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RESUME

Un barrage contre le Pacifique est I'un des romans de Marguerite Duras qui puise
sa source dans la vie de l'auteure. L'histoire racontée trace le panorama succinct
de I'Indochine des années 1940. Le roman traite d’'une époque ou des milliers de
familles francaises sont parties pour I'lndochine pour une meilleure vie. Lune de ces
familles est celle des Duras. Cet article vise une analyse sémiotique d'un extrait du
roman (Duras, 1950, p. 115-119) qui est une description de la plaine ou vivent les
protagonistes et les indigénes. La longue description de la plaine de Kam qui est notre
corpus d'analyse dessine non seulement un espace topographique précis, mais aussi
l'espace de vie des indigénes. Notre analyse s'attarde sur les éléments récurrents du
discours du narrateur pour dévoiler l'organisation sémantique proposé par I'univers
général du récit. Notre approche est celle de I'analyse sémiotique du discours littéraire
telle qu'elle est élaborée et pratiquée dans les travaux d’A. J. Greimas, de D. Bertrand
de J. Fontanille, mais aussi par les linguistes et narratologues J.-M. Adam et J.-P.
Goldenstein. L'analyse prend en considération les deux aspects du texte : I'énoncé et
Iénonciation. Les unités discursives fréqguemment employés dans cette description
dessinent les isotopies du corpus. Les éléments figuratifs et thématiques permettent
d'aborder l'organisation profonde de la signification du texte.

Mots-clés: Analyse sémiotique, discours littéraire, description, figure, isotopie

ABSTRACT

A dam against the Pacific is one of Marguerite Duras’s novels and is based on the
author’s life. The story told traces the succinct panorama of Indochina in the 1940s.
The novel is about a time when thousands of French families were leaving for
Indochina for a better life. One of these families is the Duras family. This article is
based on a semiotic analysis of an excerpt from the novel (Duras, 1950, p. 115-119)
which is a description of the plain where the protagonists and the natives live. The
long description of the Kam Plain, which is our corpus of analysis, draws not only a
precise topographical space, but also the living space of the natives. Our analysis
focuses on the recurring elements of the narrator’s discourse to reveal the semantic
organization proposed by the general universe of the narrative. Our approach is

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC
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that of semiotic analysis of literary discourse as it is elaborated and practiced in the work of A. J. Greimas, D. Bertrand and
J. Fontanille, but also by linguists and narratologists J.-M. Adam and J.-P. Goldenstein. The analysis takes into account two
aspects of the text: the statement and the enunciation. The discursive units frequently used in this description draw the
isotopies of the corpus. The figurative and thematic elements allow us to address the profound organization of the meaning
of the text.

Keywords: Semiotic analysis, literary discourse, description, figure, isotopy

EXTENDED ABSTRACT

Duras’s novel, with its richness and depth, lends itself to a plurality of readings. The
novelistic discourse takes its strength by the evocation of the misery of the country,
the mother’s effort to survive with her uncultivable plantation, the injustices of the
colonial system, and by her intimate and distant writing that describes eminently fate
and the misery of the natives and the «little whites» of the country.

In the first part of the novel, we will dwell on a fragment of the novel (Duras, 1950,
p. 115-119) where the narrative focuses the Kam plain through a detailed description
whose imaged style effectively shows the miserable conditions which the natives are
subjected to. The extract highlights a poor landscape of Indochinese flora populated
by children who are in a way the linchpin of the description. Around them are described
the parents of these children and finally another group that surrounds them, namely
the stray dogs of the plain.

This way of presenting collective actors (in three interrelational circles) not only
shows the unfavourable aspect of this space, but it also shows in the menus the
shortage, hunger, and contagious diseases that reign in the country. The long
description draws a topographical space, which at the same time appears as a thymic
space since it is linked to the harsh ordeal of the Mother culminating in the failure
from which she will never recover. Thus, the mother’s effort to cultivate rice on this
uncultivable land (which gives the title to the novel, since it builds a dam against the
Pacific) appears as the culmination of the thematic network of the novel. Just as
nothing can be said against the indomitable tides of the ocean, here any survival
effort is also doomed to failure.

This analysis is essentially based on the semiotic approach to literary discourse, which
relies on narrative processes as a constituent element of the narrative. It should be

remembered that the literary text consists of two levels, one of which concerns the
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semantics of the content and the other, the manifestation of meaning. According to this
approach, the literary text organizes the messages in an interrelation way to give rise
to the discourse. Itis therefore necessary to take into account the units of the discursive
manifestation (lexemes) and the componential units of meaning associated with it.

The corpus of our analysis illustrates the thematic and figurative axes of the novel
and appears as a significant example of the novelistic discourse that emphasizes the
anonymous characters of the story told, namely the natives. Concerning the observer
point of view, the children appear as an anonymous and collective figure whose tragic
fate is combined with that of the small settlers of the country.

In the text, children are compared to animals and plants that grow in the plain
naturally. Their lives and survival, like death, are an ordinary fact, so much so that
their birth and death are invariably subject to the indifference of their families.
Comparative processes, the use of verbs and adjectives illustrate the point of view
chosen in the narrative to describe the shabby conditions of the plain as a space of
the lives of the natives.

The discourse of stylistic processes bringing «children» and «dogs» together in
cataclysm, life and death in indifference is conveyed in a particular way by a network
of anaphoras used mainly for «children». Analysis of the frequency of «indefinites» and
their semi-Semitic content showed the approximation or even erasure of the semantic
categories «/animal/human,» «living/dead,» «sense/insignificance» in the thematic
configuration defining «children.»

Thus, the large number of indefinite pronouns with an indefinite value affects the
thematic isotopy «inanity» defined as «character of what is empty, without real content,
which has no interest to the heart or the mind» to describe the being of children of the
plain. The entire anaphoric system of the corpus emphasizes the non-meaning nature
of children by reducing them in the discourse to the «inanimate» state.

As a result, the semantic line between «animated/inanimate,» between «human/
animal» and «sensible/insignificant» fades into the text. We can thus consider the game
of inversion and/or approximation of the semantic values of the figures as «children,
dogs, life, death, scourge» as a fact of style by playing on the referential ambiguity of
these figures in relation to their figurative and thematic content.

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 3



La valeur de I""impersonnel” dans Un barrage contre le Pacifique de Marguerite Duras: Analyse sémiotique ...

As in this analyzed excerpt, Duras's novel is in itself a denunciation of the unworthy
conditions inflicted not only on the French expatriates in the colonies, but also on the
peoples of these countries. The new life that the Mother wanted to build here has
become a perfect example of failure (debt, poverty, boredom, distress, despair). But as
the description of life on the plain, in these confines, shows us, there is no effective
way to reorganize a prosperous life. The excerpt shows, through the strong images,
the vain determination of the Mother to build the dams against the Pacific.

4 Litera Volume: 30, Number: 1, 2020
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Introduction

Un barrage contre le Pacifique de Marguerite Duras s'inspire de la vie de son auteure.
Il dessine derriére I'histoire d'une famille frangaise, un panorama succinct de I'lndochine
des années 1940. Le roman traite d'une époque ou des milliers de familles francaises sont
parties pour I'lndochine pour une meilleure vie. Lune de ces familles est celle des Duras.

Marguerite Duras est née en Indochine le 4 avril 1914 a Gia Dinh, prés de Saigon.
Son pére a enseigné les mathématiques et sa mére était institutrice. Son pere rentre a
Paris pour des raisons de santé en 1926 ou il meurt quelques années plus tard. Sa mére
continue a enseigner dans les écoles indigénes de la colonie au Cambodge et a Sadec.
La famille mene une vie modeste loin des promesses de richesse et de prospérité
exaltées par le gouvernement francais colonialiste. Marguerite et ses deux fréres
grandissent avec les enfants indigénes. La jeunefille quitte le foyer en 1932 pour suivre
ses études en France.

Le roman reprend certains éléments autobiographiques de la vie de M. Duras, en
l'occurrence le portrait de la mére institutrice, I'absence du pére directeur d'école
évoqué dans la narration et le milieu ou la famille vit en sont les plus prépondérants.

Un barrage contre le Pacifique invite son lecteur a l'exploration d'un univers romanesque
congu au croisement du réel et de I'imaginaire, et a une écriture exemplaire témoignant
de mode de vie et de la maniére d'étre des personnages principaux et secondaires.
Commencé en 1947 et publié en 1950, le roman manque de peu le Prix Goncourt ;
néanmoins il assurera a Duras la place qu'elle méritait grace a son écriture singuliére.

Lintrigue du roman est construite autour d’une petite famille francaise installée
en Indochine en révant d'une meilleure vie comme le pronait le mouvement
colonialiste. La mere qui est une ancienne institutrice essaie de vivre avec ses deux
enfants Joseph et Suzanne sur un terrain incultivable qu'elle a loué sans le savoir
pour mener une vie prospére.

Comme la plantation ne les aide pas de vivre honnétement, tous les trois cherchent
des moyens pour assurer leur survie : Joseph réve d’assurer le transport dans la plaine
de Kam, ou de vendre le phonogramme qu'il aime tant ; la mere tente de rentabiliser
son domaine grace a un barrage voué a l'échec contre l'océan ; Suzanne essaie d'obtenir

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 5
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les faveurs d’'un jeune et riche rentier... Autant d'efforts qui traduisent le grand désespoir
de la famille au sein de I'lndochine francaise partagée entre le pouvoir, les grands
colons et les “petits blancs” aussi malheureux que les indigenes. Contrairement a la
Mére qui a su supporter cette misére imposée par le systéme colonisateur, Joseph et
Suzanne dont l'unique envie a toujours été de s'évader de la plaine refuseront d'y rester
et la quitteront aprés la mort de la Mére.

Par la richesse et la profondeur de sa thématique, le roman de Duras se préte a une
pluralité de lectures. Le discours romanesque prend sa force par I'évocation de la misére
du pays, l'effort de la mere pour subsister avec sa plantation incultivable, les injustices
du systéme colonial, et aussi par son écriture intime et distante a la fois qui décrit
éminemment le destin et la misére des indigenes et des “petits blancs” du pays.

Dans la premiére partie du roman, nous nous attarderons sur un fragment du roman
(Duras, 1950, p. 115-119) ou la narration focalise la plaine de Kam a travers une description
détaillée dont le style imagé montre avec efficacité les conditions misérables auxquelles
sont soumis les indigénes. Lextrait met en exergue le paysage indochinois peuplé
d’enfants qui constituent en quelque sorte le pivot de la description. Autour d’eux,
sont décrits les parents de ces enfants ; et enfin un autre groupe qui les entoure, a
savoir les chiens errants de la plaine.

Cette maniére de présenter les acteurs collectifs (en trois cercles interrelationnels),
ne montre pas seulement l'aspect défavorable de cet espace, mais elle décrit dans les
menus détails les atrocités de la misere qui regne dans le pays. La longue description
dessine l'espace topographique de I'histoire racontée, qui apparait en méme temps
comme un espace thymique, puisqu'il illustre la dure épreuve de la Mere aboutissant
a un échec dont elle ne se remettra jamais. Ainsi l'effort de la Mére, pour cultiver le riz
sur ce terrain incultivable, (qui donne le titre au roman) apparait-il comme le point
d'orgue dans le réseau thématique du roman. De méme qu’on ne peut rien contre les
marées indomptables de I'océan, dans une telle contrée, tout effort de survie est
également condamné a I'échec. Or c’est a ce méme océan Pacifique qui borde ces
terrains arides que la mére « avait rapporté ses réves » (Duras, 1950, p. 33).

Lextrait du roman sur lequel se base notre analyse représente I'absence de toute

valeur affective et économique dans la plaine marécageuse de Kam. A la page 33 du
roman, il est noté que cette plaine entourée de 'océan Pacifique et d'une longue chaine
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de montagne qui I'enferme vers I'Est comme un mur, se joint a I'océan suivant une
courbe qui descend jusqu’au golfe de Siam pour devenir de petites iles vétues des
sombres foréts tropicales. Il s'agit d'un terrain presquennemi de I'agriculture, défavorable
pour la prospérité sociale et économique, qui construit, au niveau narratif, le cadre
général du roman.

Corpus d’analyse et approche du texte

L'extrait de notre analyse se compose de la description de la plaine de Kam ou se
trouve le bungalow de la Mére et de ses enfants, Joseph et Suzanne. Le passage se
situe entre les pages 115 et 119 de la premiére partie du roman ; il expose en détails
leur vie commune a tous les trois. Apres avoir perdu leur cheval qu'ils avaient acheté
pour gagner de I'argent en faisant le transport dans la plaine, déprimés ils partent
pour se distraire au village a Ram ou ils rencontrent un certain M. Jo. Séduit par Suzanne,
il vient leur rendre visite. La présence de ce riche exploiteur disperse leur ennui en
provoquant chez eux un bizarre sentiment d'espoir de se débarrasser de leurs dettes
malgré leur hésitation morale devant les avances faites par M. Jo a Suzanne. La suite
du roman montrera leur effort pour changer leur vie, et ceci, jusqu’a la mort de la
Mére.

La description nous montre l'espace topographique ou cette famille francaise est
obligée de vivre. Cet espace se présente a travers les acteurs qui le peuplent et les
conditions dures de la vie ; il apparait ainsi comme I'horizon de la vie des trois
protagonistes dans ce coin de I'Indochine.

En rappelant a la suite de Rastier que « I'ensemble des propositions dans un texte
par un acteur qui émet des signes, linguistiques ou non, constitue I'univers de cet
acteur, quelles que soient la valeur de vérité de ces propositions et la nature de leurs
arguments » (1989, p. 161), la plaine de Kam s’avére comme l'espace englobant I'étre
et le faire de la Mere, de Joseph et de Suzanne.

L'extrait que nous avons choisi montre de fagon significative la relation de la
Mére avec ce pays. En dehors de ses soucis pour régler ses dettes pour la concession,
deux préoccupations la retiennent sur ce territoire, a savoir les plantes et les
enfantsindigénes : « Quand ce n'était pas aux plantes, c’est aux enfants que la mére
s'intéressait » (Duras, 1950, p. 115).
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Cette analyse s'inspire essentiellement de I'approche sémiotique du discours littéraire
qui s'appuie sur les procédés narratifs comme éléments constituant le récit. Rappelons
que le texte littéraire se compose de deux niveaux dont I'un concerne la sémantique
du contenu et I'autre, la manifestation de la signification (voir Greimas, 1966, p. 69).
Dans un texte littéraire les messages s'organisent de facon interrelationnelle pour
donner lieu au discours. Il convient ainsi de prendre en considération les unités de la
manifestation discursive (lexémes) et les unités de sens qui les sous-tendent.

La récurrence des unités sémantiques (la structure profonde de la signification)
constitue les plans isotopes du discours qui assurent son homogénéité (Greimas,
1966, p. 71-72). Dans la sémiotique greimassienne, « un énoncé se présente d’abord
comme un donné n'offrant que sa « surface » sous laquelle on peut trouver une
organisation sous-jacente plus profonde » (Greimas et Courtés, 1993, p. 373). Le
niveau des procédés de dénomination, d'organisations syntaxiques des unités
discursives peut étre considéré comme élément d’analyse pour aborder le niveau
profond de la signification puisque « la structure de surface ne se définit que par
rapport a la structure profonde » (Greimas et Courtés, 1993, p. 372). La structure
profonde de la signification, elle concerne les instances de « génération de la
signification » du discours qui organisent les structures complexes.

Au niveau profond, I'analyse cherche a repérer les isotopies car elles relevent du
niveau du contenu ; ce sont les plans sémantiques « internes au discours ». Une isotopie
se construit par « l'itérativité des mémes sémes nucléaires ou classématiques a I'intérieur
du discours » (Greimas et Courtés, 1993, p. 197-198).

Notre analyse s'attarde ainsi sur les éléments pertinents et répétitifs du niveau
discursif pour essayer d’en dévoiler la charge sémantique afin de décrire les plans
isotopes du texte. Les observations porteront ainsi sur I'énoncé-discours défini comme
« toute grandeur pourvue de sens relevant de la chaine parlée ou du texte écrit,
antérieurement a toute analyse linguistique ou logique » ; il est donc « I'état résultatif de
I'énonciation » qui est essentiellement un acte —celui d’énoncer ou de produire un acte
de langage (Greimas et Courtés, 1993, p. 123).

L'analyse de I'énoncé nous permettra de déterminer la position discursive du sujet

de I'énonciation. D. Bertrand prend en considération « le point de vue comme une
position, déterminé par le jeu des places énonciatives » dans le discours (2000, p. 75).
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Dans cet extrait descriptif, nous nous proposons donc d'observer les mécanismes qui
régissent l'option du point de vue de I'énonciateur.

D’autre part, comme le propose J. Fontanille, le sujet de I'énonciation s'inscrit dans
son énoncé-discours comme un sujet cognitif (1989, p. 40). Lobservateur représente
un contenu donné, et le contréle. Lanalyse de Iénonciation dans le texte narratif ne
peut se passer des éléments textuels qui portent 'empreinte cognitive (justification,
évaluation, information, etc.) de I'actant observateur. Telle sera notre vision sur I'acte
narrateur mettant en scéne les personnages de notre corpus.

Dans le cadre de la théorie de I'’énonciation littéraire, nous partirons de I'énoncé
pour y « retrouver les traces et les opérations de I'observateur, et les modes de
construction des points de vue » ; comme le souligne Fontanille, une telle démarche
sert a « établir des parcours signifiants, des formes de contenu, par lesquelles les discours
prédéterminent la participation de I'’énonciataire a l'interprétation, et préparant en
somme ses identifications » (Fontanille, 1989, p. 43).

Visant une analyse au niveau sémantique du contenu, nos observations porteront
sur les possibilités d'une mise en corrélation du discursif (éléments énoncifs) et du
niveau profond de la signification. Comme le propose, J. Courtés, la sémantique de
I'énoncé (description du plan du contenu selon Hjelmslev) « rend compte -uniquement
en ce qui concerne le seul signifié- de l'organisation d'un univers du discours » (1989,
p. 9). Notre lecture cherchera a décrire la sémantique de I'’énoncé dans ce qu'elle est
représentée grace a I'acte de I'énonciation.

Notre approche partira des éléments itératifs du discours énoncé ; nous nous servirons
du critére de fréquence discursive a partir du nombre de récurrences de certains termes
du discours. Nos observations et constatations au niveau de I'énoncé nous permettront
de mener I'analyse simultanément sur les deux plans du récit (a savoir les figures manifestes
et les isotopies latentes) a partir de la description de la plaine de Kam fournie entre les
pages 115 et 119 d'Un barrage contre le Pacifique. Elément fondamental d’analyse sémantique
du contenu, « le concept d'isotopie s'est imposé en raison de la nature polysémique du
contenu et de la nécessité, pour I'analyse du discours littéraire, d'opérer a un niveau
transphrastique » ; une définition récapitulative serait celle proposée par J.-M. Adam et
J.-P.Goldenstein : « Iisotopie est un champ ouvert par la redondance d'unités linguistiques
(manifestes ou non) du plan d'expression ou du plan du contenu » (1976, p. 97).
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Avant d’entamer notre lecture, nous avons recouru a la segmentation selon laquelle
notre corpus se définit comme un ensemble discursif composé de cinq paragraphes,
soit cing séquences correspondant aux cing étapes de l'analyse sémiotique. Comme
I'analyse est basée sur 'emploi fréquent de I'acteur « enfants », nous avons souligné
les anaphores et marqué en gras les substantifs pour enfants dans ces paragraphes
situés au début de chaque analyse.

Analyse par séquences
1.Séquence | : « Il y avait beaucoup d’enfants dans la plaine »

Il'y avait beaucoup d'enfants dans la plaine. C'était une sorte de calamité.
Il'y en avait partout, perchés sur les arbres, sur les barrieres, sur les buffles,
qui, révaient, ou vautrés dans la vase a la recherche des crabes nains des
rizieres. Dans la riviére aussi on en trouvait qui pataugeaient, jouaient ou
nageaient. Et a la pointe des jonques qui descendaient vers la grande mer,
vers les iles vertes du Pacifique, il y en avait aussi qui souriaient, ravis,
enfermés jusqu'au cou dans de grands paniers d'osier, qui souriaient mieux
que personne n'a jamais souri au monde. Et toujours avant d’atteindre les
villages du flanc de la montagne, avant méme d’avoir apercu les premiers
manguiers, on rencontrait les premiers enfants des villages de foréts, tous
enduits du safran contre les moustiques et suivis de leurs bandes de chiens
errants. Car partout ou ils allaient, les enfants trainaient derriére eux leurs
compagnons, les chiens errants, efflanqués, galeux, voleurs de basses-cours,
que les Malais chassaient a coups de pierre et qu’ils ne consentaient a
manger qu'en période de grande famine, tant ils étaient maigres et coriaces.
Seuls les enfants s'accommodaient de leur compagnie. Et eux n‘auraient
sans doute eu qu’a mourir s'ils n‘avaient pas suivi ces enfants, dont les
excréments étaient leur principale nourriture. (Duras, 1950, p. 115-116)

La séquence commence par cette constatation générale : « Il y avait beaucoup
d’enfants dans la plaine » a partir de laquelle tout un enchainement discursif et
thématique s'agence pour mettre en exergue l'aspect de la vie des indigénes. La
métaphore « calamité » et la « Quantité » (Beaucoup) désignant les enfants introduisent
des cette premiére ligne de notre corpus, les effets de sens caractérisant I'étre des
enfants.
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Comme les quatre autres, la premiéere séquence retrace l'espace principal, la « plaine »
qui apparait comme l'un des décors principaux du roman puisquelle dessine I'endroit
ou vivent la Mére, Suzanne et Joseph. Accompagnée des lexémes «riviére », « les iles
vertes de la Pacifique », « villages » et « la grande mer », « la plaine » dessine non seulement
I'espace romanesque cher a l'auteure, mais aussi lI'espace familier (Greimas, 1976, p. 97)
des trois protagonistes du récit. Devenue la seconde patrie depuis une dizaine d’années,
I'Indochine est leur territoire. Suzanne et Joseph se baignent dans le rac, partent a la
chasse comme les autres habitants de la région.

Dans ce segment, l'espace de I'énoncé est lisible sur I'isotopie spatiale : la « plaine »
est caractérisée dans I'énoncé par les sémes nucléaires : /géographique/ + /vaste/ et
le classéme /pauvre/ désignant le trait distinctif de l'espace familier.

La seconde isotopie est d'ordre actoriel ; elle se forme dans le discours a partir de la
redondance des indicateurs relatifs aux « enfants » ; cette isotopie renferme d'autres groupes
d‘acteurs : a savoir les parents de ces enfants, les Malais et les chiens ; leur occurrence est
moins fréquente que celle des enfants, mais toujours aussi significative car il existe entre
les deux derniers groupes et les enfants une relation de similitude et d'appartenance.

Le regard du narrateur plane sur la plaine Kam pour s‘attarder sur les enfants
(accompagnés des chiens) et pour en faire un discours foudroyant qui sonne comme
I'écho d’un des grands themes du roman: la miseére. Lextrait qui nous sert de corpus
conjugue ainsi deux isotopies essentielles, « spatiale » et « actorielle ». La premiére
engobe deux valeurs sémantiques a savoir l'espace géographique et I'espace naturel ;
tandis que la seconde se rattache essentiellement aux enfants et en partie aux chiens
et aux Malais ; les acteurs collectifs qui peuplent la plaine.

Tableau 1: Les isotopies spatiale et actorielle du corpus

Isotopie spatiale (/espace/+ /nature/) Isotopie actorielle

«La plaine », « la riviére », « village », « iles vertes », « buffles »

) . « Enfants », « les Malais » et « les chiens »
«manguiers », « forét »

Cette partie du roman montre précisément 'aridité de la vie indigéne a travers les
maniéres de vivre (et de mourir, voir la séquence IV) des enfants. Comme l'indique cette
premiére séquence, ils sont partout en grand nombre et ménent une vie au gré des
conditions du territoire.
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Dans cette séquence, les cinq occurrences du lexéme « enfants » désignent
grammaticalement et sémantiquement le « nombre pluriel » dans « beaucoup d’enfants »,
« les premiers enfants », « ces enfants », « les enfants » (2 occ). Le discours du narrateur
traduit la régularité discursive par I'emploi systématique des pronoms personnels ou
indéfinis par I'anaphorisation :

Tableau 2: Les lexémes pour « enfants » et les anaphores SQ |

Lexéeme Nature et Fonction Fréquence
« enfants » Substantif ; sujet/c.o.d. 5 occ.
en Pronom indéfini ; compl. 3
ils Pronom personnel sujet 2
tous Pronom indéfini, apposé 1
eux Pronom personnel ; compl. 2
qui Pronom relatif ; sujet 3

Comme le montre le tableau ci-dessus, les « enfants » de la plaine sont 17 fois
évoqués dans cette séquence pour former l'isotopie actorielle autour de la figure
« enfants » qui apparaissent comme un élément de sens invariable du corpus de notre
travail. Les formes discursives montrant I'omniprésence et I'labondance des enfants
indigenes dans la plaine référent au « fléau » par la métaphore « calamité ». Désignée
comme un fait non souhaité et qui dérange, la présence des enfants est considérée
comme un phénomene a la fois /humain/ et /naturel/, tandis que leur pauvreté se
montre comme une condition humaine inhérente a I'environnement. Conciliant les
deux valeurs « désastreuse » et « inévitable » la forme de vie des enfants s'integre
parfaitement dans l'espace principal de I'histoire, la plaine de Kam. Le discours tisse la
relation d'implication et de similitude entre I'espace et ses acteurs (enfants).

L'adverbe « partout » qui se rapporte a l'isotopie spatiale désigne en méme temps
le mode de vie des enfants ; il est relayé dans cette séquence par les prépositions « sur »,
«dans», «ala pointe de », etc. pour montrer tous les lieux ot I'on rencontre les enfants.
Nous le considérerons également comme l'espace familier des enfants.

La séquence met en valeur trois types d’acteurs collectifs : le vocabulaire qui désigne

les enfants et les chiens pullule dans cet extrait. Les Malais n'y apparaissent que vers
la fin de la séquence. Les acteurs humains sont montrés par leur /faire/+/étre/ tandis
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que les animaux par leur /étre/ ; leur description souligne leur compagnie avec les
enfants. Présentés comme des acteurs principaux de la plaine de Kam, les enfants, les
chiens et les Malais ont une vie soumise essentiellement a la famine et aux autres
conditions défavorables. Acteurs de la plaine:

Tableau 3: La présentation des acteurs collectifs du corpus

enfants Réver, patauger, jouer nager, sourire (sujet des verbes)
vautrés dans la vase, ravis, enfermés, enduits du safran, suivis des chiens (participes)

chiens efflanqués, galeux, voleurs de basses-cours, maigres, coriaces (adjectif ou nom attribut)

Malais chasser les chiens, les manger en temps de grande famine (sujet des verbes)

Ay regarder de pres, cette différence d'ordre lexical sur la base de I'opposition
« humain/animal » semble étre objet d’'une contigité sur le plan sémantique. D'ailleurs,
lafin du segment souligne le rapport d'implication sous forme de nécessité vitale entre
les deux acteurs collectifs de la plaine : les enfants et les chiens errants sont les figures
de la misére naturelle et leurs existences se valent. Les enfants et les chiens ont en
commun un sort qui les réunit dans la misere et la faim ; les sémes génériques /animal/
et /humain/ déterminent leur facon d’étre dans la plaine.

Notre derniere remarque porte sur le trait figuratif inattendu concernant les enfants,
a savoir leur sourire : dans ce paysage fruste, seul le sourire des enfants introduit un
trait sémantique /euphorique/ puisqu'ils « souriaient mieux que personne n‘a jamais
souriau monde ». La constatation dévoile subrepticement le point de vue subjectif qui
se rapporte plutét a la mére ; d'ailleurs, a la fin, le lecteur apprendra qu'elle avait gardé
chez elle quelques-uns de ces enfants pour les sauver de la mort. Le lien affectif de la
mere pour les enfants de Kam se trouve ainsi repris. Leur beau sourire, signe d'insouciance
propre a ce mode de vie est tout ce qui est /euphorique/ dans le corpus.

2.Séquence ll : « Des le coucher du soleil... »

Dés le coucher du soleil les enfants disparaissaient a l'intérieur des paillotes
ou ils s'endormaient sur les planchers de lattes de bambous, aprés avoir
mangé leur bol deriz. Et dés le jour ils envahissaient de nouveau la plaine,
toujours suivis par les chiens errants qui les attendaient toute la nuit,
blottis entre les pilotis des cases, dans la boue chaude et pestilentielle de
la plaine. (Duras, 1950, p. 116)
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Le lexeme « enfants » désigné 4 fois (« enfants » (1) et repris par les pronoms « ils
(2), les (1) ») introduit une premiére isotopie actorielle qui s'accompagne d'une deuxiéme
isotopie actorielle désignant « chiens » qui se présente dans 2 occurrences (« chiens »
et le pronom « qui »). Comme dans la séquence précédente, les chiens sont désignés
par I'adjectif épithéte « errants » présentés comme leur principale qualité et qui semble
métaphoriquement s'appliquer a I'acteur collectif « les enfants » de la plaine. Les deux
acteurs collectifs ont en commun le trait figuratif « errants » qui réduit I'écart entre les
deux isotopies « humaine vs animale » en créant une sorte de concordance thématique
entre les deux acteurs.

Les enfants et les chiens sont présentés par le systeme pronominal d’anaphorisation.
Les substantifs (« enfants/chiens ») n‘apparaissent qu’une fois, et sont repris ultérieurement
par les anaphores. Voici comment se présentent les occurrences du couple « enfants
et chiens », preuves de leur compagnie :

Tableau 4: Systeme anaphorique de la SQ Il

Lexémes Nature et Fonction Fréquence
« Enfants » Sujet (nom) locc
«lls» sujet (pronom pers. anaphorique) 2
«Les» c.o.d. (pronom personnel anaphorique) 1

« Chiens » comp. d’agent (nom) 1
«Qui » Sujet (pr. rel. anaphorique « chiens ») 1

En suivant Adam et Goldenstein pour lesquels le concept de l'isotopie s'apparente
a la problématique dénotation/connotation (1976, p. 97), les isotopies actorielles
«enfant » et « chiens » s'unissent dans le texte pour évoquer la similitude entre les deux
acteurs collectifs en superposant les valeurs sémantiques /humaine/ et /animale/ dans
le contexte géographique dessiné dans I'énoncé. Les deux isotopies ainsi corrélées
constituent la concordance entre les deux univers (enfants/chiens). Ce qui peut étre
lu comme une caractéristique de la vie de la plaine de Kam.

L'emploi des verbes a I'imparfait « disparaissaient » et « envahissaient » indiquent
le rythme constant et monotone déterminant la vie des enfants dans la plaine ; les
locutions temporelles antinomiques : « dés le coucher du soleil » vs « des le jour »
prouvent cet effet de rythme de vie. La répétitivité indiquée par la locution « de nouveau »
ne concerne pas seulement les enfants, mais aussiles chiens qui descendent régulierement
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vers la plaine a coté des enfants. Ces deux acteurs se rapprochent dans la configuration
thématique de « compagnie ». Leur apparition dans la plaine selon le rythme du jour
et de la nuit est mise en discours sous une forme aspectuelle qui indique que le discours
de I'énonciateur- observateur est investi de l'effet de sens impliquant sa présence
implicite dans cet acte cognitif (Greimas et Courtés, 1993, p. 21). Leur vie commune est
décrite comme un processus figuratif et temporalisé : /répétitif/ dans « de nouveau »,
/inchoatif/ dans « dés le jour ») et /continu/ dans « toujours ».

Tableau 5: Les actes des sujets et la temporalité dans la mise en discours

« Enfants » « disparaissaient », « s'endormaient », « avoir mangé » = /soir/+/inchoatif/
«deés le coucher », envahissaient »,
------------- «suivis de » = /jour/ + /inchoatif/+ /répétitif/

dés le jour »

« Chiens » « attendaient » ; « blottis » = /soir/ + /continu/

« toute la nuit » « toujours suivis par des chiens » = /jour/ + /répétitif/

En examinant les verbes du paragraphe, nous voyons que les actes « disparaitre »,
« s'endormir », et « manger » se rapportent au « soir » ; ils font partie du rythme quotidien
de la vie dans la plaine, tandis que « envahir » (la plaine) est une action relative au
« jour ». Ainsi se dessine-t-elle la simplicité du mode de vie menée dans la plaine. Le
verbe « envahir » par son noyau sémique /mouvement/+/excessif/ est un moyen
d‘évaluer quantitativement la maniére dont les enfants errent dans la plaine. L'énoncé
se rejoint sémantiquement aux deux premiers énoncés de notre corpus : « Il y avait
beaucoup d'enfants dans la plaine. C'était une sorte de calamité » ; et formule
pertinemment la facon d'étre des enfants. Leur nombre excessif, leur présence non
souhaitée, leur déplacement invasif dans la plaine sont mis en discours comme un
phénoméne incontrolable.

Unis aux enfants par un rapport de contiguité, les chiens apparaissent comme les
acteurs secondaires de la plaine. D'un c6té, leur étre semble fournir un élément de
définition de l'espace. Lindication figurative « blottis dans la boue chaude et pestilentielle
de la plaine » renforce non seulement la misére de la plaine, mais sert a montrer en
méme temps l'espace géographique ou vivent la Mére, Suzanne et Joseph ; en effet,
c'est un terrain d'exil choisi illusoirement pour un meilleur avenir. D'ailleurs d’'un bout
al'autre, le roman est dirigé par le théme de la déception de la mére planant sur la vie
des enfants de plaine, sur ses propres enfants et finalement sur sa vie a elle. Et d'un
autre c6té, les chiens comme figures de la plaine s'unissent aux enfants en établissant
un rapport de ressemblance dans le climat commun de la misére.
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3. Séquence lll : « Il en était de ces enfants comme des pluies,

des fruits, des inondations »

Il en était de ces enfants comme des pluies, des fruits, des inondations.
lIs arrivaient chaque année, par marée réguliere, ou si on veut, par récolte
ou par floraison. Chaque femme de la plaine, tant qu'elle était assez jeune
pour étre désirée par son mari, avait son enfant chaque année. A la saison
séche, lorsque les travaux des rizieres se relachaient, les hommes pensaient
davantage a I'amour et les femmes étaient prises naturellement a cette
saison-la. Et dans les mois suivants les ventres grossissaient. Ainsi, outre
ceux qui en étaient déja sortis il y avait ceux qui étaient encore dans les
ventres des femmes. Cela continuait régulierement, a un rythme végétal,
comme si d'une longue et profonde respiration, chaque année le ventre
de chaque femme se gonflait d’'un enfant, le rejetait, pour ensuite reprendre
souffle d’un autre. (Duras, 1950, p. 117)

La séquence commence par la constatation qui reprend sémantiquement les

premiers énoncés du corpus; la tournure impersonnelle «il y avait beaucoup d’enfants »
(voir la séquence1) est reprise : « Il en était de ces enfants...», elle permet de construire
dans la narration, I'homogénéité discursive dessinant I'aspect rudimentaire de la plaine.
L'énonciation vise une fois de plus les enfants : les 9 occurrences montrent la
prépondérance de l'isotopie actorielle « enfants ».

Tableau 6 : Systéeme anaphorique de la SQ/II

Nature et Fonction Fréquence
Enfant(s) nom, complément 3 occ.

Ils (pronom) sujet 1
Ceux (pronom) compl. 2

Qui (pronom) sujet 1

Le (pronom) c.o.d.. 1

Un autre (pronom) c. du nom. 1

Cette fois-ci, le discours du narrateur nutilise plus la métaphore (« une sorte de

fléau »), mais la comparaison « il en était de ces enfants comme des pluies, des fruits,
des inondations » ; comparés aux éléments de la nature, le mode de vie des enfants
obéit au rythme naturel régnant dans la plaine, comme le soulignent les expressions
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« par marée réguliere », « par récolte », « par floraison ». La naissance des enfants est
présentée de facon la plus banale comme s'il ne s'agissait que d’un objet. Le procédé
comparatif retranche le séme /humain/ de I'acteur collectif « enfant » pour le doter des
semes /naturel/ et /végétal/.

La description des enfants met en évidence les autres acteurs que sont les femmes
et les hommes, parents de ces enfants. La facon dont ils naissent est décrite comme une
pure réalité fruste, un fait de la nature. Le discours du narrateur le souligne par 'emploi
fréquent des pronoms indéfinis, démonstratifs ou personnels, tous des anaphores pour
désigner les enfants (« en », « le », «ils », « ceux », « un autre ») ; ils sont présentés en
contiguité pour établir un rapport sémantique avec le « ventre des femmes » : de fagon
mécanique, le ventre de chaque femme se gonfle et enfante chaque année. Pour ainsi
dire, ni voulus ni souhaités par leurs parents, ils naissent, vivent et meurent suivant le
rythme de la nature qui domine la vie a Kam. A cela il faut ajouter la valeur des expressions
temporelles répétitives comme « rythme végétal », « marée réguliére », « chaque année »
traduisant la naissance des enfants considérée comme un phénomeéne naturel propre
a la plaine.

Comme nous I'avons déja repéré dans la séquence 1, dans cette séquence aussile
nombre excessif du substantif « enfant » est repris. Labondance établit une isotopie
thématique de « quantité » pour qualifier la vie des enfants réduite a l'indifférence. La
méme isotopie se repére dans la séquence suivante.

4, Séquence IV : « Jusqu’a un an environ les enfants vivaient
accrochés a leur meére »

Jusqu’a un an environ, les enfants vivaient accrochés a leur mére, dans
un sac de coton ceint au ventre et aux épaules. On leur rasait la téte jusqu’a
I'age de douze ans, jusqu’a ce qu'ils soient assez grands pour s'épouiller
tout seuls et ils étaient nus a peu pres jusqu’a cet age aussi. Ensuite ils se
couvraient d'un pagne de cotonnade. A un an, la mére les lachait loin d’elle
et les confiait a des enfants plus grands, ne les reprenant que pour les
nourrir, leur donner, de bouche a bouche, le riz préalablement maché par
elle. Lorsqu'elle faisait par hasard devant un Blanc, le Blanc détournait la
téte de dégolt. Les meres en riaient. Qu'est-ce que ces dégolts-la pouvaient
bien représenter dans la plaine ? Il y avait mille ans que c’était comme ¢a
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gu’on faisait pour nourrir les enfants. Pour essayer plutot d’en sauver
quelques-uns de la mort. Car il en mourait tellement que la boue de la
plaine contenait bien plus d’enfants morts qu'il y en avait eu qui avaient
eu le temps de chanter sur les buffles. Il en mourait tellement qu'on ne les
pleurait plus et que depuis longtemps déja on ne leur faisait pas de
sépulture. Simplement, en rentrant du travail, le pere creusait un petit trou
devant la case et il y couchait son enfant mort. Les enfants retournaient
simplement a la terre comme les mangues sauvages des hauteurs, comme
les petits singes de I'embouchure du rac. lls mouraient surtout du choléra
gue donne la mangue verte, mais personne dans la plaine ne semblait le
savoir. Chaque année, a la saison des mangues, on en voyait, perchés sur
les branches, ou sous arbre, qui attendaient, affamés, et les jours qui
suivaient, il en mourait en plus grand nombre. Et d’autres, I'année d'apreés,
prenaient la place de ceux-ci, sur ces mémes manguiers et ils mouraient a
leur tour car I'impatience des enfants affamés devant les mangues vertes
est éternelle. D'autres se noyaient dans le rac. D'autres encore mouraient
d’insolation ou devenaient aveugles. D'autres semplissaient des mémes
vers que les chiens errants et mouraient étouffés. (Duras, 1950, p. 117-118)

Le paragraphe ne contient qu’un seul temps grammatical : l'imparfait que renforcent
les indications temporelles « mille ans » et « chaque année » pour montrer le mouvement
continu de naissance des enfants et de leur mort précoce dans la plaine. Cette séquence
se distingue de la précédente par I'évocation de la mort des enfants, qui elle aussi se
décline sur le mode d'« indifférence » ou d’ « insignifiance ». Pour ainsi dire, le rythme
naturel de la vie des enfants se révéle validé par la mort.

Le systéeme d'anaphores désignant enfants les reprend 5 fois. Les anaphores sont
au nombre de 25 et ensemble dessinent I'isotopie actorielle de cette séquence.

Tableau 7: Systeme anaphorique de la SQ IV

Enfants /enfant Nom/ sujet c.o.d., c.o.i. 7 occ.
s Pronom personnel sujet 5
Leur/les Pronom personnel/c.o.d., c.o.i. 5
D’autres Pronom indéfini/sujet 4
Ceux-ci Pronom démonstratif/c.du nom 1
En Pronom indéfini/c.partitif 5

18
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Comme le montre la liste des déterminants anaphoriques remplagant le lexeme
«enfants », les enfants continuent d'étre les principaux acteurs de ce passage essentiel,
d’une part, et d'autre part, ils rendent compte des conditions naturelles de lI'espace
principal de l'intrigue que nous avons dénommé plus haut comme l'espace familier
des trois protagonistes du récit.

Dessinant le cadre topologique de I'histoire narrée, la plaine de Kam apparaitimpensable
sans le recours figuratif aux acteurs « enfants ». Ceux-ci sont présentés d'abord comme
sujet : la premiére occurrence des enfants a pour verbe « naitre », or les autres occurrences
montrent le cheminement des mémes enfants vers la vie et puis vers la mort. Les verbes
indiquent les étapes de leur vie : étre nus, tout petits, ensuite vétus d’'un pagne, puis assez
grands pour se dépouiller tout seuls, nourris puis lachés par leur mére dans la plaine, et
finalement « morts » tout jeunes. Les indications grammaticales (sujets ou complément)
et les verbes qui s'y rattachent connotent la quantification (ils sont en grand nombre) et
c'est ainsi que la narration rend compte de la vie des enfants de la plaine.

Les 13 occurrences du seme nucléaire /mort/ contenu dans les lexémes ci-dessous
manifestent au niveau profond la présence de l'isotopie de la « mort » :

Tableau 8: L'isotopie de la « mort »

(arracher a) la mort 1 occ
enfant(s) morts(s) 2

il en mourait (sujet impersonnel) / ils mouraient : 7
+ se noyaient /semplissaient des vers +2
sépulture 1

La séquence use des anaphores « en » de l'indéfini « il y en avait tellement », « il en
mourait tellement » (2 occ.), pour montrer la quantification qui s'installe dans ce discours
comme un élément évaluateur. Le nombre excessif des enfants explique en méme
temps la facon dont ils meurent. Leur mort est ordinaire ; a tel point que les parents
finissent par les enterrer dans la boue de la plaine. Devenu habituelle, la mort est objet
d'indifférence. Le monde des Blancs et celui des indigenes s'opposent donc non
seulement dans leur facon de nourrir les enfants, mais aussi dans leur maniére de
considérer la mort. Le « trop plein » méne a l'indifférence par rapport a la vie et a la
mort : «il en mourait tellement qu'on ne les pleurait plus » (voir le paragraphe ci-dessus).

Dans cette séquence, la quantification doit étre considérée comme un effet du
discours qui prend a sa charge l'isotopie affective de I'« indifférence » qui se rapporte
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non seulement aux modes de vie des enfants, mais aussi a I'état des parents habitués
a la perte de leurs enfants. La pauvreté empéche la sensibilisation du sujet collectif
« parents » qui laissent les enfants naitre, grandir et mourir dans une sorte d'indifférence,
obéissant au seul rythme de la nature. La comparaison est claire et établit la contigité
entre les semes /humain/, /animal/ et /végétal/ qui caractérisent I'étre des enfants :
« les enfants retournent a la terre comme les mangues sauvages et les petits singes ».

La mort se présente ainsi sous toutes ses formes : ils meurent de choléra, noyés
dans le rac, d'insolation ou étouffés par les vers. Aux enfants, la plaine ne donne rien,
sauf les mangues vertes qui provoquent le choléra, les vers qui les étouffent, le soleil
violent qui les tue ou les rend aveugles. Sans nourritures, puis sans sépultures, leur vie
est décidée des la naissance pour durer tres peu et pour peupler la plaine pour un
certain temps. De la méme maniére que la naissance est un incident ordinaire, la mort
est considérée comme un incident ordinaire dans la plaine.

5.Séquence V: « Et il fallait bien qu'il en meure »

Etil fallait bien qu'il en meure. La pleine était étroite et la mer ne reculerait
pas avant des siecles, contrairement a ce qu'espérait toujours la mére.
Chaque année, la marée qui montait plus ou moins loin, bralait en tout
cas une partie des récoltes et, son mal fait, se retirait. Mais qu'elle montat
plus ou moins loin, les enfants, eux, naissaient toujours avec acharnement.
Il fallait bien qu'il en meure. Car si pendant quelques années seulement,
les enfants de la plaine avaient cessé de mourir, la plaine en e(it été point
infestée que sans doute, faute de pouvoir les nourrir, on les aurait donnés
aux chiens, ou peut-étre les aurait-on exposés aux abords de la forét, mais
méme alors, qui sait, les tigres eux-mémes auraient peut-étre fini par ne
plus en vouloir. Il en mourait donc et de toutes les facons, et il en naissait
toujours. Mais la plaine ne donnait toujours que ce qu'elle pouvait de riz,
de poisson, de mangues, et la forét, ce qu'elle pouvait aussi de mais, de
sangliers, de poivre. Et les bouches roses des enfants étaient toujours
des bouches en plus, ouvertes sur leur faim.

La mere en avait toujours eu un ou deux chez elle pendant les premiéeres années

de son séjour dans la plaine. Mais maintenant elle en était un peu dégodtée.
(Duras, 1950, p. 118-119)
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Comme dans tout I'extrait, cette petite séquence aussi se caractérise par I'utilisation
abondante des pronoms désignant I'acteur collectif « enfants ». Deux fois il est désigné
par le substantif, pour laisser sa place dans le discours aux pronoms définis et indéfinis
comme anaphores. Employé comme complément du nom, complément déterminatif,
le pronom « en » a pour effet de sens « quantité indéterminée ». Le pronom personnel
« les » employé trois fois (donc moins de fois par rapport a « en ») est complément
d'objet direct pour les verbes « nourrir », « les donner aux chiens » « les aurait exposés ».
L'énumération des verbes laisse voir une logique qui oppose « vie / mort » ; « vie » pour
nourrir et « mort » pour se débarrasser d’eux. Le systeme d’anaphores (surtout la
récurrence des « en ») montre |'étre des enfants plutét comme « impersonnel » et
« objet » comme l'indique le contenu de la catégorie grammaticale de « en/les »

Tableau 9: Systeme anaphorique de laSQV

Les enfants (de la plaine) 2 occ
(les bouches des) enfants c.du nom 1
En pronom indéf/impersonnel /quantifié 7
Eux pronom pers. apposition 1
Les pronom pers. c.o.d. 3

La derniére séquence du corpus se présente comme une argumentation : la mort des
enfants s'avere comme une « nécessité » devant le rythme de naissance acharné et la pénurie
dans la pleine. S'ils ne meurent pas « pendant quelques années seulement », la plaine en
serait tellement remplie qu'il faudrait s'en débarrasser en les donnant aux animaux sans étre
sQr sfils les mangeraient. Loscillation entre la naissance et la mort est une condition intrinseque
de la vie de la plaine. Le rythme de la vie d'un enfant est conditionnée par la famine.

La grammaire de la restriction dans « pendant quelques années seulement », « faute
de pouvoir les nourrir », « ne donnait toujours que ce quelle pouvait... » (2 occ.) et celle
d'impératif et de contrainte dans « il fallait qu’il en meure » relayé par « il en mourait
donc » installent dans le discours l'isotopie de « pénurie » et justifie la mort nécessaire
des enfants. Lisotopie thématique « pénurie » détermine le mode de vie des indigenes
soumis a l'insuffisance fonciére des vivres. Ainsi décrite, toute la vie dans la plaine
semble basculer entre la « profusion » des enfants et I « insuffisance » des moyens de
vie. Lopposition sémantique « profusion » vs « restriction » s'inscrit sur I'axe de la
quantification que nous avons observée comme élément discursif de tout le passage
étudié. La profusion concerne le nombre d’enfants nés et le, nombre d’enfants morts;
tandis que la restriction se rattache a la nourriture.
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De I’énoncé a I'énonciation

Qu'ils soient grammaticaux ou figuratifs, tous les éléments du discours se considérent
dans I'analyse comme relevant du niveau de I'énoncé. Construisant le texte comme un
énoncé suivi, ces mémes unités installent au niveau profond les isotopies qui sont les
plans homogénes de la signification du texte. Pour repérer le vaste systéeme de désignation,
nous avons analysé les données énoncives du texte tels que les substantifs, les pronoms
anaphores, les verbes employés. Conformément a la théorie de I'énonciation, nous
considérons les faits énoncifs comme résultant de I'acte de I'énonciation qui installe
dans I'énoncé, les points de vue d’un sujet observateur, focalisateur, informateur etc.

Il importe alors de s'appuyer sur les faits du discours tel qu'il est construit par le
sujet de I'®nonciation. Il va sans dire que les répétitions anaphoriques et la récurrence
des éléments indéfinis/impersonnels dénotent un discours mettant I'accent sur
I'indifférence des habitants de la plaine a la tragédie des enfants. La naissance comme
la mort sont considérées comme des faits ordinaires.

Les tournures présentatives ci- dessous répétés 10 fois dans l'extrait analysé font
également penser aux traits sémiques /inanité/+/impersonnel/ :

Tableau 10 : Les présentatifs impersonnels

«il'y avait beaucoup d'enfants » 1 occ
«il en était de ces enfants » 3
«ily en avait qui »... 2
«il en mourait... » 4

Leffet de quantification se déploie sur les lexemes grammaticaux et sur le systeme
des anaphores pour collaborer a la mise en ceuvre des isotopies thématiques de
« misére » et de « pénurie » étroitement liées a celle de « mort ».

Pour le repérage des isotopies nous avons recouru a la fréquence des mots
grammaticaux, des déterminants, des pronoms et des anaphores. Comme le montre
I'analyse, les catégories grammaticales d'indéfini/impersonnel et de quantité ceuvrent
dans le récit pour déboucher sur les isotopies thématiques : les catégories grammaticales
isotopantes tentent d’homogénéiser les couches polysémiques de la structure profonde.
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Les occurrences du substantif « enfants » (au total 19 occurrences) déterminent l'isotopie
actorielle /collective/, ce quifait qu’au niveau profond, l'identité collective des enfants
est essentiellement dépourvue du trait sémique nucléaire /individuel/.

La quantification, comme procédé énonciatif, présente les enfants a un grand
nombre indéfini. Comme nous laisse entendre le texte de Duras, ils sont la depuis que
la plaine existe et sont les éléments impertinents de cette géographie. Nés et morts
irrcmédiablement dans la pauvreté et la misere, les enfants tracent la configuration
thématique de la fusion entre « vie » et « mort ». Le texte semble effacer les limites
entre les deux deixis. Toutefois les différents traits figuratifs des enfants nous permettent
de saisir l'organisation sémantique de l'isotopie « vie/mort » sous la forme d'un carré
sémiotique qui illustre les traits sémiques inhérents a leur étre :

Schéma 1: Le carré sémiotique de l'isotopie « vie/mort »

/NVie/ .~ [Mort/

«naissaient avec acharnement » . " «noyés, étouffés, morts... »
/Non-mort/ & ., /Non-vie/

«sauvé de lamort » «bouche ouverte sur la faim »

Pour finir, la maniére dont les enfants meurent montre la constance des conditions
misérables de la plaine. Le manque d'espoir, I'effacement de l'opposition sémantique
entre « vie et mort » accentue le drame des enfants. La pauvreté apparait comme une
raison de l'indifférence a I'’égard du nombre d’enfants vivants et morts. Lindifférence
des indigents est reflétée par I'abondance des éléments anaphoriques connotant
I'impersonnalité, 'anonymat, l'inanité au niveau de la surface du texte.

En fin de compte, il est clair que la plaine de Kam, qui apparait comme un élément
important est synonyme de la misére, de la pauvreté et de la mesquinerie, symbolise
en quelque sorte I'échec et l'indifférence a I'égard de la vie et de la mort. Comme le
montre notre analyse, la plaine est thématiquement connectée au mode de vie des
enfants qui la peuplent. Entre l'acteur collectif « indigénes+ enfants » et cet espace
anonyme et aride existe un lien métonymique ; ceux-ci sont sans nom, sans personnalité,
sans trait particulier dans un territoire qui ne leur rapporte rien que la maladie et la mort.
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Bilan de I'analyse et conclusion

Le corpus de notre analyse illustre les axes thématique et figurative du roman et
apparait comme un exemple significatif du discours romanesque qui met I'accent sur
les personnages anonymes de I'histoire racontée. Misé par le point de vue observateur,
les enfants apparaissent comme une figure anonyme et collective dont le destin tragique
fait penser a celui des petits colons du pays.

Dans le texte, les enfants sont comparés aux animaux et aux plantes qui poussent
dans la plaine d'eux mémes. Leur vie et leur survie, comme la mort, est un fait ordinaire,
a tel point que leur naissance et leur mort sont invariablement soumis a l'indifférence
de leur famille. Les procédés comparatifs, 'emploi des verbes et des adjectifs illustrent
le point de vue opté dans la narration pour décrire les conditions minables de la plaine
comme espace de vie des indigenes.

La mise en discours des procédés stylistiques rapprochant les « enfants » et les « chiens »
dans le cataclysme, la vie et la mort dans l'indifférence, se trouve véhiculée de facon
particuliere par un réseau d'anaphores employées surtout pour « enfants ». Lanalyse de
la fréquence des « indéfinis » et de leur contenu sémique a montré le rapprochement
des catégories sémantiques « /animale/humaine », « vivant/mort », « sens/insignifiance »
au sein de la configuration thématique « enfants ».

Ainsi, le grand nombre de pronoms indéfinis a valeur d'indéfini se répercute sur
lisotopie thématique «inanité » définie comme « caractére de ce qui est vide, sans contenu
réel, qui ne présente aucun intérét pour le coeur ou pour l'esprit » pour décrire I'étre des
enfants de la plaine. Tout le systeme anaphorique du corpus souligne le caractere non-
signifiant de la vie des enfants en les réduisant dans le discours a I'état « inanimé ».

Par conséquent, la ligne de démarcation sémantique entre «animé/ inanimé », entre
« humain/animal » et «sensé/insignifiant » s'efface dans le texte. Nous pouvons ainsi
considérer le jeu d’inversion et/ou de rapprochement des valeurs sémantiques des
figures comme « enfants, chiens, vie, mort, fléau » comme un fait de style en jouant sur
I'ambiguité référentielle de ces figures par rapport a leur contenu figuratif et thématique.

Comme dans cet extrait analysé, le roman de Duras est en soi-méme une dénonciation
des conditions indignes infligées non seulement a certains Frangais expatriés dans les
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colonies, mais aussi aux peuples de ces pays. La nouvelle vie que la Mére souhaitait construire
ici est devenue un parfait exemple d'échec (dettes, pauvreté, ennui, détresse, désespoir).
Or comme nous le montre la description de la vie dans la plaine, dans ces confins, il n'y a
pas de moyen efficace pour réorganiser une vie prospere. Lextrait souligne, a travers dimages
fortes, le vain acharnement de la Mére pour construire un barrage contre le Pacifique.

Rien ne peut pousser sur ces terres comme nous le montrent les enfants condamnés
aux maladies et a la mort. La déception de la Mére sombrée dans la détresse est
homologuée au destin des enfants de la plaine. Au départ, elle avait gardé des enfants
aupres d'elle pour en sauver au moins quelques-uns de la mort. Toujours sans succes.

Comme nous le rappellent Adam et Goldenstein, « le texte littéraire n'est pas centré sur
le réel dénotatif, mais sur la mise en action du potentiel connotatif des signes » (1976, p.
94). Le destin précaire des enfants et leur vie de « fléau » se rejoint implicitement a I'échec
des barrages écroulés, qui donne le titre au roman. Lanalyse a su montrer la présence d'un
rapport sémantique et sémiologique entre ce qui est narré et ce qui reléve de I'univers du
roman par un subtil jeu de €nonciation brouillant les effets connotatifs et symboliques au
niveau énoncif. Par un jeu d'implication sémantique entre la vie des protagonistes et le
destin des personnages secondaires (les enfants de la plaine) I'énonciation rend visible et
sensible un univers de dépérissement et de perte propre au récit de Duras.
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RESUME

Le langage poétique se distingue d’autres types d'expression par sa syntaxe
discontinue et elliptique ainsi que par son contenu inhabituel et métaphorique.
Tandis que le langage pratique a une fonction essentiellement informative
et communicative, le souci du langage poétique n'est pas prioritairement la
communication. Quoique ce langage créatif soit utilisé dans d'autres domaines
comme la publicité et la politique, son usage dans la poésie a une fonction
dominante artistique, donc autonome. Par ailleurs un texte poétique séloigne de la
prose a plusieurs égards. C'est la raison pour laquelle un poéme ne peut étre analysé
comme on analyse d’autres types de textes. Cet article vise a analyser du point de
vue formelle et sémantique un poéme de Paul Verlaine, « Le ciel est, par-dessus le
toit ». Pour montrer l'organisation rythmique du poéme, I'analyse commence par le
niveau de la forme avec les dispositions des rimes, le systeme métrique, I'allitération,
I'assonance, 'homonymie, la paronymie. Cette analyse formelle débouche sur le
niveau sémantique et notionnel avec des parasynonymes, les oppositions (spatiale,
thymique, temporelle, nature/culture, les autres/je). Ce qui suit par l'analyse de
tous les rapports référentiels entre les mots ou syntagmes de la poésie. Toujours
au niveau du contenu, I'état et la place du /JE/ sont présentés en partant de ce qui
précéde. Ce poéme composé de quatre quatrains est divisé en deux séquences : les
trois strophes décrivent I'espace extérieur avec tous ses éléments euphoriques alors
que dans la derniére strophe, c'est le /JE/ qui apparait dans son univers intérieur,
coupé de l'espace ouvert, qui est entierement dysphorique.

Mots-clés: Analyse poétique, euphorie, dysphorie, oppositions notionnelles,
Verlaine

ABSTRACT

Poetic language is distinguished from other types of expression by its discontinuous
and elliptical syntax as well as by its unusual and metaphorical content. While
practical language has an essentially informative and communicative function,
poetical language is not primarily concerned with communication. Although this
creative language is used in other fields such as advertising and politics, its use in
poetry has a dominant artistic function, therefore autonomous. Moreover, a poetic
text deviates from prose in several respects. This is why a poem cannot be analyzed
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in the same way as other types of texts are analyzed. This article aims to analyze from a formal and semantic point of view
a poem by Paul Verlaine, “Le ciel est, par-dessus le toit”. To show the rhythmic organization of the poem, the analysis begins
with the level of the form with the provisions of rhymes, the metric system, alliteration, assonance, homonymy, paronymy.
This formal analysis leads to the semantic and notional level with parasynonyms, oppositions (spatial, thymic, temporal,
nature / culture, others /1). This is followed by the analysis of all the referential relationships between the words or syntagms
of poetry. Also, at the content level, the status and place of the /I/ are presented on the basis of the above. This poem
composed of four stanzas is divided into two sequences: the three stanzas describe the outer space with all its euphoric
elements while in the last stanza, the /I/ which appears in its inner universe, is cut off from the open space, which is entirely
dysphoric.

Keywords: Poetic analysis, euphoria, dysphoria, notional oppositions, Verlaine

EXTENDED ABSTRACT

Unlike practical and ordinary language, the syntax of poetic language is discontinuous
and elliptical. While the objective of practical language is to ensure communication,
poetic language aims to create a certain effect on the recipient through an esthetic
expression. Besides, poetry is opposed to prose which is linear, by its textual structure
and by its rhythm. In other words, in poetry, the sound form takes precedence over the
meaning. In this regard, Malherbe and Valéry equated prose with walking and poetry
with dance.

This article aims to make a semio-poetic analysis of the poem by Paul Verlaine: «Le
ciel est, par-dessus le toit « published in the collection Sagesse (1881). In terms of form,
this fixed-form poem has remarkable regularity. In the arrangement of rhymes, the
disposition of male and female rhymes as well as the richness of the rhymes, we observe
a crossed form. As for the metric system, the crossed form is noted by verses of 8
syllables followed by verses of 4 syllables, from the beginning to the end of the poem.
The reiterations of the signifier are carried out by a strong occurrence of several
consonants (alliteration) and vowels (assonance). On the one hand, these phonemic
reiterations assure the rhythm, on the other hand, they give clues to the content of the
poem. Among the 57 words that make up the poem, there are also several homonyms
and paronyms.

In terms of meaning, this poem can be divided into two sequences: the first 3 stanzas
describe the outside world euphorized by all its constituent elements, while the last
stanza is reserved for the inside world where the poetic subject is found. Still at the
level of meaning, there are some reiterations of the signified (3 parasynonyms) and
several repetitions of the same signs. What is particularly noteworthy is that this poem
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by Verlaine contains many semantic and notional oppositions. The first opposition
emerges between the outdoor space and the indoor space. This spatial opposition is
linked to the tyhmic opposition because the outer space presents itself as euphoric
while the inner space is entirely dysphoric. The third opposition is temporal: the past
is linked to the youth of the poetic subject (“qu’as-tu fait [...] de ta jeunesse?”), while
the present time expresses the end of youth, and both have dysphoric value. Another
notional opposition is established between nature and culture: the number of cultural
elements in the poem is almost double that of natural elements. Between the others
and the poetic subject, there is a final opposition. All these 5 oppositions, which are
linked to each other, have been shown in tables and have been explained by elements
taken from the text. In addition, the network of semantic and semiotic relationships
between different signs of the text ensures the relevance carried out by associative
fields. Thus, several signs and syntagms are linked by echoing each other. This relational
network has been shown and explained by common semes:“berce - chante” (/rhythm/)
; “tinte - chante - rumeur” (/hearing sense/); “plainte - pleurant” (/dysphoria/); “cloche”
- /église/ -“Dieu” (/religion/) ;“calme - berce - doucement - simple - tranquille - paisible”
(/euphoria/) ;"la vie est 1a” - “toi que voila” (/space/). Subsequently, the state and place
of the poetic subject was clarified starting from the encompassing space (open, exterior,
euphoric), the encompassed space (open, exterior, euphoric) and the enclosed space
(interior, dysphoric) where the poetic subject is.

Style figures are frequent in the use of poetic language as well as in poems. Verlaine
used in this little poem two metaphors and an oxymoron in verses 2, 3 and 4.

In conclusion, alongside the remarkable musicality in all of Verlaine’s work, it is

notably by the structure based on oppositions on the semantic and notional levels
that we can characterize this poem.
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Introduction

Le langage poétique se distingue du langage ordinaire (et prosaique) a plusieurs
égards, tout d’abord par sa syntaxe discontinue et elliptique qui va a lI'encontre de celle
du langage linéaire. A ce propos, Malherbe' assimilait la prose a la marche et la poésie
a la danse en évoquant de la sorte que la poésie n’a d'autre objectif extérieur quelle-
méme. Paul Valéry qui a repris cette analogie dans « Propos sur la poésie » I'a explicitée
de la maniere suivante : « La marche comme la prose a toujours un objet précis. Elle
est un acte dirigé vers quelque objet que notre but est de joindre. [...] La danse, c'est
tout autre chose. Elle est, sans doute, un systeme d'actes, mais qui ont leur fin en eux-
mémes. Elle ne va nulle part » (1928, p. 1371).

Cet usage particulier de la langue, qui s'écarte de la seule fonction communicative
du langage (pratique) et qui la dépasse, se manifeste aussi bien dans la poésie qui est
un domaine artistique que dans d’autres domaines comme la publicité et la politique,
visant a créer un effet de sens. Néanmoins, comme I'affirme Jakobson, « I'ceuvre poétique
doit en réalité se définir comme un message verbal dans lequel la fonction esthétique
est la dominante » (1973, p. 147).

Ce quidistingue la poésie d'autres domaines d’'usage du langage poétique, c’'est que
la poésie se suffit a elle-méme sans mettre en avant le souci communicationnel ou
matériel. Bien que le point commun entre ces trois domaines (poésie, publicité, politique)
soit de pouvoir créer un certain effet (perlocutoire) sur les destinataires -pour des raisons
différentes-, contrairement au slogan publicitaire ou politique, la poésie n'a pour objectif
que d'influencer les lecteurs ou auditeurs par sa structure sonore (formelle) plus que par
son contenu (sémantique). C'est donc par le statut prioritaire du « signifiant » que séloigne
la poésie de tous les autres types d'expression et de texte. Toute proportion gardée, a
I'instar de la formule célebre de Sartre, « I'existence précede l'essence » (Sartre, 1970, pp.
17-24), pour la poésie, on pourrait avancer que « la forme précéde le sens » ou encore
« la forme lI'emporte sur le sens ». C'est dire que contrairement aux types de texte dits
narratif, descriptif, explicatif, argumentatif, un texte poétique se caractérise avant tout
par sa structure sonore, plus précisément par son organisation harmonieuse et rythmique.
Pour Jakobson, « en poésie, toute similarité apparente dans le son est évaluée en termes
de similarité et/ou dissimilarité dans le sens » (1963, p. 240). Il en découle que I'on ne peut

1 “Un extrait d'une lettre de Racan a Chapelain dans laquelle Racan nous apprend que Malherbe assimilait la
prose a la marche, la poésie a la danse!” (Valéry, “Propos sur la poésie”).
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analyser un texte poétique comme on analyse, entre autres, un texte narratif ou un
discours politique.

Pour une analyse multidimensionnelle du texte poétique, il faudra étudier tous les
signes et leurs rapports réciproques. Comme le mentionnait Michael Riffaterre, «le poéme
est une entité finie et close qui doit étre analysée avec une méthode sémiotique »
(1983, p. 16) discursive. Pour lui, au-dela de la forme et du sens, il faudra chercher la
« signifiance » qui désigne un tout sémantiquement et formellement unifié : «il s'agit
de similitudes formelles et positionnelles entre certains mots du texte, similitudes qui
sont rationalisées, interprétées en termes de signification » (Riffaterre, 1979, p. 38).

Cet article a pour objectif de proposer une analyse puisée dans la sémantique et la
sémiotique poétique. Il s'agit d'un poéme lyrique de Paul Verlaine (1844-1896) : « Le
ciel est, par-dessus le toit » publié dans le recueil Sagesse (1881) :

Le ciel est, par-dessus le toit,
Sibleu, si calme!

Un arbre, par-dessus le toit,
Berce sa palme.

HwnNn =

La cloche, dans le ciel qu'on voit,
Doucement tinte.

Un oiseau sur l'arbre qu'on voit
Chante sa plainte.

®© N oW

9. Mon Dieu, mon Dieu, la vie est la
10. Simple et tranquille.

11. Cette paisible rumeur-la

12. Vient de la ville.

13. Qu’as-tu fait, 6 toi que voila
14. Pleurant sans cesse,

15. Dis, qu'as-tu fait, toi que voila,
16. De ta jeunesse ?

Avant de procéder a une analyse détaillée sur les plans de la forme et du sens, on

s'arrétera sur la structure générale du poéme. Du point de vue grammatical, lexical et
sémantique, le poéme se divise en deux séquences :
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- d’une part les 3 premiéres strophes ou ne figure que le temps présent
servant a la description de la nature et de la ville ; et, c'est toujours dans
ces strophes que s'accumule un lexique euphorique pour peindre un
dehors, un monde extérieur (v. 9, « la vie est 1a ») ;

- de l'autre, la derniere strophe ou parait le seul temps passé (utilisé deux fois)
de maniere a exprimer un regret ; en outre quasiment le seul mot dysphorique
(v. 14, « pleurant ») apparait dans cette strophe et celui-ci désigne une personne
dans un espace coupé du dehors (v. 13, v. 15, « toi que voila »).

Niveau de la forme

Nous observons qu'il s'agit d’'un poéme a forme fixe étant donné que la structure
des rimes est réguliére quant a la disposition des rimes (1) ainsi qu’a celle des rimes
féminines et masculines (2) tandis que la disposition des rimes riches et suffisantes (3)
se distingue légérement des deux autres. Par ailleurs, le systéme métrique présente
aussi une régularité ferme.

Tableau 1 : Disposition rimique et systéme métrique

1 2 3 4
Disposition Disposition des rimes Richesse des rimes Systéme métrique
des rimes masculines et féminines
a m r [twa] 8
b} f } r[alm] 4}
< a <m r[twa] < 8
b f r[alm] 4
a m r [ko vwal 8
c} f } s [€t] } 4}
< a <m <r kovwal )} < 8
c f IS [€1] 4
d m ! s[la] 8
< e } <f } foson 7 < 4 }
d m .:' s [la] 8
€ f voos il 4
d m L r[twak(o)vwala] 8
f } f } s [es] } 4 }
< d <m / r [twak(o)vwala] < 8
f f s [es] 4
Rimes croisées. La disposition réguliére 8 rimes riches et 8 rimes | Tous les vers sont pairs.
Disposition réguliére. des rimes m et f. suffisantes.
Forme croisée. Forme croisée. Forme croisée. Forme croisée.
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Comme on peut le constater dans le tableau,

1- dans toutes les strophes, il s'agit de rimes croisées. Par surcroit, une
des rimes (a) de la 1¥¢strophe se reprend dans la strophe 2, et une autre
(d) de la strophe 3 se reprend dans la strophe 4 ;

2- les rimes masculines et féminines sont également disposées sous
forme croisée tout comme dans la premiere colonne;

3- la troisieme colonne qui montre la richesse des rimes présente une
structure différente des deux premiéres en ce sens que la forme croisée
se manifeste deux fois a l'intérieur des strophes (2 et 4) et 2 fois entre les
strophes (1 et 3). Ainsi, les strophes 2 et 4 sont identiques ou des rimes
riches sont suivies de rimes suffisantes (forme croisée), tandis que dans
les 18 et 3 strophes, la structure des rimes prend une forme plate, a
cette différence que la 1¥¢strophe contient 4 rimes riches alors que dans
la 3°m se succedent 4 rimes suffisantes. Ainsi, le total des rimes riches est
égal a celui des rimes suffisantes : 8 pour chacune ;

4- pour ce qui est de la derniére colonne ou figure le systeme métrique,
on observe que tous les vers sont pairs et un long vers de 8 syllabes est
suivid’'un autre de 4 syllabes dans I'ensemble du poéme. Ce qui correspond
une fois encore a la forme croisée.

Les réitérations du signifiant

Dans cette catégorie, on ne prend en compte que la forme phonique des mots a
plus forte raison que les poemes sont composés avant tout des sons qui s'accordent
entre eux. On reléve dans ce petit poéme plusieurs phonemes qui se réitérent nombre
de fois.

1) La réitération des phonémes, qui se présente comme allitération et assonance,
assure le rythme dans les poémes.

Allitération : [I1x 24 ; [s1x 17 ; [t]x13;[RIx12;[kIx9; [p] x 7
Assonance:[s, 00, oetce]x24;[a, aeta]lx23;[e € €1x16;[i]x11

Ces réitérations phoniques d’'un nombre élevé permettent d'établir certains liens
implicites ou indirects avec le contenu du poéme. Ainsi, par l'allitération et I'assonance,
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on peut obtenir des mots et des concepts dont certains figurent dans le poéme :
« tinte » [te t], « pleur- » [ploer] ; /seul/ [scel], /pale/ [pa:ll, /1as/ [la], /coeur/ [koe:r], /
peur/ [poe:r], etc.

2) Les homophones et les paronymes font également partie des réitérations du
signifiant a cette différence que les derniers sont considérés comme des réitérations
partielles :

Les homophones : « toit » - « toi » [twa] / «la» - «la» [la] / « et » - « est » [e]
Les paronymes : « calme » - « palme » [kalm - palm] / « vie » - « ville » [vi -
vil] / « voit » - « toit » [vwa - twa].

Il va sans dire que toutes ces réitérations sur le plan de la forme sonore contribuent
non seulement a la musicalité et au rythme du poeéme, mais en méme temps a la
production d'un certain effet de sens.

Niveau du sens

En 1960, « Roman Jakobson a identifié la structure de la poésie avec le parallélisme.
Selon lui, la fonction poétique se caractérise par la répétition du semblable dans le
discours, que ce soit dans l'ordre de la forme ou dans celui du contenu » (Jenny, 2003).

Tout comme au niveau de la forme, les reprises sémantiques aident a créer un certain
rythme et a établir des rapports de sens entre les différents mots ou syntagmes. Aussi
seront considérées en premier lieu les réitérations de sens :

Réitérations du SIGNIFIE : Des parasynonymes : calme - tranquille - paisible

Réitérations du SIGNE : Ce petit poéme est composé de trés peu de mots
(57 seulement, mis a part les articles). Il y figure 27 mots pleins ayant une
signification propre contre 13 mots-outils ou mots vides qui n'ont qu’un
role grammatical ou déictique. Ce qui est a remarquer, c’'est que parmi
tous ces mots, une grande partie est reprise systématiquement deux fois.

Les mots-outils (22, les répétitions comprises) : Parmi les 13 mots-outils,
9 sont réitérés deux fois : par-dessus (x2), si (x2), sa (x2), mon (x2), la (x2),
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qu’ (2x), toi (x2), que (x2), voila (x2) (d'autres mots-outils figurant sans
réitération : dans, sur, et, ta).

Les substantifs (16, les répétitions comprises) : Parmi les 12 adjectifs
contenus dans le poéme, 4 sont réitérés deux fois : ciel (x2), toit (x2), arbre
(x2), Dieu (x2) (d'autres substantifs figurant sans réitération : palme, cloche,
oiseau, plainte, vie, rumeur, ville, jeunesse)

Les verbes (12, les répétitions comprises) : Dans I'ensemble du poeme, on
reléve 9 verbes dont 3 sont réitérés également deux fois : étre (x2), voir
(x2), faire (x2) (d'autres verbes figurant sans réitération : bercer, tinter,
chanter, venir, dire, pleurer)

Signalons au passage que contrairement aux substantifs et aux verbes, les adjectifs
et les adverbes sont au nombre limité et ne se réitérent pas. Ainsi, 5 adjectifs qualifient
le ciel, la vie et la rumeur : bleu, calme (ciel) ; simple, tranquille (vie) ; paisible (rumeur
de laville), et 2 adverbes se rapportent au verbe tinter et pleurer : doucement (tinte) /
(pleurant) sans cesse.

En outre, plusieurs syntagmes qui se répétent en entier créent une cadence
particuliere dans I'ensemble de ce poéme : par-dessus le toit (x2), qu'on voit (x2), mon
Dieu (x2), gu'as-tu fait (x2), toi que voila (x2). Bien qu'il n'y ait pas un refrain qui figure
habituellement a la fin des strophes, Verlaine a composé un refrain « partiel » dans la
derniére strophe:

(v. 13) Qu'as-tu fait, [6] toi que voila
(v. 15) [Dis], qu’as-tu fait, toi que voila

Les oppositions

Les oppositions sémantiques et notionnelles établies dans un poéme sont souvent
tres significatives et informatives. Saussure avancait I'idée que « dans la langue, chaque
terme a sa valeur par son opposition avec tous les autres termes » (1916, p. 126). En effet,
« I'observation d'un élément isolé n‘est d'aucune utilité : seul compte le faisceau
d'oppositions qui le détermine » (www.universalis.fr). Dans le poéme de Verlaine, plusieurs
oppositions peuvent étre relevées aussi bien au niveau lexical qu‘au niveau notionnel :
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Opposition 1 : /extérieur/ vs /intérieur/

Une premiere opposition qui nous parait principale se dessine entre /extérieur/ et
/intérieur/. On comprend que le /JE/ décrit I'extérieur (« la vie est la ») depuis un espace
intérieur (« toi que voila »). Le /JE/ n'est donc pas loin de la vie extérieure puisqu'il en
voit et entend plusieurs éléments : (visuels) ciel, toit, arbre, oiseau ; (auditifs) chant de
l'oiseau, tintement de la cloche, rumeur. Pour bien juger de la pertinence de cette
opposition, il suffit de montrer les éléments qui font partie de l'espace extérieur et de

l'espace intérieur :

Tableau 2 : Opposition spatiale

Extérieur

Intérieur

la /nature/ (« ciel, arbre, palme, oiseau »)

la « ville » (« toit, cloche, rumeur »)

la « vie » /dynamique/ (« berce, tinte, rumeur »)

I'état /statique/ (« qu'on voit », « pleurant sans cesse »)

la « vie » /collective/ (« rumeur »)

/la solitude/ : monologue (sous la forme d'un dialogue :
toi = moi)

la « vie » « paisible » (« calme, simple, tranquille »)

/la vie compliquée/ : /regret/ (« qu’as-tu fait de ta
jeunesse ? »)

« chanter » (« oiseau »)

«pleurer » (/JE/)

«mon Dieu », « tu» =/JE/

Opposition 2 : /euphorie/ vs /dysphorie/

Le poéte a renforcé 'opposition spatiale par une opposition thymique entre l'univers
/euphorique/ et I'univers /dysphorique/ auquel il appartient :

Tableau 3 : Opposition thymique

Euphorie

Dysphorie

« Ciel, calme, berce, doucement, simple, tranquille,
paisible »

«pleurant » /JE/
(« jeunesse » est ici dysphorisée : « qu'as-tu fait de ta
jeunesse ? »)

L'univers des autres

L'univers du poéte

extérieur

intérieur

= Danslasyntaxe du poeme, la « rumeur» qui est un mot essentiellement
dysphorique est euphorisée par I'adjectif « paisible » alors que « chanter »
étant un mot essentiellement euphorique est dysphorisé par « sa

plainte ».
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= ('est par voie d'uneriche description de I'univers extérieur euphorique
d'ou il est exclu que le poéte met en relief I'univers intérieur dysphorique
ou il se trouve. En effet, au lieu de décrire son état dysphorique a l'intérieur,
il opte, par un procédé inverse, pour décrire l'extérieur euphorique dont
il se trouve expulsé.

Opposition 3 : /passé/ vs /présent/

Tableau 4 : Opposition temporelle

Passé Présent
« jeunesse » (/faute(s)/) /fin de la jeunesse/ (/regret/)
dysphorique dysphorique

Cette opposition temporelle et énonciative entre le /passé/ et le /présent/ est établie
par les syntagmes : « qu'as-tu fait de ta jeunesse » (passé) - « toi que voila » (présent).
En outre, la « jeunesse » appartenant au passé (a l'univers extérieur, dans le passé) est
en méme temps dysphorisée dans la derniere strophe :

Qu’as-tu fait, 6 toi que voila
Pleurant sans cesse,

Dis, quas-tu fait, toi que voil3,
De ta jeunesse ?

Ce quatrain ayant un ton douloureux exprime, plutot que le désir d'un retour dans
le passé, un regret d'avoir gaspillé la jeunesse, probablement par des fautes importantes.
Par conséquent, le temps présent du /JE/ (/la fin de la jeunesse/) est aussi dysphorique
que son temps passé (la « jeunesse »).

Opposition 4 : /nature/ vs /culture/

Tableau 5 : Opposition nature/culture

Nature Culture
ciel (x2), arbre (x2), palme, oiseau, chanter toit (x2), bercer, cloche, tinter, plainte, rumeur, ville, dire,
pleurer
5 mots (7 avec les reprises) 9 mots (10 avec les reprises)

Cette opposition notionnelle entre /nature/ et /culture/ se cristallise par le lexique
du poéme. Le nombre des éléments de la culture y est pratiquement le double de celui
des éléments naturels, car le poéte décrit en particulier, et par un procédé métonymique,
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une ville avec ses batiments (« toits »), ses habitants (« rumeur ») et son Eglise (« cloche »).
Il décrit en méme temps quelques éléments de la nature (partielle) dans la ville, avec
un « arbre », sa « palme » et un « oiseau » qui chante. Par ailleurs, le /JE/ qui parle de
son état actuel recourt aux mots ayant un contenu culturel. En effet, tandis que « dire »
et « pleurer » sont des actes propres aux humains, « la plainte » étant un acte culturel
est ici attribué a l'oiseau.

Opposition 5 : /les autres/ vs /JE/

Une derniére opposition s'établit en partant du mot-clé « la rumeur » signifiant un
« bruit confus produit par la présence d’un certain nombre de personnes qui parlent,
crient ou s'activent plus ou moins loin » (cnrtl). Dans le sémantisme de ce mot, on
distingue les semes /bruit/, /nombreuses personnes/, /parler, crier, s'activer/, /plus ou
moins loin/, et qui sopposent ainsi au /JE/ demeurant dans sa solitude :

Tableau 6 : Opposition /les autres/ / /JE/

/les autres/ 1JE/
Les gens dans un espace ouvert d'ol vient une « rumeur ». /Seul/ (dans un espace probablement
fermé)
IIs parlent, crient ou s'activent plus ou moins loin (du /JE/) Ne fait que « pleurer » et /culpabiliser/
dans un état passif.
5 «rumeur » «Mon » (Dieu) (x2), «tu» (x2) =je; «toi»
= =je;«ta»=ma;«pleurer»
é
3
Les 5 couples opposés que nous avons relevées se présentent donc comme suit :
Tableau 7 : Ensemble des oppositions
Oppositions
1 /Extérieur/ /Intérieur/
2 /Euphorie/ /Dysphorie/
3 /Passé/ (dysphorisé) /Présent/
4 /Culture/ + /Nature/ /Culture/ (« pleurer »)
5 /Les autres/ (actifs) /JE/ (passif)

Les rapports référentiels entre les mots

Un des procédés sémantiques et sémiotiques porte sur le réseau de relations entre
différents signes d'un texte. Comme nous le verrons ci-dessous, un méme signe peut
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avoir une correspondance avec plus d'un signe. Dans ce poeme, on constate que
nombre de mots et de syntagmes se font écho, ce qui assure une pertinence
sémantique via des champs associatifs :

1) «Berce » (v. 4) renvoie a « chante » (v. 8) du fait que les deux actes se relient par
un séme commun : /rythme/.

(v. 4) Berce sa palme. [sujet : arbre] (+ animé)

(v. 8) Chante sa plainte. [sujet : oiseau] (+ animé)

2) «Tinte» (v.6), « chante » (v. 8) et « rumeur » (v.11) se rapprochent par leur seme
commun /son, bruit/ ou /sens auditif/ :

(v. 6) Doucement tinte. [sujet : cloche] (-animé ; +culture)
(v. 8) Chante sa plainte. [sujet : oiseau] (+animé ; -culture)
(v. 11) Cette paisible rumeur-la [source:ville] (+animé; *culture)

3) La«plainte» (v.8) de l'oiseau réfere au dernier quatrain, par un rapport d'opposition
actionnelle, a « pleurant » (v. 14) étant donné que les deux mots se retrouvent autour
de la valeur /dysphorique/ :

(v. 8) Chante sa plainte. [sujet : oiseau] (+animé;-humain)

(v. 14) Pleurant sans cesse, [sujet : tu = /JE/] (+animé ; +humain)

4) La«cloche » (v. 5) de /I'église/ se rapporte, par métonymie, a « Mon Dieu, mon
Dieu » (v. 9) par le seme /religion/ :

(v. 5) La cloche, dans le ciel quon voit, [partie-tout : cloche-église] (-animé; +culture)

(v. 9) Mon Dieu, mon Dieu, la vie est la [sujet parlant : /JE/] (+animé ; +culture)

5) Parailleurs, plusieurs mots de catégories différentes se font également écho par
leur sémantisme ou leur valeur thymique : ainsi « calme » (v. 2), « berce » (v. 4),
« doucement » (v. 6), « simple », « tranquille » (v. 10) et « paisible » (v. 11) se relient-ils
par le concept de /douceur/ ou par une /évocation agréable/, donc par la valeur

euphorique:
(v. 2) Sibleu, si calme! [ciel] (+nature)
(v. 4) Berce sa palme. [arbre] (+nature)
(v. 6) Doucement tinte. [cloche] (+culture)
(v. 10) Simple et tranquille. [vie] (+nature; +culture)
(v. 11) Cette paisible rumeur-la [ville] (+culture)
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6) Enfin, par un rapport d'opposition spatiale, le syntagme « la vie est ld » (v. 9) se
rattache a « toi que voila » (v. 13 et 15).

(v. 9) Mon Dieu, mon Dieu, lavieest la [vie =la-bas] (+nature ; +culture)

(v. 13) Qu'as-tu fait, 6 toi que voila [«tu»=/JE/=ici]  (+culture)

(v. 15) Dis, qu'as-tu fait, toi que voila, [«tu»=/JE/=ici]  (+culture)

L'état et la place du /JE/:
Dans les trois premieres strophes, le /JE/ du poeme décrit I'extérieur tandis que seule
la derniére strophe est consacrée au monde intérieur ou il semble se trouver coincé.

Figure 1 : Présentation des espaces par rapport au /JE/

/JE/
(Espace fermé,
intérieur)

Bien que le /JE/ se trouve proche de l'espace extérieur, il est coupé de ces deux
espaces ouverts puisqu'il regarde et entend depuis un endroit intérieur ou il semble
enfermé. Il lui est doncimpossible de faire partie de I'espace ouvert qu'il décrit comme
un monde euphorique.

Culture = ville S

Espace englobant (ouvert, extérieur)

Espace englobé (ouvert, extérieur)

Par ailleurs, la présence du /JE/ poétique (ou la persona lyrique) ne se lexicalise que
par le « on » qui le renferme, par l'interjection « mon Dieu » et par « toi » en s'adressant
a lui-méme.

Les figures de style

Dans I'ensemble du poéme, on peut relever deux métaphores et un oxymore. Dans
la premiere strophe, il s'agit d'une métaphore filée dans le syntagme « un arbre [...]
berce sa palme » : au sens propre, le verbe « bercer » s'emploie par un sujet-agent
humain et un complément-bénéficiaire également humain, plus précisément, un bébé
ou un enfant. Tandis que dans les vers 3 et 4, le sujet est un non-humain (« arbre ») ainsi
que le complément (« palme ») :
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arbre ...BERCE sa palme (« arbre » : -humain / « berce » : + humain /
«palme » : -humain)

Dans la strophe 2, une autre métaphore a été créée également par deux traits
lexicaux qui s'opposent. Ainsi, I'acte de se plaindre, propre aux humains, est attribué
iciaun oiseau :

unoiseau ... chante sa plainte (« oiseau » : -humain / « plainte » : +humain)

Dans la strophe 3, on observe un oxymore, figure par laquelle le poéte a allié « paisible »
et «rumeur », deux mots qui s'excluent ordinairement. Et c’est par deux valeurs thymiques
opposées (euphorie vs dysphorie) que l'on peut expliquer cet oxymore :

cette paisible rumeur-la (« paisible » : euphorique + « rumeur » dysphorique)
Le contenu du poéme

Pour terminer, a la lumiére de I'analyse réalisée, prenons I'ensemble du poéme par
ordre strophique pour voir la distribution et la progression des éléments analysés dans
chaque strophe:

1ere strophe : Le poeme débute par la description d’'une nature
fragmentaire (dans la ville), faite par le sens visuel : le toit, le ciel (bleu ;
calme). Il faut rappeler que c’est une vue restreinte et qu'il ne s'agit
nullement de la description d’'un paysage en entier. Par surcroit, « I'arbre »
qui « berce sa palme » présuppose la présence d’'un vent léger.

2eme strophe: La premiére description est suivie d'une autre, qui porte
cette fois-ci sur le sens auditif : le /JE/ entend le tintement de la cloche et
le chant d'un oiseau: « La cloche (...) doucement tinte » ; « un oiseau (...)
chante sa plainte ». Notons de passage que les mots ciel, cloche et oiseau
dans cette strophe créent un univers euphorique, a l'exception de la
« plainte », mot a valeur dysphorique.

3eme strophe : C'est l'interjection « Mon Dieu » qui désigne la premiére
apparition lexicale du /JE/. Cette interjection réitérée est difficilement
interprétable : montre-t-elle tout simplement un émerveillement devant
la simplicité et le calme de I'univers extérieur ainsi que de la vie des autres,
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ou traduit-elle le sentiment de regret exprimé dans la derniere strophe ?
La seconde hypotheése peut étre étayée par I'opposition qui relie les deux
strophes : « La vie est la » (strophe 3) / « Toi que voila » (strophe 4). Ainsi,
l'interjection dans la strophe 3 semble exprimer simultanément I'admiration
devant la vie extérieure et le regret d’en avoir été exclu par sa propre faute,
s'il en est.

4eme strophe : A la suite de la premiére apparition du /JE/, c'est un
« tu » qui se manifeste. Ainsi, le monologue de la strophe précédente se
transforme en une forme de dialogue dont les participants semblent étre
la méme personne. Le /JE/ se pose de la sorte une question rhétorique :
« Qu'as-tu fait (...) de ta jeunesse ? ». Cette méme question présuppose
qu’il n'est plus jeune, et qu'il regrette et culpabilise d'avoir gaché sa jeunesse
(« Qu'as-tu fait, 0 toi que voila »). Comme il a été indiqué plus haut, le /JE/
se présente dans cette derniére strophe dans l'espace intérieur (« toi que
voila » par opposition a « la vie est ld »).

Tableau 8 : Tableau récapitulatif de I'ensemble du poéme

strophe nature culture visuel auditif je/autres euphorie / dysphorie
1 ciel, arbre, toit ciel, arbre, autres euphorie (extérieur)
palme palme
2 ciel, oiseau | cloche ciel, arbre | cloche, autres euphorie (extérieur)
tinte, chante
3 ville, Dieu rumeur /JE/ (‘'mon Dieu’) + | euphorie (extérieur)
/autres/ (‘rumeur’)
4 pleurer «tu», «toi» =/JE/ | dysphorie (intérieur)
Conclusion

Sur le plan formel, nous avons montré que toutes les dispositions rimiques ainsi
que le systéme métrique se concordaient presque parfaitement. Ce parallélisme établi
entre les différents niveaux de forme témoigne de la solidité de la structure textuelle.
En outre, I'harmonie des sons produit un rythme régulier et agréable (bien que triste)
de maniére a refléter le contenu du poeéme : un univers euphorique relié a I'état affectif
dysphorique du je poétique.

Sur le plan du contenu, comme il a été mentionné dans l'introduction et dans le
tableau 8, ce poéme de quatre strophes se divise en deux séquences : les 3 premiéres
strophes décrivent le monde extérieur euphorisé par tous ses éléments constitutifs,
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tandis que la derniere strophe est réservée au monde intérieur ou se trouve le /JE/. Cet
univers intérieur est complétement dysphorique comme le montre un syntagme répété
deux fois (« Qu'as-tu fait ? ») exprimant le regret étayé par le verbe « pleurer ». Le poéte
a ainsi consacré 3 strophes au monde extérieur qu'il a euphorisé pour souligner, par
voie de contraste, son petit monde dysphorique en une seule strophe. De I3, on peut
supposer que par rapport a un espace /ouvert/ et /étendu/ (ciel, arbre, ville, etc.), il
demeure dans un espace /fermé/ ou /réduit/. Bien que le /JE/ se trouve dans la ville qu'il
décrit (puisqu'il en voit et entend plusieurs éléments), il semble étre dans I'impossibilité
de participer a la vie commune. En plus, quand il décrit la ville, on comprend qu'il a une
vision trés restreinte, car il ne voit qu'une partie de ciel, de toit et d'arbre.

L'originalité d’'un tel procédé provient d’'un choix artistique : dans les trois premieres
strophes, le poéte s'est serviabondamment de la description d'un monde euphorique
afin de mettre I'accent sur son état dysphorique dans la derniére strophe. A coté de la
musicalité remarquable dans I'ensemble de I'ceuvre de Verlaine, c’est notamment par
cette structure reposée sur les oppositions sur les plans sémantique et notionnel que
I'on peut caractériser ce poéme.
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RESUME

Le présent article décrit les stratégies pédagogiques qui peuvent étre mises en place
en milieu universitaire dans les filiéres Langues étrangéres appliquées (LEA) dans
le domaine de la formation a la traduction spécialisée, en l'occurrence, technique.
Parmi les pratiques mentionnées par les spécialistes (Ballard, 2005, Marquant, 2005,
Lavault-Olléon, 2007), telles que jeux de role, simulations, recherches guidées,
projets, etc., le présent article focalise sur le projet comme stratégie pédagogique de
traduction spécialisée dans les filieres LEA et esquisse les aspects méthodologiques
liés a I'accomplissement du projet, aux taches assignées aux étudiants et aux
résultats obtenus. L'‘évaluation des travaux des étudiants nous a permis d'identifier
les types de problemes et de difficultés de traduction posés par les textes
techniques, pour le domaine francais-roumain, ceux terminologiques ayant été
considérés comme étant prédominants. Les étudiants ont évoqué comme étant
problématiques les termes techniques créés a l'aide des procédés de la dérivation
préfixale et suffixale, de la composition, notamment les termes qui n"avaient pas de
correspondant terminologique en langue roumaine. Pour la validation des solutions
terminologiques retenues, les étudiants ont eu recours a la documentation et a des
experts. Les étudiants ont évalué comme étant positive I'expérience acquise lors du
déroulement du projet et ont mentionné leur satisfaction de I'accomplissement des
taches. Nous considérons que les aspects méthodologiques décrits présentent un
certain nombre d’'avantages : les étudiants bénéficient d'un parcours systématique
ce qui permet a I'enseignant de suivre le déroulement du projet, d'évaluer le stade
de préparation des projets et d'intervenir pour ajuster les apprentissages.
Mots-clés: Traduction spécialisée, traduction technique, projet de traduction,
traduction commentée, méthodes d'apprentissage

ABSTRACT

This article describes the teaching and learning strategies that can be used at
academic levels in Modern Languages Applied (MLA) study programmes, in the
domain of teaching specialised translation, particularly technical translation. Among
the practical techniques mentioned by specialists (Ballard, 2005, Marquant, 2005,
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Lavaul-Olléon, 2007) as role-plays, simulations, guided research, projects, this article focuses on the project as a teaching
and learning strategy for specialised translation in MLA study programmes. This articles outlines the methodological
aspects related to the project’s progress, the tasks assigned to students and the results obtained. The evaluation of students’
work enabled us to identify the type of difficulties that students have to deal with when translating technical texts (from
French into Romanian), the terminological problems being considered, by far, the most prevalent issue. The issues that
students have referred to as problematic were the technical terms formed by attaching affixes, as well as compound
nouns, especially in the case of terms with no terminological correspondent in Romanian language. In order to validate
the terminological solutions they found, the students studied similar written documents or talked to experts. The students’
feedback following this learning experience was a positive one and they expressed great satisfaction having been able
to achieve the tasks assigned. We believe that the methodological aspects described have a number of advantages: the
students benefit from a systematic method that enables them to follow the project’s progress, to evaluate the stage of their
projects, and to take measures in order to adjust the learning process.

Keywords: Specialised translation, technical translation, translation project, commented translation, learning methods

EXTENDED ABSTRACT

This article describes the learning methods that can be used at academic levels in
Modern Languages Applied (MLA) study programmes in the domain of teaching
specialised translation, particularly technical translations. Among the practical techniques
mentioned by specialists (Ballard, 2005, Marquant, 2005, Lavaul-Olléon, 2007) as role-
plays, simulations, guided research, projects, this article focuses on the project as a
teaching and learning strategy for specialised translation in MLA study programmes.
This articles outlines the methodological aspects related to the project’s progress, the
tasks assigned to students and the results obtained.

The article is structured into three sections. The first section highlights the specificity
of MLA study programmes as a vocational, multidisciplinary, theoretical, and practical
domain which enables students to better integrate into the labour market once they
have graduated. In Romania, the domain of Modern Languages Applied has two
specialities: Modern Languages Applied and Translation and Interpretation. The difference
between them lays in the peculiarities of the instruction which focus on the use of
language, respectively on translation and interpretation. The purpose of the MLA study
programme of this university is mainly to train students to become professional
translators in the scientific, technical, economical, and administrative domains, in
English-French and English-German languages.

The second section of the article presents learning methods for specialised translation

which are used at academic levels in the MLA study programme in this university. If
preparatory exercises contribute to form general translation competencies, then
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simulation projects and internships in the field of translation put students in real
translation situations (cf. Marquant, 2005, p. 132). The «ccommented translation» project
(Lavault-Olléon, 2007, p. 64) allows the student to apply theoretical and methodological
notions acquired during translation courses and to simulate professional activities at
an academic level.

The third section is dedicated to the description of the commented technical
translation project, carried out by students in the 3rd year at MLA - Translation and
interpretation profile, from the university where the activity was developed.

Firstly, we shall describe objectives of the project, its structure, and the target. The
project entitled Analyse et traduction d’un texte technique (domaine frangais-roumain
(Analysis and translation of a technical text in French and Romanian) is the individual
work of students, assisted by a tutor, during their practical courses of technical translation
from language C (French) into language A (Romanian) and vice versa. The approach
proposed to students included the following sections: introduction, a reading
comprehension activity of the text to be translated, the description of the translation
stages, conclusion, and a bibliography. The tasks were carried through by 28 students
in the third year at this university, MLA — Translation and Interpretation profile, English-
French section. French is the second language of students. As required, all students
had previously worked on general translations in both languages and attended a course
on general knowledge in the scientific and technical domains.

Secondly, we shall describe tasks to be fulfilled by students. The project consists of
accomplishing three tasks: translating from French into Romanian a 5 page technical
text (an approximate value of 10,000 characters); writing comments on the translation
according to amodel and plan indicated by the teacher; and presenting the significant
results of their work. The students had previously received guidance concerning their
choice of domain, subdomain, theme and subject, the selection criteria of text to be
translated, the working plan, the methodology to be used, and guidelines concerning
redaction of the commented translation.

Thirdly, the results of the project will be presented: evaluation of the students’work,
types of translation problems raised by technical texts, and the experience that students
obtained as a result of carrying out the project. As far as translation is concerned, those
related to terminological problems have been considered as prevalent. Students have
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mentioned as problematic technical terms created by attaching affixes and compound
nouns, especially in case of terms with no terminological correspondent in Romanian
language. In order to validate terminological solutions they found, students studied
similar written documents or talked to experts. The students’ feedback following this
learning experience was a positive one and they expressed great satisfaction in achieving
the tasks assigned.

The commented translation activity developed at academic levels enables students
to apply theoretical and methodological concepts acquired during their studies and
to reflect on their own translating approach, on the linguistic resources to use, and on
the difficulties and permanent need to improve in the field of translating specialised
technical texts from French into Romanian.
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Introduction

Lenseignement-apprentissage de la traduction dans les filiéres universitaires Langues
étrangéres appliquées (LEA) correspond a des objectifs de formation précis qui orientent
la construction curriculaire en fonction de plusieurs aspects, parmi lesquels nous
mentionnons les suivants : le niveau de formation (licence / master / doctorat), le type
de formation (en présentiel ou a distance), le degré de spécialisation (générale ou
spécialisée), les besoins de formation, les contraintes institutionnelles ou économiques,
variables en fonction de l'espace géographique ou les formations sont dispensées.

La formation a la traduction générale et spécialisée trouve une place privilégiée
dans les cursus universitaires des programmes de formation des traducteurs, dans les
filieres LEA. Pour classifier les traductions, D. Gouadec (2009, p. 31) utilise le syntagme
« catégorie de traductions » et distingue deux grandes catégories de traductions qui
se retrouvent dans la pratique professionnelle : les traductions générales et les traductions
spécialisées. La distinction entre ces deux catégories de traductions consiste dans le
niveau de spécialisation des documents ou des matériaux a traduire, considéré comme
étant plus poussé dans le cas des traductions spécialisées. Nous considérons que toute
formation spécialisée doit étre précédée par une phase d'initiation avec des objectifs
précis (Pop, 2015b, p. 420, Pop, 2017, p. 293 et sv.). La différence entre les stades de
formation générale et spécialisée est liée, dans notre opinion, au degré de spécialisation
des matériaux a traduire et a la visée de la formation, générale ou spécialisée.

Les approches pédagogiques et méthodologiques dans le domaine de la traduction
spécialisée (Durieux, 2003, Lavault-Olléon, 2007, Scarpa, 2010, etc.), en général, et de
la traduction technique, en particulier (Horguelin, 1966, Baumgarten, 1993, Lavault-
Olléon, 1994, Izarenko & Oleinik, 1996, Froeliger, 2003, Marquant, 2005, Gouadec, 2009,
Tarasova, 2015, etc.) indiquent les directions de recherche dans ce domaine d'étude
ainsi que les perspectives concernant I'enseignement-apprentissage de la traduction
spécialisée en milieu universitaire en lien avec la traduction professionnelle et les
exigences du marché de I'emploi.

Le présent article décrit les stratégies pédagogiques qui peuvent étre mises en
place en milieu universitaire dans les filieres LEA afin de former la compétence de
traduction des textes spécialisés chez les étudiants. L'article focalise sur le projet comme
stratégie pédagogique de la traduction technique dans lafiliere LEA, spécialité Traduction
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etinterprétation, de I'Université Politehnica Timisoara de Roumanie ou nous déroulons
notre activité, et esquisse les aspects méthodologiques liés au déroulement du projet,
aux taches assignées aux étudiants et aux résultats obtenus.

Les aspects méthodologiques que nous proposons reposent sur notre expérience
dans l'enseignement de la traduction générale et spécialisée (économique, technique,
administrative) dans la filiére LEA de I'Université Politehnica Timisoara de Roumanie.

1. La spécificité des formations LEA
1.1. Bref apercu historique des parcours LEA

La formation Langues étrangeéres appliquées (LEA) est une formation universitaire a
finalité professionnelle, qui appartient au domaine Lettres et Sciences Humaines.
Conformément a la Charte de I’Association Nationale des Langues étrangéres appliquées
(ANLEA), art. 1.1.,«le but de lafiliere LEA est de dispenser un enseignement universitaire,
a vocation professionnelle, pluridisciplinaire, théorique et pratique, permettant aux
étudiants d'intégrer dans les meilleures conditions le monde du travail, et notamment
celui de I'entreprise ».

La filiere Langues étrangéres appliquées est, par conséquent, une formation
« professionnalisante » qui permet aux étudiants de s'intégrer dans le milieu professionnel.
Les diplomés sont des spécialistes en deux langues étrangéres qui posseédent également
des connaissances et des compétences exigées sur le marché du travail.

1.2. Les parcours LEA en Roumanie
En Roumanie, la filiere Langues étrangéres appliquées (LEA) (en roumain, Langues
modernes appliquées - LMA) comprend deux spécialités : Langues modernes appliquées

(LMA) et Traduction et interprétation (TI) (cf. Pop, 2015a, p. 117-119)".

Les cursus des deux formations s'appuient sur des référentiels de compétences
correspondant aux deux spécialités. Les fournisseurs de programmes ont la possibilité

1 Pour une présentation détaillée de la spécificité des filieres LEA de Roumanie, nous renvoyons a la section
« La formation a la traduction dans les filieres de licence de Roumanie » de l'ouvrage La Traduction. Aspects
théoriques, pratiques et didactiques (Pop, 2015a, p. 117-119).
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de particulariser leurs formations, en proposant des compétences supplémentaires,
qui s'ajoutent aux compétences professionnelles établies au niveau national.

Les référentiels de compétences associés aux deux spécialités — Langues modernes
appliquées et Traduction et interprétation — sont décrits en termes de connaissances,
aptitudes, habiletés et sont accompagnés par la description du niveau de performance
a atteindre par les futurs diplomés. La différence entre les deux spécialités réside dans
leur contenu et, implicitement, dans leur mission : plus général, dans le premier cas,
et plus spécifique, dans le deuxieme. Si la spécialité Langues modernes appliquées fournit
une perspective générale sur I'emploi des langues étrangeres dans des contextes
professionnels et culturels, la spécialité Traduction et interprétation de niveau licence
forme des spécialistes généralistes dans le domaine de la traduction et de l'interprétation,
les formations de niveau master étant consacrées a I'approfondissement des domaines
de spécialité.

La formation LMA, spécialité Traduction et interprétation, de niveau licence, de
I'université ol nous déroulons notre activité, a pour mission de former des traducteurs
pour les domaines scientifique, technique, économique, juridique et administratif, dans
les combinaisons linguistiques anglais-francais et anglais-allemand.

2. Méthodes d’apprentissage de la traduction spécialisée en
milieu universitaire

2.1. Types de méthodes d’apprentissage

Ghirardini (2012, § 4.1.) distingue trois catégories de pratiques qui fondent la stratégie
pédagogique mise en place au sein d'une formation : les pratiques expositives
(présentations, études de cas, exemples détaillés, démonstrations), applicatives (méthode
démonstration-pratique, outils de travail, exercices fondés sur des cas pratiques, jeux
de role, simulations, recherches guidées, projets) et collaboratives ou participatives
(discussions guidées en ligne, travail collaboratif, tutorat par des pairs).

Nous considérons que les techniques applicatives sont appropriées a la formation

alatraduction spécialisée, technique, dans notre cas, parce qu'elles visent un parcours
d’apprentissage guidé, assisté par un tuteur.
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2.2. Méthodes d’apprentissage de la traduction spécialisée

Les spécialistes de la traduction (Lavault-Olléon, 1994, 2007, Delisle, 2003, Ballard,
2005, Marquant, 2005) proposent des stratégies de la traduction spécialisée en milieu
universitaire, dans les filiéres LEA, en relation avec la traduction professionnelle et avec
la dynamique de I'empiloi.

Elisabeth Lavault-Olléon (1994) réfléchit sur la formation a la traduction scientifique
ettechnique dans les filieres LEA et propose quatre étapes du processus d’apprentissage :
« texte opératoire de base ; modes d'emploi; premiére approche du texte scientifique;
I'approche brutale ».

Jean Delisle (2003) est l'auteur d’un « manuel d'initiation a la traduction
professionnelle », pour le domaine anglais-francais, par objectifs d'apprentissage, a
partir d’exercices d’application « qui servent a illustrer le maniement du langage par
le traducteur » (Delisle, 2013, p. 15).

M. Ballard (2005) propose une méthode d'acquisition du commentaire de traduction
anglaise a partir de l'unité de traduction : « des commentaires gradués qui vont du
simple au complexe et qui vous permettent a la fois d'observer et d'acquérir la
terminologie nécessaire a l'observation » (Ballard, 2005, p. 7).

Concernant la formation a la traduction spécialisée, Hugo Marquant (2005, p. 132)
intégre la traduction technique a une « dynamique de formation professionnelle axée
sur I'emploi et articulée en six phases successives : les exercices préparatoires, les
exercices de simulation, les stages pédagogiques, la certification, les stages d'insertion
professionnelle et I'emploi ». Si les exercices préparatoires visent le controle des
« prérequis nécessaires a la formation », les projets de simulation et les stages
professionnels placent les apprenants en situation réelle de traduction.

L'activité de « traduction commentée » vise I'accomplissement, par les étudiants,
de taches leur permettant « de s'exprimer de facon réflexive et personnelle sur la
traduction tout en réutilisant les éléments théoriques et méthodologiques discutés
en cours » (Lavault-Olléon, 2007, p. 64). Cette activité, appelée « traduction en simulation
« ou « traduction commentée » (Lavault-Olléon, 2007, p. 64), repose sur des exercices
de simulation professionnelle mené en contexte universitaire. Nous avons illustré cette
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démarche dans un article consacré aux aspects méthodologiques du projet de traduction
defin d'études « comme exercice de simulation professionnelle en milieu universitaire »
(Pop, 2019, p. 201-212).

3. Description du projet de traduction mené en classe de
traduction technique dans lafiliere LMA-Traduction et interprétation
de I'Université Politehnica Timisoara

Le projet de traduction a été introduit dans le cursus de la filiére de licence LMA-
Traduction et interprétation de notre université a partir de 2014 afin de répondre aux
objectifs institutionnels de former des traducteurs capables d'exercer leur métier sur
le marché du travail dans les domaines économique, scientifique, technique, juridique
et administratif.

Le domaine technique a été considéré comme étant prioritaire et la discipline
Traduction technique en langues B (anglais) et C (francais ou allemand) a été prévue de
42h de travaux dirigés et de 14 heures de travaux pratiques. Les travaux pratiques sont
consacrés a l'élaboration d'un projet de traduction commentée dans le domaine
technique, dans les combinaisons linguistiques anglais-francais et anglais-allemand.

3.1. Description du projet de traduction technique en langue francaise
3.1.1. Objectifs du projet

Le projet de traduction technique consiste dans un travail individuel assisté par un
tuteur, accompli par les étudiants au cours des travaux pratiques de traduction technique
de la langue B (I'anglais comme premiére langue de la formation) vers la langue A (le
roumain comme langue maternelle), respectivement de la langue C (le frangais ou
I'allemand, comme deuxieme langue de la formation) vers la langue A (le roumain).

Lintitulé du projet traduction technique en langue francaise est le suivant : Analyse
et traduction d’un texte technique (domaine francais-roumain).

Les objectifs du projet sont formulés en termes d'objectifs d'apprentissage, a travers

les compétences a atteindre par les étudiants a la fin du projet. Lobjectif général du
projet est I'acquisition par les étudiants de la compétence d’analyse et de traduction
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des textes techniques. Les objectifs spécifiques sont les suivants : application des notions
théoriques et pratiques acquises en langue francaise sur la traduction et sur le domaine
technique ; réflexion a la démarche de traduction et a I'expérience acquise lors de
I'élaboration du projet ; maitrise des normes de rédaction des travaux et de présentation
en langue francaise des résultats significatifs du travail.

3.1.2. Structure du projet

Le plan de travail proposé aux étudiants comprend les sections suivantes :
l'introduction, I'analyse du texte a traduire, la description de la démarche de traduction,
la conclusion et la bibliographie.

Dans l'introduction, les étudiants énoncent l'objet et les objectifs du travail, justifient
le choix du domaine et du texte a traduire et présentent la structure du travail.

L'analyse du texte a traduire a le but de familiariser les étudiants avec le contenu du
texte, afin d'identifier les probléemes de traduction et d’établir la stratégie de traduction.

La littérature retient plusieurs modeles d'analyse des textes a traduire, appliqués
dans le domaine de I'enseignement-apprentissage de la traduction. Dans un ouvrage
sur la traduction (Pop, 2015a, p. 128-133), nous avons décrit les modéles d’analyse en
fonction des approches théoriques correspondantes : le « modéle interprétatif », en
relation avec la théorie interprétative de la traduction (Lederer, 1994, p. 142-145) ; le
« modele fonctionnel », correspondant a I'approche fonctionnelle de la traduction
(Nord, 1991, p. 35-140) ; le modele que nous avons intitulé « didactique », parce qu'il
comprend également des instructions « censées guider les réponses des étudiants »
(Pop, 2015, p. 132), fondé sur la grille de lecture proposée par Francoise Grellet dans
son ouvrage Apprendre a traduire (1991, p. 105-107).

Les modeles mentionnés nous ont permis de proposer un « modéle intégré
d’analyse » (Pop, 2015a, p. 133), que nous utilisons en classe de traduction pour
I'analyse des textes a traduire : source ; genre de publication ; public visé ; type et
genre textuel ; caractéristiques ; domaine ; terminologie du domaine ; essentiel de
Iinformation ; éléments transcodables ; références culturelles ; allusions culturelles
(si c'est le cas) ; cohérence interne (cohésion) ; tonalité ; niveau de langue ; style ;
analyse de la titraille.
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La description de la démarche de traduction sert a identifier les étapes parcourues
par les étudiants, depuis la sélection du texte a traduire jusqu’a la révision et la remise
du travail. Létape la plus importante consiste dans la discussion des problémes posés
par les textes et des difficultés rencontrées par les étudiants lors du processus de
traduction et la justification des solutions envisagées. Pour I'analyse des problémes et
des difficultés de traduction, les étudiants suivent les modéles postulés par les spécialistes
de latraduction. Christiane Nord (1991, p. 151) considere que les problemes de traduction
sont « objectifs », concernent le texte dans son ensemble et se situent au niveau
pragmatique, linguistique, culturel et textuel. Les difficultés sont « subjectives » et
concernent le traducteur, ses compétences et ses conditions de travail (Nord, 1991, p.
151). Selon nous (Pop, 1991, p. 144), les difficultés de traduction peuvent étre regroupées
en difficultés de compréhension et difficultés de réexpression.

Les difficultés de compréhension sont classées en trois catégories (Dancette, 1998,
p. 86-94) : difficultés lexicales, difficultés de structure textuelle proprement-dite, difficultés
de pragmatique linguistique. Les difficultés de réexpression « interviennent dans I'étape
de la recherche d'équivalences de traduction et son liées, selon nous, au choix lexical
et au choix stylistique opérés par les apprentis traducteurs » (Pop, 2015a, p. 145).

La conclusion résume l'expérience acquise par les étudiants au cours de I'élaboration
du projet de traduction commentée.

La bibliographie comprend les ouvrages théoriques et les ressources complémentaires
alatraduction. Ces supports pédagogiques sont constitués de sources documentaires en
version papier et électronique : dictionnaires et glossaires monolingues, francais et roumains,
dictionnaires bilingues francais-roumain, bases de données, textes paralléles (ouvrages,
articles, cours universitaires, documentations, etc.), ressources électroniques, éléments
graphiques (photographies, diagrammes, tableaux, graphiques, etc.), experts du domaine.

3.1.3. Description du public

Les activités proposées dans le cadre du projet de traduction technique en langue
francaise ont été accomplies par 28 étudiants en troisieme année de licence de la filiére
LEA-Traduction et interprétation de notre université, section anglais-francais. Comme prérequis,
les étudiants avaient effectué des traductions générales dans les deux langues et avaient
suivi un cours de notions générales dans le domaine des sciences et de la technique.
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3.2. Déroulement du projet en classe de traduction technique en langue
francaise

3.2.1. Description des taches a accomplir par les étudiants
Le projet a consisté dans I'accomplissement de trois taches par les étudiants :

- la traduction d’un texte technique de cing pages (environ 10 000
caracteres) ;

- larédaction d’'un commentaire de traduction suivant le modéle et le
plan indiqués par I'enseignant (selon un format particulier) ;

- la présentation orale des résultats significatifs du travail.

Les étudiants ont recu des consignes portant sur :

- le choix du domaine, du sous-domaine, du théme et du sujet ;

- les critéres de sélection du texte a traduire (TAT) : intérét du sujet ;
sujet d'actualité ; niveau de difficulté ; accés a la bibliographie sur le
sujet; collaboration avec un expert ; affinité personnelle (I'étudiant(e)
avait déja effectué des traductions dans le domaine respectif ou est
intéressé(e) par le sujet) ;

- le plan de travail ;

- laméthodologie de recherche;

- larédaction du commentaire de traduction et de la bibliographie ;

- la présentation orale du travail ;

- les criteres d'évaluation du travail écrit et de I'exposé oral.

Les activités de documentation en vue de la réalisation de la traduction sont
diverses : recherches documentaires, lectures paralleles, consultation des experts. Les
fiches terminologiques et les lectures paralléles sont des ressources précieuses et
servent a la « préparation de la matiere premiere de la traduction : terminologie,
structures discursives, modéles de structuration des énoncés » (Gouadec, 2009, p. 21).

3.2.2. Description des textes a traduire

Les textes a traduire sélectionnés par les étudiants appartiennent a des champs
divers du domaine technique : technologie de l'information, mécanique (véhicules ;
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aéronefs) ; constructions (batiment, installations) ; intelligence artificielle (robotique,
réalité virtuelle, réalité augmentée) ; télécommunications ; énergies renouvelables.

Les textes traitent de sujets d'actualité censés intéresser les professionnels du
domaine et les personnes passionnées par les innovations dans le domaine technique:
la montée en puissance des logiciels web 2.0., de I'Internet, des réseaux sociaux et de
nouvelles pratiques dans la communication, la création d’un site (technologie de
I'information) ; la création de robots humanoides destinés a des travaux qui sont difficiles
a effectuer par I'hnomme (robotique) ; les innovations dans le domaine des voitures
électriques ou des véhicules haut de gamme (mécanique) ; la construction des maisons
écologiques, le traitement des déchets, les installations de chauffage au bois
(constructions) ; les innovations dans le domaine de la téléphonie ou de la téléphonie
sans fil (télécommunications).

Les textes présentent les caractéristiques des textes techniques identifiés par les
spécialistes (cf. Vigner & Martin, 1976, p. 19) :

- la présence du lexique spécialisé propre au domaine du texte, des
procédés de construction de formes linguistiques (préfixation,
suffixation, abréviation, emprunt) ;

- l'objectivité, I'aspect impersonnel et neutre de la communication (il
s‘agit de, il est a souligner) ;

- laprécision terminologique, la monosémie qui limite les interprétations
et permet de lever les ambiguités ;

- l'utilisation de la non-personne qui marque la distance énonciative (il,
elle, on indéterminé) ;

- laprééminence du contenu informationnel (le contenu importe sur la
forme).

3.3. Résultats du projet
3.3.1. Evaluation des projets des étudiants
L'évaluation des projets a pris en compte le degré d'accomplissement des taches

par les étudiants. Les criteres d’évaluation ont concerné : la qualité de la traduction, la
qualité du commentaire de traduction et la qualité de la présentation graphique du
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travail. Suite a I'évaluation, sur 28 travaux évalués, la moitié des travaux ont rempli les
« criteres de forme » établis par Froeliger (2003, p. 36-39) : « 'exhaustivité » (la traduction
de tous les éléments de I'information technique) ; la « monosémie » (I'usage des formules
consacrées par la communauté professionnelle) ; « la précision » des solutions
terminologiques. Nous y ajoutons la cohérence terminologique qui consiste dans
I'uniformisation des solutions terminologiques tout au long du travail.

3.3.2. Problémes de traduction posés par les textes techniques

Parmi les problemes de traduction mentionnés par les étudiants, les problémes
terminologiques ont été considérés comme étant prédominants.

Au niveau terminologique, la plupart des problémes de traduction ont été liés a
I'absence d'un correspondant précis en langue roumaine. Les difficultés des étudiants
ontvisé :lacompréhension des concepts techniques dans les deux langues, I'identification
des unités terminologiques, notamment les unités créées par des procédés lexicaux
(préfixation, suffixation et composition), l'identification des correspondants
terminologiques en roumain. Pour la validation des solutions terminologiques retenues,
les étudiants ont eu recours a la documentation écrite et a des experts.

A titre d'illustration, nous mentionnons quelques exemples de problémes de
traduction de nature terminologique, extraits d'un texte du domaine des installations,
destiné a un public de professionnels.

« Les catalyseurs utilisés dans les appareils de chauffage au bois sont des structures
alvéolées a revétement en céramique a travers lesquelles sont acheminés les gaz de
combustion » (SCHL, Le guide de chauffage au bois résidentiel, 2009).

Dans cet exemple, le terme catalyseur a un emploi nominal apposé avec valeur
adjectivale ayant la signification : Agent, élément, réactif catalyseur (TLFI). Lorsque la
combustion n'est pas optimale, les fumées dégagées par les anciens appareils de
chauffage au bois peuvent étre chargées en monoxyde de carbone. Le catalyseur pour
les appareils de chauffage au bois permet de diminuer les émissions de gaz. Le terme
roumain catalizator est un emprunt au francais et enregistre la méme définition dans
les dictionnaires de langue roumaine (DEX online).
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Dans le méme exemple, le syntagme structures alvéolées pose probléme vu I'absence
d’un équivalent précis en langue roumaine. L'adjectif alvéolé,-e « qui est
creusé d'alvéoles » (Dictionnaire Hachette, 2016, p. 51) provient du substantif alvéole.
La signification du substantif alvéole (« petite cellule de cire construite par les abeilles
poury élever des larves et y déposer miel et pollen ») permet d’établir la signification
en roumain de lI'expression francaise structures alvéolées : structuri de tip fagure
(structures sous forme d'alvéoles). La validation de I'équivalence terminologique est
effectuée par le recours a la documentation écrite et a des experts du domaine (Istrate,
2004, p. 202).

Nous pouvons observer la présence des deux traits caractéristiques de la traduction
technique (Marquant, 2005, p. 130-131) : le « contenu technique » qui renvoie a un
domaine de spécialisation précis (les installations de chauffage au bois) et la densité et
I'extensibilité terminologiques : les catalyseurs utilisés dans les appareils de chauffage
au bois; structures alvéolées a revétement en céramique.

Un autre procédé formel de construction de formes linguistiques est la composition.

« Les maisons canadiennes sont devenues plus écoénergétiques grace al'amélioration
de leur isolation thermique et grace a I'utilisation de pare-vent efficaces, ainsi que de
portes et de fenétres étanches » (SCHL, Le guide de chauffage au bois résidentiel, 2009).

Dans I'exemple mentionné, la composition se combine avec un fait culturel propre
a la culture professionnelle destinée a la construction des maisons écologiques au
Canada, aux isolations thermiques, etc. Les habitations éconergétiques sont efficaces du
point de vue énergétique et « procurent un milieu de vie plus confortable et plus sain ».
« Lefficacité énergétique accrue réduit les émissions de gaz a effet de serre et diminue
les frais associés a la possession et a I'entretien de I'habitation », nous renseigne la
Société canadienne d’hypothéques et de logement (SCHL, 2017 [1998]).

Les lectures portant sur le méme sujet et les éléments non-verbaux (images, schémas)
présents dans les deux langues permettent d'identifier la signification globale de
I'énoncé et de postuler des correspondances terminologiques adéquates : « les maisons
canadiennes sont devenues plus efficaces du point de vue énergétique grace a l'amélioration
de leur isolation thermique ... ».
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3.3.3. Expérience acquise par les étudiants

Les perceptions et les opinions des étudiants lors de I'élaboration du projet sont
utiles pour I'enseignant qui peut évaluer le degré de motivation des étudiants, le
degré d’accomplissement des taches, le niveau de performance atteint par les
étudiants, etc.

A la fin du travail, les étudiants ont mentionné la progression des compétences
dans le domaine de la traduction et de la rédaction du commentaire de traduction: la
familiarisation avec les étapes du processus global de traduction, avec le domaine des
textes spécialisés, avec les ressources documentaires (terminologiques, phraséologiques,
thématiques, encyclopédiques) dans les deux langues, I'importance de la validation
des solutions de traduction par la documentation, le recours a des experts,
I'approfondissement des connaissances linguistiques en langue francaise, la réflexion
sur l'importance du travail comme exercice de préparation du mémoire de fin d'études
consistant dans la traduction commentée d’'un texte spécialisé. Les étudiants ont
évoqué également leur expérience subjective liée a la satisfaction d’avoir accompli les
taches, au développement de qualités personnelles telles que l'organisation du travail,
la gestion du temps, l'esprit d’analyse et de synthése.

Conclusion

L'esquisse méthodologique décrite met en évidence une méthode d'apprentissage
de la traduction spécialisée, basée sur le projet de « traduction commentée » comme
activité assistée par un tuteur, déroulée en milieu universitaire dans une filiéere LEA
de l'université ou nous déroulons notre activité. Les aspects méthodologiques
présentés permettent de souligner I'importance des taches a accomplir par les
étudiants afin d'assurer la progression de leurs compétences dans le domaine de
la traduction des textes spécialisés, techniques, en langue francaise, dans notre
cas.

La méthodologie présente un certain nombre d'avantages, pour les étudiants et
les enseignants a la fois (Pop, 2019, p. 212) : les étudiants bénéficient d'un « parcours
systématique, rigoureux et structuré », ce qui permet a l'enseignant de suivre le
déroulement du projet, d’évaluer le stade de préparation pour chaque étudiant et
d‘intervenir pour ajuster les apprentissages.
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L'activité « traduction commentée » menée en contexte universitaire permet aux
étudiants d’appliquer les notions théoriques et méthodologiques acquises durant
le parcours universitaire, de réfléchir sur leur propre démarche traduisante, sur les
moyens linguistiques mis en ceuvre lors du processus de traduction, sur leurs
difficultés et besoins de perfectionnement dans le domaine de la traduction des
textes spécialisés.

Cette approche pédagogique et méthodologique s'inscrit dans le cadre d'une
« pédagogie de I'encouragement » (Pop, 2015a, p. 108-109) visant les aspects positifs
de l'enseignement-apprentissage de la traduction de maniére a contribuer a accroitre
la motivation des étudiants ainsi que leur autonomie : « Lenseignant n'est plus seulement
celui qui enseigne les techniques de traduction a I'apprenant, mais celui qui lui“apprend
a apprendre”(...) » (Pop, 2015a, p. 108).
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RESUME

Dans ce travail, nous analysons les éléments culturels présents dans un ensemble
de manuels de francais langue étrangére. Nous nous concentrons principalement
sur les éléments iconographiques, c'est-a-dire les photographies et les illustrations
accompagnant chaque unité pédagogique. Lidée que la langue et la culture sont
des produits interdépendants d’'un seul processus est plus évidente dans le cas des
manuels de langues, caricila culture sert réguliérement de support pour représenter
graphiquement la langue. Cette recherche a deux objectifs: 1) décrire I'emploi et
I'évolution des images comme des éléments de représentation culturelle dans un
ensemble de manuels de langue francaise et 2) analyser comment ces images se
rapportent au contenu de différentes lecons. La méthodologie consiste a interroger
trois manuels de francais publiés a quelques années d'intervalle. Nous comparons
quantitativement et qualitativement I'emploi des images dans ces matériaux et
retracons leurs caractéristiques et leurs différences. L'analyse révele que dans les
manuels les plus récents, il y a un plus grand nombre d'images, notamment de
photographies. Celles-ci sont également plus complexes du point de vue de leur
représentation culturelle. En général, les résultats soulignent un intérét croissant
a présenter un tableau multiculturel a travers I'emploi d’une iconographie tres
soignée dans les manuels de langues.

Mots-clés: Culture, langue francaise, iconographie, manuel de langues, analyse
contrastive

ABSTRACT

In this paper, we analyze the cultural elements present in a set of French as a Foreign
Language textbooks. We focus mainly on the iconographic elements, that is, the
photographs and illustrations accompanying each unit. The idea that language
and culture are interdependent products of a single process becomes even more
evident in language textbooks, since here the latter regularly serves as a support
to graphically represent the former. This research has two objectives: 1) to describe
the use and evolution of images as an element of cultural representation in a set of
French language textbooks and 2) to analyze how these images relate to the content
of different lessons. The methodology consists of examining three textbooks of
French as a Foreign Language that have been published a few years apart. We
compare quantitatively and qualitatively the use of images in these materials and
we retrace their characteristics and differences. The analysis reveals that in the most
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recent textbooks there is a greater number of images, especially photographs. These are also much more complex from the
point of view of culture representation. In general, the results point to an increasing interest in presenting multiculturalism
in language textbooks through the use of a well-defined iconographic collection.

Keywords: Culture, French language, iconography, language textbook, contrastive analysis

EXTENDED ABSTRACT

Nowadays, the language textbook is a frequent tool for teaching a foreign language.
According to Ranchon (2016), in its realization, there is a convergence not only of
linguistic and pedagogical questions, but also of commercial and cultural considerations.
The idea advanced by some authors (see Ali et al., 2015) that language and culture are
interdependent products of a single process becomes even more evident in language
textbooks, since here the latter regularly serves as a support to graphically represent
the former. Some authors (Auger, 2001; Chi, 2007) have analyzed the cultural
representations that students draw from their contact with French. Although the corpus
of these researches is a set of French textbooks, the central point here is the students’
perception and not necessarily the differences between the cultural elements contained
in the materials. So, the question is: Which culture is represented when teaching a
language as widespread as French?

In this study, we analyze the cultural elements in the images of three French as a
Foreign Language textbooks. The objective is to describe the use and evolution of
images as elements of cultural representation and to analyze how these images relate
to the content of different lessons. This theoretical and methodological approach is
not accidental. A single image can contain a lot of symbols and iconographic expressions
that are representative of a specific culture, so its appearance in a language textbook
is certainly intentional. We limit the research to a particular group of textbooks which
are quite well known in Mexico. The reason for this is to limit the scope of the corpus
to a set of materials that have been used in a specific area.

The organization of the study is as follows. In the first part, we discuss the concepts
of culture and representation from the point of view of current trends in language
acquisition. We also describe the characteristics of the language textbook and the way
in which culture is represented in them.

In the second part, we present the methodology which concerns the interrogation
of three French as a Foreign Language textbooks: Le nouveauTaxi! (2009), Alter Ego Plus
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(2012) and Edito (2016). These are materials published a few years apart by two different
publishers. The first two are currently in use in higher education institutions in Mexico
and are a common tool for French courses. The third textbook is however not widely
used in this context, but its marketing is recent (2016). We compare quantitatively and
qualitatively the use of images in these materials and we retrace their characteristics
and differences. We also establish what kind of images we will consider for the development
of the analysis and propose a typology for their classification.

In the third section, we expose the results of the analysis. To keep an order in the
presentation, we report the results of each textbook separately. We start with the
quantitative results and continue with the qualitative results. We frequently make
comparisons between textbooks and highlight the most relevant differences. The
results indicate that in the most recent textbooks, there is a great number of iconographic
elements belonging to different cultures. In these materials, we note a regular presence
of personalities and institutions of the “Francophonie’, a more detailed description of
the countries where French is spoken and, in general, a larger number of images showing
multiculturalism. In the same way, unlike the first textbooks where Francophonie has
an illustrative function, the last textbooks present a more elaborate iconographic
research work. Given these results, we can point out that there is an increasing interest
in presenting multiculturalism in language textbooks through the use of a well-defined
iconographic collection.
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Introduction

Al'heure actuelle, les manuels destinés & I'enseignement du francais langue étrangére
(FLE) constituent un outil fréquent dans la salle de classe. La quantité de manuels mis
a disposition par les maisons d'édition est considérable et, trés souvent, la sélection
d’un ouvrage concerne non seulement des questions de méthodologie, mais également
des considérations commerciales, sociales et/ou culturelles. En effet, le manuel peut
étre envisagé a la fois comme un livre permettant de structurer les cours de langue
étrangere (LE), et comme un certain regard sur la langue et la culture.

Dans ce travail, nous analysons les éléments culturels présents dans trois manuels
utilisés actuellement dans des cours de FLE au Mexique. Létude vise a repérer les Eléments
Iconographiques de Représentation Culturelle (EIRC) de ces manuels et a les comparer
de maniére quantitative et qualitative dans les contextes ou ils apparaissent. Dans la
premiere partie de ce travail, nous discutons les concepts de culture et de représentation
du point de vue des courants actuels en LE. Nous décrivons également les caractéristiques
du manuel et précisons de maniére générale la représentation culturelle associée a la
langue francgaise dans le contexte mexicain. Dans un deuxiéme temps, nous présentons
la méthodologie d’étude. Elle concerne l'interrogation de trois manuels de FLE : Le nouveau
Taxi !, Alter Ego Plus et Edito. Les deux premiers manuels sont actuellement utilisés dans
des institutions d’enseignement supérieur au Mexique (notamment |I'Universidad Nacional
Auténoma de México et I'Universidad Autbnoma Metropolitana) et constituent un outil
commun pour les cours de FLE destinés a un public grand adolescent/adulte. Le troisieme
manuel n'est pourtant pas tres utilisé dans ce contexte, mais sa commercialisation est
récente (2016). La troisieme section est consacrée aux résultats de I'analyse sur corpus.
Nous décrivons les EIRC contenus dans chaque manuel et les comparons. Cette analyse
peut constituer un point de départ pour de futures recherches sur les manuels disponibles
dans les pays et sur la représentation de la culture que les apprenants de FLE y trouvent.

Etat de I'art : Culture et représentation dans les manuels de LE

Il est essentiel d'établir une premiére approche sur la représentation de la langue
et la culture francaises dans les cours de FLE, car elle constitue le point de départ pour
les représentations des trois manuels formant le corpus. Dans cette section, nous faisons
un passage en revue des concepts de culture et de représentation culturelle, ainsi que
leur expression, dans les manuels de langue.
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1. Concept de culture dans I'enseignement des langues

De nos jours, le terme culture couvre un large éventail de notions complexes qui
peuvent étre définies en fonction de diverses disciplines : la sociologie, I'anthropologie,
la philosophie, etc. Il peut concerner tant des créations artistiques d'une communauté
que des expressions ou des maniéres de comprendre la vie. D'un point de vue didactique,
Galisson (1991, p. 117) et Porcher (1995, pp. 66-67) établissent une distinction fondamentale
entre deux types de culture. La premiére, appelée « culture savante », se compose des
produits artistiques concus dans une société : peintures, monuments, écrits, etc. La seconde,
appelée « culture populaire », reléve de I'héritage intangible d'une communauté et peut
concerner des éléments de la vie quotidienne ainsi que du savoir dire, étre ou vivre (par
exemple, les conceptions de I'amour, la mort ou le temps). C'est ce second sens qui apparait
le plus souvent dans des contextes d’enseignement des langues. Pour Brito Meyer (2013,
pp. 55-56), la culture linguistique permet de saisir des aspects de l'identité psychosociale
d’un groupe (pensée, morale, éthique, communication, comportement, etc.).

Au moment ou I'apprenant fait face a une L2, différents processus linguistiques et
cognitifs sont mis en ceuvre. Il s'avere que, dans les cours de LE, les apprenants découvrent
un systeme linguistique nouveau mais aussi des éléments culturels nouveaux. Ce
contact entraine différentes réponses chez les apprenants. D'apres Ali et al. (2015), la
communication et la culture sont liées dans la mesure ou elles accordent des valeurs
et des significations aux différents éléments de la vie. Ce systéme de valeurs culturellement
déterminées n'est pas toujours évident pour certains apprenants.' Dans ces cas, une
explication simpose trés souvent afin de signaler les différences entre la culture cible
et la culture d'origine. Cette information produit certainement un effet chez I'apprenant
qui peut, par la suite, remettre en question ses propres concepts culturels (peut-étre
pour la premiére fois). De nombreux travaux sur I'apprentissage d'une L2 s'accordent
sur le fait que les représentations culturelles des apprenants sont modifiées apres leur
contact avec une langue et une culture différentes. D'aprés Agar (1994), I'apprenant
s'apercoit que la culture qu'il essaie de comprendre et d’'associer aux compétences
linguistiques de son interlangue est visiblement différente de la sienne, et qu'il y a
méme des éléments qui lui sont totalement incompréhensibles du point de vue de sa

1 Chiswick et Miller (2005) ont méme proposé des échelles permettant de mesurer le degré de séparation
entre les langues. Leur méthodologie est basée sur la perception exprimée par les apprenants sur la
difficulté d'apprendre une L2 spécifique. Ainsi, pour un locuteur anglophone, il serait plus difficile
d’apprendre le mandarin que l'espagnol, tandis que pour un locuteur du mandarin, lI'espagnol serait plus
difficile a apprendre que I'anglais.
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propre culture. Ces différences peuvent 'amener a modifier les représentations de sa
propre culture. Block (2007, p. 864) souligne que le sens d'identité est déstabilisé lors
du contact entre différentes cultures et que les apprenants font des efforts cognitifs
pour retrouver I'équilibre. Eventuellement les représentations culturelles nouvelles et
anciennes trouvent un point de stabilité. D’aprés Puren (2002, pp. 60-61), cette interaction
conduit a I'apprenant a réfléchir sur la culture d’autrui et la sienne, et a tirer des
conclusions visant a construire une pensée multiculturelle.

Parmi les processus d’appréhension de la culture cible, on peut citer notamment le
stéréotype? qui apparait fréquemment dans les cours des langues. Ce mécanisme
permet aux apprenants de s'approprier de certains éléments culturels qui peuvent leur
sembler étranges. Suivant Moore (2005, p. 10), le stéréotype a pour fonction de réduire
a une représentation essentielle les données provenant de la réalité afin que celles-ci
puissent étre reconnues plus facilement par les individus. Cette hypothése est également
adoptée par Porcher (1995, p. 64) qui note que le stéréotype est une représentation
partielle de la réalité. Dans cette optique, le stéréotype constitue une représentation
qui peut étre proche de la réalité ou bien proche de la caricature. Il estimportant enfin
de mentionner que les stéréotypes constituent une premiére connaissance de la culture
cible et peuvent persister méme a des stades avancés de maitrise de la langue.

2. Quelle culture dans les manuels de FLE ?

Le manuel de LE est un objet qui condense dans quelques peu de pages de nombreux
éléments culturels d'une langue. Des textes, des enregistrements et des images
constituent une source importante de représentations culturelles mise a la disposition
des apprenants. Il est, a ce stade, nécessaire de définir ce que nous allons considérer
comme manuel, ainsi que la maniére dont la culture y est représentée, particulierement
en ce qui concerne l'enseignement d’une LE.

2.1. Définition et organisation du manuel en LE

Un manuel se distingue d’autres outils destinés a 'apprentissage des langues
(comme les supports audio-visuels, les chansons, etc.) par sa structure, sa présentation

2 Le concept de stéréotype exposé dans cette étude correspond au sens utilisé dans I'apprentissage d'une L2.
Il concerne particulierement les représentations socioculturelles de personnes, de lieux et d'autres éléments
appartenant a une communauté (Nguyen, 2008, p. 199). Il s'agit d’'une version certainement réduite de la
notion développée par Schapira (1999) sur les types de stéréotypes (de pensée, de langue, etc.).
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et ses objectifs. Suivant Richaudeau (1986, p. 51), le manuel est un livre imprimé dont
le but est de contribuer au processus d'enseignement-apprentissage d'une langue. Le
choix et la structure des thémes sont établis en raison d'une progression des compétences
pragmatiques et sociolinguistiques, et en raison du contenu linguistique qui s'adapte
aux différentes étapes d’apprentissage suivies par 'apprenant. Berringer (1995, p. 19)
élargit cette notion en précisant que le manuel ne concerne pas seulement le support
imprimé mais également les documents d'accompagnement (cassettes, vidéos, etc.).
Par ailleurs, Girardet (1995, p. 28) fait une distinction entre les manuels de type
universaliste et les manuels ciblés. Pour cet auteur, les premiers proposent des situations
générales (souvent tournées vers l'international) sur 'emploi de la langue, tandis que
les seconds peuvent étre adaptés a un marché local et proposer des contenus plus
spécifiques. Dans le cas du FLE, Gonzalez Izquierdo (2014, p. 147) souligne que les
modeéles adoptés a présent dans la plupart des manuels scolaires sont basés sur
I'approche actionnelle. Ici, on encourage vivement la communication dans des situations
de la vie quotidienne aussi bien de la France que des pays francophones.

2.2, Représentation culturelle dans les manuels

Pour Ranchon (2016, pp. 29-32), le manuel de LE est a la fois un objet et un concept.
D’apres cet auteur, le contenu du manuel est sélectionné en fonction de critéres
linguistiques et culturels. Langue et culture sont ici « les résultats d'une modélisation
dela réalité » (Ranchon, 2016, p. 27). Il est fréquent dans les cours de FLE que la langue
qu’on apprend correspond au francais standard, c'est-a-dire celle dans laquelle tous
les membres d'une communauté linguistique se reconnaissent (Klinkenberg, 1999, p.
38). Bien qu'il existe des modules dédiés a la francophonie, ce francais standard est
souvent associé a la culture de la France.

Différents travaux ont analysé les représentations culturelles des apprenants de
FLE par rapport a la langue francaise. Nous pouvons citer I'étude d’Auger (2001) sur
les représentations de la France, du francais et des francais dans 42 manuels de FLE,
ou bien les travaux de Chi (2007) et de Vajta (2012) sur les représentations des
apprenants taiwanais et suédois sur la culture francaise. Cependant, les résultats de
ces études ne concernent que le contexte dans lequel celles-ci ont été effectuées.
En effet, les représentations culturelles que I'on peut se faire d'une communauté ne
sont pas universelles. Dans le cas du Mexique, il n'y a pas beaucoup de travaux qui
examinent ces questions. Nous pouvons citer la thése de Barbier (2013) qui examine
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la représentation de la francophonie dans le manuel Latitudes, ainsi que les travaux
de Silva (2011) et de Castillo et Pérez (2016) sur les attitudes et les motivations des
apprenants de FLE au Mexique. D’aprés ces auteurs, la langue francaise y est souvent
représentée comme une langue moderne, tournée vers l'international et associée
fréquemment aux voyages. Elle est aussi percue comme un instrument de promotion
personnelle et professionnelle.

Comme nous lI'avons indiqué, cette représentation initiale peut étre modifiée lors
des cours de FLE. Il estimportant d’analyser la maniere dont les manuels cherchent a
modeéliser le contact entre apprenant et langue, et I'une des plus importantes est a
travers I'emploi de photographies, de dessins et de tout autre élémenticonographique
que, dans notre étude, nous appelons Elément Iconographique de Représentation
Culturelle (EIRC).

Méthodologie d’analyse

Pour cette étude, nous avons eu recours a trois manuels de FLE assez connus au
Mexique. Il s'agit de manuels appartenant a deux maisons d‘édition différentes et publiés
a quelques années d'intervalle. Ils sont imprimés en couleur, de type universaliste et
destinés a un public grand adolescent/adulte. Nous ne prenons en compte que le premier
volume correspondant au niveau A1 du Cadre Européen Commun de Référence pour les
Langues (Conseil de I'Europe, 2001). De méme, nous analysons uniquement le livre
imprimé et non le matériel d'accompagnement (CD, DVD-ROM) ni les ressources en ligne.
La raison de ce choix tient au fait que ces matériels périphériques ne sont pas forcément
utilisés en classe, car ils nécessitent des ressources spécifiques pour leur utilisation
(ordinateur, connexion internet, etc.). lls ne font donc pas toujours partie des outils
proposés dans les cours de FLE et, dans de nombreux cas, ils ne sont méme pas consultés.

La sélection de ces trois manuels tient a leur usage dans des cours de FLE au sein
des principales institutions universitaires au Mexique (Universidad Nacional Auténoma
de México, Universidad Auténoma Metropolitana et Instituto Politécnico Nacional),
soit dans le cadre des cursus universitaires, soit dans des cours offerts au grand public.
Nous décrivons ci-dessous les caractéristiques de chacun des manuels.

Le Nouveau Taxi! (Capelle & Menand, 2009) [LNT] : Le plus ancien des manuels
consultés. Il comprend 144 pages imprimées en couleur, index et transcriptions
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des documents sonores compris. Il a été publié par Hachette en 2009 et est une
version renouvelée de Taxi! publié en 2004. Ce manuel est actuellement utilisé par
I'Universidad Auténoma Metropolitana Campus Iztapalapa dans ses cours de francais
et a été utilisé par les Alliances Francaises au Mexique il y a quelques années. Le
livre est accompagné d’un DVD-ROM avec des exercices, des documents sonores
et des vidéos complémentaires.

Alter Ego Plus (Kizirian et al., 2012) [AEP]. C'est un manuel largement connu dans des
établissements d'enseignement nationaux et étrangers. Au Mexique, il est utilisé dans
les centres de langues de I'Universidad Nacional Auténoma de México et dans diverses
universités privées. Publié en 2012 par Hachette, il s'agit de la version renouvelée d'Alter
Ego publié en 2006. Il est accompagné d’un DVD-ROM contenant des documents sonores,
des dossiers et des portfolios. Il compte 223 pages, index et transcriptions compris.

Edito (Alcaraz et al., 2016) [EDI]. Publié en 2016 par Didier, c’est le plus récent des
trois manuels. Il comprend 216 pages. Son usage dans des établissements d’enseignement
du francais n'est pas assez répandu au Mexique. A notre connaissance, il est seulement
utilisé dans les niveaux avancés (B1 et B2) des cours de FLE dans les centres de langues
del'Universidad Nacional Autbnoma de México. Son importance dans cette étude tient
précisément a cette caractéristique : il permet d'établir une comparaison entre des
manuels largement utilisés et des manuels moins connus dans des contextes
d'apprentissage de FLE au Mexique.

1. Classification des EIRC

L'un des principaux éléments de représentation culturelle repéré dans les manuels
de FLE est I'image imprimée. Une seule image peut contenir un bon nombre de symboles
et d’expressions représentatives de la culture cible. Les images utilisées dans les manuels
de FLE peuvent étre classées en deux grandes catégories : photographies et illustrations.

Les photographies constituent une source importante de représentations culturelles,
car elles concernent souvent des images de la vie quotidienne. Leur sélection dans un
manuel peut étre un indice du type de perspective méthodologique, linguistique et/
ou idéologique adoptée. Dans notre étude, nous les divisons en deux sous-catégories :
1) des images authentiques, en ce sens qu'elles cherchent a représenter des éléments
réels de la culture cible (Figure 1), et 2) des images d’archives, qui peuvent étre considérées
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peu représentatives du point de vue culturel (Figure 2). En effet, tandis que les images
authentiques montrent des EIRC dans leur contexte, ce n'est pas le cas des images
d’archives ou I'on voit des situations génériques et dans des contextes neutres. Dans
la Figure 1, les images de la ville de Pontoise peuvent aider I'apprenant a se situer
culturellement. En revanche, dans la Figure 2, la caractérisation des individus n'est
méme pas nécessaire : une main, une tenue ou un profil peuvent suffire pour
communiquer une certaine idée. Il est fondamental de souligner que, parfois, la
classification d’'une image dépend du co-texte quil'accompagne. Par exemple, il peut
arriver que l'apprenant ne reconnaisse pas immédiatement une facade apparaissant
dans une photo, mais lorsqu’il est accompagné de la Iégende « Université de la
Sorbonne », cet élément acquiert une valeur culturelle.

Figure 1: Image authentique (Source: AEP) Figure 2: Image d’archives (Source: AEP)

Par ailleurs, les illustrations correspondent principalement a des dessins d'individus,
d'objets ou de symboles. Nous distinguons deux sous-catégories : 1) illustrations
authentiques (Figure 3) et 2) illustrations créées (Figure 4). La premiére catégorie
correspond aux documents extraits de journaux, de bandes dessinées ou de magazines,
aux dessins de monuments ou d'ceuvres d'art, aux affiches, aux brochures, etc. Dans
la Figure 3, il y a une infographie sur le temps que les francais consacrent aux taches
ménageéres ; ce document est obtenu d’une source réelle, ce qui fait penser qu'il est
authentique. En revanche, les illustrations créées concernent des dessins génériques
— par exemple des fruits, des vétements, des meubles, etc. — qui ont été concus
pour expliquer ou exemplifier un theme, une activité ou un passage. Dans la Figure
4, il y a des symboles renvoyant a différentes activités. Les illustrations sont tres
importantes pour notre analyse, surtout les authentiques, car elles concernent souvent
des stéréotypes exprimant un élément culturel. Comme nous l'avons indiqué, certains
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stéréotypes peuvent étre résumés en une caricature : physionomies, activités, gestes,

vétements, etc.
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Figure 3: lllustration authentique(Source: EDI) Figure 4: lllustration crée (Source: AEP)

Bricoler
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Enfin, pour I'étude nous ne prenons pas en considération les illustrations qui ne
contiennent que du texte et qui sont génériques (e-mails, notes, listes, etc.), a I'exception
de celles qui essaient de reproduire des éléments culturels authentiques : des affiches,
des SMS, des publicités, des horaires de transports, etc.

2. Interrogation du corpus et occurrences des EIRC

Toute image qui répond aux criteres établis dans la section précédente témoigne
de l'occurrence d’'un EIRC. Cependant, nous prenons comme une seule occurrence le
groupe d’images appartenant a un méme exercice. Par exemple, un ensemble de
meubles est considéré comme une seule occurrence, au moins que chaque image ne
soit différenciée par un numéro, car dans ce cas il s'agit d’éléments liés a des phrases
qui sopposent et qu'il faut distinguer. Cette décision tient au fait d'englober ces petites
images qui sont souvent génériques et qui n‘ajoutent pas d'informations pertinentes
pour I'analyse culturelle.

Qualitativement, nous nous intéressons également au sujet traité dans l'unité
pédagogique. Comme nous le verrons, il y a des thémes qui favorisent I'apparition des
EIRC dans les manuels. Ces unités pédagogiques sont particulierement importantes
du point de vue de la culture, car I'utilisation de stéréotypes est ici fréquente. En ce
sens, il est fondamental d’analyser les variations existantes entre les différents manuels
par rapport a ce sujet.
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Résultats

Dans ce qui suit, nous présentons les résultats de notre analyse sur les EIRC contenus
dans les trois manuels proposés. Nous établissons une sous-section concernant chaque
manuel afin de suivre un ordre dans l'exposition. D'abord, nous exposons les résultats
quantitatifs et, ensuite, les résultats qualitatifs. Nous discutons également les données
et proposons des comparaisons entre les différents manuels.

Il est important de mentionner que dans tous les manuels consultés, il y a au
moins une section par unité consacrée a la culture/civilisation, ainsi qu'une section
par manuel consacrée a la francophonie. Ces sections centrées sur la culture et le
multiculturalisme sont fondamentales pour notre étude, car le recours au matériel
iconographique y est fréquent, si bien que nous consacrons quelques lignes a la
discussion détaillée de ces sections.

1. Le Nouveau Taxi ! (LNT)

Ce manuel se caractérise par une organisation trés systématique des unités et des
lecons. Chaque unité commence par la mise en ceuvre d’'une situation de communication.
Au total, il y a 9 unités, elles-mémes divisées en 4 lecons. La derniéere lecon de chaque
unité s'intitule « Arrét sur » et correspond au composant culturel.

Le premier aspect iconographique a souligner est que chaque unité commence par
une grande image accompagnant les objectifs généraux. A l'intérieur de chaque lecon,
nous voyons également une image couvrant une cinquieme partie de la feuille. En
moyenne, ily a 1,3 images par feuille. Il est a noter que les sections de culture/civilisation
de chaque unité contiennent davantage d'images que le reste des sections. Dans le
Tableau 1, nous rapportons le nombre d'images par catégorie dans LNT (fréquence
absolue et pourcentage).

Tableau 1: Nombre d’'images retrouvées dans LNT

Photographies Illustrations
Authentiques Adaptées Authentiques Créées
82 (41%) 40 (20%) 17 (9%) 61 (30%)

D’apres ces résultats, nous pouvons établir que les photographies authentiques et les
illustrations créées sont les images les plus fréquentes avec un 41 % et 30 % de fréquence
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respectivement. En ce qui concerne les photographies, elles montrent des EIRC variés :
monuments, symboles et paysages, principalement de la France. Nous trouvons également
des expressions culturelles et des situations de la vie quotidienne francaise. Les individus
apparaissant dans ces photos sont principalement blancs et parfois blonds.

Dans le cas des illustrations, elles deviennent de plus en plus sporadiques au fur et
a mesure que les lecons progressent. Ainsi, pour les unités 7, 8 et 9, nous ne trouvons
que deux illustrations. Les personnes sont dessinées de maniere stylisée, au teint clair
et aux traits fins.

En général, la quantité du texte est supérieure au nombre d'images par lecon. Par
contre, dans la section de culture/civilisation, les images sont nombreuses. A partir du
contexte ou elles apparaissent, nous pouvons établir que la fonction des images est
d‘illustrer I'unité pédagogique ou l'exercice. Par exemple, dans I'unité des achats, la
photo d’'un magasin y apparait ; pour les voyages, c'est le cas des guichets ; pour
I'itinéraire, une carte ; et ainsi de suite.

En ce qui concerne les icones culturelles, nous trouvons quelles sont principalement
liges a la culture de la France : Edith Piaf, un marché de Noél et les feux d'artifice sur
I'Arc du Triomphe, pour n'en citer que quelques-unes. Un aspect a souligner de LNT est
I'absence d'éléments appartenant a la « culture savante ». En effet, nous ne trouvons
que la référence a un film (La méme) et & deux chanteurs (Edith Piaf et Grand Corps
Malade). Le reste des expressions artistiques (peinture, sculpture, littérature) est a peine
représenté dans ce manuel.

Les sections culturelles sont riches en EIRC. Chacune de ces lecons contient en
moyenne 4 images dans lesquelles apparaissent des personnalités francaises, des
symboles de la France et des situations de la vie quotidienne. Au début du manuel,
certaines personnalités francaises sont évoquées : Edith Piaf, Zinédine Zidane et Laure
Manaudou. A mesure que les lecons progressent, les éléments culturels de la France
deviennent la reégle. Par exemple, dans la lecon 6, lesimages sont consacrées au théeme
de I'emploi en France ; dans la lecon 8, il y a des symboles tels que la Citroén 2CV, le
fromage, le tour de France ; et dans la lecon 9, les images sont consacrées au pain.

En ce qui concerne le multiculturalisme, les images sont peu représentatives des
autres cultures et nationalités : un pont a Montréal, le Tower Bridge a Londres, le parc
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Guell a Barcelone. Il est a noter que la premiere lecon de culture/civilisation est la seule
consacrée spécifiquement a la francophonie. Nous y trouvons des photographies
d'individus représentant différents pays ou le francais est parlé, mais elles sont des
images d'archives n'‘exposant que de visages. Dans cette optique, la francophonie n'est
pas un sujet trés développé dans ce manuel.

Il s'avere donc que les éléments culturels de la France sont beaucoup plus représentés
que ceux des autres pays francophones. Aucune personnalité appartenant a la
francophonie n‘est évoquée. Enfin, les EIRC correspondent le plus souvent a des
monuments et a des lieux; il n'y a pas de références a des institutions ni a des expressions
culturelles populaires.

2. Alter Ego Plus (AEP)

Ce manuel adopte également une structure systématique des unités : 3 lecons de
2 doubles pages par unité ou dossier. Elles commencent réguliérement par la mise en
ceuvre d'une situation communicationnelle. La section consacrée a la culture/civilisation
s'intitule « Carnet de voyages » et concerne une double page en couleur riche en
supports graphiques. Il estimportant de mentionner qu'il n'y a pas beaucoup d’exercices
d'écriture a l'intérieur de chaque lecon. Ceux-ci sont rassemblés dans une section a la
fin de l'unité. Cela permet d'obtenir une composition visuelle pleine d'images et
d’activités actionnelles.

Tout comme LNT, les pages d'ouverture d’unité dans AEP présentent une grande
image. Il faut pourtant souligner que les éléments représentés dans ces pages n‘ont
pas de rapport immédiat avec la culture cible, car il s'agit le plus souvent d'images
d‘archives : un banc de poissons, une horloge, etc. Toutefois, a l'intérieur de chaque
unité, la quantité d'images est supérieure a celle de LNT : jusqu’a dix images par page
dans les lecons générales. Dans le Tableau 2, nous exposons les résultats des images
contenues dans AEP.En moyenne, il y a 2,15 images par page. Ce nombre est visiblement
supérieur a celui rapporté dans LNT (1,38 images par page). La distribution des catégories
est aussi bien différente dans les deux manuels. Dans LNT, il y a des intervalles de 10
% entre les catégories les plus fréquentes et les moins fréquentes. En revanche, dans
AEP, sauf les photographies authentiques, les autres catégories ont en moyenne une
fréquence d'emploi presque similaire. Cela implique une utilisation plus équilibrée des
différents types d'images a l'intérieur du manuel.
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Tableau 2: Nombre d'images retrouvées dans AEP

Photographies Illustrations

Authentiques Adaptées Authentiques Créées
205 (39%) 120 (23%) 91 (17%) 109 (21%)

En général, les photographies d’AEP établissent un rapport plus évident avec des
éléments culturels. Siles images de LNT n‘étaient vraiment pas emblématiques de la culture
cible — méme pour les photographies authentiques —, celles d’AEP font référence a des
situations spécifiques. Par exemple, dans la lecon consacrée a Pontoise, I'Oise et les remparts
y sont présentés, ainsi que la cathédrale de Saint-Maclou et le théatre de I'Apostrophe.
Ces EIRC donnent I'impression de voir la ville et de parcourir différents endroits.

Par ailleurs, bien que les illustrations soient la ressource la moins utilisée dans AEP,
elles introduisent également des EIRC clés. D’une part, la maniére de dessiner les
personnages humains correspond au style conventionnel des manuels (que I'on trouve
également dans LNT) : des figures peu ou prou stylisées a des traits caucasiens.? D'une
autre part, il faut souligner que certaines illustrations authentiques viennent
accompagnées de la source d'ou elles ont été extraites. Il s'agit d’'une caractéristique
de LNT qui contribue certainement a créer un lien entre les EIRC présentés dans le
manuel et les éléments culturels de la vie réelle.

En ce qui concerne la section culturelle d’AEP, les premiéres lecons comportent des
photographies authentiques renvoyant a des EIRC de la France. Il s'agit notamment de
symboles, de personnalités et de batiments de la France. Il faut souligner que certains
EIRC ne sont pas facilement identifiables si I'on n'a pas une connaissance préalable de
cette culture. Par exemple, nous trouvons des constructions assez modernes, telles que
la Cité des sciences et de I'industrie, la facade du Musée du quai Branly ou de la Fondation
Cartier. Les sujets des derniéres lecons tournent autour des situations de la vie
quotidienne, de I'histoire des monuments et de quelques expressions artistiques en
France. En général, lesimages sont moins stéréotypées que dans LNT mais une explication
est souvent nécessaire pour les situer dans leur contexte.

Ala différence du manuel précédent, AEP consacre toute une unité a la francophonie.
Des images du Canada permettent d’introduire le vocabulaire des saisons et des

3 Il reste a déterminer si ce style de représentation des individus répond a une certaine économie dans le
dessin ou bien a une position culturelle sous-jacente. Il s'agit en tout cas d'un recours stéréotypé tres
fréquent dans les manuels consultés qu'il ne faut pas négliger.
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photographies sur l'ile de La Réunion illustrent les activités en plein air. Bien que les
lecons soient cohérentes avec les images, celles-ci ressemblent a des images de type
carte postale. En effet, il n'y a pas de personnalités canadiennes et les images de La
Réunion semblent trop génériques. En revanche, le troisiéme pays représenté, la
Belgique, adesimages plus variées surlaville et sur des éléments culturels reconnaissables:
un tableau de Magritte, les bandes dessinées, I'’Atomium. En général, les thémes
grammaticaux et lexicaux tirent le meilleur avantage de ces sujets culturels. A la fin de
cette unité, il y a une lecon complémentaire sur la francophonie. Les matériels culturels
comprennent la chanson « Je reviendrais a Montréal » de Robert Charlebois et une
interview avec le compositeur sénégalais Tété.

Nous constatons un travail iconographique assez soigné dans AEP. Les images
servent non seulement de support aux sujets communicatifs, mais elles semblent avoir
un objectif culturel. Bien que ce manuel utilise, en moyenne, moins les photographies
authentiques que LNT, les EICR sont mieux contextualisés. Cela donne l'impression
d’une immersion culturelle plus réaliste et permet de laisser un peu de coté les clichés
graphiques, ressource presque incontournable des manuels.

3. Edito (EDI)

La premiére différence de ce manuel avec les précédents est le nombre d'unités.
Tandis que LNT et AEP comptent 9 unités, EDI en posséde 12. La structure des unités
est réguliere, et les différentes compétences sont clairement différenciées. La section
consacrée a la culture/civilisation se trouve au milieu de l'unité et ne différe pas
visuellement des autres lecons. Lemploi des couleurs est assez mesuré, le fond des
pages étant normalement blanc.

La page d'ouverture de chaque unité contient une illustration réalisée pour le
livre, qui a pour objectif « d'entrer avec humour dans le theme », comme indiqué
dans le mode d’emploi du manuel. D’apres nos données, il s'agit du manuel qui utilise
le plus d'images: 2,5 images par page en moyenne. Dans le Tableau 3, nous exposons
la distribution des différentes catégories repérées. Iconographiquement, I'une des
caractéristiques principales d’EDI est un emploi tres limité des illustrations par rapport
aux photographies. En ce qui concerne les photographies, la fréquence d'emploi est
similaire entre les sous-classes authentiques et adaptées. Or, il faut souligner que si
les photographies authentiques sont un moyen efficace pour montrer des EIRC, ce
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n'est pas le cas des photographies adaptées ou d’archives, car elles présentent des
éléments iconographiques génériques. Dans cette optique, seule une photo sur deux
dans EDI peut étre reconnue comme une situation culturelle authentique. C'est la
sensation obtenue lors de l'utilisation du manuel : de nombreuses images servent
uniquement a illustrer un exercice ou une lecon.

Tableau 3: Nombre d'images retrouvées dans EDI

Photographies lllustrations
Authentiques Adaptées Authentiques Créées
215 (40%) 220 (41%) 45 (8%) 61 (11%)

En ce qui concerne les illustrations, il faut souligner deux aspects fondamentaux. D'une
part, de nombreuses illustrations authentiques concernent des statistiques et des enquétes
qui tentent de capturer graphiquement des informations sur la vie et la société francaises.
Elles sont souvent accompagnées de la source d'ou elles ont été extraites. Comme nous
I'avons indiqué, cette stratégie crée I'impression que le document refléte des informations
authentiques de la culture cible. D'autre part, bien que lesillustrations créées pour le manuel
soient peu nombreuses, il y a une perspective multiculturelle trés marquée surtout en ce
qui concerne la représentation des personnages humains. En effet, il existe une grande
diversité ethnique et physique des individus dessinés dans ce manuel : des variations dans
la couleur de la peu, dans les traits et dans la physionomie. Ce type de représentation n'est
pas attestée dans LNT et n'apparait que dans la lecon initiale d’AEP « Les uns, les autres ».
En ce sens, EDI présente une approche multiculturelle plus évidente que le reste des manuels
consultés. Cela est particulierement percu dans la premiere moitié du manuel.

Une autre caractéristique d’EDI (qui d'ailleurs est rare dans LNT et peu fréquente
dans AEP) est la représentation des institutions, des événements et des personnalités
liées a la culture francophone. Nous trouvons des personnalités francophones qui ne
sont pas trés connues sur la scéne internationale, par exemple Youssu N'Dour ou Charline
Vanhoenacker. Cette stratégie contribue également a renforcer I'idée de multiculturalisme.
Elle est surtout récurrente dans la premiere partie du manuel, ou le sujet de la
francophonie et des différences culturelles est constamment traité. Dans la seconde
partie, les themes tournent plutét autour de la France. Du point de vue du contenu,
les images se correspondent clairement avec les sujets communicatifs.

En ce qui concerne la section consacrée a la culture/civilisation, elle peut étre divisée
en deux sous-sections. La premiéere correspond a la lecon intitulée « Civilisation » qui
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présente des éléments culturels de la vie quotidienne. La seconde, a la fin de chaque
unité, correspond a la lecon « Détente », ou différentes activités ludiques sont proposées.
Les deux lecons sont riches en EIRC et adoptent une perspective multiculturelle dans
la premiére partie du manuel.

En général, ce manuel propose une grande variété d'éléments graphiques
multiculturels. Les EIRC contenus dans la page d'ouverture préconisent, d’'une certaine
maniére, cette posture multiculturelle. En effet, des différences ethniques, physionomiques
et humoristiques coexistent souvent dans ces dessins. C'est une caractéristique constante
dans plusieurs lecons du manuel.

Discussion et conclusion

Dans cette étude, nous avons analysé les éléments culturels de trois manuels de FLE
publiés a quelques années d'intervalle. Nous avons signalé des similitudes et des différences
importantes dans la reproduction de ces éléments. Dans le graphique suivant (Figure 5),
nous exposons une comparaison des emplois des EIRC retrouvés lors de notre analyse.
Ces données révelent d'abord que les photographies sont plus utilisées que les illustrations
dans les manuels les plus récents. Cela pourrait confirmer une tendance généralisée a
utiliser des images pour contextualiser la langue. Dans le cas des illustrations, elles sont
fréquemment utilisées pour présenter des informations sur le mode de vie et les habitudes
de la culture cible, et elles sont parfois accompagnées de la source d'ou elles ont été
tirées. Toutes ces stratégies iconographiques vont dans le sens de créer I'impression qu'il
s'agit de documents authentiques et représentatifs de la culture cible.

250 |
215 0

2005

200 |
150 |
— 108
100 | 2 il
(1]} @l
D :
ol ||
Photo Auth. Photo Adapt. Mhes, Auth, Ius. Cries
loLsr AEP £pi |

Figure 5: Comparaison des EIRC dans les trois manuels, d’aprés nos résultats
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En ce qui concerne le contenu culturel présenté dans les EIRC, les trois manuels
accordent une place importante a la culture de la France. Les images décrivent trés
souvent des situations de la vie quotidienne de ce pays et les symboles évoqués sont
principalement francais. Cette position aussi bien théorique que méthodologique peut
trouver son explication dans le concept de « francais standard » proposé par Klinkenberg
(1999), c’est-a-dire une langue (et également une culture) dans laquelle les membres
d'une communauté se reconnaissent et peuvent étre reconnus. En effet, les trois manuels
présentent, de maniére presque incontournable, des aspects iconographiques de la
culture francaise dés leurs premiéres lecons. Suivant Agar (1994) et Block (2007), le
contact entre la culture de I'apprenant et la culture cible produit une certaine
déstabilisation. L'idée de recourir a certains stéréotypes iconographiques peut donc
aller dans le sens de faire moins dérangeant ce premier contact.

Cependant, dans les manuels les plus récents, il y a un vrai intérét a présenter des
EIRC appartenant a d'autres cultures. En effet, dans plusieurs lecons d’AEP et d’EDI,
nous constatons une présence fréquente de personnalités et d'institutions
francophones, une description iconographique des pays ou le francais est parlé plus
minutieuse et des dessins qui comportent des caractéristiques relevant du
multiculturalisme. En ce qui concerne les lecons consacrées a la francophonie, ces
manuels intégrent également un contenu culturel trés diversifié. Contrairement a
LNT ou la francophonie avait une fonction illustrative, AEP et EDI présentent un travail
de recherche iconographique plus élaboré a cet égard. Nous pouvons donc établir
que, dans ces derniers manuels, il y a un plus grand intérét a présenter le
multiculturalisme comme une autre voie pour apprendre la langue. Dans cette
approche, déja avancée par Puren (2002), 'apprenant peut réfléchir sur sa culture et
celle d’autrui et forger une pensée multiculturelle.

Il s'avére que résumer iconographiquement une culture en quelques pages est une
tache difficile, mais il semble que la proposition actuelle des manuels va dans cette
direction. Un équilibre entre le contenu communicatif et les EIRC constitue un aspect
clé dans leur élaboration. Plus le contenu graphique est soigné, plus le manuel peut
constituer une véritable fenétre a la langue et a la culture d’autrui.
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RESUME

Haiti, I'une des anciennes colonies de la France, se trouve dans une location
géographique trés importante. Ce pays a pu gagner sa liberté aprés de longues
années de combat contre les Francais. Les esclaves noirs ont lutté pour leur liberté
a l'exemple de Toussaint Louverture et d’Henri Christophe. Ces deux figures
historiques jouent un réle principal dans I'indépendance de leur pays au début
des années 1800. Aimé Césaire, dramaturge martiniquais du XXe siécle a écrit deux
piéces sur ces deux héros : I'une des piéces intitulée Et les chiens se taisaient (1958)
relate la vie de Toussaint Louverture qui s'appelle dans cette piéce « Le Rebelle » et
il critique le systéme colonial du Nouveau Monde, et le combat des esclaves contre
leur maitre. Dans la deuxiéme piece intitulée La Tragédie du Roi Christophe (1963),
Aimé Césaire présente Henri Christophe qui était le roi d’Haiti. Lui aussi, il combat
au nom de son peuple contre les colonisateurs, mais a la fin il se suicide a cause de
ses ambitions. A travers ces deux figures historiques d'Haiti, notre but est détudier
les deux piéces d’Aimé Césaire intitulées Et les Chiens se taisaient et La Tragédie du
Roi Christophe ou I'on voit le combat de ces deux protagonistes haitiens. Nous allons
examiner ces personnages et ces piéces en nous référant a la «tragédie» d'Aristote.
Non seulement la tragédie mais aussi sa relation avec I'histoire guidera cette étude
en prenant en considération la base historique de ces deux piéces. Dans notre
étude, nous prendrons pour référence les Mémoires du Général Toussaint-Louverture
écrits par lui-méme, ceuvre posthume qui met en évidence le combat livré contre les
colonisateurs et la piece de Lamartine intitulée Toussaint Louverture.

Mots-clés: Aimé Césaire, Toussaint Louverture, Henri Christophe, le théatre
francophone, la révolution haitienne

ABSTRACT

Haiti, one of the old colonies of France, gained its freedom after long years of warfare
against France and Spain. Black slaves fought for their own freedom, following their
leader Toussaint Louverture and Henri Christophe who were important historical
figures that played a key role to gain its independence in the early 1800s. Aimé
Césaire, a Martinican playwright of the XX* century, wrote two different plays on
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these heroes: One of the plays, entitled And the dogs were silent (1958), tells us the life of Toussaint Louverture, called in this
play as “The Rebel’, who shows us the system of the colonization of the New World, and the fight of the slaves against their
masters. The second play, entitled The Tragedy of King Christophe (1963), presents Henri Christophe, who was the King of
Haiti. He fought in the name of his people against the colonizers as well. By analyzing these two figures of the history of
Haiti, we will observe the two plays of Aimé Césaire, entitled And the Dogs were silent and The Tragedy of King Christophe, in
which we can see the battle of the two Haitian protagonists. We will examine these characters and these plays by referring
to the concept of “tragedy” of Aristotle. Within the scope of Aristotle, the relationship between tragedy and history will
guide this study by taking into consideration the historical base of these two plays. In this study, we will refer to the Memoirs
of General Toussaint-Louverture, written by himself, a posthumous work that emphasizes the fight against the colonizers,
and to Lamartine’s play Toussaint Louverture.

Keywords: Aimé Césaire, Toussaint Louverture, Henri Christophe, francophone theatre, Haitian revolution

EXTENDED ABSTRACT

Haiti, one of the old colonies of France, gained its freedom after long years of warfare
against France and Spain. Black slaves in Haiti, who worked in plantations of sugar cane
and gold mines for European masters, fought for their own freedom, following their
leaders Toussaint Louverture and Henri Christophe. These leaders were important
historical figures that played a key role to gain its independence in the early 1800s.

Aimé Césaire, a Martinican playwright of the XX™ century, wrote two different plays
on these heroes: One of the plays, entitled And the dogs were silent (1958), tells us the
life of Toussaint Louverture, called in this play as“The Rebel”, who shows us the system
of the colonization of the New World, and the fight of the slaves against their masters
for their independance. Toussaint Louverture was an ex-slave in Haiti, and he became
leader of independance of Haiti in 1791. He died in a prison in Fort de Joux in France
after the accusations of Napoleon. The second play, entitled The Tragedy of King Christophe
(1963), presents Henri Christophe: he was an ex-slave and ex-cook who became the
King of Haiti. He fought in the name of his people against the colonizers as well, but
he was the victim of his ambitions, and at the end, he committed suicide in his palace,
Sans-Souci.

Actually, the main themes of these two plays are based on the true story of historic
heroes. By these plays, which criticize the west-centred historic perception of the
colonial story, Aimé Césaire mirrors also the uneasy struggle against the European
colonization. The importance of Haiti is related to its encounter with the slave trade
for about 400 years: we witness the ambition of the slaves and their struggle for
independence. Aimé Césaire benefits from these historical facts during the colonization
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period as background to the play. In addition to being theatrical works, Aimé Césaire’s
plays are crucial for presenting a new approach to understand the social structure and
history of the European colonization, in other words, the Martinican playwright shows
us the other side of the story, which is mostly negated. In this article, our attention is
restricted to fundamental issues, such as the Haitian revolution and independance.
Also, the most important dialogues are frequently cited to show the evolution of the
narrative of Aimé Césaire in these plays. Basically, the article is divided into four sections,
and its key themes of testimony, fight for freedom and humanity recur repeatedly
across these sections.

By analyzing these two figures of the history of Haiti, we will observe the two plays
of Aimé Césaire, entitled And the Dogs were silent and The Tragedy of King Christophe,
in which we can see the battle of the two Haitian protagonists. We will examine these
characters and these plays by referring to the concept of “tragedy” of Aristotle. Within
the scope of Aristotle, the relationship between tragedy and history will guide this
study by taking into consideration the historical base of these two plays. In this study,
we will refer to the Memoirs of General Toussaint-Louverture, written by himself, a
posthumous work that emphasizes the fight against the colonizers and to Lamartine’s
play Toussaint Louverture. Therefore, this article firstly examines the theatrical works of
Aimé Césaire, entitled And the Dogs were silent and The Tragedy of King Christophe, as a
mirror of the colonization history in Haiti, considering the fact that true literature repeats
life. As the symbols of the fight for freedom, in a sense, Toussaint Louverture and Henri
Christophe determine the destiny of the black slaves. Césaire reflects not only the
perception of the European culture in colonization, but also presents the historic
circumstances with their general aspects during the fight against the colonization of
Haiti.

As a result, it could be said that examining the reflections of Toussaint Louverture
and Henri Christophe on Césaire in the light of the historical events about European
colonization of the Haiti presented in the plays entitled And the dogs were silent (1958)
and The Tragedy of King Christophe (1963) will help to understand the fights of the blacks
slaves against the colonization. The histories of Haiti, of Toussaint Louverture and of
Henri Christophe were a decisive turning point in the history of slavery. Although these
two historic figures lost their lives, their country and people won independence. Thence,
the Martinican playwright’s narrative is very precious to us in order to understand in a
better way the other side of the same story.
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Le droit d'esclavage est nul, non seulement parce qu'il est illégitime,
mais parce qu'il est absurde et ne signifie rien. Ces mots, esclavage,
et droit, sont contradictoires ; ils s'excluent mutuellement.
Jean-Jacques Rousseau, Du Contrat Social, 1762.

Introduction

Haiti qui vient du mot indien Ayiti signifie « la terre des hautes montagnes » est I'une
des iles des Caraibes. Limportance de cette ile provient des événements historiques
tels que larévolte des esclaves noirs et la lutte livrée par ces esclaves pour I'indépendance.
Dés la premiere découverte par Christophe Colomb jusqu’a son indépendance obtenue
par les esclaves noirs, Haiti est au centre de I'histoire de la colonisation.

Dans son voyage vers I'Inde, Colomb découvre le Nouveau Monde en passant par
les Caraibes et par l'lle de Saint-Domingue, autrement dit, Haiti. Pendant son premier
voyage, Colomb a rencontré les Indiens et il les a décrits dans son Journal de Bord : « s
doivent étre de bons et habiles serviteurs parce que j'observe qu'ils répétent vite ce
que je leur dis et je vois aussi qu'ils peuvent devenir facilement chrétiens puisqu’il me
semble qu'ils n'appartiennent a aucune secte [...] » (Colomb, 2002, p. 33).

Les premiers arrivés demandent aux Indiens d’Haiti de travailler dans les mines d'or
ou dans les champs, cependant les Indiens n‘ont pas pu supporter les travaux pénibles,
etils ont commencé a tomber malades ou a mourir. Afin de remplacer les populations
autochtones, les Européens ont importé a Haiti des Africains qui étaient considérés
comme étant plus forts que les Indiens : les Africains seront les nouveaux esclaves et
les Blancs seront leurs maitres. Alors, commence « la traite négriére » au début du XVle
siecle:

Depuis la découverte de l'ile par Christophe Colomb en 1492, les fléaux
les plus graves ont meurtri ce pays. Les Espagnols en ont fait disparaitre
la population autochtone, violemment par I'épée et, de facon involontaire,
par 'apport des maladies épidémiques. Les autochtones furent remplacés
par des esclaves africains en si grand nombre, par rapport a la population
libre, qu'ils furent les plus forts lorsqu'ils déciderent d'obtenir et de maintenir
leur liberté. (Blancpain, 2016, p. 11)
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Au cours de I'histoire de la colonisation, I'lle de Saint-Domingue ou Haiti, est envahi
par les grands colonisateurs comme la France et I'Espagne : premiérement ce sont les
Espagnols qui ont dominé I'lle dans les années 1500, apres c'était le tour des Francais au
XVlleme siécle, sous l'autorité de Richelieu. Au cours de la colonisation des nouveaux
territoires, le commerce triangulaire était inévitable, car, Richelieu accepte les demandes
des marchands pour exploiter les produits du Nouveau Monde et les vendre en Europe :
« Richelieu approuva les projets des négociants et des marins aventuriers du Havre qui,
en 1626, organisérent avec d’Esnambuc la Compagnie Saint-Christophe pour exploiter
lepétun (tabac) et les bois de I'le de Saint-Christophe dans les Caraibes, et occupérent
Ile de la Tortue et une partie de I'lle de Saint-Domingue. » (Franco, 1999, pp. 101-102).
Pendant la colonisation, il y avait a Haiti des champs de canne a sucre, de cacao, de tabac,
d’indigo et de coton. Les champs de canne a sucre étaient de grande importance pour
I'industrie européenne : « Saint-Domingue produisait en 1714, 7000 tonnes de sucre,
43.000 en 1742,63.000 en 1767, 80.000 en 1789 » (Bérenger, 1997, p. 63). Pour produire
de plus en plus de sucre, et répondre aux besoins des Européens, il faut de plus en plus
de main d'ceuvre qui travaille dans ces champs ; autrement dit, il faut que de plus en plus
d'esclaves soient transportés d’Afrique. Le nombre des Africains apportés est tres élevé
au niveau du Nouveau Monde : « Commenca alors une des plus massives entreprises de
déplacement forcé d'étres humains : entre 12 et 15 millions d’hommes et de femmes
arrachés a leur continent sans espoir de retour » (Dorigny & Guinot, 2013, p. 55).

Aprés avoir installé les esclaves noirs dans le Nouveau Monde, les Francais ont voulu
organiser I'état des esclaves et régler les relations entre l'esclave noir et le maitre. On
les considére non pas comme des étres humains mais comme des esclaves qui n‘ont
aucun droit de vivre et de s'instruire selon leurs voeux. Lesclave doit se soumettre a son
maitre blanc selon la nouvelle ordonnance : « le Code noir qui a été promulgué par
Colbert en 1685 régissait I'univers colonial et interdisait impérativement l'accés a
I'¢ducation des esclaves » (lldem, 2019, p. 140). Tous ces événements historiques et
économiques ont mené les esclaves a se révolter contre les colonisateurs.

Dans cet article, notre but n'est pas d'étudier toute I'histoire d’Haiti mais de parler
de la révolution haitienne et de deux révolutionnaires haitiens Toussaint Louverture
et Henri Christophe qui ont réalisé cette indépendance. Ces deux figures haitiennes et
leurs combats sont abordés par Aimé Césaire, écrivain martiniquais, dans les pieces
intitulées Et les chiens se taisaient et La tragédie du Roi Christophe. En analysant ces deux
pieces de Césaire, les deux concepts « la tragédie » et « I'histoire » d’Aristote aident a
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former cette étude. A coté des piéces de Césaire, nous allons mentionner les Mémoires
du Général Toussaint-Louverture écrits par lui-méme et la piéce de Lamartine intitulée
Toussaint-Louverture.

La Révolution haitienne

La situation des esclaves ne changea pas jusqu’a la guerre d'indépendance d’Haiti:
ce combat était I'influence de la guerre d'indépendance américaine qui dura pendant
sept ans entre 1775-1883, de la Révolution francaise de 1789 et de la Déclaration des
Droits de I'Homme et du Citoyen (1789) dans laquelle on peut lire : « Les hommes
naissent et demeurent libres et égaux en droits » (Déclaration des Droits, Article 1). Les
esclaves noirs dans les colonies ont souhaité avoir les mémes droits que les Francais
devant la loi. Apres la Révolution francaise, les Noirs ont demandé a étre considérés
comme des citoyens francais et et a avoir les mémes droits dans le cadre du principe
«liberté, égalité, fraternité », la devise de la République francaise, et ils se sont révoltés
contre leurs maitres. Leur soulevement a commencé en aolt 1791. Pres d'un demi-
million d'esclaves noirs étaient contre le systeme colonialiste a Saint-Domingue.

Des anciens esclaves comme Toussaint Louverture, Jean-Jacques Dessalines et Henri
Christophe ont combattu ensemble et ont guidé leur peuple pendant la Révolution
haitienne qui s'est déroulée entre 1791 et 1794. C'est grace a leur résistance que la
guerre d'indépendance d'Haiti a eu des échos en France et en conséquence, la France
ainterdit I'esclavage dans toutes ses colonies en 1794. Ce qui est important, c'est que
Saint-Domingue (Haiti) a été I'épicentre du combat des esclaves (Morss, 2009, p. 32).
L'un des précurseurs de ce combat est Toussaint Louverture que I'Abbé Raynal considere
comme le « Spartacus Noir » (Morss, 2009, p. 32). Dans les années 1770, Guillaume-
Thomas Raynal, connu comme I'"Abbé Raynal a écrit une ceuvre intitulée Histoire
philosophique et politique des établissements et du commerce des Européens dans les deux
Indes ou il dénonce la situation de l'esclavage:

[...]1Vos esclaves n'ont besoin ni de votre générosité ni de vos conseils
pour briser le joug sacrilege qui les opprime. La nature parle plus haut
que la philosophie et que l'intérét. Déja se sont établies deux colonies de
negres fugitifs que les traités et la force mettent a I'abri de vos attentats.
Ces éclairs annoncent la foudre, et il ne manque aux Négres qu'un chef
assez courageux pour les conduire a la vengeance et au carnage. Ou est-
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il, ce grand homme, que la nature doit a ses enfants vexés, opprimés,
tourmentés ? Ou est-il ce Spartacus nouveau, qui ne trouvera point de
Crassus? Il paraitra, n'en doutons point, il se montrera, il levera I'étendard
sacré de la liberté. (Raynal, 1780, p. 204)

Il est fort probable que Toussaint ait lu Toussaint avait lu I'ceuvre de Raynal et
n‘avait pas hésité d'agir pour I'amour de son pays et avait lutté contre les colonialistes
avec ses compagnons, Jean-Jacques Dessalines et Henri Christophe (Morss, 2009,
p. 32). Selon Aimé Césaire, sans Toussaint, le mouvement des Négres n’aurait pas
apparu :

C'est bien un centre que Toussaint Louverture. Le centre de I'histoire
haitienne, le centre sans doute de I'histoire antillaise. Quand pour la
premiére fois, il fit irruption sur la scéne historique, bien des mouvements
étaient en train ; guides, impuissants a s'achever : le mouvement blanc
vers l'autonomie et la liberté commerciale ; le mouvement mulatre vers
I'égalité sociale ; le mouvement négre vers la liberté. Tous ces mouvements,
Toussaint les unit, les continua, les approfondit. (Césaire, 1995, p. 153)

Apreés la mort de Toussaint, Dessalines qui I'a remplacé, a été assassiné en 1806. Et
puis, c'était le tour de royaume d’Henri Christophe dans le nord de I'ille ; la république
de Pétion dans le sud. Chez Césaire, entre ces quatre personnages historiques nous ne
voyons que Toussaint et Christophe dans les deux « tragédies » intitulées Et les chiens
se taisaient et La Tragédie du Roi Christophe pour montrer leur fin tragique. Henri
Christophe et Toussaint Louverture ont influencé I'histoire de I'esclavage et de la
colonisation: méme s'ils ont commencé a combattre ensemble contre les colonisateurs,
leur volonté de libérer Haiti les ont menées a des directions différentes. Malgré cela,
tous les deux sont morts pour I'amour de leur pays.

Toussaint Louverture dans Et les chiens se taisaient

Certains auteurs francais ont été influencés par ces révolutionnaires surtout par
Toussaint Louverture. Au XIXe siécle, c’est Alphonse de Lamartine qui a écrit une
piéce de théatre intitulée Toussaint Louverture qui a été représentée « la premiére
fois dans le théatre de la Porte Saint-Martin a Paris le 6 avril 1850 » (Lamartine, 1850,
Introduction).
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Limportance de Lamartine est qu'il combattait pour la liberté des noirs, méme s'il
n'‘était pas esclave. Il est I'un des fondateurs de la Société francaise pour l'abolition de
l'esclavage en 1834.

Lamartine a écrit un poéme dramatique en vers intitulé Toussaint Louverture qui est
composé de cing actes et en vers comme le théatre classique. Chaque acte est une
préparation collective de la guerre et de I'indépendance d'Haiti.

Et les chiens se taisaient faisait d’abord partie d'un recueil de poemes intitulé Les
Armes miraculeuses : ce poéme est devenu une piece de théatre en 1958. Césaire a
choisi de transformer le texte en piéce car « le théatre pour lui, est avant tout la possibilité
d'exprimer plus largement, plus complétement, plus simplement son projet poétique »
(Pageaux, 1984, p. 20). Le combat et la souffrance de Toussaint sont décrits d'une
maniére poétique dans la piéce de Lamartine et celle de Césaire.

Dans Et les chiens se taisaient, Césaire raconte la vie et le combat du personnage «le
Rebelle » et a travers lui, insiste sur la révolte des esclaves noirs contre la colonisation.
A travers la révolte du « Rebelle », Césaire a l'intention de montrer celle de Toussaint
Louverture aux lecteurs. Selon I'article intitulé « La représentation en profondeur de
Et les chiens se taisaient d’Aimé Césaire » d'Alex Gil, on peut estimer que Césaire parle
de Toussaint Louverture implicitement dans cette piéce:

Césaire a transformé ce texte primitif (historique et scénique) en un
« oratorio lyrique » qui a pris place dans son premier recueil de poésie,
Les Armes miraculeuses. Dans cette premiére version éditée de’Et les chiens
se taisaient’le héros devient le Rebelle, personnage anhistorique, atemporel
et dépouillé de toutes les caractéristiques spécifiques a Toussaint
Louverture. (Gil, 2011, p. 68)

Méme si, au début de la piece, Aimé Césaire définit sa piece intitulée Et les chiens se
taisaient une tragédie, ce n'est pas une tragédie aristotélicienne. Premiérement, elle
n'est pas composée de cing actes. Deuxiemement, I'action ne se réalise pas dans 24
heures et notre héros est un esclave pas un roi ou quelqu’un de noble tel que I'a défini
Aristote dans sa Poétique. Il y a plus d'une action, plus d’un lieu, donc nous pouvons
dire que la piece manque d’unité de temps, d'unité de lieu et d'unité d'action. « Le
Rebelle », un personnage fictif ou anonyme, représente Toussaint Louverture et nous
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pouvons conclure que ce n'est pas une tragédie classique, car, selon Aristote, «[...] dans
la tragédie on emploie les noms de I'histoire. La raison est que nous croyons aisément
ce qui nous parait possible, et que ce qui n'est pas encore arrivé ne nous parait pas
aussi possible que ce qui est arrivé » (Aristote, 1829, p.47). « Le Rebelle » est un personnage
fictif, non pas un personnage historique. Donc cette piéce ne se conforme pas aux
regles du théatre classique. C'est pourquoi, nous ne pouvons pas nommer cette piece
« la tragédie classique ». Le but de Césaire est de montrer la lutte de Toussaint qui
devient celle des esclaves autour du monde.

Contrairement a la composition de la tragédie classique en cinq actes, cette piece
se compose de trois actes essentiels et il n‘existe pas de prologue, ni dépilogue. Le
premier acte parle de la colonisation d’un pays, le deuxiéme décrit la révolte d'un peuple
et le troisiéme est la mort d'un héros, «le Rebelle ». Cette piece commence par la phrase
d’une voix qui s'appelle LEcho : « Bientét qu'il va mourir Le Rebelle » (Césaire, 1956, p.7).
« Le Rebelle » est le protagoniste d'une révolution. Au début, la fin tragique du héros
est déja explicitée et on comprend que son nom est choisi consciemment et que « Le
Rebelle » va lutter contre ses ennemis colonisateurs comme Toussaint Louverture. Le
cheeur, élément essentiel dans une tragédie classique, se trouve dans cette piéce et a
la méme mission qui avertit le héros tragique jusqu’a sa fin.

Apportés d’Afrique, les parents de Toussaint Louverture sont des esclaves dans
I'habitation Breda ou Toussaint est né. Il a beaucoup lu et a beaucoup étudié pour
surmonter sa situation. Grace a ses efforts, son maitre fait de lui son cocher et le surveillant
des autres Noirs.

Toussaint-Louverture, naquit le 20 mai 1743 sur I'habitation Breda, sucrerie
située pres du village du Haut-du-Cap. L'Ouverture n'est qu'un surnom
qui lui fut donné plus tard a cause de la hardiesse et de la réussite de ses
projets. (Louverture, 1853, p. 29)

Bien que Toussaint ait été libéré par son maitre, il a choisi de lutter contre les maitres
Blancs au nom des autres esclaves. Il a décrit le début de la Révolution haitienne dans
ses mémoires intitulées Mémoires de Toussaint-Louverture Ecrits par lui-méme ceuvre
posthume publiée en 1853. Au début de ses mémoires, il explique le changement de
Saint-Domingue (Haiti) aprés leur combat:
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La colonie de Saint-Domingue, dont jétais commandant, jouissait de la
plus grande tranquillité; la culture et le commerce y florissaient. Lile était
parvenue a un degré de splendeur ou on ne l'avait pas encore vue. Et tout
cela, j'ose le dire, était mon ouvrage. (Louverture, 1853, p. 29)

Avec l'aide du peuple haitien, Toussaint et ses amis ont amélioré I'état des Noirs a
Saint-Domingue. Comme Toussaint, dans la piece de Césaire, « le Rebelle » a I'intention
de lutter pour son peuple et pour 'amour de son pays au début de la piece : il décrit
la mort des Noirs qui sont transportés dans des bateaux transatlantiques. Il insiste sur
la traite négriére: « Le Rebelle : O mort ou la faim n‘avarie, 6 dent douce, deux enfants
noirs sur ton seuil ils sont sans parentage, mort grasse deux enfants maigres se tenant
par la main sur ton seuil, ils sont crépusculaires et faillis » (Césaire, 1956, p. 12).

Apres leur déportation, les esclaves, « les filles » ont perdu leur vie dans les champs
de canne a sucre ou dans les plantations a cause de la faim, du travail pénible ou de la
violence. « Le Rebelle: Les Blancs débarquent. Ils nous tuent nos filles camarades »
(Césaire, 1956, p.16). Dans la piece, a l'opposé du « Rebelle », il y a des personnages qui
soutiennent le colonialisme : le personnage « LAdministrateur » qui considére que les
nouvelles terres sont le don de Dieu pour les civilisés:

LAdministrateur: Et nous leur aurions volé cette terre?
Ah! non! ce n'est pas la méme chose

nous l'avons prise!

A qui?

A personnel!

Dieu nous I'a donnée... (Césaire, 1956, p. 10)

« Le Rebelle » na jamais accepté le systéme colonial que « 'Administrateur » défend,
car «le Rebelle » croit que ce n'est pas la civilisation, c'est le vol de leur terre. LAdministrateur
continue de se justifier et de donner raison a la colonisation, aux Francais et aux
Espagnols qui dominent Haiti:

LAdministrateur : Oui nous I'avons prise

Oh! pas pour nous! pour tous!

Ah nous sommes seuls

Et quel fardeau

Porter a soi seul le fardeau de la civilisation. (Césaire, 1956, pp. 10-11)
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Dans cet extrait, nous pouvons dire que sous le toit de « civilisation », les colonialistes
ont obligé « les sauvages » d’apprécier leurs missions. Selon Césaire, il n'y a aucun lien
entre la colonisation et la civilisation : « Et je dis que de la colonisation a la civilisation,
la distance est infinie que, de toutes les expéditions coloniales accumulées, de tous les
statuts coloniaux élaborés, de toutes les circulaires ministérielles expédiées, on ne
saurait réussir une seule humaine » (Césaire, 2004, pp. 11-12).

En France, dans les années 1930, Léopold Sédar Senghor, Léon Damas et Aimé
Césaire ont inventé un nouveau terme la Négritude qui est propre aux Noirs et ce terme
indique I'honneur et la liberté des Noirs et leur culture africaine. Selon ces auteurs, les
Noirs et leurs cultures ne sont pas acceptés par les Blancs. Dans son Discours sur le
colonialisme, Césaire désire montrer qu'il n'existe pas seulement la civilisation européenne
qui est riche et profonde : les civilisations africaine, indienne, orientale sont aussi
précieuses. En sopposant a I'idée générale, il vise a accentuer I'envers de I'histoire, la
voix des opprimés et des esclaves noirs :

C’est une maniere de vivre I'histoire dans I'histoire: I'histoire d’'une
communauté dont l'expérience apparait, a vrai dire, singuliére avec ses
déportations de populations, ses transferts d’hommes d’un continent a
I'autre, les souvenirs de croyances lointaines, ses débris de cultures
assassinées. (Césaire, 2004, p. 82)

Pour montrer I'envers de I'histoire, « le Rebelle » s'adresse a Colomb qui est le premier
a coloniser ces terres nouvelles, et qui cause la colonisation et les traites négrieres et
qui efface le passé des Noirs apportés d’Afrique: « Le Rebelle: Est-ce toi Colomb? Capitaine
de négrier? Est-ce toi vieux pirate, vieux corsaire? [...] » (Césaire, 1956, p. 93).

Césaire insiste sur la situation des Noirs qui sont séparés de leurs familles, de leur
pays natal et qui n'ont pas la chance d'y retourner. Le passé des Noirs est totalement
effacé. Césaire montre qu'il estimpossible de retourner en Afrique si l'on considere la
traite négriere atlantique et il a décrit la situation tragique des Noirs dans cette piece:

Le Rebelle: Et maintenant
seul

tout est seul

j'ai beau aiguiser ma voix
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tout déserte tout

ma voix peine

ma voix tangue dans le cornet des brumes sans carrefour
et je n'ai pas de mere

et je n'ai pas de fils. (Césaire, 1956, p. 36)

Dans le deuxiéme acte de la piéce, les esclaves noirs se révoltent contre leurs maitres
comme dans la Révolution haitienne. Selon «le Rebelle », il faut en finir avec I'esclavage
et les oppressions faites par les maitres sans oublier le passé :

Le Rebelle: La nuit et la misere camarades, la misére et I'acceptation
animale, la nuit bruissante de souffles d'esclaves dilatant sous les pas du
christophore la grande mer de misére, la grande mer de sang noir, la
grande houle de cannes a sucre et de dividendes, le grand océan d'horreur
et de désolation. (Césaire, 1956, p. 27)

Le temps de la Révolution haitienne dont la date est le 14 aolt 1791 nous montre
également la révolte du « Rebelle ». Il n'accepte plus d'étre esclave, il n‘accepte pas les
demandes de son maitre et alafinil I'a tué. Il a décrit I'assassinat de son maitre comme
une mémoire inoubliable:

Le Rebelle: [...] C’était un soir de novembre... Nous avions bondi, nous
les esclaves, nous le fumier, nous les bétes au sabot de patience. Nous
courions comme des forcenés; les coups de feu éclaterent... Nous frappions.
La sueur et le sang nous faisaient une fraicheur. [...] Alors, ce fut I'assaut
donné a la maison du maitre. [...] La chambre du maitre était grande
ouverte. La chambre du maitre était brillamment éclairée, et le maitre
était 13, tres calme... et les notres s'arrétérent...c’était le maitre...J'entrai.
C'est toi me dit-il, tres calme... C'était moi, c’était bien moi, lui disais-je,
le bon esclave, le fidéle esclave, I'esclave esclave et soudain ses yeux furent
deux ravets apeurés les jours de pluie... je frappai, le sang gicla: c'est le
seul baptéme dont je me souvienne aujourd’hui. (Césaire, 1956, p. 71)

« Le Rebelle » a égorgé son maitre ; il est accusé de meurtre et est envoyé en prison.

Le dernier acte nous raconte l'accusation du « Rebelle » dont la situation nous rappelle
celle de Toussaint, car, Toussaint s'est révolté contre les colonisateurs, contre la demande
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de Napoléon Bonaparte qui a voulu reprendre Haiti en 1802 : la troupe de Toussaint est
défaite par I'armée francaise et Toussaint est arrété et déporté en France et il est mort
a cause des mauvaises conditions carcérales le 7 avril 1803 dans le fort de Joux. Comme
Toussaint, « le Rebelle » est mort en prison, a cause du froid et des mauvaises conditions.
Les derniéres phrases écrites par Toussaint dans ses mémoires s'adressent a Napoléon.
Malheureusement son appel n'a pas été entendu: « Premier consul, pére de tous les
militaires, juge integre, défenseur de I'innocence, prononcez donc sur mon sort;je compte
entiérement sur votre justice et balance! » (Louverture, 1853, pp. 100-101). La fin tragique
de Toussaint Louverture est décrite par Lamartine dans son avant-propos :

On sait comment l'infortuné Toussaint Louverture, arraché de sa patrie,
fut amené en France et n'y trouva que I'hospitalité d’'une prison d’Etat, au
lieu de I'asile et des honneurs qu'on lui avait fait espérer. Cet homme, tout
ébloui encore de I'importance qu'il avait acquise, tout superbe encore de
I'autorité souveraine qu'il venait d'exercer, tout enivré des espérances de
gloire et d'immortalité qui rayonnaient depuis sept ans autour de son
front, fut enfermé par Bonaparte dans un cachot du fort de Joux, dans les
plus apres montagnes du Jura, sans soleil, sans famille, sans peuple; il y
languit quelques années et y mourut du froid du corps et du froid de
I'ame.[...] Lhistoire et la France doivent réparation tardive de ces ostracismes
du héros des noirs. (Lamartine, 1850, pp. XXVIII-XXIX)

Limportance de Toussaint dans I'histoire d'Haiti est de libérer son pays des
colonisateurs et d'établir la premiére constitution en 1801 a Saint-Domingue. Césaire
nous décrit un pays colonisé, la révolte et la mort d'un héros qui représente Toussaint
Louverture. Plus tard, Napoléon Bonaparte, a rétabli I'esclavage dans les colonies
francaises par la loi du 20 mai 1802. Un autre combat a été déclenché par les esclaves
contre le systéme colonisateur pour gagner leur liberté par Dessalines. Malgré tout,
Haiti a gagné son indépendance en 1804 et est devenu la premiere république noire
libre. Lile a été divisée en deux parties: Henri Christophe s'est établi le nord du pays et
Pétion dans le sud. Le début de La Tragédie du Roi Christophe décrit la situation d'Haiti.

Henri Christophe dans La Tragédie du Roi Christophe

La deuxiéme piece intitulée La tragédie du Roi Christophe relate I'histoire d'Henri
Christophe qui est né a la Grenade, fle anglaise, le 6 octobre 1757. Il était ancien esclave,

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 97



Deux révolutionnaires haitiens dans les pieces d’Aimé Césaire: Toussaint l'ouverture et Henri Christophe

ancien cuisinier d'origine africaine de I'hétel de la Couronne, au Cap a Haiti apres il est
devenu le premier roi dans le nord d’Haiti. Dans cette piéce, nous assistons a la vie, a
la révolte, a la royauté et au suicide de Christophe et ainsi nous sommes témoins de la
vraie tragédie de Christophe. Dans I'avant-propos de Toussaint Louverture de Lamartine,
Lamartine mentionne Christophe et sa relation avec Toussaint :

Christophe est né dans I'ille anglaise qui porte ce nom; il est agé de quarante
ans. [l futamené tres jeune a Saint-Domingue par un Anglais; il y est resté
longtemps domestique d’auberge; tel était encore son état, lorsque la
révolution éclata dans la colonie, il a pris une grande part dans les troubles
de cette ile. C'est Toussaint qui I'a fait général de brigade, aussi lui est-il
tres attaché. [...] Il est trés instruit, vain jusqu’au ridicule, enthousiaste de
la liberté. (Lamartine, 1850, pp. XXI-XXII)

Contrairement a la piéce intitulée Et les chiens se taisaient, dans cette piéce, les
personnages sont tirés de I'histoire réelle. Si nous nous référons a La Poétique d'Aristote,
nous pouvons dire que c'est une tragédie, car, les personnages sont tirés de I'histoire
et le personnage principal, Henri Christophe est un roi d’Haiti. Donc, le personnage est
noble, méme s'il était esclave.

Césaire s'empare en effet de I'Histoire, d'un personnage historique, pour
proposer une Tragédie, I'histoire d’'un héros ‘tragique’ Christophe est
‘tragique’ non seulement parce que ses contradictions ne pourront se
résoudre que par la mort mais encore parce qu'il correspond aux criteres
de la tragédie aristotélicienne : Christophe excite tour a tour la terreur et
la pitié. (Pageaux, 1984, p. 35)

Bien que Césaire ait nommé la piece « la tragédie », elle n'est pas une tragédie
classique. La forme n'est pas une tragédie classique telle que la définit Aristote, méme
si la piece commence par un prologue. Cette piéce se compose de trois actes comme
Et les chiens se taisaient: le combat du regne entre Christophe et Pétion, le travail pour
la citadelle et le suicide de Christophe. Il y a plus d’une action, plus d’'un lieu et plus
d'un temps qui indiquent que la piece ne s'adapte pas aux reégles classiques. De méme,
il n'existe pas d'épilogue, mais des intermédes. De plus, au début de la piece, Césaire
attire I'attention des lecteurs en ajoutant une didascalie : « Tout ce premier acte est en
style bouffon et parodique, ou le sérieux et le tragique se font brusquement jour par
déchirures d’éclair » (Césaire, 1970, p.18). Selon Daniel-Henri Pageaux :
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Atmosphere bouffonne, grostesque, Histoire transformée en histoires
réagencées, effets comiques et anachronismes sont autant d’éléments
qui distancient I'action principale et font appel au spectateur comme un
élément actif dans I'élaboration du véritable ‘texte’ qui a pour titre La
Tragédie du Roi Christophe. Mais a cette action principale sont venus s'ajouter
—dernier élément - un prologue et deux intermédes qui précisent encore
I'intention de Césaire d'écrire, comme en contrepoint, une anti tragédie.
(Pageaux, 1984, p. 23)

La Tragédie du Roi Christophe commence par un duel de coq qui ressemble au combat
de régne entre le mulatre Pétion et le noir Christophe: au début de la piece, la vie
d'Henri Christophe est relatée par le personnage Présentateur-Commentateur:

Dans I'lle de Haiti, jadis colonie francaise sous le nom de Saint-Domingue,
il y avait au début du XIXe siécle, un général noir. [...] Il avait été esclave,
plus particulierement esclave-cuisinier.[...] Contre les Frangais précisément,
il prit une part éminente a la lutte pour la libération de son pays, sous la
direction de Toussaint Louverture. (Césaire, 1970, pp. 14-15)

Dans la piece, les premiéeres phrases de Pétion nous disent qu'Henri Christophe était
I'ancien compagnon de Toussaint Louverture. Aprées la mort de Toussaint, le régime de
I'le a changé: Haiti a été divisée en deux parties en 1811; 'une est une république sous
la direction de Pétion et I'autre un royaume sous la direction du Roi Christophe. A cause
de cette division, les Blancs accusent les Haitiens de ne pas pouvoir administrer I'ile et
ils pensent que les Noirs ont besoin de civilisateurs pour développer leur pays. Vastey,
secrétaire de Christophe donne raison aux Blancs, et il accuse Christophe et Pétion, car
c'est a cause de leur conflit que I'ile est divisée. Le temps n'est pas pour la division, mais
pour I'union contre I'ennemi colonisateur :

Vastey: Que disent les Blancs de France? Que Pétion et Christophe sont
deux faibles. Les Francais, voyez-vous, n‘'ont pas de respect pour les
républiques. Napoléon I'a bien montré! Et qu'est-ce Haiti? Méme pas une,
mais deux! Deux républiques, Monsieur.[...] Le monde entier nous regarde,
citoyens, et les peuples pensent que les hommes noirs manquent de
dignité! Un roi, une cour, un royaume, voila si nous voulons étre respectés,
ce que nous devrions leur montrer. (Césaire, 1970,p. 28)
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Malgré les critiques des Blancs, Christophe croit au peuple haitien et a sa conscience
nationale. Christophe pense qu’au nom du pays, il faut travailler jour et nuit et montrer
que les Noirs ont gagné leur liberté eux-mémes:

Christophe: Peuple haitien, Haiti a moins a craindre des Francais que
d'elle-méme! Lennemi de ce peuple, c'est son indolence, son effronterie,
sa haine de la discipline, I'esprit de la jouissance et de torpeur. (Césaire,
1970, p. 29)

A cause de son passé, Christophe demande a son peuple de travailler sans arrét car,
comme « Le Rebelle » et les autres esclaves noirs, il a été importé d’Afrique lui-méme
et ne peut pas se souvenir de son nom africain et de ses parents ni de la culture africaine:

Christophe: Notre fierté! Notre noblesse, on, je dis On nous les vola! Pierre,
Paul, Jacques, Toussaint! Voila les estampilles humiliantes dont on oblitéra
nos noms de vérité. Moi-méme votre Roi, sentez-vous la douleur d'un
homme de ne savoir pas de quel nom il s'appelle? A quoi son nom I'appelle?
Hélas seule le sait notre mére I'Afrique! [...] Nous, nos noms, puisque nous
ne pouvons les arracher au passé, que ce soit a I'avenir! (Césaire, 1970, p.
37)

Comme nous avons rencontré « LAdministrateur » dans cette piéce également,
Césaire utilise la figure d’'un colonisateur qui est nommé ici « Maitre de Cérémonies »
: « C'est un Blanc, délégué par la TESCO (Technical,Educational,Scientific Cooperation
Organization) au titre de I'aide technique aux régions sous-développés » (Césaire, 1970,
p. 30).

D’un jour a l'autre, le royaume de Christophe devient oppressif, car Christophe
demande aux Noirs de travailler sans arrét. Ce que le roi Christophe remarque est la
nécessité de travailler si les Noirs demandent leur liberté, et veulent étre égaux aux
Blancs. Malgré cela, le peuple haitien pense que Christophe est frappé par le pouvoir
et qu'il demande beaucoup aux Noirs. Méme sa femme, Madame Christophe prévient
son mari que le peuple haitien va se révolter contre Christophe qui pense que leur
travail n'est pas suffisant pour étre libre: « Christophe: Il faut en demander aux négres
plus qu’aux autres: plus de travail, plus de foi, plus d’enthousiasme, un pas, un autre
pas, encore un autre pas et tenir gagné chaque pas! » (Césaire, 1970, p. 59).
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Dans le deuxieme acte, le but de Christophe est de batir une citadelle, autrement dit le
palais Sans-Souci pour I'avenir des Noirs: selon Christophe, les Haitiens qui ne doivent plus
se soumettre aux ordres des maitres blancs doivent justifier leur liberté avec cette citadelle:
«Christophe : La Citadelle, la liberté de tout un peuple. Batie par le peuple tout entier,
hommes et femmes, enfants et vieillards, batie pour le peuple tout entier! [...] Annulation
du négrier! » (Césaire, 1970, p. 63). Cependant, la demande de batir une citadelle causera
la suicide de Christophe, car, il devient de plus en plus oppresseur et il a des hallucinations,
c'est pourquoi Daniel-Henri Pageaux nous explique « Le surgissement de la citadelle n'est
pas seulement la matérialisation scénique d’une vision de Christophe : elle est la premiére
image, image primordiale de son destin tragique » (Pageaux, 1984, p. 34).

Dans cette piéce, avec la citadelle, nous remarquons que I'histoire d'Haiti devient
collective, cependant, Christophe a pour but décrire son histoire individuelle. La raison
est que les Noirs sont opprimés par les ordres interminables du Roi Christophe. Donc,
« I'Histoire d'Haiti, I'Histoire d’une race devient celle d'un seul individu qui confisque
I'Histoire pour lui arracher peut-étre un sens que la multiplicité des faits, des dates, des
hommes est incapable de fournir. Lacteur de I'Histoire devient héros tragique et il
enseigne » (Pageaux, 1984, p. 35). A la fin du deuxiéme acte, le royaume de Christophe
devient petit a petit une tyrannie comme les autres royaumes du monde, car Christophe
intervient dans la vie privée des Haitiens et méme leur mariage. Donc, il n'y a aucune
différence entre un maitre blanc et Christophe:

Christophe (aux paysans) : Messieurs, j'en apprends de belles sur votre
compte. Les rapports que je recois m'indiquent que vous n'étes pas mariés,
gue vous étes des coureurs.

Et Christophe conclut: Alors, j'ai décidé que vous vous marierez. (Césaire,
1970, pp. 88-89)

A cause de son attitude inconsidérée envers son peuple, les Haitiens se révoltent
conte lui, mais, malgré cela, il ne s'arréte pas et il continue a donner des ordres. De plus,
Christophe a une maladie mentale, et il commence a avoir des hallucinations: la cause
de ces hallucinations est la révolte de son peuple contre lui. Le probléme est que
Christophe a un mauvais passé: il se souvient toujours d’avoir été déporté de son pays
natal, d’avoir été esclave, d'avoir travaillé dans les champs dans un pays inconnu. Et
apres, il a accepté Haiti comme son pays natal et il a combattu pour lui. Bien qu'il déteste
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la situation maitre-esclave et veuille briser les chaines, Christophe se transforme en
une figure de maitre despote et cette situation entraine un désordre psychologique a
cause d’'une contradiction entre le passé et le présent, car il demande toujours aux
Noirs des travaux qu'ils ne peuvent pas achever. Christophe voudrait les réaliser dans
une période trés courte et finalement il se suicide. Bien que Christophe soit de bonne
foi, son attitude le mena a tyranniser son pays. Le roi Christophe se suicide avec son
pistolet, le 8 octobre 1820, dans son chateau de Sans-Souci. Avant sa mort, il demande
de retourner a ses origines, a I'Afrique:

Christophe: Afrique! Aide-moi a rentrer, porte-moi comme un vieil enfant
dans tes bras et puis tu me dévétiras, me laveras. Défais-moi de tous ces
vétements, défais-m’en comme, I'aube venue, on se défait des réves de
la nuit...De mes nobles, de ma noblesse, de mon sceptre, de ma couronne.

Et lave-moi! Oh, lave-moi de leur fard, de leurs baisers, de mon royaume!
Lereste, j'y pourvoirai seul. (Ce disant, il prend dans sa main le petit revolver
qui pend a son cou, au bout d'une chainette.) (Césaire, 1970, p. 147)

Conclusion

En guise de conclusion, nous pouvons dire que deux protagonistes haitiens, Toussaint
Louverture et Henri Christophe sont les personnages historiques dans les deux piéces
intitulées Et les chiens se taisaient et La Tragédie du Roi Christophe d’Aimé Césaire. Toussaint
est représenté par un personnage fictif qui devient la voix de tous les opprimés noirs ;
Henri Christophe est représenté par lui-méme, un personnage historique. Ayant vécu
dans un pays colonisé, la Martinique, Aimé Césaire a connu toutes les souffrances et
les combats pour I'indépendance des esclaves contre les colonisateurs, il a voulu mettre
en exergue leur importance dans I'histoire.

Malgré leur désaccord sur I'armée et sur le pouvoir, Toussaint Louverture et Henri
Christophe ont Iutté pour I'amour de leur pays jusqu’a leur dernier moment. Ce
dévouement a coUté leur vie et nous pouvons comprendre que leur fin est tragique,
cependant Haiti et les autres pays colonisés leur doivent beaucoup, car, ils ont changé
la direction de I'Histoire de l'esclavage. Limportance d’Haiti dans I'histoire du Monde
est qu'il est le premier pays du Nouveau Monde qui obtient I'indépendance en s'opposant
a l'esclavage des Noirs imposé par les Blancs.
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RESUME

Cet article montre la place du poéte, romancier philosophe et dramaturge, Pedro
Montengon (1745-1824), dans la littérature de voyage a travers son best-seller
Eusebio (1786), un roman didactique qui réactualise les idées classiques du naufrage
en tant que symbole de la destinée de 'homme a I'image de la poésie de Quevedo
(1580-1645) grace a la navigation. Cette derniére refléte la vie de 'homme dans le
monde dont I'unique salut réside dans la modestie, la modération et I'humilité, au vu
de la vie des sauveteurs pacifique, tranquille et paradisiaque de la grange d’Henrique
Myden sur le littoral dans le roman de Montengdn. Victimes de I'ambition et de la
cupidité, les parents du jeune Eusebio prennent ainsi le risque de traverser la mer
dangereuse pour se rendre en Amérique afin d’augmenter leur fortune, avant de
faire naufrage au large des cotes de Maryland. Sauvé et dépourvu de toute la richesse
familiale & bord du bateau, 'Emile espagnol est destiné & I'apprentissage de la vertu
naturelle qui est a la base de la foi chrétienne incarnée par un homme neuf (Eusebio).
Formé dans les métiers manuels et pétri de vertu, ce dernier sort indemne de la mer
lors de ses voyages maritimes.

Mots-clés: Récit de voyage, mer, littoral, naufrage, destinée

ABSTRACT

This article demonstrates the place of the poet, novelist-cum-philosopher and
playwright, Pedro Montengdn (1745-1824), in travel literature through his bestseller
Eusebio (1786), a didactic novel that updates the classical ideas of shipwreck
as a symbol of human destiny in the image of Quevedo’s poetry (1580-1645) via
navigation. The latter shows the life of man in the world whose only salvation lies in
modesty, moderation and humility, and this is reflected in the lives of the peaceful,
quiet and heavenly rescuers of Henrique Myden’s coastal barn in Montengdn’s
novel. Victims of ambition and greed, the parents of the young Eusebio took the
risk of crossing the dangerous sea to go to America to increase their fortune before
being shipwrecked off the coast of Maryland. Saved and deprived of all the family
wealth on board the boat, the Spanish Emile is destined to learn the natural virtue
that is at the base of the Christian faith embodied in a new man (Eusebio). Trained
in manual trades and steeped in virtue, the latter emerged unharmed from the sea
during his sea voyages.

Keywords: Travel story, sea, coast, shipwreck, destiny
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EXTENDED ABSTRACT

This article shows the representation of the sea in the travel narrative of Pedro
Montengén (1745-1824) through his didactic novel Eusebio (1786), thanks to the
cybernetic space that contains data cues. The main character of this novel is a young
man (Eusebio), a survivor of a shipwreck off the coast of Maryland, Pennsylvania, where
he begins his education in an adoptive family. He loses his parents, his sister and all his
belongings in the shipwreck on his way to America, the New World, where his parents
intended to settle in order to improve their wealth. His ambition is held back by the
furious wind, the violent storm, the demonic waves, the shipwreck and the death of
all the passengers except the young noble Eusebio, who is rescued by another survivor
Gil Altano hanging from a mast. We have a description of the hostile and dangerous
sea in contrast to the coastline where they saw the servants of a Quaker, a rich
businessman (Henrique Myden).

Having examined the significance of the sea, we then examine the details of the
staging between the tribulations of the shipwrecked and the gaze of the spectators
who end up rescuing them. This process of staging between the shipwrecked and the
spectator will allow us to establish a certain correspondence in the representation of
the sea and the coastline between Quevedo (1580-1645) and Pedro Montengén (1745-
1824). Indeed, we must point out that while reading Carmen Peraita’s article (Peraita,
2002), we realize that both authors have more or less the same ideas that explain the
loss of the man, who is a victim of vices such as ambition, easy gain and lack of restraint
and which drive him to set sail, as opposed to the virtues (moderation, modesty and
humility) of his rescuer (the spectator), one who has a quiet and peaceful life on the
coast.

Moreover, it is a philosophy that is conveyed by a literary means (the shipwreck)
through a narrative technique, comparing the description of the sea and the coastline.
Thus, the idea is to compare these two authors who both treated the issues of their
time in the same way, even if they are not from the same period. We will see that for
these two writers, the causes of human perdition are the same (ambition, excessiveness
and greed) and lead to navigation (Peraita, 2002, p. 185), which is often fatal (Peraita,
2002, p. 185).The philosophical meaning of the process by which the spectator perceives
the shipwreck from a land perspective will be examined (Peraita, 2002, p. 187).In a
more existential dimension, the starting point is that one is already on board and there

106 Litera Volume: 30, Number: 1, 2020



Diop, D.

is no possibility of abstaining: the outcome for man is only rescue or drowning, according
to Blumenberg (quoted by Peraita, 2002, p. 187). In short, boats are the symbol of
destiny.

On the other hand, the narrative function of space (functional topography) will
allow us to better grasp the meaning of these different spaces in Pedro Montengon'’s
novel, be it the maritime space, the coastline, the coasts, the barn of his adoptive parents
facing the sea. This method of analysis based on the mimetical representation of space
and on the symbolic or ideological function or dimension of space in correlation with
the actions of the characters brings us back to the semiology of space as a meaningful
tool that establishes similarities between Montegon and Quevedo from the narrative
point of view and that put up front the ideological dimension of space. In fact, the
writer from Alicante uses the journey to the New World to highlight, at the same time,
his romantic ideas, through the personification of the sea, the furious wind, the clouds,
the night, the storm, the shipwreck, and death, updating the classical ideas as a pre-
romantic writer. The boat serves the narrative because the shipwreck provokes “ruptures”
of destiny. It is also a meeting place. Again, Montengén’s novel uses it both in an ancient
way (in reference to the Byzantine novel, that is to say, the succession of events through
navigation, the shipwreck allowing the opening of perspectives and encounters) and
in a modern way (the boat favours introspection and moral testing).

Finally, our reflection will be articulated around two main axes. Firstly, we will look
at the place of Pedro Montengédn in travel literature (1.). Then, we will successively
study: Quevedo’s influence and Montengdn’s innovative role in the travel narrative
(1.1.), the portrayal of the shipwrecked and the rescuers (1.2.) and his pre-romantic
ideas through the description of the sea and the coastline (1.3.). Secondly, we will
examine the opposition between the coast and the sea (1.4.) and then take a look at
the role of ships as a symbol of destiny (2.) by relying on the narrative role of the
shipwreck (2.1.), through the journey (2.2.) and the interpolated novels (2.3.).

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 107



Le récit de voyage de Pedro Montengén (1745-1824)

Introduction

Au XVIlIesiecle se produit une profonde mutation dans la
sensibilité. L'Occident découvre peu a peu les beautés de la
nature sauvage qui auparavant faisait peur : les descriptions
s'attachent a la montagne, a la forét, a l'océan, auxquels
s'attache maintenant une forte charge poétique. (Molino,
2003, p. 304)

Le propos de cet article montre la représentation de la mer dans le récit de voyage
de Pedro Montengén (1745-1824) a travers son roman didactique Eusebio (1786), grace
al'espace cybernétique qui contient des données. Le personnage principal de ce roman
est un jeune homme (Eusebio), rescapé d’un naufrage au large des cétes de Maryland
en Pennsylvanie ou commence son éducation dans une famille adoptive. Il perd dans
le naufrage ses parents, sa sceur et tous les biens embarqués dans le bateau en direction
de I'Amérique, le nouveau continent ou ses parents comptaient s’installer afin
d'augmenter leur fortune. Une ambition freinée par le vent furieux, la violente tempéte,
les vagues démoniaques, le naufrage et la mort de tous les passagers excepté le jeune
noble Eusebio secouru par un autre rescapé Gil Altano accroché a un mat. Nous avons
une description de la mer hostile et dangereuse par opposition au littoral ou les
apercoivent les valets d’un quaker, riche homme d'affaires (Henrique Myden).

Ainsi pourrons-nous examiner les détails de la mise en scene entre les tribulations
des naufragés et le regard des spectateurs qui finissent par les sauver. Ce procédé de
mise en scéne entre le naufragé et le spectateur nous permettra d'établir une certaine
correspondance de la représentation de la mer et du littoral entre Quevedo (1580-1645)
et Pedro Montengdn (1745-1824). Je dois en effet préciser qu'en lisant l'article de
Carmen Peraita (Peraita, 2002), je me suis rendu compte qu'ils ont plus ou moins les
mémes idées qui expliquent la perte de I'homme victime des vices (I'ambition, le gain
facile et du manque de retenue) qui le poussent a prendre le large par opposition aux
vertus (la modération, la modestie et I'humilité) de son sauveteur (le spectateur) qui a
une vie tranquille et paisible sur le littoral. De plus, c’est une philosophie qui est véhiculée
par un moyen littéraire (le naufrage) a travers une technique narrative, mettant en
regard la description de la mer et celle du littoral. Ainsi ai-je eu I'idée de comparer ces
deux auteurs qui ont traité de la méme facon les questions de leur temps, méme s'ils
ne sont pas de la méme époque. Nous verrons que pour ces deux écrivains les causes
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de la perdition de I'étre humain sont les mémes (I'ambition, la démesure et la cupidité)
et ménent a la navigation (Peraita, 2002, p. 185) souvent fatale. Il s'agira de voir le sens
philosophique du procédé de perception du naufrage par le spectateur depuis la terre
ferme (Peraita, 2002, p. 187). Dans une dimension plus existentielle, le point de départ
est qu'on est déja embarqué et qu'il n'y a pas de possibilité de s'abstenir : I'issue pour
I'homme n'est que le sauvetage ou la noyade, d'aprés Blumenberg (cité par Peraita,
2002, p. 187). Bref les bateaux sont le symbole de la destinée.

En revanche, la topographie fonctionnelle (la fonction narrative de I'espace) nous
permettra de mieux saisir le sens de ces différents espaces dans le roman de Pedro
Montengdn, que ce soit I'espace maritime, le littoral, les cotes, la grange de ses parents
adoptifs en face de la mer. Cette méthode d'analyse, basée sur I'analyse de la représentation
mimétique de l'espace et sur la fonction ou la dimension symbolique (ou idéologique)
de l'espace en corrélation avec les actions des personnages, nous ramene a la sémiologie
de l'espace. Lespace, en tant que creuset du sens dans notre démarche, permettra
d'établir les similitudes entre Montengén (1745-1824) et Quevedo (1580-1645), du point
de vue de la perspective narrative et de la dimension idéologique de I'espace. De fait,
I'écrivain d'Alicante se sert du voyage au Nouveau Monde pour mettre, par la méme
occasion, en exergue ses idées romantiques, grace a la personnification de la mer, du
vent furieux, des nuages, de la nuit, de la tempéte, du naufrage, de la mort, en réactualisant
les idées classiques en tant qu'écrivain préromantique. Le bateau sert la narration car
le naufrage provoque des « ruptures » de destinée. Il est aussi un lieu de rencontre. Le
roman de Montengdn I'utilise a la fois de facon ancienne (en référence au roman byzantin,
c'est-a-dire la succession des événements a travers la navigation, le naufrage permettant
l'ouverture de perspectives et les rencontres) mais aussi moderne (le bateau favorise
les introspections et une mise a I'épreuve morale).

En définitive, notre réflexion pourra s'articuler autour de deux principaux axes. Dans
un premier temps, nous aborderons la place de Pedro Montengdén dans la littérature
de voyage (1.). Nous étudierons successivement dans cette premiére étape : I'influence
de Quevedo et le réle innovateur de Montengdn dans le récit de voyage (1.1.), la mise
en scéne des naufragés et des sauveteurs (1.2.), ses idées préromantiques a travers la
description de la mer et du littoral (1.3.), 'opposition entre le littoral et la mer (1.4),
avant d’examiner dans un second temps le réle des bateaux en tant que symbole de
la destinée (2.) en s'appuyant sur le réle narratif du naufrage (2.1.), grace au périple
(2.2.) et aux romans interpolés (2.3.).
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1. Pedro Montengon dans la littérature de voyage

La fonction primaire de la description est de poser l'orientation spatiale
des personnages et le cadre dans lequel se situent leurs actions : elle nous
fait pénétrer dans le monde du récit qu'elle construit peu a peu sous nos
yeux. C'est la raison pour laquelle le récit commence souvent par l'indication,
aussi succincte soit-elle, du temps et du lieu de I'action. Un cadre spatial
est méme plus nécessaire, plus immédiatement présent qu’une indication
temporelle:les récits traditionnels se situent dans un temps éloigné mais
dans un lieu précis. (Molino, 2003, p. 300)

Le XVIII¢ siecle, ou plutét le siecle des Lumiéres, est un siécle qui vient bouleverser
I'ordre des choses a travers toute I'Europe, par la quéte de la Liberté et du Bonheur en
dehors de la religion catholique, mise a part I'Espagne qui s'est repliée sur elle-méme
pour se préserver de I'éclosion des nouvelles idées par le biais du Saint Office ou Tribunal
de lafoi. C'est pourquoi Pedro Montengdn (1745-1824) s'est confronté a des problémes
d'ordre religieux a la suite de la publication de son roman intitulé Eusebio (1786). En
fait, il s'agit d’'un roman qu'il a écrit aprés son exil en Italie. Rappelons qu'il s'est exilé
en 1767 a la suite du décret d'expulsion des jésuites ordonné par Charles Ill (Charles
de Bourbon, roi d’Espagne, de Naples et de Sicile).

Pedro Montengdn fait partie des meilleurs écrivains du XVIII¢ siecle espagnol en
jouant un réle capital dans la littérature de voyage dont nous pouvons citer, entre
autres auteurs incontournables, Cadalso avec Las cartas marruecas et Mélendez Valdés
avec Las cartas turcas. Selon Francisco Lafarga (Lafarga, 1994, p.10), les voyages n'‘étaient
pas prisés par les Espagnols, a cette époque. Cela constitue un paradoxe, au regard
d’une Europe marquée par la tendance aux voyages pour connaitre les pays voisins,
voire en dehors de leur continent, a savoir 'Amérique. Il y a lieu de rappeler que la
littérature de voyage était limitée en Espagne. LAmérique, I'ltalie, I'’Angleterre, et surtout
la France sont les principales destinations (Lafarga, 1994, p. 5).

Cependant, il faut signaler que les vraies raisons de ces voyages n'étaient pas l'esprit
de curiosité (Lafarga, 1994, p. 18) mais celui de la connaissance et de la vulgarisation
de ces mémes connaissances visant a éduquer leurs compatriotes repliés sur leur terre
et réfractaires aux nouvelles idées qui circulaient en Europe. Ainsi Montengén, Cadalso
et Meléndez Valdez ont largement contribué au changement de mentalité et de gott
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qui était I'unique préoccupation des écrivains de la fin du XVIII¢ siécle. Autrement dit,
ils ont participé a I'accélération du passage du XVIII® au XIX® siecle.

1.1. Récit de voyage : l'influence de Quevedo et le réle innovateur de Pedro
Montengon

La mer, la navigation, la tempéte et le naufrage sont des clichés de prédilection
dans la poésie morale de Quevedo (Peraita, 2002, p. 181). Ce sont des métaphores
employées dans différents contextes a plusieurs caractéristiques, avec des significations
et des valeurs diverses. Sa poésie exprime les tribulations de I'étre humain et la fugacité
du temps (Peraita, 2002, p. 182). Naviguer signifie traditionnellement enfreindre les
lois de la nature, violenter la terra inviolata, en s'exposant a des risques inutiles, selon
toujours Carmen Peraita. La condamnation de la navigation est un topique de la tradition
du monde gréco-latin (Peraita, 2002, p.183), mais Quevedo y associe la tradition
chrétienne dont l'iconographie chrétienne diabolise la mer : celle-ci devient dés lors
quelque chose d'imprévisible, ou il est difficile de trouver un chemin. Elle est un espace
ol se manifestent le mal et le démon (Peraita, 2002, p. 183-184).

Dans le roman de Pedro Montengén (Eusebio), nous notons la présence de Dieu a
travers des expressions comme la Providence, envers qui Eusebio exprime sa gratitude
de l'avoir sauvé d'un naufrage redoutable et funeste (Montengon, 1998, p.311). Une
maniére pour Pedro Montengén d‘affirmer sa croyance en la foi chrétienne, rejetant
ainsi toutes les accusations d'impiété qui lui ont été faites pour avoir mis en avant la
vertu naturelle (doctrine des quakers basée sur la raison qui méne au bonheur a I'image
de la nature pure vierge, par opposition au vice) comme le socle de la religion. Il y a
donc une coincidence entre les idées de Quevedo et de Montengoén sil'on s'en tient a
la représentation de la navigation et du naufrage, dans la mesure ou Eusebio évoque
la Divinité en ces termes : Main Omnipotente, Ciel, Providence, le Seigneur Juste et Clément,
I'Eternel Artifice et Créateur Supréme (Pérez-Rioja, 1988, p. 14-15). En outre, la navigation
dans la poésie de Quevedo est un signe d'insatisfaction de I'homme par rapport a son
existence (Peraita, 2002, p. 185). Lambition et la démesure provoquent la perte de
I'homme qui est a la recherche effrénée de richesses, quitte a braver les dangers de la
traversée de la mer (Peraita, 2002, p. 185). Dans Eusebio de Montengdn, nous avons
cette méme représentation de 'ambition et de la cupidité de 'homme, car les parents
du jeune Eusebio sont des nobles qui souhaitaient augmenter leur fortune en Amérique,
avant le naufrage fatidique.
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En définitive, il existe également une autre coincidence entre Quevedo et Montengoén
en ce qui concerne la mise en scéne du naufrage, et surtout le spectateur imperturbable
qui observe I'affliction d’autrui a partir du littoral (Peraita, 2002, p. 186). Il y a lieu de
préciser qu'il s'agit d'un procédé classique : la représentation du danger de la mer est
en contradiction avec la paix de la maison, la sécurité du port, (et plus particulierement
chez Quevedo) la maitrise des passions. Cependant Hans Blumenberg, (cité par Peraita,
2002, p. 187) a fait des recherches sur les implications philosophiques de la réception
de la métaphore du spectateur de naufrage en rapport avec la distance de la terre
ferme. Hans Blumenberg (1995, p. 14) examine dans ses travaux le paradoxe de la
métaphore que les étres humains qui vivent sur la terre aiment dans leur imagination
représenter leur condition générale dans le monde a travers une traversée de la mer.
La métaphore de la vie comme navigation renferme de nombreuses conditions et de
possibilités, donnant une sorte d'ébauche ou de schéma d'un tout : le « port » et ses
alentours « étranges », les « pilotes », les « gouvernails », les « ancres », les « golfes », la
«mer », les « voiles », les « tempétes », les « vents » et le « calme ». C'est un modele qui
doit étre soumis a de multiples actualisations, a des formes variées dans lesquelles les
étres humains imaginent leur relation avec le monde. Cette actualisation fréquente est
celle du spectateur qui observe la calamité de ceux qui font naufrage.

1.2. La mise en scéne des naufragés et des sauveteurs

Il'y a lieu de s'interroger sur la technique narrative afin de mieux comprendre la
mise en scene des naufragés et des sauveteurs. De prime abord, nous avons une
description éloignée d’'un objet flottant, avant d'étre beaucoup plus précis aux yeux
des domestiques d'un riche homme d’affaires (Henrique Myden). Les sauveteurs sortent
de la ferme qui se trouve a c6té de la plage. Leur objectif est de faire le point sur les
dégats de la violente tempéte de la veille. Mais pour « motiver » et rendre naturelle
I'entrée dans la fiction, le narrateur hétérodiégétique se sert d'une série de topoi utilisés
par les romanciers (Jouve, 1997, p. 21-22). C'est le topos de « I'inconnu » qui permet au
narrateur de cacher sa présence en faisant semblant de ne rien connaitre de ses
personnages (les deux rescapés dans Eusebio). C'est ainsi que le lecteur devient un
personnage découvrant grace a ce topos. Pennsylvanie et les autres toponymes du
roman de Pedro Montengdn sont présentés de maniere naturelle dans l'univers fictif,
dés l'incipit, sans oublier enfin le topos « de dévoilement » consistant a dévoiler
progressivement et « naturellement » l'espace de I'histoire, notamment la description
de l'aube, du lever du jour au tout début du roman (Montengén, 1998, p. 87).
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Cest ainsi que le narrateur poursuit son récit en évoquant la ville de Salem, située
a coté du fleuve Delaware, lieu de résidence du maitre Hardyl, c'est-a-dire de celui qui
va servir d'interprete entre Henrique Myden et ses hétes (Montengén, 1998, p. 90),
rescapés d’'un naufrage survenu la veille au large des cotes.

1.3.La description de la mer et du littoral : les idées préromantiques de Pedro
Montengon

La description des impacts de la tempéte sur la mer et le littoral permet a 'auteur
de véhiculer des idées romantiques en tant qu'écrivain de la fin du XVIII¢ et du début
du XIXe. Sa particularité est qu'il se situe entre deux siécles. C'est pourquoi Rogelio
Blanco défend la thése selon laquelle Montengdn a un « caractere innovateur » et une
avance sur les « contenus préromantiques » et triomphants du XIX¢ siécle, tout en
gardant la « force » et la « capacité de la raison » (Banco, 2001, p. 349). Ainsi nous donne-
t-il beaucoup d'exemples de composantes romantiques facilement repérables a travers
I'ceuvre de Montengdn : « le désir ardent de liberté », « la clameur contre l'injustice »,
«I'amour sensuel », « le sentimentalisme », « I'éloge du héros », «la présence des larmes »,
«la tristesse et la mélancolie », « les paysages naturels abrupts », « la chute des torrents
dans les rocs escarpés », « le vent furieux », « la mer courroucée », « la révolte », « la
solitude », « le refuge a la campagne », « la nostalgie d'un passé heureux », « le désir
ardent de la liberté », « la désillusion amoureuse », « la nuit », « la mort », «les tombes »,
et enfin la « passion effrénée».

Enfin, pour mieux comprendre le naufrage dans le roman de Pedro Montengén,
nous examinerons tour a tour la mise en regard de l'espace du littoral avec celui de la
mer, la symbolique des bateaux dans le récit de voyage, la fonction narrative du naufrage
(que ce soit dans les différents voyages du protagoniste, ou dans les romans intercalés).

1.4. Lopposition entre littoral et mer : paix, fertilité contre orgueil, ambition
et perdition

La grange d’Henrique Myden se situe dans une campagne paisible, tranquille, fertile
et paradisiaque contrairement a la mer dangereuse et démoniaque ou se dissipent
facilement la volonté et 'ambition des Européens qui prennent le risque de la braver
en la traversant afin d'augmenter leur fortune grace aux ressources naturelles de
I'Amérique. La mer toujours périlleuse nous révele les conditions difficiles dans lesquelles
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voyagent les soldats de I'aventure qui sont toujours victimes de naufrages mortels
dans le roman de Pedro Montengén, a I'exception des protagonistes (I'éléve Eusebio
et son maitre artisan Hardyl, sans oublier leurs serviteurs) formés dans la vertu naturelle
dont le socle est la modération, la modestie et 'humilité.

L'espace caractérise les personnages au vu des difficultés rencontrées par le maitre
Hardyl lorsqu'il apprend a son éléve Eusebio le métier de vannier pour faire disparaitre
son orgueil provoqué par la luxueuse villa de son pére adoptif a Philadelphie.

Malgré le danger des traversées, 'Emile espagnol s'en sort toujours indemne. C'est
une maniére aussi pour le narrateur de nous suggérer en filigrane les dangers de
I'orgueil, de I'ambition qui sont a l'origine de I'Age de fer d’une Europe sclérosée a cause
des vices de la noblesse oisive, entichée de leur noblesse par opposition a une noblesse
de mérite basée sur le travail et la vertu naturelle symbolisée dans Eusebio par 'Amérique,
et surtout par la campagne a travers la grange ou le lieu de sauvetage du jeune noble
Eusebio et de son valet Gil Altano. Toute proportion gardée, la ville (ou prédominent
l'orgueil et I'ambition) incarne également le danger qui peut étre mis en regard avec
la mer a l'opposé du littoral édénique, idéalisé.

Aussi avons-nous remarqué tout au long du périple de nos protagonistes que les
villes sont d'une maniére générale les lieux ou se dégrade leur situation alors que les
campagnes constituent un havre de paix. En clair, dés l'incipit du roman, le narrateur
nous décrit une campagne ol prédominent l'espoir, la tranquillité et une terre tres
fertile. Cette campagne est source de richesses au vu de la fortune d’Henrique Myden,
homme d‘affaires a Philadelphie. Philadelphie est évidemment la ville ol commencent
a apparaitre les difficultés concernant I'éducation d’Eusebio, a cause de l'orgueil qui
ne fait que provoquer I'ambition contrairement a la campagne ou Eusebio et Gil Altano
ont été sauvés apres le naufrage, c’est-a-dire les cotes de Caroline en Floride.

2, Les bateaux : symbole de la destinée

Les bateaux nous suggérent de maniére générale les conditions difficiles et périlleuses
dans lesquelles les différents voyageurs du roman de Pedro Montengén (1745-1824)
ont tous traversé une mer (tantdt calme, tantét démontée), sans oublier les aléas
climatiques qui pouvaient faire basculer le destin des candidats a I'aventure. Nous
avons comme exemple le voyage de la famille d’Eusebio qui s'est mal terminé. Autrement
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dit, c'est un voyage qui a engendré une tragédie : toute une famille est presque décimée
au large des cotes de Floride. Il va sans dire que les voyages sont risqués, en raison de
la longue distance qui sépare les deux continents, c’'est-a-dire I'Europe et I'’Amérique.
Comme nous avons déja beaucoup insisté sur le naufrage survenu dés le début du
roman, nous pouvons évoquer les autres voyages a bord de bateaux. Dans le roman
d‘aventure, il figure la destinée. Plus généralement, le voyage en bateau est un artifice
narratif qui ouvre des possibilités.

2.1. Le naufrage : role narratif, rupture et ouverture de possibilités
2.1.1. Le périple et les souvenirs du naufrage

Lors du deuxiéme voyage, c'est-a-dire le périple avec son maitre Hardyl, Eusebio,
une fois dans le bateau, rumine les mauvais souvenirs du naufrage. Toutefois, devant
les contingences de la vie, le narrateur omniscient nous décrit I'état d’esprit d'un Eusebio
effaré, mais vite rassuré par la toute-puissance de la Providence quiI'a déja sauvé d'un
naufrage qualifié de redoutable et de funeste. Ce début de voyage met a nu la foi
inébranlable en Dieu d'un jeune homme élevé dans un milieu ou prédomine la religion
naturelle. De fait, la dangerosité de la mer met en relief le procédé utilisé par Pedro
Montengdn pour mettre en avant la religion chrétienne sous-tendue par sa croyance
en lavertu naturelle. Lévocation de la reconnaissance de son salut envers la « providence »
est un moyen qui lui a permis de réfuter les préjugés d'impiété dont il a été victime :

A bord du bateau, Eusebio pouvait a peine apercevoir les montagnes les
plus élevées de 'Amérique depuis le large et le bateau sillonnait la mer a
travers un vent frais ; mais il avait encore a l'esprit I'endroit ou il pensait
laisser sa bien-aimée Leocadia. Elle ne cessait de troubler ses pensées; la
crainte qu'il ressentait lorsqu'il se voyait livré aux aléas climatiques était
aussi bien liée au risque encouru qu’a la perte de sa bien-aimée. Ce qui
lui faisait penser, alors, a un naufrage plus redoutable et plus funeste que
celui dont la providence I'a délivré. (Montengén, 1998, p. 311)

Une fois tranquillisé, Eusebio craint le pire avec le mauvais temps qui se déclenche
: les nuages s'amoncellent et le soleil devient presque invisible. De plus, le vent siffle
et les vagues de la mer redoublent d'intensité avec une violence inouie face a une
embarcation fragile :
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Des amas de nuages noirs s'accumulaient dans le désordre de I'atmosphere.
Pale et craintif, le soleil avait 'air d'étre couvert par un épais voile pour ne
pas voir les malheurs qui se profilaient a I'horizon. Le vent augmentait ;
les amarres les plus puissantes grincaient avec beaucoup de bruits. De
plus en plus démontée, la mer grognait et frappait avec la plus grande
force le bateau fragile en le couvrant de ses vagues. Eusebio ne peut
résister a un spectacle si horrible que lui offre la violente tempéte :il va a
la poupe assener le capitaine de questions. (Montengdn, 1998, p. 312)

Cette étape marque un tournant dans le voyage en mer, puisqu'il s'agit d'une épreuve
inversée, c’est-a-dire le naufrage en Amérique et l'arrivée a bon port en Angleterre.
Pour le lecteur, il y a aussi une incertitude narrative et une création de suspense.

2.1.2. Le naufrage dans les romans intercalés

Dans ces romans intercalés, nous avons le méme scénario que I'histoire des parents
d’Eusebio :la volonté de voyager en Amérique pour senrichir davantage en augmentant
leurs richesses. C'est une série de punitions de I'ambition de ces personnages secondaires.
Une maniére de varier les histoires d'infortune causées par la cupidité, permettant a
Pedro Montengdn de joindre 'utile a I'agréable. Ces naufrages a répétition que nous
verrons successivement sont les conséquences d’un vice qui sert de contrepoint a la
vertu (la modestie, I'humilité et la retenue).

Le jeune Bridge a connu a son tour le naufrage d’un navire qui est en partance pour
le Québec lors de sa fuite de I'Angleterre, c'est-a-dire a partir de Plymouth pour échapper
a la justice apres avoir assassiné le fils du lord Ut. C'est un naufrage qui a fait plus de
peur que de mal cette fois-ci parce qu'il n'y a pas eu de mort, mis a part la perte de la
fortune de ce jeune Bridge et de toute la provision du bateau. Ce dernier incrimine le
pilote du navire pour avoir fait preuve de négligence totale au moment ou il s'apprétait
a accoster le port du Québec :

Je voyageais avec un immense capital pour espérer avoir trés facilement
un meilleur sort; mais ce dernier se moque de la sécurité qui fonde I'espoir
des hommes, bien que le bateau se soit déplacé sans probléme, il n'a pas
voulu que je profite de mon trésor en lI'ensevelissant dans la mer lorsque
nous nous dirigions vers le port et que le navire heurta un récif par
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négligence du pilote.[...] Les passagers se sont sauvés, excepté le navire
et mon argent qui sont restés prisonniers des vagues. C'est ainsi que je
suis arrivé au Québec, pauvre et ruiné. (Montengdn, 1998, p. 131-132)

Dans une autre histoire intercalée, le voyage en mer du lord Towsend s'est bien
passé. Autrement dit, le temps était relativement calme. Il faisait donc beau. Mais, le
seul souci du lord Towsend, c'est le sort de ses deux jeunes filles a bord de ce petit
bateau conduit par Tautel qui ne cesse de le rassurer malgré le long voyage :

Cest ainsi qu'avons passé toute la nuit sans dormir et mon esprit se faufilait
a travers mille pensées funestes, beaucoup plus rapide que le skiff sur les
paisibles vagues ; le vaillant Tautel, les rares fois qu'il abandonnait les
rames sur le tolet, a beau essayer de nous consoler en nous faisant croire
a la proximité de notre refuge sdir, ou nous venions d'arriver. (Montengén,
1998, p. 680)

Dans une troisieme histoire intercalée, Jacobo Camder était le capitaine de la
caraque, c’est-a-dire du navire (« una carraca »), (Montengén, 1998, p. 90), selon les
dires de Gil Altano qui ne cessait de le remercier pour lui avoir sauvé la vie et épargné
les sévices que ses hommes ont voulu lui infliger. En effet, Gil Altano et ses collégues
sont secourus par ce capitaine aprés le naufrage du bateau a bord duquel il voyageait
comme matelot a destination de Buenos Aires. Par conséquent, c’est un naufrage lié
au mauvais temps:

Comment ; vous ne vous souvenez pas, mon seigneur, de ce galion-la qui
allait a Buenos Aires, il y a juste quatre ans, et que vous nous aviez pris en
chasse et rattrapés au moment ou il coulait a cause des grandes vagues ?
[...]1Cest a bord de ce galion, donc, continua Gil Altano, que jétais marin
et que j'ai alors bénéficié de votre généreuse humanité, mon seigneur,
en nous faisant monter a bord de votre rafiot, ou vos marins voulaient
nous ligoter en nous traitant alors comme des prisonniers de guerre ; et
mon seigneur, vous ne |'avez pas accepté. (Montengén, 1998, p. 91)

De maniére générale, le bateau sert la narration car le naufrage provoque des

« ruptures » de destinée. C'est un moyen narratif qui met en exergue les contingences
de la vie et les risques du voyage en mer. Il est aussi un lieu de rencontres. Le roman
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de Montengdn I'utilise a la fois de fagcon ancienne (en référence au roman byzantin)
mais aussi moderne (le bateau favorise les introspections et une mise a I'épreuve
morale).

Ce sont donc des indices de l'espace qui servent a renforcer la vraisemblance du
récit, tout au long du roman. Ce qui est remarquable, c'est que le soleil, le vent, la mer
sont personnifiés dans la perspective de mieux faire ressortir le caractére redoutable
de la tempéte subie par Eusebio, Hardyl et leurs compagnons de voyage.

Conclusion

Les bateaux et le naufrage expriment la condition humaine a travers les contingences
de la vie, la caducité des biens matériels, les dangers de la traversée maritime. Le
naufrage est un artifice littéraire qui a permis au narrateur de nous présenter un homme
neuf (Eusebio, un enfant de six ans) destiné a I'’éducation de la vertu naturelle, juste
apres la perte de ses parents nobles qui ont voulu se rendre au Nouveau Monde pour
augmenter leur fortune. Autrement dit, la passion effrénée pour les richesses et I'ambition
sont des vices qui peuvent facilement perdre toute personne qui n‘est pas éduquée
dans la vertu naturelle des quakers qui s'étaient exilés en Amérique (Pennsylvanie) afin
de fuir l'intolérance religieuse de I'Europe.

L’Amérique incarne dans le roman de Montengén I’Age d’Or et I'Europe I'Age de fer.
La grange d’Enrique Myden qui se situe au niveau des cotes de Maryland est un espace
édénique propice a I'éducation d'Eusebio contrairement a la ville ou régnent beaucoup
d'obstacles a cause de l'orgueil et de I'ambition.

Somme toute, ce ne serait pas absurde de lire dans le roman de Pedro Montengén
ses conditions de vie difficiles lors de son exil en Italie, juste apres I'expulsion des
Jésuites, voire sa traversée de la mer en direction de I'ltalie, tout comme Quevedo,
(Peraita, 2002, p. 195), si l'on tient compte de ses propres naufrages existentiels pendant
son emprisonnement a San Marcos ou il a été assailli par les tempétes et les menaces
de noyade. C'est en ce sens qu'on peut penser que ces deux écrivains, éloignés de leur
pays, méditent et livrent une lecture de leur propre passé.
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RESUMEN

Este trabajo tiene el objetivo de estudiar dos destacadas novelas de la literatura
espafola del siglo XX, La ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza y Nada de
Carmen Laforet, con la intenciéon de exponer el fuerte contraste en la narracién
de dos Barcelonas, telén de fondo de ambas novelas: la del periodo de transicion
del siglo XIX al XX y la del periodo de posguerra del siglo XX. Los dos relatos
exponen, como trasfondo de las historias contadas, la Barcelona de la época, ambas
completamente distintas tanto en términos de desarrollo como de estancamiento
en la vida social y urbana. La ciudad de los prodigios relata el brillante ascenso de la
ciudad en los niveles social, industrial y econémico durante el paso del siglo XIX al
siglo XX. La ciudad, narrada entre las dos Exposiciones Universales - 1888 y 1929
- presenta un escenario de desarrollos significativos en materia de crecimiento
social, modernizacion civica y bienestar material. En la era de grandes invenciones,
la lengua de la ciudad refleja la transformacion, el progreso y la esperanza. Nada
de Carmen Laforet relata la Barcelona de la posguerra. El relato empieza en 1939,
al terminar la Guerra Civil Espafola, y concluye cerca de un afo mas tarde. La
ciudad presenta una imagen abatida y triste, como consecuencia del ambiente
imperante de amargura y desconsuelo. La lengua de la ciudad se constituye ora por
un profundo silencio ora por la violencia verbal, consecuencia natural de la tension
que reina en la ciudad.

Palabras clave: Eduardo Mendoza, La ciudad de los prodigios, Carmen Laforet,
Nada, Barcelona

ABSTRACT

This study aims to analyse two of the most influential novels of 20" century Spanish
literature, The city of marvels by Eduardo Mendoza and Nada by Carmen Laforet in
order to reveal the strong contrast between these two Barcelonas, the background
of which, are as follows - the Barcelona of the transition period between the 19"
and 20™ centuries and the post-Civil War Barcelona of the 20™" century. Both novels
use Barcelona as a setting for their stories and these two Barcelonas are completely
different from each other in terms of both progress in and suspension of social
and city lives. The city of marvels tells the outstanding rise of Barcelona in social,
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industrial and economic levels during the period between the end of the 19" century and the beginning of the 20t century.
The tale of the city is told between Barcelona’s World Fairs of 1888 and 1929; during this time the city presents a significant
development with respect to social growth, modernization and well-being. In the age of great inventions, the language
of the city reflects trasformation, progress and hope. Carmen Laforet’s Nada tells of a post-Civil War Barcelona. The story
begins in 1939, at the end of the Spanish Civil War, and ends almost a year later. The city presents a sad and miserable image
as a result of the prevailing atmosphere of grief and disconsolation. The language of the city is constructed at times by a
profound silence and at others a verbal violence, as a natural consequence of the tension that reigns
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EXTENDED ABSTRACT

The city of marvels is about the rise of a young and poor immigrant, who leaves his
home in the countryside of Catalonia and moves to the big city with great expectations
of creating a new life. The year when Onofre Bouvila arrives in Barcelona, the city is in
a stage of industrial and economic growth; as a result of the ongoing transformation
the city has a lively and turbulent social life. The working class, anarchists, trade unionists,
aristocrats, members of the middle class, peasants, clergymen, police forces, leaders
of politics, businessmen, capitalists, men of law, leaders of the world of crime, and
members of the criminal underworld are the social classes of the time; in the diversity
of the social groups that comprise the people of Barcelona, the language of the city
reflects hope of growth and renovation. The story of Onofre Bouvila starts in 1887, the
year he goes to Barcelona hoping to have a better life, and ends in 1929, the year he
leaves the city forever. The fiction is interwoven with a historical background: the
historical frame of the story comprehends the time that passes from 1888 to 1929, the
period between two World Fairs in Barcelona. The stories of the fictional character and
of Barcelona are told in parallel; while Onofre Bouvila rises to climb and reach the
summit of the criminal and financial world of Barcelona, the city grows without
interruption. In the age of great inventions and complete belief in science, the city is
the scene of two World Fairs, working class revolts, mafia wars, swindling in the real
estate sector, social, economic and political convulsions, the First World War, the
beginning of the age of cinema, the dreadful time of Primo de Rivera, and the evolution
of aeronautics. In the rich variety of characters and events, the city creates its own
language.

Nada tells the story of an orphaned young girl who walks away from her small town
and moves to Barcelona to build a new life and to attend university. In a devastated
post-war Barcelona, Andrea begins to live with her mother’s family, which consists of
her aunt, uncles and grandmother. The story of Andrea begins in 1939, shortly after
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the war ends, and lasts for almost a year. The Barcelona of the post-war period looks
completely different from the lively, dynamic city in The city of marvels: the streets are
desolate and lifeless. The young girl quickly understands the poor, filthy, and miserable
atmosphere of her home filled with hate and violence. Andrea faces the hypocrite,
conservative middle-class society of Barcelona. While she feels threatened by the
language of the family members that reflects rage and cruelty, she finds herself embraced
by the compassionate, warm language of her friends in the university. At the beginning
of the forties, the language of the city reflects the tension of the streets, the suffocating
atmosphere, the silence of its inhabitants, the grief and the depression.

Barcelona forms the background in both novels and the stories of the characters
are set in the core of the city. The city of marvels tells a time of the city in constant
evolution. Nada tells a very painful period in the history of Spain. The history of Onofre
Bouvila ends in 1929 and the story of Andrea starts in 1939. Only ten years after, the
difference is huge between the two Barcelonas: it is no longer possible to talk about
evolution since in the course of only ten years, the city has become a ghost.

The present work intends to demonstrate, via fictional characters that serve as

witnesses of their time, the sharp difference between the two Barcelonas - a city of
great changes and a city from an age of fear and secrecy.
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Introduccion

La ciudad de los prodigios cuenta el impresionante ascenso de un joven inmigrante
misérrimo del sudoeste de la Catalufia agraria a la cumbre del mundo delictivo y
financiero de Barcelona, colocando la ciudad como telén de fondo de la historia. La
Barcelona de fines del siglo XIX presenta una vida social animada, bulliciosa y
tumultuosa; la ciudad estéd pasando por una transformacién industrial y una etapa de
ascenso econémico. En 1888, el afio de inauguracion de la primera Exposicién Universal
de Barcelona, las capas sociales se componen de obreros que trabajan en las
construcciones de la Exposicion Universal - peones, jornaleros, patronos, capataces,
maestros de obras, albaniles, arquitectos —, obreros portuarios, charlatanes, curanderos,
herbolarios, anarquistas, sindicalistas, aristocratas, burgueses, clérigos, policia,
prohombres de la vida politica y mercantil, empresarios, capitalistas, agentes de la
ley, delincuentes, gente de bien, viciosos, jefes del mundo delictivo, el hampa, gente
marginal de los barrios de mala fama. La lengua de la ciudad narrada durante este
lapso que transcurre entre las dos Exposiciones Universales de 1888 y 1929 estd
formada por las capas sociales que favorecen el progreso econémico y el desarrollo
social. En la era de grandes invenciones, la ciudad refleja esperanzas de crecimiento
y renovacion.

La novela ofrece una trama en la que la ficcion y la historia se entretejen hasta formar
una estructura narrativa: la parte ficticia de la narracion relata las peripecias del
protagonista desde 1887, afio de su llegada a Barcelona, hasta 1929, el afio en que
desaparecié de ella; el marco histérico entrelazado con ficcion comprende el tiempo
desde 1888 hasta 1929, transcurso entre las dos Exposiciones Universales. La ciudad
delos prodigios, en la que las historias del escalamiento del protagonista y la progresion
de la ciudad se construyen en paralelo, “se alza [...] como un excepcional mosaico
narrativo absolutamente idéneo para estudiar [...] el funcionamiento del espacio”
(Valles Calatrava, 2017, p. 192). Sin embargo, el marco histérico del relato no se limita
al intervalo entre las dos exposiciones sino que se extiende a un periodo histérico
mucho mas amplio, aportando datos acerca de los origenes y la evolucion de la ciudad
y los periodos por los que pasa a lo largo de su trayectoria histérica. Los acontecimientos
histéricos tampoco se limitan a la ciudad, sino que se introduce una diversidad histérica,
tanto geografica como temporal, que va mas alla de |a historia de Barcelona. Margarita
Garbisu Buesa (2000) sostiene que “Mendoza consigue confundir al lector jugando con
estos acontecimientosy personajes de la historia al introducirlos entre los acontecimientos
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y personajes de la ficcidon” Para Garbisu Buesa, se trata de un juego entre la realidad y
la ficcion: “Juega - realmente juega — con datos reales (histéricos al menos en apariencia)
y los enlaza perfectamente con secuencias ficticias” (p. 16). Las secuencias temporales
no siguen un orden cronoldgico y se observa el frecuente uso de las anacronias en el
relato; como consecuencia se consigue una estructura narrativa con varios niveles
narrativos. La diversidad de los personajes y los acontecimientos ficticios e historicos
enriquece el discurso narrativo y la ciudad construye su propia lengua, convirtiéndose
en protagonista del relato.

Nada cuenta la llegada de una joven de pueblo a la gran ciudad, al finalizar la Guerra
Civil Espanola, con ilusiones de estudiar en la universidad y empezar una nueva vida.
En la Barcelona de posguerra, el lector se convierte en testigo del cese de la vida social
en multiples niveles y de la pobreza, la miseria, el hambre, el ambiente de odio y
violencia. La entusiasta e inocente Andrea pronto se enfrenta con la sociedad burguesa
conservadora e hipécrita de la Barcelona de posguerra. La lengua de odio y violencia
en la casa de sus parientes se contrapone a la lengua comprensiva, compasiva y
alentadora del ambiente universitario, mientras que la lengua de la ciudad en la Barcelona
de la década de los cuarenta refleja la tension de la calle, la atmésfera asfixiante, la
mudez de sus habitantes, la pesadumbre y el abatimiento.

La novela narra un periodo histérico doloroso en la historia de Espafia. La historia
de la protagonista empieza en 1939, justo después de terminar la Guerra Civil
Espanolay se prolonga casi un afo. Barcelona presenta una imagen abatida y triste
bajo el gobierno de Franco. La pérdida total de la esperanza, la ira, la angustia
provocadas por el ambiente asfixiante de la vida cotidiana se ven reflejadas en la
lengua y la conducta agresivas de los miembros de la familia de Andrea. La vida
miserable de una familia burguesa en decadencia que ha dejado atras los buenos
tiempos revela las consecuencias destructivas de la guerra. El relato se cuenta a
través del contraste entre los espacios interior y exterior. El lector observa la tensién
del ambiente tanto en la casa como en la calle. Las secuencias temporales siguen
un orden cronoldgico con referencias al pasado de los personajes. La realidad
histérica cobra vida en ficcién; la ciudad compone su peculiar lenguaje mudo al
fondo de la historiay a la vez expone los efectos catastroficos de la Guerra por medio
de los personajes de la narracion.
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La lengua de la ciudad

“El afo en que Onofre Bouvila llegé a Barcelona la ciudad estaba en plena fiebre de
renovacion” (Mendoza, 2018, p. 15).“Por dificultades en el ultimo momento para adquirir
billetes, llegué a Barcelona a medianoche, en un tren distinto del que habia anunciado, y
no me esperaba nadie” (Laforet, 2018, p. 71). La ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza
y Nada de Carmen Laforet, consideradas por los criticos de la literatura entre las novelas
mas importantes de la literatura espafiola del siglo XX, empiezan con estas afirmaciones.

La frase que abre el relato de La ciudad de los prodigios indica la evolucion de una
ciudad que “no cesaba de crecer” (Mendoza, 2018, p. 20) durante el periodo del paso
del siglo XIX al XX. Es la era de los inventos, el progreso y la modernizacién. Para Mendoza
“dejar de evolucionar, o peor ain marchar hacia atras, es siempre mortal” (Hoeg, 2007,
p. 861). Maria José Giménez Mico (2000) sostiene que “en esta novela se le presenta al
lector una Barcelona nueva que surge de las necesidades e inconvenientes urbanisticos’
(p. 18), estimulados por las exposiciones de 1888 y 1929. En el transcurso de cuatro
décadas, sera particularmente la clase obrera la que hara posible el desarrollo:

4

La industrializacién forzosa y acelerada provocada por la primera guerra
mundial, la necesaria mano de obra campesina atraida a la ciudad para
alimentar las industrias nacientes y el consiguiente desarraigo de estos
excampesinos, producto del éxodo rural, es puesto de manifiesto en La
ciudad de los prodigios a través de la masa de obreros anénimos que van
construyendo la ciudad de Barcelona a lo largo de la novela. (Giménez
Micé, 2000, p. 190)

Barcelona se describe como la parte de “la Cataluia préspera, clara, jovial y algo
cursi que bana el mar” (Mendoza, 2018, pp. 20-21). Aun si la ciudad pasa por momentos
dificiles en el periodo que transcurre entre las dos exposiciones, la lengua de la ciudad
estd llena de vida y la ciudad presenta una imagen enérgica en todo momento.

La Barcelona descrita en Nada no tiene ningun parecido con la creciente ciudad
dinamica de La ciudad de los prodigios: En la Barcelona de La ciudad de los prodigios la
ascendente clase burguesa es sefal de progreso; en Nada, Barcelona es una ciudad
donde el curso de la evolucion se ve interrumpido de manera abrupta por la guerray
la clase burguesa esta en decadencia. Los miembros de la burguesia sienten intensamente

126 Litera Volume: 30, Number: 1, 2020



Onal, Z.

los efectos del estancamiento; la tia Angustias le describe a Andrea la ciudad con estas
palabras:“La ciudad, hija mia, es un infierno.Y en toda Espafia no hay una ciudad que
se parezca mas al infierno que Barcelona...” (Laforet, 2018, p. 82). Las palabras que se
usan para describir la calle son signos de muerte, dolor y amargura; el lector apenas
observa actividad humana en la calle:“Habia una soledad impresionante, como si todos
los habitantes de la ciudad hubiesen muerto” (pp. 154-155).“Los arboles de la calle de
Aribau [...] olian a podrido, a cementerio de plantas” (p. 183).“Aquel cielo tormentoso
me entraba en los pulmones y me cegaba de tristeza” (p. 274).

Andrea, la joven protagonista de Nada, marcha a Barcelona con grandes esperanzas
ala edad de 18 afos, y apenas llega, se llena de desilusion al ver la ciudad que habia
visitado cuando todavia era nifa. Esta Barcelona a principios de la década de los cuarenta
del siglo XX se ve en pleno contraste con la Barcelona de la ultima década del siglo XIX.
La ciudad esta pasando por un ciclo de recesiéon econdmica el afio en que llega Onofre
Bouvila, el joven protagonista de La ciudad de los prodigios, a la edad de 12 aiios, lleno
de ilusiones de empezar una nueva vida en Barcelona, dejando atrds su vida en la
Catalufa campesina. Sin embargo “en Barcelona sobran las oportunidades para quien
tieneimaginacion y ganas de aprovecharlas” (Mendoza, 2018, p. 27) y” la época estaba
dominada por la fe en las ciencias” (p. 165). El estupido duefio de la miserable pensién
en la que se hospeda el pobre Bouvila, con solo unos céntimos en el bolsillo, parece
ser optimista pese al ambiente pesimista que reina en la ciudad, como lo demuestra
cuando subraya la importancia de la época y sus diferencias respecto a las anteriores
con el fin de animar a Bouvila: “Piense, joven, que no ha habido en la historia de la
humanidad época como ésta: la electricidad, la telefonia, el submarino..., ;hace falta
que siga enumerando portentos? Sélo Dios sabe a dénde vamos a parar” (p. 27).

La Barcelona de 1887, el aio en que llega Onofre Bouvila, la ciudad no sélo esta
pasando por un periodo de recesiéon econdmica, sino que también se muestra como
un ser enfermizo, debilitado por el esfuerzo de su transformacion:

El esfuerzo exigido por este desarrollo habia sido inmenso. Ahora Barcelona,
como la hembra de una especie rara que acaba de parir una camada
numerosa, yacia exanglie y desventrada; de las grietas manaban flujos
pestilentes, efluvios apestosos hacian irrespirable el aire en las calles y las
viviendas. Entre la poblacién reinaban el cansancio y el pesimismo.
(Mendoza, 2018, p. 27)

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 127



Representacion de la Historia en la Literatura: La Lengua de la Ciudad Condal Como Urbe Novelistica

A pesar de la triste descripcién de la ciudad al comienzo del relato, a continuacién
se nos muestra la imagen de una ciudad en desarrollo, llena de vida, pese a todas las
vicisitudes ocurridas entre 1887 y 1929: dos exposiciones universales, crecimiento
urbano, invenciones, movimientos obreros, guerras mafiosas, estafas en el mercado
de inmuebles, agitaciones sociales, econémicas y politicas al pasar del siglo XIX al XX,
la Primera Guerra Mundial, el comienzo del cine, el aterrador periodo de Primo de
Rivera, la evolucion de la aerondutica.

A lo largo de la historia ficticia de Onofre Bouvila, Barcelona se construye como
una ciudad en constante evolucion econdémica e industrial durante el proceso de
modernizacion. En 1929, al mirar por ultima vez la ciudad y a los visitantes de la
segunda Exposicién Universal desde la maquina voladora que se ha hecho fabricar
con el fin de desaparecer definitivamente, Onofre Bouvila recuerda el afo de su llegada
a Barcelona:

Ahora veian a sus pies la ciudad entera, [....]. Ay, Barcelona, [...], jqué bonita
es!{Y pensar que cuando yo la vi por primera vez de todo esto que vemos
ahora no habia casi nada! Ahi mismo empezaba el campo, las casas eran
enanas y estos barrios populosos eran pueblos, [...], por el Ensanche
pastaban las vacas. (Mendoza, 2018, p. 537)

En la primera noche en la casa de sus parientes, Andrea recuerda la Barcelona de
su infancia, cuando la vio un verano por Ultima vez, a sus siete afos:

Inmediatamente tuve una percepcion nebulosa, pero tan vivida y fresca
[...], de lo que era Barcelona en mi recuerdo: [...] Barcelona era también
unas aceras anchas humedas de riego y mucha gente bebiendo refrescos
en un café... Todo lo demas, las grandes tiendas iluminadas, los autos, el
bullicio, [...] (Laforet, 2018, p. 78).

La ciudad en los recuerdos de Andrea es la Barcelona de 1929, el afio en que Onofre
Bouvila se marcha de ella. Andrea opina lo siguiente acerca de los tiempos de la juventud
de sus abuelos, cuando ve en la casa un cuadro que los retrata en la Barcelona de
cincuenta afnos atras, a principios de 1890: “Habia una larga y dificil historia de sus
amores — no recordaba ya bien qué... quiza algo relacionado con la pérdida de una
fortuna —. Pero en aquel tiempo el mundo era optimista y ellos se querian mucho” (p.
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79). Estos tiempos optimistas de los que habla Andrea coinciden con el ambiente alegre
de Barcelona en 1888, cuando la inauguracion de la primera Exposicion Universal:
“Barcelona entera estaba en fiestas” (Mendoza, 2018, p. 174). También coinciden con
la descripcién que hace Onofre Bouvila de la ciudad, al recordar las noches de verano
del mismo afo. Bouvila describe la ciudad a través de las voces joviales que llenan las
noches:

En las noches de verano, cuando salia al balcén azuzado por la desazén,
percibia los ruidos familiares que llegaban de la calle: entrechocar de
platos y soperas, tintinear de vasos, risas, voces y altercados, trinos de
jilgueros y canarios enjaulados, un piano en la lejania, los gorgoritos de
una aprendiza de canto, algun perro persistente, la perorata de los beodos
asidos a las farolas, los lamentos de los mendigos ciegos que pedian una
limosnita por el amor de Dios. Podria pasar en este balcén la noche entera,
[...]; pasarme aqui el verano entero, arrullado por los sonidos de esta
ciudad anénima. (Mendoza, 2018, p. 184)

La narracién en Nada comienza con la llegada de Andrea a la estacion de trenes de
Barcelona a medianoche; asi empieza la historia de la protagonista en una ciudad de
posguerra, donde nos encontramos con miseria, hambre, silencio, gritos, tensién y
odio. La sensacion de libertad que siente Andrea al llegar a la estacién, una joven sola
en la soledad de la noche, constituye un fuerte contraste con el sentimiento de asfixia
que la chica experimenta a lo largo de la narracion. Segun John W. Kronik (1981), la
palabra “asfixia” se repite tantas veces que se convierte en el motivo recurrente del
relato: “A pesar de la expectacion y alegria que manifiesta la joven al llegar a la ciudad
que habia sofado, la narradora anuncia la asfixia que va a sufrir Andrea cuando hace
que el acto de respirar se transforme linglisticamente en tarea laboriosa” (p. 196). La
trampa creada por la lengua violenta, verbal y fisicamente, que define la vida en
constante lucha de los miembros de la familia, asi como la opresion que ejerce la tia
sobre Andrea, se cierran sobre la muchacha, apresandola en el interior de un mundo
de temory angustia. A partir del momento de su llegada a la casa, todo es un tormento
para ella: “Luego me parecié todo una pesadilla” (Laforet, 2018, p. 73).

La detallada descripcion del ambiente asfixiante, espeluznante y triste de la casa

que se hace al inicio del relato, antes de hablar de la ciudad, prepara al lector para lo
que va a ver a continuacion, en la calle:
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En toda aquella escena habia algo angustioso, y en el piso un calor
sofocante como si el aire estuviera estancado y podrido. Al levantar los
ojos vi que habian aparecido varias mujeres fantasmales. Casi senti erizarse
mi piel al vislumbrar a una de ellas, [...] todas aquellas figuras me parecian
igualmente alargadas y sombrias. Alargadas, quietas y tristes, como luces
de un velatorio de pueblo. (Laforet, 2018, p. 74)

El horror que se sefala en la apariencia de las mujeres se repite cuando Andrea
entra en el baio; las palabras que Andrea usa para definir el bafio, un espacio que le
infunde terror, parecen mostrar que este cuarto tiene vida propia: “Parecia una casa
de brujas aquel cuarto de bafo, las paredes tiznadas conservaban la huella de manos
ganchudas, de gritos de desesperanza. Por todas partes los desconchados abrian sus
bocas desdentadas rezumantes de humedad. [...] La locura sonreia en los grifos torcidos”
(p. 76). Segun Salvador Crespo Matellan (1988), “las descripciones, en el primer capitulo,
del recibidor, el cuarto de bafo y el salén de la casa a la que llega la protagonista,
Andrea, sugieren ya algunos rasgos caracteristicos del conjunto de los personajes que
la habitan: sordidez, miseria, abandono, desorden” (p. 139). La casa es como una mezcla
de esos personajes estrafalarios con objetos y espacios escalofriantes. Las impresiones
que tiene Andrea de la casa evocan la muerte: “Senti que me ahogaba [...] en este
ambiente de gentes y de muebles endiablados. Tenia miedo de meterme en aquella
cama parecida a un ataud” (Laforet, 2018, p. 77).Y al hablar de los abuelos, Andrea
opinalo siguiente:“Me complaci en pensar en que los dos estaban muertos hacia afios.
Me complaci en pensar que nada tenia que ver la joven del velo de tul con la pequena
momia irreconocible que me habia abierto la puerta” (p. 80).

Cuando Andrea se escapa a la calle del asfixiante ambito de la casa, se siente
relativamente libre. Las consecuencias de los efectos destructivos de la guerra se revelan
en el lenguaje verbal y corporal de la familia; Andrea se refugia en la limitada libertad
de la calle con el fin de huir del ambiente feroz que reina en la casa. El lector conoce la
Barcelona del momento a través de los nombres de las calles y los barrios y también
por la impresion que deja la ciudad en la protagonista: Las descripciones que Andrea
hace tienen la funcion de transmitir al lector la impresion que le dejan la calle, la luz,
la sombra, los colores, los estilos arquitecténicos, la actividad humana o la desolacion.

La Barcelona de La ciudad de los prodigios es un escenario en el que el lector contempla
una accion ininterrumpida y las vicisitudes del dia. En Nada, la ciudad parece un ser
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sin voz ni energias. Cuando Andrea declara que no pasa nada importante en su vida,
esta enfatizando la inercia de la calle: “jCudntos dias sin importancia! Los dias sin
importancia que habian transcurrido desde mi llegada me pesaban encima, [...] jCuantos
diasinutiles! Dias llenos de historias, demasiadas historias turbias. [...] Historias demasiado
oscuras para mi” (p. 97). La tension de una ciudad callada, paralizada en el tiempo, en
la que no hay ningun cambio ni progreso, se descarga por medio de los miembros de
la casa de la calle de Aribau. El silencio deliberado y la voz perdida por obligacién de
la ciudad se convierten en un discurso de odio en el espacio cerrado. Los sentimientos
y los pensamientos de los miembros de la familia, condicionados por lairay la
desesperacion, se estimulan mutuamente y aumentan con palabras que causan mayor
ira y desesperacion. Cada vez que alguien se dirige a otro, la palabra se convierte en
un contenedor de rencor y odio. Roman, el tio de Andrea, le explica a la muchacha el
motivo: “Parece que el aire estd lleno siempre de gritos... y eso es culpa de las cosas,
que estan asfixiadas, doloridas, cargadas de tristeza. Por lo demds, no te forjes novelas:
ni nuestras discusiones ni nuestros gritos tiene causa, ni conducen a un fin..." (p. 93).
Miguel Delibes (1990) sostiene que los habitantes de la calle de Aribau son seres
atormentados, desquiciados por la guerra (p. 213).

Esta ira violenta y el deseo de venganza son consecuencias de un estado del que
no pueden huir ni pueden salvarse: El tio Juan no puede huir de la rabia que tiene hacia
todos; Gloria, la mujer de Juan, no puede huir de la ferocidad verbal y fisica de su
marido; el tio Roman no puede huir del malvado que hay en su interior. La tia Angustias
si huye de la casa, pero no puede huir de la mujer perversa dentro de si. La abuela huye
de todo: se tapa los ojos y los oidos a las verdades del pasado y el presente; no ve ni
oye, ve lo que quiere ver, oye lo que quiere oir y asi crea su mundo peculiar, transformando
la verdad. Andrea se queda en medio del odio y la implacable violencia crecientes de
esta gente. Sin embargo, “a pesar de asistir a las escenas mas violentas y crudas, llora
pocas veces a lo largo de la novela” (Martin Gaite, 1993, p. 108). Andrea llega a Barcelona
como una joven inocente que no conoce el odio: “Andrea no se reconoce en el odio ni
comulga con el odio, no acepta ni asume como propia esa herencia obscenay delirante”
(Cerezales, 1995). Sin embargo, aprende, en el transcurso del tiempo, a usar palabras
afiladas y fuertes contra los habitantes del piso de la calle de Aribau.

El temor infundido en la ciudad después de terminar la guerra se le insinta al lector

con los sucesos ocurridos en la casa de la calle de Aribau: “Por aquellos dias vinieron
a buscar a Roman y se lo llevaron a una checa, querian que hablara y por eso no le
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fusilaron” (Laforet, 2018, p. 104); “Cuando vino un miliciano a registrar la casa yo le
ensené todos mis santos, tranquilamente. ‘Pero ;usted cree en esas paparruchas de
Dios?, me dijo. ‘Claro que si, justed no?; le contesté” (pp. 104-105). El silencio en la
vida de la ciudad, enfatizado en la novela, indica la tensién de la posguerra: “Era un
restaurante curioso. Oscuro, con unas mesas tristes. [...] La gente comia de prisa,
mirdndose unos a otros, y no hablaban ni una palabra” (p. 163). El temor y la tension
que imperan en la ciudad se sugieren, a lo largo de la narracién, de manera implicita;
Andrea tanto hace referencias ambiguas a la palabra “guerra’, como la subraya de
manera explicita:

Fuimos hacia Miramar y nos acodamos en la terraza del Restaurante para
ver el Mediterraneo, [...] En las darsenas salian a la superficie los esqueletos
oxidados de los buques hundidos en la guerra. A nuestra derecha yo
adivinaba los cipreses del Cementerio del Sudoeste y casi el olor de
melancolia frente al horizonte abierto del mar. (Laforet, 2018, p. 178)

Segun Miguel Delibes (1990) “la guerra es una palabra constante en el libro” (p. 214).
En Nada, el mar es simbolo de sufrimiento y muerte; en La ciudad de los prodigios,
acentua la vida:

Aunque a finales del siglo XIX ya era un lugar comun decir que Barcelona
vivia “de espaldas al mar”, la realidad cotidiana no corroboraba esta
afirmacion. Barcelona habia sido siempre y era entonces auin una ciudad
portuaria: habia vivido del mar y para el mar; se alimentaba del mary
entregaba al mar el fruto de sus esfuerzos; las calles de Barcelona llevaban
los pasos del caminante al mar y por el mar se comunicaba con el resto
del mundo. (Mendoza, 2018, p. 28)

Como se subraya repetidas veces en La ciudad de los prodigios, “la época estaba
dominada por la fe en las ciencias” (p. 165); de ahi que la ciudad catalana dé tanta
importancia a la ciencia y a la industria, que crecen sin interrupciones a lo largo del
siglo XIX. Al terminar la Guerra Civil, la vida social se detiene; esta suspensién en el
curso de la vida diaria se revela en Nada por medio del ambiente sofocante y nervioso
de la ciudad y el silencio, la inercia y la timidez de la calle. Disminuye la velocidad de
la vida cotidiana.
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La historia de Andrea se relata a través de oposiciones: espacio cerrado / espacio
abierto; casa / universidad-calle; interior / exterior. Cuando Andrea descubre el
lenguaje inclusivo y alentador de los compafieros del ambiente universitario, encuentra
la posibilidad de poder alejarse de la atmosfera asfixiante de la casa y asi de poder
respirar:“Me juré que no mezclaria aquellos dos mundos que se empezaban a destacar
tan claramente en mivida: el de mis amistades de estudiante con su facil cordialidad
y el sucio y poco acogedor de mi casa” (Laforet, 2018, p. 113). El agudo contraste entre
la lengua amenazante de la casa y la lengua ingeniosa y carifiosa de los compaferos
de la universidad determina las preferencias de Andrea. Cuando se enfrentan y chocan
las palabras de los habitantes del piso de la calle Aribau - la lengua predicadora,
opresiva, intolerante y rigida de Angustias, la lengua violenta y amenazadora de Juan,
lalengua manipuladora y sarcastica de Roman, la lengua sedante de la abuela, usada
con la intencién de ocultar la verdad, y la lengua provocativa de Gloria —, Andrea se
refugia a veces en la soledad de la calle y a veces en el mundo de sus amigos. Angustias
acusa a Andrea de vagabundear por la calle mientras ella no estd en casa: “[...] te
advierto que sé perfectamente lo que haces cuando yo estoy en mi oficina. Sé que
te vas ala calley vuelves antes de que yo llegue, para que no pueda pillarte. ;Se puede
saber adénde vas?” (p. 109). En respuesta, Andrea le dice que no va a ningun sitio
concreto y que le gusta ver las calles, ver la ciudad. La necesidad de huir y salvarse
del despotismo de su tia al principio de su estancia, poco a poco va dejando lugar al
despertar a un mundo distinto del microcosmos de la casa de la calle de Aribau:“Pero
— pensé yo, excitada, después de esta conversacion — este periodo se acaba. Me vi
entrar en una vida nueva, en la que dispondria libremente de mis horas|[...]" (p. 110).
La decisién arbitraria de pasear por las calles sin objetivo alguno en un primer momento
cede el paso al conocimiento de que puede emplear su libertad con utilidad. El ambito
acogedor de la universidad salva a Andrea del mundo téxico de sus parientesy la
llena de esperanza: “Cuando volvi a reanudar las clases en la universidad me parecia
fermentar interiormente de impresiones acumuladas. Por primera vez en mi vida me
encontré siendo expansiva y anudando amistades” (pp. 110-111). Andrea se siente
indefensa en un mundo hostil donde debe protegerse de la familia. Sin embargo,
encuentra apoyo en un lugar donde estd rodeada de gente desconocida y busca
cobijo en su seno:

La verdad es que me llevaba a ellos un afan indefinible que ahora puedo

concretar como un instinto de defensa: sélo aquellos seres de mi misma
generaciéon y de mis mismos gustos podian respaldarme y ampararme contra
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el mundo un poco fantasmal de las personas maduras. Y verdaderamente,
creo que yo en aquel tiempo necesitaba este apoyo. (Laforet, 2018, p. 111)

Conclusion

Barcelona forma el telén de fondo en ambos relatos. La historia en Nada empieza
en 1939, diez afios después de terminar en La ciudad de los prodigios. Se narran, en
ambas novelas, las historias de personas jévenes, que llegan a la gran ciudad con
grandes esperanzas de empezar una vida nueva. Las historias de Andrea y de Onofre
Bouvila se sittan en el nucleo de la ciudad, que se narra en dos distintas épocas: la
Barcelona de La ciudad de los prodigios pasa por un periodo de grandes acontecimientos
sociales y desarrollo industrial, en una era de fe en las ciencias. El fundamento de la
vida es la evolucidn constante. La Barcelona de Nada pasa por un periodo critico de la
historia: terminada la Guerra Civil Espafiola, la ciudad estéa paralizada; la vida social
sigue su curso como puede; sin embargo, ya no es posible hablar del crecimiento de
diez afos atras. Esta Barcelona y la otra son radicalmente distintas. Sélo diez afios
después de lainauguracién de la segunda Exposicién Universal de Barcelona, la ciudad
se ha convertido en un fantasma.

Las clases sociales entre 1888 y 1929 forman la lengua de la ciudad: la gente de la
construccion, de la posicion mas alta a la mas baja, indica el progreso urbano; el mar
es la puerta que se abre al mundo y los obreros portuarios son quienes mantienen
relaciones con él; los politicos y burdcratas, sensibles al prestigio de la ciudad, tienen
ganas de actuar por la ciudad con el fin de situarla entre las grandes ciudades europeas,
como se merece; la clase burguesa realiza grandes eventos y requiere un cambio social.
Todas las clases que componen la sociedad crean una vida social tumultuosa, agitada
y enérgica. De la uniéon de la energia creadora de estas capas sociales nace la lengua
de la ciudad: es una lengua de esperanzas, optimismo y confianza.

Al final de la Guerra Civil, Barcelona tiene una imagen muerta: ya no se habla de
evolucion ni del prestigio de la ciudad. Toda actividad esta detenida; es una cuestion
de sobrevivir a la pobreza y el hambre o s6lo de seguir viviendo. El Mediterrdneo, que
comunicaba con el resto del mundo, es ahora un cementerio de buques hundidos en
la guerra. La ciudad refleja la falta de vida y la lengua de la ciudad refleja tensién, dolor
y violencia. En este ambiente triste, solo los compareros de Andrea parecen conservar
aun el animo; no se muestran perturbados por las condiciones del momento.
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En La ciudad de los prodigios |a realizacion del cambio social y la evolucién industrial
y econémica se deben a la ascendente clase burguesa y a las demas clases sociales,
que solicitan la transformacién. En cambio, la clase burguesa relatada en Nada se dibuja
como una decadente clase social que ha perdido sus vinculos con la vida. En La ciudad
de los prodigios Onofre Bouvila llega a Barcelona en 1887, a los doce afios, como un
pobre inmigrante del campo. Con los afos se hace rico, ascendiendo a la cumbre del
mundo delictivo y financiero y se sitlia entre la sociedad burguesa de Barcelona. Andrea
de Nadalllega del pueblo a Barcelona en 1939. Es una huérfana de 18 aios, que tiene
ganas de estudiar en la universidad. En la casa familiar en que empieza a vivir se enfrenta
con la sociedad burguesa conservadora de Barcelona y una lengua de violencia y rencor
en la vida turbada y sofocante de los miembros de la casa. Barcelona ofrece a Onofre
Bouvilailimitadas opciones para avanzar entre 1887y 1929; la Barcelona de 1939 mete
a Andrea dentro de una trampa y la deja sin aliento. Ambos se despiden de la ciudad
al final de su historia personal: Onofre Bouvila deja Barcelona, que lo ha convertido en
un hombre rico, pero solitario y enloquecido; Andrea deja atras la ciudad asfixiante
para continuar hacia un futuro incierto.
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ABSTRACT

The hybrid belonging of Arab American women, particularly Muslims, makes their
feminism a complex notion. Being in the USA gives Arab American female authors
the opportunity, through various literary genres such as poetry, fiction, and memoirs,
to express themselves and voice their concerns for Arab women in their homeland
and/or country of residence - this is due to the necessity of collaboration to resist
the gender stereotypes inflicted on Arab and Muslim women in the USA and religious
and social structures in the Arab world that directly or indirectly oppress and confine
them. Islamic and secular feminisms, excluding other forms of feminism such as
transnational and postcolonial, are the most prominent feminist paradigms embraced
by Arab women in their motherlands and host-lands to negotiate their rights and
express their concerns. Taking The Girl in the Tangerine Scarf (2006) as a sample of
Arab American fiction produced by Mohja Kahf, an Arab American female author
whose identity entails Islamic background, this paper examines the process of
negotiation that Khadra Shamy, an Arab American female protagonist, goes through
to negotiate her feminist identity in both realms i.e. Mecca and Indianapolis. Stemming
from Islamic and secular feminist paradigms based on perspectives of prominent
feminist critics such as Margot Badran and Fatima Mernissi, | argue that Khadra, as a
female diasporic figure, embraces a hybrid feminism to better understand her gender
identity and effectively negotiate and claim her rights.

Keywords: Arab American, Mohja Kahf, Islamic feminism, secular feminism, hybrid
feminism
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Introduction

The Girl in the Tangerine Scarfis written in a form of Bildungsroman. The protagonist
of the novel is a Muslim Syrian immigrant named Khadra Shamy. She comes from a
strict conservative religious family consisting of her father Wajdy, mother Ebtihaj, and
two brothers Eyad and Jihad. They are committed to the Dawah Centre, a strict Muslim
community centre that has a mission to broaden the horizons of Islam in the USA.
Several events in the novel take place in the city of Indianapolis, in which Khadra“spent
most of her growing-up years” (Kahf, 2006, p. 1). The Girl in the Tangerine Scarf is an
example of the kind of Arab American literature that has emerged noticeably in the
early years of the 21 century. There are two factors that spurred the growth of Arab
American literature:

The first was the search for voices outside the traditional canon of Anglo-
American male literature, a search which led to the burgeoning interest
in ethnic American writers. The second factor, like so many things in the
Arab American community, was political. Recent events in the Arab World
combined to raise the political consciousness and solidarity of the Arab
American community. In order to combat the proliferation of anti-Arab
stereotypes, writers dedicated themselves to putting a human face on
the Arab American immigrant population. (Ludescher, 2006, p. 106)

In addition to these, | argue that there is a third factor: a desire on the part of Arab
American women authors to discuss the situation of Arab women,' particularly Muslim
women, both inside and outside the domestic spheres of the Arab and Western worlds.
This also includes the feminist strategies and discourses that lead to their emancipation
and empowerment. Arab women in the USA are described as “women who are culturally,
racially, or ethnically Arab; currently live in, but may not have been born in the United
States, and may be of any religious background” (Kakoti, 2012, p. 61). The convoluted
belonging of Arab American women, makes their feminism a complex notion. Being
in the USA gives this ethnic population an opportunity to express themselves and voice
their concerns for women in their homeland, country of residence and Arab or Islamic
countries. This is due to the necessity of collaboration to resist gender stereotypes
against Arab women in the USA and the religious and social structures in the Arab

1 lam aware that there are many categories of Arabs: Jewish, Christians, Muslims, etc. In this study, to remove
any confusion that might occur in the arguments, | focus solely on Muslim Arabs.
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world that directly or indirectly oppress and confine them. Arab feminists engage in a
“two-front battle — against Islamic traditionalism [patriarchy and gender inequality]
and Western imperialism” (Bahi, 2011, p. 5). Griffiths and Tiffin further discuss this
feminist struggle and suggest that the discourse of feminism intersects interestingly
with a post-colonial discourse for two major reasons:

First, both patriarchy and imperialism can be seen to exert analogous
forms of domination over those they render subordinate. Hence, the
experiences of women in patriarchy and those of colonized subjects can
be paralleled in a number of respects, and both feminist and post-colonial
politics oppose such dominance. Second, there have been vigorous debates
in a number of colonized societies over whether gender or colonial
oppression is the more important political factors in women’s lives [...]
This has led to calls for a greater consideration of the construction and
employment of gender in the practices of imperialism and colonialism.
(2007, p. 93)

Itis possible to place Arab women on the basis of these arguments as the subordinate
group of a colonized society which has to deal with the issue of gender inequality,
female oppression, and patriarchy in the colonial and imperial realms. This also includes
those living in a diaspora such as the USA. The Arab American feminist activist Susan
Muaddi Darraj further argues in her book, Personal and Political: The Dynamics of Arab
American Feminism (2011), that gender inequality, sexism and domestic abuse are a
product of the monolithic Arab culture that haunts women in both distinct realms: the
Arab American community and the larger American society. In this regard, Islamic and
secular feminisms, excluding other forms of feminism such as transnational and
postcolonial, are the most prominent feminist paradigms embraced by Arab women
in their motherlands and host-lands to negotiate their rights, serve their needs, and
express their concerns. While the former is based on a direct reference to the rubrics
of Islam such as Sharia and the holy Quran, the second, apparently in opposition, asserts
a strong separation between feminism and religion. Embracing both these different
feminist paradigms is a result of the state of in-betweenness that Arab American women
experience. Mohja Kahf’s novel, hence, accentuates this feminist dilemma and projects
the conditions and circumstances that circumscribe the lives of diasporic Arab women,
particularly Muslim women, and prompt them to practice two conflating types of
feminism. In addition to employing critical and analytical approaches to the novel, this
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study will adopt Islamic and secular feminist criticism and perspectives of prominent
feminist scholars and theorists such as Margot Badran, Valentine Moghadam, and
Fatima Mernissi, to name a few. The crux of this study aims to answering the following
questions: How does Mohja Kahf project both feminist paradigms in the novel? How
does Khadra negotiate her feminist identity? To what extent do Islamic and secular
feminisms serve Khadra’s pursuit to claim her rights, emancipate herself, and achieve
gender equality?

Forging the Feminist Identity: An Employment of the Islamic
and the Secular

Khadra Shamy, the Arab female protagonist in the novel, is positioned by Kahf as a
prototype of Arab women living in the diaspora that has often been regarded as a place
in which negotiation of rights, woman’s liberty, and gender equality seem more
achievable than in the Arab world. In other words, despite the issues of a cultural
encounter, women of the Arab world perceive the West as a place of emancipation and
freedom. The West to Arabs, with an emphasis on women, is “no longer an oppressor
but a saviour, a place of refuge from repression at home, a space of freedom with the
promise of prosperity” (EI-Enany, 2006, p. 186). EI-Enany’s point of view can be illustrated
in the novel in the scene of the Arab women who travelled from the USA to Mecca,
Saudi Arabia, for a pilgrimage:

They boarded in Western clothing, black hair slayed down their shoulders,
and suddenly covered up in black abayas [Islamic dress] and turned into
picture-postcard Saudi dotting the airplane rows. Ebtehaj who was sitting
at a distance from Khadra, shook her head and said loudly:“as if God sees
them only in one country and not in the other. (Kahf, 2006, p. 158)

This scene denotes the extent to which Arab women look at Arab countries ruled
by Islam as a realm that restricts their liberty of dressing and prevents them from
celebrating their bodies - a liberty that is found in the Western spheres.

Being a Muslim and a member of a strict conservative religious family is a key factor
in Khadra Shamy’s frequent decisions to refer to the Islamic texts and Sharia to claim
her rights and discuss the social injustice she goes through in her living experiences
i.e. patriarchy and gender inequality. The manifestation of feminist thinking and actions
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with Islamic arguments and teachings is called Islamic feminism. It is to a great extent
an expansion of Khadra’s faith and a symbol of her commitment to religiosity. The
anthropologist and Islamic feminist scholar, Ziba Mir-Hosseini, defines the paradigm
of Islamic feminism as an amalgamation of “a new consciousness, a new way of thinking,
a gender discourse that was feminist in its aspiration and demands, yet Islamic in its
language and source of legitimacy” (2006, p. 640). Its central axis is the re-interpretation
of theology in terms of gender relations and women’s rights from a feminist perspective
in a way that gives the pre-established patriarchal foundation other dimensions that
serve women'’s needs. In the words of Margot Badran, Islamic feminism is introduced
to the world as a “new discourse or interpretation of Islam and gender grounded in
ijtihad orindependent intellectual investigation of the Quran and other religious texts”
(2013, p.9). As a reflection of Badran’s definition of Islamic feminism, Khadra intellectually
investigates the Sharia law and practices ijtihad in Mecca where she is prevented by
policemen from praying at the mosque only because she is a woman (2006, p. 167);
this incident invokes both gender inequality and social injustice - an infringement of
women'’s rights. In this respect, and in a discussion with her father Wajdy, she says:

Women have always gone to the mosque. It is part of Islam [...] what about
Aisha? What about how Omar wished his wife would not go to the mosque
for fajr but he couldn’t stop her because he knew it was her right? What
about the Prophet saying‘You must never prevent the female servants of
God from attending the houses of God?'| told the matawwa that hadith
and he laughed - he laughed at me, and said ‘listen to this woman quoting
scriptures at us!’. (2006, p. 168)

Khadra's arguments, supported by Islamic teachings and a personal interpretation
of the Islamic rules, demonstrate a feminist struggle to claim her right to pray at mosque
equally as other male counterparts in her Muslim society; this ascribes to Khadra a
character of gender jihadist? which is, according to Margot Badran, a label that refers
to “a struggler in the cause of gender justice that includes promoting the practice of
full equality” (2005, p. 16). In addition to this, Khadra in her claim of the right to pray
at the mosque establishes a “legitimate example or aspiration that comes from a
representation of archetypal models derived from early Islamic history and built around

2 Acommon label in the contemporary era that refers to the advocate of women’s rights in religious context.
For more details see Wadud, A. (2006). Inside the Gender Jihad: Women’s Reform in Islam. Oxford: Oneworld
Publication.
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the figures of the ummahat al- mu’minin: literally mothers of all believers” (Yamani,
1996, p. 264). Khadra’s approach, as Yamani contends, is a part of Islamic feminist
thought. Accordingly, the legitimate example to Khadra is Aisha, the Prophet’s wife.
Moreover, the response that Khadra gets from Wajdy and the matawwa men denotes
the extent to which the Islamic rules towards women in the Muslim world are manipulated
through a patriarchal system outside and inside the domestic sphere — a system that
does not allow women “to go out from house without permission” (Kahf, 2006, p. 167)
or“travel abroad alone” (Kahf, 2006, p. 153). In fact, Khadra realizes that it is controversial
for her to be granted the right to pray at mosque in the non-Muslim USA - a fact that
is validated by her father Wajdy who, addressing Khadra, says “You're used to America,
binti[...] In most of the Muslim world, it hasn't been the custom for hundreds of years”
(Kahf, 2006, p. 168). The gender inequality and the patriarchal domination over a
women'’s rights as seen in Khadra’s experience are key aspects of Muslim society and
Arab culture in the name of Islam, particularly in the kingdom of Saudi Arabia, where
women “are subjected to the authority of men on the basis of conservative Islamic
traditions” (Fernea, 1998, p. 332). In this regard, Kahf seems to be suggesting that Islamic
feminism, figuratively speaking, is a shield that protects a Muslim woman'’s rights in
her Muslim community.

Islamic feminism challenges the patriarchal and masculine interpretation of the
Quran and revises this interpretation from a feminist perspective based on women'’s
status parameters. Riffat Hassan, a Pakistani female scholar, points out that the Quran,
through the centuries, “has been interpreted only by Muslim men who have arrogated
to themselves the task of defining the ontological, theological, sociological and
eschatological status of Muslim women” (as cited in Mojab, 2005). Hassan's argument
is further evidenced through Khadra’s husband Juma who uses the Quran to deprive
his wife of the right to ride a bike and to control her bodily exposure in front of Arab
men, the ones who support the same patriarchal ideology. In a moment of anger,
quoting from the Quran, he says:“Say to the believing women that they should lower
their gaze and guard their modesty, that they should not display their beauty and
ornaments” (Kahf, 2006, p. 228). This shows the extent to which the Muslim husband
uses the Quran to support his authority over his wife, especially if she is a believing
Muslim woman. Khadra does not accept Juma’s argument easily; she revolts against
him: “show me where in the Quran it says women can't ride bikes in public” (Kahf,
2006, p. 229). She refuses what Juma calls “God’s rulings” and denies that her act is
“Unlslamic” (Kahf, 2006, pp. 228-229).
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Khadra, however, submits herself to Juma'’s patriarchal authority when he says:
“As your husband, | forbid you” (Kahf, 2006, p. 230). She eventually “put the bike in
the resident storage area of their building’s basement [...] The gears rusted and the
tires lost air. Something inside her rusted a little, too” (Kahf, 2006, p. 230). Juma's
attitude towards Khadra mirrors Fatima Mernissi’s argument that Muslim ideology
consists of the idea that Muslim domestic life is based on male dominance that
“women should be under the authority of fathers, brothers and husbands [...] and
that they are to be spatially confined and excluded from matters other than those
of family. Female access to non-domestic space is put under the control of males
(2011, p. 27).This is further evidenced through Wajdy’s opinion that the most important
thing Muslim women can do is to make more Muslims (Kahf, 2006, p. 21). This may
be what prompted his wife, Ebtihaj, to abandon her dream to go the medical school
and stay at home and be submissive to such patriarchal ideology. Ebtehaj’s choice
to be a housewife reflects Ahmed-Ghosh'’s opinion that some Muslim women, willingly,
adhere to patriarchal Islamic norms and traditions that support the contested global
masculinities that have control over women’s bodies. She labels this process a
“patriarchal trading” (2008, p. 100).

”

Mir-Hosseini opines on the heaviness of the Quranic arguments that Muslim men
use to confine the liberty of their female counterparts and impose their patriarchy. She
purports that the husband’s authority over their wives is elicited through this verse
from the Quran:“Men are gawwam{n (protectors/maintainers) in relation to women,
according to what God has favored some over others and according to what they spend
from their wealth. Righteous women are ganitat (obedient) guarding the unseen
according to what God has guarded” (as cited in Mir-Hosseini et al, 2013, p. 9). She
further contends that this verse is frequently invoked as the main textual evidence in
support of men'’s authority over their wives. It is often the only verse that ordinary
Muslims know in relation to family law (Mir-Hosseini et al, 2013, p. 9). Patriarchy practiced
by Muslim men can be justified with the idea that “God is said to have given men a
degree above women and to have appointed them guardians (in some accounts, rulers)
over women” (Barlas, 2002, p. 7).

Mervat Hatem, notwithstanding, deconstructs the myth that portrays men as the
first promoters and supporters of women'’s rights; she condemns this patriarchal
endeavor which quarantines women'’s liberation and self-certainty. She further contends
that the act of liberation is empowered by re-examining the Islamic traditions from, as
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Omaima Abou-Bakr calls it, a“woman-friendly standpoint” (as cited in Hatem, 2014, p.
16). Equally important, Asma Barlas, one of the opponents of the patriarchal readings
of the Islamic texts and the Quran particularly, argues that a women'’s liberation in the
Muslim world relies on a re-reading of the Quran from a feminist point of view; she
says: “if we wish to ensure Muslim women their rights, we not only need to contest
readings of the Qur’an that justify the abuse and degradation of women: we also need
to establish the legitimacy of liberatory readings” (2002, p. 3). Indeed, Khadra announces
her liberation from Juma’s Quran-related patriarchal attitude and domestic confinements,
such as cooking, by stating that “the Prophet never asked his wives to do anything in
the house for him[...] seeking knowledge was more important than traditional feminine
tasks” (Kahf, 2006, p. 241). Khadra, taking a feminist stance, not only confronts her
husband’s authority, but she also, stands up for her rights, of which she prioritizes her
studies over domestic commitments — a priority that comes through a re-examination
of the“Islamic traditions concerning stereotypical gender roles and the unequal power
relations between men and women” (Ali, 2006, as cited in Abou-bakr, 2014, p. 336).
Relevantly, Amal Grami accentuates one of the key objectives of Islamic feminism that
matches Khadra’s approach towards her husband Juma. Grami suggests that to employ
Islamic feminist thought is to:

underline the importance of the re-examination of Islam in the interests
of developing an Islamic women'’s liberation theory. This is a project that
can only be achieved through independent interpretation, a redefinition
of textual bases and traditional values, and through a diligent re-
examination of Islamic History. (2014, p. 323)

Khadra, moreover, concludes her liberation from Juma’s patriarchy and the
constraining marital life by asking for a divorce, or what it is termed in the Islamic laws
as Khulu’[wife initiated divorce]. Marriage makes Khadra feel incomplete. In a discussion
with her brother Eyad, Khadra claims:“l don't know if | can stay married to him [Jumal],
Eyad. I feel like | can’t go on in this marriage without killing off the ‘me’that | am” (Kahf,
2006, p. 242). Unlike many other Muslim women, she knows it is her right to offer her
husband Khulu’'because it is originally Islamic. Her knowledge of Sharia Laws and Islam
reinforces her decision to put an end to the domestic and patriarchal constrains she
experiences in her daily life. Khadra, though Juma refuses her decision at first because
he does not know it is a women’s right in Islam, follows the Islamic procedures of Khulu’
and gives back the front-mahr to Juma to settle everything at its end. Alongside her
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liberal Islamic feminist abilities,* exploring the issue of Khulu’ would encourage Khadra
to re-explore herself and seek an understanding of her own identity.

This religion-based feminist identity is further demonstrated through Khadra’s
intention to abort and end her pregnancy. Khadra’s belief in a Muslim woman's right
to abort puzzles her friend Joy. The latter says, addressing Khadra: “you are supposed
to be the religious nut in this picture” (Kahf, 2006, p. 224). Though there is no passage
in the Quran or hadith that gives permissibility to put an end to pregnancy or to have
an intentional abortion (Katz, 2003, p. 25) Khadra, while supporting her arguments
with one of the famous Islamic jurists, Imama al-Ghazali, maintains the validity of this
women’s right in Sharia with the Islamic teachings she received in the Dawah Centre*
and her research into Islamic figh [Jurisprudence]; she calls out that “Islamic law allows
abortion up to four months [...] All the schools of thought allow it. The only thing they
differ on is how long it’s allowed. Four weeks to four months [...] when ensoulment
happens” (Kahf, 2006, pp. 225-245). Marion Holmes Katz also opines on this debate-
triggering issue of abortion in Islam when she says that“the most obvious cut off point
is, quite obviously, ensoulment. Most jurists agree that after this point abortion is quite
simply unconscionable” (2003, pp. 31-32). Khadra, therefore, legitimizes her stance
towards abortion within the guidance and rubrics of the Sharia. Khadra’s right to abort,
however, can be critiqued from an Islamic standpoint. This is because it seems quite
unreasonable and questionable in its justification: the only excuse Khadra has is that
having a child will add another commitment and responsibility that she is not ready
for. After the medical examination at the hospital she whispers to the nurse and says:
“l can't have a baby now” (Kahf, 2006, p. 244). In spite of her life not being in danger,
as her father argues, Khadra strongly insists upon an abortion to avoid a life that was
mapped out for her by her parents. She asserts that she “will not give the last inches
of her body, will not let them fill her up with a life she does not want” (Kahf, 2006, p.
248). Through her determination to terminate the pregnancy, she adopts a liberal
position against the traditions of her family and also patriarchy.

Khadra’s astute ability to negotiate her rights within the rubrics of her religion, Islam,
comes through a continuous study and contemplation of her faith in a way that serves

3 For more discussions about liberal tendencies within Islamic feminist thought see Salah, H. (2010). “From
litihad to Gender Jihad: Islamic Feminists between Regional Activism and Transnationalism”. In Diversity and
Female Political Participation: Views on and from the Arab World. Heinrich Boll Foundation: Publication Series
on Democracy.

4 Aform of organization that explains Islam in accordance to Sharia and Quran.
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her needs and life requirements: a good example of this is her reading of The Muslim
feminist guide to Sahriah Reform by Dr. Asifa Quraishi (Kahf, 2006, p. 348). She contends
that“Shariah law is elastic. It changes, it evolves slowly, like Talmudic law” (Kahf, 2006,
p. 344). Kahf, in this regard, weaves her narratives to maintain Khadra’s vision of the
necessity to re-establish a new approach towards classical Islam to better refine the
status of the Muslim woman in the modern era: “you had to study your faith, dig out
the core principles from underneath all the customs that may have accrued around
them in the old Muslim world, and find a way to act on those principles in the present
conditions” (Kahf, 2006, p. 96). This process, as Omaima Abou-bakr suggests, forms a
feminism that “both emanates from Islam’s ideals and flows back into its interest as a
religion” (2014, p. 333). Moreover, it is possible to illustrate the narrator’s description
of Sharia law as elastic, dynamic, and flexible as a direct reflection of the “progressiveness’
of Islam’, especially within a feminist paradigm (Husain & Crabtree, 2012, p. 139; Moghissi,
2011, p. 81; Bardan, 2001, p. 48; Bardan, 2013, p. 170; Wadud, 2000, p. 11; Gonzalez,
2013, pp. 2-3). Stemming from feminist and gender discourses, the importance of such
a modern approach lies in discussing (neo)traditional and puritan Islamic hegemonic
discourses on many issues including debates on modernity, human rights, gender
equality, and justice. It also contributes to providing a reform of the traditional
jurisprudence pertaining the Muslim realms (Duderija, 2017, p. 2).

The ultimate objective behind revising the Sharia in the name of modernity is to
deliver women’s emancipation and liberation from the confining and outdated classical
‘culture-related’Islamic rules. Some scholars such as Ayaan Hirsi Ali go even further in
critiquing Islam and position it as a system that controls the lives of its followers cruelly
and backwardly - a system that needs reformation. She points out that the Islamic
Sharia laws force Muslims living in the West, such as Khadra in her surrogate country,
the USA, “to engage in a daily struggle to adhere to Islam in the context of a secular
and pluralistic society that challenges their values and beliefs at every turn” (2015, p.
17).In other words, there is a clash between modernization and the existing old Islamic
ideology. Qasim Amin, however, produced other arguments that challenge Ali’s points
of view towards Islam and women'’s status in Sharia. He elucidated the stance of Islam
towards women as respectable by stating that,

within the Shari’a, the tendency to equate men’s and women’s rights is

obvious [...] Islam has created for women mechanisms worthy of
consideration and contrary to what Westerners and some Muslims imagine
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or believe [...] nothing in the laws of Islam or in its intentions can account
for the low status of Muslim women [...] women were granted an equal
place in human society [...Junacceptable customs, traditions, and
superstitions inherited from the countries in which Islam spread have
been allowed to permeate this beautiful religion. Knowledge in these
countries had not developed to the point of giving women the status
already given them by the Shari‘a. (1992, p. 8)

Though Qasim’s arguments date back a century ago, specifically to the late 19
century, they are still a reference for developing Islamic feminist thinking in the
contemporary era. Islamic feminism, therefore, and on the basis of Qasim Amin’s opinion,
works to establish the knowledge that serves Muslim women through the investigation
and re-examining of the Sharia laws and texts with an exclusion of the customs, traditions,
and superstitions that hinder the understanding of the proper and appropriate status
of women in Muslim settings.

In spite of the advantage that Islamic feminism provides to Khadra’s negotiation of
her rights and gender-related problematic discussions with masculine authorities, a
remarkable number of feminist scholars such as Fatima Mernissi and Haideh Moghissi
critique Islamic feminism as counterproductive for women and suggest it doesn't fully
achieve women'’s rights because its methodology is weak. Ahmed-Ghosh, for instance,
suggests that the Islamic feminist paradigm “does not effectively challenge the patriarchal
and masculinist interpretation of Islamic texts, nor accommodate for women'’s status
as it is played out in reality” (2008, p. 104). Omaima Abou-bakr further contends that,

both the secular and religious currents were suspicious of it and rejected
it (Islamic Feminism) — because in the opinion of the former - it is inevitably
self-contradictory, and therefore vague and ambiguous, because Islamic
Sharia is based on clear legal differences and discrimination between men
and women, while total equality and absolute freedom are neither
conditional nor incomplete. (2014, p. 334)

Omaima’s points of view, with regards to the perspective of the secular stream,
can be applicable to Khadra’s approach towards polygamy. Khadra, when she raises
the possibility of becoming the second wife of an Arab man she likes, purports that
accepting polygamy is “a feminist sin” (Kahf, 2006, p. 372). Within feminist thinking,
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woman would not want to be part of a set-up in which men are able to dominate
multiple women when women are not permitted the same ‘privilege’ It is also common
that a woman has the right not to share her man with another woman and the rejection
of polygamy is a resistance of Muslim patriarchy. In this case, Khadra may be guilty of
self-contradiction. She, as explained before, establishes her arguments of women's
rights and gender equality on Islamic evidences on one hand but, on the other hand,
she refuses polygamy although it is Islamic and the Quran clearly gives authority to
men to have more than one wife. Actually, according to Qasim Amin, “Islamic law
favours men in one area only — polygamy. The reason is obvious and is related to the
issue of lineage, without which marriage is meaningless” (1992, p. 8). Plus, Khadra
herself says that“Islam is to follow the Quran and the Prophet” (Kahf, 2006, p. 24). She,
however, refuses this Islamic commandment from the Quran and teachings of the
prophet who himself had more than one wife at once. The feminist ideology as expressed
by Khadra may cause her feminism to be considered as controversial. In other words,
regardless of her negligence of the message of the Quran, she re-examines well-
grounded Islamic texts and Islamic traditions prejudicially. Feminism in this case seems
to be in opposition with religion. Such opposition is further illustrated through Amal
Grami’s opinion that “Islam is a religious doctrine, while feminism is an international,
legal civil movement that rejects the incorporation of religion into movements of
struggle” (2014, p. 320). In other words, Islamic feminism in this case can be seen as
oxymoronic and paradoxical. Consequently, Khadra's approach supports“the hegemonic
U.S feminisms that often construct Islam as antithetical to feminism, assuming that
one cannot be both a Muslim and a feminist” (Alsultany, 2005, pp. 310-311). She, in
this instance, opens up the door to an alternative paradigm by which to deeply explore
her feminist identity — secularism.

Secular feminism is a methodology that avoids any integration with religion in its
demands for women'’s rights and liberation; it positions religion as “an obstacle to
women'’s empowerment”(Bahi, 2011, p. 11). Azza Karam further elaborates on this point
when she claims that

Secular feminists firmly believe in grounding their discourse outside the
realm of any religion, whether Muslim or Christian, and placing it, instead,
within the international human rights discourse. They do not waste their
time attempting to harmonize religious discourses with the concept and
declarations pertinent to human rights. To them, religion is respected as
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a private matter for each individual, but is totally rejected as a basis from
which to formulate any agenda on women'’s emancipation. (1998, p. 13)

The secular journey of Khadra to explore the other side of her feminist identity starts
in Syria, her country of origin. Her meeting with an unnamed modernist poet gives her
the opportunity to discover life from a different angle — an angle that doesn't take Islam
and Sharia as a framework. Khadra lets her desire for self-actualization abate her
commitment to religion; she attempts to experience what it means to practice feminism
not bound with Islamic rules. However, it should be acknowledged, as Margot Badran
argues (2008), that when persons identify themselves as secular or secularist this does
not per se mean that they are not religious or anti-religious. According to Badran (2002),
the difference between secular feminism and Islamic feminism is that the latter is a
feminism that is practiced within a more exclusively Islamic paradigm” (as cited in Bahi,
2011, p. 3). Khadra, although she knows that the “body of a woman or girl is enough
to bring the whole thing in a crashing halt” (Kahf, 2006, p. 413), breaches the teaching
of Islam and message of the Quran and exposes her sexuality in public by uncovering
her head and dressing in a way that defines and exposes her body. She goes against
the crux of piety, chastity, and modesty in Islam by adopting a secular style of appearance
(Kahf, 2006, pp. 310-312). The message of the Quran addresses both the prophet and
believing women of the importance of the veil and body covering in Islam:“say to the
believing women that they should lower their gaze and remain chaste and not to reveal
theiradornment [...] and they should fold their shawls® over their bosoms” (Quran 24:
31 as cited in Khanam, 2009, p. 263). The message of the Quran to Muslim women to
veil and preserve chastity through body covering is further evidenced in this passage:
“O Prophet! Tell your wives and your daughters and the wives of the believers that they
should draw over themselves some of their outer garments® [when in public], so as to
be recognized and not harmed” (Quran 33: 59 as cited in Khanam, 2009, pp. 321-322).

Aisha Wood Boulanouar emphasizes the requirement for Muslim women to cover
their heads and body in accordance with the teachings of Sharia and the Quran. She
supports her arguments, on the basis of the above mentioned Quranic passages, with
two famous Islamic jurists in the Muslim world: Yusuf Al-Qaradawi and Mohammed
Ash-Sharawy. The former denotes that “it is haram (forbidden) for a Muslim woman to
wear clothes that delineate the parts of the body, especially those parts which are

5 Anpiece of cloth that is used especially by women as a covering for the head and shoulders.
6  Usually known as Jilbab or Nigab in the Islamic context.
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sexually attractive”and the latter explains that“covering the head is obligatory in Islam
and the veil is an essential requirement to show woman’s modesty” (Boulanouar, 2006,
p. 139-142). It should be acknowledged, however, that the issue of covering the hair
and the head is immensely debatable; while many would argue that the Quran does
not specify the covering of hair, others claim that it is the hair that should be covered
because it is part of women’s beauty that attracts the gaze of males.

Itis possible to situate Khadra’s decision to unveil and expose the aesthetics of her
body within a secular paradigm in which a woman'’s right to take off the veil and
celebrate her sexuality contradicts the teaching of the Quran and Sharia. This falls
within Valentine Moghadam’s argument that “women’s social status and rights are best
negotiated and promoted by secular thought and non-religious parameters” (2002, p.
1162). In fact, Khadra in the scene of unveiling falls into self-contradiction because she
herself says that“a real Muslim woman is the one who wear Hijab (veil), follow the Quran
and the Prophet and follow the Islamic way of life” (Kahf, 2006, p. 24). It is true that
Khadra was a child when she made this statement but it significantly shows her personal
maturity from Islamic conservatism to secular-modern liberalism based on a humanitarian
agenda; such a transition may be interpreted as a message by Kahf to show the struggles
that women in the Western diaspora go through to maintain their religiosity in a feminist
context. The various circumstances that Muslim women face in the diaspora affect the
way they approach feminist paradigms. Furthermore, Khadra's emancipatory stance
against the confining instructions of Islam to Muslim women in terms of chastity and
modesty can best be justified through the tendency of modernization which is
inaugurated through a“process of thinking that offered Muslim women only one choice:
if you are a feminist or a supporter of women'’s rights, you must operate outside the
Islamic religious and moral framework” (Hatem, 2014, p. 15).

Khadra’s secular liberalism, therefore, comes to resist the Islam-related conventions
that Muslim women should unveil and celebrate their bodies in the domestic spheres
and in front of close male relatives only. An example of that is manifested at Zuhura’s
henna, a part of the traditional wedding celebration, where “an engagement party was
women only, of course. So they could remove their headscarves and cover-ups at the
door and enjoy an evening dressed as they were within the home, with their hair out
and their bodies as attractively clothed as they wished” (Kahf, 2006, p. 78). It is clear
how Khadra differentiates herself from other Muslim women with regard to the question
of unveiling and body politics: whereas the identity of the former relates to secular
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liberalism, the identity of the latter is merged into Islamic conservatism. Khadra, therefore,
articulates her feminism to unveil and celebrate her body in a non-religious paradigm.

In addition, Khadra’s emancipatory stance leads her to a forbidden relationship
[unislamically valid] with a secular man named Chrif. This relationship involves all that
Islam considers illegal between a man and a woman: this includes dating, kissing, and
experiencing physical contact which Khadra knows is banned in her Muslim community.
Khadra ironically says:“it's Islamic dating. Hah! Try and imagine saying that to dear old
dad, she thought wistfully. Never happen” (Kahf, 2006, p. 353). She throws behind all
those Islamic teachings that control Muslim women’s chastity and religiosity through
her liberal stance, a stance that prompts her to discover herself and her identity as a
woman with no constraints. Her liberalism excludes the premises of the Quran and
ensures a direct dismissal of Islamic feminism while it holds that of “universal standards
which fall exactly within the rubrics of secular feminism” (Bahi, 2011, p. 8). The unlslamic
relationship, as so called, provides extra evidence of the personal maturity that Khadra
goes through from Islamic conservatism to secular liberalism - liberal from a non-
religious point of view. Khadra in her early conservative Islamic days refused to shake
hands and hug Hakim, a Muslim Afro-American friend, because it goes against Islamic
teachings. She, however, in this instance, allows the secular man Chrif to grab her by
her waist and kiss her (Kahf, 2006, pp. 353-360). She, in this respect, manifests a transition
from an Islamic commitment to a forbidden relationship consigned to secularism. This
can be illustrated as a revolt against the restriction of gender dialogues as outlined in
Islam and Sharia. The liberal agenda that Khadra develops has an aura of Western
feminism which, according to Asifa Qureishi, “destroys Muslim women's identity through
empowering the alternative secular identity” (Fernea, 1998, p. 378 as cited in Bahi, 2011,
p. 11). Khadra’s acts against Islam by her sexual encounter with Chrif and unveiling
empower her liberation from Islamic constraints.

Khadra's negotiation of the feminist identity between what is secular and what is
Islamic positions her in a dilemma that is demonstrated through Chrif who, in a
conversation with her, says:“you want to pretend you're some kind of liberated woman
on one level, but on another level you're just your typical backward Muslim girl [...]
hiding in yourself-righteous haik” (Kahf, 2006, p. 359). In addition to Chrif's point of
view, it is possible to identify a clear endeavor of Khadra going through both feminist
paradigms in accordance with her daily needs and experiences. This is to better negotiate
her rights and to pursue her self-actualization as a woman free of Islamic instructions
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and laws. Margot Badran in her“Islamic feminism: what is a name?”(2002) and “Between
secular and Islamic feminism/s: Reflection of the Middle East and Beyond"” (2005)
suggests that both paradigms of feminism are intersected, flow into and complete
each other to serve Muslim women’s needs of equality and liberation. As such, Khadra’s
negotiation between the two strands of feminism represents a double commitment
that leads to the emergence of a complex, strategic self-positioning that confirms her
belonging in a hybrid feminist entity. She provides for herself a space in which two
opposing feminist paradigms intersect to serve her needs and meliorate her conditions.
The collaboration between Islamic and secular feminism to actualize the feminist
identity, as echoed through Khadra, is termed as “hybrid feminism” (Ahmed-Ghosh,
2008, p. 102) which is more accommodative to Muslim women’s demands for their
rights, equality, and emancipation.

Conclusion

Through her novel, The Girl in the Tangerine Scarf, Kahf suggests that Arab female
diasporic figures are always in the process of being perplexed by their search for a
proper sense of feminist belonging. She manifests the way in which the cultural,
religious, and social constructions defy Muslim women’s emancipation, freedom of
choice, equality, and justice. She uses her female protagonist Khadra Shamy to voice
multiple feminist concerns and preoccupations from Islamic and secular points of view
that ascribe to the latter a jumbled reality. It is possible, in this regard, to borrow Mariam
Cooke’s expression of ‘speaking positions’to identify Khadra’s heterogeneous feminist
identity. This term reflects the multiplicity of positions that Khadra occupies to claim
her rights and fulfil her emancipation through Islamic conservatism, Islamic
progressiveness, and secular liberalism. Cooke argues that these speaking positions
are based on a multiple critique “which provides women with the basis for power in
Muslim communities. It enables them to emerge into representation from the margins”
(2001, p. xxvii). In this respect, | stress that such heterogeneous speaking positions, as
seen in Khadra’s journey to liberate herself and claim her rights, lead to a hybrid form
of feminist critique through which she aims to represent herself from the margin as a
Muslim-secular woman. This hybrid feminism, as an amalgamation of both feminist
paradigms - Islamic and secular — provides Khadra with the possibility to survive as an
Arab American woman of Islamic affiliation in two conflating worlds as depicted in
Mecca and Indianapolis.
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ABSTRACT

In 1981, American therapist Colette Dowling proposed the term “the Cinderella
Complex”to the field of psychology to investigate how millions of women have fallen
into the trap of the hidden fear of independence. Deriving its name from the fairy
tale Cinderella, the term also has begun to elucidate how the discourse of fairy tales
has created a ‘nonconscious ideology’ and designates gender roles in society
throughout the ages. In relation, this study scrutinizes the comparative analysis of
the Brothers Grimm’s fairy tale Ashputtel (1812), widely known as Cinderella, and
Giuseppe Pitré’s The Magical Little Date Tree (1875), the Italian version of Cinderella,
through the lenses of plural investigation methods which encapsulate the feminist
literary criticism and the cultural materialist approach. It analyzes how the dominant
ideology, the patriarchal discourse represented by the Brothers Grimm through
Cinderella, constructs a nonconscious ideology to subjugate women to become
passive, weak, submissive entities, not only in fairy tales but also in daily life. This
study suggests that the hegemony of the dominant ideology is reversed by Pitré’s
protagonist Ninetta, who subverts gender roles through creating a language, a voice
of her own and encouraging her sense of independence and self-reliance. Therefore,
she surpasses the limits of Cinderella, who is gendered by the hegemony, and sheds
light upon how fairy tales construct gender-appropriate behaviors in society.
Keywords: Comparative Children’s Literature, Fairy Tale Studies, Gender, Cinderella,
The Magical Little Date Tree
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Introduction

I would go so far as to say that even before slavery or
class domination existed, men built an approach to
women that would serve one day to introduce differences
among us all.

Claude Lévi-Strauss

Famous British brand Harrods, in its 2019 summer campaign, used the slogan
for Miu Miu glass slippers: “THRILL SEEKERS | Cinderella’s glass sleepers ain't got
nothing on these”, and at the very beginning of 2020, its slogan was again
Cinderella:" THRILL SEEKERS | Footwear Fit for Cinderella. You Shall Go to The Ball"".
Why these glass slippers are still with us? Why not only the fashion industry but
different industries even in the millennium age allude to Cinderella? What is the
success story behind the veil? Why is her story still vibrant, enticing and alluring
to women of all ages? The answers will illuminate the entire story behind the
implicit political agenda of fairy tales; the socializing power of the discourse of
the dominant ideology, the hegemony, which constructs the gender roles in
society: the very helpless, devoted, dependent female figure who wishes to be
saved, as opposed to the independent, self-reliant, powerful male figure who is
ready to rescue her. Cinderella’s story can be interpreted as the most salient
example of how the gender roles are constructed by the dominant ideology in a
society through the discourse of fairy tales, because her story is a kind of emphatic
space of women all around the world. The glass slippers, the pumpkin or Cinderella’s
beautiful dress implies so much more to the female audience? However, the
traditional construction of gender roles in fairy tales, represented by Cinderella,
can be reversed through a comparative analysis of Grimm’s Ashputtel and Giuseppe
Pitré’s The Magical Little Date Tree®. Through the discourse he uses, Pitré’s reversal
of gender roles both unveils and inverts the implicit political agenda in fairy tales:
the constructed dependent female mind and body captivated by the dominant

1 https://www.instagram.com/p/B7JgDyt|E8L/

2 Inthis study, the fairy tale Ashputtel will be analyzed, but the tittle “Cinderella” will also be used throughout
the study, which has become an umbrella term for the various versions of the tale and for fairy tale studies.

3 Giuseppe Pitré was a historian, politician and doctor. The term "demopsicologia” was coined by him to
indicate to the scholar who collects and catalogues folk tales. He contributed to the establishment of the
study of popular traditions in Italy as an independent discipline. (Zipes, 2017) For further reading see Jack
Zipes (2017). The Extraordinary Giuseppe Pitré. In Zipes, J. (Ed.), Giuseppe Pitré, Catarina The Wise and Other
Wondrous Sicilian Folk & Fairy Tales (pp. 1-11). London: University of Chicago Press.
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discourse and its transformation into a self-reliant and independent gender:
female®.

The comparative analysis of these two tales is significant in the sense that the
difference between the discourse of the Grimms and Pitré, and the way in which
they portray sexual roles, illuminate how traditional fairy tale culture, represented
by the Grimms, aims to design women in a negative manner. To achieve this, they
portray weak, passive, helpless, obedient beautiful young women in their tales, who
are waiting for their‘prince charming’in order to be rescued. They are not in control
of their own destinies, do not have the ability to choose, the only thing they have
in their hands is the magic which rewards their passivity and, in this case, transforms
the young woman in rags into the beautiful, lucky princess who rises from the
cinders. The transformation process includes a subtle conscious act which is the
transformation of a gendered female identity constructed by patriarchy. When
Ashputtel is compared with the Italian version of the tale, The Magical Little Date Tree
by Pitré, it becomes patent that the suppression process of women, through the
definition of sexual roles by the patriarchal discourse created by the Grimms, can
be both altered and reversed. Deriving its origin from Italian culture, which represents
the first modern printed example of European fairy tale tradition in Southern Italy,
Naples, The Magical Little Date Tree posits the view that the sexual roles designed
for women is not a destiny®.

4 Inthe story of Cinderella, the interaction among the other texts should be taken into account as there is not
one but many Cinderella’s written by different authors, such as; Perrault, Grimm'’s, Pitré, Disney’s version.
Kristeva explains this as intertextuality, deriving its origin from Bakhtinian notion of intertextuality, where
“several utterances, taken from other texts intersect and neutralize one another” (1980, p. 36). Kristeva, like
Bakhtin, underlines the fact that a text has various dynamics and it is heterogenous. In relation, the
comparative analysis of the two texts, elucidate what makes Pitré’s text different, how he tries to create
change through the portrayal of an extraordinary Cinderella, Ninetta, who is no longer the girl in cinders
but an independent woman.

5 Giovanni Francesco Straparola’s Pleasant Nights (Le piacevoli notti) (1555) is regarded as the first known work
where fairy tales appeared in print, which inspired important storytellers such as the Grimm’s and Charles
Perrault. Giambattista Basile, from Naples like Straparola, also influenced famous storytellers. Especially his
work Il Pentamerone (1634) has been regarded as one of the most influential works in fairy tale genre.
Basile’s version of the tales such as Cinderella and the Sleeping Beauty also gave inspiration to the Grimm'’s
and various other storytellers.
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1.The Theoretical Roots of Gender Studies in Fairy Tales

But, you will say, ‘gender’ is a European word! Indeed.
Gayatri C. Spivak 5, 2006°

Beginning with the women'’s liberation movement in the 1960s, the traditional
interpretation of fairy tales has dramatically changed’. The increase in the importance
of psychoanalysis in literature triggered the idea that the tales have tremendous
socializing and psychologizing power on gender roles. One of the most eminent voices
in gender studies, feminist psychologist Sandra Lipsitz Bem, fostered a turning point
for the perception of gender roles®. She underlines how a “nonconscious gender
ideology” (1970) affects the way we interpret our roles in life. She created “Gender
Schema Theory” and BSRI [Bem Sex Role Inventory] to elucidate how we become
gendered:

Itis hoped that the development of the BSRI will encourage investigators
in the areas of sex differences and sex roles to question the traditional
assumption that it is the sex-typed individual who typifies mental health
and to begin focusing on the behavioral and societal consequences of
more flexible sex- role self-concepts. In a society where rigid sex-role
differentiation has already outlived its utility, perhaps the androgynous
person will come to define a more human standard of psychological
health. (Bem, 1974, pp. 161-162)

Bem uses gender schema and posits the view that we should subvert the process
of gender schemes and should foster the creation of “gender-aschematic” children
(Bem,1998). Bem'’s conception of “androgynous,”a person encapsulating both masculinity
and femininity, might have been regarded as obscure but as mentioned by Brown “[t]
he Women’s Liberation Movement was very ready for Bem’s psychometric innovation
.. Women ... were ready for the refreshing idea that one could perfectly well be both
assertive and sensitive” (1986, p. 317).

https://cadmus.eui.eu/bitstream/handle/1814/8066/RSCAS_DL_2006_UHL_Spivak.pdf?sequence=1

7  “For me, as for numbers of women of my generation, the women’s movement exhilarated and propelled us
into awareness” (Chodorow, 2012, p. 2). Mentioned by Nancy Chodorow, before women’s movement, fairy
tales were analyzed as simple literary works written for the amusement of children.

8 Sandra Bem was an Emerita Professor of Psychology at Cornell University and lost her life in 2014. Her
contributions to gender studies in psychology also created a new path for the literary analysis of fairy tales.
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The revolutionary developments in the analysis of gender have led many researchers
to focus upon the impacts of fairy tales on children’s attitudes and perceptions of gender
(Bettelheim 1976; Rowe 1979; Zipes 1997; Joosen 2011; Tatar 2003)°, and how the
discourse of fairy tales constructs our perceptions of gender-appropriate behavior in
society'. Many posit the idea that fairy tales portray female subordination as“romantic
myths” (Rowe, 1979, p. 214), therefore creating a kind of Cinderella-like women in life
who are waiting passively, depending upon the male power in order to be rewarded at
the end. The portrayal of the demure female characters is mainly attacked by Marcia
Lieberman’s article,“Someday My Prince Will Come: Female Acculturation through Fairy
Tale” (1972) which can be regarded as a milestone and a turning point in fairy-tale
criticism. Written as a reaction against Alison Lurie’s “Fairy Tale Liberation” (1970),
Lieberman criticizes the negative influences of the ideology of traditional fairy tales.
She suggests that “Millions of women must surely have formed their psycho-sexual
self-concepts, and their ideas of what they could or not accomplish, what sort of behavior
would be rewarded, and the nature of reward itself, in part from their favorite fairy-tales”
(1972, pp. 186-87). Colette Dowling, an American therapist in the same period, theorized
this in her study The Cinderella Complex. Women'’s Hidden Fear of Independence (1981).
Her psychological reading of Cinderella’s story and the adaptation of it into the daily
lives of millions of women answers the question of why Cinderella is still with us and
will be forever. In her masterpiece, Dowling defines the Cinderella Complex, also known
as the Cinderella Syndrome, which has become an important terminology used in
psychology. She further comments that deriving its origin from the fairy tale Cinderella,
women, unconsciously, physically and mentally gain a kind of “neurotic dependency,’
“learned helplessness’, “fusion,’ which is the fear of separation, “blind devotion”,and “the
wish to be saved” (Dowling, 1981, pp. 111, 112, 144, 135, 15). It might not be misleading
to propose the idea that fairy tales stand at the very center of the construction of gender
roles; the creation of a robot who is defined as ‘woman’ by the dominant ideology.

It is patent from reading fairy tales that the perspective of feminist criticism and
psychoanalytic approach have become maverick proponents of understanding how

9 As mentioned by Cordelia Fine “[iln the young child’s world, gender is the social category that stands above
all others, right from the start...And, unlike adults and older children, younger children don't tend to have
other social categories like jock, doctor, Christian, or artist with which to identify. The drive for group
belonging may explain why young children insist on girlish or boyish behavior or dress even in the face of
parental displeasure...” (2010, p. 228)

10 German pedagogue Otto Gmelin intensifies the criticism in fairy tale studies and claims that the tales teach
children ‘sexism’ and ‘capitalism! For further reading see Otto F. Gmelin (1995). Béses kommt aus Marchen.
Die Grundschule, 3.3, pp. 124-31.
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the discourse of the tales construct our perceptions of gender. It is at this point, that
‘cultural materialism] which was developed in the 1970s and 1980s parallel to the
momentum in feminist and psychoanalytic criticism, has proposed a powerful approach
to analyze the tales™. Cultural materialists reject the idea“that literary criticism exists in
a privileged scholarly realm ‘above’ politics,” instead they assert that “all readings are
political readings” (Marlow, 2017, p. 2). Therefore, cultural materialists suggest the idea
that literary criticism should consider the political and socio-economic dynamics of the
context of a text. Reading fairy tales from the lenses of the cultural materialist approach
encourages a political stance which underlines the importance of “customs,”“manners,’
“political and social theory” (Williams, 1960, pp. 272-273) while analyzing a text. The
reason why the cultural materialist approach is well suited to fairy tale studies is due to
the fact that it stresses the idea that the dominant ideology is “the very terms in which
we perceive the world” (Dollimore, 2010, p. 9). As a reaction against this, cultural materialists
“want to help make a difference” especially for the “marginalized gender, sexual, racial,
political and religious groups” (Marlow, 2017, p. 3). Deriving their origin from Marxist
and Foucauldian philosophies, they locate ‘power’ and ‘ideology’ at the center of their
analysis'. Kate Millet, in 1969, defines this as “sexual politics” to underline the need of
analyzing sexual relationships from a political stance. She asks the important question:

Inintroducing the term “sexual politics’, one must first answer the inevitable
question“Can the relationship between the sexes be viewed in a political
lightatall?.. The term“politics” shall refer to power-structured relationships,
arrangements whereby one group of persons is controlled by another.
(2000, p. 122)

In relation to these, the comparative analysis of Ashputtel and the Magical Little Date
Treeilluminates the fact that Giuseppe Pitré, through his portrayal of Ninetta, achieved
to actas a cultural materialist, even in the 19™ century, and wanted to create a difference

11 According to Girsel Aytag the plural investigation method enables the researcher, who analyzes the texts
comparatively, to benefit from various methods instead of depending upon just one method (Aytag, 2019,
p.101).

12 Jonathan Dollimore and Alan Sinfield postulate the view that “[a] combination of historical context,
theoretical method, political commitment and textual analyses. Historical context undermines the
transcendent significance traditionally accorded to the literary text and allows us to recover its histories;
theoretical method detaches the text from immanent criticism which seeks only to reproduce in its own
terms; socialist and feminist commitment confronts conservative categories in which most criticism has
hitherto been conducted; textual analysis locates the critique of traditional approaches where it cannot be
ignored. We call this ‘cultural materialism’ (1994, p. vii).
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for women, reverses gender roles theorized by the powerful ideology and refuted the
idea that the designed gender, female, is the destiny of women™.

2. The Demolition of the Prince / The Rise of the Princess

Where there is power, there is resistance.
Michel Foucault™

The power of storytelling encapsulates the transformation of the magical realm
into the reality of our lives which gives shape to both the world we are forced to live
in and the identity we construct. It might not be misleading to underline the power of
storytelling in our lives as “[wlhen the wonderful happens, when a holiday abroad is a
splendid success or an unlikely romance ends happily, we commonly explain it was
‘just like a fairy tale” (Opies, 1974, p. 11). When the implicit political agenda is realized,
it becomes explicit“[w]hy should this story [Cinderella] attract so many tellers, capture
so many reader and listeners? What is there about it that cuts through major differences
of time, place and culture?” (Ulanov & Ulanov, 1983, p. 13).

The significance of Ashputtel’s story lies under the fact that it portrays the traditional
construction of gender roles in fairy tales in two different ways. The first one is the
construction of a helpless, passive physical body who becomes the slave of the
stepmother and the stepsisters. The second one is the construction of a female language
which is the signifier of silence as it is lack'. That is the reason why, at the very beginning
of Ashputtel’s story, she is“the poor little girl” (Grimm'’s, 2016, p. 220) whose fine clothes
are taken from, and she is forced to live in the kitchen.

There, she was forced to do hard work; to rise early before daylight, to
bring the water, to make the fire, to cook and to wash. Besides that, the
sisters plagued her in all sorts of ways, and laughed at her. In the evening

13 In recent years the researchers have begun to underline the lack of comparative studies in children’s
literature (Atalay, 2019) as most of the scholars have ignored the importance of this area on an international
basis. For an elaborate reading on comparative studies in children’s literature see irfan Atalay (2019).
Karsilastirmali Edebiyat. Istanbul: Hiper Yayin. pp. 111-59.

14 (Foucault, 2020, p. 79).

15 In fairy tales, trying to find out a language which portrays an independent female character is like the child
in the Lacanian symbolic order, the world of language, who is in search of a ‘lost object’ she is trying to
refind. Ninetta'’s use of language to resist the hegemony of culture can be read as the need of the child to
use language in order to restore the lack in the symbolic order.
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when she was tired, she had no bed to lie down on, but was made to lie
by the hearth among the ashes; and as this, of course, made her always
dusty and dirty, they called her Ashputtel. (Grimm’s, 2016, p. 220)

According to the Cinderella Complex, she experiences“the great flush of comforting
domesticity..." as domestic activities are regarded as “safe’, and she does not have to
cope with “stress” (Dowling, 1981, p. 83, 9, 10) as she is not part of social life. Colette
Dowling defines this through giving an example from Simone De Beauvoir’s statement:
“In this insanity...the woman is so busy she forgets her own existence” (as cited in
Dowling, 1981, p. 89). Therefore, the first dimension of gender roles about Ashputtel
is the passive female body captivated at home, dealing with household activities, which
calls for the sacrifice of social mobility. The female body is lack, as it is not in control of
its own destiny. Accordingly, she becomes the symbol of”...[women] [who] fear setting
a personal direction. They fear movement, discovery, change-anything that is unfamiliar
and unknown. Most disabling of all, they're afraid of normal aggression and assertiveness”
(Dowling, 1981, p. 80), and this will result in the Cinderella Complex in real life.

The second dimension is the construction of a female language which is lack.
Ashputtel’s lack of a language signifies the power of the discourse of the dominant
ideology which silences women. When her step mother and her stepsisters decide to
go to the ball in order to find their prince charming, she cannot even talk but just keeps
crying. She is not permitted to go to the ball, as the dominant ideology is more powerful
than her. And “at last she begged her mother very hard to let her go” (Grimm'’s, 2016,
p. 221). It is patent that she cannot create a discourse in order to reverse the gender
roles. She keeps waiting passively, some critics define this as the “watchful waiting”
(Gould, 2006, p. 42). She just waits without fighting for her destiny. According to the
Cinderella Complex, Dowling defines this as the desire of “the wish to be saved” (1981,
p. 15). Ashputtel does not even have a name, therefore, an identity. She cannot move,
she cannot talk, she cannot choose as she is the slave of the hegemony, the patriarchal
discourse’s. She is the stereotype of the shy, naive, fragile, weak girl in ashes who does
not even dare to say a word to the father because she has to go to the ball to find‘The

16 The concept of hegemony first appeared in ‘The Southern Question’ (1926) by Antonio Gramsci. He used
the term to define “...one social group over the whole society exercised through so-called private
organizations, such as the church, trade unions, schools” (Cammet, 1967, p. 204). He claims that “The
Proletariat can become the leading and the dominant class to the extent that it succeeds in creating a
system of alliances..." (Mouffe, 1979, p. 186) In this study, the term hegemony is used to refer the dominant
patriarchal ideology in fairy tales, exemplified by Grimm’s to subjugate the female audience through the
portrayal of passive-submissive female characters who are the symbolic proletariats.
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Prince Charming’ as she “...brought up to depend on a man and to feel naked and
frightened without one” (Dowling, 1981, p. 20), and this is her Cinderella Complex. She
puts her heart and soul into gaining the love and affection of her stepsisters and the
stepmother, which is defined as“the blind devotion” (Dowling, 1981, p. 135) that means
attachment to“the other” (Dowling, 1981, p. 47). She is the ‘female body’who is coded
by weakness, passivity and stability, and she belongs to the ‘sex’ who does not have a
voice. On the other hand, Ninetta, who has a name, therefore an identity, reverses the
gender roles, rebels against the dominant ideology, and manages to gain control of
her body through language . Unlike in Ashputtel’s story, she does not have a stepmother,
stepsister or a father who tries to make her passive. Her story is not the story of envy,
the story of the lack or the story of “watchful waiting’, but the story of independence
and self-reliance.

2.1. Cinderella Rises like a Phoenix from the Ashes: The Calibration of the
Hegemony

Michel Foucault’s discourse on sexuality and power and Judith Butler’s perception of
gender have the potential to illuminate the possibility of denaturalizing gender roles and
the reconstruction of specific power relations. They suggest ways in which to free individuals
from becoming subjects of certain performances designed by culture. Their interpretations
reveal how the discourse in fairy tales, which identify women as trapped entities, as shown
in Ashputtel’s case, can be altered, as it is not stable or determined. Pitré’s portrayal of
Ninetta is an example of this as she succeeds in reversing gender roles.

Michel Foucault, one of the most eminent voices in cultural materialism, in The Will
to Knowledge. The History of Sexuality (1976), presents the idea that the history of
sexuality does not focus mainly on history or sexuality. Instead, in order to highlight
the history of sexuality, Foucault concentrates on the individuals who are designed
and constructed as subjects of specific practices which are used to define sexuality.
For Foucault, human beings are made subjects by the society, and it is the starting
point of the history of sexuality because power is connected to sexuality as a cultural
construct which is created by discourse. That is the reason why he underscores “the
fundamental link between power, knowledge, and sexuality” (2020, p. 7). He asserts

17 While Ashputtel derives her name from the ashes, Ninetta’s name is the diminutive of Antonietta and
Antonetta. “This name means “highly praiseworthy” and derives from the root “Antonius,” a Gens (Roman
family name) to which (Marcus Antonius) belonged” (http://www.name-doctor.com/name-ninetta-
meaning-of-ninetta-36390.html). Pitré might have chosen this name in order to empower his protagonist.
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that the way we interpret sexuality is erroneous. He underlines this with the “repressive
hypothesis” to define how we develop our interpretation of sexuality. This hypothesis
accepts the view that in the seventeenth century the bourgeois society somehow
repressed sexuality and controlled individual’s notions of sexuality. Foucault rejects
the repressive hypothesis as he suggests that the discourse of sexuality was altered by
science. In relation, “the objective is to analyze a certain form of knowledge regarding
sex, not in terms of repression or law, but in terms of power” (2020, p. 76). He posits
the view that the one who influences knowledge is the one who controls the power.

As opposed to the repressive hypothesis, he identifies power in terms of an active,
dynamic, creative process which is not ‘juridico-discursive, therefore, not repressive
but productive. Instead of limiting power as a concept solely performed by the people
who control knowledge, he suggests that;

Power is everywhere; not because it embraces everything, but because it
comes from everywhere. And“Power,"insofar as it is permanent, repetitious,
inert, and self-reproducing, is simply the over-all effect that emerges from
all these mobilities, the concatenation that rests on each of them and seeks
in turn to arrest their movement. (Foucault, 2020, p. 77)

Hence “because power is everywhere”, and because it exists in all relationships, he
claims that power does not epitomize itself totally as a repressive, negative concept.
He challenges the assumption that“you are always already trapped” (2020, p. 68). That
is the reason why he does not identify power as a monolithic entity, controlled by one
specific group against the other. Instead, he supports the view that power is everywhere,
and asks the question: “Should it be said that one is always “inside” power, there is no
“escaping”it, there is no absolute outside where it is concerned, because one is subject
to the law in any case?” (2020, p. 78).

Foucault asserts that knowledge and power dynamics exist in all relationships of
social life and have tremendous impact on sexuality. However, that does not mean that
they are determined. Instead for Foucault, power is a dynamic, ongoing process which
is prone to change through building new power relations. It can be assumed that;

The History of Sexuality is a history of the power effects that these
discourses and practices of producing sexual knowledge have had. These
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power effects are significant; they include the constitution of sexualities,
an invasive medicalization of human life, a transformation of the institution
of the family, new relations towards death, biological racism and modern
forms of war. The French subtitle of volume 1 of Foucault’s The History of
Sexuality, La volante da savoir (The Will to Know), is intended to call to
mind Friedrich Nietzsche's Will to Power: as Foucault argues, the will to
know about sex is intricately caught up with power relations and their
effects. (Taylor, 2017, p. 11)

Following a Foucauldian lead, Judith Butler’s work Gender Trouble: Feminism and
Subversion of Identity (1990) is also a way to understand the possibility of the subversion
of gender roles in fairy tales just like in the story of Ninetta. According to Butler,“Gender
is the mechanism by which notions of masculine and feminine are produced and
naturalized” (1999, p. 43). She endorses the idea that the categorization of differences
among sexes are not natural but cultural, as they are the results of specific power
formations and social practices. For Butler, gender is produced through our actions
and the way we performiit. As it is a“doing” (1999, p. 33) process, a dynamic, changeable
concept, like Foucault’s interpretation of power, it might be “deconstructed and
denaturalized” (Butler, 1999, p. 43).“She takes up Foucault’s claim that the discourse of
sexuality produces sex. She demonstrates that the categories of sex, gender, and desire
are mutually reinforcing” (Schmidt, 2002, pp. 99-10). Therefore, instead of questioning
the borders between a man and a woman, which is an unnecessary act for Butler, as
the society strictly underlines it, she proposes a performative view of gender. The
concept of “Performativity is not singular act, but a repetition and ritual, which achieves
its effects through its naturalization in the context of a body, understood, in part, as a
culturally sustained temporal duration” (Butler, 1999, p. 15). As performativity is a
dynamic, ongoing process, it naturally encapsulates various new performances. She
supports the view that gender is changeable, therefore reproduceable, and
“performativity” is a way for that. For Butler, in order to “denaturalize” (1999, p. 20)
gender and“the sense of gender reality” (1999, p. 22) among society, there are different
ways which have the power to subvert gender roles.

In her story, Ninetta displays that subverting gender roles is possible. As women'’s
role in society is defined through their sexual differences, she redefines her roles in two
different ways. First, she creates a language of her own in order to devitalize the
hegemony. Just like in Ashputtel’s story, the father is a merchant and has to go oversees
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to sell his goods. When her father asks her what she wants him to bring her as a gift
she says: “| want a beautiful little tree of dates. And if you forget this tree with dates,
may your ship be prevented from moving forward or backward” (Pitré, 2017, p. 35). Her
father does not take her seriously and forgets to buy the tree'. However, a terrible
storm breaks out, and the ship is unable to move forward or backward. Ninetta reverses
gender roles because it is no longer the female body or female language which cannot
move forward or backward, but the patriarchal order. Secondly, she reverses the
hegemony through her gendered body. Before her father went on his journey, he“had
made this well for them, so they would not lack any water” (Pitré, 2017, p. 36). The idea
of the lackis subverted by Ninetta because her sister“accidentally dropped her thimble
into this well” (Pitré, 2017, p. 36), and she responds to them:

“Don’'t worry. Lower me down in the well, and I'll fetch the thimble.”
“Are you joking?” the eldest sister said.

“No, | want to go down and fetch it

They said, no. She said, yes. Back and forth they went. Finally, they had to
lower her down into the well. (Pitré, 2017, p. 36)

Evidently, she manages to solve a problem without depending on others, which is
something revolutionary in 19" century traditional fairy tale discourse.”When she pulled
her hand out of the water, she notices there is a light coming from a hole in the wall off
to the side” (Pitré, 2017, p. 37). She sees a garden full of beautiful flowers and fruits. She
picks some fruit and flowers, and then asks her sisters to pull her up. Her sisters are
astonished at where she got the wonderful fruit and flowers. “On the third day, Ninetta
insisted again, and told her sisters to lower her into the well. She had enjoyed the adventure
of the previous day. They kept saying, no, and she kept saying, yes, until they had to lower
her down” (Pitré, 2017, p. 38). Ninetta does not even know that this garden belongs to
the Prince of Portugal and is recognized by him as she is trying to escape. The Prince falls
in love with her and “couldn’t find any peace of mind.” (Pitré, 2017, p. 38) Ninetta seems
to be“areal fairy” (Pitré, 2017, p. 38) for him. As he cannot catch her because of her speed,
the symbolic use of fairy is significant in the sense that she is not associated with the
beautiful princess waiting for the prince to save her, but the fairy who is in control of her

18 “Jung wrote an entire essay about the symbolism of the tree. He suggests that the tree represents a profile
of the “self-depicted as a process of growth” (Jung 1967, par.304). He observes that it is commonly
associated with the positive aspects of the Great Mother - the source of life, protection, shade, and
nourishment (ibid., par. 350), De Vries notes that the hazel tree, along with the apple tree, is one of the most
sacred of all trees and that it is related to the Great Goddess” (Zipes, 1997, p. 97).
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body. In order to cure the prince, the king decides to organize a ball to find Ninetta. While
Ashputtel is crying and begging at home to go to the ball to meet the Prince, Ninetta
refuses to go to the ball even though her father insists to her that the king will kill him if
he does not bring one of his daughters. She still refuses to go and says:

It doesn’t matter to me. Besides, who knows that you have three daughters?
Pretend that you only have two. They argued back and forth until Ninetta
won and remained at home with her little tree of dates which were her
delight. (Pitré, 2017, p. 39)

Ninetta is the one who explores, discovers, experiences, therefore, neutralizes the
gender perception of the dominant ideology. She is not the girl in cinders who wishes to
be saved. Ashputtel’s sense of dependence and lack of self-confidence is transformed by
Ninetta into a sense of independence and self-confidence. She is not the one who wishes
to be saved, as she is in control of her body, therefore, she reverses gender roles. As
highlighted by Dowling, “confidence and self-esteem are primary issues in women'’s
difficulties with achievement. Lack of confidence leads us into the dark waters of envy”
(Dowling, 1981, p. 127).In Ninetta’s story, she does not have to cope with either the jealousy
of her sisters nor other characters preventions, as she is strong enough to resist them?.

Itisimportant to underline the socio-political forces which triggered Pitre’s portrayal
of Ninetta as a woman who has an inner power to resist suppression. She is the very
reflection of the Risorgimento Period, which is calledItalian Unification’in history. The
Risorgimento Period was a political and social movement in the nineteenth century
which called for the romantic, nationalistic, ideals of an Italian Renaissance. During this
period, many intellectuals and revolutionaries gathered together under the organizations
of women. That was the reason why, for the first time in Italy, women became active
participants of political life. The air of freedom also affected the literary world in a
positive way, as one of the main aims of the era was to give power to women, in order
to build a stronger and a more competitive nation. The difference between the discourse
of Pitré and the Brothers Grimm lies under the fact that, while Italy supported the

19 Jack Zipes proposes the view that “since women told most of these tales, [Pitré’s tales] they tend to be
candid and stark depictions of extraordinary young woman who cleverly shape their destinies, in contrast
to the male literary versions of Straparola, Basile, Perrault, and the Brothers Grimm. In “Date, Oh Beautiful
Date’, for instance, the sprightly Ninetta (Cinderella) toys with a prince in his garden until he falls desperately
in love with her. She constantly evades him, even at three different balls, until he is at his wits’ end. The
prince’s father must intervene to save his son’s life, and he actually proposes to Ninetta for his son” (Zipes,
Irresistible, 2012, p. 128).
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empowerment of women in this era to form a better nation, the bourgeois society in
German culture intended to suppress women.

3.AJourney to Independence: The Neutralization of Gender Roles

Foucault proposes that a kind of revolutionary shift can only be achieved through
resistances that“are spread over time and space at varying densities, at times mobilizing
groups or individuals in a definitive way, inflaming certain points of the body, certain
moments in life, certain types of behavior” (2020, p. 79). Hence, Ninetta'’s rebellion cannot
be regarded as an individual act, but as a social rebellion which can affect an entire
genre that triggers change in gender roles. She refuses to go to the ball because of the
punishment system of the bourgeois, represented by the King, and does not allow her
family members attempt to manipulate her individualism. Therefore, she subverts the
‘magisterial’ authority. Kate Millet defines this in terms of Max Weber’s “asherrschaft’, “a
relationship of dominance and subordinance” (2003, p. 123). Depending upon Weber’s
notion of power-relationships, she posits the view that throughout history,

Domination in the quiet sense of power, i.e. the possibility of imposing
one’s will upon the behavior of other persons, can emerge in the most
diverse forms. In this central passage of Wirtschaft and Gesellschaft, Weber
is particularly interested in two such forms: control through social authority
(patriarchal, magisterial, or princely) and control through economic force.
In patriarchy, as in other forms of domination, “that control over economic
goods’, i.e. economic power, is a frequent, often purposively willed,
consequence of domination as well as one of its most important
instruments. (Millet, 2000, p. 148)

Ninetta subverts the traditional social authority in an untraditional manner. She
does not want to serve her beauty to the King's son, therefore, refuses to go to the ball
unlike the Ashputtel, who is begging and crying to go, as she knows that her only
chance to survive in life is to be chosen by the Prince. As Marx and Engels assume “the
bourgeoisie cannot exist without constantly revolutionizing the instruments of
production, and thereby the relations of production, and with them the whole relations
of society” (2012, p. 38). The bourgeois represented by Grimm’s’ discourse in fairy tale
studies does this through producing a female body like a Barbie-doll; ideal, perfect,
weak, submissive, demure, passive, which is identified as female.
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When the passive Ashputtel uses magic and succeeds in going to the ball, she is
transformed into a different woman. At the ball, everyone thought that this beautiful
lady“must be some strange princess, she looked so fine and beautiful in her rich clothes;
and they never once thought of Ashputtel, taking it for granted that she was safe at
home in the dirt” (Grimm?’s, 2016, p. 224). She is no longer the girl in ashes, but a new
woman in a beautiful dress that is a design of the dominant ideology. Susan Faludi
defines this strategy, which derives its origin in fairy tales, especially from Cinderella,
and asserts that “by inventing a “dress-for-success” ideology and foisting it on women,
the dominant ideology creates a “conscious political program” (2006, pp. 186, 212).
Ashputtel does not feel confident or independent because she knows that the ideology,
‘the conscious political program’ whispers to her that she will be chosen on condition
that she is obedient and fits into the ideal beauty category. The ideology allows her to
become the beautiful princess, but will also turn her into the girl in ashes at the end.
That is the reason why she escapes from the Prince, because she knows that he will
not love her if he sees her true-self and body?. Feminist scholar Iris Young follows
phenomenologist Merleau-Ponty, who“reorients the entire tradition of that questioning
by locating subjectivity not in mind or consciousness, but in the body” (2005, p. 35
emphasis is original). Ashputtel’s story is a marvelous example of that. Her experience
of transformation is not a natural one as it is controlled and designed by the hegemony.
As indicated by Nancy Chodorow,“...because men have power and cultural hegemony
in our society, a notable thing happens. Men use and have used this hegemony to
appropriate and transform these experiences” (Chodorow, 1997, p. 17).

On the other hand, Ninetta’s physical appearance does not change, as she is an
independent, self-reliant woman, she does not need to be changed in order for the Prince
to be attracted to her, as he loves her at first sight. He sees her as the bold young lady
who dares to take flowers and fruit from his garden and manages to escape each time.
Ninetta’s transformation is different from Ashputtel’s, as it is not designed according to
the rules of the dominantideology. The way she acts‘creates a revolutionary re-constitution
of society’ Her transformation while she is preparing for the ball might be read in terms
of Deleuze’s‘notion of becoming! Rosi Braidotti defines this as with the following statement:

20 Giving example from Bridget Jones, Angela McRobbie claims that even in the age of postfeminism women
are still afraid of being independent and want to depend on men in order to find a place in society. She
suggests the view that “despite the choices she has, there are also any number of risks of which she regularly
reminded. The risk that she might let the right man slip from under her nose, so she must always be on the
lookout, prioritizing this over success in the workplace. The risk that not catching a man at the right time
might mean she misses the chance of having children (her biological clock is ticking). There is also the risk
that, without a partner she will be isolated, marginalized from the world of happy couples” (2009, p. 20).
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Itis linked to his stated aim of imaging the activity of thinking differently,
that is, redefining the scene of philosophy. Deleuze’s notion of becoming
is adapted from Nietzsche; it, therefore, is deeply anti-Hegelian. Becoming
is neither the dynamic opposition of opposites nor the unfolding of an
essence in a teleologically ordained process leading to a synthesizing
identity. The Deleuzian becoming is the affirmation of the positivity of
difference, meant as a multiple and constant process of transformation.
Both teleological order and fixed identities are relinquished in favor of a
flux of multiple becoming. (1994, p. 111)

Ninetta’s transformation is also a constant and multiple one. Ninetta never excludes
her real self. While she transforms into a woman in beautiful clothes, she does not
become a new woman, but welcomes all the other women she carries in herself; the
one with the daily clothes trying to find water in the well, the one who picks up flowers
from the Prince’s garden or the one at the ball. She dynamically becomes Ninetta and
creates difference, as she symbolizes a constant process of transformation for the female
audience.When she enters the ball, everyone knows that she is Ninetta, and the Prince
immediately recognizes her. ““Madonna!” one of them said. “She looks exactly like
Ninetta” (Pitré, 2017, p. 43). When she returns home, one of her sisters says: “Ninetta,
Ninetta, what a beautiful ball! There was a lady there who looked just like you! If we
hadn’t known that you were here, we would have said that it was you!” (Pitré, 2017, p.
42). Her transformation is not the transformation of the ideal female figure of the
hegemony, but the transformation of gender roles. Her dialogue with the prince
indicates this:

“My lady, how are you?”

“Like the winter,” she replied.
“What do you call yourself?”

“By a name’

“Where do you live?”

“In a house with a door.”

“In what street?”

“In the street with a cloud of dust.”
“How strange you are! You will be the death of me.”
“May you bite the dust!”

(Pitré, 2017, p. 41)
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She both controls the language and the body, therefore, gains the power from the
hegemony. She dances with the Prince the entire night, “The prince got tired, but
Ninetta remained lively because she was enchanted” (Pitré, 2017, p. 41). Dancing is
joyful for her as she does not know what will happen next. She celebrates her true-self
and body. The reversal of gender roles is quite patent in the dance scene, as the female
body is the more energetic and powerful one, while the male body is the inferior one.
“It is well known that the body politic, as a generic term still used today to indicate the
state, owes its origin to an ancient metaphorical tradition based on the analogy between
the human body and the political form of the community” (Cavarero, 2002, p. 99), but
the hegemony which politicizes the female body is subverted by Ninetta.

At the end of their stories, while Ashputtel is waiting to be saved, Ninetta creates
her own rules to subvert hegemony. As Ashputtel obeys the rules of hegemony, the
Prince says;‘l will take for my wife the lady that this golden slipper fits’' (Grimm’s, 2016,
p. 226). Her obedience, her weakness, her submissiveness are the elements which suit
the golden slippers. ‘The Golden Slipper’is the very symbol of the cultural norms that
fairy tales teach women?'. On the contrary, Ninetta is the one who looks “like gold”
(Pitré, 2017, p. 41). She does not need the golden slippers to survive. Instead she uses
gold in a different way.

...she took out a number of sacks with gold coins that she had in the
carriage and threw them in the face of the servants, who broke each
other’s noses and hit one another in the eyes to get at the gold. As a result,
the servants could not follow the carriage and had to crawl back to the
palace like whipped dogs. (Pitré, 2017, p. 43)

She has money, she has the ability to use her mind and body, therefore, changes
the rules of the game. The body of Ninetta is not passive, it resists, rejects, jumps, moves,
while Cinderella keeps waiting passively for the golden slippers. As Castelnuovo and
Guthrie note, “[b]ecause women'’s nature was believed to be particularly associated

21 “William Durham (1992) has forcefully defended the ideal definition of culture, insisting that a distinction
must be drawn between culture and human behavior. Durham is not alone; a majority of contemporary
anthropologists holds that culture consists exclusively of shared and socially transmitted ideational or
mental entities, such as values, ideas, beliefs and the like, in the mind-things under the umbrella term
meme invented by Richard Dawkins (1976). For Dawkins meme is the fundamental unit of information that
is stored in the brain, transmitted through social learning, and acted upon by the selective forces of cultural
evolution” (Harris, 1999, p. 20). Gender roles can be regarded as the ‘meme’in fairy tales which is transmitted
to the female audience.
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with their bodies, females were relegated to an inferior position” (1998, p. 9). Ninetta
alters this view, and reverses gender roles. She is not associated with her body but with
herintelligence. On the other hand, the Prince’s body is inferior; weak, passive and not
in control of itself just like Ashputtel. When she tries on the golden slippers, and they
fit, the Prince declares that [t]his is the right bride’ (Grimm’s, 2016, p. 228). She fits into
the design of the hegemony as the Prince says;“l will take for my wife the lady that this
golden slipper fits” (Grimm’s, 2016, p. 226). However, at the end of her story, Ninetta is
not the one who is waiting to be chosen, but the one who demands. She conditionally
agrees to marry the Prince stating;“I'm not free. I'm obliged to my father and two sisters”
(Pitré, 2017, p. 45), and the King accepts the condition. American feminist Judith Fetterly
suggests in The Resisting Reader (1978) “to create a new understanding of our literature
is to make possible a new effect of that literature on us. And to make possible a new
effect is in turn to provide the conditions for changing the culture that the literature
reflects” (pp. xix-xx). Apparently, through his portrayal of Ninetta, Pitré succeeds in
altering the culture, the traditional gender roles designed for women even in the
nineteenth century. Ninetta is not the one who is experiencing the Cinderella Complex,
but the one who experiences independence and self-reliance from start to end.

Conclusion

Since the women'’s liberation movement in 1960s, fairy tale studies have gained a
new momentum. They are no longer regarded as a literary genre designed for the fun
of children, but a conscious ideology which has the power to both socialize and
psychologize the gender roles in society. One of the most salient examples of this is
the tales of the Brothers Grimm, whose works can be regarded as the voice of the
dominant ideology which constructs the gender roles. Among their fairy tales, Ashputtel
can be regarded as the most powerful indicator of how the discourse created in fairy
tales triggers the development of gender appropriate-behaviors in society. Widely
known as Cinderella from Perrault’s version, Ashputtel serves as a role model for millions
of women who are implicitly designed as a weak, dependent, helpless gender expected
to fit into the norms of both submissiveness and beauty. Colette Dowling defines this
as the Cinderella Complex, which has later become a psychological term, and asserts
that millions of women have been experiencing that psychological dependency which
leads to’lack of self-esteem, socializing only within the borders of home, ‘blind-devotion’
and ‘the wish to be saved’ (Dowling, 1981).
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In addition to the psychological dimensions of the impacts of fairy tales on women,
researchers have begun to focus on the socio-cultural dynamics of the tales, which
design a female body and psyche ready to be passive. In order to analyze these dynamics,
the comparative analysis of Giuseppe Pitré’s The Magical Little Date Tree and Grimm'’s
Ashputtel, through the lenses of plural investigation method, postulates the idea that
societal-gender roles designed by the hegemony can be altered and reversed through
a new discourse. In his tale, Pitré portrays Ninetta, the Italian version of Cinderella, as
a powerful, independent, self-reliant young lady, who has self-esteem and has the
capacity to shape her own destiny. While Ashputtel is experiencing the Cinderella
Complex, wishing to be saved, blindly-devoted to her step mother and sisters, dependent
on others as ‘the second sex, Ninetta acts independently and reverses gender roles.
The reversal of gender roles in Ninetta’s story has two dimensions. The first one is, she
does not passively wait for a miracle to shape her destiny, but fights and works for it.
She uses her body independently, relying solely on herself, stressing self-reliance, jumps,
moves, escapes, runs, fights therefore, subverts the traditional notion of the female
body constructed for women in fairy tales, which is parallel to the passive one we have
in society. The second dimension of her reversal of gender roles is her use of language.
As opposed to the silent language designed for women by the hegemony, Ninetta
creates a language that calls for a rebellion and resistance to the hegemony. While
Ashputtel’s passivity cannot create a change, Ninetta’s resistance manages to alter the
socio-political image of women.

The comparative analysis of the two versions of the tales asserts the view that fairy
tales have more powerful effects on the construction of gender roles in society than
one can surmise. When the ideology, therefore, the discourse of the tales is reversed,
just like Pitré does, the construction of gender roles can change on behalf of women,
and help the development of a psychologically and physically superior gender who
are aware of their potential, just like Ninetta.
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RESUME

Bon nombre d'écrivains ont vécu l'expérience carcérale pour des motifs différents.
Nous pouvons citer, notamment en France, Francois Villon, Maquis de Sade,
Guillaume Apollinaire, Paul Verlaine, Jean Genet et Frédéric Beigbeder. Ce dernier
est une personnalité médiatique dans son pays, précisément depuis la publication,
en 2000, de son roman 99 Francs devenu un best-seller. Cependant, dans la nuit du
28 janvier 2008, Beigbeder a été pris en flagrant délit de consommation de cocaine
sur le capot d’une Bentley, en pleine rue, lors d'une soirée festive, avec un groupe
d’amis artistes. Alors, il sera arrété par la police et encellulé avec un ami, |'écrivain
frangais Simon Liberati. Les autres noceurs échapperont aux policiers. C'est pendant
les trois jours de sa détention que Beigbeder sera confronté au travail de la mémoire,
a travers les souvenirs de son passé, notamment de son enfance, pour reconstruire
son identité et essayer de défendre sa posture d'écrivain marginal (Meizoz, 2011).
Prix Renaudot 2009, Un roman frangais est un récit autobiographique dans lequel
l'auteur a enfin pris la résolution de décadenasser sa personnalité atypique pour
mieux justifier sa vision du monde tout en pointant un doigt accusateur sur sa
société. Car, a son avis, il nest que le fruit de I'arbre qu'est la France. Son histoire
individuelle/personnelle est ainsi mise en relation avec I'histoire sociale ou les
réalités sociopolitiques en France. C'est d'ailleurs ce qui peut justifier le choix du
titre métaphorique et thématique de son ceuvre autobiographique.

Mots-clés: Discours auto(socio)biographique, expérience carcérale, procés social,
cocaine, libert

ABSTRACT

Many writers have gone through the experience of a jail sentence for various
reasons. Among others, mention could particularly be made of Francois Villon,
Maquis de Sade, Guillaume Apollinaire, Paul Verlaine, Jean Genet and Frederic
Beigbeder, all from France. The latter is a highly publicized personality in his country,

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0002-5448-6689

Expérience carcérale et procés social : Un roman frangais de Frédéric Beigbeder ou le discours ...

especially since the publication of his novel 99 Francs became a best-seller in 2000. However, on the night of January 28,
2008, Beigbeder was caught in the act of consuming cocaine on the hood of a Bentley in the street on a festive night, with a
group of artist friends. So he was arrested by the police and jailed with a friend, the French writer Simon Liberati. The other
revellers escaped the police. It was during the three days of his detention that Beigbeder was confronted with the work of
memory, through the memories of his past, especially his childhood, to rebuild his identity and try to defend his posture as
a marginal writer (Meizoz, 2011). The winner of the Prix Renaudot 2009, Un roman frangais is an autobiographical narration
in which the author finally decided to explore his atypical personality to better justify his vision of the world while pointing
an accusing finger at his country. This is because, in his opinion, it is only the fruit of the tree that is France. His individual/
personal history is thus related to social history or socio-political realities in France. This is what can justify the choice of the
metaphorical and thematic title of his autobiographical novel.

Keywords: Auto(socio)biographical discourse, jail experience, social trial, cocaine, freedom

EXTENDED ABSTRACT

Many writers have experienced a period of time in jail for different reasons. Among
others mention could particularly be made of Francois Villon, Maquis de Sade, Guillaume
Apollinaire, Paul Verlaine, Jean Genet and Frederic Beigbeder, all from France. The latter
is a highly publicized personality in his country, especially since the publication of his
novel 99 Francs became a best-seller in 2000. However, on the night of January 28,
2008, Beigbeder was caught in the act of consuming cocaine on the hood of a Bentley
in the street on a festive night, with a group of artist friends. So he was arrested by the
police and jailed with a friend, the French writer Simon Liberati. The other revellers
escaped the police. It was during the three days of his detention that Beigbeder was
confronted with the work of memory, through the memories of his past, especially his
childhood to rebuild his identity and try to defend his posture as a marginal writer
(Meizoz, 2011). The winner of the Renaudot prize in 2009, Un roman frangais, is an
autobiographical narration in which the author finally decided to explore his atypical
personality to better justify his vision of the world while pointing an accusing finger
at his country.This is because, in his opinion, it is only the fruit of the tree that is France.
His individual/personal history is thus related to social history or socio-political realities
in France. Therefore, this article questions the nature and the contours of the relationships
that the narrator-hero of Un roman fran¢ais maintains with his society, France. In other
words, we are trying to understand and explain or justify the logics underlying these
dialectical relationships. The matrix and illustrative element of the antagonism between
the novelist Beigbeder and his native country is his arrest and his imprisonment. Indeed,
the case of Frédéric Beigbeder illustrates the fact that the individual, out of pure
selfishness and pride inherent in human nature, tends to make private choices and
behave in a transgressive manner, to the detriment of society. Life in society is governed
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by laws, rules and the moral and ethical principles that guide and condition human
actions. Consequently, each individual is bound by the conventions and values that
govern their social universe. However, in Un roman francais there is a break, almost a
radical divorce between the microcosm that is the individual subject and the macrocosm
that is the social subject. Thus, the narrator-hero-author Frédéric Beigbeder proceeds,
in his autobiographical project, to a staging of himself under the prism of the social
realities with which he is confronted. It turns out that Beigbeder is a libertarian,
individualistic and hedonistic individual. He starts from his painful prison experience
to denounce the conditions of detention in France, while expressing his disdain for his
native country in a resolutely pamphleteer tone. So, it goes without saying that the
novelist is completely out of phase with ultra-capitalist, paternalistic and moralistic
France, which is properly pathological and therefore agonizing, even alienating. It is
important to note that France is targeted by the author from its metaphorical title: Un
roman francais. Beigbeder, speaking of his individual self in close relation to the social
self, manages to accuse his native France which is, in his opinion, a liberticidal society
because it stifles or limits the development of the individual trapped in an alleged
“freedom”. According to the writer, his country is not a F/freedom land. Upon reading
this title, Frédéric Beigbeder’s life would be the (more or less broken) mirror of French
society. The writer sees himself as a pure and hard product of his society: he correlates
his life, his personal history with the collective experience. In other words, Beigbeder’s
autobiographical project problematizes the individual through society. In this sense,
his initiative is part of the regime of satirical autosociobiographism.
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Introduction

La société est le cadre de vie ou l'individu est appelé naturellement a évoluer.
L'homme, on le sait, est un étre né pour vivre en société en tant que maillon de la chaine
sociale. Cependant, le rapport individu-société est loin d’étre un long fleuve tranquille.
De fait, la vie en société est régie par les lois, les regles ainsi que les principes moraux
et éthiques qui guident et conditionnent les actions humaines. Par conséquent, chaque
individu est tenu par les conventions et les valeurs qui régissent son univers social.
Alors, sila relation entre l'individu et la société est une alliance naturelle (Aristote, 1874)
ou contractualiste (Hobbes, 2002 ; Rousseau, 2012), elle demeure, néanmoins,
problématique. Car les désirs et les passions varient d’un individu a I'autre. Ainsi, la
société, en réalité, constitue un théatre d'expressions, d’actions et d’aspirations diverses
et antagonistes. C'est ce qui crée les tensions qui, en conséquence, alimentent la
dynamique sociale. Dés lors, en dépit ou a cause des conventions et contraintes sociales,
I'homme entretient avec la société un rapport dialectique, ambivalent ou mitigé. Loeuvre
autobiographique de Frédéric Beigbeder illustre a bien d'égards cet état de chose.
Dailleurs, le contexte d’écriture de cette autobiographie est lié a une violation par
I'auteur cocainomane de la loi en matiere de consommation de drogue illicite en France.
A cet effet, cette réflexion envisage d'interroger la nature et les contours des rapports
que le narrateur-héros d’'Un roman francais entretient avec sa société, la France. Autrement
dit, nous voulons comprendre et expliquer ou justifier les logiques qui sous-tendent
ces rapports dialectiques. Lélément matriciel et illustratif de I'antagonisme entre le
romancier Beigbeder et son pays natal est son arrestation et son incarcération. N'étant
pas outillé pour écrire dans sa cellule’, Un roman frangais sera donc écrit aux lendemains
de cette incarcération et publié en 2009 aux Editions Grasset & Fasquelle. Dés lors, en
quoi Un roman frangais met-il en évidence l'expression de I'expérience carcérale et le
proces social de Frédéric Beigbeder ? Nous nous proposons de répondre a cette question
en montrant d’abord la manifestation ou la célébration de la mondanité chez Frédéric
Beigbeder. Ensuite, nous analyserons comment du fait de son illusion hédoniste

1 Le romancier revient sur cette situation lors d'une interview accordée a Jérome Colin (2010, p. 7) : « Ben,
lorsque vous étes dans une cellule, il y a la claustrophobie qui donne envie de s'évader. Donc, c'est le
moment ou je me suis dit - tiens, c'est bizarre, je ne me souviens de rien, je ne me souviens pas de mon
enfance, a force de l'occulter, je I'ai effacée. Et donc, j'ai commencé a penser que c'était peut-étre un sujet de
livre. Au lieu de raconter tout le temps des histoires de mec bourré de fric, qui drague des mannequins dans
des boites de nuit, je vais raconter I'histoire d’'un petit gar¢on, avec son grand-pére, sur une plage dans le
Sud-Ouest de la France, qui saigne du nez parce que ses parents divorcent. Un truc finalement moins
spectaculaire, peut-étre plus chiant, mais plus intime, plus vrai et plus sincere. Et jétais persuadé que je ne
le faisais que pour moi et que ¢a n'intéresserait personne. »
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Beigbeder viole le « contrat social » (Rousseau, 2012) et sera puni a cet effet par la
réglementation en vigueur. Enfin de compte, nous nous intéresserons aux enjeux du
procés social fait par le romancier, suite a sa désillusion révoltante.

La célébration des milieux mondains : réjouissance et délire

La mondanité est en toile de fond de I'autobiographie de Frédéric Beigbeder qui
est un prototype de I’ « homo festivus ». D’apres Lakis Proguidis (2002, p. 65), nous
vivons dans « l'ere festive », car « I'on s'adonne aux parties de plaisir et aux fétes
nocturnes ». « Lidée est que nos sociétés ont massivement opté pour la « Glucocratie
» (du grec glucos, sucré), pour le kitsch, pour I'embellissement par le camouflage » (id.).
Lindividu se pervertit dans la quéte du plaisir immédiat ; bref, du sucré, de I'excitant,
du jouissif. Autant souligner que « [I’'homo festivus] ne jouit pas; il est I'incarnation de
la jouissance. Il ne féte pas ; il est I'hypostase de Dionysos » (ibid., p. 47). De fait, « [...]
I'homme contemporain [a] besoin d'étre toujours ailleurs, d'étre transporté et enveloppé
dans une ambiance syncopée, comme s'il avait besoin d’'une déréalisation stimulante,
euphorique et enivrante du monde » (Lipovetsky, 1983, p. 33).

Le narrateur-auteur dans Un roman frangais a un rapport heureux avec certains
espaces qui sont sources d’euphorie pour lui. Frédéric Beigbeder est, d'emblée, un
noceur noctambule. Pour cette raison, il affectionne des lieux de festivités nocturnes.
Cest un oiseau de nuit. Il se livre donc avec ses compagnons noceurs aux plaisirs des
festivités, en consommant de l'alcool, de la cigarette et de la cocaine. C'est en des
termes teintés d'orgueil et de snobisme que l'auteur relate, de maniére émerveillée,
leur soirée de noceurs :

Je fredonnais Where is my mind des Pixies sur mon scooter. J'étais déguisé
en lycéen, chaussé de boots camarguaises en daim, cheveux mi-longs en
bataille, cachant mon age dans ma barbe et mon imperméable noir. Je
pratique ce genre de dérive nocturne depuis plus de vingt ans, c’est mon
sport favori, celui des vieux qui refusent de vieillir. Pas facile d'étre un enfant
prisonnier dans un corps d'adulte amnésique. (Beigbeder, 2009, p. 15)

Le passage laisse percevoir manifestement tout le plaisir ressenti par le narrateur
dans cette atmosphere chaleureuse, détendue, sympathique et festive. « La soirée avait
bien commencé », s'en souvient-il. A cet effet, il énumére les actions au menu ce soir-la:
«diner arrosé de grands crus », « tournée habituelle de bars tamisés » et « consommation
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de shots multicolores ». La soirée festive entre amis connote l'aisance, le snobisme et
la désinvolture. Le narrateur-noceur décrit cette soirée avec une coloration poétique,
s'inspirant de la poésie rimbaldienne. De plus, il attise sa joie en fredonnant la chanson
«Where is my mind » des Pixies, assis sur son véhicule motorisé. Le titre de cette chanson
enditlong sur le désir de I'évasion du personnage, par une noyade ou une fonte de sa
mémoire dans la musique, I'alcool et sans doute la drogue. Il perd donc le sens de toute
responsabilité et de la maturité pour se déguiser en un jeune inconséquent. Il se prend
pour un fétard juvénile en se livrant a sa « dérive nocturne », a son vieux « sport favori »,
commencé depuis son adolescence et qui est devenu(e) sa parfaite passion. Il se plait
a jouer a la folie juvénile comme s'il avait perdu la raison. Mais, c’est simple : il est en
quéte de plaisir éphémere. Frédéric Beigbeder est, en réalité, un étre d'un tempérament
jouisseur. Il s'y est habitué depuis sa jeunesse. « Je pratique ce genre de dérive nocturne
depuis plus de vingt ans [...] », reconnait-il, vaniteusement. Or I'habitude a la peau
dure. Cette frasque est la sienne depuis sa vie de jeunesse a New-York, ville qui symbolise
la liberté pour le héros.

De plus, 'avenue Marceau, cette avenue célebre a Paris, constitue le théatre de la
réjouissance vicieuse des noctambules fétards. Le groupe des vieux délinquants qui
refusent de vieillir, dans lequel se trouve Beigbeder, prend du plaisir en transgressant
la loi pour se livrer dans cette rue a son vice. Le narrateur avoue notamment : « Depuis
un mois, une nouvelle loi républicaine interdisait de fumer a I'intérieur des discothéques,
un attroupement s'était formé sur le trottoir de I'avenue Marceau » (Beigbeder, 2009,
p. 15). Nous constatons qu'a défaut de se regrouper dans des discotheques, Frédéric
Beigbeder et ses acolytes s'attroupent dans la rue pour se donner (librement ?) a leur
vice. Le trottoir devient le théatre de leurs manifestations nocturnes et cyniques.
L'avenue Marceau symbolise I'expression de leur désinvolture, de leur insouciance ou
immaturité. Elle constitue un lieu euphorique pour la bande de noceurs. Ce dernier
décrit ses actions lors de cette soirée festive, en compagnie de sa « génération
insomniaque », son groupe de fétards :

J'étais un non-fumeur solidaire des jolies filles sur escarpins vernis qui se
penchaient vers les briquets tendus. [...] Je tenais un verre dans une main,
de l'autre je m'accrochais a des épaules fraternelles. Je baisais la main d'une
serveuse en attente d'un réle dans un long métrage, tirais les cheveux d’'un
rédacteur en chef de magazine dénué de lecteurs. (Beigbeder, 2009, p. 15)
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Le groupe de noceurs noctambules parvient enfin a I'apothéose de ses réjouissances
par la consommation de la cocaine. En effet, ce sont des alcooliques et cocainomanes
qui s'adonnent a leur plaisir, devenu une véritable passion pour eux, dans la rue, en
toute liberté. La rue, notamment I'avenue Marceau, représente un refuge pour ces
jouisseurs qui se plaisent dans la transgression de la loi. Nous comprenons que la nuit
est un moment propice pour ces jouisseurs de pratiquer leurs vices librement. La rue
et autres lieux de débauche constituent le théatre de leur euphorie. Lintervention de
la police est un réel cauchemar pour ces délinquants. Elle vient crisper 'ambiance
euphorique qui régnait jusque-la entre ces amis cocainomanes. Les policiers viennent
troubler leur féte et parviennent a mettre la main sur Frédéric Beigbeder et son ami le
Poéte. C'est la descente aux enfers des geoles.

La violation de la loi ou la confusion entre liberté littéraire et
liberté civile : la descente aux enfers des gedles

La gestion ou l'appréhension de la liberté chez un individu peut étre fonction de
la profession exercée. La relation profession-liberté mérite de ce fait d'étre analysée
dans l'autobiographie de Frédéric Beigbeder qui est un écrivain attitré, consacré et
célebre. Pour John Stuart Mill, dans son ouvrage De la liberté, le concept de liberté
prend en compte : « [] les rapports de la société et de l'individu dans tout ce qui est
contrainte ou contréle, que les moyens utilisés soient la force physique par le biais de
sanctions pénales ou la contrainte morale exercée par l'opinion publique » (Mill, 1990,
p. 11). Il s'ensuit que l'individu fait partie de la chaine sociale et, qu'il n‘est pas appelé
a ramer a contre-courant, peu importe son statut socioprofessionnel. De fait, il doit
agir suivant certains canons sociaux ou moraux. Dans le cas contraire, il met sa liberté
civile en péril. Car, il existe des « sanctions pénales » et « la contrainte morale exercée
par l'opinion publique ». C’est dire que l'individu est un microcosme qui évolue dans
le macrocosme social ; il doit par conséquent se conformer pour ne pas transgresser
les régles et conventions régissant le jeu social. C'est dailleurs pourquoi Jean-Jacques
Rousseau (2012, p. 76), théoricien contractualiste, écrit : « Lobéissance a la loi quon
s'est prescrite est liberté ».

Toutefois, 'homme est un animal naturellement égoiste. Il préserve ses intéréts ou
tout ce qui est susceptible de lui faire plaisir au détriment des autres et donc de la société.
Certes, un citoyen n'est point censé ignorer les lois de sa société ; mais, il est animé par
une volonté transgressive. Il veut toujours passer outre les normes, franchir les limites
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ou contraintes afin de mieux s'exprimer, notamment sous le prisme de sa profession.
Cest dans cette perspective que s'inscrit le cas Beigbeder, au regard de la perception et
la gestion de sa liberté. Son sens de la liberté est en rapport étroit avec son statut
d'écrivain « people »%, pour reprendre son terme qualificatif. En d'autres mots, il s'avére
que le narrateur « autodiégétique » (Genette, 1972) est un écrivain qui exprime sa liberté
civile en fonction de sa liberté de création. En effet, Frédéric Beigbeder est une personnalité
mondaine et libertine. Il se livre a un jeu de mondanité avec ses amis et collegues artistes.
Alors, ils se donnent le luxe de passer outre la loi, ostensiblement. Ils ont été pris en
flagrant délit de consommation de stupéfiant sur le capot de leur voiture, donc sur la
voie publique. C'est, bien entendu, leur arrestation par la Police francaise et leur garde
a vue, qui réveillera en eux la nature méme de la liberté. C'est-a-dire une réalité qui a
des facteurs limitants. Ainsi, Beigbeder pense que, puisque son ami (le Poéte)? et lui sont
des écrivains (célebres) en France, ils devraient se permettre de faire ce qu'il veut. Leur
titre d'« écrivain » est une source d'illusion pour lui précisément. Nous pouvons écouter
leur désaccord face a I'Ordre public dans le passage fort significatif suivant :

Le Policier : — Mais qu'est-ce qui vous prend de faire ¢a sur une voiture?
Le Poéte : — La vie est un CAUCHEMAR!

Moi : — Je descends d’'un homme crucifié sur des barbelés de Champagne !
[...]

Un autre Policier : — Vous étes dingues de faire ¢a sur la voie publique,
planquez-vous aux chiottes comme tout le monde ! C'est de la provocation,
la!

Moi (en essuyant la poudre sur le capot de la voiture avec mon
écharpe) : — Nous ne sommes pas tout le monde, mon commandant.
Nous sommes des ZECRIVVAINS. OKAY ?

[...]

Le Poéte (avec force mouvements de téte supposés indiquer la dignité
humaine et l'orgueil de I'artiste incompris) : — La liberté est impossssible. ..
[sic]

[...]

Le Chef: — Oh lala, ¢ca sent la garde a vue ! Allez zou, coffrez-moi tout ¢a !

a Légion d’honneur ! (Beigbeder, 2009, pp. 21-22)

Moi : — Mais. .. mon frére a

2 Clest-a-dire trés connu, trés médiatisé.
3 Il est désigné comme tel dans le roman.
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Face aux policiers, le Poéte se montre « fayot et craneur a la fois », reconnait Beigbeder.
Il clame ses origines nobles. Il s'aveugle éperdument face au délit commis et met en
relief son statut d'écrivain. « Nous ne sommes pas tout le monde, mon commandant.
Nous sommes des ZECRIVVAINS. OKAY ? », souligne-t-il avec fierté*. Ils se passent, son
collégue le Poéte et lui, pour des artistes « incompris ». lls sont en déphasage avec la
réalité. Ils vivent dans l'illusion que leur confére le titre d’ « écrivain ». Le Poéte et
Beigbeder dans cette scene sont l'illustration tangible de I'artiste incompris par leurs
semblables. La didascalie liée a la réplique du poete, précise d'ailleurs cette posture
qui particularise la figure de I'artiste dans la cité. On est en droit de penser au célébre
poeme, « L'Albatros », de Charles Baudelaire (2001) dans Les Fleurs du Mal. Lartiste
semble décidément étre un homme des nuées ; un homme qui sort de l'ordinaire ou
qui ne s'accommode pas facilement des conventions sociales. Les artistes, notamment
les écrivains, s'averent étre, pour la plupart, des anticonformistes en ce sens qu'ils
brillent parfois par leur marginalité. Dans cette perspective, l'artiste est per¢u comme
un réfractaire. Jean Cocteau, poeéte francais, estimait que le poete, et par extension
I'artiste, est celui-la qui « met les pieds dans le plat ». En d'autres termes, l'artiste ne se
conforme pas toujours aux normes en vigueur non seulement sur le plan artistique,
mais aussi sur le plan social. Néanmoins, force est de constater que I'artiste demeure
impuissant face aux contraintes ou au déterminisme de la société. Tel est le cas pour
le duo Beigbeder et le Poéte.

Frédéric Beigbeder semble se prendre pour la plaque tournante ou le nombril du
monde. Son nombrilisme et sa mégalomanie trahissent cette volonté de sa part a étre
traité différemment, a étre considéré comme un citoyen a part. Mais il oublie que la loi
estimpersonnelle. Il ne saurait donc étre au-dessus de la loi. La formule latine le prouve
bien : dura lex, set lex, « la loi est dure, mais c'est la loi ». Elle s'abat sur le coupable et
s'applique conformément et objectivement aux textes en vigueur, sans particularisme.
Or, Beigbeder est un auteur nombriliste qui se voit tel un citoyen particulier, spécial ;
en fait, il est fier d'étre un écrivain célébre.

Toutefois, il va vivre une désillusion singuliére et douloureuse dans I'univers carcéral.
D’ailleurs, le titre de son premier chapitre en dit long a ce propos : « Les ailes coupées ».
C'est une métaphore animaliére qui traduit la déchéance de Frédéric Beigbeder. Lécrivain

4 Le caractere typographique témoigne, a I'écrit, de l'intention de mise en relief du titre ou du statut social de
ces intellectuels marginaux. A l'oral, puisqu'il s'agit bien d’un dialogue, on peut simaginer I'intonation du
locuteur coupable et provocateur Beigbeder.
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« people » se compare a un simple oiseau qui n‘a plus ses ailes pour fendre I'air a sa
guise, errerimperturbablement. Beigbeder était jusqu’a cette arrestation et incarcération
un véritable oiseau de nuit, un « King of the night », pour reprendre son expression,
qui se livrait a tous les excés nocturnes (alcool, drogue, sexe, etc.). Il est en effet quitté
de héros a zéro, de personnalité a simple individu (pas différent des autres détenus),
bref du paradis a l'enfer. Cette descente aux enfers des gedles est d’autant plus manifeste
dans ce passage de l'incipit :

Le 28 janvier 2008, au commissariat du Vllle arrondissement de Paris, des
fonctionnaires en uniforme bleu, revolver et matraque a la ceinture, me
déshabillaient entierement pour me fouiller, confisquaient mon téléphone,
ma montre, ma carte de crédit, mon argent, mes clés, mon passeport,
mon permis de conduire, ma ceinture et mon écharpe, prélevaient ma
salive et mes empreintes digitales, me soulevaient les couilles pour voir
si je cachais quelque chose dans mon trou du cul, me photographiaient
de face, de profil, de trois quarts, tenant entre les mains un carton
anthropométrique, avant de me reconduire dans une cage de deux métres
carrés aux murs couverts de graffitis, de sang séché et de morve. (Beigbeder,
2009, p. 10)

Dans sa cellule, il se surprend de I'atmospheére qui y regne. Pourtant, le climat
bruyant, invivable du milieu carcéral qu'il déplore n'est pas pour autant un phénomene
étrange. Il écrit: « Dans la cellule voisine, un pickpocket tapait du poing sur la vitre sans
conviction, mais avec suffisamment de régularité pour interdire tout sommeil aux
autres détenus. S'endormir e(it été de toute facon utopique [ 1 » (Beigbeder, 2009, p.
10). Il a été en infraction, il a été arrété et détenu ; il devrait subir, vivre sa peine en
homme mature et responsable afin d’assumer ses actes. Mais, hélas, ce n'est pas le cas
chezlui;il revendique une reconnaissance de sa part, en vain. Le narrateur est incarcéré
avec son collegue et ami le Poéte. C'est un autre désinvolte ; un jouisseur au méme
titre que Beigbeder, son compagnon dans la débauche. Il exprime son soulagement
lorsque l'occasion de leur rencontre se présente. Il s'exclame comme un enfant ala vue
de ce dernier:

Bonne nouvelle: je retrouve le Poéte ! Il a enfin dessodlé. Il a une haleine
de vodka vieille d’'une nuit sans brossage de dents, odeur que nous
qualifierons de : « vodkainée ». Il ne se souvient de rien, ni de I'arrestation,
ni de notre fuite piteuse, ni de la nuit de cauchemar enfermé sous la terre.
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Il me raconte que la police a perquisitionné dans son appartement avec
des chiens junkies. lls n‘ont rien trouvé mais les pauvres animaux en
manque reniflaient la table a I'endroit ou il saupoudre habituellement du
produit ! (Beigbeder, 2009, p. 81)

Le Poete est son miroir. Il reflete leur désinvolture, car tous deux sont des écrivains
jouisseurs. Leur bétise est partagée, de méme que leur irresponsabilité. Ce sont des
consommateurs de stupéfiants avérés. La fouille de la maison du Poéte montre que ce
dernier en consomme non seulement dans la rue, mais aussi en privée en toute quiétude.
Les souris de son appartement en ont, elles-aussi, pris go(t. Il détient trois grammes
de stupéfiant sur lui au moment de l'arrestation ; ce qui rend sa situation plus précaire.
Mais, comme le dit le narrateur, « le pessimisme lui sert d'armure ». En d’autres mots,
il ne redoute plus le mal; le risque et le pire font partie de son étre, de sa personnalité.
Mieux, nous avons affaire a un psychopathe. Beigbeder n'est pas épargné ; il est, lui
aussi, un malade ; tous deux souffrent de la quéte des plaisirs incontrélés, quitte a
transgresser la loi. C'est pourquoi, ils cedent aux caprices du corps dans l'optique de
satisfaire leur penchant libertin. Ils font fi des lois en vigueur :

Il'y avait [...] un acteur de cinéma d’auteur, quelques chémeuses, des
videurs noirs et blancs, un chanteur démodé et un écrivain dont j'avais
publié le premier roman. Quand ce dernier a sorti un sachet blanc pour
verser de la poudre sur le capot d’une Chrysler noire qui scintillait dans
la contre-allée, personne n'a protesté. (Beigbeder, 2009, p. 15)

Nous remarquons que l'esprit libertin et cynique est une commodité dans le milieu
des artistes. Car les personnes évoquées par le narrateur, ayant pris part a la scene
coupable, sont des artistes (acteur de cinéma, chanteur et écrivain). lls s'engagent ce
soir-la, d'apres le récit du narrateur, a violer la loi selon leur gré. Le constat est amer :
des intellectuels, voir des modeéles deviennent des anti-modeles, des rebelles ou des
délinquants. IlIs outrepassent la norme afin de se faire plaisir et d’assouvir leurs désirs
de toxicomanes. On note ainsi, un goUt et un plaisir a la transgression. Transgresser
devient un acte de liberté et de bravoure ou d’héroisme ; une maniére de s'exprimer
et donc d'exister. Dans ce sillage, vivre ne se résume plus a la contemplation et au
respect des normes et conventions sociales en vigueur ; mais I'acte de vivre sous-tend
la capacité a braver les obstacles qui compromettent I'é€panouissement, la jouissance.
Ainsi, peut-on dire qu'il existe un plaisir dans la transgression. Et, la fierté de transgresser
importe plus que la conscience d’'une peine ultérieure. Le principe cardinal semble
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donc étre de jouir d’abord, quitte a souffrir aprés. C'est la régle du jeu des jouisseurs.
Frédéric Beigbeder avoue : « Braver la loi nous amusait ; nous vivions des temps de
Prohibition, il était I'heure de désobéir comme Baudelaire et Théophile Gautier, Ellis et
Mc Inerney, ou Blondin que Nimier venait délivrer du commissariat déguisé en chauffeur
de maitre » (Beigbeder, 2009, p. 15).

De ce fait, il s'avere que la gestion de la liberté chez Beigbeder, tout comme chez
ses amis artistes, est influencée par sa profession. Il a le désir, voire la passion manifeste
d’une jouissance exacerbée de la liberté. Il a tendance a confondre liberté et libertinage
car il semble ne plus distinguer la fiction, lieu de lI'expression libre des phantasmes
vicieux ou cyniques, et la société réelle, lieu des normes et conventions inaliénables.
Nous remarquons avec force que chez Frédéric Beigbeder, la liberté civile, dont doit,
en principe, jouir chaque citoyen normal est distendue, voire dénaturée a cause de sa
posture d'écrivain. Car ce dernier semble confondre l'univers fictionnel régi par la liberté
de création littéraire (pratiquement illimitée) et I'univers réel ou social régi par la liberté
civile (toujours limitée). Beigbeder est donc une personne mégalomaniaque, hédoniste
etirresponsable. C'est certes un écrivain-bourgeois’attitré, consacré et célebre ; mais,
il est un esprit rebelle et marginal qui déploie son nombrilisme et son cynisme, avec
un orgueil flagrant et provocant. Lexpérience carcérale va lui permettre de se
désillusionner amerement. Car, il sera confronté a une réelle dysphorie troublante et
humiliante dans I'univers pénitentiaire. Cette douloureuse expérience carcérale va
traumatiser et révolter Beigbeder. Il s'engage subséquemment par le biais de I'écriture
a faire un vitriol de sa France natale.

Du proceés de la société francaise

La détention de Beigbeder I'a autant humilié qu'indigné. En réaction, contre cet
affront, il s'engage a faire une diatribe de sa société. En effet, Beigbeder dénonce le
caractére contraignant, liberticide et donc suicidaire de la société francaise. Son divorce
avec sa société est prononcé en ces termes : « [...] j'expose mon désaccord avec une
société qui prétend protéger les gens contre eux-mémes, les empécher de s'abimer,

5 Le philosophe francais Philippe Muray privilégie le terme familier « bobo » pour désigner le bourgeois qui,
en réalité, méne une vie dissolue/vicieuse et vaniteuse. Selon Muray, « le bobo ne vit que tourné autour de
son propre plaisir, de son accession a une forme de supériorité intellectuelle, sociale et culturelle a défaut
d‘étre financiére. Il est une sorte d'enfant-roi autour duquel tout tourne » (Fabrice Luchini, 2009, p. 97). Force
est de constater que Frédéric Beigbeder, notre cas d’étude, illustre a suffire ces propos ; puisqu'il constitue le
parangon du « bobo », en tant que, de surcroit, un étre festif (« homo festivus ») mégalo-snob et narcissique.
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comme si l'étre humain pouvait vivre autrement qu'en collectionnant des vices agréables
et des addictions toxiques » (Beigbeder, 2009, p. 43). Il va sans dire que Beigbeder se
veut un libertin/libertaire ou un anarchiste. Dans la mesure ou il est contre le systeme
normatif social. Il concoit que l'individu doit étre responsable de ses propres choix et
les assumer personnellement sans l'intervention de la loi, sans l'oppression ou la
contradiction d'une quelconque autorité. Dans la préface de l'ouvrage Drogues : pourquoi
la légalisation est inévitable de Michel Henry, Beigbeder, le préfacier, écrit :

Le pire dans ce gachis monumental, c’est I'évolution des démocraties vers
un paternalisme étatique attentatoire aux libertés. On I'a vu a propos de
la cigarette : nous sommes entrés dans une dictature de la santé. Le
principe de précaution est devenu un principe de protection. Je ne
demande pas a I'Etat de me protéger : mon pays n'est pas un préservatif
géant ! [] la société du « Care » est une absurdité fasciste. Linterdiction
des drogues est une erreur politique, économique, sociale et humaine
aux dégats considérables. Elle place la police dans des situations intenables
:obligée de controler tout citoyen qui s'amuse, de le menotter, de I'enfermer
au lieu de courir apres les violeurs et les assassins. [ ] Quand on commence
a arréter les citoyens pour leur bien, ou est la limite ? Les camps de
rééducation voulaient le bien du peuple cambodgien, les hopitaux
psychiatriques soviétiques travaillaient au bonheur de tous. Le bien est
toujours I'excuse du totalitarisme. (Michel Henry, 2011, pp. 8-9)

Dans le passage précédent, le romancier cocaine remet en cause l'interdiction et la
pénalisation de I'usage des drogues. Son argumentaire pro-drogues est axé sur quatre
plans: sur le plan politique, lI'interdiction des drogues est synonyme de limitation de la
liberté individuelle et donc de dictature de I'Etat ; sur le plan économique, elle est un
réel manque a gagner pour 'Etat?; sur le plan social, elle crée de nombreuses frustrations
chez les citoyens dépendants et enfin sur le plan humain, on peut noter une violation
de la dignité humaine dans le traitement des personnes arrétées et punies (détenues
dans des conditions déplorables en milieu carcéral)’. Il estime en outre que c’est une

6 A ce titre il souligne en dénoncant : « [ ] cette hypocrisie [cC’est-a-dire la non légalisation de la drogue] []
coute des milliards d’euros a notre société, mobilise des dizaines de milliers de fonctionnaires, enferme des
centaines de milliers de personnes en prison, tout en rapportant une fortune a la mafia colombienne et au
terrorisme afghan. [ ] Comme dans les années 30 aux Etats-Unis, la prohibition des paradis artificiels n'a fait
que renforcer 'économie parallele » (Michel Henry, 2011, pp. 8-9).

7 Beigbeder en a subi un grand coup lors de sa garde a vue et sait de quoi il parle conséquemment. Aussi
qualifie-t-il le Dépot de Paris ou il a douloureusement séjourné, aprés son transfert du Commissariat du 8¢me
arrondissement de Paris (Sarij 8), de « POURRISSOIR D'HUMAINS » (Beigbeder, 2009, p. 95).
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grande perte dénergie et de temps pour la police qui court apres les consommateurs
ou vendeurs de drogues. Pour lui, c’'est une lacheté de la part des policiers qui ont
pourtant mieux a faire en matiere des cas « sérieux » (viol, vol, meurtre, etc.). Face aux
normes, Beigbeder a la posture d'une proie. Il procéde a la fois a une autovictimisation
et a une autojustification de son acte. C'est d'ailleurs pourquoi il est totalement d’accord
avec Francoise Sagan, une pro-toxicomane, qui pense qu’ « On se drogue parce que la
vie estassommante, que les gens sont fatigants, quil n'y a plus tellement d'idées majeures
a défendre, qu'on manque d'entrain » (Beigbeder, 2009, p. 43). C'est dire que la décadence
qui affecte la société actuelle peut en partie se justifier par la montée de la toxicomanie.
Car les individus recourent aux substances toxiques pour faire face a leur angoisse
existentielle. Par contre, la société soppose a la toxicomanie ; pourtant, elle est responsable
du mal-étre de l'individu. Paradoxalement, de I'avis de Beigbeder, la société détruit le
citoyen mais n‘arréte pas de se passer pour sa protectrice. Elle veut normaliser, formater
et programmer des individus comme des automates. Or, I'individu, a 'instar de Beigbeder,
un dur abusé et traqué, remet en question cette forme d’aliénation sociale. En 2011,
trois ans apres sa triste arrestation, le romancier rappelle : « Ce qui m'avait le plus choqué
lors de ma garde a vue de 2008, c'était que des gardiens de la paix soient obligés de me
séquestrer “pour mon bien”» (Michel Henry, 2011, p. 9). C'est fort a propos qu'il se
considére telle une victime de I'Hexagone en affirmant : « La France avait gagné une
bataille contre I'un de ses enfants » (Beigbeder, 2009, p. 113). D'aprés lui, il peut s'avérer
parfois nécessaire de désobéir aux lois afin de préserver ses propres valeurs. La société
comporte des germes de l'indignation mais elle attend plutot de la résignation chez
I'individu. Cette situation traumatisante creuse un fossé entre l'individu et la communauté.
Elle tend a réduire, dégrader ou amenuiser 'homme. Le narrateur déplore ce a quoi il
est réduit dans le systéme carcéral : « J'ai I'impression d'étre redevenu le bambin que
j'ai sans doute été [...] » (Beigbeder, 2009, p. 44). Frédéric Beigbeder exprime sa révolte
contre les regles et les normes de la société :

Pourtant la France est le pays de la liberté. Ce qui m’autorise a revendiquer
le Droit de me Bruler les Ailes, le Droit de Tomber Bien Bas, le Droit de
Couler a Pic. Ce sont des Droits de 'Homme qui devraient figurer dans le
Préambule de la Constitution au méme titre que le Droit de Tromper sa
Femme sans étre Photographié dans les Journaux, le Droit de Coucher
avec une Prostituée, le Droit de Fumer une Cigarette en Avion ou de Boire
du Whisky sur un Plateau de Télévision, le Droit de Faire I'’Amour sans
Préservatif avec des Personnes Acceptant de Courir ce Risque, le Droit de
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Mourir dans la Dignité Quand on est Atteint d’'une Maladie Douloureusement
Incurable, le Droit de Grignoter entre les Repas, le Droit de ne Pas Manger
Cing Fruits et Légumes par Jour, le Droit de Coucher avec une Personne
de Seize Ans Consentante sans que Celle-ci ne Porte Plainte Cing Ans Aprés
pour Corruption de Mineur... Je continue ? (Beigbeder, 2009, p. 44)

Sonintention est que la société, suivant la logique du libéralisme social, doit plutét
étre plus tolérante, souple, voire laxiste ou anarchiste et non paternaliste ou moraliste
afin de permettre beaucoup plus de liberté, voire le libertinage a I'individu. Ce n'est
qu‘ainsi qu'il pourra jouir de son existence libertaire, en faisant de sa vie ce qu'il veut,
comme il veut et quand il le veut. C'est sans doute la raison pour laquelle il entend
briser les régles et conventions en vigueur dans sa société au nom de la liberté. Il célébre
le libertinage. Force est de constater que tant sur le plan de la forme que sur le plan
du fond, I'écrivain se positionne comme un rebelle, un révolutionnaire. En effet, I'emploi
des majuscules dans I'’énumération des droits contradictoires ou libertaires faisant
I'objet de son nouveau manifeste de la L/liberté, si on peut ainsi le dire, est significatif
aplus d’un titre. Autant dire qu'il s'agit du cynisme et du nihilisme visant dans certaine
mesure a provoquer tout en s'indignant contre les normes trop rigides de la société,
lesquelles rendent I'individu limité dans ses choix et ses actions. Selon Beigbeder,
toujours dans sa préface de I'essai de Michel Henry (2011, p. 9) « [l]a prohibition crée
une attirance pour l'interdit ». Alors, a son avis, I'individu doit s'affirmer, s'exprimer, jouir
sans les entraves normatives de la société. C'est décidément avec une désinvolture
doublée de révolte nihiliste qu'il écrit :

—Sia42 ansje désobéis aux lois, c’'est parce que je n'ai pas assez désobéi
a ma meére dans ma jeunesse. J'ai 20 ans de désobéissance a rattraper.
[...]1Ce qui est en cause, c'est notre fagcon de vivre. Au lieu de frapper les
victimes, demandez-vous pourquoi tant de jeunes sont désespérés,
pourquoi ils crevent d’ennui, pourquoi ils cherchent n'importe quelle
sensation extréme plutét que le sinistre destin de consommateur frustré,
d'individu normalisé, de zombie formaté, de chémeur programmé.
(Beigbeder, 2009, p. 44)

Lintention de la société a vouloir mouler ou standardiser l'individu et son comportement
au quotidien est remise en cause totalement par le romancier libertin. Il n’en revient
pas; son déphasage avec sa société est avéré. Son interrogation suivante met en lumiere
son profond dépit : « 24 heures de claustration pour une fiesta débile ? La société francaise
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devient folle ! [...] Vous ne vous en rendez méme pas compte mais vous cautionnez
un retour a l'ordre moral complétement facho » (Beigbeder, 2009, p. 82). Il est scandalisé
par la situation qui est la sienne. Sa garde a vue est pour lui une injustice notoire,
scandaleuse et donc révoltante.

Force est de constater, de surcroit, que Frédéric Beigbeder fait fi du prétendu réle
que la police pense jouer pour le bien-étre des citoyens francais. Mieux, il faut comprendre
que le cocainomane Beigbeder se plait dans la cocainomanie. Il voudrait vivre sa vie
de toxicomane en toute liberté ; sans avoir a faire face aux principes moraux et autres
normes de la société francaise. Telle s'avere étre la seule condition de son épanouissement.
Dans la méme perspective, son collegue et compagnon cocainomane, le Poete, partage
la méme vision que lui. Il intervient en citant un extrait révélateur d'Emmanuel Kant :

Un gouvernement fondé sur le principe de la bienveillance envers le peuple,
semblable a celle d’'un pére envers ses enfants c'est-a-dire un gouvernement
paternaliste, ol donc les sujets, comme des enfants mineurs qui ne peuvent
distinguer ce qui leur est véritablement utile ou nuisible, sont réduits au
réle simplement passif d’attendre du seul jugement du chef de I'Etat qu'il
décide comment ils doivent étre heureux, et de sa seule bonté qu'il veuille
bien s'occuper de leur bonheur : un tel gouvernement est le plus grand
despotisme qu'on puisse concevoir. (Beigbeder, 2009, p. 83)

Selon le Poéte, se référant au philosophe et moraliste Kant, le gouvernement francais
se passe pour « un pére », qui veut a tout prix inculquer « le principe de bienveillance »
a «ses enfants », c’'est-a-dire aux citoyens. |l s'en offusque en ce sens que le gouvernement
francais se veut « paternaliste », considérant les citoyens comme « des enfants mineurs »
qui sont incapables de « distinguer ce qui leur est véritablement utile ou nuisible ». Le
Poete et, par ricochet Beigbeder, est ainsi en désaccord avec un systéme politique
paternaliste car trop regardant sur les actes que posent les individus. Pourtant, le
bonheur recherché par les individus est relatif. Autrement dit, aucune personne physique
ou morale ne saurait avoir le monopole de contribuer ou de veiller a I'épanouissement
(total) de I'hnomme, de la société. Nous comprenons manifestement que, pour le Poéte,
tout comme pour Beigbeder qui partage son avis, le malheur ou le bonheur du citoyen
ne devrait pas engager I'Etat. Car un gouvernement paternaliste est comme le souligne
Kant, « le plus grand despotisme qu'on puisse concevoir ». Frédéric Beigbeder lui
emboite d'ailleurs le pas en s'inspirant d’Oscar Wilde, pour qui, « Il est impossible de
rendre les gens bons par décret parlementaire » (Beigbeder, 2009, p. 83). Dans la posture
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gu’adopte le Poeéte, il faut que I'Etat laisse libre cours, le « libre-arbitre », d’aprés
I'expression cartésienne, a l'individu de vivre sa vie et de sépanouir dans le systéme
social sans intervention ou suivi paternaliste de la part du gouvernement.

En outre, Frédéric Beigbeder poursuit son proceés social par la dénonciation des
conditions drastiques de détention en France. Il entend attirer I'attention a sa son tour
sur le Dépot de Paris, aprés sa déplorable expérience dans cette institution pénitentiaire
inhumaine et invivable :

La France a trouvé des milliards d'euros pour renflouer ses banques en
2008 mais elle tolére un POURRISSOIR D’HUMAINS au centre de Paris. Le
commissaire aux droits de I'hnomme du Conseil de I'Europe a dénoncé cet
endroit en vain. Il y a une volonté gouvernementale qui est de laisser cet
endroit accablant exister au coeur de notre Cité. Quelqu’un a pris la décision
rationnelle de torturer les gens en France. La France est un pays qui pratique
la torture dans le ler arrondissement, juste en face de la Samaritaine. Et
moi aussi je serais complice de cette calamité si je ne la décrivais pas ici.
Comment ai-je pu vivre 42 années sans m'intéresser a cette atrocité qui
se déroule dans ma propre ville ? Comment osons-nous donner des lecons
alaChine, al'lran ou ala Libye alors que la France ne se respecte pas elle-
méme ? Nous avons élu un président de la République qui passe son
temps a libérer des prisonniers a I'étranger et a jeter des gens aux oubliettes
chez lui. Chers lecteurs francais, des personnes présumées innocentes
sont TOUS LES JOURS déférées dans ce cloaque réfrigéré et putride AU
PAYS DES DROITS DE LHOMME. (Beigbeder, 2009, p. 95)

En effet, la question des Droits de I'Homme en France est loin d’étre un long fleuve
tranquille, selon Beigbeder. La derniére phrase de l'extrait en dit long et de maniére
hyperbolique et ironique ; car la France n’est pas un paradis a ses yeux. Son passage
au Dépot lui a permis de se rendre compte des réalités physiques et psychologiques
de ce pénitencier. Lenjeu de son vitriol est de faire connaitre au grand jour les atrocités
subies par la population carcérale dans un pays de droit comme la France. D'aprés
I'écrivain, sa patrie est, en réalité, un pseudo « pays des Droits de 'Homme », vu la réalité
carcérale par lui dénoncée avec véhémence. Beigbeder s'inscrit en vrai avec Michel
Foucault qui, dans Surveiller et punir : naissance de la prison, remet en cause la logique
de surveillance organisée a visée « normalisatrice » qui semble prévaloir dans les sociétés
(post)modernes. Selon ce philosophe, « Le chatiment est passé d’un art des sensations

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 193



Expérience carcérale et procés social : Un roman frangais de Frédéric Beigbeder ou le discours ...

insupportables a une économie des droits suspendus » (Foucault, 1975, p. 18). Sur le
plan individuel, Beigbeder s'offusque a cause de préjudice ou de la torture subi(e) pour
avoir consommé de la cocaine. Il rejette en bréche la moralité qui fonde ou justifie
I'épreuve de sa punition si dégradante. Selon lui, sa dignité et sa liberté ont été violées,
sous prétexte que I'Etat a travers la police 'empéche de se livrer a une pratique
d’autodestruction qu'est la consommation de drogue. C'est fort de ce constat qu'il
affirme avec un dépit profond : « Les principes moraux qui vous ont conduit a m‘infliger
cette violence [physique et psychologique] sont mille fois moins importants que ceux
que vous venez de bafouer [...] » (Beigbeder, 2009, p. 112).

Dans une interview accordée a Jérome Colin a Bruxelles, un an aprés sa garde a vue
dans une « cellule crasseuse », le romancier défend la liberté de I'autodestruction :

Jérdbme : Vous étes pour la liberté de se détruire si on en a envie ?
Frédéric Beigbeder : Exactement.

Jérome : La liberté de chacun de décider.

Frédéric Beigbeder : Oui, et je crois qu’il y a une dérive un peu bizarre,
notamment en France, sur le plan des libertés, parce que maintenant tout
est interdit, quasiment tout est interdit. C'est pour ¢a que j'adore regarder
une série américaine qui s'appelle « Mad Men » ou on voit des gens dans
les années 60, I'époque ou tout était permis. Je fantasme beaucoup sur
les années 60. Je crois qu'on n‘a pas de chance d'étre né dans les années
ou les libertés rétrécissent. Enfin, c’'est cyclique, ¢a reviendra. (Jérome
Colin, 2010, p. 9)

Les années 60 sont évoquées par le romancier car le leitmotiv du Mouvement de
Mai 68 en France était bien « Jouir sans entraves ». Telle est la philosophie de la vie qui
semble sied le mieux a Beigbeder, né curieusement dans les années 70 marquées, en
France, par la libération sociale et sexuelle. D'ailleurs, il exprime son regret d’avoir pas
eu la possibilité de vivre a cette époque plus libérale que celle actuelle, la sienne. Mais,
il est loin d'étre pessimiste : il garde espoir que la belle époque, d’aprés lui, « reviendra ».
Cette projection dans un futur euphorique est un refuge, une source de consolation
qui redonne le goGt de vivre, voire de survivre chez Beigbeder.

Somme toute, Frédéric Beigbeder est en désaccord complet avec la logique de sa
société, notamment en ce qui concerne l'interdiction des drogues. Il est contre le

paternalisme et pour le libéralisme social ; car il est individualiste et hédoniste. Dans

194 Litera Volume: 30, Number: 1, 2020



Ngamaleu, A. J.

la conclusion de sa préface pro-légalisation/libéralisation des drogues, il souligne la
«fragilité de I'humanité face aux addictions » et I'« inefficacité des atteintes a sa liberté »
(Michel Henry, 2011, p. 10). C'est dire que les humains sont des potentiels sujets aux
comportements addictifs ; et, en méme temps, on ne saurait tolérer les atteintes a la
liberté des individus de disposer de leur vie. Beigbeder s'explique a ce propos, en faisant
le constat suivant sur la question des drogues :

Plusieurs degrés existent dans la lIégalisation : certains pays ont dépénalisé
la drogue douce, d'autres ont cessé de poursuivre les simples usagers,
d’'autres encore tentent de mieux contréler le commerce (coffee-shops)
ou d’améliorer la qualité de la consommation (salles d'injection, tests
médicaux en « raves », etc.). Il faut faire preuve d’imagination dans ce
domaine ou le puritanisme empéche toute décision rationnelle : le
[égislateur est souvent dopé a la moraline?®, cette drogue I'empéchant de
travailler en toute objectivité. (Michel Henry, 2011, p. 10)

Autant dire que Frédéric Beigbeder invite tacitement les législateurs a revoir
« rationnellement » et « objectivement » le cadre réglementaire en matiére de drogues
dans sa société. Peut-étre, faut-il espérer, comprendront-ils enfin « pourquoi la 1égalisation
est inévitable », pour reprendre le sous-titre révélateur de la thése de Michel Henry
(2011) dans son essai Drogues®.

Conclusion

Le cadre social demeure un théatre de tensions et d’aspirations a la fois pour des
intéréts individualistes et pour ceux collectifs. Cette relation dialectique, sous-tendue
par plusieurs mobiles, se déploie suivant plusieurs modalités. Le cas de Frédéric Beigbeder
en divorce avec sa société, notamment suite a son arrestation et son incarcération pour
consommation de drogue, illustre le fait que l'individu, par pur égoisme et orgueil
inhérents a la nature humaine, a tendance a opérer des choix privés et a se comporter

8 Ce mot a pour substantif « moral- ». Lauteur souligne(rait) et dénonce(rait) ainsi I'approche quelque peu
moralisante du dispositif normatif qui semble s'inspirer du principe de « la bonne moralité » d'origine
chrétienne, voire religieuse. Beigbeder, ironiquement, s'inscrit sans doute en faux par rapport a cette
philosophie du droit qui tend a ériger les Iégislateurs en des prescripteurs de « la bonne moralité » a suivre
par les citoyens.

9 «Comme les jeux d’argent ou la prostitution, la consommation de drogues est une activité humaine que
rien n‘arrétera, et surtout pas les lecons de morale. Face a la banalisation de I'usage, l'interdit n'est plus
applicable, et cela discrédite la loi qui I'édicte », soutient Michel Henry (2011, p. 15). Lire aussi a ce sujet
Nicole Maestracci, Les Drogues, PUF, 2005.
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de maniére transgressive, au détriment de la société. Dés lors, on note une rupture, un
divorce net entre le microcosme qu’est le sujet individuel et le macrocosme qu'est le
sujet social. Ainsi, le narrateur-héros-auteur Frédéric Beigbeder procede, dans son
autobiographie, a une mise en scéne de soi sous le prisme des réalités sociales auxquelles
il est confronté. Il s'avere que Beigbeder est un individu libertaire, individualiste et
hédoniste. Il part de son expérience carcérale, douloureusement vécue, pour dénoncer
les conditions de détention en France, tout en exprimant son dédain a I'égard de son
pays natal, sous un ton résolument pamphlétaire. Alors, il va sans dire que le romancier
est en déphasage complet avec sa France ultra-capitaliste, paternaliste et moraliste,
qui est proprement pathologique et donc angoissante, voire aliénante. Aussi faut-il
rappeler que la France est ciblée par l'auteur a partir de son titre thématico-
méthaphorique : Un roman francais. Beigbeder, parlant de son soi individuel en rapport
étroit avec le soi social, parvient a faire un proceés de sa France natale qui est, selon lui,
une société liberticide. Car elle étouffe ou limite I'¢panouissement de l'individu pris au
piege d’'une prétendue « liberté ». De I'avis de I'écrivain, son pays n'est pas une terre
de L/liberté. A la lecture de ce titre, la vie de Frédéric Beigbeder serait le miroir (plus
ou moins brisé) de la société francaise. L'écrivain se percoit sans doute comme un
produit pur et dur de sa société : il fait une corrélation entre sa vie, son histoire personnelle
et I'expérience collective. Alors, il serait donc un parangon du «sujet culturel» francais
(Edmond Cros, 2005). Autrement dit, le projet autobiographique de Beigbeder
problématise le social a partir de I'individuel. C'est ce que Annie Ernaux (1994 ; 2011)
nomme « |'autosociobiographie », qui s'opére a travers un « je[u] transpersonnel », que
nous nommons a sa suite de I'autosociobiographisme.
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RESUME

Notre article s'inscrit dans la perspective de la sociodidactique et la didactique du
plurilinguisme qui promeut la pluralité linguistique et culturelle dans le contexte
éducatif. Que l'on soit monolingue ou plurilingue, les représentations nous
envahissent. Qu'on veuille ou non, elles manipulent nos perceptions et nous guident
dans lafagon de nommer et d'interpréter les différents aspects de notre réalité. Dans
ce contexte, les représentations sur les langues, y compris les langues premieres
influencent en fait l'enseignement-apprentissage en classe. En effet, elles sont
considérées comme un systéme de perception ou des images mentales construites
par les locuteurs sur les langues acquises ou apprises. C'est pourquoi, la prise en
compte des représentations des apprenants et des enseignants est un facteur
important pour faciliter 'apprentissage et la transmission des connaissances. Dans
cette présente contribution, nous mettons l'accent sur les représentations que se
font les enseignants quant a l'intégration de la langue de référence en classe de
FLE. Nous sommes partis de cette question : quelles représentations se font les
enseignants de la langue de référence en classe de FLE ? Pour répondre a cette
question, nous émettons I'hypothése suivante : les enseignants auraient souvent
des représentations négatives envers la langue de référence. Pour ce faire, nous
avons opté pour un entretien semi-directif. Au terme de notre étude, nous avons
abouti aux résultats montrant qu'il y a un « hiatus » entre le discours sur les pratiques
de classe et les pratiques effectives en classe.

Mots-clés: Représentations, langue de référence, apprentissage du FLE, continuum
linguistique, didactique du plurilinguisme

ABSTRACT

The present article falls within the perspective of sociodidactics and the didactics of
plurilingualism which promotes the linguistic and cultural plurality in the context
of education. Whether we are monolingual or multilingual, representations strike
us. Whether we want it or not, they manipulate our perceptions and guide us in
how to name and interpret the different aspects of our reality. In this context, the
representations of languages, including the first languages, actually influence
teaching-learning in the classroom. Indeed, they are considered as a system of
perception or mental images that are constructed by speakers on the languages
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acquired or learned. Therefore, taking into account the representations of learners and teachers is an important factor to
facilitate the teaching-learning process and the transmission of knowledge. In this present contribution, we mainly focus
on the representations made by teachers regarding the integration of the reference language in the French as a foreign
language class. Hence, we started from this question: what representations do teachers make of the reference language in
the French as a foreign language class? To answer this question, we hypothesize that teachers would often have negative
representations towards the integration of the reference language in the teaching-learning process. To do this, we opted for
a semi-structured interview. At the end of our study; we came to the conclusion that there is a “gap” between the discourse
on class practices and actual practices in the classroom.

Keywords: Representations, reference language, learning FFL, linguistic continuum, didactics of plurilingualism

EXTENDED ABSTRACT

Our article falls within the perspective of sociodidactics and the didactics of
plurilingualism which promotes the linguistic and cultural plurality in the context of
education.

Whether we are monolingual or multilingual, representations strike us. Whether we
want it or not, they manipulate our perceptions and guide us in how to name and
interpret the different aspects of our reality.

In this context, the representations of languages, including the first languages,
actually influence teaching-learning in the classroom. Indeed, these representations
are considered as a system of perception or mental images which are constructed by
speakers on the languages acquired or learned. Therefore, taking into account the
representations of learners and teachers is an important factor to facilitate the learning
process and the transmission of knowledge between interlocutors.

In the present article, we would like to focus on the teachers’representations of the
integration of the reference language in FFL learning. In this perspective, we set out
to describe the Algerian context which is practically marked by a plurality of languages
and cultures: classical or school Arabic, dialectal Arabic or Darija, Tamazight with its
different varieties, French, etc. This sociolinguistic situation is clearly marked by a phase
shift between official language policy or the imposition of state monolingualism and
co-present linguistic diversity or de facto plurilingualism. This linguistic complexity
and diversity ipso facto leads to divergent representations among speakers, in this
case, teachers of the third year of the secondary school. These representations could
be negative or positive.

In this context, we found that teachers always base their class practices on received

ideas or stereotypical representations, in particular with regard to the integration of
the reference language in the learning of the French language.
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To investigate the representations of teachers, we started with the following question:
what representations do teachers make of the integration of the reference language
in the French as a foreign language class?

To answer this question, we only postulate that teachers of the third year in the
secondary school have «negative» behaviors towards the use of the reference language
in the French as a foreign language class.

To conduct this study, we opt for a semi-structured interview, a data collection tool,
in order to highlight the different representations that teachers make of the integration
of the reference language in the learning of FFL.

We carried out a qualitative method to respectively analyze the data obtained
according to two main axes divided into several criteria: the representations on the
reference language and the impact of this language on the learning of FFL.

Our findings show that the reference language, in fact, has many functions; we
cite among others, the function of exclusion and self-exclusion, the fun function, the
socio-pragmatic function and the identity function. However, these different
representations run counter to their actual practices in the classroom, namely the
impact of the reference language on FFL language learning. Teachers declare that
the reference language plays a pedagogical-didactic role because it simplifies learning
and helps understanding: «the didactization» of learning FFL.

In addition, the teachers’ speeches are marked by the inclusion of certain terms
related to the reference language. In fact, teachers use the Arabic language from time
to time to explain certain words or to translate their ideas. To this end, we have set a
«continuum» which lists the teachers according to the frequency of the reference
language’s use in their verbal declarations in the classroom.

From this analysis, we can deduce that the teachers’ representations go against
their real practices (discourse) in the classroom.

Hence, monolingualism is only a representation made by the teacher in the FFL
class, while plurilingualism is the real fact.
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Introduction

Nous tenons a montrer du doigt, dans le présent article, les représentations que se
font les enseignants de l'intégration de la langue de référence (désormais LR) dans
I'apprentissage du FLE. En effet, les enseignants fondent toujours leurs pratiques sur
des idées recues, celles-ci pourraient étre le fondement de toute pratique pédagogique
en classe. Pour interroger les représentations des enseignants, nous sommes partis du
questionnement suivant : quelles représentations se font les enseignants de l'intégration
de LR en classe de FLE. Pour répondre a cette question, nous postulons que les
enseignants de troisitme année secondaire (dorénavant 3AS) auraient des comportements
désapprobateurs envers I'usage de LR en classe de FLE.

Pour ce faire, nous optons pour un entretien semi-directif afin de mettre en relief
les différentes représentations que se font les enseignants.

Dans cette perspective, nous nous attelons a définir certains concepts théoriques
pour mettre en lumiére la diversité linguistique qui caractérise le contexte algérien et
les différentes représentations que se font les acteurs sur les langues co-présentes en
l'occurrence LR.

1. Complexité du contexte sociolinguistique en Algérie

Le paysage sociolinguistique algérien s'est faconné, au fil du temps, par maintes
civilisations qui sont dérivées des belligérances successives : phénicienne, carthaginoise,
turque, espagnole, francaise... A ce titre, cette cohorte civilisationnelle engendre ipso
facto un mélange de nombreuses variétés linguistiques.

De facto, ce pays est (re)devenu, a I'ére actuelle, un champ-carrefour qui décele
fondamentalement un plurilinguisme et un pluriculturalisme incontestés, comme en
témoignent Ph. Blanchet et P. Martinez :

L'Algérie est un espace dans lequel ont cours des variétés linguistiques
multiples : arabe algérien avec différentes variantes locales, I'arabe dit
«classique » qui est la langue de I'école, le francais, le berbére avec
différentes variantes locales (tamazight, kabyle, chaoui, targui), expression
d’une diversité culturelle constitutive. (2010, p. 205)
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Dans cette lignée, la question du plurilinguisme constitue incontestablement un
débat privilégié, du fait que tout locuteur algérien se dote de nombreuses langues/
variétés langagiéres. Cette situation d'enchevétrement et de croisement des langues,
se faisant jour, en Algérie, a une incidence incontournable sur les pratiques langagiéres
en classe.

L'apprenant algérien est, depuis sa tendre enfance, confronté a une situation
structurellement plurilinguistique (Sebaa, 2015, p. 70) : 'arabe dialectal et le Tamazight.
Puis au cours de la scolarisation, il s'approprie d’autres langues normées telles que
I'arabe littéraire ou classique, le francais et les autres langues étrangéres. Cette <mosaique
linguistique» dote I'apprenant d’un bi-/plurilinguisme qui le baigne dans un contexte
marqué par la diversité et la complexité langagiere.

Effectivement, I'acquisition des langues et/ou varitétés sociales telles que l'arabe
dialectal et le tamazight dans le contexte berbérophone et I'apprentissage des langues
étrangeres a I'école déconstruit le mythe babylonien patent ledit kmonolinguisme» au
profit d'un plurilinguisme latent.

Du reste, 'apprentissage de nouvelles langues, en l'occurrence le francais langue
étrangeére entraine un effet d'engouement-étonnement chez I'apprenant, en d'autres
termes I'apprenant recgoit un nouveau systéme linguistique en partie ou entiérement
différent de celui de sa propre langue ; ce fait le convie a faire écho a la langue source
comme bouée de sauvetage ou langue d’appoint en vue de s'accommoder au
déséquilibre, de s'acclimater aux effets fluctués et de s'enfuir du « choc linguistique »
que pourraient entrainer 'apprentissage des langues étrangeres. A cet effet, 'apprenant
produit inéluctablement un « syncrétisme » langagier ou un métissage de codes.

2. Représentations sociales

Compte tenu du caractére transversal et multipolaire du concept de représentations,
il s'est inscrit dans de nombreux champs scientifiques. En effet, nous reconnaissons
d'abord sa genése dans les travaux d’E. Durkheim pour désigner une représentation
idéale présente chez un collectif. « Durkheim(1895) fut le premier a identifier de tel
objet, comme productions mentales sociales relevant d'une étude de I'« idéalisation
collective » (Jodelet, 1989, p. 35).
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Ayant vu le jour dans le domaine de la sociologie, les représentations sociales
désignent des images mentales forgées par un individu ou un groupe portant
principalement sur des objets ou des sujets sociétaux. « les représentations expriment
ceux (individus ou groupes) qui forgent et donnent de l'objet quelles représentent une
définition spécifique » (Ibid., 1989, p. 35).

Elles sont considérées comme systéme de gestion de notre rapport au monde et
normes régissant nos interprétations des faits sociétaux. Effectivement, elles faconnent
notre regard en canalisant les préalables représentationnels et en subordonnant toute
position interprétative prise par les locuteurs envers les objets du monde, D. Jodelet
(1989) le note : « On reconnait généralement que les représentations sociales, en tant
que systéme d'interprétation régissent notre relation au monde et aux autres, orientent
et organisent les conduites sociales » (p. 36).

Elles ne changent pas uniquement nos regards portés sur le monde, mais surtout
elles forgent nos identités en exercant un pouvoir sur lI'assimilation des connaissances,
sur leur diffusion et sur notre rapport a I'Autre.

D’autant plus que les représentations sont génériques et généralisatrices d’actions,
dans la mesure ou l'individu est imprégné des idées recues qui régissent ses actions au
quotidien. « La représentation détermine a la fois le stimulus et la réponse, quiil n'y a pas de
coupure entre l'univers extérieur et I'univers intérieur de l'individu » (Jodelet, 1989, p. 39).

Ce concept est progressivement introduit dans le domaine de la sociolinguistique
et qui occupe, par conséquent, une place de choix en problématisant de nombreux
travaux de recherche portant sur les langues-cultures et leur enseignement-apprentissage.
De ce fait, les représentations sociolinguistiques semblent étre un cumul d'images
caricaturales projetées sur les langues et leur catégorisation, H. Boyer entérine cette
idée : « Les représentations sociolinguistiques sont pour nous une catégorie de
représentations sociales collectives, donc partagées » (2001, p. 41).

Dans cette perspective, nombreux sont les travaux qui traitent du fonctionnement des
langues, leurs relations, leurs statuts, ainsi que la posture qu’adopte l'individu a I'égard ou
a lencontre de telle langue. V. Castellotti et D. Moore expliquent que « Les sociolinguistes,
en particulier, ont mené de nombreux travaux sur les attitudes et les représentations des
sujets vis-a-vis des langues, de leur nature, de leur statut ou de leurs usages » (2002, p. 09).

204 Litera Volume: 30, Number: 1, 2020



Bacha, Y., Menguellat, H.

Par ailleurs, la minorisation et/ou la minoration des langues (Rispail, 2017, p. 88) et
les frontiéres qui les séparent ne sont que des représentations portées par les locuteurs,
et celles-ci, au vu de leur caractére leitmotiv, Iégitiment ou stigmatisent par conséquent
telle langue au profit ou au détriment d’une autre en modifiant le contexte
sociolinguistique qui, a son tour, faconne les comportements des locuteurs. Le cas de
I'arabe standard dit «classique» qui est réputée en tant que langue officielle sans étre
lalangue mise au quotidien par les locuteurs ou les langues premiéres -I'arabe dialectal
appelé daridja, maghribi (Elimam, 2015), etc. et le tamazight- qui sont minorisées et
percues impures. A cet égard, P. Bourdieu estime que : «lalangue, le dialecte ou I'accent
sont I'objet de représentations mentales, c'est-a-dire acte de perception et d'appréciation,
de connaissance ou de reconnaissance, ol les agents investissent leurs intéréts et leurs
présupposés [...]1» (1982, p. 135).

Objectif et méthodologie

Nous avons opté pour les enseignants de troisiéme année secondaire de langue frangaise
carils sont, par leur long parcours et leur conscience linguistique, davantage représentatifs
de la richesse du répertoire plurilingue : arabe littéraire, dialectal, francais, anglais... Ces
acteurs nous renseignent sur leurs représentations et leurs pratiques en classe.

Cette pluralité langagiére articulée sur le champ de la didactique permet de faire
émerger les représentations des enseignants sur LR et son impact sur I'apprentissage
du FLE.

Rappelons que notre échantillon est constitué de 5 enquétés. Les 5 enseignants
travaillent dans des établissements distants et différents. Pour une représentativité de
notre échantillon, nous avons opté pour des enseignants coordinateurs assurant une
formation interne aux enseignants stagiaires.

Notre analyse s'articule autour de deux axes principaux :

» les représentations sur les langues de famille ;
» limpact de LR sur l'enseignement-apprentissage du FLE.

Nous transcrivons d’abord intégralement les discours des enquétés, puis nous les
décrirons afin d'en tirer davantage profit plutét que de les analyser.
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Nous cléturerons l'interprétation des entretiens par une analyse globale et
récapitulative.

Constatation
1. Représentations sur l'intégration des langues de famille

Il s'agit de voir les tendances représentationnelles que portent les enquétés sur
I'intégration des langues de famille en classe de FLE et les raisons qui les incitent a
adopter telle ou telle attitude envers ces langues.

1.1. Attitudes envers la langue de référence en classe de FLE

Le premier enquété adopte une attitude ambivalente envers les langues de famille en
classe: elles constituent pour lui une arme a double tranchant, en d’autres termes leur
usage est avantageux quand elles sont moins usitées en classe que la langue
d’enseignement en l'occurrence le FLE.

-Parfois je trouve que cest/ génant parfois puisque mes éléves parlent beaucoup
plus I'arabe que le francais ¢a va donner une influence négative sur leur
apprentissage/ et parfois je trouve ¢a bénéfique alors comment dirai-je/ c'est
une arme a double tranchant/ c'est une arme a double tranchant// porte des
bienfaits parfois nocif

Il adopte, d’'une part, une attitude euphorique envers cette langue lorsqu'il s'agit d’'une
situation-probléme, car c’est le seul moyen auquel il se réfere dans des cas d'« aporie».

-parfois cest c'est bénéfique pac’que/ dans les cas de blocage on doit parler
en arabe pour débloquer/ pour euh briser cette bloc de roche/ d‘accord ! (rire)/
pour que le message passe

Toutefois, il a, d'autre part, une visée négative envers cette langue lorsque son usage
devient abusif et récurrent en classe.

-Parfois - (c’est-a-dire) n'est pas bénéfique pac’que/ ces apprenants vont/

jsais pas comment dire ca mais/ ils vont utiliser beaucoup plus I'arabe que le
francais et notre objectif c'est apprendre le francais vous voyez !
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Lenquété s'apercoit que l'usage unique de la langue francaise en classe peut
provoquer une vision d'étonnement voire de «choc linguistique», dans le sens ou le
discours de I'enseignant est en entier en déphasage avec la compétence de I'apprenant.
Et pour renouer ce lien rompu, I'enseignant n’a qu'a parler la langue arabe, quel soit
littéral ou dialectal.

-Bénéfique parc’que parfois on est// bloqué d'accord ! on est bloqué on peut
rien faire/ alors les éléves ne comprennent pas comme s'il ya quelqu’un qui
parle parexemple/ si par exemple nous sommes des francophones ou parfois
sicomme quelqu’un quiparle le chinois/ alors le chinois cest la langue la plus
difficile dans le monde/vous comprenez ? Alors parfois je trouve que/ils sont
en train de voir quelqu’un quivient d’une autre planete voila !/ on est bloqué/
dans ce blocage parfois j'interviens en arabe pour débloquer ce blocage

Lattitude positive que porte I'enseignant envers la langue arabe, en classe, est
associée davantage a une exigence didactique plutét qu'un choix linguistique délibéré.

-Parfois je favorise/ je suis tout a fait d’‘accord pour I'utilisation de I'arabe dans
I'apprentissage du FLE en Algérie/ c'est ¢ca ! on a pas du choix

La deuxieme enquétée a une représentation positive vis-a-vis de l'intégration de
cette langue en classe, car c'est lalangue la plus utilisée par les apprenants au quotidien.

-Je sais pas mais je pense que c'est normal/ je pense que c'est normal parce
que entre eux ils ne peuvent pas se se/ UYle (s (je ne sais pas)/ discuter
en francais impossible

Aussi, l'usage de I'arabe en classe est relié au contexte géolinguistique et au niveau
instructif de I'apprenant « niveau bas ».

-Normal normal/ méme lorsque parfois je parle/ premiérement I'éléve son
niveau il est vraiment bas donc tu dois/ je peux pas crier sur un éléve parce
qu'il a parlé en arabe/ cest la langue maternelle et en plus cest la langue/
donc cette situation et dans cette région cest pas comme les autres régions/
donc ici je peux pas l'obliger a se taire et de ne pas parler (rire)//
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Lenseignante voit, d'une part, que I'usage de la langue arabe a droit de cité en

classe car elle constitue, pour I'apprenant, un outil libérateur de sa parole ; et d’autre

part, l'enseignant doit se priver de telle ou telle position contraignant le discours de

I'apprenant compte tenu de son niveau «déplorable » en FLE.

-je pense que c'est normal c’est parce que la langue francaise pour les éléves/
cest pas le probléme de I'arabe/ probléeme c'est de la langue francaise/ l+e
(a) pour luiil a le droit de parler en arabe/ et pour lui il n‘a pas une autre fagon
de s'exprimer a part 'arabe/ Ul (je) je pense c'est normal/

-j'ai pas le droit de les empécher/ sont libres je pense ils sont libres/ surtout
que leur niveau ne leur permet pas de discuter en francais avec leurs camarades/

Lenquétée n° 3 s'apercoit que la présence de la langue arabe en classe est nécessaire

pour expliquer une situation difficile ou surmonter un obstacle.

En outre,
LR en classe.

Lt (je) pour moil'utilisation de la langue maternelle en classe/ cest c'est pour
moi je pense cest important/ pourquoi ? pour moi cest important on parle
pas toute la séance avec la langue maternelle/ mais on essaie d'expliquer les
mots difficiles avec la langue maternelle/ pour moi c'est important/

-La vérité normal

I'enseignante adopte une attitude favorable a I'égard de la présence de

-Oui!ouaih!la vérité ¢a cest/ c'est vrai ouaih !

Lenquétée n° 4 exprime une attitude négative vis-a-vis de l'intégration des langues

de famille en classe, car leur usage est « inutile». Pour elle, la langue a apprendre doit

s'expliciter par elle-méme, autrement dit la fonction structuraliste et métalinguistique

émane de la langue enseignée en question sans pour autant se référer a d'autres

langues, en l'occurrence le tamazight et I'arabe.

208

-Cest inutile/ par exemple dans un cours de francais d'utiliser le tamazight
oul'arabe cest inutile/ complétement inutile c'est la méme chose avec I'arabe/
cest laméme chose avec I'arabe/ moi je vois qu'il faut apprendre une langue
par elle-méme/ c’t'a dire la méme langue pas par une autre langue/ je sais
pas moi/ c’est inutile/ inutile complétement inutile je sais pas/ pac'que
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I'apprenant n‘apprend rien a travers ces habitudes/ non il est inutile pour
I'apprenant/ utiliser amazight pour parler francais ou bien arabe pour
apprendre tout francais/ il n‘apprend rien comme ¢a (rire)

-Le francais s‘apprend par le francais par le frangais

Aussi, la visée pragmatique de la communication empéche l'enseignante de faire
écho a LR, car toute situation de communication extrascolaire, déclare-t-elle, a laquelle
sera confrontée I'apprenant se ménera en francais. C'est pour cette raison que le role
de LR, a ses yeux, se voit minimisé voire dévalorisé.

-Je pense qu'il n'est pas possible d’‘apprendre une langue par une autre/
pourquoi ? Pacque quand il rencontre une/ par exemple se retrouve dans une
situation ou de communication/par exemple il apprend la/ dans une situation
de communication/ ¥s(ou) il doit répondre en francais il subit des questions/
jesais pas moi sur des communications des contacts avec des étrangers/ il fait
réflexion/ il fait penser toujours aux mots arabes qu'il a utilisés en classe/ donc
cestinutile/ par exemple je sais pas moi/ son ami qui est en contact avec lui/
ca francais par exemple/ parce qu'on prépare I'apprenant a des situations de
communication/ alors il fait une communication avec un francais ou je sais
pas moi ou un étranger est-ce/ est-ce que il peut utiliser 'amazight ou I'arabe
en correspondant avec cette personne ?/ est-ce que c'est utile/ il est inutile/ il
est completement inutile donc je trouve que c'est pas possible pac’que notre
objectif c’est le préparer pour des situations de communication afin de trouver
un apprenant authentique/ ou je ne sais pas ou autonome si vous voulez !

1.1.1. Fonction identitaire

Lenquété n°1 considére que l'arabe dialectal est la langue de la poésie et de la
littérature, en revancheil accorde unimmense privilége a I'arabe littéraire ou « classique ».
L'usage de I'arabe dialectal, dit-il, exerce une fonction explicative du discours pédagogique
car il est plus proche de la culture et I'environnement de I'éleve.

-Sisi personnellement/j'aime Abdrrahmane El Majdoub/ alors c'est un grand
poéte de la poésie populaire d'accord ! mais personnellement/j‘aime la poésie
arabe académique/ littéraire/ classique comme dirai-je El Motanabi Chafii
etc. (E.1)
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-je parle I'arabe dialectal pour qu'ils me comprennent par exemple/ quand je
dis parexemple/ parle du dérivé de/ je sais pas/ de lait par exemple ses dérivés
du beurre o= slsiidirectement <. s{s&i(rire)// d’accord ! c'est plus proche a
leur environnement culturel on peut dire/ voila (E.1)

-L'arabe quand méme I'arabe représente notre identité (E.1)

Quanta l'enquétée n° 4 voit que |'utilisation de I'arabe en classe est liée essentiellement
a une dimension identitaire de I'apprenant.

-parfois I'arabe/ puisque on est des arabes/ les apprenants comprennent
mieux (E.4)

Lenquété n°5 pose une interrogation affirmative sur l'identité des apprenants et

déclare a ce propos que le recours a I'arabe dialectal en classe s'explique par le fait de

son utilisation massive au foyer familial.

-Pour faire référence/ qui sommes-nous ? nous sommes des Algériens nous
utilisons dans nos maisons ce dialecte (E.5)

1.1.2. Fonction métalinguistique

La mise en ceuvre des langues de famille en classe a pour objectif d'expliciter ou

notamment de «didactiser» la langue a apprendre, car elles sont vues comme une

« source de savoir », dont témoignent les enquétés 1,2, 3 et 5.

210

-Alors parfois je trouve que/ils sont en train de voir quelqu’un qui vient d’'une
autre planeéte/ voila ! on est bloqué dans ce blocage parfois j'interviens en
arabe pour débloquer ce blocage (E. 1)

-Je trouve parfois elle facilite 'apprentissage/ elle le facilite/ veut dire ¢a aide
a apprendre une langue étrangére/ puisque ¢a reste toujours une langue
étrangére/ ce n'est pas une langue maternelle/ c’est pour cela qu'on doit
l'expliquer/ parfois par des mots traduits dans la langue maternelle de
I'apprenant/ on a pas le choix parfois (E.1)

-Je demande a tout le monde de me dire comment on dit ce qu'il a dit leur
camarade en arabe dialectal/ de me le traduire en francais/ comme ¢a au
moins ils vont comprendre/ puisque la traduction/ pour moi la traduction
cest une source de savoir (E.1)
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-alors pour moi c'est un source de savoir/ puisque ¢a facilite la compréhension/
¢a/ ¢a donne/ je sais pas comment dirai-je ¢a? // moi j'ai pas trouvé d’ mots/
cest un avantage/ pour I'apprenant c'est un avantage (E.1)

-L'explication ¥ (non) j'essaie de le faire expliquer en francais/ z=<: (mais)
sicgsd ol L 48 i pdii(si je vois qu’il n’arrive pas @ me comprendre) je
l'explique en arabe (E.2)

-lorsque méme I'éléve qui est compétent n‘arrive pas a donner le mot en arabe/
n‘arrive pas a comprendre le sens/ donc je lance le mot en arabe voila ! (E.2)
- quand je vais expliquer des mots difficiles/ j'utilise I'arabe (E.3)

- Ll(moi) pour moi I'utilisation de la langue maternelle en classe c'est/ clest
pour moi je pense cest important/ pourquoi ? pour moi c'est important/ on
parle pas toute la séance avec la langue maternelle/ mais on essaie d'expliquer
les mots difficiles avec la langue maternelle/ pour moi c'est important (E.3)
-Il n'a pas compris bien ! on est arrivé a la situation de blocage/ de débloque
(rire) je débrouille en arabe ! (E.5)

-Pour moi/ le réle des langues maternelles a un réle important / pourquoi 7/
cest un réle important/ pourquoi ? c’est essayer de simplifier le sens les mots
difficiles/ en général j'explique pas la lecon avec la langue maternelle/ jexplique
j'ai dit des mots (E.3)

-si je vais l'utiliser pour que je sorte de I'ambiguité/ pour que je minimise le
temps/ pa[R]c’que le mot étudié qu'on veut comprendre prendra beaucoup
de temps/ toute une situation pour l'expliquer/ la peut-étre la je vais le dire
puisque/l'accés au sens se ferait plus rapidement en dialectal que I'explication
en langue francaise/ beaucoup de temps/ pa[Rlc’que comme vous savez la
compréhension du mot est trés sensible/ trés sensible (E.5)

-le dialecte peut I'utiliser comme moyen d'explication du contexte/ ou bien
ou du du vocabulaire des mots (E.5)

1.1.3. Complexité langagiére

L'arabe dialectal est percu par I'enquété n° 5 comme un mélange de plusieurs
langues ou plutdét comme une sorte « d'interférence » de nombreux systémes linguistiques
(lingua franca). Et considere également que cette langue au lieu d'étre un vecteur
d'apprentissage d'autres langues, elle entrave, en revanche, 'apprentissage de la langue
francaise. Nous citons quelques séquences verbales qui montrent la perception
«négative » de I'enquété.
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-Pourquoi ? pa[R]c'que/ Pourquoi ?/ pa[R]c'que au lieu de/ c'est-a-dire au lieu
de dialecte c'est un mélange plus/ plus plurilinguistique/ c'est un mélange/
euh qui qui provient qui provient de plusieurs langues/ avant et autre langue
le frangais/ il faut I'acquérir/ quatre ou cing langues plus la langue francgaise/
¢a devient cing langues a expliquer/ ce qui est ce qui est difficile ce qui géne
ce qui géne ce qui géne la compréhension du frangais/ c't'a dire au lieu d'utiliser
six langues sans connaitre les regles d’une seule/ il faut utiliser une seule et
connaitre bien ¢a langue/ c'est bien le francais/ (E.5)

-Pluralité de langues/ le dialecte c'est une pluralité de langues/ ¢a vient je sais
pas moi du Turc/ de l'espagnol/ des gens utilisent maint’nant ce dialecte et
ils ne savent pas d'ou provient 7/ D'ou provient cette langue ce dialecte ce mot
?ils ne savent pas d'ou provient ? donc la ! est-ce que on va se contenter
d'expliquer le francais/ ou bien d’oli vient ce mot de dialecte/ pourquoi ce
partager entre deux ? Pourquoijeter Iéléve dans une ambiguité ?/ comparatif
entre une langue écrite et une langue qu‘on peut pas écrire// (E.5)

-Bien s(ir bien sar !/ et écoutez moi/ lo[R]sque j'entends ce dialecte je me perds
palRicque/

1.1.4. Représentations négatives «absurdité langagiére»

Lenquété n°5 s'apercoit que les dialectes ont une construction linguistique arbitraire,
dans la mesure ou ils ne disposent pas de regles et de normes qui les régissent.

Je ne vois pas des régles dans les dialectes/ je ne vois pas des régles/ et puis je trouve
que can'a pas de féminin/ c'est-a-dire aléatoire/ ¢ca n'a pas de féminin/ ¢a n‘a pas de pluriel/
¢an’a pas de régles

1.1.5. Fonction socio-pragmatique

La fonction assignée a LR a une finalité pragmatique : traduire un mot et se mettre
au niveau des apprenants, en d'autres termes la mise en ceuvre de cette langue est vue
comme véritable appui pour I'enseignement du FLE, dans le sens ou le cours ne saurait
s'effectuer uniquement en langue francaise, du fait que la centration sur I'apprenant
et sur sa/ses compétence(s) langagiere(s) en classe constitue la pierre angulaire de
toute pratique pédagogique.
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-Alors parce que pour apprendre une langue comme je t'ai dit tout a I'heure
on doit la traduire la premiere des choses le premier acte/ c'est traduire ce
mot en arabe (E.1)

-Pac’que le niveau est faible c'est pour ¢a jessaie d'utiliser la langue arabe/
cest¢a!(E.2)

- Ll(moi) pour moi I'utilisation de la langue maternelle en classe/ c'est clest
pour moi je pense c'est important/ pourquoi ? pour moi c’est important on
parle pas toute la séance avec la langue maternelle (E.3)

1.1.6. Fonction de désapprentissage

Les enquétés n°4 et n°5 avancent que l'usage de LR est inutile et qu'elle ne soutient
pas I'apprentissage de la langue francaise. Au contraire, elle entraine en partie ou en
entier un obstacle d'apprentissage surtout lorsqu’il s'agit d’'une situation de
communication authentique avec un locuteur exolingue.

-Ceest inutile/ par exemple dans un cours de frangais d'utiliser le tamazight
ou l'arabe/ c'est inutile/ complétement inutile c'est la méme chose avec I'arabe
cestla méme chose avec I'arabe/ moi je vois qu'il faut apprendre une langue
par elle-méme/ c’t'a dire la méme langue pas par une autre langue/ je sais
pas moi/ c’est inutile/ inutile complétement inutile/ je sais pas pac'que
I'apprenant n‘apprend rien a travers ces habitudes/ non il est inutile pour
I'apprenant/ utiliser amazight pour parler frangais ou bien arabe pour
apprendre tout francais// il n‘apprend rien comme ¢a (rire) (E.4)

-Je ne trouve pas// non non non ! aucune importance/ une autre langue
vivante comme anglais ¢a aide (E.4)

-L'apprenant n‘apprend rien a travers cette mauvaise habitude (E.4)

-est-ce est-ce que il peut utiliser 'amazight ou I'arabe en correspondant avec
cette personne est-ce que cest utile 7/ il est inutile il est complétement inutile
donc je trouve que c'est pas possible pac’que notre objectif c'est le préparer
pour des situations de communication afin de trouver un apprenant
authentique ou je ne sais pas ou autonome si vous voulez !

-Non non ! pa[R]c'que le dialecte pour moi ¢a n‘aide pas/ ¢a n‘aide pas
pourquoi ? pa[R]c’que ne sera pas réutilisé/ ne sera pas investi dans son travail
que ce soit en arabe ou bien en anglais ou bien en frangais/ donc c'est un
dialecte quireste a part qui reste a part et bien s(r et bien sir qui ya une autre
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signification méme le dialecte n‘a pas le méme sens/ n‘a pas le méme sens
assez précis demandé des le début de la compréhension/ dans l'explication
du mot/ je n‘accepte pas (E.5)

-je ne vois I'utilité de I'utilisation de ce dialecte (E.5)

-je n‘accepte pas I'utilisation de cette langue en classe/ en classe je ne I'accepte
pas/ palRlc'que que comme je vous ai dit c'est une ambiguité (E.5)

-Clest clest je pense que c'est un mélange/ je sais pas c'est quelque chose qui
n'est pas organisé/ qui qui c'est une utilisation tres dangereuse/ dangereuse
pour la langue et pour I'apprentissage/ (E.5)

1.1.7. Fonction d’exclusion et d’auto-exclusion

Lenquété n° 5 déclare que le recours a LR dévalorise a la fois la figure enseignante
et son statut. Pour lui, le dialecte n'obéit a aucune régle ou norme stricte.

donc je n’ peux pas/ je peux pas je peux pas donnet/ le prononcer en classe/
pal[RIc’que je n’ sais pas// pa[RIc’que je sais pas pa[RIc'que I'éléve aprés un
jour va dire cest le professeur qu'il a dit/pour lui le professeur c'est un guide/
c'est un dictionnaire/ donc c'est une source fausse /moi je suis pas sar de
l'explication de ce mot (E.5)

-Ca démunie mon statut quoi/ en tant qu'enseignant (E.5)

2. Impact de la langue de référence

Dans cette perspective, nous mettons en lumiére le role que joue LR en classe de
FLE. Cette derniére pourrait remplir de nombreuses fonctions pédagogico-didactiques.

2.1. Bouée de sauvetage ou médium d’enseignement

Les enseignants ont recours a LR comme ultime solution : sa mise en ceuvre constitue
un outil facilitateur de I'enseignement-apprentissage de la langue francaise notamment
sur le plan de la compréhension et de I'explication.

-j'utilise I'arabe quand je suis devant un obstacle ou mes éléves ne comprennent
pas/ voila j'utilise 'arabe pour diminuer cet obstacle (E.1)

-on est bloqué/ dans ce blocage parfois jiinterviens en arabe pour débloquer
ce blocage (E.1)
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-Clest c'est bénéfique pac’que/ dans les cas de blocage on doit parler en arabe
pour débloquer/ pour euh ! briser cette bloc de roche d’accord ! (rire)/ pour
que le message passe (E.1)

-alors pour briser cet obstacle et un autre obstacle (rire)// on doit chercher le
mot dans I'arabe dialectal/ pas 'arabe littéraire ou académique (E.1)

-Je valorise beaucoup I'utilisation de I'arabe dialectal dans certains cas/ dans
les cas de blocage surtout/ on est dans une situation de blocage on doit
débloquer la situation colite que colte / on est obligé de passer a la langue
dialectale on a pas le choix (E.1)

-On peut pas I'apprendre d’autres maniéeres mais/ c'est un moyen comment
dirai-je de sauvetage de secours qu'on utilise/ parfois pour débloquer dans
les situations d'extréme urgence (rire)// (E.1)

-I'arabe qu'on utilise en classe/ ¢ca facilite la communication entre le professeur/
l'enseignant et I'app[R]enant/ (E.1)

-Je parle I'arabe dialectal pour qu'ils me comprennent (E.1)

Lenseignante demande a I'éléve le plus compétent en classe de donner I'équivalence
sémantique en arabe, et lorsque ce dernier n‘arrive pas a trouver la réponse adéquate,
elle intervient pour le dire finalement en arabe.

-lorsque méme I'éléve qui est compétent n‘arrive pas a donner le mot en arabe/
n‘arrive pas a comprendre le sens/ donc je lance le mot en arabe voila ! (E.2)
-les éleves que j'en ai la/ avec leur niveau ils te poussent ils te poussent a
expliquer/ des fois des fois (E.2)

-Si les éleves n‘arrivent pas a le dire en arabe c'est moi qui va le dire/ je suis
obligé de I'utiliser en arabe (E.2)

Lenquétée n° 3 tente d'expliciter le mot avec de nombreux outils (image, illustration,
dessin...), et si toutes les explications sont vouées a I'échec, elle donne le terme
finalement en arabe.

-j'essaie de dessiner I'explication de mot/ ce n'est pas le mot je peux pas dessiner
le mot soit I'explication/ soit j'essaie de parler en arabe/ I'arabe classique et
des fois méme j'utilise I'arabe dialectal/ le dialecte c'est ¢a ! (E.3)

-La premiére des choses jessaie d'expliquer le mot en francais/ je simplifie
I'explication/ j'essaie de donner des mots simples/ c’est ¢a ! pour expliquer
le mot (E.3)
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L'enseignante demande tout d’abord a I'éléve de traduire le mot en arabe. Et quand
ce dernier ne saisit pas le sens du mot, elle le traduit, en fait, en arabe. Aussi, elle ajoute
que le recours a l'arabe dialectal peut étre un gain de temps d'explication pour poursuivre

le cours.

-des fois si je trouve le mot est difficile pour I'éléve/ qu'est-ce que je vais faire ?
je lui expliquais en francais/ j vais simplifier le mot/ si les éléves n‘arrivent pas
a comprendre le mot dans ce cas/ dans ce cas jessaie soit je demande a un
éléve en général/ j'ai un ou une éléve qui sont meilleurs 4 (en) l'explication
et tout/ dans ce cas je demande a un éléve de parler en francais plutét de
parler en arabe/ d'expliquer le mot en arabe soit en arabe classique soit en
arabe dialectal/ c’est tout ! sinon si tout le monde me regarde comme ¢a sans
comprendre le mot/ dans ce cas je prononce le mot en arabe/ (E.3)

-Des fois j'accepte I'utilisation de I'arabe familial ou dialectal/ ou I'arabe
classique dans le cas ot le mot est difficile/ mais il faut que passe a d'autres
points c'est normal/ c’est pas la peine de perdre de temps d'expliquer le mot/
je demande a un éléve allez-y tu donnes a vos camarades l'explication en
arabe/ s(et) cay est ! cest ca mais il est trés important/ la vérité d'utilisation
de la langue maternelle en classe (E.3)

-je suis avec I'utilisation dans des cas urgentes/ cas urgent par exemple dans
des cas/ un cas par exemple un cas par exemple d’'un mot difficile/ ¥ s (ou)
un cas urgent c'est tout/ un cas ou je peux pas expliquer le mot (E.3)
-J'essaie de trouver l'explication pour quelques mots difficiles/ c'est c'est c'est
pour ne pas perdre de temps cest tout (E.3)

Lenquétée n° 4 recourt a la langue arabe, que ce soit dialectal ou littéral, pour
débloquer une situation-probleme apres maintes tentations d'explicitation en langue

francaise.
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-parfois I'arabe/puisque on est des arabes les apprenant comprennent mieux la
languej’sais pas moi/ I'arabe littéraire parfois ¢ca dépend la situation/ ¢ca dépend
la situation/ moi ce qui m'intéresse/ je sais pas moi/ c'est transmettre le message
aléléve faire sortit ou sauver [éléve de cette situation du blocage (E.4)

-Quand il s‘agit d’un blocage ¢a y est/ j'essaie plusieurs moyens mais rien ou
il n‘a pas compris/ il n‘a pas pu puis j'ai le mot je sais pas moi je débloque je
débrouille (rire) (E.4)

-Le dialecte nous sauve/
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L'enseignant n° 5 développe une « conscience linguistique» dans la mesure ou elle
explique que le dialecte comprend un certain nombre de mots empruntés a la langue
francaise, c’est a travers ces mots que le recours a LR semble étre plus avantageux.

-ily aun dialecte ot oti ot/ le le le le mélange se trouve entre peut-étre I'arabe
etlefrancais/la la le dialecte qui qui a une certaine source qui vient du frangais
la clest utile c'est utile sauf dans la prononciation qui n'est pas bien prononcé/
n'est pas bien formulé/ Ia on on c’t'a dire on en profite on en profite pour dire
voila comment le méme mot/ sauf a la maison dit autrement lécole ou bien
y a beaucoup de mot/y a cosina/y a tabla/ y a beaucoup de mots/ bioche
cestla pioche/ bala c'est la pelle/ tous les moyens/ si si vous considérez balle
la pelle cosina bioche considérés comme dialecte/ la c'est utile/ la c'est utile
palRic'que pa[R]c'que la on va pas passer beaucoup de temps pour expliquer
ces mots/on va passer peu de temps pour l'orienter pour le régler pour mettre
c't'adire la bonne prononciation (E.5)

-Bien stir/ bien sar/ ¢a joue un réle pédagogique/ ¢a joue un réle pédagogique
(E.5)

-le dialecte peut I'utiliser comme moyen d'explication du contexte/ ou bien
ou du du vocabulaire des mots (E.5)

Pour le méme enquété, le recours a I'arabe dialectal peut économiser le temps de
I'explication et faciliter I'acces a la compréhension des mots, car il est vu comme stratégie
«rapide» et efficace pour poursuivre son cours.

-La c'est un moyen/ c'est un moyen pal[R]c'que on va pas/ on va pas/ on va
pas perdre le temps a expliquer le mot/ la compréhension du mot est déja
acquise/ mais il reste I'écriture des mots/ I'écriture des mots/ ou bien la
prononciation juste en francais/ la c'est pas difficile/ comme facer effacer (E.5)
-si je vais l'utiliser pour que je sorte de I'ambiguité/ pour que je minimise le
temps/ pa[R]c'que le mot étudié qu'on veut comprendre prendra beaucoup
de temps/ toute une situation pour l'expliquer/ la peut-étre la je vais le dire/
puisque l'accés au sens se ferait plus rapidement en dialectal que I'explication
en langue francaise/ beaucoup de temps pa[R]c'que comme vous savez la
compréhension du mot est trés sensible trés sensible/ (E.5)
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2.2. Fonction ludique

La présence de LR peut jouer un role de délassement, dans la mesure ou elle suscite

le désir d'apprendre et brise la monotonie surmenante de la classe.

-ca m‘arrive de l'utiliser/ et ¢a va aider/ et bien s(r/ bien s(ir c'est un moment
de répit/ c'est un moment de loisir/ c’est un moment de loisir/ bien sir que je
vais le dire/ les enfants vont rire// c'est une pause (E.5)

-des fois/ des fois je vais I'utiliser pour sortir du sérieux/ c'est tout pour rire
(E.5)

< siia e Jlad fudl- (monsieur combien de giga ?) (rire) j'ai saisi l'occasion
derire/ j'ai pas j’ai pas réagi (E.5)

-la langue a double tranchant besoin pédagogique et d'amusement (E.5)
-¢a fait vraiment rire/ donc voyez c'est un moment de distraction !/c'est un
mot de distraction/ de divertissement/ (E.5)

-Peut-étre que/ écoutez ! des fois des fois ca m‘arrive ¢ca marrive de I'utiliser/
et cava aider et bien sir/ bien sdr bien sar c'est un moment/ c'est un moment
de répit/ c’est un moment de loisir/ c’est un moment de loisir/ bien str que je
vais le dire/ les enfants vont rire/ les éléves vont rire/ et c'est un moment de/
et c’est un moment d’une part/ d’une part c'est une pause pour que le// j'ai
utilisé des fois ce dialecte pour j'ai dit/ pour d’'une part c't'a dire d’'une part/
cest un moment de pause/ pour les éleves vont sortir des régles/ vont sortir
de de de de/ on peut pas dire la routine/ du sévere du sérieux donc ils vont
rire (E.5)

2.3. Fonction coercitive « insultante»

L'usage de LR, en classe, se con¢oit comme outil régulateur ayant pour objectif de

gérer une situation, a titre illustratif 'enseignante emploie certains vocables de I'arabe

dialectal pour avertir I'éléve ou capter son attention au cours de la séance.
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-j'utilise I'arabe/ mais I'arabe lorsque je veux insulter/ lorsque je veux (rire)
legd(vous m’avez compris) &3 (car) sije parle en francais ils ne vont pas
comprendre/ aJ¥ AYL as_glei(il faut les insulter) en arabe/ (E.2)

-j'utilise I'arabe seulement &L (je vous ai dit) pour (ixils <l (je ne sais
pas) pour crier (E.2)
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2.4. Fonction socialisante et libératrice de la parole

Le recours a LR peut accomplir une fonction de socialisation : lorsque I'enseignant
parle I'arabe dialectal, il inscrit explicitement I'apprenant dans son contexte sociétal
et le libére du «joug » accablant la parole.

-des fois/ des fois je vais I'utiliser seulement pour sortir du sérieux/ cest tout
pour rire pour faire référence/ qui sommes-nous ? Nous sommes des Algériens/
nous utilisons dans nos maisons ce dialecte/ la la je je c’t'a dire que que que/
je peux accepter mais je le confirme pas/ je le confirme pas voila/ c't'a dire ¢ca
reste toujours/ de faire sortir l'apprenant des regles et des normes de la phrase/
de la classe/ pa[R]c'que I'€leve a besoin de respirer un peu et puis le fait de
sortir/ de sortir de de la langue/ du cadre et de rendre encore une fois/ c'est
une mise au point/ c'est une mise au point/ c'est-a-dire I'éléve va sortir et va
revenir/est-ce qu'il n‘a pas oublié 7/ est-ce qu'il maitrise encore ?/ quelle est
sa capacité 7/ quelle est sa capacité de de de revenir au sérieux ?/la la c't'a
dire que le professeur doit maitriser ¢a (E.5)

-Il faut pour moi pour moi/ oui bien str pour lui c'est une occasion de se
retrouver a la maison/ occasion de se libérer de cette langue qui I'accable/
cette langue qui lui attache les mains/ la bouche a travers ses régles donc
pour lui/ il faut qu'il sévade/ qu'il parle encore (E.5)

2.5. Propriété sémantique intraduisible

Les enquétés n° 1 et n° 4 déclarent que le mot a un caractere polysémique dont le
sens change selon le contexte d'usage et son origine culturo-linguistique, c’est pour
quoi le recours a LR est déterminant. Il existe des mots qui sont intraduisibles ou, au
moins, ont un sens si restreint.

-La phrase elle est toujours/ ou bien une phrase elle est toujours I'a plusieurs
sens/ d'accord pour moi c'est mon avis personnel un mot n‘a pas de sens/ le
mot est polysémique/ le mot n'a pas de sens/ la différence d'utilisation est
change de signification selon I'utilisation (E.1)

-On doit chercher le mot dans I'arabe dialectal/ pas I'arabe littéraire ou
académique (E.1)

-Pour bien exprimer ou bien transmettre ou bien/ il vaut mieux utiliser le
dialecte (E.4)
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Tableau 1: Fréquence de la langue de référence dans les discours des enseignants

N° E. Fréquence des vocables de la langue de référence dans les discours des enquétés

/ il e /Bl 5/A8 yn /A8 yu /AR n /A8 n/ay ) [ s s / e / o) s AL/ L /L /AGELL AL / Al
E.1 /)55 s/ 5 5/ ALY yalgd/ 550 / V588 /an) 5/ AL/ saley/ sala/s jaa/elile /xSy ) 8/ (ilas/s yaa
Al 38/ A/ A 55 /s s gl ) 5/\S 5B/ o /e [ 5/ S/ lagh/ 3 5/ 5 5

J A /s e/ Giaile/ AV gaayls e /e iAo/ 8 /AL a i /A 3/, Siagh / AL /Lil/h sk
/ Sserael / &/ /e /i mny/ | /raay/lb e/ iiia jigy/ 8/ Tagd/Aa/ (530 /b e /Siia/ Ny sy
Ry NS e T SR RRY WA Y B FEVE ) ST S W A NG R

18/ 5/ 5/ 3/ 5 gl /Y / Cyof bl el 8/190 e 5 3360 /oY 5
N/ N 5LaS /a3 ngh gla/ uiS Y/ iagd /plisdae /Ul/ S ilDly / 51 5/ A 331 e/ 511 5 / A st la
E.2 S/ B g/ L/ /it /138 i/ iy i/l o/ 1 555/ /Ll
/S J VI 3 s s/ pellom yf (g /b / s / /e B/ L i 0/ 3/ im0/
/s 5y Hidae /allay/Mile / Slo/d) 5/ fivie/eamy/d 953/ 5 /o)y Ly/asd/Ian/ i s aie/ irie/l8 jle /ARNL
P88/ 5 Aesal/ N a8l [ lIe. ] /el s /] YA i o/ s s 515 i
/e 30/ s 2

E.3 Y s/ /) 50/ b /A Adin/oSle /aDlu/o D/l o/ lue )/maa
E.4 V30 il 34/ b S g e 535/ Yo/ i/ g/ LS/ 1S/ Y18y /16 3o/ s} yna
E.5 [ ol D] s s oml O/ sl s/ (ol o s\ e 16 8 5o 18 i 2

oL/ ) g/

Tableau 2: Continuum linguistique des enseignants

Enseignants E.1 E.2 E.3 E.4 E.5

Nombre de vocables de LR 51 177 14 19 21

Discussion et Conclusion

A lissue de cette analyse, nous avons pu constater que le nombre de vocables de
LR varie considérablement d’un enseignant a l'autre. Il se répartit effectivement de
facon inégale allant d'un taux trop élevé, soit le nombre 177 mots chez E. 2 ; 57 chez
E.1,21 mots chezE.5;19 chezE. 4 jusqu’a moindre fréquence 14 chezE. 3. La présence
de ces vocables dans les discours des enquétés révéle la véritable identité des enseignants,
ladite identité plurilingue.

Cela tend a confirmer notre hypothése émise au départ, au-dela de I'usage fréquent
de LR, les enseignants s'en font des représentations « négatives » en classe de FLE.

Il est a noter que la comparaison entre les déclarations des enseignants et leurs

discours effectifs (la fréquence des vocables de LR) montre un « hiatus » ou une
discrépance entre les représentations qu'ils se font de LR et la pratique langagiere réelle,
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par exemple les enseignantes 2 et 3 déclarent qu'elles nutilisent I'arabe que dans des
situations-problémes alors que leurs discours sont marqués par la présence des vocables
de LR. Ainsi, I'enseignante 4 déclare qu'elle n’utilise nullement I'arabe dialectal, or son
discours révéle un certain nombre de vocables arabes. Le méme constat est dévoilé
dans les discours des enseignants 1 et 5.

Du reste, nous avons pu montrer le « fossé» entre les «représentations négatives »
que portent les enseignants sur LR et I'usage qu'ils en font en classe, a titre indicatif les
enseignants 4 et 5 congoivent que l'intégration de cette langue en classe est inutile
tandis que leurs déclarations verbales montrent que certains vocables relévent de LR.

Cela démontre que le monolinguisme n'est qu’une représentation, c’'est-a-dire une
idée que I'enseignant se fait de ce qui doit se dire dans la classe, alors que I'usage
démontre un fait contraire (un plurilinguisme de fait).
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Platon’un temellerini atip Aristo’nun gelistirdigi mimesis (taklit) kavrami bugtiniin
sanat ve edebiyat anlayisinin 6ziinl olusturur. Aristo’ya gore subje, obje ile iligki
kurabildigi strece salt Gretim devam eder aksi taktirde idealar diinyasi ile bir Gretim
56z konusu degildir. Taklit edilen objenin icerisine girmek onunla biittinlesmek onu
hissetmek evresi devreye girer. Aristo bu evreyi “her seyin karsitliklar araciligiyla
algilandigi” seklinde tanimlar. 1900°lG yillarin basinda doga ile insan iliskisinin 6nemine
daha ¢ok deginen Alman filozoflar, Aristo'nun prensibinden hareketle einfiihlung/
6zdesleyim kavramini gelistirirler. Bu teorinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte objelerin
sadece basit birer varlik olarak degil ayni zamanda subjelerin onlarla 6zdeslestigi
onlara his kazandirdigi ve etkilesim sagladigi varliklar olarak yeniden degerlendirilir.
ingilizceye “empathy” olarak cevrilen bu kavram tam olarak karsiligini saglamadigi
icin “feeling into” olarak da adlandirilir. Einflihlung sadece bir kavram degil ayni
zamanda bir teoridir. Bu teori lizerine yazilan ¢alismalar ¢ok fazla olmasina ragmen
genel kapsamli bir cergevenin heniiz olusturulamadigi ve karsilastirmali calismalarin
yapilmadigi goriilmektedir. Bu ¢alisma Einfuhlung kavraminin ortaya cikisi, gelisimi
ve problemleri hakkinda genis bilgiler vermekten ziyade, taklit unsuru olarak yaratilan
objenin subje ile iligkisi baglaminda Alman, Amerikan ve Tiirk edebiyatlarindan 6yku
orneklerinin incelenmesini ve karsilastirlmasini kapsar. Bu baglamda 6ncelikle Franz
Kafka Die Sorge des Hausvaters (1919) 6ykustiindeki belirsiz bir varlik olan Odradek ile
Ernest Hemingway'in Cat in the Rain (Yagmurdaki Kedi) (1925) ve Sait Faik Abasiyanik’in
Semaver (1935) dykiileri einfuhlung/6zdesleyim teorisi cercevesinde incelenmeye
cahsilacaktir.
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ABSTRACT

The concept of mimesis (imitation) developed by Aristotle, producing the foundations
of Plato, forms the essence of today’s recognition of art and literature. According to
Aristotle, as long as the subject can relate to the object, pure production continues;
otherwise there is no production with the world of Ideas. The phase of entering into
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the imitated object integrating with it and feeling it comes into action. Aristotle describes this phase as “that everything is
perceived through opposites”. At the beginning of the 1900s, German philosophers emphasized the importance of human-
nature relations and developed the concept of einfihlung/empathy based on Aristotle’s principle. With the evolution of
this theory, objects are reconsidered not only as simple objects but also as objects in which subjects identify with them,
give feeling and interact with them. Translated into English as empathy, this concept is also called “feeling into” because it
does not fully correspond. Einfiihlung is not only a concept but also a theory. Although the thoughts on this theory are
extensive, it is seen that a general comprehensive framework has not yet been established and comparative examinations
have not been done. This study covers the examination and comparison of story examples from German, American and
Turkish literature in the context of the relationship between the object created as an imitation element and the subject,
rather than providing extensive information about the emergence, development and problems of the Einfiihlung concept.
In this context, the stories of Franz Kafka's Die Sorge des Hausvaters (1919), Odradek an ambiguous entity with Ernest
Hemingway'’s Cat in the Rain (1925) and Samovar (1935) by Sait Faik Abasiyanik stories will be analyzed according to the
einfiihlung/empathy theory.

Keywords: Einfiihlung/empathy, Mimesis, Odradek, Cat in the Rain, Samovar

EXTENDED ABSTRACT

Plato’s determination based on the cave forms the basis of today’s concept of art.
According to him, everything in the world we live in is mimesis. According to him,
everything in the world in which lives is imitation. The imitation cannot express what
is real, so it is unnecessary and should not be used. The wood that exists in nature
becomes a cedar with the skill of the carpenter, and the painter paints it because he
sees it. Unlike Plato, his student Aristotle states that the world can be gripped with the
concept of imitation. According to him, things are not only imitations by the artist, but
they are also the ones that close the deficiency of nature and provide pleasure in the
individual.

The concept of mimesis (imitation) developed by Aristotle, producing the foundations
of Plato, forms the essence of today’s recognition of art and literature. According to
Aristotle, as long as the subject can relate to the object, pure production continues;
otherwise, there is no production with the world of Ideas. The phase of entering into
the imitated object, integrating with it, and feeling it comes into action. Aristotle
describes this phase as“that everything is perceived through opposites”. At the beginning
of the 1900s, German philosophers emphasized the importance of human-nature
relations and developed the concept of Einflihlung/Empathy based on Aristotle’s
principle.

The relationship of the subject with the objects begins to be evaluated more clearly
in the framework of the Einfiihlung/Empathy theory in the early 19" century. With the
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emergence of this theory, objectives are re-evaluated not only as single entities, but
as entities that the subjects identify with, bring feelings and interact with. Although
the thoughts on Einflihlung/Empathy theory are many, it is seen that a general
comprehensive framework has not been established yet.

When the sense of pleasure in literary texts is considered, three different imitations
are encountered. Firstly, the empathy form, in which the subject relates to the object,
begins in the process of creating the artwork. The author selects and reproduces beings
from the world of phenomena. Secondly is the connection of the text produced with
the reader where the feeling of pleasure comes to the forefront. Thirdly, the process of
empathy the characters in the text with the beings, where the analysis provides a
complete understanding of the second stage.

Franz Kafka’s story Die Sorge des Hausvaters (printed in 1919) written between 1914
and 1917 has a critical peculiarity that can be distinguished from others. He calls
“Odradek” this entity produced in the text as both a subject and an object. This entity,
which stands out as an object in the way that the Family Father perceives, becomes a
subject later in the story.

Ernest Hemingway’s Cat in the Rain story was published in 1925 and is one of the
most controversial texts on it. Hemingway's Cat in the Rain is one of the most appropriate
texts for Einflihlung/Empathy in terms of short story examples. When the text is divided
into construction segments, it is seen that imitation is actually between two subjects
and two objects.

Sait Faik Abasiyanik’s Samovar story written in 1935 is a text-based on Ali's mother
who works as a worker in the factory and his relationship with the samovar. Unlike
Hemingway’s “Cat in the Rain” story, the object appears to have a direct effect on the
subject. When the text is read carefully, it is noteworthy that the samovar is positioned
in the text to provide katharsis (purification), as well as to perceive Einfiihlung/Empathy
as an object.

Consequently, the concept of Einflihlung/Empathy will be explored in a junction
as an essential method for understanding the world of phenomena that modern human
beings are continually producing to escape, not even in the context of art and literature,
but also imprisoned him.
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Giris

Platon’'un magaradan yola ¢ikarak yaptigi tespit bugiin sanat denilen kavramin
temellerini olusturur. Onun sanatsal anlamda Urettigi biitin her seyi yakmasi ve sairleri
devletinden kovmasi bugiiniin sanat anlayisinin da 6tekilestirilmesine yol acar. Platon’un
doénisiminin temel nedeni sanatin idealar diinyasina uygun olmayan formudur.
Ozellikle Devlet isimli eserinde dile getirdigi idea kavramini magara alegorisinden yola
¢ikarak aciklamaya calisir. Bunu yaparken de magaradakiinsanlarin gérdiikleri yansimalari
gercek olarak algilamalarini ve sonrasinda magaradan disariya ciktiklarinda icerideki
her seyi sahte olarak fark etme siirecini kullanilir. Boylece insanin iceride goérdigi
golgeler diinyasinin birer mimesis yani yansimadan/taklitten ibaret olup gergek olanin
ise disarisi yani idealar diinyasi oldugunu ifade eder. Disaridaki diinyayi gorebilenlerin
yaniidealara varabilenlerin sadece dlstnenlerin yani zihinleriyle algilayabilen filozoflar
oldugunu dile getirir. Kisacasi ona gore icinde yasanilan diinyadaki her sey taklitten
ibarettir yani mimesis'tir. Taklit olan sey gercek olan seyi ifade edemez boylece gereksiz
ve kullanilmamasi gerekir. Dogada varolan odun, marangozun becerisiyle sedire donusuir,
ressam bu sediri gordiigu icin resmeder. Bu durumda gerceklikten iki kez uzaklasilir
boylece sanat kavrami zararli ve tehlikeli bir hal alir.

Platon’un aksine 6grencisi Aristo, taklit kavramiyla diinyanin kavranabilecegini belirtir.
Ona gore sanatgi tarafindan seyler sadece birer taklit degil ayni zamanda doganin eksigini
kapatan ve bireyde hazzi saglayan seylerdir. Aristo’nun felsefesinde diinyayi algilama
bicimi 6n plana cikar. Aslinda temel sorunsal insan haricindeki varliklarla kurdugumuz
iliski ve buiiliskinin diizeyidir. Ornegin Van Gogh'un resmettigi ayakkabi, kendi ayakkabisidir'
ve Platon’a gore bu durumda gerceklik iki kez 6telenir, Aristo’ya gore ise yeniden bir
estetik Uretim meydana gelir. Bu siirecte objeyi yapan usta ya da Uretim asamasi
distinilmez; subjenin onu algilama bigimi ortaya cikar ve odaklandigimiz sey o resmin
karsisindakine uyandirdidi seylerdir. Bu durum sanat eserini algilama biciminin ilk halidir
aslinda ikinci hal ise Uretilen ya da dogada surekli var olan objelerin subje ile iliskisidir.

1900’lu yillarin basinda doga ile insan iliskisinin 5nemine daha ¢ok deginen Alman
filozoflar einflihlung/6zdesleyim kavramini gelistirirler.? Bu kavramin tarihsel serliveni

1 Martin Heidegger, Sanat Eserinin K6keni, isimli eserinde ayakkabilarin bir kdyllye ait oldugunu iddia eder
(Heidegger, 2007, s. 26-27). Meyer Schapiro, “The Still Life as a Personel Object- A Note on Heidegger and
Van Gogh” adli makalesinde ayakkabilarin Van Gogh'a ait oldugunu soyler (Schapiro, 1968, s. 203-209).

2 Einfiihlung kavraminin ingilizce tam karsiigi “feeling into’; “feel” (Fiihlung) /“into” (ein) olmasina karsin “empathy”
olarak cevrilmektedir. Bu kavramin ortaya cikisi ve gelisimi ile ilgili Lauren Wispe “History of the Concept of
Empathy” ve Magdalena Nowak'in “The Complicated History of Einfiihlung”isimli calismalarina bakilabilir.
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ve ne oldugu ile ilgili bircok calisma yapilmasina ragmen kavram ile ilgili bazi
belirsizliklerin oldugu gorilmektedir.? Bu calismada 6zellikle subjenin obje ile iliskisinden
hareketle einfiihlung/ 6zdesleyim teorisi cercevesinde Franz Kafka'nin Die Sorge des
Hausvaters dykustndeki belirsiz bir varhgi Odradek ile Ernest Hemingway'in Cat in the
Rain’i (Yagmurdaki Kedi) ve Sait Faik Abasiyanik'in Semaver 6ykiileri incelenmeye
cahsilacaktir.

Mimes'in Odaginda Einfiihlung

Magara formu icerisine girildiginde Platon’un tespitlerinden yola cikilirsa cizgilertin
her yeri kapladigi gériilir. ikiye béliinen cizginin bir tarafinda diinya éteki tarafinda
kavranan diinya, tekrar ikiye bollinen parcalardan yeniden tretilir. Nihayetinde idealarin
viicut bulmus hali olarak nesneler diinyasi ile karsilasilir. Platon, idealari nesnelerin ilk
halleri 6zi olarak algilarken, Aristo ise nesneleri gercek diinyada var olan ve gorildigu
surece algilanabilen varliklar seklinde tanimlar. Ornegin postmodernist séylemle Platon’a
gore bir gokdelen idealar diinyasinda vardir ve bu baglamda sadece bir taklitten ibarettir.
Aristo’ya gore ise bu nesnelerden hareketle tasarlanmis taklit bir Gretimdir ve bu
baglamda sanatsal bir degeri vardir.

Aristo'nun “Mimesis” (taklit) kavramina actigi perspektif Platon’a gore cok farklidir.
Ona gore sanatgl, salt bir taklitci degil, yeniden Ureten ve yorumlayan kisidir. Yani subje,
objeile iliski kurabildigi stirece salt Gretim devam eder aksi taktirde idealar diinyasi ile
bir Giretim s6z konusu degildir. Taklit edilen objenin icerisine girmek onunla biitiinlesmek
onu hissetmek evresi devreye girer. Aristo bunu “her seyin karsitliklari araciligiyla
algilandig1” (Aristo, 1935, s. 175) evre olarak tanimlar.

Sanat acisindan daha seffaf bir degerlendirme yapilacak olursa Flaubert'in Madame
Bovary'si taklit olarak Uretilmis bir eser ve Emma ise karakter olmakla birlikte bir
objedir. Emma Bovary bir obje olarak metinde Uretilmis, onu okuyanlar tarafindan
icsellestirilmis ve bir siire sonra subjenin kendisi haline gelmis bir varliktir. Tarihsel
sUrecte Flaubert'in “Madame Bovary”si Paris sokaklarinda aranan bir su¢ludur ve bu
gosterge artik onun bir obje degil subje oldugunun belirtilerinden biridir. Daha
sonraki slirecte ise Flaubert'in “Madame Bovary benim” (Madame Bovary c’est moi)

3 Bu kavrami bir problem (das Problem) olarak algilayan Edith Stein’in 1916 yilinda yazdi§r Zum Problem der
Einfiihlung (Empati Sorunu Uzerine) adli doktora tezinde kavrami ayrintili aciklamaya caligir (Stein, 2008).

4 Platon, Devlet isimli kitabinin altinci bélimiinde cizgilerle idealar diinyasini anlatmaya calisir (Platon, 1995,
s.197-198).
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sOylemi subje ile objenin bltlnlesmesine iyi bir 6rnektir. Flaubert mektuplarinda
“yazarin metnin herhangi bir yerinde goruslerini ve duygularini ifade etmemesi
gerektigini” (Flaubert, 2005, s. 302) israrla vurgulayarak 6nceki sdylemi ile bir catisma
yaratiyor gibi goriinse de buradaki ayrim 6zdesleyimdir. Clinkii nesneler diinyasindan
ctkan bir nesne artik 6zneler diinyasindadir. Emma’nin bir taklit mi yoksa yeni bir
tasarim oldugu konusunda Flaubert sunlari sdyler: “Hayir, Mosyd, Madame Bovary
saf bir Gretimdir. Eger birini taklit edersem daha az gercekgi olur; boyle bir durumda
gOzlerimi bireyler lizerine daha ¢ok tutmaliydim, stiphesiz ki tek arzum portreyi tasvir
etmekti” (Steegmuller, 1939, s. 239).

Flaubert'in taklit Gretimi gercegin sinirlarini da zorlamak ile kalmaz, gercegin ta
kendisi olur, bu siirecte toplumun ahlakini bozan bir karakter olarak aranan Madame
Bovary haline gelir. Oyleyse objeyi cansiz bir varlik olarak diisiinmek ya da sadece taklit
olarak algilamak yeterli degildir. Subjenin, objeler ile iliskisi daha belirgin olarak on
dokuzuncu yilizyillin baslarinda Einfihlung/6zdesleyim teorisi cercevesinde
degerlendirilmeye baslar. Bu teorinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte objelerin sadece basit
birer varlik olarak degil, subjelerin onlarla 6zdeslestigi onlara his kazandirdigdi, etkilesim
sagladigi varliklar olarak yeniden degerlendirilir. Einflihlung/6zdesleyim teorisi lizerine
yazilan ¢alismalar ¢ok fazla olmasina ragmen® genel kapsamli bir cercevenin heniiz
olusturulamadigr gérilmektedir. Bu baglamda Einflihlung kavraminin ortaya cikisi,
gelisimi ve problemleri hakkinda bilgi vermekten ziyade, taklit unsuru olarak yaratilan
objenin subje ile iliskisi Gizerinde durulacaktir.

Robert Vischer'in 1873 yilinda yayimlanan Uber das optische Formgefiihl: Ein Beitrag
zur Aesthetik (Gérmenin form hissi hakkinda: Estetige bir katki) calismasinda Einfiihlung
teorisine kavramsal bir giris yapar. Zihinsel dngorilerin baska bir varligin icine girmesi
surecini beyin, sinir ve beden baglaminda degerlendiren Vischer, subjenin diger varliklar
ile butlinlesebilecedini sdyleyerek su 6rnedi verir: “Bir koknar agacina tirmaniyoruz,
icine kendimizi birakiyoruz ve ucurumun igine daliyoruz” (Vischer, 1873, s. 20). Nesne
ile btlinlesme siirecleri ele alindiginda dikkatlerden kacan diger 6nemli bir eser ise
Antonin Prandtl'in Die Einfiihlung isimli calismasidir ve bu ¢alismasinda yazar subje ile
obje iliskisini bir adim ileriye tasir:

5 Turgay Anar, “Edebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak icin Farkli Bir Yontem: Einfiihlung Teorisi” isimli
makalesinde 6zdesleyimin Tiirk edebiyatindaki yeri ve tarihsel stireci hakkinda detayli bilgiler vermektedir
(Anar, 2013).
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Kendimi burada bir his olarak deneyimlemiyorum, kesinlikle hisseden
benim, ¢linki aksi halde nesnenin hissini asla hayal edemezdim. Bir nesneyi
hissetmek, hissini hissetmek; nihayetinde bu icimden gelir ve bu nesnenin
icine girer. Bilincime gore, bu artik benim hissim degil, bu nesnenin hissidir.
(Prandtl, 1910, s. 106)

Fark edilecegi gibi Einfihlung’un algilama siirecinde bazi problemlerin oldugu
anlasiimaktadir. Prandtl, nesnenin hissinden bahseder ki burada subjenin dontsiime
ugrayan hissinden s6z etmek daha mantikh bir yaklasim olacaktir. Theodor Lipps, bu
durumu soyle analiz eder:

Ozdesleyimde ben, gercek ben degilimdir, aksine gercek “ben"den icsel
bakimdan kurtulmus halimdir, yani bicim gérmenin disinda ne isem o
seylerin hepsinden arinmisimdir. Ben artik sadece bu ideal, bu bicim géren
ben'imdir. (Lipps, 1903, s. 247)

Burada bir degis-tokus s6z konusudur ki subjenin kacis yolu olarak bir obje arayisi
icerisinde oldugu gorulir. Sadece kacis degil bir haz nesnesi olarak da bir varlik secilebilir
ve onunla bitlnlesilebilir. Ancak bunun gerceklesmesi icin objenin haz duyulan bir
varlik olarak algilanmasi gerekir. Yani estetik haz gerceklesmeden 6zdesleyimin tam
anlamiyla gerceklesmesi mimkuin degildir.

Bir sanat yapitinin biciminde, biz, kendi kendimizden haz duyariz. Estetik haz, bir
objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Bize gore, bir ¢izginin, bir bicimin
degeri, onlarin bizim icin icerdigi hayat degerinden ibarettir. Onlar, glzelligini, yalniz
bizim yasama (vital) duygumuzla elde ederler; bu yasama duygusunu, nasil oldugunu
bilmeden, onlarin igcine derinligine sokariz (Worringer, 1985, s. 22).

Edebi metinlerdeki haz duygusu ele alindiginda Ug farkl 6zdesleyim ile karsilasilir.
Oncelikle subjenin obje ile iliski kurdugu 6zdesleyim asamasi sanat eserinin meydana
getirilme slirecinde baslar. Yazar kendisine fenomenler diinyasindan varliklar secer ve
bunlari yeniden dretir. ikinci olarak retilen metnin okur ile bulusmasi meydana gelir
ve burada temel olarak haz duygusu 6n plana ¢ikar (Paris sokaklarinda Emma Bovary'e
benzeyen kadinlarin gezmesi). Uclincii asamada ise metindeki karakterlerin yine
metindeki varliklarla 6zdesleyim siireci baslar ki buradaki ¢cozlimleme ikinci asamanin
da tam olarak anlasilmasini saglar.
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Belirsiz Bir Varhgin Ozdesleyimi: Odradek

Franz Kafka'nin 1914-1917 yillari arasinda yazdigi Die Sorge des Hausvaters (Evin
Beyi'nin Tasasi) (1919 yilinda basilir) adli 6yklsiini digerlerinden ayiran 6nemli bir
ozelligi bulunur. “Odradek” adini verdigi varlik hem bir 6zne hem de bir nesne olarak
metinde Uretilir. Evin Beyi'nin algiladigi bicimde bir obje olarak gbze ¢arpan bu varlk
oykinin ilerleyen kisminda subje halini alir. Kafka'nin ¢cdziimlenmesi en zor dykiilerinden
birisi olarak bu metin, basit bir olay 6rglisi icerir. Anlatici (Evin Beyi) “Odradek” isimli
bir nesneyi tanimlar ve onu daha iyi anlamaya calisir. Bir stire sonra onunla diyaloga
girerek konusmaya baslar. Odradek’in giilusi ve belli bir yer yere bagl olmayisi evin
beyini etkiler. Evin beyi bir slire sonra nesnenin 6liimsiz oldugunu 6grenir ve bunun
tasasiyla 6yku sonlanir.

Die Sorge des Hausvaters (Evin Beyi'nin Tasasi) dykusu Uzerine yapilan calismalara
bakildiginda dykiiniin cok farkli teorik cercevelerde degerlendirildigi gérilir. Oncelikle
Slavoj Zizek'in degerlendirmesiyle baslamak gerekirse bu belirsiz nesnenin “Politik Bir
Kategori Olarak Odradek” basliginin altinda su sekilde tanimlanmaya cahisilir:

Odradek kusaklarotesi (kusaklarin cevriminin disinda) bir nesnedir, 6ltimstizdyir,
sonlulugun disindadir (¢linkii cinsel farkliigin disindadir), zamanin disindadir,
herhangi biramag yonelimli etkinlik sergilemez, amacg, yararlilik gdstermeyen
bir nesnedir, cisimlenmistir/ouissance’tir: Lacan'in XX. Seminer: Encore'da
soyledigi gibi, “Jouissance hicbir seye hizmet etmeyen seydir”. Kafka'nin
eserlerinde Sey-;ouss/ance’in -bir 6liimsiiz (ya da, daha dogrusu, 6lmeyen)
fazlalik- farkli figirasyonlari vardir: tam olarak var olmaksizin kalici olan, bizi
hangi seyden suclu oldugumuzu bilmeden suclu kilan yasa; iyilesmeyen ve
O6lmemize izin vermeyen yara; en“akildisi”yonuyle birokrasi; ve, hepsi kadar
onemli, Odradek gibi “kismi nesneler”. Hepsi de bir tiir sahte-Hegelci “koti
sonsuzluk”kabusu sergilerler - bir Aufhebiing yoktur, dogru diiriist bir ¢6ziim
yoktur, olay siiriiklenip gider. (Zizek, 2014, s. 115)

Zizek'in tanimlamaya calistigi ya da tam olarak tanimlayamadigi nesne olarak
Odradek, Deleuzecu bir okumayla bedensiz bir organ olarak algilanir. Zizek'in Odradek’i
algilayis bicimi otorite-birokrasi baglaminda bu tiir bir nesnenin tretimine dayanir.
Odradek durduk yere dogan bir nesne degil, Kafkaesk diinyanin icerisinde zorunlu
olarak uretilmis ve politik bir figlirdir. Zizek'in bakisiyla ilerlenecek olursa evin beyinin
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tasasi da bu yilizdendir, insanlik 6lecek ama o nesne yasamini siirdiirecektir. Kafka'nin
yeni bir tretim olarak tasarladigi bu nesne burokratik diizeni bu baglamda ete kemige
blriindlirme girisimi acisindan basarilidir. Sato'da ya da Dava'da gériinmeyen buirokratik
sistemin nesnel bir tavir olarak Uretilmis adi Odradek'tir denilebilir.

Zizek'in kusaklarotesi bakis acisindan ilerlendiginde Odradek, Timothy Morton’un
bakis acisiyla“Hyperobjects” (Hiper nesne) olarak nitelendirilir ve Gistiin bir varlik olarak
gorilur. Ona gore “Odaradek, mitkemmel bir cagdas nesne olarak orada durur. Onu
aciklamada yetersiz kaliriz, yine de bir sekilde evimize davet edilmistir. Odradek fiziksel
bir bozukluk, tipki kuraklik ya da beklenmedik bir kasirga gibi ya da Cernobil yakinlarindan
dogan bacaklari gézlerinden firlamis yaprak bécegi gibi bir seydir. isminin kdkenlerinde
belirsizlikler vardir”(Morton, 2013, s. 176-177). Kafka da 6yklstintin baginda bu belirsizlikten
bahseder. Slav ya da Alman kokenli olup olmadigi hususunda okurun zihninde bir
karmasa yaratir. BOylece Odradek’e olan ilgiyi arttirdigi gibi ayni zamanda onun kokenleri
belirsiz bir varlik olarak algilanmasini ister. Odradek'i bir hiper nesne olarak okuma girisimi
Kafkaesk bir diinyada karsilasilabilecek varliklara yonelik farkli bir tespittir.

Walter Benjamin'in Kafka Gizerine yaptigi tespitler kapsayici oldugu kadar farkli bir
soyleme sahiptir. Ona gore “Kafka'da tarih 6ncesi diinyanin sugla peydahladigi en acayip
pi¢ Odradek'tir... Odradek unutulmus seylerin blirindigi sekildir. Unutulmus seyler
bicimsizdir. Kimsenin tanimlayamadigi“aile babasinin kaygilar” bicimsizdir... Kafka’nin
bu yaratimlari uzun bir figiir serisiyle bicimsizlik prototipine baglanir; kambura” (Benjamin,
2015, s. 48-50). Benjamin’in kambur séyleminden yola ¢ikarak On Benjamin and Kafka
¢alismasinda Odradek’in degerlendiren Werner Hamacher (1996), elestirel bir yaklagimla
bu sdylemin sinirlarini ¢izer. Hamacher, Odradek kelimesinin kdkenlerine inerek dilbilimsel
bir calisma yapar ancak bu kelimenin bilinglice secilmis, hicbir kokeni olmayan bir kelime
oldugunu ifade eder. Daha sonra Odradek’in formunu tespit etmeye calisan Hamacher,
metinde ifade edilen seklin Davud’un Yildizi'yla (Star of David) benzerlik tasidigini bu
baglamda Yahudiligi sembolize edebilecegini belirtir. Odradek’in sdylemine yoneldiginde
ise onuyasam ile 8lumun sinirinda, istedigi anda istedigi yerde olabilen, yasanin karsisinda
bir anarsiste benzetir. Hamacher'in ¢oziimlemeleri bununla da sinirl degildir, ancak
Ozetlemek gerekirse, Odradek’in Kafka'nin yasaminin bir par¢asi olduguna kanaat getirir.

Odradek lizerine yapilan ¢alismalar sadece bunlarla sinirli degildir. Ancak incelemelere

ve tespitlere bakildiginda Odradek’in bazen kutsal bir varlik ya da bir anarsist, kimi
zaman bir kambur kimi zaman ise belirsiz bir sey olarak algilandigi gériiliir. Ozdesleyim
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teorisi agisindan degerlendirilecek olursa Odradek, Evin Beyi'nin bir tiretimidir. Anlatici-
karakter pozisyonundan kurgulanan metinde anlatici 6ncelikle Odradek’in seklinden
bahseder. Davud'un Yildizi'na benzeyen bu sekil Yahudiligin bir sembolii olarak gorilebilir.
Ancak bu bakimdan olumsuz bir 6zdesleyim gerceklesir ki Stein'in (2008) ifade ettigi
sekliyle bir“cogito” olmaktan 6teye gecemez. Sadece anlatici pozisyonundan Odradek
anlatiimis olsaydi bu durumda bir 6zdesleyimden bahsetmek imkansiz olurdu. Ancak
metindeki diyalog anlaticinin karakter pozisyonunda onunla iletisim kurdugunu gosterir:

“Adin ne bakayim?”diye soruyor.“Odradek” diye yanithyor o.”Peki nerede
oturuyorsun?”-“Belli bir yerim yok,” diyor Odradek ve giilmeye basliyor.
Ama ancak akcigerleriise karistirmadan Uistesinden gelinebilecek bir gtills
bu; tipki dokilen yapraklardaki ¢itirtiyr andiriyor! (Kafka, 2012, s. 194)

Bu diyaloga gore Obradek bir obje olarak miimkiin gérinmemektedir. Clinki o artik
insani 6zelliklere sahip yeni bir varlik pozisyonundadir. Evin beyinin bir nesneile iletisim
kurmasi onu gézlemlemesinden ayri bir boyut olarak goze carpar. Evin beyi nesne ile
0zdesleyim kurarak onu diriltir bu baglamda ona bu vasiflari kazandiran da evin beyinin
kendisidir. Karakter-anlaticinin nesneye karsi bakisi en basindan beri olumsuzdur ve
onunla ilgili belli kaygilari vardir.

Franz Kafka'nin boyle bir tercih yapma sebebi ise blrokrasiyle olan imtihanidir ve
ondan kurtulus yolu bulamamaktadir. Ozdesleyimi biirokrasi diizleminde degerlendirecek
olursak anlaticinin metnin girisinde nesnenin kdkenine iliskin yaptigi “Slav-Alman
karisimi bir sey” séylemi varligi belirsizlestirir. Biirokrasi kelimesi de Fransizca “bureau”
ve Yunanca “kratos” kelimelerinin ortak tretimidir. Bu baglamda bir karsithk Gretimi
olarak dustiniilebilir. Odradek/Burokrasi okumasi zorlama gibi goriinse de evin beyinin
nesneye olumsuz bakisi ve nesnenin 6limsuzligi bu bakisi dogrular niteliktedir.
“Kimseye zarari yok kuskusuz; ama ben 6ldiikten sonra da onun yasamini stirdtirebilecegini
disinince, adeta kahroluyorum” (Kafka, 2012, s. 194). Birokrasi zararsiz bir kavram
gibi gorlinse de aslinda her devirde yasamayi siirdiiren elle tutulmayan belirsiz bir
seydir. Kafka'nin en biiyiik sorunsali olarak bitiin eserlerinde goriiliir, ancak cisimlestirdigi
bir nesne olarak ilk kez Odradek’de ortaya cikar.

Odradek’i diger nesne iliskilerinden ayiran baska bir yoni ise 6zdesleyimin tam

olarak gerceklesip gerceklesmediginin de belirsiz olmasidir. Evin beyi onunla iletisim
kurmaktadir ancak o gercekten var olan bir sey midir yoksa metafizik 6tesi bir algi midir
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sorusu askidadir. Sadece evin beyinin tasasi olarak Odradek tinsel bir Gretimdir denilebilir.
Somut bir varlik olmus olsaydi sonlu bir ¢izgide ilerleyecekken ¢izgisini tinsel olarak
surdirlr. Bu baglamda Odradek’in bireyin soyut problematiginden dogan bir varlik
oldugu gorilir. Sonug olarak evin beyinin yeni bir kesfi olarak diinyaya ait olmayan
yeri belirsiz bir kavramin yansimasidir. Oykiide anlatici-karakter konfigiirasyonu
olusturulmasi okurun nesneye olan yaklasimini sinirlandirirken rastlantisal karsilasma
ve iletisim kurma 6ykiyl zorlastirir. Hep orada olan ve kimseye zarari olmayan bir
nesnenin giiniin birinde konusmasi hatta giilmesi hic siradan bir sey degildir. Obje
diizeyinde 6zdesleyimin bitlnlesme siirecleri oldugu bilinmekle birlikte subje evrenine
dogrudan bir gegis ve iletisim kurma ilk kez Kafka tarafindan denenmis bir yontemdir.
Bu baglamda Odradek’i anlatici-karakter pozisyonundan ayirt edip ondan bagimsiz
olarak okumak miimkin gérinmemektedir.

Yagmur’daki Kedi mi Zihindeki mi?

Ernest Hemingway'in Cat in the Rain (Yagmur'daki Kedi) isimli 6ykist 1925 yilinda
yayimlanir ve lzerine en ¢ok tartisilan metinlerin basinda gelir. Bunun nedeni ise
oykinlin konusunun ilgi ¢ekici olmasi, bazi belirsizliklerin bulunmasi ve séylemin tam
olarak anlasilmamasidir. Buradaki temel sorunsal sudur: Hemingway gibi durum
dykiiciisiiniin metnini bu kadar karmasik ve anlamsiz kilan sey nedir? Oncelikle belirtmek
gerekir ki Hemingway durum 6yktictisi olmasina karsilik bu dykiisiinde kullandigi dil,
stilistik baglaminda yenidir ve kelime oyunlariyla ilerler. Hemingway’in bu éykisiiniin
Uc eskizi bulunmakla birlikte son halinde prologa yer vermedigi gorilmektedir.®

Oykiiyli kisaca 6zetlemek gerekirse bir otele konaklamak {izere gelen evli ciftin
aralarindaki iliskiyi konu alir. Pencereden bir kedi gérdiigiini sdyleyen kadinin ona
ulasma istegi ile erkedin umursamaz tutumu, otelci ile kadinin iliskisi ve kedinin elde
edilme siireci konu alinir. Oykii karmasik bir sdylem tizerinde ilerler ve metindeki kadin-
kiz ayrnimi, iki farkli kedi olup olmadigi sorunsali metni belirsizlestirir.

Oykii tizerine yapilan calismalara bakildiginda ilk olarak Carlos Baker'in 1952 yilinda
yazdigi biyografik bir calisma olan Sanat¢i Olarak Yazar: Hemingway (Hemingway: The
Writer as Artist) kitabi gbze carpar. Baker, calismasinda Yagmurdaki Kedi ile ilgili
tespitlerini sdyle aciklar:

6 Hemingway'in kisa oyku eskizlerini de iceren The Short Stories of Ernest Hemingway oglu Patrick
Hemingway'in 6n s6zii ve torunu Sean Hemingway'in editorligliyle 2017 yilinda yayimlanir.
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“Yagmurdaki Kedi”, kadin diinyasinda erkeginin sadece tegetsel olarak
yer aldigi bir parcayi okura sunar. Eser, Mayis 1923'te Rapollo'da yazilir.
Kocasinin huzursuz bir sekilde kitap okudugu bir otel odasinin
penceresinden geng bir es disaridaki yagmurda bir kedi gorir. Onu
almaya gittiginde, hayvan (bir sekilde rahat burjuva evliligi yaptigi icin
zihninde kaybolmuyor) kaybolur. Kedi ile ilgili bu gercek, kadinin zihninde
istedigi bircok seyle iliskisinden dolayi trajige ¢ok yakindir: Topuz
yapabileceg@i uzun saglar, mum i1siginda glimis pariltili yemek masasi,
bahar mevsimi ve glizel hava, elbette bazi yeni elbiseler. Bu isteklerini
dile getirdiginde kocasi ona susmasini ve okuyacak bir seyler bulmasini
Onerir,“her neyse diyor”genc¢ kadin “Bir kedi istiyorum, bir kedi istiyorum,
simdi bir kedi istiyorum, uzun saclara ve herhangi bir eglenceye sahip
olamazsam bile bir kediye sahip olabilirim.” Zavalli kiz, gercek ile olasi
arasinda sikismis kor hakemdir. Gergek; yagan yagmur, can sikintisi,
mesgul bir koca ve gercek olmayan arzulardir. Olasi ise giimUs seyler,
bahar, eglence, yeni bir sa¢ modeli ve yeni elbiseler. Gercek ile olasi
arasinda bir kedi durur. Sonunda kadina, gen¢ kocasindan daha yasl
nazik otelci tarafindan saygi gostergesi olarak daha buyik bir kedi
gonderilir. (Baker, 1952, s. 135-136)

Backer'in tespitleri karmasik yapiya sahip bu 6ykii icin klasik bir bakis acisi icerir ve
bu baglamda yaptigi okuma Hemingway'in diistincesini yakalamaya yetmez. Oykiiniin
karmasik yapisini simetrik bir diizleme oturtmaya calisan John V. Hagopian (1963)
oykudeki her seyin belli bir diizene gore yerlestirildigini distnr. Tespitlere bakildiginda
Hagopian'in isaret ettigi seyler mantikhidir; yagmur, secilen karakterler, otel, lobi ve
odanin konumu. Sadece simetrik olan bunlar degildir otelci ile kocanin simetrisi, kitty
(kedicik) ile cat (kedi) ve tortoise-shell cat simetrisi bunlara eklenebilir. Hagopian
tespitlerini daha da ileriye tasir ve otelcinin baba figlrini yansittigini sdyleyerek
Freudyan bir tespit yapar ki bu metin icin cok zorlama bir tespittir. Ayrica “rubber cape”
(yagmurluk) ifadesini sembollestirerek metnin dogurganlik ile dogrudan iliskili oldugu,
cocuksuzluk hissi ile yagmuru bereket olarak algilayarak simetrik bir sekilde kedinin bu
ihtiyaci/yoksunlugu sembolize ettigini belirtir. Son olarak metonimik bir okuma yaparak
kadinin géziinden soyle bir cikarim yapar: “Biling diizeyine ulasan istekleri neticesinde,
annelige, ailenin yasadigi bir eve, George ile arkadas evliligine kesinlikle son verir”
(Hagopian, 1963, s. 221).
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David Lodge’'un Hemingway'in 6ykuisu tizerine yaptigi cogulcul okuma girisimi hem
yapilsalc hem de yorumlayici ézellik tasir. Seymour Chatman'in Oykii ve Séylem’
¢6ziimlemesinden yola ¢ikarak 6yki formu ile soylem formu arasinda metni ¢céziimlemeye
girisir. Lodge’a gore Hagopian'in Freudyan yaklasimlari basarili degildir, ¢linki burada
dogurganliktan s6z etmek icin yagmurun yagmamasi gerektigini dliisinmektedir. Ancak
stereotypes® bir okuma ile kedinin ¢ocuk ile 6zdeslestirilebilecegini diisiinen Lodge,
biyografik bir gerekce sunarak kadinin hamile olmayi istemedigini zaten hamile oldugunu
One stirer. Bunu yaparken de Hemingway'in esi Hadley'in o donemde hamile oldugunu
dile getirir (Lodge, 1980, s. 15-17). Hemingway'in Scott Fitzgerald ile mektuplarina
bakildiginda ise durumun dyle olmadigi, yazarin bile bu benzerlikten rahatsiz oldugu
gorilmektedir.

“Yagmurdaki Kedi”Hadley ile ilgili degildi. Sen ve Zelda'nin her zaman boyle
diistindtigiintizl biliyorum. Bu 6ykiyi yazarken Rapallo'da oldugumuz
dogru ancak Hadley zaten Bumby'ye dort aylik hamileydi. Hadley, hayatinda
hicbir zaman bebek istedigini soylemedi ¢linkli doktoru tarafindan ona ¢esitli
seyler anlatiimisti ve ben bu olaya hi¢c deginmedim. (Baker, 1981, s. 180)

Hemingway'in Yagmurdaki Kedi'si ile ilgili tespitler bunlarla sinirl degildir. Ancak
yazarin da kaygilari dikkate alindiginda karisi ile ilgili bir varsayim icerisinde olmadigi
distnebilir. Ancak Roland Barthes'in yazinin sifir noktasi® prensibinden hareket edilirse
yazari bir kenara atip metin ile farkli hermeneutik yorumlar yapilabilir ve bunun bir
sinirt da bulunmamaktadir.

Hemingway'in Yagmurdaki Kedi'si kisa 6yku ornekleri acisindan Einflihlung/
Ozdesleyim’e en uygun metinlerden birisidir. Metin temel olarak yapi taslarina ayrildiginda
aslinda 6zdesleyimin iki subje ve iki obje arasinda yer aldigi gorilir. Metinde gecen
“The Amerikan wife and The Amerikan girl” (Amerikali es ve Amerikali kiz) iki farkl kisilik
olarak kurgulanir. Odasindan cikan es, disarida kizdir ve 6zgur glnlerini mumla
aramaktadir. Aslinda kocasinin onu baglayan bir tarafi yoktur ¢linkl o kadar ruhsuzdur

7  Seymour Chatman'in Oykii ve S6ylem (Story and Discourse) hikaye olay 6rgiisiinii anlamak icin alandaki en
onemli teorik kitaplardan birisidir. David Lodge’'un Cat in the Rain incelemesinden sonra Seymour
Chatman'da Some Sunshine on Cat in the Rain adli makalesiyle katki da bulunur. (Chatman, 2001)

8 Bircok insanin belirli bir kisi ya da bir sey hakkinda sahip oldugu ancak cogu zaman dogru olmayan sabit bir
fikir ya da imaj icin kullanilan kavramsal terimdir (Oxford Learner’s Dictionaries). (25/12/2019)

9 Roland Barthes'a gore her yazi yazarin kaginilmaz bir bicimde yolunun tstlinde buldugu su Nesne-Bigcim
karsisinda bir evcillestirme ya da geri itme cabasidir, onu gdrmesi, géglislemesi, Gstlenmesi gerekmekte, bir
yazar olarak kendini yoketmedikce onu yokedememektedir (Barthes, 2006, s. 13).
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ki yatagina oturup kitap okumaktan bagska bir sey yapmamaktadir. Bu baglamda kocasinin
temel sorunu savas anilarindan dolayi tikenmislik ya da iktidarsizlik olarak
degerlendirilebilir.

Amerikali esi, subje olarak aldigimizda obje olarak kitty (kedicik) karsimiza cikar.
Subje’nin sahip olmak ya da ulasmak istedigi objenin gdstergesi ise kendi varligini terk
etme ihtiyacindan kaynaklanir. Pasifize edilen Amerikan esin tek cikis yolu baska bir
objede kendini gerceklestirmektir.

Ozdesleyim siireci, kendi kendini onaylamayi, kendimizde bulunan bir genel
etkinlik isteminin onayini ifade eder. Bizde daima kendiligimizden etkin
olma ihtiyaci vardir. Hatta, bu, 6ziimiiziin ana ihtiyacidir. Ama bu etkinlik
istemini bir baska obje'de"yasamakla” (6zdesleyim), biz, o baska objede var
oluruz i¢sel yasama ictepimizle bir dis obje'ye, bir dis bicime kendimizi
verdigimiz slirece, bireysel varligimizdan kurtulmus oluruz. (Worringer, 31)

Oyleyse odadan cikan esin kedi ile 6zdesleyim siireci basladigini sdyleyebiliriz. Clinkii
kocasiile mutsuzdur ve aslinda kendi bireysel varligindan kediile siyrilmak istemektedir.
Odadan bu umutla ¢cikan Amerikali esin otelci/pandrone ile ilgili dislincelerini anlatici
sOyle ifade eder:

Otelci, los odanin uzak kdsesindeki masasinin arkasinda ayakta duruyordu.
Evli kadin onu begeniyordu. Adamin herhangi bir sikayeti oliircesine
ciddiye almasini begeniyordu. Asaletini begeniyordu. Kendisine hizmet
etmek istemesini bedeniyordu. Otelcilik hakkindaki dustincelerini
begeniyordu. Yasli, sert yliziinii ve buylk ellerini begeniyordu. (Hemingway,
2017,s.70)

“Begeniyordu” kelimesi o kadar sik tekrar edilir ki kadindaki yoksunluk hissinin yeri
arzu ile doldurulur. Amerikal esin bu séylemi karanlik diinyadan ¢ikip estetik, haz
almaya baslayan yeni varligin dogacagina dair belirtilerdir. Bu hislerden sonra Amerika
kiz okurun karsisina ¢ikar ki onun istedigi kediyi kimsenin gérmedigi ifade edilir. Artik
Amerikali es, arzu nesnesi ve kedi 6zdesleyiminden sonra dontsiime ugrar. Bu sliregten
sonra kiz odasina Amerikali es olarak ¢ikar ve kocasi ile konusmaya baslar. Kadinin
saclarinin erkeksi olmasi onu rahatsiz etmektedir ancak kocasi bu halinden memnundur.
Saclarini topuz yapmak, giimiis yemek takimlarinin oldugu bir masasi olsun istemek,
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onun hazzi yasayacadi seyler olmasina ragmen ictepisini bir kediye degismeye hazirdir.
Onunla biitiinlesmek, ona siginmak kadinin en buyiik arzusudur. Hikayenin sonunda
ise hizmetci araciligiyla koca bir kedinin getirildigi gorilir. Aslinda kadinin istedigi
zavalli, yardima muhtacg bir kediciktir ama otelcinin de onun ruhundan anlamadigi agik
bir sekilde son sahnede ortaya cikar. Oyleyse subje de obje pozisyonuna gecer ve erk
tarafindan obje olarak algilanir. Baudrillard bu durumu sdyle analiz eder:

Birincisi bir ise yaramak, ikincisi birisinin mali olmak. ilki kisinin nesneler
araciligiyla olusturdugu islevsel bir diinya, ikincisiyse yine kisinin bu diinya
disinda zihinsel bir sekilde olusturmaya calistigi soyut ikinci bir diinya. Bu
iki diinya birbirlerinin tersi sayilabilecek mantiksal agiklamalar sunmaktadir.
Salt islevsel nesneye olsa olsa makine oldugu soylenerek toplumsal bir
konum kazandirlabilir. islevini yitirmis, hicbir ise yaramayan bir nesneye
ise tam tersine bir koleksiyon pargasi oldugu soylenerek kesinlikle kisisel
bir konum kazandirlabilir. (Baudrillard, 2010, s. 107)

Amerikali es otelciyi kendine uygun bir insan olarak gorir ve begenir. Bu estetik
begeni kadinin donlisiim{inl de saglar (American Girl) ancak onun da estetik zevkinin
olmadigi kadini bir meta olarak algiladigi, gonderdigi blylk kedi (tortoise-shell cat)
ile ortaya c¢ikar. Kedinin ozellikleri dikkate alindiginda farkh renklere sahip (siyahi ¢cok,
sarisi az, alacali), cok konuskan ve giicli miyavlamalariyla bilinirler. Amerikali esin
0zdesleyim sagladigi kedicik ile otelcinin gonderdigi arasinda bir ugurum olmasi subjenin
objeyi algilama bicimiyle ilgilidir.

Simdi olay 6rgusini tekrar basa alirsak Amerikali esin odasindan cikip otelciyi bu
derece begenmesi onda Freud’un tabiriyle bir“igdis kompleksi” veya“penis kiskanghgi”
olduguna dair bir gostergedir (Freud, 2016, s. 154). Babasina duydugu 6zlem, kocasindan
goremedigi haz, otelci erkliginde geri doner. Bu baglamda Amerikan kizin geri donme
ictepisi baba sorunsaliyla alakal olarak goriilebilir. Otelcinin babasi olmasi ondaki
begenileriile kizolma sireciyle ortiisiir. Zaten Amerikali es kediyi gérdiigiini soyledigi
andan itibaren 6zdesleyim baslar ki bu suirecte kedi kaybolur, kedi tamamen kadinin
zihninde Urettigi bir kagis objesi halini alir. Odasindan ciktiginda sefkate muhtag bir
kedicik edasiyla merdivenlerden iner ve otelci ile karsilasir, onun her seyini begenmesi
ve otelcinin ona saglam glicli bir kedi gdndermesi babasi olduguna dair gostergeler

tasir.
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Son olarak kedi imgesinin 6zdesleyimi burada bebek olarak algilanirsa kadinin
o0zdesleyim yaparak duyumsadigi sey hamile kalma distincesidir. Belki bunu ifade
etmekicin en iyi yollardan birisi de budur. Kedinin onun haricinde kimseye gériinmemesi
bu tezi dogrular, ancak disarida yagan yagmur simetriyi bozar. Clinkli yagmur Gretimdir,
berekettir ve yagmurda masanin altinda bir kedinin belirmesi bu baglamda sagmadir.
Buradaki yagmurun simetrisi kadinin dogurganhginin oldugu olabilir, ancak kocasinin
buna yanasmadigi gorilmektedir. Bu baglamda kediyi bebek olarak algilamak metni
kisitlar ve 6zdesleyimi sinirlandirir.

Semaver mi Salep Giigiimii mii?

Sait Faik Abasiyanik'in ilk dykuleri Semaver adiyla 1936 yilinda yayimlanir. Kitabin
ilk dykistnln de adinin Semaver (1935) olmasi yazar icin éykinin ayri bir 6neminin
oldugunun gostergesidir. Sait Faik’in oykileri ¢iktigi donemde okurlar tarafindan
begenilmesine ragmen dénem icerisinde elestirilere de mazur kalir. En cok elestiri aldigi
oykulerinin basinda da Semaver gelir.

Semaver 0ykisi fabrikada isci olarak calisan Ali'nin annesi ve semaver ile iliskisi
lUzerine kurulu bir metindir. Annesi ve semaveriyle yasadigi saadeti fabrikaya da tasiyan
Ali'nin annesini kaybetmesi sonucu semaveri hayatindan cikararak salep giigiimiine
dogru giden kisa dykusi anlatilir. Bu 6ykiinlin elestiriye maruz kalmasinin nedenleri
ise toplumun degerlerine tam olarak ayna tutamamasi, isci sinifinin yasantisini gercek
olarak verememesidir.

Sait Faik'e bu 6ykustinden dolayi ilk elestiri donem icerisinde yakin arkadashgi
bulunan Nazim Hikmet'ten gelir. 5 Mayis 1936 tarihinde Aksam Gazetesi'nde Orhan
Selim adiyla bir elestiri de bulunur. Semaver dykistiinti okumaya baslayinca biyuk bir
yazar olacagina inandigini ancak hikayenin devaminda Amerikali bir yazarin etkisinde
kaldigini diistinerek hayal kirikhgina ugradigini yazar. Tabii asil elestiri metindeki kiltiirel
anlamsizliklardan kaynaklanir:

Anasinin namaz seccadesinde takla atan, anasiyla sabahlari yatakta al
takke ver killah saka eden, semaverine bagli Turk iscisi yalniz Turrk isgisi
degil, Amerikan terbiyesi almis bazi delikanlilar mistesna, herhangi bir
Turkiyeli bir dindar da olsa, dinsiz de olsa anasi namaz kilarken takla atmaz
ve anaslyla yatakta o cesit sakalasmaz. Bu olsa olsa komik Zigoto'nun
yaptigi marifetlerdir. (Hikmet, 1987, s. 308)
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Oncelikle Nazim Hikmet'in isaret ettigi Amerikali yazar Mark Twain'den baskasi
degildir. Nazim Hikmet'in elestirilerinde haklilik payi vardir, ¢iinkii metnin kiilturel
gostergeleri toplumun gdstergeleri ile uyusmamaktadir. Ali'nin dinsel sinirlari zorlayan
hareketleri, annesi ile sakalasmasi ve kurdugu yakin iliski oedipal bir durum olup
olmadigini akla getirir. Otorite olarak babanin bir figlr olarak metinde yer almamasi,
annesi ve iki nesnenin Ali'nin hosuna giden seyler olarak var olmasi boyle bir okumanin
onunu acar.

Semaver 6ykusu lizerinden degerlendirme yapan Fethi Naci, bu 6ykiiyli yapay olarak
degerlendirerek basarisiz bulur ve sert bir dille elestirir:

Asil ydntemi yasadigi, gozlemledigi gerceklikten hareket oldugu halde
bu hikayesinde okuduklarindan, kitaba dayali diislerden hareket eder,
bunun icin bir yapaylik bir dzenti sirtir bu hikayede... isci Ali'nin sabahin
mutlulugunu Gretilebilmesi icin, fabrikada grevin zorunlu oldugunu bilmesi
gerekir. “Ali butlin giin zevkle, hirsla, istiyakla calisacak” sdzleri de Sait
Faik'in “yabancilasma” diye bir seyin varhdini bilmedigi gercegiyle
aciklanabilir. (Naci, 2008, s. 18)

Ali'nin sermaye diizeninde bu kadar mutlu olmasi hikayenin yazildigi donem de
dikkate alindiginda sagma durur. Karakter, ekmegini eve getirmenin mutlulugu
icerisinde olabilir, ancak “semaveri, icinde ne istira ne grev ne de kaza olan bir
fabrikaya benzetirdi, ondan yalniz koku, buhar ve sabahin saadeti istihsal edilirdi”
(Abasiyanik, 2004, s. 9) ifadesi yazarin Marksizm gerceginden habersiz olduguna
isaret eder. Yazarin boyle bir cimleyi buraya almasinin nedeni Semaver'i fabrika ile
olaniliskisinden kurtarmaktir, ancak bu sdylem bile Ali'nin makinalagsmasini dnlemeye
yetmez. Ali'nin annesini kaybettikten sonra yabancilagsmasi ise ayri bir konudur,
ancak daha 6nemlisi subjenin obje ile kurdugu iliski agisindan “seylesme” (reification)
strecinin baslamasidir.

Bu nitelik, kisiler arasindaki bir iliskinin, bir baglantinin icinde bir seysellik (sey veya
esya turiinden y.0.) karakteri tasimasina ve boylece “vehim veya hayalet gibi bir
nesnelligi”icermekte olmasina dayaniyor; bu dyle bir nesnellik ki kendi icinde tamamiyla
tutarh ve akilci goriinen 6zgll yasalari cercevesinde (uyarinca-y.0.) kendi temel
niteliginden ve insanlar arasi iliskilerden gelen tiim izlerini gizleyip ortiyor (Lukacs,

1998, s. 158).
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Ali'nin seylestiginin en blyuk gostergesi semaverdir, ¢linkl ona yikledigi her sey
annesinin birden yitip gitmesiyle déntisiime ugrar. Annenin semaver ile birlikte bir obje
olarak algilanmasi, Ali'nin makinalasmasi ve diger bir obje ile hayatina devam etmesi
birlikte isler. Ancak hikayede iki nesnenin bir arada olmasi ve biri olmazsa digerinin
secilmesi kurgusal bir zayiflik belirtisidir. Nedeni ise simetrik bir yapinin bozulmasi bir
digerinin kagis nesnesi olarak elde tutulmasidir. Eger Ali basta salep gligimine ilgi
duymasaydi o zaman salep gligumu Ali'nin yeni bir bakis acisi kazandigina isaret eden
zithk gostergesi olabilecek iken siradan bir olay 6rgiisii olmus, karakter hayatina kaldigi
yerden devam etmistir.

Semaver Uzerine metinsel inceleme baglaminda ¢ok ¢alisma olmamakla birlikte
nesne iliskisi baglaminda Clineyt Issi (2018)'nin incelemesi farkli bir bakis agisi sunar:

Sicaklik, koku ve buhar gibi fonksiyonundan dogan unsurlari, ayrica
hikayede kazandigi ev ve aile anlamlariyla semaver, metnin uzamina ve
olay 6rglistine yerlesmis diisiince aginin tam ortasinda yer alir... Anne
sicakligi semaverin sicakligiyla, anne kokusu kizarmis ekmek, feslegen ve
semaverden yayilan kokuyla bitismistir. (Iss1, 2018, s. 80-81)

Iss1, semaveri aile kavramini gosteren bir nesne olarak betimler ve onu olusturan
parcalari agciklamaya calisir. Hikaye ile ilgili yapilan tespitlerin hepsi Semaver icin baska
perspektifler agilabilecedini gOsterir.

Hemingway'in Cat in the Rain hikayesinden farkli olarak buradaki objenin subjeye
dogrudan etki ettigi gorulir. Metin dikkatlice okundugunda semaverin Einfihlung/
0zdesleyimin bir obje olarak algilanmasinin yani sira katharsis'i (arinma) saglayacak
sekilde metinde konumlandiriimis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu taklit olarak yaratilan
objenin ayni zaman ictepiyi harekete gecirecek sekilde subje ile 6zdeslestigini gosterir.

Bir sabah yemek odasinda karsi karsiya geldiler. O, yemek masasinin musambasi lizerinde
sakin ve parlakti. Glines, sari piring maddenin lzerinde donakalmisti. Onu kulplarindan
tutarak, gozlerinin goremeyecedi bir yere koydu. Kendisi bir sandalyeye ¢6kti. Bol bol,
sessiz bir yagmur gibi agladi. Ve o evde o, bir daha kaynamadi (Abasiyanik, 12).

Ali anasi 6lduguinde hissizlesmesine ragmen aglayamaz bunun nedeni ise hislerini
kaybetmesidir ancak semaver ile odada tekrar karsilasinca arinmayi saglar ve onu bir
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kenara firlatir. Bu durumda semaver sadece 6zdesleyim saglayan bir obje degil ayni
zamanda canli bir varlik olarak da goriindir.

Degismeyen ne nesneler, ne de cisimlerdir; onlar, stirekli bir degisim, bir olus icinde
bulunurlar. Ancak, burada kendiliginden bir soru ortaya ¢ikiyor: Btiin bu olusa, bitiin
bu degismeye karsin, yine de fenomenler diinyasinda degismeden kalan bir sey var;
ve bu sey, varligin, daha dogru bir deyisle, fenomenlerin kendi kendisi ile olan 6zdesligini
sagliyor (Tunali, 2008, s. 22).

Annesi o varlikile biittinlesirken Ali'nin tinsel olarak varligi da semaver ile bitlnlesir.
Prandtlin ifade ettigi “nesnenin hissi” s6zl “semaver” icin tam olarak gerceklesen bir
durum olarak okumak mimkiindiir. Oyleyse burada 6len tek kisi anne degildir, tim
hislerin varoldugu ya da biittinlestigi nesnenin 6limu de s6z konusudur. Annenin
semaver ile birlikte Ali'nin hayatindan cikarilmasi 6limin anneyi nesnelestirdigine
isaret eder ki bu da Ali'deki yabancilasmanin boyutunun anlasiimasi icin yeterlidir.
Oykide uretilen salep giigiimii ise artik Ali'nin diger kacis nesnesidir ve bu nesne séniik
goriintlisu, estetik olmayan bir nesne olarak yazar tarafindan bilin¢li olarak secildigi
gorulmektedir. Yazar burada hikayenin sinirlarini zorlayan bir hamlede bulunarak
karakteri tekrar baska bir nesne ile bas basa birakir. Bu nesnenin 6zdesleyimi ise isci
sinifi, fabrika ve soguk duvarlar arasinda siliklesir.

Sonug

Platon’un cizgiler dliinyasindan Aristo’nun taklit yasasina uzanan teorik denklemde
Uretilen nesnelerin 6zdesleyim olarak subjenin dlinyasinda yeniden var edilme siireci
Franz Kafka'nin Die Sorge des hausvaters dykisiindeki belirsiz bir varlik olan Odradek ile
Hemingway’in Cat in the Rain ve Sait Faik Abasiyanik'in Semaver dykileri cercevesinde
degerlendirilmeye calisiimistir. Genel bir yargi olarak 6telenen nesnelerin fenomenler
diinyasinda stirekli yer degistirdigi, yeniden adlandirnldigi g6z 6ntine alinirsa edebiyat
kavramiicinde nesnelerin daha farkli bir Giretime ugradig, canlandigi hatta kimi zaman
gercegin yerini aldigi gorilir. Einfihlung teorisiyle ugrasanlarin fenomenler diinyasiyla
bu kadar ugrasmasi aslinda gliniimiiz insaninin nesne ile olan yakin iliskisini anlamak
acisindan da 6nemlidir.

Franz Kafka’'nin éykistinde hiper nesne olarak diinyaya ait olmayan bir varlik olarak
Uretilen Odradek aslinda anlatici-karakterin 6zdesleyim olarak algiladigi biirokrasi
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kavraminin karsiligidir. Bu ylizden anlatici-karakter ona bir uzayli muamelesi yapmayi
uygun gortr. Kimseye zarar vermeyen ¢ocuksu bir nesne olarak algilanan varlik bir stire
sonra konusur hatta guler. Odradek’i evin beyinin sadece bir tasasi olarak degil, onun
bir parcasi olarak 6zdeslestirmek gerekir.

Hemingway'in 6ykulsiinde kadin karakterin zihinsel tretimi olarak kurgulanan kedinin
aslinda bir kacis nesnesi olarak Uretildigi ve onunla bitlinlestigi gorulir. Edebiyatin
biyiileyici giicii aslinda Einfiihlung ile birlikte boyut degistirir. Ornegin romanlarda
Uretilen karakterlerin yazarin bir kacis nesnesi olarak tasarlandigi diistindliirse (Flaubert
ornegdi gibi) hatta bir siire sonra onu Ureten subjenin kendisi oldugu goriliirse nesneler
dinyasinin hi¢ de basit olmadigi anlasilacaktir.

Sait Faik Abasiyanik’in Semaverine bakildiginda ise nesnenin hissi olmasinin yani sira
katharsis (arinma) 6gesi olarak da tasarlandigi gériilmektedir. Oykiide bir nesneye yiiklenen
islevlerin bir denge (izerine oturtuldugu, bu dengenin ise birden yitirildigi fark edilir.

Sonug olarak Einfiihlung/6zdesleyim kavrami genis boyutlariyla ele alindiginda
sadece sanat ve edebiyat baglaminda degil modern insanin kagmak icin strekli bir
varlik Gretimine girdigi, hatta kendisini hapsettigi fenomenler diinyasini anlamak icin
onemli bir yontem olarak bir kdsede kesfedilmeyi bekleyecektir.
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Osmanli imparatorlugu’nun ticari ve kiiltiirel agidan iki énemli merkezi konumunda
bulunan istanbul ve Selanik sehirleri, hizla esen ulusculuk riizgar sonucu kendilerini
iki ayri ulusal devletin icinde bulmuslardir. Ancak imparatorluk zamanindan kalan ¢ok
dilli ve ok kdltlirli yapilarini bir anda kaybetmemislerdir. Bu calismanin inceleme
konusunu Mario Vitti'nin Dogdugum Sehir. Istanbul 1926-1946 (2010) ve Giorgos
loannou'nun Yegdne Miras (1974) adli ani-6yku kitaplari olusturmaktadir. Asagi yukari
II. Diinya Savasti yillarina denk gelen bu anilarin, Vitti'de ve loannou'da biraktiklari izler
farklidir. Bir yanda hentiz kurulmus ulusal bir devlet olarak hizla homojen hale gelmeye
calisan Tiirkiye (Istanbul), diger yanda italya, Almanya ve Bulgaristan'in ticli isgali ile
micadele halinde olan Yunanistan (Selanik) vardir. Bu baglamda yazarlarin bu iki
mekan tzerine hatirladiklari/unuttuklari ya da 6zlem duyduklari seyler farklidir. Bu
calismada biri istanbul'da, digeri Selanik’te dogup ilk genclik yillarini bu mekénlarda
gecirmis olan bu iki yazarin s6zi gegen sehirler izerine kaleme aldiklari ani-6yku
kitaplarinda neleri hatirlayip neleri unuttuklar, bir mekan olarak istanbul ve Selanik’in
bu anilarda nasil belirdigi ve sila 6zleminin (nostos/nostalgia) bu yazarlarin hafizalarinda
bir rol oynayip oynamadigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mario Vitti, Giorgos loannou, hafiza, nostalgia, Il. Diinya Savasi

ABSTRACT

The cities of Istanbul and Thessaloniki, two important commercial and cultural centers
of the Ottoman Empire, found themselves within two national states as a result of
the rapidly blowing winds of nationalism. However, they did not all of a sudden lose
their multilingual and multicultural structures inherited from the imperial time. The
subject of this study is a critique of two memoirs titled The City where | was Born.
Istanbul 7926-1946 (Istanbul nella memoria 1926-1946) written by Mario Vitti in 2010
and The Sole Legacy (H Mévn KAnpovopud) written by Giorgos loannou in 1974.These
memoirs which approximately coincide with the years of the Second World War left
different traces in Vitti and loannou. On the one hand, there was Turkey (Istanbul)
which was trying to become rapidly homogenized as a newly-established national
state, and on the other hand there was Greece (Thessaloniki) which was struggling
with the trilateral occupation of Italy, Germany and Bulgaria. In this context, what the
authors remember/forget or long for about these two places is different. This study
provides an insight into what these two authors — one born and brought up in
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Istanbul and the other in Thessaloniki — remember and forget in the memoirs and stories they wrote about the aforementioned
cities. This study discusses the way Istanbul and Thessaloniki appeared as places in these memories. Furthermore, this study
examines whether homesickness (nostos/nostalgia) played a role in the memory of these authors.

Keywords: Mario Vitti, Yorgos loannu, memory, nostalgia, World War Il

EXTENDED ABSTRACT

As a result of the rapidly blowing winds of nationalism, the cities of Istanbul and
Thessaloniki, two important commercial and cultural centers of the Ottoman Empire,
found themselves within two national states, which had declared themselves separate
and officially “other”. However, these cities did not suddenly lose their multilingual and
multicultural structures inherited from the imperial time. The subject of this study is a
critique of the memoirs titled The City where | was Born. Istanbul 1926-1946 (Istanbul
nella memoria 1926-1946) written by Mario Vitti in 2010 and The Sole Legacy (H Mdévn
KAnpovouud) written by Giorgos loannou in 1974. These memories which took place
approximately with the years of the Second World War left different traces on Vitti and
loannou. On the one hand, there was Turkey which was trying to become rapidly
homogenized as a newly-established national state, and on the other hand there was
Greece which was struggling with the trilateral occupation of Italy, Germany and
Bulgaria. In this context, what the authors remember/forget or long for about these
two places is different. This study is an investigation of what these two authors — one
born and brought up in Istanbul and the other in Thessaloniki— remember and forget
in the memoirs and stories which they wrote about the aforementioned cities. An
attempt was made to answer the following questions:

a) How do Istanbul and Thessaloniki come to life in the memories of these
two authors, who describe more or less the same period?

b) Does the act of remembering parallel social and political events?

¢) Which social events of the period are remembered and which are“forgotten”
in the works?

d) How do the authors define their own identities, or at least have a sense
of belonging?

e) Canany homesickness be mentioned in the works of these authors, both
of whom left the cities where they were born and raised?

Researchers such as Halbwachs and Roediger have argued that individuals remember
with the help of social, political and cultural processes. Vitti and loannou also remember,
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even their most personal memories, in the context of the social and political events of
the period they narrate . Born in 1926 on Biiyiikada to a Greek mother and an Italian
father, who was one of the Istanbul Levantines, Vitti's childhood and early teenage
years were spent on Beyoglu Tomtom Kaptan Street. The book titled Istanbul nella
memoria 1926—-1946, in which he describes Pera of that time, is important in terms of
the time period it refers to. The period between the years 1926 and 1946 was a period
when the Republic of Turkey defined its national identity and historical narrative and
tookits first steps as a national government with laws enacted and incidents experienced
in this direction. Indeed, in the afore-mentioned years, Turkey was trying to define its
national past and national identity with theses such as the “Sun Language Theory”on
the one hand; and on the other, it was trying to leave out anything that did not fit this
definition of identity. Jewish Events in Thrace (1934) and practices such as the Wealth
Tax (1942) in the country, which systematically tried to homogenize itself, are important
events that have marked the history of the Republic of Turkey in recent times.

Giorgos loannou, the son of immigrant parents from Eastern Thrace, was born in
Thessaloniki in 1927. The author’s childhood and early teenage years coincided with
the most difficult times in Greek history in the 20th century. In his 1974 memoir H Mdvn
KAnpovopud, he tells the story of Thessaloniki, which was occupied during the Second
World War. The period in which loannou was born and raised coincides with one of
Greece's most turbulent periods: The Dictatorship of Metaxas (1936-1941), the Italian
Occupation (1940), the German Occupation/Hunger/Resistance (1941-1945) and Civil
War (1946-1949). A year after the Italian invasion, in 1941, Germany also invaded Greece,
and its systematic policy resulted in the death of three hundred thousand people across
Greece only because of hunger. By June 1941, the country was under the ternary
occupation of Italy, Germany and Bulgaria.

Istanbul, unlike Thessaloniki, was not occupied during the Second World War and
did not face hunger and a massacre, and thus is remembered to be more “positive”
than Thessaloniki, but the historical events of that period remain clear in memory.
Thessaloniki — unlike Istanbul, which did not experience the war — resisted the
bombings, fires, large strikes, arrests and deaths that occurred during the trilateral
occupation and subsequent Civil War. Both authors reject a stereotypical identity
definition prepared in accordance with the nationalist approach of the time. However,
the need to belong to a place is very clear in both works.
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Giris

“Ani arayisl, hatirlama ediminin en 6nemli amaglarindan birine isaret
eder: Unutusa karsi savagmaktir bu, zamanin ‘yirtici pengesinden’
(Augustinus boyle der) birkag ani kirintisi kurtarabilmek, unutus

"

‘kefenini’yirtmaktir.
(Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus.)

Literatlirde “uzun streli-kisa sureli’, “semantik-episodik” gibi ayrimlari olan hafiza/
bellek, “yasanilanlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama glici” seklinde tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Uzun siireli hafizanin' bir
parcasi olarak kabul edilen otobiyografik hafiza, en genel tanimiyla “kisinin kendi
yasamini olusturan, kendi benligiyle baglantili olaylari hatirlamasidir” (Glilgéz, 2018, s.
14). Conway, Rubin, Schrauf ve Glilg6éz gibi arastirmacilar, otobiyografik hatirlamaya
0zgli en temel ozellikleri soyle siralarlar: a) Gegmiste yasadigimiz bir olayi yeniden
yasiyormusuz gibi hissetmek; b) Hatirlama aninda basta gorsel olmak lzere tatsal ve
isitsel — hatta bedensel - imgelerin de canlanmasi; c) Hatirlanan olayin dogrulugundan
hemen hemen hig sliphe duymama; d) Hatirlanan olayin bizzat kendimiz tarafindan
deneyimlendigine dair olusturdugumuz inang (Glilgoz, 2018, s. 16-17).

Maurice Halbwachs kisinin, hatirlama aninda“bireysel” ve“tarihi” olmak tizere iki farkl
hafiza isleyisine katildigini; bunlardan ilkinin, ikincisinden yardim aldigini iddia eder:

Oyleyse iki bellegi birbirinden ayirmak yerinde olur. Bunlardan birini
istersek dahili ya da icerideki bellek digerini de harici bellek olarak
adlandirabilir ya da birine sahsi bellek digerine de sosyal bellek diyebiliriz.
Hatta daha da dogru bir sekilde sdylemek gerekirse, birine ‘otobiyografik
bellek’digerine de‘tarihi bellek’diyebiliriz. Bunlardan birincisi ikincisinden
yardim alir ¢ciinki en nihayetinde, kendi yasamimizin tarihi genel tarihin
de bir parcasidir. (Halbwachs, 2018, s. 65)

Boylelikle otobiyografik hafiza ile tarihi hafiza birbirinden ayrilmaz. Arastirmaciya gore
bir insanin, cocukluk anilarinin yasandigi zamanki tarihi gerceklige (savas, ayaklanma,

1 Sami Gulg6z, uzun sireli hafizanin, “dogumdan sonra 6grendigimiz tim bilgilerin ve yasadigimiz tim
deneyimlerin depolandigi yer” oldugunu dile getirir (Glilgoz, 2018, s. 13).

248 Litera Volume: 30, Number: 1, 2020



Cete, A.

ulusal bayram, téren vb.) ulasmasi icin “kendi”nin disina ¢ikip toplulugun ya da ulusun
bakis agisini benimsemesi ve “nasil boyle bir olayin bir tarihi damgaladigini gérmesi
gerekir” (Halbwachs, 2018, s. 71-72): “Cocugun, tamamen duyusal donemi astigi ve
gordugu imge ile tablolarin anlamiyla ilgilenmeye basladigi andan itibaren, baskalariyla
ortaklasa dislindiglinGi ve dislincesinin butlndyle sahsi izlenimler dalgasi ile farklh
kolektif diistince akimlari arasinda gidip geldigini soyleyebiliriz” (Halbwachs, 2018, s. 74).

Benzer sekilde Roediger ve arkadaslari da bireylerin karmasik toplumsal ve kulttrel
sureclerin yardimiyla hatirladiklarini savunurlar (Roediger, Zaromb ve Butler, 2015,
s.179). Bu calismanin inceleme konusunu olusturan her iki ani-6ykd kitabi da anlattiklari
dénemin siyasi ve toplumsal stireglerinden bagimsiz degildir. Yazarlarinin, hafizalarindan
cekip cikardiklari anilar/olaylar glintim{iz Tiirk ve Yunan toplumunun tarihi hafizalarindaki
yerlerini korumaktadirlar. Calismamizda asagidaki sorulara yanit bulmayi amagladik:

1) Asagi yukari ayni dénemi anlatan bu iki yazarin hafizasinda istanbul ve
Selanik nasil canlanir?

2) Hatirlama eylemi, toplumsal ve siyasi olaylarla paralellik gosterir mi?

3) Eserlerde donemin hangi toplumsal olaylari hatirlanir, hangileri“unutulur”?

4) Yazarlar kendi kimliklerini nasil tanimlarlar ya da en azindan bir aidiyet
duygusu tasirlar mi?

5) Her ikisi de dogup buyudukleri sehirleri terk etmis olan bu yazarlarda
silaya donus 6zleminden (nostos/nostalgia) bahsedilebilir mi?

Bu sorular dogrultusunda s6zii gecen ani-6ykii kitaplarinda istanbul ve Selanik’e
dair hatirlanan anilarin yukaridaki teorileri (toplumsal ve siyasi strecler bireysel
hatirlamalari etkiler) destekleyip desteklemedigine baktik.

Mario Vitti (1926 -) ve istanbul’u

“Bu sayfalara karisik bir anlatimla siraladigim anilar, cekmeceden
tesadiifen dokiilen bir donemin bolik porglik parcalar degil, gercekten
yasadigim, tenimde hissettigim yasamimdir. Kis aylari puslu 6gleden
sonralari, caddelerde, yagmur altinda semsiyeyle umutsuz
yurlyuslerim, gezegen Ustindeki yalnizhigimin boyutunu goésteriyor. Bu
deneyimi hicbir zaman kelimelerle ifade edemeyecegim.”

(M. Vitti, Dogdugum Sehir. istanbul 1926-1946)
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Cagdas Yunan calismalarinin yakindan tanidigi bir isim olan Mario Vitti, akademik
cevrelerce kabul edilen li¢ temel Cagdas Yunan Edebiyati tarihinin yazarlarindan biridir.
Dogdugu ve ilk genclik yillarinin gectigi istanbul’a dair, italyanca kaleme aldigi anilarini
Istanbul nella memoria 1926-1946 basldi ile 2010 yilinda yayimlar. Yazar, kitabin Tiirkge
baskisi icin yazdigi 6nsézde bu anilari, aile cevresi icin kaleme aldigini; kitabin bu
cevrenin disina cikmasinin ise Roma Universitesi'nde profesdr olan arkadasi Paola Maria
Minucci'nin israri sonucu gerceklestigini belirtir. Sula Bozis'in cevirisi ile 2018 yilinda
Tiirkce yayimlanan kitap, degindigi zaman araligi agisindan ayrica 6nem tasir. 1926-1946
yillariarasi donem, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ulusal kimligini ve tarihi anlatisini tanimladig,
bu dogrultuda ¢ikarilan yasalar ve yasanan olaylarla ulusal bir devlet olarak ilk adimlarini
attig bir donemdir.

1946 yilinin ekim ayinda dogdugu sehirden ayrilan Vitti, bu sehre yeniden, esi Aleksandra
ve cocuklariyla birlikte, 1968 yilinda gelir. iki bolime ayirdigi kitabinin ikinci bélimand,
sehre 2008 yilinda gerceklestirdigi ikinci seyehatinden sonra yazar. Cok kiltirli ve dilli
birimparatorluktan homojen bir ulusal devlet yapisina gecis, toplumsal diizeyde bir anda
gerceklesmemistir. Vitti'nin istanbul’u bugiiniin istanbul’'undan cok farklidir.

1926 yilinda Biiyiikada'da istanbul Levantenlerinden Rumlasmis italyan bir babanin
ve Rum bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Vitti'nin cocuklugu ve ilk genclik
yillari Beyoglu'nda Tomtom Kaptan sokakta gecer. Kitap boyunca okur o zamanin
Pera’sinin, yani Beyoglu'nun ¢ok dilli ve ¢ok kultlrli yapisina tanik olur. Osmanli
imparatorlugu'ndan kalan bu yapi, ulusal devletin kurulmasiyla bir anda yok olup
gitmemistir. Peki, Vitti'nin penceresinden istanbul nasil gériiniir? Sehir, Yahudi kékenli
mosyo Modiano’nun renkli ugurtmalar sattigi karamela, lolipop, kagit, silgi, iplik, kopca
ve kordela gibi degisik malzemelerle dolu diikkani; “olaganisti lokumlar”ile tatlici
Hacibekir; “emsalsiz pastalar” ile Lebon Pastanesi; Tolstoy'un Fransizca gevirilerinin
rahatlikla satildigi Hachette Kitabevi; Alman yapimi filmlerin ¢cokga gosterildigi Etoile
ve Gloria sinemalari gibi 6zellikle duyusal hafiza unsurlari ile belirir. Vitti'nin Pera’sinda
hi¢ Tiirkce konusmadan rahatlikla yasanabiliyordur. Tiirk, Arnavut ve Yahudi saticilar da
Urtinlerini Rumca badirarak satabiliyorlardir (Vitti, 2018, s. 77).

Halbwachs, bir yil boyunca yasadigi Reims sehrini hatirladigini; ancak V. Charles’in
orada takdis edildigini de hatirladigini; bu ikinci hatirlamanin “zaman icinde yeniden
Uretilmis ve s6z konusu ge¢mise dair”kendisine ulasan kelimeler araciligiyla gerceklestigini
soyler (Halbwachs, 2018, s. 65-66). Benzer sekilde Vitti de hafizasinda kalan kisi, tilke ve
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kelimelere kisaca degindigi ikinci bélimde 1572-1638 yillari arasi yasamis, patriklik de
yapmis olan “inatci bir hayaletten’, Kirilos Lukaris'ten, bahseder. Hellenistik ortak dilde
(kotvn) yazilmis olan Yeni Ahit'in, halk Yunancasina ¢evrilmesini istedigi icin tepki cekip
kovalanan Lukaris, Vitti'nin hafizasinda mekanla iliskili olarak canlanir:

italyan Elciligi ile Fransiz Elciligi'nin arasinda bulunan bu diizliikte yillar
evvel cok 6nemli bir olayin gerceklestiginin farkina vardim. Cizvitler, Papa
tarafindan yargilanmasini istedikleri Kirilos Lukaris’i tam burada tuzaga
distrmuslerdi, ancak o ellerinden kagmayi basardi; (Giordano Bruno gibi
atese atilmaktan) merdivenlerden yukari kosup Hollanda Elciligi'ne,
Lutheryan Protestanlara siginarak kurtuldu. (Vitti, 2018, s. 55-56)

Lukaris'in yani sira, 18. ylizyil sonlarinda yazarla ayni mahallede yasamis terciiman
Andrea ve din degistirdigi icin vicdan azabi ceken ve sonu idam olan Markos Kiryakopoulos
da yazarin hafizasinda benzer sekilde canlanir. Halowachs, “sohbet ya da okumalar
araciligiyla cogaltilabilecek” bu tiirden anilarin “6diing alinmis bir bellek” oldugunu
belirtir (Halbwachs, 2018, s. 64). Ote yandan 1964 Siirgiinii ile Gokceada'y terketmek
zorunda kalan Marika ile apartmanlarinda yasadigi Vernudaki kardesler yazarin bizzat
tanidigi, birinci dereceden anilar paylastigi kisilerdir.

Uluslasma siirecinin hizla ilerledigi, bu dogrultuda cikarilan yasalarla farkliliklarin
eritilip giderek daha homojen bir toplumun yaratilmaya cahsildigi bir donemde Vitti,
hafizasinin derinliklerinden cekip ¢ikardigi anilariyla okura sehrin farkli bir sesini duyurur:
Donemin Unll Fransizca sarkilanyla dolu plaklarindan dinlenen mizik; Sehrin Avrupai
mahallelerinde Paskalya 6ncesi ugurulan rengarenk ucurtmalar; Lebon’un Gnli milfoy
pastalari vb. (Vitti, 2018, s. 34, 56, 58). “Hafizanin unutmayi da icerdigini” séyleyen
Augustinus’tan etkilenen Ricoeur, “unutulmus nesne tanindiginda, unutmanin varligina
taniklik eden seyin hafiza” oldugunu belirtir (Ricoeur, 2012, s. 118). Vitti'nin anilarinda
sehir, her ne kadar farkli bir tondan konussa da, dikkatli bir okurun géziinden kagmayacak
kimi ayrintilara/”unutulanlara” da yer verir: Yazar, istanbul'da italyan okulunda okurken
gordugi dersleriictenlikle anlatir. Mussolini yanlhisi “fasist” beden egitimi 6gretmeninin
(Vitti, 2018, s. 67) yani sira almak zorunda kaldigi Tuirkge derslerden de bahseder:
“Karsilasacagim yeni seylerin basinda Tiirkce dersi geliyordu. Sanirnm o yil istanbul'da
yabanci dilde egitim veren devlet okullarina Tirk hiikiimeti ilk kez Tirkce dersi
zorunlulugu getirmisti” (Vitti, 2018, s. 72). Yazar Tiirk¢e 6grenme zorunluluguna dair
bir aciklama yapmayi “unutur”. Homojen bir ulus yaratma siirecinin bir - belki de en
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onemli - parcasi olarak ortak bir dil kodu olusturma telasina deginmez. Bununla birlikte
okur, birkag sayfa ileride imparatorluktan ulusal devlete geciste bazi radikal degisimlerin
bir anda gerceklesmedigine tanik olur. Tirkce 6grenmekte epey zorlandigini sdyleyen
Vitti, Ziya Gokalp'in damadi Ali Niizhet Bey'den 6zel ders almaya baslar; ancak ders
aldigi 6gretmen bile bu hizli degisime ayak uydurmakta zorlaniyordur:“Ali Niizhet Latin
harflerini yazarken zorlanirdi, cinkii Osmanh déneminde egitim almis bitin Turkler
gibi sagdan sola yazi yazmaya alisikt1” (Vitti, 2018, s. 75).

Aile cevresiicin kaleme alindidi sOylenen bu anilarda, uluslasmanin bir geregdi olan
homojenlesme siireci sonucu yasanan kimi tatsiz olaylara nadiren deginilir. Kitabevlerinde
ozamanlar Yunanca edebiyat kitaplari bulmanin imkansiz oldugunu dile getiren yazar,
bu durumu istanbul'daki Rum kitapcilarin ilgisizligine baglar (Vitti, 2018, s. 91-92).
Yunanli'nin ve Yunanli'ya ait her seyin (6zellikle dilin), yeni kurulan ulusal devletin
“oteki”si oldugu “unutulmus” gibidir. Oysa, devlet tarafindan uygulanan “Vatandas
Turkce Konus!” kampanyalarinin yalnizca gayrimuslim azinligi degil, anadili Tirkce
olmayan gé¢men ve mibadilleri de hedef aldigi (Aktar, 2004, s. 130) bir ddonemde
kitabevlerindeki Yunanca kitap “eksikligi” Rum kitapcilarin ilgisizligine baglanamaz. Ote
yandan yazar, 1946 yili Ekim ayinda sehirden ayrilisinin asil nedenini acik¢a sdylemekten
¢cekinmez; ancak ayrintiya girmekten de kacinir. Burada da eksik hatirlama ya da bilingli
bir “unutmadan” bahsedilebilir:

1946 Ekiminde, evimizden takriben 1 kilometre uzaklikta bulunan Karakdy
rthtimina annem ile babam beni Cenova'ya gotiirecek gemiye ugurlamak
icin gelmislerdi. istanbul'da kaderin bana bictigi hareket alani bu kadardi.
[...] Birkag ay 6dnce babam egitimimle ilgili iki 6neride bulunmustu. Ya
hukuk tahsiliicin Roma’ya gidecektim ya da Robert Kolej'de iki yil okuyup
Amerikan egitim sistemini 6ztimseyerek, Universite icin Amerika'ya
gidecektim. istanbul'da iki yil daha yasamaya katlanamazdim. Bu nedenle
hangi yolun gelecedim icin daha 6nemli oldugunu sorgulamadim bile.
Zaten Amerika'daki herhangi bir tiniversite diplomasi veya italya'da hukuk
fakiltesinden alacagim diploma istanbul’da bana herhangi bir alanda
yararli olamazdi? [sic]. Yeni Turkiye de [sic] TUrk vatandasi olmayanlara
bitin meslekler yasakti. (Vitti, 2008, s. 102)

Gercekten de Tirkiye'nin ulusal bir devlet olarak kurulusunu takip eden yillarda
ulusal kimligin tanimladigi unsurlara (Msliman-Tirk) uygun olarak “milli” bir “tliccar”
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yaratilmaya calisilmis, bu amac uyarinca da gayrimuslim azinhdin ekonomik hareket
alani sinirlandinimistir®. Konunun uzmani Ayhan Aktar, bu durumu soyle aciklar:

Mondros Mitarekesi’'nin imzalanmasindan sonra, Ankara hikimetinin
“milli tliccar”kesimine verdigi destek de gayrimslim tiiccarin sahip oldugu
son mevzilerin diismesinde 6nemli bir etki yapmis olmaldir. Miitareke
yillarinda istanbul'daki gayrimiislim azinliklarin yapmis oldugu taskinliklar,
Mdasliman-Tirk kesim Uzerinde bir anlamda “travma” etkisi yaratmis ve
bundan sonraki yillarda gayrimuislim ticaret erbabinin Cumhuriyet rejimine
olan baghligi her zaman sorgulanmis veya en azindan azinlik tiiccarina
stpheile bakilmistir. Miitareke yillarinda olusan bu hassasiyetler sonucunda
1930’larda tek partili Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte, sokakta kendi
dillerini konusan azinlklara karsi “Vatandas Tiirkce Konus!”kampanyalarinin
devlet politikasi olarak yayginlasmasi ve Varlik Vergisi gibi azinlk karsiti
ozellikleri agir basan iktisat politikalarinin uygulanmasi mimkiin
olabilmistir.

Burada Tirklestirme politikalarindan kasit, toplumsal ve ekonomik hayatin her
boyutunda, Turk etnik kimliginin her diizeyde ve tavizsiz bir bicimde egemenliginin ve
agirhginin konulmasidir. Bu donemde uygulanan Tiirklestirme politikalari icinde, yabanci
firmalarin bitlin yazismalarini Tiirkce yapmak konusunda zorlanmalari, bazi mesleklere
ve Ozellikle memuriyete alinacak kisilerin Misltiman-Turk kesimden secilmesi ve yabanci
firmalarda calisanlarin ylizde 75'inin Misliman-Tiirk kesimden olmasinin mecburi
tutulmasi gibi uygulamalari sayabiliriz (Aktar, 2004, s. 57-58).

“Unutulanlar”inyani sira yakin tarihte yasanan kimi aci olaylar da hafizadaki berrakligini
korumaktadir. Vitti'nin anilarindan annesinin 1955 yilina kadar istanbul'da yasamaya
devam ettigini anlariz: “...(ancak bu kitaplar 1955'te annem istanbul'daki evi kapatip
esyalarn dagittiginda eskicilere satildi; annem bir stire Atina'da kaldik [sic], oradan da
Roma'ya yanimiza geldi ve temelli buraya yerlestik)...” (Vitti, 2018, s. 33). Vitti kitabin
ilk boliminde siradan bir tasinma olayi gibi parantez icine aldigi bu olayi, 2008 yilinda
gerceklestirdigi seyehatten sonra kaleme aldig ikinci bélimde daha da agma (hatirlama)
ihtiyaci hisseder:“istanbul’'un son Rumlari - Yunan pasaportu tasiyanlar degil - 1955'te
ozellikle Rumlari hedef alan, ayrica Levantenlere ve diger gayrimuslimlere ulasan

2  Bu konuda ayrintih bilgi icin bkz. Koraltirk, M. (2011). Erken Cumhuriyet Déneminde Ekonominin
Tiirklestirilmesi. Istanbul: iletisim.
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vandalizden [sic] sonra korkup gittiler. Azinliklarin tasinir ve tasinmaz mallarina yonelen
siddet, Tiirk vatandasi Rumlarin istanbul’u terk etmelerini amaclayan bir politikanin
sonucuydu...” (Vitti, 2018, s. 125). Boylelikle 6-7 Eylil 1955 tarihinde yasanan olaylara
dogrudan deginmis olur.

Vitti'nin dogrudan degindigi bir diger olay ise 1964 Stirglini'dir. Bilindigi Gizere,
1960'larda yasanan Kibris krizi cercevesinde gerilmeye baslayan Turk-Yunan iliskileri
sonucu, 1964 yilinda, bir dizi yasal diizenlemeyle Tiirkiye'de yasayan ve Yunanistan
pasaportuna sahip olan Rumlara, yanlarina 20 dolar ve 20 kilo agirlhiginda 6zel esyalarini
alip tlkeyi terketmeleri emredilmistir (Ender, 2014)3. Yazar, evlerine ¢alismaya gelen ve
Gokegeada'ya gelin giden Marika Bolitu'nun, 1964 yilinda Turkler tarafindan mallarina
el konularak diger Rumlarla birlikte gd¢e/stirgline zorlandigini dile getirir (Vitti, 2018,
s. 123).

Uluslararasi konjonktiir gz dnline alindiginda Il. Dlinya Savasi yillarini da kapsayan
bu anilarda savasin etkileri nasil goriintir? Bilindigi izere Turkiye, Il. Diinya Savasi’na
fillen girmemis; ancak her an savasa girecekmis gibi ekonomik ve askeri 6nlemler almak
durumunda kalmistir. Her ne kadar Turkiye, savas yillarinda ekonomik agidan “en az
bagiml tlke” seklinde tanimlansa da (Ahmad, 2003, s. 100) Almanya’nin uyguladigi
politikalar* sonucu dis ticareti yari yariya Nazi Almanya’sina baglanmistir (Timur, 2013,
s. 188-189). Kotlilesen ekonomik sartlar, artan karaborsa ve vurgunculuga ragmen
Turkiye, o donemde Yunanistan'dakine benzer bir katliam ve aglik yasamamistir.“Savas
baska yerde oluyor”dur: “Avrupa’da savas gittikce kizisiyordu, Kuzey Afrika'ya kadar
ulasmisti. Ancak savas bizi etkilemiyordu, istanbul'daki Almanlari da”” (Vitti, 2018, s. 81).

Vitti, italyan ortaokulundaki beden egitimi 6gretmeninin israri tizerine “Alplerin
eteginde, Como’nun yakininda bulunan yaz kampina” gider:

Ortaokuldaki beden egitimi hocamiz biiyuk bir itina ve 6zenle, resimli bir
klavuz kitaptan takip ederek hazirladigi talim programini, hepimizi fasist
egitim tarzinda 6rgltlemek icin elzem olan toplu hareketleri her Persembe
0gleden sonra bize tatbik ediyordu (‘Bir-iki-ti¢-dort’). Boylece fasizm sert

3 Konuyla ilgili ayrintili bilgi icin yakin zamanda yayimlanmis bir calismaya bakilabilir: Ors, i. R. (Ed.). (2019).
Istanbullu Rumlar ve 1964 Siirgiinleri: Tiirk Toplumunun Homojenlesmesinde Bir Déniim Noktasi (i. ligar, Cev.).
istanbul: iletisim.

4 Taner Timur o dénemde Almanya’nin, “dis ticaretini kliring anlasmalarina dayandirarak, emparyalist
politikasini basarili bir sekilde yurittagund” belirtir (Timur, 2013, 5. 188).
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disipliniyle ulusal sinirlarin yani sira, uluslararasi alanda da italyan gencligini
orgutleyebilecekti. (Vitti, 2018, s. 67-68)

Savas yillarinda 12-13 yasinda bir cocuk olan Vitti, Yahudilere uygulanan soykirim
ve goc¢ olaylarini Halbwachs'in “6diing bellek” tanimina uygun olarak hatirlar. Bilindigi
Uzere Turkiye, Nazi Almanya’sindan kacan Yahudi bilim insanlari icin bir siginak gorevi
gormustar. Vitti, ailesiyle birlikte Blylkada'ya tatile giderken vapurda, 1936-1947 yillari
arasi istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Romanoloji béliimiinde de gérev yapmis
olan akademisyen Erich Auerbach’la karsilasir. Babasi ona“bu beyin Almanya'dan kacan
bir Yahudi profesor oldugunu” soyler (Vitti, 2018, s. 63). Yazar, adada gordigi Lev
Trocki'yi de babasindan aldigi bu “6diing bellek”ile hatirlayacaktir:“Babam bana boyle
bir villanin bahgesinde oturan Lev Trogki'yi gdstermis ve stirgln yillarini orada gegirdigini
anlatmisti” (Vitti, 2018, s. 65).

Osmanli imparatorlugu’nun cok etnili yapisinin canl bir drnegi olan Vitti, ne kadar
Rum, ne kadar italyan ya da ne kadar istanbullu hissediyor olabilir? Edhem Eldem'in,
yakin zamanda ¢ikan bir calismaya® yazdigi 6nsdézde Rum azinlik icin dile getirdikleri
kayda degerdir:

1914'ten beri diisman ilan edilip neredeyse tehcire tabi tutulan; 1919-
1922 yillari arasinda sikisip kalan ve iki ulus devletin kararlastirdigi niifus
mibadelesi neticesinde yerinden, yurdundan olan; miibadeleden arta
kalanlari sistematik bir sekilde Tirklestirme/6tekilestirme kiskacina
alinan; 1942'de devlet tarafindan bilincli bir sekilde keyfi bir
vergilendirmeyle sindirilmeye calisilan; 1955'te hiikiimet tarafindan
tetiklenen bir pogrom neticesinde iyice baski ve tehdit altinda birakilan;
1960’lardan itibaren her Kibris krizinde hedef gosterilerek goce zorlanan;
yuz yildan az bir sure icinde imparatorlugun en gu¢li gayri Mislim
toplulugundan iki bin kisiyi zor bulan ve genclerini goce kaybederek
yaslanip giden Rum azinligi, soyu tiikenen bir canh gibi alti yiz yillik
varhgini, kiiltarind, kimligini kaybetmenin acisini miitemadi bir sekilde
yasiyor. (Eldem, 2018, s. xix)

5 Sézii gecen calisma Irini Dimitriyadis'in 2018 yili Eyliil ayinda Bahcesehir Universitesi Yayinlar’ndan cikan ve
Cagdas Yunan Calismalari alaninda énemli bir boslugu doldurduguna inandigimiz, 1950den Giinimtize
Egitim Hayatimizda Rumlar. Biyografik Portreler baslikli kitabidir.
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Yukarida da gostermeye calistigimiz gibi Vitti, anilarinda, hatirladiklariyla ya da
unuttuklarnyla Eldem’in sézlin ettigi tarihi olaylarin bircoguna referans vermektedir;
ancak s6z konusu kendi kimligi oldugunda, pek cok Rum ya da Levanten'den farkli bir
yaklasim sergiler:

Son gog dalgasiyla Istanbul’dan Yunanistan'a giden Rumlarin yazdigi sayisiz
ani ve hikaye kitaplarinda bir nostalji, dinsel ve ulusal karakterli bir aci
g0ze carpar. Ben bu duyguyu hicbir zaman hissetmedim. Hicbir zaman
herhangi bir azinlikla 6zdeslesmedim. Ben mutluluk derecesinde
kaygisizdim. Mutlaka dogustan gelen bu duyarsizlik, vakti geldiginde,
tereddiitsiiz, tek ve gercek tilkem saydigim italya’ya sarilmama yardimci
oldu. (Vitti, 2018, s. 81)

Yazar, ilerleyen sayfalarda kimlik konusunu ayri bir baslik altinda yeniden acip Rum
ya da italyan topluluklarindan birine, zellikle ait olma ihtiyaci hissetmedigini ve kendine
ait bir aidiyet kurmay italya'da basardigini yazacaktir (Vitti, 2018, s. 116-117).

Bilindigi izere, Osmanli imparatorlugu’'nda gayrimdislim topluluklar “millet sistemi”
esasinca dini inanclarina gore ayrilirlardi. Yahudi, Ermeni ve Rum® milleti seklinde ayrilan
bu topluluklarin bagh oldugu kiliseler, kendi iclerinde vergi toplama, evlilik, bosanma ve
miras gibi islere bakan, bir nevi 6zerk sayilabilecek sosyal yapilardi (Dufoix, 2011, 5.47). O
donemde temel bir kimlik unsuru olarak beliren din, Yunanistan'in ulusal devlet olarak
kurulusunu takip eden yillarda da ulusal kimligin en temel bilesenlerinden biri olarak
varligini siirdiirmeye devam etmistir. Kendini italya ile 6zdeslestirmeyi secen Vitti icin
Ortodoks (Rum) ya da Katolik (italyan/Levanten) olmak ne anlam ifade ediyor olabilir?
Herhangi bir dini kimligi kendisiyle 6zdeslestirmeyen Vitti her tirli metafizik inanca karsidir:
“Din adamlarinda gercek bir kabullenme sezinledigimde onlarla ayni inanci kabullenmenin
benim icin mimkiin olmadigini, tabiatdisi gliclere g6zl kapaliinanmanin mizacima yabanci
oldugunu ve gercekiisti umutlar besleyerek, blyiik bir arzuyla istendiginde bir mucizenin
gerceklesecegdi diistincesine inanmiyorum” (Vitti, 2018, s. 109-110).

Yunanca bir s6zciik olan “nostalji” vatana donls anlamina gelen “nostos (vootog)”
ve keder anlamina gelen “algos (dAyog)” kelimelerinden olusmus birlesik bir sézciktiir.
GuUnimiz Yunancasinda, ge¢mise duyulan 6zlemin yani sira, vatana doniislin

6 Osmanliimparatorlugu'nda“Rum”sdzciigi, konustugu dile bakilmaksizin, Patrikhane'ye bagl tim Ortodoks
Hristiyanlar icin kullanilirdi. Bu baglamda Romence ya da Bulgarca konusan bir Ortodoks da “Rum” sayilirdi.
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olanaksizliginin yol actigi keder anlamina da gelmektedir (Lexigram. (t.y.). Vatani olarak
italya’y1 géren yazar, cocuklugunu ve ilk genclik yillarini gecirdigi istanbul’a romantik
bir 6zlemle bakmaz. istanbul, Vitti icin artik bir vatan degil, “iitopya“dir:

Beni anne sefkatiyle kucaklayan sehir, savasin kétiliklerinden koruyan,
bana biitiin maddi ve manevi nimetleri 20 yil boyunca bahseden, yani
diinyaya g6ziimu actigim glinden baslayarak okul dénemimin sonuna
kadar, hayatta hangi yolu izlemek istedigimi anlayana kadar yasadigim
yer olan Istanbul, artik benim icin bir Gitopya oldu. (Vitti, 2018, s. 14)

Bilinci nostaljiye siirtikleyen seyin mit ve tGtopya oldugunu sdyleyen Makris, insan
bilincinin mit ve ltopya ile glizellenmis tarihi malzeme ile siki sikiya bagh oldugunu
iddia eder (Makprig, 2008, s. 14). Gercekten de Vitti kendisi icin artik bir Gtopya olmus,
evleri, yollari ve insanlariyla giizelledigi istanbul'u hafizasinda saklamayi secer:

Silaya doniis deyimi benim icin anlamsizdir. Nereye donecegim? Benim
istanbulum evleri, yollari, diikkanlari, Pera'nin insanlariyla baska bir
zamanda ve mekanda yasiyor. Buglin ge¢cmisteki sakinlerin yerini alarak
yerlesen insan kalabalig, gidenlerden bosalan bu kent canaginda boslugu
dolduranlar, gidenlerin ‘kurtulmak’ amaciyla burayi terkettigini
distinmediler. [...] hafizamda korudugum sehre hicbir surette dontip
yasamayacagim. (Vitti, 2018, s. 131)

Giorgos loannou (1927-1985) ve Selanik’i

“Klicliktim ama, daha o zamandan olup bitenler icin derin Gzunti
duyuyordum. Dulun, daragaci ile anlattiklari bogazimda
digimlenmisti”

(G. loannu, Yegdne Miras)

Tekirdag ve Kesanli go¢gmen bir anne babanin ¢ocugu olan Giorgos loannou, 1927
yilinda Selanik’te diinyaya gelir. Selanik Aristoteles Universitesi filoloji bélimini
bitirdikten sonra Yunanistan ve Libya'da bulunan cesitli 6zel ve devlet okullarinda
calismaya baslar. 1971 yilinda Atina’da bir liseye atanisindan kisa bir siire sonra Egitim

7  Bucalismada gecen Yunanca alintilarin cevirisi makale yazarina aittir.
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Bakanhgina girer ve 6mriiniin sonuna dek burada calisir. 1954 yilinda yayimladigi
Aycicegi (HAotpdmo) adli siir seckisiyle edebiyat diinyasina adim atar. Siir, 6ykd, ceviri
gibi turlerde eserleri olan yazar, Cagdas Yunan Edebiyati calismalarinda “Savas sonrasi
doneme (Metamohepikn mepiodog)”yerlestirilir. Eserlerinin konusunu kendi otobiyografik
tanikliklarindan alan loannou, siir ve dykiilerinde Alman isgali, ulusal Direnis ve Yunan
ic Savasi'ndan esinlenir (EBviko Kévtpo BiAioy, t.y.). loannou 1971 yilinda Atina’ya
yerlesir. Bu tarihten sonra kaleme aldigi eserlerinde Selanik’in basrol oynadigi soylenir
(Xouloupn, t.y.). Cocukluk ve ilk genclik yillari 20. ylizyil Yunan tarihinin en zor zamanlarina
denk gelen yazar, 1974 yilinda basilan Yegdne Miras (H Mévn kAnpovouta) adh ani-6yki
kitabinda Il. Dlinya Savasi’nda isgal altinda kalan Selanik’i anlatir.

loannou’nun dogup biliylidiigli zaman, Yunanistan'in en calkantih donemlerinden
birine denk gelir: Metaksas Diktatorligii (1936-1941), italyan isgali (1940), Alman isgali-
Aclik-Direnis (1941-1945) ve i¢ Savas (1946-49). Bununla birlikte yazar, Yunan resmi tarih
anlatisinda“Klcuk Asya Felaketi” seklinde adlandirilan 1919-1922 Savasi'ni ve sonrasinda
yasanan Niifus Mibadelesi'ni bizzat yasamamistir. Otobiyografik hafizanin 6zelliklerinden
biri olarak kabul edilen “cocukluk amnezisi"ne gore (Ece, 2018, s. 89) kisi, lic bucuk-dort
yasindan 6nce yasanan olaylari hatirlamaz; ancak aileler tarafindan anlatilan bu olaylari
bizzat yasamis hissine kapilarak zihninde kurgulayip kendine ait bir ani gibi benimseyebilir
(Gllgoz, 2018, s. 17, 22). Bir gogmen ¢ocugu olan loannou da, Anadolu’dan gog etmis
bir aileyi anlattigi ilk dykisiinde Selanik'in gd¢gmen mahallelerine bakarak su climleyi
kurar: “Bizi go¢ etmeye zorlayip darmadagin edenlerin cezasini acaba ne zaman
verecegiz?” (lwavvou, 1988, s. 18-19). Bu sekilde okur, nesilden nesile aktarilan kolektif
bir hafizaya tanik olmus olur. Benzer sekilde ailesinin arabuluculuk yaparak evlendirdigi
kadinin Direnis'e katilan esi, Almanlar tarafindan on arkadasiyla birlikte asilir. Yazar yillar
sonra bu ¢iftin kizlarinin nikahina gittiginde tavanda sallanan tung avizeleri goriir. Bu
goriintl ona ge¢misteki, hic gérmedigi ama kendisine anlatilan asilma anini hatirlatir
(lwavvou, 1988, s. 103).

Kitaba da ismini veren “Yegane Miras” adli dyklde yazarin ailesinin — kral yanlisi
bliylik amcasi hari¢ - sol gorisli oldugunu anlyoruz. Kominist olan kiiciik amcaya
dair hatirlananlar, o dénem gerceklesen grevlere, tutuklamalara ve bunlara karsi verilen
mucadeleye 6rnektir:

Onu en son kelepcelerle evimizin dniinden apar topar gecirirlerken
goérmustiim. Bircok insanin élduigu biylk grevlerden az bir zaman sonraydi.
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Amcam liderdi, yanip tutusuyordu. En sonunda digerleriyle birlikte kacip
bir tlitlin diikkanina saklandi. Teslim olmaya zorlandiklarinda, dis kapida
farkh uzmanlar dikilmis bekliyorlardi. Teker teker disari ¢cikan iscileri‘Sen
git, sen git’ diye gonderirlerken, amcama doniip ‘Sen buraya gel’ dediler
ve karga tulumba gétirdiler. Onu o anda dldirmediklerine bile stikdir.
(lwavvou, 1988, s. 35)

Kucukligiinde ailesiyle glinibirlik gezmeye gittigi Seyh Suyu Dagi'ni Almanlar
cevrelemistir. Burada “tehlikeli” ve “stipheli” gérdikleri kisileri yakalamalari icin kdpek
“eqgitiyorlar”dir. loannou, yillar sonra bir arkadasiyla birlikte bu daga gidip hayali hatira
gegmek ister; ancak duydugu Almanca “verboten (yasak)” sézciginin ¢agrisimi ile
eskiyi hatirlar:

“Verboten, cocuklar, verboten” Bu gencin o eski kopeklerden haberi
olabilecegini sanmiyorum. Yine de bu tlyler Grpertici fiil tam zamaninda
telaffuz ediliyordu.

Donerken ¢ok kéti hissediyordum. Bu yeni yasak mideme vurmustu. Sanki
yabanci ve yagmaci insanlar seni kendi baba evine yaklastirmiyorlar gibiydi.
Peki nerede bir siginak bulacagiz? Nerede azacik bir nefes alabilecegiz?
(lwdavvou, 1988, s. 49)

Selanik’in sesi, Vitti'nin istanbul’'unda His Master’s Voice marka gramofonunda dinledigi
Fransizca sarkilardan farklidir. Burada konusan, adeta sehrin kendisidir:

O zamanlar trafik guriltiisi cok erken kesildiginden, genel bir sessizlik
icinde tim gucli sesler, en uzaktakiler bile, inanilmaz bir netlikte
duyulurdu. Silah sesleriyle el bombalarini bir kenara birakalim. Su da var
ki isitme duyumuz, cevremizdeki karanlik kdselerde ne olup bittigini
anlamak icin baska hicbir seyin yardimina gerek duymayacak denli
keskinlesmisti. Gecenin icinden dismanlarin yurlylsind, kapinin
disindaki hafiyelerin inatci, boguk 6kstrigun, kari koca kavgalarini,
komsularimizin horultularini, bir de cocuklarin duvarlara yazi yazarken
boya ile dolu tenekelerin gikardigi belli belirsiz tath griltiyd tanirdik.
(lwdavvou, 1988, s. 40-41)
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Catisma aninda duydugu “ugursuz sesler”yazarin hafizasinda ¢cocukluguna dair hos
anilari da tetikler:“Soyle bir diisiiniyorum da tath geceninicinde boyle ugursuz seyler
icin degil de bizzat babamin istasyonda manevra yaparken, lokomotifinin didiuginii
benim icin caldigini duyabilmek icin kulak kesildigim zamanlarin istiinden ¢ok az yil
gecmisti” (lwdavvou, 1988, s. 42-43).

Selanik'te konusulan diller, Vitti'nin Pera’'sindakilere benzer. Tek bir farkla, burada
Turkge de duyulmaktadir: Anadili Tirkge olan Rum mibadillerden duydugu seslerdir
bunlar. Vitti'nin, glinimlzde Goethe Enstitlisi'niin ev sahipligi yaptidi, aile dostlar
olan Vernudakilerin apatmanindaki dairesinin aksine loannou’nun evi italyan bombalari
sonucu oturulamaz hale gelir. Dahasi bu ev, eskiden bir beye aittir (lwavvou, 2002, s.
64). Halbwachs'un“6diing bellek” kavramina, Vitti'de oldugu gibi, loannou'da da rastlanir.
Yazar oturdugu evin eskiden bir beye ait oldugunu, ihtiyar bir kadindan 6grenir:

...ama tliim bu yiksek seslerin icinden ihtiyar bir kadinin yavascacik soyle
dedigini duydum: “Bu evde bir bey otururdu. Beyin serin sular gibi bir
oraya bir buraya akan bir kizi vardi. Giderken esigi Optyordu. Gozlerim
boyle bir yirek acisini bir daha gérmedi.” (lwdvvou, 1988, s. 57)

Boylelikle Balkan Savaslari’nda ve sonrasinda gerceklesen Miibadele ile yasanan
gogler de hatirlanir.

“Odiing bellek” kavrami, loannou'da 6ykii karakterleri araciligi ile islerlik kazanur.
Karakterlerin hafizalarinda yer alan ge¢miste yasanmis farkli farkli yanginlar okura
aktarilir. Sehir, limandan Yeditepe'ye alevler icinde kalirken,

ihtiyar bir kadin nahos bir sesle durup durup‘On yedide bile béyle yangin
gérmedik’ diyordu. Baska bir kadin, Kiiciik Asyali, izmir yanginini hatirlayip
feryat etmeye basladi. Kafasini sicak, alcak duvara vuruyordu. Cocuklari
onu, alevleri goriip eskiyi hatirlamasin diye alip géturdiiler. Daha sogukkanli
olan digerleri Serres’teki yangini hatirlhyorlardi. Kimisiyse Meleniko'daki
hakkinda konusuyordu. Hemen hemen hepsinin hafizasinda biytk
yanginlar vardi. Bana gelince, hayatimin en biytk yangini ile karsi
karstyaydim. (lwavvou, 1988, s. 69-70)
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Herkesin hafizasinda bulunan biyik yanginlarin hepsi de - 1917 Selanik® ve 1922
izmir yanginlari® gibi - Yunan tarihinde iz birakmis, tarihi hafizada yer alan yanginlardir.

Uclu isgal (Alman, italyan ve Bulgar) altindaki Yunanistan'da tlkenin tim gelirleri
de bu (i¢ devlet tarafindan kontrol ediliyordu (ZBopwvocg, 1999, s. 138); ancak 6zellikle
Almanya, Ulkedeki tim gida Uriinlerini kendi tlkesi ve ordusu igin kullanarak halk
arasinda biiyiik bir agligin yasanmasina neden olmus, bunun sonucunda ise Yunanistan
genelinde, yiiz bini yalnizca Atina'da olmakla birlikte, yaklasik {i¢ yliz bin insan yetersiz
beslenmeden dolayi yasamini kaybetmistir. 1941 yili, Ekim ay1 boyunca Bulgarlar, bolgeyi
Bulgarlastirmak adina, 6zellikle, Drama'da kitlesel katliamlar yapmislar, bu katliamlar
sonucu isgal altindaki bélgeden, yiiz elli bin Yunanli go¢ etmek zorunda kalmistir (Clogg,
1997,s.151; Demirdzi, 2015, s. 46-47).“Medyum (To Mévtioup)”adl 6ykiide Drama'da
ve Doksato'da yasanan bu katliam sonrasi, “on binlerce a¢ insanla kavrulan Selanik’e”
g0O¢ eden bir ailenin kayip ogullarini arayislari konu edilir. Ogullarinin nerede oldugunu
ogrenebilmek icin careyi falcilarda arayan aile, falci falci dolasmaya baslar: “Hepimiz
birden oturmus bu ¢ingene kehanetlerini aciklamak, bir damla gerceklik bulabilmek
icin nafile cabaliyorduk. Falcinin biri bir keresinde hakiki kahve ve seker bulurlarsa
fallarinin daha net ¢ikacagi distincesini akillarina sokmustu. Ne kadar aradiysak da
boyle seyler bulunmuyordu” (lwdvvou, 1988, s. 64). Goriildigu Gzere Vitti'nin anilarini
stsleyen Lebon Pastanesi’'ndeki milfeylerin aksine, bugtin kolaylikla ulasabildigimiz
kahve ve seker bile o donem Yunanistan'iicin liiks gidalardir. Tatsal hafizaya iliskin anilar,
erisilemeyen “hakiki kahve ve seker”ile sinirl degildir: “Eti de isgal yillarindan beri cici’
diye diye yerlerdi” (lwdavvou, 1988, s. 77). Baska bir yerde ise acligin daha aci halini
hatirlayacaktir yazar:

Manthos Bey calistigi lokantada sebzeleri artik hi¢ ayiklamadiklarini, hig
fire vermemek icin ceriyle ¢copliyle dylece tencerelere attiklarini séyliyordu.
Ustelik musteri kaybetmek gibi bir korkulari da yoktu. Her dglen tek bir
sandalye icin millet birbirini yiyordu. Manthos Bey bu ¢6pe atilmasi gereken
yemekleri yalayip yutan milleti goriince, elinde siparislerle servis yaparken

8 18 Adustos 1917'de Selanik’te ¢ikan yangin sonucu 1.000.000 m? icinde yer alan 9500 ev kiile dénmiistiir.
Bkz. Zav orjpepa n peydin mupkayld tng ©sooalovikng to 1917. (2018, 18 Agustos). Typosthes. Erisim adresi:
https://www.typosthes.gr/thessaloniki/162386_san-simera-i-megali-pyrkagia-tis-thessalonikis-1917-foto.

9 13 Eylil 1922'de Izmirin Ermeni mahallesinde (Basmane) basladigi sdylenen yangin, Yunan ulusal
anlatisinda ve toplumsal hafizasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yanginin Tiirk ve Yunan toplumsal
hafizasindaki yeri hakkinda Tiirkce bir calisma icin bkz. Demirdzi, D. (2010). izmir Yangini ve Cagristirdiklari
Uzerine. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 59 (1), 265-282. http://dtcfdergisi.ankara.
edu.tr/index.php/dtcf/article/view/1348/796.
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Yiyin bakalim domuzlar, yiyin!’ diye bagirirdi. Kimse bu sézlere alinmaz,
ama gulmezdi de. Manthos Bey koca bir gercegi dile getiriyordu. Yeni
gelenlerinise canini sikiyordu bu sdzler. Ama bu Manthos Bey, lokantasini
kapatir kapatmaz agliktan 6ldi. Oysa yeni gelen savascilarin bircogunun
ulasilmaz birer karaborsaci oldugu ortaya cikti. Bunlardan biri, bir stire
sonra, achktan kivranan Manthos Bey'in goziiniin icine bakarak ‘Senin
Olimiln benim yasamim!’ dedi. (Ilwdvvou, 1988, s. 100)

Alintidan da anlasildigi gibi hatirlanan seyler yalnizca bombalar, yasaklar ve 6ldlren
aclikla sinirli degildir. isgal yillarindaki karaborsa zenginleri ile halk arasindaki ekonomik
ucurum da hafizadaki yerini korumaktadir. Gercekten de o yillarda karaborsa iyiden
iyiye yayillmis, parasi cok olanlarin liks yasami ile halk arasindaki ekonomik ugurum
belirgin hale gelmisti (Colgg, 1997, s. 157). Zor bulunan gidanin yani sira Selanik’in
sokaklari da istanbul’'unkilerden farklidir. Vitti'nin 6gleden sonralari riizgar ve yagmura
karsi dnlem olsun diye yanina aldigi semsiyesiyle “Pera’dan Taksim’e, agaclarla kapli
caddeden de Harbiye'ye dogru” yuridigu sokaklarin (Vitti, 2008, s. 89) aksine Selanik
sokaklari bombalar altindadir: “Diisman cirpiniyor, ¢irpindik¢a da 6nline geleni
yaraliyordu. Taburlar isin ucunu kacirmis, ucaklar tsleri bombaliyordu. Sokaklarda
aniden el bombalari patliyordu” (Ilwdvvou, 1988, s. 64). “Durmak bilmeyen patlamalar’,
anisi olan her seyi silip stipirir:

Tanidigim ve sevdigim seylerin alevler tarafindan yutulusunu yakin
mesafede gérdiim. Eski istasyon, limandaki depolar, Serbest Bélge
ticarethaneleri, ne ise yaradigini 6grenmeye yetisemedigim simsiki kapali
degisik yliksek evler. Ama esas kotuligun oldugu yer Frank Caddesiydi.
Pencereye yaklastigimda Katolik Kilisesi'nin, bitisiginde bulunan hastanenin
alevleri tarafindan coktan yalanmis oldugunu farkettim. (lwévvou, 1988,
s.70-71)

Bilindigi lizere, Nazi Almanya’si isgal ettigi her yerde oldugu gibi Yunanistan'da da
Yahudi soykirimini sistemli bir sekilde uygulamaya devam etmistir. Bunun sonucunda,
1943 yilinda Selanik niifusunun yaklasik beste birini olusturan Sefardim Yahudileri
Auschwitz'e stiriImustir (Clogg, 1997, s. 155, 158). Voglis, isgal 6dncesi Yunanistan'da
yasayan yetmis bin Yahudi'den elli dokuz bininin yasamini kaybettigini belirtir (BoyAng,
2004). Selanik’teki Yahudiler, istanbul'daki m&ésyd Modiano kadar sansli degildirler;
toplanip Auschwitz'e gonderilirler (Ilwavvou, 1988, s. 43).
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Her ne kadar loannou, Vitti gibi farkli etnik unsurlardan olusan bir kimlige sahip
olmasa da ¢ok dilli ve kiiltiirli bir toplumdan (Osmanl imparatorlugu) gelen bir aileye
sahip olup gene c¢ok dilli ve kiiltiirli bir sehirde (Selanik) dogup buylmustir. Peki
loannou'da kim olduguna iliskin her hangi bir inanctan ya da en azindan bir aidiyet
duygusundan soz edilebilir mi? Yazarda bir yere ait olma ihtiyaci ¢cok belirgindir:

Ayni sevinci belediyeden ilk defa niifus kayit 6rnegimi aldigim zaman
da hissetmistim. Basimiza gelenlerden ve glnlik tehlikelerden dyle
yorulmus, 6yle kaderine terkedilmis hissediyordum ki bir yerlerde kayith
olmam buyik bir gliven duygusu vermisti. Kurdun yedigi sayllmayan
koyunlardan degil, sayilanlardandim. Belediyenin defterinde kaydim
oldugu siirece bana kimsenin dokunamayacagina inaniyordum. (lwévvou,
1988, s. 125)

Alintidan da anlasilacadi gibi yazar bir yere ait olma ihtiyaci hisseder; ancak bu
aidiyet duygusu mekanla ya da baska herhangi bir seyle 6zdeslesen bir kimlik inancina
donlismez:“Sagligimiz el verirse sadece belediyeden alinan bu kagida ihtiya¢ duyacadiz.
Nerede, ne zaman ve kimden dogdugumuzu gosteren bu kagida ve baska hicbir seye..."
(lwavvou, 1988, s. 127).

Sila 6zlemi ¢ekenlerin, genelde, memleketlerinden siirlilmus, go¢ etmis, savasta
esir diismus ya da baska herhangi bir nedenden dolayi dogup buytdikleri mekanla
baglantilari zorla ya da zorunlu olarak kesilmis kisiler oldugu séylenir (Makpncg,
2008, s. 19). loannou’nun, ge¢miste kalmis bir mekandan ¢ok ayni mekanin gegmiste
kalmis bir zamanina nostaljik bir gézle baktigi sdylenebilir. Yazar, isgal ve ic Savas
Oncesi Selanik’e 6zlem duyar. Ailesiyle birlikte Seyh Suyu Dagi’'na yaptigi gezileri;
geceleri babasinin yalnizca onun icin caldigi diid ik seslerini 6zler. Atilan bombalarla
bu gecmis de yavas yavas silinmekte, sehir bambaska bir renk ve kokuya
birinmektedir:

Selanik tarafindan ardi ardina patlama sesleri duyuldu. Araba Dogu'ya
dogru gidiyordu; ama biz korkuyla arkamiza bakiyorduk. Ufukta yer yer
dumanlar yiikseldiginde ise aci aci gdzyasi dokmeye basladik.‘Ah Babil,
Babill.! diye fisildadi ninem. Kimbilir hangi peygamber kehanetini
hatirlamisti. Bu sehir icin cok agladik. Daha sonra Almanlar (¢ giin icinde
sehri ele gecirdiklerinde, bu felaketi Manastir'da siginak haline getirilmis
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Elektrikli trenin tiinelinde alarm sirasinda 6grenmistik. Sabah gazeteleri
gelip de haberi gérdiigiimiizde o kadar cok agladik ki biitlin millet basimiza
toplandi. (lwdavvou, 1988, s. 120)

Bununla birlikte yazar, her ne kadar ailesini“go¢ etmeye zorlayip darmadagin edenler’e
karsi bir 6fke duysa da anne ve babasinin gé¢ etmis oldugu topraklara 6zlemle bakmaz.
Bu anlamda aktarilmis ya da “6diing alinmis” bir sila 6zleminin olmadigi goralir. Aile
bireylerinin, memleketlerine duyduklari nostaljik hisleri kendi sehrine birihane seklinde
yorumlar:

Kendi aralarinda buytkler ve eskiye dair seyler hakkinda, gé¢men
hayatlarinin bu son demlerinde cekmeleri kaderlerinde yazili olan bu cileli
hayata sanki sitem ve 6zlem dolu bir sekilde konustuklarini sans eseri
duyardim. Bu duurm beni cileden cikarirdi. Onlara sagladigimiz yasam
kosullarini dolayli yoldan sucladiklarini zannederdim. Ben de o zaman
acar agzimi, vahsi bir sekilde sokultp atildigimizi sandigim topraklar
hakkinda aci ve alayci bir dolu lafi siralardim. (Ilwavvou, 1988, s. 27)

Sonug

Yasadigi cagin toplumsal ve siyasi olaylarindan tamamiyla bagimsiz davranmasi
olanakli olmayan birey, hatirlama ve unutma gibi zihinsel eylemleri de bliyiik 6l¢lide
bu toplumsal ve siyasi olaylar yardimiyla gerceklestirir. Bu calismaya konu olan istanbul
ve Selanik sehirleri de dénemin toplumsal ve siyasi olaylarina uygun olarak hatirlanip
kaleme alinmislardir. Vitti'nin aile cevresiicin yazdigini sdyledigi kitabinin icinden okur,
Cumbhuriyet'inilk yillarindan bir istanbul sahnesi ile karsi karstya kalir. Bu sahnede Yahudi
kokenli moésyd Modiano’nun diikkanina, tatlici Hacibekir'e ya da tinlii Lebon Pastanesi'ne
oldugu kadar homojen bir ulus yaratma cabasi icinde gerceklesen 6-7 Eylil Olaylari,
1964 Siirglini{i gibi kimi tarihi olayalara da tanik olur. Benzer sekilde loannou'nun Selanik’i
de Alman isgali ve sonrasinda yasanan i¢ Savas yillarinda atilan bombalar, cikan yanginlar,
blylik grevler, tutuklamalar ve 6limler karsisinda direnmektedir. Her ne kadar Turkiye,
IIl. Dinya Savasi’nin olumsuz etkisinden ekonomik anlamda kurtulamamis olsa da
Yunanistan'daki gibi bir aclik ve katliamla micadele etmek durumunda kalmamistir.

Mario Vitti ve Giorgos loannou’'nun, ani-6ykii kitaplarinda dogup biiyiidiikleri istanbul
ve Selanik sehirlerine dair hatirladiklari ya da unuttuklari, ddnemin toplumsal ve siyasi
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olaylarindan bagimsiz degildir. Bu anlamda bireylerin toplumsal, siyasi ve kiltirel
streclerin yardimiyla hatirladiklarini savunan teorileri destekler niteliktedir. Bununla
birlikte yazarlarin, kimlikleri konusunda donemin ulusgu anlayisina uygun, basmakalip
bir tanimi kabul etmedikleri gézlemlenir. Bunun yerine, her iki yazar da bir yere ait
hissetme ihtiyaci duymaktadir. Bu aidiyet duygusunun ortaya ciktigi mekan Vittide
italya iken, loannou'da belediyeden alinan siradan bir niifus kayit 6rnegidir.
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Ecrivain contemporain francais, Francois Bon est né en 1953 en Vendée al'est de la
France. Aprés avoir poursuit ses études en ingénieur mécanique, il a publié a 29 ans,
en s'inspirant du milieu ou il a grandi, son premier roman intitulé La Sortie d'Usine.
Désormais et aprés avoir fait de 1980 a 1982 des études en philosophie, cet ingénieur
s'est consacré entiérement a la littérature et s'est occupé de l'organisation des ateliers
de I'écriture créative aupres des gens en difficulté sociale. Son vaste corpus comprend
plus de trente livres dans divers domaines de I'écriture y compris roman, récit, poéme
en prose et roman pour adolescent. Or, il n'a jamais oublié d'établir des liens et des
dialogues avec des musiciens, des peintres, des photographes, des philosophes, des
sociologues et des urbanistes.

Portant un regard attentif au monde qui I'environne, l'ceuvre de Bon explore la vie
de tous les jours des gens actuels et ordinaires subissant des régles non écrites du
monde urbain actuel. C'est en s'appuyant sur ce point de vue qu'elle reléve du réel, ce
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qui ne s"appuie pas sur un réalisme dur et pur, mais sur le contact avec le monde. C'est
ce réel que Bon cherche a produire et non pas reproduire et qui, en révélant I'autre face
d’une culture et d'une époque, introduit dans l'ceuvre de Bon des fragments de la vie
des autres et des bribes de soi. Effectivement, pour lui, I'écriture est écrire de soi, écrire
non pas sur le monde, mais avec le monde, avec la littérature, avec les mots, et avec toutes
les voix qui murmurent dans le monde qui entoure l'écrivain.

Son attachement au monde contemporain et sa tentation pour le découvrir et
redécouvrir apparait aussi dans sa faveur pour le monde virtuel de I'Internet. Son site
remue.net qui est mis en ligne en 2001 propose des études et des critiques bien
intéressantes sur la production littéraire contemporaine. En plus, il a créé en 2005 son
site personnel tierslivre.net qui offre la possibilité de trouver ses ceuvres, ses débats et
ses prises de positions. Il est aussi le fondateur de I'une des premiéeres maisons d’édition
numeérique, a savoir publie.net qui contient une riche sélection de I'écriture contemporaine.

Le présent propos est le résultat d'un dialogue avec cet écrivain ingénieur qui est
fait en ligne et qui comprend ses idées et opinions sur I'écriture et notamment I'écriture
urbaine.

Quand et comment vous avez commencé votre carriére d’écrivain ?

Je n'ai jamais considéré écrire comme une carriére, sinon il aurait mieux valu que
je reste dans mon premier métier. C'est une liberté d'étre indépendant, de mener son
travail artistique sans rien demander a personne, c’est assez difficile comme ca. Il faudrait
aussi examiner comment le mot écrivain, venu tardivement (au XVII¢ siecle pour la
France) n'est peut-étre pas le mieux approprié pour décrire ce que la mutation numérique
transforme aussi a I'auteur. J'ai publié mon premier livre a vingt-neuf ans, j'ai eu la
chance d'une relation primordiale a la lecture dés I'enfance, aprés c'est beaucoup de
hasards et de traverses.

Parmi les écrivains classiques, vous préférez lesquels ? Est-ce que vous vous
attachez au courant du réalisme et certainement a Balzac ? Que pensez-vous a

propos de son ceuvre ?

Une fois qu'on a publié un premier livre, on peut prendre un moment pour chercher
par quel chemin arbitraire de hasard on a disposé d'un minimum de lectures fondatrices.
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Mais ensuite il faut embrasser la littérature comme un grand corps, comprendre ses
ramifications, ses arborescences. Il ne s'agit plus de « préférer » un tel ou une telle.
Balzac a évidemment eu une grande importance dans mon cas, parce que j'ai eu la
chance de m'y immerger dés l'adolescence. Un monde d'illusion qui remplacait le
monde ordinaire. Mais tout son travail nait de ses nouvelles fantastiques, ou de choses
carrément magiques, comme La peau de chagrin venue de Perse, ou le mysticisme de
Louis Lambert. On n'a pas vraiment besoin du mot réalisme pour écrire.

Mais qu’est-ce qui est nécessaire pour écrire? Connaitre la littérature littéraire?
Voire autrement le monde?

Pour écrire, ce qui est nécessaire c'est du papier et un crayon, ou un téléphone, ou
du sable. Il n'y a pas d'autorisation a demander, pour écrire.

En tant qu'étudiante en littérature, je suis obligée de lire depuis huit ans des
théories littéraires, mais je me demandais toujours pourquoi ni moi ni aucune
de mes camarades ni mes professeurs n‘ont jamais pu écrire, ou avoir une production
littéraire.

C’est vraiment dommage. Dans de treés nombreux pays désormais, et pas seulement
le Canada ou les USA, I'enseignement de la création littéraire est parfaitement reconnu.
Mais ce n'est pas la fonction des études littéraires de préparer au métier d'écrivain.
Dans la tradition francaise, il y a une extraordinaire diversité des chemins qui ont conduit
a l'écriture nos auteurs et autrices, et pas seulement des professions savantes comme
médecin ou ingénieur. De trés nombreux auteurs (je pense a Artaud, a Koltés, a Michaux)
n‘ont jamais fait d'études universitaires.

C'’est la base philosophique des études scolaires en France qui pousse les jeunes
a réfléchir sur le monde et a écrire ce qu'ils pensent? Autrement dit, quelles
matiéres scolaires peuvent ouvrir ces chemins vers I'écriture?

Je me suis beaucoup battu, depuis pres de 20 ans, avec beaucoup d’autres auteurs
et enseignants, pour que I’école - a tous les ages - souvre a des pratiques de création
littéraire, ou méme disons a I'écriture comme pratique, ou écriture d'invention comme
on a pu la nommer. En France, longtemps, avant qu’un enfant puisse apprendre a
toucher un instrument de musique, il devait apprendre deux ans le solfége, puis faire
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un an de flGte a bec : en littérature on en est encore la. L'écriture créative commence
lentement a étre reconnue, il y a des masters de création littéraire a I'université, mais
globalement ce n'est pas un combat qu'on a gagné. Apres, il n'y a besoin de l'autorisation
de personne pour se lancer dans |'écriture. C'est par la lecture des auteurs qui nous ont
précédé, qu'on apprend, ce n'est pas la tache de I'école d'y procéder.

Et aussi, le Chdteau de Kafka, et ses ccuvres, on les trouve dans vos ceuvres;
pourriez-vous donner quelques explications a propos de ce choix ?

J'ai eu la chance aussi de lire Kafka, quasiment en entier sauf son Journal, découvert
plus tard, vers mes dix-sept ans. Aprés je n‘ai quasiment pas lu jusqu’a mes vingt-six
ans, quand l'écriture a pris la premiere place, donc il est toujours resté tres central,
affectivement aussi, comme Proust, Gracqg, Michaux, Sarraute et quelques autres vieux
compagnons, ou Rabelais, ou Saint-Simon.

Comment définissez-vous lI'écriture ? Quelle est le but de I'écriture ?

On s'interroge sur la relation du langage aux choses, on cherche dans le langage
ce qui le relie a ce qui obscurément nous entoure. On n'a pas besoin de plus.

Et c’est dans ce contact avec le monde que nait I'écriture? Il nous faut donc
préter l'oreille au murmure de tout ce qui nous entoure?

C'est une trés belle, formule, comme vous l'utilisez ! Et oui, effectivement, tout ce
qui touche a l'ouie est I'univers le plus sensible pour I'écriture.

J’ai entendu a propos de Gide, a chaque fois qu’il dirigeait un cours d'écriture,
il demandait aux participants de traduire d’abord une grande ceuvre classique.
Et vous avez des traductions aussi. Comment cette traduction influence I'écriture ?

Traduire c'est écrire. C'est un laboratoire d’écriture qu'on se donne parce qu'on a
des choses de son propre travail a déméler, qui ne sont pas mares encore. Cela permet
d'avancer un chantier en profondeur, sans que cela procéde de ses contenus personnels.
J'ai toujours bricolé des bribes de traduction, longtemps avant les expériences récentes
qui vont jusqu'a des livres. Pour Gide je ne sais pas, je ne I'ai jamais lu vraiment.
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Alors la traduction donne-t-elle naissance a une nouvelle ceuvre littéraire?

On peut répondre positivement dans de nombreux exemples, le plus célébre étant
comment la réinvention des récits d'Edgar Poe par Baudelaire lui a permis de formuler
et engendrer son propre travail. Le travail d’/André Markowicz dans ce domaine (ou
Henri Meschonnic, Yves Bonnefoy et tant d’autres) en parlent tres bien.

Vous dirigiez des ateliers intitulés Ecrire la ville, comment écrire la ville ? Faut-
il chercher des images au sein de la ville ? Comment reconstruire des images de
la ville ? Cette reconstruction des images, est-elle différente de la description ?

La réflexion sur les ateliers d'écriture a commencé pour moi vers 1993, sans
discontinuer depuis. On travaille les structures du récit, la poétique du langage, l'intuition
ou le réve, les dialogues, et bien sr aussi ce qui nous entoure. La question urbaine,
depuis plusieurs décennies, est primordiale pour comprendre les formes sociales, les
territoires, ce qui change des structures familiales ou sociales. La ville est un enjeu
esthétique récent, quand Walter Benjamin met en évidence la rupture qu'elle représente
pour Baudelaire. Il semble que désormais, en France tout au moins, le modéle urbain
se soit globalisé ou, via la facon dont le numérique irrigue la totalité de notre relation
au dehors, on puisse peut-étre ouvrir d'autre chantiers.

Cette écriture de la ville est a la recherche de quoi ? Cherche-t-elle a faire
habitable la ville ? Cherche-t-elle les coins oubliés de la ville ? Cette écriture, est-
elle pour vous un moyen de sauver ces angles invisibles de I'oubli ?

La littérature ne cherche pas a transformer le monde, ni a sauver quoi que ce soit.
Il'y a des gens trés bien qui le font (je pense a I'Ecole urbaine de Lyon) et nous, ce que
ces modes de socialité changent au récit nous suffit.

Pourquoi alors vous choisissez d’écrire sur les ouvriéres de Daewoo ou bien
sur les cités HLM. Pourquoi illustrer la vie des gens qui « vivent dans une dent
gatée » ? ou bien il s'agit de I'histoire de toute I'humanité?

Al'origine, Daewoo était une commande du centre dramatique de Nancy, alors que

je collaborais depuis plusieurs années avec le metteur en scene qui le dirigeait, Charles
Tordjman. Un fait divers qui secouait en profondeur cette vieille région industrielle.
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Pour écrire les monologues et dialogues de théatre, j'ai été amené a me rendre plusieurs
fois sur les lieux, et construire des sortes de vies fictives a mes personnages, c’est ainsi
qu'est né le livre.

Comment faire entendre les voix de la ville dans le roman ? Dans Sortie d’Usine,
en lisant le texte, on sent étre au milieu des instruments industriels, ou dans
Paysage fer, c’est la voie ferrée qui se fait entendre, la lecture suit les mémes
mouvements que le train. Il s'agit d’'une autre maniére de reconstruire la ville ?

J'ai eu la chance, enfant, d’étre au milieu de deux univers, les livres c6té maternel,
avec le grand-peére et ma propre mére instituteur et institutrice, et la mécanique et
les machines coté paternel — nous vivions dans un garage. Pour Sortie d’usine comme
pour Paysage Fer, c'est cet environnement de proximité qui a déterminé la forme du
livre.

C'est tout a fait intéressant pour moi, parce qu’en lisant Paysage fer, je retournais
de temps en temps a Sortie d’Usine et je sentais les mémes choses.

Il'y a pourtant vingt ans d'écart entre les deux. Cela renvoie a cette expression de
William Faulkner, disant qu'on a chacun un petit timbre-poste a explorer.

L'écriture, ouvre-t-elle une voie pour faire des échanges, des communications
au sein des villes qui ne permettent pas aux gens de communiquer ?

Communiquer n'est pas l'affaire de I'écriture.

Comment regarder les espaces urbains quand on veut écrire la ville ?

La question de voir n'est pas limitée a la ville. Apprendre, progresser dans |'écriture,
C'est passer par les peintres, les architectes, la musique, les voyages aussi. Alors on a
peut-étre une chance de voir un peu mieux. J'essaye d'étre trés attentif aux artistes

d’autres champs disciplinaires.

Et je pense que comme Michel Butor sur l'ceuvre duquel j'ai travaillé quand
j'étais étudiante en master, vous avez aussi des collaborations avec des artistes?
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Bien sUr, c'est essentiel. Peintres, photographes, musiciens, architectes, on se forme
énormément a s'appuyer sur les logiques d'autres disciplines. Il faut aussiy inclure les
scientifiques, et quelques philosophes. Chacun se fait son cercle, son territoire, mais
souvent cela prend plus d'importance que la fréquentation d'autres écrivains...

Et I'industrie, est-ce qu’on peut s’en passer quand on veut écrire la ville ?

Qui est « on » ? Proust parle de duchesses et de concierges, parce que c’était son
monde. Je considére comme une grande chance d’avoir pu pénétrer un peu le monde
de l'industrie, absurdement protégé souvent. Je continue de le faire autant que je peux.

Ce qui m’attire dans ce regard vers l'industrie, c'est qu’en lisant votre ceuvre,
je sens que les personnages acceptent cette mode de vie, cette industrie qui est
aujourd’hui une partie importante de notre vie quotidienne, et cela malgré ceux
qui cherche a s’en fuir, a chercher un abri ou pour bien dire, un pays perdu dans
le passé, dans tout ce qui n‘existe peut-étre aujourd’hui que dans les livres
d’histoire. Je I'appelle vivre dans la géographie (qui contient elle-méme des
couches historiques).

La notion de géographie est trés importante, c'est ce que je dois aussi a ma lecture
de Julien Gracq. Je I'assume toujours dans ses récentes évolutions, concernant le
développement durable et I'écologie, I'évolution urbaine.

La politique, est-elle indissociable de I'écriture ? Certains critiques regardent
vos ceuvres comme des ceuvres politiques, est-ce que vous en étes d’accord ?

Ca ne me concerne pas. On a assez de travail avec I'écriture. Les livres qui se mélent
de prétention politique ont en général peu d'avenir, sinon Bossuet ou Hugo. La poésie
a une autre ambition.

En lisant vos ceuvres, on a le sentiment que ce qui, a la fin, sauve des gens
ordinaires et marginalisés de I'oubli, c’est I’art et I'écriture, je veux dire que c’est
une production littéraire ou artistique, soit un journal intime, soit un tableau de
peinture, etc., qui ouvre la voie de salut ; votre écriture, cherche-t-elle aussi ce
but?

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 273



Sur les chemins de I'écriture avec Francois Bon

Pas d’autre but que se connaitre un peu mieux soi-méme. On n’est pas en charge
de sauver qui que ce soit.

Comment on peut se connaitre a travers l'écriture?

Si on avait la réponse, on n‘aurait pas besoin de continuer ! c’est un chemin que
bien d’autres accomplissent aussi. Le travail du réve, par exemple...

Comment faut-il définir un roman ? On dit, de votre part, que vous n'écrivez
pas des romans ; comment peut-on appeler cette écriture ?

On peut appeler ca écrire, tout simplement. Et encore, on est tous aujourd’hui
immergés dans des usages ou la photographie, le film, la voix aussi permettent d'élargir
le champ, ou de donner plus d'intensité, a notre nécessité de langage. Le concept de
publication, y compris sur le web, ou via une chaine vidéo, produit désormais des
formes aussi puissantes qu’a pu I'étre le livre, dans sa longue histoire. La notion de
genre (roman, poésie, théatre, etc) est tardive et obsoléte : elle structure toujours
I'université francaise, de méme qu'elle divise absurdement I'écriture en siécles, mais ca
concerne uniquement l'université et sa sclérose. Linterrogation dont on parlait au
début, le langage confronté a linconnu du présent, ¢a suffit largement, il faut apprendre
intérieurement a se libérer des formes héritées, puis avalées par l'industrie culturelle
- dans notre petit monde occidental en tout cas.
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The search for home and a sense of belonging are interwoven themes within
Lawrence Durrell’s The Alexandria Quartet (1957-59). In this fresh psychoanalytic look
into Durrell’s most famous series of novels, Rony Alfandary explores how the author
deals with the uncanny, or das unheimliche, in his life and writing so as to create an
inner literary world, a place that would represent home (p. 138). Alfandary employs a
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close reading of the texts, numerous biographical elements, and a deft application of
varying psychoanalytical theories to provide a well-documented evaluation of
Durrell and his quartet. While not groundbreaking, this new publication on Durrell is
a valuable addition to Durrell studies as well as a professional application of
psychoanalysis to literary studies. Spread across an introduction and six chapters,
Alfandary moves through each of the four novels (Justine, Balthazar, Mountolive,
Clea), focusing on psychoanalytic themes regarding narration, structure, dreams,
cities, wandering, and exile. Alfandary is well versed in psychoanalytic literature, and
each point is amply supported without straying from the topic in question. As a
practicing psychotherapist in Israel, Alfandary applies his practical knowledge and
experience to his reading of Durrell's work. Perhaps what makes this work most
readable is that the author has purposefully written the text while bearing in mind
that many of its readers may not be familiar with Durrell’s Alexandria Quartet, thus
there is an appropriate mixing of clear explanation of the storyline incorporated with
the psychoanalytical approach. The result is an engaging look at Durrell’s pursuit of a
homeland as expressed through his literature.

Lawrence Durrell was born in Jalandhar, India, in 1912. His parents, both born in
India, were closely connected with their Anglo-Indian community, but not associated
with the British Army. The traumatic moment in Durrell’s childhood, Alfandary argues,
occurred when eleven-year old Durrell was required to leave India for England to
further his education. Alfandary believes that the rift from the land of his birth and
the mother to whom he was closely attached formed in Durrell a sense of the
wanderer looking for a homeland. Throughout his life, Durrell moved through and
lived in numerous countries around the world. Early in his writing career, Durrell
became close friends with Henry Miller and Anais Nin. Miller served as a “spiritual
father” (p. 126) to Durrell, but their writing and aims in life were certainly distinct.
Alfandary is attentive to Durrell's biographical elements, as these directly and
indirectly found their way into The Alexandria Quartet. Given specific attention is
Durrell’s marital issues before and during the composition of these novels. There is
also the problem of Durrell’s poor treatment of women; judiciously, Alfandary does
not shy away from acknowledging the issues of physical and psychological abuse for
which Durrell has been accused. These biographical elements are incorporated into
the text, providing a psychoanalytical assessment of Durrell’s literature that does not
overlook the more tragic elements. Durrell struggled with both loneliness (in his
search for the place to call home) as well as comradery in his romantic relationships
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until his death in 1990. These subjects form the basis for Alfandary’s exploration of
the Quartet, and this period of Durrell’s literary output is shown to be more
biographical than previously understood.

As Alfandary assumes that most of his readers have not read the Quartet, the
introduction aims to place the novels in a contemporary context. To do so, Alfandary
establishes his modus operandi through the psychoanalysts with whom Durrell most
associated: Sigmund Freud (Durrell was well versed in Freud’s work from an early age),
Otto Rank, Carl Jung, and Georg Groddeck. During the 1930s, Durrell and Miller would
discuss via letter their impressions and opinions of psychoanalysis. They also spent seven
months together in Paris and one year of exile in Greece in 1940, before the outbreak of
World War Two, avidly discussing their theories of life and literature. The two authors
fueled each other’s interest in psychoanalysis as well as Eastern ideas of Buddhism and
Taoism. Self-isolated from specific literary circles, Durrell's search for knowledge and
homeland appear in various forms across many of his works. While Durrell may not be as
well known today, Alfandary believes that “his life and work epitomize the quest for
meaning of the modern man in the Western world in the latter half of the twentieth
century” (p. 2). Over the decades, there have been various reasons for Durrell's waning
influence. In particular Alfandary assesses Terry Eagleton’s unenthusiastic view of Durrell
as a “supreme trickster” (p. 9), and the increased disapproval of Durrell after the
publication of the diary belonging to his daughter, Sappho Durrell, in which she describes
the difficulties of interacting with Durrell as a father.

Drawing attention to Durrell's quest for a home, Chapter 1, “Psychoanalysis,
Writing and Exile,” begins with a broad overview of the Quartet. Importantly,
Alfandary notes that, “it is not my intention to make the picture (the Quartet) fit the
frame (theory) but rather to show how psychoanalytic insights helped me to read
and understand the Quartet” (p. 13). Biographical as well as fictional elements
become tantamount to exploring the narrative form of the text. Additionally, the
search for a homeland comes to the forefront of significance concerning the novels;
it is a quest, Alfandary suggests, that is situated more internally than externally. One
of the big questions brought up in the chapter is whether we should consider Durrell
as an exiled writer: exiled from where, Alfandary wonders? Since Durrell frequently
moved locations throughout his life, trying to associate him with one specific country
becomes troublesome. Durrell’s significant relationship to place serves as a pivotal
point in the analysis of his texts. Being an exile, however, offers perpetual freedom;
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for example, freedom to write or freedom from one’s own culture, according to
Jacques Derrida. Examining Durrell’s writing while exiled from a place called home
encourages Alfandary to conclude that “Durrell’s sense of belonging was constituted
through his writing” (p. 32). Although the last thirty years of Durrell’s life were spent
in southern France where he became a naturalized citizen, in his literary world he
continued the search for a connection to a homeland.

The narrative structure of the Quartet has received significant critical attention. It
may serve as the primary focal point for the breadth of scholarly literature on the
series. Chapter 2, “Whose Voice is it Anyway? Narratives and Structure,” affords
Alfandary the position to argue that Durrell’s biographical voice becomes an element
of the text. In particular, every novel in the Quartet includes a prefatory note in which
Durrell runs through a series of tropes (i.e. characters are all fictional) but within each
he alters the wording ever so slightly. The narrative voice of each novel differs to
some degree as does the location of the unfolding events, but there is a specific
effort by Durrell to keep the reader engaged even after the reading of the novel is
over. It is important, Alfandary argues, that the Quartet does not end with death, it is
therefore the “renunciation of death” (p. 44) that attracts Alfandary’s attention. As the
narrative structure changes across the novels, it is up to the reader to determine
whom to believe, being encouraged to continue the narrative after reading the final
pages. It becomes a plot structure without end, a never-ending story. The
construction of the novels contains three layers: narrative voices, complex
relationship, and the political situation in Egypt. These layers are superimposed, and
the different narrations cohere in “an attempt to make the unconscious conscious” (p.
45). Throughout the utilization of these layers, the varying voices reveal Durrell’s
perception that the individual involves a multiplicity of internal voices and no single
sovereign voice maintains control (p. 48).

With Durrell’s interest in Freud it is no surprise that the Quartet contains plenty
of dream sequences. Chapter 3, “Dreams and Dreaming,” reveals how Durrell
“establishes the language of dreams as one of the central pillars of the story,
Alfandary argues (p. 56). Dreams structure the novels and also are used to
elaborate on themes within the narrative and are crucial to Alfandary’s
psychoanalytic methodology. Through dreams, Durrell is able to re-represent
various incidents in the story, giving multiple voices to the same events. There is
then no single version of the true story. The dreams and impression of dreams
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retold create for the reader a multilayered representation of the narrative reality,
from which new insight can be determined but never securely ascertained. That
dreams may contain historical insight to the past, present, or future events in the
novels, while not appearing in a linear plot, is suggestive of Durrell’s “
that the narrative voice cannot be a single, continuous voice, but rather a
multiplicity of voices, to reflect the nature and structure of the human mind” (p.
66). Politics in the Quartet are also linked with the dreams of certain characters.
Alfandary notes that political elements within the novels are based on historical
events linked to biographical elements from Durrell’s extended family; the dream
and the political layers emphasize Durrell’s incorporation of Freudian ideas.
Dreams become an aspiration for the truth: for Durrell, “uncovering of the truth is
tantamount to finding one’s homeland” (p. 70). Through the inclusion of dreams
and the retelling of events, Alfandary surmises that writers (and readers) are able
to continually discover themselves anew and learn from previous mistakes
through new revelations revealed within the repetition.

conviction

Durrell’s use of the city of Alexandria, Egypt, has received its varying share of
criticism concerning Durrell’s intentions for appropriating the city; however, his use
of Alexandria has been shown to be more fictional than actual. In Chapter 4, “The
Topographic Return to the Mother-City,” Alfandary examines the role of the city in
the texts, both biographically and literally. From a literary standpoint, Durrell uses
the city as the setting for his character’s escapades; biographically, the city serves as
an important fixture in Durrell's personal letters during the years 1941-45. The
presence of the city demonstrates, Alfandary argues, that it is advantageous to view
“Alexandria as a central protagonist” in the texts (p. 76). Alexandria is moldable
terrain through which Durrell could create his “Heraldic Universe,” a universe that is
never clearly defined by Durrell but stands as a spiritual symbol of an internal world
(p. 81). Durrell’s literary city of Alexandria, then, is a“homemade homeland” (p. 81).
Chapter 4 outlines Durrell’s impression of cityscapes while also explaining how he
did not specifically need Alexandria—any city in the West or East might have served
Durrell's purpose; nevertheless, after making this point, Alfandary ponders: “Was
Alexandria chosen because it is located in the East and unconsciously representing
the oriental Other for Durrell, who himself belongs to the Imperial ruling class?” (p.
85). After examining the literary city, Alfandary gives significant text to examining
Durrell’s actual experiences in the city during these years. These were four crucial
years for the construction of The Alexandria Quartet and Alfandary explores Durrell’s

Litera Volume: 30, Number: 1, 2020 279



A Psychoanalytic Study of Lawrence Durrell’s The Alexandria Quartet: Exile and Return

definition of the city as the poetic mother-city, drawing, among others, on the work
of Gaston Bachelard and Julia Kristeva.

Chapter 5, “The Secret Wound," is a more detailed examination of Durrell’s life. It
seems that this chapter might have proven more effective at the beginning of
Alfandary’s work, but as it is, the chapter delineates some of the more important
historical elements in Durrell’s biography. In particular, there is heavy emphasis on
Durrell's connection with his father and mother, his marriages, and his troubled
relationship with his daughter, Sophia. Placing this chapter earlier in the text might
have provided the reader a broader perspective of Durrell’s life and might have given
readers a stronger foundation on which to engage with the Quartet, especially for
those unfamiliar with Durrell. Regardless, the chapter highlights important
background information in Durrell's life in order to round out Alfandary’s
psychoanalytical approach.

The short epilogue comprising Chapter 6 reiterates Alfandary’s emphasis on
literary texts and the biographical connections to their authors. As Alfandary
surmises, “this study rests on three conceptual nodal points: the biographical-
fictional binary in the interpretation of literary works, the convergence of
psychoanalysis and literature, and the concepts of belonging and exile” (p. 138).
These three points are incorporated across the five previous chapters, but the central
emphasis for Alfandary is that “at the heart of this work lies the poetic space occupied
by the mother-city of Alexandria” (p. 140). Durrell's work in The Alexandria Quartet,
Alfandary concludes, is a desire to make sense of the life that surrounds us, and in
order to do so, for Durrell at least, this effort requires making sense of the alienation
surrounding the individual.

Overall, Alfandary’s methodology proves valuable for Durrell studies in this
specific psychoanalytical publication. More attention might have been given to the
heavy influence of Eastern thought on Durrell, especially during the early days of his
correspondence with Henry Miller. The most significant detractor from Alfandary’s
work is the failure to incorporate archival research. Granted, Alfandary had direct
correspondence with lan MacNiven, Durrell’s authorized biographer, as well as access
to Durrell’s library of books; however, failing to examine original Durrell materials (at
University of California, Los Angles or Southern Illinois University, for example)
drastically weakens his overall conclusions. Merely relying on published letters and
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manuscripts leaves Alfandary’s observations dependent on the text selections of the
editors, and not the original and complete voice of Durrell. While the effort to add
archival material may have brought this work beyond its original intent, the
psychoanalytical method almost demands that original materials be evaluated and
considered superior to edited materials-especially since contemporary research after
the archival turn has encouraged the incorporation of fresh materials. The most
obvious weakening of Alfandary’s arguments appear when he relies solely on the
Durrell’s published letters to make overarching conclusions, utilizing specifically the
Miller-Durrell correspondences, edited by George Wickes (1963) and lan MacNiven
(1988). While archival materials would have benefited this appealing examination of
Durrell’s Quartet, the thorough reading meshed with detailed biographical elements
remain engaging, providing valuable groundwork for future psychoanalytical
explorations of Durrell’s oeuvre.
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Edebiyata Ovgii adindan kaynakli olarak, ilk bakista edebiyat etrafinda klasiklesmis
konularin tartisildigi bir yapiti akla getirebilir. Ancak kitapta kapsamli bir bicimde
edebiyat sosyologlarinin, roman yazarlarinin, edebiyat elestirmenlerinin, sosyal
teoriye ilgi duyanlarin dikkatini ¢ceken olgularin ele alindigini séylemek mamkin.
Bauman ve Mazzeo tarafindan, diger disiplinlere gére ihmal edilmis olan sosyoloji ve
edebiyat arasindaki dogrudan etkilesimin masaya yatinldigi kitabin kurgusundaki
0zgunlik, mektuplar araciligiyla yapilandirilmig on iki farkh sdylesiden olusmasidir.
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Edebiyata Ovgii

Edebiyata Ovgii ilk nesredildigi 2016 tarihinden sonra Akin Emre Pilgirin akici ve
anlasilir cevirisiyle 2019 yilinda Ayrinti Yayinlar’'nca basilarak Turk okurla
bulusturulmustur. Kitapla ilgili ¢ozimlemeye ge¢meden Once Baumanin son
bolimde ifade ettigi su ayrintinin, kitap boyunca insan ve toplum sorunlariyla birlikte
sorgulandigini belirtmek gerekir. Bauman’a gore:

Modern ¢agda insanin 6zerk olma, 6z yaraticiiga ve benligini ortaya
koymaya doniik dusleri, insanin yetkinlik sinirlarinin dtesine atilmasin
diye, tekrar insanlarin ilgi odagina yerlesme arzusundadirlar. Bu ve diger
varolussal meseleleri sorgulamak, bunlan tekrar kamuoyunun
glindemine tasimak, hem edebiyatin hem de sosyolojinin paylastigi
ugraslardir. Bu sorunlarin pesinden gitmek iki yaratici cabayi birlestiren
unsurdur. Onlari birbirlerini tamamlayan unsurlara donustlirmekte, kalici
bir etkilesim ile karsilikli esinlenmelere yol agmaktadir. (2019, s. 144)

Kitapta edebiyatin ve sosyolojinin paylastigi ugraslarin yani sira her iki disiplinin
amag birlikteliklerinin nasil ele alinacagi irdelenmistir. Bauman ve Mazzeo'nun, bu
soylesi kitabinda sozinu ettikleri gibi, eder insani kosullarin gizemini ¢ézmeye ve
onyargilarla, ima edilen veya kendi kendine uydurulan yanlis anlamalarla 6rilmis
peceyi kaldirmaya ugrasan bir sosyologsaniz, test tlplerinde yaratilip yetistirilmis
homunculi'yle ilgili stipheci ve kibirli “bilgilerle” dolu hakikatten ziyade “gercek
yasamin pesindeyseniz” Franz Kafka, Robert Musil, Georges Perec, Milan Kundera
veya Michel Houllebecq gibi insanlardan feyz almaktan baska pek tercihiniz yoktur.
Edebiyat ve sosyoloji birbirini beslemektedir. Ayrica birbirlerinin bilissel ufuklarini
cizmede isbirligi icinde olup, birbirlerinin gaflarini dizeltmektedirler (2019, s. 8).
Kuskusuz gerek edebiyat gerekse sosyoloji, birbirini biitlinlese dahi birbirinden farkh
stratejilerden, araglardan ve yontemlerden yararlanirken bunlarin timind yerine
getirir (en azindan yapmaya calisir ve en fazla cabaladigi kesin bir sekilde sdylenebilir).
Bunun yani sira ne sosyoloji ne de edebiyat, kendi baslarina karsilastiklari risklerin
Uzerinden gelebilirler. Ancak guiclerini birlestirmeleri kosuluyla bu riskleri asabilirler
veya bertaraf edebilirler. Dahasi onlara birlestikleri anda zafer elde etme sansi veren
tam da farkhliklarinin kendisidir (2019, s. 9-11).

Her iki yazarin ortaklasa yazdiklar 6ns6zde, roman ve sosyolojik arastirmalar

arasindaki etkilesim de masaya yatirlmistir. Onlara gore, romanlar ve sosyolojik
calismalar, ayni meraktan dogar ve bilissel amaclari ortaktir. Ayni ebeveynlere sahip
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olduklarindan, bariz ve su goétiirmez ailevi benzerlikleri oldugundan, birbirlerinin
ilerleyisini hayranlikla ve arkadasca bir kiskanclikla izlerler. Roman yazarlan ile
sosyolojik metinlerin yazarlari son tahlilde ayni topraklar kesfederler (2019, s. 11).
Ornegdin gecmiste sayisiz kere roman yazarlari (ayni énsezileri giicli diger sanatcilar
gibi), cagdaslarinin yuzlestigi ve ustesinden gelmekte zorlandidi zorluklardaki yeni
rota degisikliklerini veya yeni egilimleri ilk fark edip inceleyen kisiler oldular. Yazarlar
¢ogu sosyologun fark etmeyecegi veya umursamayip marjinal olmalari ya da sézde
geri donlisstiz bir bicimde azinlik statlsline disirilmeleri nedeniyle ilgilenmedikleri
bir asamada, yeni kopuslari tespit edip yakalayabilmislerdir (2019, s. 12).

Bauman ve Mazzeo'nun degerlendirmesiyle roman yazarlari ve sosyolojik metinleri
yazanlar bu dlnyayl renkli bakis acilanyla kesfedebilirler, farkh “veri” tirlerinin
pesinden kosup bunlari Uretebilirler. Ortaya koyduklari seyler ise kesinlikle ortak bir
kokenin damgasini tasirlar. Birbirlerini beslerler ve yonelimlerinde, kesiflerinde,
verdikleri mesajlarin iceriginde birbirlerine dayanirlar. Sadece yan yana dururken,
birbirlerinin bulgularina kulak verirken ve strrekli diyalog halindeyken, hakikati, tim
hakikati ve beseri kosullarin hakikatini ifsa ederler. Ancak birlikte birey ve toplumun
yani sira biyografi ve tarihin karmasik digiimlerini ¢ozme ve aciga ¢ikarma gibi zorlu
bir isin Gstesinden gelebilirler (2019, s. 13). Bu agidan bakildiginda diinyanin hakikatini
ifsa eden edebiyat ve sosyolojinin kendi tarihsellikleri baglaminda insan ve toplum
sorunlarina asla duyarsiz kalmadiklarini séylemek miimkindur. Sonucta giinimiizde
de modernzamanlarin tarihiicinde bir kez daha, roman yazarlari kamusal diistincelerin,
tartismalarin ve farkliigin avangardi icinde film-yapimcilari ve gorsel sanatcilarla yan
yana gelmekte, tlketicilerin olusturdugu ve ¢ok daha denetimsiz, atomize olmus ve
Ozellestirilmis toplumumuzda, erkek ve kadinlarin icine dustiigl yeni kosullarin
anlasiimasina oncilik etmektedirler (2019, s. 12).

Kitabin béliimleri genel hatlariyla su sekilde ele alinabilir: ilk béliimde sosyoloji ve
edebiyat iki kiz kardes olarak nitelendirilmektedir. Bu temelde girisilecek bir arayista
Mazzeo'nun beklentisi, sosyoloji ve edebiyatin bizi ¢cevreleyen pecelerin kararttig
0zgunlugl yargilayip agiga ¢ikarma ve ihtiyaglarimizin pesinden kosma 6zgurltgina
verme imkanini artirmak icin birlikte calismasi gerektigi yoniindedir (2019, s. 15).
Mazzeo, ¢ikarsamalarda bulunurken, diinyay, toplumu ve insanlari ilgilendiren genel
sorunlari betimlemekte, bir bakis acisi gelistirmeyi ise Bauman'in yanitlamasini
istedigi sorularla desteklemektedir. Mazzeo'nun iki kiz kardes sOylemine, Bauman su
sekilde bir karsilik verir:
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insan deneyimi hem vyazarlarin hem de sosyologlarin tezgahlarina,
halihazirda 6nceden yorumlanmis bir bicimde gelir. Gerek edebiyat
gerekse sosyoloji “ikincil hermendtik” calismalardir (yani zaten
yorumlanmis olan seyin yeniden yorumlanisiyla ugrasirlar). Bu sebeple
her ikisi de, yorumlama perdesinin yirtilmasini saglayacak sakli dikis
yerlerini aramakla mesgul olmalidir. Dahasi hicbiri o an yirtmakta
olduklari perdelerin arkasina saklanmis, diger perdeleri aciga
¢ikarmaktan kaginamaz. Bizler sizin de soylediginiz gibi gercekten de “iki
kiz kardesi”iz. Bir adim daha ileriye gidip edebiyatla sosyolojinin dyle
siradan kardesler olmadigini, siyam ikizleri olduklarini séyleyecegim.
(2019, 5.22)

Diyebiliriz ki, yukaridaki saptamasindan hareketle Bauman her iki disiplin icin
kullanilan iki kiz kardes sOylemini, yasanmis olan ve yasanabilecek sosyal sorunlarin
edebiyat ve sosyolojinin ilgi alanina girmesinden dolayi bir adim ileri goturerek,
siyam ikizlerine benzetmektedir.

Bu diyalog kitabin Edebiyat Yoluyla Kurtulus kisminda, Bauman dahil olmak tizere
bircok sosyal bilimcinin ¢calismalari referans alinarak, Mazzeo tarafindan, toplumun
asagl tabakalarinda yasayanlar, yani yoksullar icin pratik yarar olusturmasi
anlaminda 6gretmenlerin yasamsal rollerine dikkat c¢ekilmekte, bu siirecte
edebiyatin islevinin 0zglrlestirici ve yeni yollar agici oldugu belirtiimektedir.
Bauman, Mazzeo'nun bu yorumuna karsilik: “ideal bir dégretmenin, imitsiz ve
dipediiz dismanca kosullarda bile o insanca, pek insanca yetkinlikleri tesvik
edebilen (ve bunun icin ugrasan) biri oldugunu kabul ediyorum” der (2019, s. 39).
Ancak Bauman bireysel olarak kurtulusun edebiyata ya da diger sanat kollarina
yuklenmesinin yararlarinin farkinda olmakla birlikte, “pratik bir yarari olur mu?”
noktasinda tarafsiz olmasa da elestirel kalmaktadir.

Calismanin iceriginde Mazzeo, Bauman'in Sosyoloji Ne isimize Yarar? isimli (What
Use Is Sociology?) kitabina yaptigi gondermelerle ginimiiz toplumuna iliskin
saptamalara agirlikli yer ayirarak, farkli bolimler arasindaki tematik butinlugu
strdurlci bir yol izlemektedir. Sarka¢ ve Calvino’nun Bos Merkezi isimli bolimde,
Bati'da bekar annelerinin sayisinin artmasi, insanlarin sosyallesme becerilerini
ortadan kaldiran internet ¢aginin bireylere yansimalari konu ediniyor. Baba Sorunu
sOylesisinde, baba figlriiniin degismesine ragmen Bati toplumu dahil olmak Uzere,
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hala ataerkil toplumlarin baskin oldugu Uzerinde duruluyor. Edebiyat ve Hiikiimdarsiz
Dénem'de, Mazzeo'nun, eski ve heniiz kurulamamis yeni yasam tarzi arasindaki
hissedilen duyguyu ifade eden edebiyatin, neler anlatabilecegi noktasindaki arayisina
karsilik, edebiyatin ayni sosyolojide oldugu gibi, insanlarin aradigi, benimsedigi veya
karsisina ¢ikan hakikatin yollari konusunda hakikatin kesfedilmesine odaklandiginin
alti giziliyor (2019, s. 59-65).

Blog ve Aracilarin Kaybolusu'nda, insanin benlik arayisi stirecinde, blog ve Twitter'in,
edebiyata ilgiyi distrlrken bazi hasarlarinin olacagi varsayiliyor. Bunun devami
niteligindeki Hepimiz Otistiklesiyor muyuz? sOylesisinde ise sosyal ag sitelerinin bu
gidisati hizlandirdigina ironik bir gonderme yapilmaktadir. 21. Yiizyilin Metaforlar'nda,
Marcel Proust’un, toplumsal maskelerin 6tesine gecip insanlari tanimlayan sozciikleri
ararken metaforlara basvurmasina dikkat ¢cekilmistir. Bauman’in, 21. ylizyil toplumunu
anlamak adina gelistirdigi “akiskan modernlik” tabiri ise ylzyilin metaforlari arasinda
orneklenirken Tani'nin ekran, alzheimer ve zombi metaforlari Gizerinde de duruluyor.
Kitabin Twitter Edebiyatini G6éze Almak kisminda, insanlarin yalitilmislikla ve
bireysellesme ile lanetlenmesinde elektronik teknolojinin etkisi gozler 6niine
serilmistir. Kuru ve Nemli'de, teknolojinin besledigi streclerin, edebiyati hikimsiiz
kilan tedrici bir strecin yasanmasindaki roli tartisiimaktadir. Bununla bas etme
noktasinda, edebiyatin sarsiimaz ve inat¢i o6zelliginin alti cizilmektedir. Mazzeo,
burada, Twitter edebiyatinin yok edemeyecedi kitaplara; Michel Houellebecq'in Bir
Adanin Olasiligi, Albert Camus’'un Veba, Saramago’'nun Korlik, Jonathan Littell'nin
iyi/ikseverler, Alberto Garlini'nin Nefret Kanunu calismalarini 6rnek olarak vererek, bu
tir yapitlarin “hem sosyologlar hem de kitleler icinde dislinceyi beslemeye devam
edecegine” (2019, s. 116) vurgu yapiyor. Mazzeo'nun aktarimlarina karsilik, Bauman
ise diistincelerini su sekilde ifade etmektedir: “Edebiyat ve sosyal bilimler arasindaki
isbirligi, insanlarin varolusunu ve birlikte stirdlrdikleri yasamin sorgulandigi diger
bircok alanda oldugu gibi, burada da icten ve samimi oldugu kadar etkili
olabilmektedir” (2019, s. 119). “Teklik” icinde Kisintiya Gitme soylesisinde, baskalarini
anlamakta edebiyatin tasidigi 6nem merkeze alinarak ¢éziimlemeler yapilmaktadir.
Kitabin son soylesisiyse Egitim, Edebiyat, Sosyoloji adini tasimaktadir. Bu soylesi ayni
zamanda kitaba iliskin cesitli tartismalarin gézden gecirildigi ve 6zetlendigi bolimu
olusturmaktadir. Burada, sosyoloji ve edebiyat arasindaki yakin bag (zerinde
durulmaktadir. Mazzeo, sosyoloji ve edebiyatin ortak alinyazisini, “hayal gtict, analiz,
analiz edilen halay gici” olarak somutlastirirken, sanat ve yasam arasindaki
diyalektige Bauman'in yaklagimi syle olur:
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Sosyologlar ve roman yazarlari olarak, insanlarin yasadiklari kosullar
icinde muazzam glcuni gorinmezliklerinden alan en gizli ve icsel
yasam kaynaklarini gérmelerine, yasamlarini stirdiirme yollarina anlam,
ama¢ ve deger asilamaya c¢abalarken, yasamin getirdigi belirsiz
tuzaklardan ve pusulardan uzak durmalarina yardimci olmakla yiikimlu
bizler, sdzciiklerden baska hicbir araca sahip degildir. (2019, s. 137)

Sozciklerin dneminin yaninda, yine Bauman'in ifadesiyle “cagimiza ait ¢ikmaz,
donlip dolasip sorgulanmanin ihmal edilmesi, reddedilmesi veya 6grenilmis
sorgulayamama halidir” (2019, s. 139).

Son tahlilde Edebiyata Ovgii (In Praise of Literature) kitabi, sosyoloji ile edebiyat
arasindaki iliskiyi ¢ozlimlerken, bir edebiyat¢l ile sosyologun dlnya sorunlar
karsisindaki bakis acisi zenginligini yansitmaktadir. Hi¢ slUphesiz bir edebiyat
sosyolojisi niteligindeki bu calisma, gecmisin ve giniimiiz dinyasinin sosyal
gercekligini kavramak adina edebiyatin cesitli alanlarina ve sosyal teoriye ilgili
duyanlar i¢in yeni disiinsel pencerelerin acilmasina katki saglayacaktir.

Kaynakca

Bauman, Z. ve Riccardo, M. (2019). Edebiyata 6vgdi. (A. Emre Pilgir, Cev.). Istanbul: Ayrinti Yayinlari.
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TANIM

istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri Béliiminiin yayini olan Litera: Dil, Edebiyat
ve Kiltlr Arastirmalan Dergisi — Journal of Language, Literature and Culture Studies, acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, cok dilli bilimsel bir dergidir. 1954
yilinda kurulmustur.

AMAC VE KAPSAM

Litera: Dil, Edebiyat ve Kultur Arastirmalari Dergisi- Journal of Language, Literature and Culture
Studies'in amaci Bati dilleri ve edebiyatlarina odaklanilarak yapilan edebiyat bilimi, dilbilim,
kilttrbilimi, medyabilimi, ¢eviribilim ve dil 6gretimi alanlarindaki disipliner ve/veya disiplinlerarasi,
kuramsal ve/veya uygulamali calismalari yayimlamaktir.

Bati dilleri ve edebiyatlarina odaklanilarak yapilan calismalar derginin kapsaminin ana alani olmakla
birlikte diger dil ve edebiyat alanlarini bati dilleri ve edebiyatlari kapsaminda karsilastirmali olarak
inceleyen calismalara da yer verilmektedir. Derginin hedef kitlesini akademisyenler, arastirmacilar,
profesyoneller, 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik kurum ve kuruluslar olusturur. Derginin yayin
dilleri Almanca, Fransizca, ingilizce, ispanyolca, italyanca ve Tiirkgedir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak tzere gonderilen makalelerin icerigi derginin amag ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen vyazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gonderilen makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi yurticinden ve /veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdiigii takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak lizere Dergiye gonderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri génderilmez.
Acik Erisim ilkesi

Litera: Dil, Edebiyat ve Kultur Arastirmalar Dergisi- Journal of Language, Literature and Culture
Studies, tlim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak sunulur. Okurlar, ticari
amac haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini okuyabilir,
indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir.

Yazarlar Litera: Dil, Edebiyat ve Kiltlr Arastirmalari Dergisi — Journal of Language, Literature and
Culture Studies dergisinde yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative
Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanslidir. Creative Commons Atif-
GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari kullanim disinda her boyut ve formatta
paylasiimasina, kopyalanmasina, ¢ogaltiimasina ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak
kaydiyla yeniden diizenleme, donistlirme ve eserin lizerine inga etme dahil adapte edilmesine izin
verir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini
ve makale sureclerinin ylrittlmesi licrete tabi degildir. Dergiye génderilen ya da yayin icin kabul
edilen makaleler icin islemleme Ucreti ya da génderim ticreti alinmaz.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolii gecen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal
kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen
konunun &nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir. Bas editor, makaleleri,
yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel ydneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gdnderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.
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Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve 6nemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem buttinlikla ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editére
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin gériinmiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme stirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
ozel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acikca belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
go6sterilmelidir.

YAYIN ETiGi VE ILKELER

Litera: Dil, Edebiyat ve Kulttr Arastirmalari Dergisi- Journal of Language, Literature and Culture
Studies, yayin etiginde en ylksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing bashgi altinda
ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-
transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editorlerden biri ve en aziki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden
gecirilir. Intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davraniglar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.
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Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yliksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan uluslararasi arastirma

etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yuritilmesinde,
btinlik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katiimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve éngdrilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmailann zarar gérmesinden kacinilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katimcilarin yazili bilgilendirilmis
onayl alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi
bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem” béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”

alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife bagl materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya buytik
alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalar
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu baglamda
“yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde edilmesine,
analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun icerik agisindan
elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gdrev yapan birisi olarak gorillr. Yazar olabilmenin diger
kosullari ise, makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize etmektir. Fon saglanmasi,
veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina yazarlik hakki kazandirmaz.
Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim 6lcttleri karsilamalidir ve yukaridaki dlcitleri karsilayan
her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak verilen bir karar olmalidir. Tiim yazarlar
yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.
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Yazarlik icin yeterli dl¢Utleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkr / bilgiler”
kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimci olan
ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir.

Butilin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olanfinansaliliskiler, cikar catismasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendiyayinlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanhslklara iliskin diizeltme ya da geri
¢cekme icin editor ile hemen temasa ge¢cme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklan

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel ydneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin
adil bir sekilde cift tarafl kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar. Gonderilen makalelere
iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti eder. Bas editor icerik ve yayinin
toplam kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya da diizeltme yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar ¢atismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve Dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karar vermekle
yukimlidar.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle ¢cikar catismalari
olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Gonderilmis yazilara
iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve
intihal fark ederlerse editére raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifl
hissetmiyor ya da zamaninda geri donis saglamasi miimkiin gériinmiyorsa, editére bu durumu
bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editér hakemlere gézden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin
6zel mulki oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acikca belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Gyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir. Bazi durumlarda editoriin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni
makaleyiyorumlayan diger hakemlere génderilerek hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI
Dil
Dergide Tiirkce, ingilizce, Almanca, Fransizca, italyanca ve ispanyolca makaleler yayinlanir. Makalede,

makale dilinde 6z ve yanisira ingilizce 6z olmalidir. Ancak ingilizce yazilmis makalelerde genis ézet
istenmez.
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Yazilarin Hazirlanmasi ve Gonderimi

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
goénderimi online olarak ve https:/litera.istanbul.edu.tr/tr/_ Gzerinden yapilmalidir. Gnderilen
yazilar, yazinin yayinlanmak tizere génderildigini ifade eden, makale tiiriinii belirten ve makaleyle
ilgili bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlasmasi Formu eklenerek génderilmelidir.

1. Galismalar, A4 boyutundaki kagidin bir yiiziine, Ust, alt, sag ve sol taraftan 2,5 cm. bosluk
birakilarak, 12 punto Times New Roman harf karakterleriyle ve 1,5 satir aralik 6lgusu ile ve iki
yana yash olarak hazirlanmalidir. Paragraf baslarinda tab tusu kullanilmalidir. Metin icinde yer
alan tablo ve semalarda ise tek satir araligi kullanilmalidir.

2. Metnin bashdi kiciik harf, koyu renk, Times New Roman yazi tipi, 14 punto olarak sayfanin
ortasinda yer almalidir.

3. Metinyazarina ait bilgiler basliktan sonra bir satir atlanarak, Times New Roman yazi tipi, 10 punto
ve tek satir arahigr kullanilarak sayfanin soluna yazilacaktir. Yazarin adi kiigtik harfle, soyadi biiytik
harfle belirtildikten sonra bir alt satira unvani, calistigi kurum ve e-posta adresi yazilacaktir.

4. Giris bolimiinden 6nce 200-250 kelimelik calismanin kapsamini, amacini, ulasilan sonuclari
ve kullanilan yéntemi kaydeden makale dilinde ve ingilizce 6z ile 600-800 kelimelik ingilizce
genisletilmis 6zet yer almalidir. Calismanin ingilizce bashgi ingilizce 6ziin Gizerinde yer almaldir.
ingilizce ve makale dilinde ézlerin altinda calismanin icerigini temsil eden, makale dilinde 5
adet, ingilizce 5 adet anahtar kelime yer almalidir. Makale ingilizce ise ingilizce genisletilmis 6zet
istenmez.

5. Gahsmalarin baslica su unsurlar icermesi gerekmektedir: Makale dilinde baslik, 6z ve anahtar
kelimeler; ingilizce bashk 6z ve anahtar kelimeler; ingilizce genisletilmis ézet (makale ingilizce
ise ingilizce genisletilmis &zet istenmez), ana metin béliimleri, son notlar ve kaynaklar.

6. Arastirma makalesi bolimleri su sekilde siralanmahdir: “Giris’, “Amag ve Yontem”, “Bulgular”,
“Tartisma ve Sonug”, “Son Notlar’, “Kaynaklar’, “Tablolar ve Sekiller”. Derleme ve yorum yazilari
icin ise, calismanin éneminin belirtildigi, sorunsal ve amacin somutlastirildigi “Giris” bolimuniin
ardindan diger bolimler gelmeli ve calisma “Tartisma ve Sonu¢’, “Son Notlar’, “Kaynaklar” ve
“Tablolar ve Sekiller” seklinde bitirilmelidir.

7. Cahismalarda tablo, grafik ve sekil gibi gostergeler ancak ¢alismanin takip edilebilmesi agisindan
gereklilik arz ettigi durumlarda, numaralandirilarak, tanimlayici bir baslik ile birlikte verilmelidir.
Demografik 6zellikler gibi metinicinde verilebilecek veriler, ayrica tablolar ile ifade edilmemelidir.

8. Yayinlanmak Uzere goénderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari, ORCID ve
e-posta adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

9. Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tzere gonderilen ¢calismalarin her tirli sorumlulugu
yazar/yazarlarina aittir.
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10. Yayin kurulu ve hakem raporlari dogrultusunda yazarlardan, metin Gzerinde bazi diizeltmeler
yapmalari istenebilir.

11. Yayinlanmasina karar verilen ¢alismalarin, yazar/yazarlarinin her birine istekleri halinde dergi génderilir.

12. Dergiye gonderilen ¢alismalar yayinlansin veya yayinlanmasin geri gonderilmez.

Kaynaklar

Kabul edilmis ancak heniiz saylya dahil edilmemis makaleler Early View olarak yayinlanir ve bu
makalelere atiflar “advance online publication” seklinde verilmelidir. Genel bir kaynaktan elde
edilemeyecek temel bir konu olmadikca “kisisel iletisimlere” atifta bulunulmamalidir. Eger atifta
bulunulursa parantez icinde iletisim kurulan kisinin adi ve iletisimin tarihi belirtilmelidir. Bilimsel
makaleler icin yazarlar bu kaynaktan yazili izin ve iletisimin dogrulugunu gosterir belge almalidir.
Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtiimelidir. Kaynaklar
alfabetik olarak siralanmalidir.

Referans Stili ve Formati

Litera: Dil, Edebiyat ve Kiiltlr Arastirmalan Dergisi-Journal of Language, Literature and Culture

Studies, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American Psychological Association)

kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6.Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.

- http://www.apastyle.org/

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki 6rneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Metin icinde Kaynak Gosterme

Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden
fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci 2007, s. 72)
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Ug, dért ve bes yazarl kaynak;

Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)

Altive daha ¢cok yazarli kaynak;

(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkgeye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). Istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Colkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme. Ankara:
Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap Icerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirl: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki nemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi,
15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tirk Kiitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner,S.J.(2010).Websitestatistics2.0:UsingGoogle Analyticstomeasurelibrarywebsiteeffectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardin'de kiiltiirlerarasilik. (Doktora Tezi). Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstittisti, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.
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f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B. & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W.
B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults
with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association meeting,
Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araclar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisim Konferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges
in Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140) . Cham, Isvicre: Springer.
http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6Gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal E@itim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).'Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipedi icinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/
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f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Béliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolim]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muizik.

SON KONTROL LiSTESI
Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

@® Editore mektup
v Makalenin tiirt
Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildig
Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
Telif Hakki Anlasmasi Formu

RS

Daha 6nce basilmis ve telife bagl materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

Kapak sayfasi

v Makalenin tira

v Makale dilinde ve ingilizce baslik

v" Yazarlarin ismi soyadi, unvanlari ve bagh olduklari kurumlar (tiniversite ve fakilte
bilgisinden sonra sehir ve Ulke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri

v Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu

v' Tum yazarlarin ORCID'leri

® Makale ana metni

v Makale dilinde ve ingilizce baslik

v Ozetler 200-250 kelime makale dilinde ve 200-250 kelime ingilizce

V' Anahtar Kelimeler: 5 adet makale dilinde ve 5 adet ingilizce

v Ingilizce olmayan makaleler icin (Orn, Almanca, Fransizca vd dillerdeki makaleler)
ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime

v' Makale ana metin bolimleri

v Finansal destek (varsa belirtiniz)

v Cikar catismasi (varsa belirtiniz)

v’ Tesekkur (varsa belirtiniz)

v Kaynaklar

v’ Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilaryla)
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DESCRIPTION

Litera: Journal of Language, Literature and Culture Studies - Dil, Edebiyat ve Kultir Arastirmalari
Dergisi, which is the official publication of Istanbul University, Faculty of Letters, Department of
Western Languages is an open access, peer-reviewed, multilingual, scholarly and international
journal published two times a year in June and December. It was founded in 1954.

AIM AND SCOPE

Litera - Journal of Language, Literature and Culture Studies publishes disciplinary and/or
interdisciplinary, theoretical and/or applied research articles that focus on Western languages
and literatures in the following fields: literary studies, linguistics, cultural studies, media studies,
translation studies, and language teaching. The objective of Litera is to publish scientific articles
that provide an intellectual platform for literary and cultural studies.

Western languages and literatures are the main fields of the journal scope. However,
multidisciplinary and comparative approaches that focus on or include discussions of non-Western
languages and literatures are also encouraged. The target group of the Journal consists of
academicians, researchers, professionals, students, related professional and academic bodies and
institutions. It publishes articles written in Turkish, English, French, Italian, German, and Spanish.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
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manuscripts and graphics are not returned to the author.

Open Access Statement

Litera: Dil, Edebiyat ve Kiltur Arastirmalari Dergisi — Journal of Language, Literature and Culture
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All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
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Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by Editor-in-Chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope. Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic
origin, gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors
and ensures a fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
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Reviewers' judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Isthe language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and
plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.
The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is
a privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with
other persons. The anonymity of the referees is important.
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publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
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to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and
not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that submitted
work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published elsewhere or
is not currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright
laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations)
must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of
other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.
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Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind peer
review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication,
salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical
behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In accordance
with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate publishing.

Research Ethics

The journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of
international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
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- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method'’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify
that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being
considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions



INFORMATION FOR AUTHORS

must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be
reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other
authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.
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competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific
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all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.
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Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism
on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may
share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point

MANUSCRIPT ORGANIZATION
Language

Articles in Turkish, English, German, French, Italian and Spanish are published. Submitted article
must include an abstract both in the article language and in English, and an extended abstract in
English as well. Extended abstract in English is not required for articles in English.

Manuscript Organization and Submission

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript
is to be submitted online via http:/litera.istanbul.edu.tr/en/_ and it must be accompanied by a
cover letter indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category
(i.e.research article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission
Checklist). Manuscripts should be prepared in Microsoft Word 2003 and upper versions. In addition,
Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. The manuscripts should be in A4 paper standards: having 2.5 cm margins from right, left, bottom
and top, Times New Roman font style in 12 font size, line spacing of 1.5 and “justify align”format.
For indented paragraph, tab key should be used. One line spacing should be used for the tables
and figures, which are included in the text.

2. Thetitle of the text should be centered on the page, in lower-case letter, bold, Times New Roman
font and 14 font size.

3. Information about the author is to be written on the left part of the page skipping one line space
after the title, and it should be in Times New Roman font, 10 font size, with one line spacing.
After indicating the name of the author in lower-case letter and surname in capital letter, the
title, affiliation, and e-mail address should be included.

4. Before the introduction part, there should be an abstract of 200-250 words both in the language
of the article and in English. An extended abstract in English between 600-800 words,
summarizing the scope, the purpose, the results of the study and the methodology used is to be
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included following the abstracts. If the manuscript is in English, extended abstract is not
required. Underneath the abstracts, 5 keywords that inform the reader about the content of the
study should be specified in the language of the article and in English.

5. The manuscripts should contain mainly these components: title, abstract and keywords;
extended abstract (If the manuscript is in English, extended abstract is not required), sections,
footnotes and references.

6. Research article sections are ordered as follows: “Introduction’, “Aim and Methodology”,
“Findings”,“Discussion and Conclusion”,“Endnotes”and“References’. For review and commentary
articles, the article should start with the “Introduction” section where the purpose and the
method is mentioned, go on with the other sections; and it should be finished with “Discussion
and Conclusion” section followed by “Endnotes’, “References” and “Tables and Figures”.

7. Tables, graphs and figures can be given with a number and a defining title if and only if it is
necessary to follow the idea of the article. Otherwise features like demographic characteristics
can be given within the text.

8. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript. The
title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, ORCID, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

9. The scientific and legal responsibility for manuscripts submitted to our journal for publication
belongs to the author(s).

10. The author(s) can be asked to make some changes in their articles due to peer reviews.

11. A copy of the journal will be sent to each author of the accepted articles upon their request.

12. The studies that were sent to the journal will not be returned whether they are published or not.

References

Papers accepted but not yet included in the issue are published online in the Early View section and
they should be cited as “advance online publication”. Citing a “personal communication” should be
avoided unless it provides essential information not available from a public source, in which case
the name of the person and date of communication should be cited in parentheses in the text. For
scientific articles, written permission and confirmation of accuracy from the source of a personal
communication must be obtained.

Reference Style and Format

Litera: Journal of Language, Literature and Culture Studies - Dil, Edebiyat ve Kultur Arastirmalar

Dergisi complies with APA (American Psychological Association) style 6th Edition for referencing

and quoting. For more information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.

- http://www.apastyle.org
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Accuracy of citation is the author’s responsibility. All references should be cited in text. Reference
list must be in alphabetical order. Type references in the style shown below.

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the
parenthesis.

If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).
Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
et al., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

All the citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

c) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.
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d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tirk¢e arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiri: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgery]. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of Nursing
Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner,S.J.(2010).Websitestatistics2.0:UsingGoogle Analyticstomeasurelibrarywebsiteeffectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A., l1l. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.
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Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from http://library.
iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman (Chair),
Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down syndrome.
Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association, Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.
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Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure. (1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2" ed.). Retrieved from http://dictionary.oed. com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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sorumlulugunun olmadigmni, tiim sorumlulugun yazarlara ait oldugunu taahhiit ederim/ederiz.

Ayrica Ben/Biz makalede higbir sug unsuru veya kanuna aykiri ifade bulunmadigini, arastirma yapilirken kanuna aykiri herhangi bir malzeme ve yontem
kullanilmadigini taahhiit ederim/ederiz.

Bu Telif Hakki Anlagmasi Formu tiim yazarlar tarafindan imzalanmalidir/onaylanmalidir. Form farkli kurumlarda bulunan yazarlar tarafindan ayr1 kopyalar halinde
doldurularak sunulabilir. Ancak, tiim imzalarin orijinal veya kanitlanabilir sekilde onayli olmas: gerekir..

1dus

R ible/Corr ding Author;

Sorumlu Yazar: Signature / Imza Date / Tarih

........ Jovooiiid i







