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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem; dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilagtirmali  edebiyat, yazinsal
elestiri, géstergebilim, anlatibilim, geviribilim ve edebiyat felsefesi alanlarinda yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalara ve kitap
tanitimlarina yer veren; haziran ve aralik olmak Uzere yilda iki kez elektronik ortamda yayimlanan, uluslararasi alan
dizinleri ve Ulakbim Tr Dizin tarafindan taranan hakemli-bilimsel bir dergidir.

(Séylem  Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature research, literature theory, comparative literature, literary criticism, semiotics, narratology, science
of translation and literary philosophy. It is a journal of refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editér yardimcilar tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil siireyle saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, tiglincti hakeme g6nderilebilir ya da editdrler kurulu son karari
verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve Onerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari hususlar varsa
gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the referee
reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third dispute, or the
editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and recommendations of the referee and
editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)

Séylem'de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Sdylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki gorlslerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shall be deemed
to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the responsibility of the views
expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Turkgedir ancak her sayida toplam makalelerin dortte bir oranini gegmeyecek bigimde
ingilizceyle yazilmig yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so that a
total of four articles will not exceed the rate.)

EKLER / ATTACHMENTS

1. Telif sozlesmesi /| Copyright agreement: Séylem'in telif sozlesmesi formu, yazar/yazarlar tarafindan
doldurulup imzalanarak sisteme yiklenmelidir. (The Séylem’s copyright contrat form must be filled in and
signed by the author/authors and uploaded to the system.)

2. Benzerlik raporu / Similarity report: Benzerligin %25 oranini asmadigini belgeleyen rapor pdf formatinda
sisteme yiiklenmelidir. (The report documenting that the similarity does not exceed %25 should be uploaded
to the system in pdf format.)
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YAZIM KURALLARI / WRITING RULES

1.

Baslik / Title: Makalenin igerigiyle uyumlu olmali; yalnizca szctklerin ilk harfi blytk yazilmali, 18 punto,
koyu bicimde ve ortalanarak diizenlenmelidir. (The title should be consistent with the content. Only the first
letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and centered.)

Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan butiin harfler buytk yazilmali, 12 punto, koyu
bicimde ve ortalanarak sekillendirimelidir. Yazarlarin gérev yaptiklari kurum ve eposta adresleri "*" isaretiyle
dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name must be written in capital lettters.
It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-mail addresses of authors should be given in
the footnote with a “*” sign.)

Oz / Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bicimde ifade eden en az 75, en fazla 250 sozciikten olusan
Tiirkge ve Ingilizce 6zler bulunmalidir. Ozlerin altinda bosluk birakilmadan en az 5, en fazla 8 sozciikten
olusan “anahtar sozcukler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning of the verb, there should be a
summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most 250 words expressing the short form.
The papers should include "keywords" and "keywords" consisting of at least 5 words and no more than 8
words without spaces left.)

Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto ve 1,2
satir araliglyla yazilmalidir. Paragraf basi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf arasi boslugu
birakiimamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2'ser santimlik bosluk birakilmalidir. Metin iginde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da cift tirnak iginde belirtimelidir. (For A4
size, it should be typed in Word program with "Palatino Linotype"/with 11 points and 1.2 lines. Paragraph
head value should be 1 cm (except block quotes), no paragraph spacing should be left. A 2inch margin
should be left from the page edges (right, left, top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text
should be indicated in italic (not bold) or double quotes.)

Boliim basliklari / Chapter titles: Ana basliklarin hepsi bly(k harfle ve koyu, ara baglik ve alt bagsliklarin
hepsi koyu ve ilk sézcukleri buyUk harfle yazilmaldir. (All main headings are in capital letters and bold, the
intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should be written in capital letters.)

Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve bagligi bulunmalidir. Sekil numaralari ve
adlari  seklin  hemen altinda olmaldir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

Alintilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf iginde, 5 ve
daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde veriimelidir. Bu tir blok alintilarda soldan ve
sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf basi degeri veriimemeli ve yazi 10 punto blytkliikte
olmalidir. Satir araligi icin yine 1,2 degeri verilmelidir. Dipnot yalnizca metin iginde yapilamayan agiklamalar
icin kullanilmali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak diizenlenmelidir.

(Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in the paragraph, quotes of
5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs. Such blocks should have a space of
1,5 ¢cm from the left and right of the citation, and should not be given a paragraph head and should be 10 pt
size. The line spacing must also be 1,2 cm. Footnotes should only be used for statements that cannot be
made in the text, and the characters in this section should be arranged in 9 points.)

Gonderme / Reference: Metin igindeki géndermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarl yayinlarda
(Kaplan 1980: 56) biciminde, ¢ok yazarli alintilarda (Enginlin vd. 2013, s. 35) bigiminde belirtiimelidir.
(References in the text should be followed by the APA system. References should be indicated in the form
of single-letter publications (Kaplan, 1980, s. 56), in many written citations (Engintin et al., 2013, p. 35).
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* Metin icinde gonderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggtin (2004, s. 37). (If the name of the cited author is included in the text, only the publication
year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004, p. 37).

*Internet kaynaklarinda kaynaga ulasma tarihi belitimeli ve adresler kaynakga béliminde de
verilmelidir. Ornek: www.soylem.com.tr (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the date of
arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

9. Kaynaklar/Sources: Makalenin ~ sonunda  yazar  soyadlarina  gdre  alfabetik  olarak
diizenlenmelidir. Orek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the end of the
article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)

* Kaynagin iki yazari varsa galismada adi dnce yer alan yazarin soyadi bilgisi dnce verilir. Ornek: Parlatir,
ismail ve Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari. (If the source has two
manuscripts, the surname of the author who is first in the work is given first. Sample: Parlatir, ismail and
Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcag Publichouse.)

*Kaynagin Ucten fazla yazan varsa ilk vyazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara:
Kultdr ve Turizm Bakanh@r Yayinlar. (If the source has more than three articles, then the first author's
information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample: Kaplan, Mehmet vd.
(1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and Tourism Ministry.)

* Kitap ve dergi adlari gibi bliyik-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bélimd, siir gibi kiigik-bagimli eser
adlari normal ama ¢ift tirmak i¢inde yazilmalidir. (Large, independent work names, such as names of books
and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles such as poetry should be
written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bolumleri kullaniimigsa kaynakgada sayfa araligi bilgisi sonda verilmelidir.
(If journal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should be given at the welder.)

* Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editér adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it is, it must
be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it should be
displayed as "a, b, ¢ ..."))

* Tezden yararlaniimigsa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin bashgi, tez tipi,
sehir ve (niversitenin adi yer almalidir. Omek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the author's
surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted characters, the type of
thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Unpublished Master’s Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erisim tarihi verilmelidir.
(Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet address, and access
date.)
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Anlatic1 Sorunsali

DOC. DR. OKTAY YiVLI*

Oz

Her cinsten anlatimin dykiisellik ve anlatisallik olmak {izere iki diizlemi vardir. Oykiiselligin
anlatisallik tarafindan aktarilmasini anlaticr figiirii yerine getirir. Diinden bugiine anlatici kavranmu
cevresinde degisimler olmus ve bu devinime baglh olarak anlatibilimde farkli paradigmalar ortaya
gitkmistir. Bu konudaki belli bash deger dizilerini gramatikal, epistemolojik, eklektik, yapisalc1 ve
edimsel kaynakl tipolojiler olusturur. Tlkinde dil bilgisi referans alinmistir. Epistemolojik tipoloji
anlaticilarin bilme derecelerine yaslamir. Eklektik olan se¢gmeci bir tutumla farkli parametreleri
kullanur. Yapisala tipoloji mesruiyetini islevden alir. Edimsel olan ise deneyim alanindan ve
deneyimin niteliinden hareket eder. Bunlarin bir kismi tarihsel karakter tasidigl icin yeni
anlatilara ¢oziim bulmaktan wuzaktir. Cagdas tipolojiler ise birbirinden farkli olgular
kavramlastirmaktadir. Nihai olarak cesitlenen anlatma aygitlarinin anlaticitya farkli olanaklar
sundugu muhakkaktir.

Anahtar sozciikler: anlatici, anlati, kurmaca, anlatict paradigmalari, anlatici tipolojileri

THE NARRATOR PROBLEMATIC
Abstract
There are two planes in every kind of narrative: -narrativity diegesis-. Diegesis, which is
conveyed via narration, is performed by the narrative figure. The -role? of narrator has not
remained the same - throughout history, and thus different paradigms have emerged in
narratology due to this diversity. Grammatical, epistemological, eclectic, structuralist and operant-
based typologies form the main value sequences on this subject. In the first one, grammar is taken
as reference. Epistemological typology depends on the degree of knowledge of the narrator. The
eclectic one uses different parameters with a selective attitude. Structuralist typology takes its
legitimacy from function. The operant one is based on the field of experience and the quality of the
experience. Because of their historical character, some of these typologies are not capable of
offering solutions to contemporary narratives, which may conceptualize alternative facts.
Contemporary typologies conceptualize different phenomenon. In conclusion, admittedly various
devices provide the narrator with different possibilities of expression.

Keywords: narrator, narrative, fiction, narrator paradigms, narrator typologies

* Mugla Sitki Kogman Un. Edebiyat Fak. TDE Boliimii, oktayyivli@hotmail.com, orcid.org/0000-0003-4129-1193
Gonderim tarihi: 30.04.2020 Kabul tarihi: 23.05.2020
Bu makaleyi, 6ne siirdiigiim diistinceleri akademik ortama tasimak amaciyla popiiler edebiyat dergisi Muhayyel’de
yayimladigim “Anlati ve Anlatan Ses” adli iki parcali yazidan yararlanarak hazirladim.
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GIRIS

lgusal ya da degil, sozciigiin kok anlamina gonderme yapan her tiirden anlati,

oykiisellik ve anlatisallik olmak iizere iki diizlemden olusur. Oykiisellik, belli bir

zaman-uzami kapsayan estetik ya da gergek bir deneyim, bir tanikhik alanini;
anlatisallik ise bu deneyimin/tarukligin biri tarafindan bagka birilerine sdz-edim yoluyla
aktarilmasini gerektirir. Bu iki alan bir bakima anlatinin 6nkosuludur.

Yapilan tanimlamadan fark edilebilecegi gibi anlatinin, biri olguya dayanan digeri kurmaca
olmak iizere iki cesidi vardir. Insan diinyasinda gergeklesen yasantilarla buna eglik eden seyir,
tarihsel 6zneler tarafindan sozlii ya da yazili olarak Gtekilere anlatildig1 andan itibaren gercek
anlati tezahiir eder. Kurulmaya, diizenlenmeye, eksiltmeye ugrasalar da gondergelerinin reel
oldugunu kabul ederiz ve bu metinlere uygulanacak her tiirlii sahihlik islemini mesru sayariz.
Kurmaca anlatinin olgusal olandan farkiysa digerinde sahiden bulunan deneyimin/tanikligin
kotiiye kullanilmasidir. Bu ikincisi, hikayesini kurarken tarihsel olaylari ele alsa da yapibozumuna
ugratmakta, sahte olgular yaratmakta, namevcut yasam kesitlerini varmig gibi gostermektedir.
Biitiin bu yapint1 karakterine karsin miyari, yalan/gercek degil insa ettigi evren baglaminda tutarh
olup olmadigidir.

Aktiiel bir zaman birimi ya da dizisinde gerceklesebilecegine gore dykiiselligin, varsayimsal
olarak simdide gectigini diisiinebiliriz. Oysa anlatisallik ge¢mis, simdi ve gelecek referansina ayri
ayr1 ya da bir arada sahip olabilir. Bununla birlikte kokeni dramaya uzanan az sayidaki eszamanh
Oykiilemeler -anlatisalligin sifir derecesi- harig, sona eklenen bir bigimbirimle (-DI) ilgili zaman
kiplerinin hepsi, uzak ya da yakin belli bir ge¢mise gonderilir. O halde anlatisallig1, dykiiselligin
barindirdigr olgusal ya da sozde olgusal simdi'nin mutlak gecmis’e c¢evrilmesi olarak
tanumlayabiliriz. Bu baglamda sozii edilen mutlaklik; anlatisalligin, hicbir ge¢mis ifadesi tasitmasa
bile hikayeyi -anlatimin dogasina uygun sekilde- kosulsuzca bir ge¢mise yerlestirmesi anlamina
gelir.

Yapisal anlat1 biliminden alinan motivasyonla dikkat biitiiniiyle anlatisalliga yoneltildiginde
bu diizlemde ilkin ii¢ bilesen ayirt edilir: anlatici, metin ve okur. Sirasiyla bu kavramlar,
performans baglaminda gercek Ozneye, sozlii soyleme ve canli dinleyiciye; matbu olan soz
konusuysa ses imgesine, yazili sdyleme ve ortiik ya da agik okura karsilik gelecektir. Asil isin
klasik basim ya da elektronik yolla ¢ogaltilan kurmaca anlati oldugu amimsandiginda ses imgesi
ustiinde yogunlagsmak gerektigi anlasilacaktir.

Kural digiliklar bir yana, dykiisel olanin biri tarafindan muhataba aktarilmasi gerektigine
gore anlaticinin, diger bir ifadeyle anlatan sesin varligl, anlatmaya dayali metinler igin ontolojik bir
zorunluluktur. Bir ucu Oykiisellikte bulunan metnin okura ulastirilmast bdylece miimkiin hale
gelecektir. Bir “beden”e sahip olsun ya da olmasin anlatici bileseni, yazili ortamda her zaman bir
ses, imgesel bir ses olarak ortaya c¢ikar. Kimi zaman merkezi karakterle biitiinlesip tlirdes bir figiir
olarak deneyim, kimileyin hikaye kahramanindan ayrilip tiirdes olmayan bir figiir seklinde
taruklik alaninda goriintir. Kimi durumlarda ise bu taniklik, tiirdes olmayani asip dogrudan metin

tarafindan ustlenilir.
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Gergek yazarin okurda uyandirmak istedigi etki, her yapit i¢in yeniden yiiriirliige giren
anlatisal stratejiler ve ilgili anlatidaki Oykiiselligin dogas1 anlatic1 tipinin secimini belirleyecektir.
Yazinsal uzlasima baglh olarak elinin altindaki “alet kutusu”’ndan dogal bir refleksle bir anlatic1
konseptini se¢mekle yazarin gorevinin tamamlandigl yerde elestirmenin/¢éziimlemecinin
sorunsali baglar. Anlat1 sesi baglaminda arastirma 6znesinin sordugu soru sudur: Yazarin aldig
inisiyatifi, yapilan se¢im {izerinden anlatmamin kazandigi niians1 hangi tipoloji, hangi anlatici

kurami kusursuz sekilde agiklayabilir?

1. TIPOLOJILERIN BETIMLENMESI

Geleneksel anlati calismalarindan yapisalciliga, oradan yapisalcilik sonrasina uzanan zaman
boyunca kurmaca anlatilardaki anlatan ses, farkli kuramsal gergevelerle sunulmus; eksik kalan
anlamsal gedikleri doldurmak niyetiyle ayni olguyu karsilamak {izere birbirinin ardi sira farkh
deger dizileri 6ne siiriilmiistiir.

Bunlarin higbirinde diisiincenin konusu degismemis, anlatisallik ad1 verilen ayni alan iginde
tezahiir eden anlatici, ince bir anlam parcasimin ve ayrintict bir dikkatin pesinde olmak iizere
yeniden tamimlanmistir. $imdi ge¢misten bugiine 6nerilen ve kullanilan bu diziler yaslandiklar:

Olciitten ya da dogalarindan hareketle betimlenecektir.

1.1. Gramatikal tipoloji

Yapisal anlatibilim Oncesinde ortaya
cikan ve dil bilgisini referans alan bu tipoloji,
anlatma sirasinda kullanilan adillardan
hareket edilerek diizenlenmistir. Tek bir
diizeyde beliren ve sacayag olusturan
paradigma; birinci kisi anlatici, ikinci kisi
anlatic1 ve tigiinct kisi anlaticidan ibarettir.
Birinci kisili anlati, sectigi “ben” zamiriyle
hikaye uzaminda bedenlenen bir figiire L » -
isaret eder. Oysa diger anlf'a‘aa tipleri igin . ': o o \i\\ E
ayni durum gecerli degildir. Ikinci kisi, farkli

James Wood

anlatilarda ya da aynm anlattnin farkh
kisimlarinda hem tiirdes hem tiirdes-olmayan seklinde ortaya ¢ikabilecegi i¢in “sen” adili, kimi
zaman anlatmakta olanin kendisine kimileyin de anlat1 igcindeki herhangi bir karaktere yonelebilir.
Uciincii kisili anlaimda kullarulan “0” zamiri ise anlaticiyr degil daima hikayesi anlatilana
gonderme yapar. Bati’da James Wood'un (2013) Kurmaca Nasil Isler calismast ile Tiirk edebiyatinda
Mehmet Tekin’in (2002) Roman Sanat: bu smiflandirmayi esas alarak kurmaca ¢oziimlemesi

Onerisinde bulunur.
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1.2. Epistemolojik kokenli tipoloji

Yapisalcalik Oncesi doneme denk gelen ve bugiinden geriye bakildiginda geleneksel bir
nitelik tasiyan bu kategorizasyon, anlaticilar1 hikdye diinyasini bilme derecelerine gore tanimlar.
Farkli kuramsal metinlerde bagka adlar alabildiginden gesitli tiirevleri bulunan bu siiflandirmay
Tiirk edebiyatinda, Serif Aktag'in (2000) hazirladig1 Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris kitabt
temsil etmektedir. En genis ve mutlak bilme halinden en az ve ampirik olarak bilmeye dogru
daralan bir yelpazede anlatan ses; “hakim anlatict” (tanrisal, omniscient), “miisahit anlatic1” ve
“kahraman anlatic1” seklinde siralamir. Ayni kaynak, yazarin dilini tistlenmis kabul ettigi icin ilk

tipten “yazar-anlatic’” diye sz eder.

1.3. Eklektik tipoloji

Ses imgesini kategorize ederken otekilerde oldugu {izere tek bir ilkeden hareket etmeyip
birden fazla parametreye yaslanan tipolojiler bulunmaktadir. Nurullah Cetin (2007) tarafindan
Roman Coziimleme Yontemi'nde One stiriilen ve oOzellikle kurmaca anlati {istiine yapilan tez
calismalarinda fazlaca yararlanulan dizi, bu cinstendir. Adi gegen Oneride anlaticilar “go6zlemci”
(observer-narrator), “6zne” ve “cogul” olarak yine tiiglii sematik bir yapiyla ortaya konur.
Gozlemci anlatica “nesnel tutumlu”, “6znel tutumlu” ve “tanrisal konumlu” olmak iizere tige
ayrilir. Nesnel tutumlu anlatici, kisilerin i¢ diinyalarindan haberli degildir. Oznel tutumlu olan
olaylari, karakterlerden birinin zihninden aktarir. Tanrisal konumlu (omniscient) anlatici ise her
seyi bilmektedir. Ozne anlatici, olayin hem yapicist hem de anlaticisi olarak sunulduktan sonra
“O0zdes Ozne” ve “ayrismis Ozne” terimleriyle ikiye boliiniir. Giinliik formuyla diizenlenen
anlatilarda goriilen, aktaran ile aktarilan arasinda tam bir ortlismenin oldugu anlatict “6zdes”tir.
Animsamalarla kurulan anlatilarda beliren ve aktaran ile aktarilanin ikiye boliindiigii anlatict ise
“ayrismis”tir. Pek ¢ok anlati kisisinin kendini anlatmasi ya da anlatida birden ¢ok anlatic1 tipine
yer verilmesi ise ¢ogul anlaticiy1 olusturmaktadir. Bu kuramsal diistinmedeki se¢meci tutum, 6nce
bilme durumuna vurgu yaparken ardindan nicel bir 6lgiite kaymis olmasidir. Tipolojideki ilk iki

anlatic tipi bir ¢esit epistemeden elde edilmisken sonuncusu azlik/¢okluk durumu iistiine kurulur.

1.4. Yapisalc tipoloji

Fransiz anlati bilimci Genette (2011) anlatict konusunu,
Anlatinin Séylemi yapitimin “ses” boliimiinde ele alir. ilkin anlati Anlatlnm saylemi
diizeylerinden s6z eder ve kurmacada saptadig tii¢ diizeyi,

YONTEM HAKKINDA BIR DENEME

vatandasi Abbe Prevost'un Mémoires kitab1 lizerinden betimler.
Kurmaca yazar M. de Renoncourt'un yazma stireci ona gore birinci

diizeyde gerceklesen dis-Oykiisel (ekstradiegetik) bir yazinsal

edimdir. Anlatinin igindeki olaylar ve hikdye kahramanin anlatim
oykiisel (diegetik) ya da i¢-Oykiiseldir (intradiegetik). ig—éykﬁsel
yapi igine yerlestirilmis olasi bir karakter anlatisina ise tist-Oykiisel

(metadiegetik) adin1 verir.
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Bunun ardindan Genette, anlat1 tiirlerine gonderme yap1p iki tiir anlatiy1 birbirinden ayurir:
Anlaticinin hikdyede bulunmadig1 anlatilar, anlaticimin hikayesinde bir karakter olarak yer aldig:
anlatilar. Bunlardan ilkini “heterodiegetik” (dis-anlaticili), digerini “homodiegetik” (i¢-anlaticili)
seklinde adlandirir. I¢-anlaticili olani kendi icinde yine ikiye ayirir: Kahramanin anlatict oldugu
anlatilar ve anlaticinin tanik ya da gozlemci oldugu anlatilar. Bunlardan ilki i¢in “otodiegetik”
(ben-anlaticili) terimini kullanir. Mevzubahis olan anlaticilar1 adlandirmaksa Genette’in anlati
tiirleri icin kullandig: terimlerin sifat eklerinin iistii ¢gizilerek sirasiyla dig-anlatici, i¢-anlatici ve
ben-anlatic1 terimleri kullanilabilir.

Genette ilkin diizey, ardindan “sahis” {izerinden anlatilar1 stniflandirdiktan sonra anlaticinin
dort temel konumunu sdyle tamimlar: 1) Digdykiisel-disanlaticili dizi: Icinde kendisinin yer
almadig birinci dereceden anlatici. 2) Disoykiisel-iganlaticili dizi: Kendi hikayesini anlatan birinci
dereceden anlatici. 3) I¢oykiisel-disanlaticili dizi: Icinde kendisinin yer almadig1 bir hikdye anlatan
ikinci dereceden anlatici. 4) igéykﬁsel—iganlatlah dizi: Kendi hikayesini anlatan ikinci dereceden

anlatici.

1.5. Edimsel kaynakl tipoloji

Anlatibilimsel karakter tasiyan bir baska Oneri ise anlatanin aktardig: hikayede deneyim
sahibi olup olmamasina gore siniflandirma yapar (Yivli, 2016a, s. 495-500). Buna gore anlaticilar
ilkin kavramsal ve deneyimsel olarak iki baslik altinda toplanir. Ardindan ikincisi itirafc: ve tanik
terimleriyle yeniden ayristirilir. Kavramsal anlatici hikaye diinyasinda yer almayip okur acisindan
yalnizca kavram olarak, imgesel bir ses olarak mevcutken deneyimsel olan, anlatma islevinin yam
sira olaylarin iginde bulunup anlatida birincil ya da ikincil bir konum edinir. Itirafci anlatic,
anlatinin merkezi karakteri durumundadir ve bir anlamda kendi hikayesini anlatmakla, kendi
yasantisinu itiraf etmekle yiikiimliidiir. Tanik olan ise hikayede ikincil bir figiir olarak yer alip

gordiiklerini ve duyduklarin1 yorumla birlestirerek okura ulastirir.

2. PARADIGMALAR TARTISMASI

Gramatikal tipoloji ge¢miste yaygin sekilde kullanilmasina, bugtinkii ¢alismalarda ise kismi
olarak varligini korumasina karsin 6teden beri cesitli elestirilere ugramistir. [k olarak Genette’in
(2011) bu tipolojiye yonelttigi elestiri ammsanmalidir. Unlii edebiyat kuramcisi, adil
kullanimindan kaynaklanan cesitliligi, gortintii diizeyinde bulur. Anlatic1 i¢in hangi zamir tercih
edilirse edilsin, bunun gerisinde her zaman birinci kisi yer alacaktir. Oyleyse bu sahte zenginlik
“dil bilgisel” bir secimden ibarettir. Bu itirazin yam sira s6zii edilen degerler dizisindeki daha
esasli eksiklik, birinci kisi adilin1 kullanan iki farkli anlaticimin ayirt edilememesi, aksine onlarin
ayni baslik altinda bir araya getirilmesidir. Bilindigi gibi anlatisal metinlerde “ben” zamirini
kullanan iki tiir anlatict vardir. Bunlardan biri kahramani oldugu, digeri ise tarugi oldugu
hikayenin anlaticisidir. Adil kokenli terminolojiyle hareket edildiginde farkli anlatisal konumlara
sahip iki sesin ayrimi olanaksizlagmaktadir.

Bir cesit epistemolojiye dayanan tipolojideki tanrisal nitelikli anlaticinin naif yani, olmus

olandan olacak olana kadar biitiin her seyi mutlak sekilde bilmesidir. Zira bu 6zellik Realist
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yazarlar tarafindan sorun alami haline getirilmis, uygulamada tipin istiindeki asir1 yetkiler
alinarak smirli bilme durumuna indirilmistir. Modern donemde ilgili tip, ilk belirdigi ve
kavramlastirildig1 sekliyle ayakta kalamadig icin aymi olgudan hareket edilerek iiretilen kuramsal
zemin de elestirmenin ayaklarinin altindan c¢ekilmistir. Konustugumuz baglam iginde Aktas
tarafindan onerilen paradigmada agiga ¢ikan sorun, bilmenin dogasimin dereceli olmasina karsin
“hakim anlatic1” teriminin segimiyle birlikte mutlak bilme disindaki 6teki anlatict konumlarinin
temsil edilememesidir. Eger bu simiflandirma, “miisahit” terimiyle hem hikaye diinyasi disina
yerlesen sinirli ya da az bilen anlaticiyr hem de bir figiir olarak hikayede bulunup olaylara taniklik
eden anlaticiy1 karsilayacaksa -bu konuda bir agiklik yoktur- bu kez bir geliski ortaya ¢ikacaktir:
Farkli kumaglardan bigilmis iki anlatisal olgu, bu tipoloji tarafindan bir bakima esitlenmis
olacaktir. Ayrica inceleyen 6znenin, ilgili terimi her dile getirdiginde kastimin ne oldugu, hangi
anlatic1 tipini isaret ettigi belirginlesmeyecektir. Tipolojinin sorunlu bir baska yani, anlatici ile
bakis agis1 kavramlarini ayni kategori igcinde ¢oziimlemek istemesidir. Buradaki hata, iki kavramin
ayr figilir tarafindan tistlenilmesini bir zorunluluk olarak gérmektir. Oysa kavram-figiir eslesmesi
olumsal bir nitelige sahiptir: Bakis acis1 ve anlatict olgularimin gerisinde ayn figiir yer alabilecegi
gibi bagka figiirler de bulunabilir. Tiirdeslik durumunda sorun ortaya ¢ikmazken bakis agist ve
anlatic1 yetkesinin boliinmesi durumunda paradigma ¢okecektir.

Eklektik tipolojinin getirdigi ilk yenilik, kendinden onceki dizide yer alan “hakim” ile
“miigahit” tiplerini ayni terimle yani “gozlemci anlatic1” ile ifade etmesidir. Ancak bu yeni olma
durumu beraberinde iki sakincay1 getirmektedir. {lk olarak bu kavramsal 6neri, hikdyenin iginde
ya da disinda olma halini ortadan kaldirmakta, bu iki-aradaligin getirdigi inceliklere goziinii
kapamaktadir. Tkinci sakincali durum, “6znel tutumlu goézlemci” adiyla sunulan anlaticinin “ses”
alanini terk edip odaklanma alanina girmesi, bir bakima kategori ihlali yapmasidir. Yeni donem
anlatilar igin tasarlanan bu tipolojinin tstiinliigii, nicel yolla elde edilen “gogul anlatict” tipi
sayesinde postmodern anlati {izerine yapilacak incelemelerde aragtirmaciy1 yeni bir teknik aygitla
donatmasidir. Bu tipoloji baglaminda degil postmodern estetik diizeyinde tartisilmasi gereken
mesele ise postmodern metinlerde sahiden ve her durumda birden fazla anlaticcnin bulunup
bulanmadigi, bunlardan ne kadarmmin odaklanmayla ne kadarimin dogrudan anlatmayla ilgili
oldugudur. Anlati nihai olarak tek bir yetkili yoluyla okura
BIR DUGUN GECESI ulastirilacagina gore metinde sesi duyulan pek ¢ok figiir sozde anlaticilik”

adalet agaoglu ile malul degil midir? Ornegin Selim Ileri'nin (2015) “Tiirkiisiiz” ile
Necip Tosun'un (2017) “Korebe” oykiilerinde ve Adalet Agaoglu'nun
(2012) Bir Diigiin Gecesi ile Orhan Pamuk'un (1996) Sessiz Ev
romanlarinda duyulan ¢ogul sesler, ilgili karakterleri 6zerk anlatict mi1
yapmaktadir yoksa onlarin bilinglerini mi sunmaktadir? Eger ikincisi
dogruysa yiiriirlitkte olan, anlatici degil bakis agis1 meselesi olacaktir.

Zira verilen bu oOrnekler, ses yoluyla degil odaklanma yoluyla ilgili

anlatilara zenginlik katmaktadur.

* Sozde anlaticilik kavramiyla ilgili daha genis bilgiye ulasmak i¢in su bildiriye bakilabilir: Oktay Yivli, “S6zde Anlatic1”,
Uluslararas: Tiirk Diinyas: Egitim Bilimleri ve Sosyal Bilimler Kongresi Bildirileri, III. Cilt, Ankara 2016b, s. 495-501.
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Yapisala etiketle sunulan Genette’in tipolojisi anlaticinin konumunu hem anlati diizeyiyle
hem hikayeyle olan iliskisiyle tamimladig: i¢in gorece ilk elden bir iistiinliik elde etmektedir. Diger
tipolojilerde anlaticinin hangi diizeyde bulundugu bilgisi gosterilmemis hatta bu olgu, bir sorunsal
olarak saptanmamustir. Bu dizideki diger yenilik, simiflandirmanin anlatici-hikaye iligkisine
bakilarak yapilmis olmasidir. Bu Oneri, dil bilgisi kokenli paradigmanin yerine ve onun
eksikliklerini giderecek sekilde ikame edilmis gortinmektedir. Tartismali yanina gelince ikinci
dereceden anlatilar1 adlandirmak icin kullanilan {ist-Oykiisel teriminin Tiirk¢ede belirli bir kafa
kanigikhig1 yaratmasidir. Belki Fransizca igin sorun olusturmayan, piramit kavramsal-metaforu
yoluyla {iretilen ve ilkinin {istiine yerlestirilen bu anlati diizeyine, Tiirkcede kuyu kavramsal-
metaforu kullanilarak alt-0ykiisel dense muglaklik bir nebze giderilebilir. Bu anlati diizeyi
tipolojisinin kirilgan yami, ayna efekti (mise en abyme) ya da cerceveli anlattmin modern modeli*
yoluyla i¢ ice gegcirilmis fazlaca hikayenin varligr s6z konusu oldugunda “iist-Oykiisel” teriminin
yetersiz kalacagidir. Ayni terminolojinin gereksiz sekilde tekrar eden yam ise anlatida ikinci
diizeyden bir hikdye bulunmasa bile yazarin konumunu ifade etmek igin galistirilmasidur. Ilgili
kaynakta Homeros i¢in kullanilan “disdykiisel-disanlatic1” tamimlamasi buna 6rnektir. Oysa bu,
daha bastan verili bir bilgidir: Her anlati nihai olarak gercek/tarihsel bir yazar tarafindan tiretilir.

Anlat1 bilimsel karakter tasiyan edimsel kaynakl: tipoloji, anlaticinin hikayeyle iliskisini ilkin
eylem parametresiyle sinamakta, ardindan anlatma igin segilen ses tonunun, 6znellik/nesnellik
bilgisini aragtirmaktadir. Hikayeyi aktarmak icin kavramsal anlatici segilmigse nesnel, deneyim
sahibi anlatici secilmisse Oznel bir tonun kendiliginden ortaya cikacagi var sayilmaktadir.
Deneyimsel anlaticinin ikiye béliinmesinden elde edilen itirafc: ile tanik ise hem olaylarin ne
sekilde deneyimlendigini gosterecek hem de yazarin mesafe kontrolii ve okurda birakmak istedigi
etki, bu terminoloji iistiinden izlenebilecektir. Tamgin secildigi durumlarda mesafenin artirildig:
ve olaylarin bir filtreden gecirildigi, itirafcinin secildigi durumlarda mesafenin neredeyse ortadan
kalkti1, buna karsin okuru yonlendirecek herhangi bir mekanizmanin kalmadig: fark edilir. Bu
deger dizisinin eksik yami, anlatisal diizlem bakimindan anlatictyr konumlandirmamasidir.
Saptanan kusur, ¢ok diizeylilik heniiz ortaya ¢ikmadan kategorik olarak degil, cok diizeyliligin
giktigr her durumda derecelendirmeye gidilerek ¢oziimlenebilir. Hikaye iginde hikayenin ilk
goriildiigii yerde, hangi cinsten olduguna bakilmaksizin anlatici tipinin Oniine getirilecek ikinci
derece, -i¢ ice gecen hikayelerin devami halinde- tiglincii derece, dordiincii derece terimleri

anlatici-diizey iligkisini agiklayabilecektir.

3. MODELLERIN IMKANLARI

Bu kisimda, segilen herhangi bir paradigmada yer alan anlaticc modellerinin yazarlara
sagladig1 olanaklar ve kisitlar inceleme konusu yapilacak; bunun ic¢in aymi anda son iki tipolojiye
gondermede bulunularak calisma, ornekler {izerinden yiiriitiilecektir. Distan ice dogru ya da

kavram alanindan deneyim alanina dogru ilerleyerek imkanlar arastirilmaya baglanacaktir.

* Cergeveli anlaimin modern modeli konusunda ayrintili bilgi i¢in bakimiz: Oktay Yivli, “Yigit Bener'den Bocek
Oykiileri", Tiiriik, S. 11, Aralik 2017, s. 68-76.
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“Bomba”, “Kulak Tikaglar1” ile “Cark” Oykiilerini aktarmak {izere dis-anlatici, bir baska
deyisle kavramsal anlatici secilmistir. Ayni modelden elde edildigi halde bu anlaticilar, odaklanma
ve bilme kapasitelerinin farklihg1 iizerinden ilgili metinlerde farkli tonlar kazanmiglardir. Omer
Seyfettin’in (1992) “Bomba” anlatisinin basinda yer alan betimlemeden anlaticirun, figiiral -hikaye
tigiirlerinden biri- olup olmadig1 hemen anlasilmaz (s. 125-147). Anlaticinin tipi ve konumu ancak
Boris'in portresi verilirken ve biiyiik bir ustalikla erkek karakterin ge¢misi ayrintilarla okura
sunulurken fark edilir. Olimpik konumla ilgili bir baska ayrinti, yeni sahneye girmisken aktiiel
zamanda yapilan gozlemle degil, gecmisten gelen mutlak bir bilgiyle Baba Istoyan'in
alisgkanliklarinin  bilinmesidir. Anlatici, okur karsisindaki otoritesini “degisken” odaklanma
yardimiyla Magda, Boris ve Babarnin zihinlerine girip ¢ikarak iyice pekistirir. Her ne kadar bu
durum, anlatma sesinden ¢ok odaklanma sorunu olsa da zihinleri bir an igin ytiiksek 1s1k altinda
gosteren pratikler, anlaticinin hikaye tistiindeki kontroliinii artirir.

Agaoglu'nun (2015, s. 163-171) “Kulak Tikaglar1” Oykiisiinde anlatici, bilgisini karakterle
esitler ve heniiz kendi ses tonu okur tarafindan duyulmamigken “serbest dolayli anlatim”
yordamiyla ilkin karakterin i¢ sesinin duyulmasina izin verir: “Ki buna insan demisler!” (Dikkat!
Klasik &ykii geleneginde karakter sesi fizikselken bu metinde i¢ sese doniisiir.) Oykiide ilki
disindaki tiim kullanimlarda, sesin kime ait oldugunu ifade etmek icin karakter sesinin hemen
ardina iligtirilen anlatic1 sesiyle diizey farklilig1 okura ammsatilir. Ornegin “Tek bir gece deliksiz
bir uyku uyuyabilsem!” karakter sdyleminden sonra hangi ruh durumu iginde bu soziin
sOoylendigini betimlemek icin oykii dis1 diizeyde “Boyle inildeyip durmas: sasirticiydi.” ifadesi
eklenir.

Tikaglarin ilk kez denendigi sahnede karakterin bilincine g¢ekildigimizi, anlatisallik degil
artik Oykiisellik alaninda bulundugumuzu diisiiniiriiz. Anlatida agiga ¢ikan ve Oykii boyunca
varligimi koruyan durum, okur-karakter mesafesinin sifira indirilmesidir. Uzamsal araligin
daraltilmasi, segilen anlatict tipi ve ona eslik eden “sabit odaklanma” sayesinde
gerceklestirilmistir. Ornegin paragrafin baginda beliren “Saate bakti.” anlatici sesi, gecikmeksizin
yerini odaklanmaya birakir: “Her sabah uyanmaya alisik oldugu bir saat.” Belli bir mesafeden
karakteri kollayan okur, birdenbire onun bilincine yuvarlanir.

Bu anlaticr tipi Dorrit Cohn'un (2008) tamimladigr “6zerk monolog” ile hepten aradan
cekilerek okuru, bir paragraf ya da bir kisim boyunca karakterin i¢ monologuyla bas basa birakir.
Bu cinsten bir teknikle diizenlenen “Su sokaktan, bu komsulardan, o arabalardan, araba
kornalarindan, iri kopeklerin ulumalarindan kurtulmak bu denli kolaymis demek!” ctimlesiyle
baslayan paragrafta kahramanin anlatici oldugu sanist bile uyandirilir. Anlatici, editoryal yorum
hakkin1 bu metin 6zelinde kullanmaz. Bunun yerine karakterin kendine yonelen elestirisi yorum
sevinmesiz cayabilecek kadar.” sdyleminden, anlatici miidahalesi olmaksizin karakter baglaminda
bir ironi yaratildigim anlariz. Oysa kanonik uygulamada ironi dogrudan dis-anlatici tizerinden
yapilir. Omer Seyfettin’de tipografik isaretlerin yardimiyla anlaticinin sdylemi ve karakterlerinki
karismasin diye gosterilen 0©zen, modernist Agaoglunun metninde yerini neredeyse

manipiilasyona birakir. Yazar, okura yardim etmek bir yana iki alamin birbirine dolanmasina
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neden olur. Anlatida karakter sesi boslukta asil1 birakilir ve sesin kime ait oldugu okur tarafindan
hemen bilinemedigi igin gegici bir alimlama sorunu ortaya cikar.

Ozdenéren’in (2016) “Cark” anlatist oykiisellik alan1 disinda bulunan kavramsal anlatici eliyle
aktarilir ama bunun yerine kendi hikayesini anlatan itiraf¢: anlatici yerlestirilse herhangi bir niians
kaybedilmeyecek gibidir (s. 9-11). Karakterin bunaltisi, i¢ odaklanma {istiinden verildigi igin dis-
anlaticinin goremeyecegi alanlar bu yolla aydinlatilmistir. Boyle olunca metin 6zelinde, birinci
kisili yerine iiclincii kisili anlatimin segimi, retorik bir tercih olarak anlam kazamir. Ornegin
“Korkar ve titrerdi. Binlerce giinden beri siiriip gelen durumun ilk defadir ki bugiin degistigini
sezer gibi oldu ve kalkmad: yatagindan.” ciimlelerini, dil bilgisel degisiklikler yapip yeniden
okuyalim. (Korkar ve titrerdim. Binlerce giinden beri siiriip gelen durumun ilk defadir ki bugiin
degistigini sezer gibi oldum ve kalkmadim yatagimdan.) Goriildiigli lizere anlam degismeden
eylemler birinci kisi ¢ekimiyle verilebiliyor. Demek ki bir karakter iistiinden sabit odaklanma
yeglendiginde dis-anlatici, karakterin i¢ diinyasimi aktarmakta birinci kisi kadar becerikli
olabiliyor. Oykiide dikkati ceken bir bagka husus, karakterin s6z dagarinin neredeyse biitiiniiyle
anlaticcnin  sdylemine egemen olmasidir. Isik seridinin kamgiya benzetilmesi, sinsice odaya
girivermesi, bir sasirtmaca olarak karsilanmasi, korkutucu ve gammaz kuslar gibi alimlanmasi;
karakterin algilar1 ve bigem (tislup) seg¢imleridir.

Ornek ¢dziimlemelerin ardindan anlatict modeli hakkinda genel bir degerlendirme yapmak
gereklidir. Yazarlar tarafindan ayni tip anlatici, klasik evre ile modernist evrede farkli olanaklarla
kullanilmistir. Omer Seyfettin’de mutlak sekilde bilen anlatici, son iki dykiiciide sinirlandirilmig
bilmeyle ortaya ¢ikar. Tiirk oykiiciiliigiiniin-romancligimin klasik evresinde (1870-1950) yansitict
bilingle anlatan sesin birbirine karismamasi istenirken modernist evrede (1950-1980) -belki okuru
uyanik tutmak eregiyle- seslerin birbirinin iistiine yigilmasina izin verilir. Bu modelin digerlerine
gore her durumdaki istiinliigii; mesafenin ayarlanabilmesi, karakterin disaridan ve igeriden
betimlenebilmesi, figiirlerin 6zelliklerinden bagimsiz olarak her kosulda okur giiveninin garantiye
alinabilmesidir.

Ben-anlaticili model Buket Uzuner’in (2016) “Stockholm’de
Olim”, Necati Tosuner’in (2012) “Yalnizhiga Ovgii” ile Sevgi
Soysal’in “Tutkulu Percem” anlatilar iistiinden
degerlendirilecektir. Taniklikla itiraf¢i olmanmin ara bolgesinde
kendini kurdugu icin ilk Oykiiniin ¢oziimlemesi ertelenecektir.
“Yalmzliga Ovgii”de (Tosuner, 2012, s. 1-5) 1ssizligimin ve
sevgisizliginin sonuna kadar farkinda olan erkek karakterin
sikilmalari, umutlari, umutsuzluklari ben-anlaticili modelle ilk
elden aktarilir. Herkes ¢iftken o yalnizdir. Ayni sokaklardan, ayn:
ylizlerden bikmistir. Ardina bakmadan yasadig: kenti terk etmeyi

Necafi Tosuner

ister ama gidecegi yerin daha iyi olacagyla ilgili bir fikri yoktur.
Kendini sikan seyi arastirir. Bosluk i¢indeyken daha iyisini diisler. Mutlu olmak igin yalnizligim
sevmesi gerektigine karar verir. Biitiin bu 6znel algilar, izlenimler, duygular anlatic1 tercihiyle

birlikte aninda ve herhangi bir aractya bagvurulmadan okura sunulur.
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Soysal'in (2016) “Tutkulu Per¢em”inde karakterin kent ve oteki algisi herhangi bir filtreye
tabi tutulmadan okura aktarilmak istendiginden ben-anlatict modeli yeglenmistir (s. 15-16). Ustelik
okurun dikkatini dagitmamak icin Oykiiselligin merkezine ikinci bir karakter yerlestirilmemis,
aynmt zamanda odaklayici olan anlaticcnin olumsuz izlenimleri, bdylece ortaya konabilmistir.
Bagkalar1 tarafindan fark edilmediginden yakinan karakter-anlatici, bir hayalet gibi kimselerin
dikkatini cekmeden sokaklari arsinlar. Ozsever olduklar icin ilkin Ofkesi erkeklere yonelir.
Kravath ve diigmeliler duyarsiz, ceketsizler ise gii¢siizdiir. Kadraja sonra kadinlar girer, kimlik
sorunlarinin alt1 ¢izilir. Kadin karakter dogrudan degil digerlerinin algilar1 {izerinden kendini
betimler. Bagka bir ifadeyle ben-anlatici, okur 6niinde kendilik imgesini olusturmak igin aynalama
teknigini kullarur. Itirafcinin gidisli gelisli bir cadde, {i¢ bes vitrin, devam eden ingaatlar ve parti
merkezleri tistiinden betimledigi kentin sikic1 bir yer oldugu hissettirilir.

Uzuner’in (2016), Thomas Mann’in basyapiti Venedik'te Oliim novellasina gonderme yaptig
“Stockholm’de Oliim” ilging anlatici pratiklerine sahne olur (s. 65-71). Lasse’nin hikayesi ve
portresi daha fazla hacim kaplasa da dykiiye anlatici da duygu ve diisiinceleriyle katilir. Boylece
kadin karakter, tuhaf bir sekilde taniklik ile itiraf¢ilik arasinda salinip durur. Séylemdeki ilginglik
ise deneyimsel anlatictnin varligina karsin birinci kisiden daha ¢ok ikinci kisili anlatimin
kullamlmasidir. Anlatict kadin karakter, Isvecli Lasse’yle birlikte bulunsun ya da bulunmasin
anlatmada onu, yani ikinci kisiyi muhatap alir. Diger uygulamalarda, diger modellerde acik ya da
ortiik tgtincii kisilere seslenen anlatma konvansiyonu, bu metin 6zelinde devre dig1 birakilir. Bir
bakima anlatici, ortak hikayelerini -daha ¢ok da Lasse’nin hikayesini- yine ona anlatiyor goziikiir.
Bu yiizden okur, -siir sdyleminin bildirisim modelinde oldugu gibi- iletisim halkasimin disina
itilmis, hikayeyi bir muhatap olarak degil, kulak misafiri konumuyla dinlemek zorunda
birakilmistir Daha seyrek olmak {izere anlatici, “Hig¢ tepki vermeden dinliyorum.” tiimcesinde
goruldiigii gibi birinci kisi adiliyla kendine gondermede bulunurken eylem, birlikte yapilmissa
birinci ¢ogul kisiyi kullanir: bakisiyoruz, tamsiyoruz, giiliistiyoruz vb. (Zamirler tizerinden bilerek
yaratilan karmaga yiiziinden -zira Uzuner bi¢im oyunlarim fazlasiyla sever- gramatikal tipoloji
metnin ¢dziimlemesinde tdkezler.) Oykiiniin genisge boliimiinde dil bilgisel manevralar,
anlatisalligin sifir derecesiyle yapilir. Anlatimin son kismi disinda, ne ge¢mis ne birlesik zaman
kullanildigindan anlaticinin hikayeyi anlatmayip ikinci kisiyle konustugu samisi uyandirilir.
Elbette biitiin kanon disi pratiklere ragmen bu kisimlarda, “-DI” morfeminin gizilgiic olarak
bulundugu varsayilmalidir.

Deneyim alaninin diger ortagi, tanik anlaticinin imkanlarimi yakindan gérmek igin Uzuner’in
melez karakterli anlatisinin yanina Yusuf Atilgan ile Sait Faik’ten birer 6ykii eklenecek ve dncekine
gore daha saf bir taniklik bunlar {izerinden izlenecektir. Atilgan’in (2010) “Saatlarin Tikirtis1”nda
tanuk anlatict bulunmakla birlikte anlattig1 hikayede kapladig1 yer ve diislerin realiteyle yarismasi
yiiziinden klasik dykiiciiliigiimiizdeki drneklerden farklidir (s. 16-19). Ornegin Halit Ziya'mn
(2006) “Penceremin Hikayesi” Oykiistindeki anlatici, penceresinden tanik oldugu karsi evde
yasayan dikis¢i geng c¢iftin hikayesini, Halide Edip’in (1981) “Kabak Cekirdek¢i” Oykiisiindeki
anlatici, uzaktan yaptigi gozleme yegeninden edindigi bilgileri de ekleyerek Ismail Hakki Bey’in

trajik hikayesini aktarir. Oysa bu metinde, anlatilanlara fazlasiyla kendi duygu ve diistincelerini
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bulastiran bir anlatici is basindadir. Oykiiniin asil konusu, sehirdeki saat tamircisi olmakla birlikte
tamuk, yakin plana girmeden onu uzaktan gozetlemekle yetinir. Ayrica karakterin hayatim
arastirmak yerine kendi 6znel algilariyla bir saatci portresi ¢izer. Yaptig1 en cesur girisim, camina
burnunu dayayip kisa siireligine saatciyi izlemektir. Hikayesini yazmay: istedigi halde yalan
sOyleyebilir kaygisiyla onunla konusmaz. Giivenilir bulmadig: i¢in bakkalla goriismeyi elinin
tersiyle iter. Tabelaci ve asct da elendikten sonra asct ¢iragiyla saatgi hakkinda kisa bir konusma
yapilir. Geriye yalmizca tamigin diisleri kalir. Beceremeyecegini diistintip onun hikayesini
yazmaktan vazgectigindeyse aslinda 6ykii handiyse tamamlanmigtir.

Tanigin duygularimin ve
ozlemlerinin, anlattig1 hikayeye karigmasi
Sait  Faik’'te  (1987) de  goriiliir.
“Ketenhelvact” bu soydan bir oykiidiir (s.
13-16). Ancak bunun oOncekinden farki, '
diissellikle yetinilmeyip bir gesit roportaj
teknigi kullanilarak kahramanla ve ikincil
bir karakterle de goriisiilmesidir. Anlatict

ilkin keten helvaciliktan soz eder, ardindan

meslek ve meslek adami tistiine diistiniir.
Kestaneciden kahramam hakkinda kimi bilgiler edinir. Helvac1 uzaktan goriindiigiinde ayrintili
bir fiziki portresini yapar ve onunla iletisime gecerek hikayesini kendinden dinler. Son olarak
metnin basinda masal yarati$1 seklinde tanimladig1 karakterini yeniden bir masala yerlestirerek
koyden yolcu eder.

Simdi i¢-anlaticith konum, &teki ifadeyle deneyimsel anlatict modelinin olanaklar1 topluca
degerlendirilecektir. Orneklemeler sirasinda goriildiigii {izere ben-anlatici tipi, okuru ig diinyaya
cekebilmekte, karakterin biitiin deneyimleri es zamanli olarak okura aktarilabilmektedir. Ayrica
degerler eslesmesi gergeklestiginde okur-karakter 6zdeslesmesi hizlica saglanmaktadir. Sakincali
yani ise Soysal’da rastlanan “aykir1” tipler s6z konusu oldugunda duygudaslik etmenin
zorlugudur. Bununla birlikte su saptama rahatlikla yapilabilir: Okurun Otekine tahammiil
goOstermesi ve onu anlamaya c¢alismasi igin modernist anlatilarin, bile isteye bu tiir durumlar:
yarattiklaridir. Biitlin bu igten bakisa, okur-karakter yakinlasmasina karsin mesruiyetini Wayne C.
Booth’tan (2012) alan soru, bu tiir anlaticilarin ne kadar “gtivenilir” olduklaridir. Buna eklenmesi
gereken bir baska husus, bu tipin okurdan bir seyler saklayip saklamadigidir. Soysal’in
anlaticisinin kent imgesine giivenilebilir mi? Tosuner’in anlaticisinin bilip bizden gizledigi
ayrintilar nelerdir? Uzuner’in anlaticisi, merkezi iki karakter arasinda yasanan duygunun adim
koymakta nigin ayak stiriimektedir?

Yine deneyim alaninda yer alan tanik anlatici ise okur agisindan gorece daha giivenilirdir.
Zira kendisininkini degil, gozlemini yapti§1 karakterin hikayesini anlatmaktadir. Bu dolaylama
sayesinde bilgiler bir filtreden ge¢mektedir. Ayrica olaylar bizzat tarmiklik iistiinden iletiliyor
duygusu yaratilmaktadir. Tarihsel okur bakimindan bu durumun cifte anlami vardir: Insan

diinyasinda birinci elden taniklik her zaman 6nemsenir ve bu formda ger¢ek masal anlaticisindan
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arketipsel izler bulunur. Klasik oykiilerde tamigin yalmizca varligr bile okurda belli bir giiven
duygusu yaratirken modernist Oykiilerde, 6rnegin Atilgan’in anlaticisinda bu nitelik agindirilir.
Evet, ilgili anlatida tarik anlaticinin isaret ettigi bir saatci var olmasina vardir ama portresinin
yapiminda kullarulan yagli boyanin ne kadarinin “gergek”, ne kadarinin diigsel oldugu bilinemez.
Belki bu noktada yeni bir arastirma igin su 6n-varsayim dillendirilebilir: Klasigin tanik anlaticist
yeni donemle birlikte evrim gegirmis; deneyim alanini paylasan iki anlatici tipi, ben-anlaticili

konumun ¢ikarina olmak {izere birbiriyle kaynasma siirecine girmistir.

SONUC

Anlatinin gergeklesme kosulu olan anlatici olgusunun fiziksel sesten imgesele gegisi, kiiltiir
alaninda ortaya gikan biiyiik degisimlerle yakindan ilgilidir. Insan iletisimi igin fiziksel dil &ncel ve
temel olmakla birlikte yazinin bulunusu ve matbaanin icadiyla baska cinsten iletisim olanaklar1
dogmustur. Iste anlaticimin imgelesmesini bu kiiltiir devriminin dogal sonucu olarak gdrmek
gerekir. Anlatict baglaminda olgusal, kavramsal ve terminolojik degisimlerin art planindaysa
tarihsellik icinde farklilagsan “diinya resmi”, felsefi diisiinceler ve diinyay: algilama sekilleri
bulunmaktadir. Bunlar ayn1 zamanda mutlak anlaticidan 6znele, “giivenilir’den “giivenilmez
anlatic1i”ya giden yolun momentini olusturur. Kurmacada disaridan anlatilan bireyin yerini,
kendini anlatan hatta bizzat bilincini okura sunan 6znenin almasi ayn1 sebeple agiklanmalidir.

Anlatibilim alanindaki terminolojik yenilenmenin de kavramsal devinimle kosutluk
olusturdugu gozden irak tutulmamalidir. Aksi durumda bu yapilamin eski kdye yeni adet
getirmek ya da entelektiiel “ziippelik” oldugu sarlabilir. Ilkin her ¢agin ruhuyla birlikte estetik
olgulara yaklasim farklilasmakta, buna bagh olarak kavramsal betimlemeler yenilenmektedir.
Retrospektif karakter tasiyan anlatti kurami bu noktada ise soyunmakta, yeni olgulari
kavramlastirip terim alamini tazelemektedir.

Bu diistintimiin sonunda ulagilan yargi, anlatic1 paradigmalarinin degisiminin gerisindeki ilk
dinamigin tarihsellik oldugudur. Kat edilen zaman iginde estetik yordam evrilmis; bu kiiltiirel
edimi okumak/anlamak isteyen kuram, repertuvarimi gozden gecirmek zorunda kalmustir.
Paradigma gesitliliginin ikinci dinamigini ise birbirinden farklilasan kuramsal yaklagimlar
olusturmaktadir. Belli bir donem iginde patlak veren anlatibilimsel anlayislar bu sekilde
aciklanabilir. Zira betimlenen olgularda yeni bir niians bulan ve ayni olgulari, sagduyu tarafindan

kabul edilebilir gerekgelerle yeniden kavramlastiran bilince yeni bir terminoloji gerekecektir.
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Oz

Sezai Karakog¢'un ismi, bircok edebiyat tarihi Yeni siiri ile birlikte anilmaktadir; ancak sz
konusu sair, sahip oldugu ideolojinin yami sira gec¢mis kiiltiir ve edebiyatla kurdugu iliski
nedeniyle bu gruptaki sanatgilardan uzaklasan bir nitelige sahiptir. Bununla birlikte Karako¢un
siirlerinde baskin olan ge¢mis kiiltiir ve edebiyat unsurlari, onun siirlerinin, gelenek ve
metinlerarasilik kavramlariyla yorumlanmasina yol agmistir. Bu makalede ise, Karakog¢'un ge¢mis,
kiiltiir ve edebiyatla kurdugu iliskiyi anlamlandirmak i¢in bagvurulmas: gereken uygun kavramin,
kiiltiirel bellek oldugu ileri siiriilecektir. Bu cercevede, Karako¢un siirlerinde ve diizyazilarinda
hatirlamanin, kiiltiirel bellek kavramiyla uyumlu olarak, hosnut olunmayan iginde bulunulan
zamana karsi gegmisin Oncelenmesi ve onun diriltilmesi ugrasinda bir isleve sahip oldugu
kanitlanmaya c¢alisilacaktir. Bununla birlikte Karako¢'un siirlerinde ge¢mise gonderimlerin
yazinsallik degil, islevsellik merkezinde gerceklestigi vurgulanacaktir.

Anahtar sozciikler: Sezai Karakog, modern Tiirk siiri, kiiltiirel bellek, gelenek,

metinlerarasilik

THE FUNCTION OF MEMORY IN THE POEMS OF SEZAI KARAKOC

Abstract

The name of Sezai Karakog is mentioned with the poets in Ikinci Yeni (Second New) poetry
in many resources’ history of literature. However, Karakog is distinguished from the other poets in
the group due to his ideology and also the relationship that he established with the past, culture
and literature. His intense use of elements caused the interpretation of his poems with the concepts
of tradition and intertextualism. In this article, it will be that the concept for explaining Karakog’s
relationship with past culture and literature cultural memory. In this framework, it will be argued
that in Karakog¢’s poems and writings has the function of promoting and resurrecting the past
against the unpleasant present in accordance with the concept of cultural memory. Moreover, it
will be stressed that the references to the past in Karakog¢’s poems are not centered around literal
concerns but functionality.

Keywords: Sezai Karakog, modern Turkish poetry, cultural memory, tradition,

intertextualism
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GIRIS
elenek kavrami, Sezai Karako¢un siirlerini ge¢mis kiiltiir ve edebiyat birikimiyle
anlamlandirma noktasinda basvurulacak temel kavramlardan biri olarak
diistintilegelmistir. Bir¢ok arastirmaci, Sezai Karako¢'un geleneksel edebiyatla
metinlerarasi bir iligki kurdugunu ve bu sekilde geleneksel edebiyati yeniden iirettigini ileri
stirmektedir. S6z konusu durum, aslinda Sezai Karako¢'un ge¢mis kiiltiir ve edebiyatla kurdugu
iligkiyi estetik bir diizlemde anlamlandirma ve bu sekilde yorumlama ¢abasidir. Ancak bu yazida,
Sezai Karakog¢'un gecmis kiiltiirle ve edebiyatla kurdugu iligkiyi ve sOylesiyi, gelenek kavrami
yerine “kiiltiirel bellek” kavramiyla yorumlamamin daha dogru olacag: ileri siiriilecektir.
Bahsedilen gercevede, Jan Assmann’in gelenek ve kiiltiirel bellek kavramlarini alimlayis: temel
alinacaktir. Ayrica Karako¢'un Giin Dogmadan adli kitabindaki siirler, eszamanli bir sekilde
degerlendirilecektir.
Jan Assmann, ¢ok ses getiren Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik
Kimlik adl kitabinda, gelenek kavraminin “[yasanan olgunun] kopustan oncesini devralma ve
kabullenme yanini icermedigi gibi, unutma ve yok sayma gibi olumsuz yonlerini de goz ard1”
ettiginden (2001, s. 38) sz eder. Gelenek bir siirekliligi igerir ki TDK'nin Tiirkge Sézliigii’'nde de
gelenek kavraminin taniminda s6z konusu stirekliligin alt1 su ifadelerle ¢izilir: “Bir toplumda, bir
toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirrm
glcii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi ve davranislar, anane” (www.tdk.gov.tr erigim:
16.01.2020). René Guénon da gelenek kavramini agimlarken intikal edisi temel alir (1977, s. 77).
Bununla birlikte edebiyat alaninda da gelenek iizerine tartisma yiiriitiiliirken stireklilik kavrami
esas alinir. Yahya Kemal Beyatli gibi sOylersek gelenek kavraminda esas olan imtidattir (2008, s.
49). Nitekim modern Ingiliz edebiyatinin ve elestirisinin 6nemli ismi T. S. Eliot, “Gelenek ve Sair”
adl1 yazisinda, gelenek kavramin bir stireklilik igerisinde alimlar. Ona gore gelenek, gecmisin hal
icerisinde varligim hissetmektir. Aynmi sekilde Eliot, simdiye kadar yaratilmig biitiin eserleri
organik bir biitiin olarak nitelendirir ve her yeni eserin bu ideal diizen ve biitiine eklemlendigini
vurgular (1983, s. 21). Ote yandan Assmann’in tespitiyle kiiltiirel bellek kavrami, tam da gelenegin
icermedigi ya da goz ard1 ettigi olgunun (burada kiiltiir) kopusunu, kopustan 6ncesini devralmayz,
unutmayi igerdigi i¢in Karakog¢ un siirini anlamak agisindan ¢ok islevsel bir 6neme sahiptir.
Assmann’in kiiltiirel bellek kavraminda esas olan nokta hatirlamadir. Hatirlama edimi
kadar hatirlanan unsur da onem kazamir. Ciinkii Assmann’a gore “sadece anlamli gec¢mis
hatirlanir, sadece hatirlanan ge¢mis anlam kazanir.” (2001, s. 79). Iste bu nedenledir ki hatirlama
edimi ile birlikte hatirlananin ne’ligi de ¢ok anlamli ve énemlidir. Hatirlananin ne oldugu, pasif bir
eylem olmanin Otesinde -Ozellikle kiiltiirel bellek kavramiyla birlikte anlamlandirilinca-
olumsuzlanan bugline ait igerigin yerine getirilmek istenen her ne ise onu da agiga vurur.
Assmann, hatirlamanin simdiki zamana karsi ¢ikis, simdiki zamanin olumsuzluklarini reddetme
anlami igerdigini belirtir. ifade edilen nedenledir ki hatirlamayla birlikte simdi ile eski zamanlar
arasindaki kopma agiga ¢ikar:
“Bu alintilar bugiinii bambagka bi¢imde aydinlatirlar: Eksik olan, kaybolan, yok olan ve

kenara itileni vurgular ve ‘bir zamanlar’ ile ‘simdi” arasindaki kopmay1 bilince ¢ikarirlar. Burada
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yapilan simdiki zamanin temellendirilmesi degil, tersine temelinin sarsilmasi, en azindan daha
biiytiik ve giizel bir ge¢mis karsisinda 6nemsizlestirilmesidir.” (2001, s. 81)

Karakog¢'un siirlerinde de geg¢mis cennet olmasina
karsilik simdi cehennemdir. Tipki Assmann’in bir
zamanlar ile simdi arasindaki kopusa ve farkliliga isaret
etmesi gibi. Siirlerde sik sik bugline ait cehennem
imgesinin kullanilmast bu agidan dikkat cekicidir.
“Tahamin Kitab1’nda yer alan “$ehir bir kere daha

cehennem bir kere daha cehennem” (Karakog, 2003, s. 340)

misrainda ifade bulan durumun en belirgin sekli “Leyla
ile Mecnun”da geger:

“Onlar esere Tanr1'y1 ululamakla baglar

Hazir bulmuslardir her seyi 6nceden

Ve herkes her an dolu saf Islamla

Bizse sesleniyoruz cehennemden

Bataklik ve her tiirli kir igcinden

Inkar umursamazlik korliik

Her tiirlti putlastirma ve maddeye taparlik.” (Karakog, 2003, s. 574)

Alntida da goriilebilecegi gibi Karakog, eksik olan, yok olan ve kenara itilenin, yani
hatirlanmas: gerekenin ne oldugunu ¢ok net bir sekilde ortaya koyar ki bu da saf Islam’dur.
Maneviyatin baskin oldugu ge¢mis karsisinda bugiinii ise putlastirma ve maddeye taparlikla
nitelendirir. Bugiiniin temel niteligi yine cehennem olusudur. “Biiylik ve giizel bir ge¢mis
karsisinda” bugilin olabildigince asagr konumlandirilmistir. Bugiine dair olumsuz igerigin
“Taha’nin Kitab1”nda da var oldugu dile getirilmelidir:

“Giil agmayan baharlara

Yaprak diismez sonbahara

Kurbansiz bayramlara

Ogle 6ten horozlara

Ancak geceleri rastlanilan kopeklere

Tiitlin kokan kedilere

Kesin kesin alisti.” (Karakog, 2003, s. 344)

Dikkat gekici olan, Karakog¢'un bugiinii olumsuzlarken onun yapayligina vurgu yapmasi,
gecmisin ise dogalligini 6ne ¢ikarmasidir. Karakog, “Giil Mustusu”nda bugiiniin cennetlerinin bile
yapay oldugunu dile getirir:

“Toprag fazla terk ediyoruz artik

Trenlerle otobiislerle otomobillerle

Yerden ayagim kesmis ugaklar ve helikopterlerle

Oziine aykir1 devinmelerle

Tyice yorgun yeryiizii

Dinlenmesiz
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Kissiz ve baharsiz

Yazsiz ve sonbaharsiz

Tekdiize cehennemler ve yapay cennetler titreyisinde.” (Karakog, 2003, s. 492)

Karakog olumsuzlanan simdinin karsisina ¢ikardigl ge¢misi daha iyi canlandirabilmek igin
hatirlama figiirlerinden yararlanir. Toplumsal bellegi insa etmek igin islevsel bir oneme sahip olan
hatirlama figiirlerini Assmann soyle tarif eder: “Hatirlama figiirleri ayni zamanda modeller,
Ornekler, bir cesit 0gretici parcalardir. Onlar grubun genel tavrini ifade ederler, sadece ge¢misi
yeniden tiretmekle kalmaz ayni zamanda varolus bicimlerini, ozelliklerini ve zayifliklarini tarif
ederler.” (2001, s. 44). Karakog'un siirlerine dikkatli bir sekilde bakildiginda, bir¢ok peygamberin
isminin siklikla ve bilingli bir sekilde tekrarlandigr fark edilebilir. Hz. Muhammet, Hz. Isa, Hz.
Musa, Hz. Yusuf, Hz. Davut, Hz. Siileyman, Hz. Zekeriya, Hz. Ibrahim, Hz. Yahya, Hz. Mikail,
Hz. Ismail... Peygamberlerin yani sira dort halife de Karakog'un siirlerinde birok kez amlir.

Bahsedilen peygamberlerin 6zellikle hatirlama edimi gergevesinde onemli bir konumu
bulunmaktadir. Bu konum ise bir kimlik duygusu yaratacak sekilde, “Biz kimiz?” sorusuna cevap
verilmesini saglayan hatirlama figiirii niteligindedir. Ifade edilen hatirlama figiirleri ile ortak
hafiza harekete gegirilir ve topluluk ruhu inga edilir. “Taha’min Kitab1"nda sadece “selam sana”
denilerek Peygamberlerin isminin art arda siralanmasi, hatirlamayi tetikleyen bir degere sahiptir:

“Selam sana Ziilkiiftil

Selam sana Yahya

Selam sana Isa

Selam sana Ibrahim

Selam sana Musa

Selam sana Siileyman

Selam sana Davud

Selam sana Yusa

Selam sana Ahmed

Selam sana Muhammed

Selam sana Mustafa

Mustafa selam sana

Ey secilmis se¢ilmis

Mustafa selam sana

Ey ogiilmiis 6glilmiis

Muhammed selam sana.” (Karakog, 2003, s. 350)

Karakog¢'un peygamberlerin isimlerini alintilanan misralarda art arda siralamasi, estetik bir
Ozellik tasimaz ki zaten onun bdyle bir amaci da yoktur. Karakog, misra kurma niyetini bile
tasimaz ve misra is¢iligini bir tarafa birakir. Burada Tkinci Yeni'nin siiri 6zerk goren tavrindan da
uzaklagmigtir. Onun amaci, okurlarin peygamber isimlerini duymasini ve hatirlamasini saglayarak
onlari dinin bagat oldugu bir donemi diriltme konusunda ortak bir tavra yonlendirmektir. Bu
ortak ruhla “Alinyazisi Saati’nde dile getirdigi, Istanbul’'u yeniden Tanr sehri yapma arzusu

yerine (Karakog, 2003, s. 663) gelmis olacaktir.
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Dinin temel oldugu kimlik insa etmede hatirlama figiirii kadar 6nemli olan bir diger unsur
ise hatirlama mekanlaridir. Karakog, mistik anlamla yiiklii ¢élle birlikte yine dini nitelige sahip
yerleri, hatirlama mekan1 olarak konumlandirir. Karakog'un buradaki en temel amaci mekansal
kopuslar1 ortadan kaldirmaktir (Kanter, 2013, s. 303). “Hizirla Kirk Saat”te, tipki peygamber
isimlerini siraladig1 gibi, mekan isimlerini siralar:

“Mursiye’de Tunus’ta Misir’da

Kudiis'te Mekke’de Konya’da

Malatya’da Samda’y1z.” (Karakog, 2003, s. 235)

Art arda siralanan sehirler, adeta bir harita ¢ikarma islevine sahiptir, Islam’in haritasin
¢ikarmadir bahis konusu olan. Hatirlama figiirleri ve mekanlariyla birlikte ge¢mis yeniden tiretilir
ve biz kimligi olusturulur. Nitekim siirin geri kalan kisminda “biz” ifadesinin kendisine yer
bulmasi kimlik olusturma diislincesini destekler:

“Ayagina sarmis Muhyiddin’iz

Giines hep arkada biz ondeyiz

Durmamacasina agilmis bir kabiriz

Surlara islemis bir dliiytiz

Duvarlara ge¢mis bir diriyiz.” (Karakog, 2003, s. 235)

Buraya kadar ortaya konulmaya calisildig: gibi, Karakog icin hatirlama, mitsel bir alternatif
diinyaya si§inmanin 6tesinde anlama sahiptir. Karakog, unutturulmaya calisildigina inandig: dini
unsurlart hatirlayarak ve hatirlatarak bir direnis i¢ine girer ya da girdigini diisiiniir. Tanil Bora,
Tiirk Sagimin I:Ig Hali: Milliyetcilik, Muhafazakdrlik, Islamcilik adli kitabinda, Cumbhuriyet Dénemi'nde
olusturulmaya c¢alisilan Tiirk milli kimliginin otekisinin, dini diinya goriisiine sahip Osmanl
oldugunu dile getirir (1998, s. 41). Karakog¢ da 6teki olarak artik gormezden gelindigine inandig:
dini yapinin merkezde oldugu bir diinyay1 6zler. Ancak onun 6zlemi geri gelmeyecek bir doneme
karst duyulan nostalji degildir. Assmann’in hatirlamanin direnis olma o6zelligini dile getirdigi
asagidaki boliim bu anlamda goz ontinde bulundurulabilir:

“Bu durumda anlatilar var olani onaylamazlar, aksine onu sorgular ve degistirilmesi ve
devrilmesi c¢agrisinda bulunurlar. Kendilerini temellendirdikleri geg¢mis, geri getirilemez bir
kahramanlik donemi olarak degil, ugruna yasanacak ve galisilacak politik ve sosyal {itopya olarak
goziikiir.” (2001, s. 82)

Ry Karakog¢'un siirinde bu baglamda hatirlama, unutulmaya ya da
unutturmaya karsi bilingli ve sistemli bir direnise gonderimde bulunur.
Direnis edimi, sair ig¢in, bugiin olumsuz olarak gordiigii biitiin

unsurlara karsi olma anlamu tasir. Bir baska ifadeyle Karako¢un siiri,

SIIRLER IV maddi olana, dini disarida tutmaya karsi bir baskaldir1 igerir. Amag
kahramanlik donemlerinin hatirlanmasi degildir. “Giil Mustusu” adh
siirinde “Ha evet Yahya Kemal; Bozgunda bir fetih diisii” (2003, s. 419)
diyen Karakog'un esas elestirisi Yahya Kemal'in ge¢misi kahramanlik
donemi olarak gormesidir. Karakog i¢inse ge¢mis, “ugruna yasanacak

ve calisilacak politik ve sosyal bir iitopya olarak goziikiir” (Assmann,
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2001, s. 82). Ahmet Oktay’in ifadesiyle soylersek Karakog¢ icin din yalmizca mistik bir sorun
degildir, diinyasal bir sorundur ve Islam devlette tenlesir (1983, s. 223). Yine Ahmet Oktay,
Karakog¢'un gizlenen bir sair olmadigini sdyledikten sonra baskiyi, boyun egmeyi bir “hayat tarz1”
olarak secen insanla konusurken bunalimin fecir devletinde ¢oziilecegini ifade ettigini vurgular
(1983, s. 230). Oktay'in da vurguladigr gibi boyun egmemeye c¢agr1 yapar Karakog siiri ve bu
ylizden de hatirlamanin ilk evresi direnis olarak goriiniir. Sair, yasanan ¢agin, kentin, insanlarin
dinden uzaklasmasinin biitiin olumsuzluklarina karsi bir direnisi amaclar. Direnis ise bir sonraki
asama olarak dirilise evrilecektir. Bu noktada “Hizirla Kirk Saat”te gecen asagidaki musralar
hatirlanabilir:

“Evrim giinliik sularla

Devrim irinle kanla

Bizse dirilisi gozliiyoruz

Bengisu bengisu kayna ve ¢agla.” (Karakog, 2003, s. 189)

Alntilanan misralarda sairin evrim ve devrim arasinda koydugu igeriksel fark dikkat
gekicidir. Evrim bir stireci on goriir, gelenek kavraminin siirekliligi esas aldig1 gibi. Devrim ise
koklii ve sert bir degisikligi icerir. Kiiltiirel bellegin “kopus” sozciligiinii igermesi bu noktada
akilda tutulabilir. Karakog¢ evrimi degil, devrimi esas alir. Bu noktada devrimin ise dirilisle
kosutlugu ifade edilmelidir.

Karakog, hatirlamanin ilk evresinde biz duygusu olusturma miicadelesi verir, “Biz kimiz?”
sorusuna cevap aradiktan ve Islam temelinde bir kimlik insasinda bulunduktan sonra, yasadig
¢agin olumsuzluklarina, hatirlayarak direnir ve “Biz ne yapmaliy1z?” sorusuna da dirilisle birlikte
cevap verir.

Bu noktada dirilis kavraminin iki yonlii bir 6zellik tasidigi savlanabilir. Birinci 6zellik,
Karako¢'un dogrudan ifade etmedigi, ancak siirlerinin eszamanli okunmastyla alt metinden ¢ikan
kurtaricit kavraminin ickin oldugu metaforik dirilistir. Karakog¢'un siirlerinde bir kurtaric ihtiyac
ve onun gelmesinin istendigi, ozlendigi siklikla dile getirilir. Sair, siirlerinde, bir Onderin
mevcudiyetiyle insanli§in icinde bulundugu kotii halleri asabilecegini dile getirir. Bu baglamda
siirlerde, Mecnun, Hizir, Hz. Yahya ve Hz. Isa’nin anildig1 gozlemlenir. Bu konuda ilk olarak
Mecnun’a deginilebilir. Karakog’'un “Leyla ile Mecnun”da Mecnun’a halkin ¢ilesini ytiikletmesi,
kilavuz ve rehber Ozelliklerini atfetmesi ve onun, toplumu iginde bulundugu konumdan
kurtaracagini belirtmesi, kurtaricinin iglevinin dirilis diisiincesi ile birlikte yorumlanabilmesini
saglar. “Leyla ile Mecnun”da Karakog, Mecnun'un baris medeniyeti kurdugundan ve insanlik
Ogretisi yaydigindan sdyle bahseder:

“Bilerek bilmeyerek Mecnun’du

Bu baris uygarliginin mimari

Bir kez daha

Bir baska bicimde

Bir baska alanda

Tecelli etmisti Tanr1 Halifeligi

Insanda.” (2003, s. 583)
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“Mecnun meczup meczup daglarda ¢olde

Dolagirken aslanlarla geyiklerle

Insanlik 8gretisini yayiyordu bir yandan.” (2003, s. 584)

Bununla birlikte Karakog, Yitik Cennet adli kitabinda, Hz. Isa ile ilgili olarak, insanun kendini
yitirdikten sonra yeniden bulusunun macerasimin mesajidir der (2014, s. 127). Yine aymn kitapta
“Mutlak Bildiriyle, dirilmege basladig1 noktada yeniden goziikecektir. Evet, hayatin giindogumu
ufkunda insan, Peygamberle, yeniden goziikecektir.” (Karakog, 2014, s. 128) diyerek bir
kurtaricinin gerekliligine atifta bulunur. Hz. Isa, siirlerin biitiiniinde toplam kirk bir kez anilir
Karakog tarafindan.

Kurtaricithk  misyonunun  Ozellikle belirginlik  kazandig:
kitaplardan biri “Hizirla Kirk Saat”tir. Karakog, “Hizirla Kirk Saat”te,

SEZAl KARAKOC
tarihi eksitilen, icecek sudan yoksun edilen, cografyasindan sokiiliip

atilan insanlardan bahsettikten sonra (2003, s. 291) “derlenis HIZIRLA KIRK SAAT
glniinde” konusan Mehdi’den s6z eder:
“Konusacak Mehdi
Geldi derlenis giinii

giimLEn

Derlenis toparlanis vakti
Artik her giin her gece

Bir kadir giinii ve gecesi

einily YAYINLAN

Kur’an iniyor daglardan tepelerden.” (2003, s. 293)

Siirde konu edilen Mehdi, Hizir'in ete kemige kavusmasi olarak
tasvir edilir (2003, s. 290) ve onun gelmesiyle sairin siklikla vurguladigi “saf Islam”, “hakiki
Islam”, sosyal hayatta yasanmaya baslanir. Yine “Hizirla Kirk Saat”te gecen asagidaki misralar da
kurtaricilik misyonu baglaminda 6nemlidir:

“Bahar yaz giiz kis

Ben sen Isa ve Yahya

Bir giilii yetistirmek igin

Yaratilmisiz siikiir Tanriya.” (Karakog, 2003, s. 186)

Siirde yer alan ben, sair/anlatici; sen ise Hizir’a isaret eder. Bununla birlikte Hz. Isa ve Hz.
Yahya araciligiyla da direnis ve dirilis kavramlarina gonderimde bulunulur. Karakog, Yitik Cennet
adli kitabinda Yahya peygamberin kilica karsi sozii; boyun egdirmeye ve egmeye Kkarsi
bagkaldiriyr imlediginden sz eder (2014, s. 112). ifade edilen durum, yani boyun egmeme, daha
once alt1 cizilen direnis kavramiyla dogrudan iligkilidir. Bunun yanu sira Yahya peygamberin tévbe
ederek giinahlardan arinmay1 halka 0gretmesi, Karako¢'un puta tapar olarak konumlandirdig:
cagdaki insanlarla ilgili onemli ¢agrisimlar icerir. Yahya peygamberin 6zelde Herod’a, genelde ise
zulme direnmesiyle birlikte dirilis, Hizir, Hz. Isa ve sairin konumuyla gerceklesecektir. Benzer
sekilde, Karako¢'un saire kurtarici ozelligiyle birlikte kutsiyet atfetmesi, bahsedilen kurtaricilik
misyonuyla biitiinlesir. Karakog, Edebiyat Yazilar1 I adli kitabinda, sairin bir milletin ge¢misini

degil, gelecegini de yiiklendiginden ve bu sekilde gelecek felaketleri sezip halki uyarmak ve ona
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yol gostermek gorevinden bahseder (1997, s. 57). Karakog yine ayni kitapta sairi, Tanri ile insan
arasindaki araci ya da arabulucu olarak nitelendirir:

“Tanr’’y1 biitiin insan kardesleri adina o yiiceltecektir. Tanr1'ya, onlar adina, bir sesi o
seslendirecektir. Felaket aminda, yine insanlar adina sesini o duyuracaktir Tanri’ya. Insanlik adina
o glinah ¢ikartacak, glinahlarimizin itirafin1 o yapacak, af istegimizi en canli ve anlamh sekilde o
¢ikaracaktir Tanr1 katina. Tanri, samimiligi ve temiz ytirekliligi i¢cinde onu toplumun temsilcisi,
sOzciisli kabul edip essiz acimasiyla insanlari bagislayabilir.” (1997, s. 56)

Karako¢'un saire atfettigi, insanlik adma Tanri’dan af dileme, toplumun sdzciisii olma
ozelligi, bahsedilen kurtaricilik misyonuna isaret eder. Hizir, Hz. Isa, Hz. Yahya ve Mecnun'un
siirlerde kurtarict olma misyonu da yine sairin kurtaricilik niteligiyle kosut ilerler. Bir baska
ifadeyle sair, kurtulusu bekleyen toplum ic¢in Tanri'ya seslenecek, Tanri ile toplum arasindaki
sOzcii olacak ve dini temelde bir devrim gerceklestirecektir. Kurtaricilik misyonu ile génderimde
bulunulan anlam da burada goriiniirliik kazanir. S6z konusu kurtarici olma misyonu, metaforik
olarak olii bir toplumu diriltme edimine isaret eder. Karako¢'un bu baglamda saire biiytiik yetkiler
ve giigler atfettigi goriilmektedir. O, soziin kutsiyetine inanir ve sairi bir kurtarici olarak gortir.
“Leyla ile Mecnun”da sairlerin diinyay1 yeniden kuracagma dair kaleme aldig1 musralar bu
asamada hatirlanabilir:

“Mecnun’a selam Mecnun’a 6vgii

Mecnun'un 6ykiisiinii bir kez daha baglatan

Yeniden yeni bastan baslatan

Sairleri bir kez daha diinyay1 yeniden

Kurmaga

Yeni bir diinya kurmaga ¢agiran

Cole ovgii ¢ole selam.” (2003, s. 565)

Kurtariciik misyonu, kiiltiirel bellege eklemlenen ve onu biitiinleyen bir 6zelliktedir. Bir
bagka ifadeyle Ozlenen, hatirlanarak yeniden yasanmak istenen geg¢mis ancak bu sekilde
diriltilebilecektir.

Sonug olarak bu ¢alismada, gosterilmeye calisildigr gibi, Sezai Karakog'un ge¢misle, ge¢mis
kiltiirle iligkisini gelenek ve metinlerarasilik kavramlar1 yerine kiiltiirel bellek ve islevsellik
kavramlariyla anlamlandirmak, yorumlamak daha dogru olacaktir. Gelenek kavrami, bir
stirekliligi ve devamlilig1 esas alirken, kiiltiirel bellek kavramu kiiltiirel bir kopusu ve kopulan
gecmise hatirlayarak eklemlenmeyi igerir. Nitekim Karakog, olumsuzladig1 bugiine kars: biiyiik ve
glizel gegmisi hatirlar, hatirlayarak bataklik ve kir i¢inde oldugunu diisiindiigii bugiine direnir ve
son olarak ge¢misi diriltmeye calisir. Karakog un siirlerinde dirilis kavraminn ise ¢ift yonlii bir
anlam1 oldugu vurgulanmalidir. Buna gore Hizir, Mecnun, Hz. Isa, Hz. Yahya ve sairle cisimlesen
kurtaricilik misyonuyla gegmis ve “hakiki Islam” yeniden yasanabilecektir. Bahsedilen her iki
diizlemse yazinsallikla degil, islevsellikle iliskilidir. Karakog, siirlerini insa ederken gogunlukla
yazinsalligr degil, kullandig1 unsurlarin iglevselligini esas alir. Bu yoniiyle Karakog'un siirlerini,
yazinsallig1 esas alan metinlerarasilik yerine islevselligi esas alan kiiltiirel bellekle iliskilendirmek

daha dogru olacaktr.
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ogmatik siliphecilik(septisizm) igin bugiin edebiyat kuramindaki temel

entelektiiel (ve duygusal) hizip biitiin bilginin goreceli oldugu varsayimidir.

Benim deyimimle bu biligsel ateizm temelde herkesin edebiyati kendi “bakis
agisindan” gordiigii ve kendi deger ve iligkilendirme sistemleriyle edebiyata duygusal tepkiler
verdigi diisiincesi iizerine kuruludur. Bu sekilde bireysellestirilirse, bilissel ateizm diipediiz
oznelciliktir. Fakat bilissel ateizmle yakindan iliskili diger kavramlar, kiiltiirel gorelilik
(rolativizm), tarihsel gorelilik ve metodolojik goreliliktir. Hepsi ayn yapiy: sergiler, hepsi hakikat
ve gercegi ruhsal perspektife bagl tutar. Elestirel gorecelik doktrinini, elestirel siiphecilikten
ayrilan, kendi yandaslarina yikicr bir tutarsizlikla hatta tuhaf bir paradoksla saldiran tek doktrin
olmasidir. Sabit fikirli biligssel ateizm gelistirilmis bir sistemden ¢ok duygusal olarak verili bir
sistem olma egilimindedir. Ancak sadece tutarsizlik, edebiyat kuraminda dogmatik siiphecilige
engel degilse, yine de biligsel goreceligin deneysel olarak yanlis onciiller {izerine kurulu oldugu

gosterilirse bilinemezcilige (agnostisizme) bir gecis beklenebilir.

I. PERSPEKTIF MECAZI

Bir nesnenin uzayda farkli noktalardan bakildiginda degisen goriiniimlerini ilgilendiren
sozciikler modern Avrupa dillerinde kelime dagarciklarina oldukca ge¢ girmistir. Perspektif
sOzctikleri antik Yunan ve Roma kelime dagarciklarinda hi¢ bulunmaz. Dogu bu konuda belli ki
vaktinden evvel olgunlasmistir. Erken donem Cin ressamlarinin gercek uygulamalarindan elde
edilen kamitlar, uzayda bir noktadan tek gozle bakildiginda bozuk bir goriintii elde edilecegini
sistematik bir bicimde anladiklarin1 goOsterir. Fakat Bati’da wuzaysal olarak bir noktaya
konumlanmis bir goriisiin sistemik bir bicimde bozulmas: anlamina gelen “perspektif kurallar1”
15. ylizyila kadar anlagilamamistir. 15. Yiizyil, ressamlarin iki boyutlu ytizeyler tizerinde tek gozle

bakildiginda elde edilen bir perspektiften temsil ilkelerini ¢alistiklar1 donemdir.

* Hirsch Jr., E. D. (1988). “Faulty Perspectives”, Modern Criticism and Theory (Modern Elestiri ve Kuram). David Lodge ve
Nigel Wood (Yay. Haz.) (s. 253-263). London and Newyork: Longman (Birinci Bask1).- Bu ceviri belirtilen kaynak
eserden yapilmstir. Ancak makale ilk olarak Essays in Criticism(Vol. XXV No. 1) adl1 edebiyat dergisinde 1975 yilinda
yaynlanmugtir. Tkinci olarak, yazarin The Aims of Interpretation (1976) adli yazarin makalelerini bir araya getirdigi
seckide yer almistir.

** Mugla Sitki Kogman Un. Ingilizce Miitercim Terciimanlik Bol. muslu@mu.edu.tr, orcid.org/0000-0001-6546-738X.
Gonderim tarihi: 19.02.2020 Kabul tarihi: 01.05.2020
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Batii  ressamlar i¢in kendi illiizyonist
sanatlarinin temel prensiplerini kesfetmek neden bu
kadar uzun stirmiistiir? Bu sorunun cevabi belki de
gelisim psikolojisinde, oOzellikle Piaget'nin kiigiik
¢ocuklarla yaptig1 deneylerde bulunabilir. Her ¢ocuk,
diinyay1 gorsel olarak yorumlamay1 oOgrenirken,

perspektif etkilerini telafi etmek i¢in uzun, mesakkatli,

hatalarla dolu bir siiregten ge¢mek zorundadir. Bu £z
stirecten gecerken, normal bir ¢ocuk tabii ki dogustan sahip oldugu dahili bir perspektif
dengeleyicisinin, yani her iki goziinde kullanimini gerektiren bir bakis agisinin biiyiik Slgiide
destegini alir. Cocuk baslangictan itibaren cift perspektife sahiptir; diinyaya hep iki bakis
acgisindan bakar. Bu iki nokta arasindaki mesafe siirekli var oldugundan, bir gozle elde edilen
diinya manzarasinin bozukluklarini yeniden yorumlamayr yavas yavas Ogrenir. Bu yiizden
perspektif kurallar1 bu kadar zor, gayri tabiidir ve bu kadar gec kesfedilir. Perspektif kurallarin
ogrenmek, Piaget'nin belgeledigi gibi ¢ocuklukta 6grenilen temel ve zahmetli perspektif derslerini
aklindan ¢ikarmay1 gerektirir. Bu yap1 bozum stireci o kadar asicedir ki ilk arastirmacilar, Diirer’in
“Persfektifin Gosterimi” adli ¢alismasinda tasvir ettigi camera obscura (karanlik oda)' gibi cihazlara
gereksinim duymuslardir.

Bati1 kiltiirtintin perspektif etkilerini, bakis acis1 (1856), durus noktast (1836), zihinsel
perspektif (1841) ve durus (1837) gibi mecazlarda temsil edildigi gibi, tinsel tegbihlerde kesfetmesi
daha uzun zaman almistir (Parantez icindeki tarihler bu tiir mecazi kullanimlarin Yeni Ingilizce
Sozliik'te (New English Dictionary) kaydedilen ilk kullamim tarihlerini gostermektedir). Ronesans
ressamlarinin karanlik odaya gereksinim duymasi gibi, Victoria doneminde yasayanlar da bu tiir
tinsel benzesimleri kurabilmek icin Kant'a gereksinim duydu. Tek gozle bakisin bozuk bir
goriintiiye neden olmasina benzer bir sekilde, bir kisinin gerceklik algisinin kendi tinsel konumu
yliztinden bozuk oldugunu varsaymak Kant felsefesinin Kopernikci devrimini gerektirdi.

Fakat elestirel felsefenin amaci bilginin gegerligini ve evrenselligini savunmak oldugundan,
bu benzesimde ima edilen gorecelik en biiyiik hicivdir. Bu sadece bir hiciv degil, muazzam Kant
kavrayisinin tamamen bayagilastirilmasidir. Bu bolim bu tiirden bazi bayagilastirmalarin
yorumbilgisel (hermeneutik) kuram alanindaki bir eskizi ve elestirellikten ve derinlikten uzak

uygulamalarina kars1 bir tartismadir.

IL. Tarih Perspektifi: Goreceli U¢ Yanhis Kan1
18. Yiizyilin sonlarinda insan dogast perspektifinin biitiin yer ve zamanlarda aym oldugu
varsayimina karsi gelen aslinda Herder olmustur.? Herder'in karsit tarih goriisii Meinecke?

tarafindan “tarihselcilik” diye adlandirilmistir. Meinecke, Herder'in goriisiinii “Bati Diisiiniiniin

! Yazarin notu (Y.N.) Metinde “oscura” olarak yazilan kelimenin “obscura” oldugu bir basim yanlisindan kaynaklandig:
acgiktir.

2Y.N. Johann Gottfried von Herder (1744-1803), Alman filozofu, sair ve elestirmen. Insan Felsefesinin Anahatlar: (Outlines
of the Philosophy of Man) adl1 eserin yazari.

3Y.N. Friedrich Meinecke (1862-1954), Alman tarihgi.
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tecriibe ettigi en biiyiik devrimlerden biri” olarak degerlendirir. Siiphesiz Meinecke haklidir. Ve
bu devrimin etkilerinden biri tarihsel tasvir alanina perspektif mecazinin tanitilmasi olmustur.
Tarihgiler insan perspektifinin farkli ¢aglarda farkli oldugunu varsaymadan 6nce, Romantik Cagin
Tini (Zeitgeist) ya da Orta ¢agin Akl iizerine monograflar yazmaya baslamamislardir. Cesitli
kapsamlilik derecelerinde bu tiir perspektife dair fikirler su an edebi tarihin esaslaridir.

Meinecke’'ye gore tarihselciligin esas 0Ozelligi “insan olgular1 hakkindaki genellestirici
diistince biciminin bireysellestirici bir diislince bicimiyle degistirilmesidir”. Ama Meineckenin
tamimi sadece elestirel olmayan bicimleriyle modern tarihselcilik ya da kiiltiirel perspektivizm igin
gecerlidir. Edebi tarih siklikla bir donemin icindeki uyumsuz bireysellikleri vurgulamadan bir
donemin bireyselligini vurgular. Bu tuhaftir ¢iinkii bir dénemin igindeki bireylerin ayniligini
anlayanlar farkli donemlerdeki bireylerin aynilifin1 pek anlayamazlar. Meinecke'nin kendisi bu
tutarsizliktan kaginan ayricalikhi tarihgilerden birisidir. O, insan perspektifinin tarih igerisinde
radikal bir sekilde degistigi varsayilirsa, edebi tarihi de kapsayan herhangi bir tiir tarihin miimkiin
olamayacagini ve insan dogasimn her yerde ayni kaldig1 varsayilirsa da bunun bos bir varsayim
olacagimi soyler. Her iki sekilde de elestiriden uzak olan bu dogma bir yarilgi olarak
adlandirilmay1 hak eder. Ve tabii ki bu mantiksal bir yanilg1 degil, deneyime ve sagduyuya kars
bir suc olacaktir.

Listemdeki {i¢ tarihselci yanilgidan ilki, niifuz edilemez [anlasilamayacak kadar esrarli*] bir
gecmis yanilgisidir; ¢linkii bu 6genin altinda gegmisteki kisilere, romanlarda Ingilizlerin
Dogululara baktiklar1 sekilde esrarli bir gozle bakilir. Bu tarz edebiyat tarihgileri, bizimkinden o
kadar farkli bir ruh haliyle tarihten anlam ¢ikarirlar ki, metinler sadece 6zel olarak yetistirilmis az
sayida kisi tarafindan anlasilabilir ve onlarin da Marstan gelmis olabilecek insanlarla dolu bu uzak
cagl anlayabilmek igin “tarihsel empati” eylemine gereksinimleri vardir. Bunu gostermek igin
Profesdr Bruno Snell’in gikarimlarini alacagim. Ilyada ve Odise'nin etkileyici bir sdzciiksel (lexical)
incelemesini yaptiktan sonra, Profesor Snell, Homeros'un giinlerindeki Yunanlilarin bilingli bir 6z
benlik algisina sahip olmadiklar1 sonucuna varir; Homeros'un siirlerinde boyle bir diisiinceye dair
herhangi bir kelime yoktur. Aym sozciiksel ¢ikarim siireciyle, Yunanlilarin tek bir insan viicudu
algisina da sahip olmadiklarini bulur. Homeros'un siirleri sadece insan viicudunun pargalarina
atifta bulunur, hicbir zaman biitiiniine degil. Oyleyse Yunanlilar, alisilageldigi iizere, insan
viicudunu sadece bir parcalar kiimesi olarak algilamis olmalilar. Profesor Snell’in hakl: olabilecegi
ihtimalini yadsimiyorum, ama hakli olma ihtimali asir1 derecede olanaksizdir. Tarihin niifuz
edilemez oldugu yoniindeki hatali bir fikri onurlandiran bir gelenegin iginde 6grenim gérmemis

olmasaydi, bu kuramlari gelistireceginden siiphe duyuyorum.

4 C.N. (Cevirmenin Notu): Koseli parantezler ¢evirmenin agiklayici notlarini icermektedir.
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Snell’in kitab:r etkili olmustur, fakat bu kitabin ilging ve
ihtimal dis1 fikirlerini ve edebiyatcilar tarafindan yazilmis bunlara
benzerlerini, bugiliniin kuramcilar1 arasinda yikict bir tepki
yaratmamis olsalardi suglayamazdik. Mesela Gadamer® gibi,
Barthes gibi kuramcilar ge¢misin “yeniden yapilandirmalar1”
tizerine kurulmus bu tir kiltiirel nekrozlara hakli olarak karsi
koyarlar. Buna panzehir olarak da gec¢misin esrarli metinlerini
kendi perspektifimize gore bozarak canlandirmamizi Onerirler.
Bir bagka deyisle, ge¢misi ¢Oziilemez bir esrar olarak gorme

hatasini, tizerine kendi siipheci karsi Onerilerini kurduklar1 bir

onciil olarak kabul ederler. Tarihi ilging ve gegerli bir bigimde
bozmak, tarihsel yeniden yapilandirma adi altinda bozup Oldiirmekten ¢ok daha iyidir. Bu
durumda hem tarihsel yeniden yapilandirmasiyla Snell, hem de tarihsel canlandirmasiyla
Gadamer ug noktada tarihselci ve perspektif¢idir. Farkli goriinseler de kardestirler. Her ikisi de
gecmisin perspektifle yonetilen anlamlarinin bize yabanci oldugunu varsayar. Bir durumda
[Snell’in 6nerdigi gibi] kendimizinkine benzemeyen bir gercege ve insani durumu kabullenecek
bir perspektife girmemiz istenir. [Gadamer’in Onerdigi] diger durumda ise, kendi ilgilerimize
uymayan olduk¢a yabanci bir gergekligi gormezden gelmemiz ve bunun yerine kendi
perspektifimizden kullanilabilir bir ge¢mis insa etmemiz onerilir. Eger bu noktada gercekten Snell
ve Gadamer arasinda bir se¢im yapmamiz gerekirse, etik tercih Gadamer’den yana olacaktir;
¢linkii tarihi ise yarar bir bicimde bozmak ise yaramaz bir bicimde bozmaktan daha iyidir. Fakat
hatali fikirlere dayanan bir se¢im yapmamiz gerekmez.

Tarihselciligin ele alacagim ikinci yanilgisi, homojen ge¢mis yanilgisidir. Goriinen o ki bu
yanilgi, Homeros'un giinlerindeki Yunanlilarin, tek bir 6z benlik fikrinden yoksun olduklarin
soyleyen Snell'in durumunda oldugu gibi, niifuz edilemez bir ge¢gmis yanilgisina eslik eder. Bu
yanilginin altinda, Elizabeth donemi, Romantik dénem ya da Perikles dénemlerinden birinde
metin yazmis herkesin, parcasi oldugu kiiltiiriin kendisine dayattif1 genel bir perspektifi
paylasmasi yatmaktadir. Bu Onciil iizerine yazan edebiyat tarihgileri asagidaki gibi argiimanlari
uygulamaktan memnundurlar.

Orta ¢ag insan1 simyaya inanirdi.

Chaucer Orta ¢cagda yasada.

Chaucer simyaya inanirdu.

Bu tiir yekpare kiiltiirel perspektivizmin en seckin drnegi D.W. Robertson’dir. Robertson’in
uygun bir 0rnek tegkil ettigi muhakkaktir, ¢linkii Snell gibi o da bu yanilgiy1 ¢ok su katilmamus bir
bigimde sergiler. Tabii ki, homojen ge¢mis fikrinin hatasi, oldukga ciliriitiilemez yapidaki
mantiginda degil, Orta ¢ag'in diislince yapisi, Yunan diisiince yapisi ya da Victoria doneminin
diisiince yapisina dair ana onctiliintin makul olmayisinda yatar.

Elestirel bir bigimde kullanildiklarinda tabii ki Victoria donemi diistince yapist gibi

kavramlar tamamen mantiklidir. Paylasilan bir kiiltiir aslinda kiiltiiriin ve perspektifin

5Y.N. Hakikat ve Yontem adli eserin yazari: Alman filozof Hans-Georg Gadamer.
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paylasildigr yerlerde paylasilan bir tinsel perspektif demektir. Hatta orta c¢aga dair tuhaf
gorliniimlii genellemeler arag olarak, yani farkli bir kiiltiirel cevreye giden yolu agan yontemsel
araclar olarak, kaldiklan siirece faydahdir. Fakat edebiyat tarihinin uygulandig1 kadar soyut bir
boyutta olsa bile, herhangi bir kiiltiirel c¢evrenin homojen oldugunu varsaymak, celiskili
deneyimleri olan insan topluluklar1 hakkinda sadece bir varsayimda bulunmaktir.

Son olarak {igiincii tarihsel yanilgi, oncelikle ortaya ¢ikarmak istedigim yanilgi, homojen
bugiin perspektifidir. Ornegin Gadamer sadece bu ek yamilgiy1 kabul ederek Snell’e bir alternatif
sunabilir. Gadamer yapmacik tarihsel yeniden yapilandirmamn “dliiliigtine” saldirdiginda,
bugiiniin de sira dig1 bir bicimde 6lii oldugunu varsayar. Fakat tarihsel yeniden yapilandirma
kime gore 6liidiir? Homojen bir “biz”e karst m1? Jan Kott® bizi kendi ¢agdaslarimiz Shakespeare ile
tanismaya davet eder, Roland Barthes bizi ¢agdasimiz Racine ile tanismaya ve onu bizimle
konusturmaya davet eder. Fakat bugiin perspektifimizdeki bu homojenlik, kii¢limsedigimiz
gecmise dair yeniden yapilandirmalar kadar yapay bir kurgudur. Bu Herder'in insanligin hem
gecmis hem de gelecek cogulculuguna dair samimi fikirlerine tamamen aykiridir.

Daha sonra buna benzer kuramlarda, demek ki Herder’in insanin ve kiiltiirlerin bireyselligi
tikri bayagilastirnlmistir. Herder’'in ¢agdaslarindan Vico'nun Herder’in fikrini tamamlayan fikri
tanunmamustir. Erich Auerbach, Vico'nun fikrini soyle ifade eder: “Insanlik tarihinin tim gelisimi
insanlar tarafindan yapildig: igin belki de insan zihninde potansiyel olarak vardir, dolayisiyla
arastirma ve yeniden cagrisim siireciyle insan tarafindan anlagilabilir”. Herder’e gore, insan ve
kiiltiir siklikla birbirinden oldukga farklidir demek, bir kisinin kendisinden c¢ok farkli bir
perspektife sahip birini anlayabilecegini inkar etmek degildir. Daha sonra Dilthey tarafindan
detaylandirilan Vico'nun diisiincesine gore, insanlar, olduklarindan farkli olma potansiyelini
paylasirlar. Bir kiiltiirle baska bir kiiltiir arasindaki mesafe her durumda agilabilir olmayabilir,
ama bu ayn kiiltiiriin i¢cinde yasayan insanlar i¢in de gegerlidir. Benim saldirdigim tiirden kiiltiirel
perspektifcilik, bir kiiltiirel donemle bir bagkasi arasindaki mesafenin, herhangi bir yer ve
zamanda yasamis olan baska birini anlamak i¢in atlamamiz gereken devasa metafizik araliga

kiyasla ¢ok kiigiik bir adim oldugunu unutur.

IIL. Yaklasim Nedir?

Dilthey”1n psikolojik ge¢misi anlama modeli ikna edici ve dengelidir. Fakat yazilarinda her
zaman bu dengeyi korumay1 basaramaz. Diinya goriisii ( Weltanschauung)- bir kisinin ve kiiltiiriin
tinsel perspektifi - tabirini temelde ona borgluyuz. Edebiyat elestirisi alaninda, elestirmenin diinya
goriisiine bazen onun yaklasimi denir. Bu terim ilk defa 20. yiizyilda perspektifle ilgili bir anlamda
kullanilmistir. Elestirmenin edebiyat yorumu onun yaklasimina dayanir. Bilim insaninin kesfettigi
sey yaklasimina dayanir. Bu terim metodolojik bir perspektif ima eder.

Dilthey diinya goriisii tabirini kullanmaya baslamadan 6nce gordiigii bir kabusun hikayesini
sOyle anlatir. Bir arkadaginin evinde misafirken, Raphaelin Atina Okulu adli resminin bir

reprodiiksiyonunun hemen yanina konulmus bir yatak goriir ve uyurken resmin canlandigina dair

Y.N. Shakespeare Cagdasimiz adl1 eserin yazar1 Polonyal1 gogmen elestirmen ve tiyatro yapimaist.
7Y.N. Wilhelm Dilthey (1833-1911), Alman Filozof ve sosyal bilimci.
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bir riiya goriir. Antik devrin tiim filozoflar1 diinya goriislerine gore gruplara ayrilmaya baslarlar.
Rityadaki bu kompozisyona Kant, Schiller, Carlyle, Guizot gibi daha geng diistiniirler de katilir,
onlarin her biri de Platon, Herakles ve Archimedes’in etrafinda olusturulmus gruplara dogru
cekilirler. Gruplar arasinda gidip gelen basarisiz da olsa aracilik etmeye calisan bagka diistiniirler
de vardir. Aslinda her bir grup sadece kendi arasinda iletisim kurabilir hale gelinceye kadar
gruplar birbirinden ayr diiserler. Diistiniirler kendi yaklasimlar igerisinde gercekten izole olurlar.
Sonra Dilthey riiyasindan uyanir ve riiyay1r soyle yorumlar; her yaklasim kismidir ve diger
yaklagimlarla kiyaslanamaz. Kendi biitiinliikleri igerisinde tiim yonleri derinlemesine gormek
bizim i¢in imkansizdir. Fakat uyanirken su Dilthey igin bir teselli olur: her yaklagim kismi ve sinirl
olabilir fakat her biri kendine has belli gergeklik 6gelerini ortaya ¢ikarir.

Edebiyat elestirisi tarihi ve tiim bilim camiasi Dilthey’in kabusunun kendilerine has bir
tirtini tretir. Raphael’in dokiimlii kiyafetler igerisindeki viicudunun distiine farkli ytizler
kopyalayip yapistirmak yeter. Solda en ug¢ noktada, Freud'un etrafin1 bir grup sarar, fakat Jung'un
etrafimi saran hemen yanlarindaki bir bagka grupla iletisim kurmay1 reddederler. Solda tabii ki
baska bir sakalli Alman, Marx, sayisiz taraftariyla ve sagin en ucunda da yine bir bagska Alman,
Schleiermacher bazilar1 da MLA® damgali yaka rozetleri olan bir siirii filolog tarafindan sarilir.
Merkezde, Platon ve Aristoteles taraftarlarini bir arada tutmay: beceremezler. Winters ve Leavis,
Coleridge, Arnold ve Johnson’1 takip ederek bir ileri bir geri gidip gelirler. Baska pek ¢ok sahsiyet
de kompozisyona girer. Bir grup tereddiit eder. Bagka tistatlara dogru yonelip ayrilirlar. Sonra
saskinlikla yeniden gruba katilirlar, hizli hizli Fransizca konusurlar. Bu noktada riiyay1 goren kisi
huzursuzlanip uyanir.

Bu kédbus ne anlama gelir? Dithey’in yas dolu yorumu dogru mudur? Her elestirel yaklasim
kendini destekleyen perspektifte sonsuza kadar tuzaga diismiis kismi bir gercek mi yansitir? Ya da
daha kotiisii, her yaklasim kendi perspektifinden goriildiigii kadariyla biitiin (ve bozuk) bir
edebiyat bicimi mi yansitir? Bilgiye ulasmayi amaglayan herhangi biri i¢in, bu riiyamin
yorumlarindan her biri bir kabustur. Eger farkli anlamlar1 destekliyorsa elestirel yaklagimlar
birbirlerini destekleyip tamamlayamazlar. Eger modelimiz her farkli bakisin bize farkli bir
karatavuk [bir kus tiirii] goriintiisii verdigini varsayiyorsa, bir
karatavuga on {i¢ farkli yonden bakip daha dogru bir karatavuk
bulamayiz. Sonug bir karatavuga on ti¢ farkli karatavuk olacaktir;
yani kiyaslandiginda, aym1 metnin on ti¢ farkli yorumu. Yaklagim
kelimesinin perspektifle ilgili gizli anlamlar1 bizi mantiksal olarak,
ayn1 yontemleri kullanan bilim insanlarinin ve elestirmenlerin ayni
gercekler hakkinda konusmadiklar1 ya da algillayamadiklar
sonucuna goturir.

Genellikle bu c¢ikmaz insamin aklina kor adam ve fil
hikayesini getirir ki bu hikaye Dilthey’in kabusunun Anglo-Saxon

versiyonudur. Kér adam bir filin kuyruguna dokundugunda onun

bir yilan oldugunu, bacagina dokundugunda ise aga¢ oldugunu

8Y.N. Modern Language Association, Modern Dil Birligi.
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diistintir. Fakat bu hikayenin kendisi edebiyat elestirisinde yol agacagi anlam ¢ikarimindan ¢ok
daha mantikli ve rahatlaticidir. Zeki ve enerjik bir kor adamin ortalikta dolasip yaratigin farkl
parcalarina dokunmasi ve bir file dokundugu sonucuna varmas: makuldiir. Fakat yaklasim
kelimesi hikayenin bagska bir versiyonuna isaret eder ki bu durumda bu tiir bir kararlilik
imkansizdir. Bu hikayede, pek ¢ok kor adam filin bacaklarindan birinin etrafinda farkh
pozisyonlarda durmakta fakat dokunduklari seyin ne oldugu konusunda fikir ayrilig1 yasamakta
ve bu konuda 1srarct davranmaktadirlar.

Hikaye su sekilde anlatilmak zorundadir; ¢iinkii hicbir elestirmen, oniinde yaklasilacak bir
anlam olmaksizin metinsel anlama herhangi bir yonden yaklasamaz. Metinsel anlam bir fil ya da
bir agag gibi farkli bakis agilarindan yaklasilacak bir sey degildir. Elestirmen onu ¢oziimleyinceye
kadar ortaya ¢ikmaz. Marksist bir elestirmen bir metni bi¢imselci bir elestirmenden farkhi bir
bigimde ¢oziimlerse, bu konu disi bir kazadir. Hicbir perspektif bunu gerektirmez. Marksist ve
bigimselci elestirmenler bir metnin ne anlama geldigini esit bir bicimde anlayabilirler. Genellikle
ayrildiklar1 nokta bu anlama verdikleri nemdir.

Bir elestirmenin yaklagimi ne olursa olsun, muhakkak onun anladig1 seyi takip etmelidir. Bir
yaklasim yazili sembollerin anlami ¢oziimlendikten sonra gelmelidir. Anlam ¢oziimlemesi farkl
elestirel yaklagimlarla degisen bir sey degildir. Farkli konumlardan bakildiginda farkli goriintimler
sergileyen fiziksel bir nesne de degildir. Anlam tek, ayricalikli ve elestiri 6ncesi bir yaklastmdan
dolay1 var olan bir nesnedir. Elestirmenler elestirel yaklagimlarinda ne kadar farkli olurlarsa

olsunlar, eger bir metni anlamalar: gerekiyorsa elestiri oncesi bir yaklasimla anlamalidirlar.

IV. Perspektifciligin Paradokslar

Perspektifciligin (yorumun, yorumlayan kisinin bakis agisina gore degistigi kuraminin),
elestirel stipheciligin bir kok formu oldugunu savundum. Perspektifcilik dolayli olarak yorumu
yapan kisinin deger yargilarindan ve pesin hiikiimlerinden bagimsiz bir yorumun imkanim
reddeder. Nihayetinde ulagilabilir bir amag¢ olarak yorumun dogrulugunu reddeder. Tim
yorumlar perspektife bagli olarak sekillendiginden, tamamen farkli yorumlar ayni derecede dogru
ya da ayn derecede yanlis da olabilir ki o da ayn1 anlama gelir. Fakat bu durumda kabul edilebilir
bir elestirel standart olarak ne kalir? ngﬁnlﬁk mii? Gegerli bir yorumlama, kisinin kendi
perspektifi ya da kendi zaman ve kiiltiirlinde anlamin 0zgiin bir kavrayisini temsil eder.
Perspektifciligin gercekci amaci, pozitif Olgiitler igerisinde, dogrulugun anlamsiz Olgiitiiniin,
ozgiinligiin tahminen anlamli dl¢iitiiyle degistirilmesi girisimi olarak ifade edilebilir.

Muhafazakar bilim insanlari, Roland Barthes'in perspektif¢i Racine yorumlamalarina
saldirdiklarinda, konunun neden tamamen ¢oziilebilir olmadigini ancak su agiklar: tartismanin

1

kosullar1 oransizdi. Bir yorumun orijinalligi sadece “yanlis” oldugu igin azalmaz. Iste bu aym
uzlastirlamaz standartlar catismasi, Incil calismalarinda Karl Barth gibi “dogrucu” yorumcular ve
Rudolph Bultmann gibi “6zgiincii” yorumcular arasinda gegen benzer kalem kavgalarim
¢oziimlenemez duruma getirmistir. Belli ki, somut yorumlar hakkindaki tartismalar, temel Olgtit
catismalar1 ¢oziilmeden halledilemez. Perspektifgiler i¢in, gegerlilik tamamen bir metnin ve bir

kisinin kacamayacagi kiiltiirel kimliginin ¢arpismasi islevidir.
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Fakat biitiin bunlardan sonra perspektif nedir? Bu mecaz uzaysal ve gorseldir, obiir taraftan
ele aldigim konu [yorumlama] ne uzaysaldir ne de gorsel. Bu mecaz gegici bir siire i¢in daha
betimleyici yontemler lehinde terk etmek gerekirse, bu gorsel mecazin felsefede Kant'in
Kopernikg¢i devrimine gonderme oldugunu anlamaya mecbur kaliriz. Dilthey’in ve digerlerinin
modern diisiinceye katkisi, Kant'in diistincesini bilimin ve matematigin soyut ve evrensel alaninin
Otesinde kiiltiirel deneyimin daha zengin daha karmasik bir niifus sahasina dogru genisletmek
oldu. Kant’a olan borcunun farkinda olan Dilthey, yorumlama {izerine olan teorik c¢alismasim
“Tarihsel Aklin Elestirisi” adim verdigi daha genis bir programin bir pargasi olarak diistindii.

Popiiler olarak perspektif denen sey, klasik ve dogru bigimiyle bu gorsel mecazla higbir
iliskisi olmayan bir kurama atifta bulunur. Bu noktada benim yorumum daha az mecazi ve felsefi
olarak daha ciddi bir hal almalidir. Kant insanin 6znelliginde tecriibeyi olusturan ve bu suretle
bilimsel bilginin imkanin1 garantileyen evrensel bir yap: varsaydi. Dilthey ve digerleri bu evrensel
oznelligin 6tesinde bir kiiltiirel 6znelligin var oldugunu farz ettiler. Bu kiiltiirel 6znellik kiiltiirel
tecriibeyi olusturan baska kategoriler tarafindan benzer sekilde olusturulmustur. Dithey ve onun
okulundan olan kuramcilar sunun ¢ok derinden farkindaydilar ki, bu kavrayisa gore, sozel anlam
tamamen kiiltiirel 6znellige baglidir. Bilhassa sunu sormak daha 6gretici olabilir: Bu kuramcilar
Dilthey’in kabusunun stipheci sonuglarindan kaginmayi nasil basarmislardir?

Problem gercekten ciddidir? Eger biitlin yorumlama, yorumcunun kafasindaki kiiltiirel
kategorilerle olusturuluyorsa, farkl kiiltiirel kategoriler tarafindan olusturulan anlamlar1 nasil
anlayabiliriz? Dilthey’in cevabi oldukca acikt1 ve Kantc1 gelenegi destekleyici nitelikteydi. Kiiltiirel
olarak yabanci anlamlar1 anlayabiliriz ciinkii kiiltiirel olarak yabanci kategorileri 6grenebiliriz.
Herkes tarafindan kabul edilecegi gibi, Racine’i onun kastettigi anlami olusturan yabanci
kategoriler yoluyla, yani onun kendi perspektifinden anlayabiliriz. Bununla birlikte onun
kategorilerini uyarlayabiliriz; ¢linkii kiiltiirel 6znellik Kant'in evrensel sistem kategorileriyle
kiyaslanabilir bir epistemolojik u¢ nokta degildir. Kiiltiirel 6znellik dogustan getirilmez fakat
edinilir; insanin iginde var olan sonsuz sayida kiiltiirel olarak kosullanmis kategorik sistemi
destekleyebilecek gilicte bir potansiyelden tiirer. Herkesin kendini oldugundan bagska biri gibi
hayal etme veya kendi iginde baska bir insan1 ya da bagska bir kiiltiirel ihtimali fark etme yetenegi
vardir.

Fakat perspektif mecazi farkli bir sonucu zorunlu kilar. Her insan diinyay: farkli bir
perspektiften gordiigii igin, her birimiz digerini kendince yanlis anlamak zorundadir. Gorsel
perspektif analojisinin bize Ogrettigi ders budur. Yanlis yonlendirici olsa da igimizde olan bir
seydir ve Kkiiltiirel kategorilerimizden biri olarak taninmasi gerekir. Sonug olarak bu gorsel
analojiyi fazla ciddiye alarak diistligiim iki paradoksu belirtmeme izin verin. Asagidaki siipheci

arglimana siiriiklendim:

1. Her nesne farkli perspektiflerden farkli goriiniir.
2. Yorumcu bir metni yazarinkinden farkli bir perspektiften goriir.
3. Dolayisiyla, yorumcunun kavradigr anlam ¢ok az da olsa yazarinkinden farkl

olmak zorundadir.
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Uzaysal gorsel bir algimin tasviri olarak bile bu sav deneysel agidan dogru degildir. Mesela
bir binay1 bir caddeden gozlemlesem ve bir arkadagim bagka bir caddeden baksa, gordiigiimiiz
seydeki farklilik aslinda perspektiflerimizin farklilifina dayandirilir. Sadece birkag feet (fit) uzakta
ayni caddede duruyor olsak bile, farkliliklar olacaktir. Farkliliklara ragmen ayni binay:
algilamamuz bir geligkidir. Higbir perspektiften tamamen goriilebilir olmayan bir nesneyi goriiriiz
fakat buna ragmen hep birlikte onu algilar, bilir ve taniriz. Hayali bir genislemeyle, tipki ¢ift gozle
bakildiginda elde edilen goriis etkilerinin tamamlanip diizeltilmesi gibi, tek bir perspektiften elde
ettigimiz hayali goriisii tamamlar ve diizeltiriz. Binanin sadece bir yoniinii goriirsem, diger
yonlerinin de oldugunu, algiladigim nesnenin tiim bir nesne oldugunu, sadece benim gordiigiim
yonden ibaret olmadigimi bilirim. Ayri1 bir yerde duran arkadasim ve ben, aym binay:
gordiigiimiiz konusunda uzlastigimizda hakliyizdir ve algimizin dis unsurlarimin farkl: oldugunu
varsaymak da dogrudur. Burada ise karisan cgeliski bilincin niyetselligidir (intentionality),
Husserl’in calismalarinda oldugu gibi. Ve bu celiski popiiler perspektifciligin daha naif
varsayimlarini yikar. Perspektif etkileri her zaman anladigimiz seyi bozup ikincil konumda
birakmaz. Perspektif mecazini ciddiye alan herkes gorsel alginin empirik gergekleri tarafindan ilk
orijinal ¢ikarimini tersine cevirmeye zorlamir. Ve perspektiflerin gesitliliginin, idrak edilen
anlamlarda bir gesitlilik gerektirmedigi sonucunu ¢ikarmaya mecbur kalir.

Dolayisiyla, siipheci perspektifci, Kant¢t savin daha dogru onciillerine dogru geri ¢ekilse iyi
eder. Bu en giiclii savunma hattidir ve siipheci perspektifci layikiyla sunu savunabilir; yerlerimizi
degistirip aym fiziksel perspektiften baksak ta benim binam arkadasimin binasindan oldukga
farkli olacaktir. Benim binam sadece fiziksel olarak verili bir nesne degil, benim 6zel kategorik
sistemim tarafindan olusturulan bir nesnedir. Aynmi1 nedenle, sozlii anlamin her yorumu onu
¢oziimlemek icin kullanilan kategoriler yoluyla olusturulur. Fakat ona bakan herkes i¢in, bu bina
orda duran bir nesnedir. Sozlii anlam bu tiir bir nesne degildir. Dilsiz bir metnin olusturdugu bir
anlam, sadece bilincimizde var olur. Ona mana yiikleyen kategorilerden ayrik bir sekilde anlamin
hicbir varlig1 yoktur. O halde bu perspektifciligin ikinci geligkisidir. Nihayetinde iizerine kurulu
oldugu Kant¢i anlamanin bir uzantisi yoluyla, yorumcu perspektifcilik, kiiltiirel kategorilerin
yapicl dogasini savunur. En derin anlamiyla, anlamin varligim borglu oldugu perspektif yoluyla
var oldugunu ima eder. Ve bu da mecburen sozlii anlamin sadece bir perspektiften var olabilecegi
sonucuna gotiiriir. Ve gene bu ikinci geliskinin altinda, perspektif¢ilik naif stipheci ¢ikarimlarini
bir kez daha yadsimak zorundadir. Artik farkli perspektiflerden anlamin farkl bir sekilde ortaya
gktigin1 varsayamaz. Anlami farkli perspektiflerden gormenin kesinlikle imkansizligim kabul
etmeye zorlanir.

Yabanci birinin perspektifinden goriilemeyecek bir seyi bozmak imkansiz oldugundan,
yorumcunun yabanct perspektifinin anlami bozdugunu savunmak en hafif sekliyle kagamak bir
cevap olur. Radikal perspektifler genellikle yeterince radikal degillerdir. Mesela H. G. Gadamer
ufuklarin karsilasmasindan bahsettiginde, bu orta yolcu perspektifin modern diinyaya tasiyormus
gibi yaptig1 anlami artik elinde tutmadig geliskisini gézden kagirir. Tabii ki bir metnin sozctikleri
yeni bir perspektiften yeniden dillendirilebilir ve yeni bir anlam formiillendirilebilir. Tabii ki baz1

elestirmenlerin 1srarla dile getirdigi gibi, okur kendi kendini sekillendiren bir yazar haline



Soéylem Haziran 2020 5/1 39

gelebilir. Fakat bir metin orijinal yazarimin perspektifinden farkhi bir perspektifle yorumlanamaz.
Anlam ona varligini veren perspektiften kavranir. Bagka bir yontem yorumlama degil, yazarliktir.
Her yorumlama eylemi, bu nedenle, iki perspektif icerir, yazarinki ve yorumcununki.
Normalde iki goziimiizle baktifimizda oldugu gibi perspektiflerin her ikisi de ayn1 anda akilda
tutulur. Sira dis1 ya da hayali bir basar1 olmaktan uzak bir bigimde, bu iki perspektifi birden
anlama durumu insan iligkilerinin temelidir ve dilbilimcilerin “cifte kisilik” dedikleri evrensel bir
konusma gergegidir. Konustugumuzda ya da bir konusmay1 yorumladigimizda, hi¢bir zaman tek
bir tinsel kategoriler matriksi icinde kapana kisilmayiz, hi¢bir zaman sadece dinleyici ya da sadece
konusmaci olmayiz, aym anda her ikisi birden oluruz. Bu yazinin okurlari, benim savimla empatik
olarak hemfikir olmayanlar, su an buradalar ve hem yorumu hem de elestiriyi ayn1 anda icra
ediyorlar ve iki perspektifi birden akillarinda tutuyorlar. Benim Kkastettigim anlam vardir ve
yalnizca benim perspektifimden mana kazanir, diger taraftan bu anlama aym anda getirilen
elestiriler farkli bir perspektifi ima eder. Sozlii iletisimde evrensel olan, bu cift perspektifin
deneysel gercekligi, yorumbilgisel (hermeneutik) goreceligin temel Onciillerinden birini ve
bununla birlikte biligsel ateizmin su zamanlar moda olan pek ¢ok formunun dogruluguna meydan

okur.
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Oz

1960’11 yillarin baslarinda Tiirkiye’den Almanya’ya trenler sadece misafir isgileri degil aym
zamanda umut, hasret, 6zlem gibi duygular1 da tasimiglardir. Bir miktar para biriktirdikten sonra
vatana geri donme diisiincesiyle baslayan bu macera bir tiirlii bitememis, Almanya’daki Tiirkler
besinci kusaga ulagmistir. Gurbette ilk yillarda yagsanan yabana kiiltiir, yabana dil, yabana
insanlar gibi sorunlar anadilde yazilan yazinsal eserlerde yansitilmistir. Geri doniis siiresi
uzadik¢a yabanct dil ve yabana kiiltiir benimsenmis ancak bu kez de kimlik arayis1 gibi farkl
sorunlar ortaya ¢ikmustir. Yeni kusaklarla birlikte yeni vatanin dilinde yeni temalarla farkh
yazinsal eserler kaleme alinmaya baslanmistir.

Bu ¢alismada, Almanya’da yasayan Tiirklerin yazmis olduklar: yazinsal eserlerde kullanilan
dil ve tema arastirilmis olup, kusaklar arasindaki farklilasmalar incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Go¢, Almanya, Yazin, Dil

TOPICS AND LANGUAGE CHANGE IN THE
LITERARY WORKS OF TURKS LIVING IN GERMANY

Abstract

Trains did not just carry guest workers, but also emotions such as hope, longing, and missing
from Turkey to Germany in the early years of 1960s. This adventure, which started with the
thought of returning to the homeland after saving some money, has never been able to end; Turks
in Germany have reached the fifth generation. The problems such as foreign culture, foreign
language and foreign people experienced in the first years of the foreign country were reflected in
the literary works written in the mother tongue. As the return period was extended, foreign
language and foreign culture were adopted, but this time different problems such as the search for
identity emerged. Different literary works were started to be written with new themes in the
language of the new homeland together with the new generations. In this study, the language and
theme used in the literary works written by Turks living in Germany were investigated, and the
differences among generations were examined.
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GIRIS

Imanya-Tiirkiye arasinda 1961 yilinda imzalanan Tiirk-Alman Isgiicii Anlagmasi,

iki tilke arasindaki iligskilerde yeni bir sayfa agmistir. 1961-1973 yillar1 arasinda

yurtdisina gonderilen iscilerin biiylik bir ¢ogunlugu Almanya’ya gitmistir. Bu
tarihten sonra da bu say1 artmaya devam etmistir.

Bugiin Almanya’da yaklasik 11 milyon yabanci yasamaktadir ve bunun 1,5 milyona yakinin
ise Tiirkler olusturmaktadir (bkz. Alman Istatistik Kurumu, 2018). Bu rakamlara, Alman
vatandaslhigina gecmis olan yaklasik bir milyon Tiirk asilli Almanlar dahil degildir.

Almanya’ya gociin ilk yillarinda, biraz para kazanmak icin belirli bir siireligine fikriyle giden
iscilerin yurda doniisleri stirekli gecikince bu kez ailelerini de Almanya’ya gotiirmiislerdir.
Cocuklarinin da Almanya’da dogmasi ve orada egitim gormeleri {izerine ilk kusaklar ikinci,
tglincli kusaklar olarak devam etmistir. Boylelikle Tiirk “misafir isgiler” misafir olmaktan
¢itkmislar, Almanya’da is hayatinda birgok farkli alanlarda ¢alismaya devam etmislerdir. Hayatin
yabancl bir iilkede devam etmesiyle birlikte bu yeni hayati ve zorluklarin1 anlatan eserler de
ortaya ¢itkmaya baslamistir. Yazin, kendi tilkelerinden, kendi kiiltiiriinden, biiyiiklerinden ayr1
olarak tamamen farkli bir {ilkede ve kiiltiirde yasayan gurbetgilerin kendilerini ifade
edebilmelerinde, kimliklerini yansitmalarinda, “yabanc1” olmalar1 nedeniyle yasadiklar1 sorunlar
anlatabilmelerinde araci olmustur.

Giiniimiizde, bir¢ok Tiirk yazarin Almanya’da yazin ¢aligmalari devam etmektedir. Bunun
yan sira Tiirkleri sinema sahnelerinde, siyasette ve daha bir¢ok alanda goérmekteyiz. Bu durum,
artik uyum ve dil sorununun kalmadigimin, Almanya’da ki sosyal hayata uyum saglandiginin, ilk

ve ikinci nesillerin yasadiklar1 sorunlarin biiytiik bir gogunlugunun kalmadiginin bir gostergesidir.

GOCMEN YAZINI

Almanya’ya gog¢ edenler arasinda, daha 6nceden yazar olanlar oldugu gibi (6rnegin Fakir
Baykurt) yeni vatanda duygularini ifade etmek igin yazina yonelerek yazar olanlar da olmustur.
Yabancilarin bu yeni yazinsal eserleri, Almanya’da farkli sekillerde adlandirilmistir: 60’larin sonu
70'lerin basinda “misafir is¢i yazin1” (Gastarbeiterliteratur) olarak, 80’li yillarda 6nce “yabancilar
yazin1” (Fremdenliteratur) daha sonra ise “gd¢men yazin1” (Migrantenliteratur) olarak, 90’larda ise
“kiiltiirler arasi yazin” (interkulturelle Literatur) olarak amlmistir (Kuruyazici, 2001, s. 3-24). Bu
tammlar, Almanya’nin yabanci yazarlarin eserlerine bakisindaki degisimi gosterdigi gibi eserlerin
temalarindaki degisimi de gostermektedir.

Ozyer (1994, s. 99) ise Almanya’ya isci gdciiniin baglamasiyla Alman yazininda “konuk isci
yazin1” veya diger bir deyisle “gé¢men yazini”ndan bahsedilir oldugunu; 1960’11 yillardan itibaren
Almanya’da yazan Tiirklerin eserlerinin, 1) Konuk is¢ilerden olusan yazarlarin 2) Entelektiiel
gocmen yazarlarin 3) Entelektiiel konuk iscilerin 4) Konuk isgilerin ¢ocuklar1 olan geng yazarlar
kusagimin yazdig1 yazin olmak tizere gruplandirilabilecegini belirtmektedir.

Bu ¢alismada, gurbette verilen eserler, temalar1 ve eserlerde kullanilan dil kapsaminda {ig

donemde incelenmistir.
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GOCUN iLK YILLARINDA YAZIN

Tlk nesil, yaklasik olarak gociin ilk yillarindan itibaren 1985’e |
kadar ki stireci kapsar. Bu donemde, 60'li yillardan itibaren |
Almanya’ya gog edenlerin gurbette yasadiklari sorunlarin yaziya |

dokiilmesi ihtiyacindan dogan eserler goriilmektedir. Ekonomik |

sartlar nedeniyle Almanya’ya is¢i olarak gidenlerin i¢ diinyalarim
yansitan eserlerdir bunlar. Yazarlar, Almancaya c¢ok iyi hakim
olmadiklar igin eserlerini Tiirkge yazmislardir. Is hayatlarinda ve
gunliik  yasantilarinda  karsilagtiklar1  sorunlarn  yaziya
dokmiiglerdir.

Duygularini en iyi siir yardimiyla aktarabildikleri igin bu

donemde edebi tiir olarak siir, hikaye ve roman tiirlerinin yaninda

Yiiksel Pazarkaya

oldukga fazla tercih edilmistir. Yiiksel Pazarkaya (Umut Dolaylari, 1969), Fethi Savasct (Bu Sari

Biralar1 Igince, 1971), Aras Oren (Terkedilmislerin Aksami, 1960) ilk neslin yeni vatandaki

sorunlarin siirleriyle de temsil etmislerdir.

Almanya’ya ilk go¢ zamanlarinda verilen eserler, otobiyografik bir bicimde yazilmistir.

Eserlerinde, go¢menlerin anavatanlarina duyduklar: 6zlem, iki diinya ile dil arasindaki yasam,

maddi refah vaat eden Almanya’nin riiyasi ana temalar olmustur (Gobenli, 2006, s. 1).

Ik dénem eserlerinde baslica temalar sunlardur:
- Zor is kosullar

- Memleket 6zlemi

- Dil sorunu

- Yalnizlik

- Baska bir kiiltiirde yasamaya iliskin zorluklar
- Toplumdan soyutlanma

- Memlekete donme diisiincesi

- Diglanma duygusu

- Yabana diismanligy

- Ayrimalik

Eserlerde genellikle is kosullar, iscilerin hayatlari konu edinilmistir. Almanya’da kendilerini

yabancr hissettikleri icin memleket 6zlemi de genellikle islenen temalardan biridir. Bu nedenle

eserlerinde tren, tren istasyonu gibi motiveler yer almistir.
[k dénemi temsil eden yazarlardan bazilari:
e Fakir Baykurt (1929 —1999)
e Fethi Savasci (1930 — 1989)
e Bekir Yildiz (1933-1998)
e Aras Oren (1939)
e Yiiksel Pazarkaya (1940)
e Giiney Dal (1944)
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e Sinasi Dikmen (1945)
e Habib Bektas (1951)

Bu donemde eserler veren yazarlarin tiimii ilk kez Almanya’ya gocten sonra yazmaya
baslamis degildir, aralarinda gogten once Tiirkiye'de eserler yazmis olanlar ve oldukga taninmig
olanlar da vardir. Ornegin Fakir Baykurt. Fakir Baykurt'un Tiirkiye’de yazmis oldugu Yilanlarin
Ocii adl eseri daha sonra sinema filmine uyarlanmistir; Baykurt'un bu eseri Almancaya cevrilerek
“Die Rache der Schlangen” basligiyla yayimlanmistir.  “Yiiksek Firinlar” (1983), “Koca Ren”
(1986), “Gece Vardiyas1” (1982), “Baris Coregi” (1982), “Duisburg Treni” (1986) Almanya’ya
goclinden sonra yazdig: eserlerinden bazilaridir.

Ik donemdeki eserlerin bir¢ogu Tiirkge yazilmistir. Bunlarin iginde bazi yazarlar, Tiirkge
eserlerin yami sira, Almanlara Tiirklerin yasadiklar1 sikintilar1 anlatabilmek gayesiyle Almanca
eserler de yazmiglardir. Ornegin Yiiksel Pazarkaya’nin 1983 yilinda yazdig1 “Spuren des Brots: Zur
Lage der auslandischen Arbeiter” isimli hikayesi, Almanya’daki Tiirklerin sorunlarim
anlatmaktadir.

Digerlerinden farkli olarak $inasi Dikmen, eserlerinin tiimiinii Almanca yazmustir: “Wir
werden das Knoblauchkind schon schaukeln” (1983), “Der andere Tiirke” (1989) vb. Bir hiciv
yazart olan Sinasi Dikmen, eserlerinde yabanci diismanligi, Tiirklerin Almanya’daki yasama
uyum saglamaya calisirken ortaya ¢ikan komik halleri gibi temalari ele almustir.

Eserlerin temasini yasanmisliklar olusturmustur. Yazarlar kendi yasadiklar1 veya tarniklik
ettikleri sorunlar1 konu edinmiglerdir. Bu agidan otobiyografik oOzellikler gosteren eserler
olduklarindan soz edilebilir. Ana temalar arasinda sila hasreti, memlekete duyulan 6zlem, arkada
birakilan sevdiklerine duyulan 6zlem, yalmzlik gibi duygusal durum yansitan temalar yer
almaktadir. Bunun yam sira, zorlu is kosullari, dil sorunlar kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan
sorunlar da eserlerde islenen konulardandir. Ornegin Giinay Dal'in, “Wenn Ali die Glocken
lauten hort” (1979) adli romaninda igyerinde ayrimcilik temasi goriilmektedir. 1972 yilinda
Almanya’ya gitmis olan Giiney Dalin bir¢ok eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden Almancaya
gevirisi yapilanlar olmustur. Ornegin 1979 yilinda yayinlanan “E-5” adli eseri, “Europastrae 5”
(1983) olarak Almancaya cevrilmistir. Giiney Dal eserlerinde, gog, gog¢menlik ve stirgiinliik
duygusu, yalnizlik ve ruhsal bozukluklar, iscilerin karsilastiklar: sorunlar, is¢i miicadelesi, uyum
sorunu, ¢alisma kosullarimin zorluklari, vatan 6zlemi gibi temalar1 iglemistir.

Bu dénemi temsil eden yazarlarin bircogu, diger nesillerin donemlerinde de eserler yazmaya
devam etmiglerdir (6rnegin Yiiksel Pazarkaya'min “Ich und die Rose” (2002), “Odyssee ohne
Ankunft” (2004) eserleri). Ancak eserlerin bir¢ogu daha ziyade ilk neslin durumlarini, sorunlarin
yansittigl i¢in isimleri bu donemde amilmaktadir.

Tiyatro oyunu eserleri de yazmis olan Yiiksel Pazarkaya, 1957 yilinda Almanya’ya tiniversite
okumak igin gitmistir. Pazarkaya’nmin, “Oturma Izni” (1977), “Yaban Sila Okur mu?” (1979), “Ich
mochte Freuden schreiben” (1983) ve daha bircok hikaye tiirii eserleri; “Koca Sapmalarda Biz
Vardik” (1968), “Umut Dolaylar” (1969), “Miinih’'te Agaca Takilan Ugurtma” (1974) (“Der
Drachen im Baum” adiyla 1975 yilinda Almancaya gevrilmistir), incindigin Yerdir Gurbet (1979),
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Sen Dolaylar1 (1983) adli daha birgok siiri bulunmaktadir. Yiiksel Pazarkaya bu eserlerinde,
Almanya’daki ¢alisma kosullari, memleket 6zlemi, go¢men isgilerin giinliik yasam kosullari,
iletisimsizlik, dil sorunu, Tiirklerin Almanya'daki sorunlari, farkli toplumlarin ve ekonomik
bicimlerin ¢atismasindan kaynaklanan sok, yabanci diismanligi, vatanlarinda kalan ailelerin
Ozlemi gibi temalar: ele almistir.

Aras  Oren, 1960 yilinda  Almanya’ya  gitmistir.
“Terkedilmislerin Aksami1” (1960), “Pek Biiyiik Gozlerim” (1964),
“Was will Niyazi in der Naunynstrafe?” (1973), “Der kurze
Traumhaus” (1974), “Privatexil” (1977), “Deutschland ein
tiirkisches Marchen” (1978), “Alte Marchen neu Erzahlt” (1979),
“Die Fremde ist auch ein Haus” (1980), “Berlin Uclemesi” (1980),
“A’min Gizli Yasam1” (1990) adli eserler yazmistir. Eserlerinde, dil
ve dil sorununu konu edinmistir.

Bekir Yildiz, 1962 yilinda Almanya’ya gitmistir. Almanya’da
sadece 4 yil kalmistir. Birinci nesil yazini olarak “Kara Vagon”
Aras Oren (1969) ve “Alman Ekmegi” (1975) adli hikaye; “Tiirkler

Almanya’da” (1966) adli roman yazmistir. Yildiz, eserlerinde

Almanya ile ilgili olumsuz izlenimlerini dile getirmistir. Ulkesini terk eden iscilerin cektikleri
acilar, gocmenlerin geride biraktiklar aileleri, Almanya’daki Tiirk iscilerin yasamlar1 gibi konular
eserlerinde yer bulmustur.

Almanya’ya gitmeden once Tiirkiye’de zaten bir yazar olan go¢menlerden birisi de Fethi
Savaggr’dir. Fethi Savasgl, 1965 Almanya’ya gitmistir. Fethi Savasgi eserlerinde, kirsal alandan
Almanya’ya gelen iscilerin yasadiklar: kiiltiir sokunu anlatmistir. Eserlerinden birkag 6rnek olarak
sunlar verilebilir: “Is Dontisti” (1972), “Tas Ocaginda” (1975), “Alamanya Gurbeti” (1977), “Firin
Patlayinca” (1982), “Makinalar Calisirken” (1983) hikaye tiirii eserlerine; “Duvarct Hasan Usta”
(1970), “Bu Sar1 Biralar1 Igince” (1971), “Copget Turkist” (1975), “Is Arkadaslar1” (1980), siirlerine

Ornektir.

IKINCI NESIL DONEMINDE YAZIN

Ik neslin kiiciik yasta Almanya’ya gelen cocuklari ile Almanya’da dogmus olan ¢ocuklar
ikinci nesli olusturmaktadir. Cocukken Almanya’ya geldikleri icin veya Almanya’da dogup
biiyiidiikleri igin bu nesil, Almancaya da Tiirkceye de hakimdir. Dil sorunu sorun olmaktan ¢iktig:
i¢in bu donem eserlerinin bir¢ogu Almancadir. Almanya onlar i¢in “ac1 vatan” olmaktan ¢ikmistir;
Almanya’yr “ikinci vatan” olarak gormeye baslamislardir. Bu durumda iki dillilik, ben-kimlik
sorunlariyla ugrasmis, arada kalmislik duygusuyla basa ¢ikmaya ¢alismislardir.

Ikinci neslin déneminde verilen eserlerin baslica temalar1 sunlardur:

- Yurtsuzluk

- Arada kalmiglik

- Kendi kiiltiiriinii arayis

- Kiltiir soku
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- Yabanalik
- Kimlik kayb:

- Bagkalarini anlama

Yazin, ikinci neslin durumlarini ortaya koyma, kimliklerini ve kisiliklerini bulma ¢abasinda
araci olmustur. Bu nesil i¢in kabul edilmek ¢ok 6nemli oldugu igin eserlerinde kabul arzusunu ve
tamamen uyum saglamay1 yansitmiglardir. Dolayisiyla da dilden ziyade konu 6nemli olmustur.
Ikinci nesilde, birinci nesilden yazarlarin yani sira kiiiik yasta Almanya’ya gelmis ya da orada
dogmus yazarlar da vardir (Kuruyazici, 2001, s. 20).

Tiirkiye’de “Alamanc1”, Almanya’da “yabanci” olma durumu, eserlerde tema olarak
islenmistir. Zengin'in (2000, s. 104) de belirttigi gibi, ilk neslin eserlerinde goriilen sizlanma
temasinin yerini, kimlik sorunu, yabanci diismanlig1 ve insan olmaktan kaynaklanan sorunlar
almistir. Mecazlar, imajlar ve dil oyunlari, bu yazarlarin hem Almancaya olan hakimiyetlerini hem
de yazin alanindaki diizeylerini ortaya koymaktadir.

Ikinci nesli temsil eden yazarlardan bazilari:

e Alev Tekinay (1951)

¢ Renan Demirkan (1955)

e Zehra Cirak (1960)

e Osman Engin (1960)

e Zafer Senocak (1961)

e Feridun Zaimoglu (1964)

e Nevfel Cumart (1964)

Ikinci nesil yazarlari, eserlerini ¢ogunlukla Almanca yazmistir. Eserlerinde kimlik sorunu,
entegrasyon, kiiltlir karisimi, boltinmiis dil gibi kiiltiirel ve sosyolojik temalara odaklanmislardir
(Balci, 2010, s. 4). Eserlerinde arada kalma duygusunu da islemislerdir (Kuruyazici, 1990, s. 98).

Bu dénemde, arada kalmiglik ve buna bagli kimlik sorunu temasini isleyen yazarlardan biri
olan Alev Tekinay, Almanya’ya lisans egitimi i¢in gitmistir. Eserlerinde ideal bir Alman-Tiirk
birlikteligi temas1 dikkati ¢eker (Aytag, 1994, s. 9). Yazarin eserlerinde karakterler, kimlik
sorununu sorun olarak goérmeyerek ve iki farkli kiiltiirii de ¢ok iyi bilmeyi ve olumlu yonlerini
alarak bu durumu bir avantaja doniistiirerek iki farkli toplum fiiyelerinin birlikteligini
saglayabilmektedirler. “Uber alle Grenzen” (1986), “Der weinende Granatapfel” (1990), “Es brennt
ein Feuer in mir” (1990), 1971 yilinda egitim icin Almanya’ya gitmis olan Alev Tekinay'in ikinci
neslin yasadiklarini ve sorunlarini konu alan ve bu dénemde yer alan eserlerden bazilaridir.

Ikinci nesli temsil eden yazarlardan Renan Demirkan yedi yasindayken Almanya’ya
gelmistir. Ilk eseri 1991 yilinda yayinlanan “Schwarzer Tee mit drei Stiick Zucker” adli romarnudir.
Otobiyografik romaninda, Tiirk-Alman kiiltiirti arasinda gegen bir genglik hikayesini anlatmistir.
“Die Frau mit Bart” (1994), “Es wird Diamanten regnen vom Himmel” (1999) eserlerinden

bazilaridir. Eserlerinde ask, sevgi temalarini islemistir.
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Eserlerinde kiiltiirel benlik ve kiiltiirler arasinda kalmislik temalarimin agirlikta oldugu Zafer
Senocak, 1970 yilinda Almanya’ya gitmistir. “Das senkrechte Meer” (1991, Siir), “Deutsche Tiirken
- Tirk Almanlar” (1993), “Das Ende der Geduld - Sabrin Sonu” (1993), “Fernwehanstalten” (1994)
eserlerinden bazilaridir.

Iki kiiltiir arasindaki sorunlara Osman Engin, “Diitschliind, Diitschliind, tibiir tlliis” (1994),
“Alles getiirkt!: Neue Geschichten zum Lachen” (1995), “Kanaken-Gandhi” (1998) isimli
eserlerinde mizahi olarak yaklasmuistir. [lk eserlerinde iki kiiltiir arasinda kalmus ikinci kusagin dil

sorunlarini daha ¢ok konu edinmis olan diger bir yazar ise Feridun Zaimoglu'dur.

UCUNCU NESIiL DONEMINDE YAZIN

90’1 yillarin ortalarindan itibaren yeni bir nesilden “iiglincii
nesil”’den bahsedilir. Bu nesil Almanya’da dogup biiyiliyen bir
nesildir. Uciincii nesil doneminde ortaya ¢ikan eserlerde tema ve dil
kullanimi daha Onceki eserlerden oldukga farklilasmistir. Feridun
Zaimoglu'nun “knaksprak” kavrami bu neslin kendine o6zgii dil
kullanimini yansitmaktadir. Eserler Almanca yazilmis ve ilk nesilde
Almancaya ¢eviriler s6z konusuyken artik eserler Tiirkgeye
cevrilmeye baslamigtir. Ornegin Almanya dogumlu yazar Selim
Ozdogan'n Almanca eseri “Die Tochter des Schmieds” (2005),
Demircinin Kiz1 (2007) adiyla Tiirkceye gevrilmistir.

Birinci nesil go¢gmenler eserlerinde, ekonomik sorunlara iligkin

Selim Ozdogan

endiselerini dile gelistirmisken, 80’li yillarda ikinci nesil, daha ¢ok
Tiirkiye kaynakli ideolojik ve siyasal igerikli sdylemler iiretmistir. Ugiincii nesil ise, dzellikle 90'h
yillarin sonlarindan itibaren daha ¢ok kiiltiirel nitelikte diyaloga, farkliliga, hosgoriiye ve ¢ok
kiltirliltige iliskin eserler tiretmeye agirlik vermistir. (Kaya ve Kentel, 2005, s. 69).

Bu donem eserlerinde tema artik yabanci bir iilkede yabanc olmak degil, yazarlarin
ebeveynlerinin go¢ hikayelerine etnografik acidan bakmaktir (Boyaci, 2010: 881). Almanya’da Tiirk
gengler, eserlerde konu edinilmeye baslanmistir. Yazarlar ironik ve eglenceli temalar islemistir.
Yazarlar eserlerinde, Alman diline ilgi, kiiltiirlerarasilik gibi temalar1 kullanmislardir. Bu yazarlar
Alman yazininda ses getirmislerdir (bkz. Kocadoru, 2003).

Entegrasyon ile ilgili sikintilar, yabanci diismanligr temalari, Kemal Kurt'un (2004, s. 317)
“Das Epos vom mustergiiltigen Auslanderle”, Zafer Senocak’in (2004, s. 318) “Du bist ein
Arbeitsknochen”, Zehra Cirak’in (1994) “Kein Sand im Rad der Zeit” siirlerinde islenmistir.

Uctincii nesil yazarlar arasinda Osman Engin, Zehra Cirak, Zafer Senocak, Feridun
Zaimoglu, Renan Demirkan gibi ikinci neslin devami niteliginde kabul edilebilecek yazarlar
oldugu gibi (6rnegin “Liebesmale, Scharlachrot” (2002), “German Amok” (2002), “Zwolf Gramm
Gliick” (2004), “Leyla” (2006), “Rom Intensiv” (2007), “Liebesbrand” (2008), Feridun
Zaimoglu'nun tiglincii nesil doneminde yazdig: eserlerdendir) Tiirk kokenli Alman yazarlar olarak

adlandirilabilecek yazarlar da vardir.
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Bu donemin yazarlar: arasinda yer alan yazarlar:
e Kerim Pamuk (1970)

Selim Ozdogan (1971, Almanya)

Sener Saltiirk (1974, Almanya)

Fatma Aydemir (1986, Almanya)

Uciincii nesil yazarlardan Fatma Aydemir Almanya’da dogup biiyiimiistiir. “Ellbogen” adl
romaninda iki kiiltiir arasinda sikisan ve kimligini bulmaya calisan Tiirkiye kokenli gencleri
anlatmistir.

Kerim Pamuk, “Sprich langsam, Tiirke” (2006), “Alles roger, Hodscha?” (2007), “Allah
verzeiht, der Hausmeister nicht” (2009), “Kiffen, Kaffee und Kajal” (2019) eserlerinden bazilaridir.

Almanya’da giiniimiiz roman yazarlarindan olan Selim Ozdogan’in bazi eserleri: “Es ist so
einsam im Sattel, seit das Pferd tot ist” (1996), “Die Tochter des Schmieds (2005), “Zwischen zwei
Traumen” (2009), “Heimstraie 52”7, (2012), “DZ” (2013), “Wieso Heimat, ich wohne zur Miete”
(2016), “Wo noch Licht brennt” (2017), “Der die Traume hort” (2019). “Der die Traume hort” adli
eseri kriminal romandir. Yazarin hikaye tiirii eserleri vardir: “Der Klang der Blicke” (2012).

Uciincii nesil, bir 6nceki nesile gore kimlik bunaliminin énemli Olgiide iistesinden gelmis
olarak algilanabilmektedir. Bunun sebebi Tiirk kimligini tasiyor olmalarina ragmen orada dogmus
ve biiylimiis olmalarindan kaynaklanan Alman kimligine uyum saglamis olmalar1 ve aidiyet

duygularinin bu yonde giiglendigi seklinde olabilmektedir (Yildiz, 2007, s. 12).

SONUC

Almanya’ya ilk go¢ donemlerinde eserler veren yazarlar, Tiirkiye’de dogmus ve gogle
Almanya’ya giden iscilerden olugsmaktadir. “Act vatan”da yasanan sikintilar, memleket 6zlemi,
hissedilen yabanci diismanligi, is hayatimin zorluklari, dil sorunu, kisacasi is¢i olarak orada
yasanan her durum ve hissedilen her duygu eserlerde temay: olusturmustur. Yasanilan {ilkenin
diline hakim olunmadig igin de eserlerin biiyiik bir cogunlugu Tiirkce yazilmigtir.

Almanya’ya go¢ eden ve orada yazmaya baglayan veya gogten once de zaten yazar olan Tiirk
yazarlar, Almanya’da ilk eserlerinde gocii ve Almanya’daki is¢i Tiirklerin durumlarini konu
edinen eserler yazmislardir. Alman yazin bilimciler, bu dénem yazirumi misafir is¢i yazini
(Gastarbeiterliteratur) olarak nitelendirmistir.

Ik neslin ¢ocuklarindan olusan ikinci nesilde Almanya “ac1 vatan” olmaktan ¢ikip, “ikinci
vatan” olmaya baglamistir. Yasanmisliklar, ikinci nesilde farklilasmistir. Bu nesil, kendini tam
olarak bir yere ait hissedememe, iki tilkede de yabanci olma duygularim yasamis, arada kalmighk
nedeniyle kimlik arayisina girmistir. Bunun sonucu olarak bu dénemi anlatan eserlerde temalar da
bu neslin sorunlarina gore farklilasmistir. Eserlerin ¢ogunlugu Almanca yazilmistir.

Uciincii nesil ise artik dil ve vatan bir sorun degildir. Uyum saglanmustir. Bu nedenle de bu
donemin eserlerinde kullarulan dil Almancadir. Temalar da gog, kimlik sorunu, arada kalmiglik
degil, ask, sevgi, sosyal sorunlar gibi genel olarak yazinda goriilebilecek temalardandir. Daha ¢ok

kiiltiirel nitelikte diyaloga, farkliliga, hosgoriiye ve ¢ok kiiltiirliiliige iliskin eserlerdir.
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Kiinstlerroman (Sanat¢it Romani) Baglaminda Murat
Giilsoy’un Kurgusal Diinyasina Analitik Bir Yaklasim
DR. EMINE AYAN"

Oz

Alman literatiiriinde bir roman tiirii olarak dikkat ¢eken bildungsromanin (olusum roman)
bir tlirevi olan kiinstlerroman (sanat¢i romani), kurmaca bir diinyada yer alan bir sanat¢inin
sanatsal seriiveni ile sekillenir. Basta Alman edebiyati olmak iizere Bati edebiyat1 geleneginde
adina sikca rastlanan bu tiiriin en belirgin 6rnegi James Joyce'un Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak
Portresi’dir (1916). Kiinstlerromanin, odagina aldig sanatg figiirasyonlari ile 18. ve 19. yiizyillarda
Bati romanina hakim olan bildungsroman gelenegine 19. yiizyilin sonlarindan itibaren farkl bir
acilim kazandirdig goriiliir.

Bati’daki gelisimine paralel olarak Tiirk edebiyatinda bilhassa 20. yiizyilda sanatciy1r ve
sanatsal meseleleri merkeze alan kiinstlerroman 6rneklerine rastlanir. Bu ¢alismada 1990 sonrasi
Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan yazarlarindan biri olan Murat Giilsoy un (1967) Bu Filmin Kotii Adami
Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve Nisyan (2013) adli romanlar1 kiinstlerroman
baglaminda bir incelemeye tabi tutulmustur. Calismada s6z konusu romanlari kiinstlerroman
kilan niteliklerin izi siiriilerek Giilsoy’un bu roman gelenegi icerisindeki konumu belirlenecektir.

Anahtar sozciikler: Kiinstlerroman (sanatg1 romani), Murat Giilsoy, Bu Filmin Kotii Adami

Benim, Baba Ogul ve Kutsal Roman, Nisyan

AN ANALYTICAL APPROACH TO MURAT GULSOY'S FICTIONAL WORLD
IN THE CONTEXT OF KUNSTLERROMAN (ARTIST NOVEL)

Abstract

Kiinstlerroman (artist novel), a derivative of the bildungsroman (formation novel), which
draws attention as a subgenre in German literature, is shaped by the artist's artistic adventure in a
fictional world. The most prominent example of this genre, whose name is frequently encountered
in the tradition of Western literature, especially German literature, is James Joyce's Portrait of the
Artist as a Young Man (1916). It is seen that since the late 19th century, kiinstlerroman has brought a
different perspective to the tradition of bildungsroman that dominated the Western novel in the
18th and 19th centuries with its artist-oriented figurations.

In parallel with its development in the West, examples of kiinstlerroman which centered the
artist and artistic issues, are especially encountered in Turkish literature in the 20th century. In this
study, the novels entitled Bu Filmin Kétii Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) and
Nisyan (2013) of Murat Giilsoy (1967) who is one of the prominent writers of Turkish literature

after 1990, were examined in the context of kiinstlerroman. In the study, traces of the qualities that
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made these novels kiinstlerroman will be traced and the position of Giilsoy in this novel tradition
will be determined.
Keywords: Kiinstlerroman (artist novel), Murat Giilsoy, Bu Filmin Kotii Adam: Benim, Baba

Ogul ve Kutsal Roman, Nisyan

GIRiS
I I Yapma, yapim, olusma, yapilma” (Onen ve Sanbey, 1993, s. 155) gibi anlamlara
gelen bildung sozctigiinden tiiremesi dolayisiyla Tiirkgede yer yer “olusum
romam” adiyla anilan bildungsroman, 18. yiizyllda Christoph Martin
Wieland'in Agathon'un Hikdyesi (1766) ile filizlenip Goethenin Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillar:
(1795) adli romaru ile olgunluga eristigi (Aytag, 1999b, s. 276) bir roman tiirtidiir. Charles
Dickens’in Biiyiik Umutlar’'1 (1861) ve Thomas Mann'in Buddenbrook Ailesi (1901) ile Bati’da adindan
sikca soz ettiren bu tiiriin Parla’nin (1995) tespitiyle gok belirli tarihsel bir siirecin roman olarak on
sekiz ve on dokuzuncu yilzyillarin liberal insanlik idealini yansithg (s. 265) goriiliir.
Bildungsroman, biitiinciil bir kisilige ulasma eregindeki bir roman kahramaninin fiziksel ve ruhsal
olarak toplumsal bir fonda gergeklestirdigi biiylime, gelisme ve olgunlagma stirecinin hikayesidir.
Bir gelisim ve olgunlasma siirecini iceren “entwicklungsroman” (gelisim romani) ve
“erziehungsroman” (egitim romani) gibi bildungsromana yakin roman tiirlerinden (Aytag, 1999b,
s. 276) biri olan kiinstlerroman, bu tiiriin bir tiirevi olarak Almanya’da ortaya ¢ikmus ve 19.
ylizyilin sonlarindan itibaren Bati"da biiyiik bir ilgiyle karsilanarak gelisme gostermistir. Sanatci
bir 6zne ekseninde sanatsal meseleleri izlek edinen kiinstlerromamin Alman edebiyatindaki
belirgin Ornekleri arasinda Goethe’nin bir sanat¢imin burjuva ahlak yasalar1 karsisinda yasadig:
dramini yansitan tnliti Werther’i (1774) ile Wilhelm Meister't (1795-96), Novalis’in (1772-1801)
Tanr’min sairlik yetenegiyle donattig1 bir gencin sair olmak igin gereksindigi biitiin deneyimleri
¢ok yonlii bir egitim idealine uygun olarak ele aldig1 Heinrich von Ofterdingen’i (1802), Thomas
Mann'in (1875-1955) Goethe'nin sanatg kisiligini konu aldigy Lotte in Weimar’'1 (1939) (Aytag, 1981,
s. 111) yer alir. Charles Dickens'in David Copperfield’l,, Henry Jamesin Roderick Hudson’1 ile The
Tragic Muse’1, Jack London’in Martin Eden’1, John Fowles'in The Magus'i, George Orwell'in Keep The
Aspidistra Flying’i ise bu tiiriin Ingiliz edebiyatindaki dikkat ceken orneklerindendir.
Kiinstlerromanin edebiyat teorisyenlerince kabul edilen basat 6rnegi James Joyceun Sanatcinin Bir
Geng Adam Olarak Portresi’dir (1916). Joyce’un bu eserini benzerlerinden farkli kilan, sanatginin ig
diinyasina egilerek “olusum” siirecini bildugsromamn kronolojik gelisim ¢izgisinden cikarip
akronolojik bir diizleme tagiyarak kiinstlerromana modern bir acilim kazandirmasidir. Bu yonii ile
Joyce’'un eserinin kiinstlerroman baglaminda bir doniim noktast oldugunu iddia etmek
miimkiindiir. Nitekim kiinstlerromanda sanat¢inin sanatsal seriiveninin her zaman biiytime-
gelisme-olgunlagsma yonlii klasik bir ¢izgide seyretmedigi; bu tiir romanlarda kimi zaman da
gelisimin herhangi bir evresine odaklanilarak sanata ve sanatciya iligkin bir sorunsalin islendigi
gortliir. Bu baglamda Yildirim'in (2006) Joyceun sdz konusu eseri ile bildungsromana getirdigi

acgilimi igeren su goriisleri dikkat gekicidir:
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Joyce, tekrarlar ve tersine ¢evrilmis olaylar yoluyla sekteye ugramadan devam eden gelisim
stirecine meydan okur. Romanin sonunda kahramanin dort farkli hali -bildung siireci, tekrarlar,
gozden gecirme ve geri ¢ekilme- ortaya konur. Bunlarin her biri Stephen’in gelecegine isaret eder.
Bildung siireci ile Stephen’in istedigi sanatkar olacagy; tekrarlar ile ulastigi noktada kalacagi;
gozden gecirme ile ciddi baktig1 olaylar1 daha esnek bir bakis agisiyla yeniden ele alacagi; geri
¢ekilme ile de basladig1 yere geri donecegi ima edilir. Romandaki bu 6zellikler Joyce'un klasik
bildung siirecini modern yasam kosullarina uyarladigina isaret eder. Ciinkii eger modern hayat
birey icin kotii stirprizlerle doluysa, bireyin hayatinda hicbir seyin garantisi yoktur ve her an
bagladig yere geri donme ihtimaliyle kars1 karsiyadir (s. 172)

Kokeni “glizel sanatlarin herhangi bir dalinda 6zgiin eser veren (kimse), sanatg1” (Onen ve
Sanbey, 1993, s. 616) anlamina gelen kiinstler sozctigiine dayanan kiinstlerroman, kurmaca bir
diinyada roman kahramamni olarak segilen sair, yazar, ressam, miizisyen vb. gibi bir sanat¢idan
hareketle sanat ve sanatc1 sorunsalinin igslendigi bir roman tiiriidiir. Sanatin odaga alindig: bu tiir
romanlarda “bir sanatgimin gelisimi, onun sanatgi olmasiyla ilgili sorunlari, gergeklikle
stirtiigmeleri, uyumsuzluklari, yaraticithk yani, ger¢ek ve kurmaca diinyalar arasindaki baglar1”
(Aytag, 1999a, s. 242) gibi sanatsal meseleler konu edilir. Cikis noktas: bildungsroman olmakla
birlikte kiinstlerromanin bildungsromandan ayrildig1 keskin ¢izgileri s6z konusudur.

Roman kahramaninin “olusumu”nda toplumun bir kdse tast olarak énemli bir rol oynadig:
bildungsromanda “olgunlasma” yolunda harcanan cabanin ardindan kahramanin son kertede
toplum ile uzlagsmas: ve olumlu ya da olumsuz bir sona ulagmas: beklenir. Oznesi sanatgiya
evrilen kiinstlerromanda ise sanatginin biiyiik dlgiide toplumla ¢atisip uyum problemi yasadig ve
sanatsal seriiveni icerisinde adeta fildisi kulesine gekilerek sanati ile biitiinlesme ¢abasina girdigi
goriiliir. Dolayistyla bildungsromanin “sonu  belirli kimlik arayis1” (Parla, 1992, s. 85)
kiinstlerromanda yerini sanat¢inin sanat ile biitiinlesmesine birakir. Bu tiir romanlarda sanat¢inin
biitiinciil bir sona ulasamamasi, sdzgelimi sanatsal iiretiminin basat unsuru olan estetik kaygisi ile
dogrudan iligkilidir. Parla’nin (2012) ifadesiyle “arayislari yalnizca sanatta/sanatla kavusulabilecek
askinlik” (s. 43) olan sanatgi romanlarimin bagkisileri hep daha iyiyi istedikleri igin hi¢bir zaman
eksiklik duygusundan kurtulamayacak yeteneklerdir (s. 42). Parla (2012) bu tiir yazarlar igin
“yazar olmaya g¢abalayan, bu sirada hem kendilerindeki hem de toplumdaki eksikliklerin bilincine
varan, Fransizcadan aktarilan bir terimle Ingilizcede de manque diye tarif edilen yazar
figtirasyonu” (s. 11) karsihi§inda “yarim yazar” (s. 11) tabirini kullanr.

Kiinstlerromanda sanat¢inin sanatgi olma ya da sanatini icra etme asamasinda iken getrefilli
bir yoldan gegtigi goriiliir. Bireysel ve toplumsal diizlemde pek ¢ok engelle karsi karsiya kalan
sanat¢t kahramanlarin merkeze alindig1 bu tiir romanlarda sanat, sanat¢i i¢in bir tiir siginaktir.
Parla’min (2012) deyimiyle “insanlik i¢in umut vaat eden tek yolun sanat olduguna inanan fildisi
kule miiminleri” (s. 236) olarak sanatgilar “degisimin kaginilmazhigl karsisinda denetlenmis bir
degisim degil, topyeklin bir bagkalasim tahayytil ederler” (s. 13). “Baskalasim”dan kasit sanatginin
sanat yolunda ¢aba harcarken takildig1 engeller karsisinda kabuguna cekilerek sanati ile
biitiinlesme arzusudur. Toplumsal normlar basta olmak tiizere her tiirlii bireysel baski sanatsal bir

sanc ¢ceken kiinstlerroman kahramanlarina ters diiger.
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Kiinstlerromanin, bu tir romanlart kaleme alan
roman Yyazarlar1 agsindan disiliniildiigtinde yer yer
otobiyografik bir kurmacanin izdiisiimii oldugunu iddia
etmek mimkiindir. Nitekim bu tiir romanlarda kimi
zaman roman yazarimn kendi sanatsal goriislerini,
kurguladig1 sanat¢gt kahramanlar {izerinden okura
aksettirdigi goriiliir. Kiinstlerroman, yazarinin sesi olma
hiiviyetiyle “yazar icin bir gesit kendi portresi niteliginde”
(Aytag, 1981, s. 111) olup yazarina sanatgi olarak kendi
problemleriyle hesaplasma olanag: verir (Aytag, 1999a, s.
242).

Bati'daki gelisimine paralel olarak Tiirk edebiyatinda 19. yiizyilin sonlarindan itibaren

sanatcltyr ve sanatsal meseleleri merkeze alan kiinstlerroman Orneklerine rastlanir. Literatiirde
Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah (1895) adli romaninin en belirgin 6rnegi olarak kabul edildigi
bu tiirtin, modernist ve postmodernist metinlerde doruga ulastig gesitli 6rnekleri s6z konusudur.
Tiirk Romaninda Yazar ve Bagkalagim adli kitabinda yazar figiirasyonlarini idealize edilmis yazarlar
ile edebi alanda istediklerini gerceklestiremeyen, toplumun disina itilen; ancak marjinal, aciz ve
yenik de olsalar egemen degerleri irdeleyip estetik alanin sinirlarini zorlayan yarim yazarlar (s. 11)
olmak iizere iki kategoride ele alan Parla (2012), Ahmet Mithat Efendi'nin yazar tiplemelerini (s.
13) birinci kategoride; aciz ve eksik yazar figiirasyonlarini baglatmasi itibariyle Tiirk edebiyatinin
“ilk kiinstlerroman1” oldugunu disiindiigii Mai ve Siyah’1 (s. 19) ise ikinci kategoride degerlendirir.
Tanzimat doneminin toplumsal konulara odaklanan ve halk: bilinglendirmeyi esas alan roman
anlayis1 dikkate alindiginda Ahmet Mithat Efendi'nin yazar figiirasyonlarinin “idealize edilmis
yazar” kategorisinde yer almasi yerinde bir tespittir. 20. yiizyilda modernizmin ve
postmodernizmin edebiyata getirdigi yeniliklerin etkisiyle kiinstlerromanda da ¢ok boyutlu
orneklerin sergilendigi goriiliir. Bu dénemde aralarinda Leyla Erbil'in, Selim Ileri'nin, Orhan
Pamuk’un, Hasan Ali Toptas'in ve Murat Giilsoy’un da yer aldig1 yazarlarin, kimi romanlarinda
yer verdikleri sanatg1 kahramanlar ile sanatsal meseleleri anlati diizlemine tasidiklar1 goriiliir.

Bu ¢alismada Murat Giilsoy’un her biri birer “yazar” cevresinde sekillenen Bu Filmin Kotii
Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve Nisyan (2013) adli {i¢ romamn
kiinstlerroman baglaminda incelenmis ve sz konusu romanlar1 bu roman tiirii kilan nitelikler
agiga gikartilmistir. Ad1 gegen eserlerden hareketle Giilsoy’un kiinstlerroman gelenegi igerisindeki
konumunu belirlemek ¢alismanin ana eksenini olusturmustur. Tiirk edebiyatinda kiinstlerromana
iliskin olarak Giirsel Ayta¢’in ve Jale Parla'min kuramsal goriisleri ile gesitli roman incelemeleri
disinda literatiirde sayili g¢alismaya ulasilmis olmasi, ¢alismanin ortaya c¢ikmasindaki temel
etkendir. Yapilan arastirmada Mustafa Demir’'in (2013) Resat Nuri Giintekin'in Sanat¢i (Crraklik)
Romanlart Uzerine Bir Inceleme ve Canan Sevin¢’in (2016) Sanatc: Romani (Kiinstlerroman) Olarak
Karartma Geceleri adli ¢alismalari disinda konuyla dogrudan baglantili baska bir calismaya

rastlanmamustir.
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KUNSTLERROMAN BAGLAMINDA MURAT GULSOY'UN KURGUSAL DUNYASINA
ANALITIK BIR YAKLASIM

Bogazici Universitesi Biyomedikal Miihendisligi Enstitiisiinde 6gretim iiyesi olarak gdrev
yapan Murat Giilsoy, akademisyenligi, sanatsal faaliyetleri ve yazarlig1 ile cok yonlii kiiltiirel bir
atmosferde yasamim siirdiiren bir isimdir. Bogazi¢i Universitesi Yaymevi'nin genel yayin
yonetmenligini ve Nazim Hikmet Kiiltiir ve Sanat Arastirma Merkezinin miidirligiint yiiriiten
Gilsoy’'un ayni zamanda yaratici yazarlik tizerine dersler verdigi
(https://muratgulsoy.wordpress.com/about/) bilinmektedir. Bilim adamlig ile yazinsal faaliyetini
ayn diizlemde bulusturdugu anlagilan yazara gore “bilim ve edebiyat (...) insanlasma siirecinin
doruk noktalar1”dir (Merig, 2008). Yazmay1 yasaminin bir pargasi kilan yazarin kaleme aldig1 edebi
eserlerinin disinda yaratici yazarlik atolyesinde yer verdigi meseleleri iceren Biiyiibozumu: Yaratici
Yazarlik (2004) ve modernist ve postmodernist edebiyatin simirlarimi tartistigy 602. Gece Kendini Fark
Eden Hikaye (2009) adli iki inceleme kitab1 bulunur. Giilsoy’un yaz ile iligkisinin bir tiir bagimlilik
icerdigini sdylemek miimkiind{ir:

Gitgide daha fazla yazinin igine ¢ekildigimi dislinliyorum. Yazmadigim zamanlarda
yasamiyor gibiyim, yani yazmak Oyle bir haz veriyor. Yasanan anlar sanki iki yazma eylemi
arasinda verilmis molalar gibi oluyor. Bunda korkutucu bir taraf da var tabii. Tiim hazlarda boyle
tehlikeli ve korkutucu bir yan bulunur (...) (Kogak Kurt, 2016).

Yazarin sanatla iligkisi cocukken yaptig1 resimlerle baglamis ve okudugu kitaplarin etkisiyle
katlanip genislemistir (Giilsoy, 2015). Daha 6nce okudugu hicbir yazara benzetemedigini (Ates,
2004, s. 30) ifade ettigi Oguz Atay’in etkisi ile yazar olmaya niyetlenen Giilsoy’un (2009) edebi
seriivenine “modern edebiyatin tasiyic1 stitunlarindan” (s. 191) addettigi Atay-Tanpinar-Pamuk
iiggeni yon verir. 1983-1984 yillarinda Somut dergisinde yayimlattigi deneme ve Oykiileriyle yazin
hayatina baslayan yazar, 1990’da “Akla Ziyan Hikaye” adli oykiisti ile katildig1r Yunus Nadi oykii
yarismasinda tgiinciiliik 6diiltinti Ashi Erdogan’la paylagsir (Siralar, 2019, s. 3). Giilsoy 1992 yilinda
-aralarinda Ayfer Tung ve Yekta Kopan'in da yer aldig: birkag arkadas: ile- Hayalet Gemi dergisini
¢itkarmaya baslar ve bu dergide yayimlanan oykiilerini Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul (1999) adl
kitabinda toplar. Dolayisiyla yazarin edebi kariyerinin olusumunda dergicilik énemli bir durak
noktasidir. Yazin faaliyetine Belki de Gercekten Istiyorsun (2000), Bu Kitabi Calin (2000), Alemlerin
Siirekliligi Uzerine (2002) ve Binbir Gece Mektuplar: (2003) adh &ykii kitaplari ile devam eden Giilsoy,
2004 yilinda yayimlanan ve kendisine Yunus Nadi Roman Odiilii'nii kazandiran Bu Filmin Kotii
Adami Benim adli romaru ile roman diinyasina adim atarak edebi seriivenini muhtelif tiirlerdeki
eserleri ile araliksiz stirdiirtir.

Calismanin bu béliimiinde kiinstlerroman baglaminda orneklem olarak segilen Bu Filmin
Kétii Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve Nisyan (2013) adli romanlardan

hareketle Giilsoy’un kurgusal diinyasina analitik bir bakis sergilenmistir.

Bu Filmin Kotii Adami Benim
Murat Giilsoy’un 2004 yilinda yayimlanan ilk romaru1 Bu Filmin Kotii Adami Benim, ig ige

gecen anlati formu ile dikkat ¢eken bir yapidadir. Roman {iistkurmaca diizlemde Giilsoy’un bir


https://muratgulsoy.wordpress.com/about/

54 Soylem Haziran 2020 5/1

yazar olarak kurguladigi Onder Ustaoglu'nun “Izzet ve Cevdet Bey’in hikayesini anlatan anlatici
yazar” (Giilsoy, 2018b, s. 27) konumunda kendisinin 36 yasindaki halini basrole aldig:
otobiyografik kurmaca nitelikli roman: ile sekillenir. Romanin epigraflarla temellendirilen ve
“hikaye icinde hikaye okunan” (Yilmaz, 2004, s. 12) ¢ok katmanli kurgusu ile postmodern bir

kurmaca niteligi tasidig1 goriiliir.

Romanda annesini bir hastalik; emekli fizik profesorii olan babasini

ise bi fik k kaybeden Onder Ustaogl i Defne il Rl DL

ise bir trafik kazasi sonrasi kaybeden Onder Ustaoglu, esi Defne ile BU FILMIN

birlikte Keklik Koyu'nda yasamini siirdiiren bir yazardir. Baslangicta KOTU ADAMI
BENIM

babasinin yonlendirmesiyle Fizik boliimiinde asistanlik yapan; ancak
edebiyata duydugu ilgi ile doktorasimi yarida birakip dizi yazarligina
yonelen Onder’in, yaziyr hayatnin merkezine aldig1 goriiliir. Cocuk
sahibi olamayacagini bildigi i¢in evlendigi Defne’yi ilgisiz ve hoyratca

tutumu ile zamanla kendisinden sogutan Onder, komsulart Osman

Isfendiyar ile yakinlagan karisi tarafindan terk edilir. Romanin birinci

v
@

kurmaca diizlemi kendisini “orta yas bunalimiyla bogusan ugkuru diistik,

inangsiz, bencil, alkolik bir yazar miisveddesi” (Giilsoy, 2018b, s. 195) olarak nitelendiren
Onder’in, romanini tamamlay1p Keklik Koyu'ndan ayrilmasi ile son bulur.

Romanin ikinci kurmaca diizlemi Onder Ustaoglu'nun kaleme aldig1 romanini ihtiva eder.
ZED yayinevi ile “Ikinci Hayatlar” adli cep roman serisinin yazarlig1 igin anlagsan Onder adli bir
yazarin kurgulandigr bu roman, yazarin karsilastigr eski dostu Izzet ve onun yakin gevresi ile
arasinda gegenlerle sekillenir. Onder’in, Izzet'in sevgilisi Gaye'ye asik oldugu romanda, Izzet'in
babasi Cevdet Bey’in, yaninda ¢alisan kizlardan biri olan Ayse Solmaz'in intiharindan sorumlu
tutuldugu; ancak yapilan DNA testinin sonucunda dogustan kisir oldugunu Ogrenerek
sugsuzlugunu kamitladigr goriiliir. Roman, 6z babasinin Cevdet Bey olmadig gercegiyle ytizlesen
[zzet'in Gaye ile Londra’ya yerlesmesi ve bir gecelik bir macera yasadigi Gaye'den umdugu
karsiign bulamayan Onder’in “Ikinci Hayatlar”in ilk kitabini Izzet'in hikdyesi olarak ZED’e
sunmasi ile sonlanur.

Edebi anlamdaki ilk roman deneyiminden hareketle bir yazarin sanatgi olma yolunda sarf
ettigi cabanin asama asama kaydedildigi Bu Filmin Kotii Adami Benim, kiinstlerroman baglaminda
irdelenmeyi olanakli kilan bir romandir. Toplumla iliskisi sorunlu olan bir yazarin sanati ile
biitlinlesmesinin ve sanatgi olma yolunda karsilashgl engellerle miicadelesinin konu alindig
romanda ¢esitli sanatsal meseleler anlati diizlemine taginir.

Bu Filmin Kotii Adami Benim’de ilk gengclik yillarindan itibaren edebiyati ulasmasi gereken bir
hedef olarak goren (Giilsoy, 2018b, s. 26) Onder Ustaoglu'nun yazmakta oldugu romaninin
olusum stireci odaga alinir. Romanda kiinstlerromana paralel olarak edebiyat diinyasina hentiz
adim atan toy bir yazarin sanatgi kimliginin olusumu sirasinda tasiyabilecegi birtakim sanatsal
kaygilara yer verilir. Romanmin yazildig1 karalama defterinin yazinsal bir simge olarak merkeze
alindig1 anlati, yazma ediminin okura ifsa edildigi yapisi ile dikkat ¢ekmektedir. Romanda zihni
kurmakta oldugu hikayenin basi ile sonu arasinda mekik dokuyan (Giilsoy, 2018b, s. 66) Onder’in,

romanina iliskin defterine aldig1 notlardan anlasildigina gore siirekli olarak yazinsal bir sorgulama
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icinde oldugu goriiliir. Okurun bir yandan Onder’in kaleme aldig1 romam okurken, dte yandan
s6z konusu romanin olusum siirecinin hikayesini okuyarak yazarin sanatgi olma yolundaki
yazinsal seriivenine tanik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kimsenin filmin hikayesini kimin
yazdigim diisiinmedigi dizi yazarhgmn (Giilsoy, 2018b, s. 26) ardindan atildigi edebiyat
macerasinda tizerinde kendi adinin yazili oldugu bir kitap diistincesinden tedirginlik duyan
(Giilsoy, 2018b, s. 26) Onder’in, okuru son derece 6nemseyip okunup okunmama, begenilip
begenilmeme gibi kimi sanatsal kaygilar giittiigii goriiliir. Onder, biinyesinde tasidig1 s6z konusu
Ozellikleri ile sanatsal bir olusum evresindeki kiinstlerroman kahramanlari ile ortiismektedir.

Eserde yasamini yazdigi romana odaklayan Onder, kiinstlerromamn sanatq figiirasyonlart
ile paralel olarak toplumla problemli bir iliski igerisindedir. Karis1 da dahil olmak iizere insanlarla
sicak bir iligki kuramayan Onder’in kendisini toplumdan soyutlamaya galisarak yalnizca romani
ile mesgul olmaya calistig1 goriiliir. Zihni roman yazma kararina vardig1 zaman diliminde donmus
gibi olan Onder, ne gazete almakta ne televizyon izlemekte ne de insanlarla konusmaktadir
(Giilsoy, 2018b, s. 58). Karis1 tarafindan terk edildikten sonra yapayalniz kalan Onder”’in yeni bir
hayat kurma umudunu “orta sinifin simirsiz sorumsuz mutlulugu”’ndan (Giilsoy, 2018b, s. 219)
ziyade “yaralanan ruhunu iyilestirmek icin” (Giilsoy, 2018b, s. 229) tek ila¢ olarak gordiigi
romanina bagladigl; dolayisiyla kiinstlerromanla ilintili olarak sanati ile biitiinlestigi gortiliir.
Romanda yazarin zihninden akan su diislinceler bu yargiy: desteklemektedir:

Tim bunlarin iginde romaninin hi¢ yazilmamis olmasi kot geldi. Insan her seyden
vazgegebiliyordu ama emeginden... Elinde sadece defterleri kalmisti. (Giilsoy, 2018b, s. 233) (...)
Her sey yasamip bitmisti. Geride sadece hikayeler kalmisti. Hepsine bir ucundan eklenmeye
calismis ama becerememisti. Kendini koyacak yer bulamiyordu (...) Geride sadece yarali ruhunu
onarmak i¢in yazan biri kald1 (Giilsoy, 2018b, s. 252).

Bu Filmin Kétii Adami Benim’de sanatci olma yolunda ilerleyen Onder’in bu yolda kimi
engellerle karsilashigr goriiltir. Baba imgesinin belirgin bir izlek olarak one ¢ikartildigi romanda,
kiinstlerroman baglaminda roman kahramaninin imgeleminde yaratti§1 baba silueti ile giristigi
hesaplasma dikkat g¢ekicidir. Babasi ile arasindaki mesafeli iliskinin temelinde Onder’in bilim
adamligindan ziyade yazarlig1 tercih etmesinin baslica etken oldugunun anlasildig: anlatida, bilim
ile sanatin kesisim noktasinda sanat¢t olma yolunda ket vurulan bir yazarin isyam dillendirilir.
Romanda babasinin sliimiiniin ardindan iiniversiteyi birakip senaryo yazmaya atilan Onder’in, bir
yandan roman iizerinde calisirken 6te yandan imgeleminde babasinin istedigi kisi olamamanin
verdigi vicdan azabi ve yetersizlik hissi (Giilsoy, 2018b, s. 97) ile bas etmeye calistig1 goriiliir.
Yazarligin higbir yarar1 olmayan bir ugras oldugunu (Giilsoy, 2018b, s. 222) savunan babasinin
golgesi ile bogusan Onder, sanatsal bir sorgulayisa gecerek sanatgi olma yolundaki sancili siirecine
isaret eder:

“Gergekligin ne oldugunu anlamak icin deneyler yapariz. Ancak her zaman deney yapmak
zordur (...) Ama senin durumunda... Bosuna konusuyorum. Ne yaptiginin farkinda bile degilsin.
Ornegin su soruyu yanitlayabilir misin: bu kitab1 neden yaziyorsun?” (...) Cabani, ¢alisma azmini
takdir ediyorum ama sonugsuz bir ise giristigin igin... senin igin... iiziiliiyorum. Bak neden diye

soruyorum, kekeliyorsun. Her seyin bir nedeni vardir Onder. Her seyin. Ister roman olsun ister
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yasam... Her seyin bir nedeni vardir. Bu nedeni bilmedigin siirece yazmanin ya da yasamanin bir
anlami1 yok” (Giilsoy, 2018b, s. 223).

Sanata iligkin meselelerin bir izlek olarak anlati diizlemine tasindig1 kiinstlerromanin bir
yansisi olarak Bu Filmin Kotii Adam: Benim’de otobiyografik kurmaca ve popiiler edebiyat gibi
meselelerin kurgusal bir atmosferde tartismaya acildig goriliir.

Romanda Onder Ustaoglu'nun yazmakta oldugu romaninin olusum siirecinde yazinsal bir
mesele olarak otobiyografik kurmaca konusu One c¢ikarilir. Kendisinin 36 yasindaki halini
romanmnda anlatict yazar olarak kurgulayan; ancak okurun romamn yazari olan kendisi ile
romanindaki karakter olan Onder arasindaki baglantiyr kurmasini (Giilsoy, 2018b, s. 27) istemeyen
Onder’in, bir yazar olarak kendi hayatindan diledigi 6lciide soyutlanamadigi ve bu durumun
onda yazinsal bir sanci yarattigi goriiliir. Onder kimi gercek ani parcalarinin sizdigi (Giilsoy,
2018b, s. 218) romaninda sozgelimi Izzet'in annesinin resmini hayal etmeye calistik¢a goziinde
annesinin suretini canlandirmakta ve lafi dolandirip babasina getirmektedir (Giilsoy, 2018b, s. 96).
Ayrica yazarin kurguladigl anlatici yazarin da tipki Onder gibi yazinsal bir sanci gektigi ve
toplumla uyum sorunu yasadigi goriiliir. Yazarin kendi yasamindan siyrilabildigi Ol¢lide
hikayesine yaklasabilecegi (Giilsoy, 2018b, s. 27) tezinden yola ¢ikan Onder’in, postmodern
edebiyatin belli basli oyunsu kurgu tekniklerinden biri olan otobiyografik kurmaca teknigini
basari ile uygulayabildigini sdylemek miimkiin degildir.

Giilsoy’un s6z konusu meseleyi anlati1 diizlemine tagsimasi sanat¢imin sanatin1 kendisini ifade
edebilmek icin bir ara¢ olarak alimladig: kiinstlerromanin yapisi ile ortiisiir. “Kendi yagsaminin
romanini yazmak isteyen bir senarist” (Oztung, 2015, s. 51) olarak nitelendirdigi kahramaninin
yasadigl kurgusal kaostan hareketle kurmaca ile gergekligin simirlarimi tartisma konusu haline
getirdigi anlasilan Giilsoy da kendi yazarlik seriiveninde yer yer oyunsu bir kurgusal stratejiyle
kendisine iliskin ¢izgileri anlatilarinda yansitir. Yazarin otobiyografik kurmacaya iliskin goriisleri
su yondedir:

Kendi ge¢misimden seyler yazmiyorum. Kendi bagima gelen olaylar degil yazdiklarim.
Birebir benim hayatimdan parcalar degiller, olsun da istemem zaten. Ama okur bunlar1 okurken
Oyleymis gibi diistinmesini de isterim. Kendiliginden olan bir sey bu, tarz meselesi herhalde. Hep
okuyucular gelip degisik seyler sdyliiyorlar: “Aa bunlar gercekten oldu mu? Su kimdi? Bu kimdi?”
Bunlar benim hosuma gidiyor (...) (Ates, 2004, s. 32).

Giilsoy’'un edebiyatta bas gosteren bagat zafiyetlerden biri oldugunu (Merig, 2008)
diisiindiigii popiiler edebiyati anlatisina konu etmesi, sanatsal meselelerin anlati diizlemine
tasindigr kiinstlerromanin yapisi ile paralellik gosterir. Bir piyasa romanindan hareketle popiiler
edebiyat meselesine isaret edilen romanda, alinip satilan bir meta olan giindemin gergekligine
inanan birinin yazamayacagini (Giilsoy, 2018b, s. 63) diisiinen Onder’in, bu gériisiinii yazdig
romanda “1smarlama kitap yazma isine giren” (Giilsoy, 2018b, s. 34) Onder araciligiyla sanatsal bir
mesele olarak irdeledigi goriiliir. Edebiyatin bir pazarlama metasina nasil doniistiiriildiigiiniin
kurgusal bir atmosferde sergilendigi romanda, cep romam serisinin ilkini bitirip yayinevine

gotiiren Onder, cebe sigacak biiyiikliige gelmesi icin romandaki bazi boliimleri atmis (Giilsoy,
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2018b, s. 244) ve popiilist bir tutumla sanatsal yetkinlikten ziyade kitabin muhatab1 olacak okur

kitlesini 6nceleyen Emre Bey’in istegi ile romaninin sonunu degistirmistir.

Baba Ogul ve Kutsal Roman

2012 yihinda yayimlanan ve Giilsoy’a 2013 Notre Dame de Sion Edebiyat Odiilii'nii
kazandiran Baba Ogul ve Kutsal Roman, deneysel edebiyatin olanaklarindan yararlanilarak
kurgulanmis postmodern bir anlatidir. Kimi boliimlerde ilk ciimlelerin biiyiik harflerle yazildigs,
boliim iginde bosluklarin birakildigr ve dipnotlara yer verildigi romanda, epigraf ve kolaj gibi
metinlerarasi teknikler kullanilarak anlati i¢cinde anlati ile Oriilii ¢ok katmanli kurgusal bir yap:
insa edilir. Romanin iistkurmaca zemini Giilsoy'un kurguladigi “yazar”in otobiyografik bir
kurmaca ile kendisini de kurmaca bir karakter olarak dahil ettigi sekiz boliim ile “Mektuplar” ve
“Epilog” boliimlerinden olusan Diisiis adli roman ile sekillenir.

Okurun anlatidaki yazarin hem bagindan gegenlere hem de romaninu
yazim seriivenine taruk oldugu Baba Ogul ve Kutsal Roman, yazarn,
balkondan diiserek komaya giren Asena Yildirnm’i o6ldiirmeye tesebbiis
sugundan gozaltina alinmasi ile baglar. Asena ile {iniversitede tanisan ve kisa
stireli bir beraberligin ardindan doktora igin yurtdisina gitmesiyle uzun siire

kendisinden haber alamayan yazar, Istanbul Teknik Universitesinde mimari-

A

edebiyat iligkisi tizerine verdigi bir konferansta onunla tekrar karsilasir.

I s Sl _gf-‘;-.‘
MURAT GULSOY

Romanda kardesi Emir'e goz kulak olmasi i¢in kendisini evine davet eden

eski sevgilisi yliziinden basi derde giren yazarin, kadimin komadan ¢ikip
balkondan kendisinin diistigiinii itiraf etmesi {izerine serbest kaldig1; ancak Asena’min kardesi
degil oglu oldugunu ve onun yiiziinden diistiiglinii 6grendigi Emir'in babasimin Teo oldugu
gercegiyle yikildig1 goriiliir. Teo, Asena’nin ge¢miste kendisine tercih ettigi eski sevgilisidir. Yazar
yasamini derinden sarsan bu hikaye ile birlikte Asiyan’da kopegi Kitmir’i gezdirirken tanistig1 ve
Merve adini verdigi kizi yazmakta oldugu romamna dahil eder. Tanpinar'in mezarini yasam
cografyasimin merkezi (Giilsoy, 2018a, s. 127) addeden yazar, zamaninin biiyiik bir kismini Merve
ile birlikte “Hisar- Bebek hattim kesen Bogazigi-Kiigiiksu ¢izgisi"nde (Giilsoy, 2018a, s. 126) gegirir.
Asena’dan sonra Merve'nin de gitmesi ile yapayalniz kalan yazarda 6teden beri bogustugu gece
uyanmalari, kotii riiyalar, nefes nefese uyanip kalp krizi gecirdigini sanmalar (Giilsoy, 2018a, s.
214) yerini kronik depresyona birakir. Iginde bulundugu ruhsal ¢okiintii dolayisiyla tedavi
gormekte olan yazarin eski sevgililerinden biri olan Zuhal’e, ¢ocuklugunun kabusu addettigi ytizii
olmayan adama ve Tanri'ya ithafen yazdigi mektuplar bir tiir terapi ihtiyacinin yansimasidir.
Roman, aklin1 kaybetme raddesine gelen yazarin, romamindaki kurmaca karakterler ile ¢iktig1
yolculukta magaraya ulasip uykuya dalmasi ile son bulur. Yedi Uyurlar efsanesine gonderme
yapilan metinlerarasi bir diizlemde son bulan anlati, yazarin yarathg kurmaca diinya ile
biitiinlesmesine sahne olur.

Kurgusal bir atmosferde bir yazarin kaleme almakta oldugu romanimi yaratma siirecinin ve
bu stiregte ¢ektigi sancinin adim adim izlendigi Baba Ogul ve Kutsal Roman, kiinstlerromanin

dokusu ile drtiigen bir yapi arz eder. Icerdigi sanatsal meselelerle dikkat ¢eken romana topluma
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karst marjinal bir durus sergileyen s6z konusu yazarin sanat ile biitiinlesme maceras: konu olur.
Kendisi ile yapilan bir soyleside Giilsoy, bu romamnda Tanpinar ve Oguz Atay iizerinden hem
hayati, hem edebiyati anlamak, hem de bir sanat¢i roman1 yazmak istegi ile yola giktigimi ve ana
meselesi ve karakteri edebiyat, sanat olan bir roman yaratmay1 amagladigini (Yasmut, 2012, s. 68)
ifade eder.

Baba Ogul ve Kutsal Roman’da okurun, kurmaca yazarin “yasanirken yazilan, yazilirken
yasanan” (Glilsoy, 2018a, s. 135) otobiyografik kurmaca nitelikli romaninin olusum siirecine tanik
edildigi goriiliir. Eserde son romanim dort yil 6nce yayimlayan yazar, o giine kadar yazdigi roman
ve Oykiilerinin bir parodisi gibi oldugunu (Giilsoy, 2018a, s. 175) diisiindiigii kahramani kendisi
olan (Giilsoy, 2018a, s. 105) bir roman yazmakta ve bu dogrultuda gercek yasaminda basindan
gecen her sahneyi peyderpey eserinin bir pargas: kilmaktadir. Bu baglamda yazarin “6nce her seyi
yasadim (...) diisiincelere daldim ve itiraf edeyim, bir yandan da ‘i¢cinde bulundugum anlar
yazacagim am’ diisiinerek yasadigim zamana yabancilashim. Bir yandan yasiyorsunuz, bir yandan
da bunlar bir siire sonra yazacaginizi diisiinerek ayrintilari aklinizda tutmaya calistyorsunuz”
(Giilsoy, 2018a, s. 136) seklindeki ctimleleri, yazmakta oldugu romaninin olusum siirecine 11k
tutmaktadir. Otobiyografik bir romandan ziyade otobiyografiyi andiran bir kurmaca yaratma
yolunda ¢aba sarf ettigi anlasilan yazar, bu siireci “iki kere yasamak gibi ¢ok zor bir deneyim”
(Giilsoy, 2018a, s. 135) addeder. Romanda bir riiya sarmalinin i¢inde kayboldugunu (Giilsoy,
2018a, s. 194) dile getiren yazarin bu halini de kiinstlerroman baglaminda yaratim siirecinin bir
evresi olarak diisiinmek miimkiindiir. Nitekim anlatida yazarin bir riiya ile agilan romani ara ara
anlatiya serpistirilen riiyalarla bir olgunluga erisir. Bu baglamda riiya kiinstlerroman baglaminda
yazim slirecine sekil veren belirgin bir izlektir. imgeleminde yazarligina iliskin stirekli bir
sorgulama icinde olan yazarin, yazdiklarini sundugu hi¢ tamimadig1 ve hatta biiyiik ihtimal hic¢bir
zaman da tanimayacag1 insanlarca (Giilsoy, 2018a, s. 150) anlasilma kaygis1 glitmedigi; dolayisiyla
okuru odagina almadigy goriiliir. Nitekim sevdigi eski yazarlar kusagindan bir hanimin verdigi
cesaretle yazmaya baglayan ve bunu bir saplanti haline getiren yazarin pek ¢ok dostu
anlayigsizliktan, yalmizliktan ve yabanciliktan ya alkolik olmus ya da delirmistir (Giilsoy, 2018a, s.
220). Romanda s6z konusu yazar araciligiyla degeri fark edilmeyen sanatgi profiline isaret edilir:

Can sikintisiyla yazmay1 biraktim. Kime anlattyorum ki bunlar? Yazarak neyi kayit altina
almis oluyorum? Yasayanlarin zaten bildigi, yasamamis olanlarinsa umursamayacagt birtakim
tespitler. Ne anlami var? Birileri bizi anlasin mi istiyorum? Biz kimiz? Tanpinar'in goniil
rahathgiyla kullandigr “biz” soézctigiinii benim aymi sekilde kullanmam miimkiin mii? Aklim
kevgir gibi. Aklim delik desik. Anlasilmak i¢in neden bu kadar ¢abaliyorum (Giilsoy, 2018a, s.
138).

Baba Ogul ve Kutsal Roman, sanatsal atmosferin yogun olarak hissedildigi bir anlatidir.
Borges, Camus, Freud, Kafka, Nietzsche, Tanpinar, Latife Tekin, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Attila
[lhan, Edip Cansever gibi yazarlara gondermeler igeren romanda, bir énceki romana da konu olan
popiiler edebiyat meselesi anlat1 diizlemine tasinarak elestirilir. Romanda hep ayn laflar1 eden ve
kendisine sahteymis gibi gelen yeni yazarlardan ziyade eski yazarlar sevdigini (Giilsoy, 2018a, s.

102) dile getiren Merve, birbirine benzeyen arka kapak yazilar1 ve ellerini sakagina dayamis yazar
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fotograflar ile fabrikadan ¢ikmis gibi goriinen yeni yazarlar1 genetigi degistirilmis organizmalara
benzetir (Giilsoy, 2018a, s. 102). Yazarin ise bir Olgli agk, iki Ol¢ii toplumsallik, yarim olgii
muhalefet, bolca mistisizm ile her tiirde sorun igin kitap yazan projeci yazarlardan olmadigim
(Giilsoy, 2018a, s. 64) vurguladigy goriiliir. Ayrica romanda sanata iligkin bir mesele olarak
kurmaca ile gergeklik arasindaki yanilsamanin da yansitildig: dikkat ceker. S6zgelimi romanda
yazar, Asena’nin evinden dondiigii aksam yazdig1 “Duvara asili tiifek patlar” adli dykiisiinde yer
verdigi bir cinayet sahnesi ytliziinden kendisini sorgulayan polis tarafindan siipheli bulunur
(Giilsoy, 2018a, s. 167). Maruz kaldig1 suglama karsisinda polise yazdiginin gercek degil kurmaca
oldugunu anlatmaya ¢alisan (Giilsoy, 2018a, s. 168) yazarin zihninden “edebi oyun simdi aleyhime
isliyordu” (Giilsoy, 2018a, s. 168) seklinde bir diisiince geger. Romanda anlati diizleminde
irdelenen kurgusal yanilsamanin Giilsoy’'un otobiyografik kurmaca konusuna iliskin sahsi
gortislerinin bir yansimasini igermesi kiinstlerroman ile uyumluluk gosterir. Giilsoy bu romaninda
kendisi gibi bir yazar kurgulayarak okura tuzak kuran kurgusal bir strateji izlemisgtir:

Kendime ¢ok yakin bir yazar karakteri bu. Bayag: yakin. Tabii ki diisiincelerimin bir kismu
ortiisiiyordur onunla. Duygusal durumlarimizin da bir kismi1 bulusuyordur. Romandaki yazar
karakteri benim paralel evrendeki halim sanki. Zaten yazdigimiz her 6ykii sizin iginizden gikar
aslinda. Olaylar boyle gelismeseydi, kitapta okudugunuz karakter ben olabilirdim. Ama
otobiyografik bir roman degil bu kitap (Atabilen, 2012, s. 23)

Kiinstlerromanla paralel olarak romandaki yazar, toplumla uyumlu bir iliski i¢cinde degildir.
Romanda “topluma katilmayr reddeden biri” (Giilsoy, 2018a, s. 70) olan yazarda, insanin
bedeniyle cemaatin bir pargasi oldugunu gosterdigi durumlarda bir yabancilagsma (Giilsoy, 2018a,
s. 166) bags gosterir. “Yazmak”1 oliime kars1 bir meydan okuma olarak alimlayan yazarin romanin
sonunda sanati ile biitiinlesmesi, kiinstlerromanin sanat¢i figiirasyonlarinin akibeti ile Ortiisiir.
Yorgun bedeni ve zihni neyin dogru neyin yanlis oldugunu belirlemekte zorlanan (Giilsoy, 2018a,
s. 207) ve akli ile bedeni arasinda gitgide bir ¢atlak agilan (Giilsoy, 2018a, s. 245) yazar, yazdikca
kendinden cikip bir metne evrilmekte ve metnin i¢inde kaybolup kurmaca bir karakter, bir zavalll

mangque yazar olarak yeniden dogmaktadir (Giilsoy, 2018a, s. 220).

Nisyan

Murat Giilsoy’'un 2011 yilinda ailesinde arka arkaya yasanan
kayiplarla basa cikabilmek icin yazmaya basladigi ve bir yas giincesi SIEEST ety
seklinde blogunda yayimladig1 metinlerden olusan (Kesmez, 2013) Nisyan NISYAN
(2013), aklinui yitirmekte olan yash bir yazarin bellegindeki son kalintilari
yazdigl sar1 post-it kagitlarindaki notlarini igeren “roman”i ile sekillenir.
Otobiyografiyi andiran bir kurmacanin yansisiyla yazarin “yazan bir roman

kahramam” (Giilsoy, 2016, s. 71) olarak so6z konusu romanda yer buldugu

anlati, epizotlardan olusan ¢ok katmanli parcali yapisi ile postmodern bir

AN :
&N 1“.,\\

kurmaca ozelligi tasir. Giilsoy'un Baba Ogul ve Kutsal Roman’inda anlatiya
serpistirdigi gesitli ipuglar1 dikkate alindiginda Nisyan'in bu romandaki “yazar”in kaleme aldig1

bir roman oldugu sonucuna ulasilir. Bu baglamda bir 6nceki romanda yer yer aklini yitirme
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kaygisindan sz eden ve her seyi unutma egiliminde oldugunu (Giilsoy, 2018a, s. 213) ifade eden
“yazar”in romanin sonunda yer alan su ctimleleri bu yargiy1 destekler niteliktedir:

(...) Ay 1s131 vurdugunda bir garip Adem. Karanlkta yiizii olmayan adam. Daktilonun
girtlagini stkiyorum. Babamdan kalma. Baba, ogul ve kutsal roman adina, diye haykirarak
saldirtyorum yazmaya. Yash metal bacaklar titriyor. Ust {iste basiyor a ve e harflerini. Adem

¢ikiyor siyah maddeden piril piril. Ara tiir. Melez. Parcali bir resim (Giilsoy, 2018a, s. 248-249).

Romanda bellegini yitirmeye baslayan yash ve yalniz bir yazarin hikayesi anlatilir. Karisinin
oldiigii ve oglu Adem’in yer yer kendisini ziyaret ettigi anlagilan yazar, yazmakta oldugu bir
romani tamamlamaya g¢alismaktadir. Yiizlesmekten korktugu ge¢misi icinde karisi ve ogluna
iliskin animsadig1 birka¢ an1 pargasindan act duyan ve yazdigr kitaplar: bile hatirlayamayacak
raddede olan yazarin, bakicisindan, ara ara kendisini ziyarete gelen eski bir yazar dostundan ve
onunla roportaj yapmak {iizere geldigi anlagilan bir kizdan bagka g¢evresinde kimsesi yoktur.
Roman, silinen bellegi karsisinda caresiz kalan yazarin yazdiklariyla birlikte kendisini yok etme
arzusu ile son bulur.

Nisyan, yasaminin son demlerinde yitip gitmekte olan bellegi ile miicadele eden bir yazarin
yazmakta oldugu romaninin olusum siirecini ihtiva eden 0zii ile kiinstlerroman baglaminda ele
alinmay1 olanakli kilan bir anlatidir. S6z konusu yazarin yaratma sancisinin ve yazi ile var olma
cabasiin sergilendigi roman, sanatinin olusum siirecinde sanat¢inin harcadigi cabaya ve sanati ile
biitiinlesme arzusuna 6rnek tegkil eden yapisiyla okuruna roman iginde romanin olugsum siirecini
okutan ¢ok katmanli bir kiinstlerroman anlatisidir.

Giilsoy'un ifadesiyle “bunamakta olan bir yazarin yazdigi roman”la (Kesmez, 2013)
sekillenen Nisyan’da karisinin 6liimii {izerine yarim kalan son romanini tamamlama ¢abasi iginde
olan yazarin yitip gitmekte olan bellegi karsisindaki yaratma sancis1 ortaya koyulur. Romaninin
yazim siireci sar1 post-it kagitlarina yazdig1 notlarla baslayan yazar, biiyiik bir gayretle romanin
tamamlamaya caligmakta; ancak hafizasina yenik diismektedir. “Gemi”, “liman”, “magara”,
“kazicilar” gibi bellegin yitimine isaret eden imgelerle oriilii dokusu ile dikkat ¢eken romanda,
metaforik bir diizlemde kazicilarca/bellek iscilerince belleginin bosaltildigim1 duyumsayan yazarin
zihninden gecen “Susun. Kelimeleri korkutuyorsunuz. Sar1 kagitlarim kayip. Dip bucak
arastirmam gerek. Kitapligin dibinde bir gecit buluyorum. Asagiya, daha asagiya. Karanlik.
Kazicilar orada. Ellerinde benim kagitlarim (Giilsoy, 2016, s. 67) seklindeki diisiinceler
kiinstlerroman baglaminda yaratma siirecindeki bir yazarin sancisina isaret etmektedir. Romanim
bitirememe kaygisi icinde olan yazar, kelimeleri yakalayamamaktan (Giilsoy, 2016, s. 92)
yakinmakta ve bir sanri halinde zihninden akan “enjektoriin icine kelimelerim doluyor.
Okunaksiz. Bagiriyorum. Harfler birbirine yabanci. Ne dedigim anlasilmiyor. Caldilar hirsizlar”
(Giilsoy, 2016, s. 66) ve “Liitfen. Camum aciyor. Hirsizlar. Her seyi ¢aldiniz. Yetmedi mi? Liitfen.
Liitfen” (Gtilsoy, 2016, s. 73) seklindeki climleleri ile yitip giden bellegine isyan etmektedir:

Yerin altindan gelen seslere kulaklarimi kapatmak igin ugrasiyorum. Bir ¢agri mi, bu yoksa

bir tehdit mi? Bedenime engel olamiyorum gidiyor gizli gegidi ariyor dizlerinin {izerinde toz
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toprak iginde... Kap1 actyor beni. Birbirine yapismis kaynasmis resimler dizeler ctimleler harfler.
Isciler calisiyor. Bu bir hazirlik, belli. Ayristirlliyorum yavas yavas (Giilsoy, 2016, s. 96).
Romandaki yazarin aklina gelenleri sar1 post-it kagitlarina yazip bu kagitlar1 saklamasi yazi
ile var olma ¢abasiun bir yansisidir. Romanda metaforik bir sdylemle “karanlik bir deniz”
(Giilsoy, 2016, s. 33) addettigi yitik bir bellegin i¢inde yok olmak istemeyen yazar, “yazmak”1 bir
var olus vesilesi olarak alimlamakta ve yaziya siginarak ancak yazimin oldugu bir atmosferde
soluk alabilmektedir. Yasadik¢a kendisinden uzaklastigini (Giilsoy, 2016, s. 28) hisseden yazarin
kiicik sar1 kagitlardaki her ciimlede bir soluk, bir can, bir kii¢lik alev goriip yazarken var
oldugunu (Giilsoy, 2016, s. 61) duyumsamas: bu baglamda dikkat cekicidir. Dolayisiyla romanda
govdesini yillar once kesilmis kokstiz bir agaca benzeten (Giilsoy, 2016, s. 67) yazar igin yazi bir
kok arayisinin simgesidir. Romanda yumusak, nemli, anag bir toprakta agag¢ olma arzusu (Giilsoy,
s. 28) ile “birbirinden kopuk diislincelerin yazildig1 kagitlar’indan (Giilsoy, 2016, s. 20) medet
umdugu anlagilan yazarin, romanin sonunda yazarken Oliip bir riiyamin ortasinda kelimeye
karisma istegi (Giilsoy, 2016, s. 110) sanat1 ile biitiinlesme ¢abasi icinde olan kiinstlerromanin
sanatq1 figiirasyonlar ile Ortiismektedir. Yazarin 6liimii sanati ile biitiinlesme yolunda tek care

olarak alimladig: goriiliir.

SONUC

Murat Giilsoy'un Bu Filmin Kdétii Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve
Nisyan (2013) adli {i¢ romaninin kiinstlerroman baglaminda bir analize tabi tutuldugu bu
calismada, adi gegen romanlarin merkezlerinde yer alan yazar kahramanlarimin yazi izlegi ile
sekillenen seriivenlerini igeren yapilari ile birer kiinstlerroman Ornegi sergiledigi saptanmuistir.
Giilsoy’'un anlati diinyasindaki yazar kahramanlarin toplumun sozciiliigiinii tistlenmekten ziyade
huzursuz ve yazma edimini Oziimseyerek yazi ile 6zdeslesen bir karakter ¢izdigi anlasilan
calismada, bir silsile dahilinde insa edilmis bir kiinstlerroman yapisina ulasilmistir. Nitekim Bu
Filmin Kotii Adami Benim’de sanatinin ¢iraklik, Baba Ogul ve Kutsal Roman’da olgunlasma, Nisyan’da
ise son evresini yasamakta olan birer kurmaca yazarin sanatsal seriiveni odaga alinmistir.
Dolayisiyla yazarin s6z konusu ii¢ roman1 kendi icerisinde de biitiinciil bir kiinstlerroman yapisi
olusturmaktadar.

Calismada, tek bir katmandan ziyade anlat1 i¢inde anlat: formu ile sekil verdigi ¢cok katmanl
kurgusal bir atmosferde postmodern edebiyatin olanaklarindan yararlanarak kiinstlerromanin
olusum bicimini sergiledigi anlasilan Giilsoy’un, Tiirk edebiyatinda 1980’li yillardan sonra
tartismaya agildig1 saptanan kiinstlerromanin postmodern anlatidaki goriiniimiine 1sik tutan
konumda bir yazar oldugu sonucuna ulasilmistir. Giilsoy, s6z konusu ii¢ romarn ile okurunu

postmodern bir kiinstlerroman atmosferinde viicut bulan sanatsal bir seriivene ortak etmistir.
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Evle Sokak Arasinda Oliimiin Esiginde Bir Sair:

Ahmet Erhan
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Oz

Kimlikteki adiyla Erhan Bozkurt, 8 Subat 1958 yilinda Ankara'da diinyaya gelir. Cok sevdigi
babasi Ahmet Izzet'in 6liimii {izerine onun adini kullanmaya baslar. {lk genglik yillarim Mersin ve
Adana'da geciren Ahmet Erhan, Gazi Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii mezunudur.
Adana Demirspor'da profesyonel oyuncu olarak forma giyen Erhan, gecirdigi sakatlik sebebiyle en
biiyiik tutkusu futbola veda etmek zorunda kalir. Sakathgin getirdigi uzaklasma onu yeni bir
tutkuya yoneltir. Bu tutku, bugiin onu bu ¢alismanin 6znesi haline getiren siirdir.

Tk siirleri 1976 yilinda Militan Dergisinde yayimlanur. Tlk siir kitab1 Alacakaranliktaki Ulke ile
Behcet Necatigil Siir Odiilii'ne layik goriiliir. 1980 Kusag: sairleri arasinda énemli bir yere sahip
olur. Heniiz yirmi iki yasindayken bu basariy1 elde etmis bir sair olarak siirekli 6liimden
bahsetmesi ilgi ¢ekici bir durumdur. Ahmet Erhan’in siirlerini nasil bir atmosferde yazdigim
bilmek, siirinin zeminini olusturan 6liim temasi igin agiklayici olacaktir. Bu ¢alisma da sairin, 6liim
kavramin siirlerinde nasil bir yapi igerisinde ele aldigini inceledik.

Anahtar sozciikler: Ahmet Erhan, Siir, 1980 Donemi, Kavramlar, Oliim Kavrami

A POET ON THE VERGE OF DEATH BETWEEN HOME AND STREET:
AHMET ERHAN

Abstract

As named as in his identification info, Erhan Bozkurt, was born on 8th of February 1958, in
Ankara. After the death of his beloved father, Ahmet izzet, he started to use his first name as his
own. He spent his first youth period in Mersin and Adana, graduated from Gazi University, the
department of Turkish Language and Literature. Erhan, who plays in Adana Demirspor as a
professional football player, had to leave this biggest passion, due to injury. This distance from his
passion leads him to a new passion. This passion is poetry, which makes it the subject of this
research today.

His first poems were published in Militan Magazine in 1976. His first poetry book,
Alacakaranliktaki Ulke, is deemed worthy of Behget Necatigil Poetry Award. He has an important
place among 1980's generation of poets. As a poet who achieved this success at the age of twenty-
two, his consant mentioning about death is very interesting. Knowing how Ahmet Erhan wrote his

poems in what kind of atmosphere, will be explanatory for the theme of death that forms the basis
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of his poetry. In this research, we examined how the poet considered the concept of death in his
poetry.
Keywords: Ahmet Erhan, Poetry, Era of 1980, Concepts, the Concept of Death

GIRIS
80 Kusag: sairleri arasinda dikkat edilmesi gereken bir yeri bulunan, kimlikteki
1 9adlyla Erhan Bozkurt, Mersinli bir ailenin ¢ocugu olarak 8 Subat 1958 yilinda
Ankara'da diinyaya gelmistir. Cok sevdigi babast Ahmet {zzet'in 6liimii iizerine
onun adini mahlas olarak kullanmaya baslar. Babasinin islerindeki bozulma sebebiyle Adana'ya
tasinmak zorunda kalan ailenin tek oglu olan Erhan, Adana Demirspor'da profesyonel oyuncu
olarak forma giyer. En biiyilik tutkusu futbola, yasadigi biiyiik sakatlik sebebiyle veda etmek
zorunda kalir (Necatigil, 1989, s. 124). Futbol sevgisi omrii boyunca devam etmekle birlikte
sakathgin getirdigi uzaklasma onu yeni bir tutkuya yoneltir. Bu tutku, bugiin onu bu ¢alismanin
oznesi haline getiren siirdir. ik siirini heniiz 18 yasindayken 1976 yilinda Militan Dergisinde
yayimlayan Erhan, yillar siirecek bir maceranin ilk adimim da atmis olur. Bu ilk adimi, pek ¢ok
sairin ancak olgunluk dénemi eserleriyle layik goriildiigii Behget Necatigil Siir Odiilii izler. Odiil,
sairin ilk siir kitabr olan Alacakaranliktaki Ulke kitabina verilmistir. Gazi Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii mezunu olan Erhan, uzun yillar 6gretmenlik yaparak hayatin1 kazanmistir. Siir,
deneme ve hikaye tiiriinde eserler kaleme alan sairin uzun yillar Ankara'da yasadig: bilinmektedir
(Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, 2001, s. 401). Istanbul'a tasindiktan kisa bir
siire sonra girtlak kanserine yakalanan sair; 4 Agustos 2013 tarihinde 55 yasinda, ardinda Tiirk

siirine sagladig katkilar1 birakarak hayata gozlerini yummustur.

1980 KUSAGI'NDA AHMET ERHAN

"1980 Kusagr sairleri, kendilerinden onceki veya sonraki kusaklarin siirlerine egilmis,
cikardiklar1 dergilerde kusaklararast bir koprii vazifesi gormiis, yeni kusaktan sairlerin
dergilerinde siir yayimlamaktan, onlar1 desteklemekten g¢ekinmemistir. Sadece tek tek sairler
baglaminda degil topluluk olarak da 1980 Kusagi sairleri poetik yaklasimlariyla, dénemler
arasinda bir koprii olarak degerlendirilebilir." (Asiltiirk, 2013, s. 28). 1980 Kusag siiri, dergi
sayisinda artis olan ve bu dergilerle gelisimini siirdiiren anlayisin iirtinleridir. Ayn1 dénemde
yasayan ancak farkl siir anlayiglarina sahip olan sairler, goriislerini belirtmek icin aym dergi
etrafinda toplanmay: tercih etmiglerdir.

"1980'li yillarda Hiirriyet Gosteri, ﬁg Cicek, Poetika, Siir Ati, Fanatik, Diisler, Yoneligler ve Hisar
gibi dergiler yayimlanir." (Kosar, 2017, s. 72). Mehmet H. Dogan, bu dergilerin bildirilerinden yola
cikarak geng kusagin ortak noktalarini bize gosterir. 1980 donemi sairleri, siir gegmisimize sahip
cgikmakla birlikte tamamen gelenekgi degildir. Kusagin sairleri, 6zgiin iiriinlerinin de 6n plana
cikarilmasi gerektigini savunurlar. Bu kusak, siiri yeniden giindeme getirerek, siirin bir arag degil
amag¢ oldugunun bilincine varmis, Once siir gorlisiinii benimsemistir. Siirin gokseslilikle
gelisecegine inanmiglardir (Dogan, 2001, s. 27). Kusag1 birlestiren ortak nokta, amaglarinin siir

olmas1 ve bu yolda farkl ¢izgideki sairlerin bir araya gelerek siiri gelistirmek istemesidir. Gegmis
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donem siirlerinden beslenip yeni anlayislar ortaya koyarlar. Dergiler etrafinda toplanan geng
kusak, her ne kadar farkli poetikalara sahip olsalar da aym dergide bir araya gelmeyi
basarmiglardir. Bu durumu, siyasi ortamin miimkiin kilmamasina ragmen basarmis olmalari,
edebiyat ve siire ne kadar 6nem verdiklerini gostermektedir.

Her goriisten genglerin ¢ikardig1 dergilerden farkli olarak, ilk sayist Aralik 1980’de ¢ikan
Hiirriyet Gosteri, yeni yayinlar arasinda donem edebiyatinda ciddi s6z sahibi ilk merkezi dergi
olmustur (Asiltiirk, 2013, s. 36). "Hiirriyet Gosteri, ilk on yilki yayin siirecinde, yazi dizileri,
hazirlanan dosyalar, verilen ekler, diizenlenen yarigmalarla kendini donemindeki dergilerden
ayrigtirmis ve ilgi cekmistir. Siirde yeni isimlere imkan yaratarak onlar1 desteklemistir." (Dogan M.
C., 2018, s. 75). 80 donemi sairleri, kendi ¢ikardiklar1 amator dergileri birakip bu dergi etrafinda
toplanmistir. Kusak sairleri, siireg igerisinde uzmanlasarak, sadece siir ve siir elestirileri tizerine
yogunlasan dergilere yonelmislerdir. Yeni c¢ikan dergilerde sadece siir ve siir elestirileri
yayimlanmaya baslanr.

Toplumsal alandaki degisimler siirde igerigi etkiler. Birgok sair, siir iizerindeki bu etkinin
olumlu oldugu gortistindedir. 1980'lerde igedoniik bir siirin ortaya ¢ikmasinda da bu etki soz
konusudur. Bu durum donem sairlerinin bireysellige egilimini arttirir. “1980 sonrasinda
Tiirkiye'nin igine girdigi toplumsal ortam, tersinden bakildiginda, sanat faaliyetleri igin bir
yumusama ve insanlarin birbirini daha iyi anlamasi siirecini de beraberinde getirdi. Ideolojik
bagnazlik kirildi. Insanlar yiizlerini birbirine gevirdiler. Sanatgi ve sairler igin ortak paydalar artti.
Bunun en belirgin Ornegi de bizzat siirde yasandi. 70’lerin sonlarindaki o kaos ortamindan
gecilerek, boylesi bir 1lik zeminde ug bulan geng sairler, siiri yeniden asil mecraina soktular.”
(Deniz 1., 1994, s. 13). Boylelikle farkli poetikalar ortaya cikti. Bu
anlayislardan biri olan toplumcu-gercekgi siir de 1970'lerde baslayip
1980'ere kadar devam etti.

Ahmet Erhan, 1980'lerin basindaki toplumcu-gergekgi siirin
oncii  isimlerindendir.  Erhan,  bireysellikle  toplumsallifin
birlesmesinden yanadir. "Ben bireysellikle (aslinda kisisellik
demeliyim) toplumsalligin bileske noktasinda durdum hep."(Erhan,
1993). Alacakaranliktaki Ulke, 70’lerle 80'ler arasinda bir koprii niteligi
tasiyarak o dénemde tilkenin i¢inde bulundugu durumu sembolize
etmesi ve gelistirdigi siirle toplumcu anlayisa yeni bir kanal agmasi

bakimindan o donem igin bir anit sayilmaktadir(Asiltiirk, 2013, s.

337). Ahmet Erhan, saf bir gercek¢ilik yerine bireysellikle
toplumsallig1 harmanlay1p kisisel bir bakis agisina dayanan gergekgiligi savundugu igin ¢agdaslar
arasinda farkli bir yerdedir."60 Kusaginin el verdigi biriydi. Yetmisli yillarin ikinci yarisinda
yaymmladigi ilk siirleriyle zamaninin ruhunu dramatik ve benzersiz bir sekilde yakalayabilen 6ncii
bir sair oldu. Hgingtir; Erhan’in kisiligi ne kadar huzursuzsa, siir bigemi tam tersine o kadar sakin,
gecmise saygili, okura egilebilen, onun elinden tutabilen bir siirdir. Seksen Oncesini sonrasina

baglayan ¢ok 6nemli bir siirdi onunki."(Tung, 2013, s. 21).
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Saire gore vicdan kavramu siirin bir parcast olarak toplumu yansitmalidir. Hayatla etik ve
estetik agidan bir baglanti kurmanin gerekliligini belirten Erhan igin siir, kisiselligi icerirken ayni
zamanda Oteki insanlara karsi da duyularim kapatmamalidir (Erhan, Soylesi, 2007, s. 31).
Toplumculuk anlayisimin yaninda estetige de 6nem vermistir.

Ahmet Erhan, siirin hayatla dogrudan iliskili oldugu gortisiindedir. Siirde degiskenlikten
yana degil, derinlesmeden yanadir. Her kitabinda farkli bir siir yazanlar1 samimi
bulmaz.1980’lerde elestirmen Mehmet H. Dogan tarafindan savunulan “sair siirini zamanla
degistirmeli” anlayisina itiraz ederek her kitabinda ayru siiri yazdigim fakat bu siirin kendi iginde
yenilenip gelistigini ileri siirerek (Asiltiirk, 2013, s. 334) bu goriisiinii bir 6rnekle agiklar. “Hep tek
bir siiri yazdigima inandim. Ogretmenin verdigi tek ayak iizerinde durma cezasini, ayak
degistirerek kotiiye kullanmadim. Ama benim de o tek ayagimin eni enine, boyu boyuna uymayan
bes tane parmag vardi. Birilerinin kendini tekrar ediyor, dedikleri sey, aslinda o bes parmagin
birbirine siirtiinmesi, o iligski. Hayat boyu tek bir siiri yazdigin1 sdylemek, aslinda biiyiik bir
iddiadir. Bunu ilk defa soyliiyorum.” (Erhan, O Bir Cagdas Yenilgi: Ahmet Erhan'la Soylesi, 2000,
s. 16). Ahmet Erhan, hayati siirin bir pargas: olarak goriir ve hep tek bir siiri yazdigina inanr.
Bunu yaparken de siirin tekrara diismesinin aksine kendi icinde geliserek asil yerini buldugunu
belirtir. Sairin her zaman samimi olmas: gerektigini ve yasadig1 hayat: siire yansitmasi goriisiinde
olan Ahmet Erhan, kendi yapitlarinda da bu yolda ilerler.

"Ik siir kitabim olan Alacakaranliktaki Ulke'deki siirler, giincel bir duyarhlikla yazildi.
Kitaptaki siirler oldukga karamsar bir tablo ¢iziyorlar. Bu siirleri tilkemizin bu acili dénemine karst
yapilan tanukligin tirtinleri olarak goriiyorum."(Erhan, Geng Ozanlarla Soylesi, 1981, s. 11) diyerek
agiklamalarin siirdiiriir: “Alacakaranliktaki Ulke'nin zanmmca bir énciiliik misyonu vardir. Olumlu-
olumsuz ¢ok sey yazildi hakkinda; sonucta saga da sola da yaranamadi o kitap. Kolaj teknigiyle
okudu herkes, isine geldigi gibi yorumladi. Sosyolojik boyuta hemen hig¢ girilmedi. Bir sabah
uyandim, baktim ki "meshur" olmusum; hepsi bu." (Erhan, O Bir Cagdas Yenilgi: Ahmet Erhan'la
Séylesi, 2000, s. 16). Alacakaranliktaki Ulke ile biiyiik bir ilgiyle karsilasan Erhan, kitabi herkesin
kendine gore yorumlayarak okudugundan yakinarak,aslinda kitabin toplumsal boyutunun énemli
oldugunu, siirlerinin o donemdeki sorunlara kars: kisisel bir duyarlilikla yazildigini, bu yiizden de
yasananlar1 yansittigini belirtir.

"Alacakaranliktaki Ulke'de topladig1 = siirleriyle kutsal vyasama hakki'mi  savundugunu
diisiiniirken, karamsar, kotiimser, Oliimsever bir sair tamimiyla antolojilere gecti. 80 dncesinde
ancak Olerek diinyay1 degistirebilecegini diisiinen arkadaslarina icerden (toplumcu) bir itiraz
gelistirdigini diistiniirken, bireyci suglamasiyla yiiz yiize geldi. O, yasanan'a iliskin saptamasini,
neredeyse o an'a denk diisen bir siiregte yaparak 6nem kazanmusti. Ozgiin yam da buydu."(Satic,
1994).

OLUMON sOZCUSU: AHMET ERHAN
Ahmet Erhan, gen¢ yaslarda siir yazmaya baslayarak cok onemli bir 6diil olan Behget
Necatigil Siir Odiilii'nii alir. Heniiz yirmi iki yasindayken bu basariy1 elde etmis bir sair olarak

stirekli oliimden bahsetmesi ilgi ¢ekici bir durumdur. Bu konuyla ilgili Turgay Fisek¢i'nin bir anis
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bizim ic¢in agiklayici olacaktir: “Yirmi yasinda bir gen¢ ozan, Oliim temali siirler yaziyordu.
Ankara’ya gidip Erhan'in Etlik’te ailesiyle oturdugu o zemin kat daireyi gordiigtimde
anlayacaktim, yirmi yasinda bir gence oliimii diisiindiireni de, yildizlar oynagirken perdeleri
ortmek zorunlulugunun nedenini de. Etlik sagcilarin egemenliginde bir bolgeydi ve hemen her
gln yapani belli olmayan cinayetler isleniyordu. Cok kolay bir hedefti Erhan. Sokaktan gegen
birinin rahatlikla kursunlarla doldurabilecegi bir odada yasiyordu. Boyle bir odada on sekiz, yirmi
yasini geciren, her gece silah sesleri arasinda uyuyan, hemen her giin bir arkadags: oldiirtilen bir
gen¢ durmadan 6liimii diisiinmeyip de ne yapabilirdi?” (Fisekgi, 2013, s. 10). Erhan'in, siirlerinde
oliim temasini islemesinin nedeni 6liime her an yakin olmasindandir. Geng yasta dliimle yiiz ytlize
gelerek onu tanimustir. Sevdiklerini kaybetmesi bir yikima yol acar.

"Ahmet Erhan, kiigiik yaslarda anne ve babasini kaybeden bir sair olarak daha sonraki
yillarda Sivas Olaylarinda arkadaslarinin oliimiiyle sarsilacaktir. 12 Eyliil 1980 6ncesi ve sonrast
sag-sol catismalarini derinden yasayan ve yedi kez evi kursunlanan Erhan, 6liime her zaman
yakindir. Bu olaylardan sonra 6liim korkusunu daha ¢ok hissetmeye baglar. Bu korku, panik atag:
ve cesitli fobileri tetikler. Erhan'in alkole olan baghligin1 daha ¢ok artirir. Erhan hayat ve 6liim
miicadelesinde 6liimii bas taci eder." (Divarci, 2018, s. 10).

Siirin igten olmasini ve hayati yansitmas: gerektigini savunan Erhan, ne yasiyorsa onu
yazarak bu goriisiinii destekler. Boylelikle biz de sairin nasil bir ¢evrede yasadigina ve hangi
duygulan hissettigine tarik oluruz. “80’ler Tiirkiye’sini alacakaranlhktaki bir iilke gibi goren sair,
donemin kasvetli atmosferini siirlerine yansitir. Evlerde, sokaklarda, kahvelerde insanlar korku ve
panik igindedir. Korkularin asil sebebi 6liimdiir ve 80’ler insaru Oliimii ensesinde hisseder. Sair,
onlarin gozlerinde 6liim korkusu goriir. Erhan ilk siir kitab1 Alacakaranliktaki Ulke’ de siyasi olaylar
sonucu meydana gelen Oliimleri ve dliimlerden duydugu tiziintiiyii ifade ederken ayni zamanda
oliim fikrine alismaya caligir. Tkinci siir kitab1 Yasamin Ufuk Cizgisi'nde ise 6liime bakisi degismeye
baslar, oliimii daha az isler. 1982 yilinda basilan kitapta Erhan, siyasi oliimlerden ziyade genel
olarak &liim fikrini islemeye baslar. {lk kitabinda 6liimii anlatirken hayati gérmezden gelir. Fakat
ikinci kitabinda, yasamin ufuk ¢izgisindeki sair hayatla 6ltim birlikteligini/zitligin isler: “ Opiigiiyor
yasamla 6liim”. Hayatin zitti olarak goriilen 6liim, zaman zaman hayatla birlesir. Saire gore
yasamak bazen 6lmek gibidir.” (D1varci, 2018, s. 32).

Acili ¢aglarin ¢ocuklar:

Bilirler hayat nedir, 6liim nedir

Giines her aksam tepelerin ardina

Bir daha donmeyecekmisgesine gekilir. (Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 60)

Yasamin ufuk ¢izgisindeyim

Oliimle dirimin birlestigi

Bir kor noktada... (Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 111)

Yasamdan baska 6liim yoktur

Mutluluk ¢ocuklara mahsustur (Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 439)

Sairin karamsar bulunmasinin nedeni aci dolu siirler yazmasindandir. "Ahmet'in dedigi gibi

atlarin dogada yilkiya, yani 6liime birakildig: gibi diinyada yilkiya birakilmis bir uyumsuzdur,
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umutsuzdur, bunun bilinci saire aciyla kazili, siirine aciyla yazilidir bastan beri."(Ergiilen).
Hayatin siirini yazdigina inanan Erhan, dénem icinde yasanan aciy1 6zgiin bir gercekgilikle
yansitir. “Acinin Sairi”ydi babam. Aciy1 sadece sdylem diizeyinde birakmayan, hayatin igerisine
karigtirarak yoguran..."(Deniz A., 2013, s. 15). Oglu Deniz’ in de belirttigi gibi sair, aciy1 sadece
yazmakla kalmay1p hayatinin bir pargas: haline getirir.

Buna ragmen Erhan’in siirde umutlu bir tavir takindig1 da goriiliir. Bazen yasama sevinci
goriilen dizeler, yerini yasamanin dlmekten farki olmayan dizelerine birakir. Bu duygu gecisleri
Erhan’in kisiliginden kaynaklanmaktadir. “Ahmet Erhan, gelisik tavirlarin birlesimi bir kisiliktir.
Kimi zaman giinesin bir daha dogmayabilecegini duyumsatan bir karamsar, kimi zaman tek bir
dize i¢in bin y1l yasanabilecegini saglayan bir yasamseverdir.” (Satici, 1994).

"Bir yandan "Oliimii yenmek icin yaziyorum" derken bir yandan "Yasamdan bagka 6liim
yoktur" diyerek iginden ¢ikilmaz hale getirdigi bir geliskisi vardir ve bunu hemen her dizesinde
hissettirir karsisindakine de. Belki bir yardim cagrisi, belki de sadece kabullenis... Ahmet Erhan,
tim bu celiskilerle ve 6liim arzusuyla doldurur gogiis kafesini." (Almaz, 2015, s. 16). Sair, iginde

bulundugu toplumsal ortamdan dolayr oliimii hep isler. Kimi

zaman onu yenme istegi kimi zamanda kabullenme goriiliir. burada
gomultdur

"Ahmet' te her sey dogaldi. Cocukluk, genglik, sairlik, dostluk,
kardeslik... Yalmz oliim dogal degildi!"(Mirag, 2013, s. 17). Erhan,
dogal olmayan oliime hep bagkaldirmistir. Cilinkii dogal olmayan
olim digindaki her sey giizeldi ve yasamak igin birer sebepti.
"Dogal olmayan bir 6liime karsi ¢ikmak, yasami savunmaktir bir
anlamda. Siir yazmamin en belirgin nedeni belki bu oliimii, bu
dogal olmayan &liimii yenme istegidir. Oliimii, en genel anl amiyla
oliimii yenmek i¢in yaziyorum ben. Doganin, insanin ve toplumun
olimiine kars1 ¢ikmak igin." (Erhan, Geng Ozanlarla Soylesi, 1981, s.
11).

ESIKTEKI SAIR

Biiyiimeye calisan bir siiriingenin gomlek degistirmesi gibi Ahmet Erhan da yasadig1 hayat
iizerinden siyirip atmak ister. Onun kalbi adeta bir kertenkelenin kuyruk birakirkenki
tedirginligini tagir. Bu noktada siiriingenlerin yeni bir hayata baglamalarinin somut verilerini
kullanmas1 sairin hedeflerini, niyetlerini ortaya koymakta 6nemli goziikiir: “Hayat1 bir gomlek
gibi siyirsam mi {istimden? / Yiregimde, kuyrugunu birakip giden bir kertenkelenin /
tedirginligi” (Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 76) Oliimiin bile insan istemedigi bir diinyada;
disleri sikili, gergin fakat her seye ragmen gozlerini dogrudan gelecege dikmis bir Ahmet Erhan
vardir. Bu esnada oliim elbette esikte beklemektedir. O kadar ¢ok kapr gezmektedir ki Oliim;
Erhan, onu nitelerken “soluk soluga” olusunu 6n plana ¢ikarir:

"Oliimse esikte soluk soluga

Ve nicedir silah sesleri boguyor

Bu diinyanin en giizel sézlerini."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 77)
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Siirlerinde, Akdeniz'in mavisini, turuncusunu anlatmak isteyen Erhan, kendisini hep
oliimden bahsederken buldugunu "doniisiin senfonisi" adli siirinde dile getirir. Deniz dedigi
bogulmus bir ¢ocuk cesedi; toprak dedigi ise oliiler olur bir anda. Yiiregini 6liimiin bir izdiisiimii
olarak goren sair, bir tek giinii bile yadsimayarak zihninde hep silah seslerini ve 6liilerin gozlerini
animsar. Sair, kendisini ne disariya ne de igeriye ait hisseder. Esik, sairin simiridir. Erhan, okura
ardinda biraktiklarimi yitirdigini diisiindiiriirken aslinda bambaska kapilar da agar. Onun yitik
yollarini ¢izecek olan da ardindan dokiilecek iki tas su olacaktir.

"Operim ellerini yagh anamin, durup esikte

Ne bir gozyas1 vardir artik ne de bir an1"(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 121)

Cocuklugunu ancak eski piiskii bir resim olarak kimliginde tasiyan Erhan, fotograf
gondermesini donukluk, sabitlik, degismezlik ve tiimiiyle ge¢miste birakma {izerine
kurgular."resimli "ahmetler" tarihi" siirinde "Bir ¢ocugun resmi iistiime ortiilii kaldi" diyerek aym
kurguyu gerceklestirir. Eger biiytidiikce akli her giin sorularla iiziintii iginde kivranmasaydi
diinyay1 sadece anahtar deliginden izlemekle yetinebilirdi. Sair evlerin esiklerinden igeriye bakip
yasantilarda kitaplar1 ve siirleri bulabilecekken simdi yine esikte ancak disarisi ile igerisi arasinda
kalir.

"Onceden bir tutam hiiziindiim - iste nasil bilirsen

Ayaklarimi savurur da sonra toplardim sokaklardan evlere

Aksam olurdu; esiklerde durur, boyasi dokiik kapilari aralardim

Aklimda binlerce kitap ad1 ve binlerce siirle..."(Erhan, Burada Gomuiiliidiir, 2015, s. 143)

Karanliktan aydinliga ¢ikmaya calisan sair, Kybele'nin son oglu yerine koyar kendini.
Disarida bir ugultu halinde yiikselen sesler; kargasanin, kalabaligin yarattig1 sestir. Bu kargasa
karsisinda bireysel kurtulusuna kiymet verenler ise evdedirler ve sesler ancak bir fisilti halinde
citkmaktadir. Siirde esikler ve evlerin ¢ogullugu da buna isaret eder. Kendini bu kavgadan at nali,
sarmisak ve ¢an ile koruyacagin sananlarin esiginden iceri adim atmak da miimkiin olmaz. Erhan,
adeta kapilardaki ¢anlar galarak da hem kagmanin miimkiin olmayacagini hem de igeridekilerin
varligindan haberdar oldugunu bildirir. Kybele’nin oglu elbette disarida miicadelesine devam
edecektir.

"Esiklerinde duruyorum evlerin

At nali. Can. Sarmisak.

Paspasa ayagimi siliyorum uzun uzun

Ellerim var benim. Cana dokunuyorum.

Fisiltili konusmalar yalnizca.

Ellerim var benim. Yok mu acaba?

Kim tanik olacak bu yalnizligima?

Kybele'nin son ogluyum ben."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 340)

"tilkemde bir gece" siirinde sokag tekinsiz bulan Erhan, disaridan gelen her sese karsi
tedirginlik duyar. Kulag1 yalnizca kendi evinin esiginde degildir. Biitiin {ilkeye hakim olan
karanliktan dolay1 diger insanlar igin de endiselidir.

"Yiiregim sokaktaki seslerle i¢ ige
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Her ayak sesinde damarlarimi geriyorum

Kulagim biitiin evlerin esiklerinde

Yumrugumu sikarak dylece bekliyorum"(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 45)

Bu dizeler; Erhan’in siir diizlemi, sesi hakkinda bize fikir verirken aslinda onun insan kimligi
iizerinde de iist diizey temsil giiciine sahiptir. Bahsedilen bir bireysel ¢eliski, 6liim korkusu,

gerginlik degil herkesi etkileyen atmosferdir.

BiR SIGINAK YARATAN KAPILAR VE PERDELER

Esikte duran Ahmet Erhan igin elbette esigin her iki tarafi da siir malzemesi olacaktir. Bazen
esikten igeri ya da disar1 geger bazen esikten buralari izler. Tekinsiz sokaklardan insanlari
soyutlayan, kagiran sembollerden ikisidir; kapilar ve perdeler. Erthan’in bu sembollerden hareket
etmesi onun siirinin anlamlandirilmas: konusunda hayli 6nemlidir. Bir ev tasavvur edildiginde
onun kap1 ve perdeleri; hem disariya acilan noktalar olarak goziikiir hem de aslinda digsaridan
gelecek tehlikelere karsi en zayif, korunaksiz bolgeleri olusturur. Sairin biitiin atmosfere yayilan
tehlike ve korkudan bu unsurlarla kagmanin imkansizlig1 ve ironisi tizerine kurgusu, siirlerinin
zihni alt yapis1 hakkinda fikir yiirtitmemizi saglar.

Olen ve oldiirenin belli olmadig1 giinlerde sokaklar1 polis arabalari ve askerler sarmistir.
Disaridaki insanlar, elleri baglarinda durarak kimin 6lecegini beklerken Erhan, iilkenin iistiindeki
karanhiktan kurtulmak igin bir ¢kis yolu aramaktadir. Ancak digerlerinin yapti§1 sadece
birbirlerini suglamaktir. Kapilarin kapali perdelerin ise ortiilii oldugu evlerde insanlar kendilerini
korumaya alarak disarida olup bitene sessiz kalirlar.

"Karanlik, alabildigine karanlik

Kentimin tistiinde, tilkemin ustiinde...

Tutacak bir dalimiz kalmadi m1 artik?

Herkes bikip usanmadan birbirini sugluyor

Komsusuna atmaya calisiyor, yiireginde bekleyen oliiyii.

Polis arabalar gidip geliyor

Yol boyunca agir aksak.

Kapilar kapandi ¢oktan, perdeler ortiildii.

Karanlik, alabildigine karanlik..."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 30)

Yasanacak giizel giinler olmasina ragmen yirmi yagindayken oOliimii diisiinen sairin,
dostlariyla birlikte gengligi de kefenlenmistir. Karanlik yine en zayif noktadan, pencereden
saldiriya geger ve elinden kagis yoktur.

"Bugiin oturdum o6liimii diisiindiim

Soguk camlara dayayarak yliziimii

Kusagimin acisini, kefenlenen gengligimizi

Yasayan ya da artik yasamayan dostlar:

Bugiin oturdum oliimii diistindiim

Orterek yiiregime kara bir tiilii.

Bugiin oturdum oliimii diisiindiim
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Kapkara bir gece penceremi dalarken

Olecegini bile bile karst koymanin onurunu

Yigitligini, 6zverinin, sevginin

Arkadaslarimin ytireklerinden ¢ikan 6zsuyunu."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 49)

Oliim korkusunu hem tedirginlik hem anlamsizlik boyutlarinda dile getirdigi "bugiin de
Olmedim anne" siiri; yine kurgusuyla, kapilar ve perdelerin igi/ardi ile yasamaya/Oliime
haritalanur.

"Kapaliyd: kapilar, perdeler ortiik

Silah sesleri uzakta boguk boguk

Bir yiiziim ayriliga, bir ytliziim hayata doniik

Bugiin de 6lmedim anne

Ustiime bir silah dogruldu sandim

Riizgar, beline dolandiginda bir dalin

Korktum, giildiim, kendime kizdim

Bugiin de 6lmedim anne "(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 47)

Oliim korkusunun yarattig1 sanriy1 siirine zemin olarak kuran sair, baghg da o dakikadaki
hislerini karsilayacak tek kelimeden seger: "tedirginlik". Erhan’a hi¢ kimsenin ge¢medigi sokakta
riizgarda savrulan kagit parcaciklart ayaklarin siiriiyerek ytiiriiyen birini andirir. Titreyen dizlerini
karnina ¢ekip yorgamn altinda daha ¢ok biiziiliirken duydugu her sesi 6liimiin habercisi sanan
sair, musluktan damlayan suyun sesini silah seslerine benzetir. Camlarin kirilip perdelerin de yere
indigini sdyleyen Erhan icin artik disariya kargi onu koruyan her sey yok olmustur. Olecegini
diistintirken bu kabustan uyanip etrafindakilerin yerli yerinde durdugunu goriir. Adeta her
esyanin her nesnenin destek verdigi bu eziyetli siire¢ tipki ¢ocuklarin korkularina benzer. Ayni o
korkular gibi kendiliklerinden ortaya ¢itkmamis ve zihnin derinliklerine islemis, her tetikleyicide
ortaya ¢tkmaya hazirlardir.

"Ve kursunlar mekik dokumaya bagliyor evin icinde

Perdeler yere iniyor, duvarlarda derin izler

Cigekler havaya savruluyor, yalnmzca upuzun bir gévde kaliyor geriye

Camlar kiriliyor, kitaplar delik desik

Ve son kursun beynimi dagitacagi an

Ugsuz bucaksiz, sagma sapan bir sessizlik"(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 54)

Acali ¢agin ¢ocuklarmin Oliime alismalar1 beklense de Ahmet Erhan, bu durumu
kabullenemez. Dostlarim1 kaybederek en aci 6liimii yasayan sair, yalmz kalir. Yasadiklarim
anlatacag1 kimse kalmamistir. Her seye ragmen siir yazarak igindekileri bosaltmak isteyen sair,
kendisine rahat bir alan yaratmak icin perdeleri kapatmak ister.

"Kapasam bu perdeleri

Azicik bir seyler yazsam

Oliimiin aciligina dair

Perdeleri kapamadan
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Oturdum bu siiri yazdim

Aksam olduy, kar dindi."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 58-59)

"gocmen ¢igek" siiri, Ahmet Erhanin siirlerini degerlendirme noktasinda tizerine
durdugumuz temel hareket yollarina birka¢ onemli katki daha yapar. Hayallerinde de olsa
gogmen ¢igegin yiizlini karsisinda buldugunda disar ile baglantisin1 kesen nesneleri yok etme ve
karanliktan kurtulma ihtiyaci goze ¢arpar. Aydinlanan ortamda alnin1 pmesinin diinyay: 6pmeye
benzetilmesi ise sairin duyusunun ana karakterine baglidir. Diinya kapali kapilarin, perdelerin
disindadir, aydinliktadir. Tim zorluklar, o6liimlere karsin diinya disaridadir. Yasanmasi ve
sevilmesi gereken hayat da oradadir.

“O zaman agiyorum

Biitlin perdeleri

O zaman yakiyorum

Biitiin 1s1iklan

Camlar1 darmadagin ediyorum

Yiiziini avuglarima aliyorum

Alnini 6piiyorum

Diinyay1 per gibi...

Ayisig tutkal gibi
Yapigiyor pencereme
Agamiyorum perdeleri
Siir yok artik

Tirki dindi...

Yollarin, yollarin tesinde

Bize bir tek

Yarinlar kald1

Gogtin tiikkenip, denizin

Basladig yerde...” (Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 230-232)

Zaman zaman Olim korkusunu dile getirmekten de hi¢ ¢ekinmeyen sair igin siginaklara
donen evler onun yasadifi donem ve ortamda siirin konusu olamayacaktir. Erhan siirini; tim
korkutucu, miicadele isteyen yonleriyle sokaktaki kavgaya adamistir. Perdeler acilmiyorsa,
disaris1 yoksa eger siir de yok olacaktir. Sairin gelecege bigtigi tek beklenti de dliimdiir. Yollarin
Otesi ve denize ulasan giinler gondermeleri yine 6liime yapilan birer atif sayilabilir.

Sokaklar tekinsiz, karanlik ve evler birer siginaktir. Ancak oOrneklerine degindigimiz
kurgusunda Ahmet Erhan; yasami, miicadele ederek oliinecek sokaklara atfederken korkuyu,
caresizligi, iimitsiz bekleyisleri kapilarin ardina sigdirir. "6zledigimiz seyler" siirinde kurtulusu
soran adamun dilsiz olusu 6nemli bir gonderme tagir.

“En ¢ok 6zledigimiz seyler yarina kald1

Gokyliziinii de bogduk nefeslerimizle
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Kapaliydi1 perdeler, sokaklar karanlikt:

Dilsiz bir adam kurtulusu sordu bize” (Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 14)

Bir liman gibi sessiz fakat derin bir ugultuyu da icinde barindiran aksam; aym zamanda
uzun siirecek olan bir gecenin de habercisidir. Hayatin koynunda bekleyen o6liimden kendini
saklamak isteyen sairin, perdeleri kendisine kefen olarak gormesi aslinda evin i¢indeki durumunu
da bize gosterir. Insanlar evlerinde bir 6lii gibi yasamaktadirlar.

"Yine de her aksamin baslangicinda

Gecenin sonsuzlugunu hatirlatan bir seyler vardir

Bir kor, alfabesinde giinesi okur

Ben perdeleri ¢ekerim, birileri ahretin koynunda uyur

Perdeler benim kefenimdir, 15181m kendi i¢inde biiyiir..."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s.
405)

Ulkenin iistiine kara bir kefen gibi ¢oken aksam vakti sokaklarda kimse kalmaz. Kendilerini
evlerinde korumaya alan insanlar, bunu ortiilii perdeler ve siirgiilii kapilarla gerceklestirirler.
Ancak sokaklar bos kalir ve karanlik en ¢ok 6liim getirir.

"Perdeler ortiik, kapilar stirgiilii

Polis arabalar1 disinda kimseler yok sokaklarda

Ay, bir bosluk ariyor sekerek gokytiziinde

Nicedir aksam, kara bir kefen gibi geriliyor

Bu acily, bu yoksul tilkemin tistiine."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 21)

"alacakaranliktaki tilke" siirinde halk, aglara vurmus bir balik gibi tedirginlik ve ac1 iginde
yasar. Bu siirecte toplum evlerinde yasamaz, “kendilerini kilitledikleri evlerde yasaywp giderler”. Sair
bu yasayip gitmek yapisina yine suni bir hayatin gondermelerini yiikler. Halka bir yandan acir.
Ama disarty1 gormezden gelip adeta fisiltilar iginde eve siginan toplum aym zamanda sokakta
kimselerin olmamasina ve aksamin bir kefen gibi tilkenin {izerine ortiilmesine de gz yumuyor.

"Elimde hentiz agmamus bir giil var

Ve bosanmay1 bekleyen bir konusma istegi dilimde

Perdeleri ¢ekilmis, kapilar siirgiilenmis evlerde

Yasayip giderken halkim.

Riizgar birakilmis bir mum alevi gibi

Titriyor bakiglarimda biitiin goriintiiler

Tabak, catal sesleri geliyor ¢ok derinlerden

Fisiltili konusmalar, tirkek giiliismeler...

Cocuklar, ilk silah sesinde yaslanacakmisgasina

Sikica tutuyorlar oyuncaklarini” (Erhan, Burada Gomdiiliidiir, 2015, s. 17)

Ahmet Erhan’in siirlerinde sokak ve ev arasinda ne bir zitlik iligkisi var ne de aralarina
aslinda engelleyici bir duvar 6rmek miimkiindiir. Digaridaki acimasizlik evlerde siginaklar,
evlerde siginanlar sokaklarda bosluk, bosluk tehlike, tehlike tekrar saklanma ihtiyact ve korku
dogurur. Birbirini var eden bu dongiide, takipte Ahmet Erhan’in kendini neden esikte

konumlandirdigini anlamak da kolaylasir.
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GOZ YUMAN KAPILAR VE PERDELER

Oliimden kagan hayatlar, kapilarin ardmna gizlenirler. Sokakta sizi bulan 6liim ise evde
bekleyenlerinizi sormaz. Oliimiin, “bir kapiy: rter gibi” benzetmesi ile eslestirilmesi daha biiyiik bir
yapmn pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Daha once de andigimiz bu yapi, kapiyr Ortiip igeride
kalmak ile 6lmek arasindaki birbirini kovalayan iliskinin ortaya ¢iktig1 bir bagska noktadir. Silah
seslerinin duyulmasimin 6nce “gok yakin” sonra “uzak tiilkede” gerceklesmesi de diinya ve
diinyadan ayriligin mekan icinde tasavvurunun bir neticesidir. Insan zihninin diinyada tecriibe
ettikleri ile kisitlanan hayal giicii, 6liimii hem toplum dilinde hem edebi dilde her zaman bir
mekan i¢inde konumlandirir. Agilan ve kapanan kapilar, perdeler ve esik tiim fonksiyonlarin iki
diinya; bu diinya, 6biir diinya arasinda da yerine getirmeye devam eder.

"Oliim gelir. Ve dalar yiiziini, saclarini

Hig¢ tanimadigin sinsi bir riizgar.

Oliim gelir. Evde seni bekleyen

Birileri var m1 diye sormaz.

Oliim gelir. Once silah sesleri,

Once silah sesleri duyulur ¢ok yakininda

Ve yankilanir az sonra uzak tilkede.

Oliim gelir. Bir kapiy1 orter gibi.

Dogum tarihlerine, diislere aldirmaz."(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 33)

Bahsettigimiz yapilanmanin ilging 6rneklerinden birine "agit" siirinde de rastlanur. “Kapal1”
olma gostereni ile {i¢ unsurun isaretlenmesi, aralarindaki denklik iligkisini gérmemiz igin
kurgulanir: kapali perdeler, kapali kapilar ve kapali yiirekler. Metinden cikarimla, sokakta olan
bitene kapanan kapilar ve perdeler degil kalpler, goniillerdir. Ancak {iilkedeki mevsim kapilari,
perdeleri yikabilecek giillerin yetismesine el vermeyecektir.

"Kapal1 perdeleri agabilse gtiltim

Kapali kapilar kirabilse

Kapali yiireklere girebilse

Cigekgi bana bir giil ver

- Beyim, giil olmaz ki bu mevsimde!"(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 50)

"usul usul birikiyor gozyaslarim" siirinde her olii i¢in doktiigii gozyaslar1 yavas yavas
cogalan Ahmet Erhan, kapisinin her ¢alimisinda korkuya kapildigini inkar etmez. Aksam tahta bir
perde gibi giinesi kapattiginda, insanlar telas iginde evlere giderken arkalarinda 6lenleri birakirlar.
Siirgiiledikleri kapilar kendileri igin bir siginak olustursa da disaridaki insanlarin 6liimlerine goz
yumduklar1 gercegini degistirmez. Ayn1 dongiiye sahit oluruz: korku ile eve kagilir ancak eve

"y

kactikga disarist daha korkung hal alir. "uzun bir siirin son dizeleri"’nde ise bu dongii karsisinda
Ahmet Erhan’in sitemiyle karsilasiriz. Kapilar1 kapatmanin saatini erkene almalar1 da anlamsiz
kagisin bagka bir trajik boyutunu olusturur.

"Arkadaslarim oliiyor giipegiindiiz

Ve her 6lenin ardindan insanlar

Daha ¢abuk yiiriir oluyorlar evlerine
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Sikica Ortiilen her kapi, goriiyorum

Bos bir alan daha bagishiyor katillere."(Erhan, Burada Gomiiltidiir, 2015, s. 56)

"Soylevleri de dinlemiyorum artik

Sen 6lmedin, yastyorsunlari...

O oliileri yasatacak olanlarin gogu

Kapilarini erkenden oOrtiiyorlar aksamlari."(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 76)

Ahmet Erhan’in yiiregini temizlemesi de yine siirinin yapilanmasi geregi ancak evlerden
kovularak gerceklesir. Yiireginin kurtarilmis bir bolge haline gelmesi icin evlerden ayrilmak yerine
kovulmak kavramini tercih etmesi de bu yapilanmamin arka planda ne kadar faal olarak
islediginin ispatlarindandir. Giinliik dilde birgok haritalamasimi gordiigiimiiz “hayat savastir,
yasamak savagmaktir” metaforunu ironik bir kullanumla siirine katar: “yasamak eger gercekten bir
savassa”. Teknik bakimdan ise bir bagka ilging 6rnekle karsilasiriz. Stipheyle yaklastig ve bir ironi
olarak kulland1g1 metaforu hemen devaminda haritalamaya devam eder: kalkan, mizrak, apolet.

"Biitiin kapilarin

Disina kovuldum.

Yiiregim, kurtarilmis bir

Bolgedir simdi.

Yasamak eger

Gercekten bir savassa,

Kalkana ve mizraga

Cevirdim de dilimi

Omuzlarimdaki

Apoletlerden oldum."(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 291)

Oliimlerden bahsedecek olanin sesinin ancak boguk
c¢itkacagini  diistinen Ahmet Erhan, bu boguk ses
duyuldugunda biitiin kapilarin birden {trktiigiinii soyler.
Esigin tizerindeki, igeri ile disariy1 ayiran kapinn tedirginligi
agiktir. Hem kapilarin hem de ayni tedirginligi yasayan
riizgarin kurgulanmasi ilging birer Ornektir. Ancak Ahmet

Erhan siirinde hayli yer kaplayan bu farkli yapilanma,

iizerine ¢alismaya bagladigimiz bagka bir makalenin miistakil
konusu olacak hacimdedir: korku ile doniisen doga ve esya. Korku ile ne kapilar agilma ya da
kapanma ne riizgar esmeme ya da baska yone esme refleksi gostermezler. Bulundugu ortama
aidiyet, mevsim-atmosferin getirdiklerine ayak uydurma, hareketsizlik ya da sessizlik,
goriinmezlik gibi bir¢ok unsur bu soylemin altina yerlesmis gercek diinya izleridir.

"Biitiin kapilar

Urkiiyor birden

Pamuktan bir ayakla ytiriiyor

Riizgar bile"(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 283)
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"kovuldugum biitiin kapilara" siirinde ilk goze carpan geri doniilen noktamin kapilar
olmasidir. Ciinkii saklananlar, goz yumanlar oradadir. Ve Ahmet Erhan belki de zihnindeki
ihaneti ilk kez bu kadar acik olarak ortaya koyar: “Ellerinde taglarla bekliyor herkes beni”.

"Kovuldugum biitiin kapilara geri doniiyorum

Yurdum igin, alnimda yaralarla

Ellerinde taslarla bekliyor herkes beni

Benimse aklim yitip giden dostlarda"(Erhan, Burada Gomdiliidiir, 2015, s. 354)

Esikte durmanin bir bagka getirisini/gotiiriisiinii "milattan 6nceki siirler" siirinde buluruz.
Disarida oOlemiyorsan igeri girip kapiyr kapatip oOlmelisin. Bunu yapamadigin igin suglu
hissetmelisin. Ama yapamiyorsan da disaridaki hayata gozlerini dikebilecek misin? Diktin ve
baktin, aradin. Olmediysen aynada bir yiize sahip olacaksin ama o yiiz bu kez de dagimik ve
bikkin olacak.

"Acinin bulantiya dogru aktig1 yerlerde

Sana bir kapiy1 ortmek, bir tetigi cekmek kalmigken

Gozlerinle sokaklara abanmak niye?

Niye, okul doniislerinde ¢ocuklarla konusmak?

Portakal se¢gmek bir bir kosedeki manavdan?

Ellerini ceplerine sokup, yollarda ytiriimek

Sanki her seyi ilk kez goriiyormusgasina saskin

Sanki firlay1p ¢ikmisgasina bir ugurumdan

Aynada bir yiiz olmak, daginik ve bikkin."(Erhan, Burada Gomiiliidiir, 2015, s. 97)

Esikten diinyay1 seyreden sairin bir¢ok siirinde 6liim nasil korku ile yan yana geliyorsa
O0lmemek de ¢ok kez pismanlikla, hiiziinle, yalnizlikla bulusuyor. Ahmet Erhan’in birbirini takip
eder, tetikler sekilde kurguladigi biiyiik yapinin ig¢inden siirine yansityan bir husus da yasamak ve

Olmektir.

SONUC

Ahmet Erhan, 6liim meselesine siirlerinde ¢okga yer verir. Goriiniir olan, siirde kelimelere
yanstyan bu meselenin alt yapisini ise sair, kavramlar arasi iliskilerle 6rmiistiir. Aslinda bu durum
Ahmet Erhan siirlerinin neden sevildiginin bir agiklamasini da tasir. Sadece 6liim, 6liim korkusu
meselesi, siir igin yeterince cazip bir temel degildir. Erhan, kurdugu yap1 ile atmosferi belirler.
Siirlerini degistiren ama sairin istedigi havay1 okura solutan da bu atmosferdir.

Erhan, esigi kendisine bir gozlem noktasi olarak seger. Esigin her iki yami ise birbirini
tetikleyen dinamik bir sekil sunar. Esik, evin igi, disarist kavramlari adeta korku, tedirginlik, umut,
umutsuzluk, 6lmek, yasamak gibi kavramlar: kendisine ¢eker ve yapistirir. Hatta doga ve esya da
onlarla birlikte kilik degistirmeye, hareket etmeye baslar. Ahmet Erhan’in siirlerinin bir 6zelligi de
esigin her iki tarafina kulak vermesidir. Her iki tarafin acilari, korkular dinlenir. Tek yanli bir
diisiince ve gosteriden ziyade atmosferin var olmasi ve o atmosferin hissedilmesi agisindan sairin

bu tavr etkili olmustur.
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Kavramlarin yarattig1 alan ve bu alanlarin kisiselligi, 6zgiinliigii siir okumalar1 i¢in son
derece onemlidir. Kavramlar, kavram alanlar ve iligkiler agim tespit etmek siirin diinyasina bir
kap1 agmak anlamina gelecektir. Yalmizca Ahmet Erhan siirleri degil 6zellikle de bir donemin
sosyal ortamini, atmosferini yansittigim diisiindiigtimiiz tiim sairlerin siirleri bu kavramsal yap1

tizerinden anlamlandirma calismalarina cevap verecek, kapilarini acacaktir.

KAYNAKCA

Almaz, M. A. (2015, Agustos). Yasamla Oliim Arasinda Bir Ogul: Ahmet Erhan. Yalnizlar
Mektebi.

Asiltiirk, B. (2013). Tiirk Siirinde 1980 Kusag: (2 b.). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Deniz, A. (2013, Eyliil-Ekim). Bak, Unutmadim Adimi. Sozciikler.

Deniz, I. (1994, Haziran). Orta Sayfa Sohbeti: Geng Tiirk Siirinin Nitelik ve YoOnelisleri.
Dergah(52).

Divarci, C. M. (2018). Ahmet Erhan'in Hayat: ve Siirleri Uzerine Bir Arastirma. Konya.

Dogan, M. C. (2018). Sanati ve Sanatgiyr Gosteren Bir Dergi: "Hiirriyet Gosteri". Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi(40), 51-76.

Dogan, M. H. (2001). 80 Sonras: Siiri Uzerine. Istanbul: YKY.

Ergiilen, H. (tarih yok). Yilki Sairi Ahmet Erhan. Subat 8, 2020 tarihinde Sabitfikir:
http://www.sabitfikir.com adresinden alind1

Erhan, A. (1981, Ekim). Geng Ozanlarla Soylesi. (L. Ozgentiirk, Roportaj Yapan) Varlik.

Erhan, A. (1993). Her Pazartesi Edebiyat Konusmalari. (O. Karabulut, Réportaj Yapan)
Ankara: Ekin.

Erhan, A. (2000, May1s). O Bir Cagdas Yenilgi: Ahmet Erhan'la Soylesi. (E. Bozkurt, Roportaj
Yapan) Okiiz.

Erhan, A. (2007, Nisan). Soylesi. (A. Sahin, Roportaj Yapan) Varlik.

Erhan, A. (2015). Burada Gomiiliidiir (Cilt 1). Istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi.

Erhan, A. (2015). Burada Gomiiliidiir (Cilt 2). Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinevi.

Fisekgi, T. (2013, Eyliil-Ekim). Bir Resmin Oykiisii ve Bir Hayattan Sahneler. Sézciikler.

Kosar, E. (2017, Haziran). U¢ Cicek, Poetika ve Siir Ati'yla Tirk Siirinde 1980 Kusag1. Bartin
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2(1).

Mirag, Y. (2013, Eyliil-Ekim). Sayiklamalar. Sozciikler.

Necatigil, B. (1989). Edebiyatimizda Isimler Sozliigii. Istanbul: Varlik Yaynlari.

Satici, A. (1994). Oliim Nedeni Bilinmiyor Uzerine Bir Otopsi. Edebiyat ve Elestiri (17).

Tung, F. (2013, Eyliil-Ekim). Hayat Basin Sagolsun. Sozciikler, s. 21.

Yalcin, M. (Dii.). (2001). Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi (Cilt 1). Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari.



TURK BILIMKURGU
EDEBIYATI
VE ARKETIPLER |

DR. VELI UGUR

Giince Yayinlart

MAKSUT YiGiTBAS S
Eﬂehivalmhemkug I

Halit Ziya Hikayecil
Renklerin Dili

Dy ol ;

Dulkil nasil Okunur

Modem oukl ve yontem

Giince Yaymlan

Yazma Sanatl_

Tiirkce Dogru ve Etkili Yazma Tekni

Giince Yayinlar:




Arastirma Makalesi

Research Article s .o
~—J sO lem
ISSN 2548-0502 \j \y 2020; 5(1): 78-92

FITL.OLOJI DERGISI
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Oz

Tanzimat Donemi'nin ikinci kusak yazarlarindan Sami Pasazade Sezai, modern Tiirk
oykiistiniin 6niinii agan isimler arasinda yer alir. 1891’de yayimladig1 Kiiciik Seyler adli kitabinin
ardindan 1934’e kadar Rumiizii’l-Edeb’de ve gesitli dergilerde yayimladig1 dykiileriyle Cumhuriyet
edebiyatina uzanir. Bu dykiiler, insan psikolojisinden toplum hayatinin birtakim aksakliklarina ve
yazarin hatiralarina degin tematik cesitlilik gosterir. Yazarin 6liimiinden iki yil once, 1934’te
Yollarin Sesi dergisinde yayimladig1 son oykiisii “Sokak” adini tasir. “Sokak”ta mekan unsuru,
tarihsel ve kiiltiirel bellege gondermelerle bir medeniyet telakkisi olarak goriiliirken; Sezai'nin
kisisel diinyasina, ruhsal agmazlarina da 1s1ik tutar. Yazar oykiide, hem diinya tarihini igine alacak
genislikte gecmisi hem de sefalete diismiis yasli bir Rum kadinin dar gercevesinden hareketle
aktiiel zamam kapsayacak nitelikte, icinde bulundugu mekana cesitli anlamlar yiikler. Bu
calismada, yazarin ¢ocuklugunun ve gencliginin yiiksek duvarlarla gevrili konak hayatindan
olgunluk doneminde dis mekana -acilisi, sokagi- alimlayis1 ve sokaga hangi islevleri yiikledigi
“Sokak” oykiisii merkezinde tartisilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Sami Pasazade Sezai, mekan, “Sokak”, hafiza, medeniyet, otobiyografi

IN SAMI PASAZADE SEZAI'S "SOKAK" STORY
A BIOGRAPHICAL READING ON THE PERCEPTION OF SPACE

Abstract

Sami Pasazade Sezai, one of the second generation authors of the Tanzimat Era, is among the
names paving the way for modern Turkish short fiction He traces to the Republic period in
Turkish literature with his short stories published in Rumiizii’l-Edeb until 1934 and in different
journals after his story book named as Kiiciik Seyler (Little Things) published in 1891. These stories
vary by themes from human psychology and some troubles within society to the writer’s
memories. The last story that the author published in Yollarin Sesi (The Voice of Roads) journal in
1934, two years before his death, is named as “Sokak” (Street). In “Sokak”, while the element of
place is seen as the consideration of civilisation with references to historical and cultural memory,
it also sheds light on Sezai’s personal world and psychological dilemmas. The author ascribes
various meanings to the place in a way to involve both the past wide enough to cover the history

of the world and the actual time with reference to the narrow perspective of an old Greek woman
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who has fallen into poverty. In this study, how the author, who opens himself from the mansion
life surrounded by high walls in his childhood and youth to outer space during his maturity,
acknowledges the street and which functions he ascribes to it are going to be discussed within the
scope of the story “Sokak”.

Keywords: Sami Pasazade Sezai, place, “Sokak”, memory, civilisation, autobiography

GIRIS
ami Pasazade Sezai (1859-1936), roman, 6ykii, tiyatro, ¢eviri, hatira, gezi ve mektup
tiiriinde yurittiiglt yaz faaliyetleriyle Tanzimat doneminin ikinci kusaginda énemli
bir yere sahiptir. Abdurrahman Sami Pasa’min ikinci esi Giilarayis Hamm’dan
diinyaya gelen Sezai, Istanbul Tagkasap’taki konak hayatinin icine dogar. “Sokak” dykiisiinde de
bahsi gecen bu mekanin yazarin yasantisina ve eserlerine etkisi oldukga fazladir. On dort yasinda
yazi hayatina baglayan Sezai, Abdiilhak Hamit'in onu nazma tesvik etmesine ragmen Namik
Kemal’in etkisiyle nesre yonelir. Halit Ziya'min 6vgiiyle bahsettigi ve en ¢ok etkilendigi yazarlar
arasinda saydigr Sami Pasazade Sezai, Ozellikle oykii tiiriinde kaleme aldig1 eserleriyle Batilh
tarzda Tiirk Oykiisiiniin oniinii agar. 1891’de Kiiciik Seyler’de, 1898’de Rumiizii’l-Edeb’de topladig:
ve 1925-1934 yillar1 arasinda gesitli dergilerde yayimladig Oykiileriyle Batili anlamda bu tiiriin
gelismesine Onemli katkilar saglar. Fevziye Abdullah Tansel, Sezai'nin bu alandaki yazi
faaliyetlerinin Batili tarzdaki Tiirk oykiiciiliigiiniin niivesi oldugunun altini gizer:
“Esasen Sezai'ye edebiyat tarihimizin Tanzimat'tan sonraki miieddibleri arasinda yer
kazandiran ne tiyatrolari, siirleri ne de makale, musahabe, seyahat notlar1 ve
hatiralaridir; onu ayakta tutan tarafi, sohretini temin eden Sergiizest'ten ziyade kiigiik
hikayeleridir. Hemen her bakimdan miikemmel bu kiiciik hikayeler edebiyatimizda, ait
oldugu nevin ilk 6rnekleridir ve kendinden sonraki geng neslin miistakbel kiiciik hikaye
ustatlarinin yiikseldigi zirveye yol gosterme serefi Sezai’ye aittir.” (1958, s. 30)

Sami Pasazade Sezai'nin en ¢ok incelemeye konu olan Oykiileri Kiiciik Seyler'e aittir. Bu
kitaba dahil olmayan ve sonradan yazilan Oykiiler ise arastirmacilar tarafindan ¢ogunlukla goz
ard1 edilmistir. Hatta Metin Kayahan Ozgiil, yazarin Sergiizest roman ile Kiiciik Seyler dykii kitabi
disinda kalan eserlerinin “zamanin eleginden elenip unutuldu[k]lar[in1]” (1984, s. 173) One siirer.
Bu baglamda, Sezai'nin 1934’te Yollarin Sesi baglikli dergide dliimiinden iki sene 6nce yayimladig:
son Oykiisii “Sokak” iizerine de derinlemesine bir inceleme yapilmadigi goriiliir. Bu oykij,
Sezai'nin yetmisli yaslarin verdigi tecriibeyle zamani, mekani ve hayati nasil algiladigim
gostermesi bakimindan onemlidir. Deneme-an1 tiiriine yaklasan bir iislubu da olan bu 6ykii,
yazarin ¢ogu Oykiisiiniin aksine I. tekil kisi agzindan anlatilir.

Yazarin ¢ocukluguna ve genclik ¢agina ait izlenimleriyle baslayan “Sokak” dykiisii, zamanin
akisiyla degisen mekan unsurunun Sezai'nin zihninde yarattig diisiinceler lizerinden ilerler.
Bulundugu mekandan sokaga bakan ve ona dair diisiincelerini siralayan anlatici, bir siire sonra
karsi evlerden birinde, kedisi ve kopegiyle birlikte yasayan yasli bir Rum kadina odaklanur.
Birlikte yasadigi hayvanlarinin disinda hi¢ kimsesi olmayan bu yalniz, yoksul ve hayatin ytikii
altinda ezilmis goriinen kadin, sevgiyi ve i¢tenligi kiiciik yuvasinda bu canlilarda bulmustur. Yash

ve sakat kadinin 6lmesinin ardindan onun geride kalan hayvanlarina sahip ¢ikmaya karar veren
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anlatici, kedinin evi terk ettigini ve en son kirlarda
gorildiigiinii, kopegin de bir baskasi tarafindan
sahiplenildigini Ogrenir. Sonunda anlatici, kedi ve
kopegin iyi yerlerde olmalarindan dolay1 dlen
sahibelerinin huzur iginde wuyuyacagim diisiinerek
anlatiy1 sonlandirir.

Mehmet Torenek, Sezai'nin Kiiciik Seyler kitabin
degerlendirdigi  yazisinda, yazarin  hikayelerinin
ozelligine ve havasmma wuygun bi¢cimde mekam
yakaladigindan bahseder. Ona gore, yazar bu ilk oykii
kitabinda mekan1 realist bir bakis agisiyla ele almakla
beraber, mekanin sunulusunda yer yer komigi, bazen de

romantizmi one cikarir (Torenek, 1998, s. 142). Sezai'nin

son Oykiilerinden biri olan “Sokak”ta ise yazar, ge¢cmisin
izini slirerken simdinin trajedisini de aktarir. Otobiyografik Ogeler! tasiyan oykiide, iginde
bulunulan mekanin realist bir tutumla ele alindig1 diistiniilse de hayali tasavvurlarin, zihinsel
sigrayislarin etkisiyle romantik bir tavir da goriiliir.

“Sokak” Oykiisiinde mekan unsuru, tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bellegin insasinda énemli
bir argiiman olarak belirirken, Sezai'nin kisisel diinyasina, ruhsal agmazlarina da 1sik tutar. Yazar,
yetmisli yaslarindan bakisla, hem diinya tarihini i¢ine alacak genislikte ge¢cmisi hem de sefalete
diismiis yaslh bir Rum kadimn kiigiik Olgekteki gercevesinden hareketle simdiyi kapsayacak
nitelikte i¢inde bulundugu mekana gesitli anlamlar yiikler. Bu galismada, ¢ocuklugunun ve
gengliginin dort duvar arasina sikismis konak hayatindan olgunluk déneminde dis mekana agilan
yazarin, sokagl nasil algiladigi, ona hangi islevleri yiikledigi tartisilacaktir. Oncelikle dykiideki
verilerden hareketle, mekanin muhafaza etme, hatiralari canlandirma niteliginden yola ¢ikarak,
yazarin “sokak”1 tarihsel ve kisisel bellegin imi olarak nasil yorumladig: ele alinacaktir. Burcu
Yilmaz'in da dedigi gibi, yasayan mekanlar, edebi metinlerde yazarin diisiince ve hayal
diinyasinin siizgecinden gegerek yeniden kurgulanirlar. Sanatgi, yasadig sehirden ilham alarak ve
mensubu oldugu medeniyetin birikiminden nasiplenebildigi 6l¢iide, edebl metinde yeni bir sehir
imgesi olusturur (2019, s. 29). Sezai de Oykiisiinde, yasadig1 sehri ve sokag1 kendi muhayyilesinin
stizgecinden gegirerek kurgular.

“Sokak” Oykiisii ayn1 zamanda, hem Osmanli konak hayatina istirak etmis hem de
medeniyet degisimiyle Cumhuriyet Tiirkiye’sine taniklik etmis bir yazarin son yillarindaki
psikolojisinin, yalnizigimin bir gostergesi olarak da okunmaya elverislidir. Dolayisiyla Sezai,
“sokak”la ge¢mise dondiigli kadar simdiki ahvalini de acgik etmektedir. Bu g¢alismanin ikinci
boliimii ise, Sezai'nin simdideki (6ykiiniin yazildi§1 donemdeki) i¢ diinyas1 hakkinda edinilen

izlenimlere dayanmaktadhr.

1 Metin Kayahan Ozgiil, Sezai'nin hikayelerine en biiyiik etkinin kendi hayatindan geldigini iddia eder. Ozellikle
“Sokak”1n da iginde bulundugu son dykiilerinde otobiyografik unsurlarin fazlalign Ozgiil’e gore, bir nostalji belirtisi
gortinlimiindedir (1984, s. 56).
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SEZAI'NIN TASAVVURUNDA CANLI BIR ORGANIZMA OLARAK “SOKAK”

Tarihsel siirecin akisi neticesinde giderek degisen medeniyet algilari, cagin getirdigi ve
gerektirdigi yasam bicimleri, ister istemez iginde bulunulan, yasanan mekana ait kimi ogelerin
yerlerine yenilerini koymaktadir. Zaman ve mekan arasindaki bu dogru orantili etkilesim,
zamanin siiriip gitmesiyle her ne kadar mekanin yapisinda birtakim degisiklikleri zorunlu kilsa da
gecmisi i¢inde barindirma, muhafaza etme Ozelliginden dolayr mekan, simdiyi oldugu kadar
geride kalani da hatirlatacak, hafizasinda yasatacak giice sahiptir:

“Mekansal bir 6genin bellekte saklanmas: bireyin duyumsal ve algisal siirecte mekam
algilarken mekanla kurdugu iliskinin boyutlarina gore degisken bir yap1 sergiler. Mekan
birey icin ne kadar ¢ok baglam igeriyorsa mekan o kadar kalicidir. Anilarla, deneyimlerle,
algilarla, duyumlarla desteklenmis bir mekan bellekte iliskilendirilir, eglestirilir,
yonlendirilir, karsilastirilir ve kodlanir. Bu kodlama uzun siireli bellege alinma anlamina
gelir. Uzun siireli bellekte kodlanan bu 6ge, bireyin yasam dongiisii igerisinde tekrar
hatirlanmak {izere geri cagrilir.” (Oymen Ozak, Eyliil 2009, s. 150)

Oymen Ozak gibi Giile¢ Solak da mekan algisini, duyumsal ve zihinsel bir siiregle
iligkilendirir. Ona gore, kisilerin kiiltiir ve deneyimlerini de igeren psiko-sosyal durum, mekanin
151k, 151, konum gibi fiziksel faktorler, mekanin algilanmasini dogrudan etkiler. Bunun sonucunda
mekan, hem fiziksel hem de zihinsel olarak kisilerin hafizalarinda tanimlanmakta ve kisilerin
bilissel haritalar ¢izilmektedir (Giileg Solak, 2017, s. 18).

Yasaminin biiyiik cogunlugunu Istanbul’da gegirmis bir yazar olarak Sezai’nin zihninde
mekanin ¢agristirdigr “anilar” ve “deneyimler”, “algilar” ve “duyumlar”la desteklenerek su
yliziine ¢ikar. Yazar Oykiistine adini verdigi “sokak”a hayal giicii ile birtakim sembolik anlamlar
yiikleyerek onu “hafiza mekani”na (Nora, 2006, s. 31-32) doniistiiriir. “Sokak”1 ge¢misle bag
kurmanin, hatirlamanin mekanizmasi olarak tasavvur eder. Bu bir anlamda yazarin gergeklik
diizleminden, var oldugu uzamdan “kagis” igin buldugu bir yol olarak da savlanabilir. Bachelard,
hayal giiciiniin kavradigi mekanin, geometricinin Ol¢limiine ve diisiincesine teslim edilmis
kayitsiz bir mekan olarak kalamayacagindan bahseder. Bu mekan, hayal giictiniin tiim
tarafliliklariyla yagsanmis bir mekandir (2014, s. 28). Oykiide yer alan sokak tasavvurlari da,
Sezai'nin tiim yasanmigliklariyla, siyasi taraftarligiyla, zihin stizgecinden gegirilerek yer bulur.

Zamanin akisiyla birlikte mekan da hem degisken hem dinamik bir olgu olarak 6ne ¢gikar. Bu
degisime ayak uyduramayanlar, ya tecriibe edilmis eski mekanlar1 hafizalarinda yeniden
canlandirirlar ya da zihinlerinde hayali, titopik mekanlar yaratip olmak istedikleri kurgusal bir
diinyada yasarlar. Sezai, {itopik mekanlar kurgulamaktan ziyade ge¢mise siginmay1 tercih eder.
Gegmigin sakli sularina yaptig1 zihinsel yolculukla, Draaismamin da dedigi gibi hafizasinda
tuttuklarim1 ve animsamak istediklerini, yeniden elde etmeye ¢alisir (2007, s. 51). Sezai metinde,
kendi yasanmigsliklari ve mekan unsuru arasinda kurdugu bagla kisisel bellegini harekete
gecirirken -yani bir anlamda mekan, hafizanin isletilmesi i¢in aragsallasirken-, icinde bulundugu
mekanin da bir hafizasi olduguna isaret eder. Mehmet Narli'min “mekanin hafizas1” ile ilgili
goriisleri bu noktada dikkate degerdir:

“Oziin ve sonsuz yenilenin ne oldugu mekanlarin hafizasinda durmaktadir. [...]

Mekanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu
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kimliklerin imgesel ve simgesel icerikleri, onlarla iliskide olan insanlarin kimliklerinin
olusmasinda Snemli etkilere sahiptirler. Bu agidan bakildiginda, insanlarin yasamis ve
diislemis olduklar1 biitiin yasantilar ve bu yasantilarin yansimalari, mekanlarin
hafizalarinda durmakta ya da bu zaman ve mekanlar, bilingli-bilingsiz hafizanin
arketipleri olarak yasamaktadirlar. Edebiyat ve mekan iligkisi bir bakima, mekandaki bu
hafizay1 ve hafizalasmis mekani, hatira ve diisler yoluyla ¢oziimlemeye, mekamn
yansiticl niteligini gormeye dayanir.” (2014, s. 77-79)

Mekan-kimlik, cevre-insan etkilesimi baglaminda Sezai'nin zihninde “sokak”, canli bir
organizmaya dontisiir. “Sokak” denilen mekan, icinde yasadig1 insan topluluklarimn kisiliklerine
ve yagsam bicimlerine biiriiniir. Sokaklar Sezai'ye gore, diisiincenin gelistigi, yayildig1 oyle
yerlerdir ki insanlig1 gelecege tasiyacak denli 6nemli fikirlerin dogdugu mekanlar olmalarinin yani
sira toplumlari felakete siiriikleyen diisiincelere ya da olaylara ev sahipligi de yapabilmektedirler.
Sezai, iginde yasadig1 “sokak”tan hareketle girdigi bellek yolculugunda, hem bu mekana kendi
siyasi fikirleriyle de Ortiisen nitelikte gesitli anlamlar yiiklemekte hem de medeniyetin besigi
olarak gordiigii “sokak”1 Bati ve Osmanli toplumlarn tizerinden kiyaslamaktadir. Bu baglamda
yazarin “sokagin hafizas1” ve “kisisel hafizasi’ndan hareketle bu mekani nasil algiladigs,
metindeki verilerden hareketle soyle agimlanabilir:

Sezai'ye gore sokaklar, etrafinda yasayan sakinlerinin birer uzantisidirlar. Dolayisiyla
burada ikamet eden kitlenin izlerini lizerlerinde tasirlar. Sokaklar, ¢evresinde oturan insanlarin
medeniyet seviyelerini, refah ve gelisme diizeylerini (Sezai, 2016b, s. 137) ortaya koyan en énemli
gostergelerdir. Insan ve gevre arasindaki iliski ve uyum &ylesine miihimdir ki Sezai icin sokaklar,
“milletlerin halet-i rhiyesinin gegidi” (Sezai, 2016b, s. 137) kabilindendir. Sokaklar, kalabaliklar
bir araya getiren, kolektif ruhu harekete gegiren islevsel mekanlardir. Kitleler arasinda
diisiincelerin dogmasina, kok salmasmna ve hizla yayilmasina vesile olan elverigli ortamlardan
biridir. Sezai sokaklari, diislinceleri besleyip biiyiiten ve bu diisiincelerin en kiigiik mintikalara
varincaya kadar genislemesinin yolunu agan ¢ikis noktalar1 olarak goriir ve dykiide soyle der: “O
sokaklardan fikrin miirtiru igin salonlara, yatak odalarina yol vardir. Insan buradan onlar istid1al
eder, gortir.” (Sezai, 2016b, s. 137)

Sokak aym zamanda insan ruhunun tiim karsithklarin
biinyesinde barindirir. Hem “zalim” hem “mazlum”, hem
“miinevver” hem “muzlim”, hem “neseli” hem “mahzun”, hem
“emin” hem “tehlikeli” bir karakter arz eder?. Sokagin “zalim”
olmasinin sebebi, iginde tasidig1 giiruhun karanlik diisiincelerinden
dogan galeyanin insanligi yikima sevk etmesidir. Bu giliruhu
“kaldirimlarin  arasindan ¢ikmis ¢amurdan diisiinceler, tastan

ylirekler” (Sezai, 2016b, s. 137) olarak betimleyen Sezai, hem diinya

tarihinden hem de Osmanli doneminden verdigi Orneklerle Kkitle

psikolojisi ile hareket eden topluluklarin yarattigi zulmii ve zorbali§1 gozler oniine serer:

2 Sezai’nin bu tanimlamalarindan yillar sonra Ahmet Oktay da bu kez daha genis bir agidan “kent” odakl1 bir bakisla
ayni betimlemeyi yapacaktir: “Kent, ortagagdan bu yana, toplumsal yasamin canliliginin ve durgunlugunun,
hizhiliginin ve donmuslugunun, zenginliginin ve yoksullugunun, negesinin ve kederinin en agik gozlemlenebildigi yer.
[...] Kent insanal dokusuyla, tarihsel ve dogal zenginlikleriyle, [...] insanlar1 kendine hayran eder ama, kaotik yapisi,
terdrize edici ve yalitict cogulluguyla korku da verir.” (2002, s. 23-24)
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“Moliere, Voltaire, ]J. J. Rousseau’'nun Paris sokaklarina diugen felsefeleri, insan basi
kesmek igin birer satira; yiiksek fikirleri, ince niikteleri giyotine tahvil edilmis ve bizde de
oralardan ¢ikan Halil Patrona, Kabakg: ihtilalleri, biri medeni bir devri, digeri bir ati-i
selameti mahv i heder etmistir.” (Sezai, 2016b, s. 138)

Istanbul’daki Sami Pasa konagindan yirmi iki yaginda (1859-1881) ayrilan Sezai, Londra’da
(1881-1885), Madrid’de (1909-1921) cesitli resmi gorevler ve Paris’teki (1901-1908) Jon Tiirk
faaliyetleri dolayisiyla hayatinin neredeyse {icte birini yurtdisinda gecirmistir. Dolayisiyla Bati
medeniyetini yakindan tamima firsatt bulmustur. Sezai, Oykiide Paris sokaklari ile mensubu
oldugu Osmanli topraklarinda meydana gelen birtakim kalkismalarin, zor ve siddet uygulayarak
diizeni degistirmeye calisan taassup icinde olan topluluklarin temelde aymi diislince yapisina
sahip oldugunu vurgular. Bati'nin bilimine ve felsefesine biiyiik onem veren yazar, yasadig:
cografyada da yenilige direncin ne kadar giiclii oldugunu bilmektedir. Yukarida soziinii ettigi
satirlar, bir bakima Sezai'nin Avrupai diislince tarzini, medeniyet degisimini ne kadar
onemsedigini ve gelecegin tesisinin bu degisim ve diisiince bi¢iminden gegecegine dair inanciru
gosterir.

Sezai, Istanbul’da megrutiyet oncesi (1886-1901), sansiiriin, jurnalin hiikiim siirdiigii ve
hafiyelerin kol gezdigi istibdat yillarinda, Boyacikdyii'nde “koruluklar icindeki giizel yali”da
(Giiven, 2009, s. 45) ikamet eder. Burada yasarken, hem edebi faaliyetlerinin en verimli yillarini
gecirmis hem de donemin agir ve buhranli havasini tenkit etmekten geri kalmamustir. Sezai’ye
gore, Osmanlida istibdat yanlis1 tiim uygulamalar, “halkin kanlari[nin] haksiz yere dokiil[mesine]”
(Sezai, 2016b, s. 138) sebep olmustur. Oykiide sokaklar1 “zalim”e ceviren kitle, Batili diisiinceleri
yanlis yorumlayan, kendi ¢ikarlar1 ugruna halki galeyana getiren, bagnaz ve yozlasmis halk kesimi
ile yonetici kadro olarak sunulur. Halk tabakasindan olusan sokak sakinlerinin, iktidar tarafindan
zulme wugrayip sindirilmesi ise, sokaklarin “mazlum”lagsmasi olarak imlenir. Sezai'nin
otobiyografik hafizasinda yer edinen bu imgelerden, “kendisinin disinda var olan ve toplum
tarafindan onanmis referans noktalarina geri gider[ek]” (Halbwachs, 2018, s. 46) kolektif hafizaya
gecilir. Bu “6diing alin[an] ve [ona] ait olmayan hafiza” (Halbwachs, 2018, s. 46-47), yazara kendi
toplumu ile Bati toplumlar1 arasinda mekan: kiyaslama sansi tanir. Buna gore kolektif hafizada yer
edinen Bati’daki Ornek, Fransa’da basa gegen III. Napoléon'un ozgiirliik isteyen halkina
yasattiklaridir. Napoléon, Fransa’da halkin oyuyla segilen ilk cumhurbaskani olma vasfin kazanir,
ancak diizenledigi darbe girisimi ile imparatorlugunu ilan eder. Napoléon'un hiirriyet yanhlarina
karg: stirdiirdiigii kanl siyaseti Sezai, metninde soyle dile getirir:

“On dokuzuncu asrin ortasinda Ugiincii Napoléon gibi Fransa’'min basina gegmek,
Fransizlar emri altina almak i¢cin Cumhuriyet’e sadakat yemininde halis olarak saltanat
tesis, imparatorlugu ilan ederken, ahdinde vefa etmeyen, yemininde hanis olana kars:
kiyam eyleyen hiirriyet erbabmi vurarak Paris sokaklarimi mazliim kaniyle leke-dar
etmisti.” (Sezai, 2016b, s. 138)

Sokaklarin “miinevver” olmast ise metinde, Londra® ve Paris¥in uUnlii caddeleri ve

meydanlar: {izerinden uygarligin ve gelismisligin gostergesi olarak okunur. Yazara gore, biiyiik

3 Sami Pasazade Sezai, 1881-1885 yillar1 arasinda Londra sefareti ikinci katipligi gorevinde bulunur. “Ingiltere gibi
medent bir iilkedeki diizenin nasil isledigini goriir.” (Giiven, 2009, s. 42-43)
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kent merkezlerindeki insan yapimi “1s1k”, sosyal refahin, teknolojinin, ilerlemenin birer imidir. Bu
mekanlar1 aydinlatan lambalar, dogal 151k kaynaklarin bile golgede birakacak kadar gérkemli bir
manzara yaratirlar:
“Londra’da Oxford Street’'ten Charingcrossroad, Trafalgar Square; Paris'te Avenue
Champs-Elysées’den Boulevard Bonnouvelle’e kadar sokaklarda bir clisis-i ziya nehri
hurfisan gibi cereyan eder. Hatta Place de la Concorde’da bu tagan ziya icinde ay, gok
kubbesine asilmis bir kandil gibi goriiniir. O biiyiik elektrik lambalarina, yerden tulti
eden bu aylara karsi, semadakinin rengi ugar, bayilir.” (Sezai, 2016b, s. 138)

Kentlerin genis meydanlarinda ve caddelerinde medeniyetin gostergesi olarak tasavvur
edilen “clisis-i ziya nehri”; ara sokaklara, “fukara mahalleler’e girildiginde yerini karanlifa
birakir. Zira buralarda “sokaklar muzlim, insanlar muzlim, hayat muzlimdir.” (Sezai, 2016b, s.
138). Gozden uzak, tenha ve karanlik sokaklarda, “miinevver” caddelerin imkanlarindan yoksun,
“payansiz bir siyah gece”nin altinda nice zor, acili ve hastalikli hayatlar yasanmaktadir. Sefalet
icindeki yasantilarimi bir kez olsun unutmak ve kederlerine teselli bulmak isteyen bu sokak
sakinleri, “meyhanelerin zehirli ickilerle dolu piyaleler”ine sigimrlar. Bu mekanlarda “Boguk
sesler sarki soyler, pagavralar raks eder. Bu mahallelerde, on bes sene yatakta uyumamis
kadinlara, on sene fukara-perver miiesseselerinin verdigi ¢orbalardan baska bir sey yememis
insanlara tesadiif olunur.” (Sezai, 2016b, s. 139). Sezai, bu 1ss1z arka sokaklarda yasanan fecaatin
boyutunu gostermeye calisirken, bir yandan da ekonomik ve sosyal refah bakimindan iki yaka
arasindaki ucurum karsisinda saskinligin gizleyemez. O, bir zamanlar Bati'nin biiyiik medeniyet
merkezlerinde bulunmus, oralarin havasimi solumus biri olarak “miinevver” sokaklarin 6zlemi
icerisindedir:

“Ya Rabbi! Nehrin bu kismindaki zalam ile serveti medeniyetten, kibarliktan, espriden
tenevviir etmis mahallerde, sokaklarda ne biiyiik tezada tesadiif edersiniz. Burada her
sey sevk ve heyecan iginde. Insan etrafindan gecen o arabalari bir visal-i aleme sitab eder
gibi goriir. Bu sevk ve heyecan kaba neg’elerden, kaba ickilerden hasil olan giiriiltiiler,
bagirmalar, sematetler degil, o ziya Voltaire'in niiktelerinden, Moliére’in tebessiimiinden,
Hugo'nun hayalinden, A. Musset'nin sevdasindan istidl etmis gibidir.” (Sezai, 2016b, s.
139)

Tarih sahnesinde biiyiik imparatorluklarin giic gosterisinde bulunduklari mekanlar, halk
tabakasina rahatlikla ulagilabilir olmasindan dolay1 hep sokaklar olmustur. Bu noktada mekanin
cografi bir alan olmaktan ziyade siyasi bir kimlikle islev gordiigii yoniindeki goriisleriyle Fransiz
diistiniir Lefebvre akla gelir. O, mekanin basit bir nesneye indirgenemeyecegini; ge¢mis eylemlerin
sonucu olarak yeni eylemlere imkan taniyip bunlar telkin ettigini ya da engelledigini savlar.
Dolayisiyla Lefebvre’ye gore toplumsal faaliyetlerin bir {iriinii olan mekan, stratejik ve “politik
edimler” tasir (2019, s. 99, 101). Sezai’ye gore, Romalilarin kanli ve sanh tarihleri, 6ltiimstiz sehir
olarak vasiflandirilan Roma’nin sokaklarindan gecip de yazilmistir. Kendisini tanri mertebesinde
goren Sezar, beraberinde getirdigi ayaklar1 ¢iplak, bast acgik esir krallarla, baskent Roma’nin

sokaklarinda zafer edasiyla dolasir. Sezar gibi pek ¢ok erk sahibinin gii¢ gosterisine mekan olan

4 Sezai, Londra’da kaldig siire zarfinda “bir yandan da izinli olarak Paris’e gidis gelislerinde tiyatrolari, operalar takip
eder.” (Giiven, 2009, s. 43) Londra’daki gorevinden 1885te azledildiginde bir siireligine Paris’e gecer. Ancak Sezai'nin
Paris’te uzun siireli ikameti Jon Tiirklere katildig1 1901-1908 yillarina tekabiil eder.
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sokaklar, iktidar mekanizmalarinin insasi, muhafazasi ve devaminin
saglanmasi noktasinda her zaman kullarila gelmistir. Romalilarin bir
gelenegi de millet meselelerinin yine sokaktaki halkin toplandig: yerlerde
miizakere edilip ¢Ozlime baglanmasidir. Bu yiizden Sezai, bu miithim
goriismelerin yapildig1 yerler olarak sokaklari, “cihangir Romalilarin
mukadderati”ni tayin eden onemli mekanlar olarak addeder (Sezai, 2016b,
s. 140). Iginde bulunulan “sokak” yazarm, hem bir zamanlar yasayip
tecriibe ettigi mekanlar1 hatirlamasina imkan tanurken hem de ona kendi
cagindan ¢ok once vuku bulan medeniyetlerin nasil “sokak”lar {izerinde

yiikseldigini diistinme firsat1 verir.

Oykiide anlatici, oniinde uzaylp giden sokagin zihninde
canlandirdig diisiinceler ve ge¢mise ait izlerle baska uzamlarda gezinirken, birden i¢inde oldugu
zamanin ve mekann idrakine varir. Ancak bu silkinme hali, onu yine de igine daldig1 diinyadan
kolayca ¢ekip uzaklastiramaz ve anlatici, ge¢mis ile simdinin ayn1 anda algilandig1 yeni bir diizen
icinde bulur kendini: “Fakat ben bizim miitevazi, mahviyet-kar sokaktan nerelere gitmisim. Simdi
yolda tesadiif ettigim birisi bana: ‘Bu sokak nereye ¢ikar?” diye sorsa, hemen: ‘Paris’e, Londra’ya,
hatta Kurlin-u ulya’ya kadar giderek Forum’a ¢ikar’ cevabim tereddiit etmeden verecegim.”
(Sezai, 2016b, s. 140).

Gegmigin golgesinden giderek uzaklasan anlatici, bu kez icinde bulundugu “sokak”
tizerine diislincelerini siirdiiriir. Yazara gore, bir “sokagin adabi, ahlaki, intizam1” (Sezai, 2016b, s.
141) olmalidir. Ancak simdi yasadig1 mekan, onun igin eski zamanlardaki kadar heyecan verici ve
biiytileyici degildir. Bugilinkii “sokak”, “giiriiltii”niin kol gezdigi, “kusur”lu bir mekana
doniismiistiir. Sezai’'nin i¢inde bulundugu mekan: alimlarken, sokagin hangi duyular1 harekete
gecirdigi de bu baglamda dnemlidir. Oymen Ozak, mekan algisinda duyularin éneminden soyle
bahseder:

“Mekana ait bilesenlerin olusturdugu farkli ozellikler bireyin duyumsal yapisi ile
etkilesime girdiginde algisal siirecin bilissel ve zihinsel siirecleri baslar. Mekanda yer
alan sesler ve bu seslerin cesitliligi ve diizeyleri, dokular, renkler, kokular, yiizeylerin
konumu, fiziksel 6zellikler ¢ok sayida duyum ile adlandirildiginda birey bunlar1 kendi
degerlendirme siizgecinden gegirerek birtakim yargilara erisir ve mekam algilar.”
(Oymen Ozak, Eyliil 2009, s. 150)

Daha once “1s1k”, “karanlik” gibi gorme duyusu iizerinden “sokak”1 alimlayan Sezai, bu
kez isitme duyusunun zihninde yarattift mekan algisimi gozler Oniine serer. “Medeni
memleketler[in] sokaklarin giiriiltiistinii miimkiin oldugu kadar azaltmaga calis[tigin1]” (Sezai,
2016b, s. 140) one siiren yazar, medeniyetin mimarlar1 olarak gordiigii Paris ve Londra gibi
sehirlerle kendi yasadig1 sehrin sokaklarin1i mukayese eder. Anlaticimin uzun uzadiya verdigi
orneklerle iginde yasadigr “girtltii”lii sokak ortamindan oldukga rahatsizhik duydugu
anlasilmaktadir:

“Paris’te otolarin makinelerinden ¢ikan, kulaklar1 tirmalayan giiriiltiiler yasak. Hatta
diidiik calmalari, alafranga soyleyelim, korna etmesi bile yasakken, burada otolarmn

makineleri bir liiztima miistenid olmadig1 halde bagiriyor. Evlerinin mahrem umfruna



86 Soylem Haziran 2020 5/1

dair konusan kari-koca sokakta bagiriyor. Islerine giden amele, rengberler, cocuklar, bu
kaldirimdan ¢ikan yeni beyler bagiriyor. Sahildeki vapurlar liizimlu liiziimsuz bagiryor.
Gortiliiyor ki bu sokak insanda kulak, beyin, sinir oldugunu kat’'iyen kabtl etmiyor.”
(Sezai, 2016b, s. 140)

“Sokak”1in anlaticcnin muhayyilesinde yarathgi diisiinceler {izerine kurulu olan Gykiide,
icinde bulunulan mekan hem ge¢mis hem de giincel zamanla birlikte kavramr. Sezai, “Sokak”
oykiistinii Yollarin Sesi mecmuasimin Kasim 1934 tarihli sayisinda yayimladiginda yetmis bes
yasindadir. Dolayisiyla belli bir olgunluk zaviyesinden, zihinsel haritasinda® nasil imgelere
dontistiirdiiyse “sokak”1 Oyle anlamlandirir. Boylece Sezai, Ploger'in da vurguladig: gibi icinde
bulundugu mekan: sadece iligskilendirilmis gorsel ya da semboller vasitasiyla yasamaz, aymn
zamanda yoruma dayali ve biligsel siireclerin vasitasiyla mekanmin anlamini aktif bir sekilde
yapilandirir (Ploger’dan aktaran Giileg Solak, 2017, s. 20).

Metinde “Sokaktan neler geger! Bazen bir memleketi tar i mar edecek kaza, bazen bir
memleketi kurtaracak bir deha bu sokaklardan geger. Evet, buradan bir daha donmemek {izere
gbzimiin Oniinden birisi de gegti.” (Sezai, 2016b, s. 141) diyerek Oykiiniin ikinci kismina gegilir.
Anlatici, genis perspektiften dar alana yonelttigi objektifle birden “Fakir, alil bir Rum karisi”"na
tesadiif eder. Oykiiniin bu kismindan itibaren Sezai, uzaktan gézledigi yasl kadini mercege alir ve
kendi ruh diinyasinin agmazlariyla 6zdeglestirdigi kadinin goriinen yasamu tizerinde odaklanir.
Yalmzlik tizerine kurulu olan bu iki benzer hayatin 6ykiideki iz diisiimii diger boliimde ele

alinacaktir.

“YUKSEK DUVARLAR”DAN “SOKAK”IN HENGAMESINE UZANAN BiR OMUR

Oymen Ozak’a gore, “Bireysel farkliliklarla, fiziksel gevrenin farkli algilama bigimleriyle,
sosyal cevrenin etkisi ile bellege kodlanan ilk mekan kalict olma egilimindedir. Cocukluk evi,
kisinin yasam siirecinde ilk mekan deneyiminin olustugu yerdir (Oymen Ozak, Eyliil 2009, s. 151).
Bu baglamda Sami Pasazade Sezai'nin ¢ocukluk evinin de “Sokak” ykiisiindeki mekan algisini
bi¢imlendiren etmenlerden biri oldugu sdylenebilir:

Sezai'nin babasi Sami Pasa, Misir'da Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin idaresinde, Misir
sarayinin Avrupai havasinda yirmi bes yil yasamus; ii¢ y1l da Italya, Fransa, Ingiltere, Belgika gibi
iilkeleri dolagmus, Bat1 diinyasini yakindan tanima firsatt bulmustur (Giiven, 2009, s. 22). 19. yiizyil
ortalarinda Misir’dan ayrilip Istanbul’a yerlesen Sami Pagsa’min burada satin aldigi konak ve
koskler, Bat1 kaynakli yeni bir yasayisin merkezlerinden biri haline gelirler. Sezai'nin dogdugu,
biiytidiigii, ihtilal fikirlerinin sekillendigi (sonrasinda Jon Tiirklere katilip yurtdisina kacacaktir),

ruh ve diisiince diinyasina niifuz eden Sami Paga konag1®, onun gercek yasantisinda deneyimledigi

5 “Zihinsel haritalama, kisinin yasam g¢ergevesinde olusan olgularin kalitesiyle ve goreceli konumlariyla ilgili bilgiyi
kodlamasma ve depolamasina yarayan bir dizi psikolojik doéniisiimden olusan bir siirectir.” (Morval’dan aktaran
Goregenli, 2018, s. 31). Cogu arastirmaci, biligsel haritalarin cografi harita niteliginde olmadig1, nesnel gevreyi birebir
yansitmadigr goriisiinde hemfikirdirler. Zihinsel haritalar, insanin bir yerle ilgili olarak gelistirdigi i¢ imgeler olarak
tanimlanirlar (Milgram ve Lynch’ten aktaran Goregenli, 2018, s. 31).

¢ fstanbul’daki konaklarin 18. yiizyil sonlarindan itibaren Batililasma yolunda yenilesme hareketleri icerisinde énemli
vasfi oldugu bilinmektedir. Ozellikle 19. yiizyilin ortasindan itibaren Bati yasayis tarzimi benimsemis Misir’dan
Istanbul’a gelen ekabir, yerlesik konak hayatimin gehresini de degistirir. Edebi ve siyasi diisiincelerin paylagildigi ve
tartisildigr konaklarin en 6nemlilerinden biri de Sezai'nin babasi Abdurrahman Sami Pasa’nin konagzdir.
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bir mekan olmasinin yaru sira eserlerinde de etkisinden kurtulamadigi, siklikla bagvurdugu bir
mekan islevi goriir. Istanbul Taskasap’ta bulunan ve son kalntilari Birinci Diinya Savast
siralarinda ortadan kalkan (Giiven, 2009, s. 34) bu konak, “Molla Giirani, Haseki, Persembe Pazar1
ve Tagkasap semtlerine agilan dort kapisi, harem ve selamlik dairelerindeki yirmi birer odadan
kirk iki odasi, biiytiik direkli sofalar1, dort biiyiik odasi ve bahgeleri ile” (Giiven, 2009, s. 24) biiyiik
bir yapr arz eder. Ayrica “Genis bir sahay1 kaplayan bahgelerin ortasinda giilkurusu rengine
boyanmus, iki kath genis sacakli ve selamlik cephesinde ¢ikinti yapan daireleri siitunlara istinad
eden Sami Pasa konagi[nin] genis bahgeleri yiliksek duvarlarla ¢evrilmisti[r].” (Sehsuvaroglu, 24
Agustos 1951, s. 5).

Sezai de “Sokak” Oykiisiine, dogdugu ve yetistigi Sami Pasa konagindan so6z ederek baslar.
Disaridaki sokak yasantisiyla asgari seviyede ilgisi olan, kendi i¢inde ayr1 bir diinya olusturan bu
konak, yazarin belleginde soyle hatirlanir:

“Cocuklugumun ve gengligimin ilk senelerini genis bahgeler, yiiksek duvarlarla sokaktan
tamamiyla ayrilmis evlerde gecirdim. Bu evlerin sokakla, mahallelerle hi¢ miinasebeti
yoktur. Disardaki sesler buraya bazen gelir. O zaman sokaklar1 malikaneleri addeden bi-
care kopeklerin sematet-i maiseti uzaktan uzaga aksederdi.” (Sezai, 2016b, s. 137)

Sezai'nin Oykiiniin baginda iki ayri diinyay1 betimlerken sarf ettigi en 6nemli 6l¢iitiin “ses”
ogesi oldugu dikkati ¢ekmektedir. “Disaridaki sesler”in konak igine girmeyisi, mekanin fiziksel
yapist ile ilgili oldugu gibi yazarin iginde bulundugu sosyal sinift belirtmesi bakimindan da deger
tasir. Gergi yazarin ¢ocuklugunu ve gengligini gecirdigi konak hayati da oldukga kalabalik ve
hareketlidir. Kiigiik Seyler’in iginde yer alan ve otobiyografik Ogelere rastlanan “Bu Biiyiik Adam
Kimdir?” oykiisiinde de Sezai, konakta ikamet edenlerin sayisinin yiiz kisiyi buldugunu ifade eder
(Sezai, 2016a, s. 21). Yazarin bu yillarda nasil bir ortamin igine dogdugu “Sokak” Oykiistindeki
anlaticinin haletiruhiyesini kavramak agisindan oldukga 6nemlidir:

“Biitiin aileler beraber otururlardi. Beyler, hanimlar, gelin hanimlar, ¢ocuklar, dadilar,
kalfalar, bacilar, lalalar, kahyalar, agalar, hademeler, seyisler ve asgilar kocaman konagi
ve miistemilatiyla birlikte misafir dairelerini doldurmuslardi. Dogrusu buras: bir konak,
bir saray degil belki bir kasaba idi. Konak i¢cinde daima dolasislar, daireden daireye
boélmelerden, mabeyn odalarindan gegisler, sofalardan odalara gidis gelisler, konagin
kapilarindan giris ¢ikislar, orada hi¢ durmayan bir hayat gosterir[di].” (Miimtaz, 2011, s.
65)

Bu biiyiik ve genis, oldukc¢a da kalabalik i¢ mekan ile yazarin hayatimin son demlerinde
yasadigr “iki metreden ibaret bir bahge ile sokak {tizerinde” (Sezai, 2016b, s. 137) oldugunu
belirttigi ev arasindaki karsitlik, “sokak”in alimlanigina da yansir. Oykiiniin baginda sozii edilen
iki yasam alami arasindaki “ses” unsurunun, Oykiiniin sonunda tahammiil edilemeyen bir
“glirliltii”ye ikame edilmesi, hem iki medeniyet arasinda bocalayan ve degisen sosyo-kiiltiirel
yasam bigimine ayak uyduramayan hem de ihtiyar ¢caginda daha dingin ve huzurlu bir yasam
isteminde bulunan bir adamin isyamim dile getirir. Sokak, “ge¢misin fisiltilarii oldugu kadar
gilincelin bagirtilarin1 da yankila[r]” (Oktay, 2002, s. 24). Yazarin “Burada adam yalniz evde degil,
biraz sokakta oturuyor. Higbir zaman sokagin hayatini, ehemmiyetini bu kadar yakindan

gormemistim” (Sezai, 2016b, s. 137) diyerek anlatmaya basladig1 ve zihninde cesitli tahayydiillerle
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canlandirdig1 “sokak”, daha once de sozii edildigi gibi, icinde bulundugu aktiiel zamandan ve
mekandan kagis isteginin bir tezahiirii olarak okunabilir. “Giiriiltii”den uzak, ge¢misin ihtisaml,
heyecanli ve medeni milletlerin {izerinde yiikseldigi “sokak” imgelerinin zihindeki tasavvuru,
anlaticiya bir gikis imkani sunar.

Oykiide anlaticinin bulundugu gerceklikten uzaklasma cabasi, gecici bir siire de olsa
“sokak”lar arasinda dolastig1 bir biling yolculuguyla kendini gosterir. Zihninde tasavvur edip
sorguladig1 ve yorumladigr “sokak” imgeleri, anlaticinin “giiriiltii” tizerine diislince {iirettigi ve
kendi gercekligini somutlayan bir bagka hayat bicimiyle karsilastig1 andan itibaren geride kalmaya
bagslar. Hayalden hakikate donen anlatici igin “kagis” duygusunun yerini bu kez “merak” duygusu
alir. “Sokaktan neler gecer!” diyerek zihin muhasebesi yaptig1 bir sirada “bir daha donmemek
iizere gozii[n]iin oniinden”, “fakir, alil bir Rum karis1”” (Sezai, 2016b, s. 141) geger. Bu andan
itibaren anlatici, kendi gercekligi ile 6zdeslestirdigi bu kadini yakin takibe alir. Anlaticinin hig
tanimadig1 bu kadina duydugu aldka, Sezai'nin biyografisini bilen bir okuyucuda kadinin ona
kendi suretini hatirlathi$1 izlenimini uyandirir. Buna gore, dykiideki anlaticinin yaghh Rum kadinla
kurdugu bu ruhsal bagin, Sezai'nin yasantisindaki birka¢ dnemli nokta ile ilgisi oldugu iddia
edilebilir:

Sezai, Londra sefaretindeki gorevinden azledildikten sonra, 1886’da kisa bir siire bulundugu
Paris’te, Tunuslu Mahmut bin Ayat'in kizi Latife Harum'la evlenmis ve ¢ok ge¢cmeden bu evlilik
ayrilikla sonuglanmistir (Giiven, 2009, s. 44). Giiler Giiven'in verdigi bir bilgi de Sezai'nin sonraki
yillarda ailesine yazdig1 mektuplardan anlasildig: iizere, “dadi” diye soziinii ettigi “Esther”
adinda hizmetini goren Isvicreli bir kadin1 koruma duygusuyla nikdhina aldig1 ve cocugunun
olmadigidir (Giiven, 2009, s. 44). Yirmili yaslarina kadar genis aile yapisinin hakim oldugu konak
hayatin1 tecriibe eden yazarin, Omriiniin geri kalaninda aile mefhumunu bir tiirlii hayata
gecirememesi, ev i¢i yalmzhigimin da ana sebeplerindendir. Saglam temeller tizerine bir aile hayati
kuramasa da Sezai’'nin oldukca hareketli gecen ve farkli mekanlara yayilan bir yasantis1 oldugu
sdylenebilir. Paris’te oldugu yillarda Jon Tiirkler'in ve mesrutiyet zamaninda da Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin onemli isimlerinden biri addedilen Sezai, sonraki yillarda geri plana itilmistir
(Giiven, 2009, s. 64). Yazarin hayatinin, 1921’den 1936’daki Oliimiine kadar gecen on bes yil
boyunca, yalniz, hastalikli, maddi yonden sikintili ve yakinlarinin 6liim haberleri yiiziinden acili
gectigi ifade edilir (Giiven, 2009, s. 65). Sezai'nin Siilleyman Nazif'e yazdig1 mektubundan,
yoksunluk icinde gecen hayatinin ruhunda yarathigl sarsintinin, unutulma psikolojisinin
serzenisini okumak mimkiind{ir:

“Ustadim Kemal gibi ‘her ne bela gektim ise hep bu vatandir sebebi’ diyorum. Bununla
beraber vazifemi yapmis oldugumu gorerek teselli buluyorum. Yalniz ara sira ihtiyarimi

kaybederek vatan beni haremimden ayr1 yasayacak ve ona yardim edemeyecek kadar

fakr i sefalet icinde birakmamali idi diyorum. Bunu da yalniz size sdyliiyorum. Simdiye

7 Giiler Giiven’in aktardig bilgiye gore, sozii edilen yasli Rum kadinin Sezai'nin gercek hayatta rastladig bir kisi oldugu
anlagilmaktadir: “Sezayi'nin kiz kardesi Melek Hanim, Mehmet Ali Tevfik Bey’e yazdig1 tarihsiz bir mektubun
miisveddesinden (Ash S. Bilhan’da) ‘Sokak’ hikdyesindeki bu kadin icin sdyle der: ‘Orada bir fakir kadir tasvir eder,
aynidir. Her giin evin oniinden gegerdi...”” (2009, s. 131)
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kadar halimden sikayet sdyle dursun bahsettigim bile goriilmemistir zannederim.” (Sait
Nazif'ten aktaran Giiven, 2009, s. 65-66)

Hatta Sezai, en yakin arkadasi Abdiilhak Hamit {izerine yapilan bir toplantida kendisine
gosterilen ilgisizlik karsisinda olduk¢a miiteessirdir:

“Miistakin tertib ve benim med’tiv oldugum bu toplantida bana gosterdikleri yer, tiglincii
derecede idi. Nutuklarinda benim de mensub oldugum Sinasi mektebinden, Namik
Kemal’den, Recaizade Ekrem’den bahsettikleri halde bir kere olsun benim namimi zikr
etmediler.” (Sehsuvaroglu’'ndan aktaran Giiven, 2009, s. 67)

Goriildiigi gibi, Sezai'nin son yillari, hem politik hem de edebi gevrede gdzden diismenin,
unutulmann yarattigr agir psikolojiyi de beraberinde getirir. Yazarin pesi sira yasadigi bu
muameleye ragmen ona, 19 Mart 1927’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan “hidemat-1
vataniye tertibinden” yiiz lira maas baglanmasina; 1929’da da Istanbul Belediyesi tarafindan
Miihiirdar¥da bir ev kiralanmasina karar verilir (Florinali Nazzim ve Hamdullah Suphi’den
aktaran Giliven, 2009, s. 66). Oykﬁdeki anlaticinin  “iki metreden ibaret bir bahge ile sokak
tizerinde” (Sezai, 2016b, s. 137) oldugunu sdyledigi ev, iste yazarin son yillarmi gecirdigi
Miihiirdar’daki bu evdir. Hatta metnin i¢inde “magmum bir havada, Miihiirdar yolundan asag1
iniyordum.” (Sezai, 2016b, s. 142) gibi dogrudan yazarin gercek hayatta yasadigi mekana
gonderme yapan ifadeler vardir.

Oykiide, ayn sokakta “denize nazir biiyiik bir hanenin karanlik bodrumunda” (Sezai, 2016b,
s. 141) oturan Rum kadinin hayati da Sezai'nin yalmz ve kit kanaat idame ettirdigi hayatina 6zdes
bir yap1 arz eder. Sefalet icinde yasadigi her halinden belli olan bu yash kadin, anlaticimin
gortiniirdeki hayatina bir tek farkla tistiin gelir: Yagh kadinin yani sira biri kedi, digeri kopekten
olusan “ii¢ kisiden ibaret b[u] hane halki”nin “gecinisleri, birbirlerine vefa ve meserreti, muhabbet
ve himayeti bircok ailelere gibta verecek derecede”dir (Sezai, 2016b, s. 141). Bu yash ve sefil
kadinin hi¢ olmazsa bir kedi ve bir kopegi sahiplenerek kurdugu aile saadeti, anlaticinin sicak bir
yuvadan mahrum ve yalnizliga mahk{im olan hayat1 karsisinda imrenilecek denli bir goriiniim arz
eder: “O siyah bodrumda carpan bu ii¢ kalbin muhabbet ve samimiyeti acaba o ali saraylarda
bulunur mu? [...] Kainata diyordum ki, senin yildizlarin, bu ii¢ nagiz kalbden daha biiyiik, daha
yliksek degildir.” (Sezai, 2016b, s. 142) Anlatici, her ne kadar uzaktan gordiigii, kedisi ve kopegi ile
kurdugu yakin baga sahit oldugu bu kadim gipta ile izlese de bir yandan da hem kendi
hayatindaki yoksunluklar: hatirlattigi hem de kadinin sakat ve perisan halinin yarattigi duyguyla
ona actyarak yaklagir:

“Biri kedi, biri kopek sabahlari bodrumun demir kapis1 agilir, telds ve heyecan iginde
kedi kopek disar: ¢ikar. Arkadan viicGdunun biitiin yarisi topraklara egilmis o alil kadin
zuhiir ederdi. Bu zavalli kadin kendisine bar olan hayati bu kaldirimlarda ah i enin ile
siiriiklerken, ona 1ztirdbini biraz unutturacak, zavallinin hiizniinii biraz tesliye etmek igin
kiiciik siyah kopek iltizam1i bir sevk ve nes’e ile kesik sesler ¢ikararak kadinin iizerine
atlar, iki tarafa ¢evirdigi yerlere degmek tiizere olan yiiziinii 6pmeye calisir. Beyazli sarili

kedi, gilizelliginin verdigi gur(ir ile kadinlara mahstis isve ve letafetle o kirik dokiik

8 Sezai, bu yillardan itibaren oliimiine kadar Kadikdy’de Miihiirdar caddesindeki 71 numarali evde ikdmet edecektir
(Giiven, 2006, s. 66).
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viiclida siiriinerek, oksardi. Ne hazin manzara! Kadin yolda biraz yiiriidiikten sonra ve
bizim evin hizasma geldikten sonra, 6n ayaklar olmaga baslamis kollarinn birini sert bir
surette kaldirarak, ikisinin de galiba eve donmelerini emrederdi. [...] ikisi de gozlerini bir
intizar ve biraz da endise ile hammlarmin gelecegi yola dikerlerdi. Ne yapsinlar...
Otomobiller siir’atli, yolar tehlikeli, hanimlari alil!” (Sezai, 2016b, s. 141-142)

Oykﬁde, ikinci boliimden itibaren yalnizlik, acima, kendi garesizligini duyumsama gibi
duygular 6n plana ¢ikar. Yash Rum kadimin dykiisii tizerinden kendi hayatinin noksanliklar: ile
ylizlesen anlatici, bir bakima Sezai'nin son yillarindaki zorlu yasamini da gozler Oniine serer.
Yazar, genis perspektiften dar alana yonelttigi objektifle, unutulmugluga ve yalmzhga
mahkimlugun ruh diinyasindaki iz diisiimiinii, “sokak”ta karsilastig1 kendi yansimasi {izerinden

somutlar.
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SONUC

Bu calismada, Sami Pasazade Sezai'nin Kiiciik Seyler kitabr disinda kaleme aldig1 oykiilerinin
unutuldugu, ¢ok fark edilmedigi ya da goz ardi edildigi diisiincesinden yola ¢ikilarak, 1934’te
Yollarin Sesi dergisinde yayimladig1 son Oykiisii “Sokak” ele alindi. Bu baglamda, Sezai'nin diger
oykiilerinde de titizlikle kurguladig1 “mekan” unsurunu “Sokak” oykiisiinde nasil yorumladigy;
yetmigli yaglarina varmis yazarin zamani, mekam ve hayati nasil algiladigl calismanin odak
noktasimi olusturmustur. Deneme-ami tiirtine yaklasan bir tarzda kaleme alinan bu 06yki,
otobiyografik ogelerle kurulmustur. Bu gercevede, iki kissmdan olusan Oykiiniin ilk boliimiinde,
Sezai'nin iginde bulundugu aktiiel zamanin ve mekdmin disina, muhayyilesinde yer eden
“sokak”lara zihinsel bir yolculuk yaptig1 ve “sokak”1 bir “hafiza mekani”na donitistiirdiigli tespit
edilmistir. Yazarin bunu, icinde bulundugu gerceklik diizleminden bir kagis olarak da kullanmasi
dikkat gekicidir. Sezai'nin, girdigi hafiza yolculugunda ge¢misle bag kurarken diinya tarihini de
icine alacak genislikte bilgi ve kiiltlir seviyesine sahip oldugu; medeni milletlerin “sokak”lar
iizerinden yiikseldigine ve bu baglamda “sokak”in da kendine 6zgii bir hafizas1 olduguna isaret
ettigi goriliir.

Bati medeniyeti i¢cinde uzun yillar bulunmus ve bu yasam bi¢imini tecriibe etmis bir yazar
olan Sezai, biiyiikk medeniyetlerin mimar1 olarak gordiigii “sokak”lar;, Bati ve Osmanl
toplumlarini kiyaslayarak degerlendirir. Ona gore sokaklar, icinde yasayan insan topluluklarinin
birer uzantisidirlar ve {izerlerinde onlardan izler tasirlar. Bu baglamda yazar, insan-gevre
uyumunu gozetirken, “sokak”lara etrafinda ikamet eden ya da icinden gecen insanlarin vasiflarinm
da ekleyip kisilik kazandirmigtir. Yazara gore, sokaklar dylesine islevle donatilmis mekanlardir ki
kalabaliklar1 bir araya getirip kolektif ruhu harekete gecirirler; her tiirden diistince yapisinin kok
salip yayilmasina meydan verirler. Cesitli toplumsal olaylarin, sindirme politikalarinin goriiniir
kilindi8 yerler de yazara gore sokaklardir.

C)ykﬁnﬁn ikinci kisminda ise, yazarin hayal diinyasindan gergeklik diizlemine indigi
goriiliir. Diinyada ytiikselen medeniyetlerin besigi olan; aydinlik ve karanlik, mazlum ve zalim
ylizleriyle karsitliklar barindiran “sokak”, aktiiel zamanda “gliriiltii"niin fazlaca one ¢iktig
“kusur”lu bir uzama dontismiistiir. Bu giiriiltiilii sokak icerisinde anlaticinin, fakir, sakat bir Rum
kadina tesadiif etmesiyle kendi ruh diinyasinin agmazlari da su yiiziine cikar. Oykiiniin bu
noktasindan itibaren yazarin biyografisiyle benzesen yonler g¢ogalir. Cocukluk ve genglik
yillarinda biiyiik ve kalabalik konak hayatina, gesitli siyasi gorevlerle ve politik nedenlerle gittigi
Avrupa’daki hareketli yasantisina, gevresinden gordiigii iltifat ve itibara aliskin yazarin, son
zamanlarinda bu gibi yonlerden yoksun, maddi yonden sikintili ve yalnizlikla siiren bir yasama
maruz kalmasi, ruh diinyasim1i da olumsuz etkiler. Evliliklerinin uzun stirmeyisi, ¢ocugunun
olmayis1 gibi faktorler de eklenince, yazarin yasadigi mekan -Oykiide de gecen Miihiirdar’da
kendisine kiralanan ev- i¢ diinyasinda yasadigi yalmzlik, unutulmusluk, caresizlik hislerinin
siginma yeri olur. Ayru sokakta, biiyiik bir evin karanlik bodrumunda yalniz yasayan yasli Rum
kadin, bu ytizden anlaticinin da dykiideki aksidir.

Bu calismada, Sami Pasazade Sezai’'nin sokag1 nasil alimladigi, ona hangi islevleri yiikledigi
“Sokak” Oykiisii merkezinde tartisgilirken; 6telenmis ve goz ardi edilmis bu dykiiniin kurgulanan
mekan {izerinden anlam alami genigletilmeye calistlmistir. BOylece Sezai {izerine yapilan

okumalara bir yenisi daha eklenmesi timit edilmektedir.
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Oz

Savas, en eski devirlerden giiniimiize kadar topluluklarin, devletlerin birbirlerine karst
ustinliik kurmak, taleplerini kabul ettirmek amaciyla basvurduklar: nihai bir ara¢ konumundadir.
Cikis sebepleri farkli olmakla birlikte savaslarin sonuglar1 ve etkileri gerek bireyler gerekse
topluluklar iizerinde daima yikict olmustur. Iste temel sorunsali insan olan edebi eserler ve
dolayistyla oykii tiirii de sonuglar1 hemen her alani, ama daha ¢ok da insam etkileyen bu olguya
karg! ilgisiz durmamistir. Her dénemin edebiyat {iriinlerinde savas, bazen gergekligin yansimasi
bazen de biitiiniiyle hayal iirtinii olarak gesitli boyutlariyla ele alinmis ve bu yolda pek ¢ok eser
ortaya konmustur.

Azerbaycan edebiyatinin yeni nesil yazarlarindan Elgin Hiiseynbeyli de savas olgusuna
kayitsiz kalmayan yazarlardan biridir. Hiiseynbeyli eserlerinde savasi, Ozellikle de Karabag
savasinin cephe gerisini birey, toplum ve mekan boyutlariyla anlatilarina tasimis, bu olguyu cesitli
bakis acilariyla eserlerinde kurgulamistir. Bu yazimin amaci, Elcin Hiiseynbeyli'nin Silaya Diniis
kitabinda yer alan Oykiilerin savas izleginin incelenmesidir. Incelemek icin yazarin beg tane
Oykiisii segilmis, metin odakli bir bakisla savasin “birey, toplum ve mekan” unsurlar tizerindeki
etkileri ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan edebiyati, El¢cin Hiiseynbeyli, kisa oykii, Silaya Doniis,
Karabag Savasi.

THE REFLECTIONS OF THE KARABAKH WAR
IN THE STORIES OF ELCIN HUSEYNBEYLI

Abstract

The war is the ultimate tool that the communities and states apply in order to gain
superiority over each other and to make their demands accepted. Although there are
various reasons for the outbreak of wars, the consequences and effects of wars have always been
destructive to both individuals and communities. Therefore, literary works (and stories) - in which
the main topic is human beings - have not been indifferent to the subject of war, the results of
which affect pretty much everything but mainly people. In the literary works of each period, war
has been dealt with in various dimensions; sometimes as a reflection of reality and sometimes as a

product of imagination, and many works have been put forward in this way.
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El¢in Hiiseynbeyli, one of the new generation writers of Azerbaijani literature, is one of the
authors who did not remain indifferent to the phenomenon of war. Huseynbeyli - dealt with war,
specifically behind the frontlines of Nagorno-Karabakh War in terms of the individuals, the society
and the location. The purpose of this article is to examine the war themes of the Nagorno-
Karabakh War in the stories of El¢in Hiiseynbeyli's book, Silaya Déniis (Return to the Homeland).
Five stories of the author were chosen for examination and the effects of war on the element of
“individuals, the society and the location” were tried to be revealed from a text-oriented
perspective.

Keywords: Azerbaijani literature, Elgin Hiiseynbeyli, short story, Silaya Doniis, Nagorno-
Karabakh War.

GIRIS

ti¢ yoluyla birinin, digerinin iradesini kirmaya c¢alismasi (Clausewitz, 2008: 14)

olarak tanimlanan savas, insanlik tarihi kadar eski ve insanlik tarihine kosut bir

olgudur. Savas/savaslar, sonuglar1 olumlu da olsa olumsuz da olsa insanligin,
tizerinde yasanilan cografyamin ve yasam kosullarinin sekillenmesinde, insanlik ve uygarhk
tarihinin dontim noktalarinin tesekkiiliinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Zihinlerde daha ¢ok
toplumlar veya topluluklar arasindaki sistemli gatismalar seklinde algilanan savas; dini, milli,
ideolojik, ekonomik vb. sebepler yiiziinden ¢ikabilir, ¢ikarilabilir. Savaslar sadece savas alaninda
yapilan miicadele degildir.

Britannica Ansiklopedisinde “politik gruplar arasinda belirli bir siirede ve yogunlukta
devam eden catisma olarak tarif edilen savasin, Clausewitz’e gore en yakin amact hasmin alt
etmek, yikmak, boylece tiim direnisini yok etmektir (2008, s. 13-14). Aristo ise toplumlar aras:
anlagmazliklarin ¢oziimii i¢in iki temel aracin var olduguna inanir; bunlardan biri politika, digeri
de savastir (Aktaran Daver, 1992:181). Maddi ve manevi bakimdan etkisi uzun zaman siiren, hatta
bazen kalici olan savaslar, insanligin ifadesi ve aym: zamanda hafizas: sayilabilecek edebiyat
eserlerinde de 6nemli bir izlektir. Pek ¢ok sair ve yazar, gegmisteki yahut halihazirdaki savaslara
yonelik ilgilerini, duyarliliklarin1 bazen cepheyi, bazen cephe gerisini, bazen de her iki boyutunu
tasvir ve tahlil etmisler, eserlerine yansitmislardir. Azerbaycanh yazar Elgin Hiiseynbeyli? de gerek
romanlarinda gerekse Oykiilerinde savasa, Ozellikle de savasin gerisinde kalan, fakat savasin

etkisinin savastan sonra da devam ettigi sivil hayattaki yansimalarina yer vermistir.

223 Aralik 1961 tarihinde Karabag'in Cebrayil Bolgesinde bulunan Mahmudlu Kéyiinde dogan Elgin Hiiseynbeyli, ilk ve
ortaokulu bitirdikten sonra 1980-1992 yillar1 arasinda askeri hizmetini tamamladi. 1989'da Moskova Devlet
Universitesinin Gazetecilik Fakiiltesi'nden mezun oldu. “Karaguha” mahlasini da kullanan Hiiseynbeyli, ilk dykiisiinii
1990'da Genglik dergisinde yayimlandi. Bunun gibi cesitli gazete ve dergilerde hikayeleri, senaryolari, piyesleri ve
terciimeleri nesredildi. 2000 yilinda Azerbaycan Yazarlar Birligine iiye olan yazar, bir siire Azadlik radyosunda
calismis, ayni1 zamanda Turan Haber Ajansi'nda muhabirlik, Ulduz dergisinde de bas redaktorlitk yapmistir. Halen
Edebiyyat Gazeti'nin bas redaktorliigii gorevini siirdiiren Hiiseynbeyli, ayn1 zamanda “Tiirk Diinyas: Edebiyat Dergileri
Kongresi'nin bagkatipligi ile Rus¢a yayimlanmakta olan Giiney Kafkaz dergisinin Azerbaycan koordinatorliigii ve
redaktorliigii gibi onemli gorevleri de yiiriitmektedir” (Kog, 2012: 74). Roman, 6ykii, deneme, makale gibi gesitli yaz1
tiirlerinde iriinler veren Hiiseynbeyli'nin edebiyat eserlerinden bazilar1 Tiirkiye Tiirkcesine aktarilmis, bazilan
da ingilizce, Rusga, Fransizca, Almanca, Korece vd. dillere cevrilmistir. Eserlerinden bazilari: Sah Abbas, Azerbaycanl
Don Juan, Aige, Balik Adam, Metro Vadisi, Yolayricindan Kagis vd.

Cesitli edebiyat 6diillerinin de sahibi olan Hiiseynbeyli, 2000 yilinda Azerbaycan'in en basarili geng yazari segildi.
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Elcin Hiiseynbeyli'nin imdat Avsar ve Omer
Kiigiikmehmetoglu tarafindan Tiirkiye Tiirkcesine
aktarilan ve Silaya Doniis? adiyla yayimlanan
oykiilerinde savas, gesitli boyutlariyla dikkat ¢ceken
bir izlek durumundadir. Yirmi bir Oykiiniin yer
aldigr kitapta dogrudan savast isleyen alti tane
oykii vardir. Bunlar: “Gozlerine Giin Diisiiyordu,

Silaya Doniis, Karaca’min Kara Basi, Boz Esegin

Mektuplar: 1, Aksakal, Dedem Ninem ve Komiinizm”
i . adh oykiilerdir. Siraladigimiz bu Oykiilerin ilk bes
tanesinde Karabag Savasi; “Dedem Ninem ve Komiinizm”de ise Ikinci Diinya Savasi konu edilir.
Oykiilerde savas, hemen biitiiniiyle cephe gerisinde bireylerin, toplumun ve mekanlarin
tizerindeki etkileriyle, baska bir deyisle hayatin igindeki farkli yansimalariyla kurgulanmistir.
Calismamizda Karabag Savasimin kurgulandigi oykiilerdeki savas olgusu yukarida belirttigimiz
gibi savasin “birey- toplum=insan ve mekan” Ogeleri iizerindeki etkileri baglaminda ele

alinacaktir.

KARABAG SAVASI

Azerbaycan, Ermenistan ve Iran arasinda jeopolitik ve jeostratejik Sneme sahip olan Daglik
(Yukar1) Karabag, bolgesel bir sorun olarak Azerbaycan ve Ermenistan arasinda uzun bir tarihi
gecmise sahiptir. Hukuken Azerbaycan simirlar igerisinde yer alan Daghik Karabag’a, Rusya’nin
Kafkasya’da izledigi politikanin bir parcasi olarak 19. yiizy1l baglarindan itibaren hem Iran hem de
Anadolu’dan getirilen Ermeniler yerlestirilmistir. Uygulanan politika sonucunda bolgede Ermeni
niifusu artmis, niifus dengesinin degismesiyle Ermeniler Daglik Karabag topraklar {izerinde hak
iddia etmeye baslamustir.

Bolgede niifus yogunlugu gittikge artan Ermeniler, 1830, 1905, 1918 ve 1920 yillarinda
bolgenin denetimini ele gegirmek amaciyla Tiirk yerlesim alanlarina karsi gesitli saldirilarda
bulunmustur. Bolgeye iliskin s6z konusu Rus politikast 20. yiizyilin baglarindan itibaren ise
Azerbaycan Tiirklerinin bolgeden siirgiin ve go¢iinii de amag edinmistir.

Ermeniler, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) doneminde de “Biiyiik
Ermenistan” hayallerinin bir parcasi olarak gordiikleri Daglik Karabag’t Ermenistan’a baglama
miicadelesine devam etmistir. Ruslarin destegini arkasina alan Ermeniler, Kafkaslarda rahat
hareket etme imkan1 bularak adim adim bdlgeye yerlesmistir (Aras vd. 2008: 11).

SSCB'nin dagilma stirecine girdigi 80'li yillarda ise Ermenistan’in bolgedeki hak iddias1 yeni
bir ivme kazanarak Ermenistan ve Azerbaycan arasinda savasa doniismiistiir. Ermenistan ile
Azerbaycan arasindaki Daglik Karabag Savasi, her iki iilkenin de heniiz SSCB'nin bir parcasi
oldugu 1988 yilinda baslamis ve 1992 yilinda genel bir hal almistir. Savas sonucunda Rusya'nin

aktif destegi ve katilimi ile Azerbaycan topraklarimin beste biri Ermenistan tarafindan isgal

3 Elcin Hiiseynbeyli, Silaya Déoniis, Bengii Yay., Ankara 2011. Oykiilerden yapilacak alintilar bu baskiya aittir.
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edilmistir. Bu savas sonucu yaklasik bir milyon insan 6z vatanlarindan go¢ ederek siginmaci
durumuna diismiistiir.

Azerbaycan edebiyatinda Karabag Savasimi konu edinen bir¢ok eser kaleme alinmasina
ragmen ortak goriis, 6zellikle nicelik bakimindan yetersiz oldugu yoniindedir. Bu yetersizlikte rol
oynayan hususlar ise savasin akibetinin hentiz belli olmadigi, yani bir belirsizligin s6z konusu
oldugu, savasin sicakliginda biiyiik eserlerin yazilmasimin zorlugu, Azerbaycan'in Karabag

savasinda maglup olmasi gibi sebepler gosterilmektedir (Sadigov, 2016: 408-409,414)*.

1. Karabag Savasi'nin Psikolojik Yansimalar:

Savas, diinyanin hemen her iilkesinin katildig1 yahut katilmasa da bir sekilde etkilendigi bir
olgudur. Insan var oldugundan beri savaslar olmustur ve insana bagli olarak bundan sonra da var
olacak bir gercektir. Savasin cereyan ettigi yerlerde 6liimler, fiziksel ve psikolojik zuliimler, maddi
manevi kayiplar, zorunlu olarak yapilan kitlesel gogler vd. meydana gelir. Bagka bir ifadeyle
hayatin rutin akigi kesilir. Ustelik sadece etkin oldugu siirecte degil; siyasal, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik vb. gesitli boyutlariyla etkisi yillarca devam edebilir. Hiiseynbeyli'nin Silaya Doniis
kitabindaki Oykiilerde de savasin soz konusu bu etkilerinin kurguya tasindig1 goriiliir. Yazar,
Gozlerine Giin Diistiyordu, Karaca’nmin Kara Basi, Boz Esegin Mektuplar: I ve Aksakal adli dykiilerinde
Ozellikle Karabag Savasinin sivil hayata yansiyan birey ve toplum {izerindeki etkilerini ele almis;
maddi manevi kayiplardan dolayr duyulan hiiziin ve sugluluk, bu kayiplarin tekrar elde
edilecegine dair umut/dilek gibi soyut ve ekonomik sikintilar, go¢ gibi somut boyutlariyla
betimlemistir.

Uzmanlar, savasin magdurlar {izerindeki temel etkisini onlarin tarihlerini, kimliklerini ve
yasayan degerlerini igeren sosyal bir diinyamin yok olmasma sahit olmalari® seklinde
agiklamaktadir. Hiiseynbeyli'nin oykii kisileri de sozii gecen bu kayiplarn yasayan, istiraplarimi
derinden hisseden kisilerdir. “Gozlerine Giin Diisiiyordu” adli éykiiniin kahramani olan Doktor,
aldig1 bir kararla, barisi temsil eden ve her mevsimde yesil kalabilen bir fidan dikmek igin artik
Ermeni tarafinda kalan dogdugu koye dogru yola ¢ikar. Yolculugu sirasinda ¢ocuklugunda
pamuk topladigi, oyunlar oynadigi, gelip gectigi yerlere, yollara baktiginda, zorluklarla ulastig
koytintin virane durumunu gordiigiinde bireysel mazisinin somut mekanlarini kaybettigini
diistiniir ve derin bir hiiziin duyar:

“Yiiregi doviiniiyordu. Tamidik bahgeler, ona ¢ocuklugunu, gengligini hatirlatiyor, o

yillardaki sevinglerini, kederlerini, goziinde canlandirtyordu (s. 23). “Dort bir yanda

4 Azerbaycan Edebiyatinda Karabag Savasi’ni konu alan romanlar igin bkz. Samil Sadigov; “Azerbaycan Romaninda
Karabag Savas1,” Savas ve Edebiyat Sempozyumu Bildiriler Kitab: 2, Sakarya Universitesi, 2016, s. 405-415.

Siirler icin bkz. K. Guliyeva, I. Gulusoy; “Azerbaycan Edebiyatinda Karabag Temal: Siirler (Siirlerde Vatan Ozlemi),”
Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Eitim Dergisi, Say1: 7/4 2018 s. 2324-2351.

Nubar Hakimova; “Modern Azerbaycan Edebiyatinda Karabag Konusu,” Savas ve Edebiyat Sempozyumu Bildiriler Kitabi 2,
Sakarya Universitesi, 2016.

Hikayeler igin bkz. G. Pasayeva, I. Avsar; Azerbaycan Edebiyatinda Karabag Hikayeleri, Azerbaycan Edebiyatinda Karabag
Hikayeleri, Ankara, 2015, A Yayinlari.

5 https://insamer.com/tr/savas-ve-akil-sagligi_976.html erisim:04.02.2020. Verilen linkte yer alan yazi, Derek
Summerfield’in “War and mental health: a brief overview” isimli calismasinin terciimesidir.


https://insamer.com/tr/savas-ve-akil-sagligi_976.html
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kimsesizlik hakimdi. Doktor: Birkag yil sonra buralar tamamen kaybolacak. Yillar sonra
bu kdyiin benimle yasit olan insanlar 6ldiikten sonra her sey unutulacak. Koyliilerinden
hi¢ kimse; hatta benim torunlarim bile 6z yurtlarini, konu komsularini tanimayacak.
Hatiralar kalmayacak. Gegmis silinip gidecek, diye diistindii (s. 24).”

Savasin maziyi, mazinin maddi manevi biitiin unsurlarin1 yok etmesi kitaba adin1 veren
Silaya Doniis Oykiisiiniin de ana izlegidir. Ayn1 zamanda Oykiiniin anlaticis1 olan bir baba ve
oglunun diyaloglarindan olusan metinde savasin insan iizerindeki etkisi ge¢mise 6zlem, gegmisin
gelecek nesillere aktarilma imkanimn yitirilmesi ve biitiin bunlar dolayisiyla hissedilen sugluluk
duygusu one cikarilir. Karabag Savasiyla kaybedilen topraklarda dogup biiylimiis, ancak savas
yliziinden oralardan kopmak zorunda kalmis olan baba, esinin kdyiinii ziyaret edebilmekte ancak
arttk Ermeni tarafinda kalan kendi koyiine gidememektedir. Bu durumu ogluna soyle aciklar:
“Burasi annenlerin koyti, benim dogdugum koy ise ¢ok uzaklarda, daglarin ardinda kalds (...)
dogdugum topraklara tekrar gitmem miimkiin olsayd: seni de kardesini de oraya gotiirtirdiim.
Size, kuzu otlattigim, ot bictigim yerleri gosterirdim. Hem de yaz mevsiminin bagladig: giinlerde,
haziran ayinin ilk giinlerinde ...” (s. 51).

Savasin bireyler ve toplum tizerindeki yikici etkisinin baslicalarindan biri de “diismanlik”tir.
Bir seyin yasamasina, barinmasina engel olan gii¢, tutum vb. (TDK); bu tutma yo6nelik nefreti
iceren diismanlik, Silaya Doniis kitabinda 6ne c¢ikarilan bir duygu degildir. Hatta savasla ilgili
olarak Oykii kisilerinin, kendi {izerlerine diisenleri yapip yapmadiklar1 konusunda bireysel
hesaplasma i¢inde olduklar1 goriiliir. Bununla birlikte ti¢ Oykiide (Gozlerine Giin Diisiiyordu,
Silaya Doniis, Aksakal) “diismanlik” duygusu goze ¢arpmaktadir.

“Gozlerine Giin Diisliyordu” dykiisiinde Doktor araciligi ile verilir. Oykiide savas karsiti bir
tutum ve soylemle yola ¢ikan Doktor ‘un insan ile ilgili diisiinceleri “iyi insan, kotii insan”
seklindedir. Savasa dair diislinceleri ise, savasin insanlar arasinda degil, devletler arasinda vuku
buldugu, higbir tarafa yarar getirmeyecegi, aksine ge¢misi, insanligin biitiin sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel birikimini yok edecegi dogrultusundadir. Biitiin bu goriis ve inanisa ragmen Doktor,
savasin yarattigl diismanliktan kendini styiramaz ve savas, onun da “diismana kars1” duygularins,
diislincelerini kismen de olsa etkileyen bir olgu/ hadise olur. Oykiide anlaticinin Ermeni subay
hakkindaki, “Ermeni subay kotii bir adama benzemiyordu, belki Ermeni de degildi,” kanaatinin
yaninda Doktor'un tutumu da Ermenilere karsi menfidir: “Ermenilerin o bozuk sivesiyle Rusca
konusmasindan pek hoslanmazdi, uluslararasi kongrelerde, nezaketen de olsa, Ermenilerle
selamlasirdi; ama genellikle onlardan uzak dururdu (s. 25).”

S6z konusu diismanlhik “Silaya Doniis” ve “Aksakal” adli dykiilerde de —Doktor kadar
belirgin olmasa da- dikkat ¢eker. Ogluna; ailesini, ¢cocuklugunu, kdyiine dair hatiralarim anlatan
baba, bunlarin yaninda koytiniin artik “diisman” elinde oldugunu da belirtir. Ogul ise “Baba, ben
biiytliylince diismanlar1 kdyiimiizden kovacagim.” tepkisini verir.

Savas, toplumlarin fiziksel, sosyal ve kiiltiirel diizenini sarstig1r gibi ruhsal dengesini de

sarsabilir. “Savag travmasi” olarak adlandirilan bu durum, uzmanlar tarafindan “psikiyatrik
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bozukluklar, siddet davranislarindaki artis, insani degerlerin kayb: vd.®” seklinde tasnif edilir. Bu
travmalara sistematik bir sekilde, nesilden nesile devam eden savaslara toplum tarafindan
alisilmas1 da dahil edilebilir. Nitekim Hiiseynbeyli de Siaya Diniis icinde ye alan “Aksakal”
oykiisiinde savasin sonuglarindan ve etkilerinden olan kitlelerin tizerinde olusturdugu korku ve
glvensizlik duygusunun yaninda maruz kalanlarin savasla yasamaya alismis olmalar1 dikkat
ceker. (jykijniin insan kitlesi “¢ocuklar, biiyiikler ve diismanlardan” olusur. C)ykﬁm’in mekani ise
Ermeni koyii ile aralarinda sadece bir tepe bulunan Azerbaycan koytiidiir. Ermeniler sirayla
silahlar1 omuzlarinda tepeye cikip volta atarak Azerbaycanl koyliileri taciz etmesine ragmen
onlarin ellerinde silah bulundurmalarn yasaktir. Bu durum hem koyliileri hem ¢ocuklar: tedirgin
eder. Bununla birlikte koyiin Aksakal'inda yillar dncesinden kalma “patlamayan bir tabanca”
vardir. Fakat tabancanin patlamadigini Ermeniler bilmemektedir: “Ermeniler sirayla tepenin
basina ¢ikiyor, omuzlarda tiifek volta atiyorlardi. Aksakal, balkonda oturup her giin tabancasin
siliyor, parlattyordu. Tabancaya vuran giines 1siklarin1 da tabancasinmi tepeye dogru dondiiriip
Ermenilerin goziine yansitiyordu... Ermeniler gozlerine gelen 1siktan rahatsiz olmasalar bile bu
parildayan seyin bir silah oldugunu hissediyorlardi (s. 154). “

Silahin kendileri igin giiven saglayan, diisman igin ise caydirici bir gii¢ oldugu savas
durumunda Aksakal'm on, on bir yaslarindaki yegeninin akranlarina soyledigi “Amcamin
tabancast var! Ermeniler bizim koye giremezler!” sozii ise uzun siiren savaslarin korkuyu,
glivensizligi hayatin olagan bir yam haline getirdigini gosteren trajik bir durumdur.

Savas baglaminda Silaya Doniig’'teki Oykiilerde dikkat c¢eken ©nemli bir husus da
Azerbaycan halkinin Karabag'in savunmas: konusunda gosterdikleri ya da gosteremedikleri
cabanin sorgulanmasidir. “Silaya Doniis” ve “Karaca’min Kara Bas1” adli 6ykiilerde daha belirgin
sekilde ele alinan bu sorgulamalarda anlatict kahramanlarin Karabag'in kaybedilmesine savunma
eksikligi, yeterince ¢aba gosterilmedigi diisiincesi ve bu diisiinceden dogan sucluluk duygusu

sezilmektedir.

Kisa sayilabilecek bir 6ykii olan “Silaya Doniis”te anlatici

kahraman, ogluna, ata topraklarini ve orada biraktigi cocuklugunu,

Silaya Déniis

ELCIN HUSEYNBEYLI

ilk genglik gaglarini, kdydeki yasami, kdy halkindan hatirladiklarin

biiylik bir hiiziin ve Ozlemle anlatir. Oglunun “nigin oraya

gidemediklerini” sormaslt Uzerine anlaticinin cevabi;
Hiiseynbeyli'nin savasg izlekli diger oykiilerinde de karsgitmiza ¢ikan
ve  Karabag'in  Azerbaycan halki  tarafindan  yeterince
savunulamadigl; kimi zaman “ata,” kimi zaman ise “anne” olarak
kutsiyet atfedilen yurtlarimin korunamadigr diisiincesiyle “sugluluk
duygusu yiikliidiir. Zira savas ailesini dagitmis, “daglarin ardinda
kalan koytlindeki kiz kardeglerinin, akrabalarinin akibetinden

habersiz birakmis; kendisi i¢in de anlamli olan her seyi “yitik bir CEVIRENLER
IMDAT AVSAR
OMER KDCUKMEHMETOGLY

gecmise (s. 53) gommiistiir:

¢ Dogan $ahin, Savasin Yol Agtg Psikolojik Yikimlar; http://www.saglikpaneli.com/content.asp?content_id=
3019&connection_id=86&connection_table=1&content_type=1 (Erisim tarihi 18.12.2017)


http://www.saglikpaneli.com/content.asp?content_id=3019&connection_id=86&connection_table=1&content_type=1
http://www.saglikpaneli.com/content.asp?content_id=3019&connection_id=86&connection_table=1&content_type=1
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-Evet oglum, bir zamanlar, bu anlattiklarimin hepsi gercekti, hepsi de vardu...

-Peki simdi niye yok? Niye yok, baba?

-Koy diisman elinde oglum! Biz, bes kardes, her bayram gozleri yolda bizi bekleyen
anamizi, onun bizi meydana getirdigi topraklar koruyamadik... (s. 56)

Karaca'min Kara Basi’'nda ise sorgulama daha vurgulu yapilmakta, hatta aci bir elestiri
boyutuna tagmnmaktadir. Oykiide, iki kardesini II. Diinya Savasi'nda yitiren Nine'ye gore
kardegleri yasiyor olsa, simdi Azerbaycan topraklarina tamah etmek, hem de Karabag1 isgal
etmek Ermenilerin agzinin isi degildir (s. 67). Azerbaycanli geng nesilleri temsilen konusan anlatict
kahramanin itiraflari ise denilebilir ki kitaptaki en vurucu ifadelerdir:

“Karabag'in mutlaka isgalden kurtarilmas: gerekiyordu. Bu nedenle bacim, ben dahil iki
kardesinin askere gitmesini dort gozle beklemeye basladi. S6z agildiginda, bizim askere
ne zaman gidecegimizi soruyordu. Bizim ise ne askere gitmek ne de diismanla savasmak
diisiincemiz vardi. Bacim aslinda kardesleri II. Diinya Savasi'nda cephede sehit diisen ve
sonra ¢1-ok perisan olan ninemden ibret almaliydi! (...) Topraklarimiz, biz savasa
gitmesek de —elbet bir giin- bize verilecekti! Bizler, -nasil olacaksa- Hankendi ve Susa’ya
hatta giizel Tebriz'imize ii¢ renkli bayragimizi elbet asacaktik! Daha dogrusu biz degil,
birileri bizim namimiza asacakti (s. 67-68) !”

Oykiiniin sonunda anlaticinin sdziinii yarim birakilmasi ise Azerbaycan halkimn Karabag
icin ne yaptifin1 ne yapmasi gerektigini kestiremedigini, politik bir belirsizligin oldugunu ima
eder igeriktedir: “Ninem oliirken basini hangi tarafa cevirdigimizi hatirlamiyorum. Ciinkii yerimizden
yurdumuzdan siirgiin olduktan sonra kiblemizi de sagirmigtik... (s. 70).”

Yukarida savasin, hayatin normal akisini kestigini, muhtemel kayiplardan oOtiirii
tedirginligin, korkunun yogun olarak hissedildigini belirtmistik. Alisilmig, olagan haline gelmis
stirecin olagandigi bir seyirde uzun siire devam etmesi giinliik yasamin her boyutunu oldugu gibi
birey ve toplum psikolojisi tizerinde de yikici bir etki olusturur. Bu yikimi engellemek yahut buna
direnmek igin en biiyiik gii¢ de gelecege, daha dogrusu savasin bitecegine, “normal yasama”
doniilecegine olan umuttur. Goriildiigii tizere Karaca’'min Kara Basi adli 6ykiide boyle bir umuda
rastlanmaz, ancak “Gozlerine Giin Diisiiyor” ve “Silaya Dontiis”te Karabag'in kurtarilacagina olan
umut, belki daha dogru bir tarifli canli tutulmak istenen dilek okunur. Mesela savasin biitiin tahrip
gliciine, meydana getirdigi maddi manevi yikima, oliimciil hastaligina ragmen Doktor, gelecege
dair umudunu yitirmek istemez, bir giin bitecegine sona erecegine inanir. Aksi durumda zaten
insan yasaminin devam etmesi miimkiin degildir. Nitekim bu inang ve/veya dilekle diktigi fidani,
adeta viraneye donmiis evini, talan edilmis yurdunu yeniden kurmaya yonelik bir temel olarak
gorir. Silaya Dontis'teki babanin umudunun ise; “Eger bir giin kdylimiize donersek babaannenin
mezarini da oraya gotiirir, dedeniz yammna defnederiz.” ciimleleri baglaminda daha zayif
oldugunu soylenebilir.

Bu gelismeleri bir diisiinceden daha ¢ok ruhunun derinliklerinde duydugu bir dilegin,

Ozlemin ifadesi olarak okumak da miimkindiir.
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2. Karabag Savasinin Maddi Yansimalar1

a) Insan Uzerindeki Yansimalar

Gozlerine Giin Diisiiyordu adli dykiide oliimciil hastaligina ragmen savagi protesto etmek
amaciyla yola ¢ikan doktor kahramanin, yolculugu sirasinda ugradigy kasabada gozlemledigi
sahneler aracilifiyla savasin ekonomik hayata olan etkileri okunur. Hem dinlenmek hem de siiren
savasin yarattigi tehlikelerden korunmak amaciyla bir kahveye giren doktor kahramanin
gozlemleri anlatict tarafindan aktarilir:

Gelenlerin giyim kusamlarindan ve kahveciyle miinasebetlerinden, igsiz gligsiiz
takimindan olduklar1 anlagihyordu. Burada da gengler daha ¢ok hiikiimet yardimlar ve
anne babalarindan kalan emekli maaslariyla geciniyorlardi. Yaghlarsa umudunu Allah’a
baglamisti. Genglerden ne kalirsa onunla idare ediyorlardi. Kahvehanenin sahibi,
veresiye defterini masanin {iistiine birakmisti. Herhalde miisterilerin borglarimi
gormelerini, utanip vaktinde Odemelerini istiyordu. Miisterilerin birbirleriyle
sakalagsmalarindan, borglularin sayisinin, o an kahvedekilerden fazla oldugu
anlasiliyordu (s. 17).

“Bir insanin istege bagli veya zorunlu olarak yasadig1 cografi ve sosyo-kiiltiirel ¢evreden
ayrilip baska bir cografi ve sosyo-kiiltiirel cevreye gitmesi ve yerlesmesi (Lee’den aktaran Karg,
2017: 111) seklinde tarif edilen gog, savas donemlerinde kitlelerin iizerinde kurulan siyasal ve
sosyal baskilar nedeniyle “zorunlu go¢” niteliginde tezahiir eder. Hiiseynbeyli'nin “Karacanin
Kara Bas1” ve “Boz Esegin Mektuplar1 I” adl1 6ykiilerinde savagin sosyal boyutu olarak karsimiza
cikan bir bagka olgu da “zorunlu go¢”tiir. Her iki oykiide de gog edilen yer, savas gercekligi ile
ortlisen cografyalar, bagka bir deyisle dykii anlaticisinin veya kahramaninin yasadigy yerlerdir.
Karaca’'mn Kara Bast adli 6ykii biitiiniiyle savas olgusu {izerine kuruludur. Oykii kahramar
Sahnise Nine araciligiyla hem II. Diinya Savasi hem de Karabag Savasinmin birey ve toplum
tizerindeki yansimalar1 betimlenir. Sahnise Nine'nin genglik ¢aglarinda iki erkek kardesi II. Diinya
Savasi'nda cepheye gitmisler, bir daha geri donmemislerdir. Yillarca iki kardeginin acisim1 duyan
Sahnise Nine, yaghlik doneminde Karabag Savasi'nin ve sonuglarinin yarattig1 acisin1 da yagamak
zorunda kalmis, bu aayla da Omriinii tamamlamistir. Zira pek ¢ok Azerbaycan Tiirk'ti gibi
ailesiyle birlikte Karabag'dan Bilesiivar’a stiriilen Sahnise Nine, dogup biiyiidiigii topraklara tiim
gengligini ve gecmisini birakarak veda etmek zorunda birakilmistir. Oykiide anlati zamaninda
Sahnise Nine sahip oldugu kuzulardan birini (Karaca) riiyasinda gordiigiinii, onu, Karabag
diisman iggalinden kurtuldugu giin Maral Dagi'na gotiiriip kurban olarak kestirecegi bilgisi
verilir. Bu bilgiyle okuyucuya, Sahnise Nine'nin sahsinda Azerbaycan halkinin Karabag'in bir giin
kurtulacagina duyduklari inanci sezmek miimkiindiir.

Azerbaycan Tiirkgesinde “gacaga¢”” kelimesiyle karsilanan zorunlu goglin etkileri,
Hiiseynbeyli'nin alegorik ozellikler tasiyan Boz Egegin Mektubu I adli Oykiisiinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Oykiide Ermeni saldirisina ugrayan bir kdyiin sakinlerinin panik iginde kagmalari
yazar anlaticinin aktarimindan, bu panik ortaminda kdyde unuttuklar: esegin ve kdyiin durumu
ise Oykiiye adini veren Boz Esegin bakis agisindan verilir. Boz Esegin mektubundan; koyiin

Ermeni saldirisina ugradig, koy halkinin dogup biiytidiikleri, yurt bildikleri koylerinden korku ve

7 gagagag: Diisman saldirisi vb. nedenlerle halkin korku ve panik halinde kagisi.
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telas icinde ancak tasiyabileceklerini alip geride biitiin ge¢mislerini birakarak kagtiklar:1 bilgisi
edinilir. Bu bilgilerin yaninda, insansiz kalan bir koyiin tirkiitiictiliigii, insansiz olmasina ragmen
diisman tarafindan yine de bombalandigi, koyliilerin geride biraktiklarinin yagma edildigi de
mektubun dikkat ¢eken anekdotlarindandir. Bunlardan daha onemli olan ise Boz Esegin, koy
halkinin evleri, topraklari igin yeterince miicadele etmedikleri, ka¢gma yoluna gittikleri vurgulanir.
Asagiya aldigimiz alinti, bu elestirilere 6rnek teskil edenlerden biridir:

... glinesli bir gilindii. Birdenbire siddetli bir gok giiriiltiisii oldu, simsekler ¢cakti, sanki

gokylizii yarilmigti, acayip sesler gelmeye bagladi... Ben yagmur beklerken az sonra

bahgemize biiyiik bir sey diistii ve giiriiltiiyle patladi... Neler oldugunu hig

anlayamadim... Ancak diisen ne idiyse doluya, yagmura benzemiyordu... Gokten

aniden diisen seylerin Allah’in belas: oldugunu ve bunlar1 insanlara akilsizlik ettikleri

i¢cin Allah’in gondermis oldugunu ¢ok sonra.... anladim (s 75).

“Allah’in belas1” olarak tamimlanan diisman saldirisinda, diismanin siyasal, sosyal,
ekonomik vd. emellerinin yaninda, saldiriya ugrayan tarafin maddi yahut manevi eksiklerinin de
pay1 olduguna dair diistinceler, yazarin Gozlerine Giin Diigiiyordu, Silaya Diniis ve Karaca’nmin Kara
Bas: adli oykiilerinde de dikkat ¢eken bir elestiri / 6z elestiridir (Azerbaycan hiikiimetinden ziyade
halkina yonelik elestiriler daha fazladir).

2. Mekan Uzerindeki Yansimalar

Hiiseynbeylinin oykiilerinde savasla ilintili mekanlarin hemen hepsi Karabag sinirlari iginde
kalan koyler ya da kasabalardir. Oykiilerde anlati kisileri ya buralarda yasarken savas yiiziinden
ayrilmak zorunda kalmislar ya da ¢ocukluk dénemlerini gecirmisler; ilerleyen yaslarinda da gesitli
sebeplerle buralardan uzaklasmigslardir. Farkli sebeplerden dolay:r uzaklasilan bu mekanlarin
yetistirdigi so6z konusu kisilerin ortak ozellikleri ise “ata topragi, sila, baba ocag1 vb.” sekilde
tamimladiklar: bu yerleri yetiskinlik donemlerinde gorme, cocukluk veya savas Oncesi giinlerini
hatirlama istegidir. Silaya Doniis kitabinda savasin gerek agik gerekse kapali mekan tizerindeki
etkisi en yogun olarak “Gozlerine Giin Diistiyordu”, “Silaya Dontis” ve “Boz Esegin Mektuplari I”
adli metinlerde goriiliir. S6z konusu metinlerdeki mekanlar artik gidilip goriilemedigi i¢in derin
bir 6zlem, Karabag savas: siirecinde yeterince savunulamadig; i¢in sugluluk, maziden kopuldugu
icin de hiiziinle hatirlanir. Bununla birlikte 6ykii kisilerinden bazilar1 kogullar1 zorlayarak "ata
yurdu" olarak tanimladiklar1 ve ge¢mislerinin sakli oldugu bu mekanlara gitmek igin tehlikeleri
goze alarak "atalariyla” yeniden bag kurabilmek igin yola koyulurlar. “Gézlerine Giin Diistiyordu”
adl1 6ykiiniin doktor kahramani bu kisilerin basinda gelir.

Gozlerine Giin Diisliyordu Oykiisiinde mekan hem koyler ve gevreleri olmak tizere agik hem
de doktorun eski evi ve karakol olmak {tizere kapali unsurlar olmak tiizere karsimiza cikar.
Oliimciil bir hastaliga yakalanan ve kisa bir dmrii kalan doktor kahraman, hem 8liimii dogdugu
koyde karsilamak hem de o kdy aracilifiyla savaglari protesto etmek igin kdyiine dogru yola cikar.
Bu amacini da bir mektupla ailesine ve kamuoyuna duyurur. Ancak onu, hem fiziksel hem de
psikolojik bakimdan zorlu bir yolculuk bekler. Zira dogdugu koye gidebilmesi igin trenle 6-7
saatlik bir yolculuktan sonra yaya olarak da uzun bir mesafeyi kat etmesi gerekir. Doktorun

trenden indigi kasaba, cocukluguna dair hatiralar1 barindiran bir mekandir. Bu kasabada



102 Soéylem Haziran 2020 5/1

akrabalar1 yasamis, onlar1 ziyaret etmek i¢in buraya defalarca gelmistir. Fakat bir yandan gegen
uzun zaman, bir yandan da savas, yakinlarindan kimseyi birakmamis, onu burada bir yabanci
konumuna diigtirmiistiir. Koytii ise kasabadan 14-15 km uzakliktadir ve yoluna yaya olarak devam
etmek zorundadir. Ancak pek ¢ok edebiyat metninde kisileri ferahlatan, onlara huzur veren genis
mekanlar, 6rnegin tabiat, doktor igin tehlikelerle, aym:1 zamanda onu hiiziinlendiren goriintiilerle
doludur. Zira 6nceden insanlarin, hayvanlarin gelip gectigi yollar 1ssizlasmis, yol olma 6zelliginin
yitirmis, her yanini ¢alilar biirtimiistir:

“Cayagaz1 Bag1 orman gibi olmustu (...) Kurdagazi Deresi’'nde bir siire durdu (...) Burda

her bir agaci, her bir tas1 taniyordu. Buralar onun ¢ocuklugunun gectigi yerlerdi. Irmagin

sahilinden asagiya, yola dogru kiiciik tepelikler uzaniyordu. Tepelerde ne ot ne agag

vardi. Etraf kellesmisti. Sasirdi; ama bunun sebebini biraz daha ilerleyince anladi. Buralar

gecen yaz yanmistl. Yanik ot kokusu geliyordu (s. 19).

Bu alintida savasanlarin deger oOlgiileri ve diisman olarak odaklandiklari unsurlarin
vurgulandig1 dikkat ¢ekmektedir. Savasanlar sadece karsilarindaki silahli diismanlarina degil,
onlarin sahip oldugu veya deger verdigi maddi manevi her seye diigman olabilmekte, bu giidiiyle
de onlarla ilintili ve 6zellikle de onlar icin degerli olan her seyi yok etmek istemektedirler.
Ozellikle isgal edenler, insanligin asirlar boyunca yiikseltmeye calistigi uygarlik seviyesini bir
anda en ilkel durumuna diistirebildikleri tarihsel siirecte tanik olunan hadiselerdendir.

Yine agik mekanlardan olan ve doktorun yolu iizerinde bulunan kodyler de adeta hayalet
gibidir. “Evlerin ¢ardaklari, duvarlar sokiiliip gotiiriilmiis, adeta talan edilir. Geriye hicbir ise
yaramayacak kerpi¢ ahirlar, kamigtan yapilmis agillar ve tavuk kiimesleri kalir... Evlerin duvar
taglarinin bir kismini Aras'in giineyinde yasayan Iranl soydaglari, bir kismin1 da Ermeniler
gotiiriir (s. 20).” Ustelik bu viranelik sadece yolu iistiindeki kdylerde degil, kendi kdyiinde de séz
konusudur. Savas karsiti bir eylemin icinde olan, dolayisiyla savasin ne oldugunu ve nelere yol
actigimi bilen biri olmasina ragmen Doktor, biiylik bir 6zlem ve heyecanla geldigi koyiinde,
savagin mekan {izerindeki etkileriyle yiiz yiize gelir. Insansiz kéyiin evleri kohnelesmis, bahgeleri
viraneye donmdiistiir. Gegmiste kdy halk: tarafindan anlam yiiklenen, 6zenilip deger verilen, bir
anlamda koyiin sembollerinden biri olan “diizliikteki karadut agac1” da savasin magdurlarindan
olmus, eski gilinler gibi o da ancak doktorun neslinin hatirlayabilecegi, sonraki nesillerin asla
bilemeyecegi bir deger olarak maziye gomiilmiistiir. Oykiide doktorun evinin betimlendigi
anekdot ise savaslarin maddi oldugu kadar manevi tahribatlarindan biri olan yagma ve talan
eylemlerini orneklemesi bakimindan 6nemlidir. Savas, daha ¢ok da isgal atmosferi iginde biitiin
degerler alt iist olmakta, "her sey mubah" hale gelmektedir:

“Tan yeri agartyordu. Kamistan yapilan agi, yarmp kiile dénmiistii. Evlerinin bir
duvariysa hala ayaktaydi. Sanki o duvari, miizelik olsun diye saklamislardi. O giizelim
beyaz yapi taglarini, vaktiyle daglardan, kayalardan sokiip getirmislerdi. Bahgelerindeki
agaclardan bazilar1 kesilmis, bazilariysa kurumustu, ama nar ve dut agaglarimin ¢ogu
duruyordu. Bahgeyi cevreleyen beton citler sokiiliip gotiirtilmiis, biitiin yurt
yagmalanmisti. Kalbindeki heyecani, gozlerindeki hiiznii, ellerindeki, dizlerindeki aciy1
dindirmek i¢in agladi, agladi... Evi dagitip yikanlar mutlaka bodruma da girmislerdi.
Cantasimi yere koydu, viraneye donen eve girdi. Bir zamanlar iistiinde emekledigi,

kardegleriyle kovalamaca oynadig1 evin dosemesi de sokiilmiistii. Yer yer c¢iiriik tahta
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parcalar1 goze carpiyordu. Evin bodrumundaki ara¢ gerecten hicbiri yerinde yoktu (...)
Komsu eve gecti. Onlarin da bahgesi harabeye donmiistii. Komsularmin evini de
gbziiniin oniinde canlandirdi. Elinden, yiiziinden ter akan tas ustalari, duvar ustalari,
sanki daha diin, dut agacinin altinda oturmus, hopiirdeterek cay iciyorlardi (...) Giines
doguyor, bu can sikict manzaray1 amansiz bir cellat gibi biitiin ¢iplakligiyla gosteriyordu.
Tabiat sanki insanlardan intikam aliyor, binlerce yillik ge¢misine doniiyordu (s. 22-23-
24).

“Atalarinin yattigi mezara gomiilmeyi isteyen,” boylece
hem onlarla yillar sonra ve sonsuza kadar siirecek bir bag
kurabilecegine inanan doktor, bu inancinin yaninda savasin yol
actig1 boliinmiisliiklere, yasaklamalara, fiziksel ve psikolojik
“simirlara” da karsi ¢ikma cesareti gosterir. Fakat savasin ahlaki
boyutundaki ¢irkinligin yansimalarindan biri olan talan, kutsiyet
atfedilen, baris zamaninda  “dokunulmazliklar1  olan”
mezarliklara dek wuzanmis, bazi mezar taslar1 ¢ikarilip
gotiirtilmiis, bircogu kirilip parcalanmis, mezarhik tamnmaz

olmustur: Mezarlik tanminmaz olmus, yakilip yikinusti.  Bazi

mezarlarin bags taslar: gikarilip gotiiriilmiistii (s. 33).

Oykﬁlerde savagin mekan tzerindeki izlerini anlatan satirlarin, aslinda mekan tizerinden
insanin durumunu da anlattigl sOylenebilir. Betimlenen kdy odaginda diisiiniildiigii zaman
savasin, doktor araciligiyla bireylerin gegmisine, kdy dolayisiyla toplumlarin ge¢misine, yine koy
ve ev dolayisiyla da uygarliga yonelmis siddete dayanan bir olgu oldugu kaydedilebilir.
Oykiilerden, sadece “diismanin” yenilmesi degil, onun bellegini olusturabilecek biitiin unsurlarin
yok edilmesinin hedeflendigine dair telkini ¢ikarmak miimkiindiir. Yine alintinin son ctimlesiyle
yazar anlaticinin savasin, insanogluna ve onun tirettigi uygarliga yonelik tehdit oldugu da dikkat
¢eken bir vurgudur.

Silaya Déniis kitabinda savasin mekan tizerindeki izlerinin okunabilecegi diger 6ykii, “Boz
Esegin Mektuplar I”dir. Biitiiniiyle alegorik bicimde kaleme alinan 6ykiide Tekdut ad1 verilen dut
agaci imgesiyle terk edilmis/edilmek zorunda kalinmis yasanilan mekanlarin, yerlerin ilkel hale
donmesi betimlenir. Boz Esek, sahibine gonderdigi mektupta savastan Once meyvesiyle,
golgesiyle, heybeti ve canlilifiyla hayat veren Tekdut adli agacin “yaslandigini, elden ayaktan
diistiigiinii, sararip soldugunu bildirir. Boz esek Tekdut ve kdyiin durumunu sahibine asagidaki
ciimlelerle anlatir:

“Bu yakinlarda Yaloba'ya gittim (...) Tekdut ile dertlestim biraz. Senin
yaramazliklarindan bahsettim. Tekdut seni ¢ok Ozlemis. Sen kiiciikken Tekdut'un
golgesinde ¢ok yatmigsin... Annen pamuk toplarken sen dut agacinin altinda misil misil
uyurmugsun, bilmem hatirliyor musun? O vakur, herkesi golgesinde misafir eden
Tekdut'un boynu biikiilii simdi, garip garip duruyor. (...) Sizin ¢ocukken yikandiginiz
degirmen suyu da kurumus, baliklar1 da kederden 6lmiis (...) seninle birlikte ot bigmeye

gittigimiz yollar1 simdi ot bast1. Insanin gecmedigi yol kime gerek... (s. 78-79)
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SONUC

Tanpinar, Huzur romaninda kahramani fhsan’a, savasin medeniyetin yikim sebebi oldugunu
sOyletir. Genellikle yazar anlatictmin bakis agisindan verilen Hiiseynbeyli'nin Karabag Savasi'min
konu edildigi bes dykiisiinde de sozii edilen yikimin hem maddi hem manevi boyutlarini okumak
mimkiindiir.

Yazarin taniyip bildigi, yasadig1 cografyanin anlatiya tasindigr Oykiilerde savasin eylem
olarak degil, hemen biitiiniiyle topluma, bireye ve mekana olan, bagka bir deyisle sivil hayata olan
etkisiyle ele alindig1 goriiliir. Gerek insan gerekse tabiat iizerindeki etkisi tahribat nitelikli olarak
karsimiza ¢ikmakta ve bu boyutlariyla medeniyete diisman bir olgu oldugu, s6z konusu unsurlar
ilkellestirdigine dikkat ¢ekilmektedir.

Oykiilerde dikkat geken bir bagka husus da Karabag'in kaybindan dolayr dénemin
yOneticileri, politikacilar vd. herhangi bir elestiri yoneltilmezken 6ykii kisilerinin temsil ettigi
Azerbaycan halki, ozellikle de eli silah tutabilen Azerbaycan erkekleri; yurtlar icin vazifelerini
yerine getirmedikleri/getiremedikleri” yoniinde elestiriler, Ozelestiriler yapilmaktadir. Bu
elestiriler “Silaya Dontis,” “Karaca'min Kara Basi,” “Boz Esegin Mektuplar1 1” ve kismen de
“Aksakal” adl1 6ykiide yer almaktadir.

Bununla birlikte Ooykii kisileri ne denli yenilmis, buruk olsalar da savasin bir giin elbet
bitecegine, kaybedilen topraklarin geri alinacagina, yaralarin sarilacagina, ge¢mis giinlerin geri
gelecegine dair —zay1if da olsa- umutlarim yitirmemiglerdir.

Oykiilerde dikkat geken anekdotlardan digerleri ise, drnegin mezar imgesi nesilleri hem
gecmise hem gelecege baglayan ve kutsiyet yiiklenen degerlerden biri olarak verilmistir. Bunun
yaninda aile, akrabalik baglarinin kuvveti, ge¢misin, bir milletin hem maddi hem manevi
dayanagi, gelecegin temeli oldugu telkinini Oykii kisilerinin hem sdylem hem de eylemleriyle
verilmeye ¢alisilmistir.

Belirtilebilecek bir diger husus da oykii kisilerinin Karabag’i geri almak i¢in bir miicadeleye
hazir olduklarina dair gostergelerdir. Ornegin Goézlerine Giin Diisiiyordu kahramam Doktor'un
diisiinsel olarak savas karsiti bir eylem icinde olmasina ragmen, duygusal olarak yurdunun
(Karabag) savunmasi veya geri alinmasi s6z konusu oldugunda miicadelenin, savasmanin
kac¢inilmaz olduguna ve bu miicadele sonucunda Karabag'in geri alinacagina inandig da gortiliir.
“Karaca'min Kara Basi”nda da anlaticc kahramanin ge¢miste gosterilen gafletten siyrildigini,

miimkiin olsa miicadeleye hazir oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Oz

Felsefe, psikoloji, sosyoloji, antropoloji ve edebiyat gibi farkli disiplinlerin ortak konusu olan
kaygi ve korku insanin temel duygular1 arasinda yer alir. Kaygi, kisinin kendi benliginde veya
icinde yasadig1 toplumsal ¢evrede varligini tehdit eden bir uyaranla karsilastiginda hissettigi bir
duygudur. Korku ise algilanan tehlike karsisinda bireyin kendini savunma amagh gosterdigi
tepkidir. Bu kavramlar her ne kadar birbirinin yerine kullanilsa da bunlarin farkli anlamlara sahip
oldugunu soylemek miimkiindiir. Korkuyu kaygidan ayiran fark, tehdit olarak algilanan veya
tehlike olarak goriilen bir seyin varligidir. Yani korkuya neden olan sey belliyken, kaygimin
kaynag: belirsizdir. Sabahattin Ali genellikle hikayelerinde farkli nedenlere bagh olarak kaygi
duyan bireyin yasadigi korkular anlatir. Kaleme aldig1 hikayeleriyle bireyin kaygili yasaminm
eserlerinde odak noktas: haline getiren yazar, karakterlerin bazi durum ve olaylar karsisindaki
korku dolu anlarimi gozler oniine serer. Bu ¢alismanin amaci, kaygi ve korku perspektifinden
Sabahattin Ali'nin hikayelerini incelemektir. Arastirma konusu olan hikayelerde, kaygilanan
bireyin korkuya kapilmasina neden olan unsurlarin yalmzlik, caresizlik, o6liim, hastalik ve
belirsizlik oldugu sonucuna varilmaistir.

Anahtar sozciikler: Sabahattin Ali, Hikaye, Kaygi, Korku, Dehset

THE PROJECTION OF ANXIETY AND FEAR
IN THE STORIES OF SABAHATTIN ALI

Abstract

Anxiety and fear, which are common topics of different disciplines such as philosophy,
psychology, sociology, anthropology and literature, are among the basic emotions of human being.
Anxiety is an emotion that a person feels when she/he encounters a stimulus that threatens her/his
existence in her/his own self or in the social environment in which she/he lives. Fear is the reaction
of the individual to defend herself/himself in the face of perceived danger. Although these terms
are being used interchangeably, it is possible to say that they have different meanings. The
difference that distinguishes fear from anxiety is the presence of something that is perceived as a
threat or viewed as a danger. So, while the cause of fear is obvious, the source of anxiety is
uncertain. In his stories, Sabahattin Ali generally tells about the fears of the individual who is
anxious for different reasons. The author, who focuses on the individual’s anxious life in his
stories, reveals the fearful moments of the characters in the face of certain situations and events.

The aim of this study is to examine Sabahattin Ali’s stories in terms of fear and anxiety. In the
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stories that are the subject of the research, it was concluded that the causes of fear and anxiety in
the individual are loneliness, helplessness, death, illness and uncertainty.

Keywords: Sabahattin Ali, Story, Fear, Anxiety, Horror

GIRIS

abahattin Ali (1915-2002), Tiirk hikayesinde bireyin yasadig1 kayg1 ve korkuyu ¢arpic

bir sekilde yansitmay: basaran ender yazarlardan biridir. Kaleme aldig1 hikayelerinde

cagimin karmagasimi toplumsal gercekligin sundugu bakis agisiyla anlatmay ilke
edinen Sabahattin Ali, kaotik diizenin insan {izerinde yarattigi tahribati carpici bir bicimde
anlatmay1 basarir. 56z konusu yazar, hikayelerinde kayg: ve korku kiskacinda sikisip kalan bireyin
duygularini ve yasadig1 travmayi gozler oniine serer.

Sabahattin Ali'nin hikayeleri farkli yonlerden incelenmesine ragmen hikayelerinde 6nemli
bir rol oynayan kayg1 ve korkunun farkl disiplinlere bagl bir bakis agisiyla irdelenmedigi goriiliir.
Bu calisma Sabahattin Ali'nin Degirmen, Kagni, Ses, Yeni Diinya ve Sir¢a Kosk gibi hikaye
kitaplarinda yer alan Gykiileri kaygi ve korku perspektifinden incelemeyi amaglamaktadir. S6z
konusu ¢alismanin kaygi ve korku ekseninde sinirlar ¢izilen teorik gergevesini genel olarak bir
taraftan Soren Kierkegaard, Andre Le Gall'in ve Walter Schulz kayg: {izerinde ileri siirdiikleri
gorisler diger taraftan da Pierre Mannoni, Dieter Duhm ve Jiddu Krishnamurti'nin korkuya dair

oOne siirdiikleri fikirler olusturur.

KAYGI VE KORKU

Kaygi, Eski Yunanca'da agkho sozciigiiyle iliskili olup “bogazlamak, bogmak” anlaminda
kullaralir (Inam, 2004, s. 100). Genel anlamiyla kayg, bireyin i¢ benliginde veya icinde bulundugu
dis diinyada varligini tehdit eden bir unsurla karsilastiginda hissettigi bir duygudur.

Bazi diistiniirler, kaygiy1 farkli anlamlar dogrultusunda tamimlarken bazi psikanalistler,
kayginin birtakim nedenlere bagl olarak ortaya ¢iktigim ileri siirer. Bununla ilgili olarak Cicero
(M.0.1106-43) kayginin siirekli bir endige egilimi oldugunu belirtir. Soren Kierkegaard (1813-1855)
kaygiyr oOzglrlik ve sugluluk duygusunun c¢atismasiyla iligkilendirir. Kierkegaard'in
diisiincelerinden etkilenen Martin Heidegger (1889-1976) insanin temel duygularindan biri olarak
gordiigii kayginin ayrilik duygusundan kaynaklandigini ifade eder. Kaygiy: korkuyla es anlamda
kullanan Karen Horney (1885-1952) kayginin tehlike karsisinda ortaya ¢ikan duygusal bir tepki
oldugunu soyler. Kayginin yalniz kalma korkusuyla iligkili oldugunu dile getiren Eric Fromm
(1900-1980) kisinin kaygi duymasini gevreye karsi yabancilasmasina baglar. Kaygiy1 varolussal
acgidan ele alan Jean-Paul Satre (1905-1980) kayginin insan dogasinin ayrilmaz bir parcasi olduguna
inanmir. Kayginin bilingalt: ile iliskisine dikkat ¢ceken Sigmund Freud (1856-1939) kayginin i¢giidii
ve diirtiilerin bastirilmasinin bir sonucu olarak ortaya giktigini 6ne siirer (Koknel, 2014, s.17-18).
Kayginin birtakim kosullara bagli olarak ortaya c¢ikan bir duygu olmasi, kavramsal acgidan

anlamlandirma ve tanumlama konusunda kaygan bir zemine sahip oldugunu gosterir.
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Kierkegaard’'da kaygi,” cevresinde her seyin dondiigii bir
eksen olarak sahneye cikar.” (2013, s.37). Kayg: Kavram: adh
eserinde kaygimin “korkudan ve korkuya bagli, belirli bir nesnesi
olan benzer kavramlardan tiimiiyle farkli oldugunu” (2013, s.35)
ifade eden Kierkegaard “kayginin nesnesinin higlik oldugu”nu
(2013, s.72) ileri stirer. Burada kastedilen” higlik bir nesne
degildir.” (Deren, 2004, s.116). Kierkegaard'in kaygiya dair 6ne

stirdiigli sav ayn1 zamanda kaygi ile korku arsindaki temel fark: Seren Kierkegaard

da ortaya koyar. Bu bakimdan kayg: ile korku arasindaki ayrim hiclikle diger bir deyisle
varlikbilimsel agidan bir nesnenin yokluguyla temellendirilir. “Kayginin korkudan en onemli
farklilig1, korkuda her zaman kendisinden korkulan nesnenin, kisi ya da olayin var oldugu yerde,
kayginin ¢ogunluk[la] bir nesnesi olmamasi, kendisine yol acan somut bir nesne ya da durumun
bulunmamasidir.” (Cevizci, 2003, s. 228).

Kayg ile korku kavramlar1 her ne kadar birbirinin yerine kullanulsa da bu kavramlarin farkl
ozelliklere sahip oldugunu soylemek miimkiindiir. Nitekim kaygi “zamanda ve mekanda endise
odaklanmalarina denk diisen, az ya da ¢ok belirgin ve sik krizlerle yaygin bir endise durumudur;
buna karsilik, korku, gercekten belirgin ya da en azindan kavranabilir bir tehdidin var oldugu, ¢ok
yaygin, Ozel bir durum”dur (Le Gall, 2012, s. 55). Bu agidan bakildiginda “korku, bir seyin
korkusudur: bir nesnesi vardir, oysa kaygimn yoktur (Mannoni, 1992, s. 46). Dolayisiyla kaygi ile
korkunun Janus'un iki ytizii gibi siirekli bir arada oldugu, kimi zaman aralarinda hicbir ayrim
yokmus gibi birbirinin yerine ikame edildigi ve bunlari1 birbirinden ayiran temel unsurun bir
‘sey’in varlig1 oldugu sdylenebilir.

Bazi psikologlar; kaygiyi, korkudan ayiran ii¢ temel unsur oldugunu ileri siirer. Onlara gore
kaynak, siddet ve siire kaygiyr korkudan ayiran unsurlardir. Buna gore kaygimin kaynagi
bilinmez, ama korkunun kaynag bilinir. Kaygi uzun siirelidir. Buna karsilik korku kisa stirelidir.
Kayg1 daha az siddetli bir tepki dogururken korku daha g¢ok siddetli bir tepkiye neden olur
(Ciiceloglu, 2006, s. 277).

Felsefenin temel sorunsallarindan biri olan kaygi kavrami, bilincinin derinlikli bir sekilde
incelenmesiyle ve bilingaltimin kesfiyle birlikte psikanalizin ilgi alanina girer. Kaygi genel olarak
“psikanalizde c¢evrede veya kisinin kendi benliginde bulunan ve cevredeki degisikliklerle veya
benlikteki giiclerin devreye girmesiyle harekete gecen heniiz algilanmamuis bir etkene yonelik tepki
olarak tanumlanir.” (Budak, 2009, s.418). Burada “algilanmamus bir etkenle” kastedilen sey aslinda
higliktir. “Kayg ile Higlik her zaman birbirleriyle karsilikli” iliski i¢indedir (Kierkegaard, 2013, s.
93). Bu iliskiyi belirleyen sey ontolojik agidan bir nesnenin yoklugudur.

Psikanalitik ¢oziimleme yontemlerinde kayg, iist benlik, alt benlik, igdislik ve ayrilma
kaygist olmak iizere ddrt ana gruba ayrilir. Ust benlik kaygisi giinahkarlik ve sugluluk duygusuyla
iligkilidir. Alt benlik kaygis1 bilingaltindaki duygu ve diisiincelerin ortaya ¢ikmasindan duyulan
endiseyle alakalidir. Ayrilma kaygist sevilen kisiyi kaybetme korkusundan, igdislik kaygis: ise
bedenin fiziksel siddet gormesinden ve cinsel korkularin disa vurulmasindan kaynaklanir
(Koknel, 2014, s. 18).



Soéylem Haziran 2020 5/1 109

Psikanalizde kayg: ileri derecedeki bir boyuta ulastiginda nevrotik kaygiya donitisiir. Daha
once de belirtildigi tizere kayg1 bir nedene bagl olarak ortaya ¢ikar. “Nevrotik kayg ise gizli bir
bliylik anksiyete temelinde, belli bir duruma bagli olmadan, nedensiz ve hatta bir bahanesi
olmadan ortaya gikar.” (Le Gall, 2012, s.67). Bu durum bireyin korkularla dolu bir yasam
stirdiirecegi anlamina gelir. “Bir kayg1 nevrozundan ac1 ¢eken birey neyden korkacagin bilmedigi
i¢in, stirekli olarak her seyden korkar.” (Mannoni, 1992, s. 78).

Insan dogasinin ayrilmaz bir parcasi olan kaygi,” insan olma durumunun temel bir
gorlingiisiidiir.” (Soykan, 2004, s. 61). Bu bakimdan kaygi her insana 6zgii bir duygudur “bu
duygu onun benliginden ayrilmaz daha dogrusu benligiyle bir biitiin olusturur” (Manav, 2011,
5.205). Insanda “kaygi s6z konusu olduguna gore, toplumsal hayatin korkularla dolu olmasina
sasirmamak gerekir.” (Mannoni, 1992, 5.109). Insam genellikle olumsuz y&nden etkileyen kayg,
birtakim kosullara bagh olarak varligini hissettirir. Ornegin “birey duygusal yasama artik uyum
saglayamadiginda ve kendisi i¢in hazirlanan ya da daha dogrusu, kendisinin hazirladig1 psikolojik
duruma kesinlikle karsilik veremediginde” (Le Gall, 2012, s. 82-83) kayg1 ortaya gikar.

Kayginin ortaya gikis1 birtakim fizyolojik belirtiler araciligiyla anlasilir: “Bogazin kurumasi,
agzin kurumasi, terleme, ‘ayaklarin tutmamasi’ , kalp garpmas ...” (Le Gall, 2012, s. 37). Bu tiir
semptomlarin goriilmesi bireyin kaygi i¢inde oldugunu gosterir. Buna ragmen bazi seylerin ortaya
cikist kaygiyla iliskili degildir. S6z gelimi “ani, nedensiz ve beklenmedik bir durum; baski, ezme,
oliimctilliik iceren fizyopsikolojik unsurlar ve nihayet, hastay1 bir dakikalifina da olsa sikintili bir
hareketsizlige mahktim eden fel¢ duygusu” (Le Gall, 2012, s. 37). Bunlarin ortaya ¢ikmasina neden
olan sey aslinda korkudur.

Insanin kaygiya meyilli bir varlik oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda kayg, bir duygu
olarak ortaya ¢ikmadan Once insan bilincinde potansiyel olarak vardir. Bu nedenle “[k]aygi, her
bireydeki bir tiir gizli egilimdir, bir icerik bekleyen bir bosluk bi¢imidir. Bu igerik bulundugunda,
yani belirli bir nesne kararsiz kaygiyi ele gecirdiginde, kayg: korkuya dontistir.” (Mannoni, 1992,
s.46). Bir bagka deyisle kisinin tedirgin olmasina neden olan sey ortada olmadiginda kaygi, soz
konusu sey ortaya cktginda ise korku meydana gelir. “Dolayisiyla kaygili kisi, tehlikenin
belirsizligiyle iligkili sikintil1 bir bekleyise mahktimdur. Tehdidin ne oldugu saptandig1 anda kayg:
yerini korkuya birakir” (Mannoni, 1992, s.48). Boylece belirsizligin bir taraftan kaygiy:
dogururken diger taraftan da korkuya zemin hazirladig1 soylenebilir.

Korku, eski Yunancadaki phobos sozciigiinden tiiretilmigtir. Fobi anlamina gelen Phobo
Yunan mitolojisinde Zeus ile Hera'nin oglu olan savas tanris1 Ares’in yardimcisidir. (Kéknel, 2014,
s.36). Korku kavrami da kayg: gibi farkli anlamlara bagh olarak tanimlanir. Peki, “Nedir korku?
Korku, i¢inde, yabancilasmis toplumsal giiclerin bireye gayet, acik bir tarzda egemen oldugu bir
durumdur.” (Duhm, 2002, s.230). Bagka bir acidan bakildiginda “[k]Jorku var olan bir tehlikenin
algilanmasina ya da her durumda bir tehlike isaretine bagli bir duygudur” (Le Gall, 2012, s.8).
“Korku insanin igindeki yikici enerjidir.” (Krishnamurti, 2000, s.78). Bagka deyisle “korku,
degisken siddetteki duygusal bir tepkinin” disavurumudur (Mannoni, 1992, s.11).

Korkuya kaynaklik eden ve korkunun olusumuna zemin hazirlayan bir¢ok faktoriin

oldugunu soylemek miimkiindiir. “Korkunun ortaya ¢tkmasinda insanin i¢inde dogdugu, gelistigi
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yasadig1 dogal ve toplumsal ortamin, kiiltiiriin kisaca 6grenmenin etkisi ve dnemi vardir. Biitiin
korkular anlatilan, aktarilan yasanilan bir tehlikenin ya da tehdit dolu bir ortamimnin
ogrenilmesinden dogar” (Koknel, 1998, s.20). Korku “kendini gesitli bigimlerde disa vur[sa da]”
(Krishnamurti, 2006, s. 50) “insanin diismaru tarafindan yok edilecegi ya da en azindan, zarar
verilecegi duygusundan kaynaklanir.” (Schulz, 1991, s.12).

Pierre Mannoni Korku adli eserinde korkunun ne oldugu, nasil ortaya ¢iktigi ve hangi
belirtilere sahip oldugu gibi sorulara yanit arar. Mannoni’ye gore tehlike durumunda olan “birey
diismandan kagmaya, saklanmaya veya bunlar olmazsa boyun egmeye yonelir. Bu, ‘klasik” olarak
nitelenebilecek korku davranigidir.” (1992, s. 13). “Korku, siddeti, algilanan tehlikenin ciddiyeti ve
aciliyetiyle orantili olan duygusal tepkilerle belirlenir.” (1992, s. 46). Bu da korkuya yol acan bir¢ok
unsurun oldugu anlamina gelir. “Sonugta, ne kadar ¢ok korku nesnesi varsa o kadar ¢ok farkl
korku oldugu sOylenebilir.” (1992, s.48). Korku, her ne kadar farkli sekillerde ortaya ¢iksa da
herkes i¢in “korku, ortak bir duygudur.” (1992, s. 7). Bu tiir bir duyguyu neredeyse hissetmeyen
kimse yoktur. Bu nedenle “[k]Jorku karsisinda hi¢ kimse kayitsiz kalmaz: halk veya birey, herkes
kendini onunla ilgili hisseder.” (1992, s.115). Dolayisiyla “her yerde hazir bulunan ve tirli
bigimler altinda kendini gosteren korkunun insanin olagan bir arkadas: oldugunu soyleyebiliriz.”
(1992, s. 68).

Manoni’ye gore “lizlintii, 6fke, ask ve tiksinti gibi korku da temel heyecanlar arasinda yer
alr.” (1992, s.11). Aym zamanda “korkunun diger heyecanlar gibi, bireylere ve kosullara gore
degisen fizyolojik etkileri” (1992, s.19) de vardir. S6z gelimi “genel titremeler, dilin tutulmas, hatta
az veya ¢ok uzun siireli bir biling kayb1” (1992, s.17) korku esnasinda ortaya ¢ikan belirtilerdir.
Bazi durumlarda heyecan verici olan korku, tehlike aninda bireyin savunma mekanizmalarim
tetikleyebilir. Bu durum bireyin kendi benligini korumas1 agisindan faydali olabilir. “Korku bazi
kosullarda bireyin kurtulusu i¢in yararli olsa da onu hisseden kisi i¢in her zaman hos olmayan bir
heyecandir.” (1992, s.121).

Mannoni’ye gére korku her zaman “kendini hissettirir.” Ilk baslarda dar mekanlarda ve
stnirli sayidaki kiside varligini hissettiren “korku bazen bulagic bir hal alir ve miimkiin olan en

genig Olgiide yayilir.” Insanlik tarihinin baglangicindan bugiine dek her kosulda adindan soz

=i | ettiren korkunun “bulunmadig1 hi¢bir dénem ve hicbir yer yoktur.”

- Bu kadar genis bir alan ve zaman igerisinde varlik gosteren “korku
gercek mekanini insanin yiireginde, daha dogrusu zihninde bulur:
sahip oldugu giiglerin tam degerini burada gosterir.” (1992, s.7-8).
Nitekim korku insan bilincini sekteye ugratir. Bu bakimdan korku
bilinci ele gegirir gecirmez birey “artik bir yargida veya bir
usavurumda bulanamaz.” (1992, s.7-8). Korkuya kapilan birey
gordiiklerini farkli algilar; “ciinkii korku yanilsamalar1 dogurur,
korku zihni duraganlastirir.” (Krishnamurti, 2006, s. 46).

Korku, siddetli boyuta ulagtiginda bagka bir duyguya evrilir.
Diger bir deyisle “[k]Jorku en yiiksek noktasina ¢iktiginda ve adeta
insan1 dondurdugunda bu duygu” (Le Gall, 2012, s. 9) dehsete

Pierre Mannoni
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dontisiir. Bu durumda “birey, siddetli korkudan sakinmak icin, genellikle bir dizi korkuya kars1
koyma teknikleri gelistir[ir]; bunlar, bilingsiz ve otomatik olarak islemeye baslar. Viicudun durusu,
konusma tarzi, birtakim tsluplar, bir tir ilgi ve yakinlik gosterme gibi,” (Duhm, 2002, s.157).

Bunlar bir bakima bireyin savunma mekanizmalarim tetikler.

SABAHATTIN ALI'IN HIKAYELERINDE KAYGI VE KORKUNUN iZLERI

“Kagni”da adalet konusunda hakli bir konuma sahip oldugu halde toplumsal baskilarin yol
actig1 kaygilardan ve biirokrasinin sekteye ugrayan isleyis biciminden dolayr haksizhig goze
almak zorunda olan kisinin bagina gelmesinden korktugu gerceklerin ortaya c¢ikmasindan
duydugu korku anlatilir.

Arazi kavgas! yliztinden Savruklardan Hiiseyin Sar1 Mehmet'i 6ldiiriir. Koyliiler islenen bu
cinayette tamik olur, daha sonra birbirine girer. “Herkes korku i¢inde candarmalarin gelmesini
bekler.” (Ali, 2018, s. 9). Koyilin imami, yash kadina oglunun oliimiinden sorumlu olan kisiyi
karakola ihbar etmesi durumunda tarlasimin sahipsiz kalacagimi ve Savruklardan Hiiseyin'in
babasi olan Meviit Aga'min kendisini zor durumda birakacagim soyler. Bununla birlikte
mahkemenin kdyden uzak bir yerde oldugunu, adliye islerinin ¢ok uzun stirdiigiinii ve bu ytizden
yollarda perisan olacagini dile getirir. Imam Efendi ve kdy halki bu tiir sdylemlerle yash kadini
kaygilandirir. Onu asil kaygilandiran sey, tipki kara deligi andiran ve icine girdiginde ¢ikmas: ¢ok
zor olan adliye salonlaridir. Cilinkii otuz yil 6nce koyliilerden biri, bir torba bulguru ¢alindig:
zaman yash kadini sahit olarak gostermisti. Tam alti ay boyunca mahkemeye gidip gelmekle
mesgul olan yasl kadinin tarlas: ortada kalmisti. Bu nedenle “[bJiirokrasinin agir aksak isleyen
yapist yash kadim dirkiitir” (Akar, 2018, s.419). Dolayisiyla “hiikiimet kapisina diismek ona
oglunun oliimiinden daha korkung” gelir (Ali, 2018, s.11).

“Korkuya karsi en genel savunma mekanizmasi, uyum saglamaktir; daha acgik soylemek
gerekirse, toplumun giiglerine boyun egmektir.” (Duhm, 2002, s. 36). Bu acidan bakildiginda
koyliilerin “sozlerini oturdugu yerde basini sallayarak dinleyen ve ¢apakli, aglamaktan kizarmig
gozlerini budakli bir dala benzeyen iri mafsalli, ¢atlak derili elleriyle silen kocakar1” (Ali, 2018, s.9-
10) basina geleceklerinden korktugu i¢in kendini korumak adina davaci olmaktan vazgeger. Yash
kadin; toplumsal giicli olusturan kisiler tarafindan kendisi igin bigilen sessiz kalma roliinii
oynamak zorunda kalir. Bu da toplumun, korku araciligiyla yash kadin ¢ikarlar1 dogrultusunda
istedigi yone kanalize etmeyi basardifini gosterir. Boylelikle “korku[nun], kullanilmak tizere
topluluk tarafindan alin[d1g1 ve toplumsallastinl[d1g1] (Mannoni, 1992, 5.122) goriiliir.

Cinayet olayindan sonra Hiiseyin'le kavgali olan Garip Mehmet, Sar1 Mehmet'in kim
tarafindan 6ldiiriildiigiinii 6grenir ve yetkililere olaymn perde arkasini anlatir. Thbar {izerine kdye
giden jandarmalar, koyliilerin ifadesini alir. Sorguya cekilen Sar1 Mehmet’in annesi cinayetle ilgili
kendisine yoneltilen tiim sorular1 yamtsiz birakir. Olup bitenler karsisindan sessiz kalan yagh
kadin bir bakima “ceza verici ya da azarlayic bir tavirla ¢ikan her insana, kisa ve kendiliginden
gelen bir korkuyla tepki gosterir” (Duhm, 2002, s. 36).

Yash kadinin adli mekanlardan kaginma istegi, aslinda var olmanin dayamilmaz agirligin

imler. Oglunun acisini yiireginde hisseden yash kadin, hayata karsi tutunmaya calisirken
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beklenmedik bir sekilde yarg: siirecine miidahil olur. Bu durum yasadig kaygilarin korkuya
doniigmesine ve yasam miicadelesine yonelik olan umudunu yitirmesine neden olur.

“Kamyon” adli hikdyede is bulmak amaciyla Konya’'daki
kdyiinii terk eden geng bir delikanlimn Izmir'e dogru yaptig1 korku
dolu yolculuk anlatilir. Hikayenin talihsiz kahramani olan delikanl
hayatinda ilk defa bindigi bir kamyonda yolculuga ¢ikar. “Bir¢ok
defa gordiigti halde hi¢ icine binmedigi bu acayip sey, ¢ikardig:
gluriltii ve insan1 sersem eden hiziyla, cigerlere ve beyne dolan sicak
benzin kokusu ile birdenbire korkung bir kilik alan bu makine ona
anlasilmaz bir {irkeklik veriyordu.” (Ali, 2018, s.15). Kamyon
kasasinda yolculuk yapan delikanlimin “[b]enzi sapsariydi. Bunun
yarist alismadigy bir seyde hizli hizli gotiirtilmenin verdigi heyecan
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ve korkudan, yarisi da baska bir seyden geliyordu.” (Ali, 2018, s.15).

Burada sozii edilen bagka sey, aslinda delikanlinin yarisini pesin
verdigi yol ticretinin geriye kalan yarisin1 6deyemediginde basina nelerin gelecegini bilmemesidir.
Bu tiir bir bilinmezlik delikanlida huzurluga neden olur ve onun kaygilanmasina zemin hazirlar.

Geng isci, cebinde para olmadigi halde yaptigi bu yolculukta iki olasi senaryo ile
karsilasacaginin bilincindedir. Ya parast olmadig: i¢in sofdr tarafindan ¢ok feci bir sekilde
doviilecek ya da Izmir'e yaklagtiklari zaman kamyondan usulca inip kimseye goriinmeden
kagacak. Sofor tarafindan tartaklanmayi goze alamayan geng isci, Izmir'e varir varmaz gizlice
kagmaya karar verir. Bu aslinda ikilemde kalan kisinin yapmak zorunda kaldig: bir tiir tercihtir,
“kisi, tehdide karsi bir direnisi olas1 gormeyebilir veya buna inanmayabilir. Veya kagisin tercih
edilir bir alternatif oldugunu diisiinebilir ve kacis olanakli oldugunda, her zaman zarar verici olan
bir miicadelenin risklerinden kaginmak”(Mannoni, 1992, s.13) daha mantikli olabilir. Sonug olarak
her tercih 6tekinden vazge¢meyi beraberinde getirdigi icin bu durum kaygiya neden olur.

Kaygili olan delikanli, kagis planini hayata gecirmek icin uygun zamam beklemeye baslar.
Bu sirada aklini kurcalayan birtakim sorulara yamit bulmaya calisir. Kagtigi anlagildiginda
jandarmalar tarafindan bir kagak olarak aranip aranmayacag1 ve onlar tarafindan doviiliip
doviilmeyecegi konusunda kaygilanir. Bu yiizden kamyon “ilerledikge biiyiiyen bir korku”ya (Ali,
2018, s.16) kapilir. “Bu kamyon, bu gitgide goziinde biiyiiyen, biitiin hislerine alisamadig1 ve ezici
tesirler yapan korku makinesi kendisini bir kiskag gibi” yakalar. Kamyonun “6n siralarda oturan
efendilerin hep kendisine baktiklarini, biraz kimildasa yakasina yapisacaklarim” (Ali, 2018, s.17)
zanneder. Bu nedenle hig sug islemedigi halde bir su¢luymus gibi davranmaya baslar. “Sug isledigi
icin degil, suglu olarak goriildiigii i¢in kaygilanan birey, bu yolla suglu olur.” (Kierkegaard, 2013,
s. 70). Dolayistyla sugluluk duygusu hisseden delikanlida iist benlik kaygis1 goriiliir.

[zmir'e yaklasan kamyon yavaglayinca delikanli, “gdzleri dénmiis, korkudan titreyerek,
kendini digsariya, yolun {iistiine” atar (Ali, 2018, s.17). Bu durum delikanlimin panik halinde
oldugunu gosterir. Cilinkii panige kapilan kisiler genellikle “nereye gittiklerini bilmeden kagmaya

calisirlar.” (Mannoni, 1992, s.84). Delikanli da hareket halinde olan kamyondan kag¢maya
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kalkisirken dengesini kaybeder ve kendini yerde bulur. Yere diiser diismez uguruma dogru
stiriiklenir. Boylelikle agir1 kayginmin beraberinde getirdigi korku delikanliy1 hayattan koparir.

“Duvar” hikayesinde surlarla etrafi ¢evrili bir hapishanede tutuklu olan bir mahkimun yagh
olan bir mahkiimdan dinledigi firar hikayesi konu edinir. Bu hikdyede yashh mahk(im kendisiyle
ayn1 kaderi paylasan arkadasiyla cezaevinden nasil kagmaya calishgini baska bir mahkéima
anlatir. Buna gore iki arkadas tutuklu olarak kaldiklari hapishanenin kale taslariyla oriilii
duvarlar1 arasinda beliren bir delikten ¢ikis yolu bulurlar. S6z konusu delik kiiciik oldugu igin
gizlice duvarin etrafim oyarak kagmak iizere ise koyulurlar. Her gecen giin kazdiklar1 duvardan
stiriinerek hedeflerine dogru hareket ederler. Bu iki mahkiim kagis yolunda ilerlerken kendi
aralarinda sessizce konusurlar; ¢linkii seslerini “disarida, kalenin tistinde dolasan candarmanin
duymasindan korkuyor”lar (Ali, 2018, s.43).

Tiinelde epey bir yol aldiktan sonra duvarin 6teki ucunda yansiyan 15181 fark ederler. Cikis
noktasina geldiklerinde hapishaneden kagmak igin onlerinde artik higbir engelin kalmadigin
gortirler. Tam Ozgiirliiklerine kavusacaklar1 sirada yashi mahk(im, jandarmalar tarafindan
vurulacak olmanin kaygisiyla kagmaktan vazgeger. Arkadasina “[s]en istersen git, ben kalirim,
candarma kursunuyla geberecek halim yok!” (Ali, 2018, s.45) diyen kir sagli mahkéim, bir hig
ugruna Olmekten korkar. “Oliim kuskusuz insanlar icin tirkiiniin temel nedenlerinden biridir ve
biitlin diger korkular uzaktan veya yakindan ona baglanirlar.” Bu agidan bakildiginda korkunun”
psiko-dinamik ¢ekirdegi olarak 6liim, biitiin tirkiintiilerin geometrik kavugsma yeri” olarak goriiliir
(Mannoni, 1992, s.32-34).

Hikayenin devaminda 6zgiir olmak igin birlikte yola ¢ikan iki arkadasin yollar1 bu zorlu
yolculukta ayrilir. Yasli mahktim “kor olasi bir korku, bir can korkusu ile” (Ali, 2018, s.45) hizl bir
bi¢gimde hiicresine geri doner, fakat korku kendisini adeta “bir golge gibi izlemeye devam eder”
(Krishnamurti, 2000, s. 78). Tutuklu olarak kaldig1 mekana gelir gelmez duvardaki deligi bir tasla
kapatir. Sabahin erken saatlerinde gardiyanlar olay yerine geldiginde, yash mahkm ‘yar
korkudan, yar1 sagkinliktan aptala” (Ali, 2018, s.45) doner. Duvara ilistirilen tas1 kaldiran gardiyan,
mahktimlardan birinin delikten ka¢tigini anlar. Bunun iizerine jandarmalardan biri; deligin
bulundugu yere birkag el ates eder, fakat hi¢bir sonug alamaz.

Hikayenin sonunda yash mahk{im, tiim aramalara ragmen firar eden arkadasindan higbir iz
bulunmadigimi anlatir. Hapishaneden kurtulmak tizere eline firsat gectigi halde bunu
degerlendirmedigi icin duydugu pismanhg su sozlerle dile getirir:” Ne anayilik ettim! Bir
candarma kursunu on bes seneden daha mi koétii sanki? Bir korku yiiziinden gencligimi yok
ettim.” (Ali, 2018, s.45). Ozgiir olmaya sadece bir adim kalmisken “bir dakikalik korku... O

7”7

kahrolas1 korku...” (Ali, 2018, s.46) yiiziinden hayatimin geri kalanin1 hapiste gegiren yash
mahk{im, arkadasimin ka¢tigini sandig1 delikten onun terk edilmis iskeletiyle karsilasinca dehsete
kapilir. Gordiikleri karsisinda sararip solan yasli mahkiimdan geriye “6liimden kurtulanlardan
goriilen sagkin bir hayata sarilis” (Ali, 2018, s.46) kalir.

“Diisman” adli hikdyede geng bir adamin eski sinif arkadasini korkudan dolay: ihbar edilisi
anlatilir. Gecenin geg¢ saatlerinde evine donen gen¢ adam, kapinin girisinde bir gélgenin varligim

hisseder. O an basina bir is gelecegi korkusuyla gegici bir sok yasar. Herhangi bir tepkinin “yol
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actigl heyecan-sok, oldukga iyi taninan irkilme tepkisi ile ve iist fonksiyonlarin neredeyse genel
askiya alinmasi ile kendini gosterir. Bu, 6rnegin, bir kapinin bir kiginin sirtina ¢arpmasi veya
beklemedigi bir sirada bir kisiye dokunulmasi durumunda ortaya ¢ikar.” (Mannoni, 1992, s.15).
Yasadig1 sokun etkisini {izerinden atan gen¢ adam, panik aninda ne yapacagini bilemedigi icin
“[sliddetle tirkerek oldugu yerde kaldi: Bir karaltt kapinun hafif girintisine biiziilmiis,
kimildamadan duruyordu.” (Ali, 2018, s.67). Bu durumda savunmasiz bir halde oldugu igin
bagirmak ve ka¢mak isteyen geng adam, golge gibi beliren kisinin tehlikeli biri olmadigin ge¢ de
olsa fark eder. Bu kisi, kalacak bir yeri olmadig icin geceyi evinin bahgesinde gecirmek istedigini
sOyler. Gen¢ adam sz konusu kisinin ses tonundan onun yakin bir arkadas: oldugunu anlayinca
bu kisiyi evine davet eder.

Iki arkadas salonda gecmise dair konulardan konusarak hasret giderirler, fakat giizel
baslayan konusma yerini farkli goriislerin savunuldugu bir tartismaya birakir. Gecenin ilerleyen
saatlerinde tartismay1 sonlandiran ev sahibi, eski arkadasina yatacag: yeri gosterir. Daha sonra
uyumak ici salona geger. Salondaki masanin iizerinde bulunan gazeteleri okur. Evine aldig:
arkadaginin polisler tarafindan arandigini ve toplum diizenini tehdit eden bir kagak oldugunu
gazetedeki haberlerden 6grenir. Bu kisinin yakalanmadig: takdirde bir giin hakim olarak karsisina
cikacagindan ve bir rakip olarak kendisini yargilayacagindan korkar. Igten ige hissettigi bu korku
adeta paranoya dontisiir. “Paranoya korku, insani iliskilerimizin hemen hepsinde gizli olarak
bulunmaktadir. Bu korku, ‘baskasi’min bilingdistmizda bizim i¢in ne oldugunu ele vermektedir.
Bagkasi, dayanisma iginde olunacak bir arkadas degil, aksine diisman bir yargi¢c ya da rakiptir.”
(Duhm, 2002, s. 151).

Geng adam daha sonra “polisten kagan ve kendi evine siginan bir zavallinin kendisini bu
kadar korkuttuguna” ofkelenir (Ali, 2018, s.74). Ustelik suclu oldugu ileri siiriilen bir kisiye yardim
ve yataklik ettigi igin tutuklanacak olmasindan dolay1 da korkar: “O zaman goziiniin 6niinden
karakollar, hapishaneler, mahkemeler geciverdi. Etrafina bakindi... Bu sicak odadan, bu alistig
esyalardan ayrilmay: diisiindii ve bunun korkusuyla biitiin etrafindaki seylere adeta yapist1 (Ali,
2018, s.67). Sahip oldugu seyleri ve ozgiirliigiinii kaybetme korkusuyla bas basa kalan ev sahibi,
hem korktugu icin hem de gereksiz korkuya kapildig1 icin Ofkelenir. Her ne kadar otke ve
korkunun birey {iizerinden olumsuz yonleri olsa da “asin 6fke tavri gibi korku tavri da bireyi

icinde bulundugu tehlikeli durumdan kurtarmaya ve ona bir siginaga
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ulagsma olanag1 sagla[r] (Mannoni, 1992, s.14). Bu agidan bakildiginda
karmagik duygular icinde kendine si§inacak bir liman arayan genc adam,
¢Oziimii nobetgi komiseri arayarak arkadasini ihbar etmekte bulur.
“Bobrek” adli hikayede niifus memuru olan Avni Akbulut,
bobreklerinden rahatsiz oldugu i¢in muayene olur. Rontgen sonuglarinda
sol bdbreginde tag oldugunu dgrenir. Ilag tedavisine baglar, fakat istedigi
sonucu alamaz, bu ytlizden bicak altina yatmaya karar verir. Bagarili
gecen ameliyatin ardindan yaklasik alti ay sonra sag bobreginde tas

oldugu haberini alir. Bunun {izerine Kayseri'deki Doktor'un kendisine

onerdigi Profesor Osman Bey’in yanina gitmek i¢in yola ¢ikar.
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Profesoriin bulundugu hastaneye gitmeden 6nce Istanbul’daki bir otele yerlesen Avni, otel
odasinda hemsgerisi oldugunu 6grendigi biriyle tamsir. Hemsgerisi olan kisi, Avni Akbulutun
Osman Bey’in yanina gidecegini 6grenince s6z konusu Profesor’iin baska hastalarin oliimiine
neden oldugunu ve bu yiizden giivenilir bir doktor olmadigim soyler. Aymi zamanda bu
profesoriin hastalarini asistanlarina teslim ettigini ve onlarin da hastalar1 kesip bictigini anlatir. Bu
tiir soylemler karsisinda korkuya kapilan “Avni Akbulut dili tutulmus gibi karsisindakinin
yliziine bakt kaldi. Birkag kere yutkundu, fakat miithis bir korku, gurbet ellerde ¢olugun ¢cocugun
bicagiyla dogranmak korkusu, biitiin viicudunu bir ter ve titreme halinde sarmigt1.” (Ali, 2016,
s.38). Bu tiir bir korkuya kapilan kisinin “Gzellikle deformasyon ve hastalikli saplantilar
durumunda kafasindan genellikle iirkiitiicii olan birg¢ok zihinsel imaj gecer.” (Mannoni, 1992, s.
73). Avni de asistanlarin elinde bir kadavra gibi kesilip bigilecek olmasindan dolay1 bedeninin
zarar gormesiyle alakali olarak igdislik kaygisi yasar. Bu tiir durumlarda “korku higbir zaman
dogru davranig1 ortaya ¢ikaramaz” (Krishnamurti, 2000, s.80). Bu nedenle duyduklar karsisinda
korkuya kapilan Avni, tam olarak ne yapacagini bilemez. Yalvaran bir ses tonuyla hemserisinden
iyi bir doktor tavsiyesi ister. Oda arkadas: da bu istek dogrultusunda hastalarini ilagla tedavi eden
Doktor Irfan Bey’i dnerir.

Bunun {iizerine Avni, hemseriyle birlikte sozii edilen doktorun c¢alistigi hastaneye gider.
Yaklasik yirmi giin boyunca kendisinden istenilen gerekli gereksiz biitiin tahlilleri yaptiran Avni,
Doktor Irfanin regetede yazdigi ilaglari kullanmasma ragmen bunlarin higbir faydasini
gormedigini anlar. Parasinin ¢ogunu bu hastalikla ilgili yapilan tahlillere ve ilaglara harcar.
Avni'nin parasiz kaldigini1 anlayan hemserisi, birdenbire ortadan kaybolur.

Tuzaga diistirildiigiinii ve kandirildigin1 anlayan Avni, Profesér Osman Bey’in bulundugu
hastaneye gider, doktorla konustuktan sonra ameliyat olmaya ikna olur. Doktorun istegi tizerine
hastane masraflarini karsilamak i¢in memleketinde bulunan bag ve bahgesini satar. Tedavi ticretini
odedikten sonra ameliyat masasina yatar. Doktor, Avni'yi ameliyat ederken bobrekte bulunan iki
tastan birini gikarir, fakat digerini gikarmay1 unutur. Tkinci kez yapilan operasyonda tagi almasina
ragmen bobrekteki kanamay1 durduramaz ve hastanin bobregini almak zorunda kalir. Osman Bey,
tek bobrekle hasta yataginda yasam miicadelesi veren Avni'ye artik yapilacak bir seyin olmadigini
ve bu ylizden de eve gidip istirahat etmesi gerektigini soyler. Doktorun sarf ettigi bu sozlere kars:
¢itkan Avni, saghgina kavusmadan taburcu olmayacagini gerekirse yattigi yerde Slmeye razi
olacagim dile getirir. Bir hafta boyunca hastanede kalan Avni'nin “her kapi acilisinda ytiregi
oynuyor, “Acaba sogaka atarlar m1 ki? Bu halde Nigde’ye, colugun ¢ocugun yanina nasil varirim?”
diye diisiiniiyor, pansumana gelen asistanla hemsirenin yiizlerine dikkat ve korkuyla bakiyordu.”
(Ali, 2016, s.51).

“Ayran” adli hikdayede koytlinden yaklasik iki saat uzaklikta olan tren istasyonunda ayran
satmakla ailesini gecindiren ¢ocuk yastaki kiiglik Hasan'in korkularla dolu eve déniis yolculugu
anlatilir. Bilindigi iizere “cocuk agliktan, kapali yerden, karanliktan, kardan, yagmurdan, gok
guriltiisiinden, simsekten, yildirimdan korkar.” (Koknel, 2014, s.65). Hikayenin kahramanm Hasan

da bir ¢ocuk oldugu i¢in s6z konusu kaygi verici unsurlardan korkmaktadir.
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Elinde bulunan ayranlari satmak igin istasyona dogru yiirliyen Hasan, aksam karanhiginda
eve nasil geri donecegi konusunda kaygilanir. Istasyona geldiginde trende bulunan yolculara
“Ayran, temiz ayran!” diye seslenen Hasan’in aklina birdenbire evde kendisini bekleyen kardegleri
gelir. Hasan, onlar1 diisiindiikge endiselenir; ¢linkii “her giin, istasyonda bulundugu sirada, bu iki
a¢ midenin, kendileriyle ayn1 ¢ati altinda ayni agligi ceken ihtiyar kegiyi bile yiyeceklerinden
kork[ar].” Cogu zaman eve geldiginde “ekmegi ortaya koyarak ayran bosaltmak i¢in bir toprak
canak getirmek {izere ocagin yanindaki kdseye gider, sofraya dondiigii zaman o balgik gibi
ekmekten ortada bir sey kalmadigim” goriince dehgete kapilir. Hasan1 “asil dehsete diisiiren,
kardesglerinin bu kuyu gibi daima yutan ve hi¢ doymayan mideleri degildi; eli bos olarak eve
dondiigi zaman, bu iki siska mahlikun kendisine” yonelik korkung bakislariydi. Bu yiizden
Hasan, kardeslerinin bakislarin1 hatirladik¢a hissettigi korkunun etkisiyle “Ayran, temiz ayran!”
diye avazi ¢iktig1 kadar bagirir (Ali, 2019, 5.33-35).

Istasyonda kaldig: siire zarfinda ayranlar satip satmayacagi konusunda endiselenen Hasan’t
daha ¢ok kaygya siiriikleyen sey annesinin tekrar gebe kalma ihtimalidir. “Ya anam yine giiniin
birinde eve gelip birkag giin yatar, iniltiler i¢cinde ve kendi kendine bir ¢ocuk daha dogurur, bes on
glin sonra onu da basima birakarak giderse” ben ne yaparim diye diisiinen Hasan, ayranlarini
satamadigi i¢in aksam karanligina kalir. Zaman ilerledikge “istasyon korkutucu bir alaca karanliga
gomil”ir (Ali, 2019, s.37). Bu tiir durumlarda hayatin akisi “gcocugun bilincaltinda varliginm
siirdiiren gece dehsetleriyle, ¢oziilmemis bir i¢ catismayla, az ¢ok dogrudan iligkili kaygilarla
bozulabilir.” (Mannoni, 1992, s.23).

Gecenin korkung¢ karanliginda eve donmek zorunda kalan Hasan, yolda hayvanlarin
korkung seslerini isittigi sirada “[m]iithis bir korku ile zangir zangir titremeye basladi. Adimlarin
daha hizli atmaya calisiyor, fakat ayaklar1 birbirine dolasiyordu (...) Karanliktan, yiiziinii
kamgilayan kar ve riizgardan, dizlerine si¢grayan ¢amurdan ve duydugu seslerden korkuyordu.”
Bu ytizden Hasan'in “[bJirbirine vuran dislerinin arasindan manasiz korku sesleri firhiyordu.” (Ali,
2019, s.38). Burada korkunun ortaya ¢ikmasinda gecenin dnemli bir rol oynadig1 goriiliir; ¢linkii
gece, ortaligin tehlikeli bir hal alacagim haber verir. Buna ragmen “gece, tek korku habercisi
degildir. Gokytizii olaylari, hatta en alisilmis olanlari bile, korkuya katkida bulunurlar.” (Mannoni,
1992, 5.25).

Hasan, uzaktan sesler isittikge bir koseye “sikistirildigini ve kagacak yer olmadigini anlayan
bir hayvan gibi vahsi ve nihayetsiz bir korku duydu.” Korku tiineline girmis gibi nefes nefese
kosan “Kiiclik Hasan dizlerinin artik kendisini tasiyamayacagin hissetti. Korku her tarafim
baglamisti. Ciplak ayaklarinin civik gamura her basisinda ¢ikardig: ezik ses, sirtina bir kamgi gibi
iniyor ve korkusunu birka¢ misli artirtyordu” (Ali, 2019, s.39). Tiim bu olup bitenler aslinda sunu
gosteriyordu: “diinya Hasan'in karsisina bir korku labirenti gibi dikilmistir.” (Korkmaz, 2016, s.
121).

“Kurtla Kuzu” da sugsuz yere tutuklanan Rifat, giivenlik giicleri tarafindan fiziksel ve
psikolojik siddete maruz kalir. Karakolun karanlik hiicrelerinde sorguya gekildikten yaklasik yirmi
gilin sonra serbest birakilan Rifat, yolda yalpalayarak hareket eder. Tutuklu kaldig: siire zarfinda

dis ¢cevreden izole edildigi icin etrafinda olup bitenleri, ses ve goriintiileri algilamakta sorun yasar.
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Bu bakimdan dis diinyaya ayak uydurmakta zorluk g¢eker. Karakoldan ¢ikip yolda yiiriidigi
sirada polisleri goriince neye ugradigim sasirir. Onlarn goriir gormez “sanki kendisini tekrar
yakalayip yukariya, o beyaz duvarli ve tahta tavanli minimini hiicreye gotiireceklermis gibi
dehsetle titredi.” (Ali, 2016, s.107).

Evine donmek tizere durakta bekleyen Rifat,
“tam karsisinda peyda oluveren birinin goézlerini
dikerek baktigini, korlerinkine benzeyen bir hisle
fark edince, adeta korkuyla: ‘ah’ diye bagirdi.”
(Ali, 2016, s.107). So6z konusu kisginin aslinda
kendisiyle birlikte gozlem altinda tutulan tamdik

11,
Siahatt:'n Ali

glin serbest birakilmalar1 Rifat'in kafasinda birtakim soru isaretlerinin olusmasina neden olur.

biri oldugunu 6grenince sasirir. Her ikisinin aym

Sevim de daha once karakolda tamistigr Rifat’la disarida karsilasinca bagkalar: tarafindan takip
edilip edilmedigi konusunda kaygiya kapilir. “Kayg:1 yasayan insan bir seylerden korkuyormus
gibidir ve kendini asir1 rahatsiz hisseder, kuruntuludur, i¢ sikintisi ¢eker” (Dag, 2004, s.179). Bu
acidan bakildiginda Sevim’in Rifat’a karsi soyledigi olasi sozler, bir bakima onun huzursuz
oldugunu ve paranoyak davranislar sergiledigini gosterir: “Belki de mahsus boyle yaptilar... Bizi,
arka arkaya biraktilar ki, rastlasalim. Su anda bizi gozetlemedikleri ne malum!” (Ali, 2016, s.108).

Rifat ile Sevim icinde bulunduklari panik havasindan kurtulur kurtulmaz kol kola girerek
sogukkanli adimlarla yiirtirler. Yol istiinde girdikleri bir restoranda gorba igerler. Daha sonra
Rifat, polislerin kendisini “dort giindiir beklettikleri ve geceleri ¢iplak masamin {istiinde
yatirdiklar: bir kalem odasinda” (Ali, 2016, s.110) beklemenin, nasil korkung bir sey oldugunu
Sevim’e anlatir: “boyle yerlerde beklemek, her an bir sey olmasi ihtimali i¢inde, saatlerce, giinlerce
hicbir sey olmadan beklemek azaplarin en korkunglari arasindadir. Bir kapmin oniinde, bir
hiicrede, neden oldugunu bilmeden beklemek. Kafaniza dolmak isteyen tiirlii ihtimallerle zaman
ylireginizin garpintis: artarak beklemek.” (Ali, 2016, s.113).

Rifat, sorgu siirecinde riitbeli biri tarafindan hi¢ olmadig1 kadar asagilandigini ve bu onur
kirict durumu kimseye anlatamayacak olmasindan dolay: siirekli korku iginde yasadigini soyler.
Bilingaltina ittigi bu tiir korkularin giin yiiziine ¢tkmasindan endise duyan Rifat bir bakima alt
benlik kaygisi yasar. Korku sadece kisinin bir seyden korkmasina neden olmaz. “Korku aymni
zamanda kisinin ¢ekingen, endiseli olmasina” da yol agar (Krishnamurti, 2000, s. 144). Rifat,
yasadig1 tiim kaygilar1 Sevim’e anlatma geregi duyar. Bilindigi {izere “kaygili insan umutsuzlugu
yliziinden i¢ine kapanir, konusmaz ve intihar riski ortaya ¢ikar bu noktada. Bu durumda sadece
insani iligki kurtarabilir onu” (Le Gall, 2012, s.50). Sevim’le kurdugu insani iliskiden hareketle
icinde biriken korku zehrini disar1 atan Rifat, yeniden hayata tutunur.

“Mehtapl Bir Gece” adli hikayede perisan halde olan hasta bir adamin insanlar tarafindan
dislanmis olmaktan duydugu kaygi anlatilir. Daha ¢ocuk yasta ¢alismaya baslayan hasta adam,
nefes darlig: cektigi halde fabrikanin olumsuz kosullarina ragmen ¢alismaya devam eder. Zamanla

hastalig ilerledigi icin stirekli Okstiriik nobetleri gecirir. Bir sabah uyandiginda nefes almakta
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glclik cektigini fark eder. Giinlerce evde a¢ kaldiktan sonra fabrikaya gider, fakat calistig
fabrikadan onu igeri almazlar. Bu durumda “[iJnsan kendisini, tamamen gozii bagh bigimde,
saldiriya ve hakarete ugramis, aldatilmis, alaya alinmig ve itilmis gibi hisseder, herkes kendisinden
kagiyormus sanir.” (Duhm, 2002, s 150).

Kendini digslanmis hisseden hasta adam, akrabalarinin evine giderek, aradig: insani iligkileri
onlarda bulmaya calisir. Buna ragmen bekledigi ilgiyi bulamaz, bu konuda akrabalar: tarafindan
da dislandigini anlayinca evden ayrilir. Bireyi “iliski aramaya iten sey kuskusuz, olas1 ve tirkiitiicli
dislanma kaygisidir” (Mannoni, 1992, s.117). Bu yilizden hasta adam, bagkalar1 tarafindan
otekilestirilmekten korktugu i¢in arkadasimin evine gider, fakat arkadas: tarafindan dislanarak terk
edilir.

Kisa siirede kimsesiz oldugunun bilincine varan hasta adam, kendini adeta bir higmis gibi
algilar. Insan kendisinin “bir sey olmadigim fark edince, maddi diinyada yersiz yurtsuz kalir,
kaygan ve kayg: yiiklii olan sahici” (Sarte’den akt. Cevizci, 2003, s. 228) bir gerceklikle karsilagir.
Kendini sokaklarda bulan ve siirekli polislerden kagmaya ¢alisan hasta adam, artik 6lmeyi arzular.
Bunca olanlardan sonra higbir seyden korkmayan bu adamin sadece bir “tek korkusu vardi:
kalabalik bir yerde, mesela bir sokak kosesinde diisiiverirse, basina iisiisiirler, ifade almaya, itip
kakalamaya, gotiirmeye kalkarlar, onu rahat can vermeye birakmazlardi. Can c¢ekisirken
hirpalanmaktan 6dii kopuyordu.” (Ali, 2018, s.141).

“Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesinde” 1ssiz yerde yiiriiyiise ¢ikan birinin terk edilmis
halde goriinen korkung bir binanin igine girmesiyle baglayan korku dolu anlar1 anlatilir. Bilindigi
iizere “[blirey, diinya iginde karsilastigi ve kendini tehlike altinda hissettigi gesitli durumlar
karsisinda korku duyar.” (Yilmaz, 2019, s.9). Hikdyenin kahramami olan kisi de gordiigii bir
yapidan dolay1 korkuya kapilir. Ciinkii bu yapr “kirmizi gozlii bir canavar”i ¢agristirdig: icin
“insana sebepsiz bir tirkeklik” veriyordu. S6z konusu binamin “bir bigakla a¢ilmis hissini veren
ince uzun pencereler[i], korkutucu bir karanliktan baska hicbir seyi” gostermiyordu. Hikayenin
kahramani, binamn igine dogru yavas adimlarla ilerlediginde tuhaf goriiniimlii biriyle karsilasir.
Iskeleti andiran bu kisiyle birlikte metruk yapimin derinliklerine dogru yiiriirler. Terledikge
“korkung ugultu”lar karsisinda korkuya kapilan hikdye kahramami “[kJorkuyu simdiye kadar
icimde boyle madde halinde hissetmemistim.”diyerek iginde bulundugu durumu carpict bir
bicimde ifade eder (Ali, 2014, s.51-53). Iskelet goriiniimlii kisiyle birlikte ucube binadaki yolun
sonuna geldiginde iistiinde yag kandili olan yuvarlak bir masanin bulundugu odanin igine girer.
Odamnin iginde bir kadin iskeleti ile kargilaginca irkilir. Iskeletin neden orda oldugunu anlamak
icin odadaki masanin iistiinde duran eski bir kitab1 okumaya baslar. Bu kitaptaki sebepsiz bir

sekilde ve birdenbire sénen kandillere dair hikayeleri okudukga korkudan titrer.
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Sabahattin Ali, Tiirk hikayesinde kaygi ve korku izlegini carpici bir bicimde yansitmay:
basaran onemli yazarlardan biridir. Hikayelerinde, kaygili bireyin korku dolu sahnelerini gercekci
bir sOylem tarziyla gozler oniine serer.

“Kagni”da toplumun, kisiyi istediklerini yaptirma konusunda korkuyu etkili bir silah olarak
kullandigin1 sdylemek miimkiindiir. Nitekim korkunun toplumsallastirildigr bir atmosferde
kendini bulan kisinin icten ige korkuya kapildig: goriiliir. “Kamyon”da is bulmak amaciyla ¢iktig1
yolculukta yol parasim1 6deyemedigi icin siddete ugrayacagim diisiinen 6znenin, sug islemedigi
halde kendini bir sugluymus gibi algilamasindan duydugu korku yansitilir. “Duvar”da
arkadasiyla birlikte hapishanenin duvarinda agtiklar1 bir delikten kagacaklar1 sirada ozgiirliikle
esaret arasindaki ince ¢izgide gidip gelerek yakalanacak olmaktan dolay: kaygi duyan insanin
Oliim korkusu okuyucuya hissettirilir. “Diisman”da evine misafir olarak aldig1 arkadasinin bir
kacak oldugunu o6grenen kisinin yardim ve yatakliktan dolayr sahip olduklarini kaybetme
kaygisiyla yasadigr korku disa vurulur. “Bobrek”de insan sagligini hice sayan doktorlarin elinde
can vermekten korkan bireyin yasam kaygilar1 anlatilir. “Ayran”da bakmakla yiikiimli oldugu
kardeslerini doyurmak igin ayran satmakla gecimi saglayan cocuk yastaki kisinin, gecenin
karanliginda adeta sirtinda hissettigi korku kirbacinin yankilari duyulur. “Kurtla Kuzu” da sugsuz
yere gozaltinda tutulan ve bu nedenle kaygilanan bireyin, sorgu siirecinde kisilik haklarinin goz
ardi edilmesinden dolay1 yasadig1 korku dolu anlar tiim gergekligiyle gosterilir. “Mehtapli Bir
Gece” de hastaligin pengesine diismiis kisinin, bagkalar1 tarafindan dislanmaktan duydugu
kaygimin beraberinde getirdigi terk edilme korkusu trajik bir bi¢cimde sahnelenir. “Birdenbire
Sonen Kandilin Hikayesinde” karsilastigi korkung bir yapinin icinde gordiigii iskeletlerden dolay1
korkudan titreyen kisinin i¢inde bulundugu kayg: verici durum anlatilir.

Sabahattin Ali'nin kaleme aldigi Oykii kitaplarinda bulunan hikayeler kaygi ve korku
perspektifinden hareketle incelenmis ve bu kitaplarda yer alan Kagni, Kamyon, Duvar, Diisman,
Bobrek, Ayran, Kurtla Kuzu, Mehtapli Bir Gece ve Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesinde adli
hikayelerde bireyin yasadig1 kaygi ve korkunun izlerine rastlanmistir. Ali'nin inceleme nesnesi
olarak ele alinan hikayelerinde bireyin yasadigi iist benlik, alt benlik, igdislik ve dislanma
kaygilar1 gozler oniine serilmistir. Bununla birlikte sz konusu hikayelerde terk edilmekten,
yalmizliktan, karanliktan, parasizliktan, caresizlikten, Oliimden, tutsakliktan, doktorlardan ve
hastaliklardan korku duyan anlati kisilerin varligi ortaya konulmustur. Boylece s6z konusu

hikayelerin kayg1 ve korku baglaminda kurgulandig1 sonucuna varilmistir.
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Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar'da
Kayg1 ve Ozgiirliik:
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Oz

Varolusculuk, baska higbir felsefi akimda olmadig1 kadar edebiyat iizerinden ilerleyen bir
akimdir. Bu durum, edebiyat diinyasinda iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, Jean
Paul Sartre, Albert Camus gibi kimi varolusgu filozoflarin kendi varolusguluk anlayislarimi ¢ogu
zaman dogrudan roman, tiyatro, hikaye gibi edebi tiirler tizerinden anlatmalar1 seklindedir.
Sozgelimi Sartre’in Akil Cagi, Bulanti, Duvar; Camus'niin Yabanci, adli eserleri bahsettigimiz bu
tipten yansimanin en tipik ornekleridir. Varolusgulugun edebiyata yansimasinin bir diger sekli de
varolusculugun dogrudan hayattan beslenen bir akim olmasindan otiriidiir. Varolusgu
fenomenlerin -esyanin tabiati geregince- hayati ve insani tiim yonleriyle anlatmaya calisan
sanatcilarin eserlerinde ickin bir sekilde yer almasi sonucu ortaya gikar. Bu makalede, farkl
anlatim teknikleri kullanarak bireyi tiim yoOnleriyle anlatmayr amaglayan Oguz Atay’in
Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar romanlarinda varolussal degeri olan kaygi ve oOzgiirliik
fenomenleri incelenecektir. Bu tahlil yapilirken de kaygi ve 6zgiirlitk fenomenleri ayr ayr1 degil
birbirleriyle olan iligkileri tizerinden degerlendirilecektir. Bu amagla ilk once Jean Paul Sartre,
Martin Heidegger, Soren Kierkegaard gibi varoluscu filozoflarin eserlerinde bu fenomenlere nasil
baktiklar1 agiklanmaya calisilacaktir. Ardindan da bu fenomenlerin Tutunamayanlar ve Tehlikeli
Oyunlar’da nasil ortaya giktig1 tartisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Varolusculuk, Oguz Atay, Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar, Kaygi,
Ozgiirliik

ANXIETY AND FREEDOM IN TUTUNAMAYANLAR AND TEHLIKELI OYUNLAR

Abstract

Existentialism is a movement which progresses through literature more than any other
philosophical movements. This situation appears in two ways in the literary world. The first is that
some existential philosophers such as Jean Paul Sartre and Albert Camus often express their
understanding of existentialism directly through literary genres such as novels, plays, and stories.
For instance, Sartre's The Age of Reason, Nausea, The Wall and Camus's The Stranger are the most
typical examples of this kind of reflection. Another form of existentialism’s reflection in literature
is that existentialism is a movement that feeds directly from life. It is the result of the existential
phenomena inherently taking place in the works of artists who try to explain life and people in all
aspects according to the law of instrument. In this article, the phenomena of anxiety and freedom

that have an existential value in the novels Tutunamayanlar and Tehlikeli Oyunlar by Oguz Atay,
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who aims to explain the individual in all aspects by using different narration techniques, will be
investigated. While doing this analysis, anxiety and freedom phenomena will not be evaluated
separately, but through their relationships with each other. For this purpose, firstly, it will be
explained how the existentialist philosophers such as Jean Paul Sartre, Martin Heidegger, Soren
Kierkegaard look at these phenomena in their works. Then, how these phenomena emerged in
Tutunamayanlar and Tehlikeli Oyunlar will be discussed.

Keywords: Existentialism, Oguz Atay, Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar, Anxiety, Freedom

GIRis
aroluscu felsefenin en 6nemli fenomenlerinden biri kaygidir. Adi varolusgulukla
anilan hemen biitiin filozoflar, calismalarinda kaygimin varolussallig1 ortaya
¢ikarmadaki roliine deginmislerdir. Bununla birlikte varoluscu filozoflar kayginin
korkuyla karistirllmamas: gerektigi, diger bir deyisle korkunun kaygi olmadig tespitinde de
birlesmislerdir denilebilir.
Kaygi, korkudan farkhidir; ¢linkii korkuya neden olan yani korkunun yoneldigi bir nesne
vardir. Oysa kaygiminki higliktir ve hig, bir nesne degildir. Korku, bir nesnesi oldugu icin
zapt edilebilir, asilabilir, tedavi edilebilir ancak kaygi;, zapt edilemez, asilamaz ¢iinkii
hicbir sonlu varlik kendi sonlulugunu yenemez. Kaygi, suskun ve gizli de olsa hep
oradadir. Varolugsal kaygi psikoterapiyle giderilemez, ¢linkii kaygi sonlulugu
degistiremez (Deren, 2013, 5.116).

Kayg1 ve korku arasindaki farka dair burada sdylenenlerde vurgu, kayginin bir nesnesinin
olmamasi; korkunun ise bir nesneden beslenmesi tzerinedir. Bununla birlikte korkunun
giderilebilir, kayginin ise giderilemez oldugu da goriilmektedir burada. Buna benzer bir ¢ikarim,
Erdem Ciftci'nin “Bir Yazgi Olarak Kayg1” adli makalesinde de vardir. “Freud ise onceleri kaygiyi,
bastirma sonucu ortaya ¢ikan bir durum olarak goriirken sonrasinda bastirmayi iireten, ona yol
acan gergekligin kaygi oldugunu diisiinmeye baslar (1989, s. 32). Freud nesnesi olmamasi
bakimindan korkudan (Furcht) ayirdig: kaygiy1 (Angst) gercekgi ve nevrotik kaygi olarak da ikiye
ayirir. Gergekgi kayginin nedeni belli iken, nevrotik kayginin nedeni bilinmez.” (Ciftci, 2013.)
Glinliik dilde birbirinin yerine kullanilabilen bu iki kavramdan kaygi icin Tiirk Dil Kurumu
sozliiglinde, “Uziintii, endise duyulan diisiince, tasa” (TDK, 2009, s.1115) tamumi yapilmistir.
Kurumun bu tamiminin kayginin korkudan ayrilan yoniine olan imast agiktir. Ozellikle “endise
duyulan diisiince, tasa” tanimlamasi kayginin korkuya olan farkini diisiindiirtmektedir. Kaygiya
dair Selguk Budak’in Psikoloji Sozliigii’nde ise sunlar sOylenmektedir: “1.) En genel anlamiyla
tehlike veya talihsizlik korkusunun ya da beklentisinin yarattig1i bunalti veya tedirginlik; usdisi
korku. 2.) Bir bagka tanima gore kaygi, nesnesiz olmasiyla korkudan farklilik gosterir. Korkunun
ister bir insan ister bir olay olsun, bir nesnesi vardir ama kayginin yoktur” (Budak, 2009, s. 418). Bu
alintilardan da goriilecegi tizere kaygi nesnesiz olmasi, soyut olmasi, tedavi edilememesi gibi
hususlarla korkudan ayrilmaktadir. Kaygimin korkuyla olan bu ayrimi kaygiy1 varolussal kilan
yanidir da ayni zamanda. Kayginin korkudan farki, onu psikologlar kadar varolusgu filozoflarin
da ilgi alanina sokmustur. Hatta varoluscu filozoflar i¢in kaygt basat arastirma konusu olmustur
bile denilebilir.
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Cogu arastirmada miistakil varolusgu bir
fenomen olarak degerlendirilmesine ragmen 6zgiirliik,
tanum olarak tek basina varolugsal bir yon
tastmamaktadir.  “Herhangi bir baski altinda
bulunmayan ve kendi istemine gore davrananin
durumu” (Timugin, 2004, s. 393) seklinde bir sozliik

tanumi olan Ozglrliiglin, salt bu tamimdan yola

cikilarak degerlendirilmesi yapildiginda tek basma § e

varolugsal bir duruma gonderme yapamadig goriilecektir. Ciinkii asagida da gosterilmeye
calisilacagy tizere Ozgiirliige varolugsalligini veren sey, kisinin 6zglirce bir sey yapmadan Once
kendisini karsisinda buldugu sec¢im ve bu se¢imin onda yarattig1 kaygidir. Fakat giindelik hayat
icerisinde kendini siirekli bir 6zgiirliik ve se¢im karsisinda bulan kisi i¢in her tiirden 6zglirliigiin
bir kayg1 yaratmayacag1 da aciktir. Daha agik bir ifadeyle, kendini “aksam disarida m1 yoksa evde
mi yemek yesem” gibi bir se¢im - Ozgiirliik karsisinda duyumsayan kiside kaygi olusmaz.
Sonucunda kaygi olusmayacag icin her tiirden 6zgiirliigiin kaygiya yol agmayacagi, bu yiizden
her tiirden 6zgiirliigiin de varolussal olamayacag1 soylenebilir.

Varoluscu felsefenin en 6nemli isimlerinden biri olan Kierkegaard, felsefesinin ana eksenini
kayg tizerine kurmustur. “Yasak, Adem’i kaygiya siirtiklemistir; ¢linkii 6zgtirliigiin olanag1 onda
yasak ile uyanir” (Kierkegaard, 2012, s.38). Insanoglundaki kayginin kaynagm ilk insanin
yaratilisina kadar gotiiren Kierkegaard igin insan demek, Adem’den tevariis eden yazgisindan
otlirti kaygi demektir. Kierkegaard’a gore kaygimin ortaya ¢ikabilmesi igin “yasak - ozgiirliik —
se¢im” gibi bir siirecin ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. “Oysa Adem 0Ozgiirliigli 6nceden biliyor
olamaz. Olan Adem'in bilmedigi, anlamadig1 bu durumun onda kaygi yaratmasidir. Adem daha
once istedigini yaptig1 icin yasag1 bilmiyor. Yasak ona istedigi her seyi yapamayacagim bildiriyor.
Adem'de 6zgiirliigiin olanagim ortaya ¢ikaran yasak, onu kaygilandirir. Ne yapabilecegine dair bir
kavrami olmayan Adem kaygiya kapilir” (Ciftci, 2013). Giinliik hayatin igerisinde dahi onlarca kez
kendini yasak — 6zgiirliik se¢im gibi bir siirecin igerisinde bulan insan icin bu siire¢ her defasinda
kendini siddeti degiskenlik arz eden yogunlukta kaygilar olarak gosterir. Bu da insanin yazgisidir
Kierkegaard’a gore. Kierkegaard'in kaygiya dair bu tespitlerinin arkasinda ozgiirliigiin yattig1 da
hemen fark edilmektedir. Kendisini 6zgiirliik karsisinda fark eden insan igin kaygi kaginilmazdir
bir anlamda. Kendisini 6zgiirliigiin ve ozgiirliikten 6tiirii olusan kayginin kargisinda bulan insanin
kacmaya cabalamasi, Dostoyevski'nin “Karamazov Kardegler” romaninda yer alan “Biiyiik
Engizisyoncu” adli bolimde su sekilde anlatilir: (Bu boliimde, yeniden diinya gelen Isa
Peygamber engizisyon mahkemesi tarafindan hapse atilmistir ve bir mahkeme iiyesi Isa
Peygamber’in hiicresine gidip ona sunlari soyler )

...Soylityorum sana, zavalli kisioglunun dogustan sahip oldugu 6zgiirliigiinii bir an 6nce
verebilecegi bir varlik aramaktan daha acih bir kaygis1 yoktur...

...Kisioglunun 6zgiirliigiinii alacagina daha ¢cogunu verdin ona. Tyiyle kotiiyii segmekte
Ozgiir olmanin kisioglu icin huzurdan hatta 6liimden daha beter bir sey oldugunu
unuttun mu yoksa?.. (Ozgiir sevgi tutkusuyla bigimlendirdigin) yapitina bagka bir bigim

verdik, mucize, sir, otorite temeline dayandirdik onu. Insanlar da yeniden siiriiye
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doniismelerine, onlara Oylesine ac1 veren bu oOzglirliikk yiikiinden sonunda
kurtulmalarina sevindiler (Dostoyevski, 2003, s. 284-287).

Dostoyevski’den alinan boliimde de goriilecegi tizere 6zgiirliik ve kayg1 tipki Kierkegaard'mn
da dedigi gibi birlikte tezahiir etmekte ve insanin yazgisi olmaktadir. Ozgiirliigiin kaygiyla birlikte
tezahiir ediyor olmasimin altinda 6zgiirliikle birlikte bir¢ok karmasik duygu ve durumun ortaya
¢ikma ihtimalinin var olmasinin etkisi de vardir: “Insamn omuzlarima bir yiik gibi ¢oken 6zgiirliik
esasen kendisiyle birlikte sorumluluk ve sorumluluga bagh olarak sug, pismanlik ve ceza
getirmektedir (Durant 2010: 47)” (Avci, 2016). Varolusculuga dair felsefesinin temeline kaygi
kavramini koyan bir diger filozof da Heidegger'dir. “Heidegger'e gore diismiis, diinyaya
firlatilmis insanin Varlik’a dontisiinii saglayan tek bir ruh hali vardir: Kayg1” (Deren, 2013, s. 112).
Alintidan da goriilecegi lizere, Heidegger'e gore bir sekilde diinyada bulunan insami varlik
konumuna getiren yani onun varolusmasmna sebep olan sey kaygidir. Bundan otiirii, insan
kaygidan higbir sekilde kagamayandir da ayn1 zamanda: “Havfin nedeni bizatihi diinya - iginde
olmaktir” (Heidegger, 2011, s. 196). Kaygz i¢in bu diinyada bulunmak yeterlidir Heidegger'e gore
fakat kayginin sebebi ise bu diinyada var olan bir sey degildir: “Havfin nedeni diinya - iginde bir
var olan degildir” (Heidegger, 2011, s.197). Bu iki alinti, havfin kaginilmaz olusunu ve sonucunu
acgiga cikariyor. Havf, var olan herkes i¢in zorunlu bir seydir ve higlikle birlikte tezahiir eder. Bu
yargilardan yola ¢ikarak, Heidegger'e gore, insan stirekli olarak higlige maruz kalan bir canlidir
cikarimu yapilabilir. Kierkegaard’da oldugu gibi Heideger'de de ozgiirliik ve kayg i¢ icelik arz
etmektedir:

Heidegger, Kant'tan farkl olarak insan varliginin analizini Dasein’in varolugsal analizine
indirgemis ve bu siirecin (olagelmenin) 6ziinde Dasein’in 6zgiirliigiinii agiga ¢ikardigini
savlamistir. En genel anlamda 6zgitirliik, Dasein’in kendini zamansal ve yitimsel (zeitlich
und temporal) olarak tasarimladigr otantik varolusunda c¢ikmaktadir. Bir tasar1 varligi
olarak Dasein, olabilirlikten varolusa ge¢me etkinligidir. Bu noktada Daisein'in bastan
sona belirlenmis bir varlik olmasi, higligini tasimasi onun 6zgiirliigiidiir (Askin, 2008. 53-
67).

Dasein’in ozgiirliikle birlikte olabilirlikten varolusa geg¢mesi ve higligini tizerinde tasiyor
olmasi, Heidegger'de oOzgiirliikle kayginin birlikteligini gostermektedir. Ciinkii yukarida da
deginildigi gibi tipki 6zgiirliik gibi kaygi da higlikle birlikte tezahiir etmektedir. “Oysa Dasein asli
olanagi olan 6zgiirliik ile varolanlardan kurtulur ve kendi Varligini agiga serer. Bunu yaparken de
icinde ‘kaygi'lanmay1 yasar” (Karabulut, 2014, s.81). Buradan da anlasilacag1 tizere Dasein,
ozgiirlilk araciligiyla kendi varolusunu ortaya cikarirken beraberinde bir kaygiyr da ortaya
¢ikarmaktadir. “Dasein var oldugu miiddetge, onda hep bir seyler noksandir. O sunu veya bunu
olabilmektedir ve olmaktadir da” (Heidegger, 2011, s. 248). Esasen, Ozgiirlitk ve kayginin ig
iceliginin altinda yatan sey, Heidegger’in insamin hep eksik olmasi ve hep bu eksikligini giderme
hali {izerinde bulunmasina dair yaptig1 tespitinde gizlidir. Insan hep eksiktir, sunu veya bunu
olmak istemektedir. Yani Heidegger'in Dasein’t ne ise o olamayandir hep. Iste Dasein’1 ne ise o
olamamaktan bir sey olmakliga iten sey onun ozgiirliigiidiir. Hem olmak istedigi hem de heniiz
olmadig1 sey olan Dasein’in olmak istedigi seye evrilmesi onun oOzgiirliigiiyle ilgilidir. Burada

Dasein’in 0zgiirliigiiniin motivasyonu daha dogrusu 6zgiirliigiiniin itici giicli: Dasein’in “olmak”
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istemesidir. Kisi her giin her an bir sey olmak isteyen bir canlidir. Her bir sey olmak isteme de
kisinin kendini bir oOzgirliikk karsisinda bulmasina neden olmakta ve bu da kaygiy:
dogurmaktadir. Su halde Heidegger'e gore; ozgiirliik ve onunla birlikte seyreden kaygi, insana
kendi varolusunu ortaya gikarma firsatini veren fenomenlerdir tespiti yapilabilir.

Kayg: yerine “igdaralmasi” tabirini kullanmay1 secen Sartre’a gore de kaygi ozgiirliikle
birlikte seyreder. “Ozgiirliik kargisinda duyulan icdaralmasi” (Sartre, 2014, s.531) tespiti Sartre’in
Varlik ve Higlik adl1 eserindeki kaygiya dair fikirlerini 6zetlemektedir. Sartre, bu tespitinden once
ozgiirliik ve kaygimin neden bir arada seyrettigini de anlatir aym eserde: “Nitekim i¢daralmasi bir
miimkiin olanin benim igin miimkiin olan olarak kabul edilmesidir; yani bilincin kendi 6ziinden
higlik aracihigiyla kopmus oldugunu ya da gelecekten bizatihi kendi Ozgiirliigiiyle ayrilmis
oldugunu fark ettigi anda i¢gdaralmasi olusur” (Sartre, 2014, s.81). Sartre, 6zgiirliik ve kayginn bir
arada bulunusuna dair yaptig1 bu tespiti, “Su halde i¢ daralmasi ozgiirliigiin kendi kendisi
tarafindan diisiiniimsel kavranisidir (Sartre, 2014, s.85) diyerek iyice netlestirir. Sartre’in bahsettigi
ozgurliikk ve kayg: arasindaki bu stirekli iligskinin kokeninde de yine insanmin siirekli bir varolus
icerisinde yer aliyor olmasi yatar:

Bu miinasebetin bagrina bir higlik sizmistir: ben, olacagim kisi degilim. Oncelikle, zaman
beni ondan ayirdig: icin degilim. Sonra, simdi oldugum sey, olacagim seyin temeli
oldugu icin degilim. Nihayet, hi¢bir giincel varolan benim olacagim seyi kesin bir sekilde
belirlemeyecegi icin degilim. Yine de daha simdiden olacagim sey olmamdan otiirii (aksi
takdirde su ya da bu olmak beni ilgilendirmeyecektir), ben olacagim kisi olmamak
kipinde olan kisiyim (Sartre, 2014, s. 83).

Alintida kendisinden bahsedilen kisi kendini siirekli olmak istegi igerisinde kavramaktadir.
Fakat ayni kisi igin olacagr seyler de kesin bir sekilde belli olamamaktadir ayn1 zamanda. Bu da
bahse konu kisinin olacag: her olasi seyden 6nce kendini bir 6zgiirliik icinde bulacagin gosterir.
Kendini olabilecegi seylerin dncesindeki 6zgiirliik aninda kavrayan kisi i¢in ka¢inilmaz olarak bir
kaygi da bas gosterecektir. Sartre’a gore de bu durumun siireklilik arz etmesinden otiird,
kaginilmaz olarak, kisi hep bir 6zgiirliik ve kaygi hali iginde olacaktir. “Insan, bilinciyle
gerceklestirdigi se¢cimler dogrultusunda eylemde bulunurken 6zgiirliige mahkiim edilmistir. Bu
mahk{imiyetin nedeni, 6zgiirliigiin kendini bir tiir i¢ daralmasi olarak hissettirmesinden ileri
gelmektedir. Ozgiirliigiin getirdigi ic daralmasi ya da bulanti, insamin kendi o6zgiirliigii
karsisindaki garesizligini ifade etmektedir (Avci, 2016). Sartre, insanin siirekli eksiklik hali tizerine
olmasindan o6tiirii ona “kendinde” degil de “kendisi - icin” demektedir. Sartre’a gore nesneler
kendinde seylerdir ¢iinkii onlarin varolmak ic¢in bagka hicbir seye ihtiyaglar1 yoktur ve ayni
zamanda onlar ne iseler odurlar. Oysa insan dyle degildir; bu yiizden de insan “kendinde” degil
“kendisi i¢in” dir.

Bu anlamda Sartre icin iki varlik kipinden bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan ilki varligi
bizim i¢in konu olan nesneler, yani bunlara Sartre kendinde-varlik der. Ikinci varlik kipi
ise kendisi igin varlik’tir. Bunlardan ilki, seylerin varligidir, ikincisi ise insanlarin. Seyler
basitce vardirlar; kendilerinde tamdirlar. Insan varliklar1 ise tam degildirler; onlar
gelecege, heniiz gerceklestirilmemis bir gelecege dogru agiktirlar. Bu gelecegin boslugu,

failin se¢cimleri tarafindan doldurulmalidir.” (Asar, 2014, 5.85-99)
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Iste insanin bu kendisi igin olmaklig1 onun siirekli bir
olma eylemi igerisinde devinmesine ve bunun sonucunda da
siirekli bir oOzgiirliik ve onunla birlikte seyreden kayg:

icerisinde olmasina neden olmaktadir.

Varolusgu felsefenin en 6nemli temsilcilerinden olan

Kierkegaard'in da Heidegger'in de Sartrein da kaygi

konusunda ortaklastigini sdylemek miimkiindiir. Yukarida
gerek bu filozoflardan dogrudan yapilan alintilardan ve aym

filozoflarin  kaygi {izerine fikirleri hakkinda yazilan

Oguz Atay

makalelerden yola ¢ikarak ve gerekse de bu yazilanlara

burada getirilen yorumlara dikkat edilecek olursa, kayginin kisiye varolusunu hissettiren en
onemli fenomenlerden biri oldugu c¢ikarimi yapilabilir. Buna ek olarak, kaygimin ozgiirlitk
kavramiyla birlikte seyreden ve hatta ozglirliigiin bizatihi kayginin ortaya ¢ikmasi igin basat
nedenlerden biri oldugu tespiti de yapilabilir.

Kierkegaard’in goriisiine gore Hristiyanhig: secerek, aslinda Tanrinin huzurunda bireyin

kendisiyle bagintisiny, i¢selligi ve Hristiyanligin gerektirdigi 1zdirabi segeriz. Kaygi ya da

iirperti kavrami da bu istirapla devreye girer. Heidegger'de de kayginin, korkudan farkh

olarak higbir nesnesi yoktur. Kaygimin nesnesi olsa olsa yokluk olan bir seydir. Insan

varolusunun zorunlu yonleri olan 6zgiirliikk ve imkan zorunlu olarak kaygiy igerir. Iste

bu nedenle kayg1 her yerde hazir bulunmaktadir (Macintyre, 2001: 10) (Karabulut, 2014,

5.107)

Alasdair Macintyre’den aktarilan bu paragrafta da deginildigi iizere 6zgiirlitk ve kaygi
arasinda son derece yogun bir giriftlik s6z konusudur ve bu ytizden bu kavramlar birbirinden ayr1

degerlendirilmemelidir.

TUTUNAMAYANLAR'DA KAYGI VE OZGURLUK

Tutunamayanlar romani, Selim Istk'in ve Turgut Ozben’in 6zgiirliik karsisinda duyduklart
kayginin yogun olarak gozlemlendigi bir romandir. Romanda, gerek Selim Isik’in tiim hayat
boyunca gerekse Turgut Ozben’in kendi olmak igin yasadig1 cevreden uzaklasmasinda dzgiirliigii
ve kaygiy1 yogun olarak yasadiklar1 gozlenmektedir.

Romanin ana kahramanlarindan Turgut Ozben’in dzgiirliigii ve kaygiy1 yogun bir sekilde
hissetmesi, Selim’in intiharin1 6grenmesinin sonrasina rastlamaktadir. Selim’in intiharindan 6nce
kendi “kii¢lik burjuva {i¢ oda bir salon”unda her seyden habersiz giinliik hayatin gailesiyle
yasaylp giden Turgut, Selim’in intiharin1 6grenince hayatinda onceleri anlam veremedigi bir
“sikint1”y1 duyumsamaya baslar.

Birkag satir okuduktan sonra gogsiinden agzina dogru bir sikintinin yiikseldigini hissetti;
gozlerini karisina dogru cevirmekte kisa siiren bir gecikme oldu. Sonra, kendi derdine
diistii ve iginin sikildigini karisma anlatmayr unuttu. Belki de Selim igin {iziildiigiinii,
karisini bu diisiincelerle yormak istemedigini, zamanla bu yaranin kapanacagini,
erkeklerin bazi yalniz sikintilari, evin diizenine dokunmadan zararsizca gegistirdikleri
belirsiz huzursuzluklar1 oldugunu agiklad: kendine. Belki de bir sey demedi. Belki,

kendine bile, bir actklama yapmas1 gereksizdi. Biiyiik bir sarsinti olmamisti. Selim
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O0lmeden Once, i¢inde diislincenin fazla yer tutmadigr bu evde oturuyorlardi. Selim
yasamiyordu artik ve gene ayni evde oturuyorlardi. Bu olayin etkisini esyada gormek
imkansizdi (Atay, 2013, 5.45).

Bu satirlardan, Turgut Ozben’in Selim’in intiharinin hemen akabinde duyumsadigi bu belli
belirsiz sikintidan 6nce son derece tekdiize bir hayat yasadigi anlasilmaktadir. Fakat romamn
ilerleyen boliimlerinde hissedilen bu sikintinin artik bir kaygi oldugu anlasilir:

Sonra Nermin sofrayi toplarken, oturdugu koltukta, birden Turgut ayni huzursuzlugun
yaklasmakta oldugunu hissetti. Kiskang ve intikamci1 bir duyguydu bu: biraz unutulmaya
gelmiyordu. Gizlice biiyiiyor, eskisinden daha siddetli bir bigcimde ortaya ¢ikiyordu hig
beklemedigi bir anda. Bir davranista bulunmadan, onunla ilgili bir hareket yapmadan
atlatilmas: imkansiz gibi goriinen bir duyguydu. Hiiziinlii bir bi¢cimde ele alinmayinca
daha zalim oluyordu sanki. Kendisine saygi duyulmasin istiyordu. Kiigiik bir firsat
bulunca da Turgut’'un i¢ini ezen bir rahatsizlik olarak ortaya ¢ikiyordu. “Midem iyi degil
galiba,” dedi. “Bana bir ila¢ versene.” Soyledigi sozlerden hemen pisman oldu. Gene
ihanet etmisti i¢indeki ‘sey’e. Bu ‘sey’ Selim’in 6liimiinden 6te bir hiiziin, ne oldugu
belirsiz, fakat siirekli ilgi isteyen bir duyguydu. Hem Ortiilmesi gereken hem de
ortiildiigii ona hissettirilince kuvvetlenen bir duygu (Atay, 2013, s.50).

Burada, Turgut'u yakalayan, bir anlamda onu yavas yavas esir alan huzursuzlugun Selim’in
intiharindan bagimsiz gelistigi de anlasilmaktadir. Varoluscu filozoflarin tabiriyle Turgut'un
duyumsadigr bu huzursuzluk nesnesizdir. Bu nesnesiz olma hali de bahsi gecen huzursuzlugun, ic
sikintisinin kaygi oldugunu diistindiirtmektedir. Turgut 6zelinde kayginin dogrudan gelistigi bu
satirlara ek olarak kayginin Turgut tizerindeki etkilerini de gosterebilmek gerektigi aciktir. Clinkii
yukarida da deginildigi tizere kaygy, kiside kendi var olusunun bir yoniinii de fark ettirebilmelidir.
Diger bir deyisle Turgut’taki bu kayg: hali onu kendi varolusunun hangi yoniiyle karsilastirmistir,
anlayabilmek gerekmektedir. “Bir sorumluluk i¢ine firlatilmis olmak durumunu igi daralarak fark
eden kisinin artik ne vicdan azab1 ne pismanligi ne de mazereti vardir; o artik kendi kendisinin
biitiiniiyle kesfeden ve varlifa bizatihi bu kegifle yeten bir 6zgiirliikten bagka bir sey degildir. Ama
buna kitabin basinda isaret etmistik, cogu zaman kendini aldatma i¢inde i¢gdaralmasindan kagariz”
(Sartre, 2014, s.656). Turgut, Selim’in intiharim1 anlamak igin kendini sorumlu hissettigi andan
itibaren kendi kendisini de kesfetmeye baslamistir ve {i¢ oda bir salonun sembolize ettigi kiiciik
burjuva konforunu geride birakarak bir yolculuga ¢ikmugtir. Selim’in intiharindan sonra Turgut'un
duyumsadigr kaygi kendi gibi olamadigini da fark ettirmistir ona. Bu yiizden de Turgut, “mis
gibi” yapmay1 birakarak bir anlamda kendine dogru yolculuga ¢ikmistir.

Turgut'un hayatinda Selim’in intihariyla birlikte ortaya ¢ikan kaygimin ayni zamanda
ozgtrliikle birlikte seyrettigi de goriiliir. Bu durum; Turgut'un Selim’in intihar nedenini anlamaya
calisacak mi1 calismayacak mu tereddiidiinii yasadigr boliimlerde yogun bir sekilde ¢ikar okurun
karsisina.

Ayaga kalkt1. Bir sigara yakti. Tekrar oturdu. Kalpsiz adam! Olii yatagina oturmus, sigara
igiyorsun. Onun gizli yonlerini desmeye hazirlantyorsun. Onun iyiligi i¢in. Kime iyilik?
Bilmiyorum. Oyle sdyleyiverdim iste. Durmadan galisacagima sdz vermistim ya... Peki ne
yapmali? Evet ne yapmali? Dur bakalim; Ne Yapmali'y1 arayalim &nce. Hayir arama,

kapiy1 kapa ve ¢ik. Olmaz, Selim bile giilerdi boyle bir korkakliga. O halde sonuna kadar
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git. O ne demek? Yani hepsini oku mu demek? Biliyorsun ne demek oldugunu. Hayir
bilmiyorum. Evet biliyorsun. Hayir bilmiyorum. Peki neden geceleri, evde
homurdanarak dolasip duruyorsun? Neden, kendi kendine sdyleniyorsun arasira,
“Hayir, olmaz, manasiz,” diye. Bilmiyorum. Biliyorsun. Benim durumumdaki adama
yakismaz da ondan. Giiliing olurum sonra. Otomobil isini yapan muhasebeci bir duysa...

. Nermin yemege bekler... ...Olii evinde oturmus.. Yataktan firlayarak kalkti,
pencerenin Oniine gitti. ... Cikip gitmeliyim bu odadan... (Atay, 2013, 5.92).

Alntida da goriilecegi tizere, Turgut bir yandan Selim’in <
intiharim1 anlama ¢abasi igine girmek istemekte -ki bu onu kendine O

dogru gotiirecek bir yolun basidir- bir yandan da mevcut hayatimin AR csexem ]
(Nermin'in yemege beklemesi, muhasebecinin otomobil alim isini Atay
hatirlatmasi vs.) ¢agrist karsisinda durmaktadir. Turgut'un bu olast

iki yasamin imledigi seyleri se¢me Ozgiirligiinin karsisinda Tutuna’
duyumsadigy igsikintisi, Ozglirliikk karsisinda duyulan kaygidir. may anlar
Turgut'un bu sahnede yasadig1 ozgiirliigiin verdigi igsikintisina
benzer sikintilar1 Selim’in intiharini arastirmaya net olarak karar

verip yolculuga cikacagr ana kadar sik sik yasadigr da goriiliir.

ILETISIM

"Varlik'in kaderi, hi¢bir zaman insar yalmzca kendi 6tesinde icbar

eden kor bir yazgi degildir. O daha ¢ok insanin vuku bulmakta olan
seyi meydana c¢ikarmak igin harekete gecmeye cagrildig1 acik bir yoldur, insanin kendisini boyle
¢agrilan biri olarak bilmesi, onun 6zgiir olmasidir" (Heidegger, 1998: 27). Aktaran (Yilmaz, 2015, s.
658). Fikret Y1ilmaz'in Heidegger'de Ozgiirliik Sorunu adl bildirisinden yapilan bu alinti, tam da
denmeye calisilan seyi vurgulamaktadir. Yani, Heidegger'e gore insanin kendini ¢agrilan biri
olarak bilmesinin 0Ozgiirlitk olmasi, Turgutun hem eski yasantisi tarafindan (Nermin,
muhasebeci...) hem de Selim’in intiharim1 arastirmaya koyulma istegi tarafindan cagriliyor
olmasinda somutlanmaktadir burada.

Kierkegaard, ozgiirliik kavramini bir tanimdan ziyade bir eylemin iginde kavrayarak
somutlayan varoluscu bir filozoftur. “Gergek 0Ozgiirliik samilamin aksine verileni kendine mal
etmekten ve bunun sonucu olarak ozgiirliik yoluyla mutlak bagimsiz hale gelmekle olusur”
(Kierkegaard, 2005, s.164). Burada kastedilen oOzgiirliigiin boyun egme esasina dayanan bir
ozgiirliik oldugu agiktir. Kierkegaard'in yaptig1 bu 6zgiirliik taniminin bilinen anlamda 6zgtirliik
tanumlarina uzak distiigli de agiktir. Kierkegaard’in uyum saglamaya, verileni kabul etmeye
dayal Ozgirliigiinde kayginin ortaya ¢ikmayacagi, kaygi ortaya ¢ikmayacagr igin de bireyin
huzurlu bir hayat siirecegini anlamak miimkiindiir. Nitekim Selim de intihar etmeden once
tutmaya basladigr giinliigiinde Kierkegaardin burada anlathigl seye benzer bir ¢karim
yapmaktadir.

“Kétiiliige karst direnmeyeceksin” sdziinden biiyiik bir ferahlik duyuyorum. Insana
gercek hiirriyeti bu “direnmemek” kazandiracak gibi geliyor bana. Yalniz, insan bir
saniye bile aklindan ¢ikarmamali Isa'nin bu soziinii. Yoksa biitiin ¢abalar bosa gider.

Insan, bir an icin olsun, duygularma kapilip kars1 koymaya baslarsa, benim gibi olur

sonunda. Nereye donecegini, kime saldiracagini bilemez. Isa bu gergegi cok iyi biliyordu:
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hi¢ yamlmad: bu konuda. Sorguya cekildigi sirada bir muhafizin attif1 tokada biraz
sinirlenir gibi oldu; fakat gene kendini tuttu. Bense, sarhoslar gibi kiifrediyorum i¢cimden
(ve disimdan). Haksizliga ugradigimi sandigim zamanlarda gogsiime dogru bir
yumrugun beni sikistirdigim hissediyorum. Oysa insan, yalmz davramgiyla degil,
iginden de kotiiliige karsi direnmemeli; hayatinda kotiiliige direnmekten bagka yiiksek
ve giizel seyler olmali ki biitiin ilgisini bu konuya toplamasin benim gibi. Biitiin vaktini
bununla kaybetmesin ve sonunda yorulmasin benim gibi. Her nefes alisinda bu climleyi
alip vermeli insan: kétiiliige karsi direnmeyeceksin. Ik tokadi yedigi zaman insan bu
gercegi bilse... (Atay, 2013, s. 661).

Selim’in “gercek hiirriyeti direnmemek kazandiracak gibi geliyor bana” demesi yukarida
Kierkagaard'in yaptig1 ozgiirliik tanimiyla neredeyse birebir Ortlismektedir. Hatta Selim, bu
tespitini bir kerte daha ileriye tasiyor ve kabullenmenin verdigi Ozglirliigiin yaratacag:
kaygisizligin kisinin kendine yapilan haksizliklara itiraz etmemesini saglayacagim ve bunun da
kisiyi olasi ig¢sikintilarindan kurtarabilecegini soylemektedir. Bu da su ana kadar gosterilmeye
calisilan 6zgiirliik ve kayg: arasindaki iligskinin tersten ortaya konulmasidir. Selim, burada anlattig:
seyleri biraz daha ileriye tasiyarak ozgiirlitk ve kaygi arasindaki iliskinin ortadan kalkmasini
“cennet” olarak da tasvir eder:

Oyle bir kap1 olmali ki galinca, insana higbir sey sormadan agsalar: kapiin ortasindaki
kiicitk pencereden bakip da kim o demeseler. Sonra hemen igeri alsalar beni. Ben
anlatmak istesem bile, hemen sustursalar: biz her seyi biliyoruz. Her seyi biliyor
musunuz gergekten? Evet. Neden sormuyorsunuz ayrintilari? Istedigin zaman anlatirsin.
Sana dinlenme firsati verdigimizi de sanma. Hig¢ anlatmasan da olur. Istedigin zaman
gidebilirsin. istedigin zaman geri donebilirsin. Anlayis da gostermiyoruz sana. Ozellikle
buna ¢ok sevindim. Anlayis gostermenin sende bir gerginlik yaratacagini, ne zaman
isteyecekler endisesini doguracagini (vurgu bana ait) biliyoruz. Sen sormasaydin bunlar1
bile anlatmazdik. Higbir sozii sonuna getirmeyi diisiinmiiyoruz. Yasama sartlarini agiklar
misiniz? Burada yemek ve uyuma saatleri belirli degildir. Kimsenin kimseyi dinleme
zorunlulugu da yoktur. Birini dinlerken bile sonuna kadar beklemeyebilirsin: soziin
yarisinda disar1 ¢ikarsin canin isterse. Istemezsen hic karsilik vermezsin konusmalara.
Yemege, isteyen tathdan baslar, isteyen de yemekten dnce kahvalt1 eder. Isteyen biitiin
giin gecelikle dolasir, isteyen de elbiseyle yataga girer. Biraz korkutuyor bu hiirriyet beni.
Akildis1 bir hiirriyete benziyor (Atay, 2013, ss. 667-668).

Selim’in giinliigiinden yapilan bu alintiya Incil'deki “Dileyin, size verilecek; arayin
bulacaksiniz, kapiy1 ¢alin, size agilacaktir” (Matta 7:7 s.14) ayeti anistirilarak baglamir. Burada
bahsedilen yerin iitopik bir yer oldugu hatta cennet oldugunu diisiinmek zorlama bir ¢ikarim
olmayacaktir. Fakat bu cennet, kutsal kitaplarda vaat edilen cennetlerden biraz farklidir. Buradaki,
zevk ve sefa yerine “endise”nin yani kayginin olmadig1 bir cennettir. Burada endise yoktur ¢iinkii
bilinen anlamda bir 6zgiirliik de yoktur. Ayrica bireyler yaptiklar: seylerden sorumlu olmadiklar
icin ve bir sey istemek zorunda da olmadiklar: i¢in 6zgiirliigiin yaratacagl kayg: da yoktur. Her
seyin herkes tarafindan kabullenildigi bu {itopik yerde ozgiir secimlerin karsisinda duyulmasi
gereken kayg1 da olmuyordur. Su halde Selim igin 6zgiirliigiin verdigi se¢cimin olmamas: kayginin

yokluguna ve kayginin yoklugu da cennete tekabiil etmektedir ¢gikarimi yapilabilir.
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Selim  karakteri  tizerinden  Heidegger'in
ozglrlik yorumunun da Tutunamayanlar romaninda
izi stiriilebilmektedir. Heidegger’in, Dasein'in hep
eksik olmasimmi yani ne ise o olmamasini onun
ozgirligii olarak ele aldig1 yukarida belirtilmisti.
Dasein’in boyle bir 6zgiirlitk var oldugu igin stirekli

bir sey olmak isteyen durumunda -zorunlu olarak-

kaldigr da ayrica belirtilmisti. Daseinin bu durumu
Turgut'un da Selim’in de kendi gibi olmay1 istemesinde aciga ¢itkmaktadir. Ciinkii Selim de Turgut
da roman boyunca ne iseler o olmadiklarmin farkinda olan bireylerdir.

Bir nevi Selim’in biyografisi gibi olan Tutunamayanlar’da Selim, hayat1 boyunca toplumcu bir
yazar olmayi, iyi bir tiyatro yazari olmayi, kimseye hesap vermeden yasayan bir serseri olmayz,
arkadas ortamlarinda hep aranan, el iistiinde tutulan bir sima olmay1, yalniz olmayz... yani hep bir
sey olmay1 isteyen biri olarak ¢ikar okurun karsisina. Bu da Selim’in ne ise o olmadiginin farkinda
olan ve hep kendi gibi olmay1 isteyen biri oldugunu gostermektedir. Buradan hareketle, Selim’de
noksan olanin Selim’in kendisi oldugu soylenebilir. Bunun dogal sonucu olarak da Selim’in hep
kendi gibi olmaya ¢abaladig1 da goriiliir roman boyunca. Buradan da yukarida da bahsedilen
“Ozgiirliigiin itici giicii, Dasein’m olmak istemesidir” savini; Selim, tiim hayati boyunca bizatihi
yasayarak gostermistir sonucuna ulagsmak miimkiindiir. “Yarin sabah kalkinca kim bilir gene ne
olacak endisesi yok” (Atay, 2013, 533). “Bir bakima iyi olacak i¢cimde gerceklestirme telasi
kalmayacak” (Atay, 2013, 535). Selim’in intihar mektubundan alintilanan bu iki ciimle, kayginin
Selim’in hayatinda kapladig yeri gostermesi bakimindan anlamlidir. Selim igin “yarin” bir seyleri
gerceklestirebilmeye ¢abalamanin sembolii gibidir. Bir seyleri gerceklestirmeye c¢abalamanin
alinda da dogal olarak bir sey olmak istemek yatiyor demektir. Selim, siirekli bir sey olmak
istedikce kendini bir se¢cimin karsisinda bulmakta ve secimin karsisinda olmanin yarattig1 kaygiy
da duyumsamaktadir. Nitekim Selim, yazdig1 “Sarkilar”inda, bir sey olmak isteme ve bunun
sonucunda karsilagilan 6zgiirliikk ve kayginin hayatinin ayrilmaz bir parcasi oldugunu da itiraf
eder:

“Yalniz bir korku kald1 kuskuyla karisik

Sonunda kétii bir sey olur korkusuyla yasadi

Selim Isik” (Atay, 2013, s.122).

Selim, giindelik hayat icerisinde siirekli kendi {izerine diisiinmekte, diisiindiik¢e de kendinin
farkina varmaktadir. Bunun sonucunda da Selim yine siirekli olarak oldugu seyler ve olmak
istedigi seylerle ylizlesmektedir. Neredeyse hayatinin hemen her aninda olmak istedigi seylerin
farkina vararak yasayan bireyin kendini siirekli eksik hissetmesi de bu siirecin dogal bir
sonucudur. Kendisini eksik hissettikge eksikligini gidermeye calisan Selim, bu ¢abanin her
tekrarlanisinda kendini bir o6zgiirliigiin (yapma veya yapmama, olma veya olmama gibi bir
ozgurliigiin) karsisinda bulmakta ve bu 6zgiirliik karsisinda olma hali de Selim’e kendini kayg:
olarak dayatmaktadir. Intihar mektubunda da belirttigi iizere “Yarin sabah kalkinca kim bilir gene

ne olacak endisesi yok” (Atay, 2013, 533). “Bir bakima iyi olacak i¢cimde gergeklestirme telas:
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kalmayacak” (s.535). Selim icin neredeyse giinliik hayatin rutini haline gelen bu siire¢ bir siire

sonra yonetilemez duruma gelmis ve o da bu duruma intihar ederek bir son vermistir.

TEHLiKELI OYUNLAR'DA KAYGI VE OZGURLUK

Tutunamayanlar romaninin kahramani Selim Isik gibi Tehlikeli Oyunlar'in kahramani Hikmet
Benol da neredeyse biitiin hayatin1 kayg: icerisinde gecirmistir. “Kendimi suglu hissediyorum.
yazdigr mektubun son satirlarinda yer alan bu ifadelerden, Hikmet'in de Selim gibi siirekli
kaygiya doniik bir insan olarak yasadig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte Hikmet'in kaygidan
uzak yasadig1 donemler de vardir hayatinda. Fakat onun bu dénemleri anlatic1 tarafindan ¢ok kisa
ve ayrintiya girilmeden verilir metinde. “Glinler, bu olaylara iiziilmek ya da aldirmamakla
geciyordu ve yeni bir diizen kurmak i¢in ne Hikmet ne de Sevgi bir atilimda bulunmuyordu. “Ne
yapalim? Biz de serseriyiz,” demisti Sevgi, bir giin. Kimse de bu serserilere yardim etmiyordu.
Sonunda Hikmet, bir tiiccarin yaninda diisiik bir {icretle is buldu ve iki ay sonra da Sevgi ile
evlendi” (Atay, 2010, s.239). Burada, Hikmet'in hayatimin bir doneminde -gecekonduya
tasinmadan biraz oncesidir bu dénem- kaygidan uzak giinliik hayatin rutini icerisinde yasadig:
vurgulanmistir. Bununla birlikte bir siire sonra evliligin rutini igerisinde yasayan Hikmet'e de
Turgut Ozben’inkine benzer bir bunalt: gelir:

Zamanla, H."nin uykusu (giindiiz uykular1) kagmaga baslad1. Bir giin, gene bir sevisme
sonras1 uykusunun yarisinda ter icinde uyandy; karisinin iistiinden, onu uyandirmadan
atladi ve evliliginin ilk aylarindan kalan bir aligkanlikla ve uykulu adimlarla yitkanmaga
gitti. DOniiste, oturma ve yatak odalarmin gesitli yerlerinden, kitaplarin ve mutfak
esyasinin istiinden c¢amasirlariyla elbiselerini topladi ve giyindi. Bir siire, uyuyan
karisini seyretti. Bagka bir siire, esya denizine takildi gozleri. Bunaldi. Bunalmasaydy, bu
dagmikligi, her zaman oldugu gibi sevgi dolu gozlerle seyretmeyi bilebilseydi, her sey
baska tiirlii olurdu 6gretmenim (Atay, 2010, s.118-119).

Bu paragraftaki “bunaldi” sozii ve “her sey bagka tiirlii olurdu” ifadesi, kayginin Hikmet'i
her giinkii rutini igerisinde yakaladigimi ve o andan sonra da Hikmet igin higbir seyin eskisi gibi
olmadigini ifade etmektedir. Bu bunalti hissini yasadiktan sonra ig¢inde bulundugu ruh hali
anlatic1 tarafindan “artik her seyden kusku duyuyordu” (Atay, 2010, s.119) seklinde 6zetlenen
Hikmet, bosanacak ve gecekonduya tasinacaktir. Hikmet'in “esya denizinden bunalmasi”yla
baglayan ve akabinde bosanip “gecekondu”ya tasinmasiyla devam eden siirecte duydugu
bunaltiyr, Hikmet'in 6zgiirliik karsisinda duydugu kayg: olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Cinkii Hikmet, kendine ulagmasina engel olan seylerden uzaklasarak kendi gibi olabilmek igin
gitmistir gecekonduya. Bu anlamda Hikmet, “esya denizi” 6niindeyken kendisini bu “esya denizi”
icinde mi kalacak yoksa bunlardan kurtulup kendi gibi olabilmenin yolunda mi ilerleyecek
ikileminin (6zgiirliigiiniin) karsisinda bulmus ve bu 6zgiirliikten de bunalt1 (kaygi) duymustur.
Hikmet'in iginde bulundugu bu duruma benzer bir durumu, Turgut Ozben de duyumsamistir.
Turgut, duyumsadigr bu bunaltinin ardindan her seyi geride birakarak bir yolculuga c¢ikarken
Hikmet ise her seyi geride birakarak gecekonduya tasinmistir. Bu anlamda Hikmet ve Turgut'un

bunalt: karsisinda verdigi tepkiler arasinda bir kosutluk kurmak miimkiindiir.
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Hikmet'in evliyken ve hayatinin bir sekilde giindelik rutin =
iizere devam ettigi giinlerde sebebini anlayamadigi bir sucluluk O
duygusu yasadig1 da goriiliir romanda: “Neden oldugunu bilmedigi g!‘} a Trinueny
bir sugluluk hissi kapladi i¢ini” (Atay, 2010, s.248). Hikmet, evliyken Ata
duyumsadig1 bu sugluluk hissinin sebebini sonradan gecekondudaki y
arkadasi albaya itiraf eder. “Icimde acimasiz bir H. vardi susan” Tehhkeli
(Atay, 2010, s119). Hikmetin icinde oldugunu bildigi ama [ROSIEII /18
konusmayan bu H.'nin Hikmet'in olmak istedigi kisi oldugu fakat o
siralarda  Hikmet'in kendi igindeki H.den wuzak oldugu da
anlagiliyor buradan. Iceride sessizce duran H.ye ulagabilme

ihtimalinin yarattig1 6zgiirliik karsisinda kalma hissinin Hikmet'te o

zamanlar bir kaygiya yol agmast muhakkaktir. Nitekim alintida da
goriilecegi tizere Hikmet'in kendi de bunu itiraf etmektedir. Kisinin 6zgiirliik kargsisinda kalinca
duyulan kaygidan rahatsiz olmasi ve kendini bu durumdan kurtarmak istemesi yukarida
Dostoyevski'nin Karamazov Kardesler romaninin “Biiylik Engizisyoncu” boliimiinden yapilan
alintidan da anlagilacagi {izere bilinen bir vakiadir. Ozgiirliigiin kisitlanarak hatta ortadan
kaldirilmasiyla kaygidan uzak yasama isteginin Hikmet i¢in de gegerli oldugu goriiliiyor:

“Beni anlamadilar, Sermet Albayim, beni anlamadilar. Onceleri, bana engel olun

diyordum. Karimla bana engel olsun diye evlendim. Belki de bu yiizden, asil kabahat

bende.” Hiisamettin Bey telasla atildi: “Hayur, itiraz etmiyorum; yiiziime bakma Oyle.”

Hikmet, basiyla, albaya tesekkiir etti. “Karim, beni anlamadig1 i¢in, 6nceleri bana engel

olacag1 yerde, alabildigine bos birakt: beni. Ciinkii, beni kazanmak istiyordu. Sonra da,

herhalde beni kaybetmek icin olacak, oyunlarima hi¢ izin vermedi. Sonra, her yerde

yasakladilar beni. Insan icine c¢ikamadim. Sonunda, Hiisamettin Albayim, beni

seyretmeye razi oldu (Atay, 2010, s.76).

Hikmet; kendini, kendi gibi olmak — olmamak ozgiirliigiiniin karsisinda hissetmemek ve
dogal olarak da bunun yaratacag kaygidan uzak kalmak istedigini acikca sdylemektedir bu
satirlarda. Hikmet'in esi ilk basta ona engel olmayinca, o da giinliik hayat igerisinde kisinin kendi
gibi olma gabalarinin bir iirtinii olan oyunlara bagvurmustur. Oyunlar sayesinde kendi gibi olmay1
duyumsayan Hikmet'e, bu defa da esi siirekli miidahale etmistir. Fakat bu sonradan engel olma
cabas1 Hikmet'te artik kendi gibi olma istegine vurulan bir ket gibi oldugu icin geri tepmis ve
Hikmet de “her seyi” geride birakarak gecekonduya taginmigtir. Diger bir deyisle, Hikmet burada
“ya basta bana engel olacaktimiz kendimi bu denli bir 6zgiirliik karsisinda hi¢ bulmayacaktim ya
da sonradan kendim gibi olmak icin kurguladigim oyunlara izin verecektiniz” demek
istemektedir. Bu haliyle de Hikmet'in i¢inde bulundugu bu durum, o6zgiirliik karsisindayken
duyulan kaygiy1 gostermektedir.

Kayginin, kisiye varolugsunun bir yoniinii gosterdigine, buldurduguna yukarida deginilmisti.
Kayginin bu iglevinin Hikmet Benol i¢in de gecerli oldugu goriilmektedir. Gecekonduya gelmeden
once kendini, kendi gibi olma yahut olmama gibi bir se¢cimin yaratti$1 kaygi oniinde bulan
Hikmet, bu kayginin yarattigi ruh haliyle esinden bosanmis ve gecekonduya taginmigstir. Okurun

bir anda gercek hayattan kopmus ve gecekonduda hayali arkadaslariyla kurguladigi oyunlar
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icerisinde gordiigii Hikmet i¢in hem gecekondu hem de orada oynadig1 oyunlar, okura Hikmet'in
olmak istedigi Hikmet'i gosterir.
Sonug olarak Sartre’da kaygi kavrami insan varolusunun 6zel bir durumu olarak kendini
gosterir. Bu 6zel durum kisinin kendini ne sekilde ortaya koyduguyla ilgilidir. Kisi ya
bulantisini, kaygisini yalanlariyla maskeleyip Heidegger'in dedigi gibi DasMan alaninda
kaybolacak ya da kisi bulant1 vasitasiyla kendi gercekligini ve olanaklarimi kavrayip
kendi i¢in varlik haline gelecektir. Bu sayede kisi, sorumluluk sahibi ve kendini
gerceklestirmis bir birey olacaktir. Bu durumda kaygi, kisiyi 6zgiin olma durumuna
ylikseltebilen bir ruhsal durum olarak aciga ¢ikmaktadir. (Asar, 2014, s.85-99)

Bu anlamda Hikmet, kaygilarin1 kendini kandirma yoluyla bastirmamis, yani diger bir
deyisle “Dasman” alaninda kalmay1p, kendi gercekligini ve bunun olanaklarini kavrayip “Dasein”
olmak iizere gecekonduya gitmigtir. Onu gecekondudaki bu Dasein olmaya dogru gotiiren
motivasyon ise 0zgiirliik ve kaygi i¢ igeligi sonucunda gergeklemistir. “Sagmalama Hikmet. Ben
Hikmet degilim albayim. Bir zamanlar Hikmet olan gozlemcinin biriyim simdi.” (Atay, 2010,
s.119). Nitekim alintidan da goriilecegi {izere Hikmet kendisini gecekondudan 6nceki Hikmet'ten
ayrnighrmaktadir. Ayrica Hikmet'in  gecekonduya gelmesini, “Bagkalarimin  riiyalarim
gormemeliydim” (Atay, 2010, s.63) diyerek agiklamasi da buradaki savi destekler mahiyettedir.
Gecekondunun Hikmet igin kendi gibi olma ¢abasinin mekani olmasi ve Hikmet'in burada istedigi
seyleri hayali arkadaslarla kurgulanan oyunlar tizerinden gergeklestirmek istemesi de 6zgiirliik ve
onun yarattigl kayginin bagka bir sekilde disa vurulmasidir:

Ozellikle gecekonduya geldikten sonra, biitiin rezilliklerimi cekinmeden sergiledim.
Hatta bunlari birer marifetmis gibi gostermege calistim. Bu tilkede eksikligini duydugum
‘insanin kendiyle hesaplasma meselesi'ni bizzat kendime uygulayarak bu meselenin ilk
kurbanlarindan oldum. Aslinda, meselenin ciddiyetine dayanamadigim igin, oyunlarla
durumu Ortbas etmek istedim. Ortada bir Hikmet olsayd: belki bu hesaplasmay:
yiliriitebilirdim. Fakat sorarim size doktor: Hikmetlerden hangi biriyle hesaplasacaktim?
Ustelik, ortada dolasan Hikmet de tek bir varligin iiriinii degildi ki” (Atay, 2010, 5.332).

Satirlardan da goriilecegi {izere Hikmet gecekonduya kendiyle hesaplasmak igin de
gelmistir. Kendiyle hesaplasmak isteyen kisinin kendini bulmak, anlamak gibi bir motivasyon
sonucunda bunu yaptigini diisiinmek olasidir. Kisinin kendi gibi olmay1 fark etmesinin ve bunun
icin caba sarf etmesinin kiside yaratacag:1 kayg: da buraya kadar gosterildigi {izere beklenendir.
Iste Hikmet de gecekonduda kendiyle bulugsmanin, kendi gibi olmanin yaratacag: kaygiy1 en aza
indirgemek hatta hi¢ hissetmemek icin oyunlara bagvurdugunu sdylemektedir burada.

Buraya kadar Turgut Ozben ve Hikmet Benol iizerinden, kendileri igin son derece hayati
Ooneme sahip konular hakkinda duyumsadiklar1 bir 6zgiirliik ve bununla birlikte tezahiir eden
kayginin izlerine dair tespitler yapildi. Buna ek olarak, roman boyunca Hikmet'in hayati 6neme
haiz olmayan konularda dahi kendini kaygiya gebe bir ozgiirliigiin karsisinda bulmasi da
goriilmektedir. Glinliikk hayatin akisi igerisinde kendini “aksam televizyon mu izlesem yoksa
tiyatroya mi1 gitsem” seklinde bir se¢imin 6niinde bulan kisi ¢cogu zaman bu se¢imin farkina dahi
varmadan yapmay1 umdugu seylerden birini seger. Elbette bu se¢im de bir 6zgiirliik karsisinda
birakir kisiyi fakat bu tip bir se¢imin hayati oneme haiz olmamasindan otiirii kiside kaygi

yaratmasi beklenmez. Nitekim buraya kadar bahsi gecen romanlarin kahramanlarinda goriilen
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Ozgtirliik ve onunla birlikte duyumsanan kaygi, kahramanlar i¢in son derece hayati 6neme sahip
konulardi. Buna karsilik, Tehlikeli Oyunlar'in kahramani, Hikmet Benol icin giinliik hayatin olagan
akisinda hi¢ de fark edilemeyecek tiirden olaylar dahi bir kayg: meselesi haline gelebilmektedir.
“Bir seyler yemeliyim, bu boslugu ortadan kaldirmaliyim. Buzdolabina gitsem... Kafasinda yaptig1
mutfak yolculugunu yarida kesti: Buzdolab:r yok” (Atay, 2010, s.22). “Ses vermeyen tahtalara
basarak ilerledim albayim; odanin kapisina varmak tiizereydim. Hemen mutfag: diisiinmege
basladim: Eski cayr musluga dokerim; hepsini degil yalmiz suyunu. Islak yapraklari da ¢op
tenekesine. Iki bardak, kasiklar, tepsi, cay kutusu, demlik, seker...” (Atay, 2010, s.23). Bir sayfa
arayla yer alan bu alintilarda da goriilecegi {izere -buna benzer 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir-
Hikmet, mutfaga gitmek, cay demlemek gibi {izerine diisiiniilmeden yapilan eylemleri dahi
zihninde onceden tasarlamaktadir. Hikmet'in siradan olaylari dahi kendisi i¢in sonunda kaygi
doguracak bir se¢im haline getirmesi onun ne denli kaygiya doniik bir insan oldugunu gozler
oniine sermektedir. Cilinkii o, cay demlemek gibi {izerinde diisiiniilmeden yapilan bir eylemin
olasi stirecini zihninde dnceden tasarlar ve bu tasarlama bir anda konuyu 6nemli bir se¢cim haline
getirir ve bu da onda bir kaygi dogurur. Bu kayginin sonucunda da Hikmet tasarladig isi yapmaz
/ yapamaz. Hikmet'in bu yapida bir insan olmasi yani en siradan seyleri dahi kendisi igin bir
Ozgiirliik sorunsali haline getirmesi, biitiin hayati boyunca kaygi duyumsayarak gecirmesini de
aciklar. Ayrica Hikmet'in en basit seyleri dahi sorunsal haline getirip bundan kaygi duymasi,
hicbir seyin sorunsal haline gelmedigi, sadece oyunlarin ve hayali kisilerin oldugu bir
gecekonduya taginmasim da agiklar mahiyettedir. Biitiin hayatim kaygi icerisinde olmak seklinde
tanumlayan Selim Isik, en sonunda eve kapanip intihara karar vermis ve intihar etmisti. Benzer bir
sekilde Hikmet de kaygilardan bunalip kaygiin olmadigi, kendi gibi olabilmeyi umdugu
gecekonduya tasinmis fakat gecekondu Oncesinin kisileri ve olaylarindan tam olarak
kurtulamadig: i¢in kendini intiharin esiginde bulmustur. “Evet, zor oluyor gecekonduda artik,
diyordum. Bilge'ye belli etmedim ama, ben galiba artik sizinle ve dul kadinla birlikte
ylriitemeyecegim bu hayati. Ben Bilge'yi istiyorum albayim. Belki kizacaksiniz ama, onunla her
sey bagka tiirlii oluyordu” (Atay, 2010, s.461). Bu satirlar Hikmet'in kendini atacagi yahut diisecegi
balkona gitmeden hemen oOncesinde albaya sOyledigi sozlerdir. Bir daha kaygi olmasin diye
gelinen yerde dis diinyadaki kayg: kaynaklarindan birinin -Bilge’nin- agir basmas: Hikmet igin

Oliimii tercih etmeye denk diismiistiir.
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SONUC

Varolussal anlamdaki kaygi, korkudan farkli ve ¢ogu zaman ozgiirliikle birlikte tezahiir
eden bir fenomendir. Ozellikle kendini, kendi gibi olmamin kargisinda bulan bireyin kendi gibi
olma / olmama karsisindayken duyumsadigi kayg: ve 6zgiirliik, bu iki fenomenin son derece girift
bir sekilde i¢ ige oldugunu gosterir. Kendi gibi olabilmesinin 6niinde bir¢ok engel olan modern
birey icin kendi gibi olmay1 istemek toplum nezdinde bir sug gibi telakki edilmektedir. Kendi gibi
olmak isteyen bireyin bir miicrim gibi telakki edildigi toplumlarda birey, ya kendi gibi olmay1
ertelemekte ya da bunu bastirarak boyle bir sey hi¢ yokmus gibi yasamaktadir her giinkii hayatini.
Bununla birlikte toplumsal baski daha yogun oldugu icin bu tip toplumlarda, kendi gibi olmak
isteyen bireyin bu isteginin bireyde yaratacagi i¢ sikintist (kaygi) daha yogun hissedilir. Bu
makalede konu edilen romanlarin ana kahramanlarinin {icii de benzer sosyal ¢evrelerde yasayan
ve kendi gibi olmak isteyen bireylerdir. Kendi gibi olmak isteyen Selim Isik, Turgut Ozben ve
Hikmet Benol i¢in de kendi gibi olmak kararimi almak ve bunu hayata gecirmek kolay olmamugtir.
Adi anilan ii¢ kahraman da once kendi gibi olmay: istemistir. Ardindan bu istek, kahramanlari
kendi gibi olmak ya da olmamak gibi bir 6zgiir secimin karsisina getirmis ve kendini bu tip bir
ozgiirliigiin karsisinda bulan kahramanlarda bir kayg: hali gelismistir. Kahramanlarin bu anlarda
yasadiklari, hissettikleri Ozglirlitk ve kaygimn ig¢ igeligini gosterdigi gibi Ozgiirliik ve kaygi

fenomenlerinin varolussalligini1 da ortaya koymustur.
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olumlu, olumsuz iletiler ortaya konarak siirin/kaynak metnin ifade ettigi anlam konusunda
objektif ve subjektif veriler okuyucu ile paylasilir.

Sanat eseri sayilan siir de belli bir sanat anlayisina sahip sair tarafindan aruz kaliplarindan
birine uygun olarak bir duyguyu, diisiinceyi, hayali, fikri veya bir olay1 kelime ve kelime
gruplarina anlam katmanlar1 olusturacak sekilde yerlestirilerek okuyucu ile sanatsal zevki
paylasmay1 amaglar. Siirde paylasilan bu sanatsal zevk, okuyucu tarafindan anlasildiginda veya
algilandiginda duyulacak haz okuyucunun siir ile ilgili gelenegi bilmesine ve kiiltiirel durumuna
gore degisiklik gosterir. Metin gserhinin amac1 da bu haz unsurunun daha fazla hissedilmesine
yardimcr olmak amaciyla yapilan paylasima dayali bir ¢cabanin {iriinii olarak goriilmelidir. Siire
yerlestirilmis anlam katmanlar1 ¢oziimlendikge sairin vermek istedigi mesaj daha iyi anlagilacak ve
siirden alinan hazzin derecesi artacaktir. Serh kelimesi de bu anlami ifade etmesi bakimindan siirin
katmanlarimin bilgi, kiiltiir ve siir gelenegine olan yakinlik ve ilgi nedeniyle ¢oziimlenmesi
anlamina gelir. Metin serhi de serhi yapan kisinin “ben daha iyi bildigim i¢in bu metni veya eseri
serh ediyorum” mantifina degil “okuyucu metinden veya eserden daha fazla haz alsin” mantigina
dayali bir ¢aba olarak goriilmelidir.

Yine sanat eseri sayilan diizyazi metinler de yazarin ifadelerinin zamanin sartlarina ve
kiltiirtin durumuna gore yeniden yorumlanmas: ve anlasilir hale getirilmesi icin hdsiye, himis,
telhis, ta’likat veya genel anlamda serh adlandirmalariyla agiklama yoluna gidilmistir. Bu tarz
acgiklamalar genel olarak didaktik amaci 6n planda tutarlarken siir ve edebi metin serhleri sanatsal
hazz1 6n planda tutmaktadir.

Sair, siirinde ya sanatq kisiligini ya da vakif oldugu ilimlere dair bilgisini ortaya
koymaktadir. Birincisini yapabilmek igin siire ait sekli Ozellikleri ve edebi sanatlarin sagladig:
kelime oyunlarim1 kullamr; ikincisinde ise vakif oldugu ilimlerden ve bu ilimlerin
terminolojisinden yararlanarak bu maharetini ortaya koyar. Bu iki yolu kullanarak iistiin
ozelliklere sahip ve okuyucular tarafindan begenilmesini arzu ettigi sanat eserini yaratir. Bu
durumda metin serhi yapacak kisi sanat eseri olarak yaratilan siirin sekli yapisini, edebi sanatlar
ve sairin vakif oldugu biitiin ilimleri ve terminolojisini ¢ok iyi bilmelidir. Ornegin; Nedim’in
Tahammiil miilkiinii yiktin Hiildgil Han musin kdfir musra ilk bakista, Ey Hiildgi gibi zalim olan sevgili,
sabir tagimi catlattin seklinde anlasilmaktadir. Bu sekilde anlasilmasini saglayan edebi sanatlarin
siire kattig1 anlamdir. Oysaki misrada yer alan tahammiil kelimesinin hadis 1stilah1 olarak hadis
dgrenme faaliyeti anlam bilinmeden sozliikteki katlanma, dayanma ve yiiklenme anlamiyla gevrilirse
tek basina yukarida belirtilen anlami verirken tahammiil miilkii tamlamasi hadis ilmine ve 1stilahina
vakif olmay1 ayrica Hiilaghh Han'in tarihi bir sahsiyet olmasi nedeniyle de tarih bilgisine vakif
olmay1 gerektirmektedir. Oyleyse hem edebi sanat bilgisi hem hadis ilmi hem de tarih ilmine vakif
olmadan misrain sanatsal yonii ve okuyucuya duyurulmak istenen haz eksik kalacaktir. Bu
durumda musra, tahammiil miilkii denilen Bagdat'taki Ddrii’l-hadis’i yani hadis medresesini yikma
isinin bir kafir tarafindan yapilabilecegi dile getirilerek, Hiilagi'nun kafir oldugunu ve zalimligi
ile meshur bir tarihi sahsiyet olarak tarihe gectigini ortaya koyarak sevgilinin de Hiilagh gibi

acimasiz bir kafir oldugu gercegini dile getirmektedir. Bu anlam katmanu ile de sabir tagin catlatan
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basit sevgili tipi bir anda ¢ok meshur ve zalimligi ile taninan tarihi bir sahsiyet olarak sonsuza
kadar dillerde dolasacak kahraman vasifli bir sevgili karakterine doniismektedir.

Serh adi1 verilen faaliyetlerin kaynagi, Kur'an’in daha iyi anlasilabilmesi i¢in Arap alimleri
tarafindan ortaya konan birtakim kurallarin zamanla bilimsel usule dair metodolojik yap1
kazanmasina bagli olarak oncelikle tefsir bilimidir (Kilig, trs.; 4). Tefsirin bilimsel metodoloji
kazanarak Kur'an'in ve diger dini metinlerin daha iyi anlasilmasin1 amag edinmesi gibi, zamanla
tefsir metodolojisi kullanilarak dini olmayan metinlerin agiklanmasi yoluna da gidilmistir. Dini
olmayan metinlerin agiklanmasinda yani serhinde de tefsir biliminde kullanilan dil bilgisine ait
verilerle Kur’an ayetlerini, hadisleri ve sahabeden gelen rivayetleri kullanarak ayetlerin
agiklanmasi yontemine benzer bir yontemle dini olmayan metinler serh edilmistir. Tefsir kelimesi,
dinl metinlerin agiklanmasi anlaminda ve genellikle Kur’an’in agiklanmasi anlaminda
kullanilmaya devam ederken serh kelimesi de dini olmayan metinlerin agiklanmas: anlaminda
kullamilmistir. Bu iki kelime tarihi siirecte birbirleri yerine de kullamilmis oldugu icin dini
metinlerin agiklanmasinda bazen tefsir yerine serh kelimesi de kullanilmigtir. Tefsir ve serhe dair
yazilmis eldeki eserlerin adlandirilmasindan anlasildig1 kadariyla kelimelerin kullanimlarindaki
tasarrufun belirleyici bir yonii yoktur. Tefsir kelimesi aslinda Kur’an'in lafizlar tizerinde hakiki
anlamina yonelik yapilan agiklama yontemi iken fevil kelimesi birden fazla anlami olan
kelimelerin zahiri anlamindan ziyade akli bir yorumlama faaliyeti olarak batini/mecazi anlamina
gore aciklama yani sahsi/subjektif aciklamay: ifade eder. Bu durumda serh faaliyetleri de hem
tefsire ait lafzi yorumlamayr hem de tevile ait mecazi anlamda manaya ait yorumlama
faaliyetlerini kapsamaktadir.

Serh adi altinda kaleme alinan ilk eserler 3./10. asirda goriilmeye baslayan hadis serhleri
oldugu icin serh geleneginin ilk Ornekleri de hadis serhleridir. Bu serhlerde geleneksel serhte
kullanilan yontemin kullanildigi, yani dil ve gramer bilgilerinden sonra manaya ait agiklamalarin
yapildigr goriilmektedir. Hadis serhlerinden sonra kelam ve fikih eserlerinin serhine dair eserler
kaleme alinmig ardindan Islam felsefesine dair eserler, belagat eserleri ve sozliik serhleri ortaya
gikmistir (Kilig, trs; 11). Alanimizla ilgili serhler ise tasavvufi' ve edebi eser serhleridir.

Tiirk edebiyatinda serhe dair ilk tirtinler XIII. asra ait dini igerikli eser serhleri olmakla
birlikte serh edebiyati, XVI. asrin ikinci yarisinda klasik halini almistir. Oncelikle esma-i hiisna,
kirk hadis, tecvid ve fikih gibi dini igerikli eser serhleri ile ortaya ¢ikan ve daha sonra Mesnevi
serhleri, Farsca yazan {iinlii sairlerin divanlan ile devam eden serh gelenegi, sozliik, gramer,
astronomi ve tip gibi bilimlere ait eserlerin serhleri ile devam etmistir. Serhi yapilan eserlerin dili
Farsca oncelikli olmak tiizere Arapga ve Tiirkge seklindedir. Serh edilen eserlerin ¢ogunlugu
manzum olmakla birlikte manzum eserlere manzum veya mensur, mensur eserlere mensur veya
manzum serhler yapilmistir. Manzum eserlere yapilan en 6nemli serhler Mevlana'nin Mesnevi'si
ile Hafiz-1 Sirazi'nin Divani'na yapilan serhlerdir. Mensur eserlerden en onemlileri ise Seyh
Sa’di’nin Bostan ve Giilistan adl1 eserlerine yapilan serhlerdir. Bunlarin yaninda Molla Cami'nin,
Feriddiiddin Attar'in ve Nizami-i Gencevi'nin mesnevilerine yapilan serhler de serh edebiyatimin

onemli tirinleridir.

! Tasavvufi siir serhleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Ceylan, 2000.
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Serh edebiyatinin XVI. asirda gelismesinde 6zellikle iinlii sarihlerden Siiriri, Stdi ve Sem’
tarafindan yapilan Farsga ve Tiirkce serhlerin dnemli bir yeri vardir. Daha sonraki asirlarda da
Riisuhi mahlasli Ismail Ankaravi, Cevri Ibrahim Celebi, Adni Receb Dede, Niyazi-i Misri,
Abdullah Bosnevi, Salahi-i Ugsaki, Miistakim-zade Siileyman Sa’deddin ve Ismail Hakki Bursevi
gibi tinlii sarihler kiymetli serhler kaleme almislardir.

Serhlerin bir edebi eser olmasi nedeniyle dibace/giris kisstmlarinda sebeb-i telifle ilgili verilen
bilgiler de herhangi bir edebi eserdeki gibi gelenege uygun olarak kaleme alinmistir. Genellikle
eserlerin kaleme alinmasina dair kaliplasmis nedenler goze carpar yani sarih, eserinin sebeb-i
telifini gelenege gore kurgular. Gliniimiiz arastirmacilari, sebeb-i teliflerde yer alan serh yazma
nedenlerinin asagida siralandig gibi oldugunu belirtmektedirler:

1. Sarih, serh etmek istedigi eserin gegmise ait olan bilgi ve kiiltiir birikiminin
glincellenmesini amaglamaktadir.

2. Sarih, tasavvufi bir esere serh yaziyorsa metni agtklamaktan ziyade kendi fikrini ve
goriisiinii aktarmak ve yaymak icin eseri bir vasita olarak kullanmay1 amaglamaktadir.

3. Sarih, serh edecegi eseri, dil 6gretimi, edebiyat 6gretimi veya eserdeki teorik
bilginin 6gretimi i¢in kullanmay1 amacglamaktadir.

4. Sarih, serh edecegi eserin yazarim kendisi i¢in veya alaninda {istad gordiigii igin
veya hoca-talebe iliskisi igerisinde ona saygisini gostermeyi ve eseri tekrar giindeme
getirmeyi amaclamaktadir.

5. Sarih, sahip oldugu bilgi ve kiiltiir birikimini ortaya koyarak serh gelenegi icindeki
rekabetten dolay1 serh edecegi eseri kendisine itibar kazandiracagi i¢in serh etmeyi
amaglamaktadir.

Serh eserlerinin tasnifi de arastirmacilar tarafindan su sekilde yapilmaktadir?:

A. Serh Metoduna Gore Serhler,

1. Aktarma Yonu Agir Basan Serhler.
2. Agiklama Yonii Agir Basan Serhler,
a. Geleneksel Serhler.
b. Modern Serhler.
c. Terctimeye Dayal1 Serhler.

B. Metnin Muhtevasina Gore Serhler.

C. Metnin Diline Gore Serhler.

D. Manzum veya Mensur Olusuna Gore Serhler.

Yukarida tasnifi yapilan serh eserlerinin tertip yontemlerine bakildiginda metinlerin serh
edilmesinde kullanilan yontemler, geleneksel serh anlayisinda hemen hemen birbirine benzer
ozellikler gostermektedir. Ozellikle Kur’an tefsirlerinde uygulanan agiklama yontemi diger her tiir
tasavvufi, edebi ve dini eserin agiklanmasinda veya serhinde benzer sekilde kullanilmistir.
Tefsirlerde uygulanan agiklama yonteminde genellikle ayette gecen lafizlarin etimolojik ve
semantik tahlilleri ile ctimlelerin gramer agiklamalari, sebeb-i niizulii, agiklanacak ayetin diger

ayetlerle baglantisinin kurulmasi ve hadislerle desteklenerek agiklanmas: seklindedir. Bu yontem

2 Serh tasnifine dair ayrintili bilgi i¢in bk. Kilig, 2007.
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diger eserleri icine alan serh gelenegi icin de en dnemli drnek ve belirleyici etken olmustur. Serh
gelenegi icerisinde kaleme alinan eserlerde de bu yontem tercih edilmis ve geleneksellegserek XX.
asrin basina kadar etkisini devam ettirmistir. Bu yontemin uygulanabilmesi igin bir sarihin
oncelikle serh edecegi kaynak eserin dilini ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Bunun icin de liigat
bilgisi ve dile ait etimolojik bilgi ile lafizlarin zaman igerisinde kazandig1 ve kaybettigi anlamlar
iyi tespit etmesine yarayacak olan semantik bilgisine sahip olmasi gerekmektedir. Ayrica
kelimelerin olusturdugu gramatikal yapilarin, tamlamalarin ve ses 6zelliklerinin iyi tahlil edilmesi
gerekmektedir. Bir metnin kurgusunun tam anlamiyla ¢oziimlenebilmesi icin eserin olustugu
kiiltiir icerindeki yerinin ve ne amagla kaleme alindiginin da tespiti gerekmektedir. Kaynak kritigi
denilen yontemle, eseri ve eseri meydana getiren yazara ait maddi ve manevi bilgiye sahip olmak
esere niifuz edebilmek i¢in en 6nemli islerdendir. Eserin yazildigr donemin sosyolojik yapisi basta
olmak {tizere, yazarin kiitliiphanesi yani egitimi sirasinda okudugu eserlerin bilinmesi iyi bir serh
icin olmazsa olmazlardandir. Bunlarin yaninda sarihin psikolojisinin de esere etki etmis olabilecegi
g6z oniinde bulundurulmalidir. Sarihin serh ettigi eserin teorik bilgisine vakif olmasinin yaninda o
metni agiklayacak kadar gerekli oldugu yerlerde [slami ilimlere, tarih bilgisine, tip, kimya, felsefe,
mantik, biyoloji ve fizik bilgisine ayrica dilbilgisi ve Ozellikle belagat bilgisine sahip olmasi
gerekmektedir.

Sarih, kaynak eserden daha anlasilir olmasi ve ilgililerin ihtiyaglarina daha iyi hizmet etmesi
amaciyla eseri serh etmektedir. Bunu yapabilmek icin bazen kendi bilgisini ve yorumunu da esere
katacaktir. Ortaya c¢ikan eser aslinda terciime veya tanzir mahiyetinde benzer ve taklit bir eser
degil telif bir eser mahiyetinde olacaktir. Bu agidan bakildiginda serhlerin edebi gelenegimizin gok
onemli eserlerinden oldugu anlasilir.

Bir sarihin sahip olmasi gereken donamim yukarida verildi. Belli basli kriterler sekline
getirilebilecek olan bu donanimin kullamilmasinda genel gecer yontemlere basvurmak
kaginilmazdir. Bu yontemlerden biri Tiimevarim yontemidir. Geleneksel serh yontemi olan bu
yontemde oncelikle ele alinan kaynak metin kiigiik parcalara boliinerek lafiz tahlilleri, tamlama
tahlilleri ve nihayetinde ctimle tahlilleri yapilarak biitiin icerisindeki gorevi ve fonksiyonu tespit
edilecek ve anlam katmanlarinin ¢éziimlenmesi ile serh ortaya konulacaktir.

Diger bir yontem de Tiimdengelim yOontemidir. Bu yontemde genellikle metin bir biitiin
olarak ele alinir ve biitlinti olusturan parcalarin metnin biitiiniine fonksiyon agisindan nasil
baglandig: tespit edilmeye caligilir. Her bir parcamin gorev ve fonksiyon agisindan degerlendirmesi
yapilarak metnin agiklanmasindaki gorevleri ortaya konularak metin agiklanmaya galigilir.

Oteki yontem ise Analoji yontemidir. Bu yontemde benzer ozellik ve muhtevadaki eserler
anlam katmanlar1 agisindan karsilastirilir ve benzerlikler ve farkliliklar ortaya konarak kaynak
eserin serhi yapilir.

Bati’daki serh faaliyetlerinin en 6nemli tarafi kutsal metinlerin tahrif edilip edilmediginin
tespiti ve sonradan kutsal metinlere karisan hurafelerin temizlenmesi amaciyla gelistirilen teolojik,

filolojik ve tarihsel incelemelerin etkisiyle hiimanizmin ortaya cikardigi ve hermenditik® denilen

3 Hermendtik ile ilgili ayrntili bilgi icin bk. Inalcik, 2002.
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inceleme yonteminin kullanilmasidir. Bu yontem de genel anlamda dini metinlerin agiklanmasi

yani serh edilmesi yontemidir. Hermendtikin serhteki en 6nemli araci da filolojik incelemedir.

Bizde ise geleneksel serh yontemlerinin yaninda XX. asirda
dilbilimin gelismesi ve gesitlenmesi nedeniyle serh yontemlerinde de |
degisiklikler meydana gelmistir. Asrin basinda geleneksel serh
yontemlerinin yaminda yapisalct yontemler (dilbilimsel yontemler)
kullanilmis ve geleneksel yonteme gore yapilan bu serhlere modern
serhler denilmistir. Gilinlimiiz arastirmacilar1 serh faaliyetlerinde
geleneksel yontemin yaninda gostergebilim, yapisalci, ontolojik
yaklasim gibi modern serh yontemlerini de kullanmaktadir.

Metinlerin serhinde sadece bir yontemi kullanmak yerine
birden fazla yani ¢ok yonlii yonteme basvurmak kaynak metnin daha ;'
iyi serh edilmesi i¢in 6nemlidir. Yontemlerin her biri kaynak metnin
bir yoniinii agiklayacag: i¢in kaynak metnin biitiin yonleriyle serh Ali Nihat Tarlan
edilebilmesi ¢ok yonlii yontemi gerekli kilmaktadir.

XX. asirda Ali Nihat Tarlan ile baslayan serh faaliyetlerinde -Seyhi Divini’'ni Tedkik, Fuzuli
Divini Serhi'nde- kullanilan yontemin geleneksel yontem ile birlikte pozitivist anlayisa dayali
yontemler oldugu goriilmektedir. Tarlan1 takip eden serh faaliyetlerinde genellikle geleneksel
yontemin kullanildigr goriilmektedir. Tarlan’in serh yonteminde beyit birimi esas alindig igin
beyit verildikten sonra giintimiiz Tiirkcesiyle diiz climleye cevrilir ve sonra beyitle ilgili
acgiklamalar yapilir. Beytin agiklanmasinda gerekli oldugu yerlerde ayet, hadis veya varsa kissa,
tarihi bilgi vs. gibi aydinlatici bilgiler verilir. Sozliik bilgisi ve edebi sanatlarla ilgili ayrintiya
girilmez. Bu yontemde beytin manasina yonelik agiklama esas oldugundan sozciiklerin etimolojisi,
tamlamalarin ve climlelerin gramatikal 6zellikleri tizerinde durulmaz.

Sonraki donemlerde Tarlan ve takipgilerinin kullandig1 geleneksel serh yontemi ile birlikte
yapisalc yontemin degisik versiyonlarim kullanarak modern anlamda serh yapan yani ¢ok yonlii
yontemleri bir arada kullanarak kaynak eserin farkli yonlerinin ortaya ¢ikarmay: amaglayanlarin
basinda Tunca Kortantamer ve Cem Dilcin gelmektedir. Bu iki akademisyenin geleneksel yontem
ile birlikte modern yontem olarak adlandirilan ve yapisalct dilbilimsel yontemleri kullanarak
yaptiklar1 serh denemeleri, edebi metinlerde geleneksel yontemin ortaya c¢ikaramadigi bazi
sanatsal Ozelliklerin tespitinde Onemli Ornekler olarak ortadadir. Tunca Kortantamer’in Giil
Kasidesi adl1 makalesinde klasik serh yonteminde oldugu gibi beyitler halinde degil, siiri ses ve soz
diizeninin belirlendigi biitlinliiklii bir yapr olarak ele alarak cgesitli tabakalarin gosterilmesi
seklinde ortaya konulan ontolojik serh yontemini ve Tiirk Siirinde Ses Konusunda ve Ses Gelismesinin
Devamliligi Uzerine Genel Bazi Diisiinceler I makalesinde ¢ok yonlii yontemi uyguladigi, ontolojik ve
bicimsel yontemi birlikte kullanarak serh yaptigi goriilmektedir. Cem Dilgin ise Fuzuli'nin Bir
Gazelinin Serhi ve Yapisal Yonden Incelenmesi adli makalesinde siirin birimlerini dilbilimsel anlamda
inceledigi yapisalct yontemi kullanarak serh yapmustir. Bunun yaminda farkli yontemler

kullanilarak yapilan serh denemeleri de giin gectikce artmaktadir.
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METIN SERHINDE YONTEM NASIL OLMALIDIR?*

Metin serhine dair giintimiize kadar ¢ok sayida bilimsel ¢alisma yapilmis, konuyu cesitli
yonleri ile ele alan yiiksek lisans ve doktora tezleri yazilmistir. Bu ¢alismalarda metin serhi
hakkinda degisik Onerilerde ve elestirilerde bulunulmus metin serhinin teorik zemini tespit
edilmeye ve metin serhine dair bir metodoloji olusturma teklifleri ortaya konulmaya
calisilmistir. Bu galismalarda metin serhi igin tam anlamiyla tefsir bilimi gibi bir metodoloji
heniiz ortaya konulamadigindan metin serhinin bir bilim dali olmasi saglanamamaktadir.
Metin serhi metodolojisine dair ortaya konulan bu teorik tekliflerden yola ¢ikarak bizim
Onerimiz, metin gerhi faaliyetleri i¢in Oncelikle asagida maddeler halinde belirtilen bilgi
birikimine sahip olunmali:

1. Kur’an ayetleri ve anlamlari iyi bilinmeli, Kur’an liigatine vakif olunmalidir.
2. Hadisler ve anlamlari iyi bilinmeli, hadis terminolojisi ve 1stilahina vakif
olunmalidir.
3. Islami ilimler ve 1stilaht iyi bilinmeli, itikat ve muamelata dair uygulamalara
vakif olunmalidir.
4. Pozitif ilimlerin terminolojisi, teorisi ve 1stilahi iyi bilinmelidir.
5. Islam mezheplerinin goriislerine, inang sistemlerine ve uygulamalarina vakif
olunmalidir.
6. Dinler tarihi konusunda bilgi sahibi olunmalidur.
7. Tasavvufun teori ve pratikleri ile 1stilahi iyi bilinmelidir.
8. Cografya hakkinda bilgi sahibi olunmalidur.
9. Gegmisin gergek tarihine ait olaylara vakif olunmalidir.
10.Tarih bilgisine yardimc1 olacak destan, efsane ve milletlere ait kissalara dayal
anlatilara vakif olunmalidir.
11.Geleneksel ve kiiltiire bagli hayat tarzina vakif olunmalidir.
12.Kaynak kritigi her yoniiyle yapilmalidr.
13.Kaynak eserin yazarinn kiitiiphanesi yani okudugu kitaplar iyi tespit
edilmelidir.
14.Edebi anlamda iyi bir dil bilgisine, liigat dagarcigina ve belagat bilgisine sahip
olunmalidir ve su sekilde bir metot takip edilmelidir: Oncelikle metnin lafzi 6zellikleri ve
gramatikal yapisi ortaya konulmali ve yukarida sayilan 6zellikler ve bilgi birikimi
kullanilarak geleneksel serh yontemleri ile birlikte modern yontemler ¢ok yonlii bir
sekilde kullanilarak kaynak eser serh edilmelidir. Ozellikle siiri/kaynak eseri olusturan
lafizlarin:
a. Ibaresinin oldugu,
b. f;saretinin oldugu,
c. Mecazlarmin oldugu,
d. Hakikatlerinin oldugu goz oniinde bulundurularak lafizlarin Ibare boyutunun avam

i¢in olup kulaga hitap ettigi, yani isitsel oldugu; Isaret boyutunun havas icin olup akla

4 Klasik Tiirk edebiyat: metinlerinin nasil serh edilecegine dair ayrintili bilgi igin bk. Giileg, 2011.
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hitap ettigi, yani akli ve diisiinsel oldugu; Mecazi boyutunun ise biilegd i¢in olup bilgi

ve entelektiiel birikimle elde edilebilecegi; Hakikat boyutunun ise suari igin olup

siirden kastedilen gercek anlamin bir sair tarafindan anlasilacagi mantigim bilmek

gerekir (Kilig, trs.; 17). Bu tasnife gore de sarih, anlamaya ve kendisinden hiikiimler

elde etmeye c¢alisacagy siir/kaynak eser lafizlarimin distan ige dogru anlam
katmanlarindan olustugunu, bu katmanlara niifuz edebilmenin de sarihin zihni, ilmi

ve ahlaki donanimi ile dogru orantili oldugunu mutlaka hatirda tutmalidir. Kisaca

sOylemek gerekirse serhin amaci, siiri/kaynak eseri en iyi sekilde anlamlandirmak ve
sairin/yazarin okuyucuya vermek istedigi mesaji en dogru sekilde tespit edebilmektir.

Abdi, Cemsid ii Hursid adli mesnevisinin hdtime bolimunii hitdmuhu misk® tamlamast bulunan

bir misra ile bitirmistir. Bu tamlamanin Mutaffifin Stresi'nin 26. ayetinden iktibas edildigi
bilinmezse onun sonu misktir seklinde basit bir Arap¢a tamlama ile eserin bitirildigi diistintiliir.
Oysaki sair, Kur’an’dan bir ayetle bitirerek eserine bir kutsallik ve deger katmay1 amaglamigtir. Bu

bilindigi zaman sairin verdigi mesaj daha iyi anlagilmig ve aktarilmis olur.

METIN SERHi UYGULAMA ORNEKLERI
Geleneksel serh yontemi ile Fuzuli'nin gazelinin bir beytinin serhinin 6rnegi:®

“Nice yillardur ser-i kity-1 melamet bekleriiz

Lesker-i sultan-1 irfanuz velayet bekleriiz

(Nice yullardir melamet diyarim bekliyoruz. Biz irfan padisahinin askeriyiz bir miilk,

bir vilayet olan melamet diyarim bekliyoruz)

Burada beklemek, onu tecaviizden korumak demek oldugu gibi, orada

ikamet ediyoruz manasi da anlagihr. Ikinci misrada beklemek hem korumak

hem de iimit etmek manasinadir. Biz nice yillar melamet altinda yasiyoruz.

Ciinkii asik olmak mertebesine erismeyenler bizi kiniyorlar. Melamet bir

alemdir, bir miilktiir, bir diyardir. Biz irfan, yani tasavvuf ve i¢ bilgi

sultaninin askeriyiz. Onun emriyle hareket ederiz. Bu emre uyup hareket

edenler Hakk’i sevmek yani veliyullah olmay: umarlar. Biz de o mertebeyi

iimit ediyoruz.
Su Kasidesi’den bir beytin serhinin 6rnegi”:

“Sagma ey goz eskden gonliimdeki odlara su .

Kim bu denlii dutusan odlara kilmaz care su

(Ey goz! Gonliimdeki odlara eskden su sagma kim, bu denlii dutugsan

odlara su ¢ire kilmaz)

Esk (f.i): GOz yas1.

Od: Ates

Bu denlii: Bu kadar, bu kadar ¢ok, boyle, bu sekilde.

Care kilmak: Fayda etmek, (=sondiirmek).

“Ey goz! Gonliimdeki (=icimdeki) ateslere gozyasi(m)dan su

5 Abdi gibi Seyh Galip de Hiisn ii Ask adli mesnevisini isim tamlamasi olacak sekilde hitdmuhu’l-misk soziiyle bitirmigtir.
¢ Fuzuli’nin gazellerinin serhi i¢in bk. Tarlan, 1985.
7 Fuzuli'nin Su Kasidesi’'nin gerhi i¢in bk. Akar, 2000.
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sagma ki bu kadar (¢ok) tutusan ateslere su fayda etmez”.
Gonliy, ici ask atesi yahut hasretten yanmakta olan sair bu aci ile aglamakta,
acisiny, i¢ yanginini gozyaslari ile dindirmek, sondiirmek istemektedir. Ama
aglamanmn agk ategini, aciy1, {lizlintiiyli gideremeyecegini bilmekte ve bu
durumu ikinci misrada ifade etmektedir. Gergekten de ic atesi, agk atesi ve aci
aglamakla sonmez, azalmaz. Aglamanin i¢ atesini sondiirmesi miimkiin
degildir. Kisacas1 sair, ask acisi ile agladigini, ama bu acinin aglamakla
dinmeyecegini soyler. Beyit miibalaga, mecaz ve tezat sanatlari ile siisliidiir.
Sair, gonliindeki ateslerin su ile sondiiriilemeyecek derecede ¢ok oldugunu
sOyleyerek miibalaga yapiyor. Ciinkii ates ne kadar ¢ok olursa olsun suyun
onu sondiirecegine inanilir. Beyitte ikinci defa gegen od kelimesi mecazen ig
atesi, agk atesi anlaminda kullanilmigtir. Birbirine zit olan su ve ates kelimeleri
ile de tezat sanat1 yapilmigtir.”
Modern serh yontemi ile Fuzuli'nin Giil Kasidesi serhinin 6rnegi:

“... Daha ilk beytin ilk misrainda goncanin acilisi, aralanan yesil yapraklarin arasindan
kirmiz1 giil yapraklarmin goriiniisii ile karsilagiriz. Taptaze canli bir yesille kirmiziy1
algilariz:
Cihdi yasil perdeden arz eyledi ruhsar giil
Sildi mir’at-i zamir-i pakden jengar giil
Giile doniisen goncaya ilisen bakiglarimiz sonra biitiin yeni agmus giillere yonelir.
Cam dut saki ki giilbiinler giil izhar itdiler
Sen dahi bir giilbiin-i ra’nasen it izhar giil
Goncalar yirtilarak agilirlar, tipk: Ziileyha'nin elinden kurtulmaya ¢alisan Yésuf'un etegi
gibi:
San Ziileyha halvetidir gence-i der-beste kim
Cihdi andan damen-i ¢akiyle Ytsuf-var giil

Biitin bu Orneklerin isaret ettigi gibi goncasiyla, acilisiyla, yapraklaryla,
yapraklarindaki ¢iy taneleriyle, dikeniyle, fidaniyla, cesitli cinsleriyle ve c¢esitli
goriintisleriyle giil, siirin hemen basindan itibaren giilleri gorerek ve gostererek bir
bahge, giillerin egemen oldugu bir bahar bahgesi atmosferi olusturur. Daha kasidenin
yukarida zikredilen ilk beytinde giil temiz i¢ aynasimin pasimu siler, baharin gelisini
hisseden insanin icinde duydugu ferahliktir s6zii edilen. Nitekim fiiciincii beyitteki
ingirdh-1 sadr (gogiisteki acilma) ile dordiincii beyitteki o muhtesem tablo, ¢icekleri, giiliin
roliinti, insanin bahar gelince adeta gogsiindeki fiziki olarak hissettigi, o icinin igine
sigmay1st duygusunu hemen pekistirirler. ...Oyle ki klasik edebiyatin ¢ok tanmmus igki
tovbesini baharin coskusuyla bozma motifinin yeri gelmistir:
Cthmis iken bezm-i giilsenden yine avdet idiip
Cam-1 mey sundurdi ehl-i tevbeye tekrar giil” ...
Baki'nin bir beytinin serhinin 6rnegi®:
“Miije haylin dizer ol gamze-i fettan saf saf
Giiyiya cenge tururnize-giizeran saf saf

(Kirpik ordusunu dizer o goniil alici, fettan bakisl (sevgili) sira sira.

8 Fuzuli'nin Giil Kasidesi'nin serhi i¢in bk. Kortantamer, 1993.
° Baki'nin “saf saf” redifli gazelinin serhi i¢in bk. Giiltekin, 2010.
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Sanki mizrakli askerler savas diizenini alir sira sira)

Fettan bakish sevgili kirpik oklarimi asigina firlatip 6ldiirmek igin hazirhik yapmaktadair.
Bu bakigi mizraklari elinde savas icin hazirlik yapan askerlere benzemektedir. Asik bu
hiddetli bakisin sebebini bilir. Ciinkii sevgilisi, kendisini naziyla her an 6ldiirmek igin
hazirdir. Kas ve kirpikleri birbirine yaklastig1 i¢in sair, sevgilinin bakiglarinin hiddetini
ellerinde mizrakla siralanmis askerlere benzeterek vermeye calismaktadir. Fettan
kelimesi sihirbazca kuvvetle dsiklarmi farkina varmadan kendisine asik eden anlamiyla
da asiklarmi bir bakisla kendine meftun eden sevgili icin kullanilir. Fitne ve fesat da
gamzenin vasfi olduguna gore, sevgili asiklar1 arasinda bir bakisla kargasa
cikarabilmektedir. Savasla ilgili kelimelerin secilmesi de asiklarin birbiriyle sevgili igin
kavga edeceklerini daha dogrusu sevgilinin, dsiklar1 arasinda kavga ¢ikarmak igin bu
sekilde baktigmi gostermek icindir. ... Tur- fiili kiydm etmek anlamiyla savas igin
hazirlanan askerler icin kullanilmistir. Sair aslinda kargasamin ¢ikacagim biliyor fakat
Gilyiyd diyerek sibh-i hiisn-i ta’lil yapiyor. ... Savasla ilgili kelimelerin (hayl, ceng, nize,
saf) kullanilmasiyla tenasiip, mdiije-hayli nize-glizeran;, dizer-turur; saf saf-saf saf

kelimeleriyle de leff i nesr-i miisevves yapilmistir. ...”.
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10 Klasik serh edebiyati ile ilgili ayrintilt literatiir i¢in bk. Yilmaz 2007.
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SONUC

Metin serhi, adindan da anlagilacagl iizere metnin ibare, isaret, mecaz ve hakikatinin
acgiklanarak akillara ve kalplere farkhi bir sekilde tesirinin saglanmasi ¢alismasidir. Metin serhi
yapmaktan sarihin kasti da duygusal ve mantiksal bilis yoniinden okuyucunun duyacagi hazzin
yaninda didaktik anlamda bilgilendirilmesidir.

Metin serhi i¢in farkli metotlarin oldugu ve bu metotlarin metni serh edecek kisinin ilgisine
ve bilgisine gore tercih edildigi agiktir. Metin serhi ile ilgili metodolojide metnin tiiriiniin yaninda
biciminin de 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Mensur eserler icin uygulanacak metotlarla
manzum eserler igin uygulanacak metotlar metnin yapisi ve muhtevas: agisindan farklilik
gostermektedir.

Manzum metin serhlerinde kronolojik olarak klasik metottan modern metoda dogru bir
gelisim cizgisi dikkate geker. Giintimiiz aragtirmacilar1 konuyla ilgili calismalarinda klasik metodu
veya modern metodu se¢mekte ve bazen de her iki metot birlikte kullanilarak serhler
yapilmaktadir. Son yillarin serh literatiiriine baktigimizda en ¢ok manzum eserlerin tamaminin
veya birkag se¢me metnin serhinin yapildig1 ve 6zellikle de gazel ve kaside nazim sekliye yazilmis

metinlerin tercih edildigi goriilmektedir.
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Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’'nda
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Oz

Viisat O. Bener Modern Tiirk edebiyatinin miimbit yazarlarindan biridir. Yazarin Bay
Muannit Sahtegi'nin Notlar1 baghikli romani kurmaca giinlitk bir anlatidir. Bir baska deyisle,
kurmaca giinliik anlati teknigiyle yazilmistir. Anlati, Bay Muannit Sahtegi'nin giinliiklerinden
meydana gelmektedir. Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar: klasik anlatinin ilerisindedir. Postmodern
anlati teknikleriyle yazilan modernist bir romandir. Anlatida Viisat O. Bener'in kendi yasamiyla
ilgili bilgiler vardir. Ciinkii yazar kendisini ve zayifliklarim1 Bay Muannit Sahtegi’yle 6zdeslestirme
egilimindedir. Bu baglamda yazarin kasitli bir amaci vardir. Viisat O. Bener ile Bay Muannit
Sahtegi kimi yonleriyle ayni yasamlara sahiptir. Ima edilen okur bu noktada sinanmaktadir. Bu
amag anlatida muglaklik yaratmaktadir. Bu nedenle ilk once Viisat O. Bener ve Bay Muannit
Sahtegi arasindaki benzerlikler gosterilmeye calisilacaktir. Ardindan da Bay Muannit Sahtegi'nin
kurmaca giinliik anlatisinda giivenilmez anlatici meselesi tartisilacaktir. Bu makalede Bay Muannit
Sahtegi’'nin Notlar: giivenilmez bir anlatict olan Bay Muannit Sahtegi'nin perspektifinden
incelenecektir.
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Abstract

Viisat O. Bener is one of the productive writer of modern Turkish literature. Author’s novel
entitled Mr. Muannit Sahtegi’s Notes is a fictional daily narrative. In other words, it was written
with daily narrative technique. It consists of Mr. Muannit Sahtegi’s diaries. Mr. Muannit Sahtegi’s
Notes is beyond the classical narrative. It is a modernist novel written with postmodern narrative
techniques. In the narrative, there is information about Viisat O. Bener's own life. Because the
author tends to identify himself and his weaknesses with Mr. Muannit Sahtegi. In this context the
author has an intentional purpose. Viisat O. Bener and Mr. Muannit Sahtegi have the same lives in
some aspects. The implied reader is tested at this point. This purpose creates ambiguity in the
narrative. Therefore, first of all, similarities between Viisat O. Bener and Mr. Muannit Sahtegi will
be tried to be shown. Then, the issue of unreliable narrator will be discussed in the fictional daily
narrative of Mr. Muannit Sahtegi. In this article, Mr. Muannit Sahtegi’s Notes will be examined from
the perspective of Mr. Muannit Sahtegi who is an unreliable narrator.
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GIRIS

50 Oykii Kusagimin énde gelen temsilcilerinden biri olan Viisat O. Bener

1 9Modern Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Eserlerinde bireyin ferdi

bunalimlarina egilmistir. Kisilerin yalmzligini, sikintilarini, huzursuzlugunu ve

i¢ diinyasin1 monolog ve bilingalti anlati teknigi ile yansitmistir. Viis’at O. Bener edebi anlamda

titizdir. Ayrintilar1 6nemser. Bu 6zelliginin olusmasinda ailesinin etkisi biiyiiktiir. Ciinkii anne ve

babas: dil bilen ve dil {izerinde diisiinen insanlardir. Sanat camiasinda yeni bir dil ve anlatim tarzi

ile dikkatleri iizerine toplamistir. Yarim kalmis ctimleler ve ciimle kirilmalar1 Viis’at O. Bener’in

anlatisinda one c¢ikar. Sanat anlayisinda sezdirmek asil amacidir. Viis’at O. Bener, eserlerinin

olusma siirecinde 6z yasaminin énemli oldugunun altini gizer. Yazma ihtiyacinin insanla temas

icerisinde olma istegiyle olustugunu dile getirir. Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar1 roman1 bahse
konu olan bu etkilenmeler ile olusmustur.

Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar: birinci sahis anlatisidir. “Birinci sahis anlatisi, kendi
oykiisiinde karakter olarak yer alan bir anlatici tarafindan anlatilir; bu, onun bizzat yasadig:
olaylarin yani sahsi bir tecriibenin Oykiisiidiir. Anlatic1 (anlatan ben) gibi davranan sahis aym
zamanda eylem diizeyinde bir karakterdir.” (Jahn, 2012, s. 72) (Vurgu yazara aittir) Giinliik
kurmaca romanin anlaticist bir diger deyisle anlatan beni Bay Muannit Sahtegi giivenilmez anlatict
problemini tartismaya agar. “Amerikali edebiyat elestirmeni Wayne C. Booth, bu soru {izerine kafa
yorarak ’giivenilmez anlatici” ve ‘gilivenilir anlatici” kavramlarini ilk ortaya atan kisi olmustur.”
(Derviscemaloglu, 2014, s. 120) Giivenilmez anlatici metnin girift bir yapiya biirtinmesine imkan
sunar. Bu amaca anlati teknikleri olanak saglamaktadir. “Hem ‘ses’, ‘mesafe’ ve ‘odaklanma’yla
hem de ‘ima edilen yazarla yakindan iligkili olan bu iki kavram, anlaticinin sdylemiyle de
dogrudan iliskilidir.” (Derviscemaloglu, 2014, s. 120) Bay Muannit Sahtegi’'nin giivenilmez anlatici
olmasinda romanin yazar1 Viisat O. Bener’in kasith bir amaci vardir. Gergek ile kurmaca anlatida
i¢ ice gecirilmektedir. Ima edilen okurun gerceklik algisi ile oynanmak istenmektedir. Fakat
kurgusallia karar verenin kim oldugu meselesinde anlatibilimciler arasinda ihtilaf vardir:
“Hamburger’e gore kurgusallik, metindeki miinferit ‘semptomlar’la kendini gdsteren nesnel bir
seydir ve dolayisiyla kurgusallig1 belirleyen, metnin kendisidir. Searle’e gore buna karar veren
yazarin niyetidir.” (Derviscemaloglu, 2017, s. 41) Kurmaca giinlitk anlatinin sesi Bay Muannit
Sahtegi’dir. Ancak romanin yazari olan Viisat O. Bener’in sesi de zimni olarak duyulmaktadir. Eco
ima edilen yazar ve ima edilen okur kavramlar iizerine kafa
yormustur. Ima edilen yazar1 ampirik yazardan ayirmaktadir.
Eco su soruyu ortaya atar: “Bu oyun kurallarini, bu
sinirlamalar1 getiren kimdir? Bir baska deyisle, 6rnek okuru
kuran kimdir?” (Eco, 2009, s. 20) Ornek okuru yaratan ima
edilen yazardir. Eco’ya gore bir anlati metninin yazari ima
edilen yazardir. Romanin yazari Viisat O. Bener ampirik
yazardir. Kurmaca giinliik romanda okuyucunun zihninde

yaratilan ima edilen yazar Viisat O. Bener degildir.
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Okuyucunun zihninde anlatidan hareketle ima edilen bir yazar olusur. Ima edilen yazar1 kurmaca
diinya yaratir. Ima edilen okur Eco'nun érnek okur adini verdigi okur tipidir. Eco'nun deyimiyle
“- metnin isbirligine gidecek biri olarak éngormekle kalmayip, ayn1 zamanda yaratmaya calistig
bir okur tipi.” (Eco, 2009, s. 18) Bu noktada 6rnek okur anlatidan hareketle su sorular1 sormalidir:
1. Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar: adli romanin yazari kimdir?
2. Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 adl1 kurmaca-giinliik anlatinin yazari kimdir?
3. Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar: adl1 kurmaca-giinliik anlatinin anlaticis1 kimdir?
4. Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar: adl: kurmaca-giinliik anlatinin kisileri kimlerdir?

GERCEK YAZAR (V.O.B)

Yazar (Bay Muannit)

Anlatici (Bay Muannit)

Bay Muannit
ve
karakterler

Tablo 1: Anlati Katmanlar!

Bay Muannit Sahtegi kurmaca giinliik romamn hem karakteri hem anlaticist hem de
yazaridir. Giivenilmez anlatici olan Bay Muannit Sahtegi ile kurmaca giinliik anlatida ironik
muglaklik yaratilmigtir. Bu ironik muglakliga ima edilen yazar da hizmet etmektedir. “Eger
okuyucu, giivenilmezlik izleniminin ima edilen yazar tarafindan ‘ironi’ amacl yaratildigim
kesfederse anlatici ile ima edilen yazar arasinda bir mesafe oldugunu hisseder ve bu durumda,
ima edilen yazarla okuyucu arasinda, tipki anlaticinin arkasindan is gevirir gibi, gizli bir ortaklik
hasil olur.” (Derviscemaloglu, 2014, s. 121) Kurmaca giinliik romanda ima edilen yazarla ima
edilen okur arasinda zimni bir ortaklik vardir. Ima edilen okurun zihninde su soru olusur: Viis'at
O. Bener kendi 6z yagam Oykiisiinii otobiyografi bi¢imi ile mi anlatmaktadir yoksa kendi 6z yasam
oykiisiinden pargalar koyarak kurmaca bir anlatt mi sunmaktadir? Anlatida yaratilan bu
muglaklik c¢alismanin problemini olusturmaktadir. Bu muglaklik giivenilmez anlatic ile
saglanmaktadir. Bay Muannit Sahtegi'nin yazar olmasi, kendisini ve yasami alaya almasi,
gerceklik algisini yitirmis olmasi, alkolik olmasi, muzir olmasi ve ayni zamanda romanin yazari
Viisat O. Bener’in 6z yasamindan izler tasimasi bu muglaklig: pekistirmektedir. Eco'nun sozleriyle
“Bir metin, yorumcunun sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegi acik uglu bir evrendir.” (Eco, 2013, s.
57)

L Ayrint1 igin Bkz. Viisat O. Bener’in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklagim, 2007, s. 91.
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Bay Muannit Sahtegi, otuz alt1 yil devlet icin ¢alistiktan sonra 1978’de basdanismanliktan
emekliye ayrilir. Viisat O. Bener de devlet hizmetinde calismistir. Ticaret Bakanli§i’'nda raportor
olarak calisir. Daha sonrasinda Karayollar1 Genel Miidiirliigii'nde Hukuk Miisavirligi goreviyle
calismaya basglar.1959-78 yillar1 calisma hayati devam eder.1978 yilinda emekli olur. 1979 yilinda
Yol-Is Sendikasi’'nda calismaya baglar. 1979-92 yilina dek Yol-Is Sendikasi’'nda darmsmanlik
gorevini stirdiiriir.

Muannit Sahtegi de Viisat O. Bener gibi ii¢ evlilik yapmustir. Tlk karist sekiz aylik hamileyken
menenjit tiiberkiilozdan oOlmiistiir. Bu Oliim Sahtegi'yi derinden etkilemistir: “Menenyjit
tiiberkiilozdan olen gencecik karin; sekiz aylik-hink demis burnundan diismiis-¢ocugunun Kkara,
uzun kirpikli, goremedigin gozleri seni yasa bogdu yasaminca” (Bener, 2014, s. 75) Viis'at O.
Bener, Edremit'te gorev yaparken Bergamamin taninmis ailelerinden birinin kizi olan Gazale
Hanim’la evlenir. Gazale Hanim sekiz aylik hamileyken menenjit gegirerek hayatin1 kaybeder. Bu
oliim Viis’at O. Bener’i hiizne bogar. Bu oliimiin eseri Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar: romanina
yansir. Diger iki esi de icki bagimliligina ve cimriligine tahammiil edemeyip ¢ekip giderler. Viisat
O. Bener de alkole diigkiindiir. Alkol yazarin evliliklerinde de sorun yaratmustr.

Aslinda belki de ikisi arasinda en 6nemli benzerlik yazmalaridir. Bay Muannit Sahtegi'nin
glinliik notlarinin yayimlanmis olma imasi vardir anlatida. “DOLASIK, aman vermez oyunlarini
bozmaya, anlasilirhga yoneldigimi kanitlamaya c¢abaladigimdan bu yana Ovgiiler almaya
bagladim. Bu giin Tevfik Soylu telefon etti. Ne yaptigimi artik biliyormusum! Ne diyeyim
dogrudur! Okumus, dayanip, Muannit Bey’in notlarin1” (Bener, 2014: 29) (Vurgu yazara aittir) Bu
alintida dikkat ¢ekmek istedigimiz bir baska mesele Bay Muannit'in daha 6nce yazmis oldugu
yazilarin bigimsel olarak yogun bulunmasidir. Okuma edimini zorlagtirmasi nedeniyle de
elestirilmesidir. Bu baglamda Viisat O. Bener’in de yazin dili zorlayicidir.

Bu calismada Viisat O. Bener’in Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar1 adli romam giivenilmez
anlatict tizerinden tartisilacak ve kurmaca giinliik anlatinin anlaticisi Bay Muannit Sahtegi'nin
giivenilmez anlatici oldugu gosterilecektir. Inceleme giivenilmez anlaticinin sinirlart kapsaminda

eser, yazar ve okur merkezli bir yontemle incelenecektir.

BAY MUANNIT SAHTEGI'NIN NOTLARI

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari, Bay Muannit Sahtegi adli roman kisisinin 1979-1987 yillar
arasinda tuttugu gilinliik notlarindan olusmaktadir. Roman giinliik anlati teknigi ile yazilr.
“Baslangicta gergek bir anlati tiirii olarak ortaya ¢ikan ‘giinliik’, 18.yiizyildan itibaren Avrupa
edebiyatinda bir gesit (kurmaca) anlati teknigi ya da vasitasi olarak kullanilmaya baslanmis ve
boylece ‘kurmaca giinliik” ya da ‘giinliik roman” seklinde adlandirilan bir bi¢im ortaya ¢gikmistir.”
(Derviscemaloglu, 2014, s. 19) Kurmaca giinliik anlatt Bay Muannit Sahtegi'nin giivenilmezligini
pekistiren bir tekniktir.

Yazar ve anlaticcnin ayni olmadigr anlatibilimin tizerinde durdugu 6nemli bir meseledir.
Viisat O. Bener romanin yazaridir. Fakat yazar kendisi ile kurmaca giinliigiin anlaticist Muannit
Sahtegi’yi kasith olarak birbiri yerine gegirir. Bu kafa karisikligi anlatida bir muglaklik
yaratmaktadir. Booth bu kasitliliga dikkat ¢ekmektedir: “Sanat ile gerceklik iliskisinde kasitli kafa
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karisiklig1.” (Vurgu yazara aittir) (Booth, 2012, s. 302) Bu noktada ima edilen okuyucunun kafasi
karistirilmak istenmektedir. Bu kafa karisikligina giivenilmez anlatic1 olanak saglamaktadir. “ Sayet
yazar okurun kafasimi karighrmak istiyorsa, o zaman giivenilmez anlatici igine yarayacaktir.”
(Booth, 2012, s. 389) (Vurgu yazara aittir) Bahsi gecen kasith kafa karisikligina pek ¢ok unsur yol

agmaktadir. Bu unsurlari ayrintili bir sekilde gostermek isteriz.

yazar - okur

(kurgusal olmayan bildirisim diizeyi)

anlatic1 > dinleyiciler

(kurgusal aracilik ve séylem diizeyi)

Karakter---------------------—> karakter
(eylem diizeyi)

Tablo 2: Cin kutular1 modeli?

Cin kutular1 modelinde yazar, anlatict ve karakter dikkat g¢ekmektedir. Kurgusal ve
kurgusal olmayan bir anlattimin ayrintilarimi  goérmekteyiz. Anlatida itibari bir diinya
yaratilmaktadir. Kurmaca olan bu diinyanin hayali bir anlaticisi vardir. Kurgusal anlatida
bildirisimsel iliski ii¢ sekilde gerceklesir:

1. Kurgusal olmayan bildirisim diizeyi: Yazar ve okur arasinda olup, metin dig1 diizeyde yer
alir.

2. Kurgusal aracilik ve sdylem diizeyi: Anlatici ve dinleyici(ler) arasinda olup metin igi
diizeyde yer alir.

3. Eylem diizeyi: Karakterler arasinda olup metin i¢i diizeyde bulunmaktadir. (Jahn, 2012, s.

15)

Kurgusal olmayan bildirisim diizeyinde Viisat O. Bener metin dis1 diizeydedir. Kurmaca
gunliik anlatinin anlatict Bay Muannit Sahtegi ve kurgulanmis diinyanin ima edilen okuru
metin i¢i diizeydedir. Anlatinin bagkisisi Muannit Sahtegi ve onun gevresini olusturanlar da
yine metin i¢i diizeydedir.

Glivenilmez anlaticiya otobiyografik unsurlar da hizmet etmektedir. Bay Muannit
Sahtegi'nin Notlart adli roman otobiyografik ayrintilar tagir. Bahsi konu olan otobiyografik
ayrintilar roman sanatinda kurmaca/gercek ayrimi sorunsalina neden olmaktadir. Bu sorunsalin
ortaya ¢itkmasinda giivenilmez anlatici ile bir is birligi vardir. Wayne C. Booth Kurmacanin Retorigi

adl1 kitabinda Ian Watt'in roman sanatinin gercekligi muglaklastirdigim diistindiigiinii aktarir. Ian

2 Ayrint1 i¢in bkz. Jahn, Anlatibilim, 2012, s. 15.
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Wat gorece gerceklik algisini i¢inde yasamilan diinyanin yoneldigi ve yasadigi degisimlerden
ayirmaz. “Klasik diinyanin nesnel, toplumsal ve kamusal yoneliminden son iki ytizyil edebiyatinin
ve yasaminin Oznel, bireyci ve kisisel yonelime gecisin bir yansimasidir. Roman onun ‘temsili
gerceklik” adim verdigi seyi, gercekligin kendisinin giderek muglak, goreli, oynak hale geldigi bir
diinyada ararken [...]” (Booth, 2012, s. 399) Modernist anlatilarda gergekligin muglakli1 basat bir
yonelim olmustur. Bu yoOnelim iginde ¢agin bireyi toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
kosullarindan bagimsiz degildir. Bay Muannit Sahtegi bahsi edilen bu yonelimlerin tesirindedir.

Bay Muannit Sahtegi var olma, sagma kavrami ve yabancilasma problemini ironik bir
soylemle anlatida ortaya koyar. Bay Muannit Sahtegi kafasi karisik yari aydin bir kisidir.
Entelektiiel birikimi yeterli degildir. Bay Muannit'in bahsi edilen bu 0Ozellikleri anlaticinin
glivenilmezligine imkan sunmaktadir. Bu imkan sdylemin ortiik olmasini saglar. “Ayrica bu tarz
anlaticilarin hakim oldugu metinlerde okuyucunun ilgisinin anlatilan seyden ziyade ‘anlatma
eylemine’ ve ‘anlatici’ ya kaydigini1 ya da odaklandigini belirtmek gerekir.” (Derviscemaloglu,
2014, s. 121) Kurmaca giinliik anlati ¢ogu zaman tematik meselelerin Oniine ge¢mektedir.
Giivenilmez anlatic1 bu kafa karigiklig1 yansitma noktasinda bir denge unsurudur.

Romanin odaklayicisi Bay Muannit Sahtegi’dir. Anlatida odaklayic1 6nemli bir kavramdir.
“Bir metin, odaklayicimin diisiincelerini, bilgisini, ger¢ek ve hayali algilamalarini, kiiltiirel ve
ideolojik egilimlerini sunarken, onun (yani odaklayicinin) bakis agisina siki sikiya baglidir.” (Jahn,
2012, s. 69) Genette i¢ odaklanmay1 sabit, degisken ve ¢coklu odaklanma olarak tige ayirmistir. Bay
Muannit Sahtegi'nin kurmaca giinliigiinde sabit odaklanma vardir. Sabit odaklanma “anlatisal
olgu ve olaylarin, tek bir odaklayicinin sabit bakis agisindan sunulmasidir.” (Jahn, 2012, s. 70) Ana
karakter Muannit Sahtegi kurmaca giinliikte kendi Oykiisiinii kendi odagindan anlatmistir. Bu
nedenle onun giivenilmez anlatict oldugu unutulmamalidir.

Anlatida birinci sahis ile ikinci sahis anlati i¢ ice gecer. Muannit Sahtegi kimi zaman
kendisine sen diye hitap eder. Boylelikle anlatan ben ile anlatilan ben arasina mesafe girer. Metnin
icinde anlaticinin seslendigi yahut anlaticiya seslenen ve kimligi hakkinda bilgi verilmeyen kisiler
de vardir. Gilinliikk notlar1 1979-87 yillar1 arasinda yasadig1 olaylar1 icermektedir. Ancak son
sayfadaki Cankaya-ANKARA, Subat 1989 tarihi gz Oniine alinirsa anlat1 1989’da biter.

Viis'at O. Bener Roman Viis'at O. Bener’in esi Ayse Ilicali’'min geng yasta dlen
kiz kardesi Filiz Baysal ile Bener’'in kiz kardesi Bilge Bener’in kocasi
Atila Boliikbasina ithaf edilir. Ardindan Bay Muannit Sahtegi de E. E.

Cummings’in siirinden misralarla kendi yazdiklarim Fatos’a ithaf

Bay Muannit
Sahtegi'nin Notlar:

eder. Bu ithaflarla kurmaca anlati baglar. Biitiin bu ayrintilar
° glivenilmez anlaticiya hizmet etmektedir.

Tarih belirtilen ilk giinlik notu 1 Ekim 1979 Pazartesi
guniidiir. Bu tarih altinda 7 Mart 1984 Carsamba gecesi yasananlar
da anlatilir. Cogunlukla 1984 yilina ait olaylar parantez igerisinde
anlatilir. Bay Muannit Sahtegi 28 Nisan 1984 Cuma ve 2 Temmuz
1984 Pazar tarihli anlatilarinda kasitli bir yanlishik yapar. 28 Nisan

cuma degil cumartesiye, 2 Temmuz da pazar degil pazartesiye denk
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gelmektedir. Muannit Sahtegi okura tuzak kurar. Bay Muannit Sahtegi'nin giivenilmezligine
dikkat cekilmektedir. Wayne C. Booth giivenilmez anlatic kavramimi ortaya athfim dile
getirmistik. Sorulmasi gereken soru giivenilmez anlatici kimdir? “Eger bir anlatict yanhs aktarim,
degerlendirme, yorumlama vb. ya da eksik aktarim, degerlendirme, yorumlama vb. yapiyorsa bu
anlatic1 giivenilmez’dir; tersi sz konusuysa giivenilirdir.” (Derviscemaloglu, 2014, s. 120) Semih
Glmiis Kara Anlati Yazar: adli kitabinda Muannit isminin Arapga inatgi, dikbas; Sahtegi'nin ise
Farsca sahtelik, yalan, diizme anlamina geldigini ifade eder. Romanda da Bay Muannit Sahtegi
kendisinden “Tamam canlar. Soyu Sahtegi, muannittir ve tepeden tirnaga ittir.” (Bener, 2014, s. 13)
Seklinde bahseder. Anlatinin karakterinin adimin dahi bu giivenilmezlige isaret ettigine dikkat
cekmek isteriz.

Giinliik notlarinda 4 Ekim 1979 Persembe giiniinde yazdiklar1 Bay Muannit'in yazilarim
degerli bulanlara isaret ediyor. Ayni zamanda denemelerinin de oldugu bilgisini ediniyoruz.
Yazar oldugu anlagilmaktadir. Fakat kendisi diinyada yagsamaktan umutsuz oldugu gibi
yazmaktan da umutsuzdur. Bu ipucu Viisat O. Benerin yazar kimligine dikkat cekmesi
noktasinda onemli bir ayrintidir. Yazar kimligi yazdiklarimin kurmaca olma ihtimalini giiglendirir.
Yazdiklarimin gercekligine giivenilmezlik de bu dogrultuda da pekismektedir.

“Meraktan Oliiyor. Bu geriye doniislere tarih diisiirmek niye? General Wellington'in
anilar1 sanki. Ilerde sasirmasin aman yazin tarihgileri. Cevdet'in karti da ayni giin
cikageldi, Strasbourg’dan. Ne ¢abuk dost bulur, sirinlikmuskasi, cigerine sokulur adamin.
Kulaklar1 ¢inlasin cin oglanin. Denemelerimin taslaklarim saklayacak da, hani Kafkamin
bir 6ykiisii daha bulundu deniyor a, bay Muannit Sahtegi'nin yok ettigi kimi yapitlarinin
karalamalarini ortaya ¢ikarmak onuru da onun olacak! Bunca yiiceltildigim icin sagolsun
da, bence bosuna yatirim! Cocuk! Ben daha senin ¢aglarinda akintiya kiirek cektigimin
ayrmindaydim, var kiyas eyle. Imdi nasihim? (Bener, 2014, s. 30)(Vurgu yazara aittir)

May Muannit Sahtegi'nin Notlarr’nda Viisat O. Bener’in kendi 6zyasamindan bilgiler oldugu
goriilmektedir. Bu ayrintilar1 anlatiya serpistirmesi yazarin bilingli bir yonelimidir. “Edebi
anlatilarda, anlaticimin ‘giivenilmezligi” bizzat yazar tarafindan kasith olarak ‘retorik’ bir arag
olarak kodlanir.” (Derviscemaloglu, 2014, s. 121) Giinliik roman1 olustururken esasinda kurmaca
giinliigli okuma ediminde ima edilen okurun yanilsama yasamasi istegi vardir. Fakat Bay Muannit
Sahtegi Viisat O. Bener’in yasamindan izler tasisa da kurmaca bir anlati karakteridir. Sahtegi'nin
Viisat O. Bener olmadig1 su gotiirmez bir gergektir. “Baz1 otobiyografik anlatilar bu duruma bir
istisna olustursa da anlaticc ve yazar arasindaki ayrim tartismasiz bicimde gecerliligini
korumaktadir.” (s. 120)

Muannit Sahtegi ekonomik sikintilar yasamaktadir. 10 Ekim 1979 tarihli giinliik notunda
Tahil Sigorta Sirketine bagsvuruma yanit yok diye yazar. Bu anlatidan Muannit Sahtegi'nin is
aradig1 anlasilir. 1984 yilinda yeniden ¢alisma hayatina atilir.

Fatos 1979 yilinda bir yilligina Ingiltere’ye 6grenim icin gider. Fatos, Muannit Sahtegi'nin
yalmizligin1 paylasan, hayata tahammiil etmesini saglayan bir dayanaktir. Fatos'un erkek
arkadagtyla Ingiltere’ye gitmesi Muannit Sahtegi’yi altiist eder.

Bay Muannit Sahtegi yalnizligin etkisiyle gtinliik tutmaya baslar. Yazarak var oldugunu

hissedecegine inanir. Ciinkii yazmak onu yasadig1 diinyanin ikiyiizliiliigiine ve siradan
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iliskilerin anlamsizligina katlanmasini saglayacaktir. Ancak umutsuz, uyumsuz ve
karamsar 6zellikleri onu ¢ogu zaman anlamsizliga siiriikler: “Neymis, iki nedeni varmig
girisimimin. Ilki, asag1 yukar1 sekiz yili dolduran, yasal deyimiyle evlat edindigim
cocuga tuhaf uydulugumun bir yila yakin bir siire icin kesintiye ugrayacak olmasi,
Fatos'u uzak bir yabana {ilkeye yolcu etmistim, ikincisi yasamin gostergelerini soniis
yakinhigina yapisik saymaklhigim.” (Bener, 2014, s. 11)

Muannit Sahtegi 6liim ve intihar diisiincesi ile yasar. Sikildig1 yasamdan kurtulmak ister.
Yagliliktan, oliimden ve Fatos'u kaybetmekten korkar. Ancak 6lmeye/intihara cesareti olmadig:
icin kendisine ofkelenir. Diinyada yasami neden siirdiirdiigiinii anlayamaz. Bir yaniyla hayata
simsiki tutunan insanlardan oldugunu diistiniir. Kimi zaman da 6liime ironik yaklagir: “En iyisi
gotici kadar mutfaktaki patlayacak da beni paramparca edecek korkusunu bir tiirlii yenemedigim
piknik tiiptiniin diigmesini acayim sonuna dek, yatayim oliime, ne bu be! Adalet Agaoglu’yatar da
ben yatamaz miyim?” (Bener, 2014, s. 71) (Vurgu yazara aittir)

Bay Muannit Sahtegi, sagmaya ragmen yasama tahammiil edebilmenin yolunu alkolde
bulur: “Ben igkiyi ciddiye alan adamim, dipsomanim! Hay agzini opeyim Can Yiicel. Bence de
yasamun tek ciddi ugras: bu olmali. Ayilmamak.”(Bener, 2014, s. 61)Bay Muannit Sahtegi’ye gore
oliime giden tek yol alkoldiir: “Oliime beklerim, sessiz sedasiz kosemde. Yollara yigilip
kalacakmisim gibi geliyor bana. Gozlerimin alt1 torbalandi.

Oliim nasil beklenir? Param yeterse raki igerek, gece-giindiiz birbirine karisir.” (Bener, 2014,
s. 81) Muannit Sahtegi, uyku probleminden muzdariptir. Kendisini bu nedenle de hirpalar durur.

Bay Muannit Sahtegi'nin anlatisinda yer alan kisiler Sahtegi'nin yakin gevresini olusturur.
Muannit Sahtegi’nin arkadasi Nazike, Istanbul’dan Ankara’ya geldigi zamanlarda onu ziyaret
eder. 1979 yilinda yurt disinda bulunan Cevdet, Muannit Sahtegi'nin yasaminda 6nemli bir yere
sahiptir. Bay Muannit Sahtegi notlarinda onunla yazigsmalarini ve telefonlasmalarini anlatir.
Giinliik notlarim Cevdet’e okutur. Sahtegi temizlik islerinden sorumlu olan yardimcis: Sultan’dan
da sik sik bahseder.

Bay Muannit Sahtegi, zaman zaman dayisimin oglunun biirosuna ugrar. Dayioglu hedonist
ve tensel hazlara diiskiin merdut bir tiptir. Onun diinyasinda aslolan ¢ikarlaridir. Muannit Sahtegi
dayioglunu sevmemesine ragmen kendi kiiciik ¢ikarlar i¢in onunla goriismeye devam eder. Bu
sahteliginin bilincindedir. Bay Muannit bu yoniiyle insan iligkilerinde sahte davrandigini ortaya
koymaktadir. “Hele dayioglu'nun armagani, yirmi yildir sirtmdan ¢ikarmaya kiyamadigim, ilik
yerleri tiftiklenmis paltoyu alalim omuzlarimiza.”(Bener, 2014, s. 34) Bay Muannit Sahtegi'nin
Notlar’nda ironi varligimi yogun olarak hissettirir. Muannit Sahtegi'nin bu ironik yaklasimi en
basta kendisine yoneliktir. Kendisini alaya alir. Kendisini korkak ve yiireksiz bulur. Cevresindeki
kigileri, toplumu ve politikacilar1 da alaya alir.

Muannit Sahtegi, donemin politik, toplumsal ve ekonomik manzarasim da verir. Asala’nin
oldirdigii Istk Yonder’den, Ecevit Hiikiimeti'nin istifasindan, 1979’da yapilan ara secimlerden,
1980 darbesi Oncesi tilkenin yasadigi kaostan, sikiyonetimden ve iilkede yasanan siyasi

cinayetlerden giinliik notlarinda bahseder. Ulkenin yasadig1 bu kaotik manzara Sahtegi'nin duygu

3Burada Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak romanina bir génderme vardir.



Soéylem Haziran 2020 5/1 157

durumunu etkileyen 6nemli bilgilerdir. Muannit Sahtegi Tekel’e yapilan zamlardan, doviz
kurlarindaki degisimlerden s6z eder. Muannit Sahtegi notlarini aldig1 sirada haberleri izliyorsa
onlar1 da notlarina aktarir.

Anlatida italik harflerle yazilmis sézciiklere ve tiimcelere yer verilir. Anlatici bu yontemle
kendisi ile ilgili ipuglar1 da verir. Anlatida Kizilay, ﬂmitkéy gibi semtler, Adler, Cahit Sitki,
Faulkner, Nazim Hikmet, Sartre, Schonberg, Turgut Uyar gibi diisliniir, yazar ve sairler, Bafra,
Samsun, Efes Pilsen gibi markalar italikle yazilir.

Viis'at O.Bener Manzumeler adli siir kitabin1 yayimlamadan once baz: siirlerini Bay Muannit
Sahtegi'nin Notlar1 adli romanina yerlestirir. “Eskitmeyecek, Neden ve Bilin” adl1 siirleri anlatida
yer alan siirleridir. Biitiin bu ayrintilar giinliiklerin kurmaca oldugunu gostermektedir.

Bay Muannit Sahtegi 30 Ekim 1979 tarihinde Fatos’la yaptig1 telefon konusmasin iki kez
anlatir. Bu telefon konusmasinin iki kez anlatida yer bulmasi Fatog'la ilgili bir sorun oldugunu
sezdirme ve okuyucuda merak uyandirma istegidir. Bay Muannit Sahtegi 21 Ekim 1984 Pazar,
Saat:19.30 tarihli giinliik notunda gizemli olay1 agikhiga kavusturur. Fatos arkadasiyla Londra’da
bir puba eglenmek icin gitmistir. Pubta Sudanli bir gencgle tartismasi nedeniyle gozaltina
alinmistir. Bir baska olay ise Bay Muannit Sahtegi'nin evinin lagiminin tagsmasidir. Dikkat gekici
bir baska nokta ise Muannit Sahtegi 21 Temmuz 1984 Cumartesi, Saat:22.35 tarihinde ilk kez baslik
gliniiniin olaylarini sicag sicagina yazar.

Bay Muannit Sahtegi'nin evlat edindigi kiz1 Fatos’a duydugu yakinlik bir babamn kizina
duydugu sevgiden farkhidir. Ashinda ¢ogu zaman inkar eder. Itiraf etmekten utanir. Fatog'un
sevgilisine bu nedenle olumsuz bir tutum takinir. Fatos'u ondan koparmasina 6fkelenir:

“Doénecegim babacik. Korkma. Bana firsat ver, ne olur. “Bana firsat ver, ne olur.” Verdik
bakalim ne olur.” Verdik bakalim ne olacak? Sinirlendimi, korkak, miyminti, tembeltros;
yumusadi, korktu mu babacik. Cadi! Igim yaniyor bir yandan. Yeteneklerini pisi pisine
harciyor. Ben goz delisiyim. Gozetimciligi, her an tistiimdeligi olmasa vurabilirdim bal
gibi. Yesille ela karisimi, koskocaman, hiizne batik, nemli gozleri. Agladigi zaman -ne
kadar da duru damlaciklarla doluyor gozleri-gilgina dontiyorum. Ciinkii o zaman giizel
giizel, canayakin, tath sirfinti. Ne bilsin bu yiizden tokatladigimu. Igini ceke geke, “vurma
babacik!” dedikge daha deliriyorum. Agzimdan kopiikler saciliyor, adinin bayagis:
kiiftirler. Bir kez karsibk vermedi, agzindan hak ettigim canavar sozcligiini bile
duymadim. Kuskusuz korkiititk sarhos oldugum geceler... of, of... kes rica ederim. Niye
gitti? Soruyorsun bir de... Eli mahkiimdu da ondan mi dayaniyordu o da, ne bileyim.
Sonunda deve meve, bir dayanak buldu s6ziimona, kacti. Dénecek, perisan donecek hem
de, hi¢ kuskum yok. Peki ne demeye bu caprasik birliktelik zincirini kirip
atamiyoruz.” (Bener, 2014, s. 21-22)

13 Eyliil 1987 tarihli giinliik notlarinda Bay Muannit Sahtegi ile Fatos arasinda farkli bir
duygunun yasandig1 yansitilir. “Birkag ay once miydi? Evine ugramistim. “Fatog’cugun hasta da
pasta” dedi, kapinin egiginde. Ayakkabilarimi gikardim. “Ategin var mi1? “Var.” Serce parmagimla
agzindan yoklayacaktim her zaman ki gibi. Onledi. Boynunu gosterdi. Dudaklarimi
dokundurdum wusulca. Titredi hafif¢e, tirperdi. Kizardim galiba. Olsa olsa 37, 1.Korkma, bir
seycigin yok.” (Bener, 2014, s. 81) Bu olay Bay Muannit Sahtegi ve Fatos arasinda yasanan cinsi

etkilenmenin disavurumudur. Fatog'un da Bay Muannit Sahtegi’ye bir seyler hissettigi anlasilir.
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“Ancak anlaticinin bir agidan ‘giivenilir’ iken, bir
baska agdan ‘giivenilmez’  olabilecegini  de
unutmamak gerekir; mesela bir anlatic1 olaylar1 dogru
anlatabilir, ancak yanlis yorumlayabilir ya da yanlis
degerlendirebilir” (Derviscemaloglu, 2014, s. 122) Bu
anlatt Bay Muannit Sahtegi’'nin giinliik notlar1 oldugu

icin olaylar1 kendi algilamak ve gormek istedigi gibi
yansitmis olabilecegi géz oniinde tutulmalidir. “Bir anlatici, olaylar aktarmak konusunda oldukga
glivenilir olabilirken olaylar1 yorumlamak konusunda pek yetkin olmayabilir ya da baz1 gercekleri
birbirine karistirabilirken bunlarin imalari/¢ikarimlarini anlamak konusunda yetenekli olabilir.”
(Jahn, 2012, s. 116) Bay Muannit Sahtegi'nin giivenilmez bir anlatici oldugu unutulmamalidir.

Phelan iki ana kategori altinda topladig alt1 ‘glivenilmezlik’ gesidi tespit etmistir:

1.Yanls aktarma, yanls yorumlama ve eksik degerlendirme

2.Eksik aktarma, eksik yorumlama ve eksik degerlendirme (Derviscemaloglu, 2014, s. 121-
122)

Bay Muannit Sahtegi bu baglamda olaylar1 giinliigiinde yorumlarken bahse konu
glvenilmezlik kategorileri kapsaminda diistiniilebilir. “Yukaridaki iki kategoriden ¢ikan alti
‘givenilmezlik’ ¢esidinin her biri, digeriyle etkilesim i¢indedir. Mesela ‘yanlis aktarma’, anlaticinin
bilgisinin yetersiz olusundan ya da yanlis degerlere sahip olmasindan kaynaklanabilir ve
dolayisiyla ‘yanlis yorumlama’” ya da ‘yanlis degerlendirme’yle birlikte gerceklesebilir.” (s. 122)
Bay Muannit Sahtegi yasadig olaylari eksik aktarabilecegi gibi yanlis da yorumlayabilir. Ciinkii
zaman algisim yitirmis gibidir. Bu o6zelligi ima edilen okurun yanilsama yasamasma yol
agmaktadir.

1224

Wanne C.Booth “Netligin ve Kafa Karsikliginin Kontrolii”’'nii anlatida su sekilde
saglandigini gosterir:

-Gizemlestirme

-Temel hakikat konusunda okurun kafasinin kasten karistirilmast

1.Sanat ile gerceklik arasinda kasith kafa karisiklig

2.Ahlaki ve manevi problemler konusunda kafa karisiklig1 (Booth, 2012, s. 298-306)

Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar'nda gizemlestirme anlatici/yazar; kurmaca/gerceklik
meselesi etrafinda yapilmaktadir. Muannit Sahtegi'nin evlat edindigi kizina olan duygularn
nedeniyle yasadigl catismalar ve yasaminda duy(ur)dugu ahlaki ve manevi problemler bu kafa
karnisikligina isaret etmektedir. Anlati Cankaya-ANKARA, Subat 1989 adli tarihle noktalanir.

Ancak bu tarih asil metnin bir pargasi m1 yoksa bir yan metin midir sorusunu iginde barindirir.
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SONUC

Viis'at O. Bener’in Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 adli romam Bay Muannit Sahteginin
tuttugu giinliiklerden olusmaktadir. Roman kurmaca giinliik anlati teknigi ile yazilmistir. Bay
Muannit Sahtegi’nin Notlar1 adli romanda anlatici ile yazar ve kurmaca ile gergeklik meselesi
glvenilmez anlatict iizerinden sorunsallastirilmistir. Bu baglamda anlatimin bu muglakligina
glnliik kurmaca anlati teknigi imkan saglamistir. Bay Muannit Sahtegi’'nin Notlar’nda yazar ve
anlatici okura tuzak kurar. Bu amaca giivenilmez anlatici hizmet eder. Viis’at O. Bener kendi 6z
yasam Oykiistinii otobiyografi bicimi ile mi anlatiyor? Yoksa kendi 6z yasam Oykiisiinden parcalar
koyarak kurmaca bir anlatt m1 ortaya koyuyor? Gibi sorular edebiyat diinyasinin akademik
camiasina, edebiyat elestirmenlerine ve okurlarina sorgulatilir. Kurmaca giinliikte bu sorularla
ironik muglaklik yaratilmak istenmektedir.

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 kurmacadir. Viisat O. Bener kendisini ve kendi zayifliklarin
kurmaca giinliik romamn anlati kisisi ve ayn1 zamanda anlaticis1 olan Bay Muannit Sahtegi ile
Ozdeglestirerek anlatida ironik muglaklik yaratmistir. Bu muglakliga icinde yasadigi dénemin
olaylarini da dahil eder. Romanin ampirik yazar1 Viisat O. Bener’dir. Kurmaca giinliik anlatimin
anlaticist Bay Muannit Sahtegi’dir. Giivenilmez anlatici ile kurmaca/gercek ve anlatici/yazar
yanilsamasi yaratilmistir. Son tahlilde Bay Muannit Sahtegi'nin giinliikleri otobiyografik ¢zellikler

tasisa da Bay Muannit Sahtegi Viisat O. Bener degil kurmaca bir karakterdir.
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Weaving and the Tarot as Apollonian Repressive
Mechanisms in Tennyson’s “The Lady of Shalott” and
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Abstract

Storytelling and its most common emblem weaving have a significant place in the history of
ideas and literature, and women weaving stories on their web is a recurrent image in mythology,
fairy tale and folklore. According to Foucault, weaving stories also has the role of repressing desire
and cancelling death. In Lord Alfred Tennyson’s poem “The Lady of Shalott” and Angela Carter’s
short story “The Lady of the House of Love,” the female figures repress desire and cancel death by
a habitual conciliatory action emblematic of storytelling, which is weaving in Tennyson’s poem
and the Tarot play in Carter’s story. In both works, abandoning this action, that is, giving up
spinning shadows/stories of life, and deciding to get involved in actual human experience results
in self-annihilation and death. The present article handles weaving in “The Lady of Shalott” and
the Tarot in “The Lady of the House of Love” as two similar forms of repressing desire and studies
in these works the repression and fulfilment of desire and the consequential death of the female
characters. The article bases its theoretical framework on a synthesis of Foucault’s idea that
narrative is a form of cancelling death with Nietzsche’s idea of the binary opposition of the
Apollonian and Dionysian states in the human soul, identifying desire and death with the
Dionysian and the repressive mechanisms of narrative with the Apollonian.

Keywords: weaving, storytelling, Dionysian, Apollonian, Tarot, postponing death

TENNYSON'UN “THE LADY OF SHALOTT” VE CARTER’IN “THE LADY OF THE HOUSE OF
LOVE” ADLI ESERLERINDE APOLLONCU BASTIRMA MEKANIZMASI OLARAK
ORME VE TAROT

Oz

Hikaye anlatimi ve en Onemli simgesi olan 0rme eylemi, diisiince ve edebiyat tarihinde
onemli bir yere sahiptir ve 6rgii 6ren kadin tiplemesi mitolojide, masallarda ve folklorda yaygin
bir imgedir. Foucault'ya gore, hikdye 6rmenin arzuyu bastirma ve 6liimii 6teleme rolii de vardir.
Lord Alfred Tennyson'un “The Lady of Shalott” ve Angela Carter’in “The Lady of the House of
Love” adli eserlerindeki kadin figiirler hikdye anlatimini simgeleyen ve kendini tekrar eden
oyalayic eylemlerle arzuyu bastirip 6liimii 6telerler. Bu eylemler “The Lady of Shalott”da aynaya
yanstyan sekilleri 6rmek, “The Lady of the House of Love”da ise Tarot oynamaktir. Makale, “The
Lady of Shalott”daki 6rme eylemiyle “The Lady of the House of Love”’daki Tarot oyununu

birbirine benzeyen arzu baskilama bigimleri olarak ele almakta ve bu eserlerdeki kadin figiirlerin
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arzu bastirma mekanizmas: olarak kullandiklar1 bu eylemlerini, arzu tatminini ve bunun
sonucunda gerceklesen oliimlerini incelemektedir. Makalenin kuramsal arka plani, Foucault'nun
hikdye anlattmimin Oliimii Oteleme yoniine dair dislincesiyle Nietzsche'nin Apolloncu ve
Dionysoscu diye adlandirdigl insan ruhundaki zit ikililige dair sdylediklerinin sentezlenmesine
dayanmaktadir. Calisma, arzu ve 6liimii Dionysosgu yon ile, arzu bastirma ve 6liim otelemeyi de
Apolloncu yon ile 6zdeslestirmektedir.

Anahtar sozciikler: 6rme, hikaye anlatimi, Apollon, Dionysos, tarot, 6liim Steleme

1.0 THEORETICAL BACKGROUND

hat storytelling or narrative has a great significance in human life is an indisputable

matter. Also indisputable is that it is used in a wide area of human culture, from

psychological discourse to legal and historical discourses, and from gossip to other
everyday speech forms. The most common emblems of storytelling are weaving and spinning,
which are etymologically textile terms. Phrases such as ‘spinning a yarn’, ‘weaving tales’, or ‘plot
threads’ are familiar expressions that suggest an etymological association between storytelling and
cloth-making. The English words ‘text’ and ‘textile’ have a shared origin in the Latin word texere,
which means “to weave, to join, fit together, braid, interweave, construct, fabricate, build,” and the
word ‘text’ originated from the Latin word textus which is the past participle of texere.! However,
weaving is not free of gender; it is mostly regarded as a female activity and the history of Western
literature abounds with women weaving stories on their web or loom. For instance, in The Illiad it
is said that Helen weaves into her web “the numerous struggles of Trojans, breakers of horses, and
bronze-armored Achaians, struggles that they endured for her sake at the hands of the war god”
(Clayton, 2004, p. 34). In “Helen’s Web Unraveled” G. A. Kennedy states that Helen’s act is
reflective of the poetic process in which Helen is the bard whose poem an audience is hearing or
reading (1986, p. 5). In Weaving the Word K. S. Kruger argues that Helen’s weaving connotes
Homer’s voice ‘telling” the poem; in other words, “her weaving is analogous to Homer’s word-
weaving” (2001, p. 77). Odysseus’ wife Penelope’s weaving her father Leartes’s shroud at day and
unravelling it at night to postpone marriage with one of the suitors in The Odyssey is another
example for the correlation between weaving and storytelling. According to Clayton, unlike
Helen’s case, Homer does not give us any information about the content of Penelope’s “storytelling
cloth” but he “allows us to imagine that Penelope may be weaving anything, including the
adventures of Odysseus himself” (2004, p. 34). For Clayton, “Penelope’s web is essentially a
metaphor for the oral poetic process” (2004, p. 35) and its strongest interpretation is that she
weaves “the same tales Odysseus recounts to the Phaeacians, as she waits for him to return” (2004,
p. 34).

1.1 Narrative as Cancelling Death and Prolonging Life

I Source: Online Etymology Dictionary (https://www.etymonline.com/search?q=text, https://www.etymonline.com
/search?q=textile)
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Among its many functions, storytelling has the
role of prolonging life and warding off death. In “What
is an Author” Michel Foucault argues that the Greek
epic was “intended to perpetuate the immortality of the
hero. If the hero was willing to die young, it was so that
his life, consecrated and magnified by death, might pass
into immortality; the narrative then redeemed his
accepted death” (1989, p. 979). Eluding death, he says, , Michel Foucault

was also the theme and pretext of Arabian narratives—such as The Thousand and One Nights. He

states, “one spoke, telling stories into the early morning, in order to forestall death, to postpone the
day of reckoning that would silence the narrator. Scheherazade’s narrative is an effort, renewed
each night, to keep death outside the circle of life” (1989, p. 979). Read against Foucault’s idea,
Helen and Penelope weave stories in their webs to prolong life and elude death. Kruger proposes
that “Helen seems to be escaping the text she is weaving, for as soon as the Greeks capture Helen,
the epic will be completed and the poet silenced” (2001, p. 78). Besides, “by weaving the war
heroes in the red folding robe, Helen bestows immortality on the warriors as does Homer by
depicting them in his epic poem” (2001, p. 78). Thus, in line with Foucault’s idea, Helen’s weaving
has two functions: to ward off her metaphorical death by continuing the epic and to immortalize
the heroes. In a similar vein, Penelope’s web does not only delay marriage with one of the suitors,
which means her metaphorical death as the epic hero’s wife, but it also prolongs the life of the hero

as she is the weaver of the tales that make up the epic and immortalize the hero.

1.2 Nietzsche’s Apollonian and the Dionysian States and Narrative as an Apollonian
Repressive Mechanism

As an art form, weaving, as already suggested, has the role of repressing desire and
cancelling death. In The Birth of Tragedy (1872), Nietzsche identifies art with what he calls the
Apollonian state of being and thinks that art is an Apollonian strategy of keeping the Dionysian,
that, is, death and desire, away from the reasonable world. Nietzsche discriminates between two
dualities of human existence: the Apollonian and Dionysian, the former representing the art world
of dreams and the latter the art world of intoxication and desire. For Nietzsche, our inmost beings,
our common subconscious experiences, express themselves in dreams. The joyful necessity of the
dream experience has been embodied by the Greeks in Apollo, the soothsaying god. He is the
‘shining one,” ‘the deity of light,” and thus he is ruler over the fair appearance of the inner world of
fantasy. In contrast to the incompletely intelligible everyday world, he is the higher truth, helping
and healing in sleep and dreams. In Freudian terms, he is the superego of human life that makes
life autonomous and intelligible. Quoting Schopenhauer, Nietzsche describes the Apollonian state
of being as follows: “Just as in stormy sea, unbounded in every direction, rising and falling with
hauling mountainous waves, a sailor sits in a boat and trusts in his frail barque: so in the midst of a
world of sorrows the individual sits quietly, supported by and trusting in principium individuations”

(1995, p. 3). There sits in Apollo “the unshaken faith in this principium and the calm repose of the
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man wrapped therein receive their sublimest expression” (1995, p. 3). He is also “ruler over the
beautiful illusion of the inner world of fantasy.” However, the most important aspect of the image
of Apollo is that “delicate boundary which the dream image must not overstep lest it have a
pathological effect.” In this regard, Apollo represents “a measured restraint, that freedom from the
wilder emotions, that calm of the sculptor god” (1995, p. 3).

However, according to Nietzsche, human experience has also another dimension, an
annihilating one, one that should be kept under control by the Apollonian dimension. Nietzsche
calls this dimension the Dionysian one. The Dionysian nature is proposed with the analogy of
intoxication and drunkenness, and it represents “the blissful ecstasy that swells from the innermost
depths of man” and takes place when the Apollonian nature collapses (1995, p. 3). Suggesting the
correlation between the Dionysian and forgetfulness. Nietzsche adds:

Both under the influence of the narcotic draught, of which the songs of all primitive men

and peoples speak, or with the potent coming of spring that penetrates all nature with

joy, Dionysian emotions awake, and as they grow in intensity, everything subjective

vanishes into complete self-forgetfulness (1995, p. 3).
Continuing this correlation, Nietzsche argues that with the wake of the Dionysian and the collapse
of the Apollonian, the individual, with all his restraint and proportion, succumbs to the “self-
oblivion of the Dionysian state, forgetting the precepts of Apollo” (Nietzsche, 1995, p. 12). The
Dionysian state signifies not only a state of oblivion and self-forgetfulness but also a return to one’s
origin. Under the charm of the Dionysian, a human being begins to experience his/her innermost
nature and gets united with his/her primordial self; “nature which has become estranged, hostile,
subjugated, celebrates once more her reconciliation with her prodigal son, man. Freely earth
proffers her gifts, and peacefully the beasts of prey approach from desert and mountain. The
chariot of Dionysus is bedecked with flowers and garlands; panthers and tigers pass beneath his
yoke” (Nietzsche, 1995, p. 4). In other words, this is a dimension in which the cultural, social and
rational side of being collapses, and desire, set free, annihilates the Apollonian control mechanism.

Though he does not use the term “desire’ to identify the Dionysian state, his definition of the
Dionysian suggests a parallelism between the two. Nietzsche says that almost everywhere in
ancient Greece “the Dionysian festivals centered in extravagant sexual licentiousness, whose waves
overwhelmed all family life and its venerable traditions; the most savage natural instincts were
unleashed, including even that horrible mixture of sensuality and cruelty which has always
seemed to be the genuine ‘witches brew’” (1995, p. 6). According to Nietzsche, these festivals
continued until the figure Apollo rose in full pride and guarded the Greeks against the feverish
excitements of these festivals. Therefore, “wherever the Dionysian prevailed, the Apollonian was
checked and destroyed. But, on the other hand, it is equally certain that, wherever the first
Dionysian onslaught was successfully withstood, the authority and majesty of the Delphic god
exhibited itself as more rigid and menacing than ever” (1995, p. 12).

In the Dionysian state, the fulfillment of desire begets utmost pleasure but at the same time
suffering and annihilation. It is like the death-wish in Freudian psychoanalysis, in which death
metaphorically means both a fulfillment of desire and annihilation of the conscious self. Nietzsche

defines this dual nature of the Dionysian as: “The curious blending and duality in the emotions of
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the Dionysian revelers remind us—as medicines remind us of deadly poison—of the phenomenon
that pain begets joy, that ecstasy may wring sounds of agony from us. At the very climax of joy
there sounds a cry of horror or a yearning lamentation for an irretrievable loss” (1995, p. 6). In this
regard, non-being is an indispensable factor of human existence and man oscillates between being
and non-being to the extent that he positions himself vis-a-vis the fulfillment of desire.

What is important for the purpose of this study is that Nietzsche identifies art with the
Apollonian state of being and thinks that art is an Apollonian strategy of keeping the Dionysian,
that, is, death and desire, from surging up in everyday life. He states that the Greeks overcame the
Dionysian state of being with the middle world of art; the Dionysian dimension was “veiled and
withdrawn from sight through art.” It was “the direst necessity to live” (1995, p. 8) that the Greeks
created their gods and art. The human artist is like a mediator who keeps the Dionysian artistic
energies from bursting forth from nature. Very much like Freud, Nietzsche sees art as a form of
dream, a repressive strategy for veiling the Dionysian from sight or for filtering the annihilating
effects of the Dionysian. Nietzsche defines art as an Apollonian dream-inspiration in which the
Dionysian human state, man’s oneness with his primal nature of the universe, is “revealed to him
in a symbolic dream-picture” (1995, p. 5); when human will is most endangered by the Dionysian, art
approaches, as a redeeming and healing enchantress, transforming these horrible reflections, to use
Freud’s terms, to displaced or condensed images of a dream.

Based on this theoretical framework,
weaving, as an emblem of storytelling and
thus an art form, can be said to be a
repressive mechanism for the self to
prevent the deepest side of the soul from
surging up, which follows that what one
weaves on the web is a condensed or
displaced form of what they repress.
Repressing desire is the only way for the

healthy self to continue life, and so

Angela Carter

storytelling, as Michel Foucault suggests,
plays the role of prolonging life and eluding death. Alfred Tennyson’s “The Lady of Shalott” and
Angela Carter’s “The Lady of the House of Love” represent the main female figures” oscillation
between the Apollonian control mechanism and Dionysian desire and annihilation. The Lady in
the “The Lady of Shalott” and the Countess in “The Lady of the House of Love” try to prolong
their lives by keeping desire out of their everyday circle of life, and in both works the confrontation
with desire results in death, verifying our correlation of desire with death in our theoretical
framework. The Apollonian apparatus used for repressing desire and cancelling death is the
mirror and the act of weaving in Tennyson’s “The Lady of Shalott,” and it is the Tarot in Angela
Carter’s “The Lady of the House of Love.” The web and the mirror in “The Lady of Shalott” and
the Tarot “The Lady of the House of Love” present an artifactual/narrative world of shadows, an

Apollonian dream picture that satisfies the Dionysian impulse, that keeps it from bursting forth,



Soéylem Haziran 2020 5/1 165

that makes life goes on in its usual order; in other words, the Apollonian dream picture created
with the mirror and the Tarot serve for the suppression of desire and cancellation of death.
Weaving of the shadows of the mirror in “The Lady of Shalott” and of the Tarot cards in “The Lady
of the House of Love” signify that narrative is the repressive mechanism of the Apollonian, taking
into account the time-honored metaphorical link between ‘weaving” and storytelling. By spinning
narratives/shadows of reality with the mirror and the Tarot, both the Lady and the Countess ward
off death and control desire. As soon as they begin to fulfill desire, the Apollonian state collapses,
the mirror shatters or the Tarot disentangles, their world of shadows breaks down, and in the end
both die.

2.0 SPINNING THE MIRROR’S MAGIC SIGHTS IN TENNYSON’S “THE LADY OF
SHALOTT”

Lord Alfred Tennyson (1809-1892) is a late English romantic poet who is often regarded as
the chief representative of the Victorian Age in poetry. He was the Poet Laureate succeeding
William Wordsworth. “The Lady of Shalott,” together with his other famous poems “Lotus-eaters,”
“Morte d’Arthur,” and “Ulysses,” appeared in 1842 in the two-volume Poems. “The Lady of
Shalott” is about the loneliness of a woman named “The Lady of Shalott” and her imprisonment in
her world of shadows. The setting of the poem is a medieval one, Camelot, the famous castle of
King Arthur and his knights. In the poem Camelot is full of life and represents the spatio-temporal
reality and the socio-cultural sphere. In contrast, the Lady’s world is static, inert, and outside the
real, and her only contact with the real is her mirror, in which “shadows of the world appear”
(Tennyson, 1891, p. 1). The poem begins with imagery corresponding to or symbolizing the Lady’s
loneliness and imprisonment. The “silent isle” which “embowers/The Lady of Shalott,” the “four
gray walls, and four gray towers” (1891, p. 1), the lilies around her island, and the whitening
willows all symbolize her loneliness, isolation, and death-in-life state. In a way, her life is based on
a total rejection of the Dionysian desire. The “shivering” imagery in “aspens ‘quiver” and little
breezes ‘dusk” and ‘shiver” reinforce her loneliness and imply the fragility of her world. Nobody
has seen her wave her hand or at the casement stand. Nobody has ever seen her face and nobody
knows anything about her. Only reapers, “reaping early/In among the bearded barley,” hear her
sing, and in the evening, as they pile sheaves, they listen to her singing again and whisper: “'Tis
the fairy/Lady of Shalott” (1891, p. 1), which signifies her unreality in the eyes of the reapers.

The Lady can see reality only through its refracted shadows on the mirror because of a curse
she herself does not know. She weaves “the mirror's magic sights” in her loom, which bears close
resemblance to an artist’'s weaving shadows of reality in a work of art, the shadows sliding one
after another like a narrative sequence, functioning as an Apollonian world of dream aiming to
cancel the waking point, the world of desire and death. In essence, “the mirror forms her
perception of reality, which the Lady, in turn, reproduces creating the tapestry” (Nikiforova, 2018,
p. 639). Unlike Narcissus who sees his own reflection in the lake, the Lady sees not herself but the
outside world with all its vivacity on the mirror. As Joseph Chadwick discusses, the mirror,

“showing “shadows of the world” rather than her own reflection, indicates that she is utterly
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dependent upon the world from which she is separated” (1986, p. 18). In this regard, her inner self
and thus her Dionysian state are unknown to her. She perpetuates her life by forgetting her own
self seeing the world via the mirror and weaving the shadows of the mirror on her web. Relying on
O. V. Stroeva’s analysis of Narcissus’ image from the archaic era to the age of “selfie,” Nikiforova
argues that “The Lady of Shalott is an anti-Narcissus, she lives in “anti-selfie” genre. Not only the
outside world is inaccessible for her, but even the self-contemplation” (2018, p. 639). Through the
mirror that hangs before her she sees the road on the bank of the river “winding down to
Camelot.” In contrast to her static world, Camelot is reflected on the mirror as center of action and
attraction; things and people either move to or move from Camelot: the road “runs by/To many-
towered Camelot,” the river flows down to Camelot, and the “shallop flitteth silken-sail’d” skim
down to Camelot (Tennyson, 1891, p. 1). On the highway near “winding down to Camelot” she

A

sees “the river eddy whirls,” “the surly village-churls,” and “the red cloaks of market girls” (1891,
p. 1). She also sees on the mirror go to towered Camelot “a troop of damsels glad,” “an abbot on an
ambling pad,” “a curly shepherd lad,” “long-haired page in crimson clad,”, or a “funeral with
plumes and lights” (1891, p. 1), which shows that life appears on the mirror with all its vitality,
with the co-existence of life and death, and Camelot is represented as the vantage point where all
the roads of life meet.

This conciliatory act of weaving continues until she sees on the mirror “knights come riding
two and two” and she realizes “she hath no loyal knight and true” (Tennyson, 1891, p. 1), which
signifies the first sign of the wake of the Dionysian, though “in her web she still delights / To
weave the mirror’s magic sights” (1891, p. 1). When she sees two young lovers in the magic mirror,
she realizes she is no longer satisfied with the world of shadows and confesses “I am half sick of
shadows” (1891, p. 1). Her sense of imprisonment and dissatisfaction peaks with the appearance of
Sir Lancelot in the mirror riding down to Camelot like a sun “dazzling thro” the leaves, /And
flamed upon the brazen greaves” (1891, p. 2). The mirror, which functions until this point of the
poem as an Apollonian repressive mechanism hindering the surge of desire, causes it to burst here
because, instead of an exact reflection of Lancelot, it presents an elevated image of him and thus
makes him an embodiment of desire for the Lady of Shalott. In other words, “the mirror brings
certain ambivalence, because it tears the Lady from a fulfilled life in the real world, but also shows
her Lancelot, for whom she will break the ban and turn away from the mirror-screen” (Nikiforova,
2018, p. 639). His shield sparkled on the yellow field with the image of a red-cross knight “for ever
kneel’d/To a lady in his shield,” and his gemmy bridle glittered like a “some branch of stars” hung
“in the golden Galaxy” (Tennyson, 1891, p. 2); the sun in the blue uncloudy sky makes his saddle-
leather shine as if it were thick-jeweled, and his helmet and helmet-feather burn “like one burning
flame together” (1891, p. 2). As he rode, his brow glows in the sunlight, his war-horse trodes “on
barnish’d hooves,” and “from underneath his helmet flow’d /His coal-black curls” (1891, p. 2). The
mirror’s illusory reflection of Lancelot becomes more obvious when it is said that from the bank
and from the river “he flash’d into the crystal mirror” (1891, p. 2); thus, he flashes from the bank
into the river and from both into the Lady’s mirror, which brings to mind Plato’s idea that art, as a

mimetic form, is twice removed from reality and which follows that the Lady of Shalott is twice
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removed from reality as she perceives Lancelot on the mirror like a ball of light reflected both from
the bank and from the river. For the first time, instead of the outer world, the mirror shows her
own reflection, her inner self, that is, her Dionysian desire embodied as Lancelot.

The collapse of the Apollonian and the burst of the Dionysian are complete when the
Lady of Shalott leaves her loom and looks at the spatio-temporal reality without the mediation
of the mirror to see Sir Lancelot with naked eyes, which, in addition to the Nietzschean
reading, can be interpreted in Foucauldian terms as the Lady’s unwillingness to perpetuate her
life by spinning the shadows of the mirror on her loom. The first thing she sees is the blooming
of the water-lilies outside of her tower, which is followed with the crack of the mirror and the
destruction of her web:

Out flew the web and floated wide;

The mirror crack’d from side to side;

“The curse is come upon me,” cried

The Lady of Shalott. (Tennyson, 1891, p. 2)
Thus, the surge of desire results in the destruction of the Lady’s mirror and web, which means
that when desire is present, the mirror and the web—which function as two Apollonian
repressive mechanisms—are absent and vice versa.

What follows the destruction of the
Apollonian is death, which is presented
in the poem as the ultimate end of desire.
As soon as her mirror is cracked and her
web destroyed, the Lady comes down
from her tower, finds a boat afloat on the
river, writes her name on it, lies down on
it and surrenders herself to the stream
bearing her to the central point of desire,
Camelot, which signifies the end of living

for her. The use of the river image to

-

e :HTh'Vé_‘_'I‘.ady of Shalott

symbolize the Lady’s voyage towards

death implies the correlation of death with the river and the pet’s reliance on the Greek myth of
Lethe in his use of the river image. In the Greek myth, Lethe was one of the five rivers in Hades,
the underworld, and it was the river of oblivion and forgetfulness. People who died had to cross
Lethe as they went to the underworld and drink from its water to forget their past. Thus, two
points make Lethe important for our comprehension of the river in “The Lady of Shalott”: first, its
being the river of forgetfulness, and second, its functioning as the passage to death. Moving and
traveling with the stream of the river is presented in the poem as the only way of dissolution by
forgetting. This idea brings to mind Nietzsche’s correlation of the Dionysian with self-
forgetfulness, self-oblivion and death, which is mentioned in the theoretical background of this
article. Nietzsche takes forgetfulness with a recognition of the truth in ancient myth that there is no
peaceful death without first experiencing Lethe. In his The Use and Abuse of History (1884),

Nietzsche writes:
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In the smallest and greatest happiness there is always one thing that makes it happiness:

the power of forgetting, or, in more learned phrase, the capacity of feeling “unhistorically’

throughout its duration. One who cannot leave himself behind on the threshold of the

moment and forget the past, who cannot stand on a single point, like a goddess of victory,

without fear or giddiness, will never know what happiness is. (2019, p. 6)
The only way that can remove from the Lady the almost intolerable consciousness of being is to
forget the historicity of the moment and free herself from the bounds of physical reality.
Forgetfulness “is the essential accompaniment to the epiphanic experience that Nietzsche names
“Eternal Return”” (Harding, 1991, 113), which can be interpreted as the return of the self to its
origin, that is, the primordial self where resides the Dionysian.

Thus, it can be said that the river which carries the Lady to self-forgetfulness and dissolution
suggests an association with death and a reliance on the Lethe myth. Like Lethe, it also implies a
passage to peaceful death. In The Lady of Shalott, as the Lady floats closer and closer to Camelot, her
trance gets deeper and deeper until she falls into a snowy white sleep. Images of snow, white and
cold are widely used at this point of the poem to represent her peaceful death and untainted
virginity:

Lying, robed in snowy white

That loosely flew to left and right —

The leaves upon her falling light

(Tennyson, 1891, p. 2)

Chanting her last mournful song, “her blood [is] frozen slowly/And her eyes [are] darkened
wholly” (1891, p. 2). Symbolic of the association of Camelot with desire and death, she dies as soon
as she reaches the first house of Camelot. Indicative of the socio-temporal side of Camelot in
contrast to the lonely world of Shalott, knight and burgher, lord and dame come to look at her as
she floats dead-pale through the houses. Lastly comes Lancelot and says, “she has a lovely
face;/God in his mercy lend her grace” (1891, p. 3)). Lancelot’s short and superficial answer shows
the illusiveness of the mirror’s reflections because Lancelot who appears in the mirror as a ball of

light and an embodiment of desire is in reality not worth of the Lady’s sacrificing her life.

3.0 THE TAROT GAME TO KEEP PSYCHIC BALANCE IN ANGELA CARTER’S “THE
LADY OF THE HOUSE OF LOVE”

In Angela Carter’s short story “The Lady of the House of Love” this time it is the Tarot that
plays the role of the mirror and the web. The Countess in Carter’s work is also alone, looks at life
through the images of the Tarot, and in a way ‘spins’ stories via these images for the fulfillment of
desire. The Countess in the story looks at the world with her eyeglasses that always represent the
world in a refracted way. The Tarot, the sequentiality of its cards always showing the same
narrative pattern and always excluding desire, plays the role of continuing life and keeping desire
out of the circle of life. The Countess’s confrontation with desire ends with the destruction of the
Apollonian repressive mechanisms—her eyeglasses and the Tarot—and with death, which, as

already said, is the ultimate end of desire.
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Angela Carter (1940-1992) is one of the most original
writers of the 20t century English literature. Her themes range |
from gothic fantasy and traditional fairytales to magical
realism, surrealism, and picaresque. With her feminism,
handling of sexuality, rewriting of famous fairytales and with

her idea on female sadism, Carter’s work has broken many

long-established taboos and opened the way for a different
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and conversed novels of the 20™ century English and world
literatures. The Sadeian Woman and the Ideology of Pornography (1979), one of her non-fictions, has
been one of the most disputed treatises on female sexuality since it was written. The Bloody Chamber
(1979), a collection of short stories that are rewriting of famous fairy tales, is for many her best
work.

“The Lady of the House of Love” is one of the stories in The Bloody Chamber. The story is
based on the fairy tale Sleeping Beauty in the Wood and vampire stories. It is “a reworking of the
vampire legend, in which the vampires’ remaining descendant is a young woman who exploits
men’s sexual appetites in order to obtain her prey” (Sellers, 2001, p. 117). This vampirella or
vampress, who is called the Countess in the story, is the daughter of the famous vampire Nosferatu
and is “the last bud of the poison tree that sprang from the loins of Vlad the Impaler who
picknicked on corpses in the forests of Transilvania” (Carter, 2006, p. 109). Wearing an antique
bridal gown, the beautiful queen of vampires sits all alone in the dark and plays the Tarot
“ceaselessly construing a constellation of possibilities as if the random fall of the cards on the red
plush tablecloth before her could precipitate her from her chill, shuttered room into a country
perpetual summer and obliterate the perennial sadness of a girl who is both death and a maiden”
(2006, p. 107) Like the Lady of Shalott and Sleeping Beauty in the Wood, she is alone and leads a
life of trance, has no human contact, and is described as a nightbird totally isolated from the
spatio-temporal phenomena usually associated with daylight; “closely barred shutters and heavy
velvet curtains keep out every leak of natural light” (2006, p. 108). She is so beautiful that her
beauty is an abnormality, a deformity, a symptom of her disorder. She is powerful because she is
“the commandant of the army of shadows who camp in the village below her chateau” (2006, p.
109). However, the Countess is indifferent to her weird authority and dreams she would like to be
a human. When she grows hungry and eats whatever living creature she finds, she loathes her
food. When she finds rabbits, instead of eating them, she would like bringing them home and
playing with them, but hunger always overcomes her. Though powerful, she is dissatisfied with
her condition; everything is as it should be; she is queen of night, queen of terror, but she is

reluctant for the role.
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The Tarot which the Countess constantly plays is of major significance for the purpose of this
article. The Countess “rises when the sun sets and goes immediately to her table where she plays
her game of patience” (Carter, 2006, p. 108). Thus, like the mirror and weaving in The Lady of
Shalott and storytelling in the Arabian Tales, the Tarot functions an Apollonian means of conciliation
for overcoming boredom and keeping the Dionysian outside the reach of everyday experience. It is
said: “Nothing can console her for the ghastliness of her situation, nothing. She resorts to the
magic comfort of the Tarot pack and shuffles the cards, lays them out, reads them, constantly
constructing hypothesis about a future which is irreversible. (2006, p. 110). As soon as the sun sets,
she gets up and puts on the only dress she has, which is her mother’s wedding dress, and reads her
cards until she grows hungry. Based on the information so far, it can be said that the Tarot suggests
conciliation and overcoming boredom while the wedding dress symbolizes waiting for the
uncoming groom and the unfulfilled desire of marriage.

As suggested with the antique wedding dress, her life is a system of repetitions, a closed
circuit; “the narration insists on the inescapability of the past which will repeat itself through her
with the same inexorability as the pattern of the Tarot cards she continually turns over” (Sellers,
2001, p. 117). Her Tarot play always shows the same configuration: La Papesse, La Mort, La Tour
Abolie; that is, wisdom, death, dissolution” (Carter, 2006, p. 109). The card La Papesse, one of the
cards which always turns up in the Countess” play, “may be seen as symbolizing the archetype of
the Virgin” (Nichols, 1980, p. 12). La Mort which means death signifies “end of an era, sacrifice,
and destruction” that leads to rebirth, that is, the beginning to a new phase (1980, p. 19). Death is
usually personified on the card as Grim Reaper riding a horse but more often holding a sickle.
Personifying death as the Grim Reaper, in “The Lady of the House of Love” it is told that when the
shepherd boys and gipsy lads come to wash their dusty feet in the water of the fountain near her
castle, “the Countess’s governess brings them into the drawing room where the cards on the table
always show the Grim Reaper” (Carter, 2006, p. 111). La Tour Abolie, literally meaning the ruined
tower, is the card associated with “sudden, disruptive revelation, potentially destructive change.”?
Thus, these cards do not only suggest what she experiences at present but also foretell what is
going to happen in the end of the story, which is the Countess’s eventual death and dissolution
when she confronts desire.

The Tarot also reveals the inner workings of the mind, which has drawn critics to study the
Tarot in terms of psychoanalysis. Karl Gustav Jung has been the most cited and mentioned
psychoanalyst in this respect because of his fragmentary ideas about the Tarot. In a seminar in 1
March 1933, Jung says:

Another strange field of occult experience in which the hermaphrodite appears is the
Tarot. That is a set of playing cards, such as were originally used by the gypsies. There
are Spanish specimens, if I remember rightly, as old as the fifteenth century. These cards
are really the origin of our pack of cards, in which the red and the black symbolize the
opposites, and the division of four—clubs, spades, diamonds, and hearts —also belongs to

the individuation symbolism. They are psychological images, symbols with which one

2 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Tower_(Tarot_card)
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plays, as the unconscious seems to play with its contents. They combine in certain ways,

and the different combinations correspond to the playful development of events in the

history of mankind. The original cards of the Tarot consist of the ordinary cards, the king,

the queen, the knight, the ace, etc,—only the figures are somewhat different—and

besides, there are twenty-one cards upon which are symbols, or pictures of symbolical

situations. For example, the symbol of the sun, or the symbol of the man hung up by the

feet, or the tower struck by lightning, or the wheel of fortune, and so on. Those are sort of

archetypal ideas, of a differentiated nature, which mingle with the ordinary constituents

of the flow of the unconscious, and therefore it is applicable for an intuitive method that

has the purpose of understanding the flow of life. (Jung, 1997, p. 923)
In Jung and Tarot: An Archetypal Journey S. Nichols argues,

A journey through the Tarot cards is primarily a journey into our own depths. Whatever

we encounter along the way is an aspect of our own deepest, and highest self. For the

Tarot cards, originating as they did at a time when the mysterious and irrational had

more reality than they do today, bring us an effective bridge to ancestral wisdom of our

innermost selves. (1980, p. 1)
For Nichols, in our journey through the Tarot, we use the cards as projection holders because the
cards “represent symbolically those instinctual forces operating autonomously in the depths of the
human psyche which Jung calls archetypes” (1980, p. 9). In The Magical World of the Tarot: Fourfold
Mirror of the Universe, G. Knight states that Jung equated the Tarot cards with the functions of
Intellect, Intuition, Feeling and Sensation. Suggestive of Nietzsche’s definition of Apollo as a
healing god, Knight puts forth the healing aspect of the Tarot arguing that Jung “used this fourfold
structure to bring healing through the contemplation of images that emerge from the unconscious
mind (1996, p.2). Implying the correlation between the Tarot and the Apollonian further, Knight
adds:

The fourfold structure of the playing card pack is an extended mandala—a healing figure

of psychic balance. Add to this the twenty-two figures of the Tarot and we have a

powerful tool indeed —the intriguing system of interlocking images that can reveal the

workings of the mind and the world about us (1996, p. 2).
Thus, describing the Tarot as a healing figure of psychic balance affirms the argument of the article
that the Tarot functions as an Apollonian repressive mechanism.

Like The Lady of Shalott, the Countess’s world of shadows and psychic balance continues
until she encounters desire, when a young man representing the spatio-temporal reality happens
to intrude her static world. Like Lancelot in The Lady of Shalott, the intrusion of the young man into
her unreal, static and isolated life results in the wake of the Dionysian and the collapse of the
Apollonian. Suggesting the wake of Dionysian desire and the story’s association with the fairy tale
Sleeping Beauty in the Wood, as soon as he comes to the village it is said: “A single kiss woke up the
Sleeping Beauty in the Wood” (Carter, 2006, p. 112). He is described as rooted in change and time,
and coming to the world of the Countess with a bicycle, which is the symbol of the world of time
and change, “he is about to collide with the timeless world of the vampires, for whom all is as it
has always been and will be, whose cards always fall in the same pattern” (Carter, 2006, p. 112).

The Tarot does not only heal the Countess by keeping her psychic balance but also foretells the
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approach of desire: “The waxen fingers of the Countess, fingers of a holy image, turn up the card
called Les Amoureux. Never, never before has the Countess cast herself a fate involving love”
(2006, p. 112). As soon as he comes to the village, he is invited to the castle and then to the unlit
room of the Countess. The instant effect of their confrontation on the Countess is love.

From the moment he comes to the village, the young man is presented as a bridegroom who
will wake the Sleeping Beauty in the Wood with a kiss. The bridegroom is come, it is said, and he
will go to the chamber which is prepared for him. In her interior monologue, the Countess thinks:
“I am condemned to solitude and dark...I've been waiting for you in my wedding dress, why have
you delayed so long” (Carter, 2006, p. 119). “Can love free me from shadows?” she asks (2006, p.
119). Her life hovers between a no-man’s land between life and death, sleeping and waking.
Repeating the reference to the fairy tale, it is said the bridegroom has come and one kiss, only one
“woke up the Sleeping Beauty in the Wood” to free her from her world of perpetual repetition
(2006, p. 119). Bearing close resemblance to Lancelot, the young man in “The Lady of the House of
Love” is presented with sun imagery. He is described as a sun dazzling the Countess’s darkness; in
the form of interior monologue, bringing to mind Lancelot’s stepping off the mirror in The Lady of
Shalott, the Countess thinks:

When you came through the door retaining about you all the golden light of the

summer’s day of which I know nothing, nothing, the card called ‘Les Amoureux’ had just

emerged from the tumbling chaos of imagery before me; it seemed to me you had

stepped off the card into my darkness, and, for a moment, I thought, perhaps you might

irradiate it” (Carter, 2006, p. 119)
The sun imagery continues in the following part of the story. It is told that when he looks at the
Countess, “due to his heroism, which makes him like the sun,” he sees before him not a vampirella
but “an imbred, highly strung girl child, fatherless, motherless, kept in the dark too long” (2006, p.
120). Again in the form of interior monologue, she thinks, “your golden head of a lion, although I
have never seen a lion, only imagined one, of the sun, even if I've seen the picture of the sun on the
Tarot card, your golden head of the lover whom I dreamed would one day free me” (2006, p. 121).
Thus, while the Countess is told to be a shadow belonging to the world of shadows, the young
man is represented with light and sun imagery as belonging to the spatio-temporal reality that is
usually associated with daylight.

The realism and scientific approach of the man is in sharp contrast to the unreal world of the
Countess. His observations of the Countess before and after they make love indicate his realism
and scientific outlook: he observes that the Countess is sixteen or seventeen years old and dressed
fifty or sixty years out of fashion; she is like a shipwrecked bride dressed up in her mother’s
clothes, or a dead mother’s clothes to bring her to life again; she has photophobia because she
wears dark glasses to prevent herself from light; she has a hectic, unhealthy beauty; her voice is
disembodied; her fingernails or claws need to be manicured; and her teeth need to be shown to a
dentist. Besides, he is disturbed by her fleshy mouth.

Just like the crack of the mirror and the destruction of the web in The Lady of Shalott, as soon
as the Countess surrenders herself to Dionysian desire and makes love with the young man, the

painted cards of the Tarot fall on the floor and get entangled, and the dark glasses also fall on the
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floor and smash to pieces. As in The Lady of Shalott, the ultimate end of desire is also death in
Carter’s story. As the Countess thinks in her interior monologue, “the end of exile is the end of
being” (2006, p.123). After they make love, she feels for the first time fully human, but with a
consequence because she thinks “I will vanish in the morning light; I was only an invention of
darkness.” Using flower imagery to suggest the sex experience, she thinks she plucked a fanged
rose from between her thighs, like a flower laid on a grave. And after her death, like the blooming
of the lilies in The Lady of Shalott, a rose blooms after her desire fulfilment and consequential death.
As seen, the end of Dionysian desire is self-forgetfulness, death and oblivion. Her death is
presented as deep sleep among her entangled cards which is in fact death sleep. Death, or
annihilation of the self, as in The Lady of Shalott, emerges in the story as a direct result of the
collapse of the Apollonian and destruction of the psychic balance of the Countess. The fall and
entanglement of the Tarot and the smash of the eyeglasses imply the end of a story whose main

intent is to keep the Dionysian outside the circle of life.
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4.0 CONCLUSION

Based on Foucault’s notion that storytelling has the function of perpetuating life and
cancelling death and Nietzsche’s idea of the Apollonian and Dionysian as two opposing states of
the human soul, in Tennyson’s “The Lady of Shalott” and Carter’s “The Lady of the House of
Love” the female figures are concerned with conciliatory acts that can be interpreted to have the
same function as storytelling in Foucault’s sense. In “The Lady of Shalott,” the Lady sees the world
only through a mirror hanged in front of her, the shadows of which she weaves on her loom. She is
forbidden to look at the world with naked eyes because of a curse she does not know. Relying on
the time-honored correlation between weaving and storytelling and keeping in mind Nietzsche’s
idea that art is an Apollonian healing strategy that keeps psychic balance by repressing the
Dionysian, the Lady can be said to spin shadows of the world on her loom to prolong her life by
repressing desire and thus cancelling death. However, with the reflection on the mirror first of a
newly-wed couple, then knights passing to and fro, and lastly of Lancelot, the Lady can no longer
suppress desire, which—to use Nietzsche’s terminology —results in the surge of the Dionysian
state and the collapse of the Apollonian. The end of the Apollonian suggests the end of being for
her because as soon as she confronts desire in the form of Sir Lancelot reflected on the mirror as a
ball of light both from the bank and from the river, her two Apollonian repressive mechanisms—
her mirror and her web—are destroyed. The river that carries her to death in the end of the poem
suggests a parallelism with the river of Lethe in the Greek myth, which Nietzsche mentions to
present his idea of self-forgetfulness. As said in the theoretical background of this article,
Nietzsche associates self-forgetfulness and self-oblivion with the Dionysian state, and so the river
symbolizes a passage to the state of self-oblivion and death that are the ultimate forms of
Dionysian desire.

In Angela Carter’s “The Lady of the House of Love,” one of the stories that appears in her
short story collection The Bloody Chamber, it is the Tarot that can be associated with storytelling in
Foucault’s terms. The Countess who is the last rosebud of the family of vampires is the queen of
shadows that haunt the village in which her castle is located. However, she is reluctant to play her
role as a vampirella, and deep inside she would like to be a human. She overcomes her boredom
and perpetuates her existence with the Tarot play, the cards of which always show the same
configuration: La Papesse, La Mort, and La Tour Abolie (virginity, death leading to rebirth, and the
abolished tower). These cards do not only represent her present state but also foretell her eventual
death and dissolution when the Dionysian surges in her life. The Tarot has the function of
prolonging life and cancelling desire and death in the story because as soon as she faces desire, her
game of patience ends and she surrenders herself to the Dionysian. Depending on the Jungian
interpretation of the Tarot, the Tarot cards can be said to be archetypal symbols that represent the
inner workings of the mind and a mandala, that is, a healing figure of psychic balance, a role that
is assigned to Apollo by Nietzsche. With an allusion to the fairy tale The Sleeping Beauty in the
Wood, the young man comes and wakes the Countess up from her long sleep, the consequence of

which is the collapse of the Apollonian and the rule of the Dionysian.
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Oya Baydar'in Kopekli Cocuklar Gecesi

Adli Romani Uzerine Ekoelestirel Bir Okuma
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Oz

Endiistri ve sanayinin biiylimesiyle birlikte dogaya tiiketim malzemesi goziiyle bakan
insanlar, bilim ve teknolojideki gelismelerin hiz kazanmasina paralel olarak dogay: kendi arzular
dogrultusunda sekillendirmeye baslar ve doga tizerinde giinden giine artan bir hakimiyet kurar.
Endiistriyel gelisimin sebep oldugu olumsuz sonuglarla birlikte artan ekolojik sorunlar, kiiresel bir
tehdit halini almaya baslar. Dogadaki tahribat ve bu tahribatin dogurdugu sonugclar biitiin
canlilarin yasamina sosyal, kiiltiirel, ekonomik agidan olumsuz etki eder. Bu etkiler, ekolojik benlik
yaratma ve ekolojik farkindalik olusturma ihtiyacimi dogurur. Ekolojik biling olusturma ¢abalari,
biyoloji, tip, fizik, zooloji, sosyoloji, antropoloji, edebiyat ve kiiltiir arastirmalar1 gibi alanlarda
kendisini gostermeye baglar ve bu alanlardaki calismalar giin gectikce artar. Edebiyat alaninda
ekolojik farkindalik yaratmaya yogunlasan yontem ise ekoelestiri kuramidir. Ekoelestirel kuram,
edebi metinlere insan merkezli degil doga merkezli bir anlayisla yaklagir.

Oya Baydar'in Kopekli Cocuklar Gecesi (2019) adli roman1 ekolojik bir distopyadir. Calismada,
s0z konusu eser, ekoelestiri kuraminin ilkeleri dogrultusunda incelendi ve yazarin doga- insan
iligkisini ele alis bi¢imi ortaya konuldu.

Anahtar sozciikler: Kopekli Cocuklar Gecesi, Roman, Eko-elestiri, Distopya

AN ECO-CRITICAL READING OF OYA BAYDAR'S NOVEL
KOPEKLI COCUKLAR GECESI

Abstract

With the growth of the industry, human beings, who see nature as a consumption material,
begin to shape it in line with their desires in parallel with the acceleration of the developments in
science and technology, and establish an increasing domination over nature. Increasing ecological
problems with negative consequences caused by industrial development begin to become a global
threat. Destruction in nature and the consequences of this destruction have a negative impact on
the life of all living creatures socially, culturally and economically. These effects give rise to the
need to create the ecological self and awareness. Efforts to create ecological awareness begin to
show itself in fields such as biology, medicine, physics, zoology, sociology, anthropology,
literature and cultural research, and the studies in these fields are increasing day by day. The
method focusing on creating ecological awareness in the field of literature is the theory of eco-
criticism. Eco-critical theory approaches literary texts with a nature-oriented approach, not a

human-centered.
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Oya Baydar's novel Kdpekli Cocuklar Gecesi (2019) is an ecological dystopia. In the study, the
mentioned text was examined in line with the principles of the eco-criticism theory and the way
that the author handles the nature-human relationship was revealed.

Keywords: Kopekli Cocuklar Gecesi, Novel, Eco-criticism, Dystopia

GiRis
® nsanoglu, icinde bulundugu cevreyi muhtelif sebeplerle doniistiiriir, tahrip eder ve
neticesinde dogada olumsuz bazi degisiklikler ortaya cikar. Endiistriyel gelisime paralel
olarak tarim alanlarindan ¢ok fabrikalarin 6nem kazanmasi, iiretim maliyetlerinin
diistiriilmeye calisilmasi, motorlu arag iiretiminin hizlanmasi, bilingsiz tiiketim, plansiz niifus
artis1 gibi nedenlerden dolay1 doga- insan arasindaki iliski ¢gikmaza girer. Kapitalizmin sermayeye
sundugu dogal kaynaklarin bilingsizce kullanimi giin gectikge artan ekolojik sorunlari da
beraberinde getirir. Hem sorunun pargasi hem ¢6ziimii olan insanoglu, ekolojik meselelere ¢oziim
bulmaya ¢alisir. Olumsuz g¢evre sorunlarini ve etkilerini en aza indirmek, ekolojik dengeyi
saglamak icin birtakim Onlemler alinmaya baslanir. Yesil ve agaghik bolgelerin koruma altina
alinmasi, avlanma yasaklarimin konmasi, geri doniisiim projelerinin desteklenmesi, dogadaki
gesitliligin korunmaya calisilmasi ve siirdiiriilebilir enerji kaynaklarimin kullanilmasinin tesvik
edilmesi gibi 6nlemlerle ekolojik bilin¢glenmenin artmasini saglayacak adimlar atilir.

Cevre ve dogaya verilen zararlarin en aza indirgenmesine yonelik carelerin aranmasi pek
cok alana tesir eder. Bu konudaki sorunlara ¢oziim getirebilecek uygulamalar sosyal, siyasi,
kiltiirel, felsefe, glizel sanatlar, edebiyat gibi ¢esitli alanlarda karsimiza ¢ikar. Dogadaki
kaynaklarin bilingsizce tahrip edilmesi sonucu olusan kayiplarin en aza indirilmesi igin yapilan
calismalar kapsaminda edebiyatin islevi yadsinamaz bir oneme sahiptir. Ekolojik duyarhilikla
kaleme alinan edebi eserlerin okurun his ve diislince diinyasi {izerinde Ogretici metinler ve salt
bilimsel ¢alismalardan daha etkili olabilecegi savunulur. Ekolojik sorunlara ve ¢6ziim Onerilerine
edebi eserlerde dogrudan ya da dolayli olarak yer verilerek gevre bilinci olusturulmaya ve
gelistirilmeye calisilir.

Calismada, Oya Baydar'in Kopekli Cocuklar Gecesi (2019) adli distopik romani, ekoelestirel
okumaya tabi tutulacaktir. S6z konusu romanda, ekolojik felakete dayali kotiimser bir gelecek
kurgusu olusturuldugu igin distoya kavramina deginilecek ve eserdeki ekolojiye dayali distopik

unsurlar agiga c¢ikarilacaktir.

EKOELESTIRININ KURAMSAL CERCEVES]

Ekoloji, canli varliklarin hem kendi aralarindaki iliskilerini hem de gevreyle olan etkilesimini
inceleyen bilim dalidir. Ekoloji terimi ilk olarak 1866 yilinda Alman biyolog ve filozof Ernst
Haeckel tarafindan kullanilir. Kékeni Yunanca olan ekoloji, "oikos" (yer, ev, yakin ¢evre) ve “logia"
(bilgi) kelimelerinin bir araya gelmesiyle tiiretilir (Keles-Hamamci, 1993, s. 34). Ekokurgu ifadesi,
ilk kez 1971 yilinda John Studler hazirladig1 antolojide kullanilir (Toska, 2017, s. 109). Ekoelestiri
terimi ise ilk defa 1978 yilinda William Ruekert tarafindan yayinlanan "Literature and Ecology"
baslikli makalede goriilmektedir (Oppermann, 2012, s. 10). 19. yiizyilda Edward Abhey, Gilbert
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White, Henry David Thoreau, John Muir, Mory Austin gibi yazarlar, eserlerinde iliskisine
odaklanarak okurda dogaya dair bir farkindalik yaratma amaci giider. 20. ytizyila gelindiginde ise
doga ve insan arasinda etik bir iliski olusturmay1 hedefleyen yazarlarin sayisinda bir artis
goriiliir.!

Ekoelestiri, ekoloji ile edebiyat arasindaki iliskiyi irdeleyerek

edebi yapitlarda doga Ggelerinin nasil ele alindigini, yansitildigini | Ekoe|e§tiri
inceleyen ve bu yolla bireylerde ekolojik biling olusturmayi Cevre ve Edebiyat

amaglayan disiplinler arasi bir elestiri kuramidir. Bu kuram, ekolojik '
v . . . . .. Serpil Oppermann
sorunlara ¢oziim iiretmek igin yeni bakis agilar1 gelistiren =
calismalarin tirtintidiir.
Ekoelestiri, sadece edebi eserlerde doganin yansitilis bigimini
degil ayn1 zamanda “dogaya yiiklenen simgesel anlamlari, bu

anlamlarin olusturdugu diistince kaliplarini, nehirlerin, denizlerin,

toprak, bitki ve hayvan tiirlerinin insan kiltiirlerini nasil [

sekillendirdigini, dilin nasil kullanildigini, gevre sorunlarina nasil

yaklagildigini, metin igindeki deger vyargilarimi ve benlik
kavramlarin1” da inceleme altina alir (Oppermann, 2012, s. 25). Ekoelestirel anlayis, insanin
dogaya kars1 yikia tutumundan vazgegerek dogayla uyum icinde ve siirdiiriilebilir bir yasam
benimsemesi gerektigi bilincini yerlestirmeye calisir.

Insanmerkezciler, "bir cikar catismasi durumunda, insan tiiriine mensup olanlarin
cikarlarini, insan disinda kalan varliklarin ¢ikarlarindan iistiin tutar" (Ozer, 2017, s. 40). Ekoelestiri,
insan ve insan olmayan tiim topluluklarin birbirleriyle olan iligkilerini “anthropocentric”
(insanmerkezci) olmayan bir bakis agisiyla inceler (Oppermann, 2012, s. 5). Dogaya sadece insan
perspektifinden bakmay1 dogru bulmaz. insan odakl diisiince sistemini kkiinden sarsarak edebi
calismalara yeryiizii merkezli bir yaklasim getirir (Glotfelty, 2017, s. 37). Dogada her sey birbiriyle
iligkilidir. Ekoelestirel anlayisa gore; dogadaki herhangi bir tiiriin digerine kars1 tstiinliigi
miimkiin degildir. Ekosistemde yer alan her canli aym derecede oneme sahiptir. Canlilardan
birindeki degisim digerlerini derinden etkiler. Dogadaki bu dengeli uyumu bozan insanoglu bir
bakima kendi yok olusuna sebep olur. Edebi eserlerde doga ile ilgili meselelerin islenmesi,
okurlarda doga sevgisinin olusturulmas: ve ekolojik farkindalik yaratilmasi bakimindan 6nem
tasir. Boylelikle insanin kendini doganin bir parcasi olarak gormesi ve ekosferde yer alan tiim
canlilarin yasam hakkina saygi duymay: 6grenmesi hedeflenir. Dogayla insanin biitiinlesmesi
saglanmak istenir. Kurgunun tesir giiciinden faydalanilarak toplumun canlilara bakis agis1 ve
dogaya yaklasimiyla ilgili ekolojik biling¢ olusturup tiiketim aliskanliklarini degistirmek ve
toplumu dogal kaynaklari korumaya yoneltmek amaglanir. Ekolojik sorunlari merkeze alan

kurmaca metinler aracihgiyla doganin yok edilmesinin oniine gecilmek istenir. Bu tarz yapitlar,

! Bu yiizyilda Aldo Leopold, Barry Lopez, Carolyn Merchant, Cary Wolfe, Edward Abbey, Henry Nash Smith, John
Burroughs, Jonathan Bate, Joseph Meeker, Kate Rigby Lawrence Buell, Leo Marx, Mary Austin, Rachel Carson,
Raymond Williams, Roderick Nash, Terry Tempest Williams, Timothy Morton, Ursula Heise, Wendell Berry gibi
elestirmen ve yazarlar eserlerinde doga-insan iligkisini kaleme alir.
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insan1 dogaya karst duyarli olmaya davet eder. Ekolojik bilingle kaleme alinan eserler, insani

dogaya kars1 olan sorumluluklarini hatirlamaya yoneltir.

DISTOPYANIN TANIMI VE TARIHSEL GELISIMi

Distopya kavraminin tamimini yapabilmek ve 6zelliklerini daha iyi aktarabilmek icin onun
dogmasina zemin hazirlayan etmenlerin basinda yer alan iitopya kavramina deginmek gerekir.
Utopya ve distopya kavramlari birbirine ug noktalarda yer alsa da bu iki kavram arasinda devamli
bir iliskinin varli§indan s6z etmek miimkiindiir.

ﬂtopya, Eski Yunanca'da ou - (yok) ve eu - (iyi) ontakilarindan tiiretilen (u-), yer anlamina
gelen toposun birlestirilmesiyle olusan ve “var olmayan iyi yer” anlamini ¢agristiran bir
sozciiktiir. Utopya terimi, ilk defa 1516'da Sir Thomas More tarafindan adlandirilir ve betimlenir.
(Kumar, 2005, s. 9). Utopya dogrudan uygulanabilirligi pek miimkiin olmayan, gerceklestirilmesi
imkansiz tasar1 ve diisiincelerden olusur. "Fakat asla basit bir hayalden ibaret degildir. Her zaman
bir ayag1 gerceklige basmaktadir” (Kumar, 2005, s. 12). Bu tarz eserlerde gelecegin insasinda
pozitif yonlii bir tutum hakimdir. Utopyalarda gelecek kusursuz olarak hayal edilir ve tasarlanir.
Bu sayede insanlara umut asilayarak toplumlarin degismesine ve gelismesine katki saglanmak
istenir.

Ik kez John Stuart Mill tarafindan 1868’de kullarulan distopya terimi, “gerceklesmesi igin
fazla iyi” olan iitopya kavraminin tam aksine "gerceklesmesi icin fazla kotii" olan karsi-litopya
anlamini karsilamak igin kullamilir (Kumar, 2006, s. 172). Kelimenin kokeni eski Yunancaya
dayanir. Distopya, “dus”= “zor” ve “topos”’="yer” sozciiklerinden tiiretilen bir terimdir. Bu terim,
“zor/zorlu-yer” anlamini karsilar (Sarcey 2003, s. 149). Distopyalar, mevcut diizenlere elestiri
niteligi tasir. Utopyalara umut kaynagi olan bilim, demokrasi ve sosyalizm gibi unsurlar
distopyalarda felakete sebep olan giicler haline gelir. Distopyacilara gore demokrasi, despotizmi;
bilim, barbarlig1 ve akil, akil disilig1 iiretir. (Kumar, 2006, s. 187-188). Gelecege dair tiim umudun
tiikendigi noktada distopik eserler ortaya gikar. ilk distopik eser Yevgeni Zamyatin’in 1920 yilinda
kaleme aldig1 “Biz” (Miy) adli eseridir. Tiirk edebiyatinda ise 1965’ten itibaren distopik nitelikte
eserler goriilmeye baslanir. 2

Totaliter sisteme bir elestiri olarak ortaya ¢ikan distopyalarda, muhtemel aksakliklarin
dogurabilecegi sonuglar en agir sekilde kurgulanir. Utopyacilarin yarinlarin daha giizel olacagina
yonelik tezi, distopyacilar tarafindan giiriitiiliir. Utopyalar, insana cenneti sunarken distopyalar,
ona cehennemi gosterir. Distopik metinler, gelecekte olabilecek olumsuzluklar iizerine kurgulanur.
Boyle yapitlarda iitopyalardaki iyimser gelecek algisimin aksine gelecege dair kétiiciil bir tutum

benimsenir. Ciinkii insanin icinde var olan ve oOnlenemez bir koétiilikk kaynagi oldugunu

2 Adam Senel’in Teleandregenos Utopyasinda Evlilik Hayati (1968) ve Ozmos Kronos (1993), Giilten Dayioglu'nun Isin
Cag1 Cocuklari (1984), Cetin Altan’in 2027 Yilinin Anilart (1985), Buket Uzuner’in Balik izlerinin Sesi (1992), Sabri
Giirses’in Bogvermisler (1996), Ziihdii Bayar'in Sahte Uygarlik (1999), Alev Alatli'min Kabus (1999) ve Riiya (2001),
Cem Akag'in Olgunluk Cag1 Uclemesi (2001), DR.'nin Yedi Uyuyanlar (2001) ve Uykusuzlar (2002), Miifit Ozdes’in Son
Tiryaki (1996), Tahir Abaci'nin Adi Senfoni Kalsin1 (2004), Burak Ozdemir'in Y1l 2 bin yiiz 2 (2002), Ayse Sasa’min
Sebek Romaru (2004), Giilayse Kogak'in Topag (2004), Tahsin Yiicel’'in Gokdelen (2006), Ziilfii Livaneli'nin Son Ada
(2009), Oya Baydar'in Copliigiin Generali (2009), Ayse Kulin'in Tutsak Giines (2015) gibi eserleri distopik eser
kategorisinde yer alir.
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diisiiniirler. Utopyaci, her zaman insanin iyi yanlarini goriip bu vesileyle insanin icinde gizli olan
iyi vasiflarini ortaya ¢ikarmaya calisirken; distopyac "stirekli kibir, aggozliiliik ve hirs giinahlarina
teslim olan zayif insani yaratiklar goriir" ve bu yolla okurda farkindalik yaratmay: amacglar.
(Kumar, 2006, s. 173). Distopya, bugiiniin endige veren egilimlerinden yola ¢ikarak gelecege dair
kotii kehanetlerde bulunur.

Utopik eserlerde toplumsal sistemde aksayan isleyislere alternatif ¢oziimler sunulurken;
distopik eserlerde diizenin bozuklugu ve bu bozuk diizenin yaratacagl sorunlar gosterilir.
Utopyalar, "mutluluk igin uyum geregini vurgularken, karsi-iitopya uyum ve diizen adina yol
acilan korku ve aciy1" anlatir (Bezel, 1984, s. 17). Distopik eserlerde teror, zuliim, fakirlik, sefalet,
savas, dogal afetler, her tiirlii baski unsuru, zorbalik ve ileri teknolojinin toplum iizerinde yapacag:
olumsuz kosullar yansitilir. Gelecek korkulacak ve i¢inden ¢ikilamayacak bir atmosferle ¢izilir.

Siyasi, ekonomik, teknolojik, ekolojik, biyolojik olmak tizere cesitli distopya tiirleri
mevcuttur. Ekolojik distopyalarda, insanin doga ile iligkisi konu edinilir. Insanoglunun dogay1
somiirmesinin Onlenemez yikimlara neden olmas: islenir. Dogayla bagim koparan ve dogaya
yabancilasan insanoglunun felakete siiriiklenmesi, hem kendisine hem de dogadaki canlilara

verdigi zararlar kotiimser bir havayla anlatilir.

EKOELESTIRi BAGLAMINDA "KOPEKLi COCUKLAR GECESi" ROMANI

Oya Baydar'n 2019 yilinda yayinlanan Kopekli Cocuklar Gecesi adli yapiti, ekolojik bir
distopyadir. Roman, "Yarinin Baslangici”, "Tufandan sonra", "Doga adli bir ¢gocuk, Adam adl bir
adam", "Kopeklere ve ¢ocuklara dair", Giil akan dereler, kan akan sular", "Biiyiik kuraklik erken
basladi", "Bir insan oldiirmek, bir evlat yitirmek", "Umudu yiireklerinde saklayan ¢ocuklar",
"fsa'min konustugu dil", "Gergekleri aciklamak ihanettir’, "Tklim Cocuklar1 Kopekli Cocuklarla
bulustugunda...", "Ada'da Kitmir ile karsilasma", "Taslarin arasina azimli bir papatyacik"”, "Kopekli
Cocuklar gecesi", "Yagmurlar gelince" bagliklarini tasiyan on bes boliime ayrilir.
Kopekli Cocuklar Gecesinde yakin gelecekte meydana gelen

OvA BAYDAR biiyiik iklim felaketi konu edilir. Yenilenebilir enerji {izerine yapilan

I(O ekll calismalar ve bu alandaki gelismeler, Paris Anlasmasi, Kyoto

Cocuklar

Gecest

Protokolii, bitki ve hayvan gesitliligi korumak i¢in verilen ugraslar
yetersiz kalir. Insanlik ekolojik krizi yonetmekte basarisiz olur. Dogayi
korumak i¢in atilan adimlarda ¢ok ge¢ kalindig: i¢in ekolojik ¢okiis
onlenemez. Yazar, ekolojik felaketler aracilifiyla gelecege dair
kaygilar uyandirarak okuru doga konusunda bilinglendirmeye calisir.

Diinya kuraklik, orman yanginlari, hayvan ve bitki tiirlerinin
azalmasi, buzullarin erimesi, kiiresel 1sinma gibi birtakim oncii

ekolojik felaketlerden sonra hayati felg eden biiyiik bir tufana maruz

kalir. Tufandan sonra higbir eskisi gibi olmaz. Diinyanin bagina gelen
bu felaket, Kadin'a Nuh Tufanmi'mi ¢agristirir. Romanda Tekvin'de, Kur'an-1 Kerim'de, Incil'de,
destanlarda, sdylencelerde gecen tufan hadiselerine metinlerarasi géndermeler yapilir (Baydar,

2019, s. 18- 19). Tufan anlatilarimin ortak oOzelligi, insanligin cezalandirilmas1 ve diinyanin
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kotiiliiklerinden arinarak geriye sadece iyilerin kalacagi yeni bir diinya diizenine zemin
hazirlamasidir. Romanda tabiat da insanli§a adeta bir ceza verir. Doga, insanoglunun kaderinin
kendine bagl oldugunu hatirlatmak istercesine insanoglunun tahribatlarina 6nce yakip kavurarak
sonra da dinmek bilmeyen yagmurlarla karsilik verir. Doganin ¢ighgina kulaklarimi tikayan
insanlik yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Ekolojik yasami korumak igin herhangi bir
girisimde bulunmayan ¢ogunluk, dogal hayata verdigi zararlarin neticeleriyle yiizlesir. Diinyanin
nimetlerini kotiiye kullananlara; topragi, denizi somiirenlere "giinahlarinin kefaretlerini " 6detmek
ister (Baydar, 2019, s. 223). Tabiat, caresiz kalan insanliga bir ders verir. Dogaya bencilligiyle zarar
veren insan, aslinda kendi yok olusunu hazirladigini geg de olsa fark eder.

Nuh peygamber, Ilahi emir dogrultusunda bir gemi insa edip icine signarak tufandan
korunurken putperestler tufanda yok olur. flahi bir emri sorgusuz sualsiz yerine getirdigi icin
soyunu devam ettirir (Harman, 2017, s. 224- 227). Doga dostu Kadin ve Adam da "dagin tepesinde
karaya oturmus Nuh'un Gemisi misali sigindiklar1 kuliibede" tufandan korunup hayatta kalmay1
basarir (Baydar, 2019, s. 223). Kadina gore teknolojik gelismelerin "dogay1, insan1 kemirerek akil
almaz bir hizla evreden evreye ge¢"mesi diinyay: yeni bir doniistimiin esigine siiriikler (Baydar,
2019, s. 171). Yasanan bu tufan, bir son degil yarimin baglangici olacaktir ve yeni bir diinyanin
insasina imkan saglayacaktir. Dogaya, bir tiiketim malzemesi degil gelecege birakabilecegimiz en
glizel hazine goziiyle bakan kisiler yok olmayacak ve yeni diinyanin insasinda gorev alacaktir.

Romanda, Isvegli Greta Thunber’in baslattigi "iklim igin okul grevi" protestosuna, Sinir
Tanimayan Doktorlar'a, eriyen buzullarla yasam alanlarini1 kaybeden kutup ayilarina, tiirleri yok
olan hayvan tiirlerine, kuruyan selalelere ve gollere, ¢ollesen verimli topraklara, sira digt iklim
degisikliklerine, kiiresel 1sitnmaya, miilteci kaplarina, siber savaslara, niikleer silah ¢atismalarina
gonderme yapilarak; romanin arka plani gercek¢i ve giincel bir zemine oturtulur. Boylelikle
metindeki tirkiitiicti gelecegin gerceklesebilme ihtimali diistindiiriiliir.

Tufan gerceklesmeden Once de diinyada birtakim ekolojik felaketler yasamr. Kuzey
Kutbu'nda, Himalayalar'da buzullar erimeye baglar. Giineydogu Asya'da, Avustralya'da,
Kuzeydogu Amerika'da nedenleri ¢éziilemeyen iklim degisiklikleri goriiliir (Baydar, 2019, s. 179).
Ancak insanoglu tiim bu ekolojik degisikliklere zamanla alisir. Bu Oncii isaretleri goz oniinde
bulundurup ¢evresel problemlere ¢6ziim bulmak yerine sorunlar1 kaniksar ve neticesinde biiyiik

tufan diinyay1 yasanamaz hale getirir.
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Baydar, iklim krizi ekseninde siyasi ¢ikar savaslarini,
toplumsal catismalari, adaletsizligi, zulmii de isler. Distopik
romanlar, sistemin isleyisi ve kahraman arasindaki
catismay1 yansitir. Bu tarz eserler, her tiirlii baskiya ve
kisitlamaya karst bir bagkaldiri niteligindedir. Var olan
diizenden memnun olmayan ve bunun i¢in daha sistemli bir
diizen insa etmeyi amagclayan iitopyalarin aksine
distopyalar, mevcut igleyisteki aksakliklarin ne gibi
felaketler yaratacag tizerinde durur. Kopekli Cocuklar Gecesi

romaninda da Baskan'in ekolojik krizi dile getiren ve halki

bu konuda duyarhiliga davet eden kisileri baskilamaya
calismasiin ve onlar1 "hain" ilan etmesinin yol actig1 zararlar dile getirilir. Insanlarda ekolojik
bilin¢ uyandirmak igin calisma yapan kisiler, Bagkan tarafindan "iilkeye komplo kuran"
"emperyalistlerin ajan1” olarak degerlendirilir. Bagkan, halka seslenislerinde "gevre felaketi
senaryolarini yayan" bu kisilerin eylemlerinin cezasiz kalmayacagin belirtir (Baydar, 2019, s. 191).
Ancak Bagkan'in ileri siirdiigli gibi ¢evresel sorunlar ulusal boyutla simrli kalmayarak zamanla
tiim diinyay1 etkisi altina alir. Yazar, yonetim sistemindeki aksakliklar1 ve yOneticilerin yaptig
hatalarin nelere yol agabilecegini yasanan cevresel afetlerin etkileri tizerinden yansitir. Kadin,
IQ400X cihaziyla ses kaydi yaparak tiim yasananlar yarina aktarmay: ve boylelikle yoneticilerin
ve halkin gelecekte bu tarz hatalara diismelerinin 6niine gecmeyi hedefler ve su sozleri kaydeder:

"Yabanci haber ajanslarmna, internet sitelerine Twitter hesaplarina, biitiin 6zel iletigim

aglarina erisim engeli konulmustu. (...) [M]esele siradan vatandaslarin, halk yiginlarinin

felaketin boyutlarinin 6grenmelerini engellemekti. Bir siiredir korku ve kaygi iginde

suskun bekleyen kitlelerin gercekleri Ogrendiklerine sokaga dokiilmesinden

korkuyorlardi." (Baydar, 2019, s. 191).

Sadece Tirkiye'de degil diinyadaki diger devlet yoneticilerinin de benzer hatalara
diismelerine ve ekolojik krizi yok saymalarina deginilir: "ABD bagkani, 'Kiiresel isinma diye
basimin etini yiyordunuz, her yami buz kesti' diyerek hakliligimi savunuyor, bilim insanlarinin
higbir seyden anlamadiklarini, halki korkuya siiriiklemek, anarsi ¢ikarmak igin g¢alistiklarim
tekrarlayip duruyordu." (Baydar, 2019, s. 192). Bir¢ok devlet, sivil toplum kuruluslarina gesitli
yasaklar koyarak, medyay: kontrol altina alarak vatandaslarindan ekolojik problemlere dair
gercekleri gizler (Baydar, 2019, s. 203). Tiim diinyay1 etkisi altina alan tufan gibi bir kiiresel felaket
gelene kadar doganin tahribatimin getirdigi isaretler konusunda halki uyarmak ve onlan
bilinglendirmek i¢in herhangi bir ¢alisma yapilmaz. Kaos yaratmamak adina insanlardan gizlenen
gercekler, diinyanin ve canlilarin varligini tehdit etmeye baslar. Siyasilerin bas gosteren gevresel
felaketleri dikkate almayarak diinyanin yok olusuna zemin hazirlamalari roman boyunca elestirel

bir tislupla dile getirilir.
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"KOPEKLI COCUKLAR GECESi" ROMANINDA EKOLOJIK BIiLINCIN SAHIS
KADROSU EKSENINDE DEGERLENDIRILMES]

Romanin gsahis kadrosu, genel olarak cevreye duyarli ve dogaya zarar veren kisiler olmak
iizere iki gruba ayrilabilir. Dogal yasami korumayi savunan grupta gevreciler, bilim adamlari,
sosyalistler, Umut Doga, Kopekli Cocuklar, Iklim Cocuklari, Kadin, Adam ve ekolojistler yer
alirken; siyasiler, rantcilar, fabrika sahipleri diinyamin karanlik gelecegine hizmet eden kesimi
olusturur. Romanda ¢evreyi koruma calismalarini baltalayan kisiler sadece olumsuz eylemleri ile
kurguya dahil edilir. Dogay1 korumaya 6mriinii adayan kisilere ise derinlemesine yer verilir.

Kopekli Cocuklar Gecesi romaninda doganin ve insan disindaki canlilarin sadece arka plan
olarak yer almadigi, insan kadar onemli unsurlar olarak karsimiza giktigi gozlemlenir. Kutsal
kitaplarda, insamin "esref-i mahltikat" oldugu sOylense de yazara gore "doganin kitabinda
hayvanlarin, insanlarin, biitiin canlilarin esit oldugu" yazilidir (Baydar, 2019, s. 103). Eser, bu

yoniiyle insan merkezli degil doga merkezli bir kurgu yapisina sahiptir.

Umut Doga

Umut Doga, hem tagidigr ad hem de direnisi ile ekolojik benligi sembolize eden bir roman
kahramanidir. Kadin adli kahramanin oglu olarak diinyaya gelir. Umut Doga, "dogustan iklim
¢ocugu, dogustan kopekli cocuk” oldugu icin yasitlarindan farkl: bir ¢ocuktur (Baydar, 2019, s. 234
- 235). Bir botanik¢i olan Kadin, esinin ¢ok karsi ¢ikmasina ragmen hentiz bir ¢ocukken Umut
Doga'ya bitkilerin Latince adlarini ezberletir. Annesi tarafindan dogaya duyarli, ekolojik bilince
sahip bir birey olarak yetistirilir. Ancak bu 6zellikleri zamanla onun yalnizlasmasina sebep olur.
Vicdanli, merhametli bir insan olan Umut Doga, inandig) ilkeler ugruna ¢aba harcar. Bir giin savas
bolgesindeki muhtag, savunmasiz insanlara yardim etmek i¢in evinden ayrilir. Annesi ¢ok ugrassa
da oglunun izini bulamaz.

Umut Doga, her daim yeniden dogus umudunu yiireginde tagir (Baydar, 2019, s. 235). Bu

yoniiyle gelecegi yeniden insa edecek kusagin temsilcisidir.

Kopekli Cocuklar

Kopekli Cocuklar savaslardan, agliktan, oliimden kagan, annelerini babalarini kaybetmis,
kimsesiz ¢ocuklardir. Sokaklarda bulup "kendilerini korumak icin sahiplendikleri basibos
kopeklerle" hayatta kalma miicadelesi verirler (Baydar, 2019: 220). Kamg1 kuyruklu, hardal sarisi
veya agik sar1, kara burunlu kopeklerle gezen bu ¢ocuklar, diinyadaki yasamin stirdiiriilebilmesi
adina yapilan eylemlerin gizli savasgilaridir.

Kopekli Cocuklar, sahipsiz, yersiz yurtsuz, fakir, zavalli ¢ocuklar gibi goriinseler de aslinda
"bir mucizenin isaretleri", "iyileri kurtarmak i¢in gonderilmis elgiler"dir (Baydar, 2019, s. 221).
Kopekli Cocuklar, bir masal veya efsane kahramam gibidirler (Baydar, 2019, s. 55). Onlar, baz
insanlar1 kurtarip insanli§in yeni diinyasin1 kuracaklardir (Baydar, 2019, s. 235). Kopekli Cocuklar,
"Insanin iyiye dogru evrimlesecegi, yasamin iyilerden tiireyip gelisecegi umududur" (Baydar,

2019, s. 235). Tufanda zeytin dalin1 Nuh'a getirerek yasamin tiikenmedigini ve tufanin bittigini
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mustulayan giivercinler gibi Kopekli Cocuklar da yasamin son bulmayacagimi ve yeniden
dogusun miimkiin oldugunu insanliga miijdeler.

Ozgiirliigiin, iletisimin, esitligin, hukukun ve demokrasinin ortadan kalktig1 bir atmosferde
kopekler ve cocuklar, Gergekleri Yayma Agr mensuplarinin birbirleriyle haberlesmesinde kilit
noktada yer alir. Kdpekli Cocuklar, doga i¢in miicadele eden insanlarin birbirleriyle iletisimde
bulunmalarimi  saglar. Dogal yasami koruma yolunda yiirliyen bu ¢ocuklardan kimse
siiphelenmedigi icin onlar, calismalarini rahatlikla yiiriitebilir. Internet siirekli kesildigi ve erisim
engeli konularak denetlendigi icin iletisim sekteye ugrar. Kopekli Cocuklar, diinyanin cesitli
yerlerindeki doga felaketlerin haberlerinin, su ve hava durumu hakkindaki bilgilerin, basilan
biiltenlerin, bildirilerin, mektuplarin goniillii postacilaridir. Bu islevleriyle Kopekli Cocuklar,
stirdiiriilebilir yasamin korunmasinda énemli rol oynar. Kopeklerin ve ¢ocuklarin is birligi her
canlinin yasamini idame ettirebilmek icin birbirinin yardimina muhta¢ oldugunun gostergesidir.
Bu yaklagim, ekoelestirmenlerin her canlinin yasam dongiisiinde bir iglevi ve degeri oldugu

goruglini yansitir.

iklim Cocuklan

Iklim Cocuklari, kiiresel kuraklik baslamadan birkac yil once ilk olarak Bati'da ve Kuzey
iilkelerinde ortaya c¢ikar. Geleceklerini kurtarmak ve yasanabilir bir diinya igin pankartlarla
sokaklara, meydanlara gikip seslerini duyurmaya gahisirlar. Insanhgin dogal yasam iizerindeki
yikicl etkisini azaltmay1 hedeflerler. Baglangicta sayilar1 az olan bu ¢ocuklarin eylemleri, iktidarlar
tarafindan hos karsilanir. Ancak zamanla ¢ocuklarin sayisinda artis olmasi ve farkl tilkelerde de
destekgilerinin goriilmesi iizerine yoneticiler 6nlem alma ihtiyac hisseder. Cocuklarin eylemlerine
biiyiiklerin de katilmaya baslamasiyla baski ve sansiirleme devreye girer.

Ekolojik ¢Okiisii durdurmak isteyen cocuklarin ayni giin ve saatte diinyanin farklh
merkezlerinde planladiklar yiiriiyiise, bombali saldir1 diizenlenir. Iklim Cocuklarina yapilan bu
saldiri, ABD, Polonya, Yeni Delhi ve Istanbul'da, yaslar1 on {ig civar1 olan on bir ¢ocugun hayatin
kaybetmesiyle sonuglamr (Baydar, 2019, s. 208). Saldiridan sonra Iklim Cocuklari'nin sayisinda ve
faaliyetlerinde bir diisiis gdzlense de onlar1 tamamen baskilamak miimkiin olmaz. Iklim Cocuklart
biiyiir ve Gergekleri Acgiklama Agi'na katilirlar. Dogay1 koruma neferleri, dijital teknolojiyi ¢ok iyi
kullanarak haberlesmeyi saglarlar. Boylelikle birbirinden uzakta, yiireginde doga sevgisi tasiyan
insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasiyla ekolojik calismalar daha kolay ytiriitiiliir.

Iklim Cocuklari, "Z sonrasi kusag1" denilen ve enternasyonalizmi gelistirecek, daha iyi bir
gelecek kurmay1 basaracak nesildir (Baydar, 2019, s. 104). Iklim Cocuklari romanda umudun,
yasamin devamliliginin, miicadelenin, iyiligin temsilcisi olarak konumlanir. Képekli Cocuklar ve

Iklim Cocuklar bir biitiiniin pargasi gibi birbirlerinin tamamlayicisidir.

Kadin
Adi zikredilmeyerek sadece Kadin diye anilir. Romanda, yazar- anlaticinin yani sira anlatic
gorevi iistlenir. Botanikgi ve akademisyendir. Umut Doga adinda bir oglu vardir. Ekolojik bilince

sahip bir kahramandir ve oglunu da bu anlayisla biiyiitiir. Kadin, tufandan sonra yayilmaya
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baslayan ve adi konulamayan bir viriisiin etkisiyle hastalamir. Kuspalazina benzer belirtileri olan
hastalik, Kadin1 bitkin diigtiriir. Zaman zaman siddetli bas agrisina yakalamr. Bazen bilinci
bulaniklagir ve titreme ndbeti gecirir. Bir norolog olan doktor arkadasi, Kadin1 evinde ziyaret
ederek elinden geldigince bu caresiz hastaligin etkilerini bertaraf etmeye galisir.

Kadin, kiiresel ekolojik felaketi onlemek igin gesitli aktivitelerde bulunur ancak korkung
dogal afetler 6nlenemez. Tufandan sag ¢ikmay1 basaran Kadin, yasananlarin gelecege aktarilmasi
icin IQ400X cihaziyla ses kaydi yapar. Boylelikle gelecek kusaklarin bencillige kapilarak dogay1
tahrip etmelerinin 6niine gecmeyi amaglar.

Kitmir adinda bir kopek, Kadin'in yardima ihtiyaci oldugu anlarda onun imdadina yetisir.
Kadin, izini kaybettigi oglu Umut Doga'dan haber getiren delikanliya sadece ¢ocuklara yardim
eden kopeklerin neden kendisine yardim ettigini sorar. Delikanli, iyi bir insan oldugu igin
kopeklerin onu korudugunu belirtir ve sozlerine soyle devam eder: "Cigegin, bocegin, hayvanin,
doganin dostusunuz. Yillarca iklimin, dogamn, insamin korunmasi igin c¢alistinz. Insan
seviyorsunuz, diktatorleri, kotiileri, efendileri sevmiyorsunuz. A¢ bir ¢ocuk, yarali bir hayvan,
kirilmis bir dal, ac1 ¢eken bir canli gordiigiiniizde o aciy1 yiireginizde duyuyorsunuz" (Baydar,
2019, s. 248). Delikanliya gore tiim felaketler son buldugunda diinyanin kurulusunda gorev
alabilecek bir insan oldugu i¢in kdpekler onun pesinden ayilmaz. Kadin meslegi, durusu, yasantis
ve fikirleriyle kendini canlilar1 ve dogay1 korumaya adamis duyarli ve bilingli bir birey olarak

karsimiza cikar.

Adam

Adam'in annesi o daha kiigiiciik bir ¢ocukken savas esnasinda gozlerinin 6niinde 6ldiiriliir.
Annesi 6lmeden 6nce Adam'1 Grethe'in ayaklarinin dibine birakarak oglunu kurtarmasi i¢in ona
yalvarir. Grethe, Adam'a bir anne sefkatiyle sahip ¢ikar. Tutkulu bir ¢evreci olan Grethe, onu
inandig1 degerlere uygun bigcimde bir Kuzey tilkesinde biiyiitiir. Grethe, uluslararas: dev bir silah
sirketinin gevreye verdigi oliimciil zararlar icin agilan davada magdurlarin avukat1 oldugu sirada
bir suikasta kurban gider. Adam, o giinden sonra ekolojik konular iizerine daha ¢ok egilir. Bir
savas bolgesinde sivillere yardim ederken bacagindan yaralanir. Savunmasiz insanlarin, canlilarin,
doganin derdine ¢are olmak ugruna canin bile feda etmeye hazirdir.

Kendini hicbir yere ait hissetmeyen Adam c¢okdilli, ¢okkiiltiirlii bir kimliktedir. Cesitli
dillerde "Adem", "Edim" gibi sOylenisleri de olan Adam, "ilk insan"1 temsil eder (Baydar, 2019, s.
150). O, daha kiigiik bir cocukken kopekler tarafindan korunmaya baslanir. Bu yoniiyle "kopekli

adam" smifinda yer alan Adam, gelecegin diinyasin1 yeniden insa edecek iyi insanlardan biridir.

Kitmir

Kitmir, Kadin'a goz kulak olan ve o ne zaman zor durumda kalsa yardimina kosan kopektir.
Yazar, Kitmir vasitasiyla Ashab-1 Kehf'e gonderme yapar. Kadin'in "Kopekler ve Kopek Adlar
Ansiklopedisi'nden Kitmir maddesini okumasiyla, Yedi Uyuyanlar kissasi metinlerarasilik
yontemiyle romana dahil edilir (Baydar, 2019, s. 227- 228). Ashab-1 Kehf'in Kitmir'i ile Kopekli

Cocuklar'in Kitmir'i arasinda sadece isim yoniinden bir ortaklik s6z konusu degildir. Yiiklendikleri
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misyon ve dis goriiniisleri itibariyle her iki kopek arasinda benzerlik bulunur. Séylencelere ve
cesitli magaralarda bulunan tasvirlere gore Kitmir'in rengi agik saridir. Képekli Cocuklar'in Kitmir
dahil olmak iizere bircok kopeginin rengi de acgik saridir (Baydar, 2019, s. 228). Ashab-1 Kehf,
yasadiklar1 devirde putperestligi kabul etmedikleri icin zuliim goéren ve bu sebeple kopekleriyle
birlikte sigindiklar1 magarada uzun siire uyuyup sonra uyandiklari rivayet edilen ve Tevrat,
Kur'an-1 Kerim gibi dini kitaplarda zikredilen bir topluluktur. Ashab-1 Kehf'in yasadig1 bu hadise,
olimden sonra yeniden dirilisin semboliidiir (Ersoéz, 1991, s. 465) Bu agidan yaklasildiginda
kopekler, biiyiik tufandan sonra diinyada yasamin yeniden var olacaginin gostergesidir.

Romanda, Kitmir dahil olmak {izere, tiim kopeklerin Gergekleri Agiklama Agi'min
haberlesmesini saglamak gibi bir islevi de vardir. Oglunun hayatta olup olmadigina dair herhangi
bir bilgiye ulasamayan Kadin'a da kopekler yardim eder. Umut Doga, annesine kopekler
vasitasiyla haber yollar (Baydar, 2019, s. 247- 248). Kopeklerin eserde diger roman kahramanlar
kadar 6nemli bir fonksiyonu vardir. Bu perspektiften bakildiginda; insan digindaki canlilarin da
ekosistemdeki gerekliliginin 6n plana ¢ikarilarak kurgulanmasi, Kopekli Cocuklar Gecesi romaninin

ekolelestirel anlayisla Ortiistiigii soylenebilir.

UTOPYALAR CAGINDAN DiSTOPYALAR CAGINA
Kdpekli Cocuklar Gecesi romani, ekolojik krizin odaginda teknolojik, ekonomik, siyasi,
toplumsal felaketlerin harmanladig: kotii bir yakin gelecek kurgusu etrafinda sekillenir. Baydar,
ekolojik meseleleri merkeze alan distopik bir roman yazmasinin sebebini su sekilde agiklar:
"Giiniimiizde, diinya Olciisiinde kendini dayatan en 6nemli soruna duyarsiz kalmam
miimkiin degildi. Goz gore gore yaklasan iklim/cevre felaketi karsisinda, insanligin ve
dogal yasamin 6lim kalim esiginde oldugu bu tarihsel kesitte, icimden gelen ¢iglig:
paylasmak istedim.
Neden distopya? Ciinkii boyle bir donemde f{itopyalar kuracak halimiz kalmadi.
Insanligin gelecegi hi¢ de parlak goriinmiiyor. Bilim insanlari, gevre aktivistleri yillardir
feryad ediyor, uyariyorlar. Edebiyatin da bu konuda séyleyecek bir sozii olmali diye
distindiim." (Cuhadar, 2019).

Romanin sahis kadrosunda yer alan Kadin ve Adam'in iitopya ve distopya kavramlar

tizerindeki diisiincelerine yer verilir.

Kadin, tiim yasananlar1 gelecege aktarma
amactyla yaptig1 ses kaydinda, semavi ve diinyevi
itopyalarin ~ "peslerinden insanligin  gelecek
umudunu da siiriikleyerek" ¢oktiigliniti soyler
(Baydar, 2019, s. 171). Adam ise her ¢cagda savaslar
kotiiltikler, acilar, zuliimler, gogler, soykirimlar,
biiyiik yikimlar, felaketler bas gosterdigini belirtir.

G
&> ‘ / Ama hep savassiz, zullimsiiz, sOmiiriisiiz bir
(OVER:EIET

diinya umudu ve biiyiik {itopyaya inanarak



Soéylem Haziran 2020 5/1 187

kendini bu ugurda feda edenlerin de var oldugunu vurgular. Fakat bu kisilerin neticede hep
yenildigini dile getirir. (Baydar, 2019, s. 152). Buna ragmen insanoglu hi¢bir zaman yenilgiyi kabul
etmez ve diistiigii noktadan ayaga kalkip miicadeleye devam eder.

Adam, itopyalarin gerceklesmesinin miimkiin olmadigini diistintir. Ona gore, iitopyalar
insanlarin acilarini azaltmak ve bastirmak igin bir "afyon" gorevi gortir (Baydar, 2019, s. 153). Fakat
yine de {itopyalara inanmaya devam eder. Adam, Kadin'a gore daha iyimser bir gelecek algisina
sahiptir. Baydar, Adam ve Kadin'in gelecek algisindaki farkliligs soyle aciklar: "Kadinlar erkeklere
gore daha gercekcidirler zaten, ayaklarim topraga daha siki basarlar, ¢linkii hayat veren ve hayat
koruyan kadin dogasidir."(Cuhadar, 2019). Kadin'in Adam'a gore gelecekle ilgili daha temkinli ve
karamsar bir Ozellik gostermesi, rahminde can tasiyabilmesi ve bu sebeple daha korumaci bir
yapiya haiz olmasindan kaynaklanr.

Biyiik kurakhigin hizla yayildigi gilinlerde Namibya'da “Ekolojik Distopyalar Cagi”
konferans: diizenlenir. Bu konferansa katilan Kadin ve Adam yeniden bir araya gelir. Kadin'nin
"Eskiden titopyalar yazilirdi; daha iyi bir diinya, daha mutlu toplumlar hayal edilirdi. Romancilar
artik iitopyalar degil distopyalar yaziyorlar." seklindeki sozlerine Adam itiraz eder (Baydar, 2019,
s. 175). Gegen yiizyilda da “1984, Cesur Yeni Diinya, Fahrenheit 451" gibi distopyalarin yazildigini,
son yillarda ise ekolojik distopyalar ¢ogaldigi icin {itopyalarin yazilmadigini vurgular ve sozlerine
soyle devam eder: "Utopya daha iyi bir yer, daha iyi bir yasam demektir; insanin umudunu
tilkketen o kadar kotii zamanlarda yasiyoruz ki iitopyalar hayal edilemiyor. Ama soyle de
diistinebiliriz: Bugiiniin distopyas:t yarimn titopyasi olabilir." (Baydar, 2019, s. 175). Adam'in bu
ciimleleri yiireginde gelecege dair kiigiik de olsa bir umut tasidigimin gostergesidir. Adam'in bu
sozleri tizerine kafa yoran Kadin, ¢6llesmenin milyonlarca yil 6nce felaket olarak algilanmasina
ragmen giintimiizde ¢dlde farkli yasam bicimlerinin varligimin stirdiiriilmesini ¢oliin, insanlara ve
¢ol hayvanlara yasam alani olmasi olusturmasini kastettigini diisiiniir (Baydar, 2019: 176). Adam,
gecmis caglarda oldugu gibi, zamanla biyolojik "zincire yeni halkalar" eklenecegine, "yeni tiirler,
yeni insanlar” dogacagina inanir (Baydar, 2019, s. 178). Ekolojik tahribatin yaratti$1 etkiler altinda
hayatta kalma miicadelesi verirken gelecege dair kiiciik de olsa bir umudun séz konusu
olabilecegini bu sekilde ifade eder. Képekli Cocuklar ve Iklim Cocuklar sayesinde karanlik giinler
geride birakilip aydinlik giinlere kavusulacaktir (Baydar, 2019, s. 179). Boylelikle yazar, sadece
olay orgilisii ekseninde distopik bir roman kurgulamaz ayni zamanda roman Kkisileri vasitasiyla
iitopya ve distopya kavramlarini irdeler.

Diinyadaki yasam, once biiyiik bir kuraklik sonra da tufanla bogusur. Bitkiler yok olmaya
yliz tutmaya bagladig1 i¢in yasamin devamlilifina iliskin timitler tiikenir. Tiim bunlara ragmen
Kadin ve Adam'in sigindig1 kuliibenin kapisinin oniindeki taslarin arasinda minicik bir papatya
bas verir (Baydar, 2019, s. 234). Zorluklara direnerek yeseren bu kiiciiciik papatya yeniden dogus
mucizesinin igareti gibidir. Baydar'a gore bu papatya, "doganin giizelliklerine, askin ve umudun
giicline, daha iyi, daha yasanabilir bir diinya i¢in yilmadan miicadele eden gengler"in "ayakta
kalmamizi saglayan umudun" semboliidiir (Cuhadar, 2019). Romanmin kurgusu, kotiimser bir

havada seyretse de i¢inde umudun tohumunu barindiran bir sekilde sona erer.
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SONUC

Insamin dogaya karsi yikici hiikmedisinin yaratti sonuglar, tiim canlilari etkileyerek
ekolojik krize neden olur. Ekoelestiri kurami, ekolojik sorunlarin edebi eserler vasitasiyla
incelenmesine imkan saglar. Toplumu yonlendirme giiciine sahip olan edebiyat sayesinde doganin
koruma altina alinmas: hedeflenir. Edebi eserlerden yola ¢ikilarak insanlarin ekolojik krizin
bityiikliigiiniin farkina varmalari amaglanir. Iglevsel bir okuma alam olusturan ekolestiri ile
stirdiiriilebilir cevre anlayisini yayginlagtirmaya yonelik adim atilir. Dogal yasamin korunabilmesi
ve ekolojik sistemdeki igleyis diizenin bozulmamas i¢in kurgu yoluyla miicadele edilir.

Oya Baydar'in Kopekli Cocuklar Gecesi adl1 eseri, ekolojik distopya roman kategorisindedir.
Yazar, Nuh Tufani'ndan, Ashab-1 Kehf'ten, diinyanin gesitli bolgelerindeki giincel ve gercek doga
felaket haberlerinden beslenerek kurguladig: kotiimser gelecekle okurun kaygilarim giin yiiziine
cikartip halihazirdaki ekolojik krize dikkat ¢eker. Dogay1 korumaya yonelik onlemler alinmadig:
takdirde, gelecekte yasanabilecekleri gozler oniine serer.

Baydar, romaninda insanin doga ve ¢evreyle olan iligkisini 6n plana alip ekolojik meseleleri
eserinin biinyesine dahil eder. Yazar, "insanin dogadaki tek ve en degerli varlik oldugu" fikrine
karg: ¢ikar. Doga ile insan iliskisine sadece insan merkezli yaklasmaz. Insan disindaki varliklar da
karakter olarak kurguya dahil edilir. Aydinlik gelecegi insasi, hayvanlar ve insanlarin ortak
calismasiyla kurulabilecektir.  Kdpekli Cocuklar Gecesi adli roman, kurgusal ve dilsel agidan
incelendiginde yazarin, insanoglunu evrendeki varliklarin merkezine yerlestirmedigi gortiliir.
Yazarin, biitiin canlilarin yasama hakkinin insanla esit oldugunu ve insamin diger canlilardan
iistiin olmadig goriisiinii savundugu anlasilir.

Oya Baydar'in Képekli Cocuklar Gecesi adl1 eseri, cevre duyarliligina sahip doga sevgisi izlekli

bir romandir.
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Elestirinin Elestirisi:
Tacizade Cafer Celebi’nin Heves-ndme’sindeki Seyhi ve
Ahmed Pasa FElestirilerine Latifi’nin Cevabi

DR. FAHRI KAPLAN

Oz

Latifi, tezkiresindeki incelikli elestirileri ile dikkat ¢eken, 6nemli bir edebiyat elestirmenidir.
Ele aldig1 pek c¢ok sairi edebi seviyeleri ve siirinin niteligi agisindan degerlendirmeyi ihmal
etmemis olan miiellifin, kendisinden once verilmis bazi hiikiimleri de tartistig1 ve onlar hakkinda
degerlendirmede bulundugu yer yer goriiliir. Bunlardan en belirgini, Tacizade Cafer Celebinin
Heves-ndme’sinde kendinden onceki devrin iki tinlii sairi Seyhi ve Ahmed Pasa’ya yonelik
elestirileri iizerine degerlendirmesidir. Cafer Celebi; Seyhi’'yi sozlerinde fesahat olmayip garip
lafizlar kullanmakla, Ahmed Pasa’y1 terciime yoluyla siir soylemekle kinayarak elestirir. Buna
karst Latifi bu iki sairi, onlar1 kendi devrinin edebi seviyesi ve sartlar1 icinde degerlendirmek
gerektigini belirterek savunur. Latifi, bunu yaparken Seyhi ve Ahmed Pasa’nin eksik goriilen
yanlarini da belirtir. Ustelik Cafer Celebi'nin ve benzer elestiriyi yapanlarin da soz erbabi kimseler
oldugunu soyler. Boylece bir tarafi yliceltme veya yerme gayesi giitmeksizin herkese hakkin
teslim eden bir yaklagim ortaya koyar. Bu da onun dikkatli, objektif, adil bir elestirmen oldugunu
gosterir. Latifi'nin Cafer Celebi'nin elestirilerini elestirmesi onun kendinden oOnceki elestiri
literatiiriine hakimiyetini ve bu sahadaki edebi bilgi ve birikimini goOsterir. Latifi'nin Cafer
Celebi'nin elestirilerine yonelik degerlendirmeleriyle, tezkiresinde elestirinin yaninda “elestirinin
elestirisi”ni de yapti1 goriiliir.

Anahtar s6zciikler: Elestiri, Latifi, Tacizade Cafer Celebi, Heves-name, Tezkire, Tenkit

CRITICISM OF CRITICISM: LATIFI’S RESPONSE TO TACIZADE CAFER CELEBI'S CRITICISMS
ABOUT SEYHI AND AHMED PASA IN HEVES-NAME

Abstract

Latifi is a significant literary critic who draws attention with sophisticated criticism in his
“tezkire” (collection of biographies). It is seen that the author who doesn’t ignore to evaluate lots
of poets in his tezkire in terms of literary degree and poetry quality, also discusses previous
assessments and makes some evaluations about them. The most apparent one is the criticism of
Tacizade Cafer Celebi’s criticism about Seyhi and Ahmed Pasa, two famous poets of the previous
period, in Heves-nime. Cafer Celebi condemns Seyhi because he has not clear and fluent expression
and uses strange statements. He also condemns Ahmed Pasa due to the fact that he tells poetry

through translation. Nonetheless, Latifi defends these two poets by stating that they must be
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criticized within the concept of the period’s literary degree and conditions. While doing this, Latifi
states criticised inadequacies of Seyhi and Ahmed Pasa, too. Furthermore, he says that Cafer
Celebi and the ones who makes same evaluations are the poetry masters. Hence, he embraces an
approach that gives everyone’s right regardless of having an aim of signification and denigration.
It shows that he is a careful, objective and fair critic. Latifi’s criticism of Cafer Celebi’s criticisms
denotes his knowledge in previous criticism literature and also his literary knowledge and
experience in this area. It is seen that Latifi makes “the criticism of criticism” in addition to
criticism in his tezkire with his evaluations about Cafer Celebi’s criticisms.

Keywords: Criticism, Latifi, Tacizade Cafer Celebi, Hevesname, Tezkire

GIRiS
atifi'nin Tezkiretii’s-suard vii Tabswratun-nuzamd adli eseri, Tiirkge sair tezkirelerinin
bilinen ilk Orneklerinden biri olmakla birlikte bu alanin en yetkin eserlerinden
biridir. Tezkirede ti¢ ylizden fazla sair hakkinda bilgi verilmistir. Eser, sairler
hakkinda biyografik bilgi veren bir edebiyat tarihi kaynag: olmasinin yaninda, sair ve siir elestirisi
agisindan da zengin bir mahiyettedir. Klasik Tiirk edebiyatinda elestiri agisindan en doyurucu
eserlerden biri olan Latifi Tezkiresi; siir, sair, nesir ve nasirle ilgili incelikli degerlendirmeler igerir'.
Latifi, bu yoniiyle biyografi yazarlig1 ve edebiyat tarihgiliginin yaninda donamimli bir edebiyat
elestirmenidir. Bu yazinin konusunu tegkil eden Latifi'nin Cafer Celebinin Heves-nime’de
kendinden 6nceki bazi sairlere yonelik elestirileri tizerine yaptigi degerlendirmeler, onun devrinin
elestiri literatlirtinii takip ettigini ve bunun yaninda bu tiir elestiri metinlerine cevap verecek
diizeyde de ele aldig: sairlerin edebi kisiliklerine vukufiyetini gosteren 6rneklerdendir.
Latifi'nin konuyla ilgili yorum ve degerlendirmelerini zikretmeden once Tacizade Cafer

Celebi'nin Heves-ndme’sinde yer alan soz konusu elestirileri gormek/hatirlamak yerinde olacaktir.

CAFER CELEBI’'NIN HEVES-NAME’SINDEKI ELESTiRILER

Tacizade Cafer Celebi Heves-nime adli mesnevisinde, eseri yazmasi igin kendisini tetikleyen
bir sebebi dile getirdigi “Hasb-i Hal” bashikli eserin XXIII. boliimiinde (Tacizade Cafer Celebi,
2006, s.204-210), bir iki can dostu ile sohbet ederken konunun gec¢misteki belli bash sairlere
geldiginden bahseder. Burada anlatildigina gore, Cafer Celebi’yi bir mesnevi yazmaya davet eden
candan dostu sohbetin bir yerinde Cafer Celebi’ye Tiirkge siirde o giin igin biiyiik sohreti olan iki
sair Seyhi ve Ahmed Pasa ile ilgili goriislerini aktarir. Sairi tesvik amaci da tasidigy goz ardi
edilmemesi gereken bu degerlendirmede miiellif/anlatici bu “can dostu”nun kendisine sunlari
sOyledigini belirtir:

“Kamu nazm ehliniin hod hali bellii

Ser-amed olanun ahvali bellii

L Latifi Tezkiresindeki elestirinin mahiyetine 1sik tutacak ¢alismalardan bazilar icin bkz. Kaynakcada “Giir, 2009”7,
“Kaplan, 2018”, “Tolasa, 2002”.
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Sular kim Tiirki dilde gohreti var
Biri Seyhi biri Ahmed’diir ey yar

Eger Seyhi’diir insaf eyle bi'llah

Sithanverlikden olmis gerci agah

Soziin tisliib-1 nagzin anlamis ol

Kelamun tavr u tarzin anlamis ol

Fesahetde velikin kar1 yokdur

Kelaminun garib elfazi ¢okdur

Ve ger Ahmed durur gergi selaset

Bulinur sozlerinde hem fesahat

Belagatde veli mahir degiildiir

Kelamun rabtina kadir degtildiir

S6ziniin hiisni vardur ani1 yokdur

Nukiis-1 deyre benzer cani1 yokdur

Bu hal ile yine ey merd-i tistad

Biriniin dah1 yok saninda icad

Mu’ayyen her birintin hali kali

Olupdur terceme ulu kemali

Ararsan her birintin defterini

Tetebbu’ eyler isen sozlerini

Bulimazsin birinde ma‘ni-i has

Bulursun gayriin ahengine rakkas

Hayal-i hassa ¢iin kadir degiiller
Hakikatde bular sa‘ir degiiller” (Tacizade Cafer Celebi, 2006, s. 207-209)

Bu ifadeleri giintimiiz Tiirkgesi ile sdyle anlamlandirabiliriz:

Ciimle siir ehlinin hali belli; en basta gelenlerin bile ahvali nedir ortada. Sunlar ki Tiirkge dilinde siirle
sohreti var: Biri Seyhi, biri de Ahmed’dir (Ahmed Pasa), ey dost! Seyhi'ye insafla bakildigimda sozii giizel
soylemeyi bilen bir sair. O, sozii cazip bir tislupla soylemeyi, soziin tavir ve tarzinin inceliklerini anlamistir.
Fakat, fesahat mevzuunda bagaris: yoktur, soziiniin garip lafizlar: ¢oktur. Ahmed Pasada da akicilik vardir,
hem sozlerinde fesahat bulunur. Ancak, belagatte mahir degildir, sozii baglamada (kelimeler/kavramlar aras

irtibat1 saglamada) kudretli degildir. Soziiniin giizelli§i vardir, cazibesi yoktur; kilisedeki nakislara
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(tasvirlere) benzer, cani yoktur. Ey iistad, hdlihazirda onlarin birinde bile icad 6zelligi yoktur. Her birinin
hali ve sozii ortada, en biiyiik maharetleri terciimeden ibaret. Her birinin defterini karistirsan, sozlerini
incelesen birinde has (0zgiin) mana bulamazsin. Bagkalarinin ahenginde dans ettiklerini goriirsiin. Ciinkii
has (0zgiin) hayale kadir degiller; hakikatte bunlar sair degiller.

Cafer Celebi, 487. beyitte “bir yar-1 cani” (bir can dostu) olarak nitelendirdigi arkadasimin bu
gortiigleri dile getirdigini soylemisse de kendisinin de bu hususta benzer bir goriisii paylastigini
diistinebiliriz. Zira hem bu sOylenenlere itiraz etmemis hem de bu goriisleri dikkat cekici bir
uslupla eserine almaktan, onlar1 dile getirmekten g¢ekinmemistir. Bu, ayn1 zamanda sairin hem
kendi sairligine giivenini hem de Onceki sairlere ve 6zellikle Seyhi ve Ahmed Pasa’ya yonelik
elestirilerini aktarma vesilesi olmustur. Cafer Celebi, bu elestirileri dogrudan kendi sozleri degil de
bir arkadasinin sozleri olarak aktarir. Ustelik bu elestiriler, Cafer Celebi'yi eseri yazmaya
tetiklemistir. Yani sair, bu elestirileri bizzat yapmamissa bile bunlardan hizini almis ve bdyle bir
eser yazmak gerektigine bu tenkitlerin neticesinde ikna oldugunu ima etmistir. S6z konusu
boliimde arkadasiyla yaptigy karsilikli bahislerin devamim aktaran Cafer Celebi'nin arkadasina
baz1 yerlerde itiraz edip cevap verirken -az Once de belirttigimiz gibi- boyle taminmis sairler
hakkinda sert elestirileri cevapsiz birakmasi ve onlar1 carpict bir séylemle aktarmasi bu goriisleri
paylastigini veya hi¢ degilse dikkate deger gordiigiinii gostermektedir. Zaten Cafer Celebi, bu
elestirileri aktardiktan birkag beyit sonra:

“Ki kildum sozlerine imtisali
Kabdl itdiim ki bulduk¢a mecali

Diirisem nazm idem bir dastan

K’ola her ‘asikun vird-i zebani” (536. ve 537. beyitler)
diyerek arkadasini onaylamaktadir?. Kald: ki, Cafer Celebi'nin baska bazi eserlerde de benzerine
rastalayabildigimiz dost tesvikiyle ilgili bu hususu bir edebi kurgu olarak eserine almis olmasi da
ihtimal dahilindedir. Latifi de tezkiresinde bu elestirileri degerlendirirken onlar1 dogrudan Cafer

Celebi’'nin goriigleri olarak ele alacaktir.

HEVES-NAME'DEKi AHMED PASA ELESTIRiSINE LATIFI’NiN ELESTIRiSI
Latifi, tezkiresinin Ahmed Pasa maddesinde Tacizade Cafer Celebi'nin Heves-ndme'deki
elestirilerini aktararak bunlar {izerine kendi goriisiinii beyan eder. Heves-nidme’deki elestirilerin
temel noktalarindan biri “terceme” mevzuudur. Latifi, Ahmed Pasa’'min bu yonii ve terciime
meselesinin ayip sayilip sayilmayacagr konusunda miilahazalarimi aktardiktan sonra Cafer
Celebi'nin Heves-nime’sinde bu konudaki elestiriyi zikretmis ve devaminda bdyle bir elestirinin
yerinde olup olmadigim tartismustir. Latiff Tezkiresi'ndeki s6z konusu boliim soyledir:
“Nesr: Ve zeban-1 Fiirsde vaki’ olan kiitiib {i devavine tetebbu’-1 miistevfas: ve tefahhus-1
miisteskas: olup cemi’-i manz{imat-1 Fiirsi miitetebbi’ ve fevayid-i ‘avayid i sanayi’-i
bedayi‘den miitemetti’ u miiteneffi’ olmagin:

Beyt: O o Sk als v gy el e

2 Bu onaylamanin dogrudan elestirileri onaylamaktan ziyade yeni bir mesnevi yazmasi hususunda arkadasinin
tavsiyesine uymayi igerdigini belirtelim.
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b gy (S Sadala 5 pa i 0 4S
mazmininca ol libas-1 ‘ibarat-1 Farisi birle miilebbes olan sahid-i ma‘naya siyab-1 elfaz-1
Rtimiden libas-1 elmas idiip si‘ar-1 cedid ve disar-1 mezid geyiiriip her bir ma'na-y1 agk-
saz1 bir hiib tiirk-i tannaz ve mahbftib-1 isve-saz gostermisdiir. Libas-1 sabikdan ahsen ve
kisvet-i evvelden bihter zib ii baha virmiisdiir. Egergi tarik-1 terceme fuzala-y1 selefden
ba’zilar katinda ma‘kal {i makbldiir amma biilega-y1 halefden ba’zilar yaninda bu
cihetden mat’tin u medhtldiir. Bu ecilden icma’ u ittifak-1 niikte-ara ve niikte-dana budur
ki eger merhiim-1 mezb{ir miitercimlik tohmetiyle miittehim olmayayd: ve didiigi
kasayid ii eg’ar tetebbu’ ile dimeyeydi su‘ara-y1 vilayet-i Rim i¢re climleden seramed ii
miisellem ve cemi'sinden eg’ar u eslem olmak mukarrer idi. Nitekim su‘ara-y1 Rtim’dan

tacii’s-su’ara Taci-zade Heves-name nam kitabinda musarun-ileyhe isaret idiip dimisdiir.

Nazm: Seramed did{iginiin bellii hali

Olupdur terceme ulu kemali

Zeban-1 aharun bir niiktedan

Muhayyel nazmidiip lafz-1 ma‘ani

Ne ki derc itdi ise anda evvel ahir

Kilasun terceme Tiirkiye bir bir

Bu ehl olan yaninda sehldiir sehl

Benim katumda belki cehldiir cehl4

Nesr: Elhakk u insaf budur ki ol zamanda tarik-1 terceme medhik i ma‘yb degiil idi
belki mer'i ve mergiib idi ve elfazdan ma‘nay: ntimayisde hak edasin virse bi-meslib idi.
Hassa ki bu hassa bunlarun saninda ve san-1 letafet-nisanina gelmisdiir. Egerci
manzumat-1 flirs tetebbu‘iden mezb{irun zade-i tab’1 ve hassa-i karihasi begayet nadir i
kem-yab ve divaninda mevciid olan ma’aniniin ekseri miidevvenat-1 selefden ifraz u
intihabdur. Lakin kelaminun riistih u metanetine tahsin i teslim itmiglerdiir. Ba-viicd ki
kendiileriin cevdet-i tab’1 bi-gaye ve tasarruf-1 zihni bi-nihdyediir [...]” (Latifi, 2000,
5.155-157).

Bu genisce degerlendirmesinde Latifi; Pasa'nin Farsca divanlari, Fars siirindeki mazmunlar
inceleyerek Farsca ibareleri giyinmis olan mana giizeline Tiirkge lafizlardan elmastan bir elbise
hazirlayarak yeni ve 6ncekinden biiyiik/gelismis bir kaftan (elbise) giydirip aski dile getiren her
bir manay1 giizel ve isgveli bir Tiirk giizeli haline getirdigini belirtir. Latifi’'ye gore Ahmed Pasa, bu
elbiseye Onceki elbiseden daha giizel bir siis vermis, onun kiymetini arttirmistir. Terciime yolunun
eskilerden bazi faziletli kimselerce makul ve makbul bir yol olarak goriilmiisken sonraki

donemdeki belagat sahiplerinin bazilarinca bu yolun ayiplanmig oldugunu belirten tezkire

3 “Her ne kadar farkli gevreler i¢in degisik elbiseler gerekse de temiz bedene giizel mana yarasir.” (terciime: Ridvan
Canim) (Latifi, 2000, s.156).

4 Diislinceler benzer olsa da Latifi'nin aktardigy beyitlerle Necati Sungur'un hazirladigi elimizdeki Heves-name
metnindeki (Tacizade Cafer Celebi, 2006) beyitlerin farkli oldugu goriiliiyor. Niisha farklar ile ilgili bir husus olarak
degerlendirebilecegimiz bu durumun meselenin 6ziinii degistirmeyecegi asikardir.
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miellifi, Ahmed Pasa eger terciime ithamina maruz kalmasa ve soyledigi siirleri baska sairleri
inceleme yoluyla sdylemis olmasa Osmanl iilkesi (vilayet-i R(im) sairleri iginde en 6nde gelen ve
bu konuda hakki teslim edilmis, herkesten daha saglam bir sair olacagim sdzden anlayan
kimselerin ittifak ettigi bir husus olarak dile getirir. Ardindan, Ahmed Pagsa’min terciime
gerekgesiyle elestirilmesine de Cafer Celebi'nin Heves-ndme’sinden Ornek verir. Latifi'nin aldig:
kisimda Cafer Celebi, en 6nde gelen sair oldugu iddia edilen sairin -yani Ahmed Pasa’nin- en
biiylik maharetinin terciime oldugunu sdylemektedir. Cafer Celebi; -Ahmed Pasa’y1 ima ederek-
Pasa’nin siirini bagka bir dilde s6zden anlayan bir sairin muhayyel bir tarzda nazmettigi siirine
yerlestirdigi mana dolu sozleri Tiirkgeye bir bir terciime ederek olusturdugu elestirisini getirir. Bu
tarzin sozden anlayan ehil bir kimse i¢in gayet kolay/ucuz bir yol oldugunu, hatta kendisine gore
bunun belki de bir cehalet oldugunu belirtir. Ahmed Pasa’min terciime tarzini veryansin
edercesine elestiren bu beyitleri aktardiktan sonra Latifi, bu hususta kendi goriisiinii de ortaya
koyarak Cafer Celebi'nin yaptig1 elestiriyi elestirecektir. Latifi, bu degerlendirmesinde; hak ve
insafla yaklasildiginda Ahmed Pasa’nin eser verdigi devirde terciime yoluna bagvurmanin ayip
kabul edilmedigini belki aksine bunun gegerli ve ragbet bulan bir ustil oldugunu belirtir. O devrin
anlayisinda bu hususta sozden manay1 gosterirken edanin hakkini veren sairin hatasiz sayilacagini
da ekler. Latifi'ye gore, terclimede bu kusursuzlugu gosteren s6z konusu 6zellik, Ahmed Pasa’ya
has bir niteliktir; gerci, Farsca siirleri tetebbu eden Pasa’nin tabiatindan dogan ve karihasinin
uriinii siirler gayet nadir olup divaninda bulunan manalarin ¢ogu eskilerin divanlarindan alinip
secilmistir ancak sozlerininin saglamlig1 ve giicii hususunda Ahmed Pasa oviilmiis ve hakki teslim
edilmis bir sairdir.

Yukarida belirtilen degerlendirmelerinde Latifi'nin; Ahmed Pasa’'min terciime yolunu
benimsemesi hususunda Cafer Celebi'nin Heves-name’sindeki sert ve keskin elestirileri kritik
ederek itidalli bir yaklasimu tercih ettigi goriiliir: “Latifi, daha 6nce belirttigimiz gibi, Cafer Celebi
kadar sert degildir; Ahmed Pasa'y1 Iran edebiyatindan terciimeyle itham etmekle beraber, {istat bir
sair oldugunu ve takdir edildigini belirtir [...]” (Sungur, 2001, s.75).

Latifi, soz konusu yaklasiminda her seyden once elestirilen hususu devrin sartlar1 iginde
diistinmek ve degerlendirmek gerektigine dikkat ¢cekmistir. “Ahmet Pasa’y1 bu sozlerle savunan
tezkire yazari, sairi doneminin sartlar1 iginde degerlendirmekle birlikte terciimenin hangi
durumda uygun diistiigiinii de ortaya koymustur.” (Giir, 2009, s.65). Cafer Celebi'nin eserini
yazdig1 doneme gelindiginde klasik Tiirk siiri belli bir seviyeyi bulup artik terciime yolu asilmis
olabilir ve bu yolu devam ettirmek artik bir kusur kabul edilebilir; ancak Ahmed Pasa’nin {iistat bir
sair olarak ortaya ¢iktig1 zaman dilimi (15. ytlizyil ortalari), tist seviye bir edebi tarzin ve klasik siir
dilinin Tiirk¢e’de yeni yeni olusmaya basladig1 bir devirdir®. Boyle bir devirde, o gilinkii Tiirk
siirine gore ileri bir estetik seviyeye ulasmis Farsca siirlerdeki mazmun ve manalar1 s6zdeki edanin
hakkini vererek Tiirkge “yeniden-yazmak” (Aktulum, 2007, s.236) ay1p olmak soyle dursun, Tiirkge

siir vadisine yeni bir anlam ve imaj diinyas: armagan edip siir vadisine taze bir soluk getirmesi de

5 Hevesname'nin yazildig1 889/1693-94 tarihinde de (bkz. bir sonraki dipnot) Ahmed Pasa (6.902/1496-97) hayattadir
ancak bu, onun yaghlik donemidir. Pasa'nin siirle sohret bulmaya basladigi devir ise 15. yiizyiin ortalaridir.
Dolayistyla Pasa'nin {istat bir sair olarak ortaya ¢ikisi ile Heves-name’nin telifi arasinda 30-40 senelik bir zaman fark:
oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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goz Ontine alindiginda belki de takdir edilecek bir husustur. Heves-name'nin yazildigr h.889
(m.1493-94) tarihlerine (Tacizade Cafer Celebi, 2006, s.68)° gelindiginde ise muhtemelen artik bu
tarz terk edilmis ve boyle bir terciime faaliyeti belki bir “agirma” gibi tohmete medar olacak hale
gelmistir. Dolayisiyla Latifi’ye gore Cafer Celebi'nin bu elestirileri kendi giiniiniin penceresinden
yerindeymis gibi goriinse de Ahmed Pasa’nin ortaya ¢iktif1 zamanda terciime meselesi ile ilgili
olan anlayis1 dikkate almadan yapilacak yorum hatali olur. Insafli olan, sairi bu tiir eserlerle ortaya
giktigr donemin siir anlayist ve estetigi icinde degerlendirmektir. Latifi, Ahmed Pasa’nin 6zgiin
mana bulmada velut bir tabiata sahip olmadigin ancak sdyleyisinin saglam ve giiclii oldugunu da
belirterek Ahmed Pasa’min basarili ve eksik gordiigii yonlerini titizlikle belirtir. Dolayisiyla
Ahmed Pasa’nin veya Cafer Celebi'nin savunmasini yapma yoluna gitmez; sadece insafli bir
yaklasimla meseleyi ele alma gayreti gosterir ki bu konudaki tavri onun ne kadar dikkatli bir

edebiyat ve siir elestirmeni oldugunu da gosterir niteliktedir.

HEVES-NAME'DEKI SEYHI ELESTIiRiSi VE LATIFI’'NIN BUNA CEVABI
Latifi, Seyhii's-su‘ara olarak nitelendirdigi (2000, s.337) Seyhi'nin mesnevi ve kasidedeki

maharetini 6vdiikten sonra ona yOneltilmis bazi elestirilere de deginir. Ozellikle Husrev ii Sirin
mesnevisi Latifi'nin ¢agina gore onceki zamanda (“zaman-1 sabik”) yazildig: i¢in eski kavme ait
“Oguzane” ve dagda yasayanlara 6zgii (“kiihiyane”) baz1 “garib” lafizlarin ve “vahsi” ibarelerin
eserde yer aldigini belirtir. Bazi fasih kimselerin de bunlar1 ayipladigini syler ki onlardan biri de
Cafer Celebi'dir. Latifi, Heves-name’deki bahsedilen elestiriyi iceren beyti de kaydederek bu
husustaki degerlendirmelerini zikreder ve Seyhi’yi savunur:

“Ittifak-1 suhanveran oldur ki {isl{ib-1 mesnevide ve tarz-1 kaside-i ma‘nevide semt-i revisi

memd{th u mashtibdur ve iisllib-1 es’arindan sad-mertebe mergibdur. Amma nazm-1

Husrevi zaman-1 sabikda varid ii vaki’ olmagin esna-i terkib-i nazminda kavm-i kadimiin

Oguzane ve kiithiyane bazi adat u ibarati diigsmisdiir ki her biri elfaz-1 garibeden ve

‘ibarat-1 vahsiyyeden ‘addolunur. Fesahati mahall-i metrik u mande Tiirki ‘ibarat ve

isti'mali ahali-i kuradda ve kavabil-i kithiyanda olur. Fiisehadan ba‘z1 ol birkag ‘ibarati

ba‘is-i dahl i ta‘n idinmiglerdiir. Nazminda fesahat ve elfazinda beldgat yokdur dimisler

amma bu dayirede nazar nazar-1 insafdan birlindur ve nazar-1 pest i diindur. Zira erbab-

1 ‘irfandan mahfi degiildiir ki o zamanda zeban-1 Tiirkide ol kadar zerafet ve ol ‘asr

su'arasinun ta‘bir i edalarinda ¢endan fesahat yok idi. Varaka ve Giilsah ve Hursid i

Ferahsad gibi Tiirki terkiblerle manzum dastanlar c¢ok idi. Hatta merh(im Tac-zade

Heves-name nam kitabinda mezbir Seyhi igiin:

Beyt: Fesahatda o denlii kar1 yokdur
Kelaminun garib elfazi cokdur

diyii dahl itmis ve harf atmisdur. El-hakk u insaf budur ki tarz-1 mesneviyi ve nazm-1

rengin-i ma'nevilyi su‘ara-y1 Rim bundan gordiler ve ziiyGd-1 elfazla ‘arfis-1 nazm-1

kelama andan stiret virdiler. Bu hustisda Rimun mesnevi-gtiylar: ana mukallid {i pey-rev

olmislardur. Fi'l-hakika nazar olunsa Kissa-i Husrev zeban-1 Tiirkide andan bir isltib-1

nevdiir. Yine simdiki vaktde dahi ‘acep nazm-1 halet-bahs ve rih-perver dil-kesdiir. Fe-

keyfe ki ol feyz-bahs u halet-engiz {i mev‘izet-me’al i ates-riz mutasavvifane ebyat ve

¢ Verilen tarih, Necati Sungur’un eserin basindaki incelemesinden aktarildi.
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mesayihane meva‘izat her biri ademe gina ve fena viriir kelimat ki muma-ileyhin kitab-1
miistetdbindadur mesnevi-guyan-1 Riim’dan biriniin nazminda vaki’ olmamigdur.”
(2000, 339-340).

Bu degerlendirmede Latifi'nin Cafer Celebi basta olmak tizere Seyhi'nin baz1 “garip lafizlar”
ile ilgili elestiri yapanlara cevap vererek, bu yondeki elestiriye bir elestiri getirdigi goriiliir.
Seyhi'nin siirinde fasihlik ve sozlerinde belagat olmadigini1 sdylemenin insaf nazarindan uzak ve
s1g (soniik/asagi) bir bakis oldugunu belirten Latifi, irfan erbabinin bildigi tizere o devir -Seyhi'nin
devri- gairlerinin tabir ve edalarinda o kadar fesahat olmayip, eski Tiirkce terkiplerle kaleme
alinmis destanlarin yaygin oldugunu belirtir. Bugiiniin penceresinden Tiirk edebiyati tarihine
bakarak bu degerlendirme igin diyebiliriz ki; Latifi, burada Seyhi'nin devrinde Tiirk¢enin edebi
incelikleri zarif bir sekilde anlatmada -klasik siir estetigi hesaba katildiginda- heniiz fazla
islenmemis, klasik Tiirk siirinin 15. asir sonu veya 16. asrin ilk yarisinda ulasilan estetik ve tat
verici dil ve {islubuna Seyhi'nin ¢aginda heniiz varilamamis olduguna dikkat geker. Dolayisiyla
boyle bir durumda Seyhi'nin sonraki donemlerde goriilen zarafeti gosteremedigi icin elestirilmesi
tezkire yazari tarafindan insaftan uzak bir degerlendirme olarak goriiliir. Bu da Latifi'nin ele aldig:
sairi eser verdigi donemin sartlari igerisinde degerlendirme gibi ytiiksek bir edebi elestiri dikkatine
sahip oldugunu gosterir (Kaplan, 2018, s.50-51). Burada Latifi'nin bir sairin basarisinin elindeki dil
malzemesi {izerinden degerlendirilmesini savundugu goriiliir. Bu hususu, Tzvetan Todorov'un
Elestirinin Elestirisi adl1 eserinde alintiladig1 Doblin’in: “Usta yazarda basari her zaman dile aittir”
(Todorov, 2017, s.39) sozii baglaminda da diistinmek miimkiindiir.

Latifi'nin Seyhi ile ilgili degerlendirmesinde Cafer Celebi'nin yaklasimini -tipki Ahmed Pasa
elestirisinde oldugu gibi- meseleye insafla bakmak gerektigini belirterek tadil ettigi goriiliir.
Latifi'ye gore Cafer Celebi'nin Seyhi'ye yonelik elestirisi sairin eserini yazdig1 devrin sartlarini,
edebi seviyesini hesaba katmadan yapilmistir. Cafer Celebi kendi yasadigi dénemdeki bir sairi
elestirir gibi ge¢cmisteki bir sairi elestirmistir. Bu son ctimledeki yorumu dogrudan yapmasa da
sOyledikleri tizerinden bu ¢ikarim rahatlikla yapilabilir. Latifi, - Cafer Celebi de dahil- Seyhi’ye
yonelik bu elestiriyi yapan kisilerin “fuseha”dan olduklarini sdyleyerek aslinda onlarin s6zii giizel
sOyleyen, soz erbab1r kimseler oldugunu da belirtmekten geri durmamistir. Dolayisiyla Latifi'nin
Seyhi'yi elestirenlere yonelik elestirilerinde onlari yerme, onlarla hesaplasma gibi bir amac
tasimadigy; ele aldig1 sairin edebi kiymetini dogru Olciilerle degerlendirme hassasiyetiyle bu
sozleri soyledigi agikga goriilmektedir. Bu da onun bu degerlendirmesini daha da degerli hale
getirir.

Latifi'nin Seyhi’yi zamaninin edebi imkan ve sartlari iginde degerlendirmesinde gosterdigi
hassasiyet “16. Yiizyillda Edebiyat Arastirma ve Elestirisi” adli kitabinda Harun Tolasa’'min da
dikkatinden kagmamustir. Tolasa, Latifi'nin bu husustaki dikkatini su ifadelerle takdir eder:

“MesneWi siiri agisindan yapilan tanitma ve degerlendirmelerde, o devir edebiyatimizin
genel gelisim ve degisimiyle ilgili dikkate deger bilgi ve aciklamalar da bulabilmekteyiz.
Soyle ki, bunlarda hem sairin kisiligi hem eseri ve hem de bunlarin zaman igerisindeki
yeri bir arada belirtilmeye calisilir. Latifi'nin Seyhi hakkindaki su agiklamalari, bu
konuda sadece giintimiize aktardigi kiymetli bilgiler agisindan degil, tenkidinin

dayandig: temel diisiince ve yontemler agisindan da dikkate layiktir: (...)” (2002, 5.334)
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Latifi, Seyhi'ye dair degerlendirmesinin ilerleyen kisminda aslinda Seyhi'nin siirinin
Latifi'nin ¢ag1 igin bile degerli olduguna dikkat ¢eker. Onun terk edilmis olmasi -edebiyat tarihine
bir biitiin olarak bakmaktan uzak olan-” avam kimselere goredir. Havassa gore ise kendi devrinin
en biiyiik sairlerinden olan bdyle bir isim makbul ve muteber sayilacak, onun siir dilinin
gelisimine ve bugunkii seviyeye gelmesine olan katkisi takdir edilecektir®: “Tarz-1 si'r-i Seyhi ve ve
iisliib-1 su’ard-y1 kudama meslilb u metritk olmak ‘avdmii’'n-ndsa gorediir. ‘Inde’l-havds yine mergiib olanlar
makbiil ii mu teber ve matliib-1 ehl-i hiinerdiir.” (Latifi 2000, s.342)

Hiilasa edilecek olursa: Latifi'nin Cafer Celebi'nin ve bahsettigi “fiisehddan ba’zi” kimselerin
Seyhi'nin garip sozlerinin ¢cokluguna yonelik elestirilerini insafla yaklasarak diizeltilmesi gereken
bir hiikiim olarak kaydettigi goriilmekte; Seyhi’yi kendi ¢ag1 iginde degerlendirmeyi dogru
buldugu ve onu hakkinin teslim edilmesi gereken Onemli bir tistat sair olarak kabul ettigi

anlagilmaktadir.

SANATKARLIKLA ELESTIRMENLIK ARASINDA

Cafer Celebi ile Latifi'nin elestirilerindeki yaklasim farkim sanatkar ile elestirmenin yaklasim
farki olarak da okumak miimkiindiir. Cafer Celebi, on besinci ytizyilin sonlarinda (h.889 /m.1493-
94) kaleme aldig1 bu eserde kendinden onceki devrin tistat kabul edilen bu iki sairinde kusur
olarak gordiiklerine siddetle itiraz ederek, bir nevi boyle bir esere el atma sebebini ve tistat kabul
edilen bu iki sairden daha iyi sozler sdyleyebilecegi iddiasimi ima etmektedir. Benzer bir durum,
Heves-ndme’den yaklasik {i¢ asir sonra Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’indaki Nabi ve Hayrdbdd inin
elestisinde de goriiliir (Seyh Galib 2006, s.76-84). Bu yiizden bu tiir degerlendirmeyi sanatkarane
elestiriler, sanat¢inin mevcutla yetinmeyen, onu asmaya ¢alisan dikkatinden dogan miilahazalar
olarak gormek de miimkiindiir. Latifi ise Seyhi ve Ahmed Pasa’y1 ve Cafer Celebi'nin ona
elestirisini degerlendirirken bir miinekkit hatta bir hakem hiiviyetinde karsimiza ¢ikar. Durum
tespitinde Cafer Celebi'nin dikkat gektigi noktalara o da isaret eder ancak Seyhi ve Ahmed Pasa’y1
icinde bulundugu imkanlar ve sartlar icinde degerlendirmek gerektigini dile getirir.

Latifi'nin, elbette elestirmenliginin yaninda sanatkarlik yonii de vardir. En basta tezkiresi
insa tarzimin basarili bir Ornegidir ve kendisini ele aldigi “Latifi” maddesinde de insadaki
ustaligina dikkat cekerek Oviinmekten cekinmez. Hatta kendisine Ozenip tezkire yazdigim
sOyledigi kimselerin eserlerini de vasat bulur:

“Amma bu kemine-i kemter tarik-1 insada bir tarz-1 belagat-efsa icad u ihdas itdiim ki
su‘ara-y1 Rlimdan Necati durtib-1 emsale tesebbiis itdiigi gibi ben dahi lisan-1 Tiirkide
vaki’ olan mesel-i ziba-misal ile letayif i ma‘arif derc i harc idiip bu babda bir tarz-1 nev
peyda itdiim ki vilayet-i Rimda kimse ihdas itmedi. A'ni miinsiyan-1 bargah-1 insddan
biri bu semte gitmedi. Laf @i gilizaf fehm idenler ciimle-i mii'ellefatumdan Enisii'l-

A7

Fiisehdya vle] Fusiil-i Erba’d’'ya ve Risale-i Evsaf-1 Sitanbul'a nazar itsiinler. fcad u

tasarruf kimde gorsiinler ve ciimleden ma‘’da bu kitab-1 tezkire basar-1 ulii'l-ebsara

7 Arasoz olarak verilmis yorum bana aittir.

8 Bu yargidaki yorumlarin bir kismi Latifi'nin sdylediklerinden yola ¢ikilarak bu satirlarin yazar tarafindan yapilmais,
Latifi Tezkiresindeki yarginin agitmlanmas: seklinde degerlendirilebilecek yorumlardir. Latifi'nin s6z konusu yorumu
ise devaminda alintilanan kisimdan ibarettir.
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tabsira yeter.

Misra’: Bir giilistanda biliirsiin ‘arife bir giil yeter

Nesr: Ne fayide ihvan-1 hikd u hased bu kuvvet ii kudret kisiye dad-1 Hak ve ‘ata-y1
Cevad-1 Mutlak idiigin bilmeytiip erbab-1 taklid i ta’assubdan yakin on nefer kimesne
belki ondan da ziyadediir peyrevliik idiip zu'm-1 fasid ve hayal-i kasidlerince tezkire
yazdilar. Amma kendii niishalariyla kaldi. Nadan u danadan ne kimse aldi ne satd1”
(2000, 5.487).

Goriiltiyor ki Latifi'nin bu tiir degerlendirmelerinde miinekkitlik yoniinden ziyade
sanatkarlik yonii ve sahsi miilahazalar1 6ne ¢ikmaktadir. Latifi'nin buradaki tavri Cafer Celebi'nin
Heves-name’deki tavrina benzemektedir. Artik burada hakimane elestiriden ziyade sanatkarane
bir elestiri ve iddia 6ne ¢ikmaktadir da diyebiliriz. Seyhi ve Ahmed Pasa maddelerinde ve daha
pek c¢ok maddede itidalli bir hakem olmay1 segen Latifi, kendisinden bahsettigi boliimde
sanatkarane iddia ve elegtirilerini sergilemekten c¢ekinmez. Dolayisiyla, Cafer Celebi ve Latifi'nin
Seyhi ve Ahmed Pasa’ya yaklasim farklarinda sanatkar tavriyla elestirmen bakisindaki farkliligin

etkili oldugunu kaydetmek yerinde olacaktur.

NETIiCE VE DEGERLENDIRME

Tezkiretii’s-su’ard vii Tabsiratu'n-nuzamd adli tezkiresinde Latifi'nin sadece belli basli sairleri
genel hiikiimlerle degerlendiren ve eserlerinden ornekler veren bir miiellif olmanin Gtesinde ¢ok
dikkatli bir elestirmen oldugu goriilmektedir. Oyle ki Latifi, Cafer Celebi'nin Ahmed Pasa ve
Seyhi’ye yonelik elestirilerine gayet yerinde ve delilleriyle cevaplar vererek Heves-ndme’deki sert
hiikiimleri diizeltme, dnceki devrin tistat sairlerine edebiyat tarihi icinde hak ettikleri degeri verme
gibi bir haksinashig1 ve inceligi gostermistir. Bunu yaparken de ele aldig: sairlerin eksik buldugu
yonlerini belirtmekten de geri durmamistir. Ancak bu tiir hususiyetleri sairin eser verdigi devir ve
donemin edebi zevk ve sartlar1 dikkate alinarak degerlendirmek gerektigine dikkat ¢ekmis ve
kendisi de hitkmiinii buna bina etmistir. Bu da Latiff Tezkiresi'nde siki dokunmus, ince 6l¢iilmiis,
hakkaniyetli bir elestiri hassasiyetinin oldugunu gosterir.

Latifi'nin ele aldig1 sairle ilgili daha 6nce sdylenmis sozleri, yapilmis bazi belli bagh
elegtirileri de takip edip dikkate aldig1 ve gerektiginde bunlar1 da degerlendirdigi Cafer Celebi'nin
elestirilerine yonelik bu degerlendirmelerinde goriiliir. Bu da tezkirede edebi elestirinin

“elestirinin elestirisi” boyutuna dek uzandigim gosterir.
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Vatan Yahut Silistre’de

Yanilsama Kavraminin Etkileri
TOLGA ALVER'

Oz

Tiyatroda kavram olarak yanilsama, sergilenen eserin seyircideki inandiricilik etkisidir.
Seyirci bu kavram sayesinde sahnede olup bitenleri gercekten yasanmis olarak diisiinmekte,
bunun sonucunda da kimi zaman ortaya bazi reaksiyonlar koymaktadir. Yanilsamay: saglayan
faktorler arasinda oyuncularin performansi, dekorun inandiriciligi, oyun metninin etkisi,
seyircilerin psikolojik durumlar1 gibi etkenler sayilabilir. Calismamizda yanilsama kavramimn
piyese olan etkisine odaklanilirken aym: zamanda romantizm ve klasisizm akimlarinin seyirci
davraniglar1 {izerindeki tesiri irdelenmis, romantik tiyatronun klasisizmden ayrilan yonlerinin
toplumsal doniisiimle kurdugu bag sorgulanmistir. Boylelikle yanilsama kavraminin ortaya ¢ikis
kosullar1 tartistlmistir. Ayrica yanilsama kavraminin metin merkezli destekleyicileri analiz
edilirken ayn1 zamanda diyalog, tirat ve sdylemsel hamaset unsurlar1 6rneklerle agiklanmgtir.

Anahtar sozciikler: Yanilsama, Romantik Akim, Namik Kemal, Vatan yahut Silistre

THE EFFECTS OF THE ILLUSION CONCEPT
IN VATAN YAHUT SILISTRE

Abstract

The illusion as a concept in theater is the credibility effect of the work exhibited on the
audience. By means of this concept, the audience thinks what is happening on the stage as
something that actually happens, and as a result, they sometimes present some reactions. The
performance of the players, the credibility of the decor, the effect of the play text, and the
psychological condition of the audience can be cited as the factors that create illusion. In our study,
while focusing on the effect of the illusion concept on the play, the effect of romanticism and
classicism movements on audience behavior was also examined, and the connection between the
aspects of romantic theater that separated from classicism and social transformation was
questioned. Thus, the emergence conditions of the illusion concept are discussed. In addition,
while analyzing the text-centered supporters of the illusion concept, the elements of dialogue, tirat
and discursive heroism were also explained with examples.

Keywords: Illusion, Romantic movement, Namik Kemal, Vatan yahut Silistre
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GIRIS

amik Kemal, Tanzimat aydinlanmasimin olusumunda ¢ok onemli bir aksiyon

insamdir. O, fikirlerini romandan tiyatroya, siirden makaleye kadar pek ¢ok tiirde

ortaya koymustur (Sakaoglu, 1988, s. 37). Halkin tiyatro vasitasiyla
bilinglendirilebilecegine inandigindan; halki egitmek amaciyla romantik akimin agir bastig tezli
tiyatroyu benimsemis ve tiyatronun insanimizi eglendirerek egitmesinin ¢ok yerinde olacagini
distinmiistiir (Unsal, 2009, s. 116; Sarigoban, 2019, s. 527). Doneminin en ses getiren oyunu Vatan
yahut Silistre, Namik Kemal’in Magosa’ya siirgiiniine sebep olmustur (Aydogan, 2003, s. 15).
Nitekim, bu ¢alismada Vatan yahut Silistre piyesi romantik akimin en onemli 6zelliklerinden biri
olan yanilsama kavrami agisindan ele alinacaktir.

Namik Kemal’in de etkisinde kaldig1 ve klasik akima bir tepki olarak dogan romantizm, 18.
ylizyilin sonlarinda ortaya gikarak, 19. ytlizyilin ilk yarisinda en parlak donemini yasamistir. Akim
19. yiizyihin ikinci yarisinda etkisini kaybetmistir. Romantizm, dogaya ve duygulara yakinlig1 ve
lirik gikisiyla bir anlamda yiizyilin ilk yarisindaki cogkulu ve tutkulu tavrin da bir yansimasi
olarak yorumlanmaktadir (Ozer, 2017, s. 77; Korukgu, 2015, s. 27). Yanilsama ve ironi kullanarak,
tiyatronun birtakim hareket alanlar1 kazanmasina yardimci olan romantizm, bu dogrultuda
modern tiyatronun da yolunu a¢gmistir. (Korukgu, 2015, s. 35).

Yanilsama kavraminin romantizmdeki koklerini, romantizmin ortaya ¢ikis siirecinde aramak
gerekir. Clinkii romantizm, klasik akimin dar bir ¢erceveye sigdirilmis kuralc sanat kaliplarina ve
asir1 Helenistik hayranligin neden oldugu ge¢mise doniik burjuva duygusalligina siddetli bir kars:
durus olarak gelismistir (Sener, 2006, s. 138; Korukgu, 2015, s. 29).! Aslinda bu kars: ¢ikis, genis
halk kitlelerinin diinyadaki egemen sistemlere yonelttigi ilk anlaml soylemsel ve eylemsel kodlar:
barindirmaktadir. “Nitekim romantizm, aristokrasinin kaliplarinin yikilarak Fransiz Thtilali’yle
kitlelerin 6ftke ve duygularimin disa vuruldugu bir donemin {rtnidir.” (Kara, 2010, s. 79).
“Kilisenin ve kralin hakimiyetinin sarsilmaya baslamasi, hiirriyet ve esitlik fikirlerinin efendi-kole
iliskisine dayanan sistemi ¢Okertmesi; aslinda tesirleri Osmanli’ya kadar uzanan yeni toplumsal
gercgeklerin bir goriintiistidiir” (Kara, 2010, s. 79). Kilisenin kurguladig1 toplumsal sistemin altinda
yatan paradigma, halihazirda var olan sdylemin dinsel ve aragsal olan soz dizimiyle
simirlandirilmasi, bdylelikle bireylere ait katiksiz diislincenin belirli kaliplarin igerisine
hapsedilmesidir (Kilig, 2019, s. 105). Bu paradigmanin yikilist haddizatinda sanatin toplumsal ve
elestirel olanla giiclii baglar gelistirmesi sonucunu dogurmustur. Romantizmin bu noktadaki en
giiclii silah1 yanilsamadir. Ciinkii klasik sanatta gercegin olagan ve olasi olmasi inandiricilik
saglar, romantik sanat ise gergekleri yanilsama yolu ile benimsetir ($Sener, 2006, s. 139; Korukgu,
2015, s. 31). Romantik sanatta bu gercekler benimsetilirken seyircilerin gozleri kendi
algiladiklarinin diginda bir diinyaya odaklanir ve gergeklik algisi degisir. Yanilsama Tiyatro
Terimleri Sozliigii'nde “goz baglama” seklinde tanimlanir. Kuskusuz bu goz baglama tamimlamasi

seyirci odaklr yapilmustir. (Taner vd. 1966: 118)

! Klasik sanat ahlak¢idir, romantik sanatta ise insani uygarlastirma gorevi vardir. Romantizm idealist tarih anlayisini da
benimser. Romantizm, sanatin tarihsel kosullar1 i¢inde evrimlestigini kabul etmekte, bu evrimin asamalarini, her
asamanin 6zelligini tarihsel ve kiiltiirel ortama bagli olarak agiklamaktadir. (Sener, 2006, s. 148)
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Romantik tiyatronun Onemli araglarindan biri de “grotesk” kavramidir.? “Kaba
giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit gortintiileri, bagdasmaz
durumlari sasirtic1 bigcimde birlestiren giildiirii bigimi” (Akalin vd. 2011, s. 991) olarak tamimlanan

grotesk, aslinda romantizmin klasik zevklere ve soylu sanatina actig1 yeni bir cephedir.

1. NAMIK KEMAL'DE TOPLUMCU SOYLEM VE EYLEM BIRLIGI

Namuk Kemal; iirettigi fikirleri, dinamik siyasi miicadeleleri ve
edebi yazilari ile birinci kusagin 6nde gelen fikir ve edebiyat adam
olarak biitiin dikkatleri {izerinde toplamistir (Sarigoban, 2019, s.
519). Sanatginin sahsi goriisii ve edebi anlayisim1 Osmanli'min son
doneminde yasanan i¢ ve dis sorunlar biiyiik oranda etkilemis, bu
durum onun “toplum igin sanat” ilkesine baghh kalmasini temin
etmistir (Engin, 2014, s. 352). Namik Kemal ayni zamanda Islam
degerlerini, Avrupali  kiiclimseyicilere =~ karst her zaman
savunmugtur. Ona gore Tiirk toplumu kurumlaryla birlikte
modernlesirken Avrupa’yr korii koriine taklit etmemeli, kendi
kanunlarini, inanglarin1  ve geleneklerini terk etmemelidir
(Sarigoban, 2019, s. 525).

Sinasi'nin gercekgiligine ve akilciligina hayran kalan Namik Kemal, bu yolla kendi diinya

Namik Kemal

goriistinti Olgtli bir pozitivizm ve rasyonalizmle beslemistir. Sanatg1 6zellikle Fransa’ya gittikten
sonra artik farkli bir sanat ve edebiyat anlayist ile donanmis, sdylemin toplumsal giiciinii tam
anlamiyla kesfetmistir. O artik vatan, millet, hak, hukuk, hiirriyet gibi kavramlari islemeye
baslamis “ideolojiye dayali” edebiyatin nciisii olmustur (Karabulut, 2015, s. 52; U¢man, 2014, s.
115). Namik Kemal'in sdylemsel merkezi “biz” kavram {izerine insa edilmis, onun eserlerinde
dilin harekete gecirici sinirlart zorlanmistir (Bahgeci, 2010, s. 29). “O dilin toplum {izerindeki
gliciinden o denli emindir ki, Tiirk tiyatrosunun gelisimi igin istedigi ilk basamak dilin 1slah
edilmesidir” (Akalin, 1999, s. 106).

“Dil ile soylemin, idrak ve akil yiiriitmeyle olan kuvvetli bags; dilsel 6gelerin toplumlarin ve
bireylere ait felsefi alamin ¢oziimlenmesinde etkin olarak kullanilmasini zorunlu kilmaktadir.
Nitekim dil bilimi ve kurmaca; yasamin kokenine giden felsefi agin ipuglarin belirgin kilan 6nemli
bir var olusgsal aractir” (Kilig, 2019, s. 114). Toplumsal dil bilim agisindan degerlendirildiginde,
Vatan yahut Silistre Tlirk aydinlanmasinin, halkin idari kararlara yonelttigi elestirinin ve dramatik
yanilsamanin Tiirk siyasi ve edebi tarihindeki ilk bariz 6rneklerinden biridir.®> Namik Kemal,
tiyatroda yamilsamanmin siirde ise metaforik sdylemin toplumsal giiciinii etkili bir bi¢imde

kullanmistir. Oyle ki mecliste okudugu ve iki defa tekrarlanan bir sey, iiciincii defa da tekrarlamr yani

2 Shakespeare, oyunlarinda giizel ile cirkinin, yiice ile "grotesk" olanin birlestigini belirtir. Bu dogrultuda romantizm
siirecince oyun yazarlar1 Shakespeare’e duyduklar1 hayranlikla ortak 6zellik gosterir (Sener, 2006, s. 156 ve Korukcu,
2015, s. 32).

3 Tanzimat doneminde insan haklar ve hiirriyetin 6nemli temsilcilerinden birisi de Namik Kemal'dir. Sarigoban(2019, s.
518). bu kisiler i¢in su ctimleleri sdyler: “Bunlar arasinda yer alan $inasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet Vefik Pasa
ve Ali Suavi'nin basta mesrutiyet fikri olmak {izere medeniyet, hiirriyet, kanun, hukuk, adalet, esitlik, vatan gibi ¢ok
degisik ve yeni kavramlarin diislince hayatina girmesinde ¢ok biiyiik rolii olmustur.”
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iki padisah tahtan indirildikten sonra iiciinciisii, Sultan 1. Abdiilhamit de indirilir seklinde yorumlanan
“Bade arak tiikendi saki miiselles/ Eg’sey’li la ylisenna illa vekad yiiselles” siiri neticesinde
tutuklanmustir (Sarigoban, 2019, s. 523). Bu durum, onun kalemini ve sdylemini toplumsal ve siyasi
mecrada bir silah olarak kullandigini, arttk Osmanli’da da sisteme tahakkiim gerektiren klasik
sanat¢t davraniglarimin doniistiiglinii gostermektedir. Iste bu ylizden Namik Kemal, yanilsama
kavramin1 onemser ve tiyatroda gekici bulur. Yanilsama sayesinde yapay goriintiilerin bireyler
iizerinde dogal izler birakmasi (Korukgu, 2015, s. 34), yanilsamay1 Namik Kemal'in elinde adeta
toplumsal bir silaha dontistiiriir.* Namik Kemal bu donemde tesirinde kalmis oldugu romantizmin
yaninda klasisizmden de izler tasiyan eserler meydana getirmistir.> Bu iki zit akimdan ayn1 anda
yararlanmasinin sebebi, 18. yilizyildan beri defalarca giiven kirict maglubiyetler yasayan bir ulusun
kendi yiiksek tarihine olan inancini yeniden kazanmasim temin etmektir. “Nitekim klasisizmde
konularin Oviiniilen tarihten segilmesi; onun milleti tarih suuru etrafinda bir uyanisa
yonlendirmesine katkida bulunmustur” (Akalin, 1999, s. 108). Namik Kemal bu amagla yasadig:
siire igerisinde ¢ok onemli tiyatro eserleri kaleme almistir. Bu makalede tizerinde durulan Vatan
yahut Silistre'nin yanu sira “Zavalli Cocuk”, “Akif Bey”, “Giilnihal”, “Celaleddin Harzemsah” ve
“Kara Bela” bu anlayis1 yansitan diger oyunlardir (And, 2014, s. 96).

Namik Kemal'in tiyatroya olan ilgisinin en 6énemli nedenlerinden bir digeri bu tiiriin genis
halk tabakalarinin egitilmesi ve yonlendirilmesinde biiyiik bir imkan barindiriyor olmasidir.
“Namik Kemal bu hakikati su sekilde ifade etmistir: Hele burada bir tiyatro var; hakikat goriilecek bir
seyl.. Adeta hem ahlak, hem de lisan icin en biiyiik mekteptir. Birtakim oyunlar oynanwor ki, tastan
yiirekleri aglatir. Hemen ekser geceler oradayim “(Tansel, 1967, s. 119). Insanlarin sikilmadan
egitilebilecegi bu edebi faaliyet, “eglence” ile “sosyal fayda”y1 birlestirmektedir. Nitekim tiyatroyu
“faydali bir eglence” olarak tarif eden Namik Kemal'in, tiyatro hakkindaki diisiincelerini
Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi'nden 6grenmek miimkiindiir (Akytiz, 1979, s. 42). Namik
Kemal'in Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi'ndeki tiyatro ile ilgili goriisleri su sekilde
Ozetlenebilir:

Cesitli makaleleri yaninda 6zellikle Celal Mukaddimesi'nde, Tiirk edebiyat: tarihinde ilk
defa tiyatro tiirii izerinde genis bir sekilde duran Namik Kemal, tiyatro eserleriyle fikirlerini genis
kitlelere daha kolayca duyurmak ister. Tiyatroyu “eglencelerin en faydalisi” olarak goriir ve bu
yoniiyle diger edebi tiirlerden daha iistiin kabul eder. Namik Kemal’e gore duygu ve diisiince
sahnede daha etkili bir sekilde tasvir edildiginden, bir diisiinceyi duyurma konusunda tiyatro
diger edebi tiirlerden daha 6nemlidir. “Tiyatro cihanin aynasidir” derken, tiyatroyu insan hayatim

iyi ve kotii biitlin yonleriyle yansitan bir ayna gibi gormiistiir (U¢man, 2014, s. 121).

* Tiyatro i¢in yanilsama kavrami; seyircinin sahnede olup bitenin gercekten oldugunu sanmast (Sener, 2006, s. 157) seklinde
tanimlanmusgtir.

5 Namik Kemal’in tiyatronun hedefini zevk vererek eglendirmek seklinde belirlemesi, klasisizmden etkilendigini acikga
bizlere gosterir. Fakat Namik Kemal sanatinda klasik sanatcilardan daha ¢ok romantik sanatgilardan etkilenmistir.
Namik Kemal, sanat anlayisinin yansimasi olarak tiyatroda da romantik bir edaya sahiptir (Akalin, 1999, s. 109; Sengiil,
2018, s. 230). “Namik Kemal'in {i¢ birlik prensibine, edebi eseri ortaya kondugu zaman igerisinde degerlendirerek
yerine gore mantiki gerekgelerle karsi ¢ikmasi ve klasik eserlerden {iistiin tutmasi, romantizmden biiyiik Olgiide
etkilendigini gosterir” (Akalin, 1999, s. 109).
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Namik Kemal’in tiyatronun toplumsal yonii hususunda 6nemsedigi bir diger kavram eylem
birligidir. Nitekim Namik Kemal'in {izerinde derin bir etki birakan Victor Hugo’'ya gore eylem
birligi sanatsal agidan tek gercek ve dogruyu ihtiva eder (Sener, 2006, s. 151).° Ciinkii eylem birligi
yanilsama kavramina uygun olarak sahnede goriip isitilenden ¢ok daha ayrintili bir yasanti

zenginligini cagristiracak giictedir (Tuncay, 2004, s. 33).

2. VATAN YAHUT SILISTRE’'DE YANILSAMA

Gostermeye bagl sanatlarda, seyircinin, kahramanlarla empati =~ TURK EDERIVATI KLASIKLERI - 6

kurmast ve onlarin hissettii duygular1 hissetmesi amacina °°"°"°mmwﬁMAL
ulagabilmek icin, estetik yontem olarak seyircinin izlediklerine W
inanmasi gerektigi ongoriilmiis ve bu inanc1 saglama yolunda, arag V S | LI ST R E

olarak yanilsama (illiizyon) kullanilmistir (Oziiaydin, 2013, s. 109). Y 4
“Tiyatroda yanilsama psikolojik etkenlerle tesis edilebildigi gibi
duyu organlar ile uyaricilar kullanilarak fizyolojik yanilsamalar da
olusturulabilir” (Kocalan, 2018, s. 48-49). Yanilsamay1 saglayan
sahneye-mekana dayali faktorler arasinda ise oyuncularin
performansi, dekorun inandiricilifi, oyun metninin etkisi,
seyircilerin psikolojik durumlar1 gibi faktorler sayilabilir. Yildiz

calismasinda bu psikolojik durumu diigler diinyasina kadar gotiirir:

“Yanilsama ig¢inde olan insanlarin ortak 6zelliklerinden biri diigler
diinyasinda yasamalaridir.” (2011, s. 86) Yanilsamanin en gtiglii araglarindan biri oyuncu ve dekor
arasindaki dengenin yoniidiir. Ornegin Adolphe Appia seyirci bakiglarini sahnelemenin en énemli
etkeni olan oyuncu iizerinde toplayarak giiclii yanilsamalar olusturmay1 basarmistir (Ozer, 2017, s.
71-72).

Yanilsama teknigi Avrupa tiyatrosunda derin izler birakmis, Batimin toplumsal alg1
yonetiminin giiclii bir araci olarak uzun siire yararlanilan entelektiiel bir unsur olmustur. Oyle ki,
bu kavramin Bati’daki fert yasamina tesiri, kurmacanin tabii bularukligini algilar tizerinden bazen
trajik bazen rasyonel ciktilara doniistiirmiistiir. Ornegin Baltimore Tiyatrosu'nda nobet bekleyen bir er,
tam Othello Desdemona’y: dldiirmek iizere iken Othello’yu oynayan oyuncuya, “Ben buradayken bir zenci
bir beyaz kadini 6ldiirdii dedirtmem”, diye bagirarak ona ates etmis, oyuncuyu kolundan yaralanistir (akt.
Sener, 2006, s. 158). Bu durum yanilsamanin hayal ve hakikat arasindaki dengeyi yapay algilar
lehine nasil donitistiirdiigliniin agik bir delilidir. Baska bir ifadeyle kullanilmaya baslandig1 andan
itibaren kavramsal anlamini vyitiren objeler, goz ve algiyla bulustugu anda yanilsamaya
dontismiistiir (Uzunoglu, 2014, s. 24).

Namik Kemal'in 1873 yilinda yayimlanan Vatan yahut Silistre piyesi, Tanzimat Donemi’'nde

baglayan Tiirk tiyatro edebiyatinin vatan temali ilk oyunudur ve sanat¢inin hayatta iken oynanan

¢ Sanatc1 Victor Hugo’dan oldukga etkilenmistir. Aydin bu durumu makalesinde (2011, s. 199) su ciimlelerle anlatir: “Bu
yillarda Hugo'nun hala yasiyor olmasi, Tiirk matbuatinda Fransiz yazariyla ilgili neredeyse giinii giiniine hakkinda
yazilar ¢itkmasi, onun ag¢tig1 romantik ¢igirin erisilmez bir edebi zirve olarak degerlendirilmesi ve Fransiz sairinin Bat
edebiyatinin en kudretli yazari gibi gosterilmesi gibi yaklasimlar zaten Hugo’'yu Tiirk aydinlar1 nezdinde mitik bir
kisilik haline getirmisti.”
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tek eseridir (Biiylikarman, 2008, s. 131; Tanpinar, 1988, s. 379). Bu eser ideolojik muhtevali bir
edebi metindir (U¢man, 2014, s. 122). Vatan yahut Silistre’de yaratilan karakterler donemin
zihniyetiyle birlikte sosyolojik yapisindan da izler tagir. “Oyun kisileri bir 6l¢lide hayattan alinmig
yasayan insanlar, bir l¢iide de sanatin yarattig1 yapma karakterlerdir” (Ulutas, 2012, s. 882).

Vatan yahut Silistre piyesinin oynandigr donemde Osmanli Devleti'nin gectigi siyasal ve
toplumsal siireg, eserdeki yamlsamanin en temel boyutunu ortaya koymaktadir. Oyunun
icerisinde gecen “vatan, hiirriyet, fedakarlik, secaat” gibi kavramlar yamlsamamin fikri
tetikleyicileridir. Bu kavramlar donemin sartlar1 igerisinde cogskulu bir dille vurgulanmis ve
boylelikle seyirci “duragan” bir unsur olmaktan kurtulmus, piyes ise neden oldugu toplumsal

hareketlilik neticesinde oynandig1 salonun disina tasarak Osmanli siyasetini derinden sarsmustir.

2.1. Oyun Kurgusunun, Mekan ve Dekorun Yanilsamaya Etkisi

Vatan yahut Silistre piyesi kurgusal agidan yanilsamaya oldukga elverigli bir metindir. Ayrica
eserin icrasi sirasinda dekor, kostiim, aksesuar, makyaj, 1sitklandirma gibi 6gelerle gorsel diizeyde,
sahnedeki kosullara uygun ses efektleriyle isitsel diizeyde ve uygun kokularin seyirciye yayilmasi
yoluyla kokusal diizeyde gercege benzerlik gozetilmis; tiim bu 6geler sayesinde gercegin tipatip
yansitilmasi amaglanmistir (Oziiaydin, 2013, s. 109). Bu durum kuskusuz oyun sonrasinda
seyircinin reaksiyonunu etkilemistir. Vatan yahut Silistre piyesinde {i¢ birlik kuralina uyulmayip
ozellikle destans1 sOylemi ve dekor kullammi yoluyla yamilsama hissiyatimin artirildig:
goriilmektedir” Burada oyun metninin inandiricibik noktasina ilave olarak oyuncularin
performansi ve dekorun inandiriciligs da devreye girmektedir.?

Bu oyunda, seyircinin, bir oyun degil, gercek bir yasam kesiti izledigine olan inancin
saglayan illiizyonu yaratan, sahnede gerceklesen olaylarin metinsel ve duyusal boyuttaki gercege
benzerligi degil; oyuncunun bu olaylar sirasinda gosterdigi tepkilerin sahiciligidir (Oztiaydin,
2013, s. 116). Bu sahicilik yalmzca oyuncularin tepkilerinde kalmamis sonrasinda seyircide de
inanilmaz bir tesir gostermistir. Tanpinar (1988, s. 379) oyunun icras: esnasinda ortaya ¢ikan tesir
igin sunlar1 soyler: “Onun Istanbul’da kiigiik bir ziimre arasinda olsa bile uyandirdig1 heyecan,
sade saire otuz sekiz aylik bir mahpusluk hayatina mal olmamis, Abdiilaziz devrinin matbuat ve
yenilik karsisindaki uzun tereddiidiine son vermesine de sebep olmustur.” Eser kurgusal olarak
kusurlar barindirmaktadir ancak Tanpinar (1988, s. 381) tiim kusurlarina ragmen eser igin su
sozleri kullamir: “Fakat haksizlik yapmayalim! Piyesin etrafindaki halk heyecam da onun devrinin

ne kadar {iistiinde oldugunu gosterir.”

7 “Oyunun konusunun, kurgusunun, oyundaki kisilerin, kullanulan dilin giindelik gerceklige benzer ve giindelik yasam
gercegi mantigina uygun olacak sekilde diizenlenmis olmadigi oyun metinleriyle de, gerceklik illiizyonunun
yaratilabildigi goriilmektedir.” (Oziiaydin, 2013, s. 112).

8 Sokullu’ya gore (1990, s. 432) bu dénemdeki tiyatrolarda rastlanan yanilsamanin biraz da cerceve tiyatronun etkisiyle
gelistigi iddia edilmektedir: “Saray tiyatrosunun sahne cercevesi gerceklik ile yanilsama kesimi arasinda dar, yansiz bir
alan olusturmustu. Tipki barok bir resmin gercevesi gibi, bir yalitma 6gesi degil de her dogrultuda yayilmak {izere
tasip akmasi gereken aksiyonun dagilmasini énleyen bir ¢ercevelemeydi sanki.”
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2.2. Diyaloglarin Yanilsamaya Etkileri

Piyesin icinde gecen bazi diyaloglara baktigimizda seyircinin dénemin ruh hali sebebiyle
yanilsamaya ugramasi normaldir. Ornegin Sidki Bey goniilliilere seslenirken yediden yetmise
herkesin savaga katilma istegi sonucunda sdyledigi sozler seyirciyi etkilemistir (2004, s. 50):

“Sidki Bey (Sevecenlikle Zekiye'nin yiiziine bakarak) — Cocuk. (Kendi kendisine) Biyiksiz1
Olmek ister, aksakallis1 6lmek ister... ne diyeyim. Allah ctimlesini vatana bagislasin.”

Yine Islam Bey’in yarali halde Sidki Bey’in emrine itaat etmesi ve Oliimii goze alarak
diismanin cephanesini patlatmaya gitmeye karar vermesi seyirciye etki eden 6zenle kurgulanmis
diyaloglardan biridir (2004, s. 70):

“Sidk1 Bey — Bu gece diismanin ordusuna girer, cephanesini ategleyebilir misin?

Islam Bey — Atesleyebilirim. Hatta gerekirse, iizerine oturur dyle ateslerim. Fakat orduya
girmek miimkiin olur mu? Orasini bilemem.”

Eserde yamlsamanin giiglendirilmesi igin tiratlardan da yararlanilmigtir. Nitekim vatan
sevgisinin tiim sevgilerden iistte oldugunu sdyleyen Islam Bey bunu sevdigi kisi olan Zekiye'ye su
etkileyici tiratla anlatilir (2004, s. 76-77):

“Ah Zekiye! Zekiye! Sakin hatirinda olsun, gonliimde kendi askinla vatan agkim
karsilagtirmaya kalkisma. C)yle bir karsilastirma, kesinlikle beni dldiiriir. Ama, yine vatanim igin
oldiiriir. 'Teklif vatana hizmet teklifi idi, dedim a, elbet de giderdim. Ancak, tizgiin giderdim. O
kadar iizgiin giderdim ki, gorenler belki vatanini1 sevmiyor sanirlardi.”

Bu gibi donemsel ve sdylem etkisi yiiksek diyalog ve tiratlarin ardindan, tiyatronun son
boliimii i¢in eylem birligini ilkii birligi haline getiren ve uyanisa davet eden final sahnesi, seyirciyi
etkisi altina almistir. Cilinkii bu béliimde seyirci tam anlamiyla oyunun igine davet edilmis, bir
ag1izdan soylenen “Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!” nidalari ortamdaki hamasi ve coskun
hissiyati beslemistir (2004, s. 99):

“Sidk1 Bey (Hepsine) — Kardesler! Canimizi tehlikeye koyduk. Vatanimizin faydasim
koruduk. Yine de koruruz. Her zaman da koruruz. (...) Yasasin vatan! Yagasin Osmanlilar.

Islam Bey — Haydi bakayim, sesiniz yok mu? Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!

Hepsi (Bir agizdan) — Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!”

2.3. Seyircilerin Psikolojik Yanilsamalar

Vatan yahut Silistre piyesi, toplumsal hareketlere sebep olabilecegi endisesi ile
yayimlandiktan hemen sonra isim degisikligine ugrayan bir eserdir. Nitekim oyunun gercek ad1
“Vatan” olup “Silistre” ismi “Vatan” isminin sansiirlendigi dénemde kullamilmistir (Namik
Kemal, 2004, s. 19). Bu hadise eserin isminin bile o giiniin toplumunda nasil bir heyecan
uyandirdiginin agik bir kanitidir. Buna uygun olarak Vatan yahut Silistre’de islenen vatan konusu
seyircinin psikolojik yamilsamasini harekete gecirecek oOzelliktedir. Bu donemde seyircinin
psikolojik algis1 oyundaki yanilsamanin etkisine girmek agisindan oldukga elveriglidir.

“Romantik okuldaki devrim; bireysellik, coskunluk, 6znellik, klasik okulun ¢ogu yasalarinin
reddi, oOzgiirliikk ile sanatin/edebiyatin objesi ve seslendigi kitledeki degisim biciminde

Ozetleyebilir” (Aydin, 2011, s. 199). Vatan yahut Silistre’de toplum psikolojisinin yonlendirilmesi



208 Soéylem Haziran 2020 5/1

baglaminda Anadolu Tiirk tarihi agisindan derin sonuglar doguracak fikri inkilaplarin baslangicin
simgelemistir. Oyunda seslenilen kitle salona mubhtelif ruh halleriyle gelen ve imparatorlugun
gelecegi hakkinda ciddi kaygilar tasiyan izleyicilerdir. Nitekim bu insanlarin ruh hali, tiyatronun
tezine uygun olarak onlarin olaylara ve gordiiklerine karsi bakis agilarini genisletmis ve tiirlii
yanilsamalara sebebiyet vermekmistir. Bu yanilsamanin derecesi modern zamanlar igin
orneklendirilmek istenirse, 1998 yapimi “The Truman Show”da, ana karakterin alg1 yanilsamasi
nedeniyle gérmekte oldugu mavi genis yiizeyi gokyiizii sanmasi ile eslestirilebilir (Ulker, 2014, s.
107). “Bununla birlikte Tanzimat Donemi'nde tiyatro yasamin tam olarak kendisi olarak
algilanmis, gercek ve algi arasindaki ayrim bazi durumlarda tamamen ortadan kalkmigtir. Nitekim
bu dénemdeki tiyatrolarin igerisinde oyundaki tezlerin benimsenmemesi {izerine ¢ikan kavgalar,
atismalar ve irade beyanlari eksik olmamistir” (And, 2014, s. 69-70). Bu durum seyircinin
psikolojik olarak piyesin igerisindeki kurgunun yapayligini kesfetmesini birakin oyunun bir
kurmaca oldugunu bile oziimseyemedigini gostermektedir. Goriildiigti gibi yanilsamanin
kullanilmasi icin bu seyirci profilinden daha iyisinin bulunmasi miimkiin degildir.

Namik Kemal’in bu eseri kaleme alirken belki de en
basarili oldugu nokta, kendisinden ¢ok daha sonra disiplin
haline gelecek toplumsal dil bilim gerceklerine uygun
metotlaridir. Toplum dil bilim nasil dil ve toplum adina
ortada bulunan her tiirlii varligin ortak kiimesini
olusturanlar1 sebep-sonug iliskine dayali olarak inceliyorsa

(Giiven, 2012, s. 55), Namik Kemal de toplumun psikolojik

Namik Kemal®

derinliginde olusan psikolojik kesim kiimesini en dogru
bi¢gimde saptamistir. O bireylerin miisteregini o kadar iyi bir sekilde analiz etmistir ki, itiraz sesleri
yiikselmeyen coskun bir iklimde, oyunu izleyen tiim bireyler kendini bulunduklar1 toplulugun bir
parcasi olarak hissetmistir. Sonug olarak Vatan yahut Silistre seyirciler agisindan psikolojik bir tepe
noktasini temsil etmis; o doneme kadar ana dillerinin ve yiireklerinin heyecarimi bu denli
yasamayan kitle; maruz kaldig1 yarilsatici etkinin igerisinde Osmanli toplumunda daha evvel
goriilmemis bir reaksiyon ortaya koymustur. Chomsky'nin deyisiyle, sentaks insanligin
hapishanesi gibidir (akt. Kilig, 2018, s. 108) ve Namik Kemal de -her ne kadar bu durum kendisine
yillar stirecek bir siirgiin hayatina mal olsa da- sentaks1 psikolojik yanilsamalarin emrine vermeyi
en iyi bilen Tiirk aydinlarindan biri olmayr basarmistir. Kisacasi halk, 1 Nisan 1873 aksamu
Gedikpasa Tiyatrosunda oynanan ve ilk defa kendileri i¢in yazilmis, milli, vatani bir tiyatro eseri
karsisinda heyecana kapilmis, bir milli edebiyat kahramanini candan alkiglamistir (Sarigoban,
2019, s. 522-528). Gedikpasa Tiyatrosundan ayrilan kalabalik hep birlikte marslar soyleyerek
“Yasasin vatan, yasasin Kemal” nidalariyla uzun stire ytirtimiistiir (Sarigoban, 2019, s. 522-528).

Eserin neden oldugu baslica siyasi ve toplumsal sonuglar sunlardir (Sarigoban, 2019, s. 522-
528; Aydogan, 2003, s. 17; Banarli, 1998, s. 885):

i) Avrupa basininda oyunun Osmanli’da olusturdugu etki ilgiyle izlenmistir.

ii) Ibret gazetesi bu olay1 tiim ayrintilariyla okuyucularina duyurdugu gerekcesiyle

kapatilmistir.
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iii)  Oyunun sonrasinda meydana gelen toplumsal hareketten ve bu hareketin
kamuoyuna yansitilmasindan sorumlu bulunan Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Nuri
Bey, Bereket-zade Ismail Hakki Bey ve Ahmet Mithat Efendi tutuklanmistir.

iv)  Namik Kemal, halka zararli yaymn yapmak su¢cundan Mogosa’ya siiriilmiis ve hapis
cezasina garptirilmistir. Ancak bu durum onun halk nazarinda daha iyi taninmasin
saglamistir.

V) Oyun esnasinda seslendirilen ve Abdiilhamid’in veliahti Murad’in tahta ge¢mesi
gerektigini ima eden “Allah, muradiniz1 versin!”, “Muradimiz budur!” gibi sloganlar,
hiikGimetin olaylar karsisinda sert bir tutum takinmasina neden olmus, oyun rejim

aleyhine bir eylem olarak nitelendirilmistir.

SONUC

Vatan yahut Silistre yalmzca Tirk edebiyati i¢in degil aym zamanda Tiirk siyasi hayati ve
Tiirk modernlesmesi icin de onemli bir eserdir. Eserin toplum ve hiikiimet nazarinda bu denli
etkili olmasindaki en 6nemli sebep kuskusuz romantik tiyatronun 6nemli araclarindan biri olan
yanilsamadir. Bu kavram oyun metninin merkezinde adeta soylemsel ve toplumsal bir harekete
gecirici olarak kullanilmistir. Namik Kemal'in bu bilingli tercihi, oyunun genis halk Kkitleleri
tarafindan sosyal bir gosterge olarak algilanmasina sebep olmus, o giine kadar ifade edilemeyen
milli ve vatani hassasiyetlerin Vatan yahut Silistre’de sosyal bir ikon olarak {iretilmesi sonucunu
dogurmustur. Eserde yanilsamanin bu denli basarili kullanilmis olmasinin ti¢ temel sebebi vardir.
Bunlardan ilki Namik Kemal'in dilin giiciine olan inancidir. Nitekim sanatgi, 6zenle sectigi ifade
edis tarzinda, harekete gegirici ibareler ve hitabet {islubuna biiyiik 6nem vermistir. Bunu yaparken
Tirk tarihine yaptigi atiflar, ortamda bulunan kitlenin miisterek bir biz duygusu etrafinda
birlesmesini saglamistir. Namik Kemal'in tiyatroyu egitici bir ara¢ olarak gormesi de sdylemin
etkileyiciligini muhkem bir hale getirmistir. Bu basarinin bir diger faktorii, sanatginin toplumsal
yapiya olan hakimiyetidir. Aslhinda Namik Kemal seyircilerin diisiindiiklerini onlardan daha once
diistinmiis ve tiim kurguyu akilli bir siralamayla olusturmustur. Oyle ki eserdeki gerek sloganlar
gerekse duygusal disa vurumlar metinde planli bir yanilsama siirecinin tatbik edildigini
gostermektedir. Bagka bir ifadeyle, eser tiim seyircileri inanilan degerlerin ve eylemin birlikteligine
inandirmistir. Yanilsamanin etkisini ortaya koyan son faktor ise dekorun, efektlerin ve ortamin en
iyi sekilde tasarlanmis; oyuncularin kahramanlarin kimligini en iyi bir bigimde yansitmasi ve oyun

esnasindaki coskunlugun bir an bile olsa yitirilmemesidir.
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Oz

Edebi eserlerin temel konusu olan insan, bir toplum iginde yasamaktadir. Her insan dogar
dogmaz bir aile sahibi olur. Iste bu noktada edebiyat ile sosyolojinin yollari kesisir. Edebiyat,
insan1 toplumun en kiigiik birimi olan aile icerisinde ele alir. Bu da gerek edebiyat-aile gerekse
sosyoloji-aile arasindaki iliskiye isaret eder. Aileyi isleyen tahkiyeli tiirler igerisinde hikaye 6nemli
bir yer tutmaktadir. Tanzimat Donemi’yle Cumhuriyetin ilan edilisi arasindaki siire Tiirk halk:
agisindan degisimin, Tiirk edebiyati agisindan da yeni tiirlerin girisiyle birlikte sanat anlayisindaki
farklilasmanin meydana geldigi bir zaman dilimidir. 1870-1923 arasindaki zaman diliminde
Ahmet Mithat Efendi, Samipasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil, Omer Seyfettin, Ahmet Rasim
basta olmak {izere bir¢ok yazar hikayelerinde aile konusunu isler. Bu eserlerde okur, aile ile ilgili
olarak ailenin kurulusu ve gelismesi, aile ici iliskiler, aile ve giinliik hayat, aileyi dagitan veya
derinden etkileyen olaylar basta olmak iizere birgok konuyla karsilasir. Bu ¢alismada bahsi gecen
yazarlarin Cumhuriyet 6ncesi doneme ait hikayelerinde aile ile ilgili hangi konulara yer verdikleri
edebi donemler baglaminda ele alinmustir.

Anahtar sozciikler: Hikaye, Aile, Edebiyat, Cumhuriyet Oncesi Dénem, Edebi Donemler

AN OVERWIEW OF ISSUES RELATED TO FAMILY IN PRE-REPUBLICAN TURKISH STORIES
IN THE CONTEXT OF AUTHORS AND LITERARY PERIODS

Abstract

Human, the main subject of literary works, lives in a society. Every person has a family as
soon as s/he is born. At this point the paths of literature and sociology cross. The literature deals
with human as a member of the family, the smallest unit of society. This indicates the relationship
between both literature-family and sociology-family. The story has a significant place among the
narrative genres that handle family. The period between the Tanzimat Era and the proclamation of
the Republic is a time period that refers to a change for Turkish society and also that refers to the
differentiation in the understanding of art with the introduction of new genres in terms of Turkish
literature. In the time period between 1870-1923, many authors, including Ahmet Mithat Efendi,
Samipasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil, Omer Seyfettin, Ahmet Rasim, deal with the family issue

in their stories. In these works, the reader confronts with many topics, such as the establishment
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and development of family, family relations, family and daily life, events that distribute or deeply
affect the family. In this study, the issues related to family in mentioned authors’ stories belonging
to the pre-Republican period were discussed in the context of literary periods.

Keywords: Story, Family, Literature, Pre-Republic Period, Literary Periods

GiRis

tirk edebiyatin1 donemlere ayirma hususunda bir¢ok farh tasnif sekli mevcuttur. Bu

tasniflerden en gecerli olam1 Mehmet Fuat Kopriilii'niin Tiirk edebiyatinin devirlerini

Islamiyet Oncesi, Islami Dénem ve Bati Etkisi Altindaki Tiirk Edebiyati seklinde
isimlendirdigi tasnifidir. Edebi dénemler baglaminda Cumhuriyet Oncesi Tiirk Edebiyat
Donemi’'ne ait hikayelerde ailenin nasil ele alindigini ortaya ¢ikarmaya g¢alistigimiz bu ¢alismada
Bat1 Etkisi Altindaki Tiirk Edebiyati Devri'ni Tanzimat, Servetifiinun, Fecriati ve Milli Edebiyat
Donemi seklinde ele alacagiz.

Tiirk edebiyatinda modern hikdye, Osmanlinin Bati'ya yOniinii ¢evirmesinden sonra yani
Tanzimat ve sonraki siiregte goriilmeye baglar. Buna gére Cumhuriyet Oncesi Dénem Tiirk
hikayeciligi; Tanzimat Dénemi hikayeciligi, Servetifiinun Donemi hikayeciligi, Fecriati ve Milli
Edebiyat Donemi hikayeciligi seklinde dort ana donem halinde ele alinabilmektedir. Ayrica Ara
Nesil hikayecileri, Servetifiinun ve Fecriati Donemlerinde hikaye tiiriinde eser verip bu donemler
dahilinde sayilmayan isimler de Cumhuriyet Oncesi Dénem Tiirk hikayeciligi kapsaminda
degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.

Tanzimat Donem’inde Tiirk hikayeciliginde baglayan yenilesme kisa bir siirede
tamamlanmaz. Bu degisim ilk zamanlarda sonraki donemlere gore daha yavas gerceklesir Modern
bir Tiirk hikayeciliginden bahsedebilmek icin Samipasazade Sezai ve Halid Ziya'y1 beklemek
gerekir. Bu yazarlarda bile geleneginin etkisinin tamamen kayboldugu sdylenemez (Demir, 2006, s.
100).

Edebiyat icinde bulundugu toplumu yansitirken o toplumun en temel birimi olan aileye de
yer verir. Tlirk toplumu i¢in énemli bir kurum olan aile, Tiirk edebiyatinin her devrinde gerek ana
tema gerekse ana temay: destekleyen islevde bir¢ok edebi tiir kullarularak islenmistir. Aileye
deginen bu tiirlerden biri de hikayedir

18001t yillarin son geyreginden itibaren ortaya cikip gelismeye baslayan modern Tiirk
hikayeciligi, toplumu dolayisiyla onun en kiigiik birimi olan aileyi ele alan edebi tiirlerden biridir.
Tiirk hikaye yazarlari insani, toplumu, kiiltiirii eserlerinde konu olarak kullanir ve bunlardaki her
tiirlii degisimi eserlerine yansitirlar. Aile, genis bir konu dagilimina sahip olan Tiirk hikayeciligi

igerisinde yazarlarin siklikla bagvurdugu bir konudur.

TANZIMAT DONEMI SANATCILARININ HiKAYELERINDE AiLE

1839'da Tanzimat Fermani'min ilani sonrasindaki stiregte Hazirlik Donemi, 1. Donem ve 2.
Donem seklindeki evrelerle gelisim gosteren Bat1 Etkisi Altindaki Tiirk Edebiyatt Devri'nin bu ilk
donemi bir¢ok bakimdan Tiirk edebiyatindaki degisimin kendisini en fazla hissettirdigi donem

olur. Bu degisim sadece edebi yasama degil toplumsal yasama da hakimdir. Toplumsal yasamin bir
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parcast olan aile de bu degisimden etkilenir. Tanzimat Donemi hikaye yazarlari eserlerinde aile ve
ondaki degisimi eserlerine yansitirlar.

Bu donemde edebiyatimiza giren bircok Batili edebi
tirden biri de modern hikaye tiiriidiir. Tanzimat
Donemi’'nde modern hikaye tarifine uygun ilk telif hikaye
Ornekleri Samipasazade Sezai'nin Kiiciik Seyler'inde
goriliir. Bu hikayeler bugiin de okunabilirligini devam
ettiren Maupassant tarzi denilen olay hikayeleridir. Tiirk
edebiyatinda hikaye sahasinda Anadolu koyii ve
ciftgisinin hayatina egilen ilk eser olan N. Nazim'in
Karabibik, adli uzun hikayesi de aymu tarihe denk gelir $amiPasazade Sezai
(Kabakli, 1971, s. 551).

Tanzimat Donemi hikayeciliginin 6ncii ismi olan Ahmet Mithat Efendi’'nin hikayelerinde aile

ile ilgili konulara siklikla rastlamir. Onun Letaif-i Rivdydt adli hikaye kiilliyatindaki bir¢ok hikayede
aileye yardimcr elemanlar, ailede egitim, yabanci aileler, aldatma, aile igi iliskiler gibi konular1
basta olmak tizere bir¢ok farkli konu okuyucunun karsisina gikar.

Yazarin Durub-1 Emsal-i Osmaniye: Sinasi Hikemiydtinin Ahkdmi -Tasvir- adli eseri Sinasi’nin
atasozlerini derledigi sozliigli olan Durub-1 Emsal-i Osmaniye’den sectigi her bir atasoziine bir kisa
hikaye yazmasiyla olusmus kitaptir. Hikayelerde bosanma, aldatma, aile ici iligkiler, aile ve miras
basta olmak iizere aile ile ilgili birgok meseleye deginilir.

Hikaye tiirtindeki eserlerinde 6liim ve aile konusunu siklikla isleyen Tanzimat 2. Dénem
sanatcilarindan Samipasazade Sezai Batili anlamda ilk hikdye orneklerini Kiigiik Seyler adli hikaye
kitabiyla verir. Onun bu eserinde aileyle ilgili olarak fakir aileler, kari-koca iliskisi, yabanc aileler,
aileye yardimcr elemanlar aile ve saglik, es secimi ve eslerde aranan ozellikler, aile ve &liim
konular islenir. Yazarin Rumuz'ul Edep ve Iclal adli eserlerindeki aile ile ilgili olan hikayelerde aile
ve 0liim, aile ve saglik meselelerine deginilir.

Bu donemin diger ismi Recaizade Mahmut Ekrem’in Semsa, Muhsin Bey yahud Sdirligin Hazin
Sonu adli eserlerinde aile-hastalik ve aile-6liim konular1 islenir. Emin Nihat'in Miisameretname adli
eserinde; yabanci aileler, es se¢imi ve eslerde aranan 6zellikler, aileye yardimci elemanlar konulari
aileyle ilgili en fazla islenen konulardir. Manastirh Mehmet Rifat'in Goniillii-Heniiz On Alti Yaginda
adli eserindeyse tanisma, anlasma ve evlenmeye karar verme yaminda aile ve giindelik hayat
konulari islenir.

Ara nesil, Tiirk edebiyatinda Tanzimat sonrasi ikinci kusak olan, Recaizade Mahmut Ekrem,
Muallim Naci ve Abdiilhak Hamid'le Servetifiinun edebiyati arasinda eser vermis yazarlarin i¢cinde
bulundugu devreye verilen addir. Bu devre 1876-1896 zaman dilimini kapsar. Ara nesil igerisinde
hikaye tiiriinde eser veren onemli sanatcilar: Nabizade Nazim, Mehmet Celal, Mustafa Resid,
Fatma Makbule Leman’dur.

Nabizade Nazim’in Karabibik adli uzun hikayesinde es secimi ve eslerde aranan 6zellikler;
aile ve saglik; aldatma; siit anne, siit baba, siit kardes-¢ocuk iliskisi; fakir aileler; ¢iftci aileleri; aile

ve giindelik hayat konular islenir. Yazarin Sevdd adli eserinde evlenme nedeni, Hald Giizel'de
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mutsuz aileler, bosanma ve yeniden evlenme; Bir Hatira ve Zavalli Kiz’da aile ve oliim konusu
islenir. Fatma Makbule Leman’in Makes-i Hayil adli eserinde yer alan hikayelerde aile ile ilgili
meselelerden Ozellikle aile ve egitim konusuna yer verilir. Ara neslin bir diger énemli yazar1 kabul
edilen ve bircok eserinin hikdye mi roman mu sayilacagi konusunda bir netlik olmayan Mehmet
Celal'in Mustafa Resit'in eserlerinde aile ve 6liim, aile ve giindelik hayatin yar sira aile igi iligkiler
konular1 ¢ogunlukla islenir. Mustafa Resid’in Bir Cigek Demeti ve Tesdvir-i Hayat adl1 eserlerindeyse
hikaye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi, es secimi ve eslerde

aranan Ozellikler konular ele alinir.

SERVETIFUNUN DONEMI SANATCILARININ HiIKAYELERINDE AiLE

Servetiftinuncular ortak bir dergi etrafinda toplanan akranlar kiimesi hiiviyetindedir. Onlar,
Onceki donemlere nazaran siir konularimi genisletirler. Hikdye ve romanda psikolojiye daha ¢ok
onem verirler. Bu donem, aslinda 19. yy. ortalarindan sonra baglayan Batililasmanin biraz daha
uzmanlasmis seklidir. Bu kisa zaman dilimi sadece bes-alti yillik bir dergi-kitap yayimyla
edebiyattaki boslugu gidermeye calisir (Mutluay, 1976, s. 48).

Bu donem hikayeciliginin usta ismi Halit Ziya Usakligil’in bir¢ok hikayesinde aile ile ilgili
bir¢ok konuya yer verilmistir. Yazarin Bir Yazin Tarihi adli hikdye kitabinda aile ve 6liim, yabanci
aileler, aile ve giindelik hayat, aldatma, hikaye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili
meselelere bakisgi, aileye yardimci elemanlar, aile ve saglik, aile ici iligkiler konular1 islenir. Halit
Ziya Usakhgil'in Sepette Bulunmus adli hikaye kitabinda ise sanatgi aileler konusu ele alinir.
Yazarin Bir Hikdye-i Sevdd adl1 hikaye kitabinda eslerden birinin aileden uzaklasmasi, aile iginde
engelli bireyler, kiz isteme, goriicliye ¢itkma, s6z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci, aile ve
ekonomik ¢okiis, azinlik aileleri, aileye damat (i¢ giivey) gelisi fakir aileler konular1 ele alirur.
Solgun Demet adl1 hikaye kitabinda mutsuz aileler ve mutsuzluk sebepleri, zanaatkar aileler, baslik
parasi, ceyiz ve mehir konular: ele alinr.

Yazarin Bu Muydu? adi verdigi icinde tek hikdye bulunan eserinde; tanisma, anlagsma ve
evlenmeye karar verme konusu islenirken Bir Izdivacin Tarih-i Muasakas: adli icinde tek hikaye
barindiran diger bir kitabinda tanisma, anlasma ve evlenmeye karar verme yaninda aile ici iligkiler
konusu islenir. Yazarin Bir Muhtiranin Son Yapraklar: adli baska bir tek hikayelik eserinde ise ici
iliskiler konusu ele alinir. Yazarin tek hikayelik kitaplarindan bir digeri olan Heyhat'ta ise hikaye
kahramanlariin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakig1 vardir.

Halit Ziya Usakligil Bir Si’ir-i Haydl adli hikaye kitabinda aileyle ilgili su konular1 ele alir:
Aileye damat (i¢ giiveyi) gelisi, zengin aileler, azinlik aileleri, fakir aileler, hikaye kahramanlarinin
ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi, aile ve hastalik, aile igi iliskiler ve balik¢
aileleri. Yazarin Nuakil adli hikaye kitabindaysa dogum ve ¢ocuk sahibi olma, asker ve sanatg
aileler konulari islenir.

Servetifiinun'un bir diger hikayecisi Mehmet Rauf'un Son Emel adli eserinde hikaye
kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi ve aile ve giindelik hayat
konulari iglenir. Ug Hikdye’de evlenme nedeni, aile igi iliskiler, aile ve giindelik hayat, fakir aileler,

es se¢imi ve eglerde aranan 6zellikler; tanisma, anlasma ve evlenmeye karar verme konulari islenir.
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Asikine’de mutsuz aileler ve mutsuzluk sebepleri konusu islenir. Hanimlar Arasinda’da hikaye
kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi, aile ve giindelik hayat,
aldatma, aile igi iligkiler; tanisma, anlagsma ve evlenmeye karar verme; kiz isteme, goriiciiye ¢ikma,
s0z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci; es secimi ve eslerde aranan oOzellikler, ilk evliligin
herhangi bir sebeple bitmesi sonras: evlenme, ¢ok yash bir erkekle cok geng bir kadinin evlenmesi
konulari islenir. [htizar’da hikaye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere
bakisi, aldatma, aile igi iliskiler; bir erkegin kendinden yasca biiyiik bir kadinla evlenmesi, mutsuz
aileler ve mutsuzluk sebepleri, aile ve hastalik, aile ve 6liim konular1 islenir. [k Temas Ik Zevk'te
evdeki hizmetlilerle evlenme, aile igi iligkiler, mutsuz aileler ve mutsuzluk sebepleri, asker aileleri,
yabanc aileler, aile ve egitim, ilk evliligin herhangi bir sebeple bitmesi sonrasi evlenme, eslerden
birinin aileden uzaklasmasi; kina gecesi, nikah ve diigiin; bir erkegin kendinden yasca biiytiik bir
kadinla evlenmesi, bosanma konulan islenir. Pervaneler Gibi’de aldatma, aile ici iligkiler, aile ve
glindelik hayat, memur aileleri; kiz isteme, goriicliye ¢ikma, s6z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik
stireci; aile ve egitim konular: islenir. Kadin Isterse’de aldatma, ilk evliligin herhangi bir sebeple
bitmesi sonrasi evlenme, ¢ok yash bir erkekle ¢ok geng bir kadinin evlenmesi ve aile ve giindelik
hayat konulari islenir.

Hiiseyin Cahit Yal¢in'in Hayat-1 Muhayyel’de mutlu aileler ve mutluluk sebepleri; kiz isteme,
gorticiiye ¢ikma, s0z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci; kina gecesi nikah ve diigiin, aile ve
oliim, eslerden birinin aileden uzaklasmasi, aile ve hastalik, aile ici iligkiler konular1 islenir. Hayat-
1 Hakikiye Sahmneleri'nde aile ve Oliim, fakir aileler, bosanma, aile egitim, mutsuz aileler ve
mutsuzluk sebepleri, aile ve giindelik hayat konular1 yer alir. Yazarin Nigin Aldatirlarmis adli
eserindeyse aldatma konusu islenir.

Safveti Ziya'nun Bir Safha-i Kalp'te aldatma, aileye yardimci elemanlar, aile ve giindelik hayat,
hikaye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi konular1 yer alir.
Hamim Mektuplari’nda hikdye kahramanlarimin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere
bakisi, es secimi ve eslerde aranan Ozellikler konular islenir. Kadin Ruhu’nda ise zengin aileler
konusu vardir.

Ahmet Thsan Tokgoz'tin Kiigiik Fikralar adli eserinde fakir aileler, aile ve egitim, aile ve
hastalik konular iglenir. Yazarin Bahse Ne Dersiniz? adli eserindeyse evlenme nedeni konusu
islenir. Sanat¢inin Postact adli eserindeyse aldatma konusu ele alinur.

Servetifiinun, Fecriati ve Milli Edebiyat anlayislarimin
edebi ortama hakim oldugu donemlerde eser vermelerine
ragmen bu gruplara katilmayan bazi yazarlar da mevcuttur.
Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim basta olmak tizere Mehmet
Vecihi ve Abdullah Ziihdi gibi isimler bu grupta sayilabilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Kadinlar Vaizi adli hikaye
kitabinda ilk evliligin herhangi bir sebeple bitmesi sonrasi
evlenme, bir erkegin kendinden yasca biiyiik bir kadinla
evlenmesi, aldatma, aileye yardimc elemanlar, aile ve giinliik

hayat, aileye yardimci elemanlar, aile ici iliskiler ve bosanma

Hiiseyin Rahmi Giirpinar

konusu iglenir.
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Ahmet Rasim’in Iki Giizel Giinahkdr adli hikaye kitabinda bosanma ve 6liim konulari islenir.
Yazarmn [ki Giizel-Hamamci-Ulfet adli hikaye kitabinda evlenme nedeni; baghk parasi, geyiz ve
mehir; aile bireylerinin dini yasaminin aile i¢i yasama yansimas: konular1 ele almir. Yazarin Bir
Sefilenin Evrik-1 Metriikesi adl1 eserindeyse aldatma konusu islenir. Sanat¢inin bir diger eseri olan
Mehalik-i Hayat'ta ise aileye yardimci elemanlar, aile ve giinliik hayat konular islenir. Meyl-i Dil
adli eserinde islenen konular ise aile igi iliskiler; yani sira aile ve sagliktir. Sanat¢inin Thanet-i Ask
ismini verdigi eserinde es se¢imi ve eslerde aranan ozellikler yer alir. Tecdrib-i Hayat'ta aileyle ilgili
konu olarak okuyucunun karsisina aldatma gikmaktadir. Afife’de ise kiz isteme/goriicliye ¢ikma,
s0z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci konulari islenir. Yazarin Numiine-i Haydl adli hikaye
kitabinda es segimi ve eslerde aranan 6zellikler yani sira aile ve saglik konusu islenir. Sanatginin
Sevdd-y1 Sermedi adl1 kitabinda aileyle ilgili olarak islenen konular aile ve dliimiin yan sira aile ve
saghktir. Hevd-y1 Ask’ta 6liim ve kiz kardeslerle erkek kardesler arasindaki iliski konular: yer alir.
Endise-i Hayat'ta aileyle ilgili olarak aldatma, esglerden birinin hapse girmesi veya siirgiine
gonderilmesi konulari yer alir. Yazarin [k Sevgi adli eserinde aldatma ve aile igi iligkiler konular
islenir. Nakam’da ise aileyle ilgili islenen konular sunlardir: aile ve 6liim, bosanma, aile igi iliskiler,
aile ve saglik, aile ve miras.

Bu donemin diger bir ismi Mehmet Vecihi'nin Nerime ve Hasbihil’de aile ve hastalik konusu
islenir. Netice yahud Bir Yetimin Sergiizestindeyse evlat edinme ve aldatma konulari islenir.
Vuslat'ta ise aile ve giindelik hayat konusu islenir. Halime’de aile ve Oliim, aldatma, eslerden
birinin aileden uzaklagsmasi ve fakir aileler konulari islenir. Hikdye-i Miintahabe Mecmuasi’nda aile-
hastalik ve 6liim, evlat edinme konulari islenir.

Abdullah Ziithdi'nin Rehgiizdr-1 Matbuatta adl1 eserindeki bazi hikayelerde aile ile ilgili olarak
baska milletten biriyle evlenme, aldatma, aile igi iliskiler, aile ve miras, fakir aileler, aile ve 6liim,

aile ve giindelik hayat ve bosanma konular1 islenir.

FECRIATI SANATCILARININ HiKAYELERINDE AiLE

1901 yilinda Servetifiinun Toplulugu'nun dagilmasindan sonra edebiyat diinyasindaki
boslugu doldurmak igin bir araya gelen sanatgilarin bir beyannameyle kurduklar1 ve ¢ok kisa bir
stire (1909-1912) edebi faaliyetlerini siirdiiren ve sonrasinda dagilan Fecriati toplulugunda
sanatcilar; siir, roman gibi tiirler yaninda hikaye tiiriinde eseler de kaleme alirlar.

Fecriati toplulugu kisa hikaye tiiriinde kendilerinden bir 6nceki dénem olan Servetifiinun
hikaye yazarlarindan daha basarili eserler kaleme almiglardir. Fecriati yazarlarimin bu tiire kars
ilgisini arttiran en 6nemli faktdrse Alphonse Daudet ve Guy de Maupassant gibi kisa hikayede
sOhreti yakalamis yazarlar1 yakindan tanimalaridir. Topluluk igerisinde Cemil Siileyman,
Sahabeddin Siileyman, Refik Halid, Yakup Kadri, Ali Sitha ve topluluk etrafinda Halide Salih ve
Omer Seyfettin gibi isimler hikaye tiiriinde yetkin érnekler kaleme alir (Sen, 2009, s. 1369)

Cemil Siilleyman Alyanakoglu'nun Timsal-i Ask adli eserinde aileyle ilgili olarak kiz
isteme/goriiciiye ¢ikma, soz kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci; mutsuz aileler ve mutsuzluk
sebepleri, aile ve gilindelik hayat, aldatma ve aile igi iliskiler konular1 islenir. Yazarin Ukde adli

hikaye kitabindaysa bir erkegin kendinden yasca biiyiik bir kadinla evlenmesi bosanma, aile ici
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iligkiler, fakir aileler, azinlik aileleri, hikaye kahramanlarinin ve yazarlarimin aile ve aileyle ilgili
meselelere bakisi ele almir. Izzet Melih Devrim’in Hiiziin ve Tebessiim adli hikdye kitabinda

aldatma, aile igi iligkiler ve aileye yardimci elemanlar konular iglenir.

MILLI EDEBIYAT DONEMi SANATCILARININ HIKAYELERINDE AiLE

1911 yilinda Selanik’te yayimlanmaya baslayan Omer
Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip Yontem'in cikarttigy Geng
Kalemler Dergisi etrafinda filizlenen Milli Edebiyat 1923'te
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin  baglangica  ve
sonrasindaki siirecte de Tiirk edebiyatinda etkisini devam ettirir.

Milli edebiyat Donemi'nde Tanzimat yillarinda da var olan
Tiirkgtiliik, ortak bir kabul haline gelir. Artan milli duyarlilik
zaten halki bilinglendirme gayretinde olan yazarlar1 milleti
ilgilendiren konulara yoneltir. Bu durum hikaye tiirii igin de

gecerlidir. Hikayelerin dilinin sadelesmesi, dil ve anlatimin

Omer Seyfettin

glnliik hayatta kullamldig1 sekle yaklasmas: hikayeye yeni bir
ivme kazandirir (Demir, 2006, s. 109).

Bu dénem hikayecilerinden Omer Seyfettin, Ebubekir Hazim Tepeyran, Ahmet Hikmet
Miiftiioglu, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Fahri Celal
Goktulga, Resat Nuri Glintekin, Aka Giindiiz, Erctiment Ekrem Talu, Miinir Siileyman, Selahattin
Enis, Osman Cemal Kaygili, Peyami Safa, Selami Izzet Sedes, Raif Necdet Kestelli ve M. Sevket
Esendal eserlerinde aile ve aile ile ilgili konulara az ya da ¢ok yer verirler.

Bu doénem hikayeciliginin 6ncii ismi olan Omer Omer Seyfettin’in hikayelerinde aile ile ilgili
su konular islenir: aldatma, aile ve hastalik, aile ve giindelik hayat, fakir aileler, bir erkegin
evliyken tekrar evlenmesi, bagska milletten biriyle evlenme, aile ve 6liim, aile bireylerinin dini
yasaminin aile i¢i yasama yansimasi, yabanci aileler, evlenme nedeni, mutsuz aileler ve mutsuzluk
sebepleri, aile ve egitim, memur aileleri, aileye damat (i¢ giiveyi) gelisi, aile ve ekonomik ¢okiis, es
se¢imi ve eglerde aranan Ozellikler; kiz isteme, goriiciiye ¢ikma, s6z kesimi, nisanlanma ve
nisanlhilik siireci; ilk evliligin herhangi bir sebeple bitmesi sonras: evlenme, bosanma, bir erkegin
kendinden yasca biiyiik bir kadinla evlenmesi, aile ici iliskiler, aileye yardimci elemanlar, aile ve
miras, aile ve egitim, aileye yardimc elemanlar, hikdye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve
aileyle ilgili meselelere bakisi, bosanma, ¢ok yash bir erkekle ¢ok geng bir kadinin evlenmesi ve
evlat edinme.

Ebubekir Hazim Tepeyranin Eski Seyler adli hikaye kitabinda yer alan hikayelerde aile ve
hastalik, ilk evliligin herhangi bir sebeple bitmesi sonrasi evlenme, aile iginde fiziksel ve duygusal
siddet, aile igi iliskiler, mutsuz aileler ve mutsuzluk sebepleri, aileye yardimcr elemanlar, aile ve
hastalik; kiz isteme, goriiciiye ¢ikma, s6z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik stireci; fakir aileler, aile
ve 6liim konular iglenir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglunun Caglayanlar adli kitabinda aileyle ilgili olarak es sec¢imi ve

eslerde aranan Ozellikler, hikdye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere
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bakisi, kiz isteme, goriiciiye ¢ikma, s6z kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci aile igi iligkiler, aile
bireylerinin dini yasaminin aile i¢i yasama yansimasi, 6len esin kardesiyle evlenme, bosanma,
dogum ve ¢ocuk sahibi olma, aldatma konulari ele alinur.

Yazarin Leyla Yahud Bir Mecnun'un Intikam: adli eserinde aile-savas, yangin, dogal afet ve
kazalar konusu islenirken Haristan ve Giilistan'da es se¢imi ve eslerde aranan Ozellikler; kiz isteme,
goriicliye ¢ikma, soz kesimi, nisanlanma ve nisanlilik siireci; 6len esin kardesiyle evlenme, dogum
ve ¢ocuk sahibi olma aile igi iliskiler, aile bireylerinin dini yasaminin aile i¢i yasama yansimasi,
hikaye kahramanlarinin ve yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi, bosanma ve aldatma
konulari ele alinr.

Halide Edip Adivar’in Harap Mabetler adl1 kitabinda aldatma, aile ve 6liim, aile igi iligkiler,
¢ok yaslh bir erkekle ¢ok geng bir kadinin evlenmesi, mutsuz aileler ve mutsuzluk sebepleri; Daga
Cikan Kurt'ta ise fakir aileler ve aldatma konular1 ele alinir.

Yakup Kadri Karaosmanoglunun Bir Serencam adli eserinde eglerden birinin aileden
uzaklasmasi aileyle ilgili yegane konudur.

Refik Halit Karay’in Memleket Hikiyeleri adl1 eserinde aileyle ilgili su konular iglenir: aldatma,
fakir aileler, aile igi iligkiler, kuma getirme, evlenme nedeni, hikaye kahramanlarinin ve
yazarlarinin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi, aile-alkol, kumar bagimlilig1 ve eglence hayat;
es secimi ve eslerde aranan oOzellikler, kina gecesi, nikah ve diigiin, eslerden birinin aileden
uzaklasmasi.

Fahri Celal Goktulga’min Talak-1 Selase adl1 kitabinda kina gecesi, nikah ve diigiin; aldatma, es
secimi ve eglerde aranan Ozellikler yaninda aileye yardimc elemanlar konulari islenir.

Resat Nuri Giintekin’in Eski Ahbap adli eserinde aileyle ilgili olarak aile ve 6liim konusunun
yanin stra ilk evliligin herhangi bir sebeple bitmesi sonrasi evlenme meselesi yer alirken Recm-
Genglik ve Giizellik'te aile igi iligskiler konusu islenir. Yazarin Sonmiis Yildizlar adli eserindeyse
aldatma, es se¢imi ve eslerde aranan Ozellikler, aile ve Oliim, aile ve egitim, ¢cok yash bir erkekle
¢ok geng bir kadinin evlenmesi, bosanma, aile ve hastalik; savas, yangin, dogal afet ve kazalar, aile
ve Oliim ve fakir aileler konulari ele alinir.

Aka Giindtiz'tin Tiirk Kalbi adl1 eserinde aile-savas, yangin, dogal afet ve kazalar konusunun
yani sira eslerden birinin hapse girmesi veya siirgiine gonderilmesi konusu islenir. Yazarin Tiirk’iin
Kitab1 adl1 eserinde aile-savas, yangin, dogal afet ve kazalar konusu islenirken Zifaf Hatirdsi’'nda
tamisma, anlasma ve evlenmeye karar verme iglenir. Odaligin Defteri'nde ise aileyle ilgili olarak
islenen konu aileye yardima elemanlardir.

Erctiment Ekrem Talu'nun Teravihten Sahura adli kitabinda aileyle ilgili konular sunlardir: es
se¢imi ve eslerde aranan oOzellikler, aile ve Oliim, aldatma, aile igi iliskiler. Miinir Siileyman’in
Diigiin Gecesi-Sagir Giiveyin Muagakas: adl1 eserinde evlenme nedeni konusu aileyle ilgili bir mesele
olarak okuyucunun karsisina gikar. Selahattin Enis’in Sara adli eserinde aile ve saglik konusunun
yaninda aldatma konusu iglenir. Osman Cemal Kaygili'min Cuvalc: Seyhi’nin Halefi adli eserinde

aile ve 6liim konusu ele alinirken yazarin Altin Babas: adli eserinde aile igi iligkilere yer verilir.
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Peyami Safa’min Gengligimiz adl1 eserinde konu evlenme
nedenidir. Yazarin Cazibeli Kiz ve Asag1 Katin Kiracilar1 adl
eserlerinde aldatma konusu islenir. Yazarin Ava Giden Avlanir
adli eserindeyse evlenme nedeni, aldatma konularinin
yaninda es se¢imi ve eslerde aranan 6zellikler konusu yer alir.

Sanat¢imin  Siyah Beyaz Hikdyeler adimi verdigi c¢ok sayida

N 4
4'/

hikayeyi biinyesinde barindiran eserinde bosanma, aldatma,
aile ici iliskiler, aile ve miras; savas, yangin, dogal afet ve

kazalar; fakir aileler, aile ve 6liim, es se¢imi ve eslerde aranan
Memduh Sevket Esendal

Ozellikler ve evlenme nedeni konular1 ele alinir. Yazarin bir
diger hacimli eseri Asrin Hikdyelerindeyse ¢ok yasli bir erkekle ¢ok geng bir kadimin evlenmesi,
fakir aileler; aile-savas, yangin, dogal afet ve kazalar; aldatma, aileye yardimci elemanlar; hikaye
kahramanlarinin ve yazarlarimin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi; es secimi ve eslerde aranan
ozellikler, aile igi iligkiler, evlenme nedeni, ilk evliligin herhangi bir sebeple bitmesi sonrasi
evlenme, aile ve 6liim, aile ve miras konulari islenir.

Selami Izzet Sedes’in Geceye Asik adli eserinde aile ve egitim, hikdye kahramanlarinin ve
yazarlarimin aile ve aileyle ilgili meselelere bakisi, ¢ok yash bir erkekle ¢ok gen¢ bir kadimin
evlenmesi, aldatma, bosanma, aile ve miras aile igi iliskiler konular1 yer alir. Raif Necdet
Kestelli'nin Hisler ve Fikirler adl1 eserinde aile igi iliskiler konusu yaninda aile ve giindelik hayat
konusu ele alinir.

Memduh Sevket Esendal’'in fhtiyar Cilingir adl1 eserinde es se¢imi ve eslerde aranan ozellikler
konusu islenirken Veysel Cavus,’taysa aile-savas, yangin, dogal afet ve kazalar konusu ele alinir.
Otlak¢rda aileyle ilgili olarak islenen konular ise aldatma, memur aileleri, mutlu aileler ve
mutluluk sebepleri, aileye gelin veya damat gelisidir. Gideli Mehmet'te eslerden birinin hapse
girmesi veya stirgiine gonderilmesi, aile-savas yangin dogal afet ve kazalar, aile igi iliskiler konusu
yer alirken Hava Parasi’nda eslerden birinin hapse girmesi veya siirgiine gonderilmesi; aile-savas,

yangin, dogal afet ve kazalar; aile igi iligkiler konulari ele alirur.

SONUC

Tanzimat Donemi'nde aile ve aileyle ile ilgili konulara deginen hikayelerde aile i¢indeki
yardimal hizmetlilerin aile ici yasantiya olan etkileri ¢ok belirgindir. Bu hizmetlilerin ¢ogu Kafkas,
Arap veya Avrupa kokenlidir. Cariye, kalfa, odalik, halayik gibi unvanlara sahip bu kisilerle
evlenme veya bu kisiler sebebiyle kari-koca arasinda meydana gelen kiskanglik, aldatma
meseleleri bu donem hikayelerinde 6nemli bir yer tutar. Bu donemde kaleme alinan hikayelerin
aileyle ilgili dikkat ¢eken bir diger yani da o giiniin kosullarina gore gercek¢i olmayan yapay aile
tablolarinin tasvir edilmesidir. Hikayelerde ders verme amacinin olmasi da gézden kagmayan bir
diger husustur.

Servetifiinun Donemi'nde aile ile ilgili konular1 ele alan hikayelerde Batililasmis aileler
mevcuttur. Salonlarda tertip edilen toplantilarda bir araya gelen aileler birbirleriyle yakin iligki

icerisindedirler. Aile bireylerinden kadinlarin ve kiz evlatlarin diger donemlere nazaran bu
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donemde sosyal hayatin i¢inde daha fazla bulundugu goriiliir. Bu donem hikayelerinde aile ile
ilgili olan “aldatma”, “bosanma” ve “aile ici iliskiler” konularina diger dénemlere gore daha fazla
yer verildigi goriliir. Bu donem hikayelerindeki karakterlerden evlilikte aradigi mutlulugu
bulamayan hayalperver, mutsuz ve kiskang kadinlar; hasta ¢cocuklar ve onlara tiziilen anne-babalar
diger donemlere nazaran bu donemde daha fazladir.

Fecriati; muhteva, tislup, diinya goriisii, sanat anlayist basta olmak tizere bir¢ok bakimdan
Servetifiinun'un devamu niteligindedir. Bu benzerligin izleri bu donemde kaleme alinan aileyle
ilgili hikayelerde de gormek miimkiindiir. Her iki donemde de ailenin aymu {islup ve bakis agisiyla
hikayelerde islendigi goriiliir.

Milli Edebiyat Donemi'nde aileyi konu olarak ele alan hikayelerde o donemde yasanmis olan
Balkan Savaslari, 1. Diinya ve Kurtulus Savasi’nin olumsuz etkilerinin ailelere nasil yansidig:
anlatilir. Bu donem hikayelerinde yer alan pargalanmis aileler ve bunun ¢ocuklar basta olmak
tizere diger aile tiyelerine etkileri gercekgi bir bakis agisiyla okuyucuya yansitilir.

Cumhuriyet Oncesi Dénem’de Tiirk ailesinde meydana gelen bazi degisiklikler bu dénemde
kaleme alman hikayelere yansir. Bu degisiklikler aile konusunun islenmesi hususunda edebi
donemler arasinda farkliliklarin olusmasina sebep olur. Edebi donemler arasindaki bu farkliliklar
Tanzimat Edebiyati Donemi’yle sonrasindaki donemler arasinda kendini daha fazla hissettirir.
Bahsedilen bu farkliliklar1 su sekilde 0zetlemek miimkiindiir: Tanzimat Edebiyatt Donemi'nde
kaleme alinan hikayelerdeki Tiirk ailesi genis aile yapisindayken bu donem sonrasindaki
hikayelerde Tiirk ailesi giderek cekirdek aileye dogru evrilir. Aile biiyiiklerinin ve akrabalarin aile
tizerindeki etkisi azalir. Kocanin yaninda esi de ailenin ge¢im sorumlulugunu istlenir. Ailenin
bayan bireyleri sosyal hayat igerisinde daha fazla yer almaya baslar. Cocuklarin egitiminde dadi
ve miirebbiyelerin yerini resmi ve Ozel egitim kurumlari alir. Evdeki hizmetlilerle evdeki
erkeklerin evlenmesi veya ask yasamasi gibi olaylar azalir.

Milli Edebiyat Donemi'ne ait hikayelerle 6ncesindeki edebi donemlere ait hikayeler arasinda
aile konusunun islenisi baglaminda birtakim farkliliklar mevcuttur. Bu farkliliklarin basinda koy
ve kasabalarda yasayan Anadolu ailesine diger donemlere nazaran bu donemde daha fazla yer
verilmesi gelir. Aldatma ve bosanma gibi aileyi sarsan olaylara dnceki donemlere gére daha fazla
yer verilmesi; goriicli usulii evliliklerin azalmasi; aile {iyelerinin bos zamanlarini birlikte
degerlendirme siiresinin artmasi; ailelerin ikamet ettigi ev tiplerinin degismesi; ailelerin giindelik
hayat1 igerisinde yer alan giyim-kusam aligkanliklari, mobilya dizayni, bos zamanlar
degerlendirme sekilleri vb. Avrupai tarza daha fazla benzemeye baglamasi goze carpan diger
farkliliklardir.

Cumhuriyet Oncesi Donem’de kaleme alinan hikayeler aileyi ilgilendiren konular
baglaminda genel bir degerlendirmeye tabi tutuldugunda ozellikle “bosanma, aldatma, 6liim ve
savag gibi aileyi dagitan veya derinden etkileyen olaylar”, “ailenin kurulusu ve gelismesi”, “aile igi
iliskiler”, “aile ve giindelik hayat” konularmin diger konulara nazaran daha fazla islendigi
gortliir.

Sonug olarak; Cumhuriyet Oncesi Dénem’de hikaye tiiriinde eser vermis olan 37 sanatgiya ait

123 kitap -56 tanesi eski harfli- icerisinde yer alan 1043 hikayenin -189 tanesi eski harfli- aile
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kurumuyla iliskisi baglaminda incelenmesi sonucunda hikayecilerin aile ile ilgili konular1 bir¢ok
eserde igledigi goriilmiistiir. Incelenen hikayeler aracilifiyla bu zaman dilimindeki Tiirk ailesinin

yapisi, ekonomik ve sosyal hayati basta olmak tizere bir¢cok yoniinii gormek miimkiindyir.
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Oz

Dilde yaygin olarak kullanilan tiirlerden sayilan 6rtmece ve tabu sozler, toplumlarin sosyo-
kiltiirel yapisiyla ilgili olarak degisim gosteren bir kullanima sahiplerdir. Farkli sebeplere bagl
olarak kiside korku ve {iziintii uyandiran bir soziin veya kavramin adinin yasaklanmasi olarak
nitelendirilen tabu ile dogrudan sdylenmesi ayip veya uygunsuz karsilanan ve kiside utanma
duygusu uyandiran bir s6ziin veya ifadenin daha uygun ve kibar bir ifade ile degistirilmesi olarak
nitelendirilen 6rtmece kavramlari, dilin kullanim alanina gesitlilik ve zenginlik katmasi agisindan
farkli bir 6nem arz etmektedir. Bu yazida kuramsal agidan tabu kaynakli oldugu diisiiniilen
Ortmeceler, Kirgiz toplumundaki “6liim” kavramu ile ilgili kullanilan 6rtmece sozler ¢ergevesinde
izah edilmeye calisilmistir.

Anahtar sozciikler: Ortmece, Tabu, Kotii Adlandirma, Etnolinguistik, Kirgiz Tiirkgesi, S6z
Varhig:

EUPHEMISTIC AND TABOO WORDS ABOUT DEATH IN KYRGYZ TURKISH

Abstract

The euphemistic and taboo words, which are considered to be widely used in the language,
have a changing usage in relation to the socio-cultural structure of societies. The taboo, which is
described as the prohibition of the name of a word or concept that causes fear and sadness, and the
euphemism concepts, which are described as replacing a word or phrase that is considered as
shame or inconvenient and which gives a sense of shame, with a more appropriate and polite
expression, have a different importance in terms of adding diversity and richness to the usage area
of language. In this article the euphemistic words, that are thought to be originated from taboo in
theory, were tried to be explained within the context of euphemistic words used in the Kyrgyz
society about the concept of “death”.

Keywords: Euphemism, Taboo, Dysphemism, Ethnolinguistics, Kyrgyz Turkish, Vocabulary

GIRis

unanca “euphemismus” kelimesinden gelen Ortmece, diger bir¢cok dilde Fr.
euphémisme, Ing. euphemism, Alm. euphmeismus veya verhiillung, Isp. eufemismo, Rusca
evfemizm vb. kelimelerine karsilik gelmekte ve “giizel s6z sOyleme, iyi ugurlu soz

sOyleme” anlamini tagimaktadir. Dogan Aksan Ortmeceyi “gilizel adlandirma” terimiyle
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tanumlamis ve “kimi varliklardan, nesnelerden soz edildiginde dogacak korkma, tirkme, igrenme
gibi duygularin, kotii izlenim ve cagrigimlarin 6nlenmesi amacina yonelen ve diinyamn her
dilinde rastlanan bir degistirme olay1 seklinde” izah etmistir (1990, s. 100). Terbiyelilik ¢abasinin
da ortmece yoluyla soz varliginda degisimlere yol agtigini belirten Aksan, bu tiir 6rtmecelerin,
sOylenmesi ay1p sayilan sozciigiin sdylenmesiyle; dinleyende uyanacak kotii tasarim, izlenim ve
duygularin giderilmesi amacina dayandigini ifade eder (1990, s. 101).

Philip Howard’a gore Ortmece, uygunsuz, sert, patavatsiz ifadelerin daha miiphem,
yumusak ve dolambagch olanlariyla degistirilmesi olayidir (Howard’dan aktaran Demirci, 2008, s.
22). Fromkin ve Rodman Ortmeceyi, korku veren ve hos olmayan konulardan kaginmak igin
kullanilan veya tabu sayilan kelimelerin yerine kullanilan kelime veya kelime gruplar seklinde
tanumlar (Fromkin and Rodman’dan aktaran Demirci, 2008, s. 22). Abrams Ortmeceyi, utandiric
veya zor durumda birakici olacag: diisiintilen ifadelerin yerine kullanilan zararsiz ifade seklinde
adlandirir (Abrams’dan aktaran Demirci, 2008, s. 22). Demirci ise Ortmece igin, “anlam
degismedigi halde algilamay1 degistirmeye yonelik bir anlatim tarzidir, buna bir tiir tislup demek
yanlis olmasa gerektir” ifadesini kullanmistir (2008, s. 22). Vardar 6rtmeceyi “dolaysiz bigimde
sOylenmesi uygun goriilmeyen bir olguyu orterek dolayli yoldan anlatma” (1998, s. 163) seklinde
aciklarken; Cagatay “daha miilayim tabir” (1974, s. 65); Ustiiner ise “kabullenilebilir sézciik veya
sozler” (2008, s. 4) olarak tanimlamistir.

Bazi calismalar Ortmece teriminin kapsami igerisinde yalmz iyi adlandirma degil, kotii
adlandirma kavraminin da olmasi gerektigi iizerinde durur. Ortiilii ifadelerde kullanilan sozlerin
anlami her zaman giizel olmadig icin batidaki dysphemism karsiigr olarak Tiirk¢ede bu ifade
kullanilmaktadir (Cabuk, 2015, s. 137). Demirci, dilde iyi adlandirmanin zitt1 olarak dysphemism ve
cacophemism “kotli adlandirma” kavramlarimin da oldugundan bahsederek, disfemizmin kasti
olarak koétili adlandirma olmasinin yaninda alayci bir yaninin da olabilecegini, kakofemizmde ise
genellikle saldirgan bir 6zelligin oldugunu ifade eder. Kotii adlandirmanin da 6rtmece olarak
kabul edilmesi gerektigini belirten arastirmaci, birinde adlandirmanin yoniiniin “pozitif, miispet,
iyi” iken, digerinin ‘negatif, menfi, kotii" oldugunu belirtir (Demirci, 2008, s. 29). Ustiiner, insanin
algisimi olumsuz yonde etkilemek icin olusturulan ortmece igin kotii adlandirma yerine “gizli
Ortmece” ifadesini tercih eder ve bu tiir drtmecelerde amacin kars: tarafi yaniltmak oldugunu
belirtir (2009, s. 169). Karabulut ve Ospanova glizel adlandirma ve kotii adlandirma sinirinu
¢izmenin zor oldugunu, bu nedenle baz1 arastirmacilarin ikisini birden x-phemism seklinde
adlandirdiklarini belirtmiglerdir (2013, s. 134).

Ortmece kavrami incelenirken aragtirmacilarin en ¢ok kullandig1 kavramlardan biri de
“tabu” dur. Bu da bize 6rtmece sozlerin olusumunun kaynaginda tabunun oldugunu diistind{iriir.
Polinezya dillerinden Bati dillerine, bu yolla da bizim dilimize yerlesmis olan tabu (tapu < ta:
isaretlemek, nisan koymak ve pu: olaganiistii dikkat gekici) insanligin yazilmamis en eski yasasi
olarak yasaklarla ortaya ¢ikan, bu yasaklarin ihlali ile ayn1 ceza sistemlerini doguran, bu igerikten
cikan yasagin tiirlinii, yasagin ¢ignenmesi sonucu ortaya ¢ikan kutsallif1 ya da kirliligi anlatir
(Glingor, 2006, s. 69-70). Birtakim nedenlerle bu kavramin adlandirilmasi, alenen kullanimi

mimkiin olmadig1 zaman o soOziin (gosterge) tabuya doniistiiglinii belirten Giingor, onu
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degistirmenin, baska sozle adlandirmanin kisacasi Ortmece sozle (euphemizm) tanimlamanin
insanin da dilin de yetisinde oldugunu belirtir (2006, s. 71).

Bu alanda ilk ¢aligmalari, biitiin diinya halklarinin kiiltiirlerinde yer alan tabu ve ortmece
sozleri inceleyen James Frazer ile Dogu Avrupa ve Kuzey Asya bdlgelerinde yasayan halklarin
tabu ve drtmece sozlerini arastiran Rus bilim adami D. K. Zelenin’in yaptigim belirten Giingor; 1.
L. Sirtautas, N. A. Baskakov, N. Direnkova, S. C. Sat, E. E. Regitskaya vb. bilim adamlarinin Tiirk
haklarindaki insan, hayvan adlari ve kadin dilinde kullanilan Ortmece sozlerle ilgili yaptiklar
calismalardan da bahsetmektedir (2006, s. 72). Tiirkiye’de de Tiirkiye Tiirkgesinde ve Tiirk
lehgelerinde konuyla ilgili bir¢ok calisma ve lisansiistii tez yapilmis, bu ¢alismalarda tabu ve
Ortmece sozlerin anlamlari, ortaya ¢ikis yollar1 ve smiflandirilmalari hakkinda arastirmacilar
onemli bilgiler vererek alana katki saglamiglardir.!

Tabular1 ve Ortmeceleri bir madalyonun iki yiizii olarak degerlendiren Demirci, tabularin
varligimin insanlar1 bunlardan kaginmaya zorladigr igin 6rtmece kelimeler ve ifadelerin dilde
kullanilmaya bagladigini belirterek, bu ytizden kotii olarak karsilanan durumlardan bahsetmek
zorunda kaldigimizda onu en zararsiz kelimelerle ifade yoluna gittigimizi, buna da bir tiir
sansiirleme denilebilecegini ifade eder (2008, s. 23).

Allan ve Burridge, Ortmecenin konusanin tehlikeye veya tasvip edilmeyen olgulara karsi
koruyucu kalkan olarak bir kaginma dili ve kacamakl ifadeler kullanmasi seklinde karakterize
edildigini ifade eder (Allan, Burridge’den aktaran Killi, 2006, s. 52).

Pek ¢ok drtmece mecazi anlam igerir. Ortmeceler dolambagh séz ya da deyimler ya da
kisaltmalar olarak karsimiza ¢ikabilir. Sozciikler kisaltilabilir veya tabu sozciiklerin
biitiiniiniin ya da 6zel bir boliimiiniin yerine baska sozciikler kullarulabilir. Bir kavram
bagka bir kavramla ifade edilebilir ya da bir sey belirli bir 6zelligi ile adlandirilir,
abartmalar yapilir. Bazi genel sozciiklerin yerine anlasilmasi gii¢ teknik terimler
kullanilir. Standart dile ait sozciiklerin yerine konusma diline 6zgii sozciikler kullarlir.
Teknik terim tarzindaki anlasilmasi gii¢ olan sozciiklerin bircogu ya baska dillerden
alinarak ya da yeniden {iretilerek olusturulur. Pek ¢ok dilde baska dillerden sozciikler
ortmece olarak kullanilir (Allan, Burridge’den aktaran Killi, 2006, s. 52)

Ortmece sdzlerin olusumu kiiltiirel degisim gostermektedir. Toplumun gecmis yasantisi,
inaniglari, korkular, tiziintiileri, ay1p sayilan kavramlar, 6liim veya dogum karsisinda takindiklar
davranis bigimleri, o kiiltiirtin Ortmece ile ilgili s6z varliginin olusumunda 6nemli unsurlardir.
Ayrica bir toplumun kutsal veya tabu olarak nitelendirdigi bir kavram, bagka bir toplumda aym

sekilde karsilanmayabilir. Fakat ortaklik gosteren bir¢ok kavramin da varlig1 goz ardi edilemez.

1 Ortmece ve tabu sozler ile ilgili Tiirkiye’de yapilan baslica calismalar icin bakiniz: Saadet Cagatay, “Tiirk Halklarinda
Tabu ve Ortmece (Euphemism) Sozler” ve “Tiirklerde Batil Inanglar Arasinda Tabu”; Ahat Ustiiner, “Ortmece Sozlerle
fgili Terimler” ve “Ortmecelere Baghi Alintilar”; Turgut Akpinar, “Diinyada ve Tiirklerde Agza Alinmasi Yasak (Tabu)
Kelimeler”; Isil ince Ozyﬂdmm, “Tirkgede Ortmece Sozciikler Uzerine”; Ahmet Giingor, “Tabu-Ortmece
(Euphemism) Sozler Uzerine”; Hayriye Bilginer, “Bati Dillerinde ve Tiirk¢ede Giizel Adlandirmalar”; Arzu
Oyarkiliggil Ates, “Dilde Tabu ve Ortmecenin Yeri Uzerine”; Seyfullah Tiirkmen, “Tiirk¢edeki Ortmece Sozler”;
Giilsiim Killi, “Hakas Tiirkgesinde Tabu Sozler ve Ortmece”; Kerim Demirci, “Ortmece (Euphemism) Kavram
Uzerine; Adem Aydemir, “Divanii Liigati't- Tiirk’te Ortmece Sozciikler Uzerine”; Arzu Ciftoglu Cabuk, “Ortmece
Kavrami ve Hayvan Adlarindan Ortmece Olusumu” ve “Tiirkcedeki Ortmece Sozlerin Olusum Yollar1”; Ferhat
Karabulut ve Gulmira Ospanova, “Ortmece Sozlerin Mantig: Kazak Tiirkgesi ile Tiirkiye Tiirkcesinde Karsilastirmali
Model Analizi”; Hiilya Arslan Erol, “Tabu (Taboo) ve Kelimelerin Anlam Alanlarina Etkisi”.
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Sonug olarak korkulan veya kacimilan varliklar, iiziintiiye sebep olan hastaliklar, 6liim, dogum,
cinsellikle ilgili kavramlar, nezaket ve ahlaki degerlerin zoruyla dilde ortaya ¢ikan veya bagka
kiiltiirlerden 6diinglenen bir¢ok Ortmece soz, bir dilde bir¢cok kavramin kullanilmasina ve dilin
zenginlesmesine katki saglamaktadir.

Tirk halklar igerisinde sozlii geleneklerini uzun yillar yasatan Kirgizlarin geleneksel
yasantisi igerisinde tabu ve Ortmece sozlere ¢ok fazla onem verdigi goriilmektedir. Bu yiizden
Kirgiz Tiirkgesinde tabu ve Ortmece sozlerle ilgili bir¢ok calismanin varligindan soz etmek
miimkiindiir. Kirgiz aragstirmacilarin bu konuyla ilgili olarak yapmis olduklar1 ¢aligmalarda farkl
gortisler dikkati cekmektedir. Baz1 arastirmacilar ortaya c¢ikis sebeplerinin aym olmasindan yola
gikarak tabu ve Ortmecenin es anlamli kelimeler oldugunu diisiiniirken, bazi arastirmacilar da
tabunun yasaklamadan, Grtmece sozlerin ise ahlaki deger yargilarindan otiirii, soziin kibar ve
uygun bir sozle yer degistirmesinden, Ortiilii bir sekilde sdyleme ¢abasindan ortaya ¢iktiklarim
ifade ederler.

Kirgiz Tiirkgesinde Ortmeceye karsilik olarak tergdo terimi kullamlmaktadir. terge- “eski
adetlere gore saygisindan dolay1 ismini soylememek; 6rtmece kullanmak” (Arikoglu vd., 2017, s.
2011) fiil kokiinden tiireyen kelime, daha ¢ok geng bir kizin evlendiginde esinin ve akrabalarinin
saygidan dolay1 kendisine ismiyle hitap etmemesi anlaminda kullanlir.

Diykanov ortmeceyi (efemizm), “birtakim inanglar yiiziinden bazi1 kavramlar: kendi adiyla
sOylemeyip, onu uygun bir dille baska sozlerle sdylemek” seklinde agiklar ve 6ldii climlesi yerine
kullanilan kaytis boldu “vefat etti”, ¢arcadr “yoruldu, kiigiik ¢ocuklar icin vefat etti”, ketti “gitti”;
torodii ( dogdu) climlesi yerine kullanilan koz cardr “gbz agt, diinyaya geldi”, boyunan bosodu
“dogum yapt1”; cecek (¢icek hastaligl) kelimesi yerine kullanilan uluu tumoo “biiyiik nezle”, cofi
kesel “biiyiik hastalik”; bezgek (sitma) kelimesi yerine kullanilan kaltiratma “nobet, titreme”, 1s1tma;
sizdook (¢1iban) kelimesi yerine kullanilan ¢rykan “ciban” kotii bos “yem igin kullanilan bir ot” gibi
bazi kelimeleri 6rtmecelere 6rnek olarak verir (1971, s. 186).

C. Mamitov ve Z. Kulumbayeva ortmeceyi, “Soylenmesi uygun olmayan nahos, nezaket
kurallar1 disindaki kaba, ¢irkin sozlerin yerine baska sozciikler kullanmak” olarak tanimlar (1971,
s. 25). S. Davletov, C. Mukambayev ve S. Turusbekov ise “Dilde herhangi bir adin (gostergenin)
yerine baska bir sozciik/soz kullanmaya tabu ve ortmece denir” seklinde tanimlar (1982, 1 boliik).
Her iki grup da tabu ve Ortmece sozii es deger olarak kabul etmis, birini digerinden ayiran
Ozellikler tizerinde durmamaislardir. Yine T. Akmatov, S. @mﬁraliyeva tabu sozle Ortmece sozii es
anlamli (sinonim) sozciikler/sozler olarak degerlendirmislerdir (1990, s. 166).

Beysebay Usubaliyev ise 6rtmece sozler igin;

“Tabu sozlerle drtmece sozler, ¢ikis sebeplerinin ayn1 olmasindan hareketle es anlaml
kavramlar olarak algilanmaktadir. Bu da Ortmece sozii, tabu sozler gibi dogrudan
sOylenmesi uygun olmayan es deger adlandirmalar olarak ortaya ciktigi yamlgisina
gotiirmektedir. Oysa Ortmece sozlerin, tabu kaynakli olabildigi gibi ahlaki deger ve

nezaket kurallarina dayali sakinmalarin neticesi olarak ortaya ciktigimi da gozden

kagirmamak gerekir”
ifadelerini kullanarak tabu sozlerle 6rtmece sozler arasinda bazi farklar olduguna dikkat

cekmektedir (Beysebay Usubaliyev’den aktaran Caparov, Sidikova, 2013, s. 169).
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Tabu sozleri tarihi-etnografik ve psikolojik (parapsikolojik) dil kategorileri igerisinde
degerlendiren Caparov ve Sidikova bu sozlerin, mitolojik inanigla ilgili bir nesneyi kendi adiyla
soylememek ve kaba konusmaktan uzak durmak igin yasaklanan seyleri soylememek ¢abasindan
ortaya ¢iktigini ifade etmislerdir. Eskiden Tiirklerin ve bunlarin icinde Kirgizlarin kelimelerin
giicline ve sihirli anlamina ¢ok inandiklarini, bu yiizden ‘kurt'u kariskir; ‘ay1’y1 é6togon; ‘cigek
hastaligin1” uluu tumoo; ‘kizamik hastaligim’ giil veya kizilgiil, kizilga; ‘kor'ti veya “yilani” aziz diye
adlandirdiklarimi  belirtirler. Bu durumda tabuyu “yasaklanan s6z” anlaminda kullanan
arastirmacilar tabu sozlerin ortaya cikisini; genelde kisinin hayatinda tehlike olusturacagim
diisiindiikleri durumlara ve hastaliklara, korktuklar: hayvanlarin ismini sdylemekten kacinmaya,
bunun yaninda ¢ocuga ad verirken, ava ¢ikarken veya tabu olarak kabul ettikleri kisi adlarim
sOylerken duyduklari sakinmaya baglamaktadirlar (Caparov, Sidikova, 2013, s. 46).

Tabunun yaratilisina sebep olan faktorlerin birinin de animizm oldugunu belirten Saalayeva,
eski insanlarin diisiincelerinin gelisme basamaginda sadece cevre sartlarmin degil, kendi
viicutlarindaki degisimleri de bilme arzusunun gelistig§inden bahseder. Fakat eski insanlar “viicut
nigin hastalamir veya hastalik nasil olusur” gibi sorular1 bulmaya alistk degildir. Tabiatin
degisimlerinin, dis ¢evrenin insana olan tesirinin bagka bir kerametli gii¢ vasitasiyla olustugunu,
insan ve hayvanin viicudunda onu harekete geciren bir giiciin varligini1 kabul ederek, bu giigleri
“cin” diye adlandirirlar. “Cin ¢arpar” ciimlesi bunun agik bir delilidir. Bu sebepten dolay: hastalik
isimlerini anmaya yasak getirerek onlar1 Ortmecelerle vermeye calismiglardir. Eger adim
sOylerlerse kendi viicudunda da ortaya ¢ikacagina dair bir inanis mevcuttur (Saalayeva, 2013, s.
222).

Tabu sozlerden farkli olarak ele aldiklar1 6rtmece sozleri toplum igerisindeki etik normlari,
kibar, medeni sekilde sOylemek olarak ifade eden Kirgiz arastirmacilar, Kirgiz Tiirk¢esindeki
ortmeceleri kullamim durumuna ve gilintimiizdeki olusum sekillerine gore tek basina hakiki,
gercek (orijinal) Ortmeceler veya baglamsal oOrtmeceler olarak ikiye ayirmaktadirlar. Gergek
(orijinal) ortmeceler herhangi bir metin olmadan anlami anlasilabilecek, her zaman aymni sekilde
kullanilan kibar sozlerdir. Ornegin “yeni evlenen kizlara” turmus kurdu “evlendi”, turmuska ¢ikt:
"kocaya vardi”, bas kostu “bas goz oldu”, kiiyoogo ¢iktr “kocaya vardi”, kiiyoogo tiydi “kocaya gitti”,
kiiyooliiii boldu “evlendi”, tagdiri birikti “kaderi birlesti”, kolomtosunan tiitiin bulatt1 “ocag tiittii”,
turmus saparin ulantti “hayat yolculuguna baslad1”, erge tiydi “kocaya gitti”, erdiiii boldu “evlendi”
gibi sozler soylenir. Fakat tek bagsina oldugunda ortmece olarak kullanilmayan, sadece climle
biitiinliigii icerisinde bir kibarlik vasfina sahip olan ortmece sozler de vardir. Bunlar genellikle
ferdi (bazi1 yazarlarin eserlerinde rastlanan) bir goriiniise sahiptir. Ornegin sair Barpt Alikulov’un
“Molmoliim” adh siirindeki; Eki ilebifi acilgan kizil giildoy, Molméliim “Tki dudagi agilmis kizil giil
gibi, Dilberim” misrainda oldugu gibi ayn1 zamanda karsilastirma yapmak, anlami giiclendirmek
i¢in de Ortmece sozlerden faydalanilir (Caparov, Sidikova 2013, s. 48).

Ahmatov ve Mukambayev tabu ve Ortmece olarak adlandirilan sozlerin ¢ogunun eski
zamanlardan gelen bir kullamim oldugunu, halkin ekonomik ve kiiltiirel durumunun, sosyal
yapisinin oturmadigl donemde tabiat olaylarini anlayamadiklari, bir yanilsama olarak kabul

ettikleri zamana kadar dayandigini belirtirler (1978, s. 149). Kirgiz Tiirkgesindeki tabu ve ortmece
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sozler avciliga, hastaliga, insan isimlerine, 6liim korkusuna bagl isimlendirmelerden olusur.
Sadece isimlendirmelerde degil, olaylari, hareketleri ve durumu sezdirmede de karsgimiza cikar.
Tabunun 6ziinde inangsal, ibadetsel ozellikler goriiliir. Agizlardaki s6z varligi, bagka dillerden
odiinglenen kelimeler veya eski sozleri ses, hece bakimindan gelistirip degistirerek sdyleme yollari,
tabu veya Ortmece sozlerin kaynagi olarak sayilir. Simdiki sosyal hayata uygun olmayan gercekler
kisaltilip sadelestirilir. Yeni neslin temsilcileri tarafindan kullanilmazsa veya sozlii gelenekte
karsilagilmazsa edebi dilde onlara yer verilmez. Ortmece sdzlerin insanlarin hayatindaki
toplumsal etik normlardan, kibar sdyleme cabalarindan ortaya gkt goriiliir. Bunlar tabuya
nazaran daha sonraki zamanlarda ortaya ¢ikmis ve daha genis bir kullanim alanina sahip olmustur
(Ahmatov, Mukambayev, 1978, s. 150). Ornegin ayal “kadin” anlaminda kullanilan zayip, koluktu,
baybice, kelingek, tiigoy, car, coldos vb. sekilde kullanilan 6rtmece kelimeler bu kavramin daha kibar
bir sekilde sdylenme gayretini gosterir.

Caparov ve Sidikova, tabu ile ortmece sozler arasindaki benzerlik ve farkliliklari ortaya
koyarak, bildirdikleri anlam ve kelimelerin birlesmesi yoniinden deyimlere benzer ve es anlaml
kullanilmalari agisindan bunlarin benzerlik ifade ettigini belirtirler. Ornegin “6ldii” ciimlesi igin o
diiynd (veya a diiynd) ketti “Oteki diinyaya gitti”, kelbes saparga attand: “doniilmez yolculuga gikt1”,
kaytpas saparga uzadr “doniilmez sefere gitti”, koz cumdu “vefat etti”, kaza tapt: “vefat etti”, can (veya
cani) taslim boldu “caninu teslim etti”, diiynodon Ottii (veya kaytt) “diinyadan gogtit”, icer suusu koror
kiinii tiigondii (veya biittii) “igecek suyu, gorecek giinii tiikendi (veya bitti)”. “Savasta olen askerler
icin” kara kagaz keldi “kara kagit geldi”, okko uc¢tu “kursun yedi, vuruldu”, cazdim boldu “o6ldi”,
tuulgan cerdin topuragi buyurbad: “dogdugu yerin toprag1 nasip olmadi”, kindik kani tamgan cerge
kaytip kelbedi “dogdugu yere geri donmedi” gibi birlesik kelimeler ve deyimler kullanilir. Bu
acgidan tabu soz ile 6rtmece sozler yapisal benzerlik gostermektedirler. “Ortaya ¢ikis bakimindan
tabu sozlerin once, Ortmece sozlerin daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikmis olmasi ihtimalini bir
farklilik olarak nitelendiren arastirmacilar, bunun sebebini de eski insanlarin soziin sihirli bir
anlami oldugunu, kelimenin kendisine 6zel bir muamele yaparak, o kelimeyi bir yemin kabul
ettiklerini, ortmece sozlerin ise insanlarin duygularini 6n siraya koyup, etik formlarin gelismeye
basladig1 donemlerde ortaya ¢iktigini belirtirler. Bir diger farklilik ise tabu sozler yavastan yok
olmaya baslayan, ortmeceler ise aksine hizla gelismeye baslayan sozlerdir (2013, s. 49).

Caparov ve Sidikova gibi, Ahmatov ve Mukambayev de Kirgiz Tiirkcesindeki Ortmece
kelimeleri kullamim alanlarina gore ikiye ayirmaktadirlar: 1. Dizimsiz (Metne bagli olmayan) tek
basina kullanilan 6rtmeceler; 2. Dizimli (Metne bagli) 6rtmeceler (1978, s. 150).

Her zaman Ortmece olarak kullanilan ve nezaket bildiren sozler, metne bagli olmayan, tek
bagina kullanilan &rtmeceler olarak adlandirilir. Ornegin booz “hamile kadin” igin boyunda bar
“hamile”, kos boyluu “iki canli”, kos kabat “cift katl”, ciigii bar “yukli”, ciiktiiii “yukli”, eki kat “iki
kat”, oordop kald1 “agirlast”; balasiz “gocuksuz, ¢ocugu olmayan kadin” igin tuyaksiz “ogulsuz,
evlatsiz”, sogoncogu kanabagan “doguramayan”, bala iiniin ukpagan “cocuk sesi duyamayan”, bagar:
(kororii) cok “bakacak kimsesi olmayan”; “evlenen kadin veya erkek” icin ayal aldi “kadin ald1”,
kiiyoogo cikt “kocaya vardi”, diyloniiii “evlendi”, turmus kurdu “yeni hayat kurdu”, turmuska ¢ikt:

“evlendi”, oy tabist1 “fikirleri uyustu”, bas kostu “bas goz oldu”, tagdir: birikti “kaderleri birlesti”
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gibi Ortmece sozler metne bagli olmayan tek basina kullanilan 6rtmecelerdir. Bunun yani sira daha
ozellikli yaklasildiginda ortmece seklinde yayilmayan, bir metin iginde sadece nezaket bildiren

sozler olarak kabul edilen kelimeler de dizimsel (metne bagli) ortmeceler olarak adlandirilir.

Ornegin;
Uga berse bir sonun, i@itse bir giizel
Ulana beret miii sonun Devam eder bin giizel
Ubal1 bar koziin da Vebali var goziin de
Uyku degen bir sonun Uyku denen bir giizel

dortliigiinde Toktogul halkin nazarinda “yeter artik, siir sdylemeyecegim, uyumam gerek”
diye dogrudan sdylemek yerine, siirlerini dinleyen halkin sevkini kirmamak igin diisiincelerini
yumusatip, “vebali var goziin de” diyerek ortmece yolunu kullanmistir (Ahmatov, Mukambayev,
1978, s. 150).

Kirgiz arastirmacilar Ortmeceleri tematik agidan simflandirirken genellikle kullanim
alanlarina gore degerlendirmiglerdir. A.A. Maksutova oOrtmeceleri; 1. Ayrimablk (irki, dini,
cinsiyet); 2. K&tii ve hos olmayan olaylarla ilgili (6liim, hastalik, dogal ihtiyag); 3. Insarun yagi ve
dis goriintisiiyle ilgili (kilo, yas, dis goriiniis, boy); 4. Diplomatik degisiklikler; 5. Reklamlar vb.
gibi ortaya ¢ikis sebeplerine gore siniflandirmistir (2014, s. 232).

Caparov ve Sidikova drtmeceleri; 1. Insanin karakterine gore caydar: “mutlu,neseli” kici peyil
“algak goniillii, miitevaz1”, ak ciirék “iyi niyetli, temiz kalpli”; 2. Insanin dig goriiniisiine gdre boluk,
etkel, tolmog¢ “sisman” (bogcka, biltigry, canag, mes “fig1, tulum”); 3. Insanin vasfina gore cildizduu
“merhametli” kulag: katuu, kafiiris “agir isiten” boygo cetiiii “yetigkin, ergen”; 4. Insanin 6zelligini
bildirmeye yonelik maiiday: cartk “giileryiizlii”, icken asin cerge koygon “saygi duyulan”; 5. Insanin
psikolojisine, duygusal durumuna gore tab: cok “nesesiz”, kozii tiistii “gonlii diistli”, cildizi d¢tii
“tzuntili, kederli”, nuru ketti “yiiztiniin 15181 soldu”, sininan aciradr “kirilgan, kirgin”, caks: koriip
kaldi “hoslanan, seven”, ciirdgiind tiiyiip (saktap) ciirom vb. seklinde simiflandirmislardir (2013, s. 49).

Ahmatov ve Mukambayev, Kirgiz Tiirkgesinde dogaclama Ortmecelerin de, metne bagh
Ortmecelerin de oldugundan bahsederek, halkin 6rf, adet, gelenek, gorenek ve yasam tarzina bagh
olarak ortmeceleri; 1. Insanin kisiligine, karakterine, goriiniisiine, vasfina, degerine gore kulag
katuu, kaniris, sakoo, keren “sagir, agir isiten”, boluk, toluk, eti oor “sisman”; 2. Sartlara gore siireg,
hareket vb. psikolojik durumu 6ne ¢ikaran caks: koriip kaldi, cildizi tiistii, koniilii oodu, kozii tiistii “
sevdi, asik oldu”, sirkoolodu, tabi tiistii, tabi cok “hastaland1” vb. tematik agidan simiflandirmiglardir
(1978, s. 151).

Kirqiz Tilinin Cazma Grammatikas: adli ¢alismada Ortmeceler edebi eserlerde es anlamsal
ciftler yoluyla olusturulan abarti sozler olarak tamimlanmistir. Edebi bir sanat olarak nitelendirilen
Ortmeceler yapisal agidan deyim tiirline benzetilmis ve anlamimin ancak kontekst araciligiyla
belirlenebilecegine isaret edilmistir (2015, s. 105).

Kisacas1 Ortmece sozler konusma nezaketinin, inceligin, duygusalligin estetik derecesini
artirir. Diger taraftan dilin s6z varligina es anlaml kelimelerin ve deyimlerin ¢ogalmas: agisindan
katkida bulunur.
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OLUM ILE ILGILI ORTMECE SOZLER

Tiirklerin Oliim algis1 veya anlayis ile ilgili iilkemizde yapilmis bir¢ok onemli calisma
bulunmaktadir, biz bu ¢alismamizda Kirgiz Tiirkgesindeki oliimle ilgili 6rtmece sozlerin kullamim
alanlarina deginmeye calistik. Biitiin diger toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da 6liim
soguk ve act oldugundan, dile getirmemeye, anmamaya veya kendisine ve yakinlarina da
ugrayacagl endisesiyle, bu kavramla ilgili sozler, birtakim semboller, Ortmeceler veya baska
dillerden alint1 kelimeler yoluyla saklanmaya ¢alisilmistir.

Her toplumun kendi dilindeki ayipli, acili kelimeleri 6rtme; uluorta sdylememe egiliminde
oldugunu belirten Ergun, bu tiir kelimeleri sdyleme zorunlulugu varsa o zaman bagka dillerden
alintilama veya sembollerle ifade etmenin tercih edildigini, Tiirk kiiltiiriinde de oliim ile ilgili
olarak “mevta”, “cenaze”, “defin” gibi kelimelerin tercih edilmesinin bu sebeple oldugunu belirtir
(2013, s. 135).

Eski Tiirkgede “0l-" fiilinin karsilig1 olarak adril-, alkin-, aril-, arta-, boguzlan-, kag-, kal-, kamal-,
kergek bol-, 6l-, tin-, sira-, tor-, tiis-, u¢-, iiziil, yit-, yitlin-, yod-, yok bol-; “6ldiir-" fiilinin karsilig: olarak
da balbal yap-, cok-, kinsiir-, kiter-, sang-, si-, tarik-, iiz-, yabrit-, yokad-, yok kil- kullanilmistir. Daha
sonraki donemlerde al-, bar-, biit-, 1¢cqin-, keg-, kog-, kurit- fiilleri de “O6lmek” ve “Oldiirmek”
anlamlar1 kazanmistir (Arslan Erol, 2012, s. 387).

Ergun eski Tiirklerin “0lii ve gommek” sozlerini, yakinlarini kaybettiklerinde degil, daha ¢ok
diismanlar igin kullandiklarimi belirtir. Ciinkii yakinlar1 “Olmiiyordu”, “u¢gmaga variyordu”;
“cennete gidiyordu”, ebedi hayatinda yasamaya gidiyordu; mekan degistiriyordu. Kutlu kisilerin
vefat1 “kergek boldugu” icin, yani Tann istedigi igin gergeklesiyordu. Sozlii dilde daha dikkatli
kullanildig1 halde yazi dilinde yaygin bir sekilde kullanilan 6I- ve gom- fiillerinin insanlar igin
incitici olabileceginden bahseden arastirmaci, bu yiizden terimlerin daha dikkatli segilmesi
gerektigini ifade eder (Ergun, 2013, s. 136).

Tiirklerin, 6liimii tip ve bicimine gore farkli kelimeler kullanarak anlatmaya calistiklarin
ifade eden Ersoy, saygi duyulan sahsiyetlerin oliimiinii “vefat etmek” anlaminda saygili bir
bigimde anlatmak igin “kergek bolmak”, “ucabarmak” veya “adrilmak”; diisman ya da avamdan
olanlarin 6liimiinii ifade etmek icin ise “6lti”, bazen de “adrilmak” kelimelerinin kullamildigini
belirtmistir (2002, s. 87).

Ergun oliim ile ilgili gelenek, tore, inang ve uygulamalarin yogunlugu ile Tiirk¢ede oldukca
zengin bir kavram yumag1 olustugunu, bu terimlerin zaman iginde yeni anlamlar kazanmasinin,
farklilagsmasinin, kullanrmdan diismesinin, anlam degismelerine ve kaymalarina ugramasinin dilin
canliliginin bir geregi oldugunu ifade etmistir (2013, s. 134).

Oliim kavraminin yaratacagi etkiyi azaltmak igin dlmek sozii yerine Tiirkcede bu anlama
gelen bircok ifadenin kullamildigini belirten Tiirkmen, emrihak vaki olmak, ahiret yolcusu olmak, ecel
serbetini icmek, giinii dolmak, omrii vefa etmemek, Omiir defterini kapatmak, vadesi dolmak, adres
degistirmek, ahrete intikal etmek, diinyasim degistirmek, dar-1 bekaya irtihal etmek, diinyaya veda etmek,
ebediyete gocmek, can borcunu ddemek, ruhunu teslim etmek, diinyaya gozlerini kapamak, toprak olmak,

Hakka yiiriimek, rahmet-i rahmana kavusmak, sonsuzluga intikal etmek, ruhunu teslim eylemek, son
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nefesini vermek, vefat etmek, yasamini yitirmek/kaybetmek gibi deyimleri veya kaliplasmis ifadeleri
ornek olarak vermistir (2009, s. 134).

Tiirkgenin 6lme ifadeleri bakimindan oldukga zengin oldugunu belirten Demirci, kullanilan
ortmecelerin ¢cogunun 6liimiin korkulacak bir sey olmadigim gostermeye yonelik oldugunu, dilin
tiziintii veren 6liim olayini en giizel kelimeler vasitasiyla kabullenmeye yardimc oldugunu belirtir
(2008, s. 27).

“Ornegin, “beka alemine gocmek”, “ebedi istirahatgahina ugurlanmak”, “hakkin
rahmetine kavugsmak”, “rahmet-i rahmana vasil olmak” vb. ifadeler 6len kisinin 6liince
kotii bir yere gitmedigini gostermeye yonelik kullanimlardir. Bunun yaninda, “vadesi
bitmek”, “vakti gelmek”, “son nefesini vermek” bir dogallig1 gosterirken; “duvagimna
doymamak”, “Omrii vefa etmemek”, “kurban gitmek” vb. kullanimlarla geride kalanlarin
acima duygular1 harekete gegirilir” (Demirci, 2008: s. 28).

Kirgiz halkinda oliim kavramuyla ilgili yasaklamalarin temelinde daha ¢ok korkunun
oldugunu gormekteyiz; yakinlarim kaybetme korkusu, oteki diinyaya karsi duyulan korku,
belirsizlikten dogan korku, Azrail veya kotii ruhlardan korku, bununla birlikte 6liim veya 6liimle
ilgili kelimeleri soylediklerinde oliimii ¢agirdiklarim diisiinerek duyduklar1 psikolojik bir korku.
Daha ¢ok halk agzinda kullanilan Ortmecelerin, edebi eserlerde kullanilmasiyla birlikte oliimle
ilgili Ortmecelerin de Kirgiz edebi dilinde daha genis bir yer aldig1 ve dili zenginlestirdigi
goriilmektedir.

Kirgiz Tiirkgesinde 6liim ve taziye ile ilgili en ¢ok kullanilan kavramlar sunlardir: 6liim
“olum”, oldii “oldii”, kér “mezar”, miirzé “mezar”, oliik “naas”, cuu- “6li yikamak”, uguzuu “koti
haberi duyurma”, komiiii “Slilyii gomme”, kofiiil aytuu “taziye, bassaglign”. Oliim kelimesinin
yerine Kirgiz Tiirk¢esinde genellikle acal “ecel” kelimesi kullanilmaktadir, daha kibar bir sdyleyisle
degistirilmekle birlikte 6liim soziinden tislup agisindan ayrilir: Cetip turgan acaldan Otryad kelip
korgodu “Gelmekte olan ecelden asker gelip korudu”. Konusma dilinde de edebi eserlerde de 6liim
kelimesi bazen birdeme “bir sey”, bir balee “bela”, caman is “kotii olay”, ¢ofi kirsik “bliytik felaket”
vb. 6rtmecelerle degistirilebilir ama tislup agisindan simirhidir: -Emmne, Abike, aylifiarda bir kirsik boldu
deybi?- dedi atasina kayrilip.-Cas ketken eken. Arti kayriluu bolsun!.. “-Hey Abike, Koyiiniizde bir
felaket oldu degil mi? -Geng gitmis. Allah rahmet eylesin!..” (Maksutova, 2014, s. 232).

Kirgiz Tiirkgesinde Olen birisinden bahsedilirken kullarulan kaza tabuu “6lmek”, can beriiii
“can vermek”, diiynddon kaytuu “diinyadan gitmek”, kaytis boluu “donmek”, kéz cumuu “goz
yummak”, kiinii biitiiii “gtnt bitmek”, acal cetiiii “eceli gelmek”, akka moyun sunuu “hakka buyun
sunmak”, akiretke ketiiii “ahirete gitmek”, at1 d¢iiti “unutulmak”, basi cerge kiriiii “basi topraga
girmek”, can taslim boluu “camiru teslim etmek”, ciiriip ketiiii “gitmek”, kozii 6tiiii “gozii kapanmak”,
suusu tiigoniiii “igecek suyu tiikenmek” cazdim bol- “6lmek”, mayip bol- “6lmek” gibi bir¢ok ortmece
sOze rastlanmaktadir.

Kirgiz Tiirkgesinde “6ldii” climlesini karsilayan ve ortmece olarak kullamilan yaklasik 200
kelimenin varligina isaret eden Maksutova, 6rnek olarak diiynddon kaytti, diiynd saldi, kaza tapti,
kurman boldu, koz cumdu, tili buuldu, kaytis boldu gibi Ortmeceleri verdikten sonra, bunlarin i¢inden
diiynodon kaytti, kaza tapti, kurman boldu gibi Ortmecelerin iislup olarak biitiin kurallara cevap

verdigini belirtir. Bu Ortmeceler gazete taziyelerinde, matem sozlerinde, agitlarda kullanilirken,
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digerleri konusma dilinde ve edebi eserlerde kullamlir (2014, s. 232). Totoydun kiiyodsii Baydali
Stalingradda kurman boldu dep kagaz kelgen “Totoy’un kocasi Baydali Stalingrad’da vefat etti diye
haber geldi” (Aytmatov, Betme Bet). Diiyson kardikkan, miidiiriilgon iin menen: - Bizdin Lenin atabiz
diiynodon kaytiptir, baldar- dep uguzdu “Diiyson, tizglin bir sesle: -Bizim Lenin babamiz diinyadan
goctii, cocuklar, diyerek kotii haberi verdi” (Aytmatov, Biringi Mugalim). Fakat ucup ketti, carcadi
gibi Ortmeceler sadece yeni dogmus bir ¢ocuk oldiigiinde kullamilmaktadir: Kiikiigiim uctu elimden,
Kiilpogiim ketti cerimden “Guguk kusum ugtu elimden, Kilpogiim gitti diinyamdan”. Satilgan
cooliiyt, carcagan baldarinin atin aytat “Satilgan sayiklar, 6len ¢ocuklarinin adini séyler” (Maksutova,
2014, s. 233).

Kirgiz Tiirkgesinde dldiir- fiili i¢in de kullanilan tindim kil-, tingit-, kim kordii kiluu, cayla- vb.
Ortmeceler bulunmaktadir: Asima uu salbasin, tindim kilip salbasin “Asima zehir koymasin, gizlice
beni yok etmesin”. Baatirligi osondoy kim sayissa caylagan “Kahramanligl boyleyse kimi yenerse
oldiiriir” (Maksutova, 2014, s. 233).

Kirgiz Tirkgesinde dliik “6lii” kelimesinin yaninda belli durumlarda ya da edebi eserlerde
anlami1 kuvvetlendirmek igin insan ve hayvanlarin 6ldiikten sonraki bedeni yerine dene, sidk, meyit,
mayt, wamatihk gibi Ortmecelerin de kullanildig1r goriilmektedir: -Cabdardin so6giin kay cerge
cagirgansifi, ata?! “Doru atimin Oliisiinii nereye gomeceksin, baba?!”. Genellikle 6len insana saygt
gostermek amaciyla markum “merhum” sozii kullamilir, 6liik “6lii” sOziiniin yerine drtmece olarak
cogunlukla sook “kemik”, cansiz dene “cansiz beden”, dene “beden”, nadiren de mayt “meyit, ceset”
kelimeleri kullarulir. Markumdun so6gii Ala-Arca koriistoniind konolat “Merhumun naas1 Ala-Arga
mezarligina konuldu”. Bayag: eke bala “apakelep” enesinin cansiz denesin kucaktap cigilistt “Onceki iki
¢ocuk “anne, anne!” diyerek annesinin cansiz bedenini kucaklayarak yere y181ld1”. Erteri menenki
saat segizder camasinda cas kizdin mayti tabildi “Sabah saat sekiz sularinda geng¢ kizin cesedi
bulundu”. Bul bala iramatiliktan kalgan calgiz muras “Bu ¢ocuk rahmetliden kalan tek yadigar”
(Maksutova, 2014, s. 233).

Kirgiz Tiirkgesinde genellikle “6lii konulan yer” anlaminda kor, miirzo, beyit, kabir, cay
kelimeleri kullamilmakta fakat bu kelimeler kullanim alanlarina gore farkliik gostermektedir.
Omegin miirzo, sadece o6lii konulan yer, cukur anlaminda degil; 6lii konulduktan sonra
olusturulan tepecige de denir fakat kir sozii ¢ogunlukla kazilan ¢ukur anlamimi verir. Kirgiz
Tiirkgesinde kir soziiyle olusturulan ve kotii adlandirma olarak kullanilan bir¢ok kaliba sahit
olmaktayiz. Ornegin “gok azarlamak, rezil etmek” anlaminda kirdén alp cerge uruu; insam
korkutacak bir fizige sahip olanlar icin kirdon ciga kalganday; cok eziyet ceken, kotii giinler
gecirenler igin korbogonii kor boluu; birine kotiiliik yapmak isteyenler igin kir kazuu vb.
adlandirmalar ve koriindo oOkiiriip kal, koriindo oOkiiriip kalgir, koriindon tas ¢ikkir gibi beddualar
bunlardan bazilaridir. Kér sozii bu sekilde kotii adlandirma olarak nitelendirildiginden bu soziin
yerine drtmece olarak daha gok miirzd, beyit sdzlerinin kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin halk
arasinda “mezarini kim kazacak” demek icin kior kazganga kimder barat? yerine miirzosiin kimder
kazat eken? ifadesi daha kibar ve yumusak olarak kabul edilir. Yine kiriiné barip kuran okudu ya da
anin koriind giil koyustu seklinde soylemek ise kaba bir tabir olarak kabul edildiginden miirzosiing

bartp kuran okustu “mezarina gidip Kuran okudu” ya da miirzdsiing giil koyustu “mezarina gigek
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birakti” gibi daha yumusak ifade edilen Ortmeceler tercih edilmektedir (Maksutova, 2014, s. 233).
Kabir “kabir” sozii de ¢ok sik olmasa da edebi eserlerde anlami giiglendirmek igin kullanilan
Ortmece sozlerden biri olarak Kirgiz Tiirkgesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gilintimiizde ise ol
konulan yer anlamina gelen kir, miirzo, beyit ve kabir sozlerinin disinda Kirgiz Tiirkgesinde “yer,
mekan; durum, hal; yaz mevsimi; yatak, yatmak igin yer; rahat, uygun” (Arikoglu vd., s. 538)
anlamlarina gelen cay ve bazen kir yerine kullanilan cer “yer” sozlerine giinliik konusmada ve
edebi eserlerde rastlamak mimkiindiir. Ismayil cafit kazilgan kabirdin cetine kelip, iifiiirdygon
guiikurdu tiktep kaldi “Ismail, yeni kazilan kabrin kenarina gelip, kazilan gukura uzun uzun bakt”.
Kaliii beyitti bet algan calgiz ayak col menen ii¢ ayal kele catist: “Mezara yonelen dar yoldan ti¢ kadin
geldi”. Cay1 0z ordunan kazildi, Kiike “Mezar1 kendi yerinde kazildi, Kiike”.

Kirgiz Tiirkgesinde “Olen kisilerin yakinlarina taziyede bulunmak” anlamlarina gelen kayrat
ve koriiil aytuu da olim ile ilgili kullanilan 6nemli kavramlardir. Yakinlarini kaybeden ve ac1 ¢eken
birine destek olmak ve bas saghig: dilemek icin Kirgiz Tiirkcesinde ¢ogunlukla kayrat kil “sabirh
ol”, arti kayriluu bolsun “geride kalanlar sag olsun” gibi baz1 kalip sozler kullamilmaktadir. Kayrat
kil, Tolgonay, Subankul menen Kasimdan ayrildik “Basin sag olsun Tolgonay, Subangul ile Kasimdan
ayrildik” (Maksutova, 2014, s. 234). Bunun disinda halk arasinda, giinliik hayatta taziye ve bas
saglig icin kullarilan art: kayriluu bolsun “ Allah rahmet eylesin, geride kalanlar sag olsun”, sabir kil
“Allah sabir versin”, kayrat kil “Allah sabir versin”, basind: kétor “basinu dik tut”, belifidi bek buu
“cesur ol”, booru biitiin adam cok “herkesin basina gelecek”, tagdirdin cazngi “Allah’in takdiri”,
diiynogo tiirkiik bolgon e¢ kim cok “kimse diinyaya kazik ¢akmiyor”, élgondiin artinan oliip mina
albaysin “Olenle oliinmez”, tymani coldos bolsun “iman yoldast olsun”, catkan ceri cayluu “yattig yer

nur olsun”, topuragi torko bolsun “topragi bol olsun” gibi 6rtmece sozlere siklikla rastlanmaktadir.

SONUC

Toplumlarin ahlaki yapilari, dini inanglari, yasami algilama sekilleri ve ahlak, edep, nezaket
kurallar1 temelinde bigimlenen tabu ve Ortmece sozler, genel anlamda dil vasitasiyla olusturulan
toplumsal kontroliin bir neticesi olarak ortaya ¢ikmis sézlerdir. Hemen hemen biitiin toplumlarda
tabu olarak goriilen, bu yiizden isimleri agik¢a ifade edilemeyen, istenmeyen, korkulan
kavramlarin kulaga hos gelen, daha kibar veya Ortiilii bir ifadeyle kullanilmasi insan diistincesinin
sinursizligini gosterirken, dil vasitasiyla, dilin etkin kullanimiyla bu diisiincenin agiklanmasi ve
yorumlanmasindaki yontemler de soziin bir o kadar biiyiilii bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir.

Ortmece sozlerin olusum nedenleri kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsterebilir. Bir toplum igin
uygunsuz ve kaba olan bir kavram baska bir toplum igin 6nemsiz sayilabilir. Bu durum tamamen
ait oldugu toplumun deger yargilariyla iligkilidir. Toplumun ne tiir bir davranisi uygun
sayabilecegini bu deger yargilar1 ve ahlaki normlar belirler. Bir¢ok halkta oldugu gibi genelde
Tiirk halklarinin, 6zelde Kirgiz halkimin yasaklamalarimin da baslangicta dini inanglar temelinde,
korkuya dayali 6liim, dogum, hastalik, {iziintii, utanma, felaket ve ahlaki degerler kaynakli oldugu

goriilmektedir.



Soéylem Haziran 2020 5/1 237

Tabu ve Ortmece sozler dilin sozliigline katkida bulunan, sozciikleri anlamsal agidan
zenginlestiren en 6nemli unsurlardan biridir. Genelde kendi anlamin1 kaybedip bagka bir anlam
yiiklenen Ortmece sozler bu 6zellikleriyle sekilden ¢ok anlama dayali olarak olusturulmus ve
yapilirken daha ¢ok deyim aktarmasi yontemine bagsvurulmustur. Dili kontrollii kullanarak
konusani ve dinleyeni rahatsiz edici durumlara diismekten kurtarmasiyla birlikte, 6rtmece sozler
yazin alaninda da estetizmin en 6nemli yardimcist olmustur.

Kiltiir ve dil kaynakli etnolengtiistik kavramlar olan tabu ve Ortmece sozlerin dilde es
anlamli sozciiklerin ¢ogalmasi veya ¢ok anlamli 6zellide sahip olmasi agisindan s6z varlifina
katkis1 oldukga fazladir. Sonug olarak korkulan veya kacimilan varliklar, iiziintiiye sebep olan
hastaliklar, 6liim, dogum, cinsellikle ilgili kavramlar, nezaket ve ahlaki degerlerin zoruyla dilde
ortaya ¢ikan veya bagka kiiltiirlerden 6diinglenen bir¢ok drtmece s6z, bir dilde bir¢ok kavramin

kullanilmasina ve dilin zenginlesmesine katki saglamaktadir.
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Bu calismada, Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Merkezi (ULAKBIM) TR dizinde taranan
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indexed in National Academic Network and Information Center (ULAKBIM) TR Index were
examined in terms of year, subject area, institution, document type, journal, author, language and
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GIRIS

on zamanlarda bilimsel yayinlara ulagimi kolaylastiran hem uluslararast hem de

ulusal dizinler aracihigiyla dergilerin, arastirmalarin incelendigi pek ¢ok calisma

goriilmektedir. Erdem, Giin, Sengiil ve Ozkan (2015) calismalarinda yabancal dil olarak
Tiirkge 6gretimi alanyazinda calisilmis bilimsel makalelerde gegen anahtar sozciiklerin kullanmim

sikligin1 ortaya koymayir amaglamislardir. Bu dogrultuda alan yazininda hangi konulara

* Anadolu Universitesi, sevgicalisir@anadolu.edu.tr, orcid.org/0000-0002-7942-5452
Gonderim tarihi: 08.01.2020 Kabul tarihi:25.03.2020
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yogunlasildigini belirlemeye calismislardir. Calismanmin 6rneklemi 2000-2014 yillar1 arasinda 56
ulusal ve uluslararasi dergide yayimlanmis 160 bilimsel makaleden olugsmaktadir. Tekin-Dede
(2018) “Matematik Egitimi Alanindaki Ortaklasa Argiimantasyon Calismalarinin Incelenmesi” adli
arastirmanin kapsaminda SSCI, ERIC, Australian Education Index ve British Education Index adli
dizinlerde taranan dergilerde yayimlanan makaleler, ICME, PME, PME-NA, CERME ve MERGA
gibi kongre ve konferanslarda sunulmus ve tam metnine ulasilan bildiriler ile matematik egitimi
alanina iligkin uluslararasi kitap béliimleri incelenmistir. Alemdag (2018) ULAKBIM TR dizinde ve
TUBITAK ULAKBIM'in DergiPark hizmetinde taranan spor bilimleri ile ilgili bilimsel dergilerde,
son 5 yilda yaymmlanan makalelerin, yillara ve alanlara gore dagilimini incelemeyi amaclamistir.
Bu amag dogrultusunda, ULAKBIM TR Dizin ve DergiPark biinyesindeki spor bilimleri alaniyla
ilgili 27 bilimsel dergi incelenmistir. Dogan, Anwar ve Al (2018) tarafindan yapilan ¢alismanin veri
setini 2005-2015 yillar1 arasinda WoS'a girip ¢ikmis Tiirkiye adresli dergiler olusturmustur.
Copgeven ve Firat (2019) tarafindan yapilan arastirmamin amaci, 2007-2019 yillar1 arasinda
uzaktan egitimde algoritma kullamimini ¢alisan dergi makalelerini sistematik alanyazin taramasi
ile incelemek ve hangi algoritmalarin uzaktan egitimde ne amagcla kullanildigimi ortaya
¢ikarmaktir. Arastirma sistematik alanyazin taramasi olarak desenlenmistir. Seref ve Karagoz
(2019), Mevlana Celaleddin Rumi ile ilgili akademik yayinlar1 bibliyometrik gostergeler agisindan
incelemiglerdir. Arastirmada, nitel arastirma desenlerinden durum calismasi tercih edilmistir.
Calismanin verileri, Elsevier Scopus bibliyometrik veri tabam aracilifiyla toplanmistir.
Arastirmada veriler bibliyometrik analiz teknigi ile ¢6ztimlenmistir. Gokgen ve Arslan (2019) WoS
tarafindan taranan bilimsel dergilerde Tiirkge egitimi alaninda yapilan yayimlanmis ¢alismalari
incelemiglerdir.

Alanyazinda spor, egitim, dil, matematik gibi alanlarda yayimlanan genel calismalara
rastlanmasina ragmen ceviribilim alanina yonelik yalnizca Aslan (2014) tarafindan yapilan
“Tirkiye’de Akademik Acgik Erisim Dergi Yayincligi ve Ceviribilim Alanindaki Acik Erisim
Dergiler” adli ¢alismaya rastlanmistir. S6z konusu ¢alismada ulusal ve uluslararasi agik erisim
veritabanlari incelenmis ve degerlendirilmistir. Calismada hem dergi hem makale sayis1 agisindan
Tiirkiye’de ve diinyada hizli bir ilerlemenin oldugu, Tiirkiye'deki dergi sayisimin arttig1, ancak
makale sayisinda geride oldugu sonucuna varilmistir. Aslan (2014) dergi sayisinin artmasinin yan
sira yayin sayisinin da buna paralel olarak artmas: gerektigini belirtmistir.

Uluslararas: dizinlerin yani sira ulusal dizinlerde taranan dergilerde calisma yayimlamak
akademik acidan oldukca 6nemlidir. Bu ¢alismada ULAKBIM TR Dizinde taranan calismalar
incelenmistir. TUBITAK ULAKBIM, Tiirkiye’deki bilimsel bilgiyi yansitacak {iriinler ortaya
koymakta ve gelistirmektedir. Arastirmacilarin ulusal ve bilimsel igerige elektronik ortamda
erisimlerini saglamak amaciyla uluslararas: standartlara uygun olarak gelistirilen TR Dizin,
ULAKBIM tarafindan yapilan caligmalarin arasinda énemli bir yere sahiptir. TUBITAK ULAKBIM
tarafindan geligtirilen TR Dizin, Fen Bilimleri ve Sosyal Bilimler alanlarinda makaleler iceren
bibliyografik / tam metin bir veri tabanidir. Tiirkiye adresli bilimsel dergilerin uluslararasi
standartlara uygun hale getirilmesi ve bu dergilerdeki igerige erisimin saglanmasin

amaglamaktadir. Fen Bilimleri ve Sosyal Bilimler temel konularinda, Dis Hekimligi, Eczacilik,
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Miihendislik, Temel Bilimler, Saglik Bilimleri, Veterinerlik, Sosyal ve Beseri Bilimler alt konu
alanlarinda dergilerden olusmaktadir. TR Dizin, 2000 yili Agustos ayindan itibaren web sayfasi
tizerinden taranabilmektedir. Dizinde yer alan dergilerin makalelerine ait bibliyografik bilgilerin
(makale adi, yazar, 6z vs.) yani sira, makale tam metinlerine de erisilebilmektedir. Dergiler, her
yila ait ilk saymmn TR Dizin’e iletilmesi sonrasinda dergilerin ge¢misi degerlendirilerek listeye
eklenmektedir (Ayrintili bilgi igin bkz. https://trdizin.gov.tr).

Bu calismanin amaci, ULAKBIM TR dizinde taranan ceviribilim ile ilgili bilimsel dergilerde
yayimlanan calismalari yil, konu alani, kurum, belge tiirii, yayimlandig1 dergi, yazar, dil ve atif
bakimindan incelemek ve erisime agik olan arastirmalarda en fazla kullanilan anahtar sézciikleri
tespit etmektir. Calismanin geviribilim alaninda arastirma yapacak olan arastirmacilara fikir

vererek katki saglayacag: diisiiniilmektedir.

YONTEM

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

2 Ocak 2020 tarihinde ULAKBIM TR dizinde “ceviribilim” anahtar sozciigii kullanilarak
yapilan tarama sonucunda toplam 212 c¢alismaya wulasimistir. TR Dizin haftalik olarak
glincellenmekte ve her hafta yaklasik 500 makale eklenmektedir. Calisma ULAKBIM TR dizin
kapsaminda sinirlandirilmistir. Ceviribilim alaninda uzun yillar hizmet vermis ancak son yillarda
faaliyetlerini durdurmus olan dergiler dizinde yer almadigi icin s6z konusu dergiler
taranamamigtir. Taramada tiim alanlar segilmis, yil bakimindan herhangi bir simirlandirma
yapilmamustir. Ulagilan calismalar yila, konu alanina, kuruma, belge tiiriine, yayimlandig: dergiye,
yazara, dile ve en fazla atif alma durumuna gore siniflandirilmis ve dagilimlar: sekil ve tablolar

halinde sunulmustur.

BULGULAR

Bu boliimde oncelikle geviribilim alanindaki arastirmalarin yillara gore dagilimi ardindan
sirastyla konu alanina, kuruma, belge tiirtine, yayimlandigy dergiye, yazara, dile ve en fazla atif
alma durumuna gore dagilimlar1 sunulmustur. Son olarak erisim durumu agik olan arastirmalarda

gecen anahtar sozciiklerin dagilimi sunulmustur.


https://trdizin.gov.tr/
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Calismalarin Yillara Gore Dagilimi

45
40
35
30
25
20
15
10

5

0
2002 2004 2006 2008 2010 2012 2014 2016 2018 2020
Sekil 1. ULAKBIM TR Dizine gore geviribilim alanindaki

calismalarin yillara gore dagilimi

Calismada herhangi bir yil sinirlamast yapilmamistir. Sekil 1’de geviribilim alanindaki
calismalarin yillara gore dagilimlar: sunulmustur: 2003 (6), 2004 ve 2005 (12), 2006 (9), 2007 (11),
2008 ve 2013 (10), 2009 ve 2019 (1), 2010 ve 2011 (4), 2012 (5), 2014 (7), 2015 (20), 2016 (36), 2017 (40),
2018 (24). Ayrag igindeki sayilar yayin sayilarim gostermektedir. Buna gore en fazla yayin yapilan
yilin 2017 (40) en az yayin yapilan yilin ise 2009 ve 2019 (1) oldugu dikkat ¢cekmektedir. 2019 yilina
ait bazi galismalarin veri tabanina giris islemlerinin devam etmesinden kaynakli oldugu
diistintilmektedir. Sekil 1’e gore, geviribilim arastirmalarinin en verimli oldugu dénemin 2015-
2018 yillar1 arasi oldugu anlasilmaktadir. 2009-2012 yillar1 arasinda yayin sayisinda bir diisme

goriilmektedir.

Calismalarin Konu Alanina Gére Dagilimi

Tablo 1. Ceviribilim alanindaki arastirmalarin konu alanina gore dagilimi

Konu alam1 Yayin sayis1
Dil ve dilbilim 141
Tarih 19
Edebiyat; Antropoloji 9
Egitim ve Egitim aragtirmalar: 6
Beseri bilimler 5
Kiiltiirel calismalar; Sanat 3
Aile Calismalari; Arkeoloji; Asya Calismalari; Bilgi, Belge Yonetimi Cevre 2

Calismalari; Davranis Bilimleri; Din Bilimi; Edebi Teori ve Elestiri; Egitim,
Ozel; Etik; Etnik Calismalar; Felsefe; Film, Radyo, Televizyon; Halkla
ili§kiler; Bilim Felsefesi ve Tarihi; Cografya; Folklor; Hukuk; igletme;
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Kamu Yonetimi; Kentsel Calismalar; Miizik; Niifus Istatistikleri Bilimi;
Ortagag ve Ronesans Calismalari; Psikoloji; Siyasi Bilimler; Sosyal

Calisma; Sosyoloji; Uluslararast Iligkiler

Mantik; Kadin Arastirmalari; Otelcilik, Konaklama, Spor ve Turizm; 1
Tiyatro

Tarama sonucunda toplam 41 konu alami tespit edilmistir. Tablo 1’e gore, ceviribilim
alanindaki arastirmalarda ilk sirayr 141 yayin ile dil ve dilbilim konu alaninin aldig:
goriilmektedir. Bunu ok biiyiik bir farkla Tarih izlemektedir. Uglincii sirada Edebiyat ve
Antropoloji takip etmektedir. Dil ve dilbilim konu alaninin ilk sirada yer almasinin nedeni Aslan
(2014)'1in da belirttigi gibi geviribilime ayr1 bir bilim olarak yer verilmemesi ve dilbilim alaninda

dizinlenmesidir.

Calismalarin Kurumlara Goére Dagilimi

Tablo 2. Ceviribilim alamindaki arastirmalarin kurumlara gore dagilimi

Kurum adi Yayin sayis1
Hacettepe Universitesi 42
Yildiz Teknik Universitesi 20
Diger 18
Istanbul Universitesi 13
Sakarya Universitesi 12
Izmir Ekonomi Universitesi 11
Marmara Universitesi 10

Mersin Universitesi

Bogazici Universitesi; Trakya Universitesi; Dokuz Eyliil Universitesi 8

Atilim Universitesi; Gazi Universitesi; Thsan Dogramaci Bilkent

Universitesi; Istanbul Okan Universitesi; Mugla Sitki Kogman Universitesi

Yasar Universitesi; Yozgat Bozok Universitesi

Anadolu Universitesi; Ankara Universitesi; Bolu Abant Izzet Baysal 2
Universitesi; Ege Universitesi; Eskisehir Osmangazi Universitesi; Istanbul

29 Maysis Universitesi; Kirikkale Universitesi; Kirklareli Universitesi

Adana Bilim ve Teknoloji Universitesi; Akdeniz Universitesi; Aydin 1
Adnan Menderes Universitesi; Bartin Universitesi; Batman Universitesi;

Erzincan Binali Yildirim Universitesi; Hatay Mustafa Kemal Universitesi;

Istanbul Gelisim Universitesi; Istanbul Sehir Universitesi; Kadir Has

Universitesi; Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi; Ondokuz Maysis

Universitesi; Orta Dogu Teknik Universitesi; Sabanc Universitesi; Ufuk

Universitesi; Yeditepe Universitesi; Yeni Yiizyil Universitesi
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Tarama sonuglarina gore toplam 43 kurum tespit edilmistir. Ceviribilim alanindaki
arastirmalarin kurumlara gore dagilimi Tablo 2’de sunulmustur. Bu dagilimda ilk siray1 42 yayin
ile Hacettepe Universitesi almaktadir. Ikinci sirada 20 yaymn ile Yildiz Teknik Universitesi,
ardindan Istanbul Universitesi yer almaktadir. Arastirmacilardan bazilarinda (18) kurum bilgisi
yer almadig igin tabloda “Diger” seklinde goriilmektedir. Tablolardaki sayilar her bir kurumun

yaptig1 yayin sayisini gostermektedir.

Calismalarin Belge Tiiriine Gore Dagilimi
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Arastirma Olgu sunumu Kitap tanitimi Derleme Ceviri

Sekil 2. Ceviribilim alanindaki ¢aligmalarin belge tiirtine gore dagilim

Ceviribilim alanindaki ¢alismalarda toplam 5 belge tiirii tespit edilmistir. Buna gore birinci
siray1 179 yayin ile arastirma makaleleri olusturmaktadir. Tkinci sirada 13 yayin ile olgu sunumlari,
iclincii sirada ise 11 yayin ile kitap tanitimi yer almaktadir. Derleme tiiriinde 5, ¢eviri tiiriinde ise

2 calisma bulunmaktadir.

Calismalarin Yayimlandig1 Dergiye Gore Dagilimi

Tablo 3. Ceviribilim alanindaki arastirmalarin dergilere gore dagilim

Dergi ad1 Yayin sayis1

Ceviribilim ve Uygulamalar 125

Turkish Studies (Elektronik) 22

Tarih Okulu Dergisi

DIYALOG. Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik

Folklor/Edebiyat

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi

Akademik Incelemeler Dergisi; Dil Dergisi

N| Q& 01| 3| \©

Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi; Dilbilim

Aragtirmalar: Dergisi; Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi;
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Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi; RumeliDE Dil ve
Edebiyat Arastirmalar: Dergisi; Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi;
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi

Akademik Arastirmalar Dergisi; Akdeniz Insani Bilimler Dergisi; Ankara 1
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi; Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Dergisi; Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi; Dicle

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi; EKEV Akademi Dergisi;

Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi (elektronik); Frankofoni; Hacettepe

Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi; International Journal of Social Inquiry;

Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi; Kebikec Insan Bilimleri

Icin Kaynak Arastirmalart Dergisi; Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi;

Osmanli Aragtirmalary; Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi;

Tarih Dergisi; Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi; Uludag Universitesi Egitim

Fakiiltesi Dergisi

Tablo 3’e gore, geviribilim alanindaki arastirmalarin dergilere gore dagiliminda ilk siray1 125
yayin ile Ceviribilim ve Uygulamalar: dergisi almaktadir. Tkinci sirada 22 yayin ile Turkish Studies

(Elektronik) dergisi yer almaktadir. Tabloda 34 farkli dergi yer almaktadir.

Calismalarin Yazarlara Gore Dagilimi

Tablo 4. Ceviribilim alanindaki arastirmalarin yazarlara gore dagilim

Yazar ad1 Yayin sayis1
Asalet ERTEN 7
Hiiseyin ERSOY 6
Ayse Banu KARADAG; Saban KOKTURK 5
Ertugrul EFEOGLU; Mehmet Cem ODACIOGLU 4
Ayfer ALTAY; Aymil DOGAN; Mehmet ERGUVAN:; Mine YAZICI: 3

Rahman AKALIN; Emine BOGENC DEMIREL

A. Deniz BOZER; Alev BULUT; Ayse Sirin OKYAYUZ; Cem ODACIOCLU; 2
Ceyda OZMEN:; Cihan ALAN; Deniz KURMEL; Derya DUMAN; Derya

OGUZ; Didem TUNA; Duygu SEYMEN; Ebru DiRIKER; Evren BARUT;

Fiisun ATASEVEN; Giray FIDAN; Giilfidan AYTAS; Hans ]. VERMEER;

Hilal ERKAZANCI DURMUS; Mehmet SAHIN; Meltem CELIKTAS; Merve
AVSAROGLU; Nazik GOKTAS; Neslihan YETKINER KANSU; Nihal

YETKIN KARAKOC; Nurhan BAS; Oguz BAYKARA; Selim YILMAZ;

Siindiiz OZTURK KASAR; Ummiigiilsiim ALBIZ TELCI; Volga YILMAZ

GUMUS; Yesim DINCKAN SONMEZ; Yesim SONMEZ DINCKAN;

Zeynep GORGULER

A Nursen DURDACI; Alper KUMCU; Arev BABAHAN; Arife ERAY; 1
Arslan OZCAN; Arzu MERIC; Asli ARABOGLU; Asli POLAT; Asli Selcen
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ASLAN; Askin COKOVUN TURUNC; Ataol BEHRAMOGLU; Ayalp Talun
INCE; Aykut HALDAN; Ayse ECE; Aysegiil ANGI; Aysegiil UYSAL
GLINIECKI; Aysenaz POSTACIOGLU CENGIZ; Aytekin KESKIN; Banu
KARADAG,; Berrin AKSOY; Burcu TURKMEN; Burcak FAKIOGLU

Y AKICI; Biisra YAMAN; Celal POSTACI; Cemal DEMIRCIOGLU; Charles
Rennie MACKINTOSH; Charles SABATOS; Dilber ZEYTINKAYA; Dilek
TURAN; Dolunay KUMLU; Duygu DALASLAN; Duygu TEKGUL; Elif
ERTAN; Elif KERC; Elvin ABBASBEYLI; Emine OZTURK; Emra
DURUKAN; Ensa FILAZI: Erding ASLAN; Eshabil BOZKURT; Esra Nur
ACAR; Esra OZKAYA; F. Jale Giil CORUK; Fadime COBAN; Fatma AKSOY
SARKIS; Foued LAROUSSI; Gokcen HASTURKOGLU; Goksenin ABDAL;
Medine SIVRI; Muazzez USLU; Ozlem BERK; Miige ISIKLAR KOCAK;
Jasmin Esin DURANER

Tabloda toplam 97 yazar yer almaktadir. Asalet Erten 7 yayin ile bu alanda en ¢ok yaymn
yapan yazardir. Ikinci sirada 6 yayin ile Hiiseyin Ersoy, iiciincii sirada ise Ayse Banu Karadag ile
Saban Koktiirk (5) yer almaktadir.

Calismalarin Yayin Diline Gére Dagilimi

180
159
160
140
120
100
80
60
40 e
20 13
- ;
0 I
Tirkge ingilizce Fransizca Almanca

Sekil 3. Ceviribilim alanindaki arastirmalarin dillere gore dagilimi

Tiirkge, Ingilizce, Fransizca ve Almanca olmak iizere toplam 4 dil tespit edilmistir. Sekil 3'te

en fazla yayin yapilan dilin Tiirkge (159) oldugu goriilmektedir.
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Calismalarin Atif Alma Durumuna Goére Dagilimlar:
Tablo 5. Ceviribilim alanindaki arastirmalarda atif alan ¢alismalar
Baslik Yazar Kaynak Yil Atif
Yasam, Yazin ve Yazin Cevirisi  Siindiiz OZTURK Frankofoni 2015 6
i(;in Gosterge Okuma KASAR, Didem TUNA
Altyaz Cevirisi Yesim SONMEZ Ceviribilim ve 2016 4
(A. Sirin Okyayuz’un kitab1) DINCKAN Uygulamalar
Mevlana Cevirilerinde Muharrem TOSUN, Akademik 2013 2
Sembollerin Onemi: Ney ve Sule ERDOGDU Incelemeler Dergisi
Gel Orneginde Mesnevinin
Evrensel Hosgorii Cagrisi
Terimbilim ve Ceviri Askin COKOVUN Turkish Studies 2013 2
Calismalarinda Farkh TURUNC (Elektronik)
Yonelimler
Yazinsal Ceviride Bicem Ayalp Talun INCE Folklor/Edebiyat 2011 2
Aktarimi Sorunu
La Notion du Sens Dans la Suna AGILDERE Dil Dergisi 2004 1
Theorie Interpretative et Dans ~ TIMUR
L'Approche Communicative:
Ses Reflets Sur "La Traduction
Pedagogique"
Andas Ceviride Gorsel Aymil DOGAN Ceviribilim ve 2008 1
Malzemenin Edimbilimsel ve Uygulamalar
Metindilbilimsel Coziimlemesi
Venutian Scale in the Realm of Mehmet ERGUVAN Ceviribilim ve 2016 1
Subtitling in Turkey A Uygulamalar
Comparative Analysis of the
Fansubs and the Official
Subtitles of
Community Interpreting in Sehnaz GURCAGLAR  Ceviribilim ve 2004 1
Turkey TAHIR, Ebru DIRIKER  Uygulamalar:
Technology in Translator Mehmet SAHIN Hacettepe 2013 1
Training: The Case of Turkey Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi
Teknolojik Gelismelerin Hiiseyin ERSOY, Akademik 2012 1
Cevirmen ve Ceviri Meslegi Ibrahim BALKUL Incelemeler Dergisi

Agisindan Olumlu ve
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Olumsuz Etkileri: Ceviri

Alaninda Yeni Yaklasimlar

"Kiiltiir" ve "Ideoloji" Banu KARADAG Ceviribilim ve 2004 1
Kavramlarina Ceviribilim Uygulamalar
Baglaminda Farkli Bir
Yaklasim
Fransa'da Yazinsal Ceviri Nazik GOKTAS Cukurova 2005 1
Yaklagimlar (Bir Universitesi Egitim
Tarihgelendirme Denemesi) Fakiiltesi Dergisi
Ceviribilim ve Dilbilim Nilgiin POLAT TANIS  Dilbilim 2009 1
Baglaminda Tiirkiye’de Sesli Aragtirmalart
Betimlemenin Yeri ve Onemi Dergisi
Yorumlayic1 Ceviri Nazik GOKTAS DIYALOG. 2014 1
Kuramindan Ceviri Egitimine: Interkulturelle
Yorumlayic Ceviri Yontemi Zeitschrift fiir

Germanistik
Dogrudan Ceviri Yontemleri Yusuf POLAT Ceviribilim ve 2015 1
ve Reddetme S6z Edimi Uygulamalar
Uygunlastiricilar
Tiirkiye'de Serbest Hiiseyin ERSOY, Turkish Studies 2014 1
Cevirmenlerin Karsilastiklar: Mehmet Cem (Elektronik)
Sorunlar, Bu Sorunlarin ODACIOGLU
Etkileri ve Oneriler
Pour une étude Comparative Ertugrul EFEOGLU Ceviribilim ve 2008 1
des Champs Lexicaux dans les Uygulamalar

deux Traductions en Turc de

Turquie des Inscriptions

d’Orkhon

La Traduction Audiovisuelle et Emine DEMIREL, Ceviribilim ve 2006 1
ses Connotations Sociales en Fiisun ATASEVEN Uygulamalar

Turquie

Tiirkiyede Akademik Agik Erding ASLAN DIYALOG. 2014 1
Erisim Dergi Yayincilig: ve Interkulturelle

Ceviribilim Alanindaki A¢ik Zeitschrift fiir

Erisim Dergiler Germanistik

Tablo 5’te atif alan ¢alismalara yer verilmistir. Toplam 20 ¢alisma atif almistir. Ik sirada 6 atif
ile Siindiiz OZTURK KASAR ve Didem TUNA tarafindan 2015 yilinda Frankofoni dergisinde

yayimlanan “Yasam, Yazin Ve Yazin Cevirisi Icin Gosterge Okuma” adli galisma yer almaktadir.
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Calismalardaki Anahtar Sézciiklerin Dagilim1
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Sekil 4. Ceviribilim alanindaki arastirmalarin anahtar sézciiklerine gore dagilimi

Incelenen 212 calismadan 147’sinin erisim durumu kapali, 651 ise erisime agiktir. 4 calismada
(2 makale, 2 kitap tanitimi) anahtar sozciikler olmadig: i¢in 61 arastirmada gegen 650 anahtar
sozclik incelenmistir. Ceviribilim alaninda en sik kullanilan anahtar sozciikler Sekil 4'te
gosterilmistir. Buna gore ilk {i¢ sirada geviribilim, ¢eviri ve ceviri egitimi yer almaktadir. Sekil 4’e
gore ceviribilim (19), ceviri (10), ceviri egitimi (8), esdegerlik (5), gorsel -isitsel ¢eviri, Fransizca,
0zdontisiim, yabancilastirma, yerellestirme, altyazi (3), dilbilim, yazinsal geviri, kiiltiir, Ceviri
Kurami, senkron, sdylem ¢oziimlemesi, ¢eviri sorunlari, yerlilestirme, “Skopos” Kurami, ¢evirmen
egitimi, roman, yazin gevirisi, geviri yaklasimlari, geviri meslegi, c¢eviri meslegi sorunlari,
cevirmen (2) anahtar sozciikleri c¢eviribilim alanindaki arastirmalarda en fazla kullanilan
sozciiklerdir. Diger bashginda ise ceviri tiirleri (diplomatik ceviri), eser adlar1 (Calikusu), yazar
adlar1 (Yasar Kemal), devlet adlar1 (Osmanl imparatorlugu), dil adlan (Tiirkge), ceviribilim
kuramlar1 (Yorumlayicr Ceviri Kurami), ceviri metinler (Kafka cevirileri) cevirmenle iligkili

(¢evirmenin kilic1 rolii) gibi alt basliklar olusturulan anahtar sozciikler birer kez ge¢mektedir.

SONUC

ULAKBIM TR dizinde taranan geviribilim ile ilgili yayimlanan caligmalar yil, konu alani,
kurum, belge tiirii, dergi, yazar, dil, atif ve anahtar sozciikler agisindan incelenmis ve su sonuglara
ulagilmistir:

1. Ceviribilim alanindaki arastirmalarda en fazla yayiun yapildigr yil 2017, en az yayimnin
yapildig1 yil ise 2009'dur. Son yillarda geviribilime olan ilginin arttigr sdylenebilir. Calismada
2019’da bir yayina ulasilmistir. Bu durumun 2018 ve 2019 yillarina ait veri girisinin halen devam
etmesinden kaynakli oldugu diistiniilmektedir.

2. Ceviribilim alanindaki arastirmalarda “dil ve dilbilim” konu alami birinci siradadir.

Glintimiizde gerek devlet tiniversitelerinde gerekse vakif tiniversitelerinde yabanci dil segenekleri
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ile faaliyet gosteren ceviri boltimleri bulunmaktadir. Ceviribilim her ne kadar bagimsiz bir disiplin
olmasina ragmen, ceviribilimin dil egitimi, dilbilim ve edebiyat alanlarimin etkisinde kaldig:
sOylenebilir.

3. Ceviribilim alanindaki arastirmalarin kurumlara gore dagiliminda ilk sirada “Hacettepe
Universitesi” yer almugtir. Tiirkiye’de ceviri egitimi akademik anlamda 1980’li yillarin ortasinda
Hacettepe ve Bogazici iiniversitelerinde Ingilizce miitercim-terciimanlik béliimlerinin acilmasiyla
baglamistir. Hacettepe Universitesinin ilk sirada yer almasi olagan bir durumdur.

4. Ceviribilim alanindaki arastirmalarda belge tiiriine gore birinci sirayr 179 yayin ile
“arastirma makaleleri” olusturmustur. Arastirmacilarin diger belge tiirlerine gore 6zgiin makale
yazma ihtiyaglarindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.

5. “Ceviribilim ve Uygulamalar’” dergisi, geviribilim alamindaki arastirmalarin en fazla
yayimlandig1 dergidir. Ceviribilim ve Uygulamalar: dergisi Hacettepe Universitesi Miitercim-
Terciimanlik Boliimiiniin yayin organi olup hakemli ve akademik bir dergidir. Tiirkiye’'de
ceviribilim alaninda yayin hayatim siirdiiren sayili yayindan biri olan Ceviribilim ve Uygulamalar:
dergisi yirmi bes yildir hizmet vermektedir. Bunun dogal sonucu olarak en fazla yayimlanan dergi
kategorisinde ilk sirada yer almaktadir.

6.7 yayin ile “Asalet Erten” ¢eviribilim alaninda en ¢ok yayin yapan yazardir.

7. Ceviribilim alaninda yayimlanan arastirmalarda en fazla kullamulan dil, “Tiirk¢e”dir.
Ulusal dizin olmasindan kaynakli dergilerin biiyiik ¢ogunlugu dil olarak Tiirkceyi tercih
etmektedir.

8. Atif alan calismalarda ilk sirada 6 atif ile Siindiiz OZTURK KASAR ve Didem TUNA
tarafindan 2015 yilinda Frankofoni dergisinde yayimlanan “Yasam, Yazin Ve Yazin Cevirisi Icin
Gosterge Okuma” adl1 ¢calisma yer almistir.

9. Erisime acik olan 61 arastirmada en fazla gecen anahtar sozciikler; “geviribilim”, “ceviri”

ve “ceviri egitimi” dir.
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Subliminal Bir Gii¢ Gostergesi: Yabanci Dil Olarak
Tiirkce Ogretiminde Ders Kitaplarr
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Oz

Icinde bulundugumuz yiizyilda kullanilan iletisim araglarindan, egitim materyallerine kadar
her kaynakta alictya yonlendirilen ortiik ya da agik mesajlar bulunmaktadir. Yazili ya da sozlii
metinlerin ana govdesini olusturan bu mesajlar egitim siirecinde de gesitli materyaller araciligiyla
kendine oldukga genis yer bulmaktadir. Bu kapsamda 6zellikle son 10 yilda kayda deger bir ivme
kazanan Tiirk¢enin yabanci dil olarak Ogretimi stiireci ile birlikte gesitli ders materyalleri
gelistirilmistir. Bu ¢alisma ders kitaplarinin sadece mekanik gramer bilgisiyle donatilmis aktorler
olmadig gozetilerek yiritiilmiistiir. Ders kitaplarinda kullanilan metinler sayisallastirilmis,
bilgisayar yazilimi ile analiz edilmis, her iinitede 6ne ¢ikan ilk 3 igerik kelimesinin esdizimlilik
analizi yapilmistir. Bu asamanin ardindan Fairclough'nun (2001) elestirel soylem analizi yontemi
ile ders kitaplarinda yer alan metinler analiz edilmistir. Nye'in (2005) "Yumusak Gii¢" teorisi
etrafinda Tiirk¢e 6grenen yabancilarin davranis ve tutumlarinin sekillendirilmeye ¢alisildigi; Bati
medeniyetiyle miisemma olan kapitalizm, tiiketim kiiltiiri, popiiler kiiltiir, modernite
kavramlarinin ders kitab1 sdyleminde ortiik olarak elestirildigi tespit edilmistir

Anahtar sozciikler: Ders kitabi, Soylem, Elestirel Soylem Analizi, Bat

A SUBLIMINAL POWER INDICATOR: COURSE BOOKS IN TURKISH TEACHING
AS A FOREIGN LANGUAGE

Abstract

All There are implicit or explicit messages directed to the receivers in every resource, from
the communication tools used in the the last century to educational materials. These messages,
which constitute the main body of written or spoken texts, find themselves quite wide in the
education process through various materials. In this context, especially with the process of
teaching Turkish as a foreign language, which has gained considerable momentum in the last 10
years, various course materials have been developed. This study was carried out considering that
the textbooks are not only actors equipped with mechanical grammar knowledge. The texts used
in the textbooks are digitized, analyzed with computer software, and collocation analysis of the

tirst 3 content words that stand out in each unit is made. After this stage, the texts in the textbooks
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were analyzed by Fairclough's (2001) critical discourse analysis method. It has been determined
that as part of Nye's (2005) theory of "Soft Power", the books attempt to shape the behaviors and
attitudes of foreigners learning Turkish, and the concepts of capitalism, consumer culture, popular
culture and modernity belonging to Western civilization are implicitly criticized in the textbook
discourse.

Keywords: Textbook, Discourse, Critical Discourse Analysis, Western Civilization

1. GIRiS
il, insanlar tarafindan kullanilan, sinirli miktarda seslerle, simirsiz sayida ciimleler
{iretmeye imkan saglayan bir diizenektir (Ungan, 2013). Insanlarin duygu ve
diistincelerini ifade etmelerini saglayarak toplumlarin olusmas: ve medeniyet
kurmasinda onemli bir rol istlenen dil (Banguoglu, 2015: 10) temel iletisim araci olarak one
¢ikmaktadir.

Bir toplumu geligigiizel bir insan yigim olmaktan ¢ikarip uluslasmasini saglayan ana dili
(Ozdemir, 1983: 21), “Insanin dogup biiyiidiigii aile ve soyca bagl bulundugu toplum gevresinden
ogrendigi, bilingaltina inen ve kisilerle toplum arasindaki iligkilerde en gtiglii bag1 olusturan dil”
(Korkmaz, 1992: 8) iletisim ve bildirisim siirecine devingen bir 6zellik kazandirmaktadir.

Bireyin gevresiyle saglikli bir iletisim kurmasinda siiphesiz ana dilini dogru, glizel ve etkili
kullanmasi o6nemli bir durumdur. Bununla birlikte bireyler ve toplumlar arasi iligkilerin
yogunlastig1, teknolojinin hizla yayildig1 bu ¢agda, insanlarin ortak bir paydada bulusma istegi
yabanci bir dili ya da dilleri 6grenme ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda kiiresellesen ve
kiictik bir sehir haline gelen giiniimiiz diinyasinin gelisimine paralel olarak yabanc dil 6grenme
ihtiyacinin da arttig soylenebilir.

Yabana dil, “belirli bir tilkedeki veya bolgedeki halkin biiyiik boliimiiniin ana dili olmayan,
okullarda egitim araci olarak kullanilmayan ve yonetimde, medyada iletisim igleri ile genis bir
bicimde yer almayan dildir” (Richards vd 2002: 206; Akt. Durmus, 2013: 16). Barin (1992, s.6),
yabanci dil 6grenme sebeplerini “iyi bir egitim almak, dil politikasindaki evrensellik, degisik
kiltiirleri tanimak, gogler, ticaret, turizm” bagsliklar1 altinda toplamistir. Yabanct dil 6grenmenin
avantajlar1 genel olarak kiiltiirel ve entelektiiel birikim, ekonomi ve iletisim olarak ifade edilebilir.

Yabanci dil olarak Tiirkge 6gretimi (YDTO) 11. asra kadar uzanmakta olup (Erdem, 2009)
resmi belgeler 1s181inda bu siire¢ Kasgarlh Mahmut'un Divanii Lugati't-Tiirk isimli eseriyle
basladig1 kabul edilmektedir. 20. Yiizyilin son ceyregi itibari ile ivmelenen bu siire¢ 21. yiizyilin
baslarinda Ortadogu’daki demografik hareketler ve go¢ dalgalar: ile zirveyi gormiistiir. Bu ivme
ile birlikte Tiirkc¢enin yabanci dil olarak ogretimi igin gelistirilen materyallerin sayist da 6nemli
oranda artmistir.

Tiirkiye'nin tizerinde bulundugu cografya siyasal ve toplumsal anlamda aktif dinamikleri
blinyesinde barindirmaktadir. Bu dinamiklerle beraber iginde bulundugumuz cografyada
demografik ve sosyopolitik fay hatlarindaki hareketlenmeler iilkemize gelen yabanci sayisin ciddi

miktarlarda artirmistir. Ayrica Sekil 1'de de goriildiigii iizere Yurtdisi Tiirkler ve Akraba
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Topluluklar Bagkanlig1 ve bireysel basvurular araciligiyla son yillarda iilkemizde yiiksekogretim

kurumlarina kayit yaptiran 6grenci sayisinda ciddi artig vardir.
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Sekil 1: Yillara Gore Tiirkiye’deki Universitelere Kayit Yaptiran Yabanc Ogrenci Sayisi

Kaynak: https://istatistik.yok.gov.tr/

Tim bu faktorlerin bileskesi olarak hitap edilen kitlenin milyonlar1 agmasiyla egitim,
O0grenim, adaptasyon ihtiyaci agiga ¢ikmus; yabanci dil olarak Tiirkge 6gretimi siirecin lokomotifi
haline gelmistir. Bu baglamda agiga ¢ikan ihtiyaci giderme maksadiyla {iniversiteler biinyesinde
hizmet veren Tiirkce Ogretim Merkezleri (TOMER) kurulmustur. Bu kurumlarda dort temel dil
becerisi ile birlikte gramer bilgisi Yabanci dil olarak Tiirkge Ogretimi siirecinin ana bilesenlerini
olusturmaktadir. Her TOMER siireg icinde bir ders kitab1 ve ders kitabi muhtevasinda yer alan bir
o0gretim programu kullanmaktadir. Bu galismada da Tiirkgenin yabanc dil olarak ogretiminde
kullanilan ders kitaplar1 incelenecektir.

1.1. S6ylem

Soylem kavramu tarihsel siireg icinde genellikle sosyoloji alan ile iliskilendirilmis olup iginde
bulundugumuz ytizyilda ise disiplinler aras1 bir aragtirma alani olarak 6ne gikmaktadir.

Soylem, Latince “discurrere”(oraya buraya kosusturma, gidis gelisler) kelimesinden ve:/veya
“uzaklagsma”, “eritme”, “yayilma” ile “discursus” kelimesinin muhtelif versiyonlarina karsilik
gelir; mecazi anlaminda da “6zne hakkinda uzun uzadiya konusma”, ”bir sey hakkinda iletisim”
anlamina gelir (S6zen, 1999: 9). Giinay’a (2018) gore sdylem; “uzamsal, zamansal ve kisiye bagh
degiskenler acisindan olusturulmus dil yapilaridir.” Parker ise (1992) sdylemi; “birbirleri ile iliskili
metinlerden olusan, onlarin {iretimi, anlamlandirilmasi ve yayilmasi ile bir nesne haline gelen
dilsel yap1” olarak tanimlamistir. Maingueneau’ya gore soylem; “tiimcelerden olusan degil,
tiimcelerle olusan ya da tiimcelerle gerceklesen bir dilsel yap1” (akt. Giinay, 2018: 22) seklinde
tanimlamistir.

Sosyal bir kurum olarak kabul goren dilin bireysel kullanimi, diisiinme, degerlendirme,
yorumlama, eylem ve etkilesimlerin uygun zamanda, uygun baglamda ve uygun araglarla ifade
edilmesi ile sdylem olusturulur. Birey, sdylemleriyle kendini; bir sosyal gruba ya da aga tiyelik,
ilgililik, yakinlik ya da karsitlik gibi sekillerde konumlandirir (Gee 2005: 32-33). Soylemin en kiigiik
birimi —tizerinde tartismalar olsa da- ctimledir. Ciimle, dilbilgisi bakimindan tamamlanmis ve bir

diistince ya da olusu tam olarak ifade eden dilbirimi ya da anlatimdir (Gee, 2005)
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Soylem kelimesi alan yazin ve giinliikk hayatta ¢ok farkli anlamlarda kullanilmaktadir.
Bunlardan baslicalar; goriis ve bakis agisi, anlatim sekli, kisi ya da topluluga ait karakteristik
ozellik tasiyan oOgretiler, ideoloji, sozlii ya da yazili metinler, bigem, dil, sav ve goriisler olarak
sayilabilir (Kocaman, 2009: 5). Genellikle tematik bir yap:1 etrafinda olusan sdylem ciimlelerin
icerdigi anlam yelpazesinden daha genis ve derin mefhumlar1 biinyesinde bulundurmaktadir. Bu
yonii ile “sOylem” derin yapidan askin, climleler Otesi bir yapiyr icermektedir. Soylem, en
kapsayict tamimu ile yazili, sozlii, gorsel anlam yiiklerinin bir araya gelmesiyle meydana gelen
ifadeler biitiinii olarak tanimlanabilir. Bu siirecte ilgili gostergelere dil kullamicisinin yiikledigi
ozgiin ya da derin anlam katmanlar1 sdylemin temel yap: tasim olusturmakta olup bu igerigi
irdeleyen arastirmacilara gore farkli yorumlanabilmektedir. Bu yorumlama faaliyeti akademik
literatiirde “Soylem Analizi” olarak tanimlanmaktadir.

1.2. Soylem Analizi ve Elestirel S6ylem Analizi (ESA)

Soylem analizi, genellikle konugmalar ve metinler {izerinden gerceklestirilen bir ¢6ziimleme
teknigidir (Arkonag, 2012: 105). Bu teknik, analiz siirecinde sOylemi merkeze alarak giindelik
konusmalar1 ve metinleri de kendi baglamlari iginde inceleme esasina dayanir (Bas vd, 2008: 24).
Soylem analizi; “metinler araciligiyla olusan anlam {iriinleri ile ilgilenen genis kapsamli sosyal ve
kiiltiirel arastirmalar i¢inde kullanilan bir arastirma yontemidir.” (Celik vd 2008: 99). Soylemi
temel alan bu ¢Ozlimleme yapisalalik, postyapisalclik, postmodernizm, hermenédtik vb.
akimlardan beslenir (S6zen, 1999).

20. ytzyilin son ceyreginde Elestirel Soylem Analizi (ESA), diger formlardaki sdylem
calismalarindan farkli yaklasimlarla Avrupa'da ortaya ¢ikmistir. Ge¢misi, Habermars'in onctiliik
ettigi Frankfurt Okulu'nun Elestirel Teorisi'ne ve Foucault'nun séylem i¢gin gelistirdigi postmodern
yaklasima kadar gider. Habermas "dilin, ayrnu zamanda baskimin ve toplumsal giiclin vasitasi
oldugunu" iddia etmistir.

Michael Foucaultnun sdyleme yaklasimi ESA analistleri i¢in yeni bir baslangi¢c noktasi
olmustur. Foucault'ya (2003) gore sdylem, giig ile iligkilidir. Bireyin ya da sdylem igeriginin ¢ikis
noktast iginde bulundugu duruma, tabii oldugu otoriteye gore sdylemi sekillendirmektedir.
Soylem, ast-iist iliskisi yani hiyerarsi, elestiride bulunma ya da destek verme gibi durumlardan
etkilenmektedir.

ESA'min ayirt edici ozelligi Fairclough'un sdylem algisinda yatmaktadir ve onun analizi
"toplumsal pratik bi¢imi olarak goriilen dil kullanim1 ve Soylem Analizi, metinlerin sosyokiiltiirel
pratikte nasil islendiginin analizi," (Fairclough, 1995: 7) seklinde ifade edilebilir. Fairclough
calismalarinin ¢cogunda dil ve toplumsal yapilar arasindaki iliskiye ve dilde gizli olan toplumsal ve
politik mesajlarin nasil agiga ¢ikartilacagina dikkat ¢ekmistir. ESA alanindaki diger meshur
akademisyenler, soylemi farkli ideolojilerin, esitsizliklerin ve gii¢ istismarinin bir yansimasi olarak
gormiislerdir. Ornegin, Van Dijk ESA tamiminda sunu vurgular: Elestirel Sdylem Analizi, éncelikle
toplumsal gii¢ istismariin, hakimiyetin ve esitsizligin; toplumsal ve politik baglamda metinler ve
konugmalar ile ortaya ¢ikmasinin, yeniden {iretilmesinin ve karsi konulmasinin yolunu inceleyen
analiz tabanli bir arastirmadir. ESA'nin amaci; hakimiyet, ayrimalik, gii¢ ve kontrol arasindaki

gizli ve seffaf yapisal iliskileri analiz etmek olarak tanimlanmaktadir (Wodak, 1995). Tim
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tanumlarda oldugu gibi ESA'nin amact sadece metinlerde kullanulan dili analiz etmek degil aym
zamanda toplumsal pratikler ile baglantilar da olusturmaktir.

"Flestirel sdylemin, a) dil ve toplum arasindaki iliskiye ve b) analiz ile analiz edilen
uygulamalar arasindaki iligkiye bakis agisiyla digerlerinden ayristig1" iddia edilmektedir (Wodak,
1997: 173). Kress ve Hodge (1979), aralarindaki giiglii ve etkili baglantilar nedeniyle dilbilimsel
yapr ile toplumsal yapinun birbirinden ayrilamayacag fikrini desteklemektedir. Soylemin
toplumsal anlamlar olmadan var olamayacagini da iddia edilmektedir. ESA hakkindaki tiim bu
bakis acilar1 ESA'min disiplinler arasi bir¢ok hedefe sahip genis bir alan oldugunu ileri
stiirmektedir. Neticede, ESAmin temel ilkeleri Wodak ve Fairclough (1997: 271-280) tarafindan
sOyle O0zetlenmistir:

1- ESA toplumsal sorunlar ele alir

2- Giig iligkileri soylemseldir.

3- Soylem, toplumu ve kiiltiirii olusturur.

4- Soylemin ideolojik bir islevi vardir.

5- Soylem tarihseldir

6- Metin ve toplum arasindaki baga aracilik eder.

7- Soylem analizi yorumlayici ve agiklayicidir.

8- Soylem, bir toplumsal eylem seklidir (Van Dijk, 1998: 53)

Elestirel Soylem Analizi (ESA) bu ilkelere cercevesinde arastirmalarda disiplinler arasi bir
yoriinge ile hareket etmektedir. Toplum ve dil iligkisi; metin, soylem ve toplum iliskisi;
iktidar(gtic) ve sOylem iliskisi ESA’min temel arastirma alanlar1 olarak 6ne ¢iktig1 sOylenebilir. Zira
Elestirel Soylem Analizi, arastirma stirecinde elde edilen veri setinin sistemli ve ayrintili bir sekilde
tetkik edilmesini esas alir (Bas ve Akturan, 2008: 24). Anlatilarin anlamlarini, onlar1 “yer, zaman ve
baglama oturtmadan” ortaya ¢ikarmaya galismak yanlis sonuglara kap: aralar. Punch (2014: 214),
Van Dijk (2011: 31) ve Sozen (1999: 13) de ayni1 alana deginerek belgelerde kullanilan dilin, sosyal
ve politik baglamla olan iligkisine ve metin biitiinliigtine dikkat cekerler. Ancak burada temel
ama¢ hicbir zaman mutlak gercege ulasmak degildir. Zira sOylem analizinin temelini
“degiskenlik”, “hermendttik” olusturmaktadir. Dolayisiyla verilerden elde edilen ¢iktilar
gorecelidir. Onu sistematik bir sekilde degisken kilan parametre ise baglamin kendisidir (Bas vd,
2008: 26). Ciinkii ¢ozlimleme siirecinde amag¢ metnin ytiizey yapisinda yer alan unsurlardan ziyade
derin yapidaki gonderimleri ortaya ¢ikarmaktir. Bir bagka ifade ile “sdylem analizi satir aralarini
okuma sanatidir.” (Bas vd. 2008: 29). Soylem analizinde gaye, ifadelere bir anlam tiiretmektir
(Nixon vd. 2007: 75). Metinlerde ortaya ¢ikan sorulara kesin cevaplar vermek yerine onlar1 var
eden baglamla birlikte diisiinsel bir aktivite gergeklestirmektir (Giilliioglu, 2012: 232-233).

1.3. Séylem ve ideoloji

Ideoloji, belirli bir grubun, kitlenin ya da toplumun eylemlerinin dayandirildig1 bir dizi
deger, inang, ilke ve tutum olarak tanimlanabilir. Tiirk Dil Kurumu’'na gore ideoloji siyasal veya
toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikimetin, bir partinin, bir grubun davraniglarina yon veren
politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii” olarak
degerlendirilmektedir (TDK, 2017). Eagleton, ideoloji kelimesini; “farkli kavramsal liflerle bir doku

halinde oriilmiis bir metin” (2011: 17) olarak tanimlar.
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Diisiince ve ideolojinin bileskesi olarak degerlendirilebilecek “Ideolojik soylem” mevcut
gercekligin bir diislince ekseninde yapilandirilarak dilsel gostergelerle kars: tarafa aktarilmasidr.
Foucault da bu stireci “sdylemlerin {iretici yapis1 vardir, yani sdylemler agik sekilde tanimladiklar:
nesneleri sistematik olarak tireten uygulamalardir” (Foucault, 1972: 74) diyerek agiklamistir.
Ginliik dil, resmi dil, yazili ve sozlii dil séylemin olusumunda oldukga biiyiik 6neme sahiptir. Bu
Oneme istinaden sdylemin ve ideolojinin ifade araci olarak dil 6nemli bir mihenk tasidur.

Fairclough’a (1992) gore ideolojiler, soylemsel pratiklerin (fiziksel diinya, sosyal iliskiler,
sosyal kimlikler), gesitli anlam boyutlarinin icine insa edilmis ve hakimiyet iligkilerinin {iretimine,
¢ogaltilmasina veya doniistiiriilmesine katkida bulunan gergekligin yansimalar1 olarak
anlamlandirilmaktadir. Ayrica (Fairclough, 1992) ideolojiler; simflar, cinsiyetler, kiiltiirel gruplar
gibi Ogeler {izerinden baski olusturulan toplumlarda meydana gelirler. Bu kapsamda Fairclough
(1992) ideolojileri makro diizeyde tespit etmenin en iyi yolunun, ideolojilerin yeniden {iretildigi,
dagitildigi, basit giinlitk konugsmalar/metinler araciifiyla takviye edildigi mikro seviye
soylemleri/etkilesimlerini incelemek oldugunu ileri siirmektedir.

Van Dijk (2000) ideolojilerin fikir sistemleriyle; 6zellikle de toplumsal gruplar ve hareketler
tarafindan paylagilan sosyal, siyasal ya da dini fikirlerle iliskili oldugunu ifade etmektedir. Van
Dijk ideolojinin dil kullanimiyla nasil iliskili oldugunu sdyle agiklamistir: “Ideolojilerden etkilenen
en hayati toplumsal pratiklerden biri dil kullanimi ve sdylemdir, ki bunlar ideolojileri nasil
edindigimizi, 0grendigimizi ya da degistirdigimizi de etkiler. Bizim soylemlerimizin ¢ogu,
ozellikle de bir grubun iiyesi olarak konustugumuzda ideoloji temelli fikirler igerir” (Van Dijk,
2000). Van Dijk (2000), ideolojileri tanimlamadaki ilk adimin; ideolojilerin bir grubun kimligi,
toplumdaki konumu, diger gruplarla iliskileri gibi 6zelliklerine dayanan sosyal inanglarimizdan
olustugunu bilmek oldugunu ifade etmistir.

Ideolojiye sosyo-bilissel agidan yaklasan Van Dijk toplum iginde yer alan sosyal gruplarin
fikir sistemleri ideolojiyi iliskilendirmektedir. Bu baglamda dil kullamimi ve ideoloji dogrudan
iliskilendirilmigtir. Hatta bireylerin grup iginde kullandiklar dilin dogrudan ideolojik bir yansima
olarak degerlendirilebilecegini ifade etmistir.

Ideolojilerin toplumdaki insanlara metinler araciigiyla dogrudan ve dolayli olarak
aktarildig1 diistintildiigiinde, elestirel soylem analistleri bunlari ortaya ¢ikarmanin farkl: yollarinm
olusturmusglardir.

1.4. Giig

Kavramsal olarak bir¢ok tanima sahip olan gii¢ kavrami genellikle uluslararas iligkiler ve
siyaset bilimi uzmanlar1 arasinda tartisilmakta, belirli yonleri 6ne gikarilmaktadir. Nye’a (2004:2)
gore giig, baskalarinin davramglarini, istedigimiz sonu¢ dogrultusunda etkileyebilme
kapasitesidir. Morgenthau (1985), giicii; hem bir iliski tiirii, hem uluslararasi politikanin en temel
amact hem de amacin gergeklestirilmesi igin bir ara¢ olarak tamimlamig; Holsti (1964) ise bir
tilkenin sahip oldugu imkan ve hareket kabiliyetini 6diil, ceza, ikna ve zorlama gibi yontemler
kullanarak karsi tarafin davraniglarimi kendi ¢ikarlari dogrultusunda degistirebilmesi olarak
kullanmustir.

Yapilan tamimlar ve degerlendirmeler kapsaminda ¢ok boyutlu karmasik igerikleri
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biinyesinde barindiran gii¢ kavrami ekonomi, sanat, egitim gibi kavramlar1 biinyesinde
bulundurmakta ve farkli basliklar altina incelenmektedir. Nye (2005) ¢alismasinda sert gii¢ ve
yumusak gii¢ kavramlari tizerinde durmaktadir.

Sert giic: Genellikle hedef alinan {tilkenin ekonomik ve askeri gii¢ unsurlarini hedef alarak
s0z konusu tilkeyi zorla ikna etme gibi amaglar dogrultusunda uygulanir. Joseph Nye, sert giicii
betimlerken agirlik olarak askeri unsurun {izerinde durmustur ve ekonomik unsura ¢ok
deginmemistir. (Nye, 2005: 54)

Yumusak Giig: Joseph Nye tarafindan 1990 yilinda “yumusak gii¢” olarak adlandirilan bu
kavrama gore; uluslararas: sistemin gecirdigi degisim, medya ve iletisim araglarmin etkinliginin
artmasi uluslararasi alanda “sert/kaba gii¢”tin 6nemini azaltmistir. Zorbalik yerine is birligini
oneren Nye (2017), yumusak giicii; “Eger istedigim seyi istemeni saglayabilirsem, o zaman
yapmak istedigin seyi yapmaya seni zorlamama gerek yoktur.” diyerek tamimlamistir. Kalin’a
(2012) gore yumusak giiciin kullamiminda birgok unsur karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar asker
sayisindan yahut ekonomik yaptirim giiciinden ¢ok bir {ilkenin kiiltiirii, sanati, sinemasi,
mimarisi, miizigi, egitim sistemi, rekabet ortami, 6zgiirliikleri, demokrasisi, yaratici diisiincesi,
insan kalitesi ve sosyal sermayesi, tarihi birikimi, kiiltiirel zenginligi, bilim ve teknoloji altyapusi,
inovasyon kapasitesi, diplomatik becerisi ve kendini anlatabilme yeteneginin toplamidir. Bu
unsurlar1 bir araya getiren bir {ilke, bir cazibe merkezi haline gelir. Takip edilen, konusulan,
"hikayesine kulak kabartilan" bir iilke haline gelir.

Nye (2008: 97) yumusak giicii su unsurlara baglar:

a.Bagkalarina gekici geldigi takdirde kiiltiirti,

b. Yurtigi ve yurtdisinda uyumlu hareket ederek sadik kaldig: siyasi degerleri,

¢. Mesru ve ahlaki olarak otoriter goriilen dis politikalar: (Nye, 2008: 97),

Cok yonlii bu faktorlerin toplamini olusturan yumusak giic kavrami egitim, dil politikalarini
ve bu politikalar1 yoneten kamu kurumlarimi da dogrudan ilgilendirmekte olup; “hakim otorite”,
“gii¢” bagka bir deyisle devlet kavraminin isleyisini acik ve ortiik hedeflerini sekillendirmektedir.

20. asrin ortalarina kadar egitim ve diplomaside lingua franca konumunda olan Fransizca;
20. asrin ortalarindan itibaren yerini Ingilizceye birakmistir. Bu degisim sadece teknik gelisim
diizeyi ya da siyasal hegemonya ile alakali olmayip egitim, kiiltiir faaliyetleriyle de dogrudan
ilgilidir. Fransa Hiikiimeti 1883 yilinda kurulan “Alliance Frangaise” araciligiyla tilkenin
zedelenen itibarini diizeltmek igin hatir1 sayilir bir ¢caba ve biitge ayirmistir (Nye, 2017: 144). Bu
degerlendirmeler cevresinde kendi ana dilini bagka toplumlara resmi mecralar araciligiyla
O0gretmeyi planlayan ya da Ogreten otoriteler acgik ve ortitk hedeflerini gergeklestirmek igin egitim
kurumlar1 ve materyallerinden, insan giiciinden faydalanarak potansiyel yumusak giiciinii
aksiyona dokmektedir. Ayrica planlanan 6gretim programi ile ana dili hedef dil olarak &gretilen
iilkenin orta ve uzun vadeli toplumsal, siyasal ve ideolojik hedeflerinin gerceklestirilmesi
miimkiin kilinmakta olup sert gii¢ kullanmanin insani ve mali faturasi diistiniildiigiinde yumusak

gii¢ kullaniminin avantajli oldugu diistintilmektedir.
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YONTEM

Yabana dil olarak Tiirkge 6gretiminde kullanilan C1 diizeyi ders kitaplarimin incelendigi bu
calismada nitel yontem benimsenmistir. Nitel arastirmayi, “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigs, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve
biitlinciil bir bigimde ortaya konmasmma yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak
tanimlamak mimkiindiir (Yildirm ve Simsek, 2008: 39). Calismanin verileri “Dokiiman
Incelemesi” yontemi ile toplanmistir. Dokiiman incelemesi, bir aragstirma problemi hakkinda belirli
zaman dilimi igerisinde tiretilen dokiimanlar ya da ilgili konuda birden fazla kaynak tarafindan ve
degisik araliklarla {iretilmis dokiimanlarin genis bir zaman dilimine dayali analizini olanakl
kilmaktadir (Yildirim vd. 2002). Verilerin analizinde ise FElestirel Soylem Analizi y&ntemi
benimsenmistir. SOylem analizi, metni s6zdizimsel ve semantik simrlarin Otesine giderek bir
yapisokiime ugratma ve onu kuran niyetin ne oldugunu anlama ¢abasidir (Solak, 2011: 3). Soylem
analizi; “metinler araciliiyla olugan anlam {iriinleri ile ilgilenen genis kapsaml sosyal ve kiiltiirel
arastirmalar iginde kullanilan bir arastirma yontemidir.” (Celik vd. 2008: 99).

Fairclough'un Elestirel S6ylem Analizi Metodu

Ders kitabinda yer alan metinlerdeki ideolojik etkilerin tanimlanmasi, alt metinlerin
¢oziimlenmesi amaciyla, incelenen {initelerin sdylemi, Elestirel Soylem Coziimlemesi (Fairclough,
2001) yontemi kullanilmistir. Elestirel SOylem Analizi yaklagimlarimin en onemlilerinden biri
Faircloughnun “10 Soru” modelidir.

Bu calismada bizim odaklandigimiz alan kelime bilgisi boliimiidiir. Calismanin amacina
uygun olacak sekilde Fairclough'nun analiz ¢ergevesinde yer alan asagidaki sorular ve alt sorular
kullanilmsgtir:

1. Kelimeler hangi deneyimsel degerlere sahiptir?

a. Hangi siniflandirma semalarindan yararlanilmistir?
b. Baska kelime ile ifade etme ya da gereginden fazla kelime ile ifade etme s6z konusu
mu?

2. Kelimelerin ne gibi anlamsal(agimlayici) degerleri vardir?

a. Olumlu ya da olumsuz yonde bir deger degisimi var m1?
b. Sik kullanilan esdizimlilikler nelerdir?

Bu calismada soylem ¢oziimlemesi, igerik analizi ile ortaya konulan yapilandirilmis verilerin
derinlemesine anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol tistlenmistir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmamin evrenini Maarif Vakfi ve TOMER kurumlari biinyesinde yaygin olarak
kullarulan Tiirkceye Yolculuk YDTO ders kitaplar1 olusturmaktadir. Evren ise Tiirkceye Yolculuk
YDTO C1 diizeyi ders kitabidir. Veri setinde ideolojik ve fikirsel anlamda 6ne cikan iinite igerikleri
elestirel soylem analiziyle degerlendirilmistir. Belirtilen kaynaklar edisyonlu olup uzman ekiplerce
diizenlenmistir. C1 diizeyi ders kitaplarinin 6zellikle arastirma kapsamina alinmasinda elestirel

sOylem analizi i¢in bu ders kitaplarinin zengin nitelikte veri barindirdigina yonelik beklentidir.
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Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda incelenen yabanca dil olarak Tiirk¢e ogretiminde kullanilan C1
diizeyi ders kitaplar bilgisayar ortamina aktarilmis ve kitaplarda yer alan metinler UTF-8 kod
doniistimiinden gegirilip sayisallagtirilarak veri seti olusturulmustur. Elde edilen veri seti
Wordsmith Tools 7.0 yazilimi ile analize hazir hale getirilmistir. Her iinitede tema igerigi ile
dogrudan ilgili olup frekans degeri en yiiksek olan kelimeler ve bu kelimelerin en sik karsilasilan
esdizimlilikleri Wordsmith Tools 7.0 yazilimu ile tespit edilmistir.

Wordsmith Tools 7.0 yaziliminin kelime sayim1 modiilii (wordlist) ile iinitelerdeki metinlerin
frekans analizi gergeklestirilmis ve tinitelerde igerikle ilgili frekans degeri en ytiiksek olan 3 kelime
tespit edilmistir. Unitelerdeki en sik ti¢ icerik kelimesinin saptanmasindan sonra bu kelimelerin sik
karsilagilan esdizimlilik temalar1 Wordsmith Concordance (baglam analizi) modiilii ile analiz
edilmistir. Boylece {initelerde en sik karsilasilan 3 kelimenin baglam(concordance) analizi
yapilmistir. Akabinde ise bu igerik kelimelerinin esdizimlilik analizi gergeklestirilmistir.
Unitelerde en sik karsilasilan bu kelimelerin esdizimlilik taramasi genellikle +/- 1 agiklikla yapilmis
olsa da baglama gore +/- 5 agiklig1 da kullanilmistir. One gikan icerik kelimelerinin esdizimlilik ve

baglam analizi iizerinden elestirel sdylem analizi gergeklestirilmistir.

&8 WordSmith Tools 7,0
ramazan simsek

l@ Concord i KeyWords ‘ l@ WordList

I= Previous resus | [ On Startup Update check
¥ remember screen position

Main settings monthly - check now

=, Printsettings Version 7.0.0. 140 (8.02.2013)
restore last work saved -
latest version =

£ " Colour settings
Folder settings
Language settings
s concer g @ show statusbar in Tools
[ keywords
m WordList
@wsc-:ncgram
&3] chargrams

E tiliee System

About

show toclbar in Tools

Jexis i grammatical

A rdvanced Settings

windows default - Associate/clear file extensions

Sekil 2.. WordSmith Tools Programinin Arayiizii

4. BULGULAR

4.1. Tiirkceye Yolculuk C1 Diizeyi Yabancilar Dil Olarak Tiirk¢e Ogretimi Ders Kitabinda
One Cikan Kavramlar ve Esdizimlilikleri

Bu béliimde {tinitelerde yer alan metinlerin 6ne ¢ikan kavramlar ve igerik kelimelerinin
analizi yapilmigtir. Tiirkgeye Yolculuk C1 diizeyi yabancilar dil olarak Tiirkge Ogretimi ders
kitabinda incelenen ilk boliiml.iinite olup, {initenin 6ne c¢ikan kelimeleri ve frekans degerleri

tablolarla gosterilmistir.
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Tablo1.Tiirkceye Yolculuk C1 diizeyi YDTO Ders Kitab1 1.Unite En Sik icerik Kelimeleri

One Cikan Kavram f T=1140
1ra
Aligveris 14
Kredi karti 12
Veneziiella 10

T: Analiz edilen iinitede toplam kelime say1s1

Tiirkceye Yolculuk C1 diizeyi yabancilar dil olarak Tiirkge Ogretimi ders kitabinin
1.tinitesinde ekonomi odakli igerikler gozlemlenmistir. Unite metinleri ekonomi, finans ve titketim
kiltiirii ile ilgili igeriklere sahiptir. Bu baglamda tinitede 6ne ¢ikan alisveris kelimesinin f(14), kredi
kart1 s6z grubu £(12), Veneziiella kelimesi f(10), frekans degerine sahiptir.

Unite metinlerinin sdyleminde modern insanin tiiketim kiiltiirii, kapitalizme yénelik tutumu
ve israf edilen kaynaklar tizerinden yogun bir elestiri vardir. Bu kapsamda metin yazarlari, kredi
kartimin getirdigi ekonomik gercgeklik ve tiiketim kiiltlirti tizerinden Ogrencileri uyarmis ve
ogrencilerde kapitalizme kars1 bir tutum olusturmaya tesvik edici metin sdylemi kullanmiglardir.
Ayrica Veneziiella'min ekonomik sikintilarindan bahsedilmis, enflasyon durumu, ekonominin
petrol endeksli olmasi, insanlarin yasadiklar1 problemler metin sdylemine yansimis; tek tip
iretime sahip {ilkelerin ekonomik agidan sikintilarla karsilasabilecegi metin sdyleminde ima
edilmistir. Genel degerlendirmeler cercevesinde metin yazarlarimin zihninde hakim iktidar
algisimin Bati olmadig1 gozlemlenirken; Bati medeniyeti ile miisemma olan kapitalizm, tiiketim
kiltiirti metin sdyleminde oOrtiik olarak elestirilmistir. C)grencileri tiiketim kiltiirti, kapitalizm
konusunda bilin¢lendirme ve bu kavramlarin empoze ettigi davranig bicimlerinin yanlisligina ikna
etme amach soylemler gelistirilmistir.  Unite kapsaminda 6ne cikan ilk kelimenin “aligveris”

oldugu gozlemlenmis olup esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 2.Aligveris Kelimesinin Esdizimlilik Temalar

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Arag (araba, sepet vb.) 7
2 Yap 4

Aligveris 3

Unite metinleri icinde 6ne cikan ilk kelimenin “alisveris” kelimesi oldugu tespit edilmistir.
“Aligveris” kelimesi genellikle araba, sepet vb. araglar ve “yapmak” fiili ile yiliksek degerde
esdizimlilik sahiptir. Unite metinlerinde insanlari tiiketime yonelten taktiklerden bahsedilip
okurlarin bu taktiklere karsi bilinglendirmeyi gaye edinen bir sdylem tercih edilmistir. Bu
cercevede metin yazarlar1 kapitalizm ve tiiketim kiiltiiriine yonelik elestirel bir metin sdylemi

tercih etmiglerdir. Metin sOyleminde kapitalizm iginde tiiketimin bir zinciri olan siipermarketlerin



262 Soéylem Haziran 2020 5/1

tiiketicilere tuzak kuran ve bu yonleri ile hi¢ de masum olmayan mekanlar olarak tasvir edilmis;
ayrica okurlari, Ortiik olarak tiiketim clginhigindan, kapitalizmin diglisi olmaktan korumaya
calisan bir sdylem inga edildigi gozlemlenmistir. Bu baglamda kapitalizm ve kapitalizmin tiiketim
ahlaki dolayisiyla Batinin tiiketim kiiltiirii elestirilirken okurun bu yapilara kars1 davranis, tutum
ve savunma mekanizmalar1 gelistirmelerini tesvik edici sOylemler bulunmaktadir. “Alsveris”
kelimesinin esdizimlilik temalari ile ilgili verilerden elde edilen ciimleler asagida gosterilmistir:
Esdizimlilik Verilerden alintilar
Temasi
1. Arag (araba, sepet vb.) Asin biiyiik alisveris arabalari marketten ¢ikarabileceginiz ve
bir arabanin icine sigdirabileceginiz kadar ¢ok tirtinii alacak
biiytikliikte tasarlanmistir.
2. Yap Daha fazla alisveris yapmaniza neden olan stipermarket tuzag:
stipermarketlerdeki her tiirlii raf diizeni, ctizdanimz hedef
almarak planlanmigtir. Diisiik tempolu miizikler ise insanlari
daha yavas gezmeye ve daha ¢ok alisveris yapmaya tesvik eder.
Klasik miizikler ise insanlar1 daha pahali iirtinler almaya
yonlendirir.
Unite biinyesinde 6ne ¢ikan diger ifadenin “kredi kart1” s6z gurubu oldugu gozlemlenmis

olup esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 3. Kredi kart:1 Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Kullanmak 5
2 1htiyag 4
Kredi Karti
3 Say1 (birinci, ikinci vb.) 3

Unite metinleri icinde tema ile uyumlu olarak &n plana diger ifadenin “Kredi karti” soz
grubu oldugu tespit edilmistir. Kredi kart1” s6z grubu genellikle ihtiya¢ ve sayisal nitelikler
bildiren ifadeler ve “kullanmak” fiili ile yiiksek degerde esdizimlilige sahiptir. Metin yazarlarinin
kredi kartina odakladiklar1 metin sdyleminde kapitalizm elestirisi dikkat cekmektedir. Metinlerde,
uzmanlar tarafindan bir kisinin sadece bir kredi kartina sahip olmasi gerektigi ifade edilmis; ayrica
bireylerin gercekten ikinci bir kredi kartina ihtiyacinin olup olmadigini sorgulamalar1 talep
edilmistir. Tkinci bir kredi karti alan bireylerin icine girecegi borg yiikii elestirel bir ¢cercevede ele
alinmistir. Bu degerlendirmeler ekseninde metin yazarlar1 modern insanun tiiketim ahlakini
elestirirken, kapitalizmle olan iliskisini de gozden gegirmesi gerektigini metin sdyleminde ima
etmiglerdir. “Kredi karti” s6z grubunun esdizimlilik temalar ile ilgili verilerden elde edilen

ciimleler asagida gosterilmistir:
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Esdizimlilik Verilerden alintilar
Temasi
1. Kullanmak Uzmanlar, kisilerin kredi kart: kullanimin tek kart ile

sinirlandirmasi gerektigini vurguluyor. Ama maalesef durum
hi¢ de bu sekilde degil.
2.1htiyag Siz de her bes insandan tigii gibi ikinci bir kredi kartina

ihtiya¢ duyuyorsaniz tekrar diistiniin derim.

3. Sayi(birinci, ikinci vb.)  Otuz giinliik donem sonunda gelecek hesap dokiimiiniize
gore ddeyeceginiz ikinci bir kredi kart1 borcuyla bas etmeye
hazir misiniz? Ne dersiniz hala yeni bir kredi kart1 istiyor
musunuz?
Unite biinyesinde 6ne ¢ikan diger ifadenin “Veneziiella” kelimesi oldugu gozlemlenmis olup
esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 4.Veneziiella Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Ekonomik problemler (aglik, enflasyon, 7
borg vb.)
Veneziiella 2 Petrol 3
3 - -

Unite metinleri iginde 6ne ¢ikan diger kelimenin “Veneziiella” oldugu tespit edilmistir.
“Veneziiella” kelimesi genellikle ekonomik problemleri igeren ifadeler ve petrol ile yiiksek
degerde esdizimlilige sahiptir. Veneziiella'min ekonomik durumuna odaklanan metin sdyleminde
ekonomik gostergeler {izerinden gelistirilen elestirel ifadeler dikkat g¢ekmektedir. Issizlik,
enflasyon, aclik vb. durumlar petrol odakl iilke ekonomisiyle iliskilendirilmis; okurlara da Ortiik
olarak iiretime dayali ekonomi modelini benimsemeyen iilkelerde sosyali ekonomik problemlerin
ortaya ¢ikacag ima edilmistir. “Veneziiella” kelimesinin esdizimlilik temalari ile ilgili verilerden

elde edilen ctimleler asagida gosterilmistir:

Esdizimlilik Verilerden alintilar
Temasi
1. Ekonomik problemler Diisen petrol fiyatlari nedeniyle ekonomik krize giren

(aglik, enflasyon, bor¢ vb.)  Venezuela’da halk zor giinler gegiriyor. Her bes kisiden birinin
issiz oldugu tilkede, elektrik kesintileri giinde 18 saati
bulurken ¢ogu kasabaya su da verilemiyor.

2.Petrol Is yatinm uluslararasi piyasalar miidiirii, Veneziiella nin
ekonomik durumunu degerlendirdi ve sunlar1 soyledi:
"Veneziiella’da tamamen petrol gelirlerine dayanan bir ekonomik
model var. Zamaninda gerekli gelir gesitlendirmesi

yapilmadigindan bu model artik iglemiyor.
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Calismada incelenen bir diger tinite Tiirk¢eye Yolculuk C1 diizeyi yabana dil olarak Tiirkge

ogretimi ders kitabinin 2.{initesidir. Unitenin 6ne cikan kelimeleri ve frekans degerleri tablolarla

gosterilmisgtir.
Tablo 5.Tiirkceye Yolculuk C1 diizeyi YDTO Ders Kitabi 2.Unite En Sik icerik Kelimeleri
One Cikan Kavram f T=1587
1ra
Moda 28
Aligveris 12

T: Analiz edilen iinitede toplam kelime say1s1

Tiirkgeye Yolculuk C1 diizeyi yabancilar dil olarak Tiirkge Ogretimi ders kitabimin
2 {initesinde moda odakl icerikler gézlemlenmistir. Unite metinleri moda, giyim tarzlari, alisveris
ile ilgili igeriklere sahiptir. Bu baglamda iinitede 6ne ¢ikan moda kelimesi f(28), alisveris kelimesi
f(12) frekans degerine sahiptir. Metin yazarlari, moda ve tiiketim ahlakini metin sdyleminde
birbiriyle iliskilendirerek ele almis, ihtiya¢ gercevesinde yapilmayan tiiketimler metin soylemine
elestirel olarak yansimistir. Metinlerde ihtiya¢ kavrami ve moda algisimin kime, neye gore
belirlendigi sorgulanarak okurun bilinglenmesi 6ncelenmistir. Bu baglamda yapilan elestirilerden
hareketle metin yazarlarinin zihninde hakim iktidar algist olarak Batimin yer almadig:
sdylenebilir. Unite kapsaminda one gikan ilk kelimenin “moda” oldugu gozlemlenmis olup
esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 6.Moda Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f

1 Uyma (sezona uygun elbise alma, yeni 12
sezon lriinii alma vb.)

Moda 2 Tiiketim (alma, satin alma) 7

3 Etik 5

Unite metinleri i¢inde &ne cikan ilk kelimenin “moda” oldugu tespit edilmistir. “Moda”
kelimesi genellikle yeni {irtinler alip modaya uyma, satin alma, tiiketim gibi ifadelerle ytiksek
degerde esdizimlilige sahiptir. Unite biinyesinde yer alan metinlerin sdyleminde moda ve tiiketim
kavramlari birbiriyle iliskilendirilmis ve yogun bir elestirel sdylem kullanilmistir. Bu kapsamda
metin yazarlari, moda kavramin tiiketimin artmas: igin olusturuldugunu, insanlarin giysilerini
kendilerini se¢meyip “moda” kavramini yoneten bir aklin sectigini ifade ederek tiiketim
aligkanliklarinin manipiile edildigi ima edilmigtir. Tiiketim, tiiketim ¢ilgimnligi ve moda iligkisi
popiiler kiiltiir ile iliskilendirilmis ve metin sdylemine de elestirel olarak yansitilmistir.

Cagin en onemli sorunlarindan tiiketim kiiltiirdi, tiikketim ¢ilginlig1 i¢in moda etigi kavrami

metin sOylemlerine yansiyan oOnemli esdizimlilik temalarindan biridir. Diger esdizimlilik
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temalarinda bariz sekilde

Onerileri sunulmustur. Ayrica moda kavrami; kiiresel 1sinma, kaynak israfi, tiirlerin yok olmasi

hissedilen elestirel soylemle birlikte bu duruma alternatifler, ¢6ztim

gibi durumlarin miisebbibi olarak metin séylemine yansimigtir.

Metin yazarlari, okurlarin popiiler kiiltiir ve moda algis: ile tiiketim refleksi gelistirme
davranisim1 onlemeye yonelik soylemler gelisirmislerdir. Metin yazarlarinin ayrica kapitalizm ve
Bati medeniyeti elestirisi de moday1 yoneten bir akil ve tiiketimi artirip, kitleleri yonetmeye calisan
cabalar tizerinden elestirilmis ve okurlar bu faktorlere karsi bilinglendirilmeye calisilmistir.

“Moda” kelimesinin esdizimlilik temalan ile ilgili verilerden elde edilen climleler asagida

gosterilmisgtir:

Esdizimlilik Temasi
1. Uyma (sezona uygun
elbise alma, yeni sezon

trtini alma vb.)

2. Tiikketim (alma, satin

alma)

3. Etik

Unite biinyesinde 6ne cikan diger ifadenin “alisveris” kelimesi oldugu gozlemlenmis olup

Verilerden alintilar

Modann tiiketime etkisi bircogumuz gelecekte neyin moda
olacagim 6grenerek kendimizi ona gore hazirlamay1 ¢ok isteriz.
Neden kendimizi ona gore ayarlamak isteriz, neden modanin
adin sik sik duyariz, neden gazete ve dergilerin onlarca
sayfasini moda haberleri kaplar? Moda olmasaydi daha m1
ozgiir olunurdu, diye diistiniiyorum.

Bir kalibin igerisindeyiz. Biz segmiyoruz aslinda moda segiyor
giysilerimizi ve mesaj su aslinda “tiiketin!”, tiiketelim diye var
moda. Olmasaydi tiiketmeyecek miydik? Tabii ki tiiketecektik
ama belki de bu kadar hizli olmayacakt.

Boylece etik moda anlayist gelisti. Peki, nedir "etik moda"? Etik
moda; yerel zanaatlari, adil ticareti, cok islevli tasarim
trtinlerini, gevre dostu malzemelerin kullanimini ve geri
dontisiimle deger kazandirilan tasarimlar: yiicelten bir yapidir.
Etik tasarim anlayisinin giindeme gelmesi tasarimin hangi
kosullarda yaratildigy, tiretildigi ve tiiketildiginin

sorgulanmasiyla ilgilidir.

esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 7. Aligveris Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Yap 12

2 - -

Aligveris 3 ] )

Unite metinlerinde 6n plana ¢ikan diger kelimenin “aligveris” kelimesi oldugu tespit

edilmistir. “Alisveris” kelimesi “yapmak” fiili ile yiiksek degerde esdizimlilige sahiptir. Metin
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yazarlari, alisveris yapma eylemini metin sdylemlerinde hem olumlu hem de olumsuz yonleri ile
ele almiglardir. Olumlu agidan aligveris yapmanin omrii uzattigl, zihinsel fonksiyonlar agisindan
faydali oldugu ifade edilerek okurlar aligveris yapmaya tesvik edilmistir. Olumsuz agidan ele
alinan aligveris eylemi ise tiiketim cilginligi, israf ile iliskilendirilmis olup yogun kapitalizm
elestirisi ile metin sOylemlerine yansitilmistir. “Alisveris” kelimesinin esdizimlilik temalari ile ilgili
verilerden elde edilen ctimleler asagida gosterilmistir:
Esdizimlilik Temas1  Verilerden alintilar
1. Yap Aligveris yapmak 0mrii uzatiyor Tayvan’da aligveris ve saglik

tizerine yapilan bir aragtirmaya gore alisveris yapan insanlar,

yapmayanlara gore daha uzun 6mdirlii oluyorlar. Aligveris

yaparken se¢me, begenme ve hesap yapma zorunlulugundan

dolay1 beynimiz de zinde kaliyor.

Tiiketim cilginlig alisveris yapmak icin her zaman gegerli bir

bahane bulabilirsin. ”Onemli bir goriismem var ama giyecek hicbir

seyim yok.”, “Indirim sezonunu kagirmamaliyim.” gibi pek ¢ok

neden siralanabilir.

Calismada incelenen bir diger iinite Tiirk¢eye Yolculuk C1 diizeyi yabanc dil olarak Tiirkge
ogretimi ders kitabinin 3.iinitesidir. Unitenin 6ne cikan kelimeleri ve frekans degerleri tablolarla

gosterilmistir.

Tablo 8.Tiirkceye Yolculuk C1 diizeyi YDTO Ders Kitab1 3.Unite En Sik icerik Kelimeleri

One Cikan Kavram f T=1530
1ra
Tletisim 23
Bayram 21
Aile 19

T: Analiz edilen {initede toplam kelime say1s1

Tiirkgeye Yolculuk C1 diizeyi yabancilar dil olarak Tiirkge Ogretimi ders kitabinin
3.lnitesinde iletisim ve yabancilasama(iletisimsizlik) ile ilgili igerikler gozlemlenmistir. Unite
metinleri iletisim engelleri, aile, evlilik Tiirk toplumu ile ilgili iceriklere sahiptir. Bu baglamda
iinitede One ¢ikan iletisim kelimesinin f(23), bayram kelimesi f(21), aile kelimesi f(19), frekans
degerine sahiptir.

Unite igeriginde Tiirk toplum yapist ile Islam’in bileskesi olarak bayramlardan, bayram
geleneklerinden bahsedilmis; modernizm ile bayram kiiltiirii, Tiirk toplumsal yapisindaki
degisimler, yabancilasmalar metin sdyleminde konu edinilmistir. Aile igi iletisim kopukluklar1 ve
teknolojinin getirdigi yalmzlhigin sonuglar1 modernizme baglanmis, Ortitk olarak elestirilmis,

okurlarn aile igi iletisimlerini siki tutmalar1 metin séyleminde tesvik edilmistir. Unite kapsaminda
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one cikan ilk kelimenin “Iletisim” oldugu gozlemlenmis olup esdizimlilik temalar1 asagida
gosterilmistir.

Tablo 9.iletisim Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Kur 8

fletisim 2 Aile 7

3 Cocuk 6

Unite metinlerinde 6ne cikan ilk kelimenin “iletisim” oldugu tespit edilmistir. “Tletisim”
kelimesi “kurmak” fiili , “aile” , “cocuk” kelimeleri ile yiiksek degerde esdizimlilige sahiptir. Aile
i¢ci iletisim problemlerine odaklanan metin yazarlar1 giincel olarak karsilagilan iletisim
problemlerinin toplumda baglarin ¢oziilmesinde, aileden baslaylp toplumu yonlendiren
degerlerin asinmasinda temel faktor olarak degerlendirmis ve bu durumu metin sdyleminde Ortiik
olarak ifade etmistir. Ayrica calisan anne, baba modelinden hareketle metin sdyleminde
cocuklarini teknolojinin kucagina itildigi ve bu siirecin ¢ocugu yalnizlagtirdigy, igine kapamik bir
birey haline getirdigi, toplumdan ve toplumsal degerlerden ¢cocugu soyutladig: ifade edilmistir. Bu
kapsamda teknoloji ve yogun is hayati iletisim sorunlarinin, toplumsal yapimn bozulmasinin
sebebi olarak okurlara aktarilmis; dolayisiyla modernizmin aile ve toplum hayati icin tehdit
oldugu okurlara ortiik olarak ifade edilmis; metin sdylemi, okurun yogun ¢alisma hayati, teknoloji
yabancilasma ve aile igi iletisimsizlik durumlarindan kaginmasi icin yapilandirilmis olup okurun
davranis ve tutumlarimi sekillendirmeye yénelik oldugu tespit edilmistir. “Iletisim” kelimesinin

esdizimlilik temalari ile ilgili verilerden elde edilen ciimleler asagida gosterilmistir:

Esdizimlilik Temasi Verilerden alintilar

1. Kur Tletisim kurma seklini veya kuramamay1 bebek yastan itibaren
aile 6gretmistir. Cocuklar da bu davranisin doniitiinii
biiyiidiikge aileye vermektedir.

2. Aile Giintimiizde ¢ok sik rastlanan bir 6rnek; anne babanin yogun is
hayati veya stresli dénemlerinden dolay, basta gocugun bilgisayarla
vakit gecirmesi ebeveyn tarafindan bir avantaj olarak gortiliir. Ancak
uzun vadede aile, bilgisayar bagimlisi, i¢ine kapanik bir ¢ocuk
edinmis olur. Olmasi gereken aile ici iletisimin yerini bilgisayar,
zararh aliskanliklari olan bir arkadas, 6fke veya uyusturucu
alabilmektedir.

3. Cocuk Onlar dinlerken i¢inde bulunduklar1 duygusal durumu
anlayarak, empati kurarak dinlemek i¢in ¢aba harcamaliyiz.
Dinlenmedigini, anlasilmadigin diistinen ¢ocuklar iletisim
kurmak yerine kagmay tercih eder.

Unite kapsaminda &ne g¢ikan diger kelimenin “bayram” oldugu gozlemlenmis olup

esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.
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Tablo 10.Bayram Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Modernizm etkisi (teknoloji, degerlerin 15

Bayram degismesi, kiiltiiriin degismesi vb.)
Eski 6

Unite metinleri icinde &ne ¢ikan diger kelimenin “bayram” oldugu tespit edilmistir.
“bayram” kelimesi topluma, degerlere modernizmin etkilerini aktaran ifadeler ve eski kelimesi ile
yiiksek degerde esdizimlilige sahiptir. Unite biinyesinde yer alan metinlerde Tiirk toplum yapisi
ve Islam kiiltiirii ile olan bileskesi degerlendirilirken bayram giinlerine odaklanilmustir.

Metin sdyleminde degisen ve doniisen diinyanin sonucu olarak ortaya ¢ikan teknolojinin
bayram kiiltiiriinii ve toplumsal degerleri dogrudan etkiledigi ifade edilmis, aile biiytiklerinin
bugiinlerde teknoloji kavramina ve igerigine yonelik tepkili oldugu okura aktarilmistir. Eskiden
bayram kavraminin koklii geleneklerle biiyiik bir heyecanla karsilanirken bugiinlerde bu
geleneklerin kalmadigy, aile hayatindan ticarete kadar teknoloji ve modernizm etkisinde erozyona
ugradigi metin sdylemine yansimistir. Ayrica ge¢miste kiiciik seylerle mutlu olan ¢ocuklarin
simdilerde teknoloji ve modernizm {irlinti oyuncak, eglence araglar1 ile mutlu olamadig: ifade
edilmis; ortiik olarak teknolojinin insanlar1 mutsuz ettigi metin sdyleminde vurgulanmistir. Metin
yazarlar1 Bati’'min bir bakiyesi olarak teknolojiyi, tiiketim kiiltiiriinii bayram geleneklerinin
yozlagmasinda temel faktorler olarak okura gostermis; metin sdyleminde okurlar1 bu kavram ve
deger diinyasimin etki alami disginda davrarus gelistirmeye oOrtiik olarak tesvik etmistir. Metin
yazarlarimin zihninde hakim iktidar algist olarak Batimin olmadigi gozlemlenirken Bati ve
degerlerinin Tiirk toplumu ve gelenekleri 6zelinde toplumsal yap1 ve degerleri erozyona ugrattig
metin sOylemine yansimaktadir. “Bayram” kelimesinin esdizimlilik temalar ile ilgili verilerden

elde edilen climleler asagida gosterilmisgtir:

Esdizimlilik Temasi Verilerden alintilar

1. Modernizm etkisi Aile biiyiiklerinin 6zellikle bayram giinlerinde, teknolojiye kars
(teknoloji, degerlerin biiyiik bir diismanlig1 beliriveriyor. Ozellikle bu giinlerde, bir
degismesi, kiiltiiriin telefon gormeye dahi tahammiil edemiyorlar. flerleyen
degismesi vb.) teknoloji ve degisen toplum yapisiyla geleneksel bayram

kiltiirti de farkh bir boyut kazanmis durumda. Eskiden
bayramdi, simdi sadece tatil; belki de bu ytizden doguyor bu
fark. Siz de ah ¢ekip eski geleneksel bayramlar
0zleyenlerdenseniz, nerede o eski bayramlar dedirtecek detaylar
sizin de yliziiniizii giilimsetmeye yetecek.

2. Eski Eskiden bayram telag1 olurdu bayram gelmeden hazirliklar
baglar, arife giinii bayram gibi karsilanirdi. Giinler 6ncesinden

temizlik yapilir, tatlilar hazirlanirdi. Simdilerde bayramlar,
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siradan bir giin bekler gibi karsilaniyor. Herkes evinde misafir
beklerdi simdilerde firsat bulan tatile kagiyorken eski
bayramlarda herkes evde misafir beklerdi. Bayramda ekmek
¢ikmaz; firinlar ¢alismazdi. Tek bir bayram gazetesi giktigindan
gazeteciler de bayram tatili yapard.

Cocuklar i¢in mutlu olmak daha kolayd: eskiden gocuklar igin
"mutlu olmak" kavrami ¢ok daha biiyiik anlam tasiyordu;
simdilerde hicbir sey onlar1 mutlu edemiyor. Oysa eskiden
onlar i¢in en biiylik mutluluk konsol oyunlari, bilgisayarlar,

akill telefonlar degil; mahalleye gelen salincaklara binmekti.

Unite kapsaminda one gikan diger kelimenin “aile” oldugu gozlemlenmis olup esdizimlilik

temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 11.Aile Kelimesinin Esdizimlilik Temalar

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Cocuk 9
2 Tletisim 7
Aile
3 Cok 3

Unite metinleri iginde én plana diger kelimenin “aile” oldugu tespit edilmistir. “Aile”

kelimesi “cocuk”, “iletisim” ve “gok” kelimeleri ile yiiksek degerde esdizimlilige sahiptir. Unite

metinlerinde aile kurumunun sahip oldugu degerlerin zaman iginde bozulmasi, teknoloji etkisiyle

olusan iletisim engelleri gibi konular 6ne ¢ikmaktadir. Bu kapsamda 6n plana ¢ikan “iletisim”,

“bayram” kelimelerinin sdylem analizi ile “aile” kelimesinin sOylem analizi benzerlik

gostermektedir. “Aile” kelimesinin esdizimlilik temalar ile ilgili verilerden elde edilen ciimleler

asagida gosterilmistir:
Esdizimlilik Temas1
1. Cocuk

2. Tletisim

Verilerden alintilar

[leriki donemlerle bununla bir sorun olarak ylzlesir ¢linkii ¢ocuk
aile ile iletisim kurmaktan kagarak tepki verir. Tabii ki iletisim tek
tarafli olmaz. Cocugumuzu dinlemeyi de bilmeliyiz. Cogu
ebeveyn istedigi cevaplari almaya odaklanarak ¢ocuklarinin ne
hissettiklerini ne anlatmaya calistiklarini fark etmezler. Onlar1
dinlerken i¢inde bulunduklar1 duygusal durumu anlayarak,
empati kurarak dinlemek igin ¢aba harcamaliyiz.

Cocuk, bunu ifade edemese bile hissi yasar ve tanir. Bu arada
ebeveyn iletisim kurdugunu diisiinerek kendini kandirir. fleriki
donemlerle bununla bir sorun olarak yiizlesir ¢linkii ¢ocuk aile ile
iletisim kurmaktan kagarak tepki verir. Tabii ki iletisim tek tarafli

olmaz. Cocugumuzu dinlemeyi de bilmeliyiz.
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3. Cok Glintimiizde pek ¢ok aile, cocuklar: ergen yasa geldiklerinde
aralarinda bir iletisim eksikligi oldugunu fark ederler. Ancak ¢ogu
aile bunun ¢ocuktan ya da dis faktorlerden kaynaklandigim

diisiinerek ¢oziimii yanls yerde arar.

Calismada incelenen bir diger tinite Tiirk¢eye Yolculuk C1 diizeyi yabanc dil olarak Tiirkge
dgretimi ders kitabinin 5.iinitesidir. Unitenin 6ne ¢ikan kelimeleri ve frekans degerleri tablolarla
gosterilmistir.

Tablo 12. Tiirkceye Yolculuk C1 diizeyi YDTO Ders Kitab1 5.Unite En Sik icerik

Kelimeleri

One Cikan Kavram f T=1718
1ra
Anne 44
Cocuk 40
Mektup 36

T: Analiz edilen initede toplam kelime say1s1

Tiirkgeye Yolculuk C1 diizeyi yabancilar dil olarak Tiirkge Ogretimi ders kitabimin
5.initesinde aile igi iletisim, ¢ocuklara yeterli zaman ayrilmamas: ile ilgili igerikler
gozlemlenmistir. Bu baglamda {initede one ¢ikan anne kelimesinin f(44), ¢ocuk kelimesi f(40),
mektup kelimesi £(36), frekans degerine sahiptir.

Unite metinlerinde temel olarak anne ve gocuk iliskisi ile ilgili igerikler metin sdyleminde
gozlemlenmistir. Icinde bulundugumuz ¢agda gelisen ve degisen diinya modernlesme, kapitalist
diinya diizeni etkisi ile okura sunulmus; bu kapsamda is hayatina katilan annelerin ¢ocuklarina
yeteri kadar ilgi gosteremedigi ve bu durumun ¢ocuklar tizerindeki fiziksel ve ruhsal etkileri
elestirel bir dil ile degerlendirilmistir. Metin yazarlari, kapitalizm, konformizm, etkisi ve daha
fazla kazanma maksadiyla ¢alisma hayatina katilan annelerin ¢ocuklarini ihmal ettigini ima edip
ortiik olarak elestirmis; bayan okurlarin ¢alisma davranis ve tutumlart metin sdylemiyle manipiile
edilmeye calisilmistir. Metin yazarlarinin ¢alisan bayanlara yonelik bu tutumu cinsiyetgi olarak
degerlendirilebilir. Ayrica okurlarin da c¢alisma hayatina katilirken Onceliklerini belirleme
esnasinda maddi kaygilar1 6telemeleri i¢in ikna edici, mukayeseli bir dil metin sdyleminde dikkat
cekmektedir. Unite kapsaminda 6ne gikan ilk kelimenin “anne” oldugu gozlemlenmis olup
esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 13. Anne Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Cocuk 18
2 Calismak (bir yerde ¢alisan, ise giden, 13

Anne

para kazanan vb.)

3 Ilgi (cocukla ilgilenme, zaman gecirme) 10
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Unite metinleri icinde 6ne cikan ilk kelimenin “anne” oldugu tespit edilmistir. “Anne”
kelimesi ¢ocuk, calismak, cocuklara ilgi gosterme ilgili ifadelerle yiiksek degerde esdizimlilige
sahiptir. Metin yazarlar1 degisen ve gelisen diinyanin kapitalizm etkisi ile anne ¢ocuk iliskisinde
olusturdugu erozyona dikkat ¢cekmektedir.

Genel degerlendirme ile metin sdyleminde ¢alisma hayatina dahil olan annelerin kreglere ve
bakicilara biraktiklari ¢ocuklarin fiziksel ve ruhsal ihtiyaglarini karsilayamadiklar: ifade edilip bu
tavir Ortiik olarak elestirilmistir. Bu durum artan ihtiyaglar ve degisen sartlara baglanmis arka
planda kapitalizmin oldugu isaret edilmistir. Bayan okurlarin ¢aligma tercihleri metin sdylemiyle
manipiile edilmeye c¢alisilmistir. Ayrica metin yazarlarmin bu elestiriler ¢ergevesinde
zihinlerindeki hakim iktidar algis1 olarak Bati'min olmadigi sOylenebilir. “Anne” kelimesinin

esdizimlilik temalar ile ilgili verilerden elde edilen climleler asagida gosterilmistir:

Esdizimlilik Temas1 Verilerden alintilar
1. Cocuk Calisan bir annenin ¢ocugu olmak ¢ocugun psikolojini olumsuz
etkileyebilir

2. Calismak (bir yerde = Annem, “bak, biz babanla ise gidecegiz.” der. is... Bilmem ki ben

calisan, ise giden, para  is nedir? Ben yastig1 bilirim, yorgan bilirim. Oh ne tath olur o

kazanan vb.) zaman uyumak... Annem de ise gitmezse gecinemezmisiz. Sonra
ev sahibi bizi kolumuzdan tutar atarmis. O ev bizim ki orada
benim yatagim var, yorganum var, yastigim var. Ev sahibi kim?

Hayat pahali! O hani sa¢1 kabarik hayat teyze mi?..

3. lgi (cocukla Usiidiin mii yavrucugum?” {istimiiyorum. Uykum var...
ilgilenme, zaman Bagirmak istiyorum ama bagiramiyorum ki... Bir bagirsam,
gecirme) uykum vaaar!” “yoruldun gel kucagima.” oh... Yatak annem,

yastik annem, yorgan annem...
Unite kapsaminda o6ne cikan diger kelimenin “cocuk” oldugu gozlemlenmis olup
esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 14. Cocuk Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Anne 2
Cocuk 3
2 Gelisim (gelisime etki eden faktorler) 1
5
3 - -

Unite metinleri icinde 6ne ¢ikan diger kelimenin “cocuk” oldugu tespit edilmistir. “Cocuk”
kelimesi anne ve ¢ocugun fiziksel ve ruhsal gelisimine etki eden durumlarla ilgili ifadelerle yiiksek
degerde esdizimlilige sahiptir. Metin sOylemlerinde calisma hayatina dahil olan annelerin
¢ocuklarinin yasadiklar1 problemler 6ne ¢ikmaktadir. Bakiciya ya da bagka birine birakilan
cocugun sabah erken kaldirilmasi, birakildig1 kres ya da diger yerlerde ilgi ve merhametten uzak

kalmas: gibi durumlara ayrintih sekilde yer verilmistir. Bu baglamda metin yazarlar1 ¢ocuklarin
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ruhsal ve fiziksel gelisimi i¢in anne ilgisinin onemli oldugunu metin sdylemlerine yansitmis;
calisma hayatina dahil olup isten geldikten sonra ¢ocuklari ile yeteri kadar ilgilenmeyen anneler
ise metin soyleminde oOrtiik olarak elegtirilmistir. Genel olarak iginde bulundugumuz zaman
dilimi, kapitalizm ve artan ihtiyaglar ekseninde ¢alisma hayatina dahil olmanin ¢ocugun ihmali
anlamina geldigi metin soyleminde ortiik olarak ifade edildigi gozlemlenmis; bayan okurlarin
¢ocuklariyla dogrudan ilgilenmelerine yonelik metin sdylemi manipiile edilmistir. “Cocuk”
kelimesinin esdizimlilik temalari ile ilgili verilerden elde edilen ciimleler asagida gosterilmistir:
Esdizimlilik Temasi Verilerden alintilar
1. Anne Calisan bir annenin ¢ocugu olmak gocugun psikolojini olumsuz

etkileyebilir mi? uzman Pedagog Zehra Yilmaz: cocugun

dogumundan itibaren ¢alismay1 birakan anneler ve bir siire

sonra isine tekrar donen annelerin ¢ocuklar: arasinda psikolojik

acgidan farklilik olabilir de olmayabilir de.

Higbir sey vermez ki anneannem... "koltugun tistiine gikma!"

der. "pencereden bakma!" der. "balkona adimini atma!" der. En

sonunda da, “aksamiizeri annen seni almaya gelsin, yaptiklarin

bir bir sOyleyecegim.” der.
2. Gelisim (gelisime Caligsin ya da calismasin agresif, siirekli yorgun, bezgin, mutsuz
etki eden faktorler) bir anne tabii ki ¢ocugu olumsuz yonde etkileyecektir. Bu

nedenle, annenin, ¢ocuguyla birlikte gecirdigi dakikalara,

isindeki, evindeki sorunlar1 ve kisisel problemleri tasgmamasi

gerekir. Cocuga ytliz ifadesi, hareketler ve sesinin tonuna kadar,

sevecen, anlayisli, sabirli bir anne tavr ile yaklagsmalidir.

Unite kapsaminda one ¢ikan diger kelimenin “mektup” oldugu gdzlemlenmis olup

esdizimlilik temalar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 15. Mektup Kelimesinin Esdizimlilik Temalar1

One Cikan Kavram Sira Esdizimlilik temalar1 f
1 Tiir (is, resmi, 6zel mektup vb.) 23
Mektup 2 Icerik (Igerik 6zellikleri) 13

3 - -

Unite metinleri icinde 6n plana diger kelimenin “Mektup” oldugu tespit edilmistir.
“Mektup” kelimesi mektup tiirleri ve igerik Ozellikleriyle ilgili ifadelerle yiiksek degerde
esdizimlilige sahiptir. “Mektup” kelimesinin esdizimlilik temalar ile ilgili verilerden elde edilen

ciimleler asagida gosterilmistir:

Esdizimlilik Temasi1 Verilerden alintilar

1. Tiir (is, resmi, Ozel Ozel, edebi, resmi ve is ile acik mektuplar olmak tizere dort
mektup vb.) grupta simflanmaktadir.

2. Icerik (Igerik Ozel mektuplar akraba ve dost gibi yakin ¢evredeki insanlara

ozellikleri) yazilan mektup cesididir. Bu tiir mektuplarda dogal ve samimi
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anlatim vardir. Edebi mektuplar edebi mektuplar; yazarlari,
icerikleri ve ifade sekilleri ile 6zel mektuplar icinde ayr1 yer
tutar ve ayr sekilde ele alinirlar. Edebi mektuplarda,
mektubun yazildig1 donemin edebiyat ve diisiince olaylar yer

alir. Yazar, karsisindakine 6giit verir, yol gosterir.

SONUC

Yabana dil egitimi icinde bulundugumuz zaman dilimi 6zelinde O6gretme ve 6grenme
siireglerinin ¢ok Otesinde anlamlar tasimaktadir. Bu anlam ve degerler diinyas: birleserek
ogrenilen hedef dilin kiiltiir{i, o dili ana dili olarak konusan kitlenin toplumsal refleksleri 6grenme
materyalleri igine dahil edilmektedir. Bu ¢alismada da Tiirkgeye Yolcuk C1 diizeyi ders kitabinda
iinitelerde 6ne ¢ikan igerik kelimeleri bilgisayar yazilimlari ve elestirel sdylem analizi yontemi ile
incelenmistir.

Arastirmada ilk olarak Tiirkgeye Yolcuk YDTO ders kitab1 ekonomi, finans ve tiiketim
kiiltiirii ile ilgili igeriklere sahiptir. Unite metinlerinin sdyleminde modern insanin tiiketim
kiiltiirti, kapitalizme yonelik tutumu ve israf edilen kaynaklar iizerinden yogun bir elestiri vardir.
Bu kapsamda metin yazarlari, kredi kartinin getirdigi ekonomik gerceklik ve tiiketim kiiltiirii
iizerinden Ogrencileri uyarmis ve 6grencilerde kapitalizme karsi bir tutum olusturmaya tesvik
edici metin sdylemi kullanmiglardir. Metin yazarlarimin kredi kartina odakladiklari metinlerde
kapitalizm elestirisi dikkat c¢ekmektedir. Okurlarin kredi karti kullanma davranisi metin
sOyleminde manipiile edilmeye ¢alisilmistir. Metin yazarlari, moda ve tiiketim ahlakin1 metin
sOyleminde birbiriyle iliskilendirerek ele almis, ihtiyag ¢ergevesinde yapilmayan tiiketimler metin
soylemine elestirel olarak yansimistir. Ortiik olarak kapitalizm elestirisinin yapildig1 metinlerde
ihtiya¢ kavrami1 ve moda algisinin kime, neye gore belirlendigi sorgulanarak metin okurunun
davranis ve tutumlar1 metin sdylemiyle sekillendirilmeye calisilmistir. Diger bir {inite igeriginde
ise Tiirk toplum yapisi ve Islam kiiltiirii ile olan bilegkesi degerlendirilirken bayram giinlerine
odaklanilmigtir. Metin sdyleminde degisen ve doniisen diinyanin sonucu olarak ortaya ¢ikan
teknoloji ve modernizm bilegkesinin bayram kiiltiiriinii ve toplumsal degerleri dogrudan
etkiledigi ifade edilmistir. Ayrica metin sdylemiyle okur davranislari teknolojinin bir ¢iktis1 olarak
yabancilasma kavramindan arindrilmaya ¢alisilmistir.

Tiirkgeye Yolculuk YDTO ders kitabinda anne ve cocuk iligkisi ile ilgili igerikler metin
sdyleminde gozlemlenmistir. Icinde bulundugumuz ¢agda gelisen ve degisen diinya
modernlesme, kapitalist diinya diizeni etkisi ile okura sunulmus; bu kapsamda is hayatina katilan
annelerin ¢ocuklarina yeteri kadar ilgi gosteremedigi ve bu durumun ¢ocuklar tizerindeki fiziksel
ve ruhsal etkileri elestirel bir dil ile degerlendirilmistir. Metin yazarlari, kapitalizm, konformizm,
etkisi ve daha fazla kazanma maksadiyla ¢alisma hayatina katilan annelerin g¢ocuklarini ihmal
ettigini ima edip Ortiik olarak elestirirken okurun tavir ve tutumu da manipiile edilmeye
calisilmigtir. Ayrica ters agidan bu durum degerlendirildiginde metin yazarlarimin kadinlara

calisma hayati ile ilgili cinsiyetgi bir tavirla yaklastiklar: goriilmektedir.
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Apple & King'in (1977) gore okul bilgisi genellikle ideolojik bir amaca hizmet eder. Elestirel
bir agidan bakildiginda, bu calismanin veri seti olarak kullanilan metinlerin dilinin, belirli
temalarin ogrencilerin zihinsel modelleri (Van Dijk, 2001) ve diinya gorisleri iizerinde etkili
olabilecek oOrtiik veya agik siniflandirmalar tasidil sonucuna varilabilir. Hedge (2000:83), ortiik
miifredati_"0gretmenin Ogrettigi seylerin disinda gizli yoldan devam eden &grenme olarak
tanimlar. Ortiik miifredat; 6grencilerin grenme konusundaki algilarinin sekillendirilmesini, siirec
icerisindeki rollerini, c¢alistiklar1 konunun niteligini, Ogretmenlerini vb. ve bunlara yonelik
tutumlarim kapsar. Wallace (1998) da miifredat ve hazirlanan ders materyallerinin kiiltiirel ve
ideolojik varsayimlar igerdigini belirtir. Bu baglamda Tiirk¢enin yabanci dil olarak dgretimi gok
degiskenli bir stireci ihtiva ettigi, diger yabanci diller gibi sadece 6gretim siirecinden ibaret
olmadig1 derin bir ortitk miifredat icerigine sahip oldugu goriilmektedir. Miifredat kavrami bu
eksende degerlendirildiginde ilgili egitim kurumlarinin bagh oldugu kurum, kuruluslarin ideoloji
ve diinya goriisleri etrafinda sekillendirilmekte ve belirli bir amaca hizmet etmektedir. ifade edilen
isleyisin en Onemli materyali konumunda bulunan ders kitaplar1 yazarlarin ve Kkitaplari
diizenleyen uzmanlarin fikir, ideoloji, diinya goriisii ekseninde sekillenmektedir. Dil 6grenen

bireyler de belirtilen ideoloji, fikir, diinya goriisleri ekseninde Ortiik olarak sekillendirilmektedir.

Sekil 3. Egitim, Soylem, Ideoloji, Giig, Materyal Iligkisi

Nye’a (2005) gore “popiiler kiiltiir” énemli bir yumusak gii¢ kaynagidir ancak tek bigimli bir
kaynak degildir. Bundan dolayidir ki, bir toplumun belli kesimleri {izerinde olumlu bir tepkiye
neden olabilirken, ayni1 toplumun bagka bir kesiminde olumsuz tepkilere neden olabilmektedir.
Nye'1in(2005) ifade ettidi iizere egitim ve kiiltiir faaliyetleri devlet mekanizmalarinin kitleleri
tanzim etmede kullandiklar1 en biiyiik arag olarak bilinmektedir. Bu baglamda Maarif Vakfi'mn
Asya, Afrika ve diger kitalardaki egitim faaliyetleri Tiirkiye'nin «yumusak gii¢c» ciktis1 olarak
degerlendirilmektedir. Tiirkceye Yolculuk YDTO ders kitabinin Asya ve Afrika cografyasinda
Maarif Vakfi Okullar1 biinyesinde bir¢ok iilkede kullamldigi diisiiniiliirse; Batt medeniyeti,

kapitalizm, tiiketim kiiltiirii ile ilgili okurlara agik ve Ortiik mesajlar verildigi; metin sdylemi ve dil
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egitimi araciligiyla okur davranis ve tutumlarinin manipiile edilmeye ¢alisildigi, okurlarin zihin ve
diinya goriislerinin sekillendirilmeye calisildig1 goriilmektedir.

Tirkgenin yabanc dil olarak 6gretiminde kullanilan ders kitaplarinin icerikleri ve
elestirel soylem analizi neticesinde ortaya cikarilan bulgular, ortiikk miifredat o6geleri
Ogretim siirecinde Nye’in (2017: 32) ifade ettigi gibi “yumusak gii¢” kavrami catis1 altinda
harmanlanmis, Tirkiye'nin orta vadede konumlanacagi diisiinsel ve siyasal c¢izgi
acisindan bir temel olusturdugu diistintilmektedir. Bu temel Tiirkiye'nin uluslararasi
alandaki okullarinda kullanilan ders kitaplar1 ile bina edilmis; hitap edilen kitlenin
diistinsel ve ideolojik semalar: sekillendirilerek davranis ve tutumlarmin manipiile

edilmek istendigi tespit edilmistir.

Oneriler

o YDTO siireci Tiirkiye'nin uluslararasi yiiziiniin dnemli bir parcasidir. Bu
baglamda Uluslararasi standartlar agisindan «yumusak gii¢» analizi yapilarak ortiik
miifredatin ve materyallerin planlanmaya tabi tutulmasi gerekmektedir.

. Uluslararasi standartlar acisindan “Ders Kitab: Enstitiisii” kurularak YDTO
ders kitaplarinin igerik ve dizayni, alaninda uzman ekiplerle gbzden gegirilerek daha
basarili ¢iktilar elde edilebilir.

. Metin yazarlari ya da editoryal ekiplerin belli bir fikir, diinya goriistinii
benimsemesi, kismi olarak bu goriiglerin metinlere yansimasi normal olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu gortislerin tinite ya da kitap geneline baskin sekilde
yansimasl siirecin amag ve arag yapisini birbirine karistiracagi igin diizey iyi
ayarlanmaly; bu iletiler ortiik ve hedef kitlenin muhakeme sistemini ¢alistiracak sekilde
sunulmalidir.

. Ogretim elemanlarina elegtirel okuyucular olma anlayigini saglamak
onemlidir ve elestirel sOylem analizi, dil 6gretmenlerine, 6grencilere metinlerdeki gizli

ideolojileri ortaya ¢ikarma yetenegi kazandirmak igin bir firsat verebilir.
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Cagdas ve gelismis bir toplum olmanin 6nemli Olgiitlerinden biri toplumlarmn okuma
aligkanligia sahip bireylere sahip olmasidir. Universite dgrencilerinden de okuma aligkanlig
yiiksek Dbireyler olmalar1 beklenmektedir. Bu arastirmamin amaci, Tiirkiye’deki devlet
universitelerinde lisans egitimi alan Ogrencilerin okuyucu profillerini ortaya ¢ikarmaktir.
Arastirmada nicel arastirma yontemlerinden tarama arastirmasi kullanilmistir. Arastirmanin
orneklemini Tiirkiye'nin yedi bolgesinde ve farkli illerinde bulunan 19 devlet {iniversitesinin 17
farkli fakiiltesinde egitim alan 1580 lisans 0grencisi olusturmaktadir. Arastirmada, verileri elde
etmek amaciyla aragtirmaci tarafindan hazirlanan Kitap Okuma Profilleri Anketi kullanilmugtir.
Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel istatistiksel analiz yontemleri kullanilmis ve elde edilen
verilerin ylizde (%) ve frekans (f) degerleri hesaplanmistir. Yapilan analizler sonucunda; tiniversite
ogrencilerinin genel olarak diizenli kitap okuyucusu oldugu, kitap okuma aligkanlig1 kazanmada
en onemli faktoriin aile oldugu, 6grencilerin daha ok yerli eserleri tercih ettikleri, elektronik
aletleri ve interneti genel anlamda kitap okuma amaciyla kullanmadiklari, daha ¢ok macera ve
bilim kurgu konulu eserleri tercih ettikleri, telefonun en biiyiik kitap okuma engeli oldugu,
ogrencilerin kitaplarini genel olarak satin alarak temin ettikleri, kitap se¢ciminde en biiyiik faktoriin
kitabin konusu oldugu, ogrencilerin zengin bir kitapliga sahip olmadiklar1 ve Ogrencilerinin
cogunun orta diizey veya zayif okuyucu profillerine uygun oldugu tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: Kitap, okuma, okuma profili, tiniversite 6grencileri, anket

READING PROFILES OF UNIVERSITY STUDENTS IN TURKEY

Abstract

One of the important criteria of being a modern and developed society is that societies have
individuals with reading habits. University students are also expected to be individuals with high
reading habits. The purpose of this research is to reveal the reading profiles of undergraduate
students at public universities in Turkey. Survey research, one of the quantitative research
methods was used in the study. 1580 undergraduate students studying in 17 different faculties of
19 public universities, located in seven regions and different provinces of Turkey, constitutes the
sample of research. In the study, the Book Reading Profiles Questionnaire prepared by the

researcher was used to obtain the data. Descriptive statistical analysis methods were used to

* Kilis 7 Aralik Universitesi, alanyakup@gmail.com, orcid.org/0000-0002-9888-1357
Gonderim tarihi: 15.04.2020 Kabul tarihi:29.04.2020
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analyze the data and the percentage (%) and frequency (f) values of the obtained data were
calculated. It was found as a result of the analyses that: university students read books regularly,
that the most important factor in gaining the habit of reading books is the family, that students
prefer mostly domestic works, that they do not generally use electronic devices and internet for
reading purposes, that they prefer adventure and science fiction books, that mobile phones are the
biggest obstacle to reading, that students usually obtain their books by buying, that the most
important factor in choosing the books is the theme, that students do not have a rich library and
most students are suitable for intermediate or weak reader profiles.

Keywords: Book, reading, reading profile, university students, survey

GIRiS
gitimin baslangicindan beri kaliteli insan yetistirmek, gerceklestirilen egitim
faaliyetlerinin en énemli amaglarindan biri olmustur (Karatay, 2011, s. 1399). Ciinkii
bir toplumun kalite diizeyi ile o toplumda yasayan insanlarin kalite diizeyleri
arasinda oldukga siki bir iliski vardir. Egitim c¢alismalari da bu siki iliski dikkate alinarak
yuriitiilmekte ve daha kaliteli bir toplum i¢in daha nitelikli insanlar yetistirilmeye galisilmaktadir.

Nitelikli insan yetistirmenin bazi Olgiitleri vardir. Bu Oolgiitler; sorgulayan, diisiinen,
aragtiran, {lireten, problemleri ¢dzen, toplumuna ve kendisine faydali, degerleri benimseyen ve
aktaran bireyler ortaya ¢ikarmak olarak siralanabilir. Glintimiiz egitim anlayislar da bilgiyi sadece
alan/ezberleyen degil o bilgiye nasil ulasacagim bilen ve o bilgiyi anlayarak hayatinda uygulayan
bireylerin yetistirilmesi gerektigini savunmaktadir. Yine giiniimiiz egitim diinyasinda onemli bir
yer tutan yasam boyu 0grenme kavrami da iist diizey zihinsel becerilerini kullanabilen, bilgiyi
tiikketen ve tireten, 0grenmeyi 6grenmis bireyler {izerine yogunlagsmaktadir. Diinyanin yasadig1
hizli degisim ve gelisime ayak uydurabilmek ve yasam boyu 6grenmenin saglhikli devam
ettirilebilmek icin gerekli sartlardan biri de bireylere okuma aliskanlig1 kazandirmaktir (Yildiz vd.,
2015, s. 144).

Bir yaziy1 meydana getiren harf ve isaretlere bakip bunlar1 ¢6ziimlemek veya seslendirmek
(Tiirkge Sozliik, 2011, s. 1793) olarak tanimlanabilen okuma; dil merkezli anlama siireglerinden
biridir ve alictnin metin karsisinda yaptig1 diisiinsel bir etkinliktir (Onan, 2013, s. 179). Akyol da
okumay1 bir amag dogrultusunda gerceklestirilen anlama siireci olarak tanimlamaktadir (2005, s.
1). Bagka bir tanima gore ise okuma; bir metnin harflerini, kelimelerini tamimak ve bunlarin
anlamlarimi kavramaktir ve bu siire¢ ¢ok boyutludur. Fizyolojik ve ruhsal boyutun ise katilmasi
gerekmektedir (Gogiis, 1978, s. 60).

Okuma stireci ailede baslar ve bu eylem olduk¢a uzun bir zamani alir (Camp, 2007, s. 257).
Ailede okuma etkinlikleri goren ve bu etkinliklere katilan ¢ocuk her yerde bu tiir etkinlikleri arar.
Egitim siirecinin baglamasiyla birlikte de okullarin da bu siirece katki saglamas1 gerekmektedir
(Applegate vd., 2014, s. 200). Hem ailede hem cevresinde hem de okulda okuma etkinliklerine
katilan ¢ocuklarda okuma aliskanli$i kazandirilmis olur. Burada ailelerin ve gevrenin okuma
bilinci kazandirilmasinda ne kadar etkili oldugu on plana ¢ikmaktadir. Janes (2008, s. 99)

tarafindan yapilan arastirma da bunu destekler niteliktedir. Zira yapti§1 arastirmada, okuma
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konusunda bilgilendirilmis ailelerin ¢ocuklarinin kitaba kars: ilgi gosterdikleri ortaya ¢ikmuistir.
Hem ailelerin bilinglendirilebilmesi hem de gocuklarin okuma aligkanligimin kazanabilmesi igin
bireylerin oncelikle okumanin 6nemini kavramasi ve okumamn hayatina sundugu katkilara
inanmasi gerekmektedir (Bamberger, 1990, s. 39). Insamin dogustan getirdigi ilgi ve ihtiyaglar ile
baslayan bu siire¢, okuma eyleminin sagladig1 yararlar1 kavrama ile devam eder ve okuma
alisgkanligina dontisiir (Bamberger, 1990, s. 44).

Toplumlarin c¢agdas olabilmesinin temel unsurlarindan biri okuyan bireylere sahip
olmasidir. Ciinkii iiretken, sorgulayan, yapici, elestirel diisiinme becerisine sahip ve ozgiirliik¢ii
bireylerin bir toplumda yer alabilmesi o toplumun okuma aligkanligini kazanabilmesine baghdir
(Gomleksiz, 2004, s. 2). Phillip (2020, s. 7-8) okumarnun yararlarini ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki
okumanin insanlara mantiksal bir gelisim kazandirmasi; ikincisi ise okuma aliskanlig1 edinmis
toplum {iiyelerinin yasadiklar1 topluma kazandiracaklari ekonomik gelismedir. Mantiksal gelisim
kazanmig ve sisteme katkida bulunan bireyler de cagdas toplumlarin ortaya ¢kmasim
saglayacaktir. Bamberger (1990, s. 18) de islevsel okuryazarlik seviyesine ulasmig bireylerin
kendilerine ve topluma yararlari olacagindan bahsetmektedir.

Okumanin tamimlarina bakildiginda belli bir ama¢ dogrultusunda gerceklestirilen eylem
olarak nitelendirildigi goriilebilmektedir. Toplumlarin kiiltiirel, sosyal, ekonomik ozelliklerine
gore sekil alabilen okuma amaglari, bireyler tarafindan benimsenirse ve bireyler kendilerine bir
amag edinirlerse okuma aligkanliginin kazanilmasi ve devam ettirilmesi ¢ok daha miimkiin hale
gelebilecektir. Okumanin amaglar: su baglhlarla ele alinabilir:

¢ Bos zamanlar1 degerlendirmek, keyif almak igin okuma,

e Bilgi edinmek i¢in okuma,

e Mesleki gelisimi saglamak i¢in okuma,

e Sayilan {i¢ okuma amaciyla farkli kombinasyonlar olusturularak yapilan okuma
(Ogunrombi ve Adio, 1995, s. 50). Ornegin; keyif alarak bilgi edinmek igin okuma vb.

Bireylerin okuma amagclarin1 belirlemeleri, onlarin okumaya karg: itici giicleri olacaktir.
Amaci belli olan birey o amacini gergeklestirmek icin ¢aba harcar, zaman ayirir ve emeline ulasir.
Okuma amaci belli olan birey de hedeflerine ulasabilmek i¢in bir ¢aba igine girecektir.

Okuma aligkanligi kazanmis ve diizenli olarak okuyan bireylere okuma, cesitli yararlar
saglamaktadir. Yapilan bir¢cok arastirmada okumamnin bireylere sagladigi katkilar belirlenmeye
calisilmigtir (Adali, 2010; Akcamete, 1991; Giines, 1999; Kartal ve Caglar Ozteke, 2010; Kolers, 1973;
Sever, 2004). Bu yararlardan bazilarini ise soyle siralamak miimkiindiir: kisinin i¢ diinyasini
zenginlestirme, olaylara bakis agisin1 genisletme, hosgoriilii olmay1 saglama, Onyargilarin
yikilmasini saglama, begeni diizeyini artirma, diisiinme becerisi kazandirma, yaraticihigl ve
degerlendirme becerisini gelistirme (Kog ve Miiftiioglu 2008, s. 62).

Insanlarin okuma aligkanligini kazanmastyla birlikte cesitli okuyucu tipleri de ortaya
cikmaktadir. Okuyucu tiplerinin simiflandirilmasinda en yaygin kabul edilen 6lgiit, Amerikan
Kitiiphane Dernegi (American Library Association-ALA) tarafindan yapilan simiflandirmadir. Bu
siniflandirma su sekilde verilebilir:

e Zayif okuyucu: Yilda 1-5 arasi kitap okuyan
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e Orta diizey okuyucu: Yilda 6-11 aras: kitap okuyan

» Giiglii okuyucu: Yilda 12 ve daha fazla kitap okuyan (Yilmaz, 2004, s. 116).

Yapilan siniflandirmadan hareketle Tiirkiye'nin okuyucu tiplerini de ortaya cgikarmak
miimkiindiir. Tiirkiye Okuma Kiiltiirti Haritas1 Projesi (2011) verileri incelendiginde Tiirkiye’deki
7-14 yas arasi bireylerin yilda ortalama 12 kitap, kadinlarin ortalama 7.3 kitap, erkeklerin ortalama
7.1 kitap, 6grencilerin yilda ortalama 11.1 kitap, segici ve diizenli okuyanlarin ise yilda ortalama
14.5 kitap okudugu goriilecektir. Bu verilerden hareketle Tiirkiye’de sadece ¢ocuklarin ve diizenli
okuyanlarin gii¢lii okuyucu tipinde olduklar1 yorumunu yapmak miimkiin olacaktir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Universite ogrencilerinin okuma aligkanliklar1 ve okur profillerini ortaya ¢ikarmaya yonelik
alanyazinda birgok arastirma mevcuttur. Ancak bu arastirmalar genellikle boliim, fakiilte veya
sinirli sayida tiniversite dikkate alinarak yapilmistir (Demir, 2015; Gomleksiz, 2004; Keklik ve
Cakmakgi, 2013; Kolag, 2007; Kurulgan ve Cekerol, 2008; Kus ve Tiirkyilmaz, 2010; Odabas vd.,
2008; Saracaloglu vd., 2009; Sengiil Bircan, 2017; Yalman vd., 2015; Yildiz vd., 2015; Yilmaz vd.,
2009).

Arastirmada ise ¢ok sayida tiniversitenin ve fakiiltenin 6grencileri kapsama dahil edilmistir.
Genis kapsamli bu arastirmayla iiniversite Ogrencilerinin kitap okuma profillerinin ortaya
¢ikarilmasinin bundan sonra yapilacak faaliyetlere yol gosterici bir nitelige sahip olacag:
diisliniilmektedir. Universite dgrencilerinin kitap tercihleri, konu tercihleri, yilda kag kitap
okuduklari, kitaplarini nasil temin ettikleri gibi hususlarin bilinmesi, onlara dogru kitaplari sunma
ve onlar1 kitap okumaya yonlendirmede o6nemli noktalar olarak goriilmektedir. Ayrica farkl
bolgeler, farkli tiniversiteler ve farkli fakiiltelerde egitim alan 6grencilerin okuyucu profillerini
¢itkarmaya yOnelik arastirmalarin olmamasi yoniiyle arastirmanin alanyazina katki sunacagr da
diistiniilmektedir.

Bu arastirmamin amaci; Tiirkiye’de iiniversite okuyan oOgrencilerin okuyucu profillerini
ortaya c¢ikarmaktir. Arastirmanin bu genel amac dogrultusunda asagidaki sorulara cevap
aranmuisgtir:

o Universite 6grencilerinin diizenli olarak kitap okuma durumu nasildir?

o Universite 6grencileri yerli eserleri mi yoksa yabanci eserleri mi daha ¢ok tercih
etmektedir?

o Universite dgrencilerinin tercih ettigi kitap tiirleri nelerdir?

o Universite 6grencilerinin okuduklari kitaplarin konusu nedir?

e Kitap secimini etkileyen unsurlar nelerdir?

o Universite 6grencilerinin sahip oldugu kitap say1si kactir?

o Universite 6grencilerinin son bir yilda okudugu kitap sayisi kactir?

YONTEM
Arastirma Modeli
Universite Ogrencilerinin kitap okuma profillerinin belirlenmesine yonelik hazirlanan

arastirma, nicel arastirma yontemlerinden biri olan tarama arastirmasi olarak modellenmistir.
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Tarama arastirmalar; genis kitlelerin goriislerini, ilgi, beceri, yetenek veya tutum gibi 6zelliklerini
ortaya cikarmak amaciyla yapilan arastirmalardir ve sosyal bilimlerde en ¢ok tercih edilen
arastirma tasarimlarindan biridir (Bliytikoztiirk, vd., 2018, s. 184; Kelley vd., 2003, s. 261). Tarama
arastirmalarinda genellikle “ne, ne kadar, ne zaman, nasil, hangi siklikta, nerede” gibi sorulara
cevap aranir (Wellington, 2006, s. 31-32). Arastirmada da {iniversite 6grencilerinin kitap okuma
profillerini ortaya ¢ikarabilmek adina; “ne kadar kitap okuduklari, hangi tiirleri okuduklari,
kitaplarini nasil temin ettikleri, kag kitaba sahip olduklari, hangi konular1 igeren kitaplari tercih

ettikleri” gibi sorulara cevap aranmistir. Arastirma stireci Sekil 1’deki gibi gergeklesmistir:

Arastirma Modeli
eTarama ° Olgﬁtle.rl'e * Anket ve bilgi
aragtirmasi ulagﬂa@hr formu
evrenmn eBetimsel
tanimlanmast istatistisel analiz
*Basit seckisiz
orneklem
*1580 6grenci

J
Sekil 1. Arastirma Siireci Diyagrami

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreninin sinirlarini ¢izmek ve ulagilabilir evreni tanimlamak icin belirli
olgiitler kullanilmigtir. Bu baglamda devlet tiniversitelerinde lisans diizeyinde 6rgiin egitim alan
ogrencilerin tamamui bu arastirmanin ulagilabilir evrenini olusturmaktadir. Buna gore aragtirmanin
evreninin 1.969.844 (YOK, 2020) oldugu tespit edilmistir. Aragtirmanin drnekleminde ise basit
seckisiz Orneklem alma teknigi kullanilmistir. Orneklemin temsil derecesinin gecerligini
saglayabilmek igin Krejcie ve Morgan (1970, s. 607) tarafindan ortaya konulan formiil
kullanilmistir. Bu formiile gore %9571ik giiven diizeyi igin 1.969.844 kisilik evrende 384 Kkisilik
orneklemin yeterli olacagi ortaya ¢ikmustir. Fakat arastirmada goniilliiliik esasinin olmasi ve
anketin eksik, fazla veya yanlis doldurulabilecegi gibi ihtimallerden dolay1 6rneklem biiyiikliigi
yiiksek tutulmustur. Bu baglamda arastirmada uygulanabilirlik ve ekonomiklik ilkesi géz oniine
alinarak seckisiz olarak 37 devlet tiniversitesi belirlenmistir. Ancak uygulama izni alinabilen ve
izin alinsa da arastirmaya katilmaya goniillii olan 19 {iniversitenin 17 farkli fakiiltesinde egitim
alan 1706 ogrenciden bu arastirma igin veriler toplanmistir. Toplanan formlarin 126’s1 fazla
isaretleme, eksik isaretleme, kisisel bilgi formunu doldurmama gibi nedenlerden dolay1 ¢ikarilmis

ve sonug olarak 1580 &grenci bu aragtirmamn drneklemini olusturmustur. Orneklemde yer alan
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iniversite 0grencilerinin demografik ozelliklerine iliskin veriler Tablo 1, Tablo 2 ve Tablo 3'te

verilmistir:

Tablo 1. Arastirma Grubunun Cinsiyet, Yas ve Smuf Diizeylerine Gore Dagilimi

f %
Erkek 539 34.1
*q% Kadin 1041 65.9
g Toplam 1580 100
18-20 1037 65.6
21-23 391 24.7
@ 24-26 100 6.3
-~ 26 ve tistii 52 3.3
Toplam 1580 100
1. siruf 700 443
2. siuf 469 29.7
N 3. siuf 215 13.6
U,ES 4. sif 176 11.1
5. sinif 20 1.3
Toplam 1580 100

Tablo 2. Aragtirma Grubunun Egitim Aldig1 Fakiilteler

Fakiilte f %

Gemi Insaat1 ve Deniz Bilimleri Fakiiltesi 52 3.3
Dis Hekimligi Fakiiltesi 90 5.7
Eczacilik Fakiiltesi 46 2.9
Egitim Fakiiltesi 274 17.3
Fen Edebiyat Fakiiltesi 177 11.2
Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 84 5.3
Hukuk Fakiiltesi 73 4.6
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi 68 4.3
flahiyat Fakiiltesi 104 6.6
Iletisim Fakiiltesi 89 5.6
Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi 96 6.1
Saglik Bilimleri Fakiiltesi 87 5.5
Spor Bilimleri Fakiiltesi/BESYO 35 2.2
Teknoloji Fakiiltesi 79 5

Tip Fakiiltesi 62 3.9
Turizm Fakiiltesi 100 6.3
Ziraat Fakiiltesi 64 4.1

Toplam 1580 100
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Tablo 3. Arastirma Grubunun Egitim Aldig: Universiteler ve Yasadiklar1 Bolgeler

Bolge Universite f %
Marmara Universitesi 20 1.3
g Istanbul Medeniyet Universitesi 60 3.8
é Yildiz Teknik Universitesi 91 5.8
<
= Toplam 171 10.9
Izmir Demokrasi Universitesi 69 4.4
o Usak Universitesi 85 5.4
H Toplam 154 9.8
Hatay Mustafa Kemal 97 6.1
Universitesi
E Isparta Uygulamali Bilimler 25 1.6
9] ..
i Universitesi
< Toplam 122 7.7
Hacettepe Universitesi 78 49
% Hac1 Bektas Veli Universitesi 94 59
5
s Toplam 172 10.8
<
oy
Adiyaman Universitesi 53 34
>§o - Kilis 7 Aralik Universitesi 161 10.2
- g Toplam 214 13.6
> g
g g
Ha} <
O
Bing6l Universitesi 98 6.2
B Firat Universitesi 123 7.8
"% Inonii Universitesi 97 6.1
é Erzincan Binali Yildirim 68 4.3
B L . .
50 Universitesi
A Toplam 386 244
Abant {zzet Baysal Universitesi 132 8.3
N Amasya Universitesi 101 6.4
g Karadeniz Teknik Universitesi 92 5.8
% Trabzon Teknik Universitesi 36 2.3
~ Toplam 361 22.8
Toplam 1580 100

Veri Toplama Araclar

Universite 6grencilerinin  kitap okuma profillerini belirlemek amaciyla hazirlanan
arastirmada, Ogrencilerin kisisel bilgilerini toplayabilmek amaciyla arastirmaci tarafindan
olusturulan Kisisel Bilgi Formu kullanilmistir. Bu form 6grencilerin cinsiyeti, yasi, iiniversitesi,
fakiiltesi, yasadig1 bolge ve sinuf diizeyi gibi bilgileri icermektedir.

Ogrencilerin kitap okuma profillerini belirleyebilmek i¢in de yine arastirmaci tarafindan

olusturulmus Kitap Okuma Profilleri Anketi kullanilmistir. Anketler; insanlarin hayat tarzlarini,
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davranis bicimlerini, inang veya tutumlarin betimleyebilmek amaciyla hazirlanmis materyallerdir
(Thomas, 1998, s. 98). Diger veri toplama araclarina gore farkli bolgelerden cok daha biiyiik
gruplara ulasma imkani saglamasi ve daha az maliyetli olmas: gibi durumlardan dolay:1 anketler
tercih edilir (Biiyiikoztiirk vd., 2018, s. 129). Arastirmada kullamilmak {izere 23 maddelik bir anket
hazirlanmis ve uzman gortisii alinmast amaciyla 8 akademisyene (1 6lgme degerlendirme uzman,
4 Tiirkge egitimi uzmani, 3 yeni Tiirk edebiyatt uzmani) gonderilmistir. Uzmanlardan alinan
doniitler neticesinde anketteki maddelerin kapsam gegerlik oranlari hesaplanmistir. Kapsam
gecerlik oranlarimin istatiksel olarak anlamliligimi test etmek igin hesaplama kolayligi acisindan
0=.05 anlamhilik diizeyinde minimum degerleri tablo haline getirilmistir (Vneziano ve Hooper
1997’den akt. Yurdugiil, 2005, s. 2). Bu baglamda uzman sayisina iligkin minimum degerler Tablo
4’te, Kitap Okuma Profilleri Anketi i¢in elde edilen kapsam gegerlik oranlari ise Tablo 5'te
sunulmustur:

Tablo 4. Kapsam Gegerlik Oranlar1 I¢in Minimum
Degerler (a=.05)

Uzman Minimum Uzman Minimum
Sayisi Deger Sayisi Deger
5 .99 13 0.54
6 .99 14 0.51
7 .99 15 0.49
8 .78 16 0.42
9 .75 17 0.37
10 .62 18 0.33
11 .59 19 0.31
12 .56 20 0.29

Tablo 4’te uzman sayilarina gore maddelerin kapsam gegerlik oranlarimin belirlenebilmesi icin
sahip olmalar1 gereken minimum degerler gosterilmistir. Bu aragtirmada degerlendirme
amaciyla 8 uzmana bagvuruldugu icin maddelerin sahip olmasi gereken minimum deger
78 dir.
Tablo 5. Kitap Okuma Profilleri anketi ve Kapsam Gegerlik Degerleri
Madde No Gerekli Diizeltilmeli Cikarilmall KGO
Madde 1 0
Madde 2
Madde 3
Madde 4
Madde 5
Madde 6
Madde 7
Madde 8
Madde 9
Madde 10
Madde 11
Madde 12

Qo
(@]

N OG0 00 0 0 0 0 0 O O

_ O O O O O © O NN NN O

S O O O O O O O o o o
e e e e O B B e

N
al
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Madde 13 8 0 0 1
Madde 14 5 3 0 25
Madde 15 8 0 0 1
Madde 16 8 0 0 1
Madde 17 8 0 0 1
Madde 18 1 3 4 -75
Madde 19 6 2 0 5
Madde 20 6 2 0 5
Madde 21 6 2 0 5
Madde 22 1 4 3 -75
Madde 23 4 2 2 0

KGO degerleri hesaplandiktan sonra Kapsam Gegerlik Indeksi (KGI) de hesaplanmustir. KGI,
a= .05 diizeyinde anlamli olan ve nihai forma alinacak maddelerin toplam KGO ortalamalari
iizerinden elde edilir. KGI degerleri alt boyutlar icin gecerli olup, her bir alt boyut icin, alt boyutta
yer alan maddeler dikkate alinarak elde edilmektedir (Yurdugiil, 2005, s. 2). Arastirmada
kullanilan anketin kapsam gegerlik indeksi 1.00 olarak hesaplanmistir.

23 madde olarak tasarlanan anketten uzman goriisleri dogrultusunda kapsam gegerlikleri
yeterli degeri tasimayan 10 madde ¢ikarilmis ve 13 madde olarak belirlenen ankete son hali

verilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada, Kitap Okuma Profilleri Anketi ile elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde
betimsel istatistiksel analiz yontemleri kullanilmis ve elde edilen verilerin yiizde (%) ve frekans (f)
degerleri verilmistir. SPSS paket programi araciligiyla yapilan analizlerle 6grencilerin kitap okuma
profilleri ortaya c¢karlmistir. Tiim bulgular, cinsiyet ve fakiilte degiskenine goére de
degerlendirilmis ve diger bulgular: desteklemek amaciyla yorum kisminda bunlarin da frekans ve
ylizdeleri verilmistir. Boylece 0grencilerin kitap okuma profilleri, cinsiyet ve fakiiltelere gore de

yorumlanmustir.

BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde, katilimcilarin kitap okuma profillerini ortaya c¢ikarmaya
yonelik uygulanan anket verileri paylasilmistir. Verilerin frekans ve yiizde degerleri verilmis ve
bunlarin yorumlar: yapilmistir.

Katilimcilarin diizenli kitap okuyup okumadiklarina dair bulgular Sekil 2’de verilmistir:
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Diizenli Olarak Kitap Okuyor Musunuz?

Hayir %48,20

Evet %51,80

Sekil 2. Katilimcilarin Diizenli Kitap Okuyup Okumadiklarina Dair Bulgular

Sekil 2’de Ogrencilerin diizenli olarak kitap okuyup okumadiklarina dair veriler
sunulmustur. Buna gore 6grencilerin 819'u (%51.8) diizenli olarak kitap okuduklarini belirtirken
761'i (48.2) diizenli olarak kitap okumadiklarini bildirmislerdir. Veriler {izerinde yapilan
kargilagtirma analizi sonucunda erkek ve kadinlarin karsilastirmas: da yapilmistir. Bu analize gore
erkeklerin %41.6’s1 diizenli olarak kitap okuduklarini, %58.4'ti ise okumadiklarini belirtmislerdir.
Kadinlarda ise bu durum diizenli olarak okuyorum diyenlerin daha fazla oldugunu
gostermektedir. Diizenli olarak kitap okudugunu diistinen kadin oran1 %57.2 iken okumadiklarini
diisiinen kadin orani ise 42.8'dir. Benzer bir karsilastirma fakiilteler arasinda da yapilmistir. Elde
edilen verilere gore hukuk fakiiltesinde okuyan Ogrencilerin %69.9'u diizenli olarak kitap
okuduklarini belirtmislerdir. Bunu tip fakiiltesi 6grencileri (%64.5) takip etmektedir. Diizenli
olarak kitap okudugunu bildiren en az 6grenci ise deniz bilimleri/gemi insaat1 ve deniz bilimleri
fakiiltesinde (%28.8) egitim almaktadir. Bu sonuglara gore iiniversite Ogrencilerimizin ¢ogu,
kadinlarda daha fazla olmakla beraber, diizenli olarak kitap okuduklarini diistinmektedir.

Kitap okuma aligkanligini kazanmada etkili olan unsurlarin neler olduguna dair 6grenci

gortislerine Sekil 3'te yer verilmistir:
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Sizce Kitap Okuma Aliskanligi Kazanmada En Onemli Faktor
Hangisidir?
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Sekil 3. Okuma Aliskanligini Kazanmada Etkili Olan Unsurlara {ligkin Veriler

Sekil 3'te Ogrencilerin kitap okuma aliskanligini kazanmada en 6nemli faktoriin kim/ne
olduguna yonelik goriislerine yer verilmistir. Buna gore 6grencilerin 459'u (%29.1) aile cevabini
vermistir. Bunu sirasiyla 6gretmen (%25.9), diger (%22.7) ve arkadas (%22.3) takip etmektedir.
Diger cevabini verenlerin biiyiik kismi ise (f=254) kitap okuma aligkanligi kazanmada kisinin
kendisinin etkili oldugunu belirtmislerdir. Bu 6grenciler, merak ve ilgi gibi sebeplerle bireylerin
kitap okumaya yo6neldigini ve bunun sonucunda da aliskanlik kazanildigini bildirmislerdir. Geri
kalan kisim ise okul ve cevre gibi faktorlerin bu aliskanligin kazanilmasinda daha etkili oldugunu
distinmektedir.

Elde edilen bulgular kitap okuma aliskanliginda ailenin ve sonrasinda da 6gretmenin ne
kadar onemli oldugunu gostermektedir. Burada ozellikle ailelere biiyiik bir gorevin diistiigi
goriilmektedir. Bu durumda, ailelerin bu konuda bilinglendirilmesi ve g¢ocuklara okuma
aligkanliginin  kazandirilmasinda gorevlerini yapmalarinin saglanmas: gerektigi yorumunu
yapmak miimkiin olacaktir.

Tercih edilen eserlerin yerli veya yabanci olmasina iligkin bulgular Sekil 4'te verilmistir:
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Tercih Ettiginiz Eserler Daha Cok Hangisi Oluyor?
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Sekil 4. Tercih Edilen Eserlerin Yerli veya Yabanci Olmastna {liskin Bulgular

Sekil 4'te 6grencilerin tercih ettigi eserlerin yerli ya da yabanci olmasina iliskin goriislerine
yer verilmistir. Buna gore iiniversite 0grencilerinin 954’1 (%60.4) yerli eserleri daha ¢ok tercih
ettiklerini, 626’s1 (%39.6) ise yabanci eserleri tercih ettiklerini belirtmislerdir. Erkek ve kadinlarin
karsilastirllmasinda da benzer bir durum goriilmektedir. Buna gore erkeklerin %56.8i yerli
eserleri, kadinlarin ise %62.2’si yine yerli eserleri tercih etmektedirler. Fakiilteler arasi
karsilagtirmada ise yerli eserleri en fazla tercih edenlerin ilahiyat fakiiltelerinde okuyan 6grenciler
(%76) oldugu, yabanci eserleri en fazla tercih edenlerin de tip fakiiltelerinde okuyan 6grenciler
(%62.9) oldugu tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara gore tiniversite 6grencilerinin biiyiik kismi
yerli eserleri tercih etmektedir.

Elektronik aletler ve internetin kitap okuma amaciyla kullanimina iligkin veriler Sekil 5'te

sunulmustur:
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Elektronik Aletleri ve interneti Kitap Okuma Amactyla Kullaniyor
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Sekil 5. Elektronik Aletler ve Internetin Kitap Okuma Amaciyla Kullanimina Iliskin Veriler

Sekil 5'te ogrencilerin, elektronik araclar1 ve interneti kitap okuma amaciyla kullanip
kullanmadiklarina yonelik bulgular sunulmustur. Elde edilen bulgulara gore 6grencilerin 591'i
(%37.40) elektronik araglar1 kitap okuma amaciyla kullandiklarini, 989'u (%62.60) ise
kullanmadiklarin belirtmislerdir. Benzer durum internetin kullanimi i¢in de gecerlidir. Buna gore
Ogrencilerin 584t (%37) interneti kitap okuma amaciyla kullamirken 989'u (%63)
kullanmamaktadir. Hem cinsiyet hem de fakiilteler i¢in yapilan karsilastirma sonucu da oldukga
benzer bir sonug vermektedir. Elektronik araglarin ve internetin kitap okuma amaciyla kullanim
bu degiskenler icin de genel bulgulara oldukga yakin ¢ikmaktadir.

Ogrencilerin derslerden arta kalan zamanlarinda neler yaptiklarina iligskin veriler
incelendiginde; 1144’tniin (%72.5) vaktini internette gecirdigi goriilmektedir. Bu durum
ogrencilerin interneti yogun olarak kullandigimi fakat bunu kitap okuma amaciyla
kullanmadiklarini gostermektedir.

Arastirma grubunun okudugu kitap tiiriine iliskin bulgular Sekil 6’da verilmistir:
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Okudugunuz Kitap Tiirleri Nelerdir?
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Sekil 6. Tercih Edilen Kitap Tiiriine Tliskin Veriler

Sekil 6’da Ogrencilerin tercih ettikleri kitap tiirlerine yonelik veriler sunulmustur. Madde
¢oklu yarut oldugu igin f sayist 6rneklem hacmini gegmektedir (Toplam f=2123). Bulgulara gore
ogrenciler daha ¢ok (%65.1) roman okuduklarim bildirmislerdir. Hikaye (%14.4) ve siir (%14.1)
kitaplarimin okunma oranlari ise birbirine oldukga yakindir. Diger kitap tiirlerinin tercih orani da
%6,4'tiir. Diger tiirlerde 6grenciler genellikle; biyografi/otobiyografi, deneme, giinliik, ¢izgi roman,
Kur’an-1 Kerim gibi kitaplar1 okuduklarini belirtmislerdir. Yapilan karsilastirma analizi sonucunda
erkeklerin %80.3'tintin, kadinlarin ise %91.3’linin roman tercih ettigi goriilmiistiir. Fakiilteler
arasinda yapilan karsilastirmada da benzer bir sonug ortaya ¢ikmustir. Tiim fakiiltelerde en fazla
tercih edilen tiir romandir.

Arastirma grubunun okudugu kitaplarin konusuna iliskin bulgular Sekil 7’de verilmistir:

Okudugunuz Kitaplarin Konusu Genellikle Nedir?
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Sekil 7. Okunan Kitaplarin Konusuna Iliskin Veriler
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Sekil 7’de 6grencilerin okumayz tercih ettikleri konulara iliskin veriler sunulmustur. Madde
coklu yamit oldugu igin f sayis1 orneklem hacmini gegmektedir (Toplam f=4621). Bu verilere gore
en fazla tercih edilen konu macera (%19.4) en az tercih edilen ise agk ve psikoloji gibi konularin
bulundugu diger (%4.4) kategorisidir. Cinsiyetler arasinda yapilan karsilastirma analizine gore de
kadinlarin macera, bilim kurgu, egitim, toplumsal ve diger konular1 erkeklere oranla; erkeklerin
ise tarih, felsefe, din ve politika konularim1 kadinlara oranla daha fazla tercih ettikleri
goriilmektedir. Fakiilteler arasi karsilastirmada ise deniz bilimleri ve ilahiyat fakiiltelerinde
okuyan ogrencilerin daha ¢ok toplumsal konulu eserleri; saglik bilimleri ve tip fakiiltelerinde
okuyan ogrencilerin daha ¢ok bilim kurgu konulu eserleri; diger fakiiltelerde okuyan 6grencilerin
ise macera konulu eserleri daha ¢ok tercih ettikleri gortilmiistiir.

Kitap okumay1 engelleyen faktorlere iligkin veriler Sekil 8’de verilmistir:

Sizce Kitap Okumay1 Engelleyen Faktorler Nelerdir?
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Sekil 8. Kitap Okumay1 Engelleyen Faktorlere ligkin Veriler

Sekil 8’de kitap okumay1 engelleyen faktorlerin neler olduguna dair veriler sunulmustur.
Madde ¢oklu yanit oldugu icin f sayis1 6rneklem hacmini gegmektedir (Toplam f=5990). Buna gore
ogrenciler, kitap okumay1 engelleyen en biiyiik faktoriin telefon (%19.2) oldugunu
distinmektedirler. Kitap okumay1 en az engelleyenler ise aile (%2) ve diger (%0.6) faktorlerdir.
Diger faktorler olarak bildiren Ogrenciler ekonomik sebeplerden dolay1 calismak zorunda
kaldiklarindan veya yorgunluktan/yogunluktan dolay1 kitap okuyamadiklarin belirtmislerdir.

Cinsiyetler arasinda yapilan karsilastirma analizi sonucunda da genel duruma yakin bir
tablo ortaya ¢ikmaktadir. Hem erkekler hem de kadinlar telefon ve internetin kitap okumay1
engelleyen Onemli faktorler oldugunu diistinmektedir. Buna gore telefonun engel olarak
diisiiniilme oram erkeklerde %70.7; kadinlarda ise %73.9’dur. Internetin orami da erkeklerde

%68.6;, kadinlarda %66.4'tiir. Fakiilteler arasinda yapilan karsilastirmada da oldukca benzer
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sonuglar ortaya ¢ikmistir. Arastirma grubunda yer alan tiim fakiiltelerde egitim alan 6grencilere
gore, kitap okumada en biiyiik engeller telefon ve internettir.

Kitap temin sekline iliskin veriler Sekil 9'da verilmistir:

Kitaplarinizi Nasil Temin Ediyorsunuz?
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Sekil 9. Kitap Temin Sekline Iliskin Veriler

Sekil 9’da Ogrencilerin okuduklar1 kitaplar1 temin etme sekillerine iligkin veriler
sunulmustur. Madde ¢oklu yanit oldugu igin f sayist orneklem hacmini ge¢mektedir (Toplam
f=3632). Bu bulgulara gore o6grencilerin en dnemli kitap temin etme sekli satin almadir (%35.5).
Bunu kiitiiphaneden yararlanma (%26.5) ve arkadasindan 6diing alma (%20.5) takip etmektedir.
Bu bulgular bizi oOgrencilerin kiitliphaneleri kullandiklar1 bilgisine de ulastirmaktadur.
Ogrencilerin yarisindan ¢ogu (%60.8) kiitiiphanelerden yararlanmaktadir. Hem kiitiiphanelerden
yararlanma hem de arkadastan o6diin alma; kitap satis sayisina gore kisi basi kitap okuma
oranlarinin belirlenmesi yontemlerinde eksiklik olabilecegini de ortaya ¢ikarmaktadir. Kitap temin
etme yollar1 olarak diger secenegini isaretleyen 6grenciler ise aile kitapligindan yararlandiklarini
veya kitap okumadiklari i¢in temin etmediklerini bildirmislerdir.

Cinsiyetler arasinda yapilan karsilastirma analizine gore kadinlarin %85.5i, erkeklerin ise
%74’ kitaplarini satin alarak temin etmektedir. Yine analize gore kadinlarin 64.2’si ve erkeklerin
%54.4’1 kitiiphaneleri kullanmaktadir. Buna gore kadinlarin kiitiiphaneleri erkeklere gore daha
fazla kullandiklar1 sdylenebilir. Fakiilteler arasinda yapilan karsilastirmada yine satin alma ve
kiitiphaneden yararlanmanin 6n plana giktigr goriilmektedir. Bu iki yontemi kullanmada egitim
fakiiltelerinin daha baskin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira satin aldigini bildiren 1289
O0grencinin 246’s1 (%19.1) egitim fakiiltelerinde egitim almaktadir. Kiitiiphaneyi kullandigim
bildiren 961 ogrencinin 212’si (%21.1) yine egitim fakiiltelerinde egitim alan 6grencilerdir.
Kiitiiphaneden en az yararlanan 6grenciler ise spor bilimleri fakiiltesi/BESYO (%2.5) 6grencileridir.

Kitap secimini etkileyen faktorlere iligkin veriler Sekil 10’da verilmistir:
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Okuyacaginiz Kitab1 Secerken Sizi Etkileyen Unsurlar Nelerdir?
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Sekil 10. Kitap Segimini Etkileyen Faktorlere Iliskin Veriler

Sekil 10’da Ogrencilerin kitap secimini etkileyen unsurlarin neler olduguna iligskin veriler
sunulmustur. Madde ¢oklu yamit oldugu igin f sayisi 6rneklem hacmini ge¢gmektedir (Toplam
f=4391). Buna gore kitap seciminde en 6nemli faktor kitabin konusu (%32.4) olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bunu sirasiyla yazari (%22.3), tavsiyeler (%20.9), kitabin ismi (%8.9), kitabin kapag:
(%7.8), fiyati (%7.2) ve diger unsurlar (%0.5) takip etmektedir. Diger segenegini isaretleyen
ogrenciler kitap seciminde eserin popiiler olmasimn, sayfa sayisimn, yayinevinin, tiiriiniin ve
dil/iislup 6zelliklerinin de etkili oldugunu belirtmislerdir.

Cinsiyetler arasinda yapilan karsilastirma analizi sonucunda, kadinlarin kitap se¢iminde
etkili olan faktorlerin aym siralamayi takip ettigi (konusu, yazari, tavsiyeler, ismi, kapagy, fiyati,
diger); erkeklerde ise benzer siralama olmakla birlikte kitabin fiyatimin kapagindan daha etkili
oldugu goriilmektedir (konusu, yazari, tavsiyeler, ismi, fiyati, kapagi, diger). Fakiilteler arasinda
yapilan karsilastirma analizi sonucunda da tim fakiiltelerde egitim alan Ogrenciler igin kitap
seciminde en dnemli ii¢ faktoriin; konusu, yazari ve tavsiyeler oldugu tespit edilmistir.

Arastirma grubunun sahip oldugu kitap sayisina iliskin bulgular Sekil 11’de verilmistir:
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Sahip Oldugunuz Kitap Sayis1 Kagtir?
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Sekil 11. Ogrencilerin Sahip Olduklari Kitap Sayisina Iligkin Veriler

Universite 6grencilerinin sahip olduklari kitap sayisina iligkin bilgiler Sekil 11’de
sunulmustur. Buna gore 6grencilerin 61'i (%3.9) hig kitab1 olmadigini bildirirken 641’1 (%40.6) 1-20
arast, 318’1 (%20.1) 21-40 arasi, 187’si (%11.8) 41-60 arasi, 121'i (%7.7) 61-80 aras1 ve 252’si (%15.9)
81 ve istli kitaba sahip oldugunu bildirmistir. Yapilan karsilastirma sonucunda 539 erkekten
44’tniin (%8.2) ve 1041 kadindan 17’sinin (%1.6) hig kitab1 olmadig}; erkeklerin 72’sinin (%13.4) ve
kadinlarin 180"inin (%17.3) ise 81 ve iistii kitaba sahip oldugu tespit edilmistir. Fakiilteler arasinda
yapilan karsilastirmada ise 81 ve {istii kitab1 oldugunu sdyleyen 6grencilerden en fazla orana sahip
olanlar %30.4 (46 Ogrenciden 14'ii) ile eczacilik fakiilteleri Ogrencileri iken hi¢ kitabim yok
diyenlerde en fazla orana sahip olanlar da %14.6 (96 6grenciden 14'ii) ile miihendislik-mimarlik
fakiilteleri 6grencileridir.

Aragtirma grubunun son bir yilda okudugu kitap sayisina iliskin bulgular Sekil 12’de

verilmistir:
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Son Bir yi1lda Ka¢ Kitap Okudunuz?
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Sekil 12. Ogrencilerin Son 1 Yilda Okuduklari Kitap Sayisina Iliskin Veriler

Sekil 12’de tiniversite 6grencilerinin son bir yi1lda okuduklari kitap sayisina iliskin bulgulara
yer verilmistir. Bu bulgulara gore son bir yilda hi¢ kitap okumadim diyen 6grencilerin sayis1 88
(%5.6), 1-5 aras1 kitap okudum diyenlerin sayis1 525 (%33.2), 6-10 arasi kitap okuyanlarin sayist 390
(%24.7), 11-15 aras1 diyenlerin sayis1 226 (%14.3), 16-20 aras1 diyenlerin sayist 167 (%10.6) ve 21 ve
iistii sayida kitap okudum diyenlerin sayis1 da 184’tiir (%11.6).

Yapilan kargilastirma analizi sonucunda erkeklerin %31.4'iniin (f=169) 11 ve daha fazla kitap
okudugu, kadinlarin ise %39.2sinin (f=408) 11 ve daha fazla kitap okudugu tespit edilmistir. Bu
durumda ¢ok fazla fark olmamakla birlikte {iniversite 6grencisi olan kadinlarin daha fazla kitap
okudugunu sdylemek miimkiindiir. Fakiilteler arasi karsilastirma analizi sonucunda da 21 ve iistii
kitap okudugunu belirten 184 6grenciden 43’tiniin (%23.4) egitim fakiiltelerinde egitim aldiklar
belirlenmistir. Diger fakiiltelerde ise bu oran daha diisiiktiir. 21 ve iistii kitap okuyan en az 6grenci
ise spor bilimleri fakiiltesi/BESYO’dadir. Bu fakiiltelerde egitim alan 6grencilerin higbiri 21 ve
daha fazla kitap okumamustir. Son bir yilda hig kitap okumadigini sdyleyen 88 6grencinin 187
(%20.5) de miithendislik/mimarlik fakiiltelerindedir.

Yapilan analizler sonucunda elde edilen bulgulara gore Ogrencilerin yarisindan fazlasi
(f=915) 1-5 aras1 ve 6-10 arasinda kitap okuduklarini bildirmislerdir. Bu sonuglara gore 6grencilerin

cok fazla kitap okumadiklar1 yorumu yapilabilir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Tiirkiye’de tiniversite okuyan lisans 6grencilerinin kitap okuma profillerini ortaya ¢ikarmay1
amaglayan arastirmada veri toplama araci olarak Kisisel Bilgi Formu ve Kitap Okuma Profilleri
Anketi kullanilmistir. Aragtirma, Tiirkiye'nin yedi bolgesinde yer alan 19 devlet tiniversitesi ve bu
tiniversitelere baglh olan 17 fakiilteden 1580 6grenci ile yiiriitiilmiistiir.

Universite dgrencilerinin diizenli olarak kitap okuyup okumadiklarini ortaya ¢ikarmak ve

ogrencilerin kitap okuma aliskanliklarina iliskin yorum yapabilmek i¢in yapilan analiz sonucunda
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ogrencilerin %51.8'inin diizenli olarak kitap okuduklari, 48.2’sinin ise diizenli olarak kitap
okumadiklar1 sonucuna ulasilmigtir. Literatiirdeki diger arastirmalarin sonuclar1 da elde edilen
bulgularla ortiismektedir. Temizkan ve Sallabas (2009, s. 155) tarafindan yapilan arastirmada
ogrencilerin okumaya yonelik olumlu tutum sergiledikleri, Kurulgan ve Cekerol (2008, s. 237)
tarafindan yapilan arastirmada da 6grencilerin yiiksek diizeyde kitap okuma aliskanligina sahip
olduklar1 ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica yine arastirmada yapilan analizlere gore kadin 6grencilerin
%57 2’sinin, erkek Ogrencilerin ise %41.6’sinin diizenli olarak kitap okuduklari sonucuna
ulagilmistir. Bu sonug da literatiirdeki diger arastirmalarla (Batur vd., 2010, s. 33; Demir, 2015, s.
1669; Gomleksiz, 2004, s. 1; Kus ve Tiirkyilmaz, 2010, s. 11-12; Ozbay vd., 2008, 125; Yilmaz ve
Benli, 2010, s. 288) orttismektedir. Fakiilteler arasinda yapilan karsilastirmada ise en fazla diizenli
kitap okuyucusuna sahip fakiiltelerin hukuk, en az diizenli okuyucuya sahip olanlarin ise deniz
bilimleri/gemi insaat1 ve deniz bilimleri fakiilteleri oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar iiniversite
ogrencilerinin ¢ogunun kendilerini okuma aliskanligina sahip bireyler olarak gordiiklerini ortaya
¢ikarmaktadir.

Kitap okuma aligkanligimin kazanilmasinda en 6énemli faktoriin kim ya da ne olduguna dair
yapilan analiz sonucunda, Ogrencilerin %29.1'i bu aligkanligin kazanilmasinda ailenin etkili
oldugunu belirtmistir. Bunu sirasiyla 6gretmen (%25.9), diger (%22.7) ve arkadas (%22.3) takip
etmektedir. Diger cevabini verenlerin biiyiik kismi kitap okuma aligkanligi kazanmada kisinin
kendisinin etkili oldugunu diisiinmektedir. Literatiirdeki diger arastirmalar incelendiginde de
benzer sonuglarla karsilagilmaktadir. Ozbay (2006, s. 1) arastirmasinda aile, 6gretmen ve ¢evrenin
okuma aliskanligr kazanmada ¢ok biiyiik roliiniin oldugunu bildirmektedir. Yine baska bir
arastirmada da Ogretmenin okuma aliskanligini kazanmada ¢ok biiyiik bir 6neme sahip oldugu
goriisii ortaya ¢tkmaktadir (Applegate vd., 2014, s. 188). Hem arastirmada hem de literatiirdeki
diger arastirmalarda ortaya ¢ikan sonuglar kitap okuma aliskanliginda ailenin ve sonrasinda da
ogretmenin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Burada 6zellikle ailelere biiyiik bir gorevin
diistiigii gortilmektedir. Bu durumda, ailelerin bu konuda bilinglendirilmesi ve ¢ocuklara okuma
alisgkanliginin  kazandirilmasinda gorevlerini yapmalarinin saglanmasi gerektigi yorumunu
yapmak miimkiin olacaktir.

Ogrencilerin tercih ettikleri eserlerin yerli ya da yabanci olmasina iliskin yapilan analiz
sonuglarinda Ogrencilerin ¢ogunlukla (%60.4) yerli eserleri tercih ettikleri goriilmektedir.
Ogrencilerin %39.6’s1 ise yabanci eserleri daha ok tercih etmektedir. Erkek ve kadinlar arasinda
yapilan karsilastirma sonucu da benzer bir tabloyu ortaya c¢ikarmaktadir. Buna gore erkeklerin
%56.8'1 yerli eserleri, kadinlarin ise %62.2’si yine yerli eserleri tercih etmektedirler. Fakiilteler aras:
karsilastirmada ise yerli eserleri en fazla tercih edenlerin ilahiyat fakiiltelerinde okuyan 6grenciler
(%76) oldugu, yabanci eserleri en fazla tercih edenlerin de tip fakiiltelerinde okuyan 6grenciler
(%62.9) oldugu tespit edilmistir. Kolag (2007, s. 1) tarafindan yapilan arastirmada da benzer bir
sonu¢ ortaya c¢ikmistir. Siif Ogretmeni adaylari iizerinde yapilan arastirma sonucunda,
ogrencilerin daha ¢ok Tiirk yaziniru takip ettikleri tespit edilmistir.

Glintimiiz teknolojisine bagli olarak hizli bir gelisim gosteren teknolojik aletler ve internetin

kitap okuma amaciyla kullamilip kullanilmadigina iliskin verilerin analizinde hem teknolojik



298 Soéylem Haziran 2020 5/1

aletlerin hem de internetin bu amagcla yeterince kullanilmadig1 tespit edilmistir. Buna gore
ogrencilerin %37.40"1 teknolojik aletleri, %37’si ise interneti kitap okuma amaciyla kullanmaktadir.
Ogrencilerin derslerden arta kalan zamanlarinda neler yaptiklarina iligkin veriler incelendiginde;
1144’tiniin  (%72.5) vakitlerini internette gecirdikleri goriilmektedir. Bu durum o6grencilerin
interneti yogun olarak kullandigimi fakat bunu kitap okuma amaciyla kullanmadiklarini
gostermektedir.

Universite dgrencilerinin okuduklar1 kitaplarin tiirlerine iliskin veriler incelendiginde,
ogrenciler daha ¢ok roman (%65.1) okumayz tercih ettiklerini belirtmislerdir. Hikaye (%14.4) ve siir
(%14.1) okunma oranlari ise oldukca yakindir. Diger kitap tiirlerinin tercih orani da %6.4tiir.
Diger tiirlerde 6grenciler genellikle; biyografi/otobiyografi, deneme, giinliik, ¢izgi roman, Kur’an-1
Kerim gibi kitaplari okumaktadirlar. Hem cinsiyet hem de fakiilteler arasinda yapilan
karsilagtirma analizlerinde de benzer bir durum ortaya ¢ikmistir. Tiim 6grenciler daha ¢ok roman
tercih etmektedirler. Yildiz vd. (2015, s. 141) de yaptiklar arastirmada benzer sonuglara ulasmistir.
Bu arastirmaya gore de 6grenciler en fazla roman ve hikayeyi tercih etmektedirler.

Okunan kitaplarin konusunun ne olduguna iligkin verilere gore 6grenciler; en fazla macera
(%19.4) konulu eserleri tercih ederken en az ise agk, polisiye, korku/gerilim, psikoloji, an1 gibi
konularin bulundugu diger (%4.4) kategorisini tercih etmektedirler. Cinsiyetler arasinda yapilan
karsilagtirma analizine gore de kadinlarin macera, bilim kurgu, egitim, toplumsal ve diger
konular1 erkeklere oranla; erkeklerin ise tarih, felsefe, din ve politika konularin1 kadinlara oranla
daha fazla tercih ettikleri goriilmektedir. Fakiilteler aras1 karsilastirmada ise deniz bilimleri ve
ilahiyat fakiiltelerinde okuyan 6grencilerin daha ¢ok toplumsal konulu eserleri; saglik bilimleri ve
tip fakiiltelerinde okuyan 6grencilerin daha ¢ok bilim kurgu konulu eserleri; diger fakiiltelerde
okuyan Ogrencilerin ise macera konulu eserleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Kolag (2007, s. 1)
tarafindan yapilan arastirmaya gore de 6gretmen adaylar1 genellikle sosyal, duygusal ve macera
igerikli kitaplar tercih etmektedirler.

Birgok kisi kitap okuyamamasini belirli engellere baglamaktadir. Universite grencilerine
gore de kitap okumanin oniinde bir¢ok engel bulunmaktadir. Arastirmada ortaya ¢ikan sonuglara
gore Ogrenciler kitap okumanin 6niindeki en biiyiik engelin telefon oldugunu diisiinmektedirler.
Bunu sirasiyla internet, okuma aliskanliginin olmamasi, televizyon, sinavlar, dersler, arkadas
cevresi, aile ve diger sebepler izlemektedir. Cinsiyet ve fakiilte karsilagtirmasinda da oldukga
benzer sonuglara ulagilmigtir. Universite 6grencileri cinsiyet ve fakiilte ayrimina bakilmaksizin
telefonun ve internetin kitap okumanin oniindeki en biiyiik engel oldugunu diisiinmektedir.
Literatiirdeki arastirmalar da benzer sonuglari ortaya ¢ikarmustir. Yalman vd. (2015, s. 441)
tarafindan yapilan arastirmanin sonuglarina gore 6grenciler kitap okuma engeli olarak bilgisayar,
internet, televizyon ve sinavlari gostermektedirler. Arict (2008, s. 98) tarafindan yapilan
arastirmada da kitap okuma engelleri olarak televizyon, film ve internet tespit edilmistir. Yildiz
vd. (2015, s. 141) tarafindan yapilan arastirmaya gore de Ogrenciler okuma aligkanhiginin
olamamasini engel olarak gormektedirler. Bir diger arastirmada ise 6grenciler vakit bulamadiklar1
icin kitap okumadiklarini bildirmisleridir (Kurulgan ve Cekerol, 2008, s. 237). Ortaya ¢ikan

sonuglar bize gostermektedir ki; teknoloji ve buna baglh olarak gelisen araclar nedeniyle insanlar
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kitap okumaktan uzaklagmaktadir. Buna okuma aligkanliginin edinilmemis olmas1 da eklenince
bireyler okuma icin gereken vakti ayirmamaktadirlar.

Okunacak olan kitaplar1 bireylerin nasil temin ettikleri de oldukc¢a 6nemli bir husustur.
Kitaba kolay erisim aslinda okumanin oniindeki engellerden birinin ortadan kalkmasi anlamina
gelmektedir. Bireylerin sahip oldugu kitapliklar onlarin bir anlamda nasil bir okuyucu olduguna
karar vermede de etkilidir. Okuma aliskanligina sahip bireyler daha g¢ok kitaba sahipken bu
aligkanlig1 kazanamamis bireylerin kitaba ulasma veya kitaplik olusturma gibi bir kaygisi
olmayacaktir. Arastirmada elde edilen bulgulara gore 6grencilerin ¢ogu kitaba ulasmada herhangi
bir engelle kargilasmamaktadirlar. Ogrencilerin en ¢ok tercih ettikleri yontem kitabi satin alma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu sirasiyla kiitiiphaneden yararlanma, arkadastan 6diing alma,
hediye gelmesi, e-kitap olarak temin etme ve diger yontemler takip etmektedir. Kitap temin etme
yollar1 olarak diger secenegini isaretleyen Ogrenciler, aile kitapligindan yararlandiklarini veya
kitap okumadiklar i¢in temin etmediklerini bildirmislerdir. Yilmaz vd. (2009, s. 22) tarafindan
yapilan aragtirmada da 6grencilerin kitaplarini daha ¢ok satin aldiklari sonucu ortaya ¢ikmugtir.
Hem kiitiiphanelerden yararlanma hem de arkadastan 6diing alma; kitap satis sayisina gore kisi
bas1 kitap okuma oranlarinin belirlenmesi yontemlerinde eksiklik olabilecegini de ortaya
¢ikarmaktadir. Bu sonuglar ayrica 6grencilerin kiitiiphanelerden oldukga fazla yararlandiklarini da
gostermektedir. Cilinkii Ogrencilerin yaridan fazlasi (f=961) kiitiiphaneleri kullandiklarini
bildirmislerdir. Fakat hem Demir (2015, s. 1669) hem de Kus ve Tiirkyilmaz (2010, s. 11) tarafindan
yapilan arastirmalarda oOgrencilerin kiitiiphane kullanma aligkanliklarinin zayif oldugu tespit
edilmistir.

Okunacak olan kitaba karar vermek de oldukca 6nemli bir husustur. Zira kitap segimini
etkileyen bir¢ok faktor vardir. Yazari, konusu, fiyats, tiirii, ismi, kapag1 vs. bunlardan bazilaridir.
Universite &grencilerinin kitap secimini etkileyen unsurlara bakildiginda ilk siray1 kitabin
konusunun (%32.4) aldig1 goriilmektedir. Bunu yazari, tavsiyeler, kitabin ismi, kitabin kapag,
fiyat1 ve diger faktorler takip etmektedir. Diger secenegini isaretleyen 6grenciler kitap segiminde
eserin popiiler olmasinin, sayfa sayisinin, yayinevinin, tiirtiniin ve dil/iislup 6zelliklerinin de etkili
oldugunu belirtmislerdir. Cinsiyetler arasinda yapilan karsilastirma analizi sonucunda, kadinlarin
kitap seciminde etkili olan faktorlerin aym siralamay takip ettigi (konusu, yazari, tavsiyeler, ismi,
kapagi, fiyati, diger); erkeklerde ise benzer siralama olmakla birlikte kitabin fiyatinin kapagindan
daha etkili oldugu goriilmektedir (konusu, yazar, tavsiyeler, ismi, fiyati, kapag, diger). Fakiilteler
arasinda yapilan karsilastirma analizi sonucunda da tiim fakiiltelerde egitim alan 6grenciler igin
kitap se¢iminde en 6nemli {i¢ faktoriin; konusu, yazari ve tavsiyeler oldugu tespit edilmistir. Bu
sonuglar genel itibariyle literatiirdeki diger arastirmalarin sonuglariyla da Ortlismektedir.
Arastirmalara gore kitap se¢iminde etkili olan faktorler sunlardir: tavsiyeler (Yildiz vd., 2015, s.
141); tavsiyeler ve tanitimlar (Yalman vd., 2015, s. 441); kitabin konusu ve yorumlar (Kolag, 2007, s.
1); kitabin konusu ve tavsiyeler (Uzun ve Hiikiim, 2014, s. 91).

iyi bir okurun sahip olmasi gereken en 6nemli hususlardan biri de kisinin kendine ait bir
kitaplik olusturma gayreti ve bilincinde olmasidir (Demir, 2015, s. 1668). Universite 6grencilerinin

kitaplik olusturma gayretleri incelendiginde ¢ok iyi bir tablo karsimiza ¢ikmamaktadir. Cilinkii
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ogrencilerin yarisina yakini (%40.6) 1-20 arasinda kitaba sahip olduklarini bildirmisleridir. 21-40
kitaba sahip oldugunu sdyleyen 6grenciler de eklendiginde (%20.1) yarisindan ¢ogunun (%60.7) 40
ve altinda kitaba sahip oldugu ortaya cikmaktadir. Bu durum kitap sayisi, dolayisiyla kitaplik
olusturma bilinci bakimindan o6grencilerin ¢ok iyi durumda olmadiklarini gostermektedir.
Nitekim Demir (2015, s. 1668) de arastirmasinda 6grencilerin bu bilince yeterince ulasamadiklarim
tespit etmistir.

Tirkiye Okuma Kiltiiri Haritas1 Projesi (2011) verileri ogrencilerin yilda ortalama 11.1
kitap, kadinlarin ortalama 7.3 kitap erkeklerin ise ortalama 7.1 kitap okudugunu gostermektedir.
Aragtirmadan elde edilen bulgulara gore de son bir yilda hi¢ kitap okumadim diyen 6grencilerin
sayist 88 (%5.6), 1-5 aras1 kitap okudum diyenlerin sayis1 525 (%33.2), 6-10 aras kitap okuyanlarin
say1st 390 (%24.7), 11-15 aras1 diyenlerin sayisi 226 (%14.3), 16-20 aras1 diyenlerin sayis1 167 (%10.6)
ve 21 e istii sayida kitap okudum diyenlerin sayis1 da 184’tiir (%11.6). Bu sonuclara gore
ogrencilerin yarisindan fazlasi (f=915) 1-5 aras: ve 6-10 arasinda kitap okuduklarini bildirmislerdir.
Bu durum 6grencilerin, Yilmaz (2004, s. 116) tarafindan aktarilan ve diinyadaki en gegerli olgtit
kabul edilen okuyucu tiplerindeki giiclii okuyucu olamadiklarin1 gostermektedir. Bu Olciitlere
gore iiniversite 0grencilerinin ¢ogu orta diizey veya zayif okuyucu profillerine uymaktadir. Bu
sonuglar diger arastirmalarla da ortiismektedir. Yildiz vd. (2015, s. 141) de yaptiklar1 arastirmada
O0gretmen adaylarinin yilda ortalama 1-5 arasi kitap okuduklarini ortaya ¢ikarmistir. Yine diger
arastirmalarda da (Kolag, 2007, s. 19; Kus ve Tiirkyilmaz, 2010, s. 11; Odabas vd., 2008, s. 431;
Saracaloglu vd., 2009, s. 187; Sengiil Bircan, 2017, s. 25; Yilmaz vd., 2009, s. 22) dgrencilerin orta
veya zayif diizeyde okuyucu olduklar: tespit edilmistir.

Aragstirmadan elde edilen sonuglar neticesinde su 6neriler sunulabilir:

e Okuma eyleminin gerceklestirilebilmesi ve bunun devam ettirilebilmesi i¢in okuma
aliskanligi kazanmis olmak oldukca 6nemlidir. Bundan dolay1 bireylere ¢cocukluk yillarinda
okuma aliskanliginin kazandirilmas: gerekmektedir. Bunun i¢in de ailelere sonrasinda
ogretmenlere, okullara ve kiitiiphaneler biiyiik gorevler diigmektedir. Bu hususun dikkate
alinmas: ve ilgililerin bilin¢lendirilmesi gerekmektedir.

e Kitap okumanin 6niinde birgok engelin oldugu tespit edilmistir. Ancak bu engellerin ¢ogu
kisilerin tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Internet, televizyon veya telefonun daha zevkli
oldugunu diistinmek ve bunlar tercih etmek kisilerin kendilerinin olusturdugu engellerdir.
Bireylere kitaplarin bircok imkani sundugu ve kitaplarin aslinda bilgi, dinlenme, keyif alma araci
oldugu bilinci verilmelidir. Boylelikle kitap okumanin 6niindeki bircok engel asilmis olacaktir.

o Ogrencilerin genel olarak kitap okuma profillerinin zayif oldugu tespit edilmistir. Zayif ve
orta diizey okuma aliskanligina sahip bireyler toplumun ilerlemesine yeterli katkiy1 sunamazlar.
Ayni sekilde kendi potansiyellerinin de farkina varamayip kendilerini de yeterince gelistiremezler.
Bu nedenle kitap okumaya kars: bilinglendirilen bir toplumun her agidan (ekonomik, sosyal,

egitim, saglik, iletisim vb.) daha ileri diizeylere ulasabilecegi bireylere kavratilmalidur.
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Tiirkcede *ya- Fiil Kokiinden Tiiremis Kelimeler
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Oz

Tiirkcede kelime tiiretmenin 6nemli unsurlarindan olan yapim eklerinin kullanim sikligy,
islekligi ve islevi dilbilgisinin ele aldig1 temel konulardandir. Tiirkge gramer kitaplarinda
Tiirkgenin yapim ekleriyle kelime tiiretme sisteminde, eklerin gorevi tizerinde durulmakta ve
hangi kok veya tabanlara geldikleri, ekler siniflandirilarak gosterilmektedir. Oysa bugiin, kelime
kok veya tabanlari incelenerek bazi ortak koklere gidilebildigi bilinmektedir. Bu yolla bazi
kelimelerin morfolojik yapisinin yani sira, etimolojik yonii de izah edilebilmektedir. Ciinkii Tiirkce
kelimeler metinlerle takip edebildigimiz donemlerden giiniimiize gelinceye kadar, hem morfolojik
hem de semantik dallanmalara ugramaktadir. Bu ¢alismada, diger ortak kok veya tabanlar
disarida birakilarak *ya- ortak kokiinden tiiremis kelimeler yap: ve anlam bakimindan tespit
edilmeye calisilmistir.

Anahtar sozciikler: *ya- fiil kokii, ortak fiil kokleri, kelime, kelime tiiretme, anlam
katmanlari, Tirk Dili.

THE WORDS DERIVED FROM THE VERB *YA- IN TURKISH

Abstract

The frequency of occurrence, activity and function of the derivational affixes, one of the
important elements of word derivation in Turkish, are among the main topics covered by
grammar. In the grammar books, the function of suffixes in the word derivation system of Turkish
derivational affix, is emphasized and the roots or bases they are added to are classified and
illustrated. However, today, it is known that some common roots can be explored by studying
roots or bases. In this way, the morphological structure of some words, as well as the etymological
aspect can be explained because Turkish words are subject to both morphological and semantic
branches from the periods we can follow with the texts until today. This study endeavors to
examine the words derived from the verb *ya- by excluding other common roots or bases.

Keywords: the verb *ya-, common verb roots, word, word derivation, semantic stratums,
Turkish.
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GIRIS
illerin dogusu ve gelisme seyrinin arastirilmasi, dilbiliminin  temel
problemlerindendir. Diller nasil dogdu; hangi gelisme ¢izgisini takip etti; dilde
tekamiilden bahsedilebilir mi; diller arasindaki benzerlikler onlarin ortak bir
dilden dogdugunu mu gosterir? Biitiin bu sorular dil bilimciler ve felsefeciler tarafindan
arastirilmis konulardir. Bu konuda birbirinden farkli pek ¢ok fikir ve nazariye ortaya atilmistir.
Diller arasindaki miinasebetler de 6nemle {izerinde durulmas: gereken hususlardandir.

Bununla birlikte, herhangi bir dildeki kelimeler arasindaki ortakliklar veya benzerliklerde o
dilin kelime tiiretme yollar ile tiiretme isleminin karakteristik yonlerini incelemek, ilgi ¢ekici
sonuglar1 ortaya ¢ikarabilir. Tiirk¢ede kelime tiiretmenin en énemli yolu, yapim ekleri vasitasiyla
olandir. Bu yontemde, baz1 kok ve tabanlara isim veya fiil yapma eklerinin ilavesiyle yeni
kelimeler tiiretilmektedir. Yapim eklerinin kullanim sikligy, islekligi ve islevi dilbilgisinin ele aldig1
temel konulardandir. Ancak konuya bir de kokler agisindan bakilarak, onlar arasinda hangi
baglantilarin veya ortakliklarin oldugu arastirilarak degisik sonuglara ulasilabilir.

Arastirmacilar arasinda, bazi kelimelerin farazi ortak koklerden tiiredigi yoniinde yaygin bir
goriis bulunmaktadir. Ornegin gz, gozlem, gizgii, gozlemci, gozliik, gozliikcii, gozliikiiliik, gore, gorgii,
gorgiisiiz kelimelerinin farazi *ko- kokiinden tiiredigi diisiiniilebilir. Gilintimiiz Tiirkgesinde farazi
*ko- fiili bu sekliyle kullanilmamakta ve fiil cekimlerine sokulmamaktadir. *k6- kokii, ya /-z/ veya
/-r/ yapim eklerini almak suretiyle anlaml1 bir birim olusturmaktadur.

Ortak bir kokten tiireyen, ancak farkli sesler yoluyla yeni anlamlar kazanan kelimelerden bir
kismi i¢in su ornekler verilebilir:

*ko-

/1] ile: gor-, gorgii, gore, gorece, gork, gorkem, kork, korkliig

/z] ile: gbz, gbzcii, gozlik, gozciiliik, gozliikeli, gozliikgiiliik, gozde, gozlem, gozlii.

*bu-

/z/ ile: buz, buzlu, buzcu, buzdan

/y/ ile: buy- “tistimek, ¢ok tistimek, donmak”, buydurmak

Bunlar, ortak kokten tiiredigine stiphe duyulamayacak orneklerdir.

Tiirkgede ortak bir kokten geldigi halde, aralarindaki akrabaligin ilk bakista anlasilamadig:
kelimeler de vardir. Mesela kati, kalin, kamu, kara, kak, karmak, karigtirmak kelimelerinin ortak bir
kokten tiiredigi konusunda dil bilgisi ¢alismalar1 aydinlatici bilgi vermemektedir. Tiirk dil bilgisi
kitaplarinda Tiirk¢enin yapim ekleriyle kelime tiiretme sistemi ortaya konulurken eklerin gorevi
iizerinde durulmakta, hangi kok veya tabanlara eklendikleri ekler siniflandirilarak
gosterilmektedir. Oysa bugiin, eldeki bilgilerin 1s1$1nda kok veya tabanlar incelenerek bazi ortak
koklere gidilebilmektedir. Bu yolla baz: kelimelerin morfolojik yapisinin yani sira, etimolojik yonii
de izah edilebilmektedir. Ciinkii Tiirk¢e kelimeler metinlerle takip edebildigimiz donemlerden
giiniimiize gelinceye kadar, hem morfolojik hem de semantik dallanmalara ugramaktadar.

Tirkgede yildiz, yildirim, alev, alaz, yalaz, 151, 15tk ve gsimgek kelimeleri “1s1k sagma,
aydinlatma” temel anlamina gelen ortak bir *ya- kokiinden tiiremistir. Ayni sekilde yalan, yanls,

yazik, yamlmak, “hile” anlamindaki al, aldatmak, armak¢i kelimeleri de yine “yanlis, hata, glinah, kotii
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hal ve davranislar” temel anlamindaki ortak bir *ya- kokiinden tliremistir. yazi, yaymak, yapismak,
“ortmek, kapamak” anlamindaki yapmak, yapa$, yaprak, yasinmak, yesnik, yasmak kelimeleri de
ortak *ya- kokiinden tiiremistir. Incelenen ornekler, *ya- ortak kokiiniin daha Tiirkgenin ilk
devirlerinden itibaren birden fazla kok anlami oldugunu gostermektedir. Bu anlamlar, *ya-
kokiinde ¢ok katmanl bir semantik yapinin varli§ina isaret etmektedir.

Tiirkgede *ya- ortak kokiinden tiiremis kelimelerle ilgili ilk ¢alisma Ozkan (2003) tarafindan
yapilmistir. Yazar, makalesinde bugiinkii Tiirkiye Tiirk¢esinde varligini siirdiiren yildiz, yildirim,
151k, 1511, alev, yalum, yalin, alaz/yalaz kelimelerinin ortak *ya- fiil kokiinden tiiredigi fikrini, tarihi ve
Cagdas Tiirk lehgelerinden tespit ettigi zengin rneklerle ortaya koymustur (Ozkan, 2003, 5.157).

Tiirkgede birbirinden farkli anlam aileleri olusturan birden fazla *ya- fiil kokii bulundugunu

ortaya koyan ilk calisma ise, I. Ozkan tarafindan yapilmistir (I. Ozkan, 2011).

YONTEM

Bu calismada diger ortak kok veya tabanlar disarida birakilarak *ya- ortak kokiinden tiiremis
kelimeler ve olusturduklar1 anlam aileleri tespit edilmeye c¢alisilmistir. Bunun igin, Tiirkiye
Tiirkgesinin baslangigtan giintimiize gelinceye kadar gegirdigi asamalar takip edilmistir. S6z
konusu fiilin, Tiirk¢enin diger sahalarinda gosterdigi dallanmalar, bir baska arastirmanin
konusudur.

*ya- kokiinden tiireyen kelimeler ve bu kelimelerin olusturdugu anlam ailelerinin tespiti icin
taranan kaynaklar An Etymological Dictionary of Pre-Thirteenth-Century Turkish (Clauson, 1972),
Divanii Lugati't-Tiirk (Atalay, 2006), Tarama Sozliigii (1965-77), Derleme Sozliigii (2009) ve Tiirkge
Sozliik (2011)'tiir. Incelenen kaynaklarda tespit edilen orneklerden, bes ayri kelime ailesinin

temelini olusturan birbirinden farkli *ya- kokii oldugu goriilmiistiir:

*YA- ORTAK KOKUNDEN TUREMIS KELIMELER VE ANLAM AILELERI

1. “1s1tk sa¢ma, aydinlatma, parlama” Temel Anlamindaki *ya- Kokiinden Tiiremis
Kelimeler

/k/ ile Tiireyen Kelimeler: yak-, yaki “agrili eklem {iistiine yapistirilan bez”, yakic: “gok fazla
sicak”, yaktalan- “aydinlan-", yakti/yahdu “151k”, yaktilik “aydinlik; yakacak”

/l/ ile Tiireyen Kelimeler: yal- “yalinlamak, alevlenmek; yanmak”, yalabi- “1. Isik yansimak,
parlak bir nesne parlaylp sonmek; simsek cakmak 2 Diizgiin, parlak duruma gelmek,
glzellesmek”, yalabik/yalamik “cilali, parlak; simsek”, yalaf “alev”, yalagi/ yalang: “alev”, yalap
“parilty; ivedi”, yalaz “alev”, yalazi- “alev dokunarak, yalayarak ge¢mek; ateste tiiy vb. yakmak;
herhangi bir seyi atesin alevi ile daglamak”, yalbir “parlak; ¢iplak”, yalgr “diizgilinlesmis, parlak
tas”, yaldira- “151k yansimak, parlak bir nesne parlayip sonmek; simsek cakmak”, yaldirak “parlak”,
yaldirat- “cilalamak”, yaldirayik “simsek, elektrik”, yaldirda-, “1s1k yansimak, parlak bir nesne
parlayip sonmek; simsek cakmak; su istiindeki yag vb. parildamak”, yalgu “ustura”, yalim
“simsek, alev”, yalin “alev; ates, sicaklik; ¢iplak; ince; parlak”, yaling: “birden parlayan, parlayip
sonen, ¢ali ¢irp1 alevi”, yalinla- “soymak, ¢calmak; alevlendirmek”, yalman “diizgiin, parlak, yassi

tas; mizrak, kili¢ ucu”, yalmanl “quvaldiz”, yalpadah “birdenbire”, yalpidak “hizla, simsek gibi
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(gecmek icin)”, yaltiziypltiz/giltiz-yildiz, yaldiz; yaltir/yaltiz (r-z denkligi), yalrat-/yalrit-“parlatmak”,
yaltur- “atesi alevlendirmek”, yalturak “Kuyrukluyildiz”

/n/-/ii/ ile Tiireyen Kelimeler: yan-, yanar/yanarca “kibrit”, yandim “kadinlarin boyunlarina
taktiklar1 parlak boncuklu kolye”, yang: “hastalik atesi; yakacak”, yangili “15181 goz alacak denli
parlak olan nesne”, yanik “sevdal1”.

Ip/ ile Tiireyen Kelimeler: yapildat- “gozlerini acgip kapatarak isildatmak”, yapur-
“parlatmak”

/r/ ile Tiireyen Kelimeler: yarin, yarp “insan sevinince yiiziine gelen parlaklik”, yaru-
“1s1mak”, yaruk/yasuk, yarut-

/s/ ile Tiireyen Kelimeler: yas, yasuk “1s1k”, yasim>isin>isinsak>1simsak>simsak>simsek; 1s11>s1la-

2. “drtmek, kapatmak” Temel Anlamindaki *ya- Kokiinden Tiiremis Kelimeler

/bl ile Tiireyen Kelimeler: yabaku “yiin ve yapag1 yoluntusu”, yabakulak “baykus”, yabilgalik
“tistii kar tutmus agachk, calilik”, yabilgr “agag, cali iistlinde biriken kar”, yabuk “kekeme”,
yabuklat- “yaptirmak, diktirmek, yamatmak”

/g/-Ik/ ile Tiireyen Kelimeler: yaganak “yiginak”, yagnak “agacin, yer altinda c¢lirtimiis
kokleri igindeki dogal oluk”, yagmur, yagagan “cok yagic1”, yagalur “yagish hava”, yaganakl
“siddetli, saganakl1”, yagar “yagmur”, yagnal “damga, im”, yakmuk “asma yaprag1”

/l/ ile Tiireyen Kelimeler: yalb: “yass1”, yali- “regine”, yalima “dudakta ¢ikan yara, uguk”,
yalki- “yaralanip berelenmek”, yalku “cevizin yesil kabugu”, yalmanmak “dili dudakta dolagtirmak,
ag1z sapirdatmak, susuzluk belirtileri gostermek”, yal¢ “balta girmemis orman, agachk”

/m/ ile Tiireyen Kelimeler: yam¢ “yagmur ve soguktan korunmak icin kildan, kegeden
yapilmis iist giysisi”, yamra- “yayilmak, ortmek, kaplamak”, yamtin- “agizda kalan yemek
kirintilarini dil ile toplamak”

/fi/-/n/ ile Tiireyen Kelimeler: yanginlik “tandirlarda mitilin altina konulan birinci 6rtii”

/p/ ile Tiireyen Kelimeler: yap- “kapatmak”, yap “yapag1”, yapd “ekinin, toprak istiindeki
bolimii”, yapak>yapag: “kirkilmig koyun yiinii”, yapba “kiiciik parcalar biciminde, yere ya da
duvarlara yapistirilarak kurutulan tezek”, yapgr >yap: “I yelkenli II bal petegi II evin ¢atis1”, yapik-
“dokiilmiis, tarakta birikmis saglar, birbirine girmek, topaklanmak”, yapik “boynuzu arkaya yatik
0kiiz, manda; I yemeni, basortiisii. II 1. dolasik sag. 2. dolasik, karisik, birbirine girmis iplik, sag vb.
3. tarakta toplanan sa¢ dokiintiisii.” III 1. asma yapragiyla yapilan sarma. 2. yaprak. IV 2. yaprak.
V >yapaz VI bayindir; efelerin bas baglama bigimi, yapiklan- “1 bagim ortmek, kapatmak. II
dokiilmiis, tarakta birikmis saglar, birbirine girmek, topaklanmak”, yapilcan “dikenli ardig”,
yapilgan “ardi¢ odununa benzeyen bir gesit odun”, yapinca “goban yagmurlugu, yamgi; keceden
yapilmis bir gesit pelerin; dort direkli cadir” yapin- “yapik da denilen dort kose basortiiyii, iiggen
bi¢giminde katlayip basa oOrterek, uglarini ¢ene altindan baglamak”, yapirdak “dokiilmiis yaprak”
>yapildak, yapracik “kulak”, yaprak, yapr1 “diiz ve enli yer”, yaprig “mil, hg”, yapsa- “Ortmek,
kapamak”, yapuk “yemeni, basortiisii; boynuzu yass: (hayvan)”

/r/ ile Tiireyen Kelimeler: yarda “bos toprak”, yarik “zirh”, yariklan- “zirhlanmak”, yarlanmak

“tepe gibi yig1lmak”, yartmak “erkeklerin giydigi kege kiilah”
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/s/ ile Tiireyen Kelimeler: yas- dagitip yaymak, ¢6zmek”, yasak “1. koy kiyisinda, citle
cevrilmis kiigiik tarla. 2. ev yaminda, citle gevrilmis kiigiik bahge. 3. ev diginda tistii yagmura kars
kapatilmig yer. 4. korunmus, girilmesi yasak orman, koruluk”, yasak¢: “bekci, korucu, nébetci”, yas
“yassl, enli”, yasi¢ “yass1 ve uzun temren”, yasila- “yassilamak”, yasul “yassi, yayvan”

/sl ile Tiireyen Kelimeler: yasik “meyve sandi81”, yasin- “yasmak Ortiinmek”, yasmak “basla
birlikte ytizii, agz1 kapatan ortii; ocak perdesi”, yasmakli “basi, boynu ak koyun”, yasman- “kadin,
utanarak yiizlinti ortmek”, yasmas “kuskulu, belli olmayan”, yasur- “Ortmek; gizlemek”, yasut
“gizli”

/vl ile Tiireyen Kelimeler: yavar “arkin oniine yigilan toprak”

/z/ ile Tiireyen Kelimeler: yazma “yemeni, bagortiisii”

3. “hata, giinah, yanhs, dogru yoldan sapma, yolunu sasirma” Temel Anlamindaki *ya-
Kokiinden Tiiremis Kelimeler

/g/ ile Tiireyen Kelimeler: yagan- “1. yapmay1 tasarladigr kotiiliigli surda burda sdylemek,
atip tutmak. 2. dalkavukluk yapmak”, yag: “diisman”, yagik “diismanlasmak”, yagilamak
“diismanlik etmek”, yagitmak “diismanlik etmek”

/1/ ile Tiireyen Kelimeler: yalan, yaldak¢i “dalkavuk”, yalgin “1lgim, serap”

/m/ ile Tiireyen Kelimeler: yaman

/n/-/1i/ ile Tiireyen Kelimeler: yarialmak>yagal- “aldanmak, yanilmak”, yanil-, yanls,

vl ile Tiireyen Kelimeler: yavuz yavlak

/z/ ile Tiireyen Kelimeler: yazik “giinah”, yariilmak yazilmak

Iyl >@: al, alda-/yaldat-, yaldak “aldatmak i¢in”, aldan-, alda-, aldat-, armak¢i, artat-

4. “yalin, yalmz, tek, sade (olmak)” Temel Anlamindaki *ya- Kokiinden Tiiremis
Kelimeler

/b/ ile Tiireyen Kelimeler: yabildak/yabirdak “yalin ayak, yaya (yayan sozciigiiyle birlikte)”,
yabitak “qiplak, egersiz”

/I/ ile Tiireyen Kelimeler: yalaiiuz/ yalaguz “yalniz; tenha, tek basina”, yalariuk, yalanguk
“insan”, yalanuz/yalavuz “yalmz, sadece”, yalhi/yalki “yalmz; yavan; yilki; basibos”, yalin “tek
basina”, yalniz, yalinah “yalmz, sadece”, yalincak “giplak, yoksul”

5. “yaklasmak” Temel Anlamindaki *ya- Kokiinden Tiiremis Kelimeler

/g/-k/ ile Tiireyen Kelimeler: yagu- “yaklasmak”, yaguk “yakin, hussm”, yagus, yagut-, yak-
“stirmek, koymak (kina icin); alistirmak, 1sindirip sevdirmek”, yaki, yakis- yaksi/yahst “iyi, glizel,
yakisik, uygun”, yaka, yahagan “alismak, sevgiyle baglanmak”, yakala-, yakil-, yakin, yakis-, yaklas-,
yakru/yagru “gevre, yakinlik”, yakur- “yaklastirmak”

/1/ ile Tiireyen Kelimeler: yalamtik “az, bir parca (yemek i¢in)”, yalvar- “dilen-; dua et-"

/m/ ile Tiireyen Kelimeler: yama, yama-, yamag, yamak “yardimacl, isci”, yaman, yamanti
“sigint1; hizmetci, is¢i”, yampiri “egilmis, yan, carpik”, yamsa- “iki seyi birbirine ¢at-, yama-”,
yamuk.

/n/ ile Tiireyen Kelimeler: yan, yan- “sevdalan-" yana “gene”, yangak/yanak, yanasma, yanas-,
yanat “arkadas”, yanavkuru “yanlamasina”, yanci, yangal “carpik yurtytslit”, yangic>yengec, yanik

“asik”, yanit, yanki, yansa- “imren-, begen-, sev-"
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/p/ ile Tiireyen Kelimeler: yapal “goévdesi diizgiin olmayan kimse”, yapaz “bigimsiz,
kusurlu”, yapindir- “yavas yavas alishrmak; benzetmek, uyum saglamak”, yapis-, yapisak “bir gesit
yapiskan ot; yapisict (nesne)”, yapisik, yapiskan, yaprul- “yapismak”, yapsun-, yapsur-,

/r/ ile Tiireyen Kelimeler: yar-, yara-, yaran-, yardak “yamak, yardimc1”, yardim, yarga “boliik,
parca”, yaris- “kos-", yargilla- “bir yana aksa-", yari, yarim, yarik, yaril-, yarmnt: “sel sularimn agtig
yarik, oluk”, yarlik “listiinde odun yarilan kiitiik”, yarma “bir tir tahil; iri yarilmis agag, odun”,
yarnak “bliytik kayalardaki yarik”, yartlak “biiyiik yarik”, yarsa-/yarsi- “benimse-, baglan-"

vl ile Tiireyen Kelimeler: yavinci-/yavinsi- “yakinarak yalvar-", yavuklu

/z/ ile Tiireyen Kelimeler: yazmak/yarmak, yazacak “kalem”, yazga¢ “kalem”, yazg: “kalem,
yazi, alinyazis1”, yazgic “kalem, yazic1”, yazi “alinyazisi, ova, kir”, yazlak “bag, bostan klubesi;

kalem”

SONUC

Bu calismada, *ya- ortak fiil kokiinden tiiredigi diistiniilen kelimeler fonolojik ve morfolojik
olarak ¢oziimlenmeye galisilmistir. Neticede, s6z konusu kelimelerde gesitli anlam katmanlarinin
bulundugu gozlemlenmistir. Ttim bu anlam katmanlari, *ya ortak kokiinden tiiremis temel ve yan
anlamdaki dallanmalarinin bir arada goriilebildigi su tabloyu ortaya ¢ikarmaktadir:

1. “151k sagma, aydinlatma, parlatma”

1.1. “1s1in-, sicaklik”
1.2. “ivedilik, hiz”

2. “drtmek, kapatmak”

2.1. “yaymak, sermek, agmak, diizlesmek”

2.2. "yagmak”

2.2.1. “1slaklik, tazelik”

3. “hata, giinah, yanlis, dogru yoldan sapma, yolunu sasirma”
4. “yalin, yalniz, tek, sade (olmak)”

4.1. “hafiflik”
5. “yaklasmak”

5.1. “benzemek, ... gibi olmak”

Goriilldiigii tizere aynm1 anlama gelen veya temel anlamdan izler tasiyarak anlam
dallanmasina ugrayan bir grup kelime, ortak kokten gelmektedir. Bu calismada her biri ayr bir
grubu olusturan bu akraba kelimeler, diinden bugiine siiren bir seyir takip edilerek tasnif ve tahlil
edilmeye gayret edilmistir. Ortak kokten dogan bu orneklerde fonetik, morfolojik ve semantik
dallanmalardaki egilimin ve degisimin hangi degiskenler sebebiyle meydana geldigi
gozlemlenmeye ve gosterilmeye calisilmistir. Mesela “1sitk sagma, aydinlatma, parlatma” temel
anlamina gelen *ya- kokiinden tlireyen yaruk-yasuk, yasin, yasna-, yesne, yakti/yahtu, yalangu/alev,
ws1k, yildirim, yaltir yaltir, yalt yult, yalaz/alaz vs. gibi kelimelerin hangi eklerle tiiretildigini tespit
etmek, Tiirk¢enin genel yapisi ile ilgili sonuglara varma bakimindan dnemlidir. Ayn1 zamanda
Tiirkcedeki biitiin degisimlerde belirleyici olan egilim ve degisimin yoniinii gérmek bakimindan

ilgi ¢ekici olabilir.
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Calismada ele alinan “ortak kok” problemi artzamanli ve eszamanli olarak incelenmeye
caligilarak, varilan sonuglar temel ve yan anlamlarin birarada goriilebildigi bir tabloda somut hale

getirilmistir.
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Sait Faik Abasiyanik

aligmalarini sdylem anlati bilimi {istiine yogunlastiran Oktay Yivli'nin son kitabi Oykii

Nasil Okunur: Modern Oykii ve Yontem, Giince Yayinlar tarafindan yayimlandi. Admin

ilk kismiyla genel okuru hafifce sasirtan eser, soz dizimiyle edebiyat teorisi
ilgililerinin aklina bir bagka edebiyat elestirmenini ve onun iki eserini getirir: Terry Eagleton, Siir
Nasil Okunur ile Edebiyat Nasil Okunur. Arastirmasina ad olarak genel okur igin alisilmadik bir
soylemi barindiran “ykii nasil okunur” ifadesini tercih eden yazar, “Modern Oykii ve Yontem”
alt basligiyla da arastirmanin igerigini tamimlar.

“On s6z”, “giris”, “son gozlemler”, “kaynakca”,

“dizin” bagliklarindan ve sekiz bdliimden olusan kitap,

modern Oykii tiiriine dair bir ¢dziimleme yontemi sunar.

Oktaq Yiuti

DUkl masi Olunur

moderm ukl ve yaniem -+ alismasii hatirlatmak,  Gykii  yontembiliminin - Ttirk

% Benzer baglamda Oktay Yivli'nin 2015 yilinda yayimlanan
| Kisa Oykiide Yontem: Cemil Siileyman Uygulamas: adli

akademisindeki ilk c¢alismalarindan olmasi sebebiyle
faydali olacaktir. Ancak arastirmacinin son kitabi, yonteme
dair yeni kategoriler sunmasi, pek ¢ok c¢agdas Oykii
yazarindan yeni Ornekler tasimasi itibariyla digerinden
ayrilir.

Calismanin esas noktas: oOykiilerin igerigi degil,
bicimle beraber olugsan yeni anlamlar ve goriintimlerdir.

Olay orgiilerine, karakterlerin durumuna odaklanmaktan

ziyade olaylarin, durumlarin, zamanin sunusuna yonelen

Yivli, modern Oykiide alt tiirlere dair bir tartisma da sunar. Arastirmanin Orneklemi ise
Cumbhuriyet donemi Tiirk dykiistiniin ilk orneklerinden giintimtiiz Oykiisiine degin uzanir. Evren

itibariyla genigleyen arastirma, Oykii olaylarinin, kigilerinin, zamanimn anlatimina iligkin sorulan
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sorularla; Oykiiniin tiiriine, kompozisyonuna, anlaticisina, bakis agisina, yapisina, birimlerine,
gramerine dair yapilan tespitlerle cercevelendirilir. Calismamn kuramsal sirlart anlati bilimi
perspektifiyle cizilirken arastirmacimin onerdigi yeni kavramlar ve kategoriler, cagdas Tiirk
oykiisiinde tespit edilen yeni olgular arastirmay: gesitlendirir. Genis bir zaman araliginin takip
edildigi eser, Tiirk dykiisiiniin kargilagtirmali bir panoramasini da agiga ¢ikartir. Ote yandan pek
cok sanat dalina Ozellikle sinemaya atiflarda bulunan arastirmaci, kurgu diinyanin kullandig:
bir¢ok teknigi kaynastirir, her tiirden anlatiya dair genis bir ¢ati1 insa eder. Sorgulayict bakisin
hakim oldugu calismada nedensellestirmeye sik sik bagvuruldugu gibi her bir genel baglikta
kargilagilan 6zel durumlar da gormezden gelinmeyerek agiklanur.

Kitabin “giris” boliimiinde kurmaca, anlati, modern 6ykii kavramlari tanim ve tarihge olarak
acgiklanirken anlatinin 6n kosullarindan olan &ykiisellik ve anlatisallik ayrimi tizerinde durulur,
anlatinin tiirleri siralanir, modern ve geleneksel Oykiiyii birbirinden ayiran Ozellikler agiklanir,
Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnekler anilir.

“Tiir” baghkli birinci boliim, modern Oykiide on {i¢ alt tiirin tespitinden olusur. Bu
kavramlagtirmalarda olay-durum oOykiisii ikiligine yaslamilmadigini belirten Yivli, modern
oykiintin halihazirdaki adlandirmalari nasil astigini agiklayarak yapisal ozelliklerin 6nemine
dikkat ceker ve farkli 6rnekgeler iizerinden Oykiiye yeniden bakmay: Onerir. “Kompozisyon”
baslhikli ikinci boliimde anlatinin baslama ve bitis evrelerinin yapisal 6zellikleri incelenir. Bazi
anlatibilim kitaplarinda Oykiiniin baglangic ve bitis formlarmmin aym parametreyle
adlandirilmadigini, kullanilan terminolojinin kimi zaman bi¢im kimi zaman da igerik 6zelliklerine
gore sekillendigini tespit eden arastirmaci, bu ikilikten uzaklasarak yeni kategoriler gelistirir. Her
bir kategorinin adlandirilmasi matematik ve geometriden yapilan 6diinglemelerle somutlastirilir.
Bu sayede anlatinin baslangi¢ ve bitis durumlarina dair belirlenim saglanir, aym 6lgek takip edilir.
Dorrit Cohn, Walter Benjamin, Walter J. Ong, Gérard Genette gibi bilim insani ve anlat
teorisyenlerinin tespitleriyle paslasan “anlatan ses” baglikli iiglincii boliimde hikadyeyi anlatan
figiire odaklanilir. Yivli, anlatici kavramina dair teorik bilgileri islerken Tiirk akademisinin metin
¢oziimlemelerinde zamir kokenli terimlerin kullanilmasinin anlaticitnin konumunun belirsizligi
gibi bazi eksikliklere yol a¢tigimi bildirir. Yazarin bu soruna gelistirdigi ¢6ziim onerisi, anlaticinin
ediminin, deneyiminin temel alinmasidir. Arastirmaci, hikaye diinyasindaki konumlarina gore
anlatan ses i¢in “kavramsal anlatic1” ve “deneyimsel anlatic1” terimlerini Onerirken ikincisini yine
kendi iginde ikiye ayirir. Evrensel literatiirde ge¢misten giiniimiize belirlenmis olan gesitli
adlandirmalardan bahsetmeyi de ihmal etmez. Boylece halihazir bilgiye sahip okur igin ikircikli
durumlar, bocalamalar belirmez. Aksine, agiklayict olan bu tutum, okura hem adlandirmalardaki
sorunlar1 gorme hem de arastirmacinin yeni Onerisini anlayabilme yetisi kazandirir. Okurun
bilgilerini alt {ist etmekten ziyade Yivli, literatiirdeki adlandirmalar ve nedensellestirdigi oneriler
hakkinda metni karsisina alan 6zneleri yeni bir bakisa stirtikler. Ucgiincii boliimde anlatan sese dair
sadece bahsi gegen tipolojiler sunulmaz, anlatic1 ekseninde gelisen bir problemin analizi de yapilir.
“Anlatict degisikligi yanilsamas1” baslikli bu inceleme, dykiileme sirasinda ¢oklu dil bilgisel kiplik
kullanimindan dogan karmasaya egilir. Yazarin belirttigi tizere anlatilarin klasik evresinde tek

seslilik yeglenirken modern donemde ikinci kisili, postmodernist kurmaca evresinde de ¢ogul
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kiplik yaygmnlasir. Bu durumu, Murat Giilsoy’un bir Oykiisii ornekleminde, anlati sdylemi
baglaminda irdeleyen yazar, degisikligin anlatict diizleminde degil, gramatikal diizlemde
oldugunu ileri siirer. S6z konusu metindeki sorunsal, “siz” kipliginde ilerleyen anlatimin
sonrasinda “ben”e dontislimiidiir. Farkli diizeylerde bulunan dis anlatia ile karakterin
birbirlerinin seslerini duyabilmesi tek taraflidir. Bu iletisim ancak dis anlaticinin karakterin sesini
duyabilmesi kosuluyla gerceklesir. Ancak Ornekte dis anlaticinin sesinin dykii kisisi tarafindan
duyulmasi ve anlatmanin bu kez birinci kisi tarafindan devralinmasi, sdylem degisikligi olarak
tespit edilir. Burada “s6zde anlatic1”dan bahsetmenin yerinde oldugu vurgulanir ve edebiyattaki
doniisiime de isaret eden durum, postmodern estetigin oyunu olarak kabul edilir. Dahasi, dykiide
“sen”, “ben”, “biz”, “0”, “siz” ve “onlar” iizerinden degiskenlik gdsteren anlatma eylemi devam
eder ki bu oriintiiniin doniistimlii olarak kullanildig1 yazarin bir baska dikkatidir. Bahsi gecen
degisimlere karsin anlatictda herhangi bir farklihik olmadigini belirten Yivli, durumu “anlaticl
degisikligi yamlsamas1” olarak kavramlastirir. Arastirmaci, ¢ogul anlatici meselesini yeni bir baghk
altinda ele almaz, bunu diger tiplerin bir aradaliindan dogan bir olgu olarak kabul eder. Bu
ornekte tespit edilen bir diger mesele de dykiilemenin {igiincii tekil kisi tizerinden devam ederken
odaklanmanin karakter tizerinden yapilmasidir. Soylemden hareketle kavramsal anlaticinin dile
getirdigi cesitli yargilarda bulunanin karakterin sesi oldugu belirlenir. Anlaticiya iligkin Onerilen
yeni smiflandirmaya neden ihtiya¢ oldugu, tanimlanagelen anlatici kategorisinin neden bazi
niianslar1 ortaya ¢ikaramadig1 yine bu boliimde agiklanan meselelerdendir. “Goriis bigimi” baghikh
dordiincii boliim, yalmzca olaylar1 gorenin kim oldugu sorusuna verilecek yanitlara degil,
degerlendirmenin kim tarafindan yapildigi sorusunun miimkiin kildig1 cevaplara dair bir yontem
igerir. Bu kavramin daha once bakis agisi, odaklanma, perspektif olarak adlandirildig: bildirilir ve
cesitli sebeplerle adlandirmalarin yetersizligi ortaya ¢ikarilir. Dordiincii boliimde tespit edilen bir
problem, bakis acgisimi belirleyenin anlatict oldugu yanilgisidir. Yivli, anlatici-bakis acis
bagintisinin kurmacada zorunlu olmadigini verdigi 6rneklerle aydinlatir. Bu bahiste goriis bigimi
veya etik odak terimlerini oneren Yivli, goriis bigimi kategorisi icin biitiinciil (panoptikon) goriis,
panoramik goriis ve karakter goriis bi¢imi olmak iizere {ig tip belirler.

“QOykiilemenin yapis1” baglikli besinci boliimde anlatici tarafindan hikayenin kurgulanma
stratejileri irdelenir. Hikayenin olus sirasi, ayni Oykii iginde bir¢ok hikayenin anlatilmasi ve bu
hikayelerin birbiriyle konumu 0&ykiilemenin yapisim1 olusturur. Zaman dizinsel, dogrusal
olmayan, paralel ve cerceveli olmak {iizere temelde dort farkli ancak her bir kategorinin kendi
icinde dallandig1 pek c¢ok yapr metinler iizerinden tespit edilir. Calismanin altinci boliimii
“Oykiileme zamani”“nda mesaj, piiriizlerinden arindirilarak alictya net bir sekilde sunulur:
kastedilen olay zamani degil; anlatilama, sOylem zamamnidir. Bu baslikta belirlenen tiirlerin
adlandirilmasinin, hikdye zamamiyla anlatma zamani arasindaki oOncelik sonralik iliskisine
dayandig: ifade edilir ve ana terimler siralamir: art zamanli, es zamanli ve erken zamanl
oykiileme. Ugili basliklar yine kendi iglerinde ara terimlerle gesitlendirilir. Yedinci boliim olan
“anlat1 birimleri” kurguyu olusturan salt anlati, hizlandirilmis anlati, sahne, tablo, yorum balonu,
bosluk basliklarindan olusur. Bu birimlerin farkli anlatim imkanlari sunmasiyla beraber anlatimin

ritmini de etkilediginin Orneklenmesi, arastirmacinin her bir kategoriyi islevsel anlamda
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inceledigini gosterir. Hikaye zamani ve Oykiileme zamaninin birbirlerine karst konumlar1 adi
gecen bagliklar altinda sunulur. Yazar, anlatilarin ritmik hareketliliginin sistemlestirilebilecegini
isaret ederken anlatida hangi birimin ne zaman, anlatinin neresinde kullaruldigini; bahsi gecen
birimlerin nasil gergeklestirildigini gosteren ipuglari da yakalamistir. Ornegin sahne terimi
anlatilirken dramada goriildiigii sekliyle bu birimin bazen diyalogla bazen de monologla;
tablonun betimleme teknigiyle gerceklestirildigi ornekler {izerinden incelenir. Inceleme burada
kalmayarak tablo olusturmak igin birbirinden farkli betimleme tekniklerinin kullanildiginin agiga
cikarilmasi, onlarin da kategorize edilmesi; arastirmamin hem kapsayict hem de kendi iginde
ayrnigtiricr  unsurlart  dikkate aldigimi gosterir. Betimleme tekniginin dalga hareketi, zum
(kaydirma), hareketli perspektif, zihinsel betimleme, dramatize edilmis betimleme gibi ¢ogul bir
tipolojiyi barindirdig: ortaya konur. Adi gegen teknikler, Yivli tarafindan saptanmis, adlandirilmis
ve Orneklerle agiklanmistir. Bu boliimiin 6nemli dikkatlerinden biri de betimlemeyle olusturulan
portre biriminin tablo icinde degerlendirilmesidir. Portre biriminde saptanan karakterlestirmeler
sunlardir: figiiral, mutlak ve ozkarakterlestirme. “Anlati birimleri” boliimii tipki diger boliimler
gibi genis bir donemi igeren Oykiiler evrenine dair yapilan incelemelerle geleneksel ve modern
anlatilarin kullandig1 tekniklerin haritasini ¢ikarir.

Kitabin sekizinci ve son boliimii “Oykiileme grameri”dir. Bu boliim igin yazarin énerdigi bir
diger terim de “kurmaca anlatida kip”tir. Bu tavriyla Yivli'nin tespit ve adlandirmayla
yetinmedigi, terim Onerilerini aragtirmacilarin, okurlarin dikkatine sundugu soylenebilir. Soz
konusu boliimiin amaci, ilk satirlarda okuyucuya sunulur. Anlati biliminin onceledigi sekilde
oykiilemenin, sOylemin yapisi esas alinacak, hikdyedeki kiplige deginilmeyecektir. Arastirmaci,
sOylem kiplerinden hareketle bir anlati grameri hazirlar. “Anlati birimleri”nde tespit edilen
kategorilerin kendilerine 6zgili kiplere sahip oldugunu goren Yivli, 6zgiin bakisiyla kipleri
islevlerine gore yedi baghkla genellestirir: Temel ve ikincil dykiileme, gecis, 6zetleme, betimleme,
yorumlama, erken anlatma kipi. Belirtmekte fayda var ki bahsedilen genellestirmede yalmzca
adlandirmalara uygun kipler sunulmamuis, 6ykiiniin ayni satirlarinda degisen kipliklerin nedenleri
de agiklanmistir. Yazar, daha 6nceden belirledigi bir sablona gore degil, inceleme nesnesi olan
Oykiilere gore bir analiz yapmis ve her bir genellemenin, baghgin altinda kendine 6zgii nitelikler
tastyan Ornekleri ¢alismasina dahil etmistir. Yivli, salt bir genellemenin izini siirmekten ¢ok
yapilarin ve Orneklerin kendine 6zgiiligiinii goz ardi etmemis, sorgulayici tavriyla onlari da
nedensellestirmigtir. Kiplerin iglevleri, kullamim yerleriyle birlikte birbirleriyle iliskisi de
irdelenmistir.

Oktay Yivli cagdas Tiirk Oykiisiinden inceledigi orneklerle anlatilarin yapisina dair ana
basliklar1 belirlerken, 6zel durumlari, terim Onerilerini gesitlendirirken diger arastirmacilara,
okurlara da el uzatir. Bu sebepten ileri geliyor olmali ki Yivli, ¢alismasini “son gozlemler”
bashgiyla tamamlar ¢linkii bu bashk, bir sonug¢ degil; arastirmacilarin zihninde yeni sorular,
dikkatler uyandiran ve incelenecek pek ¢ok ornek, tespit edilecek bir¢ok yapr icin bir tetikleyicidir.
Yivli, 6n sdzde son eserinin Kisa Oykiide Yéontem (2015)e dogal olarak kimi borglari oldugunu
belirtir. Ancak anlatibilim alaniyla ilgilenenler, edebiyat okurlari Oykii Nasil Okunur'da farkh

kategorileri, terimleri, icerigi ve iislubu fark edecektir. Oyle ki yazar, daha 6nce kullandig1 baz1
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adlandirmalar1 ne sebeple giincellendigini dipnotlara eklemistir. Bu eserin ortaya ¢ikmasinda
Oktay Yivli'nin anlatinin yapisi {izerine son yillardaki genis aragtirmalari da onemlidir. Calismada
da amlan diger aragtirmalar birbirini doguran, birbirleriyle tartisan bir haledir. Cagdas Tiirk
Oykiistiniin inceleme alani olarak secildigi bu kitap, edebiyatin siki okurlarina farkli tiirdeki
anlatilara goz kirpmasiyla; felsefe basta olmak {izere farkli bilimlerin kavramlarini barindiran
uslubuyla edebi bir zevk saglarken sinema gibi diger sanat dallarina géndermelerde bulunmasiyla
kurmacaya dair genis ¢oziimlemeler igerir. Calismanin evreninin ¢agdas Tiirk Oykiistiniin ilk
orneklerinden giinitimiize degin uzanmasi daha once de belirtildigi tizere Tiirk dykiistiniin yapisal
degisimini gostermesi agisindan Onemlidir. Bu sayede Memduh Sevket Esendal'la Sema
Kaygusuz'u ve daha bir¢ok yazari aymu satirlarda bulusturan ¢alisma, anlatilarin her bir uzvunun
tarihsel hat tistiinde nasil doniistiigiini gosterir. Soylemin nefes alan yapisimin kimi ortakliklar: ya
da ayrimlart igerdigini gozlemeyi, ona dair her zaman takip edilebilecek, zaman zaman
dontigebilecek cizgiler belirlemeyi, hikayeyle beraber ya da hikdyeden ayri Oykiiniin “nasil
okunduguna” dair bir yontem igeren bu ¢alismanin farkli arastirmalara kapi aralamasi
umuduyla...
Oykiisellik ve anlatisallik diisiiniildiigiinde ykiimiiz siirden, siirimiz de Sykiiden iceri degil

midir, ne dersiniz?

“Adam yasama sevinci iginde

Masaya anahtarlarini koydu

Bakar kdseye cigekleri koydu

Siitiinii yumurtasini koydu

Pencereden gelen 15131 koydu

Bisiklet sesini cikrik sesini

Ekmegin havamin yumusakligini koydu”

Edip Cansever



B ﬁ T I Prof. Dr. Onder Gé¢giin

EDEBIYATINDA
AKIMLAR

editor
OKTAY YiVLi

HATICE FIRAT UMMUHAN TOPCU
YASEMIN MUMCU SEFA YUCE
OKTAY YiVLI HANIFI ASLAN
OGUZHAN KARABURGU METIN AKYUZ
BERNA AKYUZ SiZGEN MEHMET SUMER
NILUFER [LHAN YAKUP OZTURK

Giince Yayinlar

Giince Yayinlari

MODERN

EDEBIYATI

editor

OKTAY YIVLI

PROF. DR. ONDER GOCGUN

L 2
Turk
L L o f 3
/’p MUHARREM DAYANG YASEMIN MUMCU
/l//l/ /L OKTAY YIVLI BLDIA KOCAKOGLU
MACI'T BALIK NIiLUIER ILHAN

AGIKLAMALI VE YORUMLU ORNEKLERLE MAHMUT BABACAN MAKSUT YiGITBAS
SLVIM SERMIVT SELAMI ALAN

Giince Yayinlar Giince Yaynlari




kitap tanitim yazisi

book introduction letters - e
~—>J sOylem
ISSN 2548-0502 ) - 2020; 5(1): 316-318

FITL.OLOJI DERGISI

Edebi Seleflerle Diyalog: Benden Once Bir Baskast

ARS. GOR. AHMET DURAN ARSLAN"

urdan Giirbilek’in yazilarinda sik stk gonderme yapilan isimlerin basinda gelir
Walter Benjamin ve Orhan Kogak. Yazar, bu iki ismin deneme ve elestiri
tiirlerindeki yetkinligini metinlerinde daima vurgular. Mesela Benjamin i¢in soyle
der: “Seyleri derin bir baglama yerlestiren bir {islup kurmaktan ¢ok, tekil olan1 konusturmaya
adamistir Benjamin denemelerini.” (2016, s. 137) Ya da kuramsal ¢oziimlemeyle denemeciligi
ustaca bir araya getirdigini diisiindiigii Kogak igin sunlar1 kaydeder: “Hemen her yazisinda,
diisiincenin diren¢ kazanabilmesinin kosulunun kendi acziyle ytiizlesebilmesi oldugunda israr
etti.” (s. 217) Ardindan da yine Benjamin’e donerek aktarir: “Muhtemelen hi¢ kimse iktidarsizlik
yasamadig1 bir seyde asla ustalasamaz.” (s. 218) Ilging olan, Giirbilek’in Benjamin ve Kogak
hakkindaki bu sdzlerinin kendisi igin de sdylenebilecegidir. Ciinkii o da ¢ogul'un degil tekil'in,
ses’in degil sessiz’in payinu arar. Yogun zihinsel mesailer neticesinde ulastigr kuramsal analizlerini
bir distilasyon ustas: gibi damitarak, incelterek yazisinin igine katar ve elegtiri ile denemenin el ele
tutustugu tiirleraras: metinler {iretir. Ayrica -ayn Benjamin ve Kogak gibi- “kuvvetli diisiinceler”e
erisebilmenin yolunun acziyetle yiizlesmekten gectigini bilerek zihnini geliski ya da ¢atismalarin
tizerine siirer ve “bilinmeyen sular”in kaginilmaz ikilemi olan tekinsizlige ve cekicilige talip olur.
Girbilek’in, bu yaziya konu olacak Benden Once Bir Baskast (2010, Metis) kitabimn, hem
kendinden 6nceki yazar ve diislincelerle metinleraras: diyalogu siirdiirmek hem de onlarla velut

ve estetik bir miicadeleye girismek niyetiyle kaleme alindig:

Nurdan Giirbilek

Benden Once
Bir Baskasi

sOylenebilir. Ciinkii “[y]azarlar yapitlarinin diinyaya verilmis
benzersiz yaritlar olmasini ister.” (s. 14) Kitap “Giris”,
“Babalar ve Ustalar”, “Biiyiik Tikanma”, “Tanpinar’da Hasret,
Benjamin’de Dehset”, “Ikizini Oldiirmek”, “Bati'min Cinsiyeti”
ve “Kapali Kapidaki Catlak” olmak {izere toplam sekiz
boliimden olusur. Bununla birlikte eserin Kafka-Dostoyevski,
Tanpinar-Benjamin ve Cemil Meri¢-Peyami Safa ikilileri
etrafinda yogunlastig1 ileri siiriilebilir.

Kitapta ilk olarak Kafka-Dostoyevski ikilisi, “bocek”
metaforu etrafinda degerlendirilir. Bu metafor,
asagilanmighigin ve ezilmisligin temel mecazidir. Katkanin
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baglamda yazarin Babama Mektup’undan alintilanan su satirlar dikkat gekicidir: “Arkadan bir
ayagin tlizerine bastigimi duyumsayarak, zorla koparip aldig1 viicudunun 6n kismini siiriiye
stiriiye kendini yolun kenarina atmaya calisan bir solucanmi amimsatiyordu durumum.” (akt.
Girbilek, s. 33) Kafka, bu dislanmaya karsi koyma arzusu iginde goziikmez ama. Daha ¢ok
kalabaliktan, sesten, giicten kendini soyutlamak ve kabuguna ¢ekilmek ister. Kin, kibir ve hirstan
da uzaktir. Ote yandan Giirbilek’in belirttigi iizere, “Kafka’min bocegi, gzlerini yirminci yiizyilin
basinda bir pazarlamacimin yataginda a¢madan elli yil kadar once Dostoyevski'nin kiigiik
memurlarinin, yoksul {niversite Ogrencilerinin, yeraltt adamlarimin kabuslarinda ortaya
gtkmisti[r].” (s. 23) Ancak Dostoyevski’'nin asagilanmighga ve ezilmislige verdigi tepki Kafka’dan
farklidir. Mesela Su¢ ve Ceza'nin Marmeladov’u “[b]en alttaysam ve diglanmigsam, ilk 6nce kendim
kendimi asagilamaya hazirimdir.” (akt. Giirbilek, s. 33) der. Dostoyevski, elestiri oklarini her
seyden Once kendine yoneltir ve dislanmisliginin nedenini en basta kendinde arar. Bununla
beraber onda kederin yaninda kibir, hirs ve kin de neredeyse esdeger olarak goriiliir. Giirbilek’in
vurguladig1 tizere, Dostoyevski'de yeralti, “[a]yn1 anda hem bir diklenme yeri hem bir si§inak
hem bir hin¢ mekani[dir].” (s. 51)

Kitapta odaga almman ikinci ikili, Tanpinar-Benjamin'dir. Tanpinar, “hayallerinin
biiytikliigiiyle imkanlarinin darligy arasinda sikismis” (s. 78) bir yazar olarak tanimlanmir. Burada
akillara hemen yazarin su meshur ciimlesi gelir: “Tiirkiye evlatlarina kendisinden baska bir seyle
mesgul olma imkanim vermiyor.” (akt. Giirbilek, s. 87) “[I]syan igermeyen bir keder duygusuyla”
(s. 135) dile getirilen bu sozlere ragmen Tanpinar, arayisini siirdiirmiis ve yasami boyunca “hal-
mazi-istikbal zinciri”ni insa etmek igin ¢abalamistir. Eserde agiklandig1 {izere, Tanpinar’
Benjamin’e yaklastiran ise, bu kiiltiirel siireklilik diisiincesi ve “kayip estetigi”dir. Ikisi de riiyay1,
gecmisi, hafizay1 dnemser ve yitirileni sanatin giiciiyle geri ¢agirmaya ¢abalar. Ancak Tanpinar
kiiltiirel stireklilik diistincesiyle ulasmaya ¢alistigr “biiyiik resim”de huzuru, terakkiyi gortirken
Benjamin daha ihtiyatli ve slipheci davramr. Giirbilek’in gosterdigi tizere, “Benjamin gegmis
sorununa ulusal degil, sinifsal agidan bakar.” (s. 129) Ciinkii ona gore, “kiiltiirel zenginlikler, hig
istisnasiz, dehset duygusuna kapilmadan diisiiniilemeyecek bir kokene sahiptir. Varliklarim
sadece onlar1 yaratan biiyiik dehalarin ¢abalarina degil, ayn1 zamanda o ¢agda yasamis adi san
bilinmeyen insanlarin katlandig: kiilfetlere de borcludurlar. Hicbir kiiltiir {irtinii yoktur ki aym
zamanda bir barbarlik belgesi olmasin.” (s. 126-127) Bu yiizden Tanpinar'in “istikrar” gordiigii ve
“hasret” ile yaklagtig1 “stireklilik fikri”nde Benjamin biraz da “dehset”i goriir.

Cemil Merig-Peyami Safa ikilisi, kitapta incelenen son ikili olarak dikkat ¢eker. Bu iki yazarin
genel olarak Dogu-Bati iliskisi baglaminda mukayese edildigini soylemek miimkiindiir. Konuya
teorik zemin saglamak icin ise Edward Said’in Sarkiyatcilik (1978) kitabina basvurulmustur.
Giirbilek’e gore, “Edward Said’in Sarkiyatcilik’'t ¢igir agiciligini bilgiyle iktidar arasinda bir
sucortaklign oldugunu gosterebilmesine borclu[dur]. Bati ‘Bati” olabilmek igin kendine
hiitkmedilebilecek bir Dogu kurmus, tarihsel-siyasal-ekonomik kosullarca belirlenmis bu Dogu
temsilini sanki bir dogal hakikatmis gibi diinyamin geri kalanina dayatmusti[r].” (s. 169)
Devaminda yazar sunun da altini 1srarla gizer: “Kendini ‘Bati” olarak ayristiran yerin diinyanin

geri kalan1 hakkinda olusturdugu 6greti, inang ve kliseler toplami olan Sarkiyatgilik somiirgecilik,
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emperyalizm ve ekonomik somiiriiyle yakindan iligkili[dir].” (s. 169) Kitapta Cemil Meri¢ ve
Peyami Safa’y1 bir araya getiren, onlarin mukayeseli ele alinmasina sebep olan da, yine bu “Dogu-
Bati meselesi”dir. Ikisi de iilkenin kurtulusunun bir sentezden, tabiri caizse Dogu ile Batimin
potansiyel bir evliliginden gectigine inanmaktadir. Elbette her ikisi de -cinsiyetlere atfedilen giic
iligkilerini gozeterek- erkekligi Dogu’ya, disiligi Bati'ya yakistirir. Merig, ilk basta Asya’nin yash
akli ile Avrupa’muin bakir fikirleri arasinda ongoriilen bu evliligi onaylar. Ancak gecen zamanla
birlikte “taklit, intihal ve terciime” disinda bir gelisme olmadigini goriince, Dogu’yu geng metresi
karsisinda zaafa diismiis bir “ihtiyar asik”a benzetir. Safa’da ise Dogu-Bat1 iliskisi, degisim ve
devinimden uzaktir; daha diiz ve sabit bir sekilde seyreder. Giirbilek’in ifade ettigi tizere, “Peyami
Safa romanlarini Dogu-Bati sentezinin emrine vermistir; ama burada esas amag bir sentezi
savunmaktan ¢ok, sentezin zayif diismiis eril Dogu’sunu kalkindirmaktir. Safa’min hep ayni kalib1
izleyen ‘sentez’ romanlarinda Batililasmayla birlikte kudretini yitiren yerli ogul Batililagmis
kadimin hayranligini kazanarak yitirdigi itibarimi geri alir.” (s. 182) Burada Meri¢-Safa ikilisi
tizerinden asil gosterilmeye calisilan, sahada kaybedilen iktidarin metinsel diizlemde yeniden
kazanilma ¢abasidir.

Benden Once Bir Bagkasi, diisiince ve kiiltiir diinyasimin énemli isimleriyle girdigi diyaloglar
ve neticesindeki velut tartismalar itibariyla dikkat cekici bir eserdir. Kafka'min Dostoyevski‘yle,
Tanpinar'in Benjamin’'le ve Cemil Meri¢'in Peyami Safa’yla mukayeseli olarak okunmast ise kitaba

ozgunliik katan temel hususlarin basinda gelir.
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Milletlesme Siirecinde Iki Onemli Durak:
Halide Edib ve Yakup Kadri'nin Romanlar1 Ekseninde
Tiirk Edebiyatinin Ulus-Devlet Olusumuna Etkisi

OGR. GOR. KAMIL PARIN’

“Uluslar insanlar  yaratir; uluslar
insanlarin ~ kendi  inang,  sadakat ve
dayamgsmalarimin iiriinitidiir.”

Ernest Gellner

odern ¢agin baslangici olarak kabul edilen Ronesans ve Reform hareketleri,

bireysel diisiince ve ifade imkanlar1 sagladigr igin, modern devletlerin

olusumunu etkileyecek teorik gelismelerin de ategleyicisi olarak kabul edilir.

Glintimiiz devletlerinin olusumlarin1i ve bugiin dayandiklar1 ulus-devlet
modelinin gelismesinde etkili olan faktorlerin baginda Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi ve bunlarin
sonucunda ortaya ¢ikan kapital ekonomik sistem sayilabilir.

Ulus-devlet kavrami, ilk olarak 16. yiizyilda Bati Avrupa’da, feodal diizenden merkezi
devlet diizenine gegiste ortaya gikar. Ulus-devlet modeli, Fransiz Thtilali'nden sonra diinyay1 etkisi
altina alan milliyetcilik akimin dogal bir sonucudur. Ulus-devletin temelleri ise “ulus” kavraminin
ve bu kavramin yarattigi ortak bilincin {izerine inga edilir. Gokalp, uluslarin olusumunu,
Durkheim sosyolojisinden esinlenen bir semayla, ii¢ asamal1 bir siirecin sonucu olarak goriir. Buna
gore, dil ve 1rk birligine dayali kabile toplumundan, din birligine yaslanan timmete, oradan da
kiltiir (hars) ve uygarlikla (medeniyet) tanimlanan ulusa erisilir (Uniivar, 2017, s. 31).

Osmanl Devleti, I. Diinya Savasi'ndan Almanya ile birlikte
yenik ¢ikar. Savas sonunda Itilaf Devletleri ile imzalanan Mondros
Ateskes Antlagsmasi'nin hitkiimleri bahane edilerek, kisa stire i¢inde
yurdun dért bir yaru Itilaf kuvvetleri tarafindan isgal edilmeye
baslanir. Baglayan isgallere karst verilen Kurtulus Savasi
nihayetinde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti de bir ulus-devlet olarak
tesekkiil eder (Akgam, 2017, s. 56). Bu tesekkiilde edebiyatin,
ozellikle de romamnin etkisi olduk¢a biyiiktiir. Bu donemde Rid Bl o Tk ooty

Romanlar: Ekseninde

milliyet¢i soyleme sahip olan yazarlarin baginda Halide Edib ve TURK EDEBIYATININ

Yakup Kadri gelir. Onur Hasdedeoglu da bu iki yazarin ULUS-DEVLET

romanlarinin Tirk ulus-devletin ingasindaki etkisini/katkisini OLUSUMUNA ETKISI

inceler, M. Onur HASDEDEOGLU
Halide Edib ve Yakup Kadri'nin Romanlari Ekseninde Tiirk ﬁ

Edebiyatimin Ulus-Devlet Olusumuna Etkisi adli calisma Eyliil 2019’da
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Kesit Yayinlar tarafindan edebiyat tarihimize kazandirilir. Kastamonu Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii 6gretim tiyelerinden M. Onur Hasdedeoglu tarafindan hazirlanan bu eser Girig
ve Sonug disinda ti¢ béliimden olusur.

Yazar, eserin Giris kisminda ulus, devlet, ulus-devlet kavramlarina deginir, konuya
calismanin ekseninde agiklik getirerek tanimlamalar yapar. Ulus ile devlet arasindaki biitiinliigii,
“Devlet, ulus var oldugu miiddetce vardir.” (Hasdedeoglu, 2019, s. 12) seklinde formdillestirir.
Ulus diisiincesini ayn1 zamanda o ulusa aitlik hissine sahip olan bir iiye i¢gin biiyiik bir giiven
kaynag1 olarak kabul eder. Devletin Mezopotamya’da ortaya ¢ikan ilk tarim toplumlarina kadar
uzanan en eski beserl kurumlardan biri oldugunu soyler. Tarihsel siirecte “kent-devlet, tanri-
devlet, kral devlet” en son da “ulus devlet” modeliyle karsilastigimizi, ulus devlet modelini,
insanligin ve dolayisiyla toplumlarin tarihsel gelisim siireci igerisinde edindigi tecriibelerden yola
cikarak olusturdugunu ve giiniimiizdeki genel gecer devlet tiplerinin 6ziinii tegkil eden bir model
oldugunu soyler. Hasdedeoglu, diinyada ulus devletlerin olusum siireglerinin incelendiginde
temelinde iktisadi meselelerin yatthg1 girift gelismeler sonucunda ortaya cktgim soyler.
Sonrasinda diinyada ulus devletlerin olusum siirecinde Toplum Sozlesmesi Kuraminin kuruculari
olan Thomas Hobbes ve Jhon Locke'un diisiincelerine yer verir. Daha sonra da Avrupa’daki ulus-
devlet olusumlarina deginir. Siireci 15. ylizyildan ele almaya baslar, Birinci Diinya Savagi’min
sonuna kadar getirir.

Hasdedeoglu ulus-devleti modern bir olgu olarak kabul eder: “Ulus-devlet, smirlar
belirlenmis bir toprak parcasi iginde yasal gii¢ kullanma hakkina sahip ve yonetimi altindaki halk:
tirdeslestirerek, ortak kiltiir, simgeler, degerler yaratarak, gelenekler ile koken mitlerini
canlandirarak (kimi zaman uydurarak), birlesmeyi amaglayan bir tiir devletin olusumuyla
tanumlanan, modern bir olgudur” (2019, s. 24). Yazar, konunun daha iyi idrak edilmesi igin
milletlerin, milliyetciliklerin ve milli kimliklerin olusum siiregleri tizerine énemli galismalar1 olan
Eric Hobsbawm, Benedict Anderson, Miroslav Hroch, Anthony Smith ve Ernest Gellner gibi
isimlerin diisiincelerine de yer verir.

Birinci Boliim, “Tiirk Ulus-Devletinin Olusum Siireci” baghgini tasir. Yazar, Tirk
toplumunun ulus-devlete gecisinin yiizyillar siiren degisim siirecinin miispet bir neticesi olarak
ortaya ciktigimi, Tirk-ulus devlet yapilanmasii iyi bir bicimde anlayabilmek icin bu siirecin
seyrini biitiin yonleriyle kavramak gerektigini soyler. Bu diisliinceden hareketle bu boliimde
Tanzimat, Megrutiyet, II. Abdiilhamit, Mondros, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet’in ilan1 gibi Tiirk
toplumunun diisiinsel ve siyasi manada modernlesme seriiveninin énemli kirilma noktalarini ele
alir. Bunlarin yaninda Tanzimat'tan Cumhuriyetin ilanina kadar olan ytiiz yillik siirecte gelisen
“Osmanlicilik, Islamalik, Baticilik, Tiirkgiiliik” gibi diisiince akimlarina da deginir. Osmanli’da
ulus bilincinin, etnik ve dini kimligini muhafaza eden azinliklarin ulus olduklarinin bilincine
varmalari ile gelismeye basladigini vurgular.

Bir edebi eser, ait oldugu toplumun izlerini tasir. Herhangi bir milletin edebiyatindan
Ornekler okumak, o milletin kiiltiirtine, geleneklerine, goreneklerine, yasayis bigimlerine,
arzularina, amaglarina, problemlerine vs. dair izler bulmak, kisacast o milleti tamimaya bir kap:
aralamak anlamina gelir. Tkinci Boliim bu cercevede ele alimir ve “Edebiyat ve Toplum Tligkisi”
baglhigin tasir. Bu boliimde edebiyat ve toplum iligkisi Tiirk edebiyati baglaminda iligkilendirilir.
Orhun Abidelerinden Cumhuriyet devrinin ilk yillarina kadarki Tiirk edebiyati “yazar-eser-
donem” cercevesinde edebi arka plani degerlendirilir. Ardindan Halide Edib ve Yakup Kadri'nin
edebi sahsiyetleri hakkinda kisa bilgiler verilir.
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Ugiincii Béliim “Halide Edib ve Yakup Kadri'nin Romanlar1 Ekseninde Tiirk Edebiyatimin
Ulus-Devlet Olusumuna Etkisi” bashgini tasir. Hasdedeoglu, Halide Edib ve Yakup Kadri'nin
eserlerinin, donemin toplumsal meseleleri hakkinda ciddi bir kamuoyu yaratan ve hizla
modernlesen Tiirk toplumunun kiiltiirel hayatinda 6nemli bir pay sahibi oldugunu soyler. Halide
Edib ve Yakup Kadrinin, bu yonleriyle Tiirk toplumunun ulus-devlet ilkelerine uygun bir bicimde
sekillendirilmesi siirecinde ortaya koyduklari eserleriyle bir yandan bu stireci ideal bir bi¢imde
yansitmaya gayret gosterirken, 6te yandan bu degisim siirecinin toplumda yarattig1 catismalar1 ve
problemleri analiz ettigini dile getirir. Bu boliimde Halide Edib ve Yakup Kadri'nin romanlari ile
Tiirk ulus devletinin olusumu arasinda pek ¢ok baglanti tespit edilir, tespit edilen bu baglantilar
egitim, kadin, kimlik, toplumsal ve kiiltiirel ¢catismalar, iktisat alt basliklari halinde kategorize
edilerek Tiirk edebiyatinin ulus-devlet olusumundaki etkisi ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilir.

Hasdedeoglu, Halide Edib ve Yakup Kadri'nin Cumbhuriyet yillarinda yazdiklan
romanlarinda, ulus-devlet temeline dayali yeni rejimi ve inkilaplar1 ele alirken, modern bir toplum
yasantisimin gereklerini de halka agilamay1 amacladigini ifade eder. Ona gore ozellikle Halide
Edib’in Atesten Gomlek romarn Milli Miicadele’nin ilk roman1 olma 6zelliginin yaninda, ulus-devlet
ve kimlik olusumu agisindan da son derece onemli bir yere sahiptir. Ayrica Yakup Kadri'nin
Ankara’st da Tirk milli kimligi ile ulus-devletin olusum ve yapilanma siirecini konu alan carpic
bir romandir. Hasdedeoglu, Halide Edib’in son donem romanlarina bakildiginda eski heyecaninin
kalmadigini sdyler. Bunun nedenini de su sekilde agiklar:

“Halide Edib’in de 0Ozellikle son donem romanlarina bakildiginda Cumhuriyet’in ilk
yillarinda duydugu heyecani kaybettigi ve nispeten karamsarliga biiriindiigii gozlenir.
Bunda hig stiphesiz yazarin inkilapg kadro ile kimi meselelerde ihtilafa diiserek goniillii
bir siirglin olarak uzun yillar boyu yurt disinda yasamasinin ve Tiirkiye’de bu donemde
yasanan gelismeleri disardan bir gozle takip etmesinin pay1 vardir.” (2019, s. 266)

Halide Edib ve Yakup Kadri, Tiirk ulus-devletin olusum stirecine eserleriyle katki vermis iki
onemli ismidir. Onlar romanlarinda Tiirk toplumunun problemlerini, sancilarini, ihtiyaglarim ve
meselelerini dikkatli bicimde gozlemlemis, bunlar1 romanlarina basarili bir bigimde yansitmistir.
Milliyetci sdylemin o donemdeki 6nemli isimlerinden olan bu iki yazar, edebiyatimizda genellikle
yalnizca romanci olarak ele alinmis, romanlarinin arka planindaki fikirleri, meselelere bakis agilar
ve siyasi tavri lizerinde ¢ok fazla durulmamis, bu yonleri ihmal edilmistir. Onur Hasdedeoglu bu
calismasi ile alandaki 6nemli eksikligi gidermis, yeni ¢alismalara da zemin hazirlamistir.
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