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Saygideger okurlar,

Atatirk Kiiltiv, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumunun bir
bagh fkurulusu olan Atatiirk Kiiltiir Merkezimizin
dergisi “ERDEM” ilk sayus ile bilim ve kiiltiir yayin
ailemizin bir iiyesi olarak faaliyetine baslamis oluyor.
En genis anlamayla Tiirk kiiltiriini, milli kiltiirimiizii
temsil etmeyi benimsemek suretiyle, ERDEM, hig
stiphesiz, biiyiik bir iilkiiyii, cok serefli bir gorevi dizerine
almis olmaktadir. Hatta serefli olmak dtesinde, burada
aym zamanda, kutsal bir gérevin de iistlenilmesi soz
konusudur. Ciinkii Atatiirk Kiiltiir Merkezinin dergisi
olmak, Atatiirke liyik bir dergi olmay: amaglamak
demektir.

Erdem dergisi yayin hayatina 1985 yilinda, yani
bundan tam 35 yil 6nce Ord. Prof. Dr. Aydin Sayili
tarafindan yazilan yukanidaki climlelerde bagladi.
Dergimizde bugline degin yayimlanan yizlerce
bilimsel makale, ilk sayimizda Kurucu Baskanimiz
tarafindan hedeflenen ve cergevesi ¢izilen yaymn
anlayis1 dogrultusunda okuyuculariyla bulugtu.

Bilimden sanata, kiltiirden edebiyata, sanat tarihinden
bilim tarihine, cografyadan ceviri c¢aligmalarina
uzanan genis bir yelpazede sosyal bilimler sahasinda
tilkemizde ftretilen bilimsel bilgi birikimini butin
dinyaya ulagtirma hedefiyle bugiinlere geldik.
Kendi alanimizda yurt disinda yapilan ¢alismalar da
tilkemizin akademik camiasiyla bulusturan 6ncii bir
platform olabilmeyi hedefliyoruz.

Bu sayimiz 2019 yilinda Cinde baglayan ve 2020
yilinda neredeyse butin {lkelere yayilan Covid-19
salgini stirecinde hazirlandi. Biz de bu stregte
cesitli zorluklar yasadik ancak bu sayiyr sizlerle
zamaninda bulugturabilmek icin calisttk ve ¢ok
stikir bunu bagardik. Bu sayimizda Turk muzigi,
bilim tarihi, sozlikbilim, Yeni Tirk Edebiyati, tip
tarihi gibi alanlarda hazirlanmis on bir makaleyi
ve Bagkanhfimizca yayimlanan ¢ kitabimiza dair
tanitim yazilarini dikkatlerinize sunuyoruz.

Erdem dergisinin 35. yilina ulagan yayin stirecinde
emegi olan butin c¢alisanlarina, yazarlarina,
inceleyicilerine ve siz degerli okuyucularina saygi ve
selamlarimizi sunuyor; bilimin 1gigiyla aydinlanan
daha nice uzun yillarda hep beraber Erdemde
bulusabilmeyi diliyoruz.

Dr. Adem UZUN




ERDEM

Say1 78 « Haziran 2020

ICINDEKILER/CONTENTS

Babiir Mehmet AKARSU - Fuat YONDEMLI - Seda AKARSU

Antik Dénem Tibbinin Miintahab-1 Sifida Tezahlri......c.cooccuevviciiiniininicciicrcceeenees 1-22
The Manifestation of Medicine of Ancient Period in Miintahab-1 Sifi
DOI: 10.32704/erdem.749007 * (Makale Turi: Arastirma Makalesi)

Siimeyra ALAN

Kisasii’I-Enbiya’da Say1 SIstemleri.........ccoouiiiiiiiiiiiiiiiisccce s 23-60
Number Systems in Kisas Al-Anbiya
DOI: 10.32704/erdem.749011 * (Makale Turt: Aragtirma Makalesi)

Siikrii Can BALTA

Ramazan Dikmen'in Hikayeleri ve Modern Diinyanin Ogiiticiiligine [tiraz..........cooooune.... 61-78
Ramazan Dikmen’s Stories and an Objection to Modern World’s Grinding
DOI: 10.32704/erdem.749069 * (Makale Turti: Sanat ve Edebiyat Makalesi)

Funda BULUT

Necip Fazil'n “Ruh”unda Hakikatin Gostergeleri: Gostergebilim Agisindan Bir Siir Degerlendirmesi.... 79-102
A Semiotical Analysis Trial: The Indicators of the Reality in Necip Fazil’s “Spirit”
DOI: 10.32704/erdem.749076 * (Makale Tiirti: Sanat ve Edebiyat Makalesi)

Melek COLAK

Ignicz Kinos'un Macar Bilimler Akademisine Sundugu Raporlarda Esir Rusya Ttirkleri ve

Bazi Kiiltiir Ogeleri 103-126
Captive Russian Turks and Some Cultural Elements in the Reports Igndcz Kiinos That are

Presented to the Hungarian Academy of Sciences

DOI: 10.32704/erdem. 749081 * (Makale Tiirii: Aragtirma Makalesi)

Melike GOKCAN

Bilim Tarihi Perspektifinden “Yedi Tklim” Nazariyesi ve Kiiltiir ve Edebiyatimizdaki Yansimalart...... 127-150
Reflections of “Seven Climates” Theory on Our Culture and Literature

DOI: 10.32704/erdem.749088 * (Makale Tiirii: Arastirma Makalesi)

N. Oya LEVENDOGLU

Gelenege Bagli Yenilik¢i Tavrin Kiilt Bestecisi Cinugen Tanrikorur ve Bir Temsili Eser....151-188
Cinugen Tanrikorur: The Cult Composer Seeking Tradition-Based Innovation and a Representative Work
DOI: 10.32704/erdem.749154 * (Makale Tiirti: Sanat ve Edebiyat Makalesi)

Onur SENTURK

Karadeniz Kemengesinin Yunanistan'daki fcra Gelenegi.........ovuvververveerienreeeriesssssionnann, 189-212
Traditional Playing Practice of Black Sea Fiddle in Greece
DOI: 10.32704/erdem.749159 * (Makale Tiirti: Sanat ve Edebiyat Makalesi)

Recep USLU

Tk Osmanli Ansiklopedisi Mehmetsah Fenari'nin Unmiizec Eserinde Miizik {lmi Terimleri.......213-240
Music Terms in The first Ottoman Sciences Encyclopedia named Unmuzac al-ulum by Mebmetsah Fendri
DOI: 10.32704/erdem.749162 * (Makale Tiirti: Sanat ve Edebiyat Makalesi)




ERDEM

Say1 78 ¢ Haziran 2020

Adem UZUN

Farsca-Tiirk¢e ve Osmanli Tiirkgesi Sozliklerinde Kargilagilan Ceviri Yazi ve Imla

Meseleleri Uzerine Bazi Tespit ve Degerlendirmeler..........ceeeceeeeecenceerineeecnenenseeenneienecnne 241-268
Certain Evaluations and Resolutions upon Translation, Writing and Spelling Issues Encountered in
Persian-Turkish and Ottoman-Turkish Dictionaries

DOI: 10.32704/erdem.749167 * (Makale Tiirti: Aragtirma Makalesi)

Hamza AYDOGDU

Tiirkge Dersi ve Tiirk Dili ve Edebiyat: Dersi Ogretmen Adaylarinin Sahip Olmas

Gereken Erdemler ve YeterlilIKIer.........cociiiuieciciieiiecicsceiseceesiecescsssecseesessessassssesenes 269-288
Turkish and Turkish Language and Literature Course Candidates Must Have Qualifications

and Competencies

DOI: 10.32704/erdem.755185 * (Makale Turi: Aragtirma Makalesi)

YAYIN DEGERLENDIiRME

Omer CAKIR

Rodos Adasr’ndaki Osmanli Mimarisiyle Tlgili Ug Kitap .......vveervvrierieniisiiesiesiesieeriennonn. 289-294
DOI: 10.32704/erdem. 749169

Hasan Ali CETIN

Beyrtni ve Kizabiis-Saydana Fi't=-Tibb Adli ESeri..........ccccooiiviiiiiiiiiiiiciccccne 295-298
DOQOI: 10.32704/erdem.749171

Omer GOK

Sinan Pasa Madrif-name Kitab: UZEIINC oo 299-302
DOI: 10.32704/erdem.749174

Yayin TIKELEE . vttt e et e e e et eeee e et eeee e e e et eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeeenns 303-310






Antik Donem Tibbinin Mdntahab-i
Sitd da Tezahuru

Babir Mehmet AKARSU"
Fuat YONDEMLI
Seda AKARSU

(674
Haci Paga ismiyle de bilinen Hekim Celaliddin Hizir'in yazmis ol-
dugu Miintahab-1 Sifi adli eser, Anadoluda yazilmus ilk Turkge tip
kitaplar1 arasinda yer almaktadir. Yaptig1 caligmalar ve yazdig kitap-
larla tip bilimine biytk katkilar1 olan Hac1 Pasa, Mintahab-1 Sifi'y1,
Arapea yazdig1 Sifiil-Eskim ve Devaiil-Alam isimli tip kitabin 6zet-
leyip, Tiirk¢e’ye ¢evirerek olusturmugtur. Miintahab-1 Sifd'nin temeli-
ni teskil eden Sifiil-Eskim ve Devaiil-Alam'in, Hact Paga'nin bizzat
kendi el yazisiyla yazdig1 niishas: Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphane-
sindedir. Hac1 Paga bu eseri Aydinoglu Isa Bey adina Arapga olarak
14. yiizyilda kaleme almistir. Sifisi’/-Eskam ve Devaiil-Alam temelde;
teorik ve pratik tip bilgileri, yiyecekler- icecekler ve ilaglar, organlarin
ve tim viicudun hastaliklar: ile tedavileri olmak tzere dort bélimden
meydana gelmistir. Hac1 Pasa, Miintahab-1 Sifi’y1 takdim ederken, bu
kitab: hekimin bulunmadig: bir yerde halkin da kitab: anlayip, gerekli
tedavilere kismen de olsa bagvurabilmeleri i¢in sade bir sekilde hazirla-
digini belirtmigtir. Bunun i¢in de kitapta karmagik tibbi anlatimlardan
kaginnustur. Siféiil-Eskim ve Devaiil-Alim’in 6zeti olan Miintahab-1
Sifi adli eser ti¢ ana bolimden (bahs) olugmaktadir. Birinci bolim; tip
bilgileri ve tibbin amacinin detayli bir sekilde anlatildigs iki alt bolime

Dr. Ogr. Uyesi, Sinop Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Bolimii, Sinop/Tiirkiye
E-posta: baburakarsu@sinop.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0004-8963, DOI: 10.32704/erdem.749007
Makale Génderim Tarihi: 20.11.2019 * Makale Kabul Tarihi: 15.04.2020 * (Aragtirma Mk.)
Emekli, Prof. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi Tip Fakiiltesi Konya/Tiirkiye

E-posta: fyondemlikbb@yahoo.com, ORCID: 0000-0001-9051-1741

Arkeolog, E-posta: sedaakarsu3@gmail.com, ORCID: 0000-0003-0319-37601
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(teorik ve pratik kisimlari) ayrilmigtir. Ikinci béliimde; tedavi amacl
kullanilacak gidalar, serbetler ve ilaglar listelenmistir. Ugtincii ve son
bolimde; hastalik sebepleri, belirtileri ve bu hastaliklarin tedavisin-
de kullanilacak ilaglarin terkipleri detaylica agiklanmustir. Miintahab-1
§ifé vasitasiyla, temelinde Antik Dénem distinirlerinin prima mate-
rialarinin yer aldig1 ve zamanla gelistirilerek Antik Dénem tibbinin
hastalik, iyilesme ve saglik halinin dengede olma 6l¢utii olan Humoral
Patoloji Teorisi'nin Hac1 Pasa tarafindan da baz alindig1 gérilmekte-
dir. Hac1 Paga, ekseriyetle kendi tibbi uygulamalarini aktararak yazdig:
Miintahab-1 Sifi’y1 olustururken, yararlandigt Antik Dénem’in batilt
ve Ortacag’in dogulu seckin hekim ve bilginlerinin isimlerini bilhassa
agiklamigtir. Aristoteles, Hippokrates, Ephesoslu Rufus, Galenos, bu
eserde alinti yaptigini belirttigi Antik Dénem bati tibbinin Gnli he-
kimlerinden bazilaridir. Haci Paga, bu hekim ve bilginlerden birtakim
hastaliklarin tedavi yontemleriyle ilgili alintilar yaptigini ve bu 6zel
tedavi metotlarini dnermeden 6nce hastalar Gzerinde uyguladigini tis-
tiinde durarak agiklamigtir. Haci Paga, bu tedavi yontemlerini aktarir-
ken de 6ncelikli olarak formilini hangi hekimden aldigini séyledigi
basit ve karmagik ilaglarin terkiplerini, bunlarin hangi hastaliklarin
tedavisinde ve nasil tatbik edileceklerini detayli olarak belirtmistir. Bu
calismada, Miintahib-1 Sifi'nin igerigindeki teorik ve pratik bilgiler,
Antik Donem bati tibbinin bilgileriyle karsilagtirilarak donemin tip
literatiiri incelenmeye ¢alisilacaktur.

Anahtar Kelimeler: Prima Materia, §iféu'/-Eskam we Devdiil-Alim,

Aristoteles, Hamam, Nekahet Donemi.
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Antik Dénem Tibbinin Miintahab-: Sifida Tezahiira

'The Manifestation of Medicine of Ancient Period in Miintahab-1 Sifi

ABSTRACT
The work with the name of Miintahab-1 Sifa written by Physician

Celaliddin Hizir who is known as Hac1 Paga is regarded as one of
the first Turkish medicine books written in Anatolia. Hac1 Paga who
provided giant contributions to the science of medicine through
his studies and the books he wrote, formed Mintahab-1 Sifi by
summarizing then translating his book called $ifisi’/-Eskéim ve Devaii'l-
Alam from Arabic to Turkish. The manuscript of Sifiil-Eskim ve
Dewviirl-Alam which forms the basis of the Miintahab-1 Sif3, is in
the Topkap: Palace Museum Library and it is written by Haci Paga
himself. Hac1 Paga wrote this work in Arabic on behalf of Aydinoglu
Isa Bey in the 14th century. §ifisi’/-Eskim ve Deviil-Alim is basically
consists of four chapters; theoretical and practical medical knowledge,
food-drinks and medicines, diseases and treatments of organs and
the whole body. While presenting Miintahab-: Sifi, Hac1 Pasa stated
that he had prepared this book for a place where the physician was
not available, so that the public also could understand the book and
apply it to the necessary treatments partially. For this, he avoided
complicated medical explanations in the book. The work with the
name of Miintahab-1 Sifi, which is the summary of §ifii’l-Eskam ve
Devaiil-Alam, consists of three main chapters (topics). First chapter;
it is divided into two sub-sections (theoretical and practical parts), in
which medical information and the purpose of medicine are described
in detail. In the second chapter; the foods, caudles and medicines to be
used for therapeutic purposes are listed. In the third and last chapter;
disease causes, symptoms and the compositions of the drugs to be used
in the treatment of these diseases are explained in detail. Through the
work called Miintahab-1 Sifii it is seen that, the humoral pathology
theory which based on the prima materias of antique thinkers then
gradually developed and became the criterion of disease, healing and
equilibrium of health status of the medicine of antiquity is also based
by Haci Paga. While forming Miintahab-1 Sifi which he wrote largely
through narrating his own medical applications, Haci Paga especially
explained the exclusive names of the physicians and the scholars of
both from Antique Age of the West and Middle Age of the East.
Aristoteles, Hippokrates, Rufus of Ephesos, Galenos are some of the
famous physicians of the ancient western medicine, which he cited in
this work. Hact Pasa notedly stated that he cited some of the methods
of treating of some diseases from these physicians and scholars and
he applied those specific treatment methods on the patients before
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he suggested them. While transferring these treatment methods,
Hac1 Paga firstly stated in detail which physician he got his formula
from, the compositions of the simple and complex medicines he said,
the treatment of these diseases and how they should be applied. In
this article, the theoretical and practical knowledge in the content of
Miintahab-1 §ifi will be compared with the knowledge of the western
medicine of antiquity, so the medical literature of the period will be

examined.

Keywords: Prima Materia, Siféi’l-Eskam wve Deviii'l-Alim, Aristoteles,
Bath, Period of Recovery.
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Giris

tintahab-1 Sifid adli eser, Hac1 Pasa ismiyle de bilinen hekim Cela-

liddin Hizir'in, (XIV. - XV. yiizyil) Aydinoglu Isa Bey i¢in Arapga
yazdigy Sifaiil-Eskam ve Devaiil-Alim adl tip kitabindan segtigi bolimleri
Tirkgeye ¢evirerek meydana getirdigi tip kitabidir (Kaya 2009: 120). Eserin
¢ok sayida niishasi vardir. Calisma konumuz olan Miintahab-1 Sifé isimli ki-
tap, Malatya 11 Halk Kiitiiphanesi'ndeki 1196/2 numarada kayith olan niisha
ve Paris Bibliothegue Nationale'deki A. F. 170 numarada kayith niishalara
dayanilarak hazirlanmigtir (Onler 1985: 90).

1. Antik Donem Tip Teorileri

Sicilyali Filozof Empedokles’in (MO 492-432) kurdugu ve Hippokrates'in
(MO460-370) uygulamalariyla Antik Dénem tibbina yon veren Dort Un-
sur Teorisi'nde; birbirine zit ikiser fiziksel 6zellige sahip dort ana eleman,
dort humora kargilik gelmekteydi. Buna gore; kan, sicak-nemli olan havaya;
balgam, soguk-nemli olan suya; sar1 safra, sicak-kuru olan atese; kara safra,
soguk-kuru olan topraga karsilik gelir (Thomson 1998: 367; Eliagik 2010:
130; Bayat 2016: 108, 122-123).

Orta Cag Dogu tibbinda ahlat-1 erbaa adiyla bilinen, Antik Dénem bati tib-
binin temel kurami olan Humoral Patoloji Teorisi'nin ve dort unsurunun
Dogu tibbinda kabul gérdagu sekliyle Haci Paga tarafindan da kan, balgam,

safra (sar1 safra) ve sevda (kara safra) olarak belirlendigi gortilmektedir.

Hac1 Paga’nin aktardigina gore: Gidalar midede hazim olduklarinda, kayna-
mis arpa suyuna benzeyen bir siviya donistrler. Buna key/us (kilus/chylus)
denir. Keylus mideden cigere ulagarak tekrar hazim olup, dért humor (hilt)
yani kan, safra, balgam ve sevdanin olusumunu gergeklestirir. Bu sekilde olu-
san dort humor damarlara gelerek yeniden hazim olur ve buradan organlara
dagilir. Tk 6nce kan olugur. Kanin mizaci sicak ve nemlidir. Saglikli kan ki-
zil renkli, koti kokmayan, ne fazla sivi ne de fazla yogun kivamda olmayan
kandir. Kanin olusumu et, yar: pigsmis yumurta gibi iyi gidalardan saglanir.
Safranin mizaci sicak ve kurudur. Safra, sicak, tath ve yagl gidalardan olusur.
Safra fazlaliginda hazim ve istah zayif olup, kuvvet zayifligi meydana gelir.
Balgamin mizac; soguk ve nemlidir. Balik ve yogurt gibi soguk ve nemli gi-
dalardan meydana gelir. Sevdanin mizaci; soguk ve kurudur. Sevda; sarimsak,
peynir ve kuru balik gibi kat1 ve sicak gidalardan hasil olur. Herhangi bir
humor yanarsa sevdaya donistir (Haci Paga 1990: 9, M2a).

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 1-22



Babiir Mehmet Akarsu - Fuat Yondemli - Seda Akarsu

Galenos, Erasistratos'un sindirim teorisini benimseyerek mide ve bagirsak-
ta sindirilen besinlerin bagirsak swvisi (kilis/ chyle) seklinde bagirsak zari
damarlarina gectigini aktarmistir. Bagirsak zar1 damarlarindan gegen kilas
karacigere ulagarak, burada kana dontsir. Karacigerden vena cava ile kalbin
sag karincigina gelen kan buradan da tim viicuda dagilir. Gidanin, oranlar
uygun olmayip vicut tarafindan tiiketilemeyen boliimi dalak tarafindan ab-
sorbe edilerek, kara safraya ¢evrilir (Singer 1928: 58; Furley ve Wilkie 1984:
35; Srédka 2003: 10).

Humoral Patoloji Teorisi kapsaminda viicuttaki humorlarin dengesinin bo-
zulmast, bu sivilardan bazilarinin belli sartlar altinda birbirine dontigmelerin-
den (kara safra hari¢), ya da mevsim ve beslenme gibi dis etkenlerden kay-
naklanabilir (Hippocrates 1978: 161). Her bir mevsim ayr1 ayr1 dort unsurun
ozelliklerine sahip oldugundan mizaglarin farklilagmasina yol acarlar. Kan,
sicak ve nemli ilkbahar; sar1 safra, sicak ve kuru yaz; kara safra, soguk ve kuru
sonbahar; balgam, soguk ve nemli kisa kargilik gelir. Hippokrates, mevsimleri
kuraklik, yagis ve riizgar durumuna gore detayl olarak incelemis ve bu sart-
lar halinde ortaya gikabilecek hastaliklari siralamistir. Ornegin; kis aylarinda
havanin 1lik, yagish ve giiney riizgarlarinin hakim oldugu sekilde; ilkbaharin
kurak ve kuzey rizgarlarinin hakim oldugu bigimde gegmesi durumunda ilk-
baharda hamile olan kadinlarin en ufak bir sebepten 6tiirt bile ¢ocuklarini
diistrebileceklerini soyler. Yine bu sartlar altinda ilkbaharda dogumun ger-
ceklesmesi halinde bebegin 6lebilecegini ya da sagliksiz bir yasam siirecedi-
nin altini ¢izerek bunun diginda kuru goz hastaliklari, dizanteri ve yashilarin
olimiine yol agabilecek nezle vakalarinin olabilecegini belirtir. Yazin kurak
gegmesi ve kuzey rizgarlariin hikim olmasi; sonbaharin yagish gegmesi ve
guney riizgarlarinin hikim olmas: durumunda kigin bas agrisi, 6kstirik, ses
kisiklig1 ve bazi durumlarda verem vakalarinin ortaya ¢iktigini aktarir. Son-
baharin yagissiz ve kuzey riizgar: hakim bir sekilde gegmesi sonucunda, kuru
g6z hastalig1, soguk alginlig1 ve nadirde olsa melankolik vakalarin ortaya ¢ik-
tigin1 soyler (Foster 1994: 6; Hippokrates 2016: 18-19, 3.12-3.14).

Galenos, iklimin ve o mevsimde yenen gidalarin etkisiyle ilkbaharda kanin,
yazin sari safranin, sonbaharda kara safranin, kigin balgamin oranin artaca-
g1 savunmustur. Sicak yiyeceklerin sari safrayi, soguk yiyeceklerin balgami
meydana getirdigini iletmistir. Bu baglamda Galenos’un belirttigine gore, so-
guk hastaliklara balgam, sicak hastaliklara sar1 safra neden olur (Galen 1916:
viii, 117-118; Bayat 2016: 122, 124).
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Haci Paga'nin aktardig: tizere ilkbaharda kan artar ve buna bagh olarak ¢1-
banlar ¢ikar, sislikler meydana gelir, bogaz agrisi olur. Yaz mevsiminde safra
artar ve bu dogrultuda kuvvet zayiflig1, safravi sitmalar, istah azalmasi, hazim
zayifligi ile sicak hastaliklar meydana gelir. Kisin balgam artar ve nezle, 6k-
surtk, bel agris1 ortaya ¢ikar. Sonbahar da sevda fazlaligi olusur, yel, dalak
biytimesi gibi hastaliklar gorilur (Hact Pasa 1990: 9, M2a-M2b).

2. Teshis ve Tedavi Yontemleri

Nabzin tanimima Hippokrates'in ¢aligmalarinda rastlanilmigtir. Ancak Hip-
pokrates ytiksek ates, letarji gibi baz1 hastalik durumlarini agiklarken arteriyel
nabzin 6zelliklerini tanimlamistir (Hippocrates 1849: 258, 351).

Koslu hekim Praksagoras (MO 340), arterler ve venlerde hava dolastigint
iddia etmesine ragmen, nabiz atisinin venlerde degil sadece arterlerde ger-

ceklestigini kegfetmistir (Ghasemzadeh ve Zafari 2011: 2; Lewis 2017:8).
Praksagoras'in 6grencisi olan Khalkedonlu Hekim Herophilos (MO 335-

280), hocasinin aksine damarlarin i¢inde hava degil, kan oldugunu gézlem-
lemis ve kalp atis1 ile nabiz arasindaki baglantiy: tespit etmistir. Herophilos,
nabizda iki dinlenme araligini tani yéntemi olarak kullanmigtir. Nabiz ritmi-
ni 6lgerken Clepsydra (su hirsizi) yani su saati kullanan ilk hekimdir. Nab-
zin biyikligini, ritmini ve kuvvetini kaydetmistir. Nabzin temel olgusunun
ritim oldugunu vurgulayan Herophilos, nabiz atiglarini emekleyen (karinca
gibi agir hareket eden) ve sigrayan (keci gibi sigrayan) atiglar gibi benzetmeler
yaparak tanimlamigtir. Kegi sigrayisina benzettigi nabiz tanisinda; ilk vurusu
takip eden ikinci vurug daha gii¢lidir (Herophilus 1989: 282, 285-286, 338;
Pearce 2013: 292-293).

Archigenes (1.-2. ylizyil), dikrotik nabz ilk tanimlayan hekimdir. Boyut, hiz,
siklik, sertlik, dolgunluk, diizenlilik (ya da dizensizlik), dizlik (egiklik) ve
ritim olmak tUzere nabzin 8 niteligini belirlemistir (Prioreschi 2001: 172:

Ghasemzadeh ve Zafari 2011: 3).

Roma Imparatoru Marcus Aurelius'un (161~180) bashekimi olan Bergama-
i Hekim Claudios Galenos (129-200), artelerin eylemi olarak tanimladi-
g1 nabzin farkli varyasyonlarini siniflandirarak, nabiz ile hastalik arasindaki
iligkiyi kurmugtur. Nabiz tipinden hastaligin mizacini saptamugtir. Testere
kenarls, dalgali, solucana benzeyen gibi tasvirlerle arteriyel nabzin birgok ti-
pini tanimlamistir. Galenos nabzin 6zelliklerinin; sindirim bozuklugu, belirli
organlarin iglev bozuklugu veya psisik hastaliklar gibi birtakim rahatsizliklara
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bagli olarak degisebilecegini ileri siirmiistiir. Nabzin, 6l¢ti, hiz ve siklik kriter-
lerini baz alarak 27 niteligini agiklamugtir. Bir kadinin sevgilisinin adini duy-
masinin nabzini hizlandirmig oldugunu tespit etmesi en énemli gézlemidir

(Ustiin 2004: 455; Mattern 2008: 151).

Nabiz sayma, Hact Paga’'nin tani yontemleri arasinda yer almaktadir. Nabzin
ritmine gore viicutta humor fazlaliklarindan kaynaklanan rahatsizlar: teshis
etmistir. Ornegin: Hasta sinirlenmemisse, korkmamugsa, cok sevinmemisse,
ag degilse, cok yemek yemediyse, cok hareket etmediyse ve bu durumlara rag-
men nabzi ¢ok hizl atiyorsa, sicaklik fazlalig: vardir. Nabiz, enli ve dolu olup,
yavag yavag atiyorsa soguk-nemli mizagh balgam fazlaliginin gostergesidir.
Damarlar ince ve ¢ekilmis gibiyse kuruluga, damarlar sicak olursa sicakliga,
damarlar soguk olursa neme isaret eder. Nabiz yumusgaksa ve hizliysa kan faz-
laliginin; hizli ve gergin sekilde atiyorsa safra fazlaliginin (sar1 safra) delilidir.
Geg ve yumugak atan nabiz balgam fazlaliginin, yavas ve gergin nabiz sevda
fazlahiginin (melankoli) gostergesidir (Hact Paga 1990: 10-11, M3a).

Antik Dénem hekimlerinin kullandig: teshis yontemleri arasinda yer alan
nabiz ve mizag iligkisi dahilinde; zayif nabiz balgam fazlaliginin, sik sik atan
ve kuvvetli nabiz kan fazlaliginin, kuvvetli ve dolgun nabiz safra fazlahiginin,
yavas ve dolgun nabiz ise kara safra fazlaliginin (melankoli) emaresidir (Pric-

hard 1847: 350).

Hippokrates, idrarin humorlarin filtre edilmis hali oldugunu ileri stirmiis ve
hastaligin teshisi agamasinda idrar muayenesinden yararlanmustir. Idrarin
renginin, tortusunun, yogunlugunun ve kokusunun incelenmesini esas alan
idrar muayenesinden yola ¢itkan Hippokrates, idrarda olusan degisimlerden
hastaliklari teghis etmigtir.

Idrar muayenesinde ¢esitli siniflandirmalar yapan Hippokrates, ilk baslarda
ince olan idrarda safrali ¢okeltiler meydana gelirse, aniden gelisen hastalikla-
rin ortaya ¢itkacagini ileri siirmiigttir. Kopukld idrar, uzun sireli seyreden bob-
rek hastaliklarinin olacaginin isareti oldugunu belirten Hippokrates 6zellikle
idrardaki képigin yagh ve kimelenmis oldugunda aniden olusan bdbrek
hastaliklar1 bag gosterecegini aktarmistir (Hippokrates 2016: 49, 7.32-7.35;
Kouba ve Wallen vd. 2007: 50).

Hippokrates'e gére menenjit hastalarinda oldugu gibi idrarin seftaf ve renksiz
olmast iyiye isaret degildir. Idrarda kan veya iltihabin mevcudiyetinin bob-
rek ya da mesanede yaralarin var oldugunu gosterdigini aktarmugtir. Idrar-
da aniden kan géziikmesi bobreklerdeki kiiglik damarlardan birinin kopmus
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olduguna, koyu idrarla birlikte kil formlu et par¢aciklarinin mevcut olmasi
bébreklerden salgilanan ifrazatin varligina delalet eder (Hippokrates 2016:
30-31,49,4.72,4.75,4.76,4.78,7.33,7.35). 1drarda kumlu ¢6keltinin olmast
mesanede tag oldugunun, kan pihtisi ile idrar gii¢ligtniin bir arada gorilmesi
mesane bolgesindeki organlarin hastalandiginin isaretidir. Idrarda kan, ilti-
hap ve pullar ile beraber kétii kokunun olmasi, mesanede yaralarin meydana
geldiginin, koyu idrar ile birlikte kepege benzeyen pargaciklarin var olmasi
mesanede kabuklanmanin oldugunun gostergesidir (Hippokrates 2016: 30-
31,4.76,4.77,4.79 - 4.81).

Aristoteles (MO 384 - 322), idrarin mesanede tretildigini ileri stirmusgtir.
Bobreklerin kandaki fazla suyu stizdiigiini tespit eden Aristoteles’in belirtti-
gi Uzere suyun kandan ayrilmasi i¢in belirli bir kaynama stiresi gerekmektedir

(Marketos ve Eftychiadis vd. 1993: 290; Cooper 2004: 134).

Kapadokyal: Aretaeus (120-200) diyabeti, idrar i¢inde uzuvlarin ve bedenin
erimesi olarak tanimlamugtir. Diyabet hastaligini da, hastanin siirekli su ice-
rek agir1 derecede idrara ¢ikmasindan dolay: yani aradan ge¢mek, akip gitmek
anlamina gelen Grekge “siphon” (dtofrjtng) kelimesini kullanarak ifade et-
migtir (Aretaeus 1856: 338-339).

Galenos, idrarin rengi, tortusu ve yogunluguna bakarak idrardan humor faz-
laliklarini tespit etmistir. Idrarin bobreklerde meydana geldigini saptamis,
bobrek ve mesane kaynakli kanamalari gézlemleriyle ayirabilmis, kanin béb-
reklerde temizlendigini tespit etmigtir (Marketos ve Eftychiadis vd. 1993:
290; Graham 2009: 52). Galenos, ¢ok fazla idrara ¢ikilmasindan dolay: seker
hastaligini “idrar diyaresi” olarak adlandirmigtir (Rosenfeld 1996: 156).

Haci Paga’ya gore, idrar tahlili yapilmadan bir giin 6nce safran ve tere gibi id-
rar1 boyayacak maddeler yenilip i¢ilmemeli, ¢ok ag, susuz, uykusuz kalinma-
mali ve sinirlenilmemelidir. Idrar yapildiktan ii¢ saat sonra tahlil edilmelidir.
Portakal kabugu rengi, cok yogun olmayan, dibinde, ortasinda yahut cevre-
sinde tortusu olan ve keskin kokusu olmayan idrar, viicuttaki humorlarin pis-
tigini gosterir. Idrarin renginin kizil ve bulanik olmasi kan fazlaligina isaret
etmektedir. Idrarin kara, az yogun ve berrak yapida olmasi sevda fazlahginin
belirtisidir. Idrarin bozumsu (boza calar renkli) ve bulanik olmasi, balgam
fazlahgina delalet eder. Idrarin ¢ok ve galiz kopiiklii olmast da balgam ve yel
tazlaliginin belirtisidir. Sar1 renkli, berrak ve yogunlugu az olan idrar, safra
tazlaliginin gostergesidir. Idrarin renginin kizil, sar1 veya kara olmasi viicutta
hararetin hakim olduguna, beyaza yakin agik sar1 renkli idrar ise viicutta so-

guklugun (biirudet) hakim olduguna isaret eder (Hac1 Pasa 1990: 11, M3b).
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Hac1 Paga, yeralt: sularinin balgami bosalttigini, uyuz, kaginti, titreme ve ko-
turimlige iyi geldigini ancak uzun sitreli kullanimi sonrasi bas agrittigini

soylemigtir (Hac1 Paga 1990: 15, M7a).

Galenos, termal su kiirlerini ¢esitli yaralanmalar bagta olmak tzere eklem
ve idrar yolu hastaliklar: i¢in recete etmigtir. Padua ve Aquae Albulae gibi
baz: termal kaynaklarin sularinin bir takim hastaliklar agisindan tedavi edici
oldugunu vurgulayan Galenos, bu kaynaklarin sularinin fazla kullanimlarinin
viicuttaki humor dengesini bozucu zararlar: oldugunu da belirtmistir. Bu za-
rarlarin baginda 6zellikle viicuttaki nemlilik dengesini bozan hastaliklar gel-
mektedir (Jackson 1990: 11; Nutton 2013: 248).

Ephesoslu Hekim Rufus (MS 1.-2. yiizyil), masaj ve ilag kirlerine ek olarak
ozellikle i¢ hastaliklarinin tedavisinde termal hamam kirlerini recete etmigtir.
Bobrek sklerozuna (nefroskleroz) bagl olarak gelisen agri seyrinde termal ha-
mam regete etmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir (Black 1980: 514).

Kapadokyali hekim Aretaeus (MS 2. yiizyil), clizzam ve melankolinin reha-
bilitasyonunda kaplicalardan yararlanmanin miimkiin oldugunu bildirmistir
(Luke ve Forbes 1913: 1; Rufus 2008: 63). Romali mimar ve yazar Marcus
Vitruvius Pollio (MO 80-15), termal sular1 icerdikleri erimis mineral madde-
lerine bagl olarak sertlik derecelerine ve buna bagl olarak tedavi edici 6zel-
liklerine gore siniflandirmigtir. Buna gore; kikiirt, sap, katran, bitum (bitu-
men) iceren, alkali maddeli ve asitli termal kaynaklar; kas hastaliklarin, sinir
hastaliklarini, fel¢ ve benzeri hastaliklar ile kot humorlar: tedavi edici, miis-
hil etkisine ve mesane taglarini eritici 6zellige sahiptirler (Vitruvius 1826:
238-239; Jackson 1999: 160).

G. Plinius Secundus (MS 23-79), sicak su kaynaklarinin yaralar: iyilestirdi-
gini, kadinlardaki kisirlig1 tedavi edici nitelikte oldugunu ayrica bu kaynak-
lardan g6z hastaliklarinin sagaltiminda, eklem ve sinir hastaliklarinin tera-

pisinde yararlanilabilecegini aktarmistir (Paulus Aegineta 1844: 72; Plinius
1847-1848: V. XVI).

Haci Pasaya gore hamam; pislikleri viicuttan atar, humorlar: pisirir, uyuz ve
kasintiy1 alir, sivilce ve ¢ibanlara fayda eder, uyku getirir ve yorgunlugu alir.
Ancak hamam viicudunda sis, cerahat ve kirik olan hastalar ile hazimsizlik
¢eken hastalara zararlidir. Hamamda ¢ok oturmak ¢arpintiya sebep olur, ista-
hi azaltir. Kig glininde hamama girenlerin ¢ikista soguktan korunmalari i¢in
kalin giysiler giyinmelerini 6giitler. Hamama girecek olanlar ne a¢ ne de tok
olmalidirlar yani yiyeceklerin hazmi gergeklestikten sonra hamama girilmeli-
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dir. Sigman kisiler hamamda terleyene kadar oturmals, zayif kigiler hamamda
az oturmali ve 1lik suyla uzun siire ytkanmalidirlar. Nekahet dénemindeki
kigiler 1lik hamamda yikanmalidirlar. Yine de bu hastalar hamamda ¢ok otur-

mamaly, ¢ok terlememelidir (Hac1 Paga 1990: 14, 16, Mé6b, M8b).

Hippokrates'in belirttigi tizere; zayiflar sismanlardan daha fazla yikanma-
lidirlar. Sicak banyo bos mide ile yapilirsa zayiflatict etkiye sahiptir. Sicak
banyo yemekten sonra yapilirsa; kisi hem 1sinir hem de viicudu yumusar. So-
guk banyo viicudu kurutur ve zayiflatir. Banyo, kapali bir mekanda, a¢ karni-
na, buhar olmaksizin ve bol su ile yapilmalidir. Yikanma, yiksek ates, mide
bulantisi, kusma ve burun kanamas: durumlarinda 6nerilmemistir (Phillips

1973: 77-84; Yegiil 2006: 38).
Bithyniali Hekim Asklepiades (MO 124-40) hamamin, baz: hastaliklarin

tedavisi i¢in kullanilmasinin dogru bir yontem oldugunu ve banyo uygula-
masina sinir getirilmemesi gerektigini belirtmigtir. Celsus, tendon rahatsiz-
liklarmnin tedavi edilmesi veya humor fazlaliklarinin dizeltilmesi i¢in sicak su
banyosu 6nermistir (Jackson 1999: 43).

Kadin hastaliklar1 ve dogum uzmani Ephesoslu Soranus’a (MS 1.-2. ytz-
yil) gore; hamile kadinlar hamileliklerinin ilk dénemlerinde sicak su banyosu
yapmaktan ka¢inmalidirlar. Clinki ilk donemlerde hamilelerin sicak su ban-
yosu yapmalari digiik ile sonuglanabilir. Hamileligin ilerleyen donemlerinde
sicak su rahat bir dogum yapilabilmesi agisindan faydalidir (Soranus 1956: 1,
46; 1, 54-56; 111, 10-16; 111, 28; 111, 32; I1I, 38).

Haci Paga da gocuk distirmekten korkan hamile kadinlarin, hamama gir-
mekten ¢ekinmeleri gerektigini vurgular. Ancak dogumda zorluk yasayan
kadinlarin da dogum sancilari basladiginda hamama gétiirilmesini, gévdele-
rine sicak suyun ¢ok dokiilmesini ve miimkiinse sicak su i¢ine oturtulmalarini

tavsiye etmistir (Hac1 Paga 1990: 17, M9a).

Galenos, hem saglikli kalmak hem de sagliga kavusmak i¢cin Roma hamam-
larinin kurulug semalariyla uyumlu banyo yontemi hazirlamigtir. Terapiye yo-
nelik banyo yontemi siralamasi, rahatsizligin tiriine gore de degismektedir.
Buharin viicudun kuruyan kisimlarini nemlendirdigini séyleyen Galenos, so-
guk su banyosunun viicuttaki gézeneklerin kapanmasini sagladigini ve viicut
direncini arttirdigini agiklar. Yaglanmak, derideki gozenekleri kapatip, fazla
havanin deriye ge¢mesini engelleyerek cildi sert ve zararl riizgarlarin sebep
oldugu kuruluktan korur. Terlemenin arkasindan son bir masaj ve yaglama
yapilirsa, ter viicudu temizler (Yegil 2006: 39; Mattern 2008: 143).
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Antik Dénem tibbi 6gretisine gore soguk suyu i¢mek, dokiinmek, viicudun
hastalikli bolgelerini igine sokup ¢ikartmak ve yikanmak geklinde olan tiim
uygulamalar, hem saglikli kalmanin hem de tedavinin bir par¢asini olugtur-
mustur.

Pythagoras (MO 570-495) ve Hippokrates, pek ¢ok hastaligin tedavisinde
ya da saglik halinin korunabilmesi i¢in soguk su banyosunu 6nermislerdir.
Pythagoras, talebelerine soguk su banyosunun hem viicudu hem de zih-
ni ding tutacagini empoze etmistir. Palestrada yapilan egzersizlerden sonra
ozellikle soguk su banyosu yapilmasin: tavsiye eden Hippokrates, soguk su
banyosu terapisine soguk su ile ovma yontemini getirmistir (Claridge 1849:
41; Rhydding 1872: 762). Hippokrates, soguk su afiizyonunun kas krampla-
rina, gut hastaligina bagl olarak ortaya ¢ikan ayak sismesi ve agr sikayetleri
icin uygulanmas: gerektigini belirtmistir (Shew 1849: 17).

Keoslu Hekim Erasistratos (MO 304-250), i¢ kanamay1 kontrol etmek ve bey-
nin glinese maruz kaldiktan sonraki alevlenmesini 6nlemek i¢in soguk suya
doymus stingerler ile kompres (soguk kompres) yapilmasini tavsiye etmistir
(Stillé 1874: 246). Tedavi i¢in 6nerdigi soguk su reetelerinin fazlahg nedeniy-
le Asklepiades “soguk su veren” lakabiyla anilmigtir (Fagan 2002: 98). Antonius
Musa, hekimi oldugu Roma imparatoru Augustus'un (MO 63-14) rahatsizlig:
olan karaciger apsesinin tedavisi i¢in uyguladig1 karmasgik ila¢ kiirlerine soguk
su banyosu tedavisi ile son vermistir (Jackson 1990: 3-4; Yegiil 2006: 38).

Roma imparatoru Nero (37— 68) donemi hekimlerinden Agathinus (50-
100), soguk su banyosunun faydalarini bagliklar halinde agiklamistir. Buna
gore; soguk su banyosu yapanlarin yash dahi olsalar viicutlarinin gii¢li ve
siki olacagini, yiizlerinin kanli canli bir renk alacagini, dinamik olacaklari-
n1, istahlarinin agik ve sindirimlerinin hizlanacagini ve viicudun tiim dogal
eylemlerini gergeklestirebilecegini bildirmistir. Ancak Agathinus, bebeklere
soguk su banyosunu kesinlikle yasaklamis, onlar i¢in sicak banyo (caldarium)
onermistir (Paulus Aegineta 1844: 70; Prioreschi 2001: 159).

Soguk su banyosunun viicudu zinde tutacagini ifade eden Haci Pasa, ishal,
nezle, mide zayiflig1 ya da hazimsizlig: olan kisilerin soguk su banyosu yap-
mamalar1 gerektigini aktarmugtir. Kisin soguk su banyosu yapilmamasini be-
lirtmigtir. Yazin da 6gle vaktinde soguk su ile banyo yapilmali, olmazsa sabah
veya aksama yakin saatler tercih edilmelidir (Hact Paga 1990: 14, M6b). Ay-
rica Hac1 Paga, Galenos ve Oribasius’'un da (MS 350) belirttigi gibi soguk
dusun, sis ve iltihaba iyi geldigini agiklamigtir (Jackson 1990: 2).
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Galenos, soguk su banyosunun yaz ay1 boyunca yapilmasini tavsiye etmis-
tir. Soguk banyonun nasil yapilmas: gerektigini ayrintihi sekilde anlatmugtir.
Buna gore; banyoya girmeden 6nce havlularla viicut ovulmali, sonra yaglan-
malidir. Ardindan soguk suya hemen dalinmali, yavas yavas girilmemelidir.
Sudan ¢iktiktan sonra deri 1sinana kadar yag ile viicuda masaj yapilmalidir.
Soguk su havuzunun islevini, viicuttaki gozeneklerin kapanmasini saglamak,
viicudun enerjisinin arttirmak ve bedenin giiglenmesini gerceklestirmek ola-

rak agiklamigtir (Paulus Aegineta 1844: 70; Yegil 2006: 39).

Haci Paga gidalar tamamen hazim olduktan ve tekrar acikmaya bagladiktan
sonra beden hareketlerinin yapilmas: gerektigini belirtmistir. Egzersizlerde,
vicudu fazla yormadan 6lgilii bir sekilde yapilmalidir. Egzersizlerde 6l¢t;
viicudun 1sinmasi, terlemeye baslamaktir. Egzersiz esnasinda ¢ok terlemek
kuvveti azalttigindan ve organlar: zayiflattigindan zararhidir. Hareketsizlik ise
hazimsizliga sebep olur, istah1 azaltir, balgami arttirir, humorlar: ham eder ve
duyular kéreltir. Olgiilii bir sekilde viicuda masaj yapmanin (ovma), dlgiilii
bir bicimde egzersiz yapmaya benzer bir etkiye sahip oldugunu ifade etmistir.
Ovmanin viicudu gii¢lendirdigini ve humor fazlaliklarini yok ettigini soyle-

mistir (Hac1 Paga 1990: 13, M5b).

Hippokrates, egzersiz ile masaji tedavinin ve kaliteli yasamin bir pargasi ola-
rak gordiglini savunmusgtur. Masaj1 nazik bir egzersiz bigimi olarak tanimla-
yan Hippokrates, masaj esnasinda viicudun belli bélgelerine yapilan basincin
etkilerini siniflandirmustir (Jackson 1999: 28; Whorton 2000: 149). Ozetle
masajin uygulanma giicinin vicuda etkilerinin bir nevi siniflandirmasini
yapmugtir. Buna gore; giiclii bir sekilde yapilan masajin viicudu kuvvetlendi-
recegini, 6l¢uli bir sekilde yapilan masajin bedeni sisirecegini, kibar sekilde
yapilan masajin viicudu gevsetecegini, fazlaca yapilan masajin viicudu kigtil-
tecegini aktarmugtir.

Asklepiades, saglikli olmak i¢in bes temel saglik prensibi belirlemistir. Bun-
lar; diyet (gidalardan ve saraptan uzaklagma), masaj, egzersiz (yliriime) ve sid-
detli bigimde sallama saglamasi nedeniyle ¢esitli araba gezintileridir (Jackson

1999: 26).

Celsus’un hastaliklara sebep olan humor fazlaliklarinin viicuttan uzaklagti-
rilmasi amaciyla 6nerdigi yontemler arasinda egzersiz, masaj (ovma) ve sal-
lama yer almaktadir. Yemekten 6nce egzersiz yapilmasi gerektigini, terleyip
yorulunca egzersizin birakilmasini séylemistir. Hazimsizlik sorunu olan kisi
egzersiz yapmamaly, ise gitmemeli ve yatmal, direngsiz kisiler ise pasif egzer-
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sizler yapmalidirlar. Celsus’a has egzersizler arasinda; yiiksek sesle okumak,
yirimek, kosmak ve top oynamak yer almaktadir. Ancak bu beden hareketle-
ri gymnasiumlarda oldugu kadar agir yapilmamali, 6l¢iilii olmalidir (Jackson
1999: 26-28; Yegil 2006: 39).

11k egzersiz fizyologu olan Galenos, ampirik caligmalarla egzersizin etkile-
rini incelemis, zinde bir viicuda sahip olabilmek i¢in diizenli olarak egzersiz
yapilmasini 6nermigtir. Saglikli yagam regetesinin 6nemli maddelerinden biri
olan egzersizleri tim yas gruplarina tavsiye etmistir. Ancak Galenos’a gore
egzersizler dengeli ve bilingli bir sekilde yapilmalidir. Favori egzersizi olan

top oyunlarinin saglikli bir yasam i¢in 6nemini ayrica vurgulamistir (Jackson

1999: 28; Tipton 2003: 5, 8).

Humor fazlaliklarinin kusma, mishil ve kan alma metotlariyla viicuttan atil-
masinin esas alindigi bosaltim metodu, Antik Dénem’in etkin tedavi yon-
temleri olmuslardur.

Bosaltim metotlarindan biri olan kusma, Hippokratese gore; dogal ya da
yapay yollarla gergeklestirilebilmektedir. Hippokrates, kusmanin hastanin
sagligina kavugmasi yoniinden yararli oldugu kadar hastanin dayanabilirligi
acisindan da kolay bir terapi metodu oldugunu belirtir. Kusmasinda mani
bulunabilecegini ileri stirdiigi zayif kisilerin dahi kolayca kusabiliyorsa kus-
turulmasi, kusmakta zorlanan gisman kisiler i¢in alttan bosaltim yapilmasi
gerektigini aktarmugtir. Kig aylarindan ziyade yaz aylari kusma yoluyla bosal-
tim i¢cin uygun mevsimlerdir. Dogal veya suni yoldan yapilacak olan kusmayi
engellemenin saglii bozacagini da bilhassa belirtmistir (Hippokrates 2016:
5,23-24,1.2,4.2- 4.7).

Celsus, gut hastaliginin tedavisi i¢in kan aldirma, idrar soktiiriict ilaglarin
kullanimyi, sicak ve soguk pansuman ile birlikte kusma yonteminin uygulan-

mast gerektigini soylemigtir. Kusma yontemi i¢in ilag kullanimini dahi éner-

mistir (Jackson 1999: 28; 178).

Hac1 Paga da kusmanin saglikli bir terapi yontemi oldugunu aktarmustir. Boy-
nu uzun ve ince, gogsi daracik, bogazinda sis, midesi, gozii, tirnag: giigsiiz,
hamile kadin veya aciyla kusan kisilerin kusmamas: gerektigini belirtmigtir.
Kusmaya uygun olmayacak hasta tiplerini agiklamasina ragmen gerektigi du-
rumlarda bu yéntemin o kigilere dahi derhal uygulanmas: gerektigini tem-
bihlemistir. Kusmanin durdurulmasinin ise saghg: ciddi sekilde bozacagini
ifade etmistir (Hac1 Pasa 1990: 14, 21, M6a, M13a).
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Hippokrates, kan almanin géz agrilarina, sirttan dirseklere kadar olusan yir-
tilmalara ve idrar yapma giigliigiine iyi geldigini aktarir. Idrar yapma giiglii-
gunun iyilestirilmesi i¢in icteki damarlar agilmalidir. Hippokratese gore kan
alma ve miishille bosaltim metotlarinin kullanilacag: tedavide en uygun mev-

sim ilkbahardir (Hippokrates 2016: 43-44, 51, 6.22, 6.31-6.36, 6.47, 7.48,
7.53).

Celsus’a gore hasta gii¢li bir binyeye sahip ise yast ve hamile olma durumu
kan alma yontemi i¢in risk tegkil etmez. Yiiksek atesi varsa, derisi kizarmigsa,
kan damarlar: sigmigse 6zet olarak viicudun sagligini bozan her durumda kan
alinmalidir. Hastalik viicudun genelini etkiliyorsa kan alma iglemi koldan ya-
pilmalidir. Hastalik viicutta belli bir bolgeyi etkiliyorsa sakaklardan, kollardan
ve eklem yakinlarindan kan alinmalidir. Ozellikle koldan kan alinirken kol
veninden kan alinmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilacak kesi, kol veni yerine
kirige denk gelirse kasilma, artere gelirse ¢cok siddetli kanama meydana gelir.
Venin yaris: kesilmelidir. Kan koyu akarsa kan bozuk olup, rengi normale d6-
nene kadar akitilmalidir. Kan, kirmizi ve berraksa sagliklidir (Jackson 1999:
66-67).

Hac1 Pasa, soguk mizagh kisilerin soguk giinlerde kan aldirmamalarini 6ner-
migtir. 14 yagindan biiytik, 60 yasindan kii¢lik olanlar kan aldirabilirler. Erkek
cocuklardan iki yagina kadar kan alinmamas gerektigini 6zellikle belirtmistir.
Hamamda ¢ok oturduktan sonra, ¢ok hareket edip yorulduktan sonra ve sit-
ma ndbeti esnasinda kan alinmamalidir. Kan aldirdiktan sonra tuzlu yiyecek-
ler yenilir ise kiside uyuz ya da abras hastalig1 (¢illi, copur) gérilir. Kan, yaz
aylarinda sabah, ki aylarinda kusluk vakti alinmalidir. Kan alinirken ¢ikan
kan kara renkli ise kanin rengi agilana dek kan akitilmalidir. Hamileler, kan
almaktan ve mushil igmekten sakinsinlar, ¢linkii bebegin diigmesi ihtimali

vardir (Hac1 Paga 1990: 17, 21-22, M8b, M13b).

Saglik Tanris1 Asklepios'un Anadolulu oglu Telesphoros'un nekahet tanrisi
olmasindan anlagildig tizere, nekahet saglikli olma haline giden yolda 6nemli
bir agamadir. Antik Dénem hekimleri, banyolar: nekahet donemindeki kisiler
icin sart kosmuslardir. Ozelikle nekahet dénemi rehabilitasyonuna uygun ol-
mayan plana sahip hastaneler i¢cin de kaplicalar regete edilmistir.

Masaj ve sallama yontemi nekahetteki kisilere tavsiye edilen egzersizler
olmuslardir. Asklepiades ategli hastaliklardan sonraki nekahet dénemiboyunca
masaj yapilmamasini, 6dem ve leucophlegmasia'nin (agrili sis bacak) iyilesme
evresi i¢in ise masaji tavsiye etmistir. Kronik bir hastalik ve bilhassa ates atag:
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atlatanlar icin basit egzersizler 6neren Celsus, nekahet déneminde olanlara
aktif bir egzersiz olan ata binme yonteminin uygulanmasini tembihlemigtir.
Celsus nekahetteki kisinin atlattigi hastaliginin mizacina gore soguk ve hafif

yiyecekler onerir. Plinius ise nekahet diyetine taze incir recete eder (Celsus

1831: I11, XT; Jackson 1999: 43,134, 178).

Hippokrates, nekahetteki kisinin istahinin yerinde olmasina ragmen
bedeninde herhangi bir ilerleme kaydedilmemesinin iyiye isaret olmadigini
belirtir. Nekahetteki kisinin yemek yemesine ragmen kuvvetlenmedigi
takdirde viicudunun ihtiyaci olandan fazla besin tiikettigi seklinde yorumlar.
Nekahetteki kisi yemek yemedigi halde giiclenemiyorsa viicudunun
bosaltima gereksinimi oldugunu aktarir. Hastanin ani ve siddetli nébetler
gecirdigi esnada yiyecek miktarinin aza indirilmesi gortsindedir. Hatta
belirli araliklarla siddetlenen hastaliklarda olusan siddetli krizlerde de
hastanin yemeginin kisitlanmasini uygun gortr. Cinkd Hippokratese
gore siddetli krizler esnasinda hastaya yiyecek vermek tehlikelidir. Erken
dénem hekimleri, hastanin viicudu en iyi durumdayken yemek verilmesini
onerirken; Asklepiades, hastanin atesi disiince yemek verilebilecegini belirtir.
Laodikeial: Hekim Themison ise hatali olarak iki saat ya da daha kisa stireli
nekahet dénemi i¢in yemek yenmesini 6gitlemistir (Hippokrates 2016: 7,
11,14,1.11,2.8,2.31; Crum 1932: 162).

Haci Paga, hastaliktan yeni kalkanlarin kanlarinin az, gévdelerinin zayif
oldugunu bildirir. Dénemindeki bu kisiler, ii¢ veya dort giin hastaliklari
boyunca yaptiklari perhize devam etmeli, et yememelidir. Etsiz miizevvere
denilen, muhtelif sebze ve meyveler kullanilarak pisirilen ¢orbalarin nekahet
dénemine uygun oldugunu vurgular. Ayrica birden bire pilicin g6gtis kisminin
yedirilmeyerek, pilicin giinlere gére parcalara ayrilarak agama agama hastaya
yedirilmesini yani ilk giin pilicin boynunun, ikinci giin kanatlarinin, ti¢linct
gun butlarinin, en sonunda gogis kisminin yedirilmesini 6gutler. Fistik,
findik gibi kuruyemislerden, eksi yiyeceklerden, tath yiyeceklerden ozellikle
nigastali olanlarindan, helva ve pelte gibilerinden uzak durulmasini ve ¢ok
hareket edilmemesini sart kosar. Nekahetteki kisiler, a¢ ve susuz kalmadan
govdeyi kizdirir seyleri yememeli ve igmemelidir ve bu kisilerin yiyeceklerini
ilik ortamlarda yemesi ve hamamda 1lik su ile yikanmas: gerekir. Ayrica bu
hastalarin bulundugu ortamlarinda ¢ok guriltili olmamas: sarttir. Hos

kokular koklamak ve glizel sozler isitmenin nekahet dénemindekiler icin

faydas: vardir (Hac1 Paga 1990: 16, M8a-MS8b).
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3. Hac1 Paga'nin Antik Dénem Hekimlerinden Direkt Olarak Aldig:
Tedavi Metotlar:

Hac1 Paga, Hippokrates'in (Bukrat Hekim) dogustan sagir kisinin tedavi edi-
lemeyecegini ancak kisi sonradan sagir olduysa diisiikte olsa tedavi imkani-
nin oldugunu soyledigini aktarir. Tedavi kapsaminda hastanin erik sarabiyla
ishal edilmesini, hastanin mizaci nermise (yumusak) nar serbeti i¢irilmesini
veya hastanin kulaginin elma sarabinin sicak buharina tutulmasini tembihler.
Gl suyu, sandal (sandal agaci) ve kafur otunun hastanin bagina siirilmesi-
nin, beyni gliclendirecegini belirtir. Bu siire¢ boyunca hasta sicak ortamlarda
bulunmamals, sigenciibin (sirkeli bal) adli surup ile gargara yapmal, tatl: yi-
yecekler yememelidir. Bu hastaya eksi yiyecekler verilmelidir. Galenos da bu
hastaligin balgam ya da buhardan kaynaklanmasi durumunda ilacini: findik
buyikligindeki kara harbakin (karacaot /kara ¢opleme) doviilip, balla eritil-
mesi ve bu karigimin kulaga konulmas: seklinde formiile etmigtir. Hastaligin
buhardan kaynakli olmasi durumunda Galenos, bir miktar burenin (boraks)

sirkede ezilip, kulaga konulmasini 6giitler (Hac1 Paga 1990: 59, M51a).
Bununla birlikte Hac1t Pasa, Galenos'un (Calinus Hekim), kulak iltihabin-

da irin veya kan gelirse oncelikle sicak bal serbetinin kulaga damlatilmasini
tembihledigini sdyler. Ardindan anzarut (dikenli bir agacin zamki/ astragalus
sarcocolla) ile birlikte iki kardas kani otu (calamus draco), giinliik ve sabirlik
otunun hafif¢e doviilip bir otlu karigim yapilmasini séyler. Sonrasinda bala
sokulmus bir fitilin Gzerine bu otlu karigimin bulanip, hastanin kulagina ko-
nulmasini soyler. Bu kiiriin denendigini ve hastanin agrisini giderdigini vur-
gular (Hact Paga 1990: 59, M51a). Hac1 Pasa, Aristoteles’in (Arastatalis) bir
kadinin ¢ocuk dogurmakta zorlandiginda, bir par¢a ¢akmak tagini bir parca
beze ve sonrada kendisine baglarsa kolaylikla doguracagini séyledigini ilet-

migtir (Hac1 Paga 1990: 124, M110b).

Haci Pasa, Ephesoslu Rufus’'un (Rufes-i Hekim) ¢ocuk hastaliklar: i¢in 6ner-
digi tedavi metodunu da detaylica aktarir. Ayigtline, sakayikin (paeonia of-
ficinalis) Yunanca'da favaniya, Turk¢e'de baladi otu dendigini agiklar. Sonra
ayigulini tanimlar; ¢iris otunun kokd gibi oldugunu fakat onun gibi uzun
olmadigini ve ¢igeginin kirmizi giil gibi oldugunu soyler. Ayigiiliiniin kokini
hasta ¢ocugun boynuna takmalarini 6gutler. Ayigilii kokiniin hafifce dovii-
lip, uguklu ¢ocugun burnuna damlatilmasini ve uguk hastaliginin bu gekilde

kaybolacagini aktarir (Hac1 Paga 1990: 180, M162a).
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SONUC

Haci Paga'nin Aristoteles, Hippokrates, Ephesoslu Rufus, Ibn Sina, Hekim
Ishak, Medayini, Ebu Ciireyh, Muhammed bin Zekeriya, Hekim Huneyn
gibi dénemlerinin 6nemli batili ve dogulu hekimlerinden aldig: tedavi yon-
temlerini uygulamis oldugu, gerektiginde kendi gelistirdigi metotlar: da ek-
leyerek tavsiye ettigi gorilmektedir. Bunlar arasinda kadin hastaliklari ve do-
gum, kulak hastaliklari, ¢esitli cocuk hastaliklariyla ilgili yaptig: ve aktardig:
alintilar oldukga detaylidur.

Miintahab-1 §ifa'nin birinci boliimiini meydana getiren teorik ve pratik bil-
gilerin, Antik Dénem tip bilgilerinin devamu niteliginde oldugu net bir sekil-
de takip edilebilmektedir. Eserde tibbin teorisi kapsaminda bahsi gegen nabiz
ve idrar tahlili metotlarinin dénemin tip literatiiriiniin belirlenmesi agisindan
onemli bir yeri vardir. Galenos’un gelistirdigi ve sonrasinda sik¢a kullanim
goren viicut stvilarindan mizag fazlaliginin tespiti ve buradan hareketle tedavi
seklinin belirlenmesi kuraminin, Orta Cag dogu tibbinin da sayesinde ilerle-
me kaydettigi gozlemlenebilmektedir.

Antik Dénemde ayricalikli olarak metodistler tarafindan oldukga fazla 6nem
verilen nekahet doneminin Haci Paga tarafindan da iyilesmenin bir parga-
st olarak gorilip, deger verildigi anlagilmaktadir. Miintahab-1 Sifada, tibbin
pratigi kapsaminda ele alinan ve megsakkatli bir siire¢ olan nekahet dénemini
hastanin sorunsuz bir sekilde atlatabilmesi i¢in Hac1 Paga’nin higbir ayrintiy
atlamadiy, tavsiyeleri vasitasiyla izlenebilmektedir.
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Kisasii’[I-Enbiya’da Say1 Sistemlert’

Sumeyra ALAN

(074
Somut goriindiigii kadar soyut kiiltiirii de i¢inde barindiran sayilar,
insanligin tarihi kadar eskidir. Dilin var olusuyla birlikte her kiiltiir
kendi yasam ve hayat tecriibeleri neticesinde sayilara bir takim giz-
li anlamlar ve kudsiyetler yiiklemislerdir. Bu durumun olusmasinda
folklor, edebiyat, miizik, din, inanig gibi kiiltiir 6geleri de etkili ol-
mustur. Bir toplumda kullanilan sayilar yahut say1 sistemleri ince-
lendiginde o toplumun inanislarini, gegmisten giiniimiize aktarilan
tarihi birikimlerini, yasadiklar1 cografi bolgelerdeki olusturduklar: ve
etkilendikleri kiiltiirlerden izleri de gérebilmek miimkiindiir. Oyleyse
sayilar ve say1 sistemleri; dil igerisinde belirli oranda olsalar da top-
lumlarin hayatinda énemli bir rol oynarlar ve her toplumun kendini
ifade edebildigi bir say1 sistemi vardir. Koktiirk dénemi metinlerin-
de gormeye basladigimiz say1 sistemimiz sirastyla Uygur, Karahanli,
Harezm-Kipgak, Cagatay ve Osmanli donemi metinlerinde evrilerek
giiniimiizdeki seklini almistir. Harezm Tiirk¢esi donemi de bu donem-
ler icerisinde dnemli yere sahiptir. Bu doneme ait metin olan Kisasii 'I-
Enbiya, Nasirii’d-din bin Burhanii’d-din Rabgtzi tarafindan kaleme
alinmis bir peygamberler kissasidir. Ayni zamanda siyer 6zelligi de
tasimakta olan eser, Arap¢adan Farscaya yapilmis bir terciimenin
Tiirkgeye uyarlamasidir. Miellif, Kisas-1 Rabgiizi adin1 verdigi ese-
rini 709 (1309-10) yilinda yazmaya basladigini, gece giindiiz yogun
bir sekilde ¢aligarak 710’da (1310-11) tamamladigin1 ve Nasirii’d-din
Tok Buga’ya sundugunu belirtir. Tanr1’ya hamdiisena, bir na‘t-1 serif
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ve Tok Buga’nin methiyesiyle baslayan Kisasii’l-Enbiya’da kainatin
yaratilisina temas edildikten sonra Hz. Adem’den itibaren biitiin pey-
gamberlerin kissalar1 ile Habil ve Kabil, HarGt ve Martt, Avac b.
Annak, Kartn, Samiri, Ashab-1 Kehf ve Fil Vak‘as1 gibi cesitli kis-
salara yer verilmis, Hz. Peygamber’in siyeri genis bicimde anlatil-
mig, dort halifenin faziletleri zikredilmistir. Kisasii 'I-Enbiya’ nin pek
¢ok niishast bulunmaktadir. Bu niishalar arasinda eserin en eski ve
donemin dil 6zelliklerini en iyi yansitan niishasi olarak British Mu-
seum’daki (Londra) niishadir. Harezm Tiirkcesiyle kaleme alinan
Kisasii’l-Enbiya iizerine metin nesrinden dil ¢alismalarina, edebiyat
tarihi ¢alismalarindan islip ¢aligmalarina varincaya degin cesitli tiir
ve miktarda ¢aligmalar yapilmistir. Yapilan calismalara katki sagla-
mak amaciyla kaleme aldigimiz bu makalede; Aysu Ata tarafindan ya-
yimlanan Nasirii'd-din bin Burhanii’d-din Rabgiizi, Kisasli’l-Enbiya
(Peygamber Kissalary) adli eser temel alinmis, Kisasii’l-Enbiya’da
yer alan say1 sistemleri birbirinden farkli bagliklar altinda incelenerek
ayrintili bir sekilde verilmistir. Metinler; A/-Rabghiizi The Stories of
the Prophets Kisas al-Anbiya: An Eastern Turkish Version adl eserle
de karsilagtirilmis, okuma farkliliklart belirtilmistir. Yapilan inceleme
sonucunda bu nadide eserde gegen say1 sistemlerine ufak da olsa bir
151k tutulmaya caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sayi sistemi, miktar ifadeleri, Peygamber Kissa-
lar1, Kisasii 'I-Enbiya.
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Number Systems in Kisas AI-Anbiya

ABSTRACT

The numbers, which include abstract culture as well as concrete looks,
are as old as the history of humanity. With the existence of language,
each culture has placed several hidden meanings and attributes on
the numbers as a result of their own life and life experiences. In this
situation, folklore, literature, music, religion, belief, such as cultural
elements have been influential. When the numbers or number systems
used in society are examined, it is possible to see the beliefs of that
society, the historical accumulation transferred from the past to the
present, and traces of the cultures they formed and influenced in the
geographical regions where they lived. So numbers and number sys-
tems play an important role in the lives of societies, even though they
are at a certain rate within the language, and every society has a sys-
tem of numbers that can express itself. Our number system, which we
started to see in the Kokturk period texts, has evolved into the Uigur,
Karakhanid, Khorezm-Kipchak, Chagatai, and the Ottoman period
texts. The period of Khorezm Turkish has an important place in these
periods. The text of this period, Kisas al-Anbiya, is a story of prophets
written by Nosiruddin Burhonuddin Al-Rabghiizi. The work, which
also has a prophetic biography characteristic, is an adaptation of a
translation from Arabic to Persian into Turkish. The author states that
he began writing his work called Kisas AI-Rabghiizi in 709 (1309-10),
and completed itin 710 (1310-11), working extensively day and night,
and presented it to Nosiruddin Tok Buga. The work titled Kisas al-An-
biya begins with the praise of God, a poem praising the Prophet Mu-
hammad (s), and praise Tok Buga. After the creation of the universe is
explained in the work, after the stories of all the prophets from Adam
to Abel, and Cain, Hartit and Martit, Avac b. Annak, Croesus, Samari,
Seven Sleepers, and Am al-fil (year of the Elephant) are given var-
ious stories. The prophetic biography of the Prophet (s) was widely
described and the virtues of the four caliphs were mentioned. There
are many copies of Kisas al-Anbiya. Among these copies is the one
in the British Museum (London), which is the oldest of the works
and best reflects the linguistic features of the period. There have been
various types and quantities of works on Kisas al-Anbiya written in
Khorezm Turkish, ranging from text to language studies, from liter-
ary history studies to stylistic studies. The number systems in Kisas
al-Anbiya are examined under different headings and given in detail
in this article, which we have written to contribute to the work done;
Nosiruddin Burhonuddin Al-Rabghiizi, Kisas al-Anbiya (Stories of the
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Prophet) published by Aysu Ata is based on the work. The texts were
also compared to the work called Al-Rabghiiz 1 The Stories of the
Prophets Kisas al-Anbiya: An Eastern Turkish Version, with differ-
ences in reading indicated. As a result of the examination, a light was
tried to be shed on the number systems mentioned in this rare work.

Keywords: Number system, quantity statements, Stories of the
Prophet, Kisas al-Anbiya.

ERDEM, Haziran 2020; Say1: 78; 23-60



Kisasii’l-Enbiya’da Say1 Sistemleri

Giris

Dﬁnya dillerinde goriildiigli gibi Tiirk dilinin de kendine 6zgii say1 sis-
temi vardir. Bu say1 sistemi ilk olarak Koktiirk metinlerinde kargimiza
cikmaktadir. Tiirk dilinin say1 sisteminde sayilar, tek kelime veya kelime
grubu halinde yapilan say1 sozciiklerine dayanmaktadir.

Sevim Yilmaz Onder, tek sozciik halinde bulunan sayilarmn, say1 sistemi-
nin en basit parcasini olusturdugunu; Tiirk dillerinde genellikle tek kelime
halinde olan sayilarin 1-9, 10-90, 100-1000 arasindaki sayilar oldugunu ifa-
de etmektedir. Ayrica bunlara ek olarak timen ‘10.000° ve gilinlimiiz Tiirk
dillerinde kullanilan milyon, trilyon, katrilyon kelimelerini de tek kelime
halindeki sayilara dahil etmektedir. Kelime grubu halinde bulunan say1 soz-
clikleri hakkinda ise, yeni say1 adlar1 olusturulurken toplama, ¢ikarma ve
carpma olmak tiizere {i¢ farkli yontemin kullanildigini, bu yontemlerin bir
kisminin “onlu sistemde edatsiz toplama ve carpma” gibi birgok dilde kul-
lanilirken, “bir {ist onlu sistemde toplama ve ¢ikarma” gibi bazi yontemlerin
ise sadece belli donemlerde ya da belli dil ve lehgelerde goriildiigii goriisiini
belirtmektedir (2003: 485-494).

Mubharrem Ergin, Eski Tiirk¢ede say1 grubunun iki farkli sekilde olusturul-
dugundan bahsetmektedir. ilki bir iist onlu say1 sistemi olarak adlandirilan
say1 sistemidir. Bu sistemde arada kalan ve say1 grubu ile karsilanmasi gere-
ken saymnin sonraki tek sayidan faydalanilarak ifade edilir. Once kiigiik say1
alindiktan sonra arkasina sonrasinda biiyiik tek say1 getirilirdi: ii¢ otuz ‘yirmi
ii¢’, bir kirk ‘otuz bir’. Ilaveli say1 sistemi olarak adlandirilan ikinci sayi
sisteminde ise bugiinkii gibi 6nce biiylik say1 getirilir, ona bir artuk: ‘fazlasr’
kelimesi ilave edildikten sonra ardindan kiigiik say1 getirilirdi: on artuk: bir
‘on bir’, otuz artuk: ii¢ ‘otuz ti¢’ (2013: 391-92).

Karahanli Dénemi’ni Eski Tiirkgenin son donemine dahil eden Selin Senay-
soy ise; bu donemdeki say1 sistemlerinde bir {ist onlu say1 sistemi, ilaveli
say1 sistemi gibi sistemler unutularak giiniimiiz say1 sistemine gecildigini
ifade eder ve Kutadgu Bilig’den On iki iikek ol bularda adin kayu iki evlig
kayu birke in. “Bunlardan baska bir de on iki bur¢ vardir; bunlardan bazisi
iki evli, bazisi tek evlidir” 6rnegini verir (2016: 24).

Eski Anadolu Tiirkgesi ile Orta Tiirkge Donemi’nin baslangi¢ yazi dilleri-
ni olusturan Harezm Tiirk¢esinde de say1 sistemleri giiniimiizdeki sekliyle
devam etmektedir (Ata, 2016: 17). Ancak bir iist onlu say1 sistemi ile ila-
veli say1 sisteminin unutulmus oldugu degil bu déonemde de devam etmek-
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te oldugu gozlemlenmistir. Makalemizde say1 sistemlerini incelerken temel
alacagimiz Kisasii’l-Enbiya adli eser de Harezm Tiirk¢esi Donemi’ne dahil
edilmektedir.

Kisasii’l-Enbiya, adindan da anlasilacag: lizere peygamber kissalarini konu
alan siyer-i nebevi tlirlinden bir eserdir. Nasirii’d-din bin Burhanii’d-din
Rabgiizi tarafindan 1310 (H. 710) yilinda yazilmis ve Nasirii’d-din Tok
Buga’ya sunulmustur (Ata, 2016: 25-26). Eserde peygamberlere ve din
biiyliklerine yazilmis kasidelerden ve mani-tuyug seklindeki dortliiklerden
baska agk, tabiat gibi konularin islendigi manzumeler de bulunmaktadir (Ar-
gunsah-Sagol, 2014: 166).

Kisasii’l-Enbiy@’nin  birden fazla niishas1 mevcuttur. Londra British
Museum’da bir (1), Rusya’da Leningrad’da alt1 (6), Isve¢’te Uppsala Uni-
versitesi Kiitiiphanesinde bir (1) ve yine Isve¢ Lund Universitesi Kiitiipha-
nesinde bir (1) tane olmak iizere Isveg’te toplam iki (2), Paris Bibliothéque
Nationale’de bir (1) ve Azerbaycan’in baskenti Bakii’de bir (1) tane olmak
iizere eserin simdiye kadar tespit edilebilen toplam 11 niishasi vardir. Bu
niishalar arasinda eserin en eski ve donemin dil 6zelliklerini en iyi yansi-
tan niishasi, Londra British Museum’daki yazma niishadir. Danimarkalt
Tiirkolog K. Grenbech, bu niishanin tipkibasimini yayimlamis', Aysu Ata
da bu niisha iizerine lisansiistii ¢aligmalar yapmustir®. Tlerleyen dénemdeki
yeni arastirmalarla birlikte eserin baska niishalarinin oldugu da dogrulan-
mistir. Avni Goziitok, Kisasii’l-Enbiya’nin bilinen niishalar1 disinda, hepsi
XIX. yiizyila ait yedi el yazmasmin Ozbekistan’da oldugunu, buna ek olarak
Kazan Devlet Universitesi Kiitiiphanesinde dort el yazmasinin bulundugu-
nu, bunlardan ii¢iiniin miistensih, istinsah edildikleri y1l ve yer bilgisinin ol-
madigin bildirmistir (2008: 2). Ali Cin ise, giiniimiizde mevcut olan diger
niishalarla karsilagtirmali sekilde yapmis oldugu bir arastirmasinda Krsasii 'I-
Enbiya’nin Tahran niishasinin da bulundugunu belirtmistir (2010: 237).

Calismamiza konu olan Kisasii'I-Enbiya adli eserde yer alan sayilar; asil (ba-
sit) sayilar, sira sayilari, topluluk sayilar, iilestirme sayilari, katlama sa-
yilari, belirsizlik sayilar1 olmak iizere alti ana baglikta ayrintili bir sekilde
incelenmis, eserdeki kullanim sikliklar1 ek bilgi yahut grafikler halinde veril-
meye calisilmistir. Sayilara dayali yapilan bu ayrintili incelemenin yan sira
calismamiz i¢in temel aldigimiz Kisasii’I-Enbiya@® adli eserde boyle hacimli
bir eseri ¢aligmanin zahmeti nedeniyle gdzden kacan bazi eksiklikler sonnot-
lar boliimiinde verilmistir. Metnin terciimesi i¢in Boeschoten ve O’Kane’ nin
Al-Rabghiizi The Stories of the Prophets Kisas al-Anbiya: An Eastern Turkish
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Version adli eseri temel alinmis olup okuma farkliliklar1 yine belirtilmistir. Bo-
eschoten ve O’Kane’nin ¢aligmasinda yazi ¢evirimi harf ¢evirimine 1s1k tut-
maktadir. Ancak ¢aligmamiza bu usul sadelestirilerek dahil edilmistir.

SAYILAR
1. Asil (Basit) Sayilar

Kisasii’l-Enbiya’da asil say1 sozciikleri olarak “bir, éki~ékki, ii¢, tort, bés,
alti, yéti~yétti, sekiz~sekkiz, tokuz, on, yégirmi, otuz, kirk, ellig, altmus,
yetmis, seksen, toksan, yiiz, mip” 6rnekleri alinmistir. Asil (basit) sayilar, me-
tinde en fazla kullanim sikligina sahip olan say1 sdzciikleridir.

Bir ‘bir’

Sare (18) Hazer kizi érdi. Ba ‘zilar aymislar: Nemriid katinda bir ulug bégnin
kizt erdi. ‘Sare, Hazer’in kiziydi. Bazilar1 ise Nemr(id’un hizmetindeki bir
ulu beyin kizi oldugunu sdylemislerdir.” (Ata, 1997, 1: 43r17-18).

Sara [18] Haran kizi érdi. Ba Zilar aymis-lar: Nemrud katinda bir ulug beg-
niy kizi érdi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 77) “Sarah was Haran’s daugh-
ter. Some have related: She was the daughter of a great lord from among
Nimrod’s retainers.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 89).

Eki~EKKki ‘iki’
Ekisi yolga kirdiler éki yigag* yer bardilar, Miisi aydi: “Men ag boldum yo-
riyii (7) bilmes men; ta‘am kerek,” tép olturdi. “Ikisi yola ¢iktilar. iki fersah

yiirtidiiler. Misa, ben aciktim daha fazla yiiriiyememiyorum yemege ihtiya-
cim var, deyip oturdu.” (Ata, 1997, I: 130r6-7).

Ikki-si yolga kirdiler. Tkki yiga¢ yer bardilar. Musa aydi: “Men a¢ boldum
yoriyii [7] bilmes-men; ta‘am kerek,” teb olturdi. (Boeschoten, O’Kane,
2015, I: 271). “The two of them went on their way. They walked two para-
sangs. Moses said: “I’ve become hungry. I can’t march further; I need food.”
And he sat down.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 1I: 315).

U ‘iig’
Ol halde Calut yarik keymiy erdi, ii¢ batman’. Cikti, aydi kim: “Sanc¢isaliy.”

“Bu arada Caldt, ii¢ batman agirhgindaki zirhini giymisti. One ¢ikt1. Savasa-
lim! diye bagirdi.” (Ata, 1997, I: 133r13).
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Ol halda Calut yarik keymis érdi, ii¢ batman. Ciktr, aydi kim: “Sangisaliy.”
(Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 277). “In the meantime, Goliath had put on
his coat of mail; it weighed a thousand pounds. Goliath stepped forth and
exclaimed: “Let us join battle!” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 11: 323).

Tort ‘dort’

Kelez kelip otni érer erdi. Ibrahim (7) ana la ‘net kildi. Kirk tiin kiin kéydi.
Tort yigag yeérdin kisi yagumas boldr. (8) Kayu kus havada ug¢sa, kanatlar
kévyiip tiiser erdi. “Kertenkele gelip atesi koriikledi. Ibrahim onu lanetledi.
Ates, kirk giin kirk gece yandi. Dort fersah mesafeden fazla kimse yaklasa-

maz oldu. Ne zaman bir kus ucgarsa kanatlar1 yanar ve yere diiserdi.” (Ata,
1997, I: 4116-8).

Kelez kelib ot-ni iirer erdi. Ibrahim [7] ana la‘nat kildi. Kirk tiin kiin koydi.
Tort yigag yerdin kisi yagumas boldi. [8] Kayu kus havada ugsa, kanat-lar1
koyiib tiiser erdi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 74). “A lizard came and
blew on the fire. Abraham cursed the lizard. The fire burned for forty days
and forty nights. No one could come any nearer to it than four parasangs.
Whenever a bird flew over it in the air, its wings were burnt and it fell down.”
(Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 85).

Bés ‘bes’

Andin soy Resil (7) ‘aleyhis-selam éki rek‘at namaz kildi Mekkedin hicret
kilip Medinege barmasdin éki yil burun, andin (8) soy mi ‘rac tiininde bu bés
vakt namaz fariza boldi. “Bunun ilizerine Hz. Peygamber, Allah’mn selam1
onun iizerine olsun, Mekke’den Medine’ye hicret etmeden iki yi1l dnce iki

rekat namaz kildi. Daha sonra, Mira¢ Gecesi’nde bu bes vakit namaz farz
oldu.” (Ata, 1997, I: 194v6-8).

Andin son Rasul [7] ‘A.S. ikki rak‘at namaz kildi. Mekke-din hicrat kilib
Medine-ge barmasdin ikki yil burun. Andin [8] soy mi‘rac tiininde bu beg
vakit namaz fariza boldi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 440). “Thereupon
the Prophet, peace be upon him, performed two units of ritual prayer; it was
two years before he left Mecca and went to Medina. Later, on the Night of
the Ascension, the five times of daily prayer became obligatory.” (Boescho-
ten, O’Kane, 2015, II: 503).
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Altr “altr’

Ol (12) altt hatun Zelihd katiga kirver ¢ikar erdiler, Zeliha Yiisufga ‘asik boldi
erse, olarni katiga (13) yavutmas boldi, “razim agilmasun,” t€p. “O alt1 ha-
tun Zelihd’nin yanina girip ¢ikarlardi, Zeliha Ytsuf’a asik olunca sirr1 ortaya
cikmasin diye onlar1 yanina yaklastirmaz oldu.” (Ata, 1997, I: 85r11-13).

Ol [12] alti hatun Zulayha katiga kirver ¢ikar erdiler. Zulayha Yusuf-ga ‘asik
boldy erse, alarm katiga [13] yavutmas boldi, “razim agilmasun,” teb. (Bo-
eschoten, O’Kane, 2015, I: 155-156). “The six ladies used to visit Zulaikha
freely. After Zulaikha had fallen in love with Joseph, she kept them at a dis-
tance so that her secret would not be revealed.” (Boeschoten, O’Kane, 2015,
II: 179).

Yéti~Yeétti ‘yedi’

Aydi: Ilahi imdigece biregii erdi; yana altagu ana és boldilar. [Onlar] (19)
yétti men bir neteg kilayin? ‘Tanrim, simdiye kadar bir tane vardi. Simdi altt
(kadin) da katildi. Onlar yedi ben birim. Ne yapmaliyim, dedi.” (Ata, 1997,
I: 86v18-19).

Aydy: “Ilahi, émdigece biregii erdi; yéne altagu ana és boldilar. Olar [19]
yétti, men bir. Neteg kilayin? (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 160). “He exc-
laimed: “My God, up until this moment there was one; now six other women
have also joined in. They are seven; I am one. What am I to do?”” (Boescho-
ten, O’Kane, 2015, II: 183).

Sekiz~Sekkiz ‘sekiz’

Anda kédin kum topraklarni iizelerine (3) yikdi. Ol yél ¢ehar-gsenbe kiin yetil-
di. Yeti tiin sekiz kiin esdi. “Ondan sonra kumlar tizerlerine y1gd1. Bu riizgar
carsamba gilinli basladi. Yedi gece sekiz giin boyunca esti.” (Ata, 1997, I:
31r2-3).

Anda kedin kum tupraklarni tizelerine [3] tikdi. Ol yél ¢ahar-senbe kiin ye-
tildi. Yetti tiin sekkiz kiin esdi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 56). “Then it
piled the earth over them. That wind arrived on a Wednesday, blew for seven
nights and eight days. (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 65).
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Tokuz ‘dokuz’

Sahiir évine keldi (18) tokuz ayda kédin muharrem ayinda dii-senbe kiin
kégesi Salih peygamber anadin (19) tugdr. “Sahir, evine geldi. Dokuz ay
sonra, Muharrem ayinda pazartesiden bir 6nceki aksam (pazar aksami) Salih
peygamber dogdu.” (Ata, 1997, I: 33r17-19).

Sahura ewige keldi. [18] Tokkuz ay-da kedin, Muharrem ayinda Du-senbe
kiin kécesi Salih paygambar anadin [19] tugdi. (Boeschoten, O’Kane, 2015,
I: 60). “Sakhiir went home. Nine months later, on the evening before a Mon-
day in the month of Muharram, the prophet Salih was born.” (Boeschoten,
O’Kane, 2015, II: 70).

On ‘on’

Aymislar: Olarda on yaragsiz is bar (9) erdi: Yay birle tas atmak; sebkine
atlig oyun, i¢ ton baglarin kéy kilmak, tonun (10) 6yin artin yarmak, sakiz
ceynemek,; ernek birle tas tiizge salmak, ceng saping urmak; (11) kogkar
urusturmak; livatat kilmak.”17 “Onlarda on faydasiz ig bulunurdu: Yayla tag
atmak; sebkine adli oyun/dans; i¢ don baglarin1 gevsetmek; elbisenin &niinii
arkasini yirtmak; sakiz ¢ignemek; parmakla tas1 diizliik araziye atmak; sa-
vasmak; kog doviistiirmek, erkekler arasinda cinsellik yapmak.” (Ata, 1997,
I: 57v8-11).

Aymig-lar: Olarda on yarag-siz is bar [9] erdi: Yay birle tas atmak; sabkina
atlig oyun, i¢ ton baglarin key kilmak; ton[njuy [10] onin artin yarmak;
sakiz ceynemek; ernek birle tas [atmak,; yiizke suduk] salmak; ¢enk sang
urmak; [11] kockar urusturmak; livatat kilmak. (Boeschoten, O’Kane, 2015,
I: 104). “They had ten idle pastimes: Shooting stones into the air with a bow;
a game/dance named sabkina; loosening the strings of their drawers; splitting
their clothes in front and in the back; chewing gum; shooting stones with
one’s finger; to urinate on the floor; playing the harp and cymbal; staging
ram-fights; practicing sodomy.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 1I: 120).

Boeschoten-O’Kane niishasinda on faydasiz is: “Yayla tas at-
mak; sebkine adli oyun/dans; i¢ don baglarini gevsetmek; el-
bisenin Oniini arkasini yirtmak; sakiz ¢ignemek; parmakla tasg
atmak; zemine isemek; arp ve zil galmak; ko¢ doviistiirmek, er-
kekler arasinda cinsellik yapmak™ bigiminde verilmistir.
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Yégirmi’ ‘yirmi’

Yirmi < yigirmi sayistm1 Ramstedt, Mogolca jirin ‘iki, ikili, ¢ift’ kelimesiyle
ilgili gorerek ‘iki katina ¢ikar-, ¢ift yap-" anlaminda jigiir- jigir - fiilinden
yapilmis bir isim olarak degerlendirmektedir (Eren 1999: 454). Baz1 Tiirko-
loglar yirmi <yigirmi (jigirma/ ciyirma/ cirme/ ¢ibirgi/ ¢ceerbi/ siitirbe/ sirim
vb.) kelimesinin sonundaki “mi” seslerini altmis, yetmis kelimelerinde gorii-
len “mus/mig” ile bastaki “yi(gi)r”i de iki/eki say1 adiyla alakalandirarak “*iki
mis” seklinde aciklamay1 denemisse de (bk. Eren 1999: 454.) bu zorlama bir
etimolojik yaklasim olarak goriinmektedir. Ciinkii hem Tiirk lehgelerinde 2
sayisinin adiyla 20 sayisinin adi bir hayli farklilik gostermekte hem de *iki
mis” ile yigirmi arasinda uzlastirilmasi gii¢ fonetik farklar (*o- > y-, *-0- >
-1-, *-3 > -@) bulunmaktadir (Dasdemir, 2013: 324).

Dadbane melikniy atin isitip “anwy birle dost bolayn,” tép (18) kop bolekler
birle Filistindin Samga yégirmi kiinde geldi. “Melikniy dadi ‘adl® neteg?”
tép sordi. “Melik Dadbane’nin adim1 duyunca onunla dost olayim diyerek
(18) ¢cok fazla hediyeyle birlikte yirmi giinde Filistin’den Sam’a geldi. (Or-
daki insanlara) melikinizin adaleti (ve esitlik anlayisi) nasildir, diye sordu.”
(Ata, 1997, 1: 161r17-18).

Dadyana malik-nin atin esitib “aniy birle dust bolayin,” teb [18] kop boleg-
ler birle Falastin-din Sam-ga yigirmi kiinde keldi. “Malik-niy dadi ‘adl
neteg?” teb sordi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 343-344). “George heard
about king Dadyana, and wishing to become friends with him, he traveled
in twenty days from Palestine to Damascus with many gifts. He asked pe-
ople there: “How is your king’s sense of justice and equity?” (Boeschoten,
O’Kane, 2015, 1I: 399).

Otuz’ ‘otuz’

Hariannt halife koymug erdi. “Otuz kiinde kelgey-men,” tép. Tir taginda otuz
(19) kiin ulasu rize tutdi;, yéemedi, icmedi. Soz sozlesgii vakt boldi erse, sah
tut agagmy kabukin alip agzinga siirtdi. “(Msa) Harn’u halife yapmust1.
“Otuz giinde gelecegim,” dedi. Tir daginda otuz giin devamli orug tuttu;
yemedi, igmedi. S6z sdyleyecegi vakit oldugunda sah dut agacinin kabugunu
alip agzina siirdii.” (Ata, 1997, I: 120r18-19).

Harun-n1 halifa koymis erdi. “Ottuz kiinde kelgeymen,” teb. Tur taginda
ottuz [19] kiin ulasu ruza tutdi; yemedi, icmedi. S6z sozlesii vakt boldt erse,
sah tut [20] agact -niy kabukin alib agzinga stirtdi. (Boeschoten, O’Kane,
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2015, I: 253). “Moses had put Aaron in charge as his deputy. “We won’t
come back for thirty days.” For thirty days he fasted uninterruptedly on Mo-
unt Sinai: He didn’t eat and he didn’t drink. When the time for the meeting
arrived, he plucked one black mulberry from its tree and rubbed it on his
mouth.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 1I: 292).

Yukarida Boeschoten-O’Kane niishasinda ge¢en metnin terciimesi:

“Musa, Harun’u yardimcisi olarak gorevlendirmisti. “Otuz giin
boyunca geri donmeyecegiz.” Otuz giin boyunca kesintisiz bir
sekilde Sina Dagi’nda orug tuttu: Yemek yemedi ve igmedi.
Toplantinin zaman1 geldiginde agacindan bir karadut kopardi
ve agzina siirdli.” bigiminde verilmistir.

Kll'l.(lo‘kll'k’

Kirk yasinda vahy keldi; altmus ii¢ yasida (15) Rebi ‘til-evvel ayiniy on iigin-
de dii-senbe kiin vefat boldi; peng-senbe kiin toprakka kirdi. “Kirk yasinda
vahiy geldi; altmis ii¢ yasinda (15) Rebiiilevvel aymin on iiglinde pazartesi
giin 0ldii; persembe giin gomiildi.” (Ata, 1997, I: 238r14-15).

Kirk yasinda vahy keldi; altmis ii¢ yasi-da [15] Rabi‘ul-avval ayi-niy on
ticinde du-genbe kiin vafati boldi; penc-senbe kiin tuprakka kirdi. (Boesc-
hoten, O’Kane, 2015, I: 529). “When he was forty, revelation came to him.
When he was sixty-three years old, he passed away on Monday, the 13th of
the month Rabi‘al-awwal. On Thursday he was laid to rest in the earth. (Bo-
eschoten, O’Kane, 2015, II: 609).

Ellig elli’

Elli sayisinin (elik / dllik / eliiw / eliiti / illi / ilig vs.) ‘el’ anlamindaki ET elig
kelimesinden geldigi anlasilmaktadir (Erdal 2004: 220). Ifrah’a gore bu, gii-
niimiizde hala uygulanmakta olan bir parmak hesab1 yontemidir: Bir elin bes
parmagi bagparmak araciligiyla sayilir, tamamlaninca diger elin ilk parmag:
biikiiliir, sonra tekrar ayni1 yontemle bes parmak sayilir ve biikiilmiis olan par-
mak agilir. Bir elin parmaklar sayildikca diger elin parmaklarinin kapatilip
acilmasi suretiyle, 50 sayisina (5 x 2 x 5 = 50) ulasildiginda biitiin parmaklari
acik bir “el” ortaya ¢ikmaktadir (ifrah 1999: 88). Giiniimiizde baz1 kabileler
say1 sayma eylemini viicuttaki eklemleri ya da ¢ikintilar1 (parmaklar, bilek,
dirsek, omuz, bas, goz, kulak vs.) saymak suretiyle gerceklestirmektedir.
Buna dayanarak belki kokeni agiklanamayan, “otuz”, “kirk” kelimelerini de
viicut organlarinin adlarinda aramak gerekir (Ifrah 1999: 53-55).
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Hadice aydi: ozgeler teri ii¢ altun turur. Muhammed teri ellig altun bolsun.
“Hatice su sekilde cevap verdi: Digerlerinin maas1 ii¢ altindir. Muhammed’in
maasi elli altin olsun.” (Ata, 1997, I: 187vS).

Hadica aydi: “/Ozgeler teri ii¢ altun turur./ Muhammad teri ellig altun bol-
sun.”” (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 427). “Khadija said: “The others’ wa-
ges are three gold-pieces. Muhammad’s wages will be fifty gold-pieces.”
(Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 489).

Altms!! ‘altmis’

Altmis say1 sozciigiiniin her ne kadar etimolojisi hakkinda bilgi bulunmasa
da alt: say1 sdzciigiiniin -mls ekini almasiyla olustugu aciktir (Y1lmaz Onder,
2003: 486).

Yumurtkanwy i¢ kapi teg icinde (6) perde bar erdi, tasindin koriiniir erdi. Ol
kubbeniy altmug tiiyliiki bar erdi. Kacan o tiiyliik-(7)-lerdin kiin tiigse, ol
gevherler yarukluk bériirler erdi. Ol tiinliikdin tiisen kiine Belkis secde kilur
erdi. “Tahtin i¢cinde bir yumurtanin zar1 kadar ince bir perde vardi. Biri disa-
ridan gorebiliyordu. Kubbenin altmis penceresi vardi. Giines 15181 bu pence-
relerden gectiginde, miicevherler 1sikla parlardi. Belkis, bu pencereden giren
giinese secde ederdi.” (Ata, 1997, 1. 147r5-7).

Yumurtka-my i¢ kap teg icinde [6] perde bar erdi, tasindin koriiniir erdi. Ol
kubba-niy altmug tiigliiki bar erdi. Kacan ol tiiyliik-[7]-lerdin kiin tiisse, ol
guharlar yarukluk beriirler erdi. /Ol tiyliik-din tiisgen kiinge Bilkis secde
kilur erdi./ (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 309). “Inside the throne there was
a curtain, as fine as the membrane of an egg. One could see through it from
outside. And the dome had sixty windows. When sunlight came through the-
se windows, the jewels sparkled with light. Bilqis lay prostrate worshipping
the sun, whose light entered through the windows.” (Boeschoten, O’Kane,
2015, I1: 359-360).

Yétmis ‘yetmis’
Yetmis say1 sozii, altmis say1 soziinde oldugu gibi, her ne kadar etimolojisi

hakkinda kesin bilgi bulunmasa da yedi say1 sozciigiinilin -m/s ekini almasiy-
la olustugu aciktir (Yilmaz Onder, 2003: 488).

Dehkan aydi: (11) “Ol er hatun kim seni konak kildilar, ékisi hem parsa tu-
rur. Yétmig pare élde ol kizdin (12) korkliig kiz yok turur: Ol kurtka yawlak
murdar turur.” “Ciftci sdyle dedi: “Bu ¢ift seni misafirperver bir sekilde kar-
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siladi, ikisi de dindar insanlardir. Yetmis farkli tilkede, ondan daha giizel bir
kiz yoktur. Yasli kadin ¢ok kotiidiir.” (Ata, 1997, I: 144r10-12).

Dihkan aydi: [11] “Ol er hatun, kim seni konak kildilar, ikki-si hem parsa
turur. Yetmis pare el-de ol kizdin [12] kérkliig kiz yok turur. Ol kurtka yawlak
murdar turur.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 302). “The farmer said: “That
couple received you hospitably. And they are both pious people. Throughout
seventy different lands there is no girl more beautiful than she is. The old
woman is very wicked.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 352).

Seksen ‘seksen’

Seksen (<sekiz on) ¢carpma yontemiyle kelime grubu halinde yapilmis olup
zamanla kaynasarak giiniimiiz lehgelerinde tek kelime olarak kabul edilen
bir say1 soziidiir (Y1lmaz Onder, 2003: 488).

Zeliha aydi: bir kiin koptum ol butga barp aydim: ‘Seksen yil bold: sana
tapinur-men. (8) Karidim, kurtka boldum. Bu kiin sendin ii¢ hdcetim bar,
reva kilgil. “Zeliha soyle dedi: Bir giin kalktim o puta gidip sordum: ‘Seksen
yildir sana tapimiyorum. Yaglandim, kocakar1 oldum. Bu giin senden {i¢ dile-
gim var, yerine getir.” (Ata, 1997, I: 109r7-8).

Zulayha aydi: “Bir kiin koptum, ol but-ga barib aydim: ‘Seksen yil bold:
sana tapunur- [8]-men. Karidim, kurtka boldum. Bu kiin sendin ti¢ hacatim
bar, reva kilgil. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 196). “Zulaikha replied: “One
day I got up, went before the idol and said: ‘For eighty years I’ve been wors-
hipping you. I’ve grown old and turned into a decrepit hag. Today I have
three requests of you; make them come true.” (Boeschoten, O’Kane, 2015,
II: 226).

Toksan ‘doksan’

Toksan (< tokuz on) ¢arpma yontemiyle kelime grubu halinde yapilmis olup
zamanla kaynasarak gliniimiiz lehgelerinde tek kelime olarak kabul edilen
bir say1 soziidiir (Y1lmaz Onder, 2003: 489).

(19) Sare raziya’llahu ‘anhd toksan yasamis erdi. Ogul kizi bolmadi.
Ibrahimniy (20) alinde Muhammed Mustafaniy niir: bar erdi. Sarega va ‘de
kilmis erdi: “Bu nur sendin (21) bolgan oglanga,” tép. “Sare radiyallahii
anhiim doksan yasindaydi. Oglu veya kizi yoktu. Ibrahim’in alninda Mu-
hammed Mustafa’nin nuru vardi. Sare’ye su sozii vermisti: “Bu nur senden
dogacak olan oglana (gegecek).” (Ata, 1997, I: 47v19-21).
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[19] Sara raziya’llahu ‘anha toksan yasams erdi. Ogul kizi bolmadi. Ibra-
him [20] alinda Muhammad Mustafa-ny nurt bar erdi. Sara-ga va ‘de kilmig
erdi: “Bu nur sendin [21] bolgan oglanga teggey, " teb. (Boeschoten, O’Kane,
2015, I: 85). “Sarah, God be pleased with her, was ninety years old. She had
no sons or daughters. On Abraham’s forehead was the light of Muhammad the
Chosen One. He had promised Sarah: “This light will pass on to the son who
is to be born from you.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 98).

Ata’nin calismasinda @/ <A. ‘aile, hanedan’ olarak anlamlan-
dirilmistir. Ancak sézciik a(l)in ‘alin; 6n, 6n taraf” maddesine
dahil edilmelidir.

Yiiz ‘yiiz’

Halkga yaragi ¢aklig ashk beriir erdi ve fakirlarga (18) kiinde yiiz tewe yiiki
aslik sadaka bériir erdi, baylarga satar erdi. Bahasin melik hazinesiga (19)
salur erdi. “(Yusuf) halka ihtiya¢ duyduklar kadar tahil verirdi: Fakirlere
giinde yiiz deve yiikii tahili sadaka olarak veririrken, zenginlere satardi. Ka-
zancin1 melikin hazinesine gonderirdi.” (Ata, 1997, I: 92v17-19).

Halk-ga yaragi caklig aslik beriir erdi ve fakirlarga [18] kiinde yiiz tewe
yiiki aslik sadaka beriir erdi, baylarga satar erdi. Bahasin malik hazina-siga
[19] salur erdi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 170). “Joseph gave the people
as much grain as they needed: He gave the poor one hundred camel-loads of
grain each day as alms, whereas he sold grain to the rich. The profits from
the grain he put in the king’s treasury.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 196).

Miy ‘bin’
Zeliha enegesifge] (6) miy altun bérdi, miy miskal yipar bérdi ve miy agin
kafiir berdi ve agir bahalig éki ton [bérdi]. “Zeliha siit annesine bin altin,

bin miskal misk; bin agr1 kdfur ve degerli iki elbise verdi.” (Ata, 1997, I:
80v5-6).

Zulayha anagesi-ge [6] miy altun berdi, miy miskal yipar berdi ve miy agrt
kafur berdi ve agir bahalig ikki ton berdi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I:
146). “Zulaikha gave her wet-nurse a thousand gold-pieces and she gave her
a thousand mithkals of musk; she gave her a thousand aghr: of camphor and
two expensive robes.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, I1: 168).
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Ata’nin calistigt metinde miy agin kafur seklinde gecen sz
0begi Boeschoten-O’Kane metninde miy agr1 kafur bigiminde
gee¢mekte metnin terciimesinde ise “a thousand aghrt of camp-
hor” big¢iminde ag¢iklanmaktadir. Ata’da agin, Boeschoten-
O’Kane’de agri olarak gegen ve terclimede aghri bigiminde
acgiklanan sozciik Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 153, 60 nolu
dipnotta “A measure of weight || bir agirlik 6l¢iisii” bigiminde
aciklanmigtir. Bunun yani sira Ata nesrinde enege ‘anne, iivey
anne’ bigiminde agiklanan s6zciik Boeschoten-O’Kane’de ana-
ge ‘wet-nurse || siit anne’ olarak anlamlandirilmistir.

Metinde miy ‘bin’ sayisina ek olarak Fars¢a hezar ‘bin’ asil say1 sozciigii de
kullanilmgtur.

>

Hacer aydi: “Ey ahmak tenri yarligi birle (4) bolsa hezar can fida bolsun,’
tedi. “Hacer: “Ey ahmak, Tanr1’nin emrinde olursa, bin can feda edilebilir,”
dedi.” (Ata, 1997, I. 51r3-4).

Hacar aydi: “Ay ahmak, Tayrt yarligi birle [4] bolsa, hazar can fida bol-
sun, ” tedi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 91). “Hagar said: “Oh foolish one,
if it be at God’s command, a thousand lives may be sacrificed.” (Boeschoten,
O’Kane, 2015, II: 104).

1.1 Say1 Grubu Seklinde Olusturulanlar!?

Taki aymuslar: Mevli korkni miy iiliis kildi. Tokuz [yiiz] (6) toksan tokuzn
Yiisufga bérdi, bir iiliigni tiikel ‘alemlarga bérdi. “Ve soyle demisler: Mevla
giizelligini bin pargaya boldii. Dokuz yiiz doksan dokuzunu Ysuf’a verdi,
bir pargasini da diger tiim canlilara dagitt1.” (Ata, 1997, I: 67r5-6).

Takt aymuslar: Mavla kérk-ni min iiliis kildi. Tokkuz [yiz] [6] toksan
tokkuzn: Yusuf-ga bérdi, bir iiliisni tiikel ‘alam-larga berdi. (Boeschoten,
O’Kane, 2015, I: 121). “It has also been related: The Lord divided beauty
into one thousand parts. Nine hundred and ninety-nine parts He gave to Jo-
seph, one part He gave to all other creatures in the world.” (Boeschoten,
O’Kane, 2015, II: 140).

1.1.1 eksiik ‘eksik, noksan’ Sozciigiiyle Kurulanlar

Ellig eksiik miy (5) yil da ‘vet kildi seksen kisi miisiilman boldilay, iman kel-
tiirdiler, yarimi er, yari/mi] (6) hatunlardin .Ozge hi¢ kisi miisiilman bol-
madi. Kiin sayu emgegi artukrak boldr. “(Nuh) dokuz yiiz elli yil boyunca
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onlar1 inanmaya davet etti. Seksen kisi Miisliiman oldu, iman etti; bunlarin
yarisi erkek yarisi kadindi. Bagka hi¢ kimse Miisliiman olmadi. Giinden giine
sikintis1 daha da artt1.” (Ata, 1997, I: 23v4-6).

Ellig egsiik miy [5] yil da‘vat kildi. Seksen kisi musulman boldi-lar, iman
keltiirdi-ler, yarimi er, yarumi [6] hatun-lardin. Ozge he¢ kisi musulman bol-
madi. Kiin sayu emgeki artukrak boldi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 42-
43). “For nine hundred and fifty years Noah called them to the faith.

Eighty persons became true believers and were converted; half of these were
men, half of them women. No one else became a true believer. From one day
to the next his suffering increased.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 1I: 50).

Metinde, eksiik ‘eksik, noksan’ sozciigiiyle kurulan ellig eksiik min ‘dokuz
yiz elli’ say1 grubu seklindeki say1 3 defa gegmektedir. Bunun disinda metin-
de, eksiik ‘eksik, noksan’ sdzciligliyle kurulan say1 grubuna rastlanmamustir.

1.2 Say1 Obekleri Seklinde Olusturulanlar

Cok 6zel bir say1 6begi olan ve Orhon yazitlarinda 11-19 arasi sayilarla 21-
39 arasi sayilarda goriilen bu durum Kisasii’l-Enbiya adli eserde de tek bir
ornekte varligini devam ettirmektedir.

Ba ‘zilar aymiglar yarlig: buzaguga tapunganlar bir tokuz sibt, ewlerindin
[127v] (1) ¢tkp kapuglarinda baslary yalay kilp kiblega karsu tizin ¢okiip
boyunlarin kilicga (2) sunup éltiirsiinler. “Digerleri, gelen Ilahi bir emri su
sekilde beyan etmislerdir: Buzagiya ve dokuz (bucguk) kavmine tapanlar ev-
lerinden ¢ikip kapilarin dniinde baslarini ¢iplak birakip kibleye karst diz
cOkerek baslarini kiligtan gecirsinler.” (Ata, 1997, I: 127r21-127v2).

Ba zi-lar aymislar: /Yarlig [boldi]/: “Buzaguga tapungan-lar, tokkuz ya-
rim sibt, ew-lerindin [1] ¢ikib kapuglarinda baslarin yalay kilib kibla-ga
karsu tizin ¢6kiib boyun-larin kilig-ga [2] sunub oltursunlar. (Boeschoten,
O’Kane, 2015, I: 266). “Others have related: A divine command came: “Let
those who have worshipped the calf, the nine [and a half] clans, come forth
from their houses and kneel down before their doors. Let them bare their he-
ads while facing the direction of Mecca, and offer their heads to the sword.”
(Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 308).

Boeschoten-O’Kane’nin ¢aligmasinda gecen yukaridaki 6rnegin terclime-
si su sekildedir: “Digerleri: ilahi bir emir geldi: “Buzagiya, dokuz buguk
kavmine tapanlarin evlerinden cikip kapilarinin 6niinde diz ¢gokmesine izin
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verin. Mekke istikametine bakarken baglarini ¢iplak birakip baslarini kilig-
tan gegirmelerini Onerin.” Ata’nin ¢calismasinda yer alan bir fokuz say1 6begi
Boeschoten-O’Kane’nin ¢alismasinda tokkuz yarim bigiminde gecmektedir.
Bu agidan bakildiginda say1 6begi; “1.4.2 yaru ‘yar1’ ve yarum ‘yari, yarim,
buguk’ Sozciigiiyle Kurulanlar” baslig altina alinmalidir.

1.3 Niteleme Yapilar1'
Yiizler ve binler niteleme yapilar ya da 6bekleridir (Tekin, 2016: 121).

Yana bir rivayetde: Tort yiiz yil yasar erdi. (19) Tiafanda kédin ii¢ yiiz ellig
il tirildi. Kamugn miy yéti yiiz yil bolur. “Baska bir rivayete gore (Nuh
peygambere peygamberlik geldiginde) dort yiliz yasindaydi. Tufandan sonra
ti¢ yiiz elli y1l yasam siirdii. Hepsi bin yedi yiiz y1il etmektedir.” (Ata, 1997,
I: 25r18-19).

Yene bir rivayat-da: Tort yiiz yasar erdi. [19] Tufan-da kedin iig yiiz ellig yil
tirildi. Kamug1 miy yétti yiiz yil bolur. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 45).
“According to another account: He was four hundred years old. He lived on
for three hundred and fifty years. All together that makes one thousand and
seven hundred years.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 1I: 53-54).

Verilen orneklerde goriildiigii iizere iki metinde de yer alan ttifanda kédin/
tufan-da kedin ‘tufandan sonra’ zaman zarfi yapis1 Boeschoten-O’Kane’nin
yaptig1 terclimede karsilik bulamamaktadir.

Yarlig keldi: Ey Ibrahim, Isma ‘ilni maya tapsurgil. Arkasindin bir (9) ya-
lawag 1dgay-men, Muhammed Resulu’llah athg. Eger ol yalawag¢ bolmasa,
yiiz mig yégirmi tort miy (10) yalawaclar,; sen me bolmagay erdin. Kamugni
amy sewiikliiki tigiin yaratdim. “Emir geldi: “Ey Ibrahim, Ismail’i bana gén-
der. Onun soyundan Muhammed Resulallah adli bir peygamber gonderece-
gim. Eger o peygamber olmasaydi, yiiz yirmi dort bin peygamberle birlikte
sen de olmayacaktin. Hepsini ona olan sevgimden yarattim.” (Ata, 1997, I:
54r8-10).

Yarlig keldi: “Ay Ibrahim, Isma ‘1-n1 mana tapsurgil. Arkasindin bir [9] ya-
lavag 1dgay-men, Muhammad Rasulullah athg. Eger ol yalavag¢ bolmasa,
yiiz miy yigirmi tort miy [10] yalavag-lar, sen me bolmagay erdin. Kamugini
aniy sewiikliiki iigtin yaratdim.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 97). “The
words came down: “Oh Abraham, leave Ishmael to Me. Through his lineage
I will send a prophet called Muhammad, the Messenger of God. Were it not
for the existence of this Prophet, the one hundred and twenty-four thousand
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prophets would not exist, nor would you exist. [ have created all of them out
of My love for him.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 111).

Bu ol er turur kim kiyamet kiini (20) bolsa amennd ve saddakna tiimen min
‘asi amiy dudak tepretmeki birle yarlikangay. <O, kiyamet giinii geldiginde
—inandik ve tasdik ettik— Tanr1’nin dudaklarini hareket ettirerek on milyon
giinahkar1 kurtarmasina neden olacak kisidir.” (Ata, 1997, I: 184r19-20).

Bu ol er turur kim kiyamat kiini [20] bolsa, ‘amannd wa-saddakna’ tiimen
miy ‘asi any dudak tepretmeki birle yarlikatgay.” (Boeschoten, O’Kane,
2015, I: 422). “He is the man who, when the Day of Judgement arrives —we
believe in it and consider it to be real— will cause God to redeem ten million
sinners by moving his lips.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 483).

1.4 Kesir Sayilar:
1.4.1 siyar ‘yarim yar, bir ¢iftin teki’ Sozciigiiyle Kurulanlar

Insa’allah témekni unutdi. Ol kece kamug hatunlariga (15) bardi. Seksen
tokuzu hamile bolmadi, birisi hamile boldi. Bir ogh tugdi, smar kollug,
swylar] (16) adakhg, swar kozliig, smar kulaklig. “Insallah demeyi unuttu.
O gece tiim hanimlarinin yanina gitti. Seksen dokuzu hamile kalmadi, biri
hamile kald1. Bir oglu dogdu ama sadece bir kolu, bir bacagi, bir gozii ve bir
kulagi vardi.” (Ata, 1997, I: 145v14-16).

‘Insa’allahu’ temek-ni unutdi. Ol kege kamug hatun-lariga [15] bardi. Sek-
sen tokkuzi hamile bolmadi, birisi hamile boldi. Bir ogh tugdi, siyar kol-
lug, siyar [16] adaklig, siyar kozliig, sipar kulak-lig. (Boeschoten, O’Kane,
2015, I: 306). “He forgot to add: ‘Godwilling!’ That night he visited all his
wives. Eighty-nine of them didn’t become pregnant. One wife did, and a son
was born, but it had only one arm, one leg, one eye and one ear.” (Boescho-
ten, O’Kane, 2015, II: 356).

Metinde siyar ‘yarim yart, bir ¢iftin teki’ sozcligliyle kurulan kesir sayilarina
siyar adak ‘tek ayak’ 3 defa, sigar koz ‘tek goz’ 4 defa, sipar kol ‘tek kol’ 1
defa, siyar kulak ‘tek kulak’ 1 defa, sipar yanak ‘tek yanak’ 1 defa, sipar but
‘tek bacak’ 1 defa olmak iizere toplam 11 6rnekte rastlanmigtir.

1.4.2 yaru ‘yarr’ ve yarim ‘yari, yarim, bucuk’ Soézciigiiyle Kurulanlar

Ibrahimni Sare birle keltiirdi. (12) Sare basinga kettan cadwr ortiiniip kirdi.
Melik Ibrahimga taht iize orun bérdi. (13) Sare yime Ibrahim katinda oltur-
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di. Melik aydi: Ey ‘Abda’llah, menin malim miilkiimnin nihayeti yok. (14)
Yarusim sana béreyin,” tédi, “karindasigni mana bérgil,” tédi. “Ibrahim’i
Sareyle birlikte getirdi(ler). Sare bagina keten ortii ortiiniip (igeri) girdi. Me-
lik, ibrahim’i taht {izerine oturttu, Sare de ibrahim’in yaninda oturdu. Melik
su sekilde soyledi: “Ey Allah’in kulu, benim servetim ve mallarim sinnirsiz-
dir. (Bunlarin) yarisin1 sana vereyim, (kiz) kardesini bana ver, dedi.” (Ata,
1997, 1: 45v11-14).

Ibrahim-n1 Sara birle keltiirdiler. [12] Sara basinga kettan ¢adir Ortiiniib
kirdi. Malik Ibrahim-ga taht iize orun berdi. [13] Sara yéme Ibrahim katinda
olturdi. Malik aydi: “Ay ‘Abdullah, menin malim miilkiim-niy nihayat yok.
[14] Yarusini sana bereyin,” tedi, “karindasiyni mana bergil,” tedi. (Bo-
eschoten, O’Kane, 2015, I: 81) “They brought Abraham and Sarah. Sarah
entered, her head covered with a linen veil. The king seated Abraham on a
throne, and Sarah sat down close to Abraham. The king said: “Oh ‘Abdallah,
my wealth and my possessions are boundless. I’ll grant you half of them.
Give me your sister.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 94).

Metinde, yaru ‘yart’ seklinde kurulan kesir sayilarinin kullanimina 1 defa,
yarim ‘yari, yarim, bucuk’ sozciigiiyle kurulan kesir sayilarmin yarim ‘bu-
cuk, yarim’ seklindeki yalin yahut y.+hal eki almis kullanimina 31 defa, asil
say1 + yarim seklinde olusturulan éki yarum ‘iki buguk’ sayisina 6 defa, tokuz
yarim ‘dokuz bucuk’ sayisina 3 defa olmak iizere toplam 41 6rnekte rastlan-
mistir.

1.4.3 iilits ‘parca, pay’ Sozciigiiyle Kurulanlar

Aydi: “Ilahi, iimmet tileyiir-men.” Hitab keldi: “Ucg iiliigde ékisin (17)
bagisladim.” “Cevap verdi: “I1ahi, iimmet diliyorum.” Hitap geldi: “Ucte
ikisini bagigladim.” (Ata, 1997, I: 211v16-17).

Aydi: “Ilahi, iimmat tileyiir-men.” Hitab keldi: “Ug iiliis-de ikki-sin [17]
bagisladim.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 477). “He said: “My God, I
want my community.” The words came: “I place two thirds of them at your
disposal.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 547).

Hitab (18) keldi: “Alu iiliigde bésin bagisladim. Eger bir iiliisin bagislasam,
taygla. Mahser kiinide (19) halayik yigilmisda seniy sefa ‘atin menin rahmetim
kayda belgiirgey “Cevap geldi: Altida besini bagisladim diger bir payini ba-
gislarsam, yarin insanlar kiyamet giinii toplandiklarinda sefaatin ve benim
rahmetim nasil ortaya ¢ikar?” (Ata, 1997, I: 211v17-18).
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Hitab [18] keldi: “Altiiliig-de besin bagisladim. Eger bir iiliisin bagislasam,
tayla Mahsar kiinde [19] hala "1k yigiimis-da, senin safa ‘atin meniy rahmatim
kayda belgiirgey? “The words came: “I place five-sixths of them at your dis-
posal. If I were to pardon the other sixth, how would your intercession and
My mercy become manifest when tomorrow the people assemble on the Day
of Resurrection?” (Boeschoten, O’Kane, 2015, 11: 547).

Metinde iiliis ‘parga, pay’ sdzcligliyle kurulan kesir sayisina 2 o6rnekte rast-
lanmustur.

1.4.4 Lokatif Ekiyle Kurulanlar

Tiinniiy idi¢de biri (17) ke¢mis erdi. Cebra’il, Mika’il taki on feristeler yi-
gitler siiretinge Liitniy kapugina (18) keldiler. “Gecenin iicte biri gegmisti.
Cebrail, Mikail ve on melek delikanli stretinde LGt’un kapisina geldiler.”
(Ata, 1997, I: 60r16-18).

Tiin-niin iigde biri [17] ke¢mis erdi. Cabra’il, Mika 1l taki on feriste-ler yigit-
ler suratinga Lut-miy kapugya [18] keldiler. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I:
108). “One third of the night had passed. Gabriel, Michael and the ten angels
came to Lot’s door in the shape of young men.” (Boeschoten, O’Kane, 2015,
II: 126).

(8) Yil tiikendi erse, mal tawarin onda birin ¢ikardilar. Eki min koy, ii¢ min
tewe, yéti (9) min uy boldi. Kamugin Isma‘ilga bérdiler. Yil sayu mundag
kilur erdiler. “Y1l bitince mallarm ve hayvanlarin onda birini ¢ikardilar. Tki
bin koyun, ii¢ bin deve, yedi bin s181r oldu. Tamamin1 ismail’e verdiler. Her
yil aynisimi yaptilar.” (Ata, 1997, I: 4918-9).

[8] Yl tiikendi erse, mal tawarniy onda birin ¢ikardi-lar. Ikki miii qoy, iic
miy tewe, yétti [9] miy uy boldi. Kamugin Isma l-ga bérdi-ler. Yil sayu
mundag kilur erdi-ler. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 87). “When the year
had passed, they brought forth one tenth of their cattle. This amounted to two
thousand sheep, three thousand camels and seven thousand oxen. They gave
all of these to Ishmael. Every year they did the same.” (Boeschoten, O’Kane,
2015, II: 100).

Metinde lokatif ekiyle kurulan kesir sayilarina; iigte biri ‘ligte biri’ 4 defa,
bésde birin ‘beste birini’ 1 defa, tortde bir ‘dortte bir’ 1 defa, tortde iici
‘dortte tigti’ 1 defa, onda biri ‘onda biri’ 3 defa, onda besisi ‘onda besi’ 1 defa
olmak tizere toplam 11 6rnekte rastlanmaistir.
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2. Sira Sayilar'

Asil say1 sozciiklerine +/ng / +Ingl / +UngU ve +lAngl ekleri getirilerek yapi-
lir. Bunlara ilk “ilk, ilk once’, evvel ‘ilk, once’ evvelGI ‘ilk, onceki’ kelimesi
de dahil edilebilir.

Bismi’llahi 'r-rahmani’r-rahim biz Ya ‘kiub oglanlart evvel Ribil, (21) éking
Sem ‘iun, iigiing Yehiida, tortiing Lavi, besing Cad, alting Dan, yéting Yefsar,
[73v] (1) seking Yestahir, tokuzung Zibatik ba‘zi rivayetlerde Riyalin
témigler, onung¢ Kazerva. “Bismillahirrahmanirrahim. Biz Yak{b’un oglan-
lariy1z: Birinci, Ribil; (21) ikinci, Semin; iiclincii, Yehtda; dordiincii, Lavi,
besinci, Cad; altinci, Dan; yedinci, Yefsar; [73v] (1) sekizinci, Yestahir; do-
kuzuncu, Zibatik bazi rivayetlere gore: Riyalin; onuncu, Kazerva.” (Ata,
1997, 1. 73r20-73v1).

Bi-smi’llahi’r-rahmani r-rahimi. Biz Ya ‘kub oglanlari—avval Rubil, [21]
ikkingi Sim ‘un, iiciing Yahuda, tortitng Lav, besing Kad, altin¢ Dan, yétting
Niftal, [1] sekkizing Yatsahar, tokkuzung Zabulun—ba z1 rivayat-da Riya-
lun temisler—, onung¢ Asar— (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 132). “In the
name of God, the Compassionate, the Merciful. We are Jacob’s sons: first,
Reuben; second, Simeon; third, Judah; fourth, Levi; fifth, Gad; sixth, Dan;
seventh, Naphtali; eighth, Issachar; ninth, Zebulun—according to some ac-
counts: Riyaliin—; tenth, Asher.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 153).

3. Topluluk Sayilari
3.1 +(X)z Ekiyle Olusturulan Topluluk Sayilar
Asil say1 sozciiklerine +(X)z eklerinden uygun olan1 getirilerek yapilir.

Ciblit (15) Tibit ékisi kavustilar érse, ékiz oglanlar tugurd:. “Ciblit ve Tiblit
(birbirlerine) kavustuklarinda, (Ciblit) ikiz evlat dogurdu” (Ata, 1997, I:
4r14-15).

Ciblit [15] Tiblit ikki-si kavnisti-lar erse, ikkiz oglanlar tugurdi. (Boeschoten,
O’Kane, 2015, I: 9). “After Jiblit and Tiblit had mated, JibIit gave birth to
twins” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 11).

Metinde ékiz ‘ikiz’ kelimesi 4 yerde gecmektedir. Metinde baska +(X)z ekiy-
le olusturulan topluluk sayisina rastlanmamistir.
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3.2 +4gU Ekiyle Olusturulan Topluluk Sayilar
Asil say1 sozctiklerine +4gU eki getirilerek yapilir.

Hid peygamber du’ast (20) birle Mevli ‘azze ve celle olarga ii¢ yil yagin
idmadi. ‘Aciz boldilar. Ugegii kurbanlar kilip (21) yign tileyii barms erdiler.
“Hud peygamberin duasiyla Mevla (a.c.) onlara ii¢ y1l yagmur géndermedi.
Caresiz kaldilar. Ugii birden kurbanlar kesip yagmur yagmasi igin yalvarma-
ya gelmisti.” (Ata, 1997, I: 29v19-21).

Hud paygambar du‘asi [20] birle Mavla ‘azza wa-calla olarga i y1l yagin
idmad. * Aciz boldi-lar. Ugegii kurban-lar kilib [21] yagn tileyii barms erdi-
ler. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 54) “In response to the prophet Hud’s
prayers, the Lord, He is mighty and glorious, didn’t send the ‘Adites rain for
three years. They were in dire straits. These three men had come to perform
a sacrifice and beg for rain.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 62).

Metinde biregii ‘biri, birisi’ kelimesi 87 kez, ékegii ‘ikisi, her ikisi’ kelimesi
73 kez, ligegl ‘licli, ticli birden’ kelimesi 17 kez, tortegii ‘dordii, dordi bir-
den’ kelimesi 3 kez, bésegii ‘besi, besi birden’ kelimesi 3 kez, altagu “altisi,
altis1 birden’ kelimesi 2 kez kullanilmistir. Bunlar disinda metinde +4gU
ekiyle olusturulan topluluk sayisina rastlanmamistir.

3.3 +Av (< +4gU) Ekiyle Olusturulan Topluluk Sayilari
Asil say1 sozctiklerine +4v eki getirilerek yapilir.

Yana birevni saldilar; amy birle ‘ahd kildilar: (13) “Koérgenindin bizge
haber bergil, tép. Ol hem mindi erse, 6zin naru saldi; hi¢ nime sozlemedi.
“(Duvara tirmanmasi icin) baska birini gonderdiler; onunla ne gordiiglinii
sOylemesi i¢in sozlestiler. Duvari Olgtlikten sonra, higbir sey sOylemeden
kendisini igeri att1. (Ata, 1997, I: 173v12-13).

Yene birevni saldilar; amy birle ‘ahd lkaldilar: [13] “Korgenindin bizge
habar bergil,” teb. Ol hem mindi erse, ozin naru saldi; he¢ neme sdzlemedi.
(Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 393). “They sent another person up the wall;
they had him promise to tell them what he saw. After he had scaled the wall,
he too threw himself inside without saying anything. (Boeschoten, O’Kane,
2015, 11: 458).

Metinde birev ‘biri’ kelimesi 3 yerde gegmektedirl6. Metinde baska +A4v
ekiyle olusturulan topluluk sayisina rastlanmamustir.
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3.4 +AIlA (<tAgU+IA) Ekiyle Olusturulan Topluluk Sayilari
Asil say1 sozciiklerine +4/4 eki getirilerek yapilir.

Mevli ta‘alda (14) kudreti birle ékelesi kiz boldilar. U¢mahdin bir hiir 1du
bérdi. Bu tort kizmi torte-(15)-giige bérdi. Kamug bir siretlig erdi, oz kizint
taniyu bilmedi. “Mevla’nin kudretiyle ikisi kiza dontstli. (Mevla) cennetten
bir huri gonderdi. (Nuh) bu dort kizin1 dordiine verdi. (Kizlarin) hepsi ayni
goriinityordu. Kendi kizini tantyyamadi.” (Ata, 1997, I: 27v13-15).

Mavla ta‘ala [14] kudrati birle ikkilesi kiz boldi-lar. U¢mah-din bir hur 1du
berdi. Bu tort kizni torte-[15]-giige berdi. Kamugi bir surat-lig erdi, oz kizim
taniyu bilmedi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 49). “Through the Lord’s om-
nipotence, He is exalted, they both changed into girls. From Paradise God
sent a houri. Noah gave these four girls to the four men. The girls all looked
the same. He couldn’t recognize his own daughter.” (Boeschoten, O’Kane,
2015, II: 58).

Olar keldi erse, katilmay. San¢isga keldiler erse, bariy onula-(9)-siniy basin
kesip mana keltiiriin. “Onlar (yalvarmak i¢in) geldilerse, onlara katilmayin.
Savasmak icin geldilerse gidin onunun da basini kesip bana getirin.” (Ata,
1997, I: 64r8-9).

Olar [yalbaru] keldi erse, katilmay. Sangis-ga keldiler erse, bariy onula-
[9]-siny basin kesib mana keltiriiy. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 115).
“If they’ve come to implore, leave them alone. If they’ve come to fight, go
cut off the heads of the ten of them and bring them to me.” (Boeschoten,
O’Kane, 2015, 1I: 134).

Metinde ¢kele ‘ikisi birden’ kelimesi 2 yerde, licele ‘ligii birlikte’ kelimesi 2
yerde, onula ‘onu birlikte’ kelimesi ise 1 yerde gegmektedir. Metinde bagka
+A4IA4 ekiyle olusturulan topluluk sayisina rastlanmamustur.

4. Ulestirme Sayilar
Asil say1 sozciiklerine +A4r /+sAr ekleri getirilerek yapilir.

Ferman keldi; tegme bir tinligdin birer ciift alip kimige kiviirgil, uruglar
[24v] (1) kesilmesiin, bir erkek bir tigi. “Emir geldi: “Soylar1 tlikenmesin
diye her bir canlidan birer ¢ift, bir erkek bir disi, alip gemiye bindir.” (Ata,
1997, 1. 24122).
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Farman kéldi: “Tegme bir tinlig-din birer ciift alib kemige kiwiirgil, uruglar
[1] késilmesiin, bir erkek bir tigi. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 44). “The
command arrived: “Take one pair of each living creature and put them abo-
ard the Ark, one male and one female, so that their kind shall not be extingu-
ished.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 51).

Anda kédin menarega agip yana aydi: “Ey melik ii¢egii oyiinde oltururlar.
(21) Tegresinde yégirmiser tikim yaz ¢écekleri acilmis, cesmeler aka turur,
hurma yigact otmis.” “Daha sonra (Lamkan) minareye ¢ikip tekrar etti: Ey
melik, ii¢ii birden (Ibrahim’in) éniinde oturuyorlar. Etrafinda yirmiser ba-
har ¢icegi agmis, ¢esmeler akiyordu, hurma agaci yetismisti.” (Ata, 1997, I:
42r20-21).

Anda kedin manara-ga agdi kérdi: Ucegii éniinde oltururlar. [21] Tegresin-
de yigirmi-ser tikim yaz ¢ecekleri agilmig, cesme-ler aka turur, hurma yigagi
/iinmig/. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 76). “Then Lamkan ascended the
tower and saw that three persons were sitting before Abraham, twenty beds
of spring flowers were blossoming around him and springs were streaming
and a date-palm had arisen. (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 88).

Boeschoten-O’Kane’nin metnine gore ciimle terclimesi asagidaki gibidir.

“Sonra Lamkan minareye ¢ikt1 ve Ibrahim’in 6niinde {i¢ kisinin oturdugunu
gordii. Yirmi bahar ¢i¢egi onun etrafinda cigek aciyordu, ¢esmeler akiyordu
ve bir hurma agaci ortaya ¢ikmisti.”

Metinde birer ‘birer’ kelimesi 15 yerde, ékiser ‘ikiser’ kelimesi 1 yerde, ticer
‘iger” kelimesi 1 yerde, béser ‘beser’ kelimesi 2 yerde', yégirmiger ‘yirmi-
ser’ kelimesi ise 1 yerde gecmektedir. Metinde baska +Ar /+sAr ekleriyle
olusturulan iilestirme sayisina rastlanmamugtir.

5. Katlama Sayilarn

Bir eylemin belli bir zaman siiresi i¢inde kac¢ kez yapildigini belirten say1-
lardir.

5.1 Asil Say1 + yol veya Asil Say1 + yolt (< yol ‘yol, sefer’ + 3. kisi iyelik
eki)!’

Aymuslar: Tort miy yoli tort miy er yigildi. Beni Isra’il ma kamug hazir bol-
dilar. (3) Altmis kagir yiiki'® cadii keltiirdiler. “Demigler: Dort bin kez dort
bin yigit toplast1. Israillilerin de hepsi vardi. Altmis katir yiikii cadi getirdi-
ler.” (Ata, 1997, 1. 112v2-3).
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Aymiglar: Tért miy yolu tort min er yigildi. Bani Isra’il me kamug hazir
boldilar. [3] Altmis kagir yiiki cadufluk] keltiirdiler. (Boeschoten, O’Kane,
2015, I: 275). “It has been related: Four thousand times four thousand men
were assembled. The Israelites, too, were all present. Sixty mule-loads of
magic devices were brought.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 273).

Metnin terciimesi Boeschoten-O’Kane’nin ¢alismasina gore su sekildedir:

“Demigler: dort bin kez dért bin yigit toplasti. Israillilerin de hepsi vardu.
Altmis katir yiikil bityticiiliikte kullanilan alet getirdiler.”

5.2 Asil Say1 + kurla” ‘defa, kez, kere’

Ba 'zt ‘ulema rahimehumu’llahii ‘aleyhim ecma ‘in ayturlar: Bu sozlerde &ki
diiriist rivayet keldi (10) erse, cem  kilmaki eviarak boldi, mi‘rac éki kurla
boldi: Biri uykuda biri oygag erken. “Baz1 din alimleri, radiyallahii anhiim
ecmain su sekilde belirtmislerdir: Eger bu konuda iki giivenilir ayet ortaya
¢iktrysa, onlar1 birlestirmek daha iyidir: Mirag iki kez oldu; biri uykusunda,
digeri uyanikken.” (Ata, 1997, I: 217v9-10).

Ba 'z ‘ulama rahimahumu llahu ‘alayhim acma tna ayturlar: Bu sozde ikki
durust rivayat keldi [10] erse, cam * kilmaki avia-rak boldr. Mi ‘rac ikki kurla
boldy: Biri uykuda, bir[i] oygag erken. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 487).
“Some religious scholars, God be pleased with them all, say: If two reliable
traditions have come down about this, it is better to combine them: The As-
cension took place twice; once in his sleep, and once while he was awake.”
(Boeschoten, O’Kane, 2015, II: 559).

Metinde, asil say1 + kurla kelimesi ile yapilan katlama sayilarinda bir kurla
‘bir kez’ kelimesi 1 kez, éki kurla ‘iki kez’ kelimesi 2 defa, ii¢ kurla ‘g
kez’ kelimesi 5 defa, miy kurla ‘bin kez’ kelimesi ise 1 defa gegmektedir.
Metinde, bu sayilardan bagka asil say1 + kurla seklinde olusturulan katlama
sayisina rastlanmamustir.

5.3 Asil Say1 + anca® ‘o kadar, kat’

Aydi: (16) “Bir anca halk birle kimige kirdiik, bir teniz kiraginda halayik bar
erdi, yawlak yolsuz (17) kafir. Mevli ta‘ala kamugni gark kildi. Men yalguz
kaldim. Imdi Hak ta‘dlaga siikr kilur-men,” tédi. “Cevap verdi: “Bir¢ok
insanla gemiye bindik clinkii deniz kiyisinda yoldan sapmuis, kafir insanlar
vardi. Mevla hepsini suya batirdi, bir tek ben kaldim. Simdi yaraticiya siik-
rediyorum,” dedi.” (Ata, 1997, I: 36v15-17).
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(aydi) [16] Aydi: “Bir anga halk birle kémige kirdiik, bir tayiz kiraginda
hala’ik bar erdi, yawlak yolsuz [17] kafir. Mavla ta ‘ala kamugini gark kild:.
Men yal$uz kaldim. Emdi hak ta ‘ala-ga sukr kilur-men,” tedi. (Boeschoten,
O’Kane, 2015, I: 66). “The man replied: “I boarded a ship with a number of
people because on the shore there were people who were greatly misguided
and given to unbelief. The Lord, He is exalted, drowned the mall, and I alone
remain. Now I’m giving thanks to the Almighty, He is exalted.” (Boescho-
ten, O’Kane, 2015, II: 75-76).

Metinde bir anca ‘bir kere, bir kat’ kelimesi 16 defa, éki anca ‘iki kere, iki
kat’ kelimesi 2 defa, on anga ‘on kere, on kat’ kelimesi 2 defa gegmektedir.
Metinde, bu sayilardan baska Asil say1 + ang¢a seklinde olusturulan katlama
sayisina rastlanmamigtir.

5.4 +lAn¢ Ekiyle Olusturulanlar
(2) Ekkileng erim ‘Aziz*' gannin erdi belgiiliig
Tirig erkence tiikelge kahir’? erdi gunneti

(2) “Ikinci kocam Aziz apagik bir sekilde iktidarsizdi. Yasadig1 siirece, ikti-
darsizlig1 tamamen ortadaydi.” (Ata, 1997, I: 110v2).

[2] Ikkileng erim “Aziz ‘innin erdi belgiiliig

Tirig erkence tiikel-ge Zahir erdi ‘unnati (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 199).
“Secondly, my husband Potiphar was clearly impotent. As long as he lived,
his impotence was perfectly clear.” (Boeschoten, O’Kane, 2015, I1: 229).

Metinde +/4n¢ ekiyle olusturulan katlama sayis1 ékkileng ve iklengi ‘ikinci’
seklinde 2 defa gegmektedir. Bunun disinda +/4n¢ ekiyle olusturulan bagka
bir katlama sayisina rastlanmamustir.

Metinde bu yollarla olusturulan katlama say1 sdzciiklerine ek olarak Arapca
nevbet ‘kez, kere, defa’ sdzcligiiyle de katlama sayisi olusturulmustur.

Kacgan Hadicenin teve-(15)-leri teprese, kamug Kureysiler aniy arkist birle
barur erdiler. Tegme yilda éki nevbet ticaret (16) kilur erdiler, biri ks, biri
yay. “Ne zaman Hatice’nin develeri hareket etse, tiim Kureysliler onun ar-
kasindan giderdi. Yilda iki kez ticaret yaparlardi, biri kisin biri yazin.” (Ata,
1997, 1: 186v14-16).
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Kacan Hadica-ny teve-[15]-leri teprese, kamug Kuraysi-ler aniy arkisi bir-
le barur erdiler. Tegme yilda ikki navbat ticarat [16] kilur erdiler, biri kis,
biri yay. (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 426). “When Khadija’s camels set
out, all of the Quraish saw off her caravan. They undertook trading twi-
ce every year, once in the winter and once in the summer.” (Boeschoten,
O’Kane, 2015, 11: 487).

Asil say1+ nevbet ‘kez, kere, defa’ seklinde olusturulan katlama sayisi metin-
de 1 defa kullanilmistir.

6. Belirsizlik Sayilar:

Kisasii’l-Enbiya’da tespit ettigimiz belirsizlik sayilarini yahut belirsiz mik-
tarlar1 ifade eden sozciikler sunlardir:

6.1. Alint1 Belirsizlik Sayilar

Orta Farscadan:

kamu~kamug (h’'m’g /hamag/ all; whole || hep, hepsi, biitiin) (Durkin-Meis-
terernst, 2004: 173a)

Farscadan:

besi ‘¢ok, fazla’, hi¢ ‘hig’, pare ‘parga’
bisyar ‘¢ok’, kag ‘kag, bir kag’,

her ‘her, biitiin, hep’, kem ‘az’,

Arapc¢adan:

ba’z1 ‘bazi, bazilarr’, fi’l-ciimle ‘tamami, hepsi’,

cemi ‘hep, biitiin’, tamami ‘hepsi’

ctimle ‘hep, biitiin, herkes’,

Farsca + Arapcadan:

be-gayet ‘son derece, pek ¢ok’.
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6.2 Tiirkce Belirsizlik Sayilari

adin~edin ‘baska, diger’, bart ‘hep, biitlin, hepsi;  tegme ‘her, her bir’,

asru ‘¢ok’, az ‘az’, tamamuyla, hepten’, telim ‘cok, fazla, pek ¢ok’,

bar¢a ‘hep, biitiin; bitiinli,  baska~basga ‘baska, ayr1’, top ‘hep, hepsi’,

hepsi’, biraz ‘biraz, az’, tiikel ‘hep, biitiin’,
negeme ‘ne kadar, nice’, iikiis ‘cok’

Ayrica bazi fiilden tliremis son ¢ekim edatlar belirsiz sayilar durumuna gir-

mistir (Gabain: 1995)

sayu/t ‘her’

biitiin ‘biitiin, tam’
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SONUC

Zengin bir s6z varligini i¢inde barindiran Kisasii’l-Enbiya’da say1 sistemi
onemli bir yer tutmaktadir. Bu say1 sistemi gerek asil say1 grubunu gerekse
diger say1 gruplarini temsil ederken belirli bir diizene gore olusturulmustur.
Koktiirk donemi eserlerinde bir iist onlu say1 sistemi ve ilaveli say1 sistemi
seklinde sistemlesmeye baglayan sayi sistemi zamanla giiniimiizdeki say1
sistemlerine doniigmiistiir. Bu doniigiimiin seyrini eskinin ve yeninin izlerini
harmanlayan bir eser olan Kisasii’l-Enbiya adli eserde ayrintili bir sekilde
incelenmis, Boeschoten ve O’Kane’nin Al-Rabghiizi The Stories of the Prop-
hets Kisas al-Anbiya: An Eastern Turkish Version adli eseriyle kiyaslanmis,
okuma farkhiliklart belirtilmistir. Kisasii’l-Enbiya’da incelenen bu sayilar
Asil Sayilar, Stra Sayilari, Topluluk Sayilari, Ulestirme Sayilari, Katlama
Sayilari ve Belirsizlik Sayilari olmak {izere 6 ana baslik altinda kategorilen-
dirilmis kendi igerisinde alt basliklara ayrilmistir. Asil Sayilar; Sayr Grubu
Seklinde Olusturulanlar, Sayr Obekleri Seklinde Olusturulanlar, Niteleme
Yapilar, Kesir Sayilar: olmak Uzere; Topluluk Sayilari; +(X)z Ekiyle Olus-
turulan Topluluk Sayilart, +AgU Ekiyle Olusturulan Topluluk Sayilart, +Av
(<+AgU) Ekiyle Olusturulan Topluluk Sayilar:, +AIA (<+AgU+IA) Ekiyle
Olusturulan Topluluk Sayilar: olmak tizere Katlama Sayilari; Asil Sayi+yol
veya Asil Sayi+yoli, Asil Sayi+kurla, Asil Sayi+anga, +IAng Ekiyle Olustu-
rulanlar olmak tzere kendi icerisinde 4 farkl alt baslikta ele alinmistir. Be-
lirsizlik Sayllart ise Alint1 Belirsizlik Sayilar: ve Tiirkge Belirsizlik Sayilart
olarak ikiye ayrilmis Alint1 Belirsizlik Sayilar: boliimiinde Orta Farsgadan,
Farscadan, Arapcadan, FarscatArapgadan alintilanan belirsizlik sayilarina
deginilmistir. Bu ¢aligmanin neticesinde erisilen istatistiki bilgiler asagidaki
grafiklerde gosterilmistir.
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Sonnotlar

1

Grenbech, K. (1948). Rabghuzi, Narrationes de Prophetis, Cod. Mus.
Brit. Add. 7851. Reproduced in facsimile with an introduction, Copen-
hagen.

Ata, Aysu (1997). Nasirii’d-din bin Burhanii’d-din Rabgiizi, Kisasii’l-
Enbiya (Peygamber Kissalary) 1. (Giris-Metin-Tipkibasim) II. (Dizin)
Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari. (AKDTYK. TDK Yay. 681/1-11.)

Ata, Aysu (1997). Nasirii 'd-din bin Burhanii'd-din Rabgiizi, Kisasii'l-
Enbiya (Peygamber Kissalary) 1. (Giris-Metin-Tipkibasim) II. (Dizin)
Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari. (AKDTYK. TDK Yay. 681/I-11.)

1gag ~ yigag “agag¢” ozellikle mesafe 6lgiimlerinde, yaklasik 5 kilomet-
relik (bir fersah) uzaklik i¢in 1gag¢ bir birim olarak kullanilmistir (ED
79b). Kasgarli Mahmut’un Divan’inda bir yigag yer “bir fersah yer” an-
laminda y1ga¢ “fersah, 1415 eski bir yer dl¢iisii” (DLT 111, 8) olarak gec-
mektedir. Dede Korkut adli eserde agag “1 km.ye kadar olan bir uzunluk
birimi” (TTS I, 26) seklinde gecer (Ozyetgin: 2007)

Anadolu halk agizlarinda “biiyiik, agir; biiyiik su testisi, biiylik ¢omlek”
anlamlarina gelen batman Divanii Lugatit-Tiirk’te (I, 370) “el-mena”
(men), Kitdbii’l-Idrak’te (s. 33) “er-rit]” ve Ibnii Miihenna Lugat (s. 17)
ile Ahteri-i Kebir (s. 343) ve Kamiis-1 Tiirki (s. 258) gibi daha sonraki lu-
gatlarda da “el-menn” (men) kelimesiyle karsilanmaktadir. Bazi sozliik-
lerin (Lehce-i Osmani, s. 227; Kamiis-1 Osmani, 11, 52; Kamis-1 Tiirki,
s. 258) verdigi bilgilere gore de degeri 2-8 okka arasinda degismektedir
(Kallek 1993: 199). Ayrica Boeschoten ve O’Kane’nin eserinde yer alan
bilgiye gore gore 3 batman 1000 Ib (pound) yani 450 kg. gelmektedir
(Boeschoten, O’Kane, 2015, 11: 323).

Dizinde 51v7 referans olarak gosterilmesine ragmen metinde 51v7°de
yeéti rakami gegmemektedir.

Dizinde yégirmi maddesinde 149v9 maddesi referans gosterilmis olup
metinde 149v9°da yégirmi sayis1 gegmemektedir.

Kelime biiyiik harfle yazilmasma ragmen 6zel adlar dizininde gegme-
mektedir. Bunun diginda ‘@dil olarak kiiciikk harfle degerlendirilen bu
kelime dizinde ‘adil kelimesinin bulundugu yerde de 29r19 referansiyla
bulunmamaktadir. Bu kelime Boeschoten ve O’Kane’nin eserinde ‘ad!
‘adalet’ biciminde gegmektedir (Boeschoten, O’Kane, 2015, I: 343-344)
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Dizinde otuz sayist igin 53v11 referans gosterilmistir. Ancak verilen re-
ferans otuz degil yiiz otuz sayisi i¢in olmalidir.

Dizinde kirk sayist ig¢in 34v14 referans gosterilmistir. Ancak metinde
34v14’te kirk sayis1 gegmemektedir.

Dizinde 6v7°de gectigi belirtilen Arapga sittin ‘altmis’ sayisi da asil (ba-
sit) say1 olarak kullanilir. Ancak metinde 6v7°de sittin kelimesi gegcme-
mektedir.

Kullanim siklig1 i¢in bk. grafik 1.
Kullanim siklig1 igin bk. grafik 2.
Kullanim siklig1 i¢in bk. grafik 3.

Dizinde birev kelimesi i¢in iki madde referans olarak gosterilmistir
(b.4ni 173v12, b.+lernin 2v16). Buna ek olarak b.+lernin maddesine
2v15 de referans olarak eklenmelidir.

Dizinde béser kelimesi i¢in b. 181r16; 213r10 ve b. (b.b.) 213v5 mad-
deleri referans olarak gosterilmektedir. Ancak metinde 213r10°da béser
kelimesi gegmemektedir.

Kullanim siklig1 igin bk. grafik 4.

Istanbul kilesi esasina gore yiik hayvanlari ve arabalarin asgari ve azami
yiik hadleri maddesi altinda belirtilen kagir yiiki ‘katir yiki’ 4-4,5 kile-
dir (102,5-141 kg) (isbilir 2013: 48).

Dizinde 22817 kurla kelimesine referans olarak gosterilmistir. Ancak
metinde 228r7’de bu kelime gegmemektedir.

Dizinde 19v3 anga kelimesine referans olarak gosterilmistir. Ancak me-
tinde 19v3’te bu kelime gegmemektedir.

Zeliha’nin kocasi, Reyyan melikin katibi, Yusuf’u kul olarak satin alan
kisi.

Kahreden, zorlayan; iistiin gelen, ezici; yok eden, ortadan kaldiran an-
lamlarma gelen kahir kelimesinin anlami dizinde yer almamaktadir.
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Ramazan Dikmen'’in Hikayeleri ve
Modern Dunyanin Oguticuliugine

Itiraz

Sikrii Can BALTA

0z
Yagamin temel egilimlerinden biri, insanin kendini, muhitini ve yer-
kiireyi anlamlandirma girigimidir. Bazi zimreler ise taniyr koymakla
yetinmeyerek kendi bulgularini kamuyla veya okurla paylagmay: ter-
cih eder. Bu baglamda her 6zgin goris, hali hazirdaki tezlere anti-
tez olma potansiyeli tasimaktadir. Moderniteye muhalif bir ¢izgide ve
elestirel yaklagimlarla hikédye kaleme alan Ramazan Dikmen, gelenek-
sel doktrinlerden ve kadim bilingten yana bir yaklagim i¢indedir. O,
tilke ve diinya ol¢eginde yasanmakta olan medeniyet krizini tim ¢ip-
lakligiyla metinlerine yansitmaya gayret ederken sahip oldugu duygu
yikli soylemle bireyin salt rasyonel akilla ve faydaci tavirla yaratilig
melekelerinden yoksun kalacagini disiinmektedir. Akil, ancak sezgi,
biling, hassasiyet ve merhametle insan yasamina deger katabilir. Aksi
takdirde modernizm ve sermaye, ¢cagdas insani alenen tehdit eden bir
urdan farksizdir. Dolayisiyla tahakkuk etmekte olan zamanin kéticul
ve netameli ruhuna getirilecek itiraz, kaginilmaz olacaktir. Ramazan
Dikmen’in hikayeleri bu yoniiyle birer hesaplasma metnidir. Bu he-
saplagmalar bireysellige de toplumsalliga da agiktir. Dikmen, ihtiyaca
gore ironik tsluba bagvurabildigi gibi dolaysiz anlatma ve gésterme
becerilerinden de yararlanmigtir. Kahramanlarin hatri sayilir bir mik-
tart isimsizdir. Nitekim kimlik ve durus, isimden 6nce gelir. Yazar,
tarkli yapisal denemelerde ve tegebbiislerde bulunur. Bilindik, standart
olgtlerin yaninda yeni ve alternatif bi¢cim modelleri sunar. Ramazan

Dikmen’in hikayelerinde yiikli miktarda ve ¢aresiz bir karamsarlik
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héli olmadig: gibi romantik olgularla bezeli bir dinya tasavvuru da
meveut degildir. Insanoglu ve yeryiizi, farkli kanallarla mitemadiyen
istila halindedir. Cekilen ve ¢ekilmekte olan aci ve istiraplar Gtelenir
fakat unutturulmaz, bilhassa hatirlatilir. Bu dogrultuda kisiye dayanak
olan insani normlar devreye girer. Yanyana ve temas halindeki iki insan
birbirini ¢uritebildigi gibi diriltebilir de. Dostluklar: inga eden husus,
mezkir diriligler ve ¢ikarsiz etkilesim halleridir. Yapic: ve 1slah edici
misterek temenniler, Ramazan Dikmen’in hikéyelerindeki olay orgii-
stine yon verir. Ramazan Dikmen'e gére performans toplumu, kanaatin
geri planda kalmasina zemin hazirlar. Tlaveten kargasa ve kaos dninda
insami teskin eden, 6zel ugras ve ihtimamla miisahhas bir karaktere
biirinen “yuva’larin apartlara evrimi kayg1 verici boyutlardadir. Ancak
yeryiiziindeki ideal ve ilkeli tiplemelerin varlifi, esya ve mekanin yiti-
rilmesine set ¢ekecektir.

Bu ¢alisma, Ramazan Dikmen’in hikéyelerindeki insani ve kiltirel
yozlagmanin farkli boyutlarina deginmeyi hedeflemektedir. Ayrica ko-
lektif hafizanin unutma tehlikesi yasadigi, kugatici niteligiyle daima
evrensellesme temayiili gosteren ulvi degerler de irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ramazan Dikmen, hikiye, modernizm, bilin,
hafiza, itiraz.
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Ramazan Dikmen’s Stories and an Objection to Modern World’s Grinding
ABSTRACT

One of lifes’s basic tendencies is, that man explains himself the meaning
of his being, his neighborhood and the meaning of the globe. Some-
body are not content with just making diagnosis and so they prefer to
share their results with the public and the reader. In this context, every
unique opinion has a potential for being an antithesis to present thesises.
Ramazan Dikmen, who indites stories with a critical approach against
the modernity, shows an attitude for traditional doctrine and ancient
awareness up. He tries starkly to reflect in his textes the civilization’s
crises, which happened on the country’s and world’s scale. With his
emotional way of expression, he thinks that a person, just concentrated
on rational mind and pragmatism, will be lack of the resons for his ex-
istence. Mind can just enrich a man’s life with intuition, consciousness,
sensibility and mercy. Otherwise modernity and capital are alike a tu-
mor, threating apparently the modern man. So, it will become unavoid-
able to object for the malicious and ominous ghost of the time, which is
realizable. On that sense, Ramazan Dikmen’s stories are textes of clear-
ance. This clearances are on individualism and collectivism. If it’s nec-
essary, Dikmen applies on ironic tongue and benefits on explicitations
and direct showing abilities. A remarkable amount of the characters are
nameless. Thus, identity and attitude comes before name. The author
tries different structural enterprises. Beside the known, standart meas-
ures he offers alternative styles. In Ramazan Dikmen’s stories does the
substantial amount and desperate pessimistic mood not exist; as like as
an imagination of the world notated with romantic facts is unavailable.
Humanity and earth are always in temper of occupation. The suffering
and pain are deferred but aren’t caused to forget, they are especially re-
minded. According to that, humane norms, which are like the ground
to a person, step in. Two person, which are side-by-side and in con-
tact, can demolish but also resurrect each other. The aspect, that builds
friendships, is aforesaid resurrect and interaction without profitless. The
requests, which are constructive and reformatory, are collimating for the
plot in Ramazan Dikmen’s stories. In Ramazan Dikmen’s opinion, the
society of performance sets ground for the satisfaction’s recede into the
background. Farhter is the evolution of “homes” with a nice and con-
crete character, that calm any person in case of any chaos, into “aparts”is
worrisome. But the existence of ideal and principled typing on the earth
can barricade losts of wares and places.

'This work aimes to mention the different aspects of humanitarian and
cultural devolution in Ramazan Dikmen’s stories. Also divine values,
always tended with their encircling quality to become universal, which
are under the threat for oblivion by the collective memory, are studied.

Keywords: Ramazan Dikmen, story, modernity, consciousness,
memory, objection.
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Giris

956 yilinda Balikesir/Dursunbeyde diinyaya gelen Ramazan Dikmen,

Tiirk edebiyatinin, en velud dénemindeyken, erken yagta hayatini kay-
betmis (1977) sanatgilarindandir. Hikéye, glinlik, deneme ve geviri tirtinde
yazilar nesreden Dikmen, hikayeci kimligiyle 6n plandadur. Ik hikayesi, 1974
yilinda Aksam gazetesinde yayimlanmustir. Iki hikdye kitabindan biri olan
Kiyrya Vuranlar 1996, Afife Ablanin Incileri ise 1997 yilinda basilmistir. Bu
hikayeler, 2006 yilinda, Hece Yayinlar: tarafindan Mubayyer (Biitin Oykiiler)
ad1 altinda tek bir kitapta okura sunulmustur.

Yazma hususunda derin bir hassasiyet tagtyan Ramazan Dikmen, asir1 6zeni
nedeniyle yazilarini seyrek yayimlamayi tercih etmistir (Lekesiz 2017: 157).
Yazma eyleminin disiplin gerektiren bir is¢ilik Grtini oldugunu dustinse de,
hikayelerinin ¢ogu zaman, irticalen tesekkil ettigini vurgulamadan gegmez:

“Benim hikéyelerim, bir anlamda kendi kendini yazan hikéayelerdir.
Onceden 6lciiliip bigilen bir sekilde kurgulanmus, planlanmig
hikéyeler degildir. Dolayisiyla daha 6nceden belli olmayan, ama
yazarak ulagilan bir maceray: ierir.” (Dikmen 2016: 75)

Dikmen'e gore hikéyelere hayat veren etmenler, herhangi bir gérintiniin veya
kiigiik bir olayin hikéyecide agiga ¢ikaracag: bir kivileimdan ibaret olabilmek-
tedir. Hikayelerine oturmus genel niteliklerden biri, yapisal olarak kisa ciimle
dizenini tercih etmesidir. Halihazirdaki bu tir kisa cimleler, metne i¢ ahenk
katarken olay 6rgiistiniin akici bir suretle seyretmesine imkan tanir. Sanat-
¢inin hikéyelerine sinen genel bir husus da, tematik baghk farklilik arz etse
de tizerinde 1srarct oldugu zarif uslubudur. Fakat Gslubundaki zarafet, olay
orgiisindeki kavgaciligi ve giir sesliligi de bastirmamaktadir. “Bunun yaninda
belki en 6nemli yon, yasanan i¢ gelisme, ruhi seyirdir. Sanki hikyecinin yaga-

dig1 bir stilak s6z konusudur” (Kahraman, 1997: 36).

Ramazan Dikmen, Kayitlar dergisinin Kasim 1992 tarihli 25.sayisinda hikaye
tzerine tagidig1 gorislerine yer vermistir. Ona gore sanatsal islevi bakimindan
iki tiir hikaye vardir:

1-) Yalniz sanat i¢in, sanatin isterlerini daima 6nde tutarak yazilmis hikéye.

2-) Yazarinin digiincelerine terciiman olma islevi tistlenmis, bu yonde mesaj

vermeye adanmus, tezli hikaye.
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Hikaye gibi tahkiyeli metinlerle rapor ya da roportaj arasindaki en buyiik
fark, “insan” unsurunun goz ardi edilmeyerek mimkiin oldugunca yakin pla-
na inilmesidir. Dolayisiyla hikayede kisilere ve ¢evrelerine daha yakindan ba-
kilir. Bunun igin tasvirler yapilir, portreler ¢izilir, ayrintilara, olaylar arasinda
sebep sonug iligkilerine inilir. Sonra kigilerin i¢ dinyalarina girilir, onlarin
dustinceleri, hayalleri, sevingleri, 6fkeleri, heyecanlar: anlatilir (Dikmen 2016:
63). Dikmen, hikayede zihinsel bir igleyis oldugunu ve bu isleyisin tamamlan-

mug yekpareligi inga ettigini distiinmektedir.

Sanatgi, orta sinifin bagindan gecen bir gliniing, tim sadeligiyle betimlemeye
gayret eder. Durakta otobiis bekleyen, sonu gelmeyen taksitlerden bunalan, say-
gin bir hiizlin sahibi, seviyeli ve platonik aska gark olmus insan tiplerine Dikmen,
hikéyelerinde yer verir. Bunlar haricinde, idealize ettigi tiplemeler de mevcuttur.
Ornegin “Sir” hikéyesinde, kisiler arasinda gegen konusmada bir ilkokul 6gretme-
ninin su sézleri, tagidig1 meslegin kutsiyetini gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Evet, zor olmasina zor tabi. Ama ben ¢ok seviyorum. Serefli,
kutsal bir meslek. Gergi parast az ama. Cunki bugtiniin ki¢ik-
leri, yarinin biytikleri demisler. Gelecegin doktorlarina, mihen-
dislerine, devlet adamlarina buginden hizmet etmek, onlarin
yetismesine katkida bulunmak, hani manevi bakimdan buyiik
bir mutluluk veriyor insana.” (Dikmen 2015: 100)

Dikmen’in, bu tir tiplemeleri nicelik olarak vasat bir haldedir. Fakat
hikayelerindeki en kavi unsurlardan biri, okurun, degerini her donem muhafaza
edecek olan ideal, kaliteli insan tiplerinin var olacagina dair kanaat tagimasi-
dir. Bu insan tasavvuru, mekanik 6gelerle ¢evrelenmis, cihazlarin, ideolojilerin
yahut dogmatik olusumlarin tahakkimu altinda olanlarin aksine; hiir, vicdan
sahibi ve hikmetli kisilerdir. Sanat¢inin hikéyelerinde Anadolu ruhunu yansi-
tan simge ve degerlerin yer almasinin yani sira dénemin bulugma mekan: ola-
rak pastaneler 6zellikle tercih edilir. Dahas: anlatic1 ve kahramanlar nazarinda
olumlu ¢agrigimlar yapan, giinimizde belirli bir sinifa yahut sosyal tabakaya
mahsus olmaktan siyrilip genisleyen cay ve ¢ayevleri de nadir refiklerdendir.

Mazi ve ani, Ramazan Dikmen i¢in anahtar sézcikler olsa da yazar, giin-
demin ve sosyal hayatin siki takipgisidir. Nitekim yayimlanmig hikayelerin
yazilma tarihleri 1979 ila 1996 yillar: arasini kapsamaktadir. Bu on yedi yil-
lik siire zarfinda, Tiirkiye ve diinya ol¢eginde meydana gelen ve Dikmen’in
hikayelerinde tizerinde defaatle durdugu, dikkat ¢ektigi, sorguladig: ve eleg-
tirdigi siyasi infial ve olaylar kabaca su sekildedir:
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Tarih Olay Hikayedeki Yansimasi Hikaye Adi ve Tarihi

1978 Iran Devrimi Durum Degerlendirmesi “Sonras1” (1982)

1979 | Sovyet Rusyanin fsgal Protest “Yavuz” (1980)
Afganistan’t Isgali sl Hotestosy vz

“Kartpostal” (1979)
“Bir Aksam Igin On
Calisma” (1981)

Ogrenci Catigmalari ve

1980 12 Eylil Darbesi Sokaga Cikma Yasagt

1980 Iran-Trak Savagt | Durum Degerlendirmesi “Sonras1” (1982)

‘froni, Ramazan Dikmen hikayelerinde mithim bir meseledir. Ramazan
Dikmen'in hemen her hikéyesinde ironi bir sekilde yer alir ancak “Yavuz”
(1980), “Defter” (1990), “Odiil Téreni” (1991) hikayelerinde ironi, hikayelerin
adeta 6znesi kilinmigtir” (Lekesiz, 2017: 158). Dikmen’in kahramanlari, ek-
seriyetle 6zel bir isim de tasimaz. Bu durum, yazarin bilingli bir tercihi de-
gildir. Nitekim yazarin ifadesiyle aslolan, kahramanlarin namini 6ne ¢ikar-
maktan Ote; onlarin i¢ dlinyalarina inebilme ayricaligini tagimaktir (Dikmen
2016: 76). Mevzubahis hikayelerdeki s6zciik dizini ise olduk¢a karakteristik
bir yapidadir. Yazarin kurguya dair gésterdigi ihtimam, s6zciik ve fiil se¢imi-
ne de intikal eder. Bu ifade bi¢imleri, dolasimda olanlarin yan: sira ekstrem
isim, sifat ve fiillerden meydana gelmektedir. “Avurt, yegni, esrik, kunt, stire-
gen, ismar etmek, kaykilmak, sembiyoz, yasmakli, partal, izbe, sivgin, uckun,
tavsimak, irgalanmak” benzeri ¢arpici ifadeler, akla ilk gelenlerdir.

Gelenek, Ramazan Dikmen’in hikéyelerindeki izlekler tizerinde ana etmen-
dir. Entelektiiel diizlemde bin yillik bir birikime sahip Tiirk-Islam gelene-
gi, cagdast oldugu cemiyetin muayyen kesimleri tarafindan goz ard: edi-
len bir unsur olarak goriilse de yazar i¢in halen islek bir kaynaktir. Haliyle
hikayelerindeki agk, hiiziin, yalnizlik ve ayrilik izleklerinin temel dayanagi, bu
“ana ¢izgi’dir. “Peygamber sevgisi, platonik sevda, fena duygusu, hamd, siikiir,
tevekkiil, ebedi hayata mutlu bir dogus olarak inanilan 6lim, agk sarhoslugu,
hiiziin, hasret, gurbet ve cile, ele alig bicimleri ¢agdan ¢aga farklilik arz etse
de degismeyen izleklerdir” (Dikmen 2016: 14). Bu baglamda inang unsuru da
yazar i¢in mihim bir meseledir. “Giinah” hikéyesinde, bunalt1 yagsayan bagkisi
(ben anlatic1) ile yakin dostu Vedat arasinda gecen konugmada, nasihat ve
inang igerikli cimleler bulunmaktadir:
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- Sorma Vedatcigim, bugiinler cok bunaliyorum.

- Kardesim, inanan insan nasil bunalhr, dogrusu bunu pek anlayamiyorum.

(s.125)

“Aglama Giincesi” hikdyesinde ise yazar i¢in tinlemli bir mesele olan inang
unsuru, sarfedilen sozlerle adeta bir manifesto niteligi tasgimaktadir:

“...ad1 ne olursa olsun batil bir yasama bi¢iminin triinleriyle beslenmeye ¢a-
lismak, yalnizca yaralarimizi azdiriyor bizim...Acilarimiz yon verecek umut-
larimiza...Yikilacagiz, yikilacagiz ki ayagimiz suya ersin, salt glivenin, salt
umudun yalniz Allah’a oldugunu anlayabilelim.” (s.131-132)

»  «

“Gegende”, “Yavuz”, “Muhayyer” hikayelerinde ve sair metinlerin ¢ogunda
dogrudan Islam’la bagdagan tilkii deger ve simgelerin varligindan bahsetmek
de miimkindjir.

Miizik ve Seslerin Simgesel Varlig:

“Cok insan anlryamaz eski miisikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.”

Yahya Kemal

Musiki, insan ruhunun derin hislerini alelade dilden daha iyi anlatir. Onda
ulvi alemlere yiikselten bir kudret vardir (Kaplan 2012: 208). Nagme iceren
bu kudret, Ramazan Dikmen hikayelerinde bir hayli faaldir. Mliizige, yakin bir
alaka besleyen yazar, miizik terimlerine, miizik makamlarina ve radyo fasilla-
rina bizatihi deginir. Mliizik tiirleri i¢inde klasik Tiirk musikisinin 6zel bir yeri
vardir. Nitekim Hiiseyni makaminin inici bigimi olan ve Arapgada “begeniye
birakilmis, serbest” (Teymur 2010: 80) anlamindaki Muhayyer, Dikmen'in
hikaye isimlerinden birine kaynaklik etmesinin yan: sira toplu hikéye kitabi-
nin da adidir. Toplu hikéye kitabinin ilk hikéyesi olan “Muhayyer’de, musiki
unsurlari, olay 6rgisiiniin bir nevi ilham kaynagidir. 1990 yilinda Kayutlar
dergisinde yayimlanan bu hikdyenin giris ctimlesi, dogrudan Turk musikisi
makamlarina iliskindir: “rs1k radyoda fasillar calmvyor. Ne mubayyer, ne hicaz,
ne ussak” (s.9). Tasavvuf 6gretileriyle, utanmanin erdemiyle, aile methumuy-
la, miizik Gzerinden sarfedilen hayiflanma ve sikéayet giidistiyle destekli s6z
konusu hikiye, hususi bir isim tagimayan ve “mifti kizi” sifatiyla tanitilan
geng bir kadinin etrafinda sekillenir. Ozel ilgi ve yeteneginin etkisiyle lise
yillarinda cemiyet korosuna istirak eden gen¢ kadinin miuzikle olan istigali,
hikaye boyunca devam eder. Olay 6rgiisiiniin ikinci boliimd, yillar sonrasina
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uzanir. Birtakim ihtiraslarindan dolay1 kendisi gibi musikisinas ve solist olan
Turan’la ortak bir yasam kuramayan karakter, kiitiphanenin 1ssizhifina ve
miinzeviligine siginirken miizik enstriimanlariyla da depresen ruhunu telkin
etme ugragindadir. Ikinci ve son boliimde s6z, ben anlaticiya evrilir. Gézlemi
yapan, hikdyenin odagindaki kadinin evine misafir olan birinci tekil sahsin

kendisidir:

“Fotografin solunda biiylik¢e bir ud ve kemenge asili. Yemekten sonra beni
kirmiyor. Udu duvardan indiriyor. Mizrapla bir siire gelisigtizel vuruyor tel-
lere. Sonra ¢almaya bagliyor. Ince, icten bir segah. Evet. Bende kalan goriin-
tilerinden biri daha. Kucaginda udu, bagt yana egik. Gozleri kapali. Tellerin

tstiinde donmus eli, sonsuz bir taksimde geziniyor” (s.25).

Miizigin, duraganligi coskunluga eristiren bir mekanizma olmasinin yani sira
Ramazan Dikmen nazarinda Tirk miziginin ¢agristirict 6zelligi de vardir.
Ayrica musiki, heniiz yazmaya baglamadan 6nce hikayeye yerlestirecegi epi-
zotlar1 kendine ilham etmektedir (Dikmen 2016: 77). Yazar, “Muhayyer”i
kaleme alirken yurtdisinda bulunmasindan 6tiirti ¢ektigi Anadolu ve musiki
hasretini radyodan dinledikleri Turk miizikleriyle yatigtirmaya ¢alistigini da
ilave eder. Dikmen’in “Muhayyer’de gecen “Eski sarkilar belli ki onu uzak
hatiralara yolluyordu” (s.26) ciimlesi, bir nevi s6z konusu sabitenin edebi diiz-
lemdeki ispat1 ve tanigidir.

Radyo, sosyolojik agidan ve insan psikolojisi agisindan gurbetle daima bagda-
san bir cihaz olarak telakki edilir. Glintimiiz diinyasinda televizyon ve bilhas-
sa internet, kitle iletisim hususunda niifuz sahibi olsa da bu iki giiciin, rad-
yonun etki ve yayilimciligini tam anlamiyla bastiramadig: gorilir. Bu haliyle
radyo halen, sehirdeki ve tagradaki insanin ses dalgalarindan miitesekkil ulag:
konumundadir. Ramazan Dikmen hikéyelerinde acar simgelerin baginda ge-
len radyo, gogu hikayede kendine yer bulur. Islevselligi itibariyle bu miikerrer
simgede vatan hasreti, modernizme kars1 gosterilen bilingli mukavemet ve
merak unsuru benzeri duygular meveuttur. Ilaveten olay 6rgiisii icinde durum
degerlendirmesi ve tasvir yapilmasina imkan taniyan simgelerden biri radyo-
dur. Agagidaki tablo, sanatginin toplu hikayelerinde tekrar eden bu cihazin
simgesel dongiisiini temsil etmektedir:
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"Radyoda habire
"Nihavent fasli yeni bitmis. koncertolar ¢alip
Radyoda Kuzey iilkelerine ait uzak duruyor. Bekleyen

sehirlerin soguk ve tenha yiginla ise ragmen,
sokaklarina gotiiren trompet ortamin stikunetine
ezgileri.” (5.9) kaptimak ince bir

keyif veriyor." (s.30)

n 9

"Radyoda giiriil giiriil bir
koro: candan bir dostla
"Komsu odadaki radyo derin sohbetlere dalmaya ya
susmuyor: 'Saat on. Burast da yillardir 6zlemi ¢ekilen,
te-re-te Istanbul radyosu. uzaklardaki ruhdasa
Sayin dinleyiciler'." (s.134) sayfalar dolusu yazmaya
cagiran o eski sarkilar."
(s46)

kulagima: 'bugiin yirmi

kasim cumartesi'. Demek
bayrama bes giin
kalmis." (s.133)

"Komsu odadan bir
radyo sesi geliyor Q

“Sen Degil Ayak Seslerin”, biitiiniiyle ses unsurlariyla donatilan bir hikayedir.
Metnin olagan akisi diginda belirli kisimlara yerlestirilen, kendi icinde mis-
takil ve bagimsiz bir biitiinliik arz eden bolimler, Dikmen'in bilingli ve israrla
denedigi yapisal anlamdaki farkhiliklardan kaynaklanmaktadir. Bu hikayede
de 6zel isim tagimayan gahislar bulunur. Olaylar, ben anlaticinin diliyle okura
sunulur. Ben anlatici, yazarin aktardigi sinirhi bilgilerden yola ¢ikildiginda,
guniniin biytik cogunlugunu dosyalar arasinda gegiren, aligilagelmis bir is
hayatina sahip, klasik memur tiplemesidir. Fakat meseleye 6zgtnliik katan
husus, bu tiplemenin salt ayak seslerinden (ki metindeki yansima ifadesi tak-
tak'lardir) yola ¢ikarak zihninde kurguladig: tasvirlerdir:

“Tak tak tak. Lakin ne de kisacik siirtiyorlar. Kulaklarima dol-
malaryla, cekilip gitmeleri bir oluyor. Insanin doyamadigi ama
yine de uyanmaktan kurtulamadig: bir riiyanin sonlar1 gibi. Sert
okgelerin mozaik zeminle temasindan ¢ikan son sesler, derin bir
suda gibi yiterken, uckun musralar geciyor zihnimden” (s.30).
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Tipleme, etkisi altinda kaldig: sesleri duyumsayarak her firsatta gizemli bir
kadin profili tasavvur eder. Bu tasavvurda ideal olan ve beklenilen nitelikleri
tagimasi 6ngoriilen insan dislenmektedir:

“Uzun bir boy yokluyor hayalimi. Uzun boy ve siyah saglar. Sonra
beyaz ten. Iri, kivileim karast gozler. Sesler yaklastikea o da yaklagtyor.
Bense artik biliyorum: Giinde kag kez boguk yankilar1 koridoru dol-
duran ve onca giiriilti igcinde kulaklarimin yakalamakta usta kesildi-
gi tak-taklar bir glin esigimin 6niinde ansizin duracak. Kemik rengi
kapidan kus gagalarindan ¢ikma vuruglara benzer tik-tiklar gelecek.
Reze yavag yavag oynayacak. Kap: usulcuk aralanacak” (s.32).

Gergek ve diis arasindaki bu tasavvur, metin boyunca muglak kalsa da celig-
kili ifadeler, stirikleyiciligi de temin eder. “Oysa ne ayak seslerini duydum ne
kapinin vuruldugunu” (s.32) ile “Belki de bunlar olmayacak. Hi¢ olmayacak.
Yalniz bana dyle gelecek. Ciinki aslinda onlar galiba yoktular. Hi¢ yoktular”
(s.35) seklindeki ctimleler, ses unsurlarinin kaynaklik ettigi, yazarin ifadesiy-
le “dugsel bir siliiet” (s.31) olarak degerlendirilmesine sebebiyet vermektedir.
Yine de, dis diinyada meydana gelen seslerin i¢ diinyadaki sesleri harekete
gecirmesi, izerinde durulmas: gereken bir bahistir.

Insan1 Insana Pekistiren Kardeslik ve Dostluk Hukuku

“Ve anlryorum ki bir dosta 6zlem duymak,
bir dost ozlemine bahgivan olmak,

boylesine glizelmis demek...”
Ramazan Dikmen

21. ytzyil diinyasinda teknolojik terakkinin olabildigince bir ivmeyle bege-
riyeti etkisi altina almasi, yerkiirenin muhtelif bolgelerinde yasayan, cograf-
ya ve tarihi hadiselerin etkisiyle sahip olunan milli kiltirlerin, birbiri i¢inde
kaynagmasina, dolayisiyla kiiresel bir etkilesimin meydana gelmesine zemin
hazirlar. Fakat insan, bir cihetle uzak iklimdeki irkdaglarini kesfedip tanirken,
diger cihetle yan1 bagindaki kadim baglari géz ardi etmeye baslar. Dolayisiyla
salt Turk kultirinde degil, diinya genelindeki insani iligkiler diizleminde da-
ima 6nem tastyan kardeslik ve dostluk bagi, bilhassa i¢inde bulunulan gagda
zarar gormektedir. Bu kirilmanin sebepleri arasinda samimiyet yoksunlugu,
menfaatperestlik, insanin muhatabina kars: duydugu tahammilsiizlik ve gii¢
mucadelesi gibi unsurlar gosterilebilir.
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Insani iligkiler baglaminda dostluk ve kardeslik hukuku, kolektif bir ihtiyac-
tir. Maslow, bireyin ihtiyaglarini hiyerarsik bir diizende sematize ettigi tab-
losunda, insanin temel giidiillerinden olan sosyallesmeye (sevgi ve ait olma
basamag1), fizyolojik ve giivenlik ihtiyaclarin akabinde yer verir. Dostluga
dair estetik bir bakis agis1 gelistiren Fethi Gemuhluoglu ise meselenin 6zind,
hadisten miilhem bir ifadeyle “Once yoldas, sonra yol” (Gemuhluoglu 2016:
25) bi¢iminde tanimlar ve “Her gey goniilde cereyan ediyor.” (Gemuhluoglu
2016: 26) cumlesiyle de 6zetler. Tanimlamalar ve yaklagimlar, miiktesebata
gore farklilik gosterse de genel kanaat, dogru insanin, hayat denilen girift ve
muammali yolda, yoldagina dayanak olmasidur.

Kaftkaesk bir tslupla giris yapilan “Susan Adamin Hikéyesi”, varolugsal bir
sanct cergevesinde kaleme alinir. Mana arayisindaki, Zekeriyavari sususlar
sahibi Ramiz’in dostu Thsan’la olan miinasebeti, Dikmen’in dostluga dair ta-
sidig1 kanaati saptamak i¢in 6nemli bir metindir. Geriye donts tekniginin
de kullanildigi bu hikdyede Thsan, Ramiz’in manevi ihtiyaglarindan (inang)
dogan, 6zerk yapidaki yalnizlik alanina tam anlamiyla yaklagtirilmasa da iki
dost arasindaki naif tutum hikéye boyunca, ardisik bir bigimde kardeslik-
dostluk ilkesini pekistiren cimleler icinde birbirini izler. Asagidaki 6rnekler,
pekistire¢ cimlelerinin (PC) bir araya getirilmis halidir:

PC-1: “Bebekliklerinden beri arkadastilar.” (s.45)

PC-2: “Ilkokulda bir sinifa diistiiler, bes yil ayn1 sirada oturdular.” (s.45)
PC-3:  “Herkes onlari birbirine kardes gibi yakin gordii.” (s.45)

PC-4:  “Sicak yaz 6glenleri ishiklar ¢alarak Sazlik deresine kogtular.” (s.44)
PC-5:  “Lise yillartysa bu yakinligi daha da koklestirdi.” (s.45)

PC-6: “Birlikte ilk genclik acilarin: tattilar, ilk sevdalarina birlikte tutuldu-
lar.” (5.45)

PC-7:  “(Is hayatina atildiklarinda) Yine biitiin sehir uykudayken uzun gece
yurtyislerine ¢iktilar.” (s.45)

PC-8: “Kislariysa siirekli yazigmay1 unutmadilar.” (s.45)

Benzer bir durum, “Giinah’ta da bulunur. “Giinah”, sorgulama ve pigmanlik
duygularinin tesiriyle i¢c konusma tekniginin hakim oldugu bir i¢ hesaplag-
ma metnidir. Ben anlatici olan bagkisinin yasadig1 sancima kargisinda yazarin
vurgusuyla ‘dostliuktan ote” (s.124) bir ilgiyle dostuna arka ¢ikan Vedat’in su
iki tanik ctimlesi, duyarlilig1 resmetmektedir:
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“Orasini bilmem ama, biz birbirimizden sorumluyuz.” (s.124)

“Ne demek beni ilgilendirmez. Belki herkesten ¢ok beni ilgilen-
dirir. Biz kardesiz, anladin mu, kardes.” (s.124)

Vedat’in sergiledigi her insani refleks, Nurettin Top¢u'nun ifadesiyle “pek az
rastlanan yliksek ve mistesna ruh hallerine” mahsustur ve ayni1 zamanda “in-
san sahsiyetinin en yukari basamaklarinda rastlanabilecek” (Topgu 2019: 80)
niteliktedir. Bagkisi, dostu Vedat’a hitaben “Kardegligimizle eritirdik ytirekle-
rimizdeki donlar1” s6zii, halihazirdaki bu kutsal dayanismanin kesiflesen bo-
yutunu ortaya koymaktadir. Kalabaliklar icerisinde ge¢mesine ragmen temel-
de yalnizlik tizerine inga edilen “Yakin” hikayesinde de diger 6rneklere benzer
bir bi¢cimde kahramanlar, isim tagimayan bagkisi ve isim sahibi digerleri ol-
mak tzere iki ziimreye ayrilir. Ayrica Dikmen'in ¢ogu metninde oldugu gibi
bu metinde de zaman akis1 olagan seyrinde ilerlemez. Tren yolculugu sira-
sinda yapilan tasvirlerle ve birtakim leitmotivlerle bezeli “Yakin” hikayesinde,
diger kisilere nazaran Ciineyt, anlatict géztinde segkin telakki edilir. Nitekim
Ciineyt’in trafik kazasinda kaybedilmis olmasi, onun hakkindaki varsayimla-
rin miessir ve buruk bir tslup araciligiyla aktarilmasina sebebiyet verir:

“O giin, trenin kag saat gecikmesine ragmen bikmadan garda
beni bekleyen Ciineyt. Onun her zamanki inceligi, 6zverisi, dost
gozetir hali...Kalkip ona gidecegiz. Gece yarilarina degin soy-
lesecegiz. Eski gunlerden konusacagiz: agklardan, sevdalardan,
umutlardan, glilmemis hayallerden, yenilgilerden, yikimlardan.
Son siirlerini okuyacak bana. Son plaklarin: dinletecek.” (s.203)

Bu minvalde Ramazan Dikmen’in mektuplarindaki bi¢im ve igerik de kokten
tarkli degildir. Yazar, 6zdes duygudan, coskudan ve dostluk tzerindeki 1srarci
durugundan 6din vermeyerek (yayimlanmig) mektuplarina “sevgili karde-
sim, aziz dostum, sevgili goniildagim” benzeri hitaplarla baglar. Bu, Ramazan
Dikmen metinlerinin nezaket yiizidiir. Sanatginin, mektuplarindaki “Allah
insan1 gonildagsiz birakmasin”, “Seninle konusmak, dertlesmek, soylesmek,
saatlerce, glinlerce, gecelerce...” ve “Dostlugu, bu kadim yangini son nefesi-
mizle bile biytitmeliyiz.” seklindeki satirlari, sanat¢inin bir¢ok hayal kiriklik-
larina, 6zleme, mahzuniyet uyandiran tecriibelerine kargin tagidig: heyecani
korumakta kararli oldugunu gostermektedir.
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Modern Diinyanin Ogiitiiciiliigiine Itiraz

Modern dinyada ¢agdas insanin agik bir bilingle tizerinde durdugu temel
acmazlardan biri, kendi, ailesi ve cemiyeti adina ¢aga karsi duydugu aidiyet
ikilemidir. Var olan bu bilingli sorgulama bi¢imini, zahirde sadece ulusal 61-
¢ege indirgemek, meselenin ciddiyetine zarar verebilmektedir. Nitekim belirli
bir medeniyet siizgecinden gecen, geleneksel 6gretiler ve kabuller sahibi her
millet, dinya genelinde yasanmakta olan 6l¢iistiz doniistimi sorgulayic, ce-
sitli kriz masalar1 olugturabilir. “Zamanin ruhu’nu tayin eden giiciin, 6nde
gelen sermaye klikleri tarafindan m1 yahut toplumun tim tabakalarinin déhil
oldugu, cogulcu fayday: gézeten zimreler marifetiyle mi meydana geldigini
bilmek, s6z konusu degisimin rengini de ele verebilmektedir.

Hikayelerinin kapisini donemin sosyal meselelerine sonuna kadar acan Ra-
mazan Dikmen, insani degerlere dair 6zel bir hassasiyet tasimaktadir. Onun
hikayelerinde, eskiye saplanan bir Usluptan ziyade, ilkin memleketi, akabin-
de tim insanh: etkisi altina alma potansiyeli tagiyan modernizmin 6guti-
cl yiziine karg1 getirilen elestirel bir sdylem bulunmaktadir. Metinlerinde
toplum i¢inde infial uyandiracak hamlelerin farkli boyutlariyla karsilagmak
mumkiindir. Yazar, zamanin sekiiler ve biizlstiriici yapisindan, cemiyetin
kirli, sovenist ve ¢ikarci yiiziinden piir dikkat uzak durmaya ¢alismakla kal-
maz; disiplinli bir itiraz mekanizmas: gelistirerek gelenegin dort bagt mamur
erdemlilik suurunu daima 6n plana almaya gayret eder.

Yazarin elestiri ve itiraz getirdigi ilk bahis, tekdiizelesen mimari yapinin
yaninda ¢evrenin lizerine zoraki giydirilen gri, beton ortiilerdir. Kaytlarin
1991 Ekim'inde yayimlanan “Geriye Kalan” hikayesinde, seyir halinde yapi-
lan ¢evre tasviri olabildigince dogal ilerlerken sarf edilen tek bir ctimle, parag-
raftaki genel alginin yon degistirmesine etki eder: “Bir de antenli catilariyla
1ss1z koyler, beton yapilariyla hep birbirine benzeyen sehirler” (s.37). “Sessiz
Givercinler’de de konaklama ve ikamet sistemindeki degisime muhalif bir
tutum bulunur. Dikey yapilagmanin trkiiticii boyutu bir yana, ge¢mis zama-
nin agina kildig1 mekanlar, yok olma tehlikesi altindadir: “Bir zamanlar dost-
lariyla bahgesinde oturup sohbet etigi sirin kahvenin timiiyle yikilarak yerine
alt1 katli devasa bir apartman dikilecegini de (tasavvur edemezdi)” (s.188).
“Gegende” hikayesi, elestiri agisindan doyurucu yargilar igerir. Onceki 6rnek-
teki gibi bu hikdyede Dikmen, anilar1 ve bellegi i¢ine hapseden vahamete dik-
kat ¢cekmektedir. Nitekim toplumsal hayatta kargilik bulan mekénlar, sadece
fiziksel birer goriinimden ibaret degil; ayn1 zamanda hatira biriktiricisidir:
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“Hadi anilar durdurulamiyor. Alip bagini gidiyorlar, sisli, belli belirsiz bir yer-
lere. Bari onlara ait mekanlara iligmeseler. Hepsini siliyorlar bir bir. Ne sirin
bir kahveydi. Kosenin stistiydii. Serin kose derdik oraya. Oniinde narin s6giit-
ler vards. Bir teki kalmamig. Hepsini kesmigler” (s.81). Sermaye, glictint yikip
yeniden yapmakta bulur. Bu sirkiilasyona hayat veren etmenler ise, sinirl da-
irede tam verim (kér) saglayacak imar alanlaridir. Cogu zaman “konformizm”
sloganiyla hareket eden modern mimari, “siper”, “mega” ve “hiper” benzeri

sifatlarla daima ytikselen bir ¢izgide ve rekabet tizerinedir:

“Kiralik diikkanlar. Belki yeni bir siipermarket agarlar buraya.
Hani tam da yeri. Kafas1 galigiyor adamlarin. Onceki iki katls
eski bir yapiydi. Onun yerine béyle biiyiikge modern bir apart-
man yaptirmak ¢ok daha karli bir is. Diikkanlarinsa kahveden ne
kadar fazla kazanacag: giin gibi ortada” (s.82). “Dar bir mekana
sikistirilmig olan insan, bunalim ve sikintiyr derinden hisseder.
Insanhigin bunalti psikozuna déniismesi, modern toplumun te-

mel problemlerinden biridir (Karabulut, 2011: 154).

Apartmanlagma, beraberinde insanin daha dar bir alanda hayatini stirdiirmesine
zemin hazirlamakla kalmaz; ¢evrenin kendine has tagidig1 kimlik ve dokusunu da
tahrip eder. Dikmen, klasik bir serzenisten ziyade elestirisini, sistematik bir bii-
tinlikte yiritmektedir. Yazar, ayni hikyesinde ¢evre icin dogal, estetik bir for-
ma sahip agagclar ile yap1 bakimindan birbirine benzeyen, yapay ve tekrara diisen
binalagmay: mukayese eder. Betonlagma, ciddi bir tehlike tegkil etmekte ve soz
konusu doniisiim olabildigince bir hizla gergeklesmektedir: “Binalarsa alip bagin
gitmis. Kat kat. Hepsi de ¢agdas. Aralarinda ¢ekilmis dislerin yerleri gibi tek tik
gedikler goze carpryor. Oralarda eski yapilardan héla kalabilmis. Cok ge¢mez.
Onlar1 da yikarlar” (s.82). Modernite 6ncesi ve sonrast kiyas, metnin siiresin-
ce devam eder. Turk kiiltir ve medeniyetine 6zgl ev (konak) sistemine duyulan
baglilik bir yana, Anadolu'nun karakteristik butinligiiyle 6zdeslesen ahsap ve
panjurlu her bir evin kaybs, ayni zamanda medeniyet bilincinin yok olusuyla so-
nuglanmaktadur: “Oncekiler. Sahi ne giizel evlerdi. Kutu gibi. Iki katli, sar1 boyal.
Panjurlu pencereleri, ¢it1 pit1 balkonlari. Balkonlarda ¢icek biyttiliirdi. Evlerin
arkalar1 biitiin bahgeydi. Kirazlar, kayisilar ve ille de igdeler olurdu bahgelerde.
Artik o bahgeler de yok” (s.83). Tasvir edilen ev tipleri, bagimsiz birer yagam alani
olmasiyla beraber insana estetik meziyetler kazandirmasindan 6tird, insanin ko-
lektif bir biling tasgimasina ve etrafindaki diger canl tirlere kars: da sorumluluk
sahibi olmasina, dolayl yoldan ortam hazirlamaktadur.

“Gegende” hikéyesinde, konu baglamindaki son 6rnek, modern insana ilig-
kindir. Oyle ki modern insan, iki zit kutup arasinda sikisip kalmis durumda-
dir. Mengenenin bir ucunu tretim ¢ilginhig1 olustururken, tiiketim ¢ilginlig:
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da diger ucunu meydana getirir. Boylelikle modern insanin fikirsel ve ruhsal
agidan hareket etme kabiliyeti iyiden iyiye daralmaktadir:

“Hep tretmek, hep tiiketmek. Stirekli Gretimle strekli tiiketim
arasinda gerilip kalmis minicik bir 6zneden 6te ne ki giiniimiiz
insani. Cagdas uygarlik vere vere bunu verebildi ona. Oysa daha
yiice, daha anlamli ugraslar yarasmaz mi insana” (s.85). “Arent’e
gore is toplumu olan modern toplum edim imkénini imha eder-
ken, insan1 ‘animal laborans’, yani ¢alisan hayvan derekesine in-
dirmistir. Modern insan edilgen olarak anonim hayat siirecinin

insafina birakilmigtir” (Chul Han 2018: 30).

Insanin tiretim siirecindeki etkisiz eleman konumu, tikketim siirecinde de de-
vam eder. Esasen, performansa dayali ve 6l¢iisiiz rekabet ortaminda tretici
gibi goriinen birey, kisiligini, insani konumunu ve yagamini bizzat kendi eliy-
le tiikettiginin de farkinda degildir. Netice olarak bahsi ge¢en matematiksel
denklemde riistiini ispatlayan merci, yutan eleman kimligiyle modernizmdir.

“Sir"da, donemin toplumsal ve ekonomik kosullar: irdelenir. Maddi yetersiz-
likten dolay: ¢aligmak zorunda kalan aile fertlerinin, kizlar1 Berna’y: giin i¢in-
de gostermeleri gereken ilgiden mahrum birakmalar: sonrasinda aile biytik-
leri (anneanne 6nderliginde), torunlarina sahip ¢ikar. Berna'nin, akrabalar:
tarafindan muhafaza edilmesindeki sebeplerden biri de aile efrad: tarafindan
benimsenemeyen kres sistemidir. Ustelik bu sistemi makul gérmeyen kisiler-
den biri de kii¢iik kiz ¢ocugunun kendisidir:

“Berna’ya biz bakiyoruz. Ablamla enigtem, ikisi de galistyorlar.
Gundiizleri evde ona bakacak kimse kalmiyor. Krese verseler o da
ayr1 dert. Tlgilenmiyorlar ocuklarla. Ustelik ¢ok pahali. Hem bak-
tik, Berna da istemiyor. Ne zaman kres sozii agilsa aglayip duruyor
yavrucak. Annem sagolsun, bize verin biz bakalim Berna’ya dedi.

Ablamlar da ses ¢gtkarmadilar. Alip getirdik. Cok da iyi oldu” (s.101).

Modern diinyanin cetin sartlari, gitgide ebeveyni, birlikte ¢aligmaya zorla-
maktadir. Bu durum, beraberinde aile baglarinin zedelenmesine sebebiyet ver-
mektedir. Dikmen, “aile” kurumuna gosterdigi ihtimam sonucunda, kurtariciy
yine ayni miessesede bulur; aile biiyiikleri. Fakat hikdyenin yayimlanma yilint
goz 6ninde bulundurdugumuzda (Mavera, 1984), yazarin gelecege doniik po-
tansiyel sorunlar1 dile getirdigini, o tarihten giniimiize toplumsal yonelimin
Dikmen’in 6ngoriisi dogrultusunda gerceklestigini sylemek de miimkiindr.

“Afife Ablanin Incileri” hikayesindeki ifadelerden yola ¢ikildiginda Afife
Abla tiplemesi, imge tizerinden de okunabilir. Nitekim bu tiplemeyi, toplum-
sal duyarlilik, dayanisma, digerkamlik gibi etmenler meydana getirmektedir.
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Yazar, inang degerlerinin ve insani degerlerin toplum goziinde peyderpey
folklorik birer malzemeye indirgendigini aktarirken metnin odagina ideal
tiplemeyi koymaktan da geri durmaz. Herhangi bir kasabanin orta sinifinda
yaganan gindelik hayatinda dahi, yitmekte olan toplumsal duyarlilik, Afife
benzeri tiplemelerle, modernizmin homojen ve ruhtan yoksun uygulama-
larina mukavemet gostererek ayakta kalacaktir: “Eski glinlerde olsa cenaze
salas1 bagladi m1 mahallenin biitin guriltisi bir anda kesilirdi. Herkes 6leni
6grenmek i¢cin miezzinin ilanini beklerdi. Artik kimsenin béyle seylere al-
dirdigt yok” (s.173). Ramazan Dikmen’in, modernizm kargisinda unutulma
tehlikesi yasayan deger ve insan tiplerine yer verdigi hikéyelerinden bir digeri
de “Muhayyer’dir. Metinde gecen “Ne kadindi! Eski insanlara 6zgu, yaptig
her ise soylu bir zevk ve giizellik katma aligkanligini birakamiyordu” (s.26)
ciimlesi, gelenek-modernizm kargilagtirmasini mimkiin kilarken bu tiir kisi-
ler, cagdas diinyanin i¢ine firlatilmis digerkam tipler seklinde goriinmektedir.

Yazarin, vefatindan bir yil 6nce (1996) kaleme aldig: fakat bitiremedigi,
Omer Lekesiz tarafindan tashih ve derlemesi yapilan “Gélgeler ve Kervan”
adli hikéye, Lekesiz'in ifadesiyle sanat¢inin ameliyat olan esini konu edinir.
Lekesiz, goriinitirde esi i¢in yazilan bu hikiyede, muellifin, bizzat tecriibe et-
tigi ameliyat siirecinin 6ncesine ve sonrasina dair ¢ikarimlarin bulundugunu
distinmektedir (s.218). Ramazan Dikmen’in, hastane ve ¢aliganlarina iligkin
oldukga dikkatli gézlemlerde bulundugu “Gélgeler ve Kervanda, elestirinin
odaginda bu kez modern tip ve mintesipleri vardir. Nitekim ameliyathaneyi,
mecazi bir tarifle “modern tip dininin yesil galoslu, yesil 6nlakld, yesil maske-
li, yesil boneli kesis ve rahibelerinin tegrih ayini” (s.216) olarak tasavvur eden
yazar, insanin, i¢cinde bulundugu acziyetle laboratuardaki denekten farksiz
oldugunu savunur. Doktor ve hemsirelere metin boyunca mesafeli ve tem-
kinli yaklagirken elestiri dozajin1 artirdig1 da olur. Dikmen'e gore hali hazirda
asirtya kacan bir 6zgiiven s6z konusudur. Teknolojinin tanidigi imkénla tib-
bi donanim: elinde bulunduran modern birey, etrafindaki ¢ogu gelismenin
kontrolii altinda oldugunu disinmektedir: “‘Hatta seni bayiltan bayanin bo-
nesiyle maskesi arasinda sikismis safra yesili gozlerinde siritan anlami artik
tanimlayabiliyorsun: ‘Elimizden gelmeyen yoktur. Ruhunu alir, sonra tekrar
geri veririz!” (s.218). Sonsuz glicti tekelinde barindirmak i¢in muktedir kilin-
digina inanan ¢agdas insan, “kendisinin maligi oldugu i¢in, ona ne veya kim
olmas: gerektigini soyleyen bir tstli yoktur” (Chul Han 2018: 21). Homo
Sapiens’in Homo Deus’a evrilisi muazzam bir hizla ilerlerken modern birey,
esref-i mahlakat ¢izgisinden uzaklagmaktadir. Bilimsel terakki, ¢cevreyi koru-
mak ve anlamlandirmak yerine tahakkiim aygit: olarak gorildigi sirece de
catigkt ve ¢ikmazlar kaginilmaz olacaktir.
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SONUC

Kendi kabullerini edebi mecraya aktarmasindan dolayr Ramazan Dikmen
hikayelerini “tezli hikdye” sinifinda degerlendirmek miimkindir. Dikmen,
inandig1 degerleri, oturmus, karakteristik bir ciimle diizeni icerisinde ver-
mesinin yani sira geleneksel birikimin, zamanin koticil ruhuna ne ol¢ide
itiraz edebilecegini sorgulamaktadir. Temel insani 6geleri 6n plana almaya
gayret eden yazar, ulkd ve karsit degerleri ¢arpistirarak birbirinden farkli
kriz tlirlerinin (medeniyet, insani, inang vb.) sebepleriyle birlikte akibetini de
tartisma ortami olan metinlerine tasir. Gegmis, Ramazan Dikmen nazarinda
“gecmemesi gereken” bir mevzudur. Bu tir bir israr, kabaca saplanti olarak
gorinmese de degisen diinya diizeninin “yutucu” bir tarafi oldugu agiktir. Bu
sebeple ¢agdas diinyada, insan ruhunu ehlilestiren musiki benzeri sanat dal-
larina, toplum iginde giiven ve sadakati tesis eden kardeslik ve dostluk hu-
kukuna, etrafina model olacak ideal tiplere (suurlu, erdemli, serdengecti vb.)
duyulan ihtiya¢ ¢ok daha fazla hissedilmektedir.

Muhayyerdeki ¢ogu hikaye, arayis tizerine temellenir. Yazar, adeta dertlenip
sorguladig1 hususlara istirak edecek engin ruhlarin pesindedir. Kisilerin ek-
seriyeti 6zel bir isim tagimasa da naif birer kalp tasidiklari sdylenebilir. Kimi
zaman i¢ sesini duymak temennisiyle kalabaliklardan kendini soyutlayan ki-
silerin bu tavri ise egosantrik (benmerkezci) bir yalnizliktan 6te uzleti an-
diran, teklikten ¢okluga bir erisimdir. Miisterek ve kadim biling, Ramazan
Dikmen hikayelerinde daima ulvi bir noktadayken; sifli cephede modernite
ve unsurlar: yer alir.
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Necip Fazl'in “Ruh”unda Hakikatin
GOstergeleri: Gostergebilim

Acisindan Bir Siir Degerlendirmesi-

Funda BULUT"

0z
Her seyin anlamlama sorununa dayandif géstergebilimde siirin asil
anlamina kargitlik ve celisiklik yaratan noktalar ortaya ¢ikarildiginda
ulasilabilir. Siiri, gostergebilimsel olarak ¢6ziimleyebilmenin 6n- kogu-
lu metni birimlere ayirarak birimler arasindaki anlam bagini ¢6zmek
ve gostergenin kendi icinde kazandigi anlami bulmaktir.

Caglar boyunca hem filozoflar hem bilim adamlari, s6zciikler ve gos-
tergeler Uzerinde diigiintirken gostergelerin hakiki gercekligi bulmada-
ki temel iglevi Gizerinde durmugtur. Eflatun, hakiki gercekligi bulma-
da gostergelerin eksik kalacagini, bu gostergelerin algilarin bir Griind
oldugu i¢in bizi yaniltacagini sGylerken Pierce, gostergeler olmadan
diisinme ve alg1 olamayacagim séylemekte, hakiki gercege gosterge-
ler tizerinden gidilebilecegini ifade etmektedir. Necip Fazil da hakiki
gercekligin Eflatun'daki gibi Tanri oldugunu, maddi gostergelerin ar-
kasindaki manaya ve hakikate ulagmaya ¢alismanin gerekli oldugunu
diistintir. Bu tavri, “Ruh” siirinde de siirdiiren sairin siirin biitiin gon-
dergesel anlamlarini varolus gercegi ile yok olus hayalinden kaynakla-
nan bir ¢atigma tzerine kurdugu séylenebilir. Necip Fazil Kisakiirek
siirinin anlamsal zenginligi ve derinligi, insanin i¢ diinyasina yapilan
uzun, zorlu bir yolculugu ele almasindan kaynaklanmaktadir. Okurun
varlik tzerine digiinmesini saglayan bu yolculuk, yagami anlamlan-
dirma ¢abasinin bir triintdir. Varolusu anlamlandirma sirasinda gair;
6limi distincelerinden ve siirlerinden ayri gérmedigi i¢in varligi onun

z1dd1 olan yoklukla agiklamaya ¢alisir. Bir bagka deyisle Necip Fazil

sk
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i¢in 6liim, varolusun en 6nemli gercegidir ve hakiki gercekligi arayigta
ozellikle insanoglunun idrakinde 6nemli bir basamaktir, denilebilir.

Bu ¢aligma, Necip Fazil Kisakiirek'in “Ruh” adli giirinin gostergebilimsel
agidan ¢6ztimleme denemesidir. Psikolojik, metafizik bir derinlige sahip
olan ve ¢ok katmanli bir yap: 6zelligi gosteren bu siirde ilk bakigta birbi-
rinden ayrilmasi zor olan duygu ve digiincenin i¢ine gizlenmis hakikati
ortaya ¢ikarmak hedeflenmektedir. Calismada ilk olarak siirin yiizey ya-
pisin gorebilmek icin siirin bicimsel incelemesi yapilmigtir. Tkinci aga-
mada ise siirin derin yapisini ortaya ¢ikarmak amaciyla gésterge dizgele-
1i ¢éziimlenerek gostergelerin birbiriyle kurduklar: anlam iligkileri tespit
edilmigtir. Béylelikle siirin anlam diinyasini zenginlegtiren “kargitliklar
ve celigkiler” belirlenerek siir ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir. Siirde ruhun
diinyaya (bilinenene) gelisi, sehirdeki fani insanlarin bagka bir diinyadan
habersiz olmast (sonsuzluk, bilinmeyen), ruhun kendini fark ettirmeye
caligmasi ve sehirdeki insanlarin bilingsizligi siirdeki karsithigi olugturan
baslica 6gelerdir. Biitiin sozciiklerin ve gostergelerin okuyucuyu varo-
lus gercegi Gzerine distindiirdigi siirde temel ileti, “varolusun yok olus
tizerinden idraki ve maddi hayatin geciciligi” oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Gosterge, gostergebilim, siir, Necip Fazil Kisa-
kiirek, Ruh.
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A Semiotical Analysis Trial: The Indicators of the Reality in Necip Fazil’s
“Spirit”
ABSTRACT

In semiotics everything is based on the problem of signification; the
real meaning of the poetry can be reached when the points which
make contrast and contradiction are revealed. The pre-condition of
analysing poem as a semiotic, separating the text into units in order
to resolve the meaning bond between units and finding the acquired
meaning of the indicator in itself. By reading and analyzing several
times, the text can be assessed from the surface to the depth.

During many ages, while philosophers and scientists were thinking
over words and indicators, they emphasized the basic process of
the indicators in finding the genuine reality. Plato expresses that
indicators will be missing in finding the genuine reality and these
indicators can trip up us as results of perception; Pierce expresses that
without indicators there will be no thinking and perception and only
genuine reality can be reached via indicators. Necip Fazil believes as
Plato that genuine reality is God and also believes that it is necessary
trying to reach the meaning and the reality behind material indicators.
The poet continues this manner also in the poem named “Spirit” and
it can be said that the poet constructed all the referential semiotical
meanings of the poem over an argument sourced from the reality of
existence and the dream of vanishing.

The semantic richness and depth of Necip Fazil Kisakiirek’s poetry
stems from his handling of a long, arduous journey into the inner
world of man. This journey, which makes the reader think about being,
is a product of the effort to make sense of life. In making sense of
existence, the poet tries to explain existence with its opposite absence,
as he does not see death as separate from his thoughts and poems.
In other words, it can be said that, death for Necip Fazil is the most
important fact of existence and is an important step in the search for
genuine reality, especially in the realization of mankind.

'The current study is a semiotic analysing trial of Necip Fazil Kisakiirek’s
poem designated “Spirit”. In this poem, which has a psychological,
metaphysical depth and features a multi-layered structure, it is aimed
to reveal the truth hidden within the feelings and thoughts that are
difficult to separate from each other at first glance.

In this study, firstly, formal review of the poem was performed in order
to see the surface structure of the poem, and in the second stage, in order
to reveal the deep structure of the poem, the display strings indicators
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were analysed, therefore meaning interactions of the indicators were
detected. In conclusion, the contrasts and contradictions that are
enriching the meaning world of the poem were determined and poem
was analysed.

In poetry, the arrival of the soul to the world (known), the unawereness
of the mortal people in the city from the presence of another world
(eternity, unknown), the soul’s attempt to make itself aware, and the
unconsciousness of the people in the city are the main elements that
constitute the contrast in poetry.

Keywords: Displaying, semiotics, poetry, semiotic analysis, Necip
Fazil Kisakirek, Spirit
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Giris

debiyat, insana sinirs1z 6zgirlik imkani saglayan bir yaratim dizlemidir.

Bu diizlemde eserlerin yaratilmasi i¢in kurallara ihtiya¢ yoktur, anlasil-
mast ve incelenmesi i¢in kurallara ihtiya¢ duyulur. Bu yaratim dizleminin
ortaya koydugu malzemeyi inceleyen dilbilim sayesinde dilin imkanlar1 g6-
rilebilir. Edebiyat bilimi ve dilbilimin kesigim noktalar1 olan dili, bilimsel
bir aragtirma konusu yapan, dilbilimin (yapsal dilbilimin) kurucularindan
Ferdinand de Saussure; dili, iletigimi saglayan bir gostergeler dizgesi' olarak
tanimlar (Kiran, 2006: 119). Insanlarin birbiriyle anlagmak icin kullandig:
gosterge, cok genis ve eski bir kavramdir.

“Gosterge anlayisi, Effatundaki hakiki gerceklikten baslar. Idealar
hakiki gercekligin oziidiir. Tanrimin yaptigi ilk ornekler de (ilk ve
tek varhk ve nesneler) hakiki gercekligin bicimidir. Varhklarin ve
nesnelerin temsilcileri olan adlar (géstergeler) ise varhklarin oziine
uymalidir, ama bu olanaksizdir. Bu gosterge anlayisinda, once kav-
ram, sonra ona gore bicimlenmis olan ilk nesne gelir. Kavram, in-
sanin diinya deneyimleriyle olusturdugu bir birim degildir, onceden

verilmistir” (Erkman, 1987:53).

[lk gosterge anlayisinda filozoflar sézciikler ve gostergeler tizerinde diigii-
niirken kavramin 6nceden belirlenmis oldugunu, nesnenin daha sonradan
geldigini belirtmiglerdir. Bu distiincenin daha net anlagilmasi i¢in Eski Yunan
déneminin distince diinyasini ve Eflatun’un idea anlayisini bilmek gereklidir.

“Eﬂatun, idealara, yani diinyanin temelinde yatan hakiki gerceklik-
lerin, ilkelerin ifadesine ulasmayn ister. Eflatun’a gore duyularimiz-
la vardigimiz, edindigimiz algilar ikincildir. Daha geride, derinde
mantikla varilabilecek (o0 da bir dereceye kadar) daha soyut, ama
daha hakiki bir gerceklik vardir. Bu gerceklik, dissal ve somut degil,
soyuttur(Harland: 1999). Eflatun’a gére en basta Tanrinin ideala-
71 vardwr. Idealar, tanr: tarafindan olusturulmustur. Tanr, her bir
varlik ve nesne igin ideasimin oziine uygun bir sekilde ilk ve tek,

somut bir ornek yapmastiy” (Erkman, 1987: 52).

Bu tanimdan hareketle, “Her gostergenin bir ‘gosteren” [signifier] (ses imgesi veya grafik es degeri) ile bir
“gosterilen’den [signified] olustugu diisiiniilmelidir. Gosteren ile gosterilen arasindaki bu iliski arasinda bir
neden yoktur. Saussure’a gore, anlam, esrarengiz bir bicimde gostergeye ickin degildir, islevseldir ve o
gostergenin diger gostergelerden farkinin sonucudur.” (Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Ayrint:
Yaynlari, fstanbul 2003, 5.126) Dilin canli oldugu ve siirekli bir devinim iginde oldugu diisiniiliirse
zamanla gosterenlerin kargiladigi kavramlarin degisime ugrayabildigi ve gostergelerin gesitlenerek
cogul anlamlar kazanabildigi goriilir.
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Eflatun’un bu gérisi, gostergelerin temelinin hakiki gergeklik olarak kabul
edilen Tanrinin idealarina dayandiginin bir kanitidir. Sézciikler, idealardan
hareketle olusturulan nesnelerin birer sézel gostergesidir, denilebilir. “Ef-
latun, sézcikler araciligiyla hicbir zaman ulagamayacagimiz daha derin bir
dogruya inaniyordu. Sozciikler isimize yaramayacakti; ¢linki onlar bizim al-
gilarimizin kopyalarinin kopyalariyds, stelik algilarimiz da giivenilir degil-
di” (Erkman, 1987: 52). Hakikate sozciikler aracilifiyla ulagmanin imkénsiz
oldugunu belirten Eflatun, hakikatin glivenilir olmayan alg: ile degil; ancak
mantikla ve kismen anlasilabilecegini soylerken sozel gostergelerin yetersiz
kaldigini ancak idealarin temsili olarak kullanilabilecegini vurgulamaktadir.
Tanrinin gostergesi olan idealar, idealarin gostergesi olan varliklar, varliklarin
gostergesi olan sozctikler, hakikati bulmada ilk basamak olan Tanr1’ya ait ide-
alarin algilanmasina giden yolda varliklarin adlandirilmasinda birer temsili
aractir. Bu nedenle de sézciiklerden hareketle varlig: ve ideay: atlayip direkt
hakikate ulagsmak imkansizdir.

Charles S. Peirce’in gosterge anlayisi, Eflatun’un anlayisindan farklidir: “In-
san gostergelerle dustniir; bildigimiz tek dustince gostergelerle gerceklesen
diistincedir. Distince, gostergelerle vardir; daha dogrusu distince gostergedir”
(Kiran, 321). Pierce, Eflatun'dan farkli olarak distincenin gostergeden bagim-
siz olamayacagini sdylemektedir. Peirce’in gosterge anlayisinda Eflatun'un
belirttigi gibi 6nce kavram ardindan nesne gelmez, “kavramin 6nceden belir-
lenmigligi yoktur” (Erkman, 1987: 53). Pierce’in gosterge anlayisini daha net

ifadesini Erkman’in su agiklamasinda bulabiliriz:

“Bir kisi gosterge sayilabilecek bir seyle karsilasiyor ve bu seyi goster-

ge olarak algilyor. Bu kisinin zihninde bir izlenim olusuyor. Iste bu
yeni izlenime Pierce, yeni bir gosterge diyor. Ancak bu yeni gosterge,
bireyin zibninde olusan bir yorum-gosterge. Birincisinin tipkist de-
gil. Belki birincisinden daha kapsamh, daha geliskin. Gene de bi-
rey, bu siireg araciligyla, ilk gostergenin neyi temsil ettigini anlar.
Temsil edilen nesne, gostergenin disinda bagka bir seydir” (Erkman,
1987: 110).

Bu iki gosterge anlayisi kargilastirildiginda Eflatun, hakiki ger¢ekligi bulma-
da gostergelerin eksik kalacagini, bu gostergelerin algilarin bir tirtini oldugu
i¢cin bizi yaniltacagini sdylerken Pierce, gostergeler olmadan disinme ve algi
olamayacagini sdylemekte, hakiki gercege gostergeler tizerinden gidilebilece-
gini ifade etmektedir.
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Gosterge kadar genis sinirlara sahip gostergebilim? ise ana hatlar ile an-
laml biittinleri, gosterge dizgelerinin betimlemelerini, gostergelerin birbiriy-
le kurduklar: bagintilari, insanla- insan, dogayla-insan arasindaki etkilesimi
aciklamaya ¢alisir (Rifat, 2000: 127). Dilbilimin bir dali olan gostergebilim,
inceleme konularinin genisliligi ve ¢esitligi nedeniyle giinimizde biiyik ilgi
gormektedir. Sinema, reklam, hukuk, mimari, dans, tip, resim...vb. gibi fark-
l1 disiplinlerde uygulamalarini gérdiigiimiz gostergebilim, edebi metinlerin
¢oziimlemelerinde de kullanilmaya baglayan bir teori olmustur.’ Edebiyat
eserlerinde metnin ger¢ek anlamina ulagabilmek i¢in dilin bi¢im ve anlam
iligkilerinin iyi ¢6ziimlenmesi gereklidir. Gostergebilim kurami, metin ¢6-
ziimlemesinde sadece metin tizerinden hareket eder, edebi dilin eserin yarati-
cstyla kazandigi boyut tizerinde durmaz. Gostergebilim, dilsel gostergelerle
birlikte temsili olan ve anlamli bir biitin olugturan her seyi inceler (Rifat,
1992: 6). Bu da dilin metnin i¢inde dogru ¢6ziimlenmesi ve anlamin dogru
anlagilmasi i¢cin 6nemli noktalardan biridir.

Edebi turler icinde “siir, gostergebilim agisindan olduk¢a uygun bir tirdir.
Cinki siir, hangi tarihte, hangi dilde, hangi sair tarafindan yazilirmig olursa
olsun, daima sonsuz sayida Uretilebilir ve her seferinde yeniden okunabilir
Bu yoniiyle siir, edebiyatin diger tirlerinden farkhidir” (Gokalp, 1998: 363).
Siirin diger tiirlerden ayri tutulmasinin, sonsuz sayida tretilmesinin ve ye-
niden okunmasinin nedeni olarak da siirin kendine has dilini gésterebiliriz.
“Birgok dilbilimci de siir dilini, ‘dil i¢inde ayr1 bir dil’ kabul ediyor. Bunun
nedeni, siirin amacinin iletisim degil, heyecan verme, etkileme olugudur, diye-
biliriz. Ancak bir sairin siiriyle duygularini, diisiincelerini, zihnindeki 6zgiin
tasarimlar: bagkalarina yansitabildigi digtinilirse siir dilinin de bir iletisim

yant oldugu akla gelir” (Aksan, 1999: 18). Siir dilinin asil ve en 6nemli hedefi

Gostergebilimin diger tanimlari ve agiklamalari icin su kaynaklara bagvurulabilir: Teoman Aktirel,
“Gostergebilim nedir, ne degildir?, Milliyet Sanat Dergisi, S.154 (1986), 5.35-36,57; Mine- Mutlu
1§g(iven,“G(’istergebilim(i) Nedir?”,-Dil Dergisi, S.3 (1994),s.18-20; Mehmet Rifat, Gostergebilimin
ABC’si, Simavi Yayinlari, Istanbul 1992; A.J. Greimas, “Gostergebilim” (Cev. Mehmet Rifat), Yazko
Ceviri, 8.3 (1993), 5.127- 130: Ayse Eziler Kiran,”Semiyoloji ve Semiyotik”, Hacettepe Uni. Edb.
Fak. Dergisi, S.4 (1987), 5.47- 67; Roland Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, Yap: Kredi Yayinlar:
Istanbul 1991. Géstergebilimin, Avrupa dillerindeki karsiligi ise goyledir: Semiotik (Almanca),
semiotique ve semiologie -(Fransizca), semiotics (ingilizce). Terimler, Eski Yunancadaki semeion
sozcligiine dayanir. Semeion, Eski Yunancada gosterge, isaret anlamina gelmektedir ve Yunancada
daha ¢ok tip dilinde kullanilmugtir. Turkiye'de, 1960’larda belirtibilim, imbilim gibi karsiliklar
kullanilmug, ancak sonralari géstergebilim terimi yaygin olarak kabul edilmistir. Daha fazla bilgi i¢in
bknz: (Erkman, 1987: 49).

Daha genis bilgi icin bknz: Ayse Eziler Kiran-Ece Korkut-Suna Agildere, Giiniimiiz Dilbilim
Calismalary, Multilingual Yabanci Dil Yayinlari, Istanbul 2003.
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okuyucu da estetik bir haz uyandirmak ve okuyucunun duyusal ve distinsel
yoninid harekete gecirmektir. Siir dili, iletigim amact tasiyan glindelik dil-
den bu yoniiyle ayrilir. “Rus bi¢imcilerinin kuraminin temeli de siirsel dil ve
gundelik dil ayrimi Gzerine kurulmaktadir, kuramda dikkat ¢eken ilkelerden
bir digeri de herhangi bir metindeki bir birimin degerinin anlaminin, 6bir
birimlerle kuruldugu iliskiye gore verilmesidir” (Rifat, 2000: 180). Bi¢imcilik,
anlamin ortaya ¢ikmasinda birimler arasindaki iligkinin 6nemine deginirken
siirsellik icinde gdstergenin 6nemini ve yerini de belirlemeye calisir ve su
unsurun gézden kagirilmamas: gerekliliginin altini gizer: “Siirsel olanda gés-
terge kendi nesnesinden koparilir: gosterge ile génderge arasindaki aligilmig
iligki bozulur, bu sayede de gosterge kendi iginde deger tasiyan bir nesne
olarak belli bir bagimsizlik kazanir” (Eagleton, 2003: 127- 128). Bu stiregte
gostergenin kazandigi bu bagimsizlik, daha 6nce ait oldugu yapidan ayrildig:
i¢in bir anlamlandirma sorunu dogurmaktadir. Bir bagka deyisle “uzlagimsal
olarak kabul edilmis dil i¢i ve dil dig1 6geler arasindaki iligkiler, siirsel dil kul-
laniminda her yeni baglamda, yerlesik olan yeniden kurulmak durumundadir.
Boylece her siirde, sair ile okuyucu arasinda yeni uzlagimlarin olusmas: gere-
kebilir ve ancak bu yeni uzlagimlarin saglanmasiyla anlamdan s6z edilebilir”
(Korkut, 2003: 134). Siir dilini yani siiri, gostergebilimsel olarak ¢oziimleye-
bilmenin 6n-kosulu birimler arasindaki anlam bagini ¢6zmek ve gostergenin
kendi i¢inde kazandigi anlami bulmaktir; bu amagla da yogun ve sistemli
okumalar yapmak gerekir. Bu okumalar sonucunda metinde var olan yap:
bozularak metindeki anlam katmanlar: ortaya ¢ikarilacak ve metin yeniden
yapilandirilabilecektir.

Cagdas gostergebilimin temsilcilerinden biri olan Roland Barthes, “Anlati-
larin Yapisal Coziimlemesine Giris” adli yazisinda metni anlama konusunda
sunlari s6ylemektedir:

“Bir anlatiyr anlamak, yalnizca bir dykiiniin ¢oziliis siirecini izle-
mek degil, ayni zamanda bu anlatida katlarin bulundugunu gor-
mek, anlati cizgisindeki yatay eklemlenisleri, ortiik bir bicimde dikey
olan bir eksene yansitmaktir. Bir anlatiy: okumak (dinlemek), yal-

mizca bir s6zciikten obiiriine gegmek degil, ayni zamanda bir diizey-

den biiriine gegmektir” (1988: 91).

Barthes'in anlatilar i¢in kullandi@: yatay ve dikey eksen, anlatinin eklemle-
nigleri arasindaki anlamin derinligine ulasmada 6nemli bir aractir. Gokalp,
Barthes'in anlatida yaptig1 tanimlama ve agamalandirmay: siire su sekilde
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uygulamigtir: “1.§iirin ¢6ziimleme siirecini izlemek, 2. $iirdeki katmanlar
gormek, 3.5iir ¢izgisindeki yatay eklenisleri, ortiik bir bicimde dikey olan
eksene yansitmak” (1998: 364). Bu tanimlamadan hareketle siir, birden faz-
la yapilan okuma ve inceleme sayesinde bi¢im- anlam iligkisi ¢ercevesinde
yuzeyden derine degerlendirilebilecektir. Boylelikle her seyin anlamlama so-
rununa dayandig1 gostergebilimde siirin asil anlamina karsitlik ve celisiklik
yaratan noktalar ortaya ¢ikarilarak ulagilabilecektir.

Necip Fazil siirini ¢6ziimlemeye ge¢meden 6nce, siirleri hakkinda bir fikir
edinebilmek i¢in oncelikle gairin giire nasil baktigini gérmek ve siir anla-
yistnin izlerini poetikasindan takip etmek gereklidir. Poetika'nin besinci
boliimiinde Necip Fazil siirini kuran iki unsurun duygu ve disiince oldu-
gu soylenir. “Cagdaslar1 olan diger sairlere gore bu iki unsur, Necip Fazilda
daha dengeli bir deger kazanmis goriinir. Yalniz bunlar, siirde birbirinden
ayirt edilebilecek durumda olmazlar. Bu, siirin fikridir, su da siirin duygusu-
dur diyebilmek her zaman mimbkiin degildir. Digiince duygu i¢inde eriyecek,
duygu da diistince ile zenginlesecektir” (Okay, 1987: 63). Bu goriisten de an-
lagilacagy Gzere, Necip Fazil siirinde, i¢ i¢e girmis olan duygu ve distinceyi
birbirinden ayirt etmek giicliigi ile kargilagilacak duygu icine gizlenmis olan
diisiinceyi tespit etmek gerekecektir.

Necip Fazil'in psikolojik, metafizik bir derinlige sahip olan siiri, ok katmanli
bir yapr 6zelligi gosterir. Sair, poetikasinda “Siirde Gaye” baglikli dérdinci
bolumde siirin gayesini mutlak hakikat olan Allah’i aramak oldugunu s6y-
lerken siirinin bu katmanli yapisina deginir ve hakikati arama isinin ince ve
girift oldugunu soyler (Okay, 2004: 148-150). Necip Fazil Kisakiirek siirinin
derinligi insanin i¢ diinyasina yapilan uzun ve zorlu bir yolculugu anlatmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Okuyucuyu sarsan, kendisiyle ytizlesmesini ve varlik
tizerine diginmesini saglayan bu yolculuga insanin varolusunu anlamlandir-
ma zorlugu da eklenmektedir. Varolusu anlamlandirma ¢abas: sirasinda sair,
varligi onun zidd1 olan yoklukla agiklamaya calisir; bu nedenle de 6limii di-
stincelerinden ve siirlerinden ayr1 tutamamaktadir. Necip Fazil'in siirlerinde
bu nedenle 6liim temasina siklikla yer verdigi ve 6liimi farkli bakis agilariyla
ele aldig1 gortilmektedir: “genclik yillarinda daha ziyade soguk tabut, karanlik
yer alt1 gibi korku ve tirperti hakim iken ileri yaslarinda tasavvufi digtincede
yer alan ve 6limi en buyik sevgiliye kavusmada bir perde ve engel olarak
gorme anlayisina yaklastigini ve 6lmeden 6lmenin gayreti icerisinde bulun-
dugu” gorilmektedir (Cebecioglu, 2010: 162). Ayrica siirinde dikkat ¢eken
bir diger 6nemli nokta da diisiincelerin duygularla ériilmesidir. Ornegin
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olim distincesiyle yan yana duran “derin ve meghul bir korku, (“Gece Yarist”,
“Bos Odalar”, “Ayak Sesleri”, “Olimiin Odasinda” vs. siirlerinde oldugu gibi).
Onda, korku olarak bahsedilen duygunun arkasinda, o korkudan kagis degil
korkuyu arayis, korkunun pesinden kosus vardir” (Kavaz, 2017: 62). Sairin
6lim kavrami izerine yogunlagarak bu konuyu hayati boyunca disindiigiini
ve zaman i¢inde 6limle ilgili kanaatlerinin de degistigi anlagilir. Necip Fazil
i¢cin 6lim, varolusun en 6nemli gercegidir ve hakiki gercekligi arayista insa-
noglunun idrakinde ilk bagta bir uyaric1 sonrasinda da bir engeldir, denilebilir.
Necip Fazil 6liimi, yasamdan ve varolustan ayri disinmemektedir. “Necip
Fazil'a gére ruh, madde istii ve maddeye hakim, latif ve sekilsiz, kalp tze-
rinde taalluk etmis bir nurdur ki o olmasa goz goérmez, kulak duymaz, insan
sezemez, diisinemez ve hareket edemez. Ancak tek basina degildir ve hemen
yani baginda antitezi olan nefs bulunmaktadir. Béylece ruh, bitin iyilik ve
guzelliklerin merkezi durumunda iken nefs, kotiliik ve inkdrin merkezidir ”
(Cebecioglu, 2010: 157). “Ruh” siirinde ise Necip Fazil'in diger siirlerinden
tarkli olarak 6liimden bir adim 6teye gecilerek beni olusturan beden ve ruh
birbirinden ayrilmigtir. Siirde, 6limle birlikte yok olusa gecen bedenin tasviri
yapilmaktadir. “Necip Fazil'in kendi digina ¢ikip kendisini digaridan bir gozle
tahlil etmesi siirekli bir durumdur. Bu, siirinde de o, artik kendisini ruhun
gozleriyle seyretmektedir” (Bakan, 2010: 90). Ruh, kendi bedenine disaridan
bakarak i¢inde bulundugu durumu idrak etmeye calisir. Sairin akilla idrak
stnirini zorlamaya galistigi sdylenebilir.

“Ruh” adli siirini segme amacimiz, Necip Fazil'in derinlikli siir yapisini gos-
tergebilimden yararlanarak yiizeyden- derine ¢6zmeye ¢aligmak ve siiri yeni
bir bakis agisiyla degerlendirmeye ¢aligmaktir.

“RUH

Ya bin yil, ya bin asir sonra o giin gelecek.
Koklarken killerimi mezarimda bir bocek
O kadar yanacak ki, bir yiikstklik topragim,
Yerden bir damar gibi kopup fiskiracagim!
Ve birden bakacagim, her tarafim bitismis,
Bagim, toprak altinda bir méaden gibi pismis.
Nefesten daha ince bir ipek kumag derim;
Fosfordan daha parlak, ince uzun ellerim.
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Dalacagim kendimin hayran hayran seyrine,
Diyecegim: Bu donen seyler eski yerine,
Benim diye baktigim seyler miydi bir zaman?
Kilimin riyast m1 yoksa gordigim?.. Aman!
Bagimda agilacak finilerin semas,

Ve onlarin topraga gercek diye temast,

Bir tath vehim gibi i¢imi bayiltacak;

Topragin, kosacagim, tizerinde yalnayak;
Sehrin, dolagacagim kus gibi etrafinda;

Bir beyaz hayaletin upuzun ¢arsafinda,
Gezecegim, dogdugum evin odalarini.
Geceleyin, koskoca sehrin lambalarini,

Bir keskin tfleyisim sondirmeye yetecek;
Korku, sehrin celikten sesini tiketecek.
Hersey susacak o an, ¢alinacak kapilar;
Kiremitleri yaprak yaprak alan bir riizgir,
Agzimdan haykiracak, uzun, gizli, capragik...
Erisilmez fikir ki, digim digim dolasik...
Sarildik¢a bosanan yumak, ¢oziilen demet;
Bas1 goriinmez hayal, sonu gelmez nedamet...”

Necip Fazil KISAKUREK (Yiicel, 2003: 87- 88).

1. Yiizey Yap1

1.

Siir, 15+ 13 seklinde 2 bolim halinde toplam 28 satirdan olusmaktadr.
Siirde ilk bakigta diizenli bir anlam akig1 goriilmektedir. Okuma- anlam-
landirma noktasinda bu diziliste sair, ilk birimde “d6nen seyler eski ye-
rine” ifadesiyle okuyucuyu 6liimden sonra dirilise hazirlamaktadur. $iirin
bu biriminde, mezar diye belirtilen mekanda yok olan bedenin yokluktan
varliga gecis hayaliyle kargilagilir. Ikinci birimde, okuyucunun 6liimden
sonraki dirilis Gzerine daha derinlemesine distindirildigi gorilmek-
tedir. Bu tasarruf, Necip Fazil'in okuyucuyu korku ve dehsete distiren,
zorlayan siir anlayisinin bir parcasidir.

Siirde tiimce biitinlagu gérilmektedir. Tumcelerin dizenliligi bazen tek
bir dizede bazen de birden ¢ok dizenin kendi i¢inde birlesmesiyle sag-
lanmaktadir. Okuyucu, dizeleri kendi i¢inde birlestirerek ortaya ¢ikan
gortntl ve hayal Gizerinde digiinme firsat1 bulur ve bir dizeden digerine
gegerek siire anlam kazandirir.
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Siirde noktalama isaretleri, son derece 6zenli bir bigimde kullanilmigtir.
Her misranin sonuna noktalama isaretleri konularak okuyucunun rahat
bir okuma yapmasi saglanmis, okuyucu noktalama isaretleriyle yonlendi-
rilmistir. Nokta isaretiyle, okuyucuya anlatilmak istenen seyin bittigi, an-
lamin gozden gegirilmesi gerektigi hatirlatilir ve metni anlamlandirmas:
icin digtinme firsat: verilir. Siirde “gelecek”, “pismis”, “ellerim”, “tikete-
cek” sozciiklerinden sonra toplam dort farkli yerde nokta isareti kullanil-
mustir. Olimden sonra insanoglunun yasayacaklari metinde kesinlik an-
lami tagiyan gelecek zaman kipiyle ¢cekimlenen fillerle ifade edilir. Nokta,
sonun bir gostergesidir; siirde bu noktalama isaretiyle hem zamanin hem
de varligin son bulmas: vurgulanmaktadir. Sair, sahip olduklar ile ilgili
sorgulamalarini yaparken kendisine sorular yoneltir. “benim diye bakti-
gim seyler miydi”, “riya m1” ifadelerinden sonra siirde iki kez soru isare-
tini kullanir. Bu sorular, siirin alt zeminindeki arayigin dile getirildigi ve
hayatin sonu ile ilgili sorularin cevabinin bulunmaya ¢alisildig: yerdir.

Siirde -duygu yogunlugun arttigi- korkunun tirmandigi, beklenmezlik
ve saskinligin yasandigi noktalarda tinlem isareti kullanilir. Metinde iki
kez kullanilan tinlem isaretinin ilki, “kopmak”, ikincisi “fiskirmak” keli-
melerinden sonradir. Ik kelime ile anlatilmaya ¢aligilan ruhun bedenden
ve topraktan ayrilisindaki duyguyu okuyucuya hissettirmek iken ikinci-

sinde yagananlarin riiya mi/ gercek mi ayrimina dikkat ¢ekmek i¢indir.

Noktalama isaretleri i¢inde tizerinde durulmas: gereken bir diger isaret
de ti¢ noktadir. Metinde t¢ kez kullanilan bu igaret kendisinden 6nce
kullanilan kelimelerden de anlagildig: gibi “caprasik” iginden gikilma-
st mimkiin olmayan, “dolagik” kolay ¢éziilmeyecek kadar karigik, “ne-
damet” geri doniisi olmayan durumlar: vurgulamak ve bu belirsizlikler
Uzerine okuyucuyu diisindirmek amaciyla kullanilmigtar.

Metin toplam, 160 sozciikten meydana gelmektedir. Siirde bashig: olus-
turan ve metnin alt zemininde oturtulan “ruh”s6zctigiiniin daha 6nceden
bir bedene sahip olduguna dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmaktadir. Metinde
kullanilan somut isimlerin soyut isimlere gére ¢oklugu ve organ isimleri
bunu desteklemektedir. (Soyut isim: yil, astr, riiya, vehim, hayalet, ruh,
korku, fikir, hayal, nedamet) (Somut isim: kiil, mezar, bocek, damar, bas,
maden, toprak, nefes, kumas el, sema, kus, carsaf, ev, oda, lamba, ses, kapi,
kiremit, riizgar, agiz, yumak, demet) (Beden ilgili sozciikler: bas, el, deri,
damar, ag1z) Sair, somuta ve maddeye karg1 hassasiyet gosterir ve rahat-
sizlik duydugunu belirtir. Siirde maddeden uzaklagma duygusuna vurgu
yapmak ve maddenin gegiciligini hatirlatmak adina somut sézciklerin
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ozellikle de bedenle ilgili sézciiklerin tiimdengelim yoluyla siralandig:
gorilmektedir.

Tamlama olugturan sozciik gruplarina bakildiginda 27 sifat tamlamasi,
(bin yil, bin asir, o giin, bir bécek, bir damar, bir yiikstiklik topragim, bir
maden, ince bir ipek kumas, ince uzun el, hayran hayran seyir, bu dénen
sey, eski yer, benim diye baktigim seyler, basimda agilacak sema, bir tath
vehim, bir beyaz hayalet, upuzun ¢arsaf, koskoca sehir, bir keskin tfleyis,
o an, ¢calinacak kapz, kiremitleri yaprak yaprak alan riizgar, erisilmez fikir,
sarildik¢a boganan yumak, ¢oziilen demet, bagi goriinmez hayat, sonu
gelmez nedamet) 8 isim tamlamasi (toprak alti, kiiliimiin riiyasi, fanile-
rin semasi, onlarin topraga temasi, hayaletin ¢arsafi, evin odalari, sehrin
lambalari, sehrin sesi) vardir. Sairin sifat tamlamalarina agirlik vermest,
siirde varhigin nitelik ve nicelik yoniinden belirginlestirilmeye ¢alisildigi-
nin ayrintilara 6nem verildiginin, gézlem giictiniin yiiksek oldugunun bir
gostergesidir. Okuyucunun metindeki harekete dahil olmas: istenirken,
hem onun ayrintilar1 kagirmamasi hem de tasvirlerin canliligi ve gercek-
ligini saglamak i¢in sifatlardan yararlanilmigtir.

“Ruh” adli bu siirde ruhun bir yolculuga ¢iktig1 géz éniinde bulundu-
rulursa hareket var demektir. “Necip Fazil, seyrettigi maddi ve manevi
manzaray1 bir heykel gibi dondurmaz, aksine bir piyesin tablolari, sah-
neleri gibi hareketlendirir” (Cebi, 1987, s. 165). Siirdeki hareketi daha
net gorebilmek i¢in fiil ve fiil soylu sozciiklerin tespit edilmesi gerekli-
dir. (gelecek, koklarken, kopup, fiskiracagim, bakacagim, bitigmis, pismis,
seyrine dalacagim, diyecegim, dénen, baktigim, gérdigim, agilacak, ba-
yiltacak, kosacagim, dolasacagim, gezecegim, yetecek, tiiketecek, susacak,
calinacak, haykiracak, erisilmez, sarildikea, ¢oziilen, gériinmez, gelmez)

Siirde tinlilerin kullanimin sayisal degeri soyledir: 115 tane “a”, 75 tane

«_» “_»

e”, 24 tane “o , 74 tane 17, 16 tane “u”, 21 tane
W

. Toplamda siirde 195 tane kalin Unld, 175 tane ince unli oldugu

({31324 “«_o»

, 5 tane “0”, 40 tane “1
goriliir. Ince ve kalin tnliilerin birbirine yakinlig1 siirde inisli cikish ve
birbiriyle baga bas giden bir temponun varhigini ifade ederken “a” tinlii-
sinln siirin bitinine yayilan ¢oklugu, siirde giiglii bir havanin hakim
oldugunun gostergesidir.

“Ruh” siirindeki dizeler arasindaki uyum ve butiinligin nedenlerinden
biri, siir boyunca eksiksiz bir sekilde gorilen 14'li hece 6l¢tisudir. Siirde
ahengi saglayan bir diger unsur redif ve kafiyedir. Siirdeki ahengi daha
net gorebilmek icin siiri kendi i¢inde ikiser dizelik birimlere ayirarak
kafiye ve redif tablosunu su sekilde ¢ikarabiliriz:
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Tablo 1: Kafiye ve Redif

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. | 12. | 13. 14.
Kafiye | -cek | -ak | -ig | -eri | -r | -aman | -ema | -ak | -af -a -et | -ar | -agtk | -met
Redif -im | -mig | -m | -ine -st - | -inda | -larini | -ecek

28 dize ve 2 birimden olusan siirde, her iki dize kendi arasinda kafiyelendiril-
mistir. 5./ 10. birimler “yarim kafiye”,2./3./8./9./11./ 12. birimler “tam
kafiye”,1./4./7./13./ ve 14. birimler “zengin kafiye” seklinde kafiyelendiril-

digi gorilmektedir. Divan edebiyat: tirlerinden mesnevi seklini hatirlatan bu

ozellik, siirin icindeki ikilemi, ikiligin verdigi ¢eliskiyi ve ¢esitliligi cagristirir.

2. Derin Yap1

2.1. Durum Kesiti

2.1.1. Arayss bildiren sozciikler

“gelecek”

“dolagacagim”

« -~ »
gezeceZim

« L »
erigilmez

[ ”»
gorunmez

« »
sonu gelmez

2.2.2. Durum bildiren s6zciikler

« kﬁl”

“yukstklik toprak”

“damar gibi”

“maden gibi”

/ kaginilmazlik / kesinlik / beklenti

/ arayis / kesinlik / beklenti

/ arayis / kesinlik / beklenti

/ imkansizlik / ulagilmazlik / caresizlik
/ ulagamama / kapali / belirsizlik

/ imkansizlik / ulagilamama/ belirsizlik

/ tikenis / dontgiim / son

/ darlik / kigtiklik / sikigiklik

/ baglilik / bitisiklik / ayrilmas: zor
/ buttnlik / degisim / doniisim

“nefesten daha ince ipek kumag deri” /zayiflik /cansizlik / belirsizlik

“fosfordan daha parlak ince uzun el” /saydamlik / belirsizlik / cansizlik

“eski yer”

“ktilimin riyast”
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y

“tathi vehim’ /yersiz diisince /sorgulayis / kuruntu

“yalinayak” / dzgiirliik / hafiflik / bagibosluk
“kus gibi” / 6zgiirlik / bagimsizlik / bagibosluk
“beyaz hayalet” / cansizlik / korku / yokluk
“upuzun cargaf” / korku / belirsizlik / hafiflik
“‘dogdugum ev” / aitlik / 6zlem / ayrilik

“koskoca sehrin lambalar1” / parlak / aydinlik / kalabalik
“keskin tfleyis” / sertlik / gtig/ otke

“kiremitleri yaprak yaprak alan rizgir” / sertlik / gli¢ / hiz

“celikten ses” / sertlik / gti¢ / 6tke

“gizli” / kapali / bilinmezlik / belirsizlik
“capragik” / anlagilmaz / karigik / ¢6zimi zor
“dolagik” / karigik / ¢6zimi zor /

“‘digim digim” / karisik / ¢6zimi zor /

Siirdeki arayis ve durum bildiren sozciikler incelendiginde arayis ifade eden
sozciiklerin sayica az, durum ifade eden sozciiklerin sayica ¢ok oldugu go-
rilmektedir. Siirde “gelecek” sézciigi ile aranilanin bulunacag: noktasinda
sipheye yer verilmez. Durum kesitinde sair, aslinda beklenti icinde oldugu
durumun geleceginden emindir; yalniz beklenen durumun nasil gerceklese-
cegini bilememektedir. Bu nedenle hem arayis hem de durum ifadeleri be-
lirsizlik icermektedirler. Arayis ifadesi, onceleri igcinde kesinlik / beklenti /
kaginilmazlik tagirken sonrasinda bunlarin yerini imkansizlik / ulagilamama /
belirsizlik / caresizlik / kapalilik iceren ifadelere birakmaktadir.

Durum bildiren sozciiklerin sayica ¢ok olmasi, siirin 6lim sonrast durumu
canlandiran bir goriintd tzerine kuruldugunun da agik ifadesidir. Bu goriintii
siir boyunca degisim gostermektedir. Siirin baginda “kil”,“ytkstiklik toprak”

» o« » &«

gibi somut anlam tasiyan sozciikler; “damar gibi”, “maden gibi”, “nefesten
daha ince ipek kumag deri”,“fosfordan daha parlak ince uzun el” gibi mad-
denin degisim ve dontstiimiini bildiren gecis s6zciikleriyle yerini; “kiliimin
riyast”,“beyaz hayalet” gibi soyut sozciiklere birakmigtir. Bitiin bu sozciik
degisimleri, kisinin maddeden ayrilarak ruha ge¢me sirasindaki bulundugu

durumun idrak siirecini gstermektedir. Bu idrak siirecini ifade eden sozciik-
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ler de 6nce kiside yarattig1 / yersiz diistince / sorgulayis / kuruntuyu sonradan

ozgurlik / bagimsizlik / bagibosluk en son da / cansizlik / korku / yokluk

durumunu icermektedir. Bu ifadeler de durum kesitini olugturan soézciikler

gibi inisli ¢ikighidir.

Sairin siir boyunca siirdiirdiigii arayisinin sonu gelmez; yalniz siirin sonuna

dogru arayisin sonuca ulagmasi karigtk / ¢6ziimu zor / belirsiz bir hal alir.

2.2. Eylem Kesiti
“gelecek”
“koklarken”
“yanacak”
“fiskiracagim”
“bakacagim”
“bitigmis”
“pi§mi§”

o4 “seyrine dalacagim”
“diyecegim”
“acilacak”
“bayiltacak”
« - »

kosacagim
“dolagacagim”
“gezecegim”
“yetecek”
“tliketecek”
“susacak”
“haykiracak”
« o o »
erisilmez
“sarildik¢a”
“boganan”

W eees ”»
coziilen
“gorinmez”

« ”»
gelmez

/ gerceklesme beklentisi iceren olumlu eylem

/ bulmaya ¢alisma / tanimlama / stirekli eylem

/ hareket /degisim iceren olumlu eylem

/ hareket / degisim iceren olumlu eylem

/ gergeklesme beklentisi iceren olumlu eylem

/ degisim / doniistim iceren olumlu eylem

/ degisim / dontigiim i¢eren olumlu eylem

/ kendinden ge¢mek/farkinda olunmayan eylem

/ gergeklesme beklentisi iceren olumlu eylem

/ gerceklesme beklentisi i¢eren olumlu eylem

/ kendinden ge¢mek / engel olunamayan eylem

/ hareket / gerceklesme beklentisi i¢eren olumlu eylem
/ hareket / gergeklesme beklentisi iceren olumlu eylem
/ hareket / gergeklesme beklentisi iceren olumlu eylem
/ gerceklesme beklentisi i¢eren olumlu eylem

/ gerceklesme beklentisi i¢eren olumlu eylem

/ gerceklesme beklentisi i¢eren olumlu eylem

/ gerceklesme beklentisi igeren olumlu eylem

/ gerceklesme beklentisi tagimayan olumsuz eylem

/ devingen / stirekli eylem / sonugsuz eylem

/ devingen / siirekli eylem / sonugsuz eylem

/ devingen / siirekli eylem / sonugsuz eylem

/ gerceklesme beklentisi tagimayan olumsuz eylem

/ gerceklesme beklentisi tagimayan olumsuz eylem
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Siirin eylem kesitini olusturan sozciikler incelendiginde, metinde belirsiz
bir zaman diliminde yasanacak olaylar1 anlatan eylemlerin ¢oklugu dikkat
cekmektedir. Fillerin gelecek zaman kipiyle ¢ekimlenmesi eylemin hentz
yasanmadigini gostermekle birlikte eylemin gergeklesme beklentisinin yiik-
sek oldugu goriilmektedir. Siirin baglangicinda gerceklesme beklentisi igeren
olumlu eylemler, siirin sonuna dogru gergeklesme beklentisi tasimayan olum-
suz eylemlere dénigmistir. Eylemlerin buyiik boliimiinde hareket gorilir,
bu hareket fiziksel bir harekettir. Hareketlerin butiiniinde dizenli bir akiga
rastlanmaz, hareketlerin temposu yiikselir ve al¢alir: /kosacagim /dolasaca-
gim /gezecegim/ eylemleri kendi arasinda siralandiginda temposunun dugii-
rildigi bir goruntd, inise gecen bir hareket ortaya ¢ikacaktir. Siirin devamin-
daki eylemlere bakildiginda ise hareketin varligindan séz etmek mimbkiin
olmayacaktir. tiiketecek/ susacak/ eylemlerindeki duraganlik/ haykiracak/ ey-
lemiyle zirveye ulasacaktir. Necip Fazil'in “Bir Adam Yaratmak” adli eserinde
hareketle ilgili séyledigi su sozler ise bu noktada dikkat ¢ekicidir: Kainati
dolduran her sey, her hadise, her hareket benim i¢in iskence vesilesidir” (Ki-
sakiirek, 2008: 74). “Ruh” adli bu siirde de hareketin sairi mutlu etmemesi
bunun bir gostergesidir. Siirin sonunda eylemlerin bir sonuca baglanmamast,
sairi umutsuzluga distirmekle birlikte sairin icinden ¢ikilmaz, karisik ve zor
bir durumda kalmasina ve ac1 ¢ekmesine neden oldugu séylenebilir.

2.3. Zaman Kesiti

“bin y1l” / uzak / belirsizlik /

“bin asir”  /uzak/ belirsizlik /

“o glin” / beklenen / isaret edilen
0 an / beklenen / isaret edilen

“geceleyin”  / belirsizlik /

“bir zaman” / belirsizlik /

“gelecek”, “yanacak”, “figkiracagim”, “bakacagim’, “seyrine dalacagim”, “diye-
e » « » « » « ~ » « ~ » « ~ » K«
cegim”, “acilacak”, “bayiltacak”, “kosacagim”, “dolasacagim”, “gezecegim”, “ye-

tecek”, “tiketecek”, “susacak” ,“haykiracak”/ Gelecek zaman

» o«

“ . » o« » e o
erisilmez”, “goriinmez”, “sonu gelmez”/ Gegmisi, simdiyi ve gelecegi igine
alan genig zaman

Siirde zamani ifade eden sézciikler sunlardir: “yil, asir, giin, an, geceleyin, bir
zaman’. Bu sozciikler i¢inde “bin yil” ve “bin asir” somut zamani bildiren
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sozciiklerdir. Sézciiklerin arka arkaya dizilisiyle birlikte metnin “Ya bin yil ya
bin asir” seklinde diizenlenisi, zamanin somut anlamindan uzaklagarak soyut
anlam kazanmasina neden olmusg okuyucuda oldukg¢a uzak, belirsiz bir zaman
dilimini ¢agristirmistir. “o giin” “o an” sézciik gruplarindan da ve anlagildig:
lzere beklenen ve isaret edilen bir zaman dilimi vardir. Siirde uzak ve belir-
siz zaman icinde beklenen ve isaret edilen, 6liim zamanidir. “Oliim zamani”
durum kesitinde ifadelendirildigi gibi / kaginilmaz / kesinlik / beklenti ice-
ren bir durumdur ve zamani belirsiz olan “gelecek’tir. $iirin durum kesitinde
belirtildigi gibi siirin gelecekteki durumu canlandiran bir gériinti tzerine
kuruldugu distnilirse zamanin gelecek zaman olmasi olagandir. Eylem ke-
sitinde yer alan eylemlerin zaman: incelendiginde siirin bitiniindeki zama-
nin gelecek zaman oldugu gortlir.

2.4. Duygu Kesiti

“hayran hayran” / agir1 begeni / sagkinlik / biiytilenme
“aman” / yardim / sagkinlik / stiphe /

“I¢imi bayiltacak” / asirilik / rahatsizlik / sikinti /

“tatli vehim” / rahatsizlik / sikint1 / bikkinlik /

“kus gibi dolagmak” / bagimsizlik / 6zgtrlik / rahatlik /
“korku” / endige / tirkme / kayg1

“sonu gelmez” / ¢aresizlik / sikint1 / umutsuzluk
“nedamet” / pismanlik / geriye doniis istegi
“erigilmez fikir” / ¢aresizlik / basarisizlik / ulagilmazlik
“sarildik¢a boganan yumak” / umutsuzluk / basarisizlik / yenilmiglik
“coziilen demet” / umutsuzluk / basarisizlik / yenilmiglik
“bag1 goriinmez / belirsizlik / umutsuzluk / ¢aresizlik
“hayal” / belirsizlik / yokluk / 6zlenen sey

Siirde duyguyu agikea ifade eden kelimeler “vehim”, “korku”ve “nedamet’tir. Di-
ger sozciikler, siirde dolayl yoldan duygu ifadesi kazanmuglardir. Siirin biitiinli-
gline olumsuz duygular hiakimdir. Sairin siir boyunca stirdiirdigi arays, kiside /
saskinlik / siiphe / stkint1 / korku uyandirmug ve arayisin sonucu kigiye bagarisizlik
/ yenilmislik / umutsuzluk duygularini beraberinde getirmistir. Oliimden sonra
ruhun i¢inde bulundugu durum siirin biitiiniine isleyen belirsizliktir.
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2.5. Kisi Kesiti

Siirde kisinin varligini gosteren sézciikler:

“kullerim”

« »
mezarim

« ~ »
topragim

“her tarafim”

“b a§1m”

“derim”

“ellerim”

“Bu dénen seyler eski yerine”

“Benim diye baktigim seyler”

“Kilumiin riiyast”
“Basimda agilacak”
“Gfleyisim”

({33 »
agzim

/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ &len birinci tekil kisi
/ &len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ dlen birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi
/ 6len birinci tekil kisi

Siirde kisinin diger kisilerle ve varliklarla iligkisini gosteren sozciikler:

“bocek”
KA

Aniler”

« »
onlar

“koskoca sehrin lambalarini”

“sehrin ¢elikten sesini”

“her sey susacak”

/ 6lii kisiyle temasa gecen figiir/

/ &limlii kisiler /

/ heniiz hayatta olan / &limlii kisiler /

/ heniiz hayatta olan/sliimlii kisiler/kalabalik/
/ heniiz hayatta olan/kalabalik/climli kisiler /

/ dinyadaki canli-cansiz varliklar /

Kisi kesitinde iki kisiden soz edilebilir: ben ve onlar yani “6ld ve canlilar”.

“Ben”= “0l0”, siirde sairin kendisidir. Siirde strekli olarak hemen her dizede

benden s6z etmeye ¢aligir. Sair, 1. tekil kisi iyelik ekiyle bir zamanlar sahip ol-

duklarini vurgulamaya ¢aligirken /“her tarafim”/ “bagim”/ “derim”/ “ellerim”/

sozciiklerinin siralamasiyla timdengelim mantigini se¢mistir. Bu se¢im, ¢ok-

luktan- teklige, maddeden ruha ya da varliktan yokluga gidisin bir gosterge-
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sidir. Sair “Benim diye baktigim seyler”/ “Kiliimiin riyas:” ifadeleriyle bir za-
manlar sahip oldugu seylerin artik ona ait olmadigini da vurgular, diyebiliriz.
Siirde 1. tekil kisi ekinin sayisal degeri arttik¢a sairin siirdeki “ben” vurgusu
da artmaktadir. Sairin siirde “onlar” diye bahsettigi / hentz hayatta olan /
olumli kigiler / kalabalik /tir. “Ben” sayica ¢ok olan fanilere ulagmak ve “ben”
dedigi seyin artik ona ait olmadigini gostererek onlari uyarmak ve gafletten
uyandirmak istemektedir.

2.6. Esdegerlikler, Denklikler Kesiti

digim = dolasik / karisik/ ¢oziilmeye ihtiya¢ duyan
yumak = demet / karigik / cogul /

hayal = riiya / gercek dig1 /

gezecegim = dolasacagim / hareket / vakit gecirme

mezar = toprak alt: / 6lumden sonraki yer

bosan- = ¢6zlin- / devingen / sonugsuz

2.7. Zxtliklar kesiti

ruh (bedeni olmayan)X (bedeni olan) fani
gercek X hayal

sus- X haykar-

bas X son

saril- X ¢ozil-

Yiizeysel anlamdan derin anlama inildiginde siirdeki karsitlik soyle gosteri-
lebilir:

Ruh = soyut + hayal + ahiret + bag =Yokluk
X (kargitlik)

Beden = somut + gercek + diinya + son = Varhik
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fani (bedeni olan) karsitlik ruh (bedeni olmayan)

h

var olus gercegi’ alt karsithk yok olus hayali’

Siirde ruhun, diinyaya (bilinenene) gelisi, sehirdeki fani insanlarin bagka bir
dinyadan habersiz olmasi (sonsuzluk, bilinmeyen), ruhun kendini fark ettir-
meye ¢aligmasi ve sehirdeki insanlarin bilingsizligi siirdeki kargithgin bir bagka
ifadesidir. Bu belirlemelere gore ruh (bedeni olmayan) X fani (bedeni olan)
karsithg: agagidaki gibi gostergebilimsel dortgende su sekilde gosterilebilir:

99
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SONUC
Bu ¢alismada Necip Fazil'in “Ruh” adls siiri gostergebilimsel bir bakis acistyla

incelenmeye ¢aligtlmistir. Siirin anlam diizeyini olusturan kavramlar incelen-
diginde ytzey ve derin yapida ¢6zimlemeye ¢alistigimiz bu siirin ruhun be-
denden kurtulug temas: tizerine kuruldugu ve diizenli bir akis i¢inde oldugu
gorilir. Siirin durum kesitinde de belirtildigi gibi siir, hakikat arayis1 icindeki
bir durumun goriintiisi tGzerine kurulur. Siirdeki bu goriintiide kaginilmaz
olan 6lim, gelmigtir ve ruh, bedeninden ayrilarak kendisini digaridan sey-
retmektedir. Ruh, digaridan kendi bedeniyle birlikte maddi diinyaya baka-
rak madde tizerine diginmektedir. $iirde bir zamanlar sahip oldugu bedeni
tizerinden maddi hayat: sorgulayan ruh, dinya hayatinda sahip olduklarinin
gegiciligini disinerek hayrete diser. Kendi i¢ hesaplagmasina taniklik etti-
gimiz ruh, maddi diinyadaki temasindan ve insanlarin ona verdigi 6nemden
duydugu rahatsizig: ifade eder ve gaflet i¢inde olan sehirdeki insanlar: uyar-
mak ister. Okuyucuda kalabalik ve modern bir sehir ¢agrisgimi yapan sehrin
lambalari, sondiirilmeye ve onun celikten sesi tiiketilmeye ¢abalanir. Biitin
bu eylemler, siire fiziksel bir hareketi ve beraberinde inisli, ¢ikish bir tempo-
yu getirmistir. Eylem kesitini olusturan ve siirin baglangicinda gergeklesme
beklentisi i¢eren olumlu eylemler, siirin sonuna dogru gergeklesme beklenti-
si tagimayan olumsuz eylemlere doniismiistiir. Zaman ifade eden sozciikler;
okuyucuda oldukea uzak, belirsiz bir zaman dilimini ¢agristirmaktadir. Kisi
kesitine bakildiginda birinci tekil kisinin sairin kendisi oldugu goriiliir, siirde
iligki kurdugu diger kisilerse sehirde yasayan insanlardir. Ruhun diinyaya geri
doénisi tzerine kurulan bir hayalin gériintiisii Gizerinden sair, ruh x beden,
6lim x yagam kargitliklariyla gercek x hayal ve gaflet x idrak ¢atigmalarinin
sorgulamasini yapmaktadir.

Siirin en 6nemli 6zelligi, siirin butiin géndergesel anlamlarinin varolus gerge-
gi ile yok olus hayali ¢atismas: tizerine kurulmasidir. Siirde kullanilan biitiin
sozciikler ve sozciiklerin gostergeleri okuyucuyu varolus gergegi tizerine dii-
sundirmektedir. “Ruh” siirinin temelini olusturan goris, varolusun yok olus
tizerinden idraki ve maddi hayatin geciciligidir.

Necip Fazil i¢cin bu diinyadaki maddi gostergeler, hakikati bulmada birer
aractir. Kalabaligi, hareketi ve maddeyi sevmeyen Necip Fazil, siirlerinde
maddi gostergelerin arkasindaki manaya ve hakikate ulagmaya ¢alismaktadur.
Necip Fazil, Veliler Ordusundan 333 adli kitabinin giris bolimiinde bitiin
hakikatlerin Islam'da; Islamiyet’in ruhunun da Hz. Peygamber'in i¢ yasantist

olan tasavvufta oldugunu sdylemektedir (Kisaktirek, 1997: 8). Necip Fazilda
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hakiki gergeklik, Eflatun'daki gibi Tanridir ve s6zctkleri ve siiri de hakikati
bulmada birer arag olarak gérmektedir. Eflatun da oldugu gibi Necip Fazil
Kisakiirek de hakiki gerceklige sozciiklerle ulagilamayacag: kanaatindedir.
Sair, siirlerinde siklikla hakikati arayis1 farkh sekillerde ifade etmistir, “An-
ladim isi, sanat Allah’s aramakmig/ Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik comakmig”
(Kisakiirek, 1995: 39) dizeleri bu anlayisin bir 6zeti olarak kabul edilebilir.
Necip Fazil siirinin edebi degerini olusturan taraf da siirlerinin ¢ogunlugu-
nun ¢tkig noktasini olusturan bu hakikati arayis ve varolusu idrak temasidur.
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lgnacz Kunos'un Macar Bilimler
Akademisine Sundugu Raporlarda
Esir Rusya Turkleri ve Bazi KultUr
Ogelert

Melek COLAK™

0z
I. Diinya Savas: sirasinda Rus hikimiyeti altinda bulunan Misliiman
Tirkler (Kazan Tatarlari, Kirim Tatarlari, Bagkurtlar, Migerler, Nogay-
lar, Kumuklar, Tiirkmenler), Rus ordusunda savasmak zorunda kaldi-
lar. Avusturya-Macaristan ordusuna esir diigen Rus ordusundaki bu
Tirk kokenli askerler i¢in Avusturya-Macaristan topraklarinda iki esir

kampi kuruldu.

1. Diinya Savas: yillarinda Avusturya-Macaristan topraklarinda bulu-
nan esir kamplari Macar bilim adamlarina dil bilimi, antropoloji, folk-
lor gibi alanlarda aragtirma yapmalar: i¢in imkénlar sunmustur. Esir
Tatar askerlerin yerlestirildigi iki kamp 6zellikle Macar bilim adamlar:
ve dogulu milletlerin Macarlarla olan akrabaliginin aragtirilmasini ve
onlarla iligkilerin siklagtirilmasini amag¢ edinen Macar Turan Derne-
gi agisindan ¢ok onemli idi. Bu dernegin, esir kamplarinda aragtirma
yapilmas: yonindeki teklifini Macar Bilimler Akademisi kabul etti.

Gerekli aragtirmay: yapmak tizere bazi bilim adamlarini gérevlendirdi.

Bu bilim adamlarindan biri Macar Tiirkolog Ignicz Kunos idi. Kinos
savas yillarinda esirler arasinda folklor malzemeleri topladi. Bu veri-
leri ve distincelerini 3 Ocak 1916 tarihinde yapilan Macar Bilimler
Akademisinin toplantisinda rapor olarak sundu. Jelentés a mobamedan
Jfogolytiborokban végzett tanulmdanyokrsl (Misliman Esir Kamplarinda

ok

Bu ¢aligma, 22-26 Mayis 2017 tarihinde Tirk Dil Kurumu tarafindan diizenlenen VIII. Uluslararas:
Tiirk Dili Kurultay:'nda “Tirkolog Ignacz Kunos'un I. Dinya Savagi Yillarinda Tatar Esir Kamplar:
Tle Tigili Macar Bilimler Akademisine Sundugu Raporlar ve Tiirkoloji Agisindan Onemi” adiyla
yalnizca sozli olarak sunulan bildirinin gézden gegirilmis halidir.
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Yapilan Incelemeler Hakkinda Rapor)” adi altinda Akademiye sun-
dugu bu rapor ayni yil Budapesti Szemle adli dergide “Tatar foglyok
tiboraban (Tatar Esirlerin Kampinda)” adiyla yayimlandi. Kanos tek-
rar gézden gecirdigi raporlarini 1918 yilinda Magyar Figyeléde tekrar
yayimladi.

Kunos raporunda Kirim Tatarlarindan Kazan Tatarlarina, Baskurtlar-
dan Migerlere, Nogaylardan Tiirkmenlere kadar esirlerin duygu ve dii-
since dinyasima tanik olmusg, bunlar: dile getirmis, onlardan 6rnekler
sunmugtur. Onun raporlar: Tirkoloji, antropoloji, tarih gibi disiplin-
lere 6nemli kaynak olusturdugu gibi, esir kamplarinin aragtirmacilar
agisindan bir okul gérevini gérdugtini gostermekte, Macar Tiirkolo-
jisinin 6nemini ortaya koymaktadir. Ayrica esir kamplarindaki sosyo-
kiltiirel yagam hakkinda bilgiler verilmektedir.

I. Diinya Savagi sirasinda kurulan esir kamplar1 sosyokiiltiirel ba-
kimdan yeterince aragtirlmamig bir konudur. Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu topraklarinda kurulan esir kamplar1 bu baglamda in-
celenmeye muhtactir. Kiinos'un bu déneme 11k tutan raporlar: tlke-
mizde hemen hemen hig¢ aragtirma konusu olmamistir. Bu ¢alismada
Kunos'un Macar Bilimler Akademisi'ne sundugu raporlarinin 1s11in-
da, ad: gegen esir kamplarinda yagayan Misliman Turk esirlerin sos-
yokiiltiirel durumlari, kiltir tarihine katki amaciyla, dénemin Ttrk-
Macar iligkileri gergevesinde ortaya konulacaktir. Ayrica, Macar Bi-
limler Akademisi’'ne Kunos, tarafindan sunulan raporlar ile esir kamp-
larina giris stireciyle ilgili Macar Bilimler Akademisi Argivi (Magyar
Tudomanyos Akadémia Levéltira) ve Macar Etnografya Muzesi
Argivinde (Magyar Néprajzi Muzeum Levéltira) bulunan Kanos’a
ait sahsi mektuplar, giris siireci ile ilgili resmi yazigmalari olugturan
argiv malzemesinden yararlanilarak, bu alanda yeni belgeler bilim din-
yasina sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ignicz Kanos, Macar Tiirkologlar, Macar Turan
Cemiyeti, Tatar Esirler, Ttirkoloji
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Captive Russian Turks and Some Cultural Elements in the Reports Ignacz
Kiinos That are Presented to the Hungarian Academy of Sciences

ABSTRACT

The Muslim-Turkic soldiers (Kazan Tatars, Crimean Tatars, Bashkirs,
Mishars, Nogais, Kumyks, Turkmens) under Russian domination had
to fight in the Russian armed forces during the First World War. Two
prison camps were built in the Austro-Hungarian territory for these
soldiers of Turkic origin who were in the Russian army and captured
by the Austro-Hungarian army.

During the World War I, war prisoner camps located within the bor-
ders of Australian-Hungarian lands provided opportunities for Hun-
garian scholars to conduct research in different fields such as linguis-
tics, anthropology and folklore. Two camps where Tatar war prisoners
were kept were of special importance for Hungarian scholars and the
Hungarian Turan Association aiming to investigate the kinship re-
lations between eastern nations and Hungarians and to intensify the
relationships with these eastern nations. The proposal of this associa-
tion for conducting research in war prisoner camps was approved by
Hungarian Academy of Sciences and they appointed some scholars to
conduct this research.

One of these scholars was Hunarian Turcologist Ignacz Kanos. Kanos
collected some folkloric data from war prisoners during the war. He
presented the collected data and his personal opinions as a report in
a meeting of Hungarian Academy of Sciences on 3 January 1916.
'The reported presented to the academy with the name of “Jelentés a
mohamedan fogolytiborokban végzett tanulmanyokrdl” (Report of
the investigations conducted in Muslim was prisoner camps) was also
published in a journal called Budapesti Szemle in the same year as an
article entitled as “Tatar foglyok taboraban” (In the camp of Tatar war
prisoners). After revising his reports, Kinos published them again in

Magyar Figyeldin 1918.

In his reports, Kinos gives information and examples about the worlds
of emotions and thoughts of war prisoners including Crimean and
Kazan Tatars, Bashkirs, Mishars, Nogais and Turkmens. His reports
have become important sources for Turcology and anthropology stud-
ies and also served the function of a school for war prisoner camp
researchers and thus, reveals the importance of Hungarian Tucology.
Moreover, information about socio-cultural atmosphere in the war
prisoner camps is also provided.
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Prisoner camps established during World War I have not been re-
searched adequately in terms of socio-cultural aspects. The prison
camps established on the territory of the Austro-Hungarian Empire
need to be examined in this context. Kinos’ reports that shed light on
this period have hardly been the subject of research in our country. In
this study, the sociocultural conditions of Muslim Turkish prisoners
living in the camps mentioned in line with the reports submitted by
Kunos to the Hungarian Academy of Sciences will be revealed within
the framework of the Turkish-Hungarian relations of the period in
order to contribute to the cultural history. In addition, the reports sub-
mitted by Kanos to the Hungarian Academy of Sciences, the Hun-
garian Academy of Sciences Archive (Magyar Tudoményos Akadémia
Levéltara), the personal letters of Kunos at the Hungarian Museum
of Ethnography Museum (Magyar Néprajzi Mazeum Levéltira), and
the archive material for the entry process will be used and presented
to the world of science.

Keywords: Ignicz Kunos, Hungarian Turcologists, Hungarian Turan
Association, Tatar Prisoners of War, Turcology.
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Giris

. Diinya Savas: yillarinda Avusturya-Macaristan Imparatorlugu smirlar:

icerisinde kurulan esir kamplarindan ikisine, Estergom sehri yakinlarin-
daki Kenyérmez6 ve Eger sehrindeki esir kamplarina Rus tebaasi olan ve
esir diigen Turk-Misliman askerler yerlestirildiler (Seres 2006: 153; Kunos
1916: 209). Esir kamplarinin kurulmasi Macar aragtirmacilara antropolojik,
dil bilimi, folklor aragtirmalar1 yapabilmeleri i¢in firsat sundugundan (Seres
2006: 154), Macarlarla akraba veya akraba oldugu varsayilan Avrupali ve As-
yali halklarla baglant: kurmay: isteyen, 1910 yilinda kurulan (Németh 1931:
132; A Turan olvaséihoz 1918: 514-515), bu alanda bir¢ok faaliyet yiiriten
(Jelentes a Magyar Keleti 1918: 32) Macar Turan Dernegi (Magyar Turdni
Tarsasig), esir kamplarinda bulunan bilimsel imkanlardan yararlanmak i¢in

bir girisimde bulundu (Seres 2006: 155).

1. Macar Tiirkolog Ignacz Kinos’un Esir Kamplarina Girisi

Turan Dernegi adina mudir yardimcisi Alajos Paikert’in esir kamplarinda
inceleme yapmak i¢in Akademinin tiyelerine is birligi teklif ettigi ve 7 Ekim
1914’te Macar Bilimler Akademisine verdigi dilekgesi gortsiildiikten sonra
kabul edildi (A Magyar Tudomanyos 1914: 706-707). Akademinin 8 Mart
1915 tarihinde yapilan toplantisinda esirlerin incelenmesi i¢in bagvuran yedi
akademisyene aragtirma yapmak icin izin verildi (Seres 2006: 156; Jelentés
az esztergomi 1916: 63). Bu kisiler Oset ve Votyak dilini inceleyen Armin
Vimbéry'nin 6grencisi Fin-Ugorist Bernit Munkdcsi, Zsigmond Simon-
yi, Mihély Lenhossék, Béla Vikar, Sdandor Giesswien, Gyula Sebestyény ve
Ignicz Kunos idi (Seres 2006: 156).

Esir kamplarina girisin, orada ikamet etmenin birgok resmi iznin ¢6ziime ka-
vugmasiyla gerceklestigini Macar Etnografya Muzesi Arsivi'nde! (MNM EA
19821.sz: 20-22; bk. Ek.1) ve Macar Bilimler Akademisi Arsivi'nde bulu-
nan belgeler ortaya koymaktadir (MTA K.t., Ms. 373/12).2 Kinos'un® heniiz

1 Ignédcz Kanos'un Eger esir kampina giris izni, Eger 7 Temmuz 1916; Ignicz Kunos'un Eger esir

kampt i¢in yemek karti, Eger 1/31 Temmuz 1916; Ignicz Kunos'un esir kamplarina giris izni,
Viyana. 23 Mart 1917.

Zsigmond Simonyinin Kdnosa mektubu, Kinosun yazdigi cevabiyla, Balatonfiiredifiirds, 19
Haziran 1915.

3 Ignicz Kunos: (Hajdusamson 22 Eylil 1860. Budapeste 12 Ocak 1945): Dilbilimdi, Tiirkolog,
Macar Bilimler Akademisi 1. iiyesi. 1885ten itibaren bes yil Istanbulda yasadi. Bu sirada Misir'a,
Kigiik Asya'ya, Balkanlara gitti. Tirk edebiyatinin o zamana dek bilinmeyen malzemelerini topladi.
Budapeste Universitesinde ders verdi. 1890dan itibaren Dogu Ticaret Akademisi'nde Tiirkge dersleri
verdi.1900de Bernat Munkdcsi ile ortak ¢ikardigy Keleti Szemle adli derginin editdrligind slendi.
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daha 6nceki tarihlerde sahsi olarak da esir kamplarina girmek i¢in ugrastig
seklinde yorumlanabilecek olan Bakanlik Miistesar: Vilmos Hayk'in Kdnos’a
13 Eylil 1914 tarihinde yazdigi ve “Macar ordusunun Tatar terciimana sim-
dilik ihtiyact olmadigindan Kdnos'un talebinin kabul edilmeyecegi” yolun-
daki mektubu goz ontine alinirsa (MNM EA 19815 sz. 1415/1962: 326; bk.
Ek.2)*, esir kampina giris siirecinin daha da uzun oldugu anlagilmaktadir.
Ustegmen Vilmos Zwich’in Egerden Kinos'a yazdigi 21 Mayis 1917 tarihli
mektubu ise Kinos’un kamptaki yemek ve konaklama meselesine agiklik ge-
tirmektedir. Buna gére Kunos’un subay yemekhanesinden yararlanabilmesi
i¢in yemek kuponu getirmesi yeterli idi. Konaklama yeri olarak sadece bir oda

tahsis edilebilirdi (IMNM EA 19815.sz: 558).

2. Ignécz Kanos'un Esir Kamplarinda Yaptig: Caligmalar
Kinos, kamplara giris amacini soyle agiklamaktadir:

“Kanin sel gibi aktig1 savagin ti¢ yazini, Tatarlarin bizimle benzer
olan deyimlerini aragtirmak, adetlerini, etnik 6zelliklerini ince-
lemek ve i¢ dinyalarinin sarkilardaki, masallardaki, efsanelerde-
ki siirsel ortaya konus bigimlerini kaydedebilmek amaciyla im-
paratorlugumuz igerisinde bulunan esir kamplarinda gecirdim.
Cinki diyebiliriz ki Diinya Savasi, ¢cokga bilimsel derlemeler
yapmay1 saglayan imkénlarini ayagimiza getirmistir. Savag mey-
danlarinin kan ¢igeklerinden yeni kiiltiirel gorevler filizlendi ve
yurttaki aragtirmalar neredeyse sonu gorinmeyen uzakliktaki
materyalleri yakinimiza getirdi. Cok renkli Tatar dil edebiya-
tinin, dil ve etnik depolarla zenginlesen koridorlar: 6ntiimiizde

agildilar.” (Kanos 1918: 143).

Bilimsel aragtirmalarinin sonuglari Almanca, Ingilizce ve Tiirkge olarak da yayimland:.
Eserlerinden bazilari sunlardir:

Hdrom Karagiz-jitek, Budapest. 1886.

Oszmdn-torok népkoltési gyijtemény, (1,11, Budapest, 1887-1889)

TGrok mesék, Budapest, 1889.

Kisdzsiai torok nyelvjardsok, Budapest, 1892.

Koroglu Azsia rablohésének regénye, Budapest 1893.

Naszreddin Hodzsa tréfai, Budapest 1899.

Ada-Kalei torok népdalok, Budapest 1906.

Halk Edebiyati Numuneleri Tiirkce Ninniler, Tstanbul, 1925.

(Ayrintils bilgi igin bk. Yy, (1967), “Igndcz Knos”, Magyar Eletrdjzi Lexikon, Els Kotet, Budapest:
Akadémiai Kiado, s. 1032-1033.

Bakanlik Mistegar1 Vilmos Hayk'in Kinos’a mektubu, Budapeste 13 Eylil 1914. “Kunos Ignécz tud.
hagyetékdbol szirmazé levelézes egy része: Magyar nyelvi levelek, 5. Kotet.

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 103-126



Ignécz Kinos'un Macar Bilimler Akademisine Sundugu Raporlarda Esir Rusya Tiirkleri ve Bazi Kiiltir Ogeleri

Boylece Kunos'un ifadesiyle,

“...bahar ayinda, savasin baglamasinin onuncu ayinda dil arag-
tirma c¢aligmalar basladi. Kenyérmezé'deki esir kampinda bag-
ta Kirimlilar ile Kazan bolgesinden gelenler toplanmuglardi. Bat:
Tiirklerine en yakin olan Kirim Tatarlari ilk olarak dil aragtirma-
lar1 i¢ine alindi. Ayrica bu dil sahasi Rus bilim ¢evreleri tarafin-
dan da en az faydalanilam idi. Ve asil Kirimlilar1 deniz boyunca
uzanan ve daha kuzeydeki sahalarda yagayan Kirim Nogaylarinin
dilinden ayiran bu dilin varyantlarinin ses ve kelime haznesine ait

ozellikleri daha az tespit edilmisti.” (Kunos 1916: 210).

Kinos Kirim'la ilgili derlemelerinin ¢ok yonli olarak tamamlanmasini rahat-
likla siirdiirdi. Estergomdaki kamptaki ¢ok daha degerli insan malzemesi i¢
yasamlarindaki kiltire de daha yakin olmayi sagladi. Bazi 6nyargilarla mi-
cadele etmek ve onlarin kiiltiirel ¢aligmalarina fayda saglayan bilimsel ¢aba-
larina kars: giiven uyandirmak buna yol agmist: (Kinos 1916: 214). Burada
fonetikle ilgili derlemeyi 6gretmen Jozsef Balassa'nin yardimiyla devam etti.
Fonogram Arsivinin bagindakiler de kayit cihazlari ile birlikte bu kampa
geldiler. Cogaltilan plaklarin birer orijinalini ve dil aragtirmalarinin gelecege
temel olusturacak olan bir 6rnegini kendileri i¢in temin ettiler (Kinos 1916:
224). Kuanos (1916: 224) “dinya tarihini ilgilendiren olaylarin tlkelerinde
sahnelenen bolimlerinin pek ¢ok hatirasi ve folklorik miraslari” olarak nite-
lendirdigi kamp yasaminin farkli yonleri ve orada bulunabilen Tatar tipleriyle

ilgili agag1 yukar1 200 fotograftan bahsetmektedir.

O, Egerdeki esir kamplarinda da derleme calismalarini siirdiirdii (Kdnos
1916: 213). Burada toplanan folklorik malzemenin fonetik olarak bilinmesi-
ni mimkiin kilabilmek ve 6gretmen Poch ile farkli Tatar diyalektlerinin bazi
dil denemelerinden kayit yapabilmek i¢cin Viyana Kraliyet Akademisi Plak
Arsivi'nde bulundu. Gerekli kayit cihazlar: ve kulakliklar kisa sirede geldi. Ve
kayit islemlerine baslandi. Kismen nesir, kismen melodiler egligindeki sark:
metinlerini yaklagik yirmi plaga kaydettiler. Bunlardan Kirim, Kazan, Miger,
Bagkir, Nogay ve Kumuk dillerindeki malzemenin kayd: ayn: yere yapildi.
Hem kavrayis hem de sark: sdyleme yetenegi olan insanlari bulmak gerekti-
ginden baglangi¢ biraz zor olmugtu. Bunun yaninda sarkis: sdylenen parganin
yazilandan ayri olmamasi ve sarki séyleme veya (nesri plaga) okuma esnasin-
da duraklama olmamasi igin stirekli dikkat etmek gerekiyordu (Kunos 1916:
224). Kanos derleme isinde kendisine en ¢ok Kazanli Veliof un yardimer ol-

dugunu (1916: 220) belirtmektedir. Ayrica kendisine yardimer olan “caligkan
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malzeme derleyicilerinden bazi sahsiyetleri hafizasina naksettigini” vurgula-
makta, “isine destek olup, bilimsel ¢aligmalarini kolaylagtiran bazi Macar ve
Avusturyali subaylar da” kamp yagaminin askeri disiplinle ¢evrelenmis or-
tamini aragtirmacilar i¢in bir ev haline getirdiklerinden bu isin bir pargasi
gibi gortinmektedir (Kunos 1916: 226). Tek zorlugun Kinos'u zaman zaman

sikintiya sokan maddiyat oldugu anlagilmaktadir (Seres 2006: 176,181,182).

3. Ignicz Kinos’un Esir Kamplar1 ve Burada Yaptiz1 Calismalarla Tlgili
Macar Bilimler Akademisine Sundugu Raporlar ve Tiirkoloji

Kunos esir kamplari ve her iki esir kampinda yaptig: ¢alismalar hakkinda
yazdig1 raporunu 3 Ocak 1916 tarihinde yapilan Macar Bilimler Akademi-
sinin toplantisinda sundu. “Jelentés a mohamedan fogoly tdborokban végzett
tanulmanyokr6l” (Misliman Esir Kamplarinda Yapilan Incelemeler Hak-
kinda Rapor) adi alinda Akademiye sunulan bu rapor, ayni yil Budapesti
Szemle dergisinde “Tatdr foglyok tdboraban” (Tatar Esirlerin Kampinda) adi
ile yayinlanmugtir. (bk. Ek.3) Budapesti Szemlede yayinlanan rapor ile hemen
hemen ayni icerikte olan rapor “Tatér foglyaink tibordban” (Tatar Esirleri-
mizin Kampinda) ad1 ile daha sonra Magyar Figyel6de yayimlanmustir (bk.
Kinos 1916: 209-227; 1918: 140-153). Bunlar géz 6niine alinirsa Kinos,
Tatarlar hakkinda genis bilgiler vermektedir. O, Tatarlarin antropolojik 6zel-
liklerini belirterek, “diinyanin en cengiver halki olmas: ve akilciliklar1” gibi
ozelliklerini siralamakta ve soyle demektedir:

“Bugiinkti Tatarlarin mizaci daha ziyade onurlu bir bigcimde
saygideger, ice doniik, beraberindekilerle dostca iligkiler iceri-
sindedir ve onlar neseli cemiyetleri severler. Dost canlisi ama
konugkan degil, distinceli ama hiirmetkar degildirler. Yazyillar-
ca geriye uzanan tarihlerinin ge¢misi, doniim noktalarryla dolu-
dur; milli kahramanlarinin bagtan sona siralanig: olaya merak ve
egilim uyanmasini saglar. Gegmisindeki pek ¢ok savag¢inin milli
kahramanliklar gerektiren yagamlar: ise efsane haline gelmistir.
Bagta Kirim ve Kazan halk séylencelerinin tarihi ge¢misleri var-
dir. Kaganlarin tarihi zaferleri, efsanelerin gtincelligini korumas:
(onlar1) milli sarkilar hline getirdi. Ge¢miste yapilmig olan sa-
vaslarda gegen olaylar: bagka baska kahramanlara mal ederler-
di. Kahramanin Macarca “kahraman-bétor” soziiyle eslesen ad:
“batir’dir. O, dogatistl giiglerin buyilii topraklarinda mucizevi
bir sekilde ve kahramanliklarinin sayisini arttiran stiregte miica-
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dele eder. Kahramanlik iceren olaylarin dokusu neredeyse des-
tans1 diizeye ¢ikar ve yigitce yapilan micadelenin kahramanlari,
epik kahramanlar seviyesine yiikselir.” (Kinos 1918: 148).

Kinos, Rus iktidarinin yakinhginin Kirimli kavimlerin milli bilinglerini ve
dini birlikteligini zayiflatsa da Kazan Tatarlarinin uzun zaman 6nce uyanan
milliyetciliginin hiz kazandigini, ilk sirada milli Tatar edebiyatini Kazanli-
larin viicuda getirdigini, Musliimanlarin uyanmasina hizmet eden bu kutsal
kaltir savagini onlarin baglattigini ve Osmanlilar: etkiledigini vurgulamak-
tadir. “Kazanl Tatar esirlerin daha degerli 6zlerine yaklasma ve Tatar toplu-
munun 6nder sahsiyetleriyle neredeyse arkadas denecek sekilde yakin temasa
gecme firsati yakalayan” Kinos “bu sahsiyetlerin dillerinin edebi giiciiyle ve
wrklarinin 6zelliklerine giivenerek Osmanli’'nin karigmus dilinden ve giigli bir
sekilde gelisen Avrupa etkisi altinda gelisen edebiyatindan bagimsiz olarak
tek bir Tatar kultiri olusturulmasi i¢in ¢aba sarfettikleri” izlenimi edinmigti.
Neredeyse orada da kugiik bir Kazan kiltiri olusmustu. Edebi sorunlar he-
vesli ama aligilmig tartigmalarin konusu héline geliyordu. Onlar dilin sadeli-
ginin 1rk farklar: yaratan sorunlar: tizerinde kafa yorarak, milli halk dilinde
soylenen Tatarca sarkilara 6diller veriyorlardi. Bunun yan: sira “esir kampi-
nin edebi pazarina” Rusyadaki yurtlarinda alismis olduklarina uygun olarak,
gizlice hazirlanan ve elle yazilan dergiler giriyordu. Brostrin ad: Kigirek Cu-
vatkie (Kugiik Teselli) idi. Dtnya savagini, Avrupa kiiltiirinin stiin olusunu,
Rus kiiltiriinin geri kaligini, insanlarin 6zgiirligini ve Islam dininin gele-
cekteki sorunlarini konu eden derginin kdse yazilarinda tekrarlanan temasi
savas izlenimleri, esarete distisleri ve esir kampindaki yagamlarinin aci tath
yanlariydi. Edebiyat bolimi strekli bir stitundu. “Kadinlarin Feryad:” adiyla
yayinlanan siirlerden birisinin okuyucu ve dinleyiciler tizerinde farkli bir etki-
si vardi (Kunos 1916: 214-216). Kunos'un ifadesiyle “tipolojisinde Cerkes ve
Osmanli kaninin karigiminin bazi 6zelliklerini gésteren Kirim Tatarlarinin
edebi yagami artik yok denecek kadar azdir. Okula gidenler, okuma yazma
bilenler Istanbul kiiltiiriine meyleder, Osmanli edebiyat: ile beslenir ve ma-
nevi ihtiyaclarini da Bogaz'daki kaynaklar kargilar. Biiytik Kirimda edebiyat
alaninda entelektielligin herhangi bir izine rastlanmazken, Islamin kiiltirel
akimlari, yarimadanin yumugak kumlarinda bogulur.” (Ktinos 1918: 148).

Kinos, Kirimla ilgili derlemeleri sirasinda esirlerin giivenini kazaninca on-
larin “glinliik tarzi notlarini, manevi hayatlarini yagayan Miisliiman ve Tatar
oluglarinin 1rk ve dinsel bilincine yeterince sayg: gosterilmeyen degerlerini
kendisiyle paylastiklarini belirterek” uzun aylar boyunca izlenimlerini yazan
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Kirimli Tatar esirlerden birisinin giinligiinden s6z etmektedir. (1916: 214).
“Ayaklar altina alinmig Tatarligin kaderine matem tutan bu giinlik” bir aske-
rin esir dists stireci, Rusya'nin Tatarlar Gzerindeki baskis1 ve onlarin sikin-
tilarini yansitmasi agisindan oldukga degerlidir (bk. Kunos 1918: 141; 1916:
216-219). Kunos’a gore (1918: 142) “giinliguni sadakatle kaleme alan Tatar
asker ve onunla birlikte esarete digen Misliman yurtsuzlarin her biri boyle
diisiinmekteydi.” Kanos bu giinlik parcalarini savagin ilk yilinda Eger'de bu-

lunan kampta, savasin ilk yazinda yaziya gecirmeyi bagardi.

Kirim efsanelerinden bahseden Kunos ,“Ekeyet” olarak adlandirilan halk ma-

sallarinin neredeyse en giizellerini derledigini vurgulayarak séyle demektedir:

“Bu tiir halk geleneklerinde efsanevi dénemlere ait olay 6rgiileri
birbirine karigir ve Kirim Tatarlarinin diinyasinda Avrupanin
masal zenginliginin lafi bile olmaz. Hanlarin ogullari, sehzade-
ler, masalst iilke yollarina dogru yola ¢ikarlar ve Melek Tlona'nin
bahgesinin sihirli agaclarinda ti¢ gece boyunca uyumayan mu-
hafizlari olan Tatar Argyiluslar durur. Hging metinler igerik ola-
rak da sozlik malzemesi toplama bakimindan da biyiik firsatlar
yaratirlar. I¢lerinden pek ¢ogu bugiine kadar bilinmeyen, baz
Macarca kelimelerimizin karanlik kokenini giin 1s131na ¢ikara-
cak verilere sahiptir.” (Kinos 1916: 212).

Raporda Tatarlara ait diger folklor malzemeleri konusunda da genis bilgiler
verilmektedir. Buna gore:

“Kazan Tatarlarinin halk siiri, edebi degerler bakimindan da
Kirim ve Volga bolgesindeki Tatarlarin halk edebiyatinin trtin-
lerini geger. Sarkilart sonu gelmeyecek kadar ¢ok, efsane ve ma-
sallar1 renkli ve folklorik degerler agisindan egleri bulunmazdir.
Kirim tiirki ve sarkilari gegmisteki duygulari o dénemdeki can-
liligiyla anlatmaktadir. Kazan melodilerinin ¢ogu, birer ciddi
diistincenin gairce kurdugu ¢ergevesi haline gelmektedir. Kirim
Tatarlar: eglenerek, Kazan Tatarlar: ise distinceye dalarak gar-
ki séyler. Kazanlilarin tarihi gegmisine ait gelenekleri muhafaza
eden bu efsanevi soylencelerde de derin birer digtince gizlidir.
Halk séylencelerinde de soyunun bazi kahramanlarinin, halk
masallarinda ise kahramanlarin bazi olaganiistii hareketlerinin
resmigecidini yapar. Tim bunlar: ise 6yle bilge ve duygular ba-
kimindan gii¢li bir dille s6ylenir ki bu dilin sivelerine edebi dile
doniisen bir agirbashilik verir” (Kanos 1916: 219-220).”
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Bu bakimdan Kuanos (1916: 220) “Ak-bort (Ak Kurt) efsanesini” neredeyse
ustaca yaztya gecirdigini, Kirim Turklerinin iki sivesini zengin halk siiri mal-
zemesinde bir araya getirdigini (Kunos 1916: 211) agiklamaktadhr.

Kinos, esirlerin hiiziinlii diinyalarini tiirkiilerle ifade ettiklerini belirterek,
sik sik bunlardan 6rnekler vermektedir (bk. Kunos 1918: 142, 143, 150).
Kenyérmezd kampindaki sairlige meyilli Isa'nin, Dervis Mustafa gibi esir-
lerin hiiztinli tirkdlerini dinleyen (1916: 212) Kunos esir kamplarinda gra-
mofon plaklar: sayesinde pek ¢ok tatli, buruk melodiyi 8liimsiizlestirmeyi
basarmistir (Kinos 1918: 142). Bu tath buruk melodiler “savastaki ¢arpis-
malarin yakinmalarina dénistiyor ve Estergomdaki esir yurdunda Macarca
sesler, Tatarca agit yakanlarin ig ¢ekislerini tekrar ediyordu (Kinos 1918: 142;
1916: 211):”

“Krakow yolunun tas sokag1 / Goge yiikselir berk kalesi / Macar
askeri yagdirir bize / Celik kola ¢elik kilict / Demiryolu akar
gider / Vagonlarin ard: sira / Boyle gittik Macarlara / Esare-
te Estergoma / Ciliz dallar gibi koptuk / Feryat figan ede ede
/Macar topraginda olur mu acep / Mezarimizda bir sahide /
Polkonnik idi 6nderimiz / Dere oldu akt: al kanimiz / Karpat
daglar: arasinda / Eridi bitti hayatimiz.”

Kianos'un kaydettigi “balalaykanin tellerinden yiikselen” bir nakarat, esarette
olan insanlarin hislerini 6zetleyecek niteligi ile dikkat ¢ekicidir: “Aglama ba-
bam, aglama anam / Macar yurdu oldu esaret yuvam.” (1918: 142; 1916: 211).

Esarete dugts stirecini yansitan bu satirlardan baska, Kdnos “bir Ramazan
ziyafeti sirasinda memleket 6zlemine, memleketlerinin kederle yayilan nag-

melerinde” (1918: 149-150) tanik oldu. Kuinos'un ifadesiyle:

“... Dinleyicilerin buiyiik kitlesini gizemli bir sessizlik kaplad: ve
sarki okunmaya baglanir; duygular depresir, bakislar bugulanur,
dudaklar titrer. Yurt i¢in yakilan agitlarin acilari, oksiiz kalmig
olanlar1 hiingtr hiingiir aglatir ve evlilik sevgisine susayan du-
daklar: sikéyetlerle titreten bir esaret sarkisi ortaya ¢ikar. Zavalli
esirlerin muhayyilesinde pegelere biirinmis kadin hayali canla-
nuir ve sevdigi kadinin esine olan 6zlemi sebebiyle bu haletiru-
hiyeye aglar. Yalta kiyilari sanki canlanir ve Bahgesaray’in yesil-
liklerinde, kadinlarin acilarin: su sekilde sakiyarak sanki masals:
bilbil dile gelir:
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“Yaltadan eser yel / Boran patlar denizin kiyisindan / Sel gibi
yagmur yagar / Agaglari islatir, topragini yikar / Sagimi yel olur
ugurur / Beyimin derin i¢ ¢ekisi / Sanki nehir olur ¢aglar / Be-
yimin kanli gézyas1” (Kinos 1918: 150).

“Esirlerin haletiruhiyesini dile getiren bu satirlardan” sonra on-
larin milli danslaryla ilgili bilgi vererek, onlari s6yle tarif etmek-
tedir: “Giilerken agliyorlar, agliyorken giiliiyorlar!” (Kinos 1918:
150-151).

Kamplarda orta oyunu ve tiyatro ise esaret hayatinin bir pargasi olmustu.
Kuanos'un gézlemledigi tzere Kirim ve Kazan Tatarlar: daha asil eglencelerle
zaman geciriyorlardi. $6yle ki:

“Halka seklinde siralanmig biytik topluluk, oyuncularinin hal-
ka seklinde meydanda goriinmesi icin dakikalar: sabirla bekler.
Fantastik bir ucube yaratik yuvarlak meydanin ortasinda atlar ve
bir renk climbisi iginde Rus tniformasina, hayvan postlarina
biirinerek ve kadin giysileri giyerek oynayan grup Rus askerle-
rinin giinlik yagamlarinin tuhafliklarini taklit ederek oyunlarini
genellikle Tatarca deyimler karigtirilmig ve anlamlar: degistiril-
mis Rus dilinde sergiler. Cogu kez kagit taci altinda titreyen ¢ar
veya herhangi taninmig bir politikact veya bir ordu komutani,
komik sahnelerin merkezinde yer alacak ve secilen diyaloglarda
cogunlukla giincel olan Rus alt kiltirtiniin acayiplikleri ortaya
konulacaktir.”

Seyirciler arasindan “Rasputin kendini birakma”, “Goremikin
kulaklarini kabart” seklindeki tezahiirat, memnun olan seyircileri
yiiksek sesli kahkahalar atmaya sevk ediyordu. Oyunun sonun-
da, kadin kiligina girmis delikanhlarin bir adim arkasinda bitkin
diisen tagl atalarin1 dondirdiikleri bir dans oluyordu. Bu esnada
hareketlenen biiytik kalabalik meydanda ki¢tk gruplara boli-
niirken, glinlerini aksam gezintileriyle sonlandirirlar, askeri boru
calinir ve yurtsuzlar, riiyalarinda yurtlarinin biiyili gérintilerini
gormeyi umarak barakalarina donerler.” (Kunos 1918: 151).

Tiyatro oyun yazarlari, ayni zaman da tiyatro oyuncular: da Kirim ve Ka-
zanlilardan oluguyordu. Tiyatro ekipmanlari kisa siirede hazirlanmis, sandik
odalarindan eski giysiler ¢ikmig ve Kirimli bir imamin eseri olan ilk Tatar
drama siirsel ilhamini Kirtrm Hanligi'nin gérkemli zamanlarindan, Ruslar-
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la olan savaglarinin tarihi ge¢misinden almaktaydi. Kadin rollerini de dogal
olarak erkekler oynadilar. Bir sezonda, Rus ve Tatarlarin toplumsal yagamin-
dan aldiklar1 komedilerle siislenmis ama ciddi arka planlari olan drama ve
trajedi dizilerinden olusan on tiyatro oyunu sahneye konuldu. Oyuncular
(kahramanlarin) yaglarina uygun ve ihtiyag hésil oldugunda kendi evlerinden
getirdigi renkli, kenarlar1 tirtikli giysilerle rol yapiyorlardi. Gosteri aralarini,
Tatar muzisyenler doldurmuslar, halinden memnun olan seyirciler ise roliinii
oynayan kisilerin sozlerine ve sonuna kadar dikkatlice izledikleri hareketlere

baglanmiglard: (Kanos 1918: 152).

Kunos, Tatarlar hakkinda uzun bilgiler vermesine ragmen Bagkurt, Ttirkmen,
Kumuk, Avar, Oset ve Giirciilerden daha az s6z etmektedir. Kunos’un onlar

hakkinda verdigi bilgilere gore:

“Bagkurtlar’in saf oluglarina dair memleketlerinin de sakayla ka-
risik bir Gnleri vardir. Tirkmenler kiiltir konusunda onlarin aga-
gisindaydilar, kaderciydiler. Kumuk, Avar, Oset ve Giircii olanlar
serbest esarete ciiretkr bir kargi durugla dayaniyorlardi. Cihat
politikasi onlar tizerinde hig etkili degildi. Onlar kamplarin en
cesur eglenen kisileriydiler. Calgilar ¢almaya baglayinca nesey-
le dénmeye baglarlar ve Ruslara 6zgi halk danslar1 yaparlardi.
Vahsi tutkular yiizlerini ve hareketlerini etkiler ve ciiretkarliklar:
cogu kez kanli vurugmalara sebep olur, kaynayan kanlar1 baraka

hapishanelerinde durulurdu.” (Kdnos 1918: 146-147).

Kuanos Miser’ler hakkinda ise ayrintili bilgi vermektedir (Bk. 1918: 145-146;
1916: 221-223). Eger kampinda yapilan antropolojik élgiimler sirasinda “bir
gtn farkli bir Tatar tipinin dikkat ¢ektigini” vurgulayarak onlar1 soyle agikla-

maktadir:

“Olgiim masalari ve aletlerin 6niinde tiknaz, cogunlukla kisa ve
orta boyda, biiyiik cogunlugu sarisin ve goz rengi maviye ¢alan
bir insan ¢esidi belirdi. Denilebilir ki Kafkaslar’in diginda Mo-
gol hatlarina sahip olmayan seyrek ve sartya doniik kahveren-
gi renkte sakallari olan yegine gruptu. Kendilerini ¢ogunlukla
“Miger”, orada burada ise “Tipter” (Tatar boy adlari) olarak ka-
bul ediyorlard:.” (Kanos 1916: 221).

Kinos’a gore “Migerler Misliiman yagsam bi¢imine en az uyanlardi. Dolandi-
riciliklar: dillere destand: ve ticari yetenekleri bilinmekte idi.” (Kanos 1918:

ERDEM, Haziran 2020; Say: 78; 103-126

115



116

Melek Colak

145). Kuanos “dig goriunisi de ilging olan bu halkin dil kullanimina tanik
oldu. Ciinkii onlarin dilleri ve halk olarak yasantilar1 Gizerine o zamana dek
bilinenler eksikti. “Miser” kelimesinin kendisi de Macarlarin bakis a¢isindan
aragtirma yapan bilginleri ugrastirmisti. Bu kelime sanki “Megyer” kelimesi-
ne dil bakimindan uygun olaniydi. Ruslara karisan dilleri giderek Ruslagan
Migerler, giinlik ifadelerinde de Rusca ifadeler ve Rus¢a deyimler kullani-
yorlardi. Dilleri bagta fonetik bakimdan ilgi uyandiriyordu. [¢] sesi yerine
belirli referanslarda [cz], [c] yerine [dz], [y] yerine 6zellikle kelime basinda
[gy] sesini telaffuz edebiliyorlard:. Kiiltir bakimindan dagiik seviyede bulu-
nan Miserler Islam dininin de daha ¢ok formalitelerini biliyorlardi.” Kanos
Migerlerden, konusu “Joka Seytani” adli masal objesiyle neredeyse ayni olan
halk masallar1 malzemesini derledi. Yer ve sahis adlarinin da yer aldig bu
kiigitk derleme Kinos'a gére oldukea egitici idi. O, Islamiyet éncesi do-
nemleri hatirlatan gahis isimlerini ve Ruslarin verdigi yer adlarini da derledi.
Bunlardan eski tarihi donemlere ait aydinlatict bilgiler ¢ikarilabilirdi (Kunos
1916: 221-223).

Cesitli mizik aletlerinden ve onlarla olan sorunlari ¢6zmeden sasirtict bir
beceriyle anlayan Miserlerin tiirki soyleme istekleri, oynamaya egilimli mi-
zaglari vardi. Bu 6zellikler tirkii derlemek i¢in miimbit bir kaynak sunuyor-
du. Daha kisa, ¢ogunlukla 4 satirlik sarkilarini “cir” olarak adlandiriyorlardi.
Bunlar igerik olarak da diger Tatarlarin daha ziyade melankolik sesinden ay-
riliyordu. Kanos’un ifadesiyle “memleketlerinde biraktiklar: sevdiklerini ve
kah negseli kih huziinli maceralarini hatirlayarak Sibiryadan kéylerine, Ak
1dil boyundaki daglara, gé¢ yollarinda onlara eslik eden tiirkiileri sel gibi aki-
tiyorlardi.” Bu sayede Kinosun yeterli sézlik malzemesiyle ve fonetik 6zel-
liklerin kaydiyla da tamamladig1 derlemeleri, 100'den fazla Miser tirkiisii ile
zenginlesmisti (Kanos 1916: 222). Kanos “esirlik kaderinin yalnizlig: i¢inde
yalnizca tiziict hatiralar1 Kama nehri boyundaki ustalarinin hafizalarinda si-
liklesen goriintiilerini uzun uzun disinerek duygularin telini titreten Mi-
serlerin, lavtalarina ses vererek dortli dizelerden olusan sarkilarini duygusal-
lagarak soylediklerini” kaydederken “onlarin nakaratinin siirekli olarak séyle
oldugunu” bildirmektedir (Kinos 1918: 146):

“Ak Itilin suyu gaglar / Evcigimin avlusunda, / Aglayan kizlar
yas tutar / Akan sularin boyunda; / Doldurur nehirleri agidin, /
Sel bastirir gzyaslarin / Sayet gidersen uzaga / Aci verir elemin.”

Kinos tanik oldugu Miserlerin ortaoyunu hakkinda ise su bilgileri vermektedir:
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“Miser’in biri bir giin balalaykasiyla goriindd. Sonra sag1 sakali karigmis ve
komik giysiler giymis iki ti¢ kisi komik diyaloglarla konusu tilkelerindeki reji-
min ve kamu diizeninin alaya alindig1 bir halk oyununu sergilemeye bagladilar.
Tatar kelimesini Rusca anlamiyla degistirdiler ve kah Tatar kelimesini Ruslar
yanlis anladilar kih Rus kelimesini Tatarlar. Séziin 6zii Tatarlarin Ruscasini,
Ruslarin da Tatarcasini anladif: tek sey aralarinda barigi bozan birer parga
yuvarlanan paraydi. Sarkiya balalayka eslik etti, yuvarlanmay: bekleyen para
ise oyunlarin sonuna kadar eglence konusuydu. Herkesle ve her seyle ticaret
amaciyla ilgilendiler ve herhangi bir satigla ilgili bir girisim olmadig1 i¢in giin
bitti ve sadece tiziicii hatiralar esirlik kaderinin yalnizlig1 icinde, Kama nehri
boyundaki vatanlarinin hafizalarinda siliklesen goriintilerini uzun uzun di-
stinerek duygularin telini titretti:

“Ak Itil'in suyu ¢aglar, evcigimin avlusunda, / Aglayan kizlar yas
tutar, akan sularin boyunda!” (Kinos 1916: 223)

4. Ignacz Kanos’un Raporlarinin Onemi

Ignicz Kunos ve ¢aligmalar: hakkinda yayimlanan bir takim Turkge yayinlar-
da onun Macar Bilimler Akademisi’'ne sundugu raporlar, Szilird Szilagyi'nin
Kunos hakkinda yazdig: tezi disinda® kaynak olarak kullanilmamis ya kisaca
atif yapilarak gecistirilmis ya da Kanos'un daha ¢ok Osmanl Turkleri ile il-

gili yaptig1 caligmalar giin 1131na ¢ikmistir.® Macarcast “ A t6r6k népkoltés”

olan” Tuirk Halk Edebiyat: adli eserde Tatar esir kamplarindan ¢ok kisa bir
sekilde soz edilse de raporlara atif yapilmamistir (bk. Kanos 2001: 139-140,
148-154). Halbuki Kunos’'un Macar Bilimler Akademisine sundugu rapor-
lar1 I. Diinya Savagi’nda Tatar esirlerin sosyokultirel durumlarini yansitmak-
ta, Tirk diinyasina ait dil ve folklor malzemeleri hakkinda ayrintili bilgiler
vermektedir. Macarlarin Tirk diinyasina bakis agisini yansittigi gibi, savasin

biitlin siddetiyle surdigu bir donemde Macar bilginlerin kamplarindaki bi-

5 Bk Sziligy S. (2007), Ignic Kiinos Tiirk Folklor Arastirmalarinda Bir Oncii, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusti Tirk Dili ve Edebiyat: (Eski Tiirk Edebiyat) Anabilim Dali, Ankara,
(Basilmamig Doktora Tezi).

6 Bu ¢aligmalar icin bk. Radloff, W. (1998), Igndc Kiinos, Proben Der Volkslitteratur Der Tiirkischen
Stamme VIII, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari: 701; Kuanos 1. (2001), Tirk Halk Edebiyati, Yayina
Hazirlayan: Tuncer Giilensoy, Ankara: Akcag Yayinlar;; Kanos, 1. (1998), Tirk Halk Tiirkileri,
Yayima Hazirlayan Ali Osman Oztiirk, Istanbul: Ts Bankas: Kiiltir Yaynlarr.; Kanos, 1. (2013),
Kazan Tatar Manileri, Yayimlayan: Zsuzsa Kakuk, Ceviren: Mustafa S. Kagalin, Ankara: Turk
Dil Kurumu Yayinlary; Hazai, G. (1976), “Ignic Kanos'un Turk Folklor Arastirmasindaki Yeri”, I.
Uluslararas: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Cilt. I, Ankara. s. 159-162.

Yy. (1999), A4 torok népkiltés, Kiinos Igndc torok nyelven tartott egyetemi eléaddsai (1925-26), Kiadta:
Tuncer Giilensoy, Forditotta Tdsnadi Edit, Budapest: Terebess Kiado.
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limsel ¢aligma sevkini ortaya koydugu icin Macar Tirkolojisi ile ilgili de fikir
sahibi etmektedir (Kanos 1916: 209-227; 1918: 140-153). I. Diinya Savas:
yillarinda Turkiye'de bulunan esir kamplarinda,esirler hakkinda benzer arag-
tirmalar yapilmadig1 goz 6niine alinirsa®, bu iki raporun igerigi Macar Tirko-
lojisinin diinyada neden s6z sahibi oldugunu ortaya koymaktadir.

Kirim Tatar sarkilarini Igndcz Kanos’un derlemesinden yayimlayan Zsuzsa
Kakuk, 1993 yilinda Tiirk Dil Kurumu tarafindan basilan eserinde, Kinos'un
terekesinden soz ederken esir kamplarinda derledikleri konusunda su taniti-
mi1 yapmaktadir:

“1. Kazan Tatar halk masallar1 (232 kagit) ve manileri (212 kagit). Kunos
bunlarin hepsini Eger yakinindaki kampta, masallari 1916-1917,
manileri ise 1915-1918 yillarinda derlemistir.

2. Miger Tatar halk masallari ve manileri (161 kagit) ve bir lugatce (15
kagit). Bunlar da 1915-1917 yillarinda Egerdeki kampta derlenmistir.

3. Kirim Tatar halk masallar1 (444 kagit). Bunlar 1915de Estergomdaki

kampta derlenmigtir.

4. Kiugitik bir Kirim-Nogay ligatcesi, kisa bir nesir ve birkag tirki (24
kagit). Egerde toplanmugtir.”

“Kazan-Tatar Manileri’nin” Ttrk Dil Kurumu tarafindan, daha sonra gene
Zsuzsa Kakuk tarafindan yayinlanmas: sevindirici ise de (bk. Kunos 2013),
zengin arsiv malzemesi ve Kinos'un terekesi aragtirmalari beklerken bunlarin
ele alinmamas: Gziicidiir.'’ Zaten Kazan Tatar Manileri adli eserde de degerli
halk edebiyat: malzemesinin biiyiik bir kisminin daha yayimlanmadig:” ifa-
desi, bu zengin malzemenin aragtirmacilar: bekledigi anlamina gelmektedir
(Ktnos 2013: 6). Durum boyle iken Kdnos'un raporlar: da tarihgiler, dilci-
ler, edebiyatgilar hatta antropologlar agisindan 6nem kazanmaktadir (Kunos
1916: 209-227; 1918: 140-153).

Bu konuda Miicahit OzgeliK'in eserinde I. Diinya Savast yillarinda Tiirkiyede bulunan esirler, esir
hukuku baglaminda ele alinarak esirlerle ilgili diizenlemeler ve esirlerin durumlarini diizeltmek igin
yapilan faaliyetler, tilkelerine iadeleri ortaya konularak degerlendirilmektedir. Bk. Ozgelik,M. (2013),
Birinci Diinya Savasi’nda Tirkiyedeki Esirler, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Bk. Kirzm Tatar Sarkilar: (1993), 1. Kunos’'un derlemesinden yayimlayan Zsuzsa Kakuk, Ankara:
Tiirk Dil Kurumu Yayinlary, s. V.

Bu konuda incelenen Yurt Konulu Tatar Cirlar: adli eserde “crlarin alindigr kitap ve makalelerde”,
s.22de, Kakukun Kunos'la ilgili eserinden alintilar yapildig: izlenimi verilse de bu kaynaga
dipnotlarda rastlanamadi. Kaynak¢ada Kakukun kitab: kaynak olarak yazilmig olmasina ragmen,
alintilarin sayfa numaralari gosterilmemistir. (Bk. Sahin E. (1999), Yurt Konulu Tatar Cirlar: (Giris-
Metin-Aktarma-Dizin), Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari: 710.)
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Zsuzsa Kakuk “Kirim Tatar Sarkilar1” (1993: VII) adli eserde bu raporlar
hakkinda su agiklamay: yapmaktadir:

“Kanos tarafindan derlendigi halde 6liminden sonra daha
bagka malzemelerin ailesinde kaybolmus olmasi muhtemeldir.
Ktnos kamplara yaptigi ziyaretten ve oradaki caligmalariyla
ilgili iki rapor yazmigtir. Bunlardan biri yayimlanmistir. Tatar
foglyok tabordban jelentés a mohamedin fogolytiborokban
végzett tanulmédnyokrol- Tatar Tutsaklarin Kampinda. Musli-
man tutsaklarin kampinda yapilmis ¢aligmalar iizerine rapor.
Budapesti Szemle CLXV, 1916. Obiirti ise el yazist halinde aile-
sinde kalmistir. Bu raporlarda Bagkirtlardan, Tirkmenlerden ve
Kumanlar'dan da s6z edilmektedir. Onlardan derlenen malzeme
bugiin elimize gegmemistir.”

Kakuk, bu agiklamasinda Kanosun 3 Ocak 1916 tarihinde Macar Bilim-
ler Akademisine sundugu raporun (Kunos 1916: 209-227) hemen hemen
ayn1 igerikte olan ve gozden gecirilecek 1918 yilinda Magyar Figyels adli
dergide yayimlanan raporundan s6z etmemektedir (Kanos 1918: 140-153).
Bu durumda Kakuk'un “yayimlanmamis” ifadesini kullandigi rapor Magyar
Figyelde yayimlanan rapor olabilir ya da “Bagkurtlardan, Tirkmenlerden ve
Kumanlardan'” daha genis bilgi veren bir rapor ise, ad: gegen rapor gercekten
kaybolmus olabilir. Clinkii Kinosun Budapesti Szemle ve Magyar Figyeldde
yayimlanan raporlar: incelendigi zaman, ikisinde de kisaca “Bagkurtlardan,
Tirkmenlerden ve Kumuklardan” s6z ettigi gorulmektedir (Bk. Kanos 1916:
209-227;1918: 140-153).

1 Bu kelime, “Kuman” degil, “Kumuk” olmalidir.
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SONUC

I. Diinya Savagi sirasinda Avusturya-Macaristan Imparatorluguna esir dii-
sen ve Rus ordusunda carpigan Tirk-Misliman (Kazan Tatarlar;, Kirim
Tatarlari, Bagkurtlar, Migerler, Nogaylar, Kumuklar, Tirkmenler) askerlerin
yerlestirildigi Eger ve Kenyérmez8 kamplar1 Macar bilim adamlarinin Tiirk
halklariyla olan ortak kdken ve dil baglantilarinin aragtirilmast i¢in neredeyse
bir okul gérevini gordi. Onlara dilbilim, antropoloji, folklor gibi ¢esitli alan-
larda aragtirma yapmalari i¢in imkénlar sundu. Bu imkénlardan yararlanan
bilim adamlarindan biri Macar Tiirkolog Ignécz Kunos idi. Kinos kamplarda
zengin folklor malzemesi toplad: ve ¢aligmalarini Macar Bilimler Akademi-
sine rapor halinde sundu. Bu raporlar zengin dil ve folklor malzemesi ige-
rirken ayni zamanda esir kamplari, esirlerin durumu, esaret hayati hakkinda
bilgiler vermektedir. Raporlar bu agidan I. Diinya Savasi'nin siyasi iligkiler
disinda var olan bagka bir diinyanin varligini, diger bir deyisle savagin insani
boyutunu gozler 6nine sermektedir. Kamplara giris stireci ve yapilan calig-
malar Macar Turkolojisi'nin savas doneminde bile ne derece etkili bir gekilde
faaliyet gosterdigini, ayni zamanda fikri baglamda Turancilik akiminin, bu
caligmalarin itici giicii oldugunu ortaya koymaktadir.

Raporlarin zengin dil ve folklor malzemesini i¢ermesi onun farkli disiplin-
ler agisindan da degerlendirilebilecegi fikrini vermektedir. Bu, Tirk tarihine
oldugu gibi diline, folkloruna yeni bakis agilar1 kazandirabilir. Kinos'un esir
kamplarina girisi ve yaptig1 calismalarin arsiv belgeleri ve onun Macar Bilim-
ler Akademisine sundugu raporlar bazinda ele alinip tarih disiplini agisindan
degerlendirilmesi buna kii¢tik bir érnek tegkil ettigi gibi, disiplinler aras is
birligine dikkat ¢ekmek amaci giitmektedir.
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EKLER

Ek1

dgnaz KUNO3,

snenlager bei

Ignéc Kinos'a Eger'deki esir kampina girme yetkisine sahip oldugunu bildi-
ren 7 Temmuz 1916 tarihli giris kart1.

(MNM EA 19821.sz: 20).
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Ek 2

URAM

szivesn ;zj"-.:_1|_'-'.".).r'."'.‘ Lo hadi ."'..:'_".‘_;“;11-'4;' bizoti-

A bizotlsdy az ajénlatot

nettel vette {tudomisul; miuta

il 420nna:

Tl L oy i T L A > 2 2 ) In 3 -~

cara azfitsdge jelenleg nincsen, azlt elfogadni legnagyobl sajnd-
b e O T S A ,_ . . 5 o LIS v fo " 3 sy
Lavwal nem tudba. Méltdzilassék taldn & cs. és kir, hadlgminisler

il
3
¥}

Bakanlik Mistesar1 Vilmos Hayk'in Ignic Kanos’a yazdig 13 Eylil 1914
tarihli mektubu.

(MNM, EA, 19815 sz., 145/1962: 326).
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Ek3

TATAR FOGLYOK TABORABAN.T

Torok-tatar harczosokat wvetett hozzank a habora forga-
taga. Sok ezernyi tomeégét annak a harczolé elemmek, mely
féleg Karpatunk érczfalazatanil omlott Ossze és a mely messze
£51d- es vilagrészek szazféle fajzatdaval keriilt legkozelebbi kéze-
liinkbe. Két nagy csoportban nyert a mochammedan hadifoglyok
-nagy serege birodalmunkban elhelyezést. Az egyik, a kisebbik
rész, az Esztergom melletti Renyvérmezds-taborban talalta meg
barakkokban otthonat, a nagyobbik témeg, ez idd szevint kéril-
beliil harminczezer ember, a csehorszagi Eger mellett iitott
majdnem varosnyi terjedelmi tanyat. Akar egy-egy katona-
varos, a megfeleld kozigazgatéssal és a szukséges berendezé-
sekkel. A kenyérmezéi lankakon és az égeri volgykatlan koze-
1ében gyiijtotték egybe azokat a mohammedan vallasa és tatar
nyelvii hadifoglyokat, a kik az eurdépai Oroszorszag legnyugot-
jatél az dzsiai tatar teriletek legszélsd keletjéig alkotjak a
tatarsagnak szakadozott és esak nagyobb foltokban témorils
sokadalmat. A legkézelebbi nyugotrdl krimiek és kaukazusiak,
a legtavolabbi keletrdl tiirkmenek és altajiak, maguk kozzé
ékelvén kazani, nogaji, miser, baskir és csuvas t4ijszolasokon
beszél8 torzseket. Mily gazdag kulonbozdségetr a kaukazusi és 125
mongoloid ember-typusoknak és mily nyelvtorténeti becsid
megdrz8i részben még ismeretlen nyelvi és népismertetd anya-
gok életeleven forrasainak. A kozeliinkbe keriild nyelvbanyidk-
nak nem volt szabad kiaknazatlanul maradniok. Emberi er6nk-
tsl, féleg pedig idénktdl telhetdleg fogtunk munkahoz, hogy

1 Jelentés a mohameddan fogoly-tdaborokban végzett lauulm:inyokrélf
Felolvastatott a M. Tud. Akadémia 1916. évi januar hé 3-ikan tartott osztaly-
iilésen. 4

Budapesti Szemle. CLXV. kdatet. 1916. 14

Ignac Kanos'un 3 Ocak 1916 tarihinde Macar Bilimler Akademisi'ne
esir kamplart ile ilgili sundugu ve ayni yil Budapesti Szemle adli dergide
yayimlanan raporu.

(Kdnos 1916: 209).
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Bilim Tarihi Perspektifinden “Yed.
lklim” Nazariyesi ve Kdltur Ve

Edebiyatimizdaki Yansimalari

Melike GOKCAN"

0z
Cografya (Géographie) Yunanca kokenli bir kelimedir. “Diinya” ve
“kozmos” hakkinda, temelleri eski Stimer, Babil ve Misir medeniyet-

lerinde atilmis olan metodik diistincenin ana hatlari, felsefenin bir alt
disiplini olarak antik Yunan felsefe okulunda sekillenmigtir.

Aristoteles’in Fizik, Kosmos ve Meteorologica gibi eserleri defalarca
terciime edilmis olmas1 Yunan felsefe ve bilim okulunun Islam diin-
yasindaki etkisini gosterir. Bununla beraber astronomi, diinya ve cog-
rafya bilgisinin olusum ve gelisimi Iskenderiye ekoliine ve Batlamyus
(Ptolemaios 6.168? ) kuramlarinin gevirileriyle sekillenmistir.

Batlamyus'un ikonografik eserleri “Almagest” ve “Cografya Kilavu-
zu” dlinya merkezli evren tasarimini esas alir. Bu eserler, kozmogo-
ni, yildiz ve gezegen hareketleri gibi astronomik bilgiler ile yeryiizii
topografyasini ve harita referanslarini sunan zengin kaynaklardir. E1-
Mecisti adiyla gevrilen Almagest, Islam diinyasinda, bilhassa Halife
Me’'mun zamanindan itibaren, cografyanin temel kaynag: olarak be-
nimsenmistir. Eserin, Ibn-i Hurdazbih, Fergani, Muhammed b. Musa
el-Harizmi, Ebal- Fida gibi biiytk cografya dlimleri tarafindan ye-
niden degerlendirilip, yer yer degistirilerek tercime edildigi gorilir.
Yerytiziiniin meskin ve gayr-i meskiin bolgelerine dair ¢ikarimlar bu
caligmanin trtinidar. Bir cografi terim olarak “yedi iklim” bu temeller
tizerine kurgulanmig diinya tasarimidir. Bu kuram, diinyanin meskan
kisimlarinin yedi iklim bélgesine ayrilmasina ve yedi biiyiik deniz ta-
rafindan ¢evrilmis olmasina igaret eder.

*

Dog. Dr., Eskigehir Osmangazi Universitesi, Tirk Dili ve Edebiyat: Eskisehir//Tiirkiye
E-posta: melikegokcan@gmail.com, ORCID: 0000-0003-0595-7226, DOI: 10.32704/erdem.749088
Makale Génderim Tarihi: 25.08.2019 * Makale Kabul Tarihi: 17.01.2020 * (Arastirma Mk.)
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S6z konusu gorigiin kiiltiirel etkileri ise edebiyatimizin cografya al-
gisint sekillendirmistir. Edebiyat, “mekan” unsuru olmadan digsinile-
meyecegi i¢in, onun cografya ile dogrudan iligkisi vardir. Edebiyatta
cografya, “géo-littéraire”, insanin yagadig: diinyay: anlamlandirmak is-
temesinin dogal sonucu olarak giiniimiizde de konugulan bir edebiyat
kuramidur.

Bu ¢alismada, bilim tarihi agisindan 6nemli olan s6z konusu astrono-
mik ve cografi kuramlarin kiltiir ve edebiyatimizdaki yeri ele alinacak-
tir. Klasik edebi metinlerin ¢ok katmanli yapisinda bazen gercek deger,
bazen de sembolik- alegorik bir kalip olarak degerlendirilen unsur-
lar, kavram sozlikleriyle agiklanmaktadir. Son derece zengin kiltirel
verileri toplayan bu ¢aligmalarin klavuzlugu siphesiz ¢ok 6nemlidir.
Bununla beraber, metinlerin kiiltirel 6riintiisinde yakalanan kavram,
terim ve ¢esitli sembolik unsurlarin pek ¢ogu, derinde karmagik kokle-
re sahiptir. Bu gibi unsurlarin kékenini multi-disipliner bir okumayla
aramak ve degerlendirmek edebi metinlerin yorumuna boyut katacak-
tir. Bu calismada, bu ¢esit bir okumaya 6rnek olarak, kiiltir ve edebi-
yatimizda sik¢a kargilagilan bir cografi terimin kokenini, gelisim ve d6-
niisimlerini izlemek hedeflenmistir. Bir astro-cografya terimi olan ve
g6k cisimlerinin yerytiztiniin bélimleriyle iligkilerini agiklayan “yedi
iklim” nazariyesinin kullanimlar: edebi metinlerde aranacaktur.

Klasik edebi metinlerde “yedi iklim”, ¢esitli baglamlarda bazen bir te-
rim, bazen sembol, bazen de bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Bu calig-
mada, “yedi iklim” kavrami etrafinda tesekkiil eden diinya tasariminin
kaltir ve edebiyatimiza yansima bigimleri mesnevi ve divanlardan ha-
reketle ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cografya, edebiyat, yedi iklim, Batlamyus.
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Reflections of “Seven Climates” Theory on Our Culture and Literature
ABSTRACT

Geography (Géographie) is a Greek-derived word. Main lines of me-
thodical thinking that its foundations laid in ancient Sumerian, Bab-
ylon and Egypt took shape in ancient Greek philosophy school as a
sub-discipline of philosophy.

The fact Aristotle’s works such as Physics, Kosmos and Meteorolog-
ica have been translated many times, reveals the impact of the Greek
school of prhilosophy and science on Islamic world. Nonetheless, the
creation and development of the information related to astronomy,
world and geography is shaped through the cult of alexandria and the
translation of the theory of ptolemy.

Ptolemy’s iconographic works “Almagest* and “Geography Guide“ are
based on world-centered universe design. These sources are the result
of a large study including astronomical information such as cosmog-
ony, star and planetary movements, and inferences about the settled
and unsettled areas of the earth. In particular, from the time of the
Caliph Al-Ma’'mun, it was also adopted by the Islamic scholars. It can
be observed that the work was re-assessed and translated via partial 129
changes by scholars of geography such as Ibn-i Hurdazbih, Fergani,
Muhammed b. Musa el-Harizmi, Ebtl- Fid4. Deductions concerning
the residential and non-residental areas of the earth exist as a result of
this work. As a geographical term, “seven climates”is the design of the
world which is built on these foundations. This theory points to the
fact that the settled parts of the world are divided into seven climatic
zones and also surrounded by seven large seas.

'The cultural influences of this view shaped the geography perception of
our literature. Since literature cannot be considered without the “space”
concept, it has a direct connection with geography. Geography in liter-
ature /“géo-littéraire” is a literary criticism theory that is spoken today
as a natural consequence of humans desire to make sense of the world
in which they live.

In this study, the place of astronomical and geographical theories
-which are significant in term of history of science- in our culture and
literature will be discussed. The concepts which sometimes are eva-
luted as real value and sometimes as symbolic are explained with the
dictionaries of concepts in the multi-layered structure of classical texts.
"The guiadance of this work which accumulates tremendously rich cul-
tural datas is very important beyond any doubt. However, most of the
concepts, terms and various symbolic elements which are caught in
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the cultural pattern of the texts have sophisticated roots deep down.
Analyzing elements like this with a multidisciplinary reading will en-
hance the interpretation of literature texts. In this work, it is aimed to
observe the origin, development and transformation of a geographical
term which is quite familiar to our culture and literature as this type
of reading. The transformation of the concept “seven climate” which is
an astro-geographical term and which explains the relation between
celestial bodies and the sections of earth will be searched in texts.

In classical texts, “seven climates” appears in different ways:as a term,
symbol or motif. In this work, the forms of reflection of world design
formed around the concept “seven climates” to our culture and litera-
ture will be analyzed in the light of mesnevis and divans.

Keywords: Geography, literature, seven climates, Ptolemy.
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Giris

ozmogoni, astronomi, diinya cografyas: hakkinda, temelleri eski Stimer,

Babil ve Misir medeniyetlerinde atilmis olan diisincenin ana hatlar:
telsefenin bir alt disiplini olarak antik Yunan felsefe okulunda sekillenmistir.
Antik ¢agda Pythagoras (10 570 — 495), Herodotos (1.0. 484-426), Thales
(1.0. 636-546), mitoloji, tarih, cografya anlatilarindan olusan metinleriyle
tirtn ilk 6rneklerini veren gezgin filozoflardir. Diinya cografyas: hakkindaki
bu ilk incelemeler daha ziyade hermeneutik metotla dogal fenomenlerin tas-

vir ve yorumu seklinde goriinmektedir.

Bu dénemde Platon'un, diinyanin bilinen, bilinmeyen hatta kaybolan bol-
gelerine isaret eden “Timiaos” adli diyalogu ilham vericidir. Bagta Aristote-
les olmak tzere kendinden sonra gelecek filozoflara etki etmistir. Bu agidan
Platon 6nemli bir isim olmakla beraber, kuskusuz giiniimiizin “bilimsel”
tanimlamasina en yakin ¢alismalarin sahibi Aristotelestir (1.O. 384- 322).
Aristoteles’in “Fizik” kitabi, kozmoloji, astronomi ve diinya cografyas: hak-
kinda metodik agilimlar getiren ilk 6nemli eserdir. Dilimize ¢evrildigi sekliyle
“Gokytizi Hakkinda” adli eseri ile diinya tizerinde farkl iklim bélgelerinde-
ki sartlar ve canli yasami hakkindaki kitaplar, Islam alimlerince ¢ok sayida
terciimeyle takip edilmistir. Aristoteles’ ait ¢ok sayida eser icinde bilhassa
“Meteorologica” kendinden sonraki ¢aligmalara kilavuzluk etmesi agisindan
ikonik 6neme sahiptir. Aristoteles’in bazi kozmogonik- astronomik tasarim-
lar1 gibi yerytizi hakkindaki gikarimlar: da 6nemli oranda yanlis olmakla bir-
likte, bunlarin etkisi ytizyillarca sirmis ve kendisinden sonra gelen ¢aligma-
lara kaynak teskil etmistir.

Aristoteles’in Islam diinyasindaki giiglii etkisinin esas kanali Aristoteles ve
Zenon felsefelerini temel alan “Iskenderiye ekoli’diir (Giinaltay, 2016:170).
Arapcaya terciime edilen, Aristoteles’in Meteorologica’ss (El-Asari’l-
Ulviyye), Ptolemaios'un Almagest, Geographia, Tetrabiblos kitaplari ve
Strabon'un Geographika’si gibi bazi 6nemli Yunanca eserler, Islam diinyasin-
da cografya biliminin erken kaynaklaridir. Tim bunlar i¢inde, Islam diinya-
sinda tanindig1 adiyla, Batlamyus'un Almagest (Hé Mathématiké Syntaksis)
ve Cografya Kilavuzu (Geographike Hypheégesis) adli kitaplarinin tercime-
leri en 6nemli referanslar olarak kabul edilebilir (Sezgin, 2008:38-45). Isken-
deriyeli Batlamyus, antik Yunan felsefeokulundan gelen astronomi bilgilerin-
den de yararlanarak kendi zamanina dek olusan yar1 bilimsel, yar1 spekiilatif
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bilgileri matematiksel esaslarla ele alarak “Almagest’te toplamistir. Bu bag-
lamda Almagest, Yunan felsefe okulunda gelisen ve Aristoteles’i referans alan
yer merkezli kozmik tasarimin en metodik seklidir’.

Although earlier Babylonian and Greek researchers had done re-
asonably precise mathematical work in astronomy or geography,
the detailed assimilation of rough empirical data into a mathema-
tically recise work by Ptolemy far surpasses anything we know to
have existed in antiquity in these areas (Couvalis, 2001:28)

Almagest gibi Geographia da derleme bir eserdir. Batlamyus, bu kitab: ha-
zirlarken Eratosthenes, Hiparkhos, Strabon ve 6zellikle de Surlu Marinos’tan
buyiik dl¢iide yararlanmigtir (Unat,2004:194). Geographia, astronomik veri-
lere, matematiksel 6l¢timlere dayanarak hazirlanan ve meridyen ¢izgileri kul-
lanilarak yeryiiziiniin boliimleri hakkinda 6l¢ime dayanan bilgilerin verildigi
bir eserdir. Bu 6l¢timler yanhs bile olsa haritalarin ¢izilebilmesi verdigi refe-
ranslar son derece 6nemlidir. Nitekim bu kuram, Kopernikin Giines mer-
kezli evren modeline gelinceye degin gezegen hareketlerini matematiksel ve
geometrik olarak verebilen yegine sistem olma 6zelligini korumustur®.

Batlamyus’un en gii¢lii yani, yararlandig: kaynaklardaki bilgileri, daima kendi
6l¢tim, hesap ve gozlemleriyle test etmesidir. Yanliglar: olsa da ¢oklu paradig-
malar1 g6z 6ntinde bulundurarak sonug ¢ikariyordu.

On this account, Ptolemy’s system and methodology is probably the
finest product of (largely) post-Aristotelian astronomical tradition
mainly developed in Alexandria in Egypt. Ptolemy often used obser-
vation and tested his models against observation while avoiding the
deeply misleading features of naive observation. Ptolemy also sought

Aristoteles, hareketsiz duran diinyanin merkezde yer aldig1 ve herseyin bu merkez etrafinda hareket
ettigi bir evren tasarimini dile getiriyordu: Simdi de yeryiizii acaba deviniyor mu yoksa duruyor mu, bunu
soyleyelim. ... Bunun olanaksiz oldugu bizim ilkemiz agisindan agikea ortada, ciinkii deviniyorsa, ister orta
noktanin disinda ister orta noktada olsun, onun bu deviniminin zorla olmast zorunlu; bu devinim yerin,
topragin kendi devinimi degil. Yoksa parcalarinin her biri devinirdi, oysa biitiin paralar: ortaya dogru,
diiz bir ¢izgi biciminde deviniyor, dyleyse yer merkezdedir.(Aristoteles ,1997:10-15).

Ayrica, bu konuda genis bilgi bkz: (Unat, 2004:192).

Ceviri: Eski Babil ve Yunan aragtirmacilarinin astronomi, cografya alanlarinda oldukga isabetli
matematiksel ¢alismalar yapmig olmalarina ragmen, Ptolomy’nin ham ampirik verileri matematiksel
olarak kesinlik arz eden ¢aligmalara entegre edilmesi, bu alanlarda eski ¢aglarin s6z konusu seviyesini
cok st seviyeye ¢cekmistir. (M. G)

Evrenle ilgili kuramlarinin geligsim siireci icin bkz: (Sanderson, M. ,1999). The Classification of

Climates from Pythagoras to Koeppen. Bulletin of the American Meteorological Society, 80 (4), 669-
674.
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mathematical precision and produced an account of reality which
was fundamentally geometrical and mathematical. However, unlike
Plato and his school, Ptolemy did not fall into the trap of developing
a purely a priori geometric account of reality (Couvalis, 2001: 30)*.

“Cografya’nin birinci kitabi, Yunanllar tarafindan o giin i¢in bilinen diinyanin
biiytkligi ve kartografik izdisiim yontemleri hakkinda ayrintili bilgiler verir.
Ikinci kitapla yedinci kitap arasinda ise yine bilinen diinyada 6nemli kentlerin,
daglarin ve nehirlerin enlem ve boylamlari verilir (Unat, 2004: 194). Batlamyus,
enlem ve boylamlardan, bir basglangi¢c dairesine enlemsel ve boylamsal uzak-
liklardan s6z eden ilk bilim adamidir. Batlamyus'un enlem ve boylam tablola-
riyla betimlemeye ¢alistigi Diinya, 16 Giiney'den 63° Kuzey'e ve en Batidaki
Kanarya Adalari’ndan, bunlarin yaklagik olarak 180° Dogu’sundaki bolgelere
kadar uzanmaktadir; bunun disinda kalan bolgeler ise Yunanlilar ve dolayisiyla
Batlamyus tarafindan bilinmemektedir (Unat, 2004: 194).

Islam kiiltiirinde kalici etkisiyle “yedi iklim” teorisi bu 6lgiimlerden
cikmugtir. Ptolemy laid down 21 equidistant parallels between the

equator and the parallel of Thule (Greenland), and an additional
parallel was added south of the equator. Ptolemy gave three legends

»

to his maps “horae deie longissimi (length of the longest day),
“gradus latitudinis (latitude in degrees),” and “numeri climatum /
climate number(...) No climata were shown north of the seventh
clima (the latitude of northern England) or south of clima 1 (so-
uthern Arabia), presumably because these areas were regarded as
uninhabitable (Sanderson, 1999: 671)°.

Ceviri: Bu sebeple Ptolomy sistemi ve metodolojisi, muhtemelen, Misir Iskenderiyede gelisen
Aristoteles sonrasi astronomik gelenegin en iyi triiniidir. Batlamyus, siklikla gozlemi kulland: ve
bir yandan saf gézlemin derin bicimde yaniltici 6zelliklerinden kaginirken bir yandan da modellerini
gozleme karsi test etti. Batlamyus, ayrica, matematiksel kesinligi aradi ve temelinde geometrik ve
matematiksel olan bir gerceklik degeri olusturdu. Ne var ki, Plato ve 6gretisinin aksine, Batlamyus,
saf bir a priori geometrik gergeklik degeri gelistirme tuzagina dismedi.

Sanderson, s6z konusu makalesinde haritacilik tarihiyle birlikte Pythagorasdan Koeppene uzanan
iklim ve bolge tasniflerini ele alarak antik ¢agdan giiniimiize cografyacihigin temel gelisimini
ve bu geligim tarihinde Ptolomy ve Islam cografya ekollerinin rolinii irdeler. Aym sekilde, iklim
bélgelerinin siniflandiriimasinda “bes”ve “yedi” bélge anlayiginin sembolik ¢iktilarina dair ipuglarina
da bu ¢alismada rastlanmaktadir. Ptolomy diinyanin meskin kismini yedi iklim bélgesine ayirirken
Cografya bilimine biiyiik katkilar1 olan Tslam cografyacilarmin “7” rakaminin sembolik degerinden
dolay1 bu gériigti tamamen benimsedigi bilgisi de yine Sanderson’un metninde yer almaktadir. Genis
bilgi i¢in bkz: Sanderson, M. (1999). The Classification of Climates From Pythagoras To Koeppen.
Bulletin of The American Meteorological Society, 80 (4), 669-674.
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Bununla beraber, Misliman cografyacilarin “yedi iklim” bolgesini ve 6l¢tim-
lerini verirken Batlamyus'un ¢izgilerinin digina ¢iktiklar: gortilir. Temel re-
feranslar1 ayni olsa da Irak, Belh, Endiilts gibi cografya ekollerinde® yetisen
cografyacilar, farkli 6lgtim degerleri kullanarak, iklim bolgelerinden gecen
meridyen daireleri ve s6z konusu bélgelerde yer alan sehirlerin isimleri konu-
sunda farkl gortsler gelistirmislerdir.

Iskenderiye ekoliinii esas alan Islim Cografyaciliginin klasik dénemi IX.- X.
yizyillardir. Bagdat'ta Halife Me’mGn’un (hikimdarhig: 813-833) himaye-
sinde bilhassa Amagest’in tercimesiyle hiz kazanan bir siire¢ s6z konusudur.
Bu ikonik eserin, Ibn-i Hurdazbih, Fergani, Muhammed b. Musa el-Harizmi,
Ebal- Fida gibi buyiik cografya alimleri tarafindan yeniden degerlendirilip,
yer yer degistirilerek terciime edildigi gorilir. Diinya’yr meridyenlere ayi-
ran Batlamyus'un Kanarya adasindan gegen “0” noktasini referans alan bu
alimlerin, enlem derecelerini ve 6l¢timlerini mil cinsinden rakamlarla ve ol-
dukga kesin bir dille ifade ettikleri goriilmektedir. Buna gore diinya, evvela
mesk(in- gayr-1 meskan iki ana bolgeye ayrilir ve meskin bolge de (buna
meskin ¢eyrek dedikleri de goriilmektedir) “yedi iklim” bolgesine boliiniir.

Erken donem bilim adamlarini takip eden baz: klasik eserlerde, mesela Ibn-i
Haldun'un Mukaddime’sinde, s6z konusu iklim bélgelerinin cografi konum-
larinda ve ayni zamanda sehir, memleket, insan ve hayvanlarin anlatiminda
bazi degisiklikler oldugu, kargilagtirmali bir okumada gozlemlenebilir.

Son klasik dénemde ise s6z konusu degisiklikler farkli bir boyut kazanmugtur.
Bu dénemde Kitip Celebi’nin, temel kaynagi Mercator'un “Atlas Minor™i
olan “Cihanniima” adli eseri ¢ok 6nemlidir. Son derece kapsaml ve gozlem-
sel bir eser olan Atlas Minér, evren modellemesinde Kopernik sistemini be-
nimsemistir. S6z konusu kitab: degerlendiren Katip Celebi ise kozmoloji ve
diinya cografyasina dair bahisleri, bu arada iklim bélgelerini ve bu iklimlerde
yasayan milletlerin hususiyetlerini farkli ekolleri gozeterek biitincil olarak
ele almistir. O, Aristoteles ekoliinden yetisen Batlamyus’un Almagest’ini ona
bagli terciime ve serhlerle beraber bir ekol olarak gérmekte; Giines merkezli
evren tasariminin Eflatundan Kopernike uzanan savunucularini da ikinci bir
ekol olarak degerlendirmektedir’.

6 TIslam Cografya ekolleri ve etkilegimleri hakkinda bkz: Giilersoy, A. E. (2014). Unutulmus Bir
Cografya Ekolii: Belh Cografya Okulu. Turkish Studies - International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 9/11 Fall 2014, p. 233-242, AGARI, M. (2006). Islam
cografyacilarinda yedi iklim anlayis1. Ankara Universitesi fla/yiym‘ Futiiltesi Dergisi, 47(2), 195-214.

Cihanniima'nim ilk yaziminim belli bagh kaynaklart Ebi’l- Fida ve Fergani gibi Islam cografyacilarmin
eserleridir. Tkinci yazimda ise basta Mercator'un Atlas Minér'i olmak tizere Abraham Orteliusun
Thaetrum Orbis Terrarum’u, Lorenzo de Callabria’'nin Fabrica Mundi’si gibi bazi kaynaklar: esas almigtur.
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Fergani’'nin Almagest Cevirisi: “Cevami [lmen-Niicam” ve Yedi [klim Teorisi

Halife Me’mun zamaninda cografya, haritacilik ve astronomi ¢alismalar: hizli
bir ilerleme kaydetmis; bu baglamda Batlamyus’un kitaplarinin tashihi ve ter-
cimesi yapilmugtir. Batlamyus’un Bati diinyasinda da taninmasina vesile olan
cok 6nemli miitercimlerinden biri Fergani'dir. Turkistan'in Fergana ilinde ye-
tigmis bir Tiirk olan Fergani, ¢aginin buyiik astronomi bilgini olarak Islam

diinyasina gohret bulmus, Bati diinyasinda da “Alfraganus” adiyla taninmugtir.

Astronomiye iliskin yazmus oldugu “Cevdrmi Tlm en-Nuciim ve Usill el-Harekat
es- Semdaviye” adli eseri Batlamyus'un Almagest’inin gelistirilmis ve giincel-
lenmis terciimesidir. Islam diinyasinda El- Mecisti adiyla taninan eser, XV.
yiizyila kadar, tiim diinyada astronomi alaninda bir bagvuru kitabi olarak kul-
lanilmig ve defalarca Latinceye ¢evrilmigtir®.

Fergani bu kitaba kendi 6l¢iim ve gozlemlerini katmustur. Kitapta gegen “yedi
iklim” nazariyesi de biiyik 6l¢ide mitercime aittir. Bunu, ayn1 kaynag: refe-
rans alan cografya bilginlerinin yedi iklim anlayislarindaki farkliliklardan da
anlayabiliyoruz. Nitekim, terciime eserin VIII. bolimiinde ele alinan “Yer-
yiiziiniin Cevresi ve Yedi Tklim Uzerine” baghkli konuda, Yer'in 1 derecelik
yayinin miktari 56 2/3 mil olarak verilmistir. Bu, Halife Me’mun zamaninda
ol¢tilen degerdir. Buna gore Yerytiziinin ¢evresi 20.400 mil, ¢ap1 ise 6500 mil
yarigapi da 3250 mildir’.

Fergani’nin eserine gore iklim bolgeleri ve bu bélgelerde yer alan sehirler

soyledir'®:

Bu eser glinimiizde Prof. Dr. Yavuz Unat’in tercime ve incelemesiyle basilmistir. Bu ¢aligmada,
Fergani’nin ¢evirisinin Kadizade Rami taramindan tercime ve serhine dayanan s6z konusu eserden
yararlanilmigtir. Bkz: UNAT, Yavuz (2012) Cevami {lm en-Nictam ve Usul el-Harekat es-Semaviyye,
Serhiil Miilahhas fi flm'il- Heyye (Kadizade Rumi), Ankara: Kiiltiir Bakanhg1 Yayinlari.

Yedi iklim bolgesinin nasil tespit edildigine dair cografi hesaplarin yapilist gibi teknik detaylara bu
makale cergevesinde yer vermek mimkiin gérinmemektedir. Bu konuda genis bilgi icin: Unat, Y.
(1998). Fergani'nin ‘Astronominin Ozeti ve Gégiin Hareketlerinin Esaslar” Adli Astronomi Eseri.
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 405-423. Yavuz (2012) Cevami Ilm en- Niicim ve Usul
el- Harekat es- Semaviyye, Serhiil Milahhas fi Tlm'il- Hey'e (Kadizide Rumi), Ankara: Kiltir
Bakanligi Yayinlari.

10 Yedi Tklim bélgesine dair verilen bilgiler Fergani’nin Kadizade Rumi tarafindan Tiirkgeye cevrilen

kitabinin Prof. Dr.Y. Unat tarafindan hazirlanan kitaptan alinarak yazilmigtir. Bkz. UNAT, Yavuz
(2012). Cevami Ilm en- Niicam ve Usul el- Harekat es- Semaviyye, Serhiil Miilahhas fi {lm'il- Hey’e
(Kadizidde Rumi), Ankara: Kiltir Bakanlig: Yayinlar:.
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Birinci Tklim: Cinin giineyinden ve Agfatiradan gecer. Cin, Hind tlkele-
rinin Giney denizi sahillerinden, Sindden ve Karak (Kaharak) adalarinin
bulundugu denizden (Kizildeniz) gecer, Arap yarimadasi ve Yemen'i kat eder.
Burada bilinen sehirler gunlardir: Zafar, Uman, Hadramt, ‘Aden, San’a, El-
Kin, Mara, Tebala, Curag, Mahra, Seb’a. Sonra Kulziim denizinden ve Habes
tlkesinden geger, Misirda Nil'i kat'eder. Burada Cerma olarak adlandirilan
el- Habasa hikiimdarinin sehri Dunkula ve Nubia sehirleri vardir. Sonra ba-
tidan El- Barbar iilkelerinin giineyinden gecerek Bat1 denizinde sona erince-
ye kadar devam eder.

Ikinci Iklim: Dogudan baglar. Cinden Hind'den ve Sind'den gecer. Bura-
da El- Manstra, EI-Nirtn, El-Daybul sehirleri vardir. Sonra, Ahdar De-
nizine ve Basra Denizine ulagir. Arap Yarimadasini kat eder. Ard-1 Necd ve
Tihamadan geger. Burada El-Yemama, El- Bahreyn, Hicr, Yesrib, El-Hicaz,
Mekke, El-Taif, Cidde sehirleri vardir. Sonra Kulzum denizini, Sa’id-i Misir
ve Nil'i kat” eder. Burada Kz, Ahmim, Asna, Usvan sehirleri vardir. Sonra
batidan Afrika'nin ortasindan El-Barbar tilkelerinden gecer. Bati denizinden
son bulur.

Ugiincii Iklim: Dogudan baglar, Cin'in kuzeyinden Hind'den ve sonra Kabil,
Kirman, Sicistan, EI- Muhammediye, Ciiriift, E1-Sircan, Basra Denizi sahil-
lerinden geger. Burada Istahr, Cur, Fesa, Sabur, Sirdz, Siraf, Siniz, Cennaba,
Mehriaban gehirleri vardir. Sonra Kir, EI-Ahviz, El-‘Irakdan gecer. Burada
El-Basra, Vassit, Bagdad, El-Kife, EI-Anbar ve Hit sehirleri vardir. Son-
ra Sam Ulkelerinden geger. Burada El-Hiyar, Salamya, Hons, Dimagk, Sur,
‘Akka, Tabariye, Kaysariyye, Arsaf, Beyt El-Makdis, El-Ramla, ‘Askalan,
Gazze, Medyin ve Kulzum sehirleri vardir. Sonra Misir't kateder. Ferma,
Tinnis, Dimyit, Fustat, Misr El-Fayytm, El- 1skenderiyye sehirleri vardur.
Sonra Berka ve Afrikadan gecer. Burada El- Kirvén sehri vardir. Bat: deni-
zinde sona erer.

Dérdiincii Tklim: Dogudan baglar, Tibet'ten ve Horasan iilkelerinden ge-
cer. Burada Hucende, Usrtsene, Fergana, Semerkand, Belh, Buhara, Herit,
Ammuya, Mar-rad, Merv, Serahz, Tas, Nisabir, Ciircan, Kaimiz, Tabaristan,
Dinavend, Kazvin, El-Daylam, El-Rey, Isfahan, Kam, Hamedan, Nihavend,
Dinaver, Holban, Sahrazir, Surramanra’a, E1-Mavsil, Beled, Nisibin, Amid,
Res’ E1-‘Ayn, Kalikala, Simsad, Harran, El- Rakka, Karkisiya sehirleri vardur.
Sonra El- Sam’in kuzeyinden geger. Burada Balis, Manbic, Samisad, Ma-
latya, Zantara, Haleb, Kinnasrin, Antikya, Tariblas, E1- Missisa, Sa’ida, El-
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Kanisat, El-Sevda, Adana, Tarsts, ‘Ammauriya ve El-Ladiyye sehirleri var-
dir. Sonra Sam Denizinden Kibris ve Rodos adalarindan, bati tilkelerinden
Tancadan geger. Bat1 Denizinde son bulur.

Beginci Iklim: Dogudan, Ye'ciic ve Me'ciic tilkelerinden baglar, Horasan'in ku-
zeyinden geger. Burada El-Tecir'in sehri olan El-Tardz, Nevakat, Huvarezm,
Isficab, E1- Sas, Turanirend, Azarbaycan, Kuvar, Armaniya, Barza’a, Nagiva,
Sisacin, Arzan, Hilat sehirleri vardir. Sonra Bat1 Denizinde son bulanan ka-
dar Rim tlkelerinden Harsanadan Kurradan Ramiya El-Kibridan Sam

denizinin kuzey sahillerinden ve Endiilusden geger.

Altinci Tklim: Dogudan baglar, Ye'ciic ve Me'ciic'ten sonra El-Hazar tilkele-
rinden geger. Ciircin Denizinin ortasini ve Rim tlkelerini kat” eder. Sonra
Curzan, Amﬁsyﬁ, Hirakla, Halkidan, El-Kostantiniyye ve Burcindan geger.

Bat1 Denizinde sona erer.

Yedinci Tklim: Dogudan Ye'iic ve Me'iic lkelerinin kuzeyinden baglar.
Tiirk tlkelerinden Ciircin Denizinin kuzey sahillerinden gecer. RGm denizini
kat'eder. Burcin ve El-Sakaliyye (Sclavodiae, Slovenya) tlkelerinden gecerek
Bati Denizinde son bulur. Bildigimiz meskin yerin tamlayan: olan bu iklim-
lerin 6testi ise Yectic tlkesinin Dogusundan baglar, El- Tuguzguz ve El-Turk
tlkelerinden El-Lan, El-Tatar, Burcin ve El-Sakaliyye'den gecerek. Bati De-

nizinde sona erer.

Fergani’nin bu tasnifi Batlamyus'un ¢izdigi sinirlar ve saydig sehirler tize-
rinde bazi degisiklikler yaptigini gostermektedir. Islam diinyasinda “Yedi
iklim” farkli ekollerde, baz: farkli kabuller ve ufak tefek oynamalarla hep
gorulmektedir.

“Yedi Iklim” Nazariyesinin Kiiltiirel Boyutlar:

Islam kiiltiirinde “yedi iklim” teorisinin sadece bir cografi konu olmayip ast-
ronomi ve astrolojiyle de ilgili goriilmesi ve “yedi” sayisinin say1 sembolizmi
icinde ¢ok biiyiik bir 6neme sahip olusu, daima birbiriyle iligkilidir. Bir ilmi
konunun béylesi sembolik 6rinti olusturmast, konuyu bilimsel platformdan
spekilatif sahaya tagimig; 6nemli bir kiltiriin dogmasina vesile olmustur.
Son tahlilde, ister, konuyu eserinde genis olarak isleyen Ibn Haldunda oldugu
gibi insan karakteri ve kaderle iligkilendirilmesi s6z konusu olsun; ister, astro-

mitolojik baglamda bazi degerlerin kaynag: olarak gorilstiin, matematiksel
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cografyanin konusu olan iklim nazariyesinin diinya kaltir ve medeniyetlerin-
de, dolayisiyla edebiyatta sik kargilagilan bir unsura déniigmesi kaginilmazdir.

Edebi metinlerde siklikla gecen astronomi/ astroloji terimlerinin ve sembolik
oldugu kabul edilen bazi tanimlama ve ifadelerin bilim tarihi a¢isindan bam-
bagka bir yol haritasi vardir. Felekiyat, ilm-i niicim, yildizlar ve diinya ile il-
gili gecen ifadeler cogu kez sarmalandig1 mitolojik driintiiniin ardindan eski
diinya bilimine dair sundugu bilgiler gérinmez olur.

S6z konusu drinti, biiytik oranda say1 sembolizmiyle beslenir. Aristoteles’ten
itibaren gelen anlayisla, “Ay-alt1” dlem, kdinatin bilinen kismidir. Caglar i¢in-
de buradaki her sey “7” rakamuyla bir sekilde iligkilendirilmigtir. “Yedi kat
telekler”, “yedi yildiz”, “yedi iklim”, “yedi notali gam”, kimyasal elementlerin
siralaniginda diizenli yinelenen yedi periyodu vb. bilim tarihinde say1 sembo-
lizminden dogan kiltirin yadsinamaz oldugunu gostermektedir.

Schimmel, uygarlik tarihinin baglangicindan dinlere kadar “7” sayisina atfedi-
len 6nemi soyle 6rneklendirir:

“Kadim Babil Zigurat’i, basamakli piramidi, 7 kathiyd: ve ayn
sekilde 7 basamakli olan Stimer krali Gudeanin tapinagina, 7
goksel kiirenin ziyaretgisini hatirlatmak i¢in “diinyanin 7 kismi-
nin evi” denilirdi. Hayat Agaci da 7 dalla temsil edilirdi, her dalin
da 7 yaprag: vard: ve bu, 7 kollu Yahudi téren samdanin modeli
de olabilir. 7 yalnizca Yakin Dogu'da kutsal degildi: Kolomb 6n-
cesi Amerikada Mayalar g6gin 7 kath olduguna inanir ve 7’yi
yer belirleme sayis1 olarak digtinirlerdi. Onlarin inanglarina gére
kadinin ve erkegin kavusmasi yasam bagislanmig yeni bir birimi,
7'yi tretir. 3’n eril, 4tn disil oldugu Asya ve Avrupada 3 ve 4tin
bu birliginin tam tersi egemen olsa da, bu da aymi hakikate ula-
sir: 7, yasayan organizma. MO. Onsekizinci yiizyilda Hammurabi
zamaninda ilk kez ortaya ¢ikan Babil takvimi ayin agamalarini
esas almaktayds; ve her ayin yedinci, on dérdiinci, yirmi birinci ve
yirmi sekizinci giinleri, belirli etkinliklerden kag¢imilmas: gereken
sanssiz donem olarak goriliirdd. Yahudilikte, yedinci giin ilahi
dinlenme glintiydd, yani kutsald.... (Schimmel, 2000: 143).

Kitab-1 Mukaddes'te gok katlarindan ziyade yedi agamali yaratilistan sz
edilmektedir. Alemler alt: giinde yaratilmus ve yedinci giin her sey mitkemmel
haliyle tamamlanmistur:
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Gok ve yer biitiin 6geleriyle tamamland:. Yedinci giine gelindiginde
Tanri yapmakta oldugu isi bitirdi. Yaptigi isten o glin dinlendi. Ye-
dinci giini kutsadi. Onu kutsal bir giin olarak belirledi. Ctinki Tanr:
o glin yaptig1, Yarattig1 biitiin isi bitirip dinlendi (Yaratilig 2:1-2).

Kur’an-1 Kerimde gegen ayetler gogiin “yedi” kat tizerine bina edildigini be-
yan etmektedir. S6z konusu ayetlerin tefsirlerinde ise yine sayibilim ve sem-
bolizm iligkilerine géndermelere rastlanr.

Kur’an-1 Kerimde “yedi kat gok” ifadesinin gectigi yedi ayet bulunmaktadir:
Bakara Suresi: 29, Isra Suresi: 44, Mi’'minin Suresi: 86, Fussilet Suresi: 12,

Talak Suresi: 12, Miilk
Suresi :3, Nuh Suresi: 15.

“Yerin i¢inde olan her seyi sizin i¢in yaratan O'dur. Sonra goge
yonelmis ve onlar1 yedi g6k olarak dizenlemistir. Her seyi bilen

O'dur.”(Bakara, 29).
“Ustiiniize yedi saglam gok bina ettik.” (Nebe, 12).

“Andolsun biz, sizin tstiintizde yedi yol yarattik. Biz yaratmak-
tan habersiz degiliz.”

(Mi’'mintn, 86).

Sz konusu ayetlerin tevili Islam kiiltiiriinde Aristoteles’ten Batlamyus’a uza-
nan astronomi/ kozmogoni anlayisini yayginlastirmistir siphesiz. Bununla
baglantili olarak “meskin ¢eyrek” anlayisi da ytizyillar boyunca korunmustur.

Edebiyatimizda Astro-sembolizm Baglaminda “Yedi Iklim” ve
“Karanliklar Ulkesi”

Klasik Yunan diisiincesinden gelen s6z konusu anlayssla “yedi iklim”, bilinen din-
yadir. Onun disinda “karan/i®”, bilinmeyen diyarlar olduguna da inamilmaktadur.
Boylece insanlar yerytzini bir de “karanhklar iilkesi” ile paylasmaktadir. Biyik
Iskender’i anlatan en eski metinlerde, Aristotelesin Iskender’in egitiminde diinya
ve cografya bilgisine biiyiik 6nem atfettigi ve ona bilinen diinyanin sinirlari 6te-
sinde “bilinmeyen/ karanlik” diyarlar oldugunu anlattig1 bilinmektedir'.

11 fskender'i anlatan ilk metinler olan Pseudo-Callistenes, Plutharkos'un Iskender monografisi gibi

erken dénem metinlerde Iskenderin Diinya cografyast ve bilinmeyen iilkeler hakkinda ¢ok bityiik
bir kesif arzusu besledigi ifade edilmektedir. Genis bilgi i¢in bkz: Hamilton, J. R. (1973). Alexander
the Great (p. 36). University of Pittsburgh Press., Berg, B. (1973). An early Source of the Alexander
Romance. Greek, Roman, and Byzantine Studies, 14(4), 381-387. Plutarkhos (2007). Paralel Yasamlar,
Iskender ve Caesar, (Cev. Furkan Akderin) Istanbul: Alfa Yayinlari.
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Islam kiiltir ve medeniyetine son derece etki eden bu bilginin edebi eserler-
deki yansimalarin gesitli sekillerde gorebiliriz. Tiim divanlari ve mesnevileri
tarayarak degerlendirmek tabiatiyla bu ¢aligmanin hacmini agmaktadir. Bu-
nunla beraber, tagidig1 sembolik degerler nedeniyle bir cografi terim olmanin
otesine gegen ve kiiltiirel bir unsura dontisen “yedi iklim”ifadesinin klasik siir
diinyasindaki ifade bigimlerini gostermek amaciyla belli sayida divan ve mes-
nevi taranmugtir. Edebi eserlerde terimin gergek ve sembolik anlamlarinin
tarkls ifadelerini gormis oluyoruz.

Klasik Tiirk Edebiyatinda “Yedi Tklim”

Klasik edebiyatimizda “yedi iklim”, 6ncelikle kendi terminolojisiyle baglan-
tili olarak “tim diinya” anlamiyla kullanilir. S6z konusu cografi terimle kast
edilen, yine yeryliziinin “meskin” alanlari, “bilinen diinya”, “tlkeler” “katalar”
dir. Sair, ilhamini diinyaya yoneltir ve merkez degerle onu ¢evreleyen diinyay:
belli bir hiyerarside iligkilendirir. Béyle bir anlamlandirmada referans noktasi
“sultan”, “sevgili” ya da “miirsid” dir.

Bir methiyede “yedi iklim” ifadesi, sultanin iktidar glctintin sinirsiziFini gos-
terir. Sahengiah olan “sultan”, yedi iklime hiikmeder. Yedi iklim, sairin muhay-
yilesinde sultanin hazinesindeki sinirsiz sayidaki miicevher gibi esrarengiz bir
hayaldir. Oldukga stilize bir tablo olarak canlanan imgeler, kimi bilinen, kimi
uzaktan secilen, kimi hayal giicinde canlanan fantastik ¢agrisimlarla dolu
“Hind”, “Sind”, “Cin”,“Serendip”, “Seylan” gibi uzak diyarlari canlandirir.

Net’i Divaninin 5. kasidesi “Bahariyye Der Medh-i Merbim Sultin Ahmed
Hin” adli manzumede sultan, “yedi iklim” fatihi Iskender'dir; 7. Kasidede ise
sultan, gokytiziiniin hakimi olan ginese; yildizlar ordusunun sultanina ben-
zetilerek yine ayni metafor kullanilmigtir:

Sikenderdir ki heft iklime bir seylab eder cari
Stleymandir ki ferman: revandir ins G can tzre
Sem-i hirsid eser enclimen-i ¢ar erkin

Serv-i tavas hirdm-1 ¢emen-i heft iklim

Sah-1 enclim-sipeha mah-1 zemin cilvegeha
Ey sehengih-1 Siureyyi-alem-i heft iklim
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Ahmedi’nin Mir Siileyman’a yazdig1 methiyelerde “yedi iklim”, sultanin diin-
ya hakimiyeti idealini yansitur:

Mir Stlman irdi didiler didiim

Yidi iklim alic1 sultan geliir (37/4)

Seha dlem tolu fermanun olsun

Yidi iklim seniin sultinun olsun (501/1)

Nedim de agagidaki beytinde memdtihu olan sultan: idealize ederek cihan

hakimiyetini vurgulayan “yedi iklim” terminolojisini kullanmigtir:

Ya'ni Sultin Ahmed-i Silis
Téc-bahg-1 Sikender G Dara
Zir-i destindedir yedi iklim
Taht-1 hikmindedir yedi derya (38:3-6)

Yedi iklim kavrami aslinda bir kozmoloji terimidir. Klasik siirde “yedi iklim”
terimini,“yedi derya”, “yedi felek”, “yedi yildiz “ gibi bilesenleriyle birlikte
kullanildigini gorebiliriz.

Nedim, asagidaki beytinde Batlamyus kékenli kozmolojiye génderme yapan
“heft ahter” terkibini kullanmuis:

Zeminde hiikmiine gerden-nihéde heft iklim
Felekde hidmetine dest-beste heft ahter (Nedim,12:37)

“Iklim” kelimesi tek bagina ve “iilke”, “memleket” anlamlarinda yaygin olarak
kullanilir. O zaman, “iklim-i Rtm?”, “iklim-i Hitay”, “iklim-i Acem” gibi tam-
lamalarla karsimiza ¢ikar. Yine hem bilinen memleketleri hem de bilinmeyen
uzak, hayali beldeleri anlatan terkiplerin i¢inde yer alur.

Nedim, “Iklim-i Ram”, “Iklim-i Hind” gibi terkipleri memdthun tim bu
diyarlar tizerindeki etkisinden bahsetmek i¢in kullanur:

Lerze dusmiis savlet-i kih-1 vekirindan tamam

Arz-1 Nigabtr-ves iklim-i Iran tstiine (Nedim,30: 2)

Iklim-i Rama istese bir demde rakibi

Ahbir-1 Cin G Tubbet G Hindtstan verir (Nedim,3: 38)

“Yedi iklim”in metaforik kullanimi ¢ok yaygindir. Bu baglamda genellikle
yine “llke”, “belde” anlaminda, ancak soyut bir kavrami ifade edecek sekilde
terkip olusturur.
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Fahriye beyitlerinde “iklim-i man4”, “iklim-i suhan”, “iklim-i can” gibi terkip-
ler gair i¢in 6rtiild olarak tilsimli siir diyarinin biricik sultaninin kendisi ol-
dugunu ifade eden sozlerdir. Bilhassa kasidelerde bu ifadelere sik¢a rastlanir.
O zaman memduh olan sultan, yedi iklim dért bucagin, yani tim diinyanin
hakimiyken, sair de s6z ve méana diyarinin fatihi, efendisidir. Bu dualite as-
linda son derece ilgingtir. Sair, biiytik bir hiinerle bilinen diinyanin hakimini
memduh olarak isaret eder ve kargisinda hicbir giice yer olmadigini ifade
ederken, kendisini simetrik bir gli¢ eksenine yerlestirmis olur. Sultan ve sair,
hayal ve hakikat gibi; glindiiz ve gece gibi goruniste zit, ancak simetrik iki
evrenin efendileridir:

Iklim-i kelam gerci ki sad-merhale-cadur
Piran-1 suhan-perverde nezdik-nimadur (Sa’id Giray, 37: 1)

Pay-1 tahta seh-i iklim-i maani oldum
Kudret-i havsala-i tab‘umi takrir idemem (Sa’id Giray, 114: 1)

Iklim-i agk, iklim-i hiisn, iklim-i can gibi terkipler “yedi iklim” ifadesinin
kesinliginde ve agikliginda ickin olan bilinmez diyarlarin varhigini ima eder.
Bilinen diinyanin sinirlari, bilinmeyen dinyanin varligina dair spekiilatif bil-
giyle cevrilidir. Bu karanlik bolge, fantastik hikayelerde, masallarda esrarls,
tuhaf tlkeler olarak canlandig: gibi soyut kavramlarla olusturulan bu terkip-
lerde yine bilinmez diyarlar géndermesi 6rtiik olarak bulunmaktadur.

Hamdullah Hamdi’nin asagidaki beyitlerinde goniil ve ask ikliminden bah-
sedilir:
Gonlum iklimi ey peri-peyker

Sensiiz olursa olmasun abad (24: 4)

Iklim-i ‘iskun ol kisi kim old1 sahibi
Sultin-1 ‘4lem old1 nider cih u mansib1 (173 :1)

Esrar Dede, divaninin ilk murabba’inda “iklim-i hiisn @ an” ifadesiyle giizellik
ve letafet tilkesinin sultani olan sevgiliden bahseder. O zaman, sairin gonliinin
ve hatta agkin bir diyar bir belde gibi alimlandigini séylemek miimkiindiir:
Nev-bahir-1 ‘igvede bir gonce-i handansin

Saye-i zilfunde gizli ¢esme-i hayvansin

Simdi sen saha teveccith-kerde-i devransin
Hod-be-hod ferman-ber-i iklim-i hiisn G ansin (1:1)
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Leyla Hanim'in agagidaki sarkisinda da benzer ifadeyi goriiyoruz. Merkez
deger “sevgili” oldugunda “sultan” imgesi kullanilir. O zaman sevgili de bir
padisah gibi cihan hakimi olarak canlandirilir:

Talatin virdikge heft iklime gahim zib U fer
Sa‘iran evsaf-1 zatinda neler s6yler neler (2:3)

“Yedi iklim”, bir mutasavvif gairin dilinde aldatici renklerle dolu dinyadir.
Irfan ehli olan, goniil gelen, meraklar1 alevlendiren bu alemlerin bir “hi¢” ol-
dugunu iyi bilir. Tipk: “yedi iklim”in bilinen diinya olup bilinmeyeni de ima
etmesi gibi stfi sair de “iklim-i fend”y1 ebedi varlik 4leminin kargisina yerles-
tirir. O zaman “yedi iklim”in asil efendisi 4lemlerin rabbi olan Allah’tir.

Yunus Emre'den segilen su beyitler béyle bir manay: ifade etmektedir. “Yidi
iklim”in tek hakimi Allah’tir; gii¢c ve kudret yalniz ona mahsustur. Kendinde
bir gii¢ ve iktidar vehmedenin akibeti ise Seddar gibi gazaba ugramaktir:

Seddad yapdi ugmagini girmedin ald: canini
Bir dem aman virdirmedi yidi iklim dutan ana (Yunus Emre,11: 2)

Evvel kadim 6nden sona zevali yok sultdn benem

Yidi iklime hitkm idip yiri gogi dutan benem (195: 1)

Bu miéni ikliminde mirsid-i kdmil de bir sultan olup “yedi iklim"e avuglari-
nin i¢indeymiscesine hitkmeder.

Mesnevi Edebiyatinda Yedi Tklim

Divanlarda ve mesnevilerde “yedi iklim” terimi genellikle “tiim dinya” anla-
muyla hayat bulur. Bu tamlama, uzak diyarlar: ifade eden ve hikaye dokusu
icinde bazen bir terim, bazen sembol, bazen de bir motif olarak karsimiza
cikar. Mesnevi edebiyatinin 6rnekleri iginde iki biiylik eser bilim tarihiyle
kurdugumuz bu diyalog icerisinde dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlar: “Heft
Peyker” ve Iskendername” mesnevileridir. Bu eserlerde “yedi iklim”in sembo-
lik ve terimsel anlamlariyla oldukea zengin bir hikaye kurgusuna zemin tegkil
ettigini goriiyoruz.

Iskendername’de Yedi iklim

Bilim tarihi agisindan da kilit metinlerden biri Iskendernamedir. Dogu diin-
yasinda Iskendernime olarak kaleme alinan bu tiirde eserlerin asil 6nciisi, an-
tik donem tarihgilerinin metinleri ve Pseudo- Callisthenes gibi kaynaklardur.
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Bat1 ve Dogu diinyasinda hakkinda yazilan tiim metinlerde Iskender’in fetih
yolculuklarinin ashinda diinyanin kesfi anlamina geldigi gortilebilir. Bu arzu-
yu besleyen kuvvetin Iskender’i yetistiren Aristoteles oldugu bilinir. Diinya
ve yaratiligin sirlarini kegfetmeye dair teori gelistiren ¢agdas filozoflar i¢inde
ampirik ve metodik yaklagimlariyla taninan Aristoteles’in 6nemi biytiktiir.
Tim diinyada yazilan Iskender hikayelerinde gériilen “karanliklar tilkesi/ bi-
linmeyen diinya’nin kesfi digtincesinin fikir mimari da yine Aristotelesdir.
Iskender’in varmak istedigi nihai nokta diinyanin karanlk yiizidiir. Bu ideal,
tiim kesif ¢aligmalarinin prototipidir. Bu baglamda Iskender, yeryiiziinde ilk
kagiftir.

Gerek Biiyiik Iskender’i anlatan tarihi kaynaklarda, gerekse ayni konulu Bati
ve Dogu edebiyat: metinlerinde goriilen ok 6nemli bir epizot, Iskender’in
Cin ve Hint tilkelerinin i¢lerine dogru ilerledikge asker ve komutanlarinin is-
yan noktasina geldigidir. Ciinkii bu tilkelerin hiikiimdarlar1 coktan Iskender’e
teslim olmugtur. Diinyada sefer megakkatine katlanmaya deger fethedilmedik
bir tilke kalmamustir. Ancak yine tarihi ve edebi tiim kaynaklarda, Iskender’in
durmak istemedigi ve diinyanin son noktasmna varmak i¢in ciddi bir dire-
nig gosterdigi bilgisi meveuttur. Tarihi kaynaklara gére Muson yagmurlari-
nin zaten yorgun olan orduyu savastan bile daha agir zayiata ugratmasiyla
donis karari verilmistir. Hikayelerde ise tam bu noktada seferi sonlandiran
Iskenderin kesif faaliyetine tek bagina devam karari aldigs, denizlerin dibine
ve gok katmanlarina ulagmak istedigi, Gistelik bu sira digt seyahatleri basardig:
anlatilir. Buna gore Iskender, cam bir fanusla deniz dibine inmis; denizalt
alemini kesfetmis; ardindan nadir rastlanan devasa kartallarin tagidig: bir se-
pet igerisinde gok katlarina tirmanarak meleklerle kargilagmigtir'2.

Boyle olunca, Iskendernamelerde “yedi iklim” sadece cihan hakimiyetini vur-
gulayan bir tegrifat ifadesinin 6tesinde bir anlama sahiptir. Seferi boyunca ya-
ninda basta cografyaya dair olmak tizere belli kaynak kitaplar: tagiyan; adim
sayma, mesafe 6lgme isiyle gorevli adamlari olan ve en stratejik bolgelerde
kendi adini tagiyan sehirler kuran Iskender, kafasinda belli bir diinya tasari-
muyla ilerlemekteydi®. Ayni sekilde, en 6nemli hedefinin bilinen diinyanin
12 Bu tiir anlatilar Alexander Romance tiiriinde eserlerde kargimiza gtkmaktadir. Genis bilgi i¢in bkz.:
Stoneman, R.(1991). The Greek Alexander Romance. Penguin UK.

Bu kendi sir katibi Callisthenes’ten aktaran Plutharkos gibi kaynaklarda nesnel bir sekilde
gordigiimiiz gibi Dogu edebiyatlarinda da efsanevi bir anlatim i¢inde rastlamaktayiz. Bkz:
Plutarkhos (2007). Paralel Yagamlar, Iskender ve Caesar, (Cev. Furkan Akderin) Istanbul: Alfa
Yaynlari.; Wollohojian, A. M.(1969)The Romance of Alexander the Great by Pseudo- Callisthenes. New
York: Columbia University Press.

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 127-150



Bilim Tarihi Perspektifinden “Yedi Tklim” Nazariyesi ve Kiiltir ve Edebiyatimizdaki Yansimalari

otesine gegmek oldugu da anlagilmaktadir. Bu esnada amaci, Kyros’un asa-
madig1 Gedrossia ¢oliint agmak ve antik ¢cag cografyacis: Strabon’un kitabin-
da gecen beyaz toprakli deniz tilkesine varmaktir. Buras: Fars¢a “Mahi- kho-
ran” denilen Makedonlarin “Mekran” diye telaffuz ettikleri yerdir (Lendering,
2009:358). Strabon’un kitabinda da bélge halkinin balik yiyiciler oldugu
yazilmigtir. Buraya ulagmakla bir hedefi yakalayan Iskender’in ordusu bu
bolgede sikisacak ve donts baskisini arttiracaktir. Tarima dayali beslenmeyi
6nemseyen Yunan ve Makedon halki, balik aveiligiyla gecinmeyi tas devri

gibi gormektedir (Lendering, 2009:360).
Bununla beraber, bu bélgede ilk defa balinayla kargilasmaktan baglayarak de-

niz alemini kegfetmesi Iskender igin ¢ok 6nemlidir. Bu, Dogu edebiyatlarinda
da yer alan bazi “acayip” yerler ve varliklara dair anlatimlarin temelidir. Bu
noktaya kadar yar epik bir anlatima sahip olan “Iskendername”ler buradan
itibaren ejderhalar, dev baliklar, insan ytzli baliklar, konusan kuslar, konugan
agaclar, ylizti karninda olan yaratiklar gibi olagantsti varliklar ve mitolojik
unsurlarla dolu bir tahkiyeye dontsgiir. Bu déniigiimiin sebebi nedir? Tahmi-
nimize gore burasi artik “yedi iklim’e dayali beseri cografyanin bittigi, bilin-
meyen diinyanin basladig: yerdir.

Heft Peykerler ve Yedi iklim

Taberi gibi baz1 tarihi kaynaklarda ve Sehndmede adi gegen efsanevi Pers hii-
kimdar1 Behram-1 Gar'un hikayesi, ilk defa Nizami tarafindan “Heft Pey-
ker” adiyla mistakil bir hikiye seklinde sunulmugtur. Ardindan gerek Fars,
gerekse Turk edebiyatinda ayni konunun benzer tertip 6zellikleriyle islen-
digi goriilecektir. Eserin elestirel yeniden yazimini yapan Nevayi’nin Seb’a-i
Seyyire’si bile bu anlamda ayni1 kompozisyonu farkli bir yorumla ele almus;
dolayistyla Nizami'nin aslinda Behram-1 Gir’u agan hikéye kurgusunu tek-
rarlamistir.

Bu eserin bizce en dikkate deger yonii, yukarida ifade ettigimiz gibi asil
Behram-1 Gar anlatisini gélgede birakan yapilanmasidir. Eser, Taberi ve
Firdevside oldugu gibi Behram’'in kahramanligini, saltanatini 6ven beylik an-
latinin tekrariyla baglar. Behram'in cariyesine olan agkini ve avlanmaya olan
tutkusunu isler. Bu efsanevi hitkimdar, yaban esegi meraklisidir, hatta 6lii-
miune bile bu meraki sebep olmus'*. Mesnevi'yi olmazsa olmaz agk hikéayesine
ceviren ve bu anlamda dramatik kurguyu bi¢imlendiren sey ise Nizami'nin

14 Bkz. FIRDEVSI, S. C.1. (1994). Sebnime (Ceviren: Necati Lugal). Istanbul :MEB Yayinlari,.
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yarattig1 cariye hikayesidir. Buraya kadar bir Sehname kahramaninin hikéyesi
olan esere, Nizami, kendisinden sonra devaml tekrarlanacak olan orijinal bir
kurgu ekler. Behram i¢in yedi iklimin yedi prensesi getirtilir. Bu kizlarin her
biri kendi iklim boélgelerine etki eden yildizin sembol rengini tagtyan kosklere
yerlesir. Yedi farkli renkteki yedi koskte oturan bu yedi gtizel, her biri kendi
yildizinin etkisinde olan giinde olmak tizere haftanin yedi giintinde yedi fark-
I1 hikaye anlatirlar.

“Yedi iklim”, “yedi yildiz”, “yedi renk”, “yedi tlke” seklinde kendini gos-
teren bu gii¢lii say1 ve renk sembolizmi Batlamyus kozmolojisinin edebi
sembolizme dénismesinin guzel ve dikkat ¢ekici bir 6rnegidir. Hikdyenin
i¢ine yerlestirilen ve aslina bakilirsa asil hikayeyi gélgede birakan bu ast-
ro-sembolik anlatimda Batlamyus’tan gelen bilgiler ickindir. Bu kurgunun
Behram-1 Gar hikiyesine eklenmesini ilging buluyor ve sebebini agikla-
makta sahsen zorlaniyoruz. Bununla beraber Iskender hikayesinin gii¢lii
etkisinin buna sebep oldugunu diisiiniiyoruz. Behram’i da Iskender gibi ci-
han hakimi olarak géstermek arzusunun yedi iklim kurgusuna yol agtigini
varsayarak bu mesnevide de “yedi iklim”in, cihan hakimiyetinin bir ifadesi
oldugunu séylemek mimkiindir.
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SONUC

Bu ¢alismada kiiltiir ve edebiyatimizda bazen sembolik- alegorik olarak sik¢a
kargimiza ¢ikan unsurlarin kokenlerini bilim tarihinin sayfalarinda aradik.
Klasik siirin kiltiirel arka planinda her zaman izaha muhtag olan bu gesit un-
surlar, siiphesiz son derece yararhi ¢aligmalar olan kavram sézlikleriyle agik-
lanmaktadir. Bununla beraber, s6z konusu kavram, terim ve ¢esitli sembolik
unsurlarin pek ¢ogu, goriinen yiizeyden ¢ok daha derinde ve daha karmagsik
koklere sahiptir.

Ote yandan, klasik edebi metinlerin bilim tarihi, medeniyet tarihi, dinler tari-
hi, felsefe, mitoloji ve kiltiir tarihi gibi disiplinlerin 1s131nda bakildiginda ¢ok
katmanli bir yapiya sahip olduklar: goriilebilir. Edebi metinleri boylesi bir

perspektiften okumak, metinlerin yorumuna boyut katacaktir.

Bu ¢aligmada edebiyatimizin cografi ve kozmogonik unsurlarindan biri olan
“yedi iklim” teriminin kokenlerini aragtirdik. Aristoteles, Pithagoras, Strabon
gibi antik Yunan felsefe okulundan beslenen Ptolemiaos/ Batlamyus koz-
mogoni teorisini esas alan Iskenderiye ekoliiniin Islam kiiltiir cografyasinda
nasil yeniden sekillendigine kisa bir nazar atfederek Batlamyus'un miiterci-
mi Fergani'nin Cevami Ilmen-Niicim adli eserinden yararlanarek diinya-
nin kesfine dair insanhiin attif1 adimlarin, en 6nemli insani verimler olan
edebi eserlerdeki yansimalarini izlemeyi hedefledik. Béylece edebiyatimizda
stkca karsilagtigimiz bazi gondermelerin kokenlerine ulagsmis olduk. Edebi
eserlerden verilen 6rnekler bu kavramin edebiyatimizdaki anlam boyutlarini
irdelemeye yonelikti. Ele aldigimiz Heft Peyker ve Iskendernime mesnevi-
leri bu bakimdan dikkate degerdi. Iskendername’nin arka planinda yogun bir
ortintliyle karsimiza ¢ikan yeryiizii bilgisi, bilim ve medeniyet tarihi perspek-
tifinden okumaya muhtagken Heft- Peykerde gecen “yedi yildiz”, “yedi iklim”
kavramlar: hem kozmoloji hem de astro- sembolizm bakisiyla ayr1 bir anlam
boyutu kazanacaktir.
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Gelenege Bagdll Yenilkci Tavrin
Kult Bestecisi Cinucen Tanrikorur

ve Bir Temsili Eser’

N. Oya LEVENDOGLU**

Cinugen  Tanrikorurdan  baska  kim,
milletimizin sozlerden wve seslerden drdigii
ezeli tarihini gemiler gecmeyen bir ummandan’
ebediyete tagryabilirdi...2***

0z
Bu ¢aligma, Cinugen Tanrikorur'un yenilikgiligini, gelenekle iligkisi
tizerinden degerlendirip bestelerinde ve makam kullaniminda onu 6z-

gln yapan unsurlari tespit etmeyi ve Kiz Kulesi isimli Buselik Fante-
zisinde bu unsurlarin yansimalarini degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Calismada, Tanrikorur'un yakin déneme kadar makam muzigi diinya-
sinin i¢inde bulundugu gelenekgilik-yenilikgilik ¢catigmasindaki konu-
mu, siireli yayinlarda girdigi tartigmalara ve kendi yazdig: kitaplardaki
metinlerine dayanan séylemleri tizerinden degerlendirilmistir. Beste-
lerindeki yenilik¢i unsurlar ise B. Reha Sagbas editérligiinde hazir-
lanan Cinugen Tanrikorur Beste Killiyati'nda bulunan tim eserleri
taranarak ortaya ¢ikarilmigtir. Bu eserler i¢cinde bestecinin yenilik¢i ve
ozgtin kimligini temsilen Kiz Kulesi isimli Buselik Fantezisi tizerine
bir makam analizi yapilmigtir. Mizikal analizde tercih edilecek ana-
liz tirt, Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk tarafindan
yayinlanan “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam
Kavrami: Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” isimli makalede ortaya
koyulan ezgi cekirdegi temelli makam analizi modeli (Bayraktarka-
tal, Oztiirk 2012) temel alinarak ve Cenk Giiray'in (2012) “Bin Yilin
Mirasi, Makami Var Eden Doéngii: Edvar Gelenegi” isimli kitabinda
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aciklanan “sadelestirme teknigi” kullanilarak gerceklestirilmis, eserde
kullanilan perdelerin agirliklari, ses alani, merkez perdeleri, merkez ve
uydu perdeler arasindaki hareket tipleri ¢6ziimlenmistir. Bu ¢6ziimle-
melerde makamsal geckiler ve bu geckilerin hangi perdeler tzerinde
gerceklestigi de analizlere dahil edilmis ve bestecinin Buselik maka-
mini igleme bigiminin gelenekle iliskisi ve yenilik¢i vasiflari analiz
edilmigtir.

Sonug olarak gelenege yliksek sadakatle bagh kimligi ve keskin us-
lubu ile kaleme aldig1 yazilar Tanrikorur’'un makam mizigini yeni-
leme anlayiginin, Osmanli kimligine dayali bir yenilenme oldugunu
gostermektedir. Tiirk musikisinin meveut durumuna kendisinin de her
firsatta yaptig1 elestirileri, Musiki Mecmuasi’'nda kaleme aldig1 yazi-
larinda gérmek mimkiindir. Onun makam miizigi besteciligini ye-
nileme bi¢imi, musiki inkilab: séylemlerinden biri olan yeni musikide
“yiiksek deyigler”i kullanma vurgusuna da aktif hizmet eden bir igerige
sahiptir. Yahya Kemal'in siirlerini Miinir Nurettin'in ardindan en ¢ok
kullanan besteci olarak anilan Tanrikorur’un besteciliginde, klasik siir
geleneginden sectigi cok sayida eser bulunmaktadir. Kiz Kulesi isimli
Buselik fantezi de sozleri itibariyla bestecinin siradis giifte tercihini
gosteren ve tasviri eser tretiminde aligilagelmis konularin digina ¢ikma
anlayigini temsil eden Gretimlerinden bir tanesidir. Tanrikorur bu yo-
ntyle bir yandan Tiirk makam mizigine hizmet ederken diger yandan
da Trk kiltir tarihine hizmet etmektedir.

Bu c¢aligmada analiz edilen eserinde gelenekteki buselik makamin
kullanimina bagh kalmakla birlikte kendi islubunu ortaya koyan yeni-
lik¢i ve 6zglin ndme yapilarida kullanmigtir. Geleneksel bestelerde cok
fazla gorulmeyen, yar: resitatif duyumu saglayacak tartim yapailari, ti¢li
araliklarin stk kullanimi, eserin sonunda duyurulan c¢oksesli duzenle-
meler gibi unsurlar da bu eserde Tanrikorur’un yenilik¢iligini yansitan
yonlerdir.

Anahtar Kelimeler: Cinugen Tanrikorur, makam mizigi besteciligi,

musiki inkilabi, Buselik makami, makamsal analiz.
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Cinugen Tanrikorur: The Cult Composer Seeking Tradition-Based
Innovation and a Representative Work*

ABSTRACT

'This study aims to evaluate Cinugen Tanrikorur’s innovations in his
relationship with tradition so as to identify the unique features in his
use of makams, and to analyze the reflections of these features in his
Buselik fantasia Kiz Kulesi (Maiden’s Tower).

The study also examines Tanrikorur’s position in the tradition vs.
innovation debate that had, until recently, consumed the world of
Turkish makam music, based on the polemical articles he penned for
periodical publications and the books he authored. The innovative
elements in his works are identified through a review of the Complete
Works of Cinugen Tanrikorur, edited by B. Reha Sagbas, and
subsequently, Buselik fantasia Kiz Kulesi is selected as representative
of the innovative and unique identity of the composer. An analysis of
makam is then conducted based on Cenk Giiray’s (2012) book “Bin
Yilin Mirasi, Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” (‘A Legacy of
Thousand Years, the Cycle that Gives Rise to Makam: The Tradition
of Adwar”), with particular focus on the percentage of the tones, the
sound fields, the central tones, and the types of movements between
the central and satellite tones. The makam transitions and the tones
through which these transitions are achieved are analyzed, and the
way the composer practiced the Buselik 7akam are examined in terms
of its relationship with tradition and its innovative aspects.

In his articles and other writings, which reflect his strong sense of
loyalty to tradition and his sharp style, Tanrikorur makes it clear
that his approach to innovation in makam music were based on the
Ottoman identity, and argues that the musical innovations Atatiirk
desired were at odds with what actually took place in his era. The
articles he penned for Musiki Mecmuas: reflect his consistent criticism
of the current situation in Turkish music. His style of innovation when
composing makam music also meant making active use of “superior
expressions”, as the discourse of musical reform called for in new
music. Tanrikorur was second only to Miinir Nurettin in his use of
Yahya Kemal’s poems as lyrics for his works, and he composed many
other works that made use of the tradition of classical poetry. Buselik
fantasia Kiz Kulesi is just one of his many works that showcases the

This study was orally presented at the 1st International Congress of Human and Social Sciences
Research
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composer’s unusual choice of lyrics, and represents the idea of working
with unusual topics in the production of descriptive works. As such,
Tanrikorur serves simultaneously both Turkish makam music and
Turkish cultural history.

In terms of makam, he follows the overall structure of the traditional
Buselik makam, supplemented with innovative and original melodies
reflecting his own compositional style. Other features of this work that
are rare in traditional works and that reflect Tanrikorur’s innovative
approach include rhythm structures that add a semi-recitative sound,
the frequent use of third intervals and, toward the end, polyphonic
arrangements.

Keywords: Cinugen Tanrikorur, composition in makam music, Turk

music revolution, Buselim makam, analysis of makam.
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Giris

irminci yiizyll makam muzigine pek ¢ok bilesen tizerinden yon veren

Cinugen Tanrikorur, Turk kiiltiir ve miizik hayatinin yagamis en mithim
sahsiyetlerinden biridir. Osmanli medeniyetini temsil eden kiltiir ve sanat
alanlar ile ¢ocuklugundan itibaren olan irtibati onun, yasadig: yillarin ha-
raretli konularindan olan gelenekgilik-yenilikgilik tartismalarinda giicli bir
gelenek savunucusu olarak konumlanmasina neden olmusgtur. Tanrikorur, ge-
lenege kars1 yenilik¢iligi Avrupa miizigi diinyasinin miizik yapma gelenekleri
ile 6zdes goren zihniyetlerle ategli séylem savaslarina girmis ve ytiksek ente-
lektiiel kimligi ile bu savaglarin kendi donemindeki belki de en 6nde gelen
aktori olmugtur. Tirk mizigi kultir alani i¢in, onun ud icrasina getirdigi
teknik tavir, bestelerinde kullandig: ezgi karakterleri, taksim ve bestelerinde
makamlari igleme bi¢imi, Tanrikorur’un séylemsel alandaki inanglarinin icra
tzerindeki iz digimidir. Yarattig1 ekol ile onun icra ve besteleri, gelenege
bagli bir yenilikgiliin en ¢arpici rnekleridir. Dini ve 14 dini eserleri ile Tan-
rikorur, makam miizigi bestecilik alanina yeni bir soluk getirmistir. Eserlerin-
de kullandig1 nagmelerin, gelenege bagli olan ancak bir o kadar da yenilikgi
bir kurguyla 6riilii yapisi, onu diger besteciler arasinda rahatlikla segilebilen
ozgin bir yere oturtmugtur. Geleneksel ezgi yapilarindan uzak bir anlayigla
ortaya koydugu tretimlerde, makami isleme bi¢iminin Tanrikorur’un 6zgiin-
ligl yaratan en belirleyici vasif oldugunu rahatlikla séylemek mimkindr.
Beste tiretim alaninin bagl oldugu makam kurallari, Tanrikorur eserlerinde
bagka bir yansima bulur ve nazariyata dair bilinen tiim ezberler farkli bir ac1-
limla gelenekten beslenen ancak zaman zaman kulaklarin asina olmadig yeni
bir makamsal renge dontstr. Onun isledigi her makam, hem gelenege bagh
ozellikler tagir hem de adeta yeniden yaratilmis gibidir. Eser tretimlerinde
tercih ettigi formlarin kapsami ve giifte tercihleri gelenege olan derin sadaka-
tinin en agik 6rnekleridir. Bununla birlikte makam kullaniminda ortaya koy-
dugu yenilik¢i yaklasimin, ona Cemil misali ‘dahi’ miizisyen sifatini verecek
bir agihm niteligi gosterdigini sdylemek abartili olmayacaktir.

Cinugen Tanrikorur eserleriyle yeni bir renge déniisen makam yapilarina ait
konular, Tiirk makam miziginin kokleri yiizyillara uzanan kadim aragtirma
alanlarindandir. Nazariyat gelenegine dair bu konularda icrada olup bitenleri
anlamak ve agiklamak, mevcut repertuara dayal eserlerin ve icralarin nasil bir
kurama bagl olarak meydana geldigini ortaya koymak ise temel meseledir.
Bu nedenle ytizyillar boyunca tstad seviyesindeki besteci ve icracilar, kuram-
sal alana ait konular: dontstirip sirtikleyen lokomotif bir rol Gstlenmigtir.
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Yirminci yuzyilda Tirk makam muzigi kuraminin gelenekle olan baglarinin
buyiik ol¢iide kopmas: ve Rauf Yekta onciiligiinde baglayip Arel-Ezgi-Uz-
dilek ile yeni bir kuram olusturulmasi, bugiin hala tartigmalara konu olan
sonuglari beraberinde getirmistir. Bu baglamda, Cinugen Tanrikorur gibi ge-
lenekle baglarini siki tutan ancak bir o kadar da sazinda ve bestelerinde son
derece 6zgiin yenilikler tagiyan bir sanat¢inin makam kavrayigina dair zihnin-
de olup bitenler, en somut haliyle bestecinin Gretimlerinden izlenebilecektir.

Bu ¢aligma, Cinugen Tanrikorur’un yenilikgiligini, gelenekle iligkisi tizerin-
den degerlendirip bestelerinde ve makam kullaniminda onu 6zgiin yapan un-
surlar: tespit etmeyi ve Kiz Kulesi isimli Buselik Fantezisinde bu unsurlarin
yansimalarini degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Caligmada, Tanrikorur’un yakin déneme kadar makam miizigi diinyasinin
icinde bulundugu gelenekgilik-yenilik¢ilik ¢atigmasindaki konumu, stire-
li yayinlarda girdigi tartigmalara ve kendi yazdig: kitaplardaki metinlerine
dayanan s6ylemleri tizerinden degerlendirilecektir. Bestelerindeki yenilik¢i
unsurlar, 6mrii boyunca bestelemis oldugu lesyzizbes eser iginde, geleneksel
anlayistan farkli olarak kullandig: yapilar tizerinden ortaya ¢ikarilacaktir. Son
adimda ise bestecinin yenilik¢igini ve 6zgiin karakterini temsilen Kiz Kule-
si isimli Buselik Fantezisi tizerine bir makam analizi yapilacaktir. Miizikal
analizde tercih edilecek analiz tiir, Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Mu-
rat Oztiirk tarafindan yayinlanan “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem
Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” isimli makalede
ortaya koyulan ezgi ¢ekirdegi temelli makam analizi modeli (Bayraktarkatal,
Oztiirk 2012) temel alinarak ve Cenk Giiray’in (2012) “Bin Yilin Mirast,
Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” isimli kitabinda agiklanan “sa-
delestirme teknigi” kullanilarak gerceklestirilecektir. Ug katmanl bir siiregte
yapilacak muzikal analizlerde ilk katman, perdelerin agirliklarini ve ses ala-
nin ortaya ¢ikarmaya yonelik bir uygulamadir. Bu sayede makamin giigli
perdelerini tespit etmek miikiin olacaktir. Tkinci katmanda eserde kullani-
lan merkez ve uydu seslerin hareket iligkileri tespit edilecektir. Bu katmanda
eserde kullanilan geckiler, bu geckilerin hangi perdeler tizerinde gerceklestigi
ortaya ¢ikacaktir. Bu analiz stirecinin ardindan, Tanrikorur'un Buselik maka-
min1 isleme bigiminin, geleneksel yapr ile iliskisi degerlendirilecektir. Ugiincii
katmanda ise gifte ve nime iligkisi incelenecektir.

1. Tanrikorur Séylem ve Uygulamalarinda Miizikte Kimlik ve Yenilikgilik

Bu ¢aligmada Cinugen Tanrikorur’un fikir diinyas: 6zelinde degerlendirile-
cek olan Tirk makam mizigine dair gelenekgilik-yenilikgilik ve milli kimlik
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tartismalarinin ge¢misi, Osmanli sarayinin ve entelektiiellerinin, batililagma-
ya yonelik fikir tartigmalarina kadar uzanir. Yaklagik ikiyiiz yillik bir streg
esliginde olugan bir alt yapinin, Cumhuriyet doneminin modernlesme siire-
cinde ¢ok daha etkin bir uygulama alan: buldugu ve makam muzigi i¢cin bu
dénemin gerek kuramsal alandaki ¢aligmalarda gerekse egitim programlarin-
daki yaptirimlarda tam bir kirilma dénemi yagadigi, son donem ¢aligmalarin-
da agirlikla yer tutan bir konu haline gelmistir. Bu dénemde olup bitenlere
bakildiginda Avrupa miziginin tlkede hizla yayginlagmasina yonelik poli-
tikalarin, Tirk muizigi-Bati mizigi taraftarlarini gelenekgilik ve yenilikgilik
noktasinda kutuplagtirip, makam muzigi diinyasin: da kendi i¢inde boldugi
gorilir (Ayas 2014; Ayas 2018).

Yirminci yizyilin ilk ¢eyreginden itibaren béylesine bir ortamda agilan mi-
zik egitimi kurumlarinda da tlkemizdeki bu ¢agdaslagsma sancilarinin izleri
actkca gorilmektedir (Levendoglu 2018). Dénemin musikisinaslarini etkisi
altina alan yeni mizik kimligimiz tizerine yirtitilen tartigmalarda Musa Su-
reyya Bey, Ali Rufat Cagatay, Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Saadettin Arel, Cemal
Resit Rey, Adnan Saygun, E. Zeki Un gibi iki kanadin 6nde gelen isimleri,
bugiinin Turk makam miizigi diinyasina baglanan, catismalarla dolu ve s6y-
lemsel alanda adeta kalemgorlik Gizerinden yiiriiyen bir hikayenin temsilcileri
olmuglardir. Giinlimiiz besteci ve icracilarina bu silsile ile naklolan fikir tar-
tismalarinda ise gerek séylemleriyle gerekse uygulamaya doniik her tiir ham-
lesiyle, makam miizigini milli kimligi ile yenileyecek unsurlarin kendi i¢inde
barindigini savunan en gii¢li figtirlerden biri Cinugen Tanrikorur olmugtur.

Gelenege yiiksek sadakatle baglh kimligi ve keskin uslubu ile kaleme aldi-
g1 yazilarda “Ezikligimiz soruyor: Sizin konserlerinize yabancilar da geliyor
mu?”, “Papyonlu Folklor”, “Cingirakli Mehter”, “When Are We Going to
Zikir Again?”, “Skandalin Hikmeti”, “Magallah Devlet Sanat¢ima” (Tanri-
korur 2001) gibi kullandig: bagliklar, donemin psikolojisine gosterdigi tepki-
nin ve elestirilerinin 6zeti gibidir. Onun makam mizigini yenileme anlayist,
Osmanli kimligine dayali bir yenilenmedir. Ancak bu miizigin temsiliye-
tindeki durumun elestirisini de her firsatta yapar ve Atatirkin musikideki
yenilenme hayalinin de bu yapilanlar: kastetmedigini hem konugmalarinda
hem yazilarinda siklikla dile getirir. Bu konudaki savunmalar: i¢inde Ata-
tirk¢ bir miizik politikasinin nasil anlagilmas: gerektigine dair goriisind,

! Tanrikorur'un bu yazisi, 1996'daki Cumhuriyet kutlamalarinda Hikmet Simgekin yonetecegi bir

orkestra ve koro konserinden vazgegilip Kiiltir Bakanligi Devlet Klasik Tirk Mizigi Korosu'nun
konser vermesine karar verilmesi nedeniyle Hikmet SimseK'in sarfettigi “iste mizikte irtica budur”
ve “...sanat ve Cumhuriyet agisindan skandaldir” sézlerine cevaben yazilmugtir.
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Ulu Onder’in 1934 Kasim'inda Meclis'te sarfettigi sozleri temel alarak ifa-
de eder. Tanrikorur’a gore Atatiirkiin meclis konugmast su ti¢ manaya gelir

(Tanrikorur 1978: 16). 11ki;

Once musikinin degismesi yeni degisiklige 6l¢ii kabul ediliyor.
Bu dugstince sadece terakki manasiyla muteberdir, mazi ile
bagi kopmus terakki de mukaddeslerin yikilmasindan gecer
ve elimizde yabanc: kiiltiirle yozlagmis bir nesil kalir. Nitekim
Atatiirk de bu cimlesini 3 yil kadar sonra... degistirmistir?.

Ikinci ac1: yiiz agartici olmayan musiki yayimi. Cumhurbagkanini
kendi tilkesinde kendi musikisini kendi milletvekillerine sikayet
ettiren amil, bu musikiye asir1 sevgisidir: onu yalniz eglendiren
degil, disinmege, tziilmege, ¢areler aramaga sevkeden tutku.
“Amcast, oglum bir serseri mi olacak acaba?” kabilinden.

Tirk makam miiziginin teknik ve tarihi ge¢misine ait niteliklerinden ziyade
disiplinli ve 6zenli yaklasgimlardan uzak bir anlayigin, “piyasalagma’nin hakim
oldugu bir icra uslubuna vurgu yapan bu ifadelerini, Neyzenden yaptig1 alint:

158 ile pekistirir Tanrikorur ve konusmasini soyle stirdiirtr (Tanrikorur 1978: 16):

Ayni laubalilik, ayni Ask yiiziinden Neyzen'i de isyan ettirir;

Tiylerim trperiyor duydukea
Musiki namina zillet su sazi
Yurdumuzdan azametle yayilir
Cehlin afak-1 cihana avazi
Telsizin iglemesinden maksat
Ciksin ti¢-bes pezevengin bogazi

Tanrikorur’un Tiirk miiziginin temsiliyetinde icra disiplinine dair Neyzen'den
verdigi bu 6rnege benzer bir serzenisti, Neyzen Tevfik’ten ney dersleri alan

Mehmet Akif de Misir Prensesi Emine Abbas Halim'e yazdig: bir mektup-

Tanrikorur'un Musiki Mecmuasi'nda yaymlanan bu yazisinin, bir toplanti esnasinda yaptigt
konusmadan aktarildifi anlagilmaktadir. Zira metnin aralarina distlen notlar, Tanrikorur'un
kendisine hatirlatma olarak distigi ve konusma sirasinda hangi kaynaklardan okumalar yapmas:
gerektigi yonindeki notlari icermektedir. Tanrikorur bu ifadelerinin hemen ardina Atatiirk’iin
bu konuda sarfettigi sozleri Muammer Sundan alinti yaparak okumak i¢in M. Sun, 24 notunu
diigmistir. Anlagilan odur ki Cinugen Tanrikorur, konugmasina bu kaynaktan okuma yaparak devam
etmis ve kendi yorumuna delil olarak bu ifadeleri kullanmigtur.

“Kendi kitabindan okuyorum”, © s.39dan okunacak” gibi ifadeler de metin igerisinde siklikla
gortlmektedir.
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ta “...son zamanlarda hanende musikisinden adeta igrenir oldum...” ifadeleri
ile yapar (Arslan 2015: 142). Milli degerlere ve gelenege samimiyetle bagl
bu isimlerin, Tirk muizigini degil onun temsil edilis sekline olan elegtirileri,
benzer sekilde Cumhuriyet ruhunu temsil edecek bir “yeni musiki” arayisinda
Atatiirk’in de “yeni” bir musiki vurgusunu anlamaya yardim eder. Cinugen
Tanrikorur, Ulu Onder’in gerceklestirmek istedigi musiki inkilabini uygu-
lamaya koyanlar1 da son madde olarak verdigi asagidaki ifadelerle elestirir

(Tanrikorur 1978: 16).

Ugiincii agr: “ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri, soylesileri toplamak, bunlar1 bir giin 6nce genel son
musiki kurallarina gore islemek gereklr” s6ztiyle “Halk Tiirku-
lerini Armonize Edin” demek istemis olmasini-hatta Gokalp’in
bu sozlerle belirttigi hedefi diizeltmis olmasina- ragmen, el-
lerinden “halk tirkist armonize etmek’ten bagka bir sey gel-
meyen cevresindeki ileri miizikgiler, sézii kendi kabiliyetlerine
terciime ediyorlardi...

Bu ifadelerde Tanrikorur'un Atatiirk'in yeni musiki idealini, son yillarda kaleme
alinan metinlerden (Kutluk 2016) daha farkli degerlendirdigi gortilmektedir.

Konugmasini, Cumhuriyet dénemi uygulamalarinin O’nun dustincesini
yansitan hedefler olmadigina dair inancini, 6limiinden bir iki sene 6nce Vasfi

Riza Zobu'ya da anlattigini ifade ederek pekistirir® (Tanrikorur 1978: 16).

Tanrikorur, Atatiirkgiilik tizerinden ylriiyen bu milli musiki tartigmalarin-
da, kendisini “Aratiirk’in miizisyeni” olarak tanimlayan Hikmet Simgek ile
de hararetli tartigmalara girmistir. Hikmet $imsek’in, stirekli yazarlarindan
oldugu Orkestra dergisi tizerinden Tanrikorur’a “Bay Cinugen Tanrikorur'un
1ki Yazisina Bir Cevap (Simsek 1997: 7), Ve Bir Mektup” (Simsek 1997: 21),
“Bir Agiklama” (Simgek  1998: 52) baglikli yazilari, bu tartigmalarin izlerini
yansitan yazilardir.

Tanrikorur'un konugmast esnasinda banttan dinlettigi anlagilan bu kaydin icerigini metinden takip
edebilmek miimkiin olamasa da bu anlati gesitli hatiratlarda agagidaki ifadelerle yer bulur.

Ne yazik ki benim sozlerimi yanls anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben zevkle dinledim, sizler
de Gyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, bdyle okuyup da bir zevk vermeye imkan var mi? Ben dedim ki
bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek garesi bulunsun, onlarin teknigi,
onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestralar: ile ¢aresi her neyse... Biz de Tirk musikisini
milletlerarast bir sanat haline getirelim dedim. Turkin nagmelerini kaldirip atalim, sadece garp
milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim, yalniz onlar1 dinleyelim demedim,
yanlis anladilar s6ziimii. Ortalig: dyle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafin1 edemez oldum.
(Ataman 1991:20).

ERDEM, Haziran 2020; Say: 78; 151-188

159



160

N. Oya Levendoglu

Séylemleriyle ve besteleriyle gelenege olan baghligini her firsatta ortaya ko-
yan Tanrikorur’'un uygulamalarinin, gelenekle iligkisi noktasinda bugiin ma-
kam mizigi aragtirmacilarinin 6zellikle kuramsal alanda elestirdigi Arel'in
ve Arelcilik'in soyut hedeflerine benzeyen de pek ¢ok yoéni bulunmaktadir.
Ancak Cinugen Tanrikorur’'un bu hedeflere ulagsma bigimi, Osmanli kimlik
ve gelenegine sadik bir aydin tipolojisi ile gergeklesir. Musiki Mecmuasi’'nda
yer bulan “Arelcilik Nedir?” sorusuna cevap olarak verilen her maddenin
Tanrikorur’un yagam bi¢imi ve tretimlerinde aktif bir kargili1 da vardir.

Arelcilik; milli musiki yani Turk musikisine ilim yoluyla sonsuz
asgktir.

Arelcilik; herseyin tizerinde Turk musikisine hizmet etmektir.

Arelcilik; Tirk musikisi hizmetinde durmadan, bikmadan
yorulmadan ¢aligmaktir.

Arelcilik; Turk musikisine yapilacak hizmeti ilim yoluyla en iyi
bir sekilde yapmaya ¢aligmaktir.

Arelcilik; Turk musikisinin degerini tanitmak, korumak ve
yikseltmek i¢in ¢aligmaktur.

Arelcilik; eski musikimizin karakterini bozmadan kendi
binyesinden dogan armoni ile ¢oksesli hale
ulagtirmaya galismaktur.

Arelcilik; Turk musikisini dinya musikisi haline getirme
yolunda ¢alismaktir (Ungor 1968 : 13).

Tanrikorur'un 30lu yaslarinda Arel’i, medeni olmak i¢in Avrupa’yr mer-
kez alan bir gahsiyet degil, aksine miizik tGzerinden Turk kimligini yiiksel-
ten bir milliyet¢i olarak degerlendirdigi de asagidaki su sozlerden anlagilir
(Tanrikorur 1968: 9):

Hiseyin Sadettin Arel, medeni olmanin batili olmak anlami-
na gelmedigini; samimi, ciddi ve ilmi digtinmesini bilen her
Tirk’in en az bir batili kadar medeni olabilecegini -perilerin ve

insanlarin diliyle- ilk defa olarak isbat eden bir biytuk Tiirktiir.

Ancak y1l 1996’ya geldiginde Tanrikorur, Arel'in “Ben Tirk musikisinin ma-
zideki tecelliyatina degil, istikbaldeki ¢oksesli haline meftunum”s6ziint kendi
kaltartini gizliden gizliye kiictimseyen bir Tanzimat aristokratinin buyiiklik

kompleksine benzetir (Tanrikorur 2001:51). Arel’in, ¢oksesliligi hedef olarak
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belirleyen hayaline kargilik Cinugen Tanrikorur, ¢cokseslilik barindiran beste-
lerini bir gelismislik unsuru olarak degil, ifade etmek istedigi duyguya bagh
teknik bir tercih olarak ortaya koymustur. Déneminin miizik tartigmalarinin
TRT uzerindeki yansimalarini ve Tanrikorur’'un bu konudaki elestirilerini,
agagida yer verilen ifadelerinde gérmek miimkindir (Tanrikorur 2001: 52)

TRT’nin Gnli seflerinden birinin yonetiminde periyodik ola-
rak verilen TV konserlerinden birinde, siiri R. Korikli'ye ait
Hiseyni makaminda “Turnalar”isimli bir tirkim yayinlanmgti.
Beste oyle yapilmadig: halde, nezaketen gorisiimiin alinmasina
dahi lizum goriilmeden nakarat kismi ¢okseslendirilerek icra
edildi. Ancak bu Tiirk kagig1 ile Bati ¢ikolatas: yeme hastalig
bir Tanzimat uzantis1 Piyano belasini Turk musikisinin bagina
saran (Ussak, Hiizzam, Karcigar fasillarinda bile piyano ¢aldir-
makta mahzur gérmeyen) TRT’ye mahsus degil. Kultiir Ba-
kanligi Izmir Devlet Korosu da asli klasik tarzda olan eserleri,
tstelik bestecilerinin gozii 6niinde ¢okseslendirerek ... bunu pek
biiyiik bir marifet zannediyor.

Klasik repertuar: ve tislubu temsil ederek yiiksek sanat eserlerinin seslendiril-
mesinde 6nemli bir sorumlulugu olan TRT ve devlet korolarinin dahi “ye-
nilik¢ilik” heyecant ile pekgok seyi g6z ard: eden bir ¢okseslendirme tutkular:
oldugunu, Tanrikorur bu sézlerle ifade etmistir.

2. Tanrikorur Bestelerinde Yenilik¢i Unsurlar
2.1. Coksesli Pasajlar

Makam miizigi gelenegine ait olmayan ¢okseslilik uygulamalari Tanrikorur'un
besteciliginde, miizigin ifade kuvvetini, ihtiya¢ halinde yiikselten bir unsur
olarak kullanilmugtir. Tki ud i¢in besteledigi Acemagiran Sazsemai, 3 Udun
Sohbeti isimli Rast Saz Eseri, iki ud i¢in diizenledigi Mesut Cemil’in Niha-
vend Sazsemaisi veya zaman zaman sozli eserlerinin bazi pasajlarinda kul-
landig1 ¢oksesli yapilar bu anlayigina 6rnektir.

Asagidaki tabloda, onun s6zli eserlerinde bulunan ¢oksesli beste ve pasajla-
rinin 6rnek bir listesi bulunmaktadir. Bu eserlere tarihsel olarak bakildiginda,
bestecinin goksesli uygulamalarinin, 60’lardan itibaren baglayip 1990 ile 1998
yillari arasinda yogunlastig: dikkati cekmektedir®.

4 Sozlii eserlere dair coksesli pasaj ya da bestelerin tespiti, Reha Sagbas (2018) editorligiinde, Barihiida

Tanrikorur tarafindan yayina hazirlanan “Cinugen Tanrikorur Beste Kiilliyat:” isimli ¢alisma temel
alinarak yapilmigtir.
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Tablo 1. Tanrikorur’'un Coksesli Unsurlar Barindiran Sézlii Eserleri

Eserin ad Form/Tiir Beste yil1
Yaz Kusu Sarks 1963
Garip Yildizlar Fantezi 1963
Giines mi Giizel Yiziin mi? Iki ud icin beste 1969
Kar musikileri Fantezi 1990
Mavi Geceler Fantezi 1990
Ttri Destan 1990
Malazgirtin Tlk Isiklar: Destan 1990
Nur Gerek Dini konulu beste 1990
Vatan Destani Genglik Sarkist 1991
Cemil Oliirken Mersiye 1991
Biytk Ata’ya Agit 1991
Mehlika Sultan Fantezi 1991
Mahzun Sehir Agit 1992
Sularda Akgsam Fantezi 1992
Kiz Kulesi Fantezi 1993
Bir Eski Sarap Lezzeti Sarks 1970
Aksam Musikisi Fantezi 1995
Yedi Ciiceler Sazsemaisi 1995
Mohag Tirkiisti Destan 1995
Mevsimler Fantezi 1995
Kéyla Kizima Turku 1991
Ask Diglerde Fantezi 1996
Koy Camii Fantezi 1998
Su¢ Kimin Fantezi 1992

Bu liste diginda da bestecinin Avrupa sazlarini da dahil ettigi ve ¢coksesli un-
surlar da igeren pek ¢ok diizenleme ya da bestesi bulunmaktadir. 1969'da Ne-
cati Gengsoy’a ithafen Ud, Kanun, Cello ve Obua i¢in besteledigi eseri, yine
konser pargasi olarak Hiiseyni-B Minér notuyla ud, flit ve ¢ello i¢in yazdig:
Anatolian Fields isimli Hiiseyni saz semaisi ¢esitlemesi, bu yaklagimina birer
ornektir. Bu orneklerden bagka, saz eseri besteciliginde kullandig1 ¢oksesli
beste ve pasajlarin tamamuni igeren eserleri ise agagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 2. Tanrikorur’'un Coksesli Unsurlar Barindiran Saz Eserleri

Tir Makam Beste Yili Coksesli Yap:
Sazsemaisi Acemagsiran 1959 4. hane

Sazeseri Yeni Cargah 1969 Iki ud icin
Sazsemaisi Hiseyni 1971 Fliit, ud, ¢ello i¢in
Sazsemaisi Nihavend 1985 Iki ud i¢in
Sazsemaisi Acemagiran 1985 Flit ve ud i¢in
Sazeseri Rast 1986 3 ud i¢in

Medhal Mahur 1988 1. hane

Konser Parc¢as: Evcara 1990 1. hane

Medhal Sehnaz 1990 Piyano i¢in
Sazeseri Hicazkar 1991 4. hane

Medhal Buselik 1993 Teslim
Sazsemaisi Acemagiran 1995 Iki ud i¢in
Sazsemaisi Buselik 1995 1.,2.ve 3. haneler
Oyun Havas Sehnaz 1997 Taksim bolumleri
Medhal Nihavend 1997 3. hane

Sazeseri Nisaburek 1998 3. hane

Cenaze Mars1 Diigah 1999 Tamami

Kullandig1 Edebi Formlar Uzerinde Yaptig1 Bestelerindeki Coksesli Yapilar ve
jlgilz' Agiklama Notlar:

Tanrikorur’un yukardaki eserlerde kullandig1 coksesli pasajlar, ¢esitli edebiyat
formlar araciligy ile ortaya koydugu bestelerinde de bulunmaktadir. Mersiye,
Destan ve siir tercihlerinde, Tuirk kiiltiir tarihini konu edinen ve sanat degeri
cok yitksek olan giifteler onun karakteristik tercihlerinden biri olarak dikkati
ceker. Bu yolla drettigi eserlerde recitatif duyum, s6z ile miizik arasinda iligki
kuran ritmik ve makamsal yapi, atlamali araliklarin kullanimi ya da belirli
pasajlardaki ¢oksesli unsurlar, Tanrikorur yenilikgiliginin 6ne ¢ikan unsurlar:
haline gelir. O’nun bu eserler tizerindeki yenilik¢i uygulamalari, sadece nag-
me Uretimi alaniyla sinirli degildir. Notalar tizerinde kullandig1 ntians isaret-
leri ve aktarilmak istenen duyguyu ifade eden agiklama notlari, kiinyeleme-
deki titizligi gibi her form tzerinde goriilen konular, bu eserlerde de dikkat
cekici unsurlardandir.
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Bahsedilen bu tiirlere farkli formlardan birka¢ 6rnegi asagida gérmek mim-
kinddr.

Ornek 1. Diigah Agit, Biiyiik Ata’ya

Faruk Nafiz Camlibel'in siiri tizerine, Diigah makaminda bestelenen bir
agit olan bu eserde bestecinin girig, orta ve son bolimlerde yer alan “of”
terenniimlerini, kadin ve erkek seslerine ait partiler ile planladig: ve bu yolla
tcli, altili ve oktav araliklarini duyurmayi istedigi gorilmektedir. Giftenin
girdigi boliimler ise geleneksel yapida bestelenmistir.
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Ornek 2. Itri, Rast Destan

Edebi bir anlati olan destan tiri tizerine besteledigi yukaridaki 6rnekte de
bestecinin sadece erkek ve kizlara ait ses partilerini degil enstrumanlar par-
tilerini de belirleyerek eserin bitis etkisini bu ¢oksesli duyus ile desteklemek
arzusunda oldugu anlagilmaktadr.

ERDEM, Haziran 2020; Say:: 78; 151-188



Gelenege Bagl Yenilik¢i Tavrin Kilt Bestecisi Cinugen Tanrikorur ve Bir Temsili Eser

Asagidaki 6rnek ise Kirdilihicazkar makaminda bir mersiyedir. Tanrikorur,
eserin icrasina yonelik her detayr hem nota tizerinde hem de eserin sonuna
not diigerek yaptigi agiklama ile gostermistir. Bu tip aciklamalar ve icraya
yonelik her tir detayin nota tizerindeki gosterimi, onun yenilik¢i ve yliksek
disiplin sahibi kimliginin bir yansimasidir. Zira makam miiziginde nota ya-
zimina dair aligkanliklar, Cinugen Tanrikorur'un bu titizliginden oldukea
uzaktir. Besteledigi eserleri kendi el yazisi ile yazmig olmasina ve muzigi ifade
edecek her tiir unsuru nota tzerinde goéstermesine ilave olarak, eserlerinin
beste numarasi ve bestelendigi yer bilgilerini de bu yazimlara dahil etmest,
onun titizliginin yanisira Tirk makam miiziginin aldig: elestirilerin musi-
kinin kendisinden degil onu temsil eden zihniyetlerden kaynaklanmig oldu-
gunu da somutlagtirmig olur. Bu detayda bir kiinyeleme Tiirk makam muzigi
bestecilerinde pek te goriilmeyen bir uygulamadir.

Tanrikorur’un, bu musikinin gegmisteki ve kendi donemindeki 6nemli bes-
teci ve icracilar icin de yazmus oldugu pek cok eseri bulunmaktadir. Ornek
2deki bestesi onun ayni zamanda bu kategoride de degerlendirilebilecek
eserlerinden sadece bir tanesidir. Itri ve Mesut Cemil Bey gibi 6nemli isimler
i¢cin bestelemis oldugu bu eserlerdeki bazi pasajlarda, bestecinin yine ¢oksesli
tinilar1 dahil ederek besteledigi goriilir.
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Ornek 3. Kiirdilihicazkar Mersiye, Cemil Oliirken

Mesut Cemil i¢in besteledigi bu eser i¢in Tanrikorur, divan edebiyatinin
kokld bir nazim tiirdi olan mersiyeyi tercih etmigtir. Mersiyeler, 6len kiginin
guzel yonlerinin, kahramanliklarinin, hizmetlerinin 6vildigi ve Slumiin-
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den duyulan acinin ifade edildigi tirlerdir. Bu duygular: ifade etmek igin
Tanrikorur’un bestesine digtigl nota yanstyan yari resitatif hava, tecvit ge-
lenegine dayanan bir okuyus bi¢imidir. S6ziin ya da mesajin duyurulmasinin
muzigin ardinda kalamayag: tiirler icin bestecinin bu resitatif duyum yara-
tacak tartimlari, prozodiyi 6ne cikaracak sekilde kullandig: gérilmektedir.
Yukaridaki mersiye de Nazim Hikmet'e aittir ve siirin béyle biiytik bir saire
ait olmasi, Tanrikorur’un resitatif duyum yaratarak siiri 6ne ¢ikarmayz tercih
etmesinin 6nemli sebeplerinden biri olmasi ¢ok muhtemeldir. Edebi tiirler
lizerine yaptig1 besteler ya da bazi fantezilerinde de bu duyumun amaglandig:
gorilir. Mersiye gibi geleneksel ve manevi unsurlarla 6rilii bir tatiin i¢inde
kullandig1 ¢oksesli pasaj da onun gelenek ve yenilik arasindaki konumunu
ifade etmeye giizel bir 6rnektir.

Begyuzbes eser arasindan segilen bu birkag eser, Cinugen Tanrikorur’un bes-
telerinin, Cumhuriyet déneminin yeni miizik arayisindaki séylemlere ve ye-
nilesme hamlelerine cevap veren vasiflarini temsil etmektedir.

Bu dénemin resmi sdylemlerinden biri olan Tiirk kiiltiri ve kimliginin yan-
sitilmasini saglayacak “yliksek deyisler’in 6ne ¢ikarilmasi ve bestelenmesi
hedefi, Tanrikorur'un bestecilik alani i¢inde siklikla yer bulan ve yepyeni bir
tasarimla makam mizigi dinyasina dahil olan tretimlerindendir. Bu tre-
timlere kargilik olarak gosterilebilecek olan bestelerinde sozlerin atasozleri,
destanlar, siirler gibi edebi tirlerden ve Kur’an lafizlar: gibi manevi unsur-
lardan se¢ilmis oldugu goriilmektedir. Bu tiirlere ait sozlerin giifte amaciyla
kullanilmasi ve buna bagli olarak ¢ok ¢esitli tiirlerde ve bu tercihe bagli olarak
tasviri olarak da ortaya ¢ikabilen besteleriyle, Tanrikorur diger bestekarlar-
dan ayri bir yerde durmaktadir. Dikkat ¢ekici bir tercihle yoneldigi goriilen
siir besteciligi, gerek kendi déneminde gerekse giinimiizde makam miizigi
bestecilerinin anlatimlarinda fazlaca yer bulmaz. Béylesi tercihlerde bulunan
bestecilerin, edebiyat ve musiki iligkisine/ birlikteligine 6nem veren entelek-
tiiel yapida sanat insanlari oldugu gorilir. Miinir Nurettin Selguk da bu ter-
cihle beste yapan sanat adamlarindan biridir. Yahya Kemal Beyatl’'nin siirleri
lzerine yaptigt bestelerle taninan Minir Nurettin'in bu baglamda hemen
ardindan gelen ilk isimdir Cinugen Tanrikorur. Gerek Yahya Kemal siirleri
gerekse de diger aruz sairlerinin ve belirli hece vezni sairlerinin eserleri tize-
rine ¢ok sayida beste yapmustir. Hatta baz siirleri 6ylesine sevmistir ki aymn
siir Uzerine farkli makamlardan birkag beste yaptigi goriliir. Asagida sozleri
verilen Besim Berkmen'e ait olan siir, bahsedilen bu durumun  tipik bir 6rne-
gidir. Bu giifte Kiirdilihicazkar, Hicaz, Rast ve Ussak olmak tzere dort farkl
makamdan ve sarki formunda bestelenmistir.
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Beni biyiin ile gel mest i rehavi ediver
Hastanim, gégsiinin tstiinde tedavi ediver
Nazarimda glini berrak gégl mavi ediver
Hastanim, g6gsiinin tstiinde tedavi ediver

Yine benzer bir 6rnek, Faruk Nafiz Camlibel'in destan formundaki siiridir.
“Enginlere at siirdiigiin aksamdi kenardan” misrasiyla baslayan bu destan:
Tanrikorur, Mahur ve Buselik makamlarinda bestelemigtir. Neyzen Tevfik
Kolayl’'nin “Iztirabin sonu yok sanma bu alem de geger” musrasiyla baglayan
siiri de Tanrikorur’un bu tercihinin 6rneklerindendir. Bu gifteler de, Hicaz
ve Buselik makamlarinda sarki formunda bestelenmigtir ve bu 6rneklerin sa-
yisint artirmak da mimkindir.

Saz Eserlerinde Kullandig: Coksesli Yapilar
Saz eserlerindeki ¢okseslilik uygulamalarina verilecek 6rnekler i¢inde ilk siralarda

dikkati ¢cekecek olan sazeseri, bestecinin Acemagiran sazsemaisidir. Bu sazsema-
isine Tanrikorur, farkl vesilelerle ti¢ ¢esitleme yazmugtir. Eserin orijinal hali gele-
neksel ve tek sesli bir beste olmakla birlikte Sagbag'in editorliigiinde hazirlanan
killiyata gore bu beste tzerindeki cesitlemeler Bagdat konservatuarindaki
meslektaglarinin  ve  bir 6grencisinin talep ve ihtiyaglari dogrultusunda
diizenlenmistir. Asagida verilen 6rnek fliit ve ud i¢in yaptig1 ¢esitleme tizerinedir.
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Ornek 4. Acemagiran Sazsemaisi / Fliit ve Ud I¢in
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2.2. Genis Atlamali Aralik ve Arpej Kullanim1

Tanrikorur bestelerinde dikkat ¢eken unsurlarin birisi de makam miizigin-
de aligilagelmis bir kullanim sekli olan, seslerin yanyana diziliminden olusan
nagmeler tasarlamak yerine genis atlamali araliklarin eserlerinde siklikla yer
bulmasidir. Saz eserlerinde gorildigi kadar sozli eserlerinde de gorilen bu
yapi, bestecinin igledigi makamin rengini ortaya koymasina engel olmayan
bir orijinallik tagimakta ve ayni zamanda bestecinin kimligini de ortaya ko-
yan bir tGsluba dénismektedir. Ud metodunda bulunan °3 Cambazin Gés-
terisi” isimli G¢ etidd, tiimiyle arpej ve akor kaliplarindan olusan melodiler
Uzerine bestelenmistir. Asagida verilen “Su Samurunun Ask:” isimli Buselik
Sazsemaisi ise Tanrikorur'un melodi kurgusunda siklikla tercih ettigi genis
atlamali aralik kullanimlarina bir 6rnektir.

Ornek 5. Su Samurunun Agki

2.3. Nota yazisindaki Yenilik¢i Uygumalar:

Tanrikorur’un yenilik¢i uygulamalari sadece bestecilik ve icra alani ile sinirl
olmay1p nota yazimini da i¢ine almaktadir. Besteledigi eserlerin tarih, yer ve
numara bilgilerini 6zgiin ve titiz el yazis1 ile yazdig1 notalar tizerinde kiinye-
lemesinin yanisira vurmali ¢algilar i¢in Avrupa nota yazim sisteminin kullan-
digi isaretlemeleri kullanmasi, Tirk makam miizigi nota yazimina dahil ettigi
yenilikler arasindadir. Asagida verilen ornekler de bestecinin 1979 yilinda
Ankarada besteledigi “Bek¢i Baba”isimli ¢ocuk sarksi ile “Giizeldendir, Gii-
zeldendir” isimli Ussak bestesinin davul ve bendir partilerine aittir. Makam
miiziginde davul ve bendir sazlarinin ayrica notalanmasi, aligilagelmis bir uy-
gulama olmayip Tanrikorur’'un miizikal duyum ve yazim hassasiyetinin tem-
sillerinden bir tanesidir.
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Ornek 7. Giizeldendir, Giizeldendir

Tanrikorur’'un notalamaya dair geleneksel uygulamalardan bir bagka farkl:
uygulamasi, icra sirasinda dogal olarak dogaglama kullanilan varyasyonlar
tzerinedir. Turk miizigi icracilarinin icra esnasindaki tercihleriyle sekillenen
bu yorumlama teknigini Tanrikorur, 19 yasindayken standartlagtirmay:
denemis ve Nisaburek Sazsemaisi’nin miilazimesinin ilk 6l¢tstini varyasyonlu
olarak da yazmustir.

Malazime ilk /gt varyasyonu :

Ornek 8. Nisaburek Sazsemaisi, 1957, beste no.9

Bu 6rnek, bir yandan Tanrikorur’un Tirk makam miziginin her icrada ye-
niden yaratilabilen dogasini hedef alan elestirilere, her detay1 yaziya dokerek
cok daha sistematik bir notalama ortaya koyma cevabi olarak yorumlanabilir.
Diger yandan icra esnasinda yapilacak her tiir stsleme ve ifadeyi titizlikle
belirtme isteginin bir baska 6rnegi olarak da gorilebilir. Cok erken yasla-
rindan itibaren bestecinin nota yaziminda gériilen bu yaklagim, Avrupa no-
talamasindaki standardi ve kuralciligi Tirk mizigine kazandirma amacinin
yansimalaridir.

Mevcut Ses Sistemine Baglt Notalamay: Onarma Cabalar:

Nota yaziminda klasik gelenekten farkli olarak kullandig: diger bir 6rnek ise
asagida bir kismi verilen “Su Samurunun Agki” isimli saz eserinde goriliir. Bu
eserde Tanrikorur, degistirici isaretleri donanima yerlegtirirken, halk muzigi
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nota yaziminda kullanilan sekle benzer bi¢imde rakamlayarak géstermis ve
eserin sonuna “Rakamlar, kullanilan arizanin koma sayisini gosterir” notunu
diismustir. Bu deneme, Arel sisteminin bazi perdeleri ifade etmedeki yeter-

sizligine, bestecinin gelistirdigi bir ¢6ziim arayis: olarak yorumlanabilir.

Ornek 9. Su Samurunun Agki

Benzer bir yonlendirme bazi eserlerinde hane baslarina distiigi notlarla
kendini gosterir. Muhayyersiinbiile sazsemaisinin 3. Hanesi tizerine distigi
“saba gibi” notu da bestecinin geleneksel perde sistemini koruma hassasiyeti-
nin bir yansimasidir.

Ornek 10. Muhayyersiinbiile Sazsemaisi

Makami duyurabilmek i¢in gerekli tiim tedbirleri nota yazimi aracihigiyla da
desteklemeyi hedefledigi bu tiir denemelerine ilave olarak, icra sirasinda tas-
vir edilecek duygulari, notalarin altina distigi ifade notlar: ile de pekistir-
migtir. Ayrica bu eser, Avrupa muiziginde bulunan kongerto, sonat gibi uzun
soluklu eserlerin Tirk makam miiziginde de bulunmasi ve bu yolla saz miizi-
ginin gelistirilmesi yoniinde, Tanrikorur’'un attig: ilk adimlardandir (Giilgin

Yahya Kacar, Kigisel Goriisme, 23 Kasim 2018, Alanya).’

5. Kullandig:1 Yeni Tiirler

Bestecinin yenilik¢iligini temsil eden diger bir unsur, kullandig: yeni tiirler-
dir. Agirlikla Turk toplumunun manevi degerleri, inang diinyast, halk kiltiri

Tanrikorur'un ud dgrencilerinden olan Giilgin Yahya Kagar, Universite yillarinda hocasina, icra
uzunlugu ve glicligi bakimindan Avrupa miziginin kongertolari, sonatlari gibi eserlere olan
ihtiyacini dile getirmis ve ayni yillarda Avrupa sazlariyla egitim alan arkadaglarinin, “sizin eserleriniz
iki sayfada bitiyor” elestirilerine ne kadar tiziildiglinG ifade etmistir. Yahya'nin anlatisina gore “Su
Samurunun Agki” isimli eserini Tanrikorur, bu diyalogdan kisa bir siire sonra bestelemistir.
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gibi konulardan beslenen besteleri, Tanrikorur’a 6zgii tiretim alanlar: i¢inde
yer alir. Besmele, Cocuk Besmelesi, Namaz Bilmecesi, Destan (“hicret” ko-
nulu) gibi eserleri siradist bir tercihle, bu toplumun inang diinyasini musiki
ile ifade eder ve hem ¢ocuklar1 hem yetiskinleri sanat yoluyla egitmeyi amag-
layan vasifiar tasir.

Seyr-i natik, s6zsliz romans, medhalge gibi eserleri ve fantezi tliriindeki saze-
serleri ile besteci saz miiziginin etkinlik alanini genisletir. Tanrikorur tarafin-
dan icad edilen seyr-i natik ise elli makami bestesel seyirlerle aktaran, egitim
amaciyla icad edilmis bir formdur (Harmanci, 2011).

Tanrikorur’un besteciliginin dikat ¢ekici 6zelliginden bir tanesi de tasviri
olarak besteledigi sazeserleridir. Yagiz Kiheylan, Tarla Dontsi, Yildizli Yaz
Akgamlari, Mehtapta Yakamozlar, Gil Bahgesi, Su Samurunun Ask: isimli

eserleri, bu yondeki tiretimlerinden sadece birkagidur.

6. Bir Ornek Eser: Kiz Kulesi

Tanrikorur’'un muzik kimligini temsil eden en giizel 6rneklerden birisi olan
bu eser, glifte-beste iliskisindeki inceliklerin yaninda, ayn1 zamanda bestecinin
Tirk muzigi Bati miizigi kutuplasmasina cevap niteligi tagtyabilecek pek¢ok
calismasindan bir tanesidir. Yukaridaki boliimlerde ele alinan Tanrikorur’'un
muzikte yenilenme anlayisinin temsilleri arasinda bulunan goksesli pasajlar
ve bu pasajlar: yer yer muzikteki ifadeyi giiclendirme yolu olarak kullanmast,
kisisel @slubunun bir pargasi olan (Ozdemir, Levendoglu....) genis atlamali
araliklar ve t¢li araliklarla olusturulan nagme yapilari, nota yaziminda gos-
terdigi titizlige bagl olarak eseri kiinyelemesinin ardindan kadin ve erkek
sesleri arasindaki pasaj paylagimlarini, aktarmay: amagladigs muzikal etkiyi
yaratacak nianslara dair agiklamalar: bu eser icerisinde de rahatlikla izlene-
bilmektedir. Mizikal ifade unsurlarinin yaninda bestecinin siirin glicinden
yararlanan ve giirin mesajini 6ne ¢ikaran tartimlar: resitatif duyum yaratacak

sekilde kullanimi da bu eser de gérilebilmektedir.

6.1. Giifteye Dair

Siir 8'li hece vezni ile yazilmig buyiik oranda 5+3 kalibinin kullanildig: bir
yapida olup alti kitadan olugmaktadir. Besteci, siirin tim kitalarini eserinde
kullanmugtir. Siire konu olan Kiz Kulesi, Asya ile Avrupa’y1 baglayan tarihi
bir yapidir ve bestenin iglenis bi¢ciminde de bu kesisimin izleri bulunmaktadur.
Tanrikorur’un bestesine se¢tigi bu siir, 7 kule zindanlar: ve Battal Gazi gibi
Tirk tarihinin 6nemli yap: ve kimliklerine de atifta bulunmaktadir.
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6.2. Makam Analizi

Buselik makaminda bestelenen eserin analizine gegmeden 6nce, makamin ge-
leneksel kuram kitaplarindaki tarifine ve eser 6rneklerine bakildiginda Cargah
ve Hiiseyni perdelerinin makamin merkez perdeleri oldugu ve karar hareketi-
nin Zirgile perdesi ile gergeklestigi gortilmektedir (Hatipoglu, 2019: 246). Arel
nazariyesinde anlatilan Buselik makami ise tonaliteye daha yakindir ve Buselik
beslisi ile Hicaz dértlisiinden olusur (Kutlug, 2000:154). Bu haliyle makam, mi-
nor bir dizi gérinimiindedir ve son dénem eserlerde bu minérlesmis Buselik
makam yapist daha sik gortiniir hale gelmistir. Geleneksel makam yapisinda go-
riilen Hiseynide Ussakli yapilar, Rast ile Cargah arasindaki atlayisa bagl olan
Huzi yapsi, son yilizyilin eser tiretimlerinde adeta kaybolmaya yiiz tutmustur.
Tanrikorur'un yenilik¢iligini temsil eden eserlerden biri olan bu bestenin deger-
lendirilmesinde, geleneksel Buselik makam yapust ile iliskisi ve gecki yapilan diger
makamlar ¢6ziimlenecek ve analizlerde agagidaki kriterler dikkate alinacaktir.

Makam analizi yapilirken asagidaki unsurlar dikkate alinmigtur:
e makamin ses sahasi

e yapilan gegkiler dahil olmak iizere tiim perdelerin kullanim sikliklar1 ve

agirhiklar:
e merkez ve uydu perdeler arasi hareket iligkileri
e gecki yapilan diger makamlar
e giifte ve makam iligkisi

Analizlerde Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk tarafindan yayinla-
nan “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami: Hiseyni
Makaminin Incelenmesi” isimli makalede ortaya konulan ezgi gekirdegi temelli
makam analiz modeli “Bayraktarkatal, Oztiirk (2012) ve Cenk Giiray’in (2012)
“Bin Yilin Mirasi-Makami Var Eden Déngti Edvar Gelenegi” isimli kitabinda
aciklanan “sadelestirme teknigi” temel alinmustir. Eserde kullanilan ses saha-
st acemagiran ve tiz acem arasindadir. Bu yayinlara ilave olarak yine Cenk
Giiray’'in Horasandan Keskine Bir Ciglik: Muharrem Ertag- Kirat Bozlagi'nin
Cok Katmanli Analizi Uzerinden Orta Asyadan Anadoluya Asiklik Gelenegi-

nin Izini Siirmek (Giiray, Karadeniz 2019) isimli makalesinden yararlanilmugtur.

e - e e )
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Eserde kullanilan perdelerin agirlik durumu ise agagidaki gibidir.
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Saz Pay1 1

Eserin baglangici, asagida goruldugi gibi rast ve ¢argah atlayisi ile baglayan
tamami onaltilik birimlerden olugmus tgli araliklarla ve Buselik makami
perdelerinden olugan ezgi ¢ekirdekleriyle bestelenmistir.

Ornek11. Kiz Kulesi Girisi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay1 1

1. Kita - Baglangi¢ (Karar Bolgesi)

Eserin baglangici olan bu bdliimde ezgisel hareket, Buselik makaminin ge-
leneksel yapisina uygun bir baslangi¢ olan rast-cargah atlayis: ile baglamig-
tir. Huzi ¢ekirdegi olarak da degerlendirilebilecek olan bu baglangi¢c hare-
keti, Buselik makaminin karakteristik ezgisel hareket tiplerinden biridir ve
mana olarak kuvvetli bir kelime olan Giines kelimesinin heceleri bu atlay:s
ile bestelenmistir. Tkinci ve dérdiincii misranin son kelimeleri olan ‘gecer’ ke~
limelerinin besteleniginin de eserin baglangi¢ 6l¢tistindeki melodik hareke-
te gonderme yapar sekilde kurgulandigi dikkat ¢ekmektedir. Devam eden
musralarda Buselik makaminin ezgi ¢ekirdeklerinin kullanimi devam etmis
ve karara gidis yine ¢argah perdesinden agagiya inerek gerceklestirilmistir.
Eserin ilk kitas1 tamamuiyla Buselik ¢ekirdekleri ile bestelenmis, farkli bir yapi
kullanilmamugtir.
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1. misra 2.misra
5o [ 3 S [ 3
Giines gerdanlik boynunda Giines burcundan  al geger

- PR
- L& & ¥
Buselik ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi
3. misra 4.misra
5o [ 3 4 [ 4
Bir mercan gildir koynunda Zaman hayal hayal geger

.,-'"""'_FH_-_.:_‘_" -"""H_._-_n
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Nevada Buselik ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi

Saz Payi 2

Orta bolgeye giris niteligi tasiyan saz payu, hiiseyni perdesinden baglayan ve
yine U¢lu araliklarla acemasgiran perdesine inip buradan oktava atlayarak yine
tcli araliklarla nim zirgiileye kadar inmistir. Son ctimle olarak ise muhayyer
perdesiyle hareket edip diigaha dogru tiz perdelerden bir inis gerceklestir-
mistir.

Ornek 12. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay: 2
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2. Kita -Gelisme 1 (Tiz Bolge)

Gelisme boliimi, bu ara sazin ardindan ikinci kita ile baglamig olup yine Bu-
selik ezgi cekirdeklerinin goértldagi bir Buselik makam yapisi iginde bes-
telenmigtir. Makamin merkez perdelerinden olan hiiseyni ile baslayan ezgi,
acem perdesinde kalis yapmigtir. Buselik makaminin giigli perdelerinden
cargaha karsilik gelen acem perdesindeki bu kalisin ardindan, ti¢li bir atlayig
ile ikinci musra baglamustir. Bu tglii aralik atlayislari eserin timiine hakim
durumdadir. Buselik ¢ekirdeginin sehnaz ve muhayyer perdeleriyle devam
ettigi ikinci misranin son hecesinde, sehnaz perdesi gerdaniyeye donismus
ve ezgisel hareket yine Buselik ¢ekirdegi ile stirmistiir. Bu kita da birinci kita
gibi tamamen Buselik makamu ile bestelenmigtir. Her kelime i¢in segilen tar-
tim yapisi, prozodik yonden eseri yar1 resitatif bir yapiya dontstirmektedir.
Bestecinin tercih ettigi bu yap: da eserin tamaminda gorilmektedir.

1. misra 2.misra
5o [ 3 A [ 4
Yosma sularin  kopugi Gozii sarar  biiyl byt
'd_'H_-_\. A% :t‘_r..f_q * -

Nevada Buselik ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi (Oktav bolgesi)
3.misra 4.misra
A YA 4 h YA 4
Semi rengin  dokildigu Suda sandal sandal gecer

L
e
Hﬁf
Gerdaniye'de Buselik ¢ekirdegi Hiseyni ¢ekirdegi
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Saz Pay1 3

Buradaki saz payr Arabanli olarak bestelenmis ve sonraki bolimlerde siklikla
kullamilacak olan nevadaki Hicaz'li kullanimlarin ya da Buselik-Huseyni iligkisi
baglamindan kaynaklanan Karcigar yapisinin hazirlayicist olmugtur. Saz payinin
son dlctisinde Buselik makamina yapilan donilmistiir. Diger saz paylarinda ol-
dugu ezginin tasariminin tgli araliklar Gzerinden kurgulandig: gorilmektedir.

Lot I R g prrelt

{ Saz...

Ornek 13. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay1 3

3. Kita Gelisme 2 (Orta Bolge)

Saz payinda kullanilan makamsal renklerin hazirlayiciligi ile baglayan tigtinct
kitada Buselik ve Karcigar makamlarinin kullanimi géze ¢arpmaktadir. Orta
bolgedeki perdelerin kullanimiyla yine gargah ekseninde tiretilen Buselik ge-
kirdeginin hemen ardindan gelen Karcigar, ikinci ve tiglinci misranin ezgi
tretiminde kullanilmigtir. Bu bdlim yine Buselik ile sona ermistir. Nevada
Hicaz ya da ¢argahda Nikriz olarak da degerlendirilebilecek olan bu kul-
lanim, Buselik makaminin Huseyni ile olan irtibati baglaminda ve ezgisel
hareketi de tanimlamas: bakimindan Karcigar makamina gecki olarak de-
gerlendirilmelidir. Cinugen Tanrikorur’un diger bestelerinde de bu yapinin
wsrarl bir gsekilde kullanildig: gorilir. Karcigar ve Buselik ¢ekirdeklerinin bu
sekilde pespese kullanimina, bestecinin “Genglik Hiilyalar1” isimli Suzidil saz
semaisinin son hanesi ve “Bir Buselik Dertlesme” isimli sarkisinin nakarat
girisi bu kullanimin tipik 6rneklerindendir.

1. misra 2.misra
5 - T 3 5 [mmmmmm - 3
Mermerde mazi canlanir Zincir halkalar kanlanir

"""FF:-_HH — _,-"'""'_:_-_E:.-
.~ . S——
Buselik ¢ekirdegi Yarim Nikriz ¢ekirdegi (Karcigar)
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3.musra 4.musra
B [ 4 5o [=mmmmmmmme 3
Pembe ufuk dumanlanir Ug bes bizansh sal gecer
Nevada Hicaz gekirdegi Buselik ¢ekirdegi

Saz Pay1 4

Bu saz pay1 eserin en tiz bolgesidir ve Sehnaz cekirdegi ile bestelenmistir.
Asagida gorildigi gibi tgli araliklar yine ezgi yapisinin motifini olustur-

maktadir.
ﬁﬁlwm |
2feFepits £rae

Ornek 14. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay: 4

4. Kita Geligsme 3 (Tiz Bolge)

Bu boliimde de iki ¢ekirdegi kullanilmistir ve bu iki ¢ekirdegin birlesimi tek
bir makami, Sehnaz Buselik makamini olugturmaktadir. Kitanin baslangi¢
ctimlesi tiz ¢argah ile olmus ve perde perde inerek ciimlenin bitisi hiiseynide

sonlanmuigtir.

1. misra 2.misra
6= - [==mmm- 2 6 === 2
Ttirlar nakleder  yazdan Stikundan sohbetten sazdan

Sehnaz ¢ekirdegi Sehnaz ¢ekirdegi
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3.muisra 4.misra
R [ 3 O [===mmmmm 2
Mevsim erguvan Bogazdan Istanbul’a dal dal geger
L ] L -
Hisar ¢ekirdegi Hiseyni ¢ekirdegi

5. Kita -Geligsme 4 (Orta Bolge)

Bu misranin duyulusu gerdaniye perdesi etrafinda merkezlenmistir. Merkez
perde olarak gerdaniyenin duyurulusuyla bu yapi, Saba makami rengine kisa
bir génderme olarak belirse de arkadan gelen ezgi yapist Hisar ¢ekirdegi ile
sonlanmustir. Bu kitanin tamamiyla Hisar makaminda bestendigini goril-
mektedir. Hisar makami yapisi i¢inde yer alan hiiseynide Zirguleli Hicaz ya-
p1s, cekirdegin Saba duyumu ile ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Zira Zir-
guleli Hicaz, perde diizeni bakimindan tGglinct dereceyi merkez alarak ezgi
trettiginde Saba makam: rengini meydana getirir. Hisar makaminin kullan-
dig1 hareketlerden olan hiiseyni tGzerindeki Hiseyni makaminin da karara
gelirken dérdiincii dereceyi pestlestirerek karar ettigi durumlar 6zellikle Halk
muzigi icralarinda yer almaktadir. Asagidaki kisimda ezgisel hareketin Hi-
sar makami ¢ekirdegine donmesi, bestecinin burada Hisar makaminin seyir
ozelliklerini kullandigini digtindirmektedir. Bu islenisin ardindan gelen saz
payt ise yalnizca Buselik makami perdelerinden olusmustur. Hisar makami-
nin islenmesinin ardindan saz pay: ile yeniden Buselik makamina donilmis
ve eser Hisar ile irtibatli bir Buselik ile sona yaklagmugtur.

Bu kitanin son misrasinda yedi kule zindanlarina gonderme yapilmas: ve bestecinin
bu bolimii “Hisar” makami ile bestelemesi, zindanlarin bulundugu bélgenin
surlarla ¢evrili olusuna adeta bestecinin yaptig1 bir génderme gibidir.

1.misra 2.misra
4o / -—-4 4-m- / e
Kiz kulesi billtr kugu Hicran titer ~ bugu bugu(ah)
.y
Hiseynide Saba cekirdegi Kiirdi ¢ekirdegi
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3.musra 4.musra
p— yA— 4 4 yA— 4
Nice canin ~ boguldugu Zindan dilde  misal geger
{9 - = A s s Ee (41
) —_—
L&
Hiiseynide Saba cekirdegi Hisar ¢ekirdeginden bir kisim
Saz Pay1 5

Saz pay: tamamen Buselik makamu ile bestelenmis ve agagida gorilen tgla
araliklarin kullandig sekvenslerle herhangi bir makama gecki yapilmadan
karara getirilmistir.

[ & AE ...

Ornek 15. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Payi 5

6. Kita -Sonug (Karar Bélgesi)

Son kitanin ilk iki misrasi olan asagidaki dizeler, Buselik makaminin karar ve
orta bolgesinde yer alan perdelerle bestelenmistir. Makamin merkez perdeleri
olan diigah ve ¢argah ilk misrada vurgulanmig ve ardindan acem perdesi vur-
gusuyla son hece, makamin diger bir merkez perdesi olan hiiseyni perdesine
birakilmisgtir.

Eserin son musras: olan bu kisimda ise Buselik makami yapisina hisar per-
desinin dahil edilerek eserin sonlandirildig: gorilir. Buselik makaminin
Hiseyni makamu ile olan irtibati ve Huseyni'nin ise Karcigar makamu ile i¢
iceligi bestecinin, bestecilik tercihinde bu sekilde bir yansima bulmustur. Bu-
nunla birlikte hisar perdesinin evc perdesi kullanilmadan béyle bir kullanimi,
Arazbar ¢ekirdegi olarak da yorumlanabilir.
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1.misra 2.misra
p— / N R / -4
Aksamleyin yanar kule Dért ufuktan  sule sule
=== —

(4 &

Buselik ¢ekirdegi Acem ¢ekirdegi
3.misra 2.misra
R [=mmmmmmmem 3 B [mmmmmmm e 4
Atin stirer megchile Kog yigidim Battal gecer
— T —
fe® =
Karcigar ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi

Eser, 4. misranin son kelimesinin kiz, erkek ve saz partileri olarak ¢ok ses-
lendirilmesiyle tamamlanmigtir. Kullanilan perdeler ise Buselik makaminin
tim ses sahasini iceren pest, orta ve tiz bolumlerine aittir. Eserdeki yenilik¢i
taraflardan biri olan bu pasaji asagida gérmek mimkindir.

FezfarT (Geger

Ornek 16. Kiz Kulesi, Coksesli Final Pasaj
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Yapilan analizlerden goriilen odur ki eserin genel yapisinda islenen Buselik
makami, geleneksel seyir anlayis: icinde kullanilmis ve bu yoniiyle Tanriko-
rur, gelenege baglh kalan bir nazari anlayisi tercih etmistir. Bununla birlikte
eser, kullanilan ezgi yapilar: itibariyla bestecinin karakterini tasiyan, 6zgiin
ve yenilik¢i unsurlari barindirmaktadir. Ezgi tasarimlarinda, tonaliteyle iligki
kuran en dikkat ¢ekici hareketler, ti¢lii araliklarla ilerleyen sekvensli nagme-
lerde kendini gostermektedir. 11k kita biitiiniiyle Buselik makaminda beste-
lenmekle birlikte, diger kitalar Karcigar, Sehnaz ve Hisar’li yapilarla beste-

lenmigtir.

181
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SONUC

Tanrikorur'un yasadig yillarin miizik diinyasi, yakin gegmisin miras biraktigi po-
lemiklerle dolu bir ortamdir. Milli miizik politikalar: odagindaki uzun streli tartig-
malarda, Tanrikorur makam miiziginin en gticli savunucularindan birisi olmugtur.
Dergi ve gazetelere yazdig stirekli yazilar ve karsit fikirden olan sanat adamlariyla
girdigi sert tartigmalar onun gelenege olan sadakatinin soylemsel alandaki temsille-
ridir. Ancak onun bu yondeki sadakati yalnizca sdylemlerinde degil cok daha aktif
ve etkin olarak miiziksel tretimlerindedir. Aymi zamanda ¢ok giigli bir icract da
olan Tanrikorur, Tiirk tarihini ve medeniyetini temsil eden besteleri ile makam mii-
7igi geleneginin bu yiizyilda nasil yenilenebilecegini gosteren en dikkat ¢ekici isim
olmugtur. Bestecilik alaninda ortaya koydugu, atasozleri, destanlar, kur’an lafizlari,
edebi alanda yiiksek deger tagtyan siirler gibi tiirler, bestecilik alaninda daha 6nce
kullanidmamug unsurlardir. Onun yiksek entelektiiel kimligini de temsil eden bu
tercihler, gelenege baglh bir yenilenmenin de en giizel 6rnekleridir.

Bu ¢alismada analizi yapilan Kiz Kulesi isimli eser de bestecinin bu anlayisinin
tipik 6rneklerinden biridir. Feyzi Halici'nin hece vezniyle yazmis oldugu bu siir-
de, yedi kule zindanlarina ve Battal Gazi'ye yapilan géndermeler, Tanrikorur'un
besteciliginde Tiirk tarihinin seslerle yapilan tasvirine doniismiistiir. Ozellikle bu
eserin besinci kitasinda “zindan dilde misél geger” musrasinda yedi kule zindan-
larina yaptig1 atif ve bu musranin hisar ¢ekirdegi ile bestelenmesi, bestecinin bu
zindanlarin bulundugu hisarlarla ¢evrili bolgeye yaptig: bir gonderme gibidir.

Tanrikorur'un “yiiksek deyisleri son musiki kurallarina gére islemek’deki dehas,
bir yandan Turk makam miizigine hizmet ederken diger yandan da Turk kultir
tarihine hizmet etmektedir. Yahya Kemal'in siirlerine bestelerinde siklikla yer veren
iki besteciden biri olan Tanrikorur'un besteciliginde, klasik siir geleneginden sectigi
cok sayida eser bulunmaktadir. Kiz Kulesi isimli Buselik fantezi de sozleri itibariyla
bestecinin swradigt giifte tercihini gosteren ve tasviri eser Uretiminde aligilagelmis
konularin digina ¢ikma anlayigini temsil eden tiretimlerinden bir tanesidir.

Makami kullanim noktasinda ise gelenekteki Buselik makam yapisina bagh
kalmakla birlikte, bestecilikte kendi tslubunu ortaya koyan yenilik¢i ve 6z-
gin nagme yapilar1 kullanmigtir. Geleneksel bestelerde ¢ok fazla gériilmeyen,
yari resitatif duyumu saglayacak tartim yapilari, ti¢li araliklarin sik kullanimu,
eserin sonunda duyurulan ¢oksesli diizenlemeler gibi unsurlar da bu eserde
Tanrikorur’un yenilikgiligini yansitan yonlerdir.

Eser, gelenekle irtibati saglam bir yenilikgiligi temsil etmesi bakimindan,
Tanrikorur bestelerinin her daim yol gésterici olacaginin tipik bir 6rnegidir.
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Karadeniz Kemengesinin
Yunanistan’daki Icra Gelenegi

Onur SENTURK*

0z
Yayli calgilar ailesine mensup olan Karadeniz kemengesi, sekil ve calim
ozellikleri itibariyle Tirkiye sirlari igerisindeki Kuzey Dogu Ana-
dolu (Dogu Karadeniz) bolgesine 6zgt bir ¢algidir ve bu bolgedeki
miuzik geleneginin en 6nemli temsilcisidir. Karadeniz kemengesi diger
yayli enstrimanlardan ayirilan 6zgiin bir ¢alim tarzina ve repertuara
sahiptir. Bugiin, Karadeniz kemengesi sadece Tiirkiye’nin Karadeniz
bolgesinde degil, 20. ylizyilin baglarinda niifus miibadelesi nedeniyle
Yunanistan'a go¢ eden Karadenizli Rumlar tarafindan da icra edil- 189
mektedir. Bu baglamda Karadeniz kemengesi hem Turkiyede hem
de Yunanistan'da Karadenizli halklarin en 6nemli ve sembolik ¢algist
olarak kargimizi ¢ikmaktadir. Her ne kadar ayni ortak kiltirel cog-
rafyadan geliyor olsalar ve birgok benzerligi hala barindiriyor olsalar
da, aradan gecen neredeyse ytiz yillik bir zaman zarfindan sonra, iki
toplum arasinda, gerek miizik, gerek dans, gerek diger kiltiirel olgular
agisindan bir takim farkliliklar kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu
farkliliklarin, 6zellikle miibadele ile birlikte farkli bir sosyo-kiiltiirel ve
politik ¢evreye yerlesmis olan Karadenizli Rumlarin kemenge icra ge-
leneklerine 6nemli 6lciide yansidigi gozlemlenmektedir. Ozellikle son
10-15 yullik bir siire¢ i¢inde 6nemli bir popiilerlik kazanan Karadeniz
muzigi, ana akim medya ve sosyal medya Gzerinden daha genis kitlele-
re ulagmaktadir. Bu durum Karadeniz miizigi icracilarinda da bir artiga
neden olmus ve Karadeniz kemengesi icrasi gengler arasinda 6nem-
li dizeyde yayginlagmustir. Buna ek olarak, kitle iletisim araglarinin
ve internetin gelismesiyle birlikte, Yunanistan'a gé¢ eden Karadenizli
Rumlar ve Turkiye'deki kemenge icracilari arasindaki iletigim ve etki-
lesim artmug, dogal olarak ayni kiiltirel ge¢misten gelen bu insanlarin
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etkilesimi kemenge icralarina da yansimis, 6zellikle Tiirkiye'deki ke-
menge icracilari arasinda, Yunanistan'daki Karadeniz gé¢meni Rumlar
arasindaki geleneksel icraya ilgi artmistir. Yukarida belirtilen etkenlere
dayali olarak Turkiye'deki kemenge icracilar: arasinda tanimlanan bir
“Rum tavr1” soz konusu olmustur. Bu makale, 2016-2018 yillar: ara-
sinda Yunanistanda gerceklestirilen alan aragtirmasinin sagladig: veri-
ler is1ginda ve “Rum tavri nedir?” sorusu baglaminda Yunanistandaki
geleneksel kemencge icra pratiginin gelisim ve degisim stirecini, ¢alim
teknigi ve repertuar agisindan ele alip analiz etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Karadeniz, gelenek, go, icra, yayli ¢algt,

kemenge
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Traditional Playing Practice of Black Sea Fiddle in Greece
ABSTRACT
The kemenche (Black Sea fiddle or Pontic lyra) is a bottle-shaped

stringed instrument originated from the Black Sea region of Turkey.
It is one of the most important figures of Black Sea music tradition
as it has an original playing style and repertoire that differentiates
this instrument from other bowed instruments. Today, kemenche is
being performed not only in the Black Sea region of Turkey but also
in Greece, where the Pontic Greeks have immigrated from the Black
Sea region of Turkey at the beginning of the 20th century. In addition
to that, kemenche remains as the most significant and symbolic
musical instrument for both communities of Greek (Pontus people)
and Turkish (Black Sea people). When the playing styles of these two
groups are considered, it is possible to observe both similarities as well
as differences. While similarities stem from similar origins shared by
the two communities, the reasons for differences can be traced back to
the changes of the cultural environment by one community, i.e. Pontic
Greeks, through immigration and population exchanges. In the last
ten-fifteen years, Black Sea traditional music gained great popularity
and it had the opportunity to reach a wider audience. This popularity
increased the number of people who wanted to engage in Black Sea
music. Due to this fact, today there are many kemenche performers
among the young generations compared to the past. Consequently,
with the increase in the usage of Internet and cable system networks
of mass communication, the cultural bonds between the Black Sea
communities of Turkish and Greek heritage had the opportunity to
interact with each other. Specifically, this cultural interaction valuably
increased between the young generation kemenche players of both
communities. For instance, among the Turkish kemenche players, the
different kemenche playing style that is played in Greece has recently
become popular and the Turkish kemenche players defined this new
style as Greek style - “Rum tavr1”. In this paper, I aim to analyze the
traditional performance of kemenche based on the data gathered
from the field research I conducted in Greece between the years of
2016-2018, and it also discusses the playing techniques, repertoire,
and evolution process of kemenche performing practice through the
question “What is the Greek style- Rum tavr1?”.

Keywords: Music, Black Sea, tradition, immigration, performance,

fiddle, kemenche
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Giris

Yayh calgilar ailesine mensup olan Karadeniz kemengesi, sekil ve ¢alim tarzi
itibariyle Tiirkiye sinurlari icerisindeki Kuzey Dogu Anadolu (Dogu Kara-
deniz) bolgesine 6zgt bir ¢algidir ve bu bolgedeki miizik geleneginin en 6nemli
temsilcisidir. Literatiirde “sise bi¢imli” yayli ¢algi (Anoyanakis 1991: 275) olarak
tanimlanan Karadeniz kemencgesi, kendine 6zgiin bir ¢alim tarzina ve repertuara
sahip olmasi nedeniyle, Karadeniz miizik geleneginin en 6nemli figlirlerinden
biridir. Bu 6zgiin yapy, geleneksel icrada iki telin birlikte ¢alinarak paralel dértla-
lerin ve dem seslerinin yogunlukla duyuldugu bir polifonik yap: ve aksak zaman-
larin yogunlukta oldugu ritim déngtleriyle kendini géstermektedir.

Guntimuizde kemenge, Karadenizde Ordudan baglayip Hopa'ya kadar uza-
nan sahil seridi ile icerde Bayburt, Gumiishane ve Kelkit Vadisi'ni i¢ine
alan bir bolgede geleneksel olarak icra edilmektedir. Bunun diginda, gesitli
soysal, kiltiirel ve tarihsel nedenlerle Anadolu'nun ¢esitli bélgelerine ve bii-
yik sehirlerine gé¢ etmis Karadenizlilerce ¢alinan bu ¢algi, giiniimizde, 19.
ylzyilin ortalarinda ve 20. yiizyilin baslarinda tarihsel ve siyasal nedenlerle
Karadenizden go¢miis Rumlar ve Hemsinlilerce, bagta Yunanistan olmak
tizere Ukrayna, Rusya, Giircistan ve diinyanin gesitli bolgelerindeki diaspora-
larda geleneksel olarak icra edilmektedir. Bu ¢aligmanin ana hattini ise 1923
niifus miibadelesi ile Yunanistan'a yerlesmis Karadenizli Rumlarin gelenek-
sel kemenge icrasi olusturacaktir. Bu baglamda Yunanistandaki kemenge icra
gelenegi ele alindiginda, aradan gegen nerdeyse yiiz yillik zaman zarfindan
sonra, dogal kiiltiirel ortamlarindan ayrilip ¢ok daha farkli bir sosyo-kiiltirel
cevreye yerlesen Karadenizli Rumlarin mizik geleneginde pek ¢ok 6zelli-
gin korundugu gibi ka¢inilmaz olarak bir ¢ok farkliligin da ortaya ¢iktigini
gozlemlemek mimkindir. Bu farkliliklar 6zellikle kemencge icra geleneginde
kendini gostermektedir.

Ozellikle son 10-15 yillik bir siire¢ i¢inde 6nemli bir popiilerlik kazanan
Karadeniz miizigi, ana akim medya ve sosyal medya tizerinden daha genis
kitlelere ulagmaktadir. Bu durum Karadeniz miizigi icracilarinda da bir artiga
neden olmus ve Karadeniz kemengesi icrasi gengler arasinda 6nemli diizeyde
yayginlagmustir. Buna ek olarak, kitle iletisim araglarinin ve internetin ge-
lismesiyle birlikte, 1922-23 miibadelesiyle go¢ eden Karadenizli Rumlar ve
Tirkiye'deki kemenge icracilar: arasindaki iletisim ve etkilesim artmis, dogal
olarak ayni kiiltiirel ge¢misten gelen bu insanlarin etkilesimi kemenge icrala-
rina da yansimus, 6zellikle Turkiye'deki kemenge icracilari arasinda, Yunanis-
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tandaki Karadeniz go¢meni Rumlar arasindaki geleneksel icraya ilgi artmg-
tir. Yukarida belirtilen etkenlere dayali olarak Turkiye'deki kemenge icracilar:
arasinda tanimlanan bir “Rum tavr1” s6z konusu olmustur. Iste bu calismanin
ana eksenini gekillendiren soru da “Rum tavri nedir?” sorusudur.

Bu makale dért ana bolimden olugmaktadir. Ilk boliimde kemenge terimi ve
bu terimin Yunanistanda ve Turkiye'de kullanildigi baglamlar ele alinmakta,
ayni zamanda Yunanistanda yasayan Karadenizli Rumlarin muzik gelenegi
ile ilgili yakin zamanda yapilmis akademik calismalarin yer aldig kisa bir
literatiir incelemesi yer almaktadur. Ikinci bélimde, birinci kusak kemenge-
ciler geldikleri bolgeler ve temsil ettikleri gelenekler agisindan ele alinmak-
tadir. Uctincti bolimde, giintimiizdeki kemenge icra gelenegine ok énemli
etkisi olan Gogos Petridis ile birlikte Gogos Petridis’in temsil ettigi gelene-
gin kargit1 olarak nitelendirilebilecek diger bir gelenegi temsil eden Antonis
Papadopoulos ve kemenge icra geleneginin degismesinde etkisi olmus kimi
olgular ele alinmaktadir. Dérdiinct bélimde ise elde edilen verilerin yorum-
lanmast ile ulagilan bazi sonuglara yer verilmektedir.

‘Kemenge’ Terimi ve Literatiir Incelemesi

Melih Duygulu'nun kaleme aldigy 7uirk Halk Miizigi Sozligi'nde kemenge
terimi “yapisal karakterleri ve ¢alim teknikleri birbirinden farkli olmakla bir-
likte, bir kisim yayli ¢algiya verilen genel isim” (Duygulu 2014: 280) olarak
tanimlanmaktadir. Bu makalede s6z konusu edilen kemenge yapisal olarak ve
calim tarzi agisindan diger kemencelerden ayristig1 icin Karadeniz kemencgesi
olarak nitelenmektedir. Yunanistanda da benzer bir durum s6z konusudur.
Cagdas Yunancada genel anlamda geleneksel yayli ¢algilara “lir” ya da “lira”
(Mpa) adr verilmekle birlikte, kullanildigi muzik gelenegine, ¢alim tarzina
ya da yapisal farkliliklarina gore Girit lirasi (Kpntucy Abpay), Istanbul lira-
st (IToAitikn Aopa), Trakya liras: (@paxibdtikn AMpa) gibi, genelde ¢alginin
kullanildig: bolgeye atifta bulunan bazi sifatlar almaktadir. Bu makalenin ko-
nusu olan Karadeniz kemengesi de Yunancada Karadeniz bélgesini belirten
Pontus kelimesini 6niine alarak Pontus liras1 (ITovtioakn Apa) olarak nite-
lenmektedir. Buglin Yunanistanda Karadeniz kemencgesi i¢in yaygin olarak
Pontus liras1 yani ITovtioxr Apa kelimesi kullanilsa da, 6nemle belirtmek
gerekir ki, Karadenizden gelen Rumlarin konustugu ve Yunan dilinin antik
Yunancaya en yakin diyalekti oldugu 6ne strilen Karadeniz Rumcasinda' —

! Karadeniz Rumcasi ya da Romeika ile ilgili ayrintili bilgi igin bakiniz: Tursun, Vahit (2019). Romeika-

Tiirkge Sozliik, Heyamola Yayinlar.
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diger adiyla Romeika ya da I[Tovtiaxd - bu ¢algiya geleneksel olarak “kement-
ze” ya da “kemence” denildigi bilinmektedir. Diger bir deyisle Karadenizli
Rumlarin kiltirel hafizasinda bu ¢alg: “kemence” ya da “kementze” olarak
yer bulmaktadr.

Yakin dénemlerde Yunanistanda yagayan Karadenizli Rumlarin miizik gele-
nekleri ile ilgili kayda deger iki 6nemli akademik ¢alisma géze ¢carpmaktadir.
Bunlardan ilki Mattaios Tsahouridis’in “Giinimiiz Yunanistan'inda Karade-
niz Kemengesi” (Pontic Lyra in Contemporary Greece) isimli doktora tezidir
(Tsahouridis 2007). Yunanistandaki Karadenizli Rumlarin ve Karadeniz ke-
mengesinin tarihsel arka planina dair béliimlerin de yer aldig: bu tezde, temel
olarak yogunlasilan nokta ¢alim teknikleri ve bu ¢alim teknikleri baglaminda
geleneksel kemenge icrasinin gecirdigi degisimlerdir. Bu anlamda yazar te-
zinde, Gogos Petridis ve onun kemenge icrasina yaptig: katkilara genis bir
sekilde yer vermistir. Buna ek olarak Tsahouridis kemenge icrasina yeni ¢alim
tekniklerinin adapte edilmesi ve bu ¢alg: ile farkli geleneksel miziklerin icra
edilmesi konularina da kendi pratikleri ve tecribeleri baglaminda deginmek-
tedir. Bir diger onemli ¢aligma ise Ioannis Tsekouras'in “Pontus Masa Bag:
Sarkilarinda Nostalji, Duygusallik, ve Etno-bdlgeselcilik” (Nostalgia, Emo-
tionality, and Ethno-regionalism in Pontic Parakathi Singing) adli doktora
caligmasidir (Tsekouras 2016). Bu ¢aligma temel olarak Pontus toplumunun
onemli bir mizik formu olan masa baginda sarki séyleme (parakathi) ge-
lenegini etnomuzikolojik bir perspektifle ve etno-bolgeselcilik diskuru tize-
rinden ele almaktadir. Dogal olarak, bu miizik geleneginin ve genel olarak
Yunanistan'da yasayan Karadenizli Rumlarin kimliksel anlamda en temel ¢al-
gist olan kemengeden bu ¢alismada kapsamli bir bicimde bahsedilmektedir.

Yunanistan'daki Birinci Kugak Kemencgeciler

2016-2018 yillar1 arasinda Yunanistanda gergeklestirdigim alan aragtirmasi
icin sahaya ¢iktigimda karsima yogun olarak ¢ikan ilk ve mithim veri Gogos
Petridis? isimli efsanevi bir kemengeci ve onun gliinimiizdeki kemengeciler
tzerinde hala stiren etkisi idi. Aragtirma sirasinda goristigim kemenge ic-
racilarinin tamamina yakini Gogos Petridis ve onun etkisi ile olusmus ke-
menge icra geleneginden 6vgt ile bahsediyorlardi. Bu noktada kemenge icra
pratiginin degisimini daha iyi kavrayabilmek agisindan akla gelen ilk ve en
onemli soru bu kokli gelenegi Yunanistana tagtyan birinci kusak kemen-

2 Yunanistan'daki Karadenizli Rumlar arasinda “kemengenin Partik’i” olarak anilan Gogos Petridis’in

Selanik’in Kalamaria semtine dikilmis bir heykeli de bulunmaktadur.
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cecilerin kimler oldugu sorusuydu. Yaptigim goriismeler ve arsiv taramala-
r1 sonucunda, bu kiltirel hafizayr Yunanistan'a tagiyan ve kusaklar boyunca
aktarilmasina vesile olan ¢ok 6nemli isimlere ulagtim. Bu isimlerden bir kagi
asagida siralanmistur.

Stavris Petridis (1891-1949): Ayni zamanda efsanevi kemencgeci Gogos
Petridis'in de babasi olan Stavris Petridis Trabzon'un Magka ilgesine bagl
Olasa® koytinde dogdu (Efstathiadis 1992:261). Déneminde Trabzon'un en
tnli kemengecilerinden biri oldugu séylenmektedir. Bu tinii miibadeleden
sonra yerlesmis oldugu Selanik'te de siirmustir. 1936da Colombia Records
isimli mizik firmas: tarafindan kaydedilip yayinlanan ve Stavris Petridis ta-
rafindan icra edilmis ezgiler giinimiizde de geleneksel repertuarin 6nde ge-
len eserleri arasindadir. Bu eserlerden bazilari sunlardir: O prosopos trianda
filon (O mpocwmo ¢ tpavddeviov)?, To Tsambasin (To ToGunactv)’, Aman
ibrishim (Apav wpioip)®, Enan astren exeven (Evav dotpev e£épev)’. Calip
soyledigi bu geleneksel eserlerde Turkge sozler de meveuttur.

Nikos Papavramidis (1907-1995): Argiropolide® dogmus ve Trabzonda
biyimustir. Mibadeleden sonra Atinanin Pire semtine yerlesmistir.
Yunanistanda bilinen en 6nemli birinci kusak kemencgecilerdendir. Donemin
muzik endustrisinin merkezi olan Atina’ya yerlesmis olmas: bir ¢ok ses kaydi
yapmasina ve bunlarin yayinlanmasina olanak saglamistir. Bu eserlerden ba-
zilar1 gunlardir: Trabzon'dur yolumuz’, Ma tin panagia leo (Ma v Iavaio
M®)™, Deva mana(AéBo pévo)tt.

Hristos Bairaktaris (1905-1981): Trabzon’a bagli Kromni'? bolgesinde dog-
mugtur. Mibadeleden sonra Atina’ya yerlesmistir (Efstathiadis 1992:266). O
da Nikos Papavramidis gibi Atinada olmanin avantajlarindan yararlanmig ve

bir ¢ok ses kaydi yapma imkani bulmustur. Ayrica 1945-1973 yillar: arasinda

3 Bugiinkii Bahgekaya koyiiniin eski ismidir (Oztiirk 2005:909).
https://www.youtube.com/watch?>v=WqQv106flNs
https://www.youtube.com/watch?v=tTZDVKMZOrk
https://www.youtube.com/watch?v=ZSwtaquuyQk
https://www.youtube.com/watch?v=20hCKkjsxAs

F= S BN

Bugiinkii Giimiishane sehrinin yaklagik dért kilometre uzaginda bulunan eski bir yerleskedir(Oztiirk,
2005:99).

9 https://www.youtube.com/watch?v=FRP6uP_9-¢4&t=108s

10 https://www.youtube.com/watch?v=0HysYPxNyyg

1 https://www.youtube.com/watch?v=UyEUeiNXdeg

12 Toplam on bes kdyden olugan ve Trabzon ile Giimiighane sehirleri arasindaki daglarda konumlanig

eski bir yerlegkedir. Miibadeleden sonra tamamen bogalmistir(Oztiirk 2005:719).
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ulusal radyo programlarinda icraci olarak yer almistir. Bu gelenegin en 6nemli
aktaricilarindan biridir.

Apostolos Athanasios (1905-1969): Trabzon'un Magka ilgesine bagli, gi-
niimizdeki ismi Camlidiz olan, Porpaza isimli kii¢iik bir kdyde dogmustur
(Efstathiadis 1992:261). Yedi yasinda iken babast ile birlikte Istanbul’a go¢-
mus, miibadeleden sonra da Yunanistan'in Ptolemaida sehrine bagh Kom-
nina kéyiine yerlesmis ve biitiin dmriini burada gecirmigtir. Macka muzik

geleneginin en 6nemli temsilcilerindendir.

Stathis Veniamidis (1920-1995): Trabzon'un Magka ilgesinde dogmustur
(Efstathiadis 1992:281). Miibadeleden sonra ailesi ile birlikte Yunanistan'in
Grevena sehrine bagli Anavrita kéyiine yerlesmistir. Bu koéy tamamen
Magka'nin Galyan® vadisi ve Agursa'® kéyiinden gelen gé¢menlerden olu-
san bir yerleskeydi ve bu vesileyle Macka bélgesinin mizik gelenegini ilk
elden kisa zamanda 6ziimsedi. On bes yasina gediginde bulundugu bélgenin
onemli kemencecilerinden bir haline gelmisti. Kendine 6zgii ¢alma ve séy-
leme islubu ile 6ne ¢ikan Stathis Veniamidis, Stathis Eustathiadis tarafin-
dan hazirlanan radyo programlarina bir ¢ok kez icraci olarak katilmus, yoresel
repertuarin ve kemenge ¢alma geleneginin en 6nemli aktaricilarindan biri

olmustur.

Giorgos Posinakidis (1892-1963): Trabzonun Magka ilgesine bagh
Hamsikdy'de dogdu ve biiyiidi. Miibadelen sonra Yunanistan'in Kozani seh-
rine bagli Aya Dimitriou koytine yerlesti. Hem Trabzonda hem yeni yerles-
tigi Yunanistan'nin Kozani sehrinde yorenin en 6nemli kemenge icracist ve

sozlii edebiyatin seckin bir aktaricisi olarak tanindi.

Ioannis Tzordanidis (1900-1983): Trabzon'un Santa® boélgesinde dogdu
(Efstathiadis 1992:264). Heniiz iki yasinda iken ailesi ile birlikte Batum’a
goctl ve burada Askova (Achkva)® isimli kiigik bir kéye yerlesti. Daha son-
ra agabeyi ile birlikte 1921 yilinda Selanike gogti. Akabinde 1925 yilinda

Trabzon'un Magka ilgesinde yer alan ve iginde on dokuz kéyii barindiran bir vadidir (Oztiirk
2005:402).

% Trabzon'un Magka ilgesine bagli Bakimh kéyiiniin eski adidir (Oztiirk 2005:29).

Yedi mahalleden olusan ve bugiinkii Giimishane sehrinin kuzeyindeki daglarin yamacina
konumlanmis olan eski ve 6nemli bir yerlesim yeridir. Miibadele sonrasi tamamen bogalmustir. Bugiin
ayni yerde eski yerleskeden geri kalan harabeler bulunmaktadir. Bugiin bolge civarinda Dumanl
isimde bir koy bulunmaktadir(Oztiirk 2005:1009).

Giircistan'in Batum schrine yirmi kilometre mesafede, Trabzon'un Santa bélgesinden gogen Rumlar
tarafindan kurulmus bir koydiir.

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 189-212



Karadeniz Kemengesinin Yunanistan'daki fcra Gelenegi

evlenerek Yunanistan'in Kilkis sehrine bagli Nea Santa (Yeni Santa) kéyiine
yerlesti. Adindan da anlagilabilecegi gibi bu kdy Trabzon'un Santa bélgesin-
den gogenler tarafindan kurulmus bir kdydu. Santa bolgesine 6zgii ezgilerin

ve kemenge icra tslubunun 6nemli temsilcilerindendi.

Pantelis Sevastidis (1922-1989): Bir rivayete gore miibadele sirasinda mi-
badil Trabzonlular1 Selanike tagtyan vapurda dogdu'”. Ailesi Santali idi ve
Yunanistan'in Kilkis sehrine bagh Nea Santa kéyiine yerlestiler. Gelenek-
sel miizik ve kemengeye dair genis dagarcigi ustas: Ionnis Tzordanidisden
edindi. Kisa sirede kendi iislubunu da gelistirerek kemenge icra geleneginin

onemli temsilcilerinden olmustur.

Savvelis Giakoustidis (1880-1934): Bugiinkii Glimtshane sehrinin kuze-
yindeki eski bir yerleske olan Imerada'® dogdu ve biiytidii. Miibadeleden son-
ra SelanikKin Panorama semtine yerlesti (Efstathiadis 1992:261). Ozellikle
dans ezgilerindeki icra tarzi, horonu kurmasi ve horona saatlerce eslik etme-

sine olanak sunan tikenmez enerjisiyle hafizalara kazinmis bir kemengecidir.

Hristos Aivazidis (1916-1972): Trabzon’a bagli Argali® isimli koyde diinya-
ya geldi. Mibadeleden sonra Selanikin yakinlarindaki Kolchiko isimli koye
yerlesti (Efstathiadis 1992:280). Dogdugu bolgenin geleneksel miizik dagar-
caginin ve kemencge icra Gslubunun seckin bir aktaricist olmasi nedeniyle ef-

sanevi olarak nitelendirilen kemengecilerden biridir.

Yukarda adi gegen ve bu kokli miizik kiltiriinin yeni kusaklara aktarilma-
sina vesile olan isimeler goz 6niine alindiginda iki 6nemli olgu karsimiz ¢iki-
yor. Bunlardan ilki, bu gelenegin aktarimini saglayan ve bugiin Yunanistanda
yasayan Karadenizli Rum toplumunun hafizasinda yer etmis kemengecile-
rin genel olarak geldikleri yer, harita tizerinde Trabzon'un merkeze alinip
yar1 ¢apt 50-60 kilometre olan bir daire ¢izildiginde ortaya ¢ikan bir alan
olarak belirlenebilir.”’ Bu baglamda giinimiizde Yunanistandaki geleneksel
kemenge repertuarinin ana eksenini bu bélgeden gelen kemengecilerin olug-

turdugunu séyleyebiliriz. Diger bir olgu ise, yaygin ve ortak olarak ¢alinan

17" Bu tiir bilgiler sézlii olarak aktarildigindan dolayr farkli kaynaklarda birbiriyle elisen verilere

ulagilmast mimkindir. Bu anlamda ilk kusak kemencecilerin 6zellikle dogum tarihlerinin kesin
olarak bilmenin miimkiin olmadigini belirtmek gerekir.

18 Yeni ismi Olucak olan ve bugiinkii Giimiishane il sinirlart iginde bulunan eski bir yerleskedir (Oztiirk

2005:553).

1 Bugiin Trabzon merkeze bagli Ugurlu kéyiiniin eski adidir (Oztiirk 2005:96).

20 Bu tespit s6z konusu aragtirma sonucunda elde edilen verilere dayanarak yapilmistir.
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ezgilerin yan1 sira, bu kemencecilerin geldikleri bolgelerin miizik gelenek-
lerini o bélgelere 6zgi farkliliklariyla tasimig olmalari ve o bolgeye has re-
pertuarin aktarimini yapmis olmalaridir. Bunun 6ne ¢ikan en giizel 6rnegi
Hristos Aivazidis'tir. Onun dogdugu yerden tasidig1 ve yetkin bir sekilde icra
ettigi repertuar hala “Aivaz ezgileri”ya da “Argali ezgileri” olarak anilmaktadir
(Tsekouras 2016: 206).

Gogos Petridis ve Kemenge icrasinda “Yeni Tarz”

Déneminin en 6nemli kemenge icracilari arasinda yer alan Stavris Petridis’in
oglu olarak 1917 yilinda Trabzonda diinyaya gelen Gogos Petridis, niifus
mubadelesi ile birlikte kiiciik yasglarda Selanike yerlesmis ve burada biiyii-
mistiir. Buglin Yunanistandaki Karadenizli Rumlar tarafindan gelmis gegmis
en iyl kemenge icracis olarak kabul gérmektedir. Dogdugu dénem itibariyle
birinci kusak kemengeciler arasinda kategorize edilebilecek olmasina kargin,
ortaya ¢ikardig1 kemenge ¢alim tslubu ile emsallerinden ayrismus, her kugak
kemengeciyi etkilemis, geleneksel kemencge icra pratiginde ¢ok miithim bir ki~
rilma yaratmistir. Bu kendine 6zgii kemenge ¢alim tislubunun etkisiyle ortaya
ctkan kemenge icra pratigi, “yeni tarz” ya da “Gogos tarzi” diye nitelenerek
toplumda karsilik bulmugtur.

Alan aragtirmas: sirasinda, kemencge icrasi tizerinde Gogos etkisini daha iyi
kavrayabilmek adina kendileri de birer kemenge icracisi olan gériismecilerime
wsrarla sordugum sorular sunlardi: “Gogos tarzinin birinci kugak kemenceci-
lerin tarzindan farki nedir?” ve “Gogos size gore kemenge icra geleneginde
neyi degistirdi?” Gortigmecilerimin bu sorulara verdigi cevaplarin sagladig:
veriler 1s131nda, Gogos Petridis’in yarattig1 degisimlerin ti¢ temel olgu gerge-
vesinde sekillendigi sonucuna ulagtim.

Birinci temel olgu, Gogos’un, kendisi de kemence ustas1 olan babas: Stavris
Petridis araciligiyla bu miizik gelenegini, 6zellikle de kemenge icra teknik-
lerini ¢ok etkin bir sekilde 6grendigi ve bu alanda ¢ok derin bir kavrayiga
sahip oldugudur. Bununla birlikte, kendi muzikal yetenegi, estetik kavrayisi
ve icinde bulundugu kiiltiirel cevredeki diger muzik gelenekleriyle olan etki-
lesimlerin de etkisiyle bu kendine 6zgii icra tarzini gelistirmeye vakif oldu-
gunu séylememiz mimkiindir. Diger miizik gelenekleriyle olan etkilesimlere
ornek olarak Gogos Petridis’in ayni zamanda bir buzuki icracisi olmasini ve

ozel olarak o dénem oldukga popiiler olan Rebetiko miizik tiiriine olan ilgi-

sini gosterebiliriz (Tsahouridis 2007: 94-95).
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Ikinci temel olgu ise dogaglama konusundaki yaratic1 yetenegidir. Bu yete-
neginin en fazla belirginlestigi alanlardan biri de “kladia” (tekil hali “kladi”)
denen ezgi boliimleridir. Bu terim kelime anlami olarak “dal” manasina gel-
mektedir. Kemenge icra geleneginde ise “yapilandiran”, “dolduran”ya da “stis-
leyen” kiigiik melodik yapilar anlaminda kullanilmaktadir (Tsekouras 2016:
216). Kladia dogaglama icraya dayali ezgi bolimleridir. Bu bélim icra edil-
digi yere gore giris, gecis ya da sadece bir ¢esitleme bolimii olarak islev g6-
rebilir. Kladia var olan ritmik yapi tizerine insa edilebilecegi gibi, ritmik yap1
disinda da icra edilebilir. Bagka bir degisle kladia kii¢tik karakteristik melodik
yapilarin dogaglama icrasina dayals, icracinin kendi ¢alma yetisi ve hayal gii-
ctine gore sekillendirebildigi otonom ezgi boliimleri olarak tanimlanabilir. Bu
baglamda ana melodi agag¢ olarak distnildiginde, “dal” tabirindeki mecaz
¢ok daha iyi anlagilmaktadr.

Panagiotis Aslanidis* ile yaptigim gériismede, ona eski ve yani tarzlar arasin-
daki fark nedir diye sordugumda, bana ayni melodi tGzerinden iki farkli icra
tarzini ¢alarak 6rneklemeye caligti. Bu melodi ‘Legnesa’”(Agyvéca) ismiyle
bilinen bir epitrapezia® sarkisinin giris bolimiydi (bkz. Figir 1 ve Figur 2).

21 1947 de Selanik'te dogmugtur. Ailesi Trabzon'un Kromni bélgesindendir. Yunanistan'in bilinen en

iyi kemengecilerindendir. Gogos Petridis’i tanima sans1 olmugtur. Hala Selanik’te yagamaktadir ve
miizik hayat: aktif olarak devam etmektedir.

22 Bu eser Panagiotis Aslanidis ile yaptigim kisisel goriigme sirasinda kaydedilmis ve bu makalede

gecen mizik transkripsiyonlar: (figlirl ve figtir 2) bu kayitlar tzerinden yapilmistir. Eserin Gogos
Petridis tarafindan icra edilen bagka bir yorumu su baglantida mevcuttur: https://www.youtube.com/
watch?v=X6sz QRNgO8

Bu terim Turkgeye “masa bag1 ezgileri” olarak gevrilebilir. Farkli bir miizikal formu ifade eder.

23
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Legnesa( Eski tarz)

Kemence: Pangiotis Aslanidis

Notaya alan: Onur Sentiirk
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Legnesa(Yeni Tarz)

Kemence:Panagiotis Aslanidis
Notaya alan:Onur Sentiirk
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Figiir 2

Masa bag1 ezgileri (epitrapezia) cogunlukla parakath?** ismi verilen ve Kara-
denizli Rumlarin mizik kiltiiriinde ¢ok énemli bir yere sahip olan miizikal
etkinliklerde icra edilmektedir. Parakath diger miizikal etkinliklerden igerik,
atmosfer ve repertuar agisindan bir hayli farklilasmaktadir. Mizisyenler ve
katihmcilar bu muzikal kiltirin 6ziind miizik ve ritim tGzerinden kurulan

ruhsal ve siirsel bir diyalog olarak algilamaktadirlar (Tsekouras 2016: 222).

24 Kelime olarak “otur” anlamina gelmektedir. Amaci masa baginda yemek, igmek ve sarki sdylemek

olan sosyal bir etkinliktir. Bu etkinligin Karadenizli Rumlar arasinda kullanilan diger bir adi da
“muhabbet” dir.
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Masa bag: sarkilarinin ritmik organizasyonu diger miizikal formlara nazaran
oldukga farklhidir. Bu ezgilerde belirgin, koseli bir ritmik déngl bulunmasa
da katilimcilarin eglik edebildigi, akiskan ve esnek bir ritmik hissiyatin sii-
rekli var oldugu gozlemlenebilir. Bu ¢ok ezoterik bir olgudur. Dolayisiyla bu
ritmik yapr ezgilerin transkripsiyon siireglerini bir hayli zorlagtirmaktadirlar.
Kendi fikrimce bu yapu, sabit bir zamansal déngtiyi takip etmeyen ve asimet-
rik iki ritmik birimin ard1 ardina siralanmasiyla olusan, icranin ruhuna ve his-
siyatina gore dalgalanan bir ritmik yap1 olarak tanimlanabilir. Ancak ben bu
makalede kullandigim transkripsiyonlar i¢in bu asimetrik ritmik yapinin bir
projeksiyonu olarak 5/8(3+2)lik bir ritmik ifadeyi kullanmay: uygun buldum.
Bu ritmik ifadeyi se¢memde hali hazirda notaya alinmis masa bag1 ezgilerinin
transkripsiyonlarinda bu ritmik ifadenin kullaniliyor olmas: etkili oldu.

Transkripsiyonlarda gorildagu gibi Karadeniz kemengesinin geleneksel icra-
stnin en onemli ve karakteristik unsurlari yogun olarak kullanilan triller ve
mordentlerdir. Desifre ettigim bu ezgilerde tril ve mordentleri notalama isa-
retlerinde kullanilan semboller yerine gercek nota degerleriyle ifade etmeye
caligtim. Transkripsiyonlarda tril ve mordentleri ifade etmek i¢in kullandigim
motiflerin bazilari agagida belirtilmigtir.

Tril Mordent Mordent

e Ee i @—HJ—{ G

Figiir 3 Figiir 4 Figiir 5
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Triller her ttrlt kemenge ¢alim tarzi agisindan ¢ok karakteristik bir stisleme
¢esididir. Bu kendine 6zgii karakteristigi olan triller birka¢ degisik yolla icra
edilebilir. Bu triller Karadeniz kemengesinin ses renginin diger yayl enstrii-
manlardan farklilagmasinda da 6nemli bir rol oynar.

Eski tarzi temsil eden birinci transkripsiyonda Aslanidis ezgiyi karakteristik
susleme ¢esitlerini kullanarak icra ediyor. Bu icrada trillerin ve mordentlerin
icra Uslubuna hakim oldugu gézlemlenebiliyor. Diger yanda, yeni (Gogos)
tarzi temsil eden ikinci transkripsiyonda ezginin melodik gelisimi bir hay-
li degisiyor. Tril ve mordentler icra islubunda hala baskin olmakla birlikte
kladialarin varlig1 ezgiyi hissiyat olarak farkli bir mecraya tagiyor. Aslinda ilk
ornekte kladialarin varligi s6z konusu bile degilken, buna karsin ikinci 6rnek-
te, stisleme iglevi goren bu ¢arpict melodik kombinasyonlarin ezgiyi belli bir
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seviyeye kadar yapisal olarak da degistirdigi gérilebiliyor. Bu yapisal degisik-
likler, uzayan melodik ifadeler -dolayisiyla 6l¢t sayisi- ve degisen ritmik ya-
pilar olarak transkripsiyonda kendini gosteriyor. Ornegin altinci ve onuncu
olgtilerdeki bu ritmik yap1 degisikleri 6/8 ve 23/32 seklinde ifade edilmigtir.
Ozellikle onuncu 6lgiideki 23/32lik ritmik yapr ilk bakista ok karmagik gibi
goriinse de aslinda ezginin ana ritmik yapisi olan 5/8lik 6l¢ti degerinden za-
mansal olarak sadece ti¢ tane 32lik nota degeri kadar uzundur.

23_5+1 +1
3278 16 32

Ikinci transkripsiyon 6rneginde goriildigii gibi Gogos Petridis’in kemenge
calim tarzindaki etkisi kladialarin melodik varyasyonlar1 ve ritmik yapidaki
dalgalanmalar tizerinden rahatlikla okunabilir. Daha uzun melodik cimleler
ve bu cilimlelerin varyasyonlariyla kladia denen bu otonom ezgi bélimiiniin
yapisini muzikal ifade giici, estetik anlayist, ve hayal giicti yardimiyla bagka
bir seviyeye tagimis oldugu soylenebilir.

Gogos Petridis'in kemenge ¢alim tarzina olan etkisi ile ilgili sahada kargima
¢itkan tglincil olgu ise gortstigim kaynak kisilerin ¢ogunun dile getirdigi
“temiz ¢alma” ifadesi idi. Yani Gogos Petridis kemengeyi “temiz” galiyordu.
Bu ifade ile vurgulanmak istenen, Gogos Petridis'in enstriiman tzerindeki
teknik hakimiyetiydi. Bagka bir ifadeyle, Gogos Petridis'in gii¢lii ritmik ifa-
desi, icra ettigi trillerin daha sik ve yogun olmasi, kullandig: yay teknigi gibi
6geler, “temiz ¢alma” ifadesinin i¢ini dolduran teknik unsurlar olarak kargi-
miza ¢ikmaktadir. Dahast bu yeni unsurlar, glintimiizdeki kemenge icracila-
rinin biytk bir ¢ogunlugu tarafindan eski gelenekle uyumsuz veya alakasiz
olarak gorilmemekte, tam aksine geleneksel kemenge icrasinin gelisimi,
ilerlemesi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda Gogos Petridis figiiri

hemen hemen biitiin kemengeciler i¢in efsanevi bir idol haline gelmistir.

Diger yandan, Gogos Petridis’in 6niint a¢tig1 bu degisimlere olumlu manalar
atfetmeyen, aksine bunlari geleneksel kemenge icrasinin “6limui” olarak ni-
telendiren bir bagka yaklasim da mevcuttur. Bu yaklasimin en 6nemli figiiri
olan Anonis Papadopoulos ile yaptigim goriisme alan aragtirmasi sirasinda
yaptigim en ilging goriismelerden biriydi.

1953 yilinda dogan Antonis Papadopoulos kendi ifadesiyle “eski tarz” ke-

menge icra Gslubunun belki de giiniimiizdeki, kamusal alanda taninirligi olan
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tek temsilcisidir. Yaygin olan kaninin aksine Papadopoulos, Gogos Petridis’in
etkisi ile ortaya ¢ikan ve bugilin ana akim ¢alim tarzi haline gelmis bu yeni
tarzi ¢ok agir bir sekilde elestirmekte ve hatta bunun “gercek” geleneksel
Pontus miizigini yok ettigini belirtmektedir. Kemence kariyerinin basinda
Gogos tarzinin etkisinde olan Papdopoulos’un, “eski” icra geleneginin far-
kina varmasi ve ona yonelmesi, 1970li yillarda kemengeci olarak ¢agrildig:
bir digiinde yash kéy ahalisinden isittigi bir azar sonucunda gergeklesiyor.”
Papadopoulos'un eski ve yeni tarz arasindaki farkliliklar: tarif ederken tize-
rinde durdugu noktalardan biri kemenge tutus sekliydi. Ornegin, yeni tarzda
sol elin? parmaklarinin biitin eklemlerinden kirilmas: suretiyle, nerdeyse 90
derecelik bir a1 ile klavyeye basmaktadir. Parmaklarin bu pozisyonu gitar
veya keman icracilarinin kullandig1 yaygin parmak pozisyonudur. Eski tarzda
parmaklarin pozisyonu daha farklhidir. Eski tarz tutus seklinde parmaklar sa-
dece ilk eklem yerlerinden kirilmak suretiyle 45 derecelik bir ac1 ile klavyeye
basmaktadirlar. Buna ek olarak eskiden kemengeyi ayakta icra etmek daha
yaygin bir gelenekti. Hatta ayakta icra ederken, kemengenin bag kismindaki
kugiik bir delikten gecirilen ve kemencgeyi tutan elin kol kismina baglanan bir
ip yardimiyla kemenge desteklenir, bu sayede klavye tizerindeki parmaklarin
daha rahat hareket etmesine olanak saglanird: (bkz. Figiire 8). Guinimuzde
ise ayakta calma gelenegi yok denecek kadar azalmigtir. Bunun yerine ke-
mengenin yaygin olarak, Gogos Petridis'in de etkisiyle, daha ¢ok oturarak, ve
kemence yere gore neredeyse 45 derecelik bir ag1 yapacak sekilde sola dogru
yatirilarak ¢alinmaktadir (bkz. Figtir 6 ve Figiir 7). Aslinda kemenge tutus
seklinin gelenekte ¢ok net bir tarifi olmadigini séylemek miimkiindiir. Eski
fotograflar incelendiginde standart bir tutus seklini net bir ¢erceveye oturt-
mak mimkin degildir. Diger bir degisle, bugiin Gogos Petridis’le 6zdesles-
mis olan tutus sekline eski kusak kemengecilerde de rastlamak mimkiindir.
Burada yapilabilecek en dogru tespit bu tutus seklinin Gogos Petridis ile bir-
likte standartlagmaya bagladigidur.

% Antonis Papadopoulos’un aktardigina gére kendisinden “ters” isimli bir dans ezgisini ¢almast

isteniyor. Fakat Antonis “ters” oldugunu diisiindiigli ezginin ahali tarafindan istenilen ezgi olmadig:
anlagilinca yagh bir dede gelip “bu ¢aldigin bizim muzigimiz degil” deyip elestiriyor. Antonis buradaki
elestirinin ayni zaman da ¢alim tarzina da yonelik bir elestiri oldugunu belirtiyor (Papadopoulos,
kisisel gortigme: 2017)

26 Ezgiyi teller tizerinde icra eden el.
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Figiir 6 (Eski tarz tutus) Figure 7 (Gogos Petridis)

Figiir 8 (Omuza baglanan ip yardimiyla tutulan kemenge)

Antonis Papdopoulos’un dile getirmis oldu diger bir olgu ise kemenge tini-
sinda meydana gelen degisikliktir. Israrla ifade ettigi husus, Gogos ve onun
takipgilerinin daha bas frekansls, yani kalin sesli kemencgeleri tercih ettikleri,
bunun giderek yayginlastig1 ve en sonunda standart haline geldigi hususudur.
Buna kargin eski tarzda ince sesli kemengelerin (zil kemenge?”) daha yaygin
olarak kullanildigin: dile getirmistir.

Bu noktada kemenge tinisinda zaman igerisinde meydana gelen degisiklik
mevzusunu sadece Gogos Petridis etkisi olarak gérmemek gerektigini belirt-

27 Karadeniz kemengesi frekans araliklarina gore kabaca ti¢ simfa ayrilmaktadir. Bunlar yoresel olarak

zil kemenge (ince seli), zil-kaba kemenge (orta sesli) ve kaba kemenge(kalin sesli) tabirleriyle
adlandirilmaktadirlar. Piyanoyu referans aldigimizda zil kemengenin ilk telinin akort edildigi ses
aralig1t C5-E5, zil-kaba kemengenin ilk telinin akort edildigi ses aralig: 4A-4B, kaba kemengenin ilk
telinin akort edildigi ses araligi E4-G4 olarak  ifade edilebilir.
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mek gerekir. Buna ek olarak bahsedilmesi gereken iki énemli husus vardur.
Bunlardan ilki 1922-23 mibadelesi ile sosyo-kiiltiirel ortamin degismesi ve
daha sonraki stirecte bunun kemenge icra pratigine mekansal anlamda yan-
stmasidir. Daha 6nceleri dig mekan icralari daha yayginken degisen sosyo-
kiiltiirel kosullar nedeniyle i¢ mekan icralar1 daha yayginlagsmis, dolayisiyla
i¢ mekan icralarinda tercih edilen kalin sesli kemenge kullanimi daha fazla
yayginlagmustir (Haris Kyriakidis, kigisel gérisme: 2016). Buna paralel olarak
dile getirilebilecek ikinci bir husus da gelisen mizik teknolojilerinin ¢alim
gelenegine olan etkisidir. Ince sesli kemengelerin dig mekan icrasina uygun
olmasinin nedeni trettigi yiiksek frekansh seslerin yiiksek enerjili olmas: ve
daha genis alanlarda duyulabilmesidir. Muzik teknolojilerinin gelismesi ve
mikrofon kullanimin artmasi, daha ¢ok i¢ mekén performanslarinda kulla-
nilan kalin sesli kemengelerin dig mekénlarda da etkin olarak kullanilmasina
vesile olmus, dolayisiyla tarihsel siire¢ icerisinde ince sesli kemengelerin kul-
lanimi azalmigtir. Bu duruma bagh olarak kemence boyutlarinda da degi-
siklikler olmusg, zaman igerisinde kemenge yapiminda -kemengenin trettigi
frekanslarin boyutlariyla alakali olmasi nedeniyle- daha biiytik boyutlar tercih
edilmistir. Birinci kugak kemengecilerin ¢aldiklari kemengelerin boyutlarinin
daha kii¢ik oldugu gerek fotograf arsivlerinden gerekse bugtine kadar ulag-
mis olan eski yapim kemengeler tizerinden rahatca gozlemlenebilir (Haris
Kyriakidis, kisisel goriisme: 2016). Ayrict su hususu da vurgulamak gerekir
ki, Gogos’un kemenge icra tslubu ile ilgili yapilan “temiz” tanimi, kullandig:
kalin frekanshi kemengenin ses tinisinin ince sesli kemengeye nispeten daha
“yumusak” olmast ile ilgili olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Yukarda siraladigim etkenlerin yani sira, Gogos Petridis’in kemenge icrasinda
yarattigi kirilmanin, dénemin sosyo-kiiltirel ortamindan bagimsiz olmadi-
g1 hatirlamak ve Gogos Petridis’in diger muzik kiltirleriyle kurdugu ilis-
kiyle yakindan ilintili oldugunu da 6zellikle vurgulamak gerekir. Mattaios
Tschouridis'in “Gintimiiz Yunanistan'inda Karadeniz Kemengesi” (Pontic
Lyra in Contemporary Greece) isimli doktora tezinde bu mevzuya iliskin
tespitleri dikkate degerdir. Tsahouridis soyle demektedir:

“...Gogos dénemin Rebetiko miizigindeki buzukiden ve ayrica
diger geleneksel Yunan miziklerinden etkilenmistir...kemenge
icrasina Tampere ses sitemini getirdi ve ayrica geleneksel Yu-
nan ¢algilarindan, agirlikli olarak da buzukiden ¢alim teknikleri
adapte etti. Bu yolla ser¢e parmak kullaniminin eskiye nazaran

daha 6nemli hale geldigi bir sol el ve farkli yay kullanimina da-
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yanan bir sag el teknigi yaratti. Kemengecilerin giiniimizde de
takip ettigi standartlagmis bir icra tslubu gelistirdi. Kemenge-
nin geleneksel icrasinin gergeklestigi birinci pozisyona ek olarak
yeni sol el pozisyonlar1 gelistirdi...bir buzuki icracist olarak bu-
zuki icrasinda kullanilan sag el tekniginden bir hayli etkilendi.
Bu durumdan kaynakli olarak, kemenge repertuarina, buzuki
repertuarinda kullanilan giris ve final pasajlarini adapte etti...”

(Tsahouridis 2007: 93-95).

Agikea gorildigi gibi, Gogos Petridis'in etkisiyle ortaya ¢ikan bu yeni ke-
menge icra tGslubu, dénemin popiler miizik tirlerinden ve diger geleneksel
muziklerden bir hayli etkilenmis olmakla birlikte, bu yeni icra Gslubunda ba-
tililasma ve modernlesmenin de etkileri goriilmektedir. Bunun en agik 6rne-
gi Tsahouridis'in de belirttigi gibi tampere ses siteminin kemenge icrasinda
kullanilmaya baglanmasidur.

208
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SONUC
Girig bolimitnde de belirtildigi gibi, 2000’li yillarla birlikte gelisen kitle

iletisim araglar1 ve internet teknolojileri sayesinde ortak kiiltiirel ve cografi
geemise sahip iki toplum (Yunanistandaki ve Turkiyedeki Karadenizliler)
arasindaki etkilesim yogunlagmus, bu etkilesim miizik diizleminde, geleneksel
kemenge icras: 6zelinde somutlagmistir. Bu makalede, Tiirkiye'deki kemenge
icracilar1 arasinda tanimlanmaya baglayan ve spesifik bir icra tislubuna isaret
eden “Rum tavrinin” ne oldugunu anlama ¢abasiyla yapilan bir aragtirmanin
sagladig: veriler genel hatlariyla sunulmaya ¢aligilmigtur.

Daha farkli boyutlar: olan ve farkli bilimsel disiplinler agisindan da ince-
lenmesi elzem olan bu soru, bu makalede agirlikli olarak Gogos Petridis ve
onun kemenge icra geleneginde yarattigi kirilma esas alinarak irdelenmistir.
Gogos Petidis’in kemencge icra slubunda yarattig1 degisim dort ana madde
altinda 6zetlenebilir. Bunlar:

1. Bulundugu kiltiirel ¢evredeki diger geleneksel miizikler ve enstriiman ¢alim
geleneklerinden etkilenmis, bazi icra tekniklerini kemengeye uyarlamigtir.

2. Bu etkilesimler sonucunda edindigi miizikal yetileri, dogaglama yetenegi
ve geleneksel Karadeniz muzigine dair derin bilgisiyle birlestirerek yeni
icra tslubu gelistirmisgtir.

3. Geleneksel repertuara, baska miizik geleneklerinden adapte ettigi, giris
veya final islevi géren melodik pasajlarla, geleneksel repertuarin icrasinda
standartlagmaya neden olmustur.

4. Gogos Petridis’in icra tslubu, gelisen miizik teknolojilerinin ve degisen
sosyo-kiiltiirel sartlarin da etkisiyle kemengenin tinisinin da zaman iginde
degismesine ve belli 6l¢iilerde standartlasmasina sebep olmustur.

Sonug olarak geleneksel kemencge icrasi baglaminda “Rum tavri nedir?” so-
rusuna, yukarida siraladigimiz etkenler neticesinde Gogos Petridis tarafin-
dan yaratilan kemence icra Gslubunun, Gogos Petridis’in ardillar: tarafindan
biiyik 6l¢tide benimsenmesi ve baska degiskenlerin de etkisiyle zaman ige-
risinde standartlagip ana akim kemenge icra iislubu haline gelmesi; s6z konu-
su ¢alim tarzinin iletisim ¢aginin sagladig: olanaklar vesilesiyle bu miizigin
Tirkiye'deki dinleyicisi veya icracisi tarafindan yeniden anlamlandirilmasidir
cevabini vermemiz mimkinddr.
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Ik Osmanl Ansiklopedisi

Mehmetsah Fenari’nin Unmdizec

Eserinde MUzik IImi Terimler

Recep USLU"

0z
Tirk mizigi tarihi kaynaklarinin giinimiiz mizikologlar: tarafindan
Tirkgeye kazandirilmasina devam edilmektedir. Son yillarda Turk
muzigi tarihi yazmak icin kaynaklar Uzerinde ¢ok sayida inceleme-
ye biiytik oranda ihtiya¢ vardir. Miizik tarihi kaynaklarindan biri de
Osmanlinin miizik kiltird gelisimine katkida bulunan zamanin an-
siklopedik eserleri olmugtur. Bu makalede ele alinan mizik tarihi
kaynagi, icinde miizik ilmi bélimi de bulunan Osmanlilarin kuru-
lusunda yiiz ilimden bahseden Arapga bir eserdir. Mehmetsah Fenari
tarafindan yazilmis olan eser Unmiizecu'l-uliim (: ilimlerin ornekleri)
adin1 tagimaktadir. Bu makalede yazarin hayat: hakkinda baz: tarihler
ve bilgiler ilk defa dile getirilmigtir. Bu tespitler sadece Tiirk kiltirt
degil ayn1 zamanda Diinya bilim tarihi i¢in de 6nemlidir. Makalede,
yazar Mehmedsah Fenari'nin biyografisi ile ilgili yeni tespitler de ya-
pilmistir, sunlardir: 1380 tarihinde dogdu, 1397 tarihinde miiderris
oldu, 1402 tarihinde Bursadan Karaman’a gitti, 1419 tarihinde baba-
st ile Sam, Misir, ve Mekke-Medine yolculuk yapti, 1421 tarihinde
Misirdan Karaman'a dondi, 1432 yilinda Karaman'dan Bursa’ya gegti.
Oliim tarihinin 1435’te oldugu biitiin kaynaklarda yazar. Mehmedsah
Fenari’nin ailesi hakkinda baz: bilgiler de yine bu makalede ilk defa
tespit edilenlerdendir. Esleme adinda bir kizi, Hasan Celebi (6.1486)
adinda bir oglu vardi. Oglu ve onun da oglu Ahmed Fenari’nin (6.1490
sonrast) muderris olduklar1 yeni tespittir. Unmazecu'l-uliim (: ilimlerin
ornekleri) adl eser, Ikinci Murat zamaninda Konya Karamanda 1426
yilinda yazilmistir. Eserin miizik ilmi bélimd, yedi baglik altinda ele
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alimugtir. Konular miizigin ortaya ¢ikigindan nazariyatin temel terim-
lerine kadar bilgileri 6zetler. Her ansiklopedide oldugu gibi bu béli-
min amaci okuyucuya miizik ilmi hakkinda genel bilgi vermektir. Bu
makalede Mehmetsah Fenéri'nin kisaca hayati, ansiklopedik eserinin
yazmalari, miizik ilminin tercimesi, eserinin kaynagi, tercime hakkin-
da agiklamalar ve miizik terimleri, eserin yazildig: zaman Osmanli'da
miizik nazariyat: tartigmalari ve ekolleri, eserin Osmanlilarda etkisi
veya muzik tarihi i¢indeki yeri ayr1 ayr1 bagliklarla ele alinmigtir. Kay-
nak olarak filozof F. Razi’nin eserini kullanmis oldugu anlagilmaktadir.
Makalenin bulgularindan biri bu ansiklopedide yer alan miizik terim-
leri Ibn Sina'nin kitaplarindan aktarilmis miizik teorisi terimleridir
ve bu terimler uyumlu seslerin ¢ikmas igin telin oranlariyla ilgilidir.
Miizigin icad: ile ilgili hikaye Pisagorla ilgilidir. Bu hikaye aslinda
Isfahandan Anadoluya taginan bir hikayedir ve Anadoluda bulunan
hristiyan halkla misliman halkin kiiltirel kaynasmasina yardimei ol-
mugtur. Bu hikaye uzun yillar Osmanlinin entellektiiel kitaplarinda
XIX.ytzyila kadar aktarilmigtir. Makalenin bilgi sunumunda sistema-
tik mizikoloji yéntemi kullanilmigtur.

Anahtar Kelimeler: Turk muzii tarihi, Ansiklopedi, Mizikoloji, Un-
muzec, Mehmet Sah Fenari, Ikinci Murat, Fahreddin Razi.
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Music Terms in The first Ottoman Sciences Encyclopedia named
Unmuzac al-ulum by Mehmetsah Fenari

ABSRACT

The sources of the history of Turkish music continue to be translated
into Turkish by contemporary musicologists. In recent years, there is
needed a great deal of researches on the sources to write Turkish music
history. One of the historical sources of music is encyclopedic works
of the time that contributed to the development of the Ottoman mu-
sic culture. The source of music history examined in this article is an
Arabic work that mentions hundred sciences in the establishment of
the Ottomans, which also included a music science chapter. The name
of the work is Unmuzac al-ulum (means Examples of sciences) written
by Mehmet Shah Fenari. In this article, some dates and information
about the life of the author were mentioned for the first time. The
determinations about this Mehmetsah and his work are important not
only for Turkish culture but also for the history of world science. New
findings regarding the biography of the writer Mehmedgah Fenari are
as follows: He was born in 1380 and became a scholar in Madrasa
of Bursa in 1397 and he went from Bursa to Karaman in 1402 then
in 1419, he traveled with his father to Damascus, Egypt, and Mec-
ca-Medina and then returned from Egypt to Karaman in 1421. He
passed from Karaman to Bursa in 1432. It writes in all sources where
his date of death was in 1435. Some information about Mehmedsah
Fenari’s family is also among the first to be identified in this article.
He has a daughter named Aslama and a son named Hasan Cheleby
(d.1486). His son and grandson Ahmed Fenari (d.after 1495) were
the scholar in Istanbul. These are the new findings in the article. The
work named Unmiizecu'l-uliim (: examples of sciences) was written in
1426 in Karaman during the reign of Murat II Ottoman. In the mu-
sic science of the work there are music topics under seven part sum-
marized information of Eastern music theory. As with encyclopedia,
the purpose of this section is to give the reader general information
about music sciences. This article is discussed in separate chapters that
brief life of Mehmetsah Fenari, manuscripts of his encyclopedic work,
translation of music science part in it, source of his work, explanations
about translation and music terms, discussions and schools of music
theory in Ottoman Empire when it was written, its influence in Ot-
toman history or place in music history. It has been determined in it
that Fahr ad-Din Razi’s book is used as a source. One of the findings
of the article is that the music terms in this encyclopedia are music
theory terms from the Ibn Sina’s book, and these terms relate to the
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wire ratios for harmonious sounds. The story about the invention of
music is about Pythagoras. This story is actually a story that has been
moved from Isfahan to Anatolia and has helped the Christian people
and Muslim people in Anatolia to combine culturally. This story has
been narrated in the intellectual books of the Ottoman for many years

until the XIX century.

Keywords: Turkish music history, Encyclopedia, Musicology,
Unmuzec, Mehmet Sah Fenari, Ottoman Murat I, Fahr al-Din Razi.
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Giris

Ansiklopedi anlayis1 modern zamanlarin bir eser bi¢imi gibi goriilse de
Ilk¢ag Yunan medeniyetinden bu yana benzer konulu ansiklopedi an-
layisinin varlign konunun uzmanlarindan A. Aykut (1991: 217) tarafindan
belirtilmektedir. Bu makalede Osmanlilarda ilk yazilmis ansiklopedi olan
Mehmetsah Fenari'nin Unmiizecu’-uliim (ilimlerin 6rnekleri) adli eserindeki
muzik ilminde anlatilanlar ele alinacaktir. Yapilan miizikoloji alanindaki ne
Tirkge ne de yabanci dil aragtirmalarda bu konunun daha 6nce ele alinmadi-
g1 tespit edilmistir (Tetik-Isik ve Uslu 2013; Uslu 2016). Ilimler ansiklopedi-
leri, ilimlerin siniflandirilmas: ile yakindan ilgilidir (Erten 2019: 23).

Makalenin amaci ilk Osmanl ansiklopedisinde miizik ilminin nasil tanitildig,
ansiklopedik bilgi olarak nelerin sunuldugu, ne gibi bilgilerin verildigi ve kay-
naklar1 konusunda bir aragtirma yapmaktir. Konunun arastirilmast Osmanlh-
Tirk muzigi tarihine, Diinya mizik literatiiriine katk: saglayacaktir. Ansiklo-
pedinin muzik ilmi digindaki konular1 bu makalenin amaci disinda kalacaktir.

Bu makalede nitel aragtirma yontemi iginde yer alan konuya uygun oldugu
diistiniilen kaynak ve bilgi tarama metodu kullanilmistir. Alanla ilgili bilgile-
rin sunumunda sistematik mizikoloji yontemi uygulanacaktir. Unmiizecu’l-
ulim'un miizik ilmi kisminin tercimesi yapilirken parantez iginde verilen
kelimeler asil metinde var olan kelimelerdir, tarafimdan ilave edilenler [ ]

icinde verilmigtir.

Makalede islenecek konu, adi gegen eserde yer alan mizik ilmi ile sinir-
li olmakla birlikte yazarinin bilgi birikimi ve etkilendigi kisiler konusun-
da hayatini ve etkilendigi kaynag: da ele almay: gerektirmistir. Bunun i¢in
makale Osmanlida ilk ansiklopedi yazar1 Mehmetsah Fenari'nin hayat: (1),
ansiklopedik eserinin yazmalari (2), mizik biliminin tercimesi (3), kayna-
g1 (4), tercime hakkinda agiklamalar ve terimler (5), eserin yazildig1 zaman
Osmanlrda miizik nazariyat: tartigmalar: (6), eserin Osmanlilarda etkisi veya
mizik tarihi icindeki yeri (7) seklinde planlanmigtir. Makale, eserin muzik
tarihi i¢indeki yerini ve 6nemini belirten sonug ve makalede kullanilan kay-
naklarla sona ermektedir.

1-Mehmetgah Fenari (781/1380?-6. 839/1435?) Kimdir?

Bu makalede yazar Mehmetsah Fenéri’nin hayatini uzun uzadiya aragtirmak
miimkiin olmadig1 icin (Azamat 1996: 56), Islam Ansiklopedisi'nde yazilan-
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lar temel alinmak tizere hayati zenginlestirilmistir. Tarih tespitlerinin ¢ogu,
ansiklopedik bilgilere bakilirsa yenidir.

Mehmetsah Fenari, fikih ve dil alimi olarak bilinir. Babast Molla Fenari (6.
1431) olarak taninan Muhammed b. Hamzadir. Mehmetsah Fenari, muhte-
melen 1380 yillarinda Bursada dogdu. O sirada Bursa Manastir Medresesi
muderrisi olan babasindan ve déneminin diger alimlerinden Arapga, Farsca ve
dini ilimler egitimi aldi. Yildirim Beyazid (salt. 1389-1403) tarafindan heniiz
on yedi yaginda Bursa Sultaniye Medresesi'ne miderris tayin edildi (1397?). O
strada babas: Bursa Kadist idi. Timur'un Temmuz 1402 Ankara savagindan kisa
bir siire sonra Bursa yagmalandig i¢in babasiyla birlikte Karaman’a II. Mehmed
Bey'in (6. 1423) yanina gitti. Mehmet Celebi (salt.1413-1421), 1413’te Os-
manliy: toparladiktan sonra, babasi Molla Fenari 1414'te Bursa’ya dondiagtinde
o miiderris olarak Karamanda kald:. Daha sonra 1419 yillarinda, babast Molla
Fenari ile beraber Misir/Kahire, Sam, Kudis ve Hicaz dahil olmak tuzere iki y1l
Kélemenler tlkesini dolasti. Bu yolculukta Mehmedsah Feniri, birgok alimle
tanistt, babast ile yapilan ilmi tartigmalara gahit oldu. 1420'de hac vazifesini de
yerine getirdi. Anadolu’ya dondikten bir siire sonra, Karamanoglu II. Meh-
met Bey 1423’te 6ldu. I1. Murat (salt. 1421-1451) tarafindan babasinin 1425te
Bursa miftisi tayin edildigi zaman Mehmetsah Fenari'nin Karamanda kaldi-
g1 anlagilmaktadir. Bu yoniiyle bir taraftan da Karaman alimidir.

Mehmedgah Feniri bazi kaynaklara gére 1435 yilinda Karaman'da vefat etti.
Ancak babasinin 6limi konusunda da benzer bilgilerin verilmesi kafalar1 ka-
rigtirmaktadir. Yeri hentiz tespit edilememis olsa da kabrinin (Karagag 1992)
Bursada 1431'de 6ldiigi kabul edilen babasi Molla Fenari'nin yaptirdig: ca-
minin haziresindeki (Giilgen 2010: 111) kabrinin civarinda oldugundan soz
edilmesi, her ne kadar baz1 kaynaklarda Karamanda 6ldigi aktarilmig olsa
da, babasinin 6liimiinde veya sonrasinda Bursa’ya gelmis olabilecegi tahmin
edilmektedir.

Bursa Fenari Haziresi mezar taslari ¢aligmalarindan tespit edilen Es-
leme (6. 1461; Karagag 1992: 81; Giilgen 2010: 120) adinda bir kiz1 olan
Mehmedsah’in ogullarindan Hasan Celebi (6. 1486) taninmus bir dilci, kelam
ve fikih alimidir. Mehmedsah'in torunu Ahmed Fenari de 1490da Istanbul
- Ebaeyyub Ensari Medresesi muderrisi idi. Mehmedsah Fenari'nin kendi-
sinden kiigiik Hisseyin (Pasa, 6. 1437; Giilgen 2010: 115) ve bir de Bali adla-
rinda iki kardesi oldugu tespit edilebilmektedir. Fenari ailesinin Osmanli’nin
kurulusunda 6nemli bir yeri oldugu anlagilmaktadir. Konumuz olan yazar

ile Muhyiddin Mehmed Sah (6. 1550) karigtirlmamalidir. Mehmetgah
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Fenari’nin yazdig1 on iki eserin hepsi Arapgadir, tefsir, lugaz ve edebiyat hak-
kindadir, bazilar1 babasinin eserlerini gerhtir.

Mehmedsah Fenéri’nin konumuzu ilgilendiren 1426 yilinda Karaman'da ta-
mamladig eseri Unmiizecu’l-uliim, 100 kadar ilimden bahseder. Enmiizecu’/-
ulim (Azamat 1996: 189) imlasiyla da rastlanan eser hakkinda “Fahreddin
Rézi’nin Hadaiku'l-envir'indan derlenmis” (Delicay 2003: 529-530) denilse
de tam olarak bu ifade dogru degildir. Mehmedsah Fenari eserin girisinde
belirttigi gibi buna benzer Réazi’nin Hadaiku’l-envér adini tagiyan 60 ilimden
bahseden bir eserinin var oldugunu, kendisinin bu say1ya 40 ilim daha ekleye-
rek 100 ilimden bahseden eserinin 6zgiinligiini ortaya koyar (Hisrev Pasa,
nr. 482, vr. 4b) ve eserinin konusu olan 100 ilim adindan olugan listeyi/fihristi
verir. Sanildig1 gibi onun eseri Fahreddin Razi'nin eserinden derlenmis de-
gil, ancak kaynaklarindan biri oldugu séylenebilir. Mehmetsah Fenari, eseri-
ni olustururken kullandig: kaynaklar: 6zel olarak belirtmemistir. Dolayis: ile
kaynaklarin: tespit i¢in eserin tamamu tizerinden 6zel bir aragtirma yapmak

gerekir. Muzik disindaki konular bu makalenin amaci digindadr.

Mehmetsah Fenari, Unmizecul-uliim adli eseriyle, Razinin Camiu'l-uliim,
Farabi'nin Thsau/-ukim gibi eserlerle bilinen ilimler ansiklopedisi gelenegine
katilmgtir.

2-Unmiizec’in Yazmalar1 ve Ozellikleri:

Unmiizecu'I-uliim (: ilimlerin 6rnekleri) adli eserin alt1 yazmas: tespit edilmis
ve tanitimlar: yapilmigtir. Eserlerin tanitimlarinda eserin hangi yillarda kop-
yalandig: tizerinde 6zellikle durulmasinin daha sonraki yillarda eserin etkile-
rini gérebilmek agisindan 6nemi vardir. Yazim tarihi sirastyla:

2.1~ Siileymaniye Ktp., Fatih, nr. 3677, nesih yaziyla 155 yapraktir. I¢ ka-
pakta Besincizade Mehmet Ragib’in 1251/1836 tarihli miihrii vardur.
Bu mihir, asli 1450-80 yillarinda olusan Fatih kutiiphanesi son mu-
hafizlarindan birinin miihriidir. Mihur eserin 1836 yilina kadar Fatih
katiiphanesinde muhafaza edildigine isaret etmektedir. Eserin fihris-
tinde 65. ilmin mizik ilmi oldugu belirtilmistir, vr. 122'de mizik ilmi
bahsi vardir. Ferag kaydinda tarih ve mustensih adi yoktur. Fakat eserin
Fatih kiitiphanesi miilkii olmas: yazmanin eskiligini gostermektedir.

2.2-  Sileymaniye Ktp., Sehid Ali Pasa, nr. 2781, bu yazma kirma ve ¢ogu
zaman noktasiz nestalik benzeri bir hatla yazilmistir, 167 yaprak ve
944/1537-38 yazim tarihlidir, 125-126 yapraklar arasinda 65. Sirada

miizik ilmi verilmigtir.
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2.3- Sileymaniye Ktp., Sehid Ali Paga, nr. 2782, nesih hatla 196 yaprak,
I¢ kapakta Ebaeyyub Ensari Medresesi hocalarindan Seyyid Ahmed
Fenari’nin kitaplarindan oldugu yazilidir. Ferag kaydinda goze car-
pacak sekilde yazim tarihi 999/1590 olarak goriilse de biraz istiinde
yaziyla eserin mistensihi tarafindan yazimin Sevval 829/1426 yilinda
bitirildigi yazilidir. Yazmanin yazar Mehmedsah Fenari'nin hayatin-
da iken yazdig: asil nishadan kopyalandigi anlagilmaktadir, iki ya-
zim tarihi verilmesinin amaci budur. Ahmed Fenari ise Mehmedsah
Fenari’nin torunudur. Yazmanin vr. 150de 65. ilimde muzik ilmi vardur.

2.4- Haci Selim Aga Ktp., Selim Aga, nr. 897, yazim tarihi 1087/1676-77,
172 yaprak, 65.ilim miizik ilmidir.

2.5- Sileymaniye Ktp., Sehid Ali Pasa, nr. 2783, talik hatla 117 yap-
rak, 65. ilim muzik ilmidir. Ferag kaydinda yazim tarihi Muharrem
1095/1683-84 ve miistensihi Abdulmuhsin b. Ali el-Hasani el-Kadiri
olup, sonunu ceddi Abdiilkadir Geylani’'nin bir soziiyle bitirmigtir.
Eserin vr. 91'de 65.ilmi miizik ilmidir.

2.6- Sileymaniye Ktp., Hiisrev Pasa, nr. 482, nesih yaziyla 208 yapraktir,
Ferag kaydindan yazim tarihi Sevval 1181/1768, baz1 yerlerde h. 1183
olarak yanlis yazilmustir. Miistensih Fistikizade Seyyid Mehmed b. Ib-
rahim Tarablusi Dimagki tarafindan Bekir Paga’nin oglu Ataullah Bey
i¢in yazilmugtir. vr. 165b-166b arasinda 67. ilim mizik ilmidir. Diger
niishalara gore miizik ilminin, ilimler fihristinde sira sayisi farklidir, 65
degil 67dir.

Yazmalarin yazim tarihleri takip edilirse, Unmizecu’/l-uliim adli eserin Os-

manli kiltir hayatinda XV. yuzyildan XIX. yuzyila kadar siiren etkisini takip

etmek mimkiin olmaktadur.

3-11k Osmanli Ansiklopedisi Unmizec'de Miizik Ilmi Cevirisi:

Arapca olan Unmizecw'l-ulim eseri 1426'da yazildigina gore muzik tari-
hinde Yeni Sistemciler Ekolii (Yusuf Kirsehri ile Anadoluda baglayan) yeni
bagladig: sirada bu eser yazilmis demektir. Bu sirada Osmanli tahtinda II.
Murat (salt. 1421-1451) vardi. Karamanlilar, Timur'un Osmanlilar1 yendigi
1402’ten sonra bir stire bagimsiz hareket etmis olsa da II. Murat’in siyasetiyle
1425’ten itibaren Osmanli’ya bagl duruma gelmislerdir.

Yukarida yazmalarindan séz ettigimiz Unmizec adli eserin terciimesi igin,
bes yazmasinin miizik ilmi metni arasinda edisyon krtitik metodu sonucu
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kargilagtirmada dikkate degecek derecede metin farki yoktur. Bu sebeple
tercimede Hiisrev Pasa, nr. 482 nolu yazmasinin metnini esas aldik. Miizik
ilmi Husrev Paga yazmasinin 165b-166b yapraklar: arasindadir. Tercimeden
bilgi aktarimi modern mizikologlarin ihtiyacina gére sistematik miizikoloji
yontemiyle siniflandirmasiyla yapilmistir. Bu siniflandirmanin ayni zamanda
eserdeki bolinme ile bitinlik arz etmesi, Mehmetsah Fenari'nin sistemli
bilgi aktarimini gostermektedir. Eser aslinda bir miizik teorisi olmamasina
ragmen, miizik boliimiinde verilen teorik bilgiden dolay1 Avrupali aragtirma-

cilarin da dikkatini ¢ekmistir (Shiloah 1979: 100).

3.1.Miizik IIminin Konular::

)

Unmiizec’teki ilk cimle miizigin konularyla ilgilidir: “Miizik ilmi, ti¢ asildir’
(Hisrev Paga, vr. 165b). Mehmetsah Fenari'ye gore asagida ayrintilar: verile-
cek olan miizik ilminin {i¢ ana konusu vardir: 1-Miizigin ve ¢algilarin ortaya
cikagt, 2-Mizik sesinin tizlik-peslik durumlar: ve insani etkilemesi, 3-Mii-
zikal seslerin oranlari. Kaynag: olan Rézi’nin mizik ilminde ise konularin
dokuz asil oldugu séylenmistir.

3.2-Miizigin ve Calgilarin Ortaya Cikasz:

Mehmetsah Feniri’nin verdigi ansiklopedik bilgiye gore muzik ilminin birin-
ci konusu mizigin ortaya cikusi ile ilgilidir. Onun yazdiklarina gore miizigin
ortaya ¢ikis agagidaki gibi anatilir:

Resim-1-Pisagor, demircilerden ilham aliyor ve tellerden elde edilen seslerin
oranlar1 Gzerinde caligiyor (Gafurius 1492: 18a).
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“Birinci asil: Mizigin olusumunun agiklanmasi, onu ortaya koyan
kisi hakkindadir. Anlatilir ki Hz. Stleyman’in 6grencisi olan Pi-
sagor, uykusunda birini gordii. Ona “Kalk, filan deniz kiyisina git,
orada bir bilim tahsil edesin” dedi. Uyandiginda oraya gitti, bir sey
anlayamadi, dondi. Yine aynisini gordi ve ikinci kere gitti, yine
onceki gibi dondii. Ugiincii kez goriince gordiigiiniin hak oldugu-
nu anlads. Ugiincii kez gitti ve diisiindii. Orada demircilerden bir
grup vardi. Uyumlu bir sekilde mizrak demirlerinin yiizlerine vu-
ruyor demir doviiyorlardi. Bu uyumlu/ oranli vuruglar Pisagor’u
ayittt/ uyandirds, sonra digtindiirdi. Ondan sonra ibrisimden tel-
leri olan bir ¢alg: yapt/ dizenledi, onunla kaside séyledi. Onunla
Allah: buldu. Diinyadan uzaklast: ve insanlar etrafinda toplandi.
Sonrasinda hekimler eklemeler yaptilar, Aristo’ya kadar ulagti, o
da organonu yapt1” (Hiisrev Pasa, vr. 165b-166a).

Mehmetsah Fenéri’nin birinci asilda yazdiklarindan miizik ilminin birinci
asil konusu sadece miizigin degil calgilarin da ortaya ¢ikisini ele almakta-
dir. Nitekim tek telli teltinlak ¢algilarin icadindan havatinlak ¢algilardan biri
olan organon calgisina kadar hizli bir gecis yapilmistir. Pisagor’un telli ¢al-
gilarin temeli olan teller Gzerinde ¢aligarak bir telin yarisindan ¢ikan sesin,
tamamindan ¢ikan sesin oktavi oldugu prensibini ortaya koymasindan hare-
ketle teltinlak ¢algilarin mucidi, Aristo'nun ise i¢i bos borulara kontrollii hava
gonderilmesiyle olusan ve kiliselerde kullanim yeri bulan organon ¢algisinin
mucidi olarak eski Yunan felsefesinin bu konuda 6nemli ¢aligmalar yaptigi-
na gonderme yapilmaktadir. Firdevsi'nin Sebname’sinde de gectigi sylenen
(Kalender 1999: 264) bu hikayede miizigin icat ile degil kesif ile ortaya ¢ik-
t1g1, yani riyanin yonlendirdigi aklin miizigi buldugu, mizik ile teorisinin
birbirinden ayrilmaz biitiin olduklari, pes pese goriilen riyalarin hak oldugu,
insanin aradigy bilgilerin dogada var oldugu, teltinlak ve havatinlak calgi-
larin ortaya ¢ikisi, muzik seslerinin tek-tel/ mutlak-tel/ monokort tizerin-
de oranlarla tespiti, vahiy olmasa bile akilla Allal’in bulunabilecegi, miizikle
birlikte séylenen kasidelerin/ ilahilerin kisiyi hakka yonlendirdigi, filozof ya
da digtinen insanlarin gelisime katkida bulunduklari, hikmetin insani diinya
hirslarindan uzaklagtirdig: ve sonunda insanlarin onlardan hikmet 6grenmek
icin etraflarinda bulunduklari séylemleri 6zetlenmis oluyor. Eserin yazildig:
tarihe yakin Incillerde organon calgisinin tagiabilir ve kiliselerde yerlesik
modelleri, ¢alginin o dénemdeki Hristiyan dini mizigi i¢indeki 6nemi hak-

kinda bir fikir verebilir.
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Resim-2-XIII ve XIV. ytizyillarda taginabilir organon ve kilise organon ¢algi-
s1, yeni adiyla kilise orgu minyatiirleri (Bible, Morgan Library and Museum,
MS.M.969, vr. 128a, yazim tarihi 1275-1299 arasi; Royal Library of Belgi-
um, KBR MS.9961-62, vr. 066a, tahmini yazim tarihi 1300-1325 arast).

Anadolu'da hatta Suriye, Misir gibi bolgelerde kilise orgu ile tamigan Tiirkler
icin bu mitik hikayeler 6nem tagimaktayd:. Nitekim kilise orgunun Farabi
tarafindan icat edildiginden s6z eden miizik eserleri de yazilmistir. Bu bilgiler
ayni zamanda birlikte yagamaya baglayan farkl kiltirleri, diger bir anlamda
Bati-Dogu bilgilerini ortak bir kiltirde birlestirme veya anlama ¢abalarin-

dan kaynaklanmaktayd:.

3.3-Miizik Teorisi:

Mehmetsah Fenari'nin ansiklopedisine gore muzik ilminin ikinci konusu
muzik teorisidir. S6yle der:

“Ikinci asil: Bu ilimde bulunan nazariyati/goriisleri agiklamaktr,
Bu konu iki mizik (lahneyn) konusunu kapsar. Birincisi nag-
melerin uyumluluk (minasebet) ve uyumsuzluk (miinaferet)
acisindan durumlariyla ilgili aciklamalar. Tkincisi nagmeler ara-
sindaki araliklar (zamanlar) hakkinda agiklamalardir. Nagmele-
rin bestelenmesiyle (terkibini) olusan lezzetin sebebi iki agiyla
aciklanir. Birinci a1 bestenin (telif) uyumlu olmasi; ikinci agi
seslerin canlilar i¢in uygun bestelenmesidir. Canlilara gam ariz
oldugunda elemlerini ya da gam gideren sevinglerini canlandi-
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ran sliphesiz ¢esitli seslerin ortaya ¢ikarilmasi, tizlik ve peslik
uyumlari dogal olarak diizenlendigi zaman bu durumun devam-
lihgini (dlfeti) arttirir. Ve nefsani hallerin ¢esitliligi sebebiyle
[miizik] seslerinde ¢esitlilik olusur, béylece nefis ondan lezzet
alir, ¢linki hepsi lezzettir.” (Hisrev Paga, vr. 166a)

Mehmetsah Fenari'ye gore miizik ilminin ikinci asil konusu olan nazariyatin
ilgilendigi temel konu nagmelerin araliklari, seslerin tizlik ve peslik uyumuyla
insana lezzet veren besteleme konusu, seslerin birbiriyle lezzet verecek sekil-
de diizenlenmesi kadar insanin lezzet alacak sekilde bir miizik Grtint haline
getirilmesi konusundaki temel gortslerdir. Yazara gore insana etkisi agisin-
dan nagmelerin tizlik ve peslik durumlari gesitlilik gosterir.

3.4-Nagmelerin Uyumu ve Uyum Oranlar::

Mehmetsah Feniri'nin ansiklopedisine gére miizik ilminin tgiincii konusu,
belirtilen uyum ve uyumsuzluk oranlaridir, yani miizik nazariyatinin tizerine
kuruldugu mizik seslerinin matematiksel oranlaridir. S6yle der:

“Ugiincii asil: Nagmelerin oranlari (miinasebeti) konusudur.
Bil ki oran tekrar eden [nagme]lerde olugmaz. Biitin (mecmu’)
araliklarin olusumunda ¢esitlilik oldugu zaman, araliklardan bi-
rinin digerine ziyade olmastyla olusan oran (nisbet), ya uyum-
suzluk (minaferet, istenmeyen) veya uyum (muvafakat [: mut-

tefik]) oranidur.

Uyum, fiilen yani teorik olmayan farkliligin (miitefavit) misli bir
farkla (tefaviit) veya kuvvetle, yani “teorik olanin misli’nin an-
lami kendisini bir kere daha tekrar etmekle hasil olana kuvvette
kendisinin bir kat: (misli ile) olanla ¢cogaltilmasidur.

Birincisi: nagmelerin biri, digerinin iki kat1 (ed’af’1) olur, sekiz
ve dort gibi. Dort sayis: fark: (tefaviit), kiiciik sayinin kati olur.

Ikincisi, iki kisimdr. Bu iki kistmdan birinin kuvvetce farklilig:
temsil eden bir farkla [oranli uyum] olmasi, iki kisimdan birinin
digerinin tam katina ilave par¢asinin olmasi, farkin ciizle, farkli-
lik mislinin ise kuvvetge olmasidir. Bunlara misl ve cliz (tam/kat
ve parca) orani denir. En serefli ¢esidi misl ve nisf (tam/kat ve
yarim) oranidir, 1+1 / 2 gibi; sonrasinda misl ve siiliis (tam/kat
ve Ugte bir) yani 1+ 1/ 3 gibi. Ve bunun tizere [kiyasla].
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Bu iki kismin ikincisi farkliligin, kuvvetle farkin misli orani ol-
masidir. Yani iki nagmeden birinin digerinin iki kat misli (misl-i
ed’aft) olmasidir. Bir nagmenin emsal katlariyla fark (emsalle-
riyle tefaviit), diger nagmenin kuvvetle fark miktar: misli olan
orandir. Buna ed’af (iki kat) oran diye isimlendirilir. Bunun ilki
tgiin katt oranidir, 2 / 6 gibi. Sonrasinda dérdin kati oranidir,
2 / 8 gibi. Sonrasinda besin kati oranidir, 2 / 10 gibi. Bunun

tizerine [kiyasla].

Miittefik oran tg¢ gesit tizeredir. Birincisi biytik oran (uzma),
bu tam orandur, sekizli diye isimlendirilir. Ve kat oranina iki se-
kizli denir. Tkincisi orta (vusta), bu bir tam ve yarim oranidir,
buna besgli denir. Ve bir tam ve t¢te bir oranina, dortli denir.
Ugtinciisii kiigiik (sugra), tam ve parca/kesir yani bir tam ve
dortte birden baslar, istendigi kadar olur. Birinciden kullanim
iki sekizli, sonuncusundan kullanim arttik¢a artar; nagmenin en
kigiigiinin yarisinin yarisinin yarisinin yarist olur. Allah en iyi

bilendir.” (Husrev Paga, vr. 166a-166b).

Mehmetsah Fenéri’nin verdigi bilgiye gore miizik ilminin tg¢linci asil ko-
nusu nagmelerin uyumunu saglayan uyum oranlarindan s6z etmektir. Sozii
edilen kisim 6zet oldugu i¢in bazi agiklamalar gerektirmektedir. Burada adi
gecen oranlar hakkinda agiklamalari, eserin kaynagi olan Fahreddin Razi
ve eseri hakkinda bilgi verdikten sonra “Tercime hakkinda agiklamalar ve
terimler’den olugan ayr1 bir baglikta verecegiz.

4-Eserin Kaynagi Fahreddin Razi’nin Eseri:

[limler ansiklopedisi gelenegi iginde en gok bilinen eser Farabinin Ihsaul-
ulum adli eseri gibi Fahreddin Rézi de bu gelenege Cdmiu'l-uliim adl eseri
ile katilmigtir. Razi, Mehmetsah Fenéri'nin miizik ilmi konusunda kaynag:
olmasi dolayistyla makale iginde kisaca yer almaktadur.

Fahreddin Rézi (d.1149, Selguklu bagkenti Reyde dogdu- 6. 1210 Herat),
otuz yasinda iken 1178de Harzemsgahlar doneminde yazilmis Camiu’l-uliim
adli eserinin Tiirkiye niishalarinin bazilarinda 40 ilim (Ayasofya, nr. 2205 ve
nr. 3832), bazilarinda ise 60 ilim vardir (Nuruosmaniye Ktp. nr. 3760, Rama-
zan 904/1499 tarihli 261 vr, mizik ilmi vr. 214-218/263). Baz1 aragtirmalarda
ise Haddiku'l-envar adli eserinde 60 ilimden bahsettigi, Camiw'l-uliim’un bu
anlamda eksik oldugunu yazarlar. Fakat Cdmiu/l-uliim eserin ruhuna daha
uygun bir isimdir. Diger taraftan benzer konularda iki eser yazmasinin za-
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manin siyasi durumundan dolay1 oldugu da iddia edilir. 60 ilimden bahseden
Camiwl-ulim’un ilk yazilis tarihi olan 1178den (Kurtulug 1993: VII, s. 134)
daha sonra, muhtemelen Herat’a yerlestigi 1200 tarihinden sonra zenginles-
tirerek ikincisini yazdig1 anlagilmaktadr.

Rizi, altmis ilimden bahseden Céamiu'l-ulim (NO Ktp., nr. 3760, vr. 214-
218/263; Siileymaniye Ktp., Ayasofya, nr. 1759, vr. 150b-151b) adli eserinin
48. boliiminde mizik ilmine yer vermistir. Rizi'nin mizik bélimini yazar-
ken Tbn Sina'nin 6grencisi Ibn Zeyle'nin e/~Kafi fil-musika'sindan yararlan-
mis oldugu (Cosguner-Cakiroglu 2016: 12; Ibn Sina ve Ibn Zeyle'nin eser-
leri Tiirkgeye terciime edilmigtir. Oncel 2018; Turabi 2002) belirtilir. Razi’nin
verdigi bilgileri miizik tarihi i¢cindeki yerini ve 6nemini kavramak i¢in 6ldi-
ginde Sistemciler Ekoliiniin kurucusu Safiyytiddin Urmevi'nin (1216-1294)
hentiz dogmamis oldugunu unutmayalim. Razi’nin yazdiklar1 Mizik Tarihi
Yazim Donemi’'nin bir eseridir. Razi, Camiu'/-uliim’da miizik ilmini dokuz
asilla agiklar, Fenari’'nin eseri ile kargilagtirabilmek i¢in eserdeki dokuz aslin
konular: sunlardir:

Birinci Asil: Sesin hakikati ve gesitleri; Tkinci Asil: Sesin tizlik ve peslik se-
bepleri; Ugiincii Asil: Barbat’taki tellerin isimleri; Dérdiincii Asil: Musikinin
ne oldugu; Besinci Asil: Nagmelerin uyum iligkisi; Altinc1 Asil: Kuvvetce
farkliliklar temsili fark oranlari (kuvvetge pay mislinden payda oranlar: hak-
kinda); Yedinci Asil: Oranlari olan diger araliklar; Sekizinci Asil: Her sesin
6zel uyumlu durumu; Dokuzuncu Asil: Bu ilmin serefi/degeri.

Fahreddin Rézi'nin Farsca Cémiu'l-ulimun Ug¢ yazmasindan (Britanya
Mizesi Kiitiphanesinde -yazma 7.asir-, Meshed Asitin-i Kuds-i Razavi
Kitiiphanesi'nde -yazim tarihi bilinmiyor- ve Tahran Melik Kiitiiphanesi’'nde
-yazim tarihi Muharrem 993/1585- bulunan yazmalar) hareket ederek edis-
yon kritik metotla miizik bilimi metnini yayinlayan Emir H. Purcevadi’'nin
yayinlanan makalesinden (1994: 216-238) yapilan Tirkgesini Cosguner ve
Cakiroglu (2016: 10-16) yayinlamiglardir.

Razi’nin verdigi bilgiler i¢in de mizigin etkili olmas: i¢in yazdiklar: dikkat
cekici bilgilerdendir. Miizigin insana etkisi hakkinda eserinin miizigi agikla-
yan “sekizinci esas”inda: “Eger insanda mutluluk ve seving hisleri uyandirmak
istersen bu durumda muzigin “pes seslerden tiz seslere dogru”bir seyiri olma-
s1 gerekir, boylece nefis hiziinden mutluluk ve sevince dogru yiikselir. Hiiziin
ve mateme, yasa uygun bir mizik eseri calmak istersen miizik sesleri “tizden
peslere dogru” olmasi gerekir, bylece nefis mutluluktan hiziin derecelerine
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inebilir. Insan1 diigiindiiren melodinin miizik sesleri ise “agir/sakil” tempoda;
sehevani, zevklere siiriikleyen melodi ise “hizli/hafif” tempoda olmas: gere-

kir” der (Cosguner-Cakiroglu 2016: 15).
Fahreddin Rézi’'nin bagli bagina bir “mizik risalesi” (Yavuz 1995: 94-95)

yoktur, aragtirmalarda bu ifade yanls kullanilmigtir. Muzik ilmi makalesinin
bulundugu Farsca Cémiwl-uliim adli eser bir ilimler ansiklopedisidir, dola-
yistyla onun miizik ilmi tanitiminda Farabi veya Ibn Sina gibi diger miizik
teorisyenlerinin miizik eserlerinde yazdiklar1 kadar genis bilgiler aranmasi
dogru degildir. Ansiklopedik bilgilerde eksikliklerin olmasi dogaldir. Dola-
yistyla bazi ifadelerin anlagilmas: i¢in konuyla ilgili ayrintili bilgi gerekmek-
tedir. Nitekim Purcevadi (1994: 94/222), Razi’nin verdigi bilgileri anlamak
icin Tbn Sina, Ibn Zeyle ve Farabi’nin eserlerine bagvurmustur. Mehmetsah
Fenari’'nin eseri de ayni gekilde ansiklopedik bilgi verme 6zelligi tasiyan 6zet
bir mizik ilmi tanitimidir. Razi ile Fenéri’nin eserleri arasindaki benzerligi
soyle 6zetleyebiliriz:

Mehmetsah Fenari'nin Unmizecu'l-ulim adli ansiklopedisindeki miizigin
ortaya ¢ikigini anlatan birinci asildaki Pisagor hikayesi Razi’nin miizik ilmin-
de dokuzuncu aslin konusudur, hemen hemen aym sekilde anlatilmaktadur.
Ikinci asilda anlatilanlar Razi’nin miizik ilminin dérdiincii asilinda vardr.
Rézi’nin dérdiinct asilda verdigi “ika” teriminden s6z etmemistir. Mehmet-
sah Fendri’nin tg¢lnci aslinda anlatilanlar Rézi’nin yazdigi mizik ilminde
besinci, altinc1 asilda vardir. Fahreddin Rézi altinci asilda konuyu “en kiigiik
aralik tanini” terimiyle bitirmistir. Mehmetsah Fenari, tanini terimini neden-
se almamugstir. Yukarda ellezi bil-erbaa terimi gecti diye, Razideki yedinci
asilda anlatilanlar icinde ayni terimin gegmesinden dolay1 Fenari yedinci asil-
dan higbir cimle almamiga benzemektedir. Ancak benzer bilgiler Mehmet-
sah Fenari’nin miizik ilmi anlayisinda Razi'nin eserinin dogrudan kaynaklik
ettigini ve 6zetledigini gostermektedir.

5-Terciime Hakkinda A¢iklamalar Ve Terimler:

Mehmetsah Fenari'nin 6zellikle Ggiincii asilda anlattifn sesler arasindaki
oranlar konusunun anlagilmasi bagta olmak tzere, terimler agisindan da bazi
aciklamalara ihtiya¢ vardir. Bu iki durumu ayr1 ayri boliimler halinde ele al-

mak gerekmektedir.

5.1-Mehmetsah Fenéri’nin yazdig: ti¢ asildan ilk ikisinin anlagilmasinda ve
Tirkgeye ¢evriminde bir zorluk bulunmamaktadir. Fakat ti¢tinct asilda kul-
lanilan Arapca metin sadece terminoloji sikintisindan dolay: degil, donemin
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bilimsel ifadesi i¢in kullanilan kelimelerin kargiliklari agisindan da anlagil-
mast gii¢ climleleri barindirmaktadir. Bunun i¢in kelime anlami mi, zamanin
bilimsel ifadesi mi, glinimiiz ifadeleri mi ¢eviride esas alinmali konusunda
kararsizliklarla kargilagilmaktadir. Bu amagla kaynag: olan Fahreddin Razi,
onun da kaynagi Ibn Zeyle, Ibn Sina'nin yazdig1 benzer ciimlelerin diger
mutercimlerce yapilan ¢evirileri de gz 6ntinde bulundurulmak zorundadir.

Mehmetsah Fenéri’nin tgiinci ashinda terciimesinde gii¢lik barindiran
ilk ciimle Arap¢a “muvafakat, tefaviit misli’l-miitefavit bi’'l-fiil” ctimlesidir.
Ciimlenin benzeri ya da terimleri Fahreddin Razi'nin kaynagi olan Ibn Zey-
le (Oncel, 218) ve Ibn Sina'nin eserlerinde de gegmekte olmalidir. Nitekim
Ibn Sina ¢alismalarinda bu ciimlenin benzerlerini veya aynini bulmaktayiz.
Kolukirik'in Ibn Sina caligmasinda “Beraberinde farklilik bulunarak fiilen
birbirinin dengi olan uyum” (Kolukirtk 1999: 30); Turabi'nin Ibn Sina ¢a-
lismasinda “farkliligin icinde bi'l-fiil temsil edildigi uyum” (Turabi 2002: 96,
97) seklinde kargilik bulmusgtur. Kelime anlamlarindan yola ¢ikarak benim
yaptigim ceviri “fiilen yani teorik olmayan farklilig1 temsil eden bir farkla
uyum orant” olmustur. Konu oranlarla uyum oldugu i¢in ginimiz bilim-
sel ifadesiyle “payday1 temsil eden pay oraninda uyum” denebilir. Purcevadi
ise Razi'nin muzik ilmini inceleyen makalesinde “tefaviit ve mutefavit” ke-
limelerinin kast ettigi anlamlar tizerinden ifadeye, “miitefavit, hagiye-i uzma
ve hasiye-i sugra sayilarini temsil eder, onlarin aralarindaki mubhtelif say1-
lar tefaviit kelimesiyle ifade edilir” (Purcevadi, 1994: 90/218) diyerek pay ve
paydadan olusan kesir sayilar: terimine bir agiklik getirmigstir. Mehmehgsah
Fenariden once muvafakat, tefavit, mitefavit ve misl kelimelerinden olu-
san terimler Fahreddin Rézi, Ibn Zeyle, Ibn Sina metinlerinde kullanilan
ifadelerdir. Bu nedenle bu makalede onlar hakkinda yapilan ¢alismalardan
yararlanilmigtir.

Yukaridaki paragrafta tzerinde durdugumuz “muvafakat, tefaviit misli’l-
miitefavit bi’l-fiil” ciimlesinin hemen ardindan “ev bi'l-kuvve: yani kuvvet-
le” ifadesi gelmektedir. Yani “tefaviit misli’l-mutefavit bi'l-kuvve” cimlesini
de terciime etmege calistigimizda Turabi “farkliligin icinde bi'l-kuvve temsil
edildigi uyum” (Turabi 2002: 96, 97; Ibn Sina 1956: 14, 15, 16) derken bence
“kuvvetge yani teorik olan farklilig: temsil eden bir farkla uyum” seklinde ter-
climesi daha uygundur. Fakat Fenari cimlenin devaminda anlamini “kendi-
sini bir kere daha tekrar etmekle hasil olan oranla kuvvette yani teorik olanin
kendisinin iki kati (misli ile) olanla ¢ogaltilmasidir” seklinde agiklamaktadr.
Bunu biraz daha oranlar bilgisiyle agiklamaya calisirsak “pay kendini aynen
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tekrar ederken 1/ 2,1/ 4 gibi paydanin kuvvetinin ¢ift/iki kat ¢ogaltilmasi-
dir” seklinde agiklamas: yapilmalidir.

Ozetle zamanin felsefi terimleri geregi bu ciimlelerde oranlarla birlikte kul-
lanilan “bi’l-iil”in karsilig1 “teorik olmayan”, “bi’l-kuvve”nin karsilig1 “teorik
olan” anlamlari ile agiklamalarin yapilmas: 6nemlidir. Giinimiiz okuyucusu-
nun anlamast i¢in terim ¢evirileri 6nem tagimaktadir. “Bi’1-fiil” ve “bi’l-kuvve”
gibi donemin felsefi/riyazi terimleri agisindan beni uyaran arkadagima tesek-

kiir ederim.

Mehmetsah Fenari'nin 6zet climlesini Purcevadi'nin (1994: 90/218) makale-
sinde verdigi su a¢iklamadan daha net anlagilabilmektedir:

1-Tefaviit misli
mitefavit, fiille
olan.

Miittefik
Araliklar

1- Tefaviit misli mutefavit, kuvvetle olan (yani misl
2-Tefaviit misli | ve ciiz orani: tam ve parca; tam ve kesir orant).
mitefavit, fiille

olmayan. 2- Miitefavit misli tefaviit, kuvvetle olan (yani
ed’af oranz; iki kat orani)

Mehmetsah Fenari'nin anlatiminda yine uyumun ikinci ¢esidinin birincisi-
ni anlatirken Arapga “tefaviit misle’]-miitefavit bil-kuvve” ifadesini kullanur.
Kelime anlamlariyla ¢eviri “kuvvetce yani teorik olarak farklilig: temsil eden
bir fark” oraninda uyumdan s6z etmeyi gerektirir. Fakat bunun anlami oran-
lar bilgisine ¢evrildiginde, “misl ve ciiz” yani “tam say: yaninda kesir”, yani
“bilesik kesir” oran1 anlamina gelmektedir. Mizik seslerinin i¢cinde tam sayili
kesirin en degerlisi “misl ve nist” yani “tam ve yarim” oranidir.

Mehmetsah Feniri'nin anlatiminda yine uyumun ikinci ¢esidinin ikincisini
anlatirken “miitefavit misli’t-tefaviit bi'l-kuvve” ifadesini kullanir. Tiirk¢eye
kelime cevirisi “kuvvetle yani teorik olmayan farkin temsili farklilik orani”
denebilir. Diger bir terimle “ed’at” denen bu oranlama 6rneklerden daha iyi
anlagilabilmektedir. Verilen 6rnekler 3, 4, 5 tizerinden verilmistir (bk. Metin).
Mehmetsah Fenari metinde goruldigi gibi uzma, vusta, sugra (buyik, orta,
kigiik oran) olmak tizere ti¢ adet miittefik oranla (uyumlu oran) konuyu bi-
tirmigtir.
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5.2-Miizik Terimlerinin Anlamlar::

Yukarida yer alan terctimeden goruldigi tizere 6zellikle tiglincd ash anlamak
bir hayli zordur. Bunun sebebi, tigincii asilda kullanilan eski matematik terim-
lerinden kaynaklanmaktadir. Bu terimlerin tam kargiliklar: yani kelime kargi-
lig1 degil matematik terimi karsihigi verilmezse, cimleler dogru anlagilamazlar.
Bu sebeple bu tiir kisa metinleri anlagilir halde ¢6zmek bir hayli giictir. Bu
gugclik hem terimlerin eski olmasinda hem de sézliklerde istenen kargilikla-
rinin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Daha da 6nemlisi cimlelerdeki
mefthum/kavram diinyasinin farklilagmas: anlagilmazlig: arttirmaktadir. Cevi-
riler genellikle kelime kargiliklar: ile yapildiginda anlagilmazlik belirgin olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Biz bu kisa metni giinlimiiz miizikologu i¢in anlagilir hale
getirmege calistik. Yine de oranlarin anlagilmas: i¢in konuyla ilgili biraz daha
bilgiye ihtiya¢ vardir. Mehmetsah'in makalesinde gecen terimler, oranlar ve bu

oranlar hakkinda agiklamalar alfabetik sirayla soyledir:

Bu'd: aralik, eb’ad: araliklar.

Drf: kelime anlamiyla “iki kat, bir birimin iki kat1” demektir, iki dértliden
olugan bir sekizli i¢in “dr’'t” denilmistir, bir oktavdir, sayisal degeri 2 = 2/
1 = “ellezi bi'l-kill”: sekizli. Sekizlinin Pisagordan beri en iyi uyumlardan
biri oldugu biliniyordu (Rauf Yekta 1986: 32; Aslan 2006: 324). D1'f terimi
Farabiden (1967: 190) beri bilinmekteydi. Metinde “uzma/btiyiik oran/ara-
1ik” olarak da tanimlanmaktadir, muttefik {i¢ orandan biridir. Ayrica bk. Ed’af
ve Ellezi bi’l-kal.

Erbaati’l-ed’af (el-isneyn ve’s- seméniye): kelime anlamiyla “d6rdiin iki ka-
tiyla” orani, yani 4 = 8 / 2 demektir. Bu orandaki aralik “ellezi bi’l-kull mer-
reteyn” yani “iki sekizli: iki oktav” diye isimlendirilir. Farabi “erbaati’l-ed’af”
yerine “erbaati’l-emsal” terimini kullanmigtir (Farabi’'nin 1967de eserini ya-
yinlayan Hagebe’nin notundan Purcevadi 1994: 91/219).

Ellezi bi'l-erbaa (es-selase ve’l-erbaa gibi): 4/ 3,d6rtli. Dértlintin Pisagordan
beri en iyi uyumlardan biri oldugu biliniyordu (Rauf Yekta 1986: 32; Aslan
2006: 323). Metinde bir besli, “vusta/orta oran/aralik” olarak da tanimlan-
maktadir, miittefik {i¢ orandan ikincisi olan vusta araliktan biridir.

Ellezi bi'l-hamse (el-isneyn ve’s-selase gibi): 3 / 2, besli. Beslinin Pisagordan
beri en iyi uyumlardan biri oldugu biliniyordu (Rauf Yekta 1986: 32; Aslan
2006: 323). Metinde bir besli, “vusta/orta oran/aralik” olarak da tanimlan-

maktadir, miittefik {i¢ orandan ikincisi olan vusta araliktan biridir.
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Ellezi b'l-kiil: 2 / 1 veya 4 / 3 (dortli) + 2 / 3 (besli) = 2 / 1, sekizli. Di'f ile
es anlamlidir, “dr’f” daha eski bir terimdir, Mizik Tarihinin Yazim Donemi
terimlerindendir. Metinde bir sekizli, “uzma/biiytik oran/aralik” olarak da ta-
nimlanmaktadir, miittefik Gi¢ orandan biridir.

Ellezi bi'l-killi merreteyn: 2 / 1 (sekizli) + 2 / 1 (sekizli) = 4 / 1 veya 4=8/2,
iki sekizli, iki oktav (Aslan 2006: 323).

Ed’af (dr'f ve ed’af kelimeleri Arapga ayn1 kokten): iki kat, 4 ve 8 arasindaki iki
kat iligkisi gibi. Sekiz, 4in iki katidir. Veya 8 ve 16 arasindaki gibi. Ayrica bk.
Dr'f, ed’af’1n gesitleri i¢in bk. erbaat’l-ed’af, hamseti’l-ed’af; selasetii’l-ed’af.

Hamsett’l-ed’af: kelime anlamiyla “besin iki kati”na orani, yani 5=10/2 de-
mektir.

Misl: bir tam, bir kat. Emsal: katlar. Ed’af ve emsal kat anlaminda olmakla
bereaber, her emsal, ed’af degildir (Can 2001: 131). Ayrica Bk. Erbaati’l-
ed’af ve selasetii’l-ed’af.

Misl ve cliz (tam ve kesir): 1 tam+ 1/ 2 (misl ve nisf) ile baglar 1 tam+ 1/ 4
(misl ve rub’) gibi devam eder. Tam sayili kesir.

Misl ve nisf (tam ve yarim): 1 tam+ 1/ 2= 3 / 2, ellezi bi'l-hamse: begli.
Misl ve stiliis (tam ve tigte bir): 4 / 3 = 1 tam+ 1/ 3, ellezi bi’l-erbaa: dortlii.
Muvafakat: uygunluk, mittefik uyum, uyum.

Miiniferet: istenmeyen, uyumsuzluk.

Miinasebet: nagmelerin oranlanmasi, uyumluluk, nagmelerin uyumu.

Miitefavit: Kelime anlami “cesitli, farklilik, cesitlilik” demektir; oranlar bah-
sinde ise “buyiik say1” i¢in “mitefavit” kullanilmistir (bk. Tefaviit). Farabi za-
manindan beri, hasiye-i uzma ve hégiye-i sugra (Farabi 1967: 197) terimle-
rinin karsilig1 olarak mitefavit ve tefaviit kelimeleri kullanilmigstir. Bir aralig:
olugturan oran a / b seklinde temsili sayilarla formile edilir. Burada iki say1
vardir a,b. Bu oran sayilarina “hasiye” denir. Bir oranda birbirine esit olmayan
iki sayinin biyGgline hagiye-i uzma (biiyiik oran sayist), kiigiigline hasiye-i
sugra (kigtik oran sayis1) denmistir. Yani matematiksel formiille iki say1 a > b
ise a / b oraninda a temsili sayisina hasiye-i uzma (biyik hasiye), b sayisina
ise hégiye-i sugra (kigiik hasiye) denilmigtir (Can 2001: 135). Miitefavit te-
rimi bugiin Iran'in Horasan gibi cesitli bolgelerindeki miizisyenler arasinda
“revig-i mitefavit” veya “icri-yi miitefavit” (farkli icra: different performance,
gocurimli icra) olarak kullanilmaktadir. Ayrica bk. Tefaviit.
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Nisbet: oran. Miitenasib: oranli, orantili, uyumlu. Mittefik ti¢ oran vardur:
uzma, vusta, sugra olarak adlandirilirlardi.

Selasetiyl-ed’af (el-isneyn ve’s-sitte): kelime anlamiyla “Ggtin iki katina” oran,
yani 6 / 2 demektir. Diger bir terimle bu aralik “ellezi bi'l-kill ve’l-hamse” (:
sekizli/oktav ve begli) diye isimlendirilir. Farabi “seldsetii’l-ed’af” (igiin katt)
yerine “selasetii’l-emsal” (li¢lin misli -yani 6-) terimini kullanmistir (Farabi

1967: 190; eseri yayinlayan Hagebe'den Purcevadi, 1994: 91/219).

Tefaviit: Kelime anlami “fark” demektir; oranlar bahsinde ise “muhtelif sa-
yilar”, “herhangi bir say1” veya bir oranda bulunan “kii¢iik say1” i¢in “tefaviit”
kelimesi kullanilmistir. Metinde “tefaviit misl-i mutefavit bi’'l-fiil” yani “fiilen
yani teorik olmayan paydanin oranindan pay” demektir, bu payr paydadan
kugiik olan “basit kesir’leri kastetmektedir. Diger kullanim “tefaviit misl-i
mutefavit bi’l-kuvve” yani “kuvvetce paydanin oranindan pay” demektir, yani
“ - O S . L ;

misl ve cliz” 6rneginde “misl” oranin kuvveti olmaktadir, ciiz ise kuvvete ilave
olan orani temsil eder. Ozetle “misl ve ciiz”, “tam sayili kesir” demektir: 6rne-
gin “misl ve siliis” = 1 tam 1/ 3 demektir, Arapga “siiliis” kelimesi “lgte bir”
anlamindadir. Metinde gorilen bir diger kullanim “miitefavit misl-i tefaviit
bi’'l-kuvve” yani “kuvvetce payr paydasindan biyiik oran” yani “bilesik kesir”
demektir, 6rnegin “selasetii’l-ed’af” (Tiirkgesi “iki kat ti¢” orani) ile kastedilen

oran 6 / 2 = 3 demektir. Ayrica bk. Miitefavit.

Te’lif: bestelenmis eser, beste, bir miizik eseri.

Terkib: motif, dizi, beste, besteleme, kompozisyon, parga.
Zaman: aralik, stre.

Araliklar ve oranlar konusunun agiklamalari i¢in Cihat Can’in tezine, F.
Arslan’in ve M. Oncel'in eserlerine bakilabilir (Can 2001: 126-127,131-132,
135; Aslan 2006: 323-325; Arslan 2007: 51-55; Oncel 2018: 63 vd).

6-Eser Yazildiginda Miizik Nazariyat: Ekolleri:

Eserin yazildig1 1426 yilindan birkag yil 6nce Mehmetsah Fenari'nin ¢agdas:
olan Abdiilkadir Meragi (1353-1434) de bu konular hakkinda yazdig tigiin-
ct kitabinin ikinci versiyonu Makasidi’l-elhan 1i’s-Sultin Murad’t (Eserin
bu sekilde adlandirilmasinin bir zorunluluk oldugu i¢in bk. Uslu 2018a: 118)
1423 yilinda 6nemli bir miizisyen hamisi ve tegvikgisi olan II. Murat’a' elgi-

! Sultan II. Murat'in hayranlarindan biri olan Neyzen Mustafa Kevseri -1715?-1785?-, edvarinda

onun adina “hayalimurad, muradhan” adlarini ve tanimlarini verdigi iki makam icat etmistir: Yalgin
2017: 95, 100; XIX. yiizyil sonuna kadar bu makam tarifleri Kevseri’yi kaynak olarak kullanan
edvarlarda yer almistir: Koprila 2019: 36.
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lerle gondermis olmasi, padisahin etrafinda Karamanlilarin olmasindan dola-
y1 durumdan haberinin olmasiyla Mehmetsah Fenari'nin Arap edebiyatinda
diinyasina ¢ekmis gibidir. Hi¢ s6z etmemis olmasindan Meragi® ve eserinden
haberinin olmasi mimkin olmasina ragmen eseri géremedigini anliyoruz.
Ancak Osmanli sarayinda bir miizik tartigmasinin gittikge yogunlastigini bi-
liyor olabilir. Ciinkii eserin yazildig: yil kabul edilen 1426, Osmanli sarayin-
da bir taraftan Karamanli mizik teorisyeni sayilan Yeni Sistemci Anadolu
edvarlarinin onctst Yusuf Kirgehri Mevlevi'nin (1360?-1425?) eserinin ve
goruslerinin temsil edilmesi (Uslu 2017: 655-679), diger taraftan Abdulka-
dir Meragi’nin oglu Abdiilaziz'in (1410?-1470?; Uslu 2014), 1421'den itiba-
ren bulundugu Osmanl’nin Edirne sarayinda babasinin gorislerini temsil
etmesi (1421'de gelis tarihini ilk defa ben tespit etmeme ragmen nedense
yanls olarak 1430 tarihine atif yapilir: Agayeva 2011: 47; Behar 2020: 19
ve 141), Osmanli saray miizisyenleri arasinda bir muzik teorisi tartigmasi-
n1 da beraberinde getirmis, ardindan ilk defa 1423’te ve daha sonra 1435te
“Makasidti’l-elhan 1i’s-Sultin Murad”in (Turkgesi Uslu, 2015; Uslu 2019: 17,
37) gonderilmesi tartismay alevlendirmisti. Edirne Kiilliyesi ve icinde Mev-
levihanesi yapiminin planlanmasiyla Mevlevi muzisyenler de bu tartigmaya
katilmuslardi. Istanbulda Fethullah Sirvaninin (6. 1475) 6grencisi oldugu
tespit edilen Mehmet Ladiki'nin (d.1447?-6. 1520?) eserlerinde tanimladig:
gibi Abdiilaziz’in iginde bulundugu miizik teorisi, “kadim miizik nazariyat:”
yani eski Sistemcilerin miizik nazariyati, Yusuf Kirsehri taraftarlari ise yeni/
cedid yani Yeni Sistemcilerin miizik nazariyati olarak goriilmeye baglanmugt1.
Ayrica Ladiki, “ehlil-ilim” dedigi teorisyenler, “ehlil-amel” dedigi icracilar
ayrimint da yapmigtr. Buradan “ehlil-ilim” olanin mizik bilmedigi fikri ha-
tal1 bir ¢ikarimdir. Eski/kadim miizik gortus “Sistemciler Ekoli” kargisinda
Osmanli miizisyenleri daha II. Murat zamaninda yeni/cedid muzik nazariya-
tindan olusan “Yeni Sistemciler” Anadolu muzik ekoli taraftar: idiler (Uslu
2017: 666). Karamanhlar ve Mevleviler kendilerinden gérdiikleri Yeni Si-
temcileri destekliyorlardi. Nitekim Mehmetsah'in eserini yazdiktan bir yil

Mehmetsah Fenari’nin babasi Molla Fenari ile Seyyid Serif Circani birlikte Kahirede egitimde
gorigmis, sonrasinda Ciircani, Bursa’ya gelmis, Siraz’a ve sonra Herat’a yerlesmisti. Ciircani
dolayisiyla Molla Fenari'den Meragi'nin, Molla Fenari’nin ise Clircani dolayisiyla Meragi'den haberi
olmus olmalidir. Diger taraftan 1400 yillarinda Celayirli Sultan Ahmed’in Timur’a kars1 Yildirim
Beyazit'tan yardim istemek tizere Bursa’ya geldiginde miizikte hocast Meragi'nin bestelerinden s6z
etmesi; Aydinda 1406’larda eserini yazan Ahmed-i Dai'nin Meragiden s6z etmesi (Uslu, 2015, 5. 16)
de bu yillarda Anadoluda Meragi'nin bilindigini gostermektedir. Dolayisiyla Mehmetsah Fenari de
Meragi’yi ismen biliyor olmalidir.
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sonra 1427de Bedr-i Dilsad’in Muradname’sinde, 1436'da Sikrullah’'in ve
1441'de Hizir b.Abdullah Sultan II. Murad i¢in yazdig: eserlerinde Yeni Sis-
temcileri temsil edenlerin muzik goriislerine yer verdiler. 1427'de yil i¢inde
Mevlevihane’'nin bulunacag:i Edirne Killiyesi'nin yapimina baglanmas: bu
tercihin giiclenmesine yol agmuistir.

7-Miizik Tarihi A¢isindan Unmuzec-Miizik Bilgisinin Yeri:
Konuya iki agidan bakmak gerekmektedir. Bunlardan birincisi kendisinden

once yazilanlara getirdigi yenilikler. Ikincisi yazdiklarinin kendisinden son-

rakilerde biraktig: etkiler.

Mehmetsah Fenari bu eseri yazarken sanildigi gibi Fahreddin Razi’nin eserini
taklit etmis, kaynak olarak kullanmig goriintyor. Clinkii Mehmetsah'in mii-
zik ilmi hakkinda verdigi bilgiler Razi’'nin verdigi bilgiler arasinda mevcuttur.
Her ne kadar Razi’'nin eserinde 48.ilim, Mehmetsah Fenari'nin eserinde 65
veya 67.ilim miizik ilmi olarak sira sayilar1 farkli olsada bilgilerdeki ortak
noktalar onu kaynak olarak kullandigini géstermektedir. Razi verdigi bilgiler
arasinda muzik ilminin degerli bir ilim olduguna “dokuzuncu asli” ayirmugtir.
Eserini yazdig1 yer Mevleviler diyar: oldugu i¢in Mehmetsah Fenari bu kis-
ma ihtiya¢ duymamus olabilir. Her iki miizik ilmi makalesi tizerinde yapilan
kargilagtirmadan Mehmetsah, F. Razi’nin eserindeki bilgilerle yetinmis, farkli
bir bilgi vermemistir, hatta daha 6zet bir bilgi aktariminda bulunmustur.

Mehmetsah Fenari, Misir seyahati dolayis: ile yine Rézi gibi ilimler ansik-
lopedisi yazan Ibni1-Ekfani’'nin (6. 1348) Irsddul-Kaisid adli eserini duymus
olsa da kaynak olarak kullanmadigi miizikle ilgili yazdiklarindan anlagil-
maktadir. Belki de bu ytizden Tagkoprizade (1495-1561), 1550’lerde yazdig:
eserinde Ibniil-Ekfani'nin kitabindaki miizik ilminden yararlanmay: tercih

etmistir (Uslu 2018b: 110).

Mehmetsah Fenéri'nin yazdiklar: arasinda dikkat ¢eken Pisagor’un riiya ile
miizik bilimi hikayesi, daha sonraki mizik eserlerinde de anlatilan bir hika-
ye olmastyla onlar: etkilemistir’. Bazi muzikologlar bu hikayenin Anadoluda
ortaya ¢iktigini diistinerek dénemi Batini Musiki Doénemi olarak adlandir-
malarina sebep olan mizigin icad: hikayelerinden biridir. Gergekte ise bu hi-
kayenin Anadoludan 6nce Fahreddin Rézi tarafindan yazildigini gériyoruz.
Onun kaynak olarak kullandig1 ayn1 zamanda bir miizisyen oldugu belirtilen

3 Bunlardan biri Mehmet Ladiki'nin 1484'de yazdig1 Fethiyye’si, bir digeri Katip Celebi'nin Kesfiz-
ziinun'u, Hafid Efendi’nin 1783'de yazdig: Diirer adli eseridir.
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Ibn Zeyle'nin (6. 1048) de Isfahan disinda bulunduguna dair bir kayit yoktur.
Bu gergek, Pisagor’un miizigi riiya ile icat etme hikayesinin ¢ikis yerinin Ana-
dolu olmadigin: ortaya koymaktadir. Bu hikaye, Ortagagda Turklerin yogun
olarak bulundugu sehir olarak belirtilen Isfahanda Tiirkler tarafindan ortaya
citkarilmamig ise bir acem hikayesidir. Razi'nin yagadig1 bolge Rey, Curcan,
Meraga, Serahs, Semerkant, Herat olup Anadolu’ya hi¢ gelmemistir. 1210'da
6liminden sonra 6grencileri tarafindan kitaplarinin Anadolu’ya kadar yay-
ginlagtigy (Uludag 2014: 147), Camiu'l-uliim kitabr kanaliyla Pisagor hika-
yesinin Anadolu’ya gelmis oldugu anlagilmaktadir. Pisagor’'un demircilerden
sonra bir magarada inzivaya ¢ekilip 24 giin riyazetle 24 makami bulmas: ise
Mehmetsah Fenariden sonra hikayenin zenginlestirilmesiyle ortaya ¢iktig1
anlagilmaktadir.

Yazdiklarinda miizigin haramhg: konusunda bir ifadeye rastlanmamasi, ba-
bas1 Molla Fenri ile Mehmetsah Fenari'nin mizik konusunda miizige kars
olanlar gibi dusinmediklerini gostermektedirler®. Ancak onlarin mizik ko-
nusundaki bu anlayislar: yaklagik yiiz yil sonra Kanuni doneminde 1538de
yasaga donismustir. Taskoprizade'nin 1550 lerde yazdig: eserde tescil edil-
migtir. Bu yasakli anlayis 1580’1i yillara kadar stirmiis, Sonrasinda da ortaya
¢ikan Kadizadeliler hareketi zaman zaman bu yasakli anlayis1 Saray ulemasi
ve Saray idaresine dayatmuglardir.

4 Giiniimiiz igin bir degerlendirme bk. TImihal IT fslam ve Toplum, 2011, 5. 105-112.
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SONUC

Bu makalede Osmanlilarda ilk ilimler ansiklopedisi Unmiizecu'l-uliim (ilim-
lerin 6rnekleri) adli Arapga eserde bulunan mizik ilmi incelenmistir. Ma-
kalede eserin yazar1 Mehmetsah Fendri’'nin hayati (baz: tarihler ilk defa bu
makalede ifade edilmistir), Unmiizecu'l-uliim adli eserinin yazmalari, eserdeki
miizik ilminin tercimesi, bilginin kaynag: Fahreddin Razi ve eseri, terciime
hakkinda agiklamalar ve gecen mizik terimlerin anlamlari, eserin yazildig:
zamanda iki 6nemli mizik nazariyat: tartigmalari ve olugumu, eserin Osman-
lilarda etkisi veya miizik tarihi i¢cindeki yeri ortaya konmustur.

[lk defa 1426'da Karamanda yazildig: tespit edilen eserde miizik ilmi ti¢ bo-
lim halinde anlatilmigtir. Birinci bolimde Pisagor ile ilgili miizigi bulusunun
hikayesi vardir. Ikinci boliimde miizik ilmi konularindan ikincisinin sesin
tizlik ve peslik durumlarini. Ugiincii boliimde seslerin arasindaki oranlardan
bahsetmektedir.

Sesler arasinda oranlardan terimler kisminda listeledigimiz, “uyum” i¢in ge-
rekli “muvafakat, miinaferet, nisbet, miinasebet” terimlerini; “aralik” (bud veya
zaman) cesitlerinden sekizli (di'f = ellezi bi'l-kiill= 2/ 1=2 oram), iki sekizli
(ellezi bi'l-kull merreteyn = erbaati’l-ed’at= 8 / 2= 4 orani), dortli (ellezi
bi'l-erbaa= 4 / 3 orani), besli (ellezi bi'l-hamse= 3 / 2 orani) araliklarin muzik
sesleri ve nazariyat: i¢in 6nemini gostermis olmaktadir. Bu ansiklopedik eser
sayesinde Islam kiiltiiriniin miizik terimleri Anadolu miizik ilmine taginmis-
tur.

Bu makalede incelenen, muzik tarihi icinde Yeni Sistemciler Doneminin
baslangicinda mizik ilminden ilk defa ansiklopedik bilgiler veren Fenari’'nin
eseri, Osmanhlarin kurulusunda muzige ve miizik bilgisine yaklagim agisin-
dan da 6nem tagimaktadir. Bu makalenin tespitlerinden olarak Anadoludan
¢tkmadig: anlagilan Pisagor'un miizigi kesif ve icat edisi hikayesi, Fahreddin
Rézi felsefesinin bir yansimasi olsa bile, Fenari’'nin eserinde yer alan muzi-
gin olusumu hikayesinin daha uzun yillar mizik ilmi eserlerinde aktarilmig
olmasi ve Unmiizecu’I-uliim nishalarin XIX. yiizyila kadar kopyalanmis ol-
mast, daha sonraki yillarda da ansiklopedinin uzun siiren etkisini gostermek-
tedir. 1426'da muzik ilmi hakkinda Anadoluda ansiklopedik bilgi konusunun
aragtirilmas: Tiirk muizigi tarihine ve mizik literatiiriine ve miizik terminoloji
tarihine katk: sagladig: distinilmektedir. Ek olarak Sileymaniye Kutiipha-

nesi Ali Paga 2781 nolu yazmanin sayfalar: verilmistir.
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Farsca-Turkce ve Osmanl Turkcesi
SOzlUklerinde Karsilasilan Ceviri Yaz
ve Imla Meseleleri Uzerine Baz
Tespit ve Degerlendirmeler

Adem UZUN"

0z

Batililarin Doguya olan ilgi ve alakalariyla ortaya ¢ikan ceviri yazi, La-
tin alfabesinin 3 Kasim 1928de kabuliiyle birlikte giindemimize gi-
ren onemli konulardan biridir. Asirlarca kullanilan bir alfabenin bagka
bir yazi sistemi ile kullanilmas: elbette bazi sorunlari da beraberinde
getirecektir. Ceviri yazi da bu sorunlardan biridir. Batililar, bu konu-
yu XVII. ytizyilda Meninski tarafindan telif edilip Arapca, Farsca ve
Turkge sozciiklerin Latince kargiliklarini iceren Zhesaurus Linguarum
Orientalium adli ligatle baglatir ve Londrada kurulan The Royal Asi-
atic Society’nin Sanskrit ve Arap alfabesi i¢in bir komisyona hazirlat-
11 transkripsiyon sisteminin 1894’te yayimlanmasiyla belli bir 6l¢tide
sonuglandirir.

Osmanlilarda 6zellikle Tanzimat donemiyle birlikte alfabenin yetersiz-
likleri ve eksiklikleri oldugu konugulmus ve buradan hareketle degistiril-
mesi ya da 1slah edilmesi giindeme gelmistir. Bu konuda bilim adamlar1
tarafindan aragtirma ve ¢aligmalar yapilmigtir. Tirkiye Cumhuriyeti'nde
Arap ve Latin alfabesi meselesini giindeme tagtyan ilk eserlerden biri,
1925 yilinda Avram Galanti tarafindan yazilan Tiirkcede Arabi ve Latin
Harfleri ve Imli Meseleleri adli eserdir. Tanzimat'la birlikte konusulmaya
baglayan Latin alfabeye gecis konusu Cumhuriyetin kurulmasiyla hiz-
lanmig ve 1928'de Latin alfabesinin kabuliiyle noktalanmistir.
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Batida yapilan ¢aligmalardan hareketle ¢eviri yazinin Tiirkge ses uyu-
muna uygun yazim simgeleri/harfleri, ister transkripsiyon ister transli-
terasyon agisindan olsun belirlenmistir. Bu itibarla Turkiye'de Osmanl
Tirkgesi ile yapilan akademik ¢aligmalarda, glintimiiz Tiirkgesine ak-
tarma iglemi, biri Milli Egitim Bakanlig1 Is/im Ansiklopedisi, digeri
Tiirkiye Diyanet Vakfi Is/im Ansiklopedisi olmak iizere iki temel eser
dikkate alinarak uygulanmigtir. Bunun yani sira bazi kamu kurumlari,
orgtitler ve tniversiteler bu iki eserden hareketle kendi yazim kural-
larim1 da belirlemiglerdir. Glinimuzde yapilan bilimsel ¢aligmalarda
genel olarak bir butiinliik bulunsa da bazi karakterler farkli yazilmugtir.

AAAAAA

Bunlar, “d, 1, a, 4, G, 0, 1, " karakterleri ile dilimizde kullanilan Arapga
ve Farsca kelimelerle olusan 6zel isimler, bilesik kelimeler, cografya

adlari, kitap isimleri vb. kelimelerdir.

Belirlenen harflerde kugiik farkliliklar olsa da bunlar Gzerinde bir¢ok
calisma yapilmig ve epey mesafe alinmistir. Bu farkliliklar nedeniy-
le, Osmanli Turkgesi ile yazilan sozliklerin yani sira, Farsga Tiirkge
yazilan sozliiklerin buginki alfabeye aktarilmas: sirasinda, Turkcede
kullanilan Arapga ve Fars¢a kokenli bazi kelimeler ile bu kelimelerin
agiklanmalarinin geviri yaziya aktariminda buttinlik gorilmemekte-
dir. Bu makalede, belirlenen sozliklerde tespit edilen yazim farklilik-
lar1 gosterilerek bilimsel ¢aligmalar ile kurum ve kuruluglar tarafindan
yapilan yayinlarda geviri yazi ve yazim birliginin saglanmasinin 6ne-
mine vurgu yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ceviri yazi, Imla, Osmanl Tirkgesi, Sozlik,
Fars¢a-Turkge Sozlik.
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Fars¢a-Tiirkge ve Osmanh Tiirkcesi Sozliiklerinde Kargilagilan Ceviri Yaz1 ve Imla Meseleleri Uzerine Bazi
Tespit ve Degerlendirmeler

Certain Evaluations and Resolutions upon Translation, Writing and Spelling
Issues Encountered in Persian-Turkish and Ottoman-Turkish Dictionaries

ABSTRACT

As the interest of the Western scholars ascended upon the East,
transcription has become one of the most significant topics, which
came forth as an issue with the adoption of the Latin alphabet on
3 November 1928 in Turkey. The change of centuries-old alphabets
with another writing system brings up some problems naturally.
Transcription is considered among these problems. The Western
scholars address the issue that it began with the Meninski’s dictionary
Thesaurus Linguarum Orientalium,which involves the Latin equivalents
of Arabic, Persian and Turkish words, and concludes the issue with
the publication of the transcription system in 1894 prepared by The
Royal Asiatic Society established in London by a commission for the
Sanskrit and Arabic alphabet.

The necessity of changes and improvements of the Ottoman

alphabet put forward in Tanzimat Period since the inadequacies and

deficiencies of the alphabet required. Various researches and studies

were carried out by scholars on the subject. Tuirkeede Arabi ve Latin 243
Harfleri ve Imli Meseleleri by Avram Galanti was one of the first works

in the Republic of Turkey on the issue of Arabic and Latin alphabets

that was written in 1925. The transition to the Latin alphabet, which

started to be bruited within the Tanzimat Period, accelerated with the

establishment of the Republic and ended with the acceptance of the

Latin alphabet in 1928.

Based on the studies conducted in the West, the spelling symbols /
letters suitable for the Turkish sound harmony of the translation text
were determined in terms of bot transcription and transliteration. In
this regard, the modern Turkish transfer process in academic studies
on Ottoman Turkish in Turkey are conducted by considering the
Encyclopedia of Islam which is 2 different studies within the same title
from the Ministry of Education and Turkiye Diyanet Foundation. In
addition, some public institutions, organizations and universities have
also determined their own writing rules based on these two works.
Although there is an overall unity in scientific studies conducted today,
some characters are written differently. The differences are seen at the
characters of “, 1, &, &, G, G, i, 1", special names, compound words,
geographical names, book names, etc., which are formed with Arabic

and Persian words used in our language.
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Although there are minor differences in the letters identified, many
studies have been done on them and considerable distance has been
taken. Due to these differences, while translating dictionaries written
in Ottoman Turkish to dictionaries written in Persian-Turkish into
today’s alphabet, some words of Arabic and Persian origin used in
Turkish and the explanations of these words are not confronted in
translation. In this article, it will be emphasized the importance of
providing unity of translation and spelling in scientific studies and
publications made by institutions and organizations by showing the
spelling differences determined in the dictionaries.

Keywords: Transcription, Dictation, Ottoman Turkish, Dictionary,
Persian-Turkish Dictionary..
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Giris

ranskripsiyon/ceviri yazi konusu Batililarin Doguya olan ilgi ve ala-

kalariyla ortaya ¢ikmustir. Yaklasik XI. yuzyilda seyyahlar tarafindan
baglatilan Doguyu kesfetme istegi, o toplumun dilini 6grenme gerekliligi-
ni beraberinde getirmistir. XVII. yiizyilda Meninski tarafindan telif edilip
Arapga, Farsca ve Turkge sozctiklerin Latince kargiliklarini iceren Zhesaurus
Linguarum Orientalium adh ligat (MEB 1A41941:1V), ¢eviri yaz1 konusunun
bu dénemden itibaren giindeme geldigini distindiirmektedir. Bu dénemden
itibaren baglayan stire¢, Londrada kurulan The Royal Asiatic Society’nin
Sanskrit ve Arap alfabesi i¢in bir komisyona hazirlattig1 transkripsiyon sis-
teminin 1894’te yayimlanmastyla (Durmug 2002: 307) resmi bir hal almigtir.
Daha sonra Bat: dilbilimcileri tarafindan yapilan ¢aligmalar ve incelemeler
neticesinde geviri yazi meselesi kendi i¢lerinde belli 6l¢ude ¢ziime kavustu-
ruldugu ifade edilmigtir (Unver 2008: 2).

Bati diinyasinda hal boyleyken Osmanli Devleti Arap alfabesini kullaniyor-
du. Osmanli Devleti’'nin sonlarina dogru ézellikle de Tanzimat Dénemi'nde
alfabenin yetersizlikleri ve eksiklikleri oldugu dustincesiyle degistirilmesi ya
da 1slah edilmesi giindeme gelmis ve bu husus i¢in bilim adamlari tarafindan
aragtirma ve ¢aligmalar yapilmistir (Togan 1981: XVIII; Akgay 2007: 4-16,
Ulu 2017: 277-302; Anhegger 2017: 136-142). Turkiye Cumbhuriyeti'nde
Arap ve Latin alfabesi meselesiyle ilgili yazilan ilk eserlerden biri 1925 yilin-
da Avram Galanti tarafindan Arap alfabesiyle yazilan Tuirkcede Arabi ve Latin
Harfleri ve Imli Meseleleri adli eserdir. Galanti bu eserinde Arap alfabesinin
Latin alfabesine karsilik gelen seslerini tarihi agidan belirtmeye ¢alismis ve
benzer seslerle ilgili yazim konularindan bahsetmigtir. Tanzimat’la birlikte
konugulmaya baglayan Latin alfabeye gecis konusu Cumbhuriyetin kurulma-
styla hizlanmig ve 1928'de Latin alfabesinin kabuliyle sonu¢lanmugtir.

Alfabenin degismesiyle birlikte egitim siireci de hizlanmigtir. Bu kapsam-
da Istanbul'da Devlet Matbaas: tarafindan 1928 yilinda millet mektepleri ve
halk dershaneleriyle harf kurslarinda okutulmak i¢in Milli Talim ve Terbiye
Heyeti'nce hazirlanan Alfabe, Kird'at, Yazr ve Imla Tedrisi Usalii adlh kitap
yayimlanmigtir.

Ayrica Istanbulda 1928'de Dil Enciimeni tarafindan hazirlanan ve Istanbul
Devlet Matbaasinda basilan Im/a Ligati adiyla bir sozliik yayimlanmugtir. Bu
sozligin mukaddimesinde Tirkce imla/yazim ile birlikte Turkgede kullani-
lan yabanci kelimelerin nasil yazilacag ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Bura-
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da heyet, yabanci kelimelerin Tiirk fonetigine uygun olarak yazilmasi kuralla-
rindan, Uinstiz degigmeleri ve inceltme igareti olarak () isaretinin nerede nasil

kullanilacagindan ve diger yazim kurallarindan (1928: X-XIII) bahsetmistir.
Milli Egitim Bakanlig: tarafindan yayimlanan Islim Ansiklopedisinde Arap

alfabesi ile yazilan metinlerde ¢eviri yazi1 ve yazim ilkeleri belirlenmis ve bu-
rada belirlenen esaslar izerinden bilimsel ¢alismalar yapilmis ve yayimlan-
mugtir. Burada Tirkcede kullanilan Arapga ve Farsca kelimeler madde bas:
yapilirken, kelime igerisindeki uzatma harfleri (*) sapkali yazilmis, sonra ¢e-
viri yazi sistemi uygulanmigtir. Metin igerisinde Tiirkgce seslere kargilik gelen
harfler harig, Batida uygulanan geviri yazi simgeleri kullanilmistir. Ornegin,

W= «-»

med harfleri olarak bilinen uzatmalar “a”, “G” ve “” seklinde yazilmigtir.

Ceviri yaz1 konusunda yayimlanan en 6nemli ¢alismalardan bir digeri de Is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesince hazirlanan ve Milli Egitim Bakan-
lig1 tarafindan 1946'da Istanbul'da basilan Tiirk Iimi Transkripsiyon Kilavuzu
adli eserdir. Adindan da anlagilacag: tizere bu ¢alisma, tilkemizde yapilan bi-

limsel aragtirma ve ¢alismalara rehberlik etmis ve yol gésterici olmugtur.

Tiirkiye Diyanet Vakfi tarafindan yayimlanan Isiim Ansiklopedisinde Arapca
ve Farsca asilli 6zel isimlerin okunusunda ve Arapga ile Fars¢a kurallara gére
yapilan kitap isimlerinde kendine has usuller belirlenmis ve Arap ve Fars dili
ile yazilmug kitap, dergi ve makale adlarinda uzatma isareti olarak (7) sapka
isareti kullanilmigtir. Ayrica 6zel isimler ve cins isimler baglig: altinda diger
yazim kurallar: tespit edilerek Ansiklopedi igerisinde uygulanagelmistir.

Sonugta Milli Egitim Bakanlig: tarafindan yayimlanan Islim Ansiklopedisi ile
Tiirkiye Diyanet Vakfi tarafindan yayimlanan Iskm Ansiklopedisinde uzatma
harflerinin yaziminda ayrilik olmug, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan ya-

U= K-

yimlanan ansiklopedide uzatma harflerinde “a”, “a” ve “©” seklinde yazilirken,
Diyanet Vakfi tarafindan yayimlanan ansiklopedide ise “4”, “1” ve “0” gekli ter-
cih edilmistir. Boylece her iki ansiklopedideki yazim farkliliklar: Gniversite-
lerdeki bilimsel ¢aligmalara ve kamu kurumlar: tarafindan yapilan yayinlara

da yansimugtir.

Ayrica bazi kurumlar, dernek ve orgiitler yayimladiklar: eser ve makalelerde
bu iki ansiklopediden hareketle kendi yazim kurallarini belirlemislerdir. Tirk
Dil ve Edebiyat Dernegi Dil ve Edebiyat Dergisi, Ankara Universitesi Ilahi-
yat Fakiiltesi Dergisi, Atatirk Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar: Enstitisii
Dergisi, Turkish Studies, Tirk Tarih Kurumu bunlardan bazilaridir.
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Dilimizde kullanilan Arapga ve Farsca kelimelerin yazimi konusunda, ILE-
SAM tarafindan 17-18 Ocak 1992 tarihinde diizenlenen “I. Eski Tiirk Ede-
biyat1 Kolokyumu”nda sunulan bildirilerden hareketle genisletilen ve Turkish
Studies’in Imli Ozel Sayi’sinda yayimlanan Ismail Unver'in “Cevriyazida Ya-
zim Birligi Uzerine Oneriler” adli galigmasi 6nemli bir degerlendirmedir.

Prof. Dr. Zeynep Korkmaz da ceviri yazi konusunu “Tirld nedenlerle daha
tam olarak rayina oturmamig bulunan imla konusunun, farkli yazim bigimle-
rinden arindirilarak, bilimsel temelde bir birlige ulastirilmasi...(2009: CXV)”
seklindeki énerisiyle dile getirmis, Tiirkiye Diyanet Vakfi Is/am Ansiklopedisi
heyeti ise, I. cildde imla esaslar1 baghiginda “Turkg¢enin bugtinki imlas: herke-
sin benimseyecegi bir ¢6ziime heniiz kavusturulmadigindan” bahisle ansiklo-
pedide uygulanacak yazim esaslarini tespit etmis ve uygulayagelmistir.

Ceviri Yaz1

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesince hazirlanan Tiirk Iimi Transkrip-
siyon Kilavuzu adli kitapcikta, ceviri yazi igin “Tiirk milletinin bugiine ka-
dar kullanmis oldugu mubhtelif alfabelerle tespit edilmis eserlerini, icabinda
asillarina en uygun bir sekilde, yani butiin ses isaretlerinin ve imla hususi-
yetlerinin muhafazasini te’min etmek suretiyle, bugiinkii alfabemizle tam ve
dogru bir transkripsiyonunu te’min etmek” (1946: 3) seklinde genis bir tanim
yapilmigken Yusuf Ziya Kavakg: tarafindan da “bir dilin ibarelerini kendi al-
fabesiyle degil de bagka bir dilin alfabesiyle yazmak” (Kavakg1: 122) seklinde
kisa bir tanim yapilmugtir.

Tiirk Dil Kurumunun “bir yaziy: biitiin ses inceliklerini belirterek bagka bir al-
fabeye ¢evirme yolu” olarak tanimladigi geviri yazi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Is/im
Ansiklopedisinde “Bir alfabede yer alan harflerin bazi 6zel isaretler ilavesiyle
bagka bir alfabenin karakterlerine ¢evrilmesi” olarak tanimlanmaktadir. Bir
dilin biitiin sesleri diger dilin alfabesiyle tam olarak kargilanmayabilir. Eger
bir dilde yazilanlar bagka bir alfabe ile yazildiginda her harfe kargilik bir harf
geliyorsa bu tanima franskripsiyon; eger tim sesler karsilanmuyor, ek isaretler
gerekiyorsa bu tanima da #ranstiterasyon (Kavakgi: 122-123) denilmektedir. Bu
baglamda yukarida geviri yaz: ile ilgili tanimlar hem transkripsiyonu hem de
transliterasyonu kapsamaktadir. Neticede ¢eviri yazi, bir dilin alfabesindeki tim
seslerin bazi 6zel harfler ilavesiyle bagka bir dilin alfabesine aktarilma isidir.

Bugtin hem Batida hem de Doguda Arap alfabesinin Latin alfabesine akta-
rimu i¢in geviri yazi sistemi kullanilmaktadir. Avrupada ve Tirkiye'de bilimsel

yaymnlarda kullanilan bazi ¢eviri yazi alfabeleri agagidaki tabloda goriilmektedir.
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*  Gordon D. Newby, A4 Concise Encylopedia of Islam, (England: Oneworld
Publications, 2004), IX-X.

ok

Bu ceviri yazi alfabesi, Romada yapilan “19. Uluslararasi Roma
Oryantalist Konresi’nde kararlagtirilmigtir, bk. Carl Brockelmann vd.,
“Die Transliterasyon der arabischen Schrift in ihrer Anwendung auf
die Hauptliteratursprahen der Islimischen Welt” (Leipzig: Denkschrift
dem 19. Internationalen Orietalistenkongrep in Rom, 1935), 9.

** Bu geviri yazi alfabesi 2012 yilinda, 7he Library of Congress (USA)

tarafindan giincellenmigtir.
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B. Sessizler

Tespit ve Degerlendirmeler
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Arap/Fars :
Alfabesi e

A Concise Enc-
ylopedia of Islam

Die Buchstaben
des Arabischen tlz| |g|f]|q]|kegj]|- l {m|n|v|h]|y
Alphabetes

Arabic . ~
Romanization N

Tirk Dil Kurumu . X ~ ~
Tarama SozIligi ’

Tirk Dil Kurumu
Tiirkge Sozlikk
Tiirk [lm?

Transkripsiyon tlz|  |&g| f|k k g | n ng |1 |m|n|fv|h]|y
Kilavuzu
MEB Islam o N
Ansiklopedisi : ’

Diyanet
Vakfi Islam tlz| gl f|lk| kK |[g] l|{m|{n|v|h]|y
Ansiklopedisi

Ankara Universite-
sillahiyat Fakiiltesi | t |z | | g | f | k k l |{m|n|v|h]|y
Dergisi

A Concise Encylopedia of Islam'da “G ¢ « i 3 ¢ «z «&7 harfleri sirayla “th, j,
kh, dh, sh, gh, q” harfleriyle ve uzatma harfleri de “4, G ve i’ seklinde gosteril-
mistir. Turkge ve Farsca sesler i¢in herhangi bir harf belirlenmemistir.

Carl Brockelmann ve ekibi tarafindan 1935 yilinda “Roma 19. Uluslararas:
Oryantalist Kongresi’nde sunulan bildiride Fars¢a ve eski Tiirk alfabesindeki
“G <) g g harfleri, sirasiyla “g, & 7, 8, q"ve “ & <3 ¢/ ”uzatma harfleri de “a,
u ve i’ seklinde belirtilmigtir.

The Library of Congress 2012 yilinda Arabic Romanization ¢eviri yaz: alfa-
besinde “ <z «z «& 3¢ i 3" harfleri, sirasiyla “th, j, ch/zh, kh, dh, zh,

(P32

sh, gh, q” harfleriyle ve elif-i meksare ise (), “4” isareti ile gosterilmistir.

Tabloda da gorildigi tizere uzatma harflerinde farkli yazim karakterleri kul-
lanilmigtir. Ulkemizde yapilan bilimsel ¢alismalarda ise genel olarak bir bii-
tinliik bulunsa da bazi karakterler farkli yazilmaktadir. Bunlar, “f, 1, &, 4, @, G,
i,1” karakterleri ile dilimizde kullanilan Arapga ve Farsca kelimelerle olusan
ozel isimler, bilesik kelimeler, cografya adlari, kitap isimleri vb. kelimelerdir.
Bazi kurumlar ve dergiler tarafindan yayimlanan her bir ¢alismada bu karak-

[

terleri gormek mimkindir. Bir 6nceki ¢alismada “n” karakteriyle yazilan ses,
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daha sonraki bagka bir ¢aligmada “n” seklinde yazilmis veya bir ¢alismanin
icinde “@” seklinde yazilan harf, ayni ¢aligma i¢inde “0” seklinde de yazilmugtir.

Bunlarin diginda Bati kaynaklarinda “3 ¢¢ ¢ ¢3¢z ¢z «&” harfleri sirasiyla
“th, j, kh, dh, sh, gh, q” karakterleriyle kargilanirken, Turkge ¢eviri yaz1 siste-

(RN B (P K_” « » » «K_ . “ = «”» WM «ean « »»

minde “&” “s”ile, “z7, “c"ile, “27, “h” ile, “Y7, “2” ile, “UE7, 57 ile, “¢7, “g” ile, “ &,
“k”ile kargilanmugtir. Bu karakterlerin yaziminda birliktelik saglanmakla bir-
likte Farsca olarak bilinen “X ¢ «z «” harflerinin de “p, ¢, j, g” karakterle-
riyle gosterilmesinde de bir farklilik olmamugtir. Tiirkge ¢eviri yazi sisteminde

aynt sesleri kargilayan “A, 5 ve ng” harflerinin yazilmasi ile “a, @, i” harflerinin
“4,10,1” seklinde yazilmas: diginda bir yazim farklili31 bulunmamaktadr.

Bunlarla birlikte bagka bir konu daha ortaya ¢ikmaktadir. O da yapilan bi-
limsel ¢aligmalarin yayin olarak basilmasidir. Kurumlar, bilimsel ¢aligmalarin
basilmasi esnasinda kendi yazim ilkelerini belirleyebilmektedir. Bu ilkelerin
temelde bir bitiinlik icerisinde olmas: esastir. Ancak yapilan yayinlarda bu
esasin olmadig1 gorilmektedir.

Fars¢a—Tiirkce Sozliikler

Sozliik, temel bagvuru kaynaklarindan biridir. Turklerde sozlik denildiginde
akla ilk gelen Kaggarli Mahmud ve onun eseri olan Divanii Liigati’t-TuirR'tir.
Kagsgarli Mahmud, Turklerde sozlikgtligin temelini olusturmusgtur. Sozlik
bir dilin kelimelerini kendi sozciikleriyle agikladig: gibi bagka bir dil ya da
dillerin kelimelerini de agiklayabilir. Bir sozlik, bagka bir dilin s6zciiklerini
actkliyorsa iki dilli, birden fazla dili agikliyorsa ¢ok dilli sozliik diye adlan-
dirilir. Bu ¢alismada 6rnek alinan sozlik tird, iki dilli olarak adlandirilan
Farsca-Tiirkge sozliktiir. Fakat burada anlatilan husus, bugiine kadar yazilan
sozliikler ve bunlarin mahiyetleri degil, eski Tiirk alfabesi ile yazilmis ve tize-
rinde ¢alisma yapilarak Tirk Dil Kurumu tarafindan basimi yapilan Fars-
ca-Turkee sozliklerin ¢eviri yazi alfabesi agisindan yazim seklidir. Bununla
birlikte kamu kurumu, kurulug ve kisilerce bastirilan sézliklerden de 6rnekler
verilerek farkliliklar gosterilecektir.

Tirk Dil Kurumu “Tiirkiye Turkgesi Sozlikleri Projesi” kapsaminda Sozlik
Bilim ve Uygulama Kolu tarafindan c¢aligmalar baglatmis ve bu dogrultu-
da Miitercim Asim Efendi tarafindan hazirlanan Burhin-1 Katr adli Fars-
¢a-Tiirkge sozliik, Miirsel Oztiirk ve Derya Ors tarafindan Latin alfabesi-
ne aktarilarak 2009 yilinda Turkgeye kazandirilmigtir. Bu s6zligin diginda
Ni'met’ulldh Ahmed tarafindan telif edilen ve Turkiye Turkgesinin Tarihsel
S6z1ugh Projesi kapsaminda taramaya alinan Ligat-i Nimet ullih adli Fars-

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 241-268

251



252

Adem Uzun

¢a-Tiirkge sozlik de Adnan Ince tarafindan ¢alisilmis ve Tiirk Dil Kurumu
tarafindan 2015 yilinda yayimlanmistir. Bu iki s6zIigin diginda alfabetik
olarak hazirlanan ilk sozliiklerden biri olan ve Liitfullah b. Ebi Yasuf (Liit-
fullah Halimi) tarafindan yazilan Ligar-i Halimi adli Farsca Turkge sozlik
ise Adem Uzun tarafindan hazirlanmig ve Turk Dil Kurumu tarafindan 2013
yilinda yayimlanmigtir. Agagida bu sozliiklerin ¢eviri yazi ile uzatma harfleri,
Arapca-Farsca 6zel isimler ve yer adlari, tamlamalar ve madde baglarinin ya-
zim farklari gosterilmistir.

1. Liigat-i Halimi

Bu sozlik, XV. ytizyilda Lutfullah Halimi tarafindan Fars¢a-Tiirkge olarak
yazilmus ilk alfabetik sozliklerden biridir (Uzun 2013). Bu sézlikte Turkiye
Diyanet Vakfi tarafindan yayimlanan Iskim Ansiklopedisindeki geviri yaz al-
fabesi esas alinmigtur.

2. Liigat-i Nimetuw'llih
Bu sozliik, XVI. yiizyilin ortalarina dogru Anadoluda asil adi Halil Sufi ola-

rak bilinen Ni'met’ullih tarafindan yazilmig 6nemli bir eserdir (Ince 2015).
Bu sozliikte Milli Egitim Bakanlig: tarafindan yayimlanan Iskim Ansiklopedi-
stndeki geviri yazi alfabesi esas alinmugtur.

3. Burhdn-1 Kat1

Bu sozlik, XVII. yiizyilda Muhammed Hiuseyin b. Halef et-Tebrizi tarafin-
dan telif edilen Fars¢a bir eserdir. Bu eser Miitercim Asim Efendi (1755-
1819) tarafindan Tibydn-1 Nifi‘ der Terceme-i Burhdn-i1 Kati adiyla Turkgeye
cevrilmistir (Oztiirk, Ors 2009). Bu sozligiin Latin alfabesine aktariminda
Tiirk Dil Kurumu Imli Kilavuzu (Ankara 1996) esas alinmistur.

Bu sozliklerin geviri yazi ve yazim sekillerinden bazi 6rnekler asagidaki tab-
loda gorilmektedir.
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Liigat-i Halimi Liigat-i Nimetu'llih Burhin-1 Kat1
imla Ceviri yazi Ceviri yazi Yazim Kilavuzu*
Dizin Eski alfabe Eski alfabe Yeni alfabe™
Madde bag1 Kalin/bold Kalin/bold Kalin/bold
Madde bag1 okunus Egik/italik Kalin/bold (diiz)
Uzatma harfleri 4,10, 1 a,1,1 4,10, 1
Birlesik fiiller Bir karakter bogluk | Bir karakter bosluk
Birlesik isimler (-) tire ile ayrilmag Bitisik yazilmug
fgt:l ekli keli- Bitisik yazilmug Bitigik yazilmig
Ozel isimler Ceviri yazi Ceviri yazi Yazim Kilavuzu
Tamlamalar Belirtilmig Belirtilmis Belirtilmig
Noktalama Yapilmag Yapilmug Yapilmig
Vav-1ma‘dule Gosterilmis Gosterilmis Gosterilmemis

Tiirkge sozlikte bulunmayan ayin harfi (*), hemze ise (°) isareti ile
gosterilmigtir. Ornek: “etba’, seni‘, me kul, re’s.”

Hk

Farsca okunuslar dikkate alinmistir. “Kalem” degil, “kelem”; “gam” degil,
“gem”. Sozliik sonunda Arap alfabesine gore dizilim verilmigtir.

Yukarida adi gecen sozlikler Osmanli Tirkgesi ile hazirlanmig eserlerdir.
Bu eserlerden ilk ikisinin bugiinki alfabe ile yazilmasinda kullanilan sistem
ceviri yazi iken Uglincl eser Burhan-1 Katida ise Turkge yazim kilavuzudur.
Her sozliik kendi i¢inde uyumlu ve anlagilir bir esasa gore yeni alfabeye ak-
tarilmigsa da geviri yazi ve yazim konusunda birbirinden farklilik gosterir.
Bu sozliklerde uygulanan ¢eviri yazi ve yazim kurallari 6rnekleriyle beraber
asagida gorilmektedir.
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a. Uzatma Harfleri / >« <5~

Uzatma harflerinden olan “(s¢ &V (elif, vav ve ya) harfleri, Ligar-i Halimide

KA KA (A U= «-»

&7, “0” ve 1" isaretleriyle ile gosterilmisken, Ligat-i Nimet ullih’ta “a”, “0” ve
‘1" seklinde yazilmistir. Ornekler:

<Lt oullea e | “Alamet-i hitAbdur
L Al | encam Al S | Tsiip abiri
Liigat-i Halimi - — - - -
s | dar iline 22y 5 )) | Trak, ba id ma‘nasina

Oy | yAsemen | ) Saa Cis%e | Bir ma‘raf gigekdiir

<l et oytlad @il | Edat-1 hitabdur
L il | encam S A | Ahir-i kar
Liigat-i Ni’met ulldh - . ~
s | dar 2nlins 223 3 ) | Irak, ba‘id ma‘nasina

el | yasemen | 3aa 4adl Cagyee | Ma‘riif akea gigekdiir

Yukarida gorildiigi tizere ayni sesi veren hecelerin farkli ¢eviri yazi ile yazil-
dig1 gorilmektedir. Bu kelimelerin Tirk Dil Kurumu tarafindan hazirlattiri-
lan ve basimi yapilan Burhin-1 Katr adli Fars¢a Tirkge sozliikteki yaziliglar:

ise soyledir:
e | et tiline 5 ulld Josie e %air’r’nr-l muttasil-1 hitibdur
tu”” manasina
. . Al sl g8 geasniijsalal | Enddm vezninde. Son, intiha
5 sl | encam o .
Burhdn-i1 _P4uli=a | ve ahir manasimadir.
Kat N e . - Mir vezninde. Irak ve ba‘id
s | dir D3 4duline dxy 5 Bl 023 )5 ) 5e
manasinadir.
Oeuly | yasemen 832 a5 y2a alal 52 | Bu isimle maruf ¢igektir

Orneklerde goriildugii tizere ti¢ sozlikte de Arapca ve Fars¢a kokenli kelime-
ler farkli yazim ile yazilmistir. Tiirkee Sozlik'te “hitap” olarak yazilan ve ayni
anlamda kullanilan kelime, Ligat-i Halimide “hitab”, Ligat-i Nimet ullikda
“hitab” ve Burhdn-1 Katrda “hitab” seklinde yazilmistir. Ayni sekilde son anla-
mina gelen “ahir” kelimesi de Ligat-i Halimide “4hir”, Liigat-i Nimet ullih’ta
“ahir” seklinde farkli yazim ile yazilmisken Burhin-1 Katida Tiirkee Sozlik'te-
ki gibi “ahir” seklinde yazilmigtir. “Maruf, mana ve baid” kelimeleri de her
sozliikte farkli yazilmistur.
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b. Ozel isimler ve yer adlar

Yabanc: dillerden ge¢mis ve genel olarak Tiirk¢ede kullanilan 6zel isimler
ve yer adlart da farkli yazilmigtir. Bu isimlerden Tirkgede kullanilanlar da
ceviri yaz1 ile kaydedilmistir. Ligar—i Halimide “Sadi, Hatiz, Kemal, Isfahan,
Hindistan”; Ligat-i Nimet'ullihta “Peygam-ber Hafiz, Mevlana Celali'd-
din, Kirman, Hindistan Cin, ‘Arabistan” sekline yazilmigtir. Burhan-1 Kat/da
ise ¢eviri yaz1 uygulanmamgtir. Agagidaki tabloda ornekler gosterilmistir.

Peygamber, Lutfullah/Lutfullah,
Sa‘di, Mevlana Celaleddin, Hindistan,
Kemal

Rand ocpall P UY sa el 8l ¢ yuery | Peygam-ber, Lutfu‘llah, Mevlana
bl (e olivaia ccpa il | Celali’d-din,  Ni‘metu’llah, Cin,

Olsd | Hindistan, ‘Arabistan, Isfahan, Siraz

ingat—i I LY e ¢saras i) Calal ¢ laky
Halimi JWaS ¢limaiaccpall

Liigat-i
Ni’met’ulldh

Peygamber, Ibrahim, Yusuf, Zekeriya,
Feridun, Demavend, Horasan,
Maveratinnehir

GOJJ} 5LJ)SJ [T TP cra:\A\)g‘ ‘)""“”.3:'

Burhan-1 Kati el ey e € s €8 gl

Liigat-i Halimi ve Liigat-i Nimet'ullab'ta kitap isimlerinde de ceviri yazi
alfabesi kullanilmigtir. Kitap adi biiyiik harfle baglayip kiiciik harfle devam
etmistir. Eger kitap adi bir tamlamadan ibaretse yine ilk kelime biiytik harf-
le baglamig ve kiiciik harfle devam etmigtir. Sadece kitap ad: igindeki 6zel
isim, yer ve nispet bildiren kelimelerin ilk harfi biiyiik yazilmistir. Ornek:
Muntahab, Bahru'l-garayib, Mi yar-i Cemali; Fetava, Heft-peyker, Dakayikw'l-
hakayik, Mi ‘yar-1 Cemali.

Burhian-1 Kati'da ise “Mieyyidi’'l-Fuzeld, Muhtasar-1 Vikéye, Ferheng-i
SurGri ve Ferheng-i Cihangiri” seklinde her kelimenin ilk harfi buyiik yazil-

mugtir.

c. Tamlamalar

Tirkgenin Arapga ve Farscadan etkilenmesiyle birlikte ctimle i¢inde bu iki
dildeki tamlamalar Turk¢ede goriilmeye baglamistir. Bu tamlamalar kendi
dil kurallarina gore yapilarak Tiirkee icerisinde kullanilan Arapca ve Farsca
tamlamalarda yazim konusunda bir butiinlik gorilmistiir. Ayrica Arap¢adan
dilimize gegen tamlamalarda dilin kendi fonetiginde bulunan semsi ve kame-
ri harfler de okunusta gosterilmistir. Ornekler asagidaki tabloda verilmistir.
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Liigat-i Halimi Liigat-i Ni’met’ulldh Burhén-1 Kan

bi’l-ehli ve’l-iyal
Bahru’l-garayib

Bahrii’l-garayib ebu’l-melih
Beytu’l-Mukaddes
Beytii’l-‘ankebiit aynii’l-bakar
Arapc¢a Tamlamalar | Maverau’n-nehr
habbii’l-gar tinu’l-ahmak
ale’t-ta‘cil
rubbii’l-‘ineb, ma’v’l-hadid | bade’t-tenaviil
fi’l-ctimle
Maveratinnehr
siik(in-i nin

Mi‘yar-i Cemali Mi‘yar-i Cemali
levn-i fistik

ber sebil-i galat siga-i emr
bade-i saf
Farsca Tamlamalar | vasf-1 terkibi kesr-i sin
ab-1 hayat
ism-i magdar ab-1 kesir

leb-i mahbib
Tarih-i Fiirs-i kadim | rliy-1 zemin

umur-i diinyeviye

Yukaridaki orneklerde de gortldugi tzere Turkgede kullanilan Arapga ve
Farsca tamlamalarda ¢eviri yaz1 imlasi/simgesi tercihi harig bir degisiklik go6-
rilmemektedir. Burhin-1 Katrda “Maveratinnehr” kelimesinde ise tamlama
kurali uygulanmamugtur.

Nispet bildiren kelimelerde, ¢eviri yaz:i alfabesinde tercih edilen simgeden
kaynaklanan bir yazim farklilig1 ortaya ¢ikmakla birlikte, fonetiginde degi-
siklik yoktur. Ornek: “Rami, Rami, Rumi; Sirazi, Sirazi, Sirazi; Turki, Tiirki,
Tiirki, ‘Arabi, ‘Arabi, Arabi; Farisi, Farisi, Farisi.”

Liigat-i Halimi ile Liigat-i Nimet'ullihta hem Arapca ve Farsca kokenli
kelimelerde hem de Tirkge kelimelerde ¢eviri yazi alfabesi kullanilmugtir.
Burhin-1 Katirda ise geviri yazi alfabesi kullanilmamug, bazi kelimelerde uzat-
ma isaretleri ile Arap¢a ve Farsga tamlamalar belirtilmistir. Ornek: “Aynii’l-
bakar, haceru’n-nur, sahib-i servet, nefes-i sedid.”

d. Madde baslar

Osmanl Tiirkgesi ile yazilan Farsca-Turkge sozliklerin ¢eviri yazi ile bugtin-
ki alfabeye aktarilmas: esnasinda madde baglari da farkli olusturulmustur.
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V Liigat-i Halimide madde bagslar1 Arap alfabesine gore alfabetik olarak
dizilmistir. Madde baglar1 koyu, okunuslari egi% ve (:) iki noktadan sonra
agiklama kismina gecilmigtir.

N Ligat-i Nimet'ullib'ta madde baslar1 yine Arap alfabesine gore alfabetik
olarak dizilmistir. Madde baslari koyu, okunuslar: da koyu olarak verilmis
ve herhangi bir noktama isareti konmadan agiklamaya ge¢ilmistir.

V' Burhin-1 Kat/da madde baslar: Tiirkge alfabetik olarak siralanmus, kelime
Arap alfabesiyle parantez igerisinde yazilmistir. Daha sonra herhangi bir

noktalama igareti konmadan agiklamaya gecilmistir.

Yukarida sozliiklerden verilen 6rnekler, tablo halinde asagidadir.

Liigat-i Halimi

Liigat-i Ni’met’ullih

Burhdn-t Kan

edat-1 nisbet

kelime-i tahsin

Tiirkge sonra, su, yagmak, anur), salkim, tas, gece, konak, gizli, su,
kelimeler korhu, taru, dér bugday, dérler, agag yagmur, kapi, agag
Arapga ma ‘rif, dakik, sabit telaffuz, gazab, te’hir, takdim, mana, nevi,
kelimeler bahil, tahrif, sa’ir rivayet, ma‘lam, sahib tevazu, Islam, tabir
Farsca behar, merd, har, can, | Pare, merd, dast, (dost), | dergéh, asitane, sagirt,
Kelimeler cevan, murdar revan, can civan, bilise

Beytu’l-Mukaddes, habbii’l-gar, o

s oy devau'l-hayye,

Arapca seceretii’l-bek, rubbii’l- ‘ineb, Ziku'n-nefs
Tamlamalar rubbu’l-‘ineb, daru’s- | ma’u’l-hadid, bade't tena;ﬁl

sifa etibba’ii’l-kelb

Tarih-i Fiirs-i kadim, | rah-1 hayvani, dinar-1 selatin-i Iran, def-i su-i
Farsca vasf-1 terkibi, revan, riy-i zemin, nazar, kelime-i taacciib,
Tamlamalar ism-i masdar, kemer-i zerrin, miiddet-i kalil, zir-i

zemin

Ozel isimler

[brahim, Kemal,
Nizami, Latifi, Hafiz,
Esedi, Feridin,
Ebl0’l-Mii’eyyed,
Mavera u’n-nehr,
Isfahan, Hindustan

Halimi, Neriman, Sultan
Mahmiid, Riistem-i Zal,
Latifi, Zarif-i Reyyani,
Hindastan, Anatol,
Mavera i’ n-nehr

Hamza, Ebu Cehil,
Ferid, Deccal, Zahhak-i
Mari, Hazret-i Nuh,
Bedahsan, Talekan,
Estarabad, Cin

Kitap isimleri

Liiccetii’l-*Acem,
Bahru’l-garayib,
Mi ‘yar-i Cemali,
Sihahu’l-Fiirs

Mi‘yar-i Cemali,
Mahbtbii’l- arifin,
Kur’an-1 kerim, Sthah,
Liigat-i Ahteri,

Mecma‘u'l-Furs,
Kur’an-1 Azimii's-san,

Ferestiik (<S4 8)

Madde Baslart A serd: Sovuk, berd | s serd Sovuk, ‘Arabca | Kirlangig kusudur.
s ma nasina. berd ma‘nasina. Arabide huttaf (<s3)
denir.
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Orneklerde goriildiigii iizere sozliiklerde geviri yazi yonteminde takip edilen
usulde yazim farklilig1 mevcuttur. Yukarida belirtildigi tizere bu sozliklerde
farkli yazimlarin bulunmasi, yapilan ¢alismanin akademik olmadigini gos-
termiyor. Aksine bu ¢aligmalarin kendi i¢inde genel bir butiinligti de ola-
bilir. Ancak basimi yapilan yayinlarda ayni anlami veren kelimelerin farkls
yazilmasi okuyucu agisindan bir karigikliga sebep olabilecegi gibi anlam fark-
liligina da yol agacaktir. Sonugta hem resmi yazigmalarda hem de bilimsel
calismalarda bir butinlik saglanmamig olacaktur.

Eski metinlerin yeni alfabeye aktarilmasi konusunda aragtirmacilar tarafin-
dan farkl gorisler 6ne stirtilmistiir. Bu konuda 1946'da Milli Egitim Bakan-
lig1 tarafindan yayimlanan 7iirk Iimi Transkripsiyon Kilavuzu adl eserde su

ifade dikkat ¢ekicidir:

“Eski tiirk alfabeleri ile yazilmas olup, bugiinki yazimiza cevrilme-
si zariri olan eserlerin bir kismz, belki de en biiyiik kismi, mektepler,
kiitiiphineler ve genis okuyucu kitlesini temin etmek iizere, giindelik
hayatta kullaniimasina Lizum goriilen eserler olacaktir. Bu nevi me-
tinler, nesredenler tarafindan iyice arastirilmis ve dil bilgisinin en son
izah imkanlarindan istifade edilerek, okunmus, islenmis ve normal-
lestirilmis olacaklar: gibi, bunlardan istifide edenler de, Tiirk kiiltii-
riine dit bu gibi metinlerin tesbit sekli meseleleri ile aldkadar olmaya-
caklardir. Asil metinlerin icindekiler miihim olacagt icin, nesredildik-
leri zaman, bunlarin biitiin imld hususiyetlerine isiret edilmeyerek,

yalniz en 2daruri noktalarin belirtilmesi ile i,étgfa edilecektir.

Eserlerin bir kismi da, dogrudan dogruya metin olarak nesredilme-
si zariri olan ve Tiirk kiltiiriiniin gelisme tarihi bakimindaan cok
miihim ve her cibetten tetkiki liizumlu bulunanlardir. Bu gibi eserle-
ri de, miimkiin mertebe fotograf yolu ile, faksimile halinde nesretme-
ye calismakla beraber, bunlarin ya metinlerdeki biitiin husisiyetleri
gozetilerek, dar manada, yani genis olgiide normallestirilmis tam bir
transkripsiyonunun yapilmast yahut, biitiin teferruati ayrica goste-
rilmek sarti ile, genis manada, yani dar olgiide normallestirilmesi

zariridir (1946: 3-4)”.

Yukarida ifade edildigi Gizere metin nesirlerinde iki tiir calisma ortaya ¢ik-
maktadir. Eski Tiirk alfabesi ile yazilmig ve bugtinkii alfabeye aktarilmas:

onemli olan bu tiir eserlerin;
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1. Metnin bugiinkii alfabe ile yazilmas: (Igerigin 6nemi ve okuyucu odakli)
2. Tipkibasim yapilmasi ve ceviri yazi alfabesi ile yazilmasi (Eserin 6nemi)

seklinde iki baghkta degerlendirilmesi mimkindiir. I¢erigin énemli oldugu ve
okuyucunun istifadesine sunulmas: gerekli oldugu eski Tiirk alfabesi ile yazilan
eserler icerisinde Osmanl Turkgesi ile yazilan Tiirkge, Farsca-Tuirkce, Arapca-
Tirkge sozliikler sayilabilir. Bu itibarla okuyucu burada sézlik i¢indeki metin
tespiti, sekli ve yazimini degil, kelime anlamlarini 6grenmeye ¢alisacaktur.

Yukarida ifade edilen iki baghktan hareketle birinci baglik i¢in sunu sdylemek
muimkindir. Eger bir akademik ¢alisma, kurum veya bagka bir kurulus tarafin-
dan yayimlanacaksa yazim birlikteliginin saglanmas: gerekir. Bu tiir metinlerde
ve yayinlarda Tirkge yazim kurallar: dikkate alinmalidir. Yabanci bir dilin ku-
ralindan hareketle kelimeler olusturulmamali ve yazilmamalidir. Ciinkii o keli-
meler yillarca s6z hazinemizde bulunmus ve bir anlam biitinligu i¢inde ciim-
lelerde kullanilagelmistir, bizimdir ve Tirk¢enin kurallarina gore yazilmalidur.

Ikinci baglikta ise eserin 6nemine binaen birebir caligmasini hazirlamak, ge-
rekli olduk¢a daha sonraki ¢aligmalarda istifade etmek ve dildeki gelismeleri
takip etmek ve izlemek amaciyla ¢aligma yapilmas: 6nerilmektedir. Kaggarl
Mahmudun Divanii Liigati’t-Ttir®'d buna bir 6rnektir. Bunun gibi eserlerde
asil ifadelere ve metinlere ihtiyag vardir ve oldugu gibi yayimlanmalidur.

Bilindigi Gzere yazim kilavuzu hazirlama, Tirk Dil Kurumunun gérevleri
arasinda bulunmaktadir. Bu itibarla Kurum tarafindan Yazim Kilavuzu ha-
zirlanmig ve tim resmi dairelerde, kamu kurumlarinda, sivil toplum orgiit-
lerinde ve tilkemizde Tirkge ile yapilan yazigmalarin tamaminda bu kilavuz
kullanilmaktadir. Fakat Tirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Turkge s6z-
likle diger kurumlar ya da sahislar tarafindan yayimlanan sozlikler arasinda
yazim konusunda da bir birliktelik bulunmamaktadur.

Tirkge Sozliikler

Burada s6z konusu olan Tiirk¢e sozlikler ve onlarin tirleri degil, yabanct
dillerden 6zellikle de Dogu dillerinden dilimize ge¢mis ve artik bizim séz
hazinemizde bulunan kelimelerin sozliklerde nasil yazildigidir. Asagida Turk
Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirkee Sozzik (TS) (2011), Milli Egitim
Bakanlig: tarafindan yayimlanan Ornekleriyle Tiirkge Sozlik (OTS) (2000),
Kubbealti Tktisadi Isletmesi tarafindan yayimlanan Misalli Biyik Tiirkee
Sozhik (MBTS) (2011) ve D. Mehmet Dogan tarafindan yayimlanan Biiyiik
Tiirkge Sozlik (BTS)'te (1996) madde bas: olarak yazilan bazi Arapga kokenli

kelimelerin yazilis, okunus ve ¢eviri yazi 6rnekleri goriilmektedir.
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Tiirkce Ornekleriyle Misalli Bityiik Biiyiik Tiirkce
Sozliik Tiirkce Sozliik Tiirkce Sozliik Sozliik
Yazilx alicena alicena ALICENAP- alicena;
$ cenap eonap ALICENAB cenap
Okunus a:li:cenap - (Slnlle) (=)
Ceviri Yaz1 | ‘ali + cenab ‘ali-cenab ‘ali-cenab -
Tiir sf. S. sif. ve i. Fs.
Tiirkce Ornekleriyle Misalli Biiyiik Biiyiik Tiirkce
Sozliik Tiirkce Sozliik Tiirkce Sozliik Sozliik
Yazilis kablelmilat kablelmilat KABL (Kable’l- kablelmilat
milad)
OKunus ka'blelmi:lat - (d8) -
Ceviri Yaz1 | kabl + milad kabl-el- milad kabl -
Tiir zf. i zf. b.z.
Tiirkce Ornekleriyle Misalli Bityiik Biiyiik Tiirkce
Sozliik Tiirkce Sozliik Tiirkce Sozliik Sozliik
I tecahiil
Yazihis tecahtiliiarif tecahtil-u arif TEAC AH[{L (tecahiil-i
(Tecahiil-i arif) N
arifane)
Okunus | teca:hii'lia:rif - (Jalss) (.-)
Ceviri Yaz1 | tecahul + ‘arif tecahiil cehl tecdahul -
Tiir a. ed. i i
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Tiirkce Ornekleriyle Misalli Biiyiik Biiyiik Tiirkce
Sozliik Tiirkce Sozliik Tiirkce Sozliik Sozliik
Yazihs velinimet velinimet VELINIMET velinimet
Okunus veli:ni:met - (x5 ) (=)
Ceviri Yaz1 | veli + ni‘met veliyy-i ni‘met veli-ni ‘met -
Tiir a. b.i. i b.i.

Orneklerde goriildiigii tizere, ceviri yazi aktariminda bir esas olmakla birlikte
Tirkge yaziminda farkliliklar mevcuttur. Madde bagi kelimelerin biiytik/kii-
¢iik yazimi da birbirinden farklidir. Ornegin ¢ogu sozliikte madde bast, 6zel
isimler harig, hep kii¢iik harfle yazilmistir. Fakat Misalli Biiyik Tiirkce Sozlik
(MBTS)'te tamami biiyik yazilmistir. Bu soézlikte ayrica madde, kendi asil
alfabesiyle de gosterilmistir. Kelime tiirti agiklanirken yapilan kisaltmalarda
da diger sozliiklerle bir bitinlik bulunmamaktadir.

Arapga ve Farsca kokenli Tiirkge birlesik kelimelerde de ayni durum meveuttur.
Asagidaki 6rneklerde Tirk Dil Kurumu Tiirkee Sozlik'teki “esrarengiz, fevkal-
beser, haramzade, hayirperver, izaleisiiyu, kadirsinas, tebdilihava ve zevkise-
fa” kelimeleri Ornekleriyle Tiirkee Sozhik'te “fevkalbeser, hayirperver ve kadir-
sinas” kelimeleri ayni yazim ile yazilirken “esrarengiz, haramzade, izaleisiiyt,
tebdilihava ve zevk u safd” kelimeleri ise bazi hecelerdeki uzatma durumunu
gosteren () isareti ile yazilmugtir. Ornekleriye Tiirkee Sizlikte de Tiirk Dil Ku-
rumu s6zligine gore sadece “fevkalbeser”ve “hayirsever”kelimeleri ayni yazim
ile, digerleri (esrarengiz, haramzade, izale-i siiyQ, kadirsinas, tebdil-i hava, zevk
u safa) ise farkl yazilmustir. Biiyiik Tiirkee Sozlik'te ise iki kelime farkls, digerleri
ayni yazim ile yazilmigtir. Asagidaki tabloda 6rnekler goriilmektedir.

TS esrarengiz | fevkalbeger | haramzade | haywperver | izaleisiiyu | kadirginas | tebdilihava | zevkiisefa
OTS | esrarengiz | fevkalbeger | haramzade | hayirperver | izaleisiya kadirginas | tebdilihava | zevk u safd
MBTS | esrirengiz | fevkalbeser | haramzade | hayirsever | izéle-isiiyt | kadirginds | tebdil-i hava | zevk u safa
BTS | esrarengiz | fevkalbeser | haramzade | hayirperver | izale-isiiyu | kadirsinas | tebdilihava | -

Yine bu sozliklerde yukarida yazilan birlesik kelimelerin disinda da farkh
imlalarin bulundugu kelimelerle kargilasmak miimkiindiir. Bunlardan bazi
ornekler, agagidaki tabloda gortilmektedir.
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TS amade | kafiye | kiyamet | piyade | simulli | tebariiz | azimkar | magrurane | talimgih | yazihane

OTS amade | kafiye | kiydmet | piyade | simalli | tebariiz | azimkir | magrarine | tilimgdh | yazihane

MBTS | amade | kafiye | kiyAmet | piyade | siimullii | tebériiz | azimkar | magrarine | talimgih | yazihine

BTS amade | kafiye | kiyamet | piyade | simdlli | tebartiz | azimkir | magrurane | tilimgah | yazihane

Ayrica bu sozliklerde, dogu kokenli kelime olup s6z varligimizin bir parcas:
olan ve ayn1 yazim ile yazilan kelimeler oldugu gibi ¢ok az yazim degisikligi
olan kelimeler de mevcuttur.

TS adam | aksi | beygir | ceza | ciida | capraz | gereve | derman | esya | hal | perhiz | saat | sabah | tesir

OTS | adam | aksi | beygir | cezd | cida | capraz | cereve | derman | esya | hal | perhiz | saat | sabah | tesir

MBTS | adam | aksi | beygir | cezd | ciida | capraz | gerceve | derman | esyd | hal | perhiz | saat | sabah | tesir

BTS | adam | aksi | beygir | ceza | ciida | capraz | cerceve | derman | esya | hal | perhiz | saat | sabah | tesir

Osmanlica-Turk¢e olarak hazirlanan  sozliklerde 6zellikle de Ferit
Develioglu'nun hazirladigy Osmanlica-Tiirkee Ansiklopedik Ligat ile Tirki-
ye Kalkinma ve Dayanisma Vakfi (TURDAV) tarafindan yayimlanan Os-
manlica Tiirkee Ansiklopedik Biiyiik Ligafte daha farkli bir yazim esas: takip
edilmigtir. Ferit Develioglu kendi ifadesiyle “Imla Kilavuzu kurallarina bagh
kalinmadigini” séylemis, fakat hazirladig1 s6zIugin yazim usullerini eserin
giris kisminda agiklamigtir. Bu usulde ise madde baslarindaki uzun seslilerin
uzerine ( 7) isareti konulmugtur. Kelimeler koken itibariyla asil alfabeyle de
yazildig1 icin geviri yazi alfabesi kullanilmamigtir. TURDAV in yayimladi-
g1 sozliikte de kelimeler kendi asli alfabesiyle yazilmigstir. Fakat kelimelerin
Latin alfabesiyle yaziminda daha ¢ok bugiinki okunus dikkate alinmugtir.
Bu itibarla TURDAV in sézligiinde bugiinkii Tirkce yazim 6ne ¢ikmistur.
Ferit Develioglu'nun sozliginde kelimenin asil alfabe ile yazimi maddeden
sonra iken, TURDAV da ise maddeden 6nce yazilmustir. Asagidaki tabloda
bu sozliklerin, asil alfabeyle birlikte bazi madde baglarinin Tirkce yazimlar:

gorilmektedir.
F. Develioglu adem aksi bar-gir | ceza' clidd |cgepiirast| car-ciibe
: . . S

Arap Alfabe N S o800 BN (I ‘_u‘; s s
TURDAV adam aksi bargir ceza clida | gep iirast -

F. Develioglu | derman | egya’ hal perhiz sdat sabah te'sir
Arap Alfabe oled sLad) Jda BT el zla il
TURDAV derman | esya hal perhiz saat sabah te'sir
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Yukarida 6rneklerin verildigi sozliklerde dilimize girmis dogu kokenli ke-
limelerde yazim farklarinin oldugu gérilmektedir. Bu farklar her ne kadar
kelimeden kelimeye degisse de her sozligin giris kisminda sozlik i¢inde
kullanilan yazim kurallarinin kelimelere nasil yansidiginin anlatildigi bolim
vardir. Yazar sozIigint bu esasa gore hazirlamigtir. Bu agidan bakildiginda
aragtirmaci kendi i¢inde bir sistem dahilinde s6zligi hazirlamis olabilir. Fa-
kat butiin bunlarla birlikte sozliiklerde ayn: anlamda kullanilan kelimelerin
tarkli yazim ile yazildig1 da ortadadir.

Farsca-Tirkge sozliklerdeki 6rneklerde de farkli yazim kullanilmigtir. Arapga
ve Farscadan dilimize gegmis ve hilen kullanmakta oldugumuz baz: kelime-
lerin sozliklerdeki yaziliglar: agagidaki tabloda verilmistir.

Arapea Kelimeler
Liigat-i Halimi isti'mal | mahsts | nafi° | tabib fi’l-hal | ism-i fa‘il
Liigat-i Ni’met’ullih isti'mal | mahstis | nafi° | tabib fi’l-hal | ism-i fa‘il
Burhdn-1 Kan istimal | mahsus | nafi | tabip fi’l-hal | ism-i fa‘il

Osmanlica-Tiirkge

Ansiklopedik Ligat isti'mal | mahsiis | nafi’ | tabib fi--hal | ism-i fail
Osmanlica Tiirkce

Ansiklopedik Biiyiik isti'mal | mahsus | nafi’ | tabib filhal | ism-i fail
Liagat

Tiirk¢e Sozliik istimal | mahsus | nafi | tabip - -

Ornekderiyle Tiirk¢e istimal | mahsds |nafi | tabib/tabip | filhal |-

Sozliik

Misalli Biiyiik A R . . C e
Tiirkce Siizliik istimal | mahsus | nafi | tabib, tabip | filhal | ism-i fail
Biiyiik Tiirkge Sozliik istimal | mahsus | nafi | tabip filhal | -*

*  D. Mehmet Dogan, isimle birlikte kullanilan kelimeleri tamlama

seklinde yazmaktadir. Ornek: ”ism-i dzam, ism-i celal” gibi.
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Farsca Kelimeler

Liigat-i Halimi asayis ayine divar dil-aver | ser-ab dest-gah
Liigat-i asayi ayine divar dil-aver | ser-ab dest-gah
Ni’met’ullih i vt ' £
Burhan-1 Kati asayis ayna duvar dilaver serap tezgah
Osmanhca-Tiirkee |~ | divar, | .. . serab, | dest-gah,
Ansiklopedik asdyis | ayine/ayna dil-aver R A

. duvar serap tezgah
Ligat
Osm.anlzca .Turkg:e . . divar, . dest-gah,
Ansiklopedik asayis | ayine, ayna dil-aver | serab

N duvar tezgah
Biiyiik Liagat
Tiirkce Sozliik asayis ayna duvar dilaver serap tezgah
Ornekleriyle asayi ayine, ayna divar, dilaver serdb, tezgah
Tiirkge Sozlitk Yis | ayine, ay duvar serap €
Misalli Biiyiik di

PO A ivar, A .
Tiirk¢e Sozliik asayis | ayine, ayna dilaver | serap tezgah
duvar
Biiyiik Tiirkce
A . i serab, .

Sozliik asayis | ayine, ayna | duvar dilaver serap tezgah
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SONUC

Stirekli gelisen ve degisen canli bir varlik olarak bilinen dilin kendi alfabe-
sinde var olan tiim seslerini bagka bir alfabeye aktarma isi, bilim adamlarinin
tzerinde ¢alistig1 6onemli alanlardan biridir. Bu alanda yapilan tartigmalar ve
¢6ziim onerileri birgok sorunu ortadan kaldirmigsa da hala geviri yazi ve ya-
zim konusunda sorunlar tam olarak ¢6ziilmus sayilmaz.

Giintimizde ¢eviri yazi sistemi kullanilarak sozlik ve eski edebi metinler
alaninda birgok ¢alisma yapilmis ve yapilmaya da devam edilecektir. Clinkii
sozliik ve edebi metinler milletin kiiltiir hazinesini gelecege tasiyan araglardur.
Bu agidan galismalarda hedef kitleyi tereddtide distirecek ve anlama zorlugu
olugturabilecek yazim farkhiliklarindan kaginmak gerekir.

Ulkemizde Osmanli Tiirkgesi ile yapilmis bilimsel caligmalarda, giiniimiiz
Tirkgesine aktarma igleminde uygulanan ceviri yazi alfabesi, iki temel esas
tizerine devam etmektedir. Biri Milli Egitim Bakanlig1 Islam Ansiklopedisi,
digeri Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisidir. Bilimsel galigmalarda
biitiinligiin saglanmas: amaciyla bu iki temel esastan birinin tercih edilmesi
veya yeni ilkelerin belirlenmesi yontinde ¢aligmalarin yapilmas: gereklidir.

Latin alfabesine gegisle birlikte tilkemizde s6zliik ¢aligmalar: hizlanmig, resmi
kurumlarin yan: sira 6zel girisimle de bir¢ok Turkge sozliik yayimlanmugtir.
Bu sozliklerde de, dilimizde kullanilan bazi Arapga ve Farsga kelimelerin
yazimi konusunda birliktelik saglanamamigtir. Bu nedenle Tiirk¢e ve Osman-
11 Turkgesi ile hazirlanmig sozliiklere ilave olarak, Fars¢a Tirkce hazirlanan
sozliiklerde de hem yazim hem de ¢eviri yazi yontinden farkliliklarin gide-
rilmesi i¢in akademik ¢alisma gruplar: olusturularak ¢6ziime kavusturulmasi
onem arz etmektedir.
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Turkce Dersi ve Turk Dili ve Edebiyati
Dersi Ogretmen Adaylarinin Sahip
Olmasi Gereken Erdemler
Yeterlilikler

Hamza AYDOGDU"

0z
Egitim, bireysel ve toplumsal degisimin istendik sekilde olmasini sag-
lamaktadur. Bireyin sosyal yasaminda sahip oldugu degerler 6nce ailede
sonra da egitim siirecinde sekillenmektedir. Ogrenenin egitim siirecin-
de kendi kiiltiirini evrensel degerlerle yogurarak yasamina yansitmasi
erdemli bir yasam i¢inde bulunmasin saglayacaktir. Ogretmenlerin
kisisel yagamlar1 ile mesleki yasamlar: arasinda kuvvetli bir bag vardur.
Degerlerini yeterlikleriyle birlestiren 6gretmenler, toplumsal yagamin
temel kaideler tizerinde yiikselmesine en buyiik katkiy1 saglayacak ki-
siler olacaktir. Milli benligin olusmasi, milli kiltirtin devami, sosyal
dayanisma i¢in 6gretmenlerin duygusal, teknolojik yeterliklerin yani
sira kendi benliklerine duyacaklari 6z yeterlikleri de etkili olmaktadir.
Degisen sosyal, ekonomik ve toplumsal kosullar toplumsal yapiy: etki-
leyerek, ¢cok kiltiirli bir toplumun ortaya ¢ikmasini saglamugtir. Tim
bu degisimler egitim sistemini de etkilemektedir. Egitim sisteminin
temel tag1, okullar ve 6gretmenlerdir. Ogretmenlerin kendi alanlariyla
ilgili yeterlikler Gstiinde uzmanlagmasi, meslegin profesyonellesmesini
de saglayacaktir. Ozellikle Tiirkge ve Edebiyat gretmenleri sinif ici
akademik bagarinin artirilmasinda, gelecek nesillerin kendi 6z kiltir-
leri ile yetistirilmesinde ve hem milli hem evrensel egitim hedeflerine
ulagilmasinda 6nemli etkiler yaratmaktadir. Ogretmenlerin sahip ol-
mas1 gereken bilgi, beceri ve davranig 6zellikleri yeniden degerlendi-
rilmelidir. Bu aragtirma, Tirkce ve Edebiyat 6gretmenlerinin sahip
olmas: gereken yeterlikleri, alan yazin taramasi ile ele alarak teorik bir
cerceve sunmak amactyla hazirlanmigtir. Aragtirmanin 6gretmenle-
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re, akademisyenlere ve uygulayicilara farkli bir perspektif gelistirmesi
beklenmektedir. Literatiir taramasi, 6z yeterlik, duygusal zeka yeter-
ligi, cok kaltirlagl yonetme yeterligi, teknolojik yeterlik ve 6zel alan
yeterligi bagliklar: altinda yapilan bu aragtirmada, aragtirmanin temel
alanlarina iligkin bilimsel aragtirma sonuglarina yer verilmigtir. Elde
edilen bulgular tizerinden analize gidilerek degerlendirme ve sonuglara
ulagilmigtir. Aragtirma sonuglar: gostermektedir ki 6gretmen erdem ve
yeterlilikleri i¢in ilk siralarda yer alan 6z yeterlik, duygusal zeka yeter-
ligi, cok kiilturliligl yonetme yeterligi, teknolojik yeterlik ve 6zel alan
yeterligi gibi unsurlar 6gretmenlik mesleginin temel bilesenleri arasin-
da yer almaktadir. Bu yeterlikler i¢cinde alan yazinda en ¢ok ¢alisilan
yeterlilikler 6z yeterlik ve teknolojik yeterlik becerileri olarak goérul-
mistiir. Duygusal zeka yeterligi, cok kilturliliigt yonetme yeterligi ve
o6zel alan yeterligi tizerine goreli olarak daha az ¢aligmaya rastlanmigtir.
Tiirkge 6gretimi ve Edebiyat 6gretimi alanlarinda, 6rnek bir rol model
olarak 6gretmen adaylarinin Turk kiltiiriniin en 6nemli degerleri olan
duygudaglik, hoggori i¢inde olma ve her bir bireyi bu hosgori iginde
degerlendirme erdemine sahip olmas: 6nemli ve gereklidir. Aragtirma-
nin bilimsel aragtirma sonuglarina dayanilarak ele alinan bu beg erdem
ve yeterlilikler; egitim hedeflerinin gerceklestirilmesi, MEB’ nin 2023
Vizyon Belgesinde yer alan tasarim beceri atdlyelerinin amacina uygun
tasarlanmasi ve kullanilmas: i¢in olduke¢a dnemli ve gereklidir.

Anahtar Kelimeler: Oz Yeterlik, Duygusal Zeka Yeterligi, Cok Kiil-
tiirliigii Yonetme Yeterligi, Teknolojik Yeterlik, Ozel Alan Yeterligi
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Tiirkge Dersi ve Tiirk Dili ve Edebiyatt Dersi Ogretmen Adaylarinin Sahip Olmasi Gereken
Erdemler ve Yeterlilikler

Turkish and Turkish Language and Literature Course Candidates Must
Have Qualifications and Competencies

ABSTRACT

Education ensures that individual and social change is desired. The
values that the individual has in his social life are shaped first in the
family and then in the education process. The learner will reflect his
own culture with universal values in the education process and reflect
his life in a virtuous life. There is a strong link between teachers’personal
and professional lives. Teachers who combine their values with their
competencies will be the ones who will make the biggest contribution
to the rise of social life on the bases. In addition to emotional and
technological competencies, teachers’ self-efficacy will be effective for
the formation of national self, continuation of national culture, and
social solidarity. Changing social, economic and social conditions
influenced the social structure, resulting in a multicultural society.
All these changes also affect the education system. The cornerstone
of the education system is schools and teachers. Specialization
of teachers on competencies related to their own fields will also
provide professionalization of the profession. Especially Turkish and
Literature teachers have significant effects on increasing academic
success in the classroom, raising the next generations with their
own cultures and achieving both national and universal educational
goals. The knowledge, skills and behavioral characteristics of teachers
should be reevaluated. This research has been prepared in order to
present a theoretical framework by addressing the competencies
that Turkish and Literature teachers should have through literature
review. Research; teachers, academics and practitioners are expected
to develop a different perspective. In this research conducted under
the headings of literature review, self-efficacy, emotional intelligence
competence, multicultural management competence, technological
competence and special field competence, scientific research results
related to the main areas of the research were included. Based on
the findings, analysis and results were obtained by analyzing. The
results of the research show that the first place for teacher virtue and
qualifications such as self-efficacy, emotional intelligence competence,
competence to manage multiculturalism, technological competence
and special field competence are among the basic components
of the teaching profession. Among these qualifications, the most
studied qualifications in the literature were seen as self-efficacy and
technological competence skills. Relatively fewer studies were found
on emotional intelligence competence, competence in managing
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multiculturalism, and special field competence. As an exemplary
role model in the fields of Turkish language teaching and literature
teaching, it is important and necessary that teacher candidates have the
virtue of being sympathetic, tolerant and evaluating each individual in
this tolerance, which is the most important values of Turkish culture.
These five virtues and qualifications, which are handled based on
the scientific research results of the research; The realization of the
training goals is very important and necessary for the design and use
of the design skill workshops in the 2023 Vision Document of MEB.

Keywords: Self-Efficacy, Emotional Intelligence Competence,
Multicultural Management Competence, Technological Competence,

Special Field Competence.
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Giris

tnimiizde okulun islevlerinin degismesi, 6gretmenden beklentileri

de degistirmistir. Geleneksel 6gretmen anlayisinda bilgiyi aktaran kisi
iken, giinimiizde 6gretmen bilgiye ulagmada farkli kaynaklar: isaret ederek,
dogru bilginin elde edilmesi yoniinde 6grencilerine 6grenmeyi 6greten kisi
olmustur. Ayni zamanda grenmeyi yagsam boyu siirdiiren bir birey olma-
nin da rol modelidir. Tim bunlar 6gretmenin oncelikle kendi yasamuyla il-
gili 6z yeterlige sahip olmasini gerektirmektedir. Yeterlik, insanin, bilgi ve
beceriye sahip olarak bir davranigi gerceklestirmesidir (Bagaran, 2000; T6-
remen ve Kolay, 2003). Ogretmenin 6grenme olanaklarini etkin bir sekilde
kullanmast, kendi 6gretim alanina hikim olmasi, 6grenmeyi kolaylagtirmasi
gerekmektedir. Cagimizda 6gretim ve yonetimin, ilke ve yontemleri stirekli
degistiginden, 6gretmen yeterlikleri de stirekli degismektedir (Bursalioglu,
2003; Gigly, 2003; Gumiseli, 2006). Bu nedenle 21.yy becerilerinin dola-
yistyla, girisimcilik, ¢ok kilttrlilik, kapsayict olmak, etkili iletisim, yenilik-
¢i ve yaratict diigiinme, elestirel ve ¢6ziim odakli diigiinme becerileri 6gret-
menin yeterlik alanlarinin da bu yéne dogru evrilmesine neden olmustur.
Ogretmenlik meslegi, alan bilgisi pedagojik ve teknolojik agidan bireyin ken-
dini stirekli gelistirmesi gereken bir meslektir (Bayrak, 1999). Egitim bilimi
aragtirmalari, 6gretmenlerin yeterliklerinin arttik¢a daha nitelikli 6grencilerin
yetistirilebilecegini gostermektedir (Goziitok, 1995; Gurkan, 1993; Mentis,
2004). Ogretmen yeterliliklerinin, egitim hedeflerinin basarisina etkisi ulus-
lararas: diizeyde yapilan PISA, TIMMS gibi sinavlarda da goriilmektedir.

Problem Durumu
Amag

Bu arastirma, edebiyat 6gretmenlerinin sahip olmas: gereken yeterlikleri alan
yazin taramasi ile ele alarak teorik bir ¢ergeve sunmak amaciyla hazirlanmig-
tir. Aragtirmanin 6gretmenler, akademisyenler ve uygulayicilar agisinda farkls
bir perspektif gelistirmesi beklenmektedir. Bu aragtirmada literatir tarama-
st; 0z yeterlik, duygusal zeka yeterlikleri, ¢ok kiltirlugi yonetme yeterligi,
teknolojik yeterlik ve 6zel alan yeterligi bagliklar: altinda yapilmugtur.

Yontem
Aragtirmanin Modeli

Bu aragtirmada edebiyat 6gretmenlerinin sahip olmas: gereken yeterlikle-
ri, alanyazin taramasi ile ele alinmigtir. Edebiyat 6gretmenlerinin yeterlik-
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lerine iligkin teorik ¢erceve, bulgular ve aragtirma sonuglarina dayanarak
cizilmektedir. Aragtirmanin literatir taramast igin belirlenen temel yeterlikler,
arastirma sonuglarindan elde edilen sonuglara, alan uzmanlarinin gérislerine
ve Milli Egitim Bakanligi’'nin 2023 Egitim Vizyonuna gore belirlenmistir.

Bulgular
1. Erdem: Oz yeterlik

Oz yeterlik, kisilerin bir is ya da bir sorunla karsilagtiklarinda gosterdikle-
ri 6zgivenli ¢abadir. Bu ¢abalar zaman zaman farkl i¢ ve dis kogullardan
olumlu ya da olumsuz sekillerde etkilenebilir. Ancak bilgimize, becerimize ya
da herhangi bir konuda kendimize giivenerek hareket etmemiz, 6z yeterligi-
mizin bir gostergesi olarak kabul edilebilmektedir. Zimmerman’ da (1995)
benzer bir tanim yaparak, 6z yeterligin “bireyin bir isi gerceklestirebilme, ba-
sarabilme yetenegi konusundaki yargilarini” igerdigini vurgulamaktadir. Oz
yeterlik algisinin giiclendirilmesinde dort ana kaynak vardir. Bunlar (1) zam
ve dogru yasantilar (emege dayali basari), (2) dolayh yasantilar (sosyal ortamda
emege dayal basarilarin gorilmesi), (3) Sosyal ikna (sizel olarak basarilr oluna-
cagina ikna edilme) dir (Arslan, 2008).

Sosyal psikoloji alaninda gelistirilmis 6z yeterlik kavrami bir¢ok farkl di-
sipline uyarlanmigtir (Kear, 2000; O’Leary, 1985; Lev, 1997; Schunk, 1985).
Bandura’ya (1977) gore, bireylerin bir isi basarabilecegine iligkin inang, ka-
riyer ilerlemesi ile paralel olan diger is alanlarindaki 6z yeterlik inancinin
yiikselmesini saglamaktadir.

Ogrenci basarist ile 6gretmenlik 6z yeterlik inanglart arasindaki iligkinin
aragtirlldifi bazi ¢aligmalarda 6z yeterlik inanci yiiksek G6gretmenlerin,
ogrencilerini daha bagarili kilacak yontemleri kullanma isteklerinin daha
fazla oldugu ve st diizey performans sergiledikleri goriilmustir (Allinder,

1995, Ross, 1994).

Ogretmenlerin 6z yeterligi ile ilgili bazi arastirmalarda Tiirkce 6gretmenli-
ginde okuyan adaylarin diger bélumlere gore daha ytiksek 6z yeterlik algisina
sahip olduklar: (Karakus, 2007; Capri ve Celikkaleli, 2008), bayan 6gretmen-
lerin erkeklere gore daha yiiksek yeterlige sahip olduklari (Cheung, 2008),
kidemli 6gretmenlerin digerlerine gore daha yiksek ozyeterlik algilarinin
oldugu (Karahan, 2006; Onen ve Oztuna, 2008) bu baglantinin kurulama-
dig1 aragtirmalarin da var oldugu (Zengin Kapici, 2003; Ekici, 2006) gortil-

mektedir. Ogretmen adaylarinin katilimer oldugu bazi galigmalarda meslek
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i¢in kendilerini oldukga yeterli gordiikleri (Yangin, 2007; Altunbas Giirol
ve Karaaslan, 2010), sorgulama ve elestirel diigtinme becerilerinin 6gretmen
oz yeterlik diizeyine olumlu etki ettigine de (Karademir, 2010) rastlanmgtur.
Ortadgretim 6gretmenlerinin 6z-yeterlik algilarinin belirlenmesi igin yapi-
lan bazi arastirmalarda okul tiiriine (Ustiiner, Demirtag, Comert, Ozer 2009;
Benzer, 2011) ve medeni durum, yas, kidem degiskenlerine gore (Benzer,
2011) 6z yeterlik algisinin farklilagtig1 gorulmistir.

2. Erdem: Duygusal zeka yeterligi

Duygusal zekd kavrami hem duygusal bilgiyi zihinsel olarak isleme streci
(Mayer, Salovey ve Caruso, 2004) hem de bir kisilik 6zelligi olarak (Petrides,
Sangareasu, Furnham ve Fredrickson, 2006) kavramsallagtiriimigtir. Duygu-
sal zeka bircok 6zellik ve yetenegi kapsamaktadir (Mayer ve Salovey 1990,
Mayer, Salovey ve Caruso 2004). Bireyin, baskalarinin duygularini da de-
gerlendirmeye ve ifade etmeye katkida bulunmasini saglayan duygusal zeka
yeterligi, baskalarinin duygularini kontrol etmeye de yardimci olmaktadir.
Bagar: saglayict motivasyon gibi duygular: kullanmay: saglayan ¢ok sayida-
ki yetenegi barindiran bu kavram, birbirine bagh temel noktalarin tizerinde
gelisir. Bunlar;

e  Duyguyu tam ve dogru olarak fark etme, algilayabilme ve kavrayabilme;
yuz ifadesi, beden dili, ses tonu vb. sezme, yorumlama ve tanimlama

yetenegi (Izard, 2001).

e Duygularin distinceyi destekleme kapasitesi gerekli oldugunda
duygulara ulagabilme, onlar: Gretebilme yetenegi, duyussal bilgi temeli
(Izard, 2001).

e Duygulan ve onlardan gelen bilgiyi anlama yetenegi duygulari analiz
edebilme, 6ngdrme, sonuglarini anlayabilmeyi (Frijda, 1988; Lane,

Quinlan, Schwartz, Walker ve Zeitlin, 1990).

e Duygusal ve entelektiiel gelismeye itici gii¢ olacak duygular: diizenleme
yetenegi 6z-bilgisi, sosyal farkindalik dizeyi, duygularin yonetilmesi
(Weisinger, 1998; Kirtil, 2009).

Duygusal zeka yeterligi bir 6gretmenin 6zellikle sinif yonetimi anlaminda en
cok kullandig: yeterliklerden biridir. Cooper ve Sawaf’a (2000) gore, 6gret-
menlerin koruyucu ve arkadas olma, givenirlik, diiristlik, strateji olugturma,
yazma, konusma, dinleme, muizakere etme, kararlilik, hayal giici, cesaret, vic-
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dan, sezgi, alcak goniilliliik, gibi duygusal zeké yeterliklerine sahip olmasi
beklenmektedir. Ogretmenlik mesleginde duygusal zekinin mitkemmelligin

anahtari oldugu da soylenilmektedir (Sarikabak, 2018).

Edebiyat dersleri, ruhsal zekdnin gostergeleri olan duygu, distince ve bu-
tinin icinde olaylar arasindaki iligkileri kavrama 6zelligimizi gelistirmek-
tedir. Edebiyat egitimi, 6grencinin elde ettigi bilgileri, giinlik yasaminda
ve diger bilgi platformlariyla sistemli bir bi¢cimde birlestirerek kullanmasini
saglamakta ve diisiince sisteminin gelismesine 6nemli 6l¢tide etki etmektedir.
Ogretmenlerin, Tiirk Edebiyati dersinde ruhsal zekay: gelistirmeye yonelik
yontem ve teknikleri kullanmas: ile 6grenci kazanimlarinin igsellestirilmesi
de mimkiindir.

Tirkce 6gretmeni adaylari tizerinde yapilan bir aragtirmada; bayan aday-
larin duygusal zeka dizeylerinin (Yesilyaprak, 2001; Koksal, 2003; Goget,
2006; Korkman, Deniz, 2014), Egitim Fakiltesinde 6grenim gorenlerin
yikleme karmagikligi ve duygusal zekalarinin (Korkman, Deniz, 2014) ve
empati kurma yeterliklerinin (Goleman, 2013) daha yiiksek duygulara kar-
st daha olumlu tutuma sahip (Ceyhan, 2000; Deng ve Zheng, 2004; Gir-
buz, Yiiksel 2008) olduklarini gostermistir. Cinsiyet degiskeni acisindan
anlamli farklarin ¢ikmadigi aragtirmalar da mevcuttur (Variggioglu, 2014;
Acar 2002; i§men 2004; Girgin 2009). C)gretmen Lisesi mezunu 6gretmen
adaylarinin duygusal zekalarinin diger lise tirlerinden mezun olan 6gretmen

adaylarindan (Celikoz, 2004) daha yiiksek oldugu gorilmusgtiir.

Erdem: Cok kiiltiirlaliigii yonetme yeterligi

Cok kiltirlik; 1k, etnik yap, dil, cinsel yonelim, cinsiyet, yas, engelli olma,
sosyal sinif, dinsel yonelim ve diger kiltiirel boyutlarin bilingli farkindaligidir
(APA, 2002). Cok kulttirlulikte onemli olan, farkl: kiiltiirlerin varliklarini
sirdiirmesine izin vermek oldugu kadar onlarin degerli olduklarini da kabul
etmektir (Taylor, Appiah, Habermas, Rockefeller, Walzer, ve Wolf, 2010).
Farkli kiltirlerin birbirine bu bakis agisiyla yaklagmasinin saglanmasi igin
6gretmenlerin ¢ok kiltiirlii egitimi benimsemeleri ve bu yondeki yeterlikle-
re sahip olmalar1 gerekmektedir. Bu baglamdaki yeterlikler; insan haklarina
saygl duyma, kilttrel farkhiliklar1 hog kargilama, egitimde kiltiirel cesitliligi
yansitict firsat esitligi saglama ve egitim ortamlarini dizenleme, farkl: bakis
agilarina ve fikir analizlerine profesyonelce yaklagma gibi yeterliklerdir. Gay’a
(2002) gore ¢ok kiltirla yeterlikleri; kendi kiltirel kimligi ve 6n yargilari-

nin farkinda olma, kendi kiiltiirinden farkli olan gruplarin diinya gorislerini
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6grenme egiliminde olma ve kiiltiire duyarli 6gretim yontemlerini gelistirme
boyutlarini igeren yeteneklerdir. Bu da ancak egitimle gerceklesebilir. Gelis-
mis tlkeler egitim sistemlerinin gelistirilmesi ve sorunlara daha dogru ¢6-
ziimlerin bulunmasi i¢in ¢ok kiltirld egitim ¢aligmalarina yer vermektedir
(Curik, 2008). Cok kiltiirlii egitim anlayisi, toplumsal degisimlere hoggori
gosterebilmeyi 6grenme siirecinde, sosyal giiven, sosyal iletisim ve sosyal so-
rumluluk anlayig: tizerine kurulabilir (Eliott vd, 2000).

Cok kiiltirli egitimde 6gretmen yeterlikleri ile ilgili aragtirmalar ¢ok kiilttrli
yeterlige sahip 6gretmenlerin kiiltirler arasi anlayisi destekledigi, daha az
duygusal ve davranigsal problemlerle karsilagtig1 ve 6grencilerinin akademik
basar1 diizeylerini arttirdigini gostermektedir (Kitsantas, 2011). Yilmaz (2020)
tarafindan yapilan aragtirmada 6gretmenlerin; cinsel yonelimler, siyasi digin-
celer gibi tercihlerde 6grencilere yonelik tutum ve davraniglar bakimindan
destege ihtiya¢ duyduklar: ve sinif yonetimi agisindan bir sorun yagamadiklari,
6gretme yontem ve tekniklerini 6grencilerin ¢ok kiilturli 6zelliklerine gore
degistirdikleri, ¢ok kiltirli egitimin 6grencilerin hayati, kiltiirleri ve farkl
yasam tarzlarini tanima, sevgi-saygi-hosgori gelistirme, kendi diinya gori-
sund sorgulama, kendini sorgulama, ayrigtirmamay: 6grenme, birlikte yasa-
may1 6grenme gibi katkilar sundugunu ifade ettikleri gérilmektedirler. Ezer,
Millet ve Patkin’in (2006), Israilde bulunan iki tiniversitenin egitim fakulte-
lerinde yaptiklar: ¢aligmada, ¢ok kiiltiirli egitimin 6nemli oldugu bulunmusg
olsa da ¢ok kiltirli egitimi hayata gegirme konusunda sikintilar yagandig:
gortlmugtir. Taylor ve Quintana (2003), ¢ok kultirlilige dayali hazirlan-
mis bir egitim programinin neyin nasil 6gretileceginin, 6gretmenin kisisel
ozelikleri, farkindalig: ve bilincinin 6nemli oldugunu dile getirmektedirler.
Ogretmenlerin ¢ok kiiltiirlii egitime yonelik olumlu tutuma sahip olduklar:
(Doganay, 2011) ve 1tk din dil toplumsal sinif ayrim1 yapmadiklar: (Yurtseven,
2003), farkl: 6grencilerle ¢alisma deneyiminin 6nemli oldugunu disindiikleri
(Bagbay ve Kagnici, 2011), kidemi daha disiik 6gretmenlerin digerlerine gore
daha olumlu bir tutum sergiledikleri (Yazici, 2009) gérilmektedir.

3. Erdem: Teknolojik yeterlik

21.yy’in bireylerde aradig: temel beceriler arasinda 6grenmeyi 6grenme, ken-
di 6grenmesini yonetme, bilgi okuryazarligi ve yaraticilik yeteneginin somuta
donustiirilmesi gibi beceriler yer almaktadir. Farkli distinerek bilgiyi analiz
etme ve kendi anlayis siizgecinden gecirerek yenilik gelistirme bir sonraki
adim olarak gelmektedir. Giiniimiiz gartlarinda bireyin sosyal ve ekonomik
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alanda bagar1 gésterebilmesi tam da bu yeterlige baglidir. Ogretmenlerin ga-
gin bu gereksinimlerine bagl olarak yeterlilik gelistirmesi beklenen ve iste-
nilen bir durumdur. Teknolojik yeterlilik; bilgisayar kullanabilmede, sosyal
medyay1 yonetebilmede, web araglarina hakim olmada yeterligi kapsamak-
tadir. Ayni zamanda internet kaynaklarini etkin kullanabilme, biligim odakli
diisinebilmek de bu yeterlikler i¢inde yer almaktadur.

Celik ve Bindak (2005), ilkdgretim okullarinda gorev yapan 6gretmenlerin
bilgisayara yonelik tutumlarini inceledikleri aragtirmalarinda, bilgisayar 6z
yeterligi ve bilgisayar kullanma siklig1 ile bilgisayara yonelik olumlu tutum
gelistirme arasinda pozitif ve anlamli iligkiler saptamiglardur.

Milli Egitim Bakanligi, 6gretmenlerin teknolojiyi kullanabilen ve rol mo-
del olan kisiler olmasini beklemektedir. ‘Egitimde Fatih Projesinin Ogret-
menlerin Yeterlik Durumlart Agisindan Incelenmesi’ isimli aragtirmada
6gretmenlerin bilgisayara/teknolojiye iligkin 6z yeterliliklerinin ve tutumla-
rinin gesitli nedenlerle yeterli diizeyde olmadigi sonucuna ulagilmigtir (Ka-
yaduman, Sirakaya, Seferoglu, 2011). FATIH projesinin ve benzer diger pro-
jelerin bagariya ulagabilmesi i¢in 6gretmenlerin teknolojik yeterliklere sahip
olmasi, bu yéndeki gelisimlerinin 6niinin agilmas: gerekmektedir.

Tirkge ve Turk Dili ve Edebiyat: dersi 6gretmenlerinin bilgi okuryazarli-
g1 agisindan orta dizeyde 6z yeterlik inancina sahip olduklar1 (Akkoyunlu,
Kurbanoglu, 2004), Tirk Dili ve Edebiyat: 6gretmen adaylarinin ise dersle-
rinde 6gretim teknolojilerinden en iist dizeyde yararlanmak gerektigini ifade
edenlerin de orta dizeyde oldugu (Erdem, 2012) goriilmektedir. Bu durum
derslerine teknolojiyle nasil bir katk: saglayacaklari konusunda kararsiz ol-
malari seklinde yorumlanmugtir.

4. Erdem: Ozel alan yeterligi
MEB (2008) 6gretmenlik meslegine yonelik yeterlikleri, 6ncelikle 6gretmen-

lik meslegi genel ve 6zel alan yeterlikleri olarak degerlendirmektedir. Ozel
alan yeterligi, bilgi ve farkindalik, zenginlestirme, 6zgiinlestirme ve igbirlik¢i
caligma, beceri gelistirme, alaninda mesleki gelisim saglama, okul, aile ve top-
lumla is birligi yapma, iletisim kurma, yaratici ve estetik olma, degerlendirme
yapma gibi yeterliklerle tanimlamaktadir. Ozel alan yeterlikleri bakanlik ma-
kaminin 4 Haziran 2008 ve 25 Temmuz 2008 tarihli onaylariyla yurirlige
girmistir. Bu yeterlik alanlari, 6gretmenlerin branglarina gére degismektedir.
Okul 6ncesi 6gretmenlerinin 6zel alan yeterliklerinin i¢inde gelisim alanlarini
bilme, ailelerle iletigim, aile katilimi ve aile egitimi etkinlikleri gibi yeterlikler
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yer almaktadir. Tiirkge 6gretmenlerin 6zel alan yeterliklerinin i¢inde de dil
becerilerini gelistirme, dil gelisimini izleme, Tirkce 6gretim siirecini planla-
ma ve diizenleme gibi yeterlikler bulunmaktadir. Ornegin, sinif 6gretmenligi
ozel alan yeterlikleri 8 yeterlik alani, 39 yeterlik ve bu yeterliklere ait 214

performans gostergesinden olusmaktadir. Bunlar;
e Ogrenme Ogretme Ortami ve Geligim
e Izleme ve Degerlendirme
e Bireysel Sorumluluklar ve Sosyallesme
e Bireysel ve Mesleki Gelisim-Toplum ile Tligkiler
e Dil Becerilerini Gelistirme
e Bilimsel ve Teknolojik Gelisim
e Beden Egitimi ve Giivenlik

e Sanat ve Estetiktir.

Alan yeterlikleri belirlenirken performans gostergeleri A1, A2, A3 olarak dii-

zeylerine gore belirlenmistir (MEB 2008). Bu yeterlilik dizeyleri:

A1 Diizeyi: Ogrez‘menin ogretim programina iliskin uygulamala-
rindaki farkindaligs ile ogretmenlik meslegine iliskin sahip oldugu
temel bilgi, beceri ve tutumlary gosteren performans gostergelerini

igerir.

A2 Diizeyi: Ogrez‘menin Al diizeyindeki bilgi ve farkindaliginin
yanzi sira, 6gretim surecindeki uygulamalarinda edindigi mesleki de-
neyimlerle programin geregini yerine getirdigi, uygulamalarin: ce-
sitlendirdigi, ogrenci ilgi ve ihtiyaglarini dikkate aldigr performans

gostergelerini icerir.

A3 Diizeyi: Ogrez‘menin A2 diizeyinde gelistirdigi wygulamala-
rim, ogretimin farkl degiskenlerini de goz oniinde bulundurarak
ozgin bir sekilde cesitlendirmesini gerektiren performans goster-
gelerini icerir. Bu diizeydeki performans gostergelerine sahip olan
ogretmen, ozgun Yyorumuna dayal yeni uygulamalarla alanina
katkr saglayabilir; meslektaslars, veliler, sivil toplum kuruluslar: ve

diger kurumlarla siirekli is birligi yapabilir” (MEB, 2008).
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MEB’ nin (2017) Tirk Dili ve Edebiyati Ogretmeninin alan yeterlikleri
asagidaki gibi ele alinmaktadir;

Edebiyata iligkin kavramlari, akimlari, kuramlari ve metinleri
inceleyebilme

Tiirk edebiyatinin dénemlerini ve metinlerini inceleyebilme

Metinleri kavramlar, akimlar, sanatlar ve kuramlar cergevesinde
¢oztimleyebilme olarak belirlenmistir.

MEB’ nin (2017) Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeninde alan egitimi bilgisi
kapsamindaki yeterlikleri;

Ogretim siirecini amaca uygun planlayabilme

Dil ve edebiyat 6gretimine iliskin ¢esitli materyal ve kaynaklardan
yararlanabilme

Ogrenme ortamlar: diizenleyebilme
Ogrencilerin dinleme becerilerini gelistirebilme
Ogrencilerin okuma becerilerini gelistirebilme
Ogrencilerin konusma becerilerini gelistirebilme
Ogrencilerin yazma becerilerini gelistirebilme

Ogrencilerin elestirel ve yaratic1 diisiinme, karar verme ve problem
¢6zme becerilerini gelistirebilme

Iletigim becerisini gelistirebilme
Ogrencilerin sanat eserlerinden zevk almalarini saglayabilme

Ogretim siirecini izleyebilme ve degerlendirebilme olarak belirlenmistir.

MEB’nin (2023) Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeninde tutum ve degerler
kapsamindaki yeterlikler ise;

Tiirk¢enin dogru, giizel ve etkili kullaniminda 6nciiliik edebilme
Okuma kiltiiri olusturabilme ve gelistirebilme

Dil ve edebiyat alanindaki geligmeleri izleyebilme

Okul ve kurumlar arasinda is birligi saglayabilme

Ulusal ve evrensel degerlerin korunmasina ve estetik anlayisin
gelistirilmesine duyarli olabilme Atatirk¢l digsiince gergevesinde
dil bilincini gelistirebilme olarak belirlenmistir.
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Ogretmen Yetistirme ve Gelistirme Genel Midiirliigii tarafindan alan
yeterligine iligkin 99 performans gostergesi, alan egitimi bilgisine iligkin 62
performans gostergesi, tutum ve degerlere iliskin ise 31 performans gosterge-
si olmak tizere 161 performans gostergesi belirlenmistir.

Alan yeterligi performans gostergelerine bakildiginda 6gretmenlerin,
6grencilerin biligsel becerilerini gelistirmeleri i¢in gerekli yeterlik alanlarinda
iyi olmalar1 gerektiginin alti cizilmektedir. Ozellikle biligsel becerilerinin
gelistirilmesi igin soru sorma ve cevap iretme becerilerinin gelistirilmest,
elestirel ve analitik distincenin kazandirilmasi 6nemli gérilmektedir.
Karakug’a (2002) gore biligsel yeterlik sorunun cevabinin dogrudan degil
metne sindirilerek verilmesi gerekmektedir. Sinif i¢inde aragtirma ve 6grenme
atmosferinin olusturulmasi i¢in farkli tiirde sorular tiretilmeli ve sorulmalidir
(Sanders, 1966). Arastirmalardan bazilari, 6gretmen adaylarinin Bloom tak-
sonomisine gore % 13 analiz, % 6 sentez, % 11 degerlendirme diizeyinde soru
sorabildigini (Aydemir, Cifti 2008), okuma stratejilerini kullanma dizeyle-
rinin beklenenden disik oldugu sonucunu (Topuzkanamis,2009, Erdem,
2012), ilkégretim ikinci kademe Tirkge derslerinde sinav sorularinin yari-
dan fazlasinin bilgi ve kavrama diizeyinde oldugunu (Gifta, Zorbaz, 2008),
bes ortadgretim okulunun Tiirk¢e derslerinde sorulan sorularin % 31,3%iniin
analiz, % 7’sinin sentez ve % 1,3’lintiin de degerlendirme basamaginda yer
aldiginy, lise diizeyi edebiyat derslerinde 6gretmenlerin daha ¢ok kapali uglu,
coktan se¢meli sorulari tercih etmelerine ragmen dil ve anlatim dersinde
daha ¢ok acik uglu ve analiz, sentez ve degerlendirmeye yonelik sorular sor-

duklarini (Tiirkyilmaz, 2008) gostermistir.
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DEGERLENDIRME, SONUC VE ONERILER

Guntimiiz sartlarinda Turkge ve Tirk Dili Edebiyat: 6gretmenlerinin sahip
olmasi gereken erdemler; bilgi, beceri ve davranig 6zelliklerinin bir gostergesi
olarak 6gretmen yeterliklerini inceledigimiz bu ¢alismada, alan yazin tarama-
st yapilarak, teorik bir ¢erceve sunulmusgtur. Bu ¢ercevede ele alinan erdemler;
oz yeterlik, duygusal zeka yeterligi, cok kilttrliligl yonetme yeterligi, tek-
nolojik yeterlik ve 6zel alan yeterligi, 21.yy becerileri kapsaminda degerlendi-
rilmistir. Aragtirmanin bilimsel aragtirma sonuglarina dayanilarak ele alinan
bu bes erdem ve yeterlilikler; egitim hedeflerinin ger¢eklestirilmesi, MEB’ nin
2023 Vizyon Belgesinde yer alan tasarim beceri atolyelerinin amacina uygun
tasarlanmasi ve kullanilmasi i¢in olduk¢a 6nemli ve gereklidir. Bu yeterlikler
icinde alan yazinda en ¢ok ¢alisilan yeterlilikler 6z yeterlik ve teknolojik ye-
terlik becerileri olarak gorilmustir. Duygusal zeka yeterligi, cok kulturliligi
yonetme yeterligi ve 6zel alan yeterligi tizerine goreli olarak daha az ¢aligma-
ya rastlanmigtir. Arastirma sonuglari gostermektedir ki 6gretmen erdem ve
yeterlilikleri i¢in ilk siralarda yer alan 6z yeterlik, duygusal zeka yeterligi, cok
kaltarliligi yonetme yeterligi, teknolojik yeterlik ve 6zel alan yeterligi gibi
unsurlar 6gretmenlik mesleginin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir.
Tiirkge 6gretimi ve Edebiyat 6gretimi alanlarinda, 6rnek bir rol model olarak
ogretmen adaylarinin Turk kiltirtinin en 6nemli degerleri olan duygudas-
lik, hoggorii i¢inde olma ve her bir bireyi bu hoggorii i¢inde degerlendirme
erdemine sahip olmas: 6nemli ve gereklidir. Buna ek olarak, duygusal zeka
yeterligi ve ¢ok kiltirliligi yonetme yeterligi, MEB’ nin (2023) Turk Dili
ve Edebiyat: Ogretmeninde bulunmasi gereken tutum ve degerler arasinda
saydigy; ulusal ve evrensel degerlerin korunmasina yonelik galismalarin ger-
geklestirilmesini de destekleyecektir. Ozellikle 6zel alan bilgisi yeterligi farkl:
branglardaki 6gretmenler agisindan arastirilabilir. Ayrica gerek Turkge 6greti-
mi gerekse Turk Dili ve Edebiyat: 6gretimi alan yeterliliklerini belirleyen res-
mi kuruluglar agisindan bakildiginda, alan yeterliklerinin 21. yy gereklilikleri
ve temel becerileri agisindan yeniden ele alinmasi 6nerilebilir. Genel anlamda
akademisyenler agisindan 21.yy becerileri temelinde 6gretmen yeterlikleri
caligilabilir. Uluslararas: kargilagtirmali ¢aligmalar yapilarak evrensel olg¢tide
6gretmen yeterlikleri ortaya konabilir.
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Yayin Degerlendirme

Rodos Adag’ndgki Osmanli
Mimarisiyle ligili Uc Kitap

Omer CAKIR!

Bu metinde Tirk Tarih Kurumu yayinlarindan Rodosta Tiirk Mimarisi ve
Rodos’taki Tiirk Eserleri ve Turihee adl kitaplar ile Atatiirk Kultiir Merkezi
Bagkanlig1 tarafindan yayimlanan Rodos Adasi’'nda Osmanhy Miras: (Mimari
Eserler-Kitabeler-Mezar Tagslart) adli ¢alismalar icerikleri bakimindan incele-
nerek kargilagtirilmigtur.

Rodos’ta Tiirk Mimarisi

Tirk Tarih Kurumunun ilk baskisini 1945, ikinci baskisini ise 1987 yilinda
yayimladigi Hermes Balducci'nin Rodos’ta Tiirk Mimarisi adli eseri 1932 y1-
linda Italyanca yayimlanan kitabin Celalettin Rodoslu tarafindan dilimize
gevrilmis niishasidir. Iginde 144 orijinal fotograf ve plan bulunan eser 20x28
cm. ebadinda ve 180 sayfadan ibarettir.

Eser, Celalettin Rodoslu’nun kaleme aldig1 “Cevirenin S6zii” ile bagliyor. Ro-
doslu bu bsliimde Italyan Mimar Hermes Balducci ile tanigip, elimizdeki ki-
tabin yazilisina sebep olusuyla birlikte eserdeki bazi tarihi bilgi yanhsliklarina
deginiyor. Eserin “Ons6z”i 1932 yilinda Italyan FERT Enstitiisii Sekreteri
Giulio Jacopi tarafindan kaleme alinmis. Jacopi, Italyan bilim insanlarinin
Misliman sanati Gzerine daha ¢ok egilmesi ve bu tiir monografilerin daha
¢ok yayimlanmasi dileginde bulunuyor.

Kitabin birinci boliminde “Tarihi Malimat” verilmektedir. Bu bolim “Orta
Cagin Son Kisimlarinda Rodos'un Siyasi ve Askerl Durumu,” “Osmanli-
lar Tarafindan Zapti ve Bunun Neticeleri” ve “Kanuni Stileyman’in Fermani”
bagliklar: altinda ele alinmugtir.

Ikinci bolimiinde “Askeri ve Sivil Yapilar” bagligi altinda “Orijinal Tiirk Evi,”
“Adapte Edilmis Turk Evi,”“Umumi Hamamlar, Uzunyol'daki Hamam, Eski

1 Yiiksek Kurum Uzmani, Atatirk Kiltiir Merkezi Bagkanligi, Cankaya - Ankara/ Tiirkiye
ORCID: 0000-0002-0939-7433, DOI: 10.32704/erdem.749169
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Hamam, Yeni Hamam,” “Umumi Cesme ve Sadirvanlar” ve “Umumi Mies-
seseler” incelenmistir.

Kitabin t¢tinct bolimiinde “Dini Yapilar, Mezar ve Tirbeler” baglig: altinda,
“Cami, Kigiik Camiler, Ibrahim Pasa, Recep Pasa, Sultan Mustafa, Sultan
Stileyman Camileri”ile “Kabristanlar,” “Murat Reis Kabristanindaki Ttirbe-
ler” ve “Mezar Taslar1” izerinde durulmustur.

Dérdiincii boliimdeyse “Inga Tarzi ve Dekorasyon” konulari ele alinmus, sira-
styla “Yapilarda Kullanilan Malzeme,” “Kemer ve Kose Formlari,” “Nakis ve
Kurnizler,”“Poligonal ve Cigekli Dekorasyon,” “Kii¢tik Sanatlar,”“Oymacilik”
ve “Estetik Bakimindan Tirk Mimarisi” hakkinda bilgiler verilmistir.

e - Balducci, kitabin “Sonu¢” kisminda Rodos’taki 6z-
‘ giin Turk mimarisinin kendinden onceki Rodos

uuuuuuuuuu

RODOSTA TURK MIMARIS! mimarilerinden etkilenmemesini sagkinlikla kargila-
digini belirtir. Yazar ayrica, eserin hazirlandig: tarihte
Italya idaresinde bulunan adayla ilgili olarak; “Bugiin-
ki Rodos'un yap: sanatinin temelleri sistematik bir
tarzda tamamu ile Italyan duygu ve ilhamlarina da-

»

yanmali ve buna en orijinal Romalilik izi verilmelidir

telkininde bulunur.

Eserde dipnotlara yer verildigi halde, kaynak¢a ve dizin
bulunmamas eksiklik olarak goriliiyor. 1930’1u yillarin ilk yarisina ait siyah-beyaz
fotograflar eserlerin ginimizdeki durumlarinin mukayesesi agisindan 6nemlidir.
Ancak resimlerin siyah-beyaz ve kiigiik boyutta yayimi detaylar1 golgelemistir.
Bununla birlikte eserlerin mimari sekil ve planlarinin titizlikle ¢izildigi gorilir.
Bu kitap muhteviyatindaki kimi eksikliklere ragmen Rodos’taki Tlirk mimarisi

tizerine 6ncl akademik ¢aligmalardan biri olarak literatiire gegmistir.

Rodos’taki Tiirk Eserleri ve Tarihge

Tiirk Tarih Kurumunun ilk baskisini 1986, ikinci baski-
sint ise 1992 yilinda yayimladig1 Rodbos'taki Tiirk Eserleri
ve Tarihge adli kitap Emekli Biytikelci Zeki Celikkol ta-
rafindan kaleme alinmig 20x28 cm. ebadinda 350 sayfalik
bir eserdir.

Zeki Celikkol “Onséz” ve “Baglarken” bagliklar: altinda

Rodostaki Tirk varligi ve mimari eserlerinin yok edil-

me sureci Uzerinde durur ve bu konuda alinacak onlem-
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lere deginerek eserin yazilis gayesini ortaya koyar.

Yazar, Rodos’un “Tarihg¢e”sini Hagli Seferleri'nden baglatip, adanin Tirkler
tarafindan fethinden sonra Italyan, Alman ve Ingilizlerin isgaline ugrayip
nihayetinde Batililarca Yunanistan'a “hediye edilmesi” stirecini hiiziinli bir
sekilde anlatir.

Daha sonra her biri ayr1 bélumlerde incelenen kiilliyeler, tiirbeler, mezar ve
mezarliklar, camiler, medreseler, mescitler, kiitiphane, ristiye, saat kulesi,
vakif ve imaret ve okullara iligkin ayrintili bilgilere yer verilir. Her bir eserin
mimari yapisinin resmedildigi kitap ayrica tarihi bilgilerle zenginlestirilmis-
tir. Baz1 eserler hakkinda yazilmus kitdbe ve levhalar ile mezar taglar: da gii-
nimuz Tirkgesine cevrilerek aragtirmacilarin dikkatine sunulmustur.

Kitabin 82 sayfalik metin kisminin sonunda 187 yerli ve 19’u yabanc: kay-
naklardan 37 yaymnin kiinyesi “bibliyografya” baghg: altinda sunulmus, bun-
dan sonraki bolim “Belgeler’e ayrilmistir. Bu boliimde “Emlaki Vakfiye’nin
Idare ve Miirakabasi,” “Fethi Paga Ozel Vakfi Vakifnamesinin Ozeti” ve “Tek
Uyeli Rodos Bidayet Mahkemesinin Zabitname ve Karari” giiniimiiz Tiirk
alfabesine gevrilerek verilmis, ayrica belgelere “Rodos’taki Ahmet Aga Ku-
tiphanesindeki Mevcut Kitaplar Listesi” de eklenmistir.

Kitabin “Dizin” kismindan sonra “Belgeler’in Osmanli Tiirkgesiyle kaleme
alinan asil nishalarinin fotokopileri negredilmistir. Devaminda yazarin ken-
disi tarafindan ¢ekilen ve her biri farkli boyutlarda 249 renkli ve siyah-beyaz
fotografa ve Balducci’nin Rodosta Tiirk Mimarisi adli eserinden alinan 27
adet plana yer verilmigtir. Kitabin sonunda ayrica biiyiik boy Rodos haritasi,
4 adet buytik boy graviir, “Rodos Sehir Planinda Bazi Tiirk Eserlerinin Bu-

lundugu Yerler”i gosteren Ingilizce harita ve iki fotograf nesredilmistir.

Rodos Adasi’nda Osmanh Mirasi (Mimari Eserler-Kitabeler-Mezar Taslary)

Atatiirk Kiltir Merkezi Bagkanliginin 2019 y1-
linda yayimladig1 Rodos Adasi'nda Osmanh Mira-
st (Mimari Eserler-Kitabeler-Mezar Taslari) adli
% o OSVANLIMIRASI | kitap Prof. Dr. Mehmet Zeki Ibrahimgil ve Dr.
‘ Ammar Ibrahimgil'in ortak ¢alismasidir.

24x31 cm. ebadinda ve XV+593 sayfalik kitabin
“Kisaltmalar’™dan sonra gelen “Onséz’iinde bu
eserin Rodos’taki Osmanli hafizasina dikkat ¢ek-
B mek, kiiltiirel kimligin korunmasi ve restorasyon

Mehmet Zeki IBRAHIMGIL.
Ammar IBRAHIMGIL

ERDEM, Haziran 2020; Say:: 78; 289-294

291



292

Omer Cakar

¢aligmalarinin usuliine uygun bir sekilde yapilmasini saglamak amaciyla ka-
leme alindigindan bahisle katkis: olanlara tesekkiir edilmistir.

Eserin “Giris” kisminda Rodos Adast’yla ilgili genel bilgiler ile Osmanl
mimarisiyle ilgili daha 6nce yapilan negriyata deginildikten sonra adadaki
Osmanl: eserlerine iligkin kapsamli ve giincel bir aragtirma bulunmadig: dile
getirilmis, bu ¢aligmanin yapilarin mimari tanimlarinin ¢izimleri ve fotograf-
lariyla birlikte sunulmas: ile adadaki iki biiyitk mezarligin da kapsama dahil
edilip ayrintili bir incelemeye tabi tutulmasiyla diger yayimlardan fark: ortaya
konulmustur.

Kitabin ilk béliminde “Rodosun Cografi Konumu,” “Osmanli Hakimiye-
tinden Once Rodos Adas1” ve “Rodos’un Fethi ve Osmanli Dénemi” baglik-
lar1 altinda verilen doyurucu tarihsel bilgiler eski-yeni resim, harita ve kroki-
lerle desteklenmistir.

“Osmanli Dénemi Rodos Adast” boliimiinde “Sehirdeki Imar Faaliyetleri”
ve “Sokak Dokusu” hakkinda genel bilgiler verildikten sonra “Rodos Ada-
st'ndaki Osmanli Eserleri” incelenmistir. Rodos Kalesi, kiilliyeler, kiitiphane,
saat kulesi, ristiyeler, camiler, tekkeler, tiirbeler, tiirbedar evleri, sadirvanlar,
mescitler, hamamlar, cesmeler, sebiller, kamu ve idari yapilari, sehir digindaki
yapilar, mektepler, hazireler ve kitabeler ele alinarak incelenmis, tarihi bilgile-
ri verilmis, kitabeler ve eserler tizerindeki yazilar da giinimiiz Turk alfabesine
aktarilmigtir. Bunlarla birlikte, eserlerin ge¢misteki halini yansitan eski resim,
fotograf ve planlariyla giniimiizdeki durumlarina iligkin goriintileri birlikte
verilerek kargilagtirmaya olanak saglanmis ve béylece degisim, yipranma veya
restorasyon sonrast goriniimlerine dikkat ¢ekilmistir.

Osmanllar zamaninda “stirglin adas1” diye bilinen Rodos’ta, Osmanli tari-
hi agisindan ¢ok 6nemli sayilan sahsiyetlerin mezar taglari bulunmaktadir.
Adadaki Murat Reis Haziresi ve Gani Ahmet Mezarligi'nda bulunan mezar
taglarinin biyiik bir bolumi fiziki 6zellikleri ve igerik bilgileriyle birlikte su-
nulmustur. Bu mezarlarda bulunan mezar taglars; tipleri, baghklar: ve stsle-
meleri ile kendi i¢inde siniflara ayrilmis, resimlenmis ve detayli bir inceleme-
ye tabi tutulmugtur. Bununla da kalinmamig, muzeler ve Hafiz Ahmed Aga
Kitiiphanesi avlusunda sergilenen kitabeler ile tugralar da kendi i¢lerinde
stniflandirilarak incelemeye dahil edilmis, resimleri verilmis, yazilar: da gu-
nimuz Tirk alfabesine ¢evrilerek sunulmustur.

“Italya ve Yunanistan Déneminde Rodostaki Tiirk Eserlerinin Giintimiiz-
deki Durumu”nun irdelendigi bélimde ise 1912'den bu yana adadaki Os-

manli eserlerinin ugradig: tahribat tizerinde durulmugtur.

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 289-294



Rodos Adasi’ndaki Osmanli Mimarisiyle Tlgili U¢ Kitap

“Degerlendirme ve Sonu¢” kisminda ise eserde incelenen butiin yapilar liste

halinde verilmis, Rodos sehrinin iciyle disindaki eserler, yapildiklar: ylizyil-
lar, yap: tiirlerine gore dagilimi ve yapilarin giintimiizdeki durumlariyla ilgi-
li bilgiler verilerek grafiklerle desteklenmigtir. Bu boliimde ayrica Osmanli
Devleti’nin farkli dsnemlerinden giinimuize kalan 6nemli ve degerli eserlerin
her gecen giin sayilarinin azalmakta oldugu, koruma altina alinmasinin ha-
yati 6nem arz ettigi, bu eserlerin sadece Osmanli’nin degil, Rodos Adasi’na,
bu adanin kimligine, tarihi gecmisine, yerel ve kiiltiirel degerlerine 151k tu-
tan eserler oldugu ve bu sebeple mirasin korunmas: ve yagatilmasinin sadece
Yunanistan'in degil, bagta Tirkiye olmak tizere uluslararas: teskilatlarin da
gorevi oldugunu vurgulanmistir.

Rodos Adasi’ndaki biitiin eserlerin konumu, ads, ingé tarihi ve giinimuzdeki
durumunu gosteren bir tablo ile “Resim” ve “Sekil Listesi” kitabin sonuna
eklenmistir. “Kaynakea” bolimiinde ise ekseri Tiirkce ve Yunanca 130 eserin
kinyesi verilmistir.

SONUC

Rodos Adasr’'ndaki Osmanli mimarisi ile ilgili inceledigimiz her tg¢ kitabin
da akademik bir anlayisla ele alindig1 gériilmektedir. Italyan Mimar Hermes
Balducci'nin digerlerine nazaran daha kii¢tik captaki Rodos'ta Tiirk Mimarisi
adli eseri konuya yabanci goziiyle yaklagimi, otuzlu yillara ait gorselleri ve
teknik ¢izimleriyle 6nemli bulunmustur.

Bu eserin yayimindan yaklagik yarim yiizyil sonra Emekli Biytikelci Zeki
Celikkol'un hazirladigr Rodos’taki Tiirk Eserleri ve Tarihee adli kitap daha
kapsamli bir ¢aligma olarak karsimiza gikmaktadir. Zengin fotograf, harita,
sekil, graviir ve planlarla desteklenen eserde Osmanli mimarisinin yok ol-
maktan kurtarilarak korunmas: gerektigi vurgulanmigtir. Kitabin sonuna
“Rodos’taki Ahmet Aga Kitiphanesindeki Mevcut Kitaplar Listesi’nin
eklenmesi 6nemli, ancak mimari sekil ve planlarin tamaminin Balducci’nin
Rodos'ta Tiirk Mimarisi adli eserinden alinmasi, 6zgiin sekil ve planlara yer
verilmemesi eksiklik olarak goriliiyor.

Prof. Dr. Mehmet Zeki Ibrahimgil ve Ammar Ibrahimgil’in birlikte hazir-
ladiklar1 Rodos Adasi’nda Osmanly Miras: (Mimari Eserler-Kitabeler-Mezar
Taglari) adli ¢aligma ise uzmanlik alani sanat tarihi olan iki akademisyen ta-
rafindan kaleme alinmigtir. Giincel bilgi, fotograf, sekil, plan, resim, tablo ve
grafiklerle desteklenmis olan bu ¢alismada kimi eserlerin orijinal hali ve gii-
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niimizdeki durumlarin: sergileyen eski ve yeni gorseller karsilagtirmali olarak
verilmisgtir.

Kapsam1 genis olan bu ¢aligmanin digerlerinden bir farki da adadaki Turk
varliginin 6nemli bir gostergesi olan ve sanat tarihi agisindan hayli kiymetli
300 yakin mezar taginin detayli bir incelemeye tabi tutularak verilmesidir.
Rodos Adasi’nin cografi 6zellikleri, tarihi gelisimi, 400 yillik Osmanli idaresi,
1talyan isgali ve Yunanistan'a ilhakiyla ilgili bilgiler ise eseri tamamlayici ma-
hiyettedir. Titizlikle hazirlanip kitabin sonuna eklenen eserler listesi ise en-
vanterin kayit altina alinmast, tarihe not distilmesi ve aragtirmacilara yol gos-
termesi bakimindan dikkate degerdir. Diger taraftan, eserin hazirlanmasinda
cogu Tiirkce ve Yunanca olmak tizere 130 kaynaktan yararlanilmas: giincellik
ve konuyla ilgili literatiire hakimiyeti gostermesi a¢isindan 6nemlidir.

Rodos'un 1988 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Kiltirel Miras: olarak
tescillendigi hatirlanirsa “Rodos Adasr’'nda Osmanli Mirasi” adli ¢aligmanin
sadece milli duygularla degil, insanliin ortak miras: olarak ilmi bakis agistyla
ele alindig1 ve bu sahadaki diger ¢aligmalar: tamamladig1, alanina yenilik ge-
tirdigi, glincel bilgi ve gorsellerle desteklendigi gortilmektedir.

Sonug olarak; Rodos Adasi’nda Osmanl Miras: (Mimari Eserler-Kitabeler-Me-
zar Tagslary) adli eserin Atatirk Kultiir Merkezi Bagkanliginca yayimlanmast,
Kurumun “Yurt digindaki kiltiir varligimizin arastirilmasini ve korunmasini
desteklemek” gorevinin ifasiyla birlikte Tiirk sanati literatiirine de 6nemli bir
katki saglayacaktir.
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Yayin Degerlendirme

Beyrlni ve Kitabli's-Saydana Fi't-
7ibb Adli Eserit

Hasan Ali CETIN?

Ik baskis: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: tarafindan 2011 yilinda yapilan
Kitibiis-Saydana Fi't-Tibb adli eser, 2019 yilinda Atatirk Kiiltar Merkezi
Bagkanlig1 tarafindan gézden gegirilip yeniden diizenlenmis héliyle yayim-
landi. Cesitli alanlarda yaptig: ilmi ¢aligmalar ve verdigi eserleriyle XI. yiiz-
yilin 6ne ¢ikan biyiik isimlerinden olan Beyrani/BirGni’nin yashlik déne-
minde yazdig1 son eseri olan Saydana, eczacilik ve tip alanlarinda daha ¢ok
ila¢ yapimi ve tibbi tedaviler i¢in kullanilan gesitli bitkisel, madeni, hayvani
terimler hakkinda bilgiler veren, Arap alfabesine gére siralanmis ve bir sozlitk
mantiginda hazirlanmig 6nemli bir kaynak eserdir.

Kitap, Beyrani’nin hayati ve eserleri hakkinda bilgiler veren bir Giris bolua-
miiniin ardindan gelen Bibliyografya ve Sozlik bolimiin ardindan gelen Di-
zin bolumlerinden olusuyor. 16x24 ebadinda basilan eser, XXI1+450 sayfadan
ibarettir. Bu yazida cogunlukla bu kaynak eserden faydalanilarak Beyrani’nin
hayati, eserleri ve 6zel olarak da Kitibiis-Saydana Fi't-T1bb hakkinda bilgiler

verilmistir.

On birinci yiizyil, Islam diinyas: agisindan son derece 6nemli geligmelerin
yasandigi, 6nemli isimlerin eserleriyle ¢esitli bilim dallarmin gelismesine
katkida bulunduklari kiymetli bir zaman dilimidir. Beyrtni de bu dénemde
yasamug; astronomi, matematik, fizik, tip, cografya, tarih ve dinler tarihi gibi
gesitli bilim dallarinda ¢ok sayida eser vermis bir sahsiyettir. Unlii bilim ta-
rih¢isi George Sarton, Introduction to the History of Science adli eserinde bu
yizyila Beyrini yizyili adini vererek bir diisiiniir olarak Beyrtini’nin 6nemini
vurgulamugtir.

Ebu'r-Reyhin el-Beyrani (2019). Kitabis-Saydana Fit-Tibb, Cev. Esin Kahya, Ankara: Atatiirk
Kiltir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari.

2 Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig, Yiksek Kurum Uzmani Dr., ORCID: 0000-0001-9673-8242
DOI: 10.32704/erdem.749171
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3 Zilhicce 362 (4 Eylil 973) tarihinde Harizm'in merkezi Kas'ta dogan
Beyrtini, bu sehir o donemde Harizm adiyla da anildigindan, Beyrtni/Birtini
el-Hérizmi nisbesiyle de bilinmektedir. Ancak kendisinden once yasamisg
olan Unli matematik¢i Harizmi (Muhammed b. Mis3) ile karigtirilmamast

i¢in kaynaklarda Harizmi nisbesinden 6nce mutlaka Birtni nisbesi de zikre-

dilmistir. (Timer 1992: 206)

Ismin okunusunda Beyrini ve Birini seklinde ihtilaf bulunsa da bu kelime
tarih ve biyografi kitaplarinda, ansiklopedi mahiyetindeki klasik kaynaklarin
cogunda “el-Birtini” seklinde verilmekte, mengei ve anlamina dair tartigmalar
da genellikle bu okunuga gore yapilmaktadir. Modern aragtirmalarin buyiik
bolimiinde bu okunus tercih edilmistir.

Birani'nin eserlerinden olup Gazanfer-i Tebrizi’'nin hattiyla yazilmis olan
Leidendeki Fihrist nishasinda ve mistensihin “el-Musgsate” bagligiyla yazdig:
ekte, ozellikle Birani hayatta iken (1025) yazilmis olan ve muellif hatt: olup
olmadig: tartismali bulunan Tahdidii nihayiti’l-emaikin’in i¢ kapaginda keli-
menin “el-Beyrini” seklinde harekelenmis olmasi, bazi aragtirmacilarin bu
sekli tercih etmelerine yol agmugtir. (1992: 206) Kitabiis-Saydana Fi't-Tibb
adli eseri giinimiiz okuyucusuyla bulusturan Prof. Dr. Esin Kéhya da hayati-
n1 bilimsel ¢aligmalara adamis ve Beyrtni hayrani olan hocas: Ord. Prof. Dr.
Aydin Sayil’'nin yolundan giderek Beyrani okuyusunu tercih etmistir.

Prof. Dr. Esin Kahya tarafindan hazirlanan Kizibis-Saydana Fi't-Tibb'n gi-
ris boliimiinde Beyrani'nin hayati hakkinda bilgiler verilmigtir. Islam diin-
yasinin “altin ¢a@1” olarak nitelendirilebilecek dénemi olan on birinci ytiz-
yilda astronomi, matematik, fizik, kimya, tip ve eczacilik alanlarinda 6nemli
¢alismalar yapilmistir. Bu dénemde Ibn-i Sina, Beyrtni ve Ibn-i Heysem'in
eserleri 6ne ¢tkmaktadir. Ibn-i Sina’nin tip alaninda yazdig: diinyaca tinlii £/-
Kénin Fi't-Tibb adli eseri diinya tip tarihine yon vermis ve ylizyillar boyun-
ca diinyanin ¢esitli tiniversitelerinde kaynak eser olarak okutulmustur. Ibn-i
Heysem, optikle ilgili yaptig1 calismalarla, Beyrtini ise matematik, astronomi,
kiltiir tarihi, eczacilik alanlarinda verdigi eserlerle diinya bilim tarihine ve
birikimine katk: sunmustur.

Beyrtni, kugiik yasta Harzemsah sarayina girmeyi basarmis ve saray terbiye-
siyle yetismistir. Burada Ebu Nasir b. Irak, Abdiissamed b. Abdiissamed el-
Hikim gibi hocalardan ders almigtir. Kendisinin heniiz on yedi yasindayken
basarili astronomi ¢aligmalar1 yaptigini, yirmili yaslarinda sarayda belli bir
yeri olan bilim adamlarindan oldugunu bilinmektedir. 997 yilinda, dénemin
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onde gelen matematikgi-astronomlarindan, kendisi gibi Tiirk kokenli Ebu’l-
Vefa Biizcani ile bulusmus ve birlikte ay ve ay tutulmas: Gzerine ¢aligmislar-
dir. 24 Haziran 997deki ay tutulmasini iki bilim adamu birlikte izlemislerdir.

Beyrani, 1000 yilinda Asari’/-Bakiye adli eserini Buharada tamamlamig-
tir. Bu dénemde, kendi hamisi olarak adlandirdigi Samani tahtinin varisi
I1. Mansur’un himayesindedir. Ilerleyen yillarda Horasan Emiri Kabus ile
Ciircan’a gitmis ve ¢alismalarina bir stire burada devam etmistir. Ebu’l Ha-
san Ali b. Memun'un daveti tizerine 1009 yilinda Giirgeng’e gitmis, buraya
yerlesmistir. Burada dénemin saygin hekimlerinden Ebu Sehl Isa Mesihi ile
yakin arkadas olmugtur. Giirgeng icin vatanim diyecek kadar kendisini bura-
ya ait hissetmigtir.

Beyrtini, bilimsel ¢alismalar1 yaninda Karahanlilar ile Gazneliler arasindaki
siyasi iligkilerde yapici rol oynamig, Gazneli Mahmut ile birlikte Gazne’ye
gitmis ve ¢alisgmalarina burada devam etmistir. Gazneli Mahmut ile Hin-
distan seferlerine katilmig ve hayatinin bu déneminde de buyiik bir itibar
gérmeye devam etmistir. Islam diinyasinda gok farkl bir cografya ve kiiltiir
ozelliklerine sahip Hindistan cografyasina ilgi duyan Beyrtni, ¢calismalarini
bu bolgeler tizerinde devam ettirmis, Sanskrit dilini biytik 6l¢tide 6grenmis
ve bu bilgilerle donanmis olarak Hindistan'a gitmistir. Hindistan’a birden
tazla gittigi; Kuzey Hindistan, Mutlan bélgesi, Pencap ve Kesmir bolgelerini
gordigl bilinmektedir. Buralarda Hintli bilginlerle goriismus, Sanskrit di-
linde konusarak onlar1 sagirtmugtir. Patancali masallarini Arapgaya ¢evirmis,
Tahkik mali’l-Hind adli eserinde Hindistan kiiltiird hakkinda ayrintili bilgiler
vermigtir. Saraya gelen uzak tlkelerin elgileriyle gorismeler yapmig onlardan
kendi tilkeleri hakkinda bilgiler 6grenmeye ¢alismigtir. Astronomiyle yakin-
dan ilgilendigi i¢in bu tlkelerdeki giinesin dogus ve batis saatlerindeki fark
onun ilgisini ¢ekmistir.

1030 yilinda 6len Gazneli Mahmut’un yerine gecen oglu Sultan Mesud dé-
neminde yazdigi E/-Kanun el-Mesudi adli eseri, Islam diinyasinda yazilmig
en ayrintili astronomi eseridir. Yine Gazneliler déneminde yazdig1 Tahdid
Nihayetii'l-Emakin adli eserinde astronomi, cografya ve jeoloji alanlarinda
bilgiler vermektedir.

62 yaginda hastalanan Beyriini, bu hastalig: gii¢liikle atlatmis ancak bu has-
taliga bagli olarak gérme duygusu zaman i¢inde zayiflamistir. Bunun tzerine
6grencilerinden olan dénemin hekim ve eczacilarindan Eba Himid Ahmed
b. Muhammed en-Nehsii, eserlerini yazmada kendisine yardimer olmustur.
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Bu arada Ebu Bekr Razi’nin eserlerinin de bir katalogunu hazirlamistur.

Beyrani'nin seksen yaslarinda yazdig: son eseri olan Saydana, onun yashilik
eseri olarak bilinir. Bu eserinde kendisinin Arap veya Iran kokenli olmadigi-
n1 da yazmugtir. Beyrani Saydanada basit droglarr® Arap alfabesine gore sira-
lamug, kitabini bir sézlik mantigiyla olusturmusgtur. Droglarin farkl: dillerde
(yer yer Arapga, Farsca, Tiirkce, Sanskritce, Hintce, Yunanca, Latince) adlari-
n1 vermis, hangi hastaliklarda ne sekilde kullanilmasi gerektigini agiklamugtir.
Zaman zaman ilacin hazirlanisi ve kullanim dozlar: hakkinda bilgiler ver-
mistir. Saydana, gerek icerdigi sz varlig gerekse doneminde kullanilip daha
sonra kullanimdan diigmiis bazi Turkge terimlere yer vermesi bakimindan
dilimiz, dilbilim ve leksikografi agisindan da olduk¢a degerli bilgiler ihtiva
etmektedir. Esin Kihya, metindeki drog adlarinin belirleyebildigi kadarinin
Tirkge ve Latincelerini de vermistir. Boylelikle bunlarin giinimtzdeki Tiirk-
¢e kargiliklarinin belirlenmesine yardimer olmaya ¢aligmugtir. (2019: XX)

Beyrani, Saydanada daha ok bitkisel ilaglara yer vermekle birlikte madeni ve
hayvansal kokenli ilaglara da yer vermistir. Bu droglarin bir kismu tek baglarina
bir kism1 da diger droglarla terkip seklinde hazirlanarak ilag olarak kullanilirlar.

Saydana aymi1 zamanda eczaci/ik adini tasiyan ilk kitaptir. Kitapta ilaglarin
farkli dillerdeki kargiliklar: verilmig; bu ilaglarin yoresel kullanimlari, degi-
sime ugrayip ugramadiklari ayrintili olarak anlatilmistir. Bu bilgilerden yola
cikilarak Beyrtini’nin anlattiklar1 hususunda ne kadar ayrintili bilgiye sahip
oldugu anlagilmaktadir. Kitabin sonunda Latin harfleri siralamasiyla verilen
dizin kitabin kullanimini kolaylagtirmaktadr.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig, tip ve eczacilik tarihimizle ilgili daha 6nce
yayinladigy E/-Kanin Fi't-Tibb, Miicerrebnime, Miirsid, Semseddin Itaki’nin
Resimli Anatomi Kitabi, Kitabiil-Miihimmat adli degerli eserlerin ardindan
Kitibiis-Saydana Fi't-Tibb adli eseri de yayimlayarak aragtirmacilarin hizme-
tine sunmustur. Hem Tiirk dili hem de tip ve eczacilik tarihi ¢alisan aragtir-
macilarin, bu alanlara ilgi duyan okurlarin istifade edebilecegi bu kaynak eseri
yayimna hazirlayan Prof. Dr. Esin Kahya'yr emek ve gayretlerinden dolay: tebrik

ediyor, yeni eserlerini okuyuculariyla bulusturabilmesini diliyorum.

Kaynaklar:
Timer, Giinay (1992). “Birani”, Islam Ansiklopedisi, c. 6, Istanbul.

3 Drog: Hayvan ve bitkilerden kurutularak veya 6zel metotlarla toplanarak elde edilen, eczacilikta
kullanilan ham veya yar1 ham madde.
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Sinan Pasa Maérif-narme Kitabl
Uzerine:

Omer GOK?

Klasik Turk edebiyat: denince siirin ve sairin akla geldigi bir ortamda nesir
alaninda temayliz etmis; yle ki giicli seci tslubu ile yeni bir ¢igir agmus;
Devlet-i Aliye’nin en tist makamlarinda bulunmus; yeri geldiginde padisahu,
vezirleri elestirmekten imtina etmemis bir sahsiyet: Sinan Paga. Daha ziya-
de Tazarru-name adli eseri ile taninan Sinan Paga’nin bir diger 6nemli eseri
ise Madarif-nimedir. Uzun yillar ilmi negri bulunmayan Madrif-name, 2013
yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlar arasindan ¢ikmugtir. Gii-
niimizde “hocalarin hocasi” vasfi yakistirilan nadir hocalardan olan Mertol
Tulum tarafindan yayima hazirlanan Madrif-name, “Ozlii Sozler ve Ogiitler
Kitab1” alt bagligiyla okuyucuya sunulmugtur. Bir nevi irfan ve nasihat madeni
niteligi tasiyan eser i¢in bu alt bashik oldukea isabetli olmustur. Nitekim irfani
gelenegin ve tasavvufi nesvenin Sinan Pagada buldugu insiyak, eserin tiimiine
sirayet etmisgtir.

Madrif-name’ye gelmeden evvel miiellifi hakkinda biraz malumat vermek ye-
rinde olacaktir. Sinan Paga'nin dogum yeri ve tarihi ile ilgili farkli kaynaklar-
da farkl bilgiler mevcuttur. Ancak dogum tarihi ile ilgili Mecdi Efendi’'nin
verdigi 1441 (H. 845) tarihi; dogum yeri ile ilgili ise Bursa sehri genel ka-
bul gérmektedir. Dedesi Sivrihisar kadis1 Celaleddin Efendi, babast Hizir
Beydir. Anne tarafindan dedesi de devrin 6nde gelen alimlerinden Molla
Yegandir. Hizir Bey, bizzat Fatih Sultan Mehmed tarafindan Istanbul’a da-
vet edildiginde oglu Yasuf Sinaneddin heniiz 13-14 yaglarindadir. Istanbul’a
geldiklerinde bir taraftan dedesi Molla Yegin'in ilim meclislerine devam
edip burada Molla Girani, Molla Kirimi, Hoca-zade Muslihuddin ve Molla
Hiisrev gibi devrin meghur alimlerinin rahle-i tedrisinden ge¢mis; diger yan-
U Tulum, Mertol (2013). Sinan Paga Madrif-nime, Ankara: Atatiirk Killtiir Merkezi Baskanlig: Yaymlari.

2 Yiiksek Kurum Uzmani, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanhgi, Cankaya - Ankara/ Tiirkiye
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dan Tstanbul’un ilk kadist olan babasi Hizir Bey’in etrafindaki ilim erbabiyla
mesverette bulunma imkénini yakalamistir. Bulundugu mubhitler vesilesiyle
ilim tahsilinde geng yasta mertebe alan Pasa, Fatih Sultan Mehmed'in istegi
{izerine saray hocaligina kadar yiikseltilmistir. Oyle ki bu vazifesinden 6tiirii
kendisine “Hace-i Sultani” diye hitap edilmistir. Ilmi payelerinin yani sira
kendisinin Pasa olarak anilmasinda bas etmenlerden olan vezir-i azamlig: ise
saray icindeki ¢ekismelerden otiirt pek kisa (bir yildan daha az) stirmistir.
Pasa, bu donemde yasadigr sikintilara dair Madrif-nimede yer yer gonder-
melerde bulunmugtur. Sinan Paga’nin dogdugu yer gibi vefat ettigi yer konu-
sunda da ihtilaf vardir. Ancak vefat tarihi 1486 (H. 891) yili olarak kayitlara
gecmistir.

Sinan Paga’nin tespit edilebilen on bir civar1 Arapga (¢ogunlugu serh ve hasi-
ye), Gi¢ de Turkge eseri bulunmaktadir. Burada Arapca eserlerini saymayaca-
g1z ancak Turkge telif eserleri sunlardir: 1. Tazarru-name, 2. Madrif-nime, 3.
Tezkiretiil-Evliya. Ug eserde hakim olan tasavvuf ve hikmet merkezli soyleyis
ise Paga’nin bu y6ntiniin daha iyi anlagabilmesine imkéan saglamaktadir. S6z
konusu eserlerin bir bagka ortak yoni de Sinan Paga’nin daha olgun dénem-
lerine rastlamalari ve bu dénemde payitahtta II. Bayezid'in olmasidir.

Madrif-name iizerine ilk galigma yapan aragtirmact Ismail Hikmet Ertay-
lan olmustur. Ertaylan, Madrif~niménin bir niishasinin tipkibasimi ile Sinan
Pagsa ve eserlerini ele aldig1 ¢aligmasini 1961 yilinda yayimlamigtir. Bundan
sonra eser Uzerine ilk kez derinlemesine egilen ise bu eserin de miiellifi olan
Mertol Tulum olmustur. Tulum, “Maarif-nime — Metin ve ki'li Birlesik
Ciimleler Uzerinde Bir Arastirma” bashkli docentlik tezinde eserin ilk kez
ilmi nesrini gergeklestirmigtir. 1979 yilinda yapmis oldugu bu ¢aligmanin
neden bugtine kadar genis okuyucu kitlelerine ulagsmadigini da yine kendisi
eserin “Sunus”unda agikliyor: “ne yazik ki, cesitli engeller yuziinden bugt-
ne kadar bu ¢alismami yayimlayamadim. Aslinda asil engel, su ana distn-
cemdi: biytik yazarin t¢ Tirkge eserini de giintimiiz Tirkgesine aktarilmig
metinleriyle birlikte sunmak, béylece bu egsiz nesir ustasini bugtinin genis
okuyucu kesimiyle tanigtirmak” (2013: XXI). Mertol Tulum bu emeli ilk ola-
rak Tuzarru-name ile gergeklestirmistir. Sira Madrif-name’ye gelmistir. Iste
elimizdeki bu eser, hocanin arzu ettigi tertibatta olup eserin Latin harflerine
aktarilmig hali ile dil i¢i cevirisi yan yana olacak sekilde hazirlanmigtir. Bu
sayede bugiiniin okuru i¢in de manaya erigmenin 6ntindeki en biiyik engel-
lerden biri giderilmistir.
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Sinan Paga Madirif-name Kitabi Uzerine

» «

Eser, “Sunus”, “Metin” ve “Agiklamalar” diye ti¢ bolime ayrilmigtir. Sunug’ta
yazar, Madrif-name hakkinda bu ¢alismaya kadar ciddi bir ¢alisma yapilma-
digindan bahisle eseri nasil tespit ettigini ve ne zaman hazirlamaya karar
verdigini; eserin hazirlanig sertivenini ve igeriginde okuyucunun neler bulabi-
lecegini anlatmigtir. Tulum, “Eserin biiyiik bir kismini olugturan aforizmalar-
dan her biri, erdemliligin ve ahlak degerlerinin ne, bu degerlere bagli olmanin
nasil oldugunu bilmek isteyen herkes i¢in, her an hatirda tutulmasi, hafiza
kartina ytklenmesi istenecek ilkeler hitkmiindedir” (2013: XXIII) diyerek
okuyucunun bu eserde ne bulabilecegine dikkat ¢ekmektedir.

Kitabin esas bolimi ise elbette “Metin” bolimudiir. Bu boliimiinde metnin
dilinin giincellestirilmis / sadelestirilmis halinin de verilmis olmas: ¢aligma-
nin 6zgin yanidir. Hem o giinki yazi dilinin gérilmesini hem de bugtinkii
okuyucunun manaya daha ¢abuk vikif olmasini saglayacak bu usul, Tulum'un
alana sundugu 6nemli bir katkidir. Bu bolim klasik metinlerde gorilen “Mu-
nacat”, “Na‘t”, “Na‘ti’l-Asereti’l-Miibessere”, “Na‘ti’l-Hulefai'l-Erbaa” ve
“Sebeb-i Telif ”bolimleriyle bagliyor. Bunlara metnin giris boliimii diyebiliriz.

Giristen sonra 145 baslik altinda Sinan Paga'nin ilim ve marifet deryasin-
dan stzilen nasihat ve sozleri okuyucuyu bekliyor. Burada islenen konu-
lardan bazilar1 sunlardir: diinyay: ve iginde olanlar kétileme, gercek mari-
tet tizerine, 6tkeyi sindirmeye 6zendirme, sadaka vermeye arzu uyandirma,
Kur’an-1 Kerim'e 6vgii, zamane adamlarina yergi, kanaate 6vgi, gtizel ahlik:
6zendirme, comertlik ve yardim, diinyanin gelip geciciligi, bilgi ve akla 6vgi,
susmaya 6vgi, ¢ok konusmaya yergi, sahte seyhleri kétiileme, zulme yol ver-
meme, gonilleri goriip gézetme, buyiik Tanr: dostlarina 6vgi vb. Bunlardan
bagka miuellif ara ara isledigi konulara uygun hikayeler dile getirmis; bazen
de “Tevbihat” ve “Tenbihat” basliklar: altinda paylama ve uyarilarda bulun-
mustur. Rahatlikla séylenebilir ki eser bastan sona nefis terbiyesi hususunda
birtakim sorulara cevaplar vermekte; bunun yani sira iyi bir insan, iyi bir mi-
minde bulunmas: gereken vasiflar1 agiklamaktadur.

Sinan Paga’nin eseri, gelenckte oldugu gibi “Hatime” bolimi ile sona eriyor.
Burada eseri bitirebildigi i¢in Allah’a hamd eden mdellif, bundan sonra ka-
leme almay: distindigi evliyalar tezkiresi i¢in de Allah’a niyaz etmektedir.
Sinan Pasa burada Ferididdin Attar'in yazdig1 Tezkire-i Evliyd’ya atifta bu-
lunarak onu “gergege ulagma yolunda ¢aba gosterenlerin sultani” olarak anar
ve yazmayi digiindigu esere onun ilham olacagini ifade eder.

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 299-302
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Mertol Tulum, “Metin” bliimiiniin sonuna ayrica “A¢iklamalar”bashigiyla bir
bolim daha eklemistir. Tulum bu boliimde metin iginde gegen bagta din ve
tasavvuf olmak tizere dil, edebiyat, astronomi ve gelenekteki daha bir¢ok alana
ait kavramin izahini yapmugtir. Yaptigi bu isi de “eserin ayrintili olarak agik-
lanmasindan, yani serhinden ¢ok da ayr1 bir is sayilmaz” diyerek 6zetlemistir
(2013: 788). Okuyucu i¢in metinde muglak kalan yerlerin anlagilmasinda ya
da metne daha hikim olma noktasinda bu boliim oldukga faydali olmustur.

Sinan Paga’nin bundan yaklasik bes ytiz yil 6nce kaleme aldigs Madrifet-name
6zi itibariyle bugiin héla tazeligini korumakta, ¢agimizin insanina manevi
receteler sunmaktadir. Bunun i¢in eserin giin yiiziine ¢tkmas: ve daha genis
bir okuyucu kitlesine ulagmast i¢in Mertol Tulum’un gésterdigi ¢aba takdire
sayandir. Ayni sekilde bu kiymetli eserin yayimini Gstlenen Atatiirk Kiltir
Merkezi Bagkanligi da biytik bir tesekkiirti hak ediyor.

ERDEM, Haziran 2020; Sayz: 78; 299-302



ERDEM

-

Atatiirk Kiiltir Merkezi tarafindan yayimlanan Erdem,
insan ve toplum bilimleri alaninda makalelere yer ve-
ren, hakemli bir uluslararasi dergidir. Haziran ve Aralik
aylarinda olmak tizere yilda iki say ¢ikar. Yayimlanacak
yazilarda bilimsel aragtirma 6lgiitlerine uygunluk, alana
bir yenilik getirme ve bagka yerde yayimlanmamig olma
sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler,
yayimlanmamig olmak sartiyla kabul edilebilir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

o Erdem'e gonderilen yazilar, yayin kurulunca dergi il-
kelerine uygunluk agisindan incelenir. Tlkelere uygun
bulunanlar, iki hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemle-
rin 6nerilerini dikkate alip gerekli diizeltmeleri yapar-
lar; fakat katilmadiklari noktalara itiraz etme hakkina
sahiptirler.

e Yayimlanmasina karar verilen yazilar, sayfa diizenle-
mesi yapildiktan sonra pdf formatinda yazarlara gon-
derilir. Yazar son okumayi yapar ve gerekli diizeltme-
leri metin tizerinde isaretleyerek dergiye geri gonderir.

e Yazlardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

e Yayimlanan yazlar icin telif denir ve yayin haklart
Atatiirk Kiltir Merkezi'ne devredilmis sayilir. Bu de-
vir, sanal ortamda yayimlanmay: da kapsar.

e Yayimlanmayan yazilar iade edilmez.

Yayin Dili

e Erdem'in dili Turkiye Tirkgesidir. Ancak her sayida,
derginin beste birini gegcmeyecek sekilde, Ingilizce
veya diger Tirk lehgeleriyle yazilmis yazilara da yer
verilebilir. Dergiye gonderilecek yazilarin akademik
dil kullanimuyla ilgili her tiirlii kusurdan arinmus ol-
mas1 gerekir.

Yazim Kurallar1 ve Sayfa Diizeni

e Yazilar, MS Word veya uyumlu programlarla yazil-
malidir. Yazi karakteri olarak Times New Roman
kullanilmalidir. Yazilar 12 punto ve 1.5 satir araligryla
yazilmali, sayfalar numaralandirilmalidir. Yazilarin
uzunlugu 6000 sozcigi gegmemelidir. Ozel yaz
karakterleri kullanilmamali, transkripsiyon isaretleri
varsa editorlik yapilabilecek gekilde belirtilmelidir.

e Yazarin adi, soyad: koyu harflerle; unvani, gorev yap-
t1g1 kurum ve e-posta adresi ise dipnotta normal harf-
lerle yazilmalidur.

e Makalenin baglig: i¢erikle uyumlu olup koyu harflerle
yazilmali ve 10 sozctigli gegmemelidir.

e Makalenin baginda, 350 ila 400 sozcikten olusan
Tirkge 6zet ve Tirkge Gzetten sonra Ingilizce Gzet
yer almalidir. 12 punto ile yazilan 6zetlerin altinda
genelden 6zele dogru siralanmug 5 ila 8 sézciikten
olusan anahtar sézciikler bulunmalidur.

o Bagliklar koyu harflerle yazilmalidir. Uzun yazilarda
ara bagliklarin kullanilmasi okuyucu agisindan yarar-
lidir. Ana ve ara bagliklarin tiimii (ana bélimler, kay-
naklar ve ekler) koyu harflerle yazilmalidir.

e Metin igindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
i¢inde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.
Hem “tirnak i¢inde” hem egik veya hem koyu hem
egik yazmak gibi cifte vurgulama yapilmaz.

Yayin ilkeleri \

e Dogrudan alintilar “tirnak iginde” verilir. Alintilar 4
satirdan uzun oldugunda, bloklama y6ntemi kullani-
lir. Paragraf girintileri sekme komutuyla yapilir; blok
alintilarsa iki sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda
yaz1 karakterinin boyutu degistirilmez; 12 punto ile
yazilir.

o Yazimda, 6zel durumlar disinda, 7%ir2 Dil Kurumu Ya-
zim Kilavuzu esas alinir.

Kaynak Gésterimi

e Dipnot ve kaynaklarin yazimi konusunda, yontem
bakimindan kendi i¢inde tutarhilik sarttir. Uzun yapit
(kitap, dergi, gazete vb.) adlar egif, kisa yapit (makale,
Sykii, siir vb.) adlari ise “tirnak iginde” yazilir. Ayrica
dipnotlarin yalnizca metne alinamayan ek bilgiler igin
kullanilmas: 6nerilir:

e Metin i¢indeki gondermeler, yazarin soyads, yapitin
yaymn yili ve sayfa numarasi olmak iizere parantez
icinde su gekilde yazilir: (Koprila 1932: 120).

Ciimle i¢inde yazarin adi gegmisse, parantez icinde
tekrarlanmasina gerek yoktur: (1932: 120).

e Birden fazla yazarli yayinlarda, isimler metin iginde
su sekilde gosterilir: (Jameson ve Habermas, Lyotard
1990).

e Bir yapitin derleyeni, ¢evireni, yayima hazirlayans, edi-
torii varsa kiinyede mutlaka gosterilmelidir.

e Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gos-
terilmesinde, yazari, baghig: ve yayim tarihi belirtilmig
olanlar kullanilir. Ayrica kiinye bilgilerinde parantez
i¢inde erigim tarihi belirtilmelidir.

e Ulagilabilir kaynaklarda ikincil kaynak kullanimindan
kaginilmalidur.

o Auf yapilmayan ¢alismalara Kaynaklar kisminda ke-
sinlikle yer verilmemelidir.

¢ Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak asagidaki sekilde yazilmaldir. Eserle-
rin yaymevleri agik sekilde ve makalelerin bulundugu
sayfa araliklar1 belirtilmelidir.
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- Editorial

Erdem, published by Atatiirk Culture Centre, is a pe-
er-reviewed international journal that publishes articles
on humanities and social sciences. It is published twice
a year in June and December. The articles should be in
accordance with scientific research criteria, contribute
to related fields, and not have been published elsewhe-
re. Symposium papers may be accepted for publication if
they are not published before.

Review of Articles

o The articles submitted to Erdem are reviewed by the
Editorial Board in terms of publishing principles.
Those which are in accordance with the publication
criteria are sent to two referees. The authors take refe-
ree suggestions into consideration, but they have the
right to oppose to the points they do not agree.

e 'The articles accepted for publication are sent to the
authors in pdf format after their page setup is done.
The author reads the article for proof and makes ne-
cessary corrections and sends it back.

e 'The opinions expressed in the articles are authors’ so-
lely.

o The authors are paid for their articles. The copyright
for published articles resides with Atatiirk Culture
Centre, and this includes the publication of the article
on the net.

e Unpublished articles are not returned to authors.

’Ihe Language
Erdem is published in Turkish. However, articles in
English or in other Turkish dialects may also be pub-
lished on condition that it does not exceed one fifth of
an issue. The articles submitted to the journal should
be in harmony with academic language use.

Style Guidelines
Articles should be typed with MS Word or compatib-
le programmes. Text should be written in Times News
Roman font type, 12 font size, 1.5 spaced and pages
should be numbered. Articles should not exceed 6000
words. Special fonts should not be used and if there
are signs of transcription, they must be pointed out for
editing.

e The name and surname of the author should be writ-
ten in bold letters; academic title, institution and
e-mail adress should be written in normal letters in
footnote.

e Titles should be coherent with the content of the
article, and written in bold letters, not exceeding 10
words.

e At the beginning of the article there should be an
abstract in Turkish, and an abstract in English, each
including between 350-400 words. Abstracts have to
be typed with 12 font size, and 5 to 8 keywords from
general to specific have to be supplied.

o Titles should be written in bold letters. It is suggested
better to use headings in long articles. All main and
subheadings (parts, bibliography, and appendix) sho-
uld be written in bold letters.

e The parts to be emphasized in the text should be in
“quotation marks”, not in bold or italics. Both “quota-

Principles \

tion marks” and izalics or both bold and izalics cannot
be used at the same time.

e Direct quotations are written in “quotation marks”.
Quotations that exceed 4 lines are blocked. Use tab
command for indentations, and for long quotations 2
tabs from the left margin. Use 12 font size for long
quotations.

o TDK Yazim Kilavuzu is to be taken as the basis for
spelling except for special occasions.

Citations and Bibliography

e Footnote and bibliography should be coherent in wri-
ting style.The names of long works (books, journals,
newspapers etc.) are written in iza/ic letters and short
works (article, story, poem etc.) are written in “quota-
tion marks”. Also it is suggested that footnotes should
only be used for additional information not included
in text.

e References within the text should include the surna-
me of the author, year of the publication, and page
number in parantheses as follows: (Kopriili 1932:
120).

If the name of the author is used in the sentence, there
is no need to mention it in parantheses: (1932: 120).

e For articles with more than one author, names should
be referred as: (Jameson ve Habermas, Lyotard 1990).

o Ifawork has a compiler, translator, publisher or editor,
it should be cited in the bibliography.

o Author, title, and publication date should be given for
electronic sources. Also access date should be given in
parantheses.

o Using secondary sources should be avoided.

e Works, that are not referred to in the text, should not
be cited in the Bibliography. Bibliography.

o Bibliography should be given at the end of the article.
Bibliographical information is to be ordered alphabe-
tically as exemplified below. Publisher of the works
and page numbers of the articles should be indicated.
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