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Liebe Kolleginnen und Liebe Kollegen,

die Ausgabe 2020/1 liegt IThnen vor und wir freuen uns sehr, dass auch diese Ausgabe aus
Artikeln zustande gekommen ist, die aktuelle und bedeutende Themen diskutieren. Wir
mochten sie Thnen unter den folgenden Rubriken priasentieren:

Im Fachbereich Literaturwissenschaft beschéftigt sich der erste Artikel mit dem Begriff
der ,,neuen Weiblichkeit und unternimmt einen Vergleich zwischen dem Werk von Halide
Edip Adivar , Atesten Gomlek* (1922) [dt. Das Flammenhemd] und dem Werk von David
Herbert Lawrence ,,The Fox*“ (1922) [dt. Der Fuchs]. Der zweite Beitrag bearbeitet die
sogenannte Schéferkultur. In ihrem Artikel erwdhnt die Autorin wichtige Auswirkungen des
Geographie- und Glaubenssystems auf die Menschen und den Schéferberuf, welcher einer der
altesten Berufe ist und angesichts dieser Einfliisse entstand. Im dritten Beitrag handelt es sich
um die Reiseberichte des deutschen Orientalisten und Reisenden Eduard Sachau (1845-1930).
Der Autor geht davon aus, dass Sachaus Reise ein Prozess der orientalistischen
Wissensproduktion war und er diese Informationen, die er wéihrend seiner Reise gesammelt
hat, auf unterschiedliche Weise in akademische Texte umgesetzt hat. Der vierte Beitrag setzt
sich zum Ziel, die merkmalspezifischen Handlungsweisen von Vater und Sohn in
ausgewahlten Geschichten des Romans ,,Als Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in
Geschichten unter padagogischem Gesichtspunkt zu untersuchen. In der fiinften Studie wird
die Sichtweise von Frauen, Frauenbildern, verschiedenen weiblichen Rollen in der deutschen
und tiirkischen Gesellschaft im Roman ,Die Briicke vom goldenen Horn‘ von Emine Sevgi
Ozdamar analysiert. Es wird beabsichtigt, aus dem Blickwinkel einer Schriftstellerin
aufzuzeigen, wie sich die Frauenbilder in den Jahren 1966-1975 in Deutschland und in der
Tiirkei darstellten, ob es Unterschiede zwischen den zwei Kulturen gab und vor welchem
geschichtlichen und sozialen Hintergrund die Frau, die im Mittelpunkt steht, lebte. Der sechste
Beitrag thematisiert die Lacansche Psychoanalyse und untersucht die drei Perioden (real,
imaginédr und symbolisch) des psychischen Subjekts. Nach diesen theoretischen Kenntnissen
wird das Vogelbild in der Kurzgeschichte ,,Vogel Rock® von Marie Luise Kaschnitz im Lichte
der Informationen der Lacanischen Psychoanalyse untersucht. Die Autorin versucht, die
Projektionen der Prozesse der Verfremdung zu behandeln. Der letzte Aufsatz dieser Kategorie
mochte die Reiseberichte der Schweizer Journalistin, Reporterin, Autorin und Fotografin
Annemarie Schwarzenbach, die im Oktober 1933 eine Mission als Journalistin in den Orient
aufnahm, in den Blickpunkt stellen. Die Autorin bezweckt dabei zum Verstindnis des
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Tiirkenbildes einen Beitrag zu leisten, welches Schwarzenbach in der deutschen Literatur
vertritt.

Die Rubrik Erziehungswissenschaft ist mit vier Artikeln vertreten: Im ersten Artikel
versucht die Autorin beziiglich eines Unterrichtsbeispiels zum Thema ,,Schone bunte Welt der
Werbung® in Lektion 2 ,,Alles neu!* im Lehrwerk ,,Netzwerk B1-1° Meinungen zum Einsatz
von Werbungen in der Lehrerbildung darzustellen. Der zweite Artikel dieser Kategorie
bearbeitet aus zwei verschiedenen Perspektiven das Problem der ,Poetologie® im Lehrplan: Als
erstes wird die Sicht einer Deutsch lehrenden deutschen Sprachvermittlerin fiir (unter anderen)
tiirkische Schiilerinnen und Schiiler in Deutschland vermittelt. Als zweite Persepektive wird
die Sicht eines Deutsch lehrenden deutschen Gastprofessors in der Tiirkei dargelegt. Der dritte
Artikel ,,,Digital storytelling‘ in der Deutschlehrerausbildung: Potenziale und didaktische
Konsequenzen® befasst sich mit dem Thema ,digital storytelling im Fremdsprachenunterricht
und versucht, die Funktionen und Potenziale von digital storytelling unter Beriicksichtigung
der Einschiatzungen und Sichtweisen von DaF-Lehramtsstudierenden in der Tiirkei
herauszufinden. Im vierten Beitrag werden die effektiven Instrumente der Leistungsmessung
und -bewertung im Grammatikunterricht thematisiert, wobei einige Vorschldge fiir alternative
Techniken zur Leistungsmessung und -bewertung angeboten werden.

Die Rubrik Translationswissenschaft beinhaltet zwei Beitrage. Der erste Artikel befasst
sich mit den Schwierigkeiten der Ubersetzung von Humor und verschiedenen moglichen
Ubersetzungsstrategien fiir die Ubertragung von Humor von einer Sprache bzw. Kultur in eine
andere. Er enthélt ferner eine Fallstudie, die sich mit den sehr erfolgreichen Synchronisationen
des Synchronregisseurs und -sprechers Rainer Brandt in den 1970er/ 80er Jahren befasst. Im
zweiten Artikel geht es darum, in welcher Beziehung die Pragmatik mit der Kommunikation
und der Kultur steht und welche Bedeutung sie fiir den Ubersetzer im Ubersetzungsprozess
hat. Im Nachhinein werden die kulturellen Aspekte der Pragmatik wéhrend des
Ubersetzungsprozesses anhand von Textbeispielen aus dem Alltag und aus der Literatur
untersucht.

Neben den Aufsdtzen gibt es in dieser Ausgabe auch einen Tagungsbericht. Gizem
Bahgivan wird in dem Bericht ,,Kongre Raporu: Aktuelle Perspektiven der deutsch- tlirkischen
Germanistik 2.-3. Aralik 2019 einen kleinen Uberblick zu der Tagung in Izmir wiedergeben.

Mit der Verdffentlichung dieser Ausgabe mdochte ich die Gelegenheit nutzen, Sie daran
zu erinnern, dass wir im September eine Sonderausgabe der Zeitschrift DIYALOG mit dem
Titel ,,85 Jahre Germanistik in der Tiirkei* planen. Sodann erfolgt im Dezember die regulire
Ausgabe ,,Diyalog 2020/2°.

Zum Schluss mdchten wir auch allen Kolleginnen und Kollegen, die zur vorliegenden
Ausgabe beigetragen haben, unseren herzlichen Dank aussprechen, Sie alle auf den
Redaktionsschluss fiir die Sonderausgabe der Zeitschrift ,DIYALOG- 85 Jahre Germanistik in
der Tiirkei* Ende Juli aufmerksam machen und Thnen mit herzlichen Griien einen erholsamen
und gesunden Sommer wiinschen.

Izmir, im Juni 2020
Prof. Dr. Mehmet Tahir Oncii

(Im Namen der EditorInnen)
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Evrensel bir konu olan savas, her milleti derinden etkileyen en onemli olgulardan sayilmaktadir ve
yansimasi Karsilagtirmali Edebiyatin en segkin konularindan biridir. Savaslar yiiziinden birgok farkli
kiiltirde, toplumsal dengeler bozulmus, cinsiyetgi roller degismis ve ‘‘yeni kadin’’ olgusu 6ne ¢ikmustir.
Bu ¢alismada, 20. yilizyilin kadin Tiirk edebiyatcilarindan biri olan Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek
(1922) romaninda ve Ingiliz edebiyatc1 David Herbert Lawrence’in Tilki (The Fox) (1922) hikdyesinde
“‘yeni kadin’’ kavrami kargilagtirmali edebiyat yontemi ile analiz edildi. Her iki eserin yansittigi donemin
tarihsel ve sosyal Orgiisii metin inceleme yontemi ile incelendi. Caligmanin 6zii, toplumsal cinsiyet
rollerinin savas ddnemlerinde farkli kiiltiirlerin edebiyatlarindaki yansimasimni kapsar. incelemedeki
bulgularin sonucunda, farkli kiltiirlerde farkli cinsiyetlere ait yazarlar tarafindan ele alinmis olsa da,
Adivar’in Atesten Gomlek ve Lawrence’in Tilki adli eserinde, savasin cinsiyet rollerine etkisinin benzer
sekilde yansitildig1 gozlenmistir. Bu sebeple, bu ¢aligma, diger karsilagtirmali edebi incelemelere ve savas
edebiyatinda kadin kimliginin tanimlanmasina yonelik arastirmalara katki saglayabilecek igeriktedir.

Anahtar Sozciikler: Yeni Kadin, savas, Halide Edip Adivar, D. H. Lawrence, Karsilagtirmali Edebiyat

Abstract

The Concept of the “New Woman” in Halide Edip Adwar’s Atesten Gémlek and D. H. Lawrence’s The
Fox

War, as a universal theme, is accepted as one of the most outstanding events that affect all nations
profoundly and is a distinguished topic of Comparative Literature. Due to wars, in many different
cultures, social balance has collapsed, gender roles have changed and the concept of the ‘‘new woman”’
has become prominent. In this study, Atesten Gémlek (1922) by the Turkish author Halide Edip Adivar
and The Fox (1922) by the British writer David Herbert Lawrence were studied. Within this scope, the
study involves a comparative analysis based on the depiction of the concept of the “new woman” by the
mentioned writers and the shift in gender roles in different cultures. Historical and social plot of periods
reflected in both texts were studied in textual analysis process. The core of the study involves the
depiction of social gender shifts during the war period in literature of different cultures. The findings of
this analysis provide that wars have similarly influenced gender roles and changed the status of women in
different cultures. Therefore, this study is exemplarily for further comparative literary studies and
researches based on the changing identity of women in war literature.

Keywords: New Woman, war, Halide Edip Adivar, D. H. Lawrence, Comparative Literature

Einsendedatum: 06.03.2020 Freigabe zur Veroffentlichung: 30.06.2020



EXTENDED ABSTRACT

As a universal theme, war is accepted as one of the most outstanding events that
affect all nations profoundly and its reflection is one of the distinguished topics of
Comparative Literature. A separate branch of literature, comparative literary studies
focus on the analysis of literary texts in terms of style, theme, characters, content or
context.

Due to wars, in many different cultures, social balance has collapsed and
gender roles have changed. Considered as the men’s ritual, wars have influenced
women in many ways throughout history. During wartimes, women had to substitute
men at war and they left their domestic environment, participated in social spheres and
struggled both for their families and nations. Initiated with the Industrial Revolution in
the nineteenth century, a new concept emerged in literature with this changing state of
women: “The New Woman”. New women were independent, social, educated,
employed and active. As a result, in many literary texts, the changing role of women
and the shift in gender roles have been underscored by authors in world literatures.

Therefore, this study aims at analysing the changing role of women and the
concept of the “new woman” during and after wars by two notable authors from
different cultures. The British author, David Herbert Lawrence (1885-1930) reflects his
idea of dualism between genders and the changing status of women after the First
World War in his famous novella, The Fox (1922), through the character of March.
Similarly, the Turkish female writer, Halide Edip Adivar (1884-1964) depicts the role
of women during the Turkish Independence War through the protagonist Ayse in her
novel Atesten Gomlek (1922).

There are apparent similarities between Lawrence’s The Fox and Adivar’s
Atesten Gomlek. Firstly, experiencing wars, both Lawrence and Adivar reflect the
historical and social impacts of war on society and gender roles in narration.
Lawrence’s novella, The Fox involves the story of two women, March and Banford,
leading a life at a farm after the war. Sharing the responsibilities, they manage to live
without a man. However, the arrival of Henry initiates the external and internal conflicts
between the two women in the story. Having planned to kill Banford and marry March
to own the farm, Henry destroys the unity and harmony like the threatening fox in the
story. Similarly, Adivar depicted the changing role of women during the Independence
War in Atesten Gémlek. Ayse, the protagonist of the novel, has lost her son and husband
during the invasion of izmir and has decided to fight for the independence of both her
nation and self-identity.

Secondly, the concept of the “new woman” concept is portrayed through the
female figures, March and Ayse. Both protagonists are depicted as independent, strong,
brave and masculine. In The Fox, March is responsible of manly duties in the farm
while Ayse fights with men for her nation’s freedom. However, although depicted as
amazons, both March and Ayse become obedient, passive and domestic at the end of the
stories. In other words, Lawrence and Adivar conclude their stories with the victory of
men over women to underscore the traditional gender roles in patriarchal societies. The



Fox ends as March marries Henry and Ayse becomes a nurse to cure soldiers in the end
of Atesten Gomlek. The only difference between Ayse and March is based on their
missions. March abandons her masculine role for the love of a man while Ayse accepts
her feminine role for the sake of her nation. Finally, by marrying Henry, March loses
her soul and freedom in The Fox, while Ayse literally dies on the battlefield in Atesten
Gomlek. In other words, both Ayse and March are doomed to accept the traditional roles
imposed on them in patriarchal societies.

As a conclusion, although written in different cultures, David Herbert
Lawrence’s The Fox and Halide Edip Adivar’s Aftesten Gomlek mirror and recall each
other in terms of the depiction of the concept of the “new woman”, gender roles shifting
and the status of women in patriarchal societies in times of war.



Giris

Savaglar, tarihin baglangicindan beri var olan, erkek ritiieli olarak kabul géren (Onur /
Koyuncu 2004: 40) ancak kadinlarin kaybettigi evrensel bir olgudur. Kimligini,
statlistinii ve sevdiklerini kaybeden kadinlar, cepheye giden erkeklerin boslugunu
doldurarak cephe gerisinde bagka bir miicadele verir. Toplumsal, sosyal ve ekonomik
degisimlerin yasandigi 20. yiizyilda, en 6nemli degisim “erkegin baglattig1 ve erkekligi
sembolize eden” (Yamaner 2016: 11) savaslardan dolay1 kadinlarin evden ¢ikip kamusal
alanda erkeklerin yaninda yer almasidir.

Endiistri Donemi ile baslayan toplumsal ve sosyal doniisiimler, kadinlar i¢in yeni
bir donemin baslangict olmustur. Savas doneminde ihtiyagtan dolayr kamusal alana
giren ve calisma hayatina atilan kadinlar, 6zgiirliikleri, esit hak ve adil {icret i¢in
ayaklanmis ve ‘“Yeni Kadin’> (New Woman) kavrami dogmustur. Sarah Grand
tarafindan ilk kez 1894 yilinda kullanilan terim, 19. ylizyil Victoria donemindeki
geleneksel kadin figiirlerine bir baskaldir1 olarak tanimlanan bu olgu, sadece orta-sinif,
egitimli ve ya radikal kadin yazarlara degil, fabrikada ¢alisan is¢i sinifina ait alt kesime
de hitap eder. Kadin haklari, toplumda cinsiyet rolleri ve ataerkil diizenin baskisina
kars1 olusan “yeni kadin” kavrami ile kadinlar, erkeksi, evcimen olmayan, sosyal, aktif,
radikal, devrimci ve tutuculuga kars1 bireyler olarak tanimlanmistir (Richardson /Willis
2001: 12). George Egerton, Henrik Ibsen, Sarah Grand ve Elaine Showalter gibi bir¢cok
kadin yazar tarafindan edebiyata konu olan yeni kadin kahramanlar, geleneksel
rollerden siyrilmis, evin disinda da hayat bulmus, aktif ve sosyal bireylere doniismiistir.

Judith Butler, Cinsiyet Belas: (1990) adli eserinde toplumdaki cinsiyetgilik
kavramin biyolojik olarak degil sosyolojik bir olay olarak tanimlamistir. Butler’a gore,
toplumda erkek ve kadin ayrimi yapmak da cinsiyetciliktir ve cinsiyet ayriminin sebebi
toplum i¢inde verilen egitimdir. Tarihsel siire¢lerde, cinsiyet sdylem ve eylemleri
sosyolojik olarak cinsiyet ayrimint belirler ve yiizyillardir, kadinlar, kadin olma
kurallarina uyduklari siirece kabul gormiislerdir (Butler 1990: 45-49).

Savaglar, bu sosyolojik olguyu degistirmis ve erkeklerden bosalan kamusal
alanlar1 dolduran kadinlar, cinsiyet rollerinin aksine hareket etmek zorunda kalmislardir.
Ancak, toplumsal esitsizlik, ticret konusundaki adaletsizlik ve ikinci gruba aidiyet hissi
kadmlar1 ayaklanmaya ve ozgiirliikkleri i¢in miicadeleye itmistir. Bu baglamda, yeni
kadin figiiriiniin baglangic noktalarindan en Onemlisinin savaglar oldugu gergegi
yadsinamaz. Toplumdaki cinsiyet rollerinin degisim Ornekleri, 20. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren edebi eserlerde yeni goriiniimleri ve tavirlar ile erkekleri andiran
kadin kahramanlar esliginde karsimiza ¢ikar.

Bu c¢alisma, savag donemi ve ya sonrasinda modernlesen diinyada kadinin
degisen statiislinlin edebi eserlerdeki izdiisiimiinii gostermeyi amaglar. Bu amag
dogrultusunda, Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1922) romanindaki Ayse ve D.
H. Lawrence’in Tilki (The Fox) (1922) adli uzun hikayesindeki March karakterleri,
“‘yeni kadin’® olgusu c¢ercevesinde karsilastirilmistir. Adivar ve Lawrence’in bu
caligmaya uygun goriilmelerinin 6nemli sebepleri vardir.



Bunlardan ilki, her iki eserin merkezinde de savas ve etkilerinin olmasidir.
Lawrence’m hikayesi, Birinci Diinya Savasi (1914-1918) sirasinda Ingiltere’nin
Berkshire kentinde ge¢mektedir. Tarihteki birgok savas gibi, Birinci Diinya Savasi’nin
getirdigi kayiplar, oliimler, sefalet, hastalik ve aglik toplumun her kesimini etkilemistir.
Savas, toplumda cinsiyet rollerini degistiren ve yeni yapilanmalar yaratan en etkin
olgulardan biridir. Imparatorluklarin sona erdigi, Almanya’nin pargalandig1 ve Osmanli
Imparatorlugu’nun dagilist ile sonuglanan Birinci Diinya Savasi, o tarihe kadar
insanligin yasadigi en biiyiik savas olarak kabul gormektedir ve savas siiresince Birlesik
Devletlerde seferberlik dolayisiyla cephede olan erkek isgilerin yerini ve iiretim
boslugunu kadin isgiicii doldurmustur (O’Brien /Parsons 1995: 4). Savas, Ingiltere’de
de toplumu ikiye bolmiistiir: cephede savasan erkekler ve onlarin kimligini 6diing alan
kadinlar.

Calisma hayatinda kadin i¢in doniim noktalar1 olan Sanayi Devrimi, Birinci ve
Ikinci Diinya Savas1 gibi olgular kadimlarin toplumsal rol degisimini derinden etkilemis
ve kamusal alanda yer almalarin1 saglamistir. Savas sonrasi erkekler, gegici is¢i olarak
gordiikleri kadinlarin  degisimine alisamamis ve eski rollerine donmelerini
beklemislerdir, ancak, savas sonrasi “yeni kadin” kimligine kavusan kadinlari eski
giinlerine dondiirmek artik imkansiz olmustur (Law 1997: 73).

David Herbert Lawrence (1885-1930), 19. ve 20. yiizyil roman geleneginin en
onemli Ingiliz yazarlarindan biridir. Endiistri alanlarindan biri olan Nottinghamshire
kasabasinda egitimli bir anne ve maden is¢isi bir babanin oglu olan Lawrence, Birinci
Diinya Savasimin getirdigi celiskileri, kendi hayatindan kesitler barindiran aile ici
catigmalar1 ve cinsiyet rollerinin dengesini eserlerine konu almistir (Fernandes 2011:
95; Urgan 2016: 31). “Lawrence’in Dualizmi” (Lawrentian Dualism) kuraminin
temelinde, dogadaki her kavramin zitliktan dogdugu ve toplumdaki kadin ve erkek
rollerinin farkli oldugu bulunmaktadir. ikilik kavramini erken yaslarda ebeveynlerinden
yola ¢ikarak gelistiren Lawrence’a gore, toplumun ferahi icin cinsiyetler kendi rollerini
benimsemeli ve benliklerinde her ikisini de 6ziimsemelidir (Daleski 1965: 23- 25). Bir
baska deyisle, yazara gore, erkek ve kadin toplumsal alanda ayn1 dl¢iide onemlidir ve
birey kendi benliginde bu iki cinsiyeti birlestirdiginde mutlu olabilir (Grayson 1975: 5).
Bu baglamda, Lawrence, savastan dolayr degisen cinsiyet rollerini ve ‘‘yeni kadin’
olgusunu elestirir:

Yeni Kadin olarak hedef aldigi kadini bir diisman olarak kabul etmistir. Lawrence bir
yandan erkeklere 6zgii gordiigii uygarligi kadinin yararina vermek istemez, bir yandan
da yeni yetisen kusaklardaki kadinlarin eski yasam kosullari ve tavirlarindan ve buna
bagli olarak da otekilerin yakistirdigi ilkel kosullara dondiirmek i¢in sert dnlemler
alinmali, kadinin iradesi yikilmali, yeni yeni gelisen egosu bastirilmahdir. Iste bu
nedenle Lawrence’in romanlarindaki kadin kahramanlar, biitiin kitap boyunca kadin
olarak gercek yerlerinin ne oldugunu 6grenmekten baska bir sey yapmazlar (Millett
1987: 429).



D. H. Lawrence’n Tilki adli hikayesi, yazarin Birinci Diinya Savasi’nin toplum
iizerinde yarattig1 etkileri, kadin-erkek iliskilerini ve cinsiyet rollerinin degisimini konu
alan en 6nemli hikayelerinden biridir.

Halide Edip Adivar (1884-1964), 20. yiizyil Tiirk edebiyatinin simgelerinden
biridir. Yazar, siyaset¢i, akademisyen ve onbasi olarak bilinen Adivar, Milli
Miicadeleye verdigi destek ve azimle hem kisisel hem de yazar kimligiyle toplumsal ve
sosyal alanlarda yeni kadin olgusunu ele almistir. Lawrence gibi Adivar da, Atesten
Gomlek eserinde, Kurtulus Savasginin etkilerini, degisen toplumsal diizeni ve kadinlarin
doniisiimiinii yansitmigtir.

Kurtulus Savasi’nda cephede olan erkeklerden bosalan alanlari dolduran Tiirk
kadini, kamuda bir¢ok alanda calisarak iiretimin devamliligini saglamais, ailelerine sahip
¢ikmig, orduya maddi manevi destek olmus ve Milli Miicadelenin gizli kahramanlar
olmuslardir:

Savas ilerledikge erkek niifusun cepheye sevki nedeniyle emek arzi sinirh kalds;
kentlerde ve kirsal alanlarda erkek isgiicli bulunamamasi sonucu Osmanli kadini
calisma yasamina ¢ekildi. Fabrikalardan atdlyelere, yol yapimindan sokak temizligine
kadar birgok is sahasinda kadin is¢i galistirilmaya baslandi (Toprak 1995: 132).

Bu baglamda, yazarlar, 6nemli tarihsel olaylara ve toplumsal degisimlere bizzat sahit
olmuslar ve kisisel tecriibelerini okuyucu ile paylasmislardir. Bircok agidan, romanin
baskahramani olan Ayse figiirli savasa onbasi riitbesiyle katilan, Kurtulus Savasi’nda
etkin rol almis olan ve Anadolu’ya gecerek Milli Miicadele’ye katilan Halide Edip
Adivar’in yansimasidir:

Ayse’nin miicadelesi, biitiin varligin1 ‘maksat i¢in’ adamak seklinde olur. Yazarinin
Sultanahmet mitingi, Anadolu’ya gegis, Milli Miicadelenin iginde olma gibi kendine ait
deneyimlerini tasiyan Ayse... (Argunsah 2015: 50).

Bir diger sebep ise, her iki eserde de “yeni kadin” kavrami benzer iislupla okuyucuya
aktarilmistir. Modernlesen ve kamusal alana ihtiyactan yer alan kadinlardan dolay1
toplumsal dengeler bozulmus ve kadin-erkek rolleri degismistir. Degisen ve doniisen bu
kadin 6rnekleri, Adivar ve Lawrence’in eserlerinde en gergeke¢i halleri ile karsimiza
cikar. Son olarak, aym tarih araliklarinda yayinlanan ancak farklh kiiltiirlerin farkli
cinsiyete ait yazarlar1 tarafindan ele alinan “yeni kadm” olgusunun edebiyattaki
yansimalart olan eserlerin mukayese edildigi bu c¢aligma, donemin etkilerinin
anlasilmasi agisindan bagka arastirmalara da katkida bulunacaktir.



Amag ve Yontem

Edebiyat alaninda bir terim olarak “Karsilagtirmali Edebiyat” ilk olarak 1816’da
Fransa’da Cuvier’in Anatomie Comparée (1800) adli eserinden esinlenen Villemain
tarafindan 1927°de kullanilmistir (Aydin 2008: 18) ve bagimsiz bir disiplin olarak 19.
ylizyillin sonlarma dogru kabul gérmiistiir. En genel tanimi ile “cesitli edebiyat
iirlinlerini, aralarindaki miinasebetler bakimindan incelemek” (Enginiin 1999: 14) olan
karsilastirmali edebiyat c¢alismalarmin kokleri antik caglara dayanir. Mukayeseli
Edebiyat calismalarinin ilk érneklerinden biri 17. yiizyil Ingiltere’sinde John Dryden’mn
farkli kiltiirlerin dram sanatin1 karsilastirdigi Essay of Dramatic Poesie (1668)
denemesinde karsimiza g¢ikar. Tarih boyunca eski ve yeni donemlerin ve ya farkli
kiiltiirlerin karsilastirilmasi, Ingiltere ve Fransa basta olmak iizere bir¢ok devlette
mukayese ¢alismalarmin odak noktasi olmustur. 18. yiizyilin sonu ve 19. ylizyil
baslarinda Elias Schlegel’in karsilastirmali ¢alismalar1 ve Goethe’nin “weltliteratur”
(diinya edebiyati) kavrami ile mukayeseli edebiyatin temelleri Almanya’da da atilmigtir
(Aytag 1999: 16). Fransiz akademisyeni Jean Jacques Ampére’nin mukayeseli
yontemler iizerine sekillendirdigi dersleri ile 19. yiizyil itibar1 ile karsilagtirmali
edebiyat ayr1 bir bilim dali olarak kabul gérmiistiir (Aytag 1999: 17). Ingiltere’de ise
Matthew Arnold 1848 yilinda Ampereé’nin “historie comparative” terimini
“karsilagtirmali tarih” ifadesi olarak bilim alanina kazandirmstir.

Karsilagtirmali Edebiyat ¢caligmalarinin amaci, edebi eserlerin araciligiyla farkl
kiiltiirlerin - karsilikli iletisim ve etkilesim icinde olmast ve milli edebiyatlarin
giiclenmesi ¢abasidir:

Karsilagtirmali edebiyat etkinliklerinin asil ¢ikis noktasi, ¢eliskili gériinmesine ragmen
ulusal edebiyati giiclendirme kaygisi olmustur. Baska deyisle: kendi edebiyatimizi
rayma oturtmak, gelistirmek i¢in bagka milletlerin edebiyatina géz atmak, onlar neler
yapryorlar, anlamak (Aytag 1997: 24).

Karsilagtirmali Edebiyat biliminin kapsaminda ceviri, sosyoloji, felsefe, dilbilim ve
tarih gibi farkli disiplinler yer almaktadir ve islevi “farkli dillerde yazilmis iki eseri
konu, diisince ya da bi¢im bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini
tespit etmek, nedenleri lizerine yorumlar getirmektir” (Aytag 1999: 15).

Bu ¢alismada farkli kiiltiirlere ait iki kadin kahramanin, savas olgusu karsisinda
yasadigl degisim ele alinacaktir. Bu baglamda, savas olgusunun toplumdaki cinsiyet
rollerine etkisi, rol degisimlerinin ataerkil toplumlardaki yansimasi ve “yeni kadin”
kavrami tizerinde durulmustur.

Bulgular: Ayse ve March

Calismanin bu boliimiinde, Tiirk edebiyatcis1 Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek
eserindeki Ayse karakteri ve Ingiliz edebiyat¢1 D. H. Lawrence’in Tilki hikdyesindeki



March karakteri “yeni kadin” olgusu ve savasin dogurdugu cinsiyet rollerindeki
doniisiimler ¢ercevesinde karsilastirilmistir.

Adivar’in yeni Tiirk kadinini yansitan Atesten Gémlek (1922) romaninin merkez
kisisi Ayse, fedakar, vatansever, cesur ve savasin i¢indeki kadindir. Cocugu ve esini
[zmir’in isgali sirasinda kaybeden Ayse, Istanbul’a akrabasi Peyami’nin yanina sigmnur.
Milli Miicadeleye katilmak iizere Ihsan ve Peyami ile birlikte Anadolu’ya gecerek
Kuvayi Milliye’ye hizmet etmeye baslar. Binbas1 Ihsan, Sisli’de yasayan zengin bir
ailenin ¢ocugudur ve Ayse’yi ugrunda Olecek kadar ¢cok sevmektedir. Ayse, Eskisehir
ve Polath hastanelerinde hemsirelik yapar, vatanini diismanlardan kurtarmak igin
erkekler gibi miicadele eder ama romanin sonunda cephede oliir.

Lawrence’in Tilki adli uzun hikayesindeki olaylar, Birinci Diinya Savasi
Ingiltere’sinde Berkshire kasabasinda bir ciftlikte gecmektedir. Beraber yasayan iki
kadm, March ve Banford, ciftlikte bir hayat dengesi kurmus ve huzurla yasamaktadir.
Henry’nin askerden doniip eskiden biiylikbabasina ait c¢iftlige gelmesi ile tiim dengeler
bozulur ve agk-nefret catigmalar1 baglar. Hikdyenin sonunda, Henry, ¢iftlige yeniden
sahip olmak i¢in Banford’u 6ldiiriir ve March ile evlenir.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek romanindaki Ayse ve D. H. Lawrence’in
Tilki eserindeki March, savag sonrasi kamusal alana giren kadinlarin doniisiimiinii ve
““yeni kadin’’ olgusunu temsil eden figiirlerdir ve bu iki kadin arasinda bir¢cok agidan
benzerlikler gbzlemlenir.

Ik benzerlik, her iki eserde de, ¢ift-kimlikli kadinlar 6n plandadir. Savaslardan
dolay1 gecici kimlikleri ile toplumda kabul gérme savasi veren ‘‘yeni kadinlar’’ diinya
edebiyatlarindaki eserlerin ¢ogunun ortak konusu olmustur. Fransiz Katolik Azizesi
Jeanne d’Arc, erkeklerle cephede ve ya gerisinde savasan kadin figiirlerin ilk
temsilcilerinden biridir. 15. yiizyi1lda Fransa tarihinin simgesi haline gelen Jeanne d’Arc,
erkek kiliginda Fransa’y: Ingiltere savasindan kurtarmis ancak kendi iilkesi tarafindan
cezalandirilip yakilmistir.

Atesten Gomlek romanindaki baskarakter Ayse, hem kadin hem de erkek gibi
resmedilir. Romanin genelinde okuyucu onu ata binen, askerlerle yasayan, silah
kullanan ve erkek gibi giyinen biri olarak goriir. Milli Miicadelenin en atesli savascisi
ve ‘‘Izmir miicadelesinin mukaddes bir alametidir’® (Adivar 1922: 68). Erkeklerin
korktugu cephelerde bile cesurca 6ne atilan Ayse “siyah kirpiklerinin arasindan en kadir
[gliclii] bir erkek ifadesiyle” (Adivar 1922: 65) herkesi kendine hayran birakir. Buna
ragmen, ayni zamanda, bu modern Tiirk kadmin kadinhigi da okuyucuya sik sik
hatirlatilir: “Elinde daima bir dantel veyahut dikis” (Adivar 1922: 45) calisir, dantel
satip muhtaclara yardim eder, ev islerini yapar ve erkeklerin oldugu ortamlarda hig
erinmeden hizmet eder.

D. H. Lawrence da Adivar gibi Tilki eserinin odak noktasi olarak ¢ift kimlikli
March’1 se¢mistir. Eserin basinda March, erkek gibi giyinir, ¢iftlikteki “dogramacilik ve
marangozluk” (Lawrence 1922/1942: 7) islerini yapar, “iglerin en agirin1 bagarir”

10



(Lawrence 1922/1942: 9), tiifegi omzunda saglar1 beresinin altinda (Lawrence
1922/1942: 12) Banford ile yasadig: ¢iftlikte evin erkegi roliinii {istlenir:

Ayaginda kiilotu, sirtinda kemerli ceketi ve baginda genis beresi ile kendini muhtelif
islere verdigi vakit, diizgiin omuzlari, kuvvetli hareketleri, zarif ve ¢evik hali ile hemen
hemen bir geng erkegi andirtyordu (Lawrence 1922/1942: 9).

Ancak, Ayse gibi March da “kadmns1” gorevlerini ihmal etmez: “el isiyle mesgul”
(Lawrence 1922/1942: 51) olur, mutfakta yemek hazirlar ve Henry’nin oldugu
ortamlarda ona severek hizmet eder.

Ikinci benzerlik, “yeni kadin” figiiriinii temsil eden March ve Ayse, kendilerine
yetebilen ve korunmaya ihtiyagc duymayan gii¢lii varliklardir. Atesten Gomlek
romaninda, Ayse onu korumaya calisan Ihsan’a sinirlenip Peyami’ye haykirdig
sahnede okuyucu kadinin giicii ve azmine sahit olur:

Bana bak, Peyami, ben en ¢ok beni korumak isteyenlerden, rafta saklanacak bir nevi
mahlik gibi beni sakinanlardan nefret ederim... Ben, yalniz benim ¢ekecegim kadarimi
degil, daha fazlasim bana yiikletmek isteyenleri, elimden tutup atese siiriikleyenleri
severim (Adivar 1922: 86).

Ayni sekilde, March da kendine yetebilen, erkeksiz bir ¢iftligi koruyan ve sahip ¢ikan
bir figiirdiir. Ancak, giiclerine ve duruslarina hayran oldugumuz March ve Ayse,
eserlerin sonuna dogru eski rollerine geri donerler. Atesten Gomlek romaninda Ayse,
Hasmet Bey’in kendisini cepheye gotiirmek istedigini duyunca bir se¢im yapar:

Hemen beni beraber gotiiriiniiz, dedim, ben silah atan muharip [savasan, savasa katilan]
bir insan olamam. Fakat {zmir yolundakilerin yarasini sarar, 1stirabini hafiflestiririm ve
Allah isterse onlarla beraber liirim (Adivar 1922: 145).

Adivar, romanin basinda erkeklerin bile korktugu yerlerde cesurca yiirliyen o giiglii
kadini, cephe arkasina ¢ekerek ona hemsirelik ve ya 6gretmenlik gibi daha kadins1 bir
gorev verir ve ataerkil toplumda kadinin yerini degistirmez:

Halide Edib, elinden ferdi aski ve cinsel kimligini aldigi, zihnine milli idealleri
yerlestirdigi ve evin ‘siis bebegi’ olmaktan uzaklastirdig1 halde kadini cephede 6n safta
Olen ve oldiiren olarak gormek istemez. Ona erkegin yaninda ve arkasinda biraz
‘kadinca’ bagka bir miicadele alani agar... Kiiltiiriin belirledigi bu sinirlarin esasini
‘toplum tarafindan kabul edilebilir kadin olma’ olgiileri olusturmaktadir... Toplum
biitlin deneyimlere, kendini savas iginde gergeklestirmeyi basarabilmis kadinlara
ragmen, giiclli, bagimsiz, kararli ve kendine yetebilen kadini kabule hazir degildir
(Argunsah 2015: 50).
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Henry’nin gelisi ile degisen March da duygusal ve fiziksel olarak degismis, bir se¢cim
yapmig ve kadin olmayi tercih etmistir. Erkek kiyafetlerinden, tavirlarindan ve
Banford’dan sikilan March, Henry’nin gelisi ile ona sigmir ve teslim olur. Gergek
kimligine kavugan March, cepheden geri donen erkeklere islerini teslim eden kadinlar
gibi, tim erkeksi gorevlerini Henry’e teslim eder ve erkeklerin 6zgiirligli i¢in boyun
egen “diger” taraf olur (Tong 2006: 314). Artik ciftlikteki agir isleri yapmak, “kizlar1”
korumak ve tilkiyi 6ldiirmek Henry’nin gorevi olur. March da bir kadin olarak evdeki
islere ve feminen kimligine geri doner. Cay saatinde Henry’e hizmet eden March’in
yeni gorlintiisii, hikdyenin en ¢arpici boliimlerinden biridir:

March’in iizerinde agik yesil renkte bir rob vardi. ...Agik yesil renkteki rob, boyun ve
kollar etrafindaki dantellerle gayet sade idi. Biraz dekolte olan bu rob, onun beyaz bir
gerdan ve gdgsii oldugunu gosteriyordu. ...Ipek robu iginde onun kadin sekli o kadar
giizel, o kadar nefis ve o kadar kadin goriiniiyordu ki... (Lawrence 1922/1942: 87-88).

D. H. Lawrence da, Adivar gibi, gii¢lii kadin karakterini eserin sonunda bir erkegin
korumasina birakir ve yazgisim1 degistirir. Yazara gore, toplumun diizeni i¢in erkegin
erkek rollerini kadinin ise kadin rollerini iistlenmesi gerekir. Sexual Politics (Cinsel
Politika) (1987) eserinde Kate Millet, Lawrence’in eserlerinin ¢ogunda baskin bir erkek
ve ona boyun egen zayif bir kadin figiirii olduguna dikkat ¢eker. Ozgiirliik ve ekonomik
bagimsizlik pesindeki yeni kadin tipi, Lawrence’a gore, hem rakip hem de erkekler i¢gin
tehlikedir (Millett 1987: 397) ve bu sebeple, modern diinyada, toplum diizeni i¢in
yapilacak ilk is eski cinsel rollere donmektir:

Modern erkek eskisi gibi etkin degildir. Modern kadin ise yitik bir varliktir... Ve ancak
erkek yeniden egemenligini kurdugu kadinin yapisina uygun tek doyumu saglayacak
ruhbilimsel ve duygusal egemenligi yeniden ele gecirdigi zaman diinya kurtulacaktir
(Millett 1987: 373).

Tilki hikayesinde, kendisine itaat etmeyen Banford’u basina attig1 bir kiitiikle 6ldiiren
Henry, yeni karis1 March {izerinde hakimiyet kurmus ve yeniden erkek tistiinliigiinii
kanitlamistir:

Fakat delikanli, onun goérmesini, bilmesini, anlamasini istemiyordu. Karilarinin
yiizlerini kapattiran sarklilar gibi, o da karisinin dimagini 6rtmek istiyordu. Kendisine
itaat etmesini, dimagini istirahate vermesini istiyordu. Onu biitiin gayretlerinden, biitiin
sikintilarindan  kurtarmayi, emri altina almayi, yorgun suurundan ve her nevi
diisincelerinden ayirmayi istiyordu. Nihayet onu, yalniz karisi, sadece karist yapmak
istiyordu (Lawrence 1922/1942: 126).
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Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek romaninin kadin kahramani Ayse ve D.H.
Lawrence’in Tilki eserindeki March, birbirini c¢agristirsa da, bazi yonlerden farklilik
gostermektedirler. Ailesini ve evladini savasta kaybeden Ayse’nin tek amaci, vatanina
hizmet etmektir. March ise savas sonrasinda erkeksiz hayatta kalmaya calisan
kadinlardan biridir. March, amaci ¢iftlige yeniden sahip olmak olan Henry’e inanir ve
evlilik teklifini nedensiz kabul eder: °‘Hakikaten bilmiyorum. Bagka tarafta olmaktan
mi1 yoksa burada bulunmaktan m1 hoslandigimi bilmiyorum. Hakikaten bilmiyorum”’
(Lawrence 1922/1942: 97).

Adivar’in Ayse’sinin aski ise bir erkege degil vataninadir ve c¢ok kutsal bir
amac1 vardir: Izmir’i diismandan kurtarmak. Ayse’ye 4sik olan lhsan evlenme teklif
ettiginde biiyiik bir kararlilikla Ayse, izmir’e girildiginde onunla evelenecegi cevabini
verir. Béylece, Ihsan bu gii¢lii kadinin yaninda onunla omuz omuza savasmaya devam
eder. Ayse azmin ve “Izmir’in mukaddes bir alameti” (Adivar 1922: 68) olurken March,
yenilginin ve zayifligin simgesi olmustur.

Son olarak, March ve Ayse, “yeni kadin” olarak kendi kiiltiirlerindeki kadinlar
temsilen dogmus, ataerkil diizende miicadele etmis ancak kaybetmislerdir. Ayse
romanin sonunda vefat eder ve March Henry ile evlenerek ruhunu, 6zgiirliigiinii, ¢iftligi
ve dostunu kaybeder.

Sonug

Birinci Diinya Savasi, toplumlarin her alanda degisimine ve doniisiimiine sebep
olmustur. Kadinlar birgok maddi ve manevi kayiplara ragmen fedakarliklar yapmis ve
kendilerine bigilen roller ¢cer¢evesinde cephe gerisinde baska bir miicadele vermislerdir.
Toplumdaki cinsiyet rolleri degismis ve kadinlar kamusal alanlara giris yapmislardir.
Tiim diinyadaki farkli kiiltiirlerin edebiyatinda, savas olgusu, yol actigi doniisiimler,
“yeni kadin” kavrami ve kadinlarin statiisii edebi eserlerde 6n plana ¢ikmuistir.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek romami ve D. H. Lawrence’in Tilki
hikayesi, degisen ve doniisen kadin olgusu, farkli kiiltiirlerde savasin kadin iizerindeki
etkisi ve cinsiyet doniisiimlerini ele alan 6nemli eserlerdir. Her iki eserde de, savas
sonras1 kimlikleri degisen March ve Ayse karakterleri toplumsal doniigiimiin
yansimalaridir.

Farkli kiiltiirlere ait olan bu iki giiglii, azimli ve cesur kadin, birbirini bir¢ok
acidan c¢agristirmaktadir. ilk olarak, Ayse ve March, savasin sonucunda erkeklere ait
kamusal alanlara girmis olan ¢ift-kimlikli kadinlar1 temsil ederler. Ayrica, doniisen
kimlikleri, 6zgiir tavirlart ve kararhiliklan ile “yeni kadin” kavramimin Ornekleridir.
Ancak, eserlerin baginda hayranlik duydugumuz Ayse ve March, hikayelerin sonunda,
toplumun onlardan bekledigi rollere geri donerek karar merkezi olan erkek egemen
toplumda kalmaya mecbur birakilir. En goze ¢arpan farklilik ise, Ayse, vatani ugruna
savagirken hayatini kaybeder, March ise kisisel arzularmmin sonucu ruhunu ve
ozglrliigiinii kaybeder.
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Bu calisma, evrensel konulardan biri olan savas olgusunun her kiiltiirde benzer
etkiler gosterdigini ve degisen sosyal ¢ercevenin sonucu ataerkil toplumlarda doniisen
kadinlarin statiisiinii gosteren karsilagtirmali bir 6rnektir. Calisma sonucu elde edilen
bulgularin karsilastirma iizerine kurulan ve savas edebiyatin1 kapsayan farkli kadin
caligmalari i¢in de katkida bulunmasi1 amaglanmistir.
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Halklarm milli kiltliriinii, yasadiklari cografya ve inang sistemi bigimlendirir. Coban kiiltiirii ve edebiyati
da milli kiiltiirlere gore sekillenerek devam eder. Coban edebiyatinin kékeni mitolojiye dayanir. Italya’da
Rénesans doneminde siirlerle baglar. ispanya’da pastoral romanla gelisimini siirdiiriir. Ayn1 dénemde
Ingiliz ve Fransiz edebiyatina girer. Alman Edebiyatinda ise Barok doneminde geviriler yoluyla
kazandirilir. Alman literatiiriinde bu alanda daha ¢ok Barok, Aufkldrung ve Rokoko dénemlerinde eserler
verilmistir. Masal, efsane, atasozii, siir, roman, madrigal, opera, ¢oban oyunlar: tiiriindeki eserleri kapsar.
Bu c¢aligmanin amaci oncelikle ¢oban edebiyatinin kaynagi, Avrupa’ya gelisi ve Alman Edebiyatina
etkisini aragtirmaktir. Arastirmada literatiir tarama metodu kullanilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Coban, Mitoloji, Siir, Efsane, Madrigal

Abstract
Shepherd Literature in European and German Literature in the Baroque Period

Communities’ national cultures are formed by belief systems and the geography where they live.
Shepherd culture and literature continue to exist by shaping according to the national cultures as well. The
origin of shepherd literature is based on mythology. In Italy, the basis of literature begins with poetry in
the renaissance revival. It continues with the development of pastoral fiction in Spain. In the same period,
it enters English and French literature. Shepherd Literature entered German literature through translations
in the Baroque period. In German literature, works were given mostly in this field during the Baroque,
Enlightening and Rococo periods. It comprises belles-lettres such as fairy tale, myth, poetry, novel,
madrigal, opera, and pastoral theatre. The purpose of this article is to investigate the genres of literature
based on shepherd's culture. In this article, literature review will be used as methodology.
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EXTENDED ABSTRACT

Shepherd literature shapes the national culture of people, the geography and belief
system in which they live. Shepherd culture and literature continue to exist by shaping
according to the national cultures as well. When the past adventure of the shepherd and
its profession is examined, the culture is based on as far as human history. Shepherd
profession based on the mythological sources which have been subject in the Bible.
Shepherds are important in religions. The first domestication of animals that are
beneficial to humans began in the 7000s and 8000s before Christ. These animals are
cats, dogs, goats, sheep, cows, cattle and horses. The selection and raising factors of the
shepherds who can take care of these animals and taking responsibilities, are important
for human beings. In Europe, a rich shepherd culture has developed over the time and
developed in interaction with each other and entered the literature in almost all nations
on earth. The origin of the shepherd literature goes back to Greek mythology. In the
Greek mythology, Pan is the guardian God of forests, fields, herds, and shepherds.
Since he is not accepted from the great Gods such as Pan, Zeus, Poseidon, Demeter
and,- Hephaistos, he lives in the remote mountainous region of Arkadia. For this reason,
all literary genres based on shepherd's literature take place in the Arkadia
region. Arkadia takes its name from the mythological character Arcas. Shepherd
literature first started with poetry in Italy during the Renaissance period; and continued
its development in Spain with the pastoral novels. Virgil, a member of the Arcadian
poetry tradition, is considered one of the pioneers of pastoral poetry. With Italian
humanist poets such as Francesco Petrarch and Giovanni Boccaccio, lyrical pastoral
poetry developed in the 16. century. The Seven Books of Diana (1559) by the
Portuguese writer Jorge de Montemayors is the first Spanish-written pastoral literary
novel that combines verses and prose. It has been effective across Europe. Other
important texts of the advanced Spanish tradition are Lope de Vegas’ Arcadia and
Miguel de Cervantes' La Galatea. In the La Galatea literary work, subject of love are
covered under the guise of pastoral characters. In the United Kingdom, Sir Philpp
Sydney's work Arcadia was published in 1581. Sydney takes the Spanish as an example
in the Arcadia literary work. This work is translated into German by the Baroque poet
Martin Opitz. In Italy, Barclay's work Argensis was published in 1621. The five-act
L’Astrée by the novel summer bee Honoréd Urfé in France has been translated into
many languages by affecting the whole of Europe.In the same period, shepherd
literature is included in English and French literature. In German Literature,
translations entered during the Baroque era through Martin Opitz and Georg Philippe
Hansdorffer. After that, German writers started to publish their first works. It is
observed that more works were given in Germany during the Baroque, - Entlightening
and Rococo periods. Novels about shepherds are called "Schéferroman" (Shepherd's
novel) and,- poetry about shepherds are called "Schéferlyrik" (Shepherd Poetry). Philipp
von Zezen Die's Adriatische Rosemund, Opitz's Schdfferey von der Nimfen Hercinie,
Italian librettist Ottavio Rinuccini's shepherd opera Daphne which is composed by one
of the leading German composers Heinrich Schiitz, and exhibited in the first German
opera (1627). The Baroque Period is the period when sectarian wars exist in Europe,
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people live in poverty and epidemics are wandering. Shepherd literature undertook a
mission during these difficult times, to alleviate the suffering of people to a certain
extent and to save them from troubles. Therefore, it is said to people of the period,
“Live your life, make your day!”, that was the message. Shepherd literature covers
works such as prime, legend, proverb, poetry, novel, madrigal, opera and shepherd
games. The aim of this study is primarily to investigate the source of the shepherd
literature and also its arrival in Europe and its effects on German Literature. In this
article, literature review will be used as methodology.
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Giris

(Coban ve cobanlik mesleginin ge¢mis seriiveni incelendiginde insanlik tarihiyle
paralellik gosterdigi goriiliir. Coban/cobanlik hem mitolojik kaynaklarda hem de kutsal
kitaplarda konu edilmistir. Insanoglu ge¢misten giiniimiize yasadig1 bolgelerde kendisi
icin yararli olabilecek canlilardan faydalanmasini bilmistir. Bu baglamda
beslenebilmesi i¢in 6nce dogay: incelemis, daha sonra da dogadaki yabani hayvanlar
avlamaya baslamistir. BOylece av pesinde kosarak avladigi hayvanlarla beslenme
ihtiyacin1  gidermistir. Insanlar zamanla hayvanlar1 yakalayip korunakli bir yerde
tutmanin daha giivenilir bir yol oldugunun farkina varmistir (Sahin 2018: 107). Boylece
yabani hayvanlar1 evcillestirme yoluna gitmislerdir. Bu sebeple cobanligin yabani
hayvanlarin evcillestirilmesine paralel olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Bilinen ilk hayvan evcillestirmeleri M.O. 7-8 binli yillarda baslamis, kedi,
kopek, keci, koyun, inek, sigir ve at gibi hayvanlar evcillestirilmistir. Zamanla olduk¢a
zengin bir ¢oban kiiltiirii olusmus ve birbirinden etkilesimle geliserek hemen hemen
yeryliziindeki tiim milletlerin literatiiriine girmistir.

Yunan mitolojisinde Pan, ormanlarin, tarlalarin, hayvan siiriilerinin ve
cobanlarin koruyucu Tanrisidir. Bu Tanri, hi¢bir zaman Antik Yunan’da 72 Olympos’lu
olarak kabul edilen biiyilk Tanrilardan® biri olarak kabul gormemistir. Tipki
Persephone, Hades ve Hekate gibi Pan da varliginin Olympos’ta hos karsilanmadigin
anlayarak hayatinin sonuna kadar Arkadya ovalarinda yasamay1 se¢mistir. Pan, daha
cok Anadolu’nun bat1 bdlgelerinde izlerine rastlanilan ¢goban Tanrilardan biridir. Pan’in
goriintlisti (ikonografisi) hayvan figiirlerine benzer (Nilsson 1992: 235). Pan’in keg¢i
cobanlar ile iletisim halinde oldugu, ¢obanlar1 korudugu bilinmektedir (Naumann 1983:
187). Yunan mitolojisinde oldugu gibi Siimerlerin de Coban Tanris1 vardir. Gilgamis
destaninda koyun siiriilerinin ve ¢obanlarin koruyucusu Coban Tanrist Dumuzi’dir.
Dumuzi Coban Tanrist oldugu gibi ayn1 zamanda Bereket Tanrisidir ve Mezopotamya
bolgesinde yasar.

Mitolojide oldugu gibi kutsal kitaplarda da ¢oban ve cobanlik meslegi konu
edilmistir. Ozellikle semavi dinlerde gobanligin korumacilik yoniine dikkat cekilerek
insanliga ornek meslek olarak gosterilmistir. Almanlar Hazreti Isa’y1r Gotteschdfer
(Tanrinin  Cobani1) olarak adlandirirken Tiirkler c¢obanlik meslegine kutsiyet
atfetmislerdir. Hazreti Musa ve Hazreti Muhammed de yasamlarinin bir bdliimiinde
cobanlik yapmiglardir. Bu nedenle Anadolu’da cobanlik i¢in “peygamber meslegi”
denilmektedir (Nakiboglu 2010b: 52).

Coban kiiltiirii Anadolu’da oldugu gibi Alman kiiltiiriinde de kendine 6zgi
yasam bicimini siirdiirerek gilinlimiize ulasmistir. Coban figiirleri ve siirii ¢obanlig1
diinyanin hemen hemen her bdlgesinde oldugu gibi Alman kiiltiiriiniin de 6nemli
unsurlarindan biridir.

? Zeus, Gokyiizii Tanrist. Poseidon, Denizlerin Tanrisi. Demeter, Doga Tanrisi. Hephaistos, Demircilik
Tanrist. Ares, Savas Tanrist. Hermes, Habercilik Tanrist. Apollon, Giines Tanrisi. Dionisos, Sarap
Tanrist. Artemis,Okguluk Tanrisi.  Afrodit, Ask Tanrisi. Athena, Bilgelik Tanrisi. Hera, Evlilik
Tanrisidir.
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Coban ve c¢obanlikla ilgili ¢ok sayida efsane, menkibe, atasoézii, masal, siir ve
romanlarin varlig1 dikkat ¢eker. Ozellikle Barok déneminde daha fazla ilgi gérmiis ve
cesitli tlirlerde eserler verilmistir. Sonraki donemlerde ¢oban edebiyatina ilgi her ne
kadar azalsa da farkl: tiirlerde eserler verilmeye devam etmistir. Bu ¢alismada 6ncelikle
Coban Edebiyatinin ¢ikis kaynagina, ilk edebi eserlere, Alman kiiltiiriinde ¢obanligin
hangi edebi tiirlerde ele alindigia yer verilecektir. Edebi tiirlere degindikten sonra
donemlerin 6zelliklerine deginilerek pastoral tiirlerden 6rnekler verilecektir. Bu alanda
iilkemizde yeterli aragtirlma yapilmadig:r dikkate alindiginda makalenin 6nemli bir
boslugu dolduracag: diisiiniilmektedir.

Alman Atasozleri, Efsane ve Masallarinda Coban Konusu

Atasozleri, efsane ve masallar milletlerin kiiltiirel zenginligi ve mirasidir. Milli kiiltiir ve
inang sistemi ayni zamanda insanlarin yasam bigimini yansitir. Her milletin kendine
ozgi kiltiirii oldugu gibi coban kiiltiirii de vardir. Bu boéliimde ¢obanlar1 konu edinen
Alman atasozii, efsane ve masallarindan ornekler verilecektir.

Gegmisten gilinlimiize ulasmis kisa ve 0zl 6giitler veren, toplum tarafindan
benimsenmis sozler olan atasozleri milletler i¢in ¢ok dnemlidir. Cobanlarla ilgili Alman
atasozlerinden birka¢ Ornegi su sekilde verebiliriz: “Schdfer und Schinder sind
Geschwisterkinder” (Coban ve cefa kardes cocuklaridir). Bu ataséziinde c¢obanlik
mesleginin ne denli zor bir meslek olduguna dikkat ¢ekilmistir. Der “Schdfer ist
verddchtigt, der beim Wolfe Gevattersteht” (Coban vaftiz babasinin yanindaki
kurtlardan bile siiphelenir). Bu atasdziiyle cobanin siiriistine zarar gelebilecegi
endisesiyle dikkatli ve siipheci olmas1 gerektigi vurgulanmistir. “Jeder Schdfer lobt
seine Keule” (Her ¢coban kendi ¢obandegnegini 6ver). Bu ataséziinde ¢obanin savunma
aracit ¢obandegnegini benimsenmesi ve ¢oban i¢in hayati 6nemi anlatilmistir. “Kein
Miiller hat Wasser und kein Schdfer Weidegenug” (Ne degirmende su ne de otlakta
yeterince ¢oban var). Bu atasdzii ortada higbir seyin olmadigina, maddi yokluga,
yasanilan mekandaki gilivensizlige dikkat ¢eker. “Regenbogen am Morgen macht dem
Schdfer Sorgen; Regenbogen am Abend ist dem Schdiferlabend” (Sabah gokkusagi
cobani endiselendirir, aksam gokkusagi canlandirir). Bu atasoziiyle gelecek endisesine
dikkat g¢ekilmistir. Sabah coban i¢in yeni bir baslangigtir. Ancak, yeni gilinliin ne
getirecegi belli degildir. Aksam oldugunda ¢oban gorevini basartyla tamamlayarak tiim
endiselerden armmustir. “Zu Lichtmassen hat der Schdfer lieber den Wolfals die Sonne
im Stall” (Coban kurtlara ragmen siiriiyli giiven icinde otlatmak i¢in meradaki az 15181
ahirdaki gilinese tercih eder). Bu atasoziiyle cobanin tehlike arzeden durumlarda
stiriisiiniin yaninda olmayi tercih ettigi vurgulanmistir (Wander 1873: 1146). Tiim bu
atasozleri g¢oban/gobanlik konusunda Almanlarin kiiltiirel zenginligini ve inang
sistemini gosterir.

Halk edebiyatinin koklii anlatim tlirlerinden olan efsaneler gercekiistii
olmalarina ragmen, gercekten yasanmis gibi kusaktan kusaga aktarilan oykiilerdir. Pek
fazla inandirict 6zelligi olmamasina ragmen biinyesinde bulundurdugu toplumlarin
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gecmisleriyle ilgili milli degerlerini, yasam bicimlerini ve kiiltiirel varliklarini
yansitmasi bakimindan énemlidir.

Bu odykiilerin bircogu kahramanca igler yapmus kisilerle ilgilidir. Efsanelerde
insanlik, diristliik, cesaret, fedakarlik, comertlik, iyilikseverlik, Tanri’nin kudretine
iman etme gibi ahlaki davraniglar, milli ve manevi degerler yiiceltilir. Bulunduklar
mekan, cografya, dag, tas, gol, ova, orman gibi varliklar ile insan arasinda sicak ve
yumusak bir iligki kurulur. Bunlar zamanla milletler i¢in milli degerler haline gelir
(Nakiboglu 2010a: 773).

Grimm Kardeslerin derlemesi olan A/man Efsaneleri’'nde de g¢obanlar1 konu
edinmis efsaneler mevcuttur. Bunlardan biri 316. efsane “Schdfer und der Alte aus dem
Berg” (Coban ve Dagdan Gelen Yasli Adam) adli efsanedir. Bir digeri ise 44. efsane
“Das Erdmdnnlein und der Schdferjung” (Mirket ve Delikanli Coban) adli efsanedir
(bkz. Grimm 1912).

Grimm Kardeslerin efsanelerinde oldugu gibi masallarinda da ¢oban ve ¢obanlik
konular1 islenmistir. Sevgili Roland, Kopek ve Serce, Kiiciik Coban, Kaz Cobani ve
Cesmedeki Kaz Cobani masallar1 (bkz. Grimm 2012) 6rnek verilebilir.

Barok Doneminde Coban Edebiyati

Coban kiiltiiriinlin  Alman Edebiyatinda tarihinde XVI. ve XVIIL. yiizyillda agirlik
kazandig1 goriiliir. Cobanlar1 konu edinen romanlar “Schdferroman” (Coban Romani),
siirler ise “Schdferlyrik” (Coban $iiri) olarak adlandirilir. Bu edebi tiirlerin yaygin
oldugu dénem Avrupa’da mezhep savaslarinin yasandigi, aclik ve sefaletin kol gezdigi
Barok (1600-1720) donemidir. Yazar ve sairlerin neden Coban Edebiyatina
yoneldiklerini anlayabilmek i¢in bu donemin sosyal, politik ve dini yOniiniin
ayrintilarini ele almak faydali olacaktir.

Barok doneminin en belirleyici olayr Otuz Yil Savaslarr’dir. Otuz Yil
Savaglarinin nedeni Katolikler ve Protestanlar arasindaki din kokenli mezhep
catigmalaridir. Savaglar hem Avrupa’da hem de Almanya’da toplum psikolojisi
acisindan oldukca etkili olmustur. Bu donem ¢igek, kolera, tifo, veba gibi bulasici
hastaliklarin oldukg¢a yaygin oldugu, Alman niifusunun yaklasik {i¢te birinin hayatini
kaybettigi yillardir. Tiim bunlarin yaninda Alman toplumunda salgin hastaliklarla
beraber 6lim korkusu, karamsarlik ve aglik korkusunun {iist seviyelerde hissedildigi
donemdir.

Bu dénemde Almanya siyasi acidan federal devletlerden olusmaktadir. Yaklasik
iic yiiz kiiciik prensligin egemenligi s6z konusudur. Imparatorluktaki kiigiik
prensliklerin her biri birer bagimsiz devlet konumundadir. Avrupa’da 1618 yilinda
baslayan Otuz Yil Savaslarinin ardindan saglanan baris siireciyle bu durum 1648’de
Vestfalya Barisi ile sonlanmis, antlagma ile Kalvenizm mezhebi herkes tarafindan kabul
edilmistir.
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Bu antlasmaya gore imparator savas ilan edemeyecek, vergi ve asker
toplayamayacaktir. BOylece imparator pasivize edilerek yetkilerinin bircogu elinden
alinmistir. Otuz Y1l Savaglar1 sonrasinda kazananlar imparatorlar degil, tasra prensleri
olmustur. Fransiz yazar Voltaire’in (1694-1778): “Dieser Korpus, der sich immer noch
Heiliges Romisches Reich nennt, ist in keiner Weise heilig, noch rémisch, noch ein
Reich” (Roma Imparatorlugu artik higbir sekilde ne kutsal Romali, ne de
imparatorluktur) sézleri bu durumu 6zetler (Ute van Runset 1996: 57).

Yine bu donemde Ispanya, Hollanda’nin bagimsizhigmi tamnus, iki iilke
arasinda sliren Seksen Yil Savaslart barisla sonuglanmistir.  Milli  birligin
saglanamamasi, genel olarak Orta Avrupa’da giiclin pargalanmasina neden olmustur.
Ayrica yasanan tiim bu olaylara paralel olarak XIV. Louis’nin (1638-1715) hegemonik
savaglari, tim Avrupa’y: etkilemistir. Ddnemin 6nemli olaylarindan biri de kati bir
Katolik olan Fransiz Krali XIV. Louis’nin Kalvenist Fransiz vatandaslarini siirgline
gondermesidir. Dini inanglarindan dolay1 baski goren Protestan Fransizlar Berlin’e gog
etmek zorunda kalirlar. Avrupa’da yasanan tiim bu olumsuzluklara Isve¢ ve Tiirk
savaglarini da dahil etmek gerekir.

Barok insani yasanan tiim bu olumsuzluklardan dolay1 ruhen ¢okiintii halindedir;
yasadig1 bunalim sebebiyle 6liime yakinlik duymaktadir. XI. Yiizyilda kurulan Cluny
tarikat1 halki olumsuz yonde etkilemis, “Memento mori” (Oliimii hatirla) sdylemiyle
Oliimiin solugunu siirekli enselerinde hissetmelerine neden olmustur (Nakiboglu 2010b:
53).

Barok doneminde oldugu gibi XI. ylizyilda da Alman halkina her an
Olecekmislik duygusu hakimdir. XI. yilizyildaki 6liim diisiincesi tamamen dini inang
geregi Olim sonrast hayata tutunmanin, bu diinyayr yok saymanin ve miinzevi
yasamanin sonucunda olugmustur. Oysa Alman halkinin Barok déneminde kendisini
olime yakin hissetmesi karsilastigi sikintilardan, yasanan mezhep savaslarinin
dehsetinden kaynaklanmaktadir. Savasin insanlarda olusturdugu tiim negatif diislinceler
Barok insanina siirekli bu diinyanin faniligini animsatir.

Ote yandan bu dénem insaninda olumsuz tiim bu diisiincelerin zidd: olarak
yasanilan hayattan keyif alma (Lebesgenuss) ve tutkular goriiliir. S6z konusu bu durum
Barok’un Carpe diem (Niitze den Tag/Pfliicke den Tag!) “Hayatin tadini ¢ikar/Giiniinii
giin et!” felsefesine dayanur.

Barok doneminde ¢oban edebiyati onemli bir misyon {iistlenmistir. Yasama
sevincini yitirmislerin umut 15181 olur. Siirekli 6liimii diisiinen karamsar insanlara yeni
bir pencere agarak mutlu olmalar1 saglanmistir. Coban siirleri, coban oyun ve tiirkiileri
bir nevi halkin yasama sevinci, nese kaynagi olmustur.

Pastoral Romanin Tarihgesi

Pastoral romanlarin arka planinda antik Yunan kiiltiir ve mitolojisi etkindir. Arzu edilen
hayat igin gerekli ideal dzellikler dogayla betimlenmistir. Ozellikle savasin etkilerinden
kurtulmak amaciyla huzur ve mutluluk kaynagi olan doga tercih edilmistir.
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Pastoral roman tiiriiniin Onclisii Latin sairi Virgil’in Bucolica’sidir (Yaklasik
M.O. 40). Eser pastoral Arcadian siir geleneginden gelir. Italyan hiimanist sairler
Francesco Petrarch (1320-1323) ve Giovanni Boccaccio (1333-1375) ile XIV. yiizyilda
lirik pastoral siir gelisir.

Pastoral roman daha sonralar1 diizyaz1 bigiminde Ispanyol Barok déneminde
basarili bir tiir haline gelir. Avrupa’da ise Ronesans’la baslayip, Barok ile devam eder
(bkz. Garber 1985: 1-22). Bu roman tiirii her seyden 6nce dogaya yakinligi, iilkelerin
idil hayatinin sadeligini/giizelligini ve dogaya 6zlemi konu edinir. Eserlerde barigin
olmadig1 diinyada en azindan siirle de olsa doga 6zlemi giderilmeye ¢aligilir.

Pastoral roman Barok doneminde daha c¢ok tasra aristokratlar1 ve iist diizey sinif
icin yazilmistir. Asillerin eglencesini ve sosyal realiteden kagisi yansitir (Nakiboglu
2010b: 54).

Alman saray romanlari Avrupa Ronesans’min pastoral saray romanlarindan
farkl1 olarak, fazla siyasi yetkisi olmayan tasra aristokratlarini ve yeni olusmaya
baslayan orta sinifi kapsar (Niefanger 2006: 211). Romanlarda taninmis kisiler ¢oban
kiyafetli ve maskelidir; s6z konusu bu tarz o donemin modasidir. Bazi durumlarda
prenslerin lehinde ya da aleyhinde elestiriler de yer alir.

Pastoral roman bicimsel olarak bir¢cok paralel dykiiden olusur. Romanlarda
icerige dahil edilen hikayeler ¢esitli alegorik 6gelerle bicimlendirilmistir. Zaman zaman
lirik boliimler de esere serpistirilmistir. Doga oldugundan daha abartilidir; genellikle de
coban ciftlerin agklarini anlatir.

Arcadia, Italyan sair Jacopo Sannazaro’nun pastoral siiridir. 1480-1484 yillari
arasinda yazilmustir. {lk olarak 1502°de, ikincisi de 1504’te yayimlanmustir. Nesirle
baglar, on iki kii¢iik idil siirle devam eder. Eser sairin asklarini konu edinir. Bu eser,
Avrupa Barok edebiyatini etkileyen bagyapitlar arasindadir.

Portekizli yazar Jorge de Montemayors’un Diana (1559) adli pastoral eseri de
Avrupa genelinde etkili olmustur. Gelismis Ispanyol geleneginin diger nemli metinleri
Lope de Vegas’in Arcadia (1598) ve Miguel de Cervantes’in La Galatea’sidir (1585).
Eserde pastoral karakterlerin kisvesi altinda agk konular1 iglenmistir.

Edebi tiir olarak oncelikle Biiylik Britanya’da Sir Philpp Sydney’in (1554—
1586) Arcadia (1581) adl eseri yaymlanir. Sydney bu eserinde Ispanyollar1 6rnek alir.
Bu eser Barok donemi sairi Martin Opitz (1597-1639) tarafindan Almancaya cevrilir.
Italya’da Barclay’m (1582-1621) Argensis (1621) isimli yapit1 yaymlanir. Fransa’da
roman yazari Honoréd Urfé’nin (1567-1625) bes perdelik L Astréee (1607-1627) adl
eseri tiim Avrupa’yr etkileyerek bir¢ok dile c¢evrilir. Eserin son bdliimiiniin,
Honoréd Urfé’nin sekreteri T. Baro tarafindan derlendigi tahmin edilir (Nakiboglu
2010b: 54). Bu eser de 1619°da Almancaya terciime edilerek Alman Literatiiriine
kazandirilir. Dolayisiyla pastoral roman Almanya’da diger Avrupa iilkelerine kiyasla
daha geg baslar. Ozellikle Opitz ve sair/cevirmen Georg Philippe Harsdorffer’in (1607-
1658) gayretli ¢evirileri ve diizenlemeleriyle Alman Edebiyatina girer.
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Gortldiglt gibi Pastoral roman Alman Edebiyati i¢in yabanci kaynaklidir.
Ceviriler yoluyla girerek gelisim gostermistir. Bu tiirdeki ilk 6nemli orijinal eser Barok
donemi yazarlarindan Opitz’in Schdfferey von der Nimfen Hercinie (1630) adl1 eseridir.
Pastoral romanlar genellikle mitolojik bir mekan olan Arkadia’da geger; oysa Opitz’in
bu eseri halk tarafindan bilinen/taninan Alman bolgesinde geger (Nakiboglu 2010b: 54).

Eser, daha ¢ok sairin hayalini kurdugu daglik bir arazideki geziyi anlatir.
Pastoral 0Ozellikleriyle dikkat c¢eken eserde iinlii Riiberzahl (1561) efsanesi de
geemektedir. Sair ve arkadasinin kahraman olarak ele alindig1 bir ¢oban siiridir. Daha
sonra ¢oban siiri denilen bu lirik tiire erotiklik ve oyun unsurlar1 da katilmigtir (Aytag
2011: 37). Esere konu olan sair ve arkadasi, coban olarak tasvir edilmistir. Hikayede
siir ve dram sahneleri bir arada kullanilmistir.

Bir bagka roman ise Philipp von Zezen’in (1619-1689) Die Adriatische
Rosemund (1645) eseridir.

Pastoral roman tiirii ile pastoral siir arasinda benzerlikler s6z konusudur. Pastoral
roman tiirii, ortaya c¢iktig1 ve sekillendigi donem nedeniyle “Barok romani” olarak
adlandirilmigtir (Nakiboglu 2010b: 54). III. yiizyilda Longos von Lesbos Daphnis ve
Chole adli coban romanini yazmistir. Romanin konusunu yaban hayatina terkedilmis iki
cocugun c¢obanlarca sahiplenilerek biiylitiilmesi, ¢cocuklarin birbirlerine olan sevgileri
anlatilmaktadir. Eser XVI. ve XVIL yiizyilda ¢oban edebiyati alaninda tiim Avrupa’y1
etkilemisgtir.

Pastoral Eserlerin Ozellikleri

Pastoral roman ve pastoral siirler kadin/erkek cobanlarin birbirlerine olan ask ve
maceralarin1 konu edinir. Eserlerde ¢ilgincasina yasanan asklar ve ¢ogunlukla hiiziinle
biten ayriliglar goriiliir. Pastoral romanlar kisisel bir yaklasimi benimser ve ailevi
konularin yerine 6ncelikle politik olmayan ask hikayelerini konu edinir.

Pastoral eserlerde dikkat ¢eken bir baska 6zellik ise doganin dort mevsim yesil
olmasidir. Higbir zaman tabii afet ve firtinalar olmaz, ¢imler siirekli bol ve yemyesildir
(Nakiboglu 2010b: 55). Dogada her sey, her zaman, iyi ve giizeldir. Ideal doga tasvirleri
dikkat ceker. Metinsel siirece 6zel ve agik bir sekilde vurgu yapilirken, yiliksek ve diigiik
roman arasinda bir ara konum igerir (Niefanger 2006: 211).

Bazi pastoral romanlar ise kirilgan, sevgilisi tarfindan terkedilmis, aci1 ¢eken,
duygular1 reddedilen kadin ¢obanlar1 konu edinmistir. Gegmiste yasanan giizel, mutlu
giinler, kaybolan deger yargilari, vatan 6zlemi islenen konular arasindadir.

Pastoral romanlarda genellikle erkek hakimiyeti goriiliir. Kadinin evlendikten
sonra esine hizmet etmesi ¢obanlarca beklenen bir davranis bi¢imidir. Kadinin esinin
emirlerini yerine getirmemesi, itaatsizligi sosyal ¢evre tarafindan diglanmasina neden
olur. Eserlerde pasif kadin karakterler aktif ¢cobanlar tarafindan betimlenir ve kadinlar
her zaman pasiftir.

23



Eserler daha ¢ok igerdikleri lirik ve miizikal unsurlar agisindan dikkat c¢eker.
Ayrica nesir diyaloglar ve sanatsal beyitlerden olugsmaktadir. Eserlerde geleneksel coban
hayati ideallestirilmistir.

Arkadik ve Bukoliktik kavramlar1 Schdfer ve Hirtendichtung seklinde es
anlamlartyla kullanilmistir. Coban literatiiriiniin kaynagi c¢obanlarin sdyledikleri
geleneksel Arkadik siirlerdir.

Opitz, Italyan librettist Ottavio Rinuccini’nin (1562-1621) coban operasi
Daphne’yi doneminin 6nde gelen bestecilerinden Heinrich Schiitz’a (1585-1672) iletir.
Schiitz’iin besteledigi miizikle ilk Alman operasi (1627) sahnelenir. Coban romani
opera ve sarkili komedilere girmesiyle yayginlagir. Popiilaritesi burjuva g¢evrelerinde
giderek daha da artar. Tiir gelisiminde ise en ge¢ XIX. ylizyilda pastoral iilke ve koylii
romani adiyla yer alir.

Coban kiiltiirii resim sanatin1 da kapsamaktadir. Bu konuda Fransiz ressam
William Adolphe Bouguereau’nun (1825-1905) resimleri 6rnek gosterilebilir.

Dramatik saray ¢oban oyunlari italyan Francesco de’ Rossi’nin (1510-1563)
Torquato Tassos Aminta eseri ile baslar. Bu eseri Giovanni Battista Guarini'nin (1538-
1612) II Papazi Fido adli eseri takip eder ve tim Avrupa dillerine ¢evrilir. Alman
Edebiyatina Der getreue Schdfer (Sadik Coban) olarak kazandirilir.

Alman Barok yazari/sairi Andreas Gryphius’un (1616-1664) Das verliebte
Gespenst: Die geliebten Dornrose (Asik Hortlak: Sevgili Dornrose) (1660) adli eseri
Alman literatiiriinde Onemli pastoral eserlerden biridir. Das verliebte Gespenst’in
konusu Cardenia Celinde’nin komedi tarzinda ele alinisina benzer. Die geliebten
Dornrose eseri ise bir kdy komedisidir. Iki aile arasinda yasanan ezeli diismanlik ve bu
ailelerin ¢ocuklar1 arasinda gecen ask komedi tarzinda islenir. Her iki oyunun ortak
yani, sadakatli agkin giiciinii gosterir (Aytag 2020: 40-41).

Diger c¢oban oyunlarina, Heinrich Elmenhorst'un (1632-1704) Das
Kdtzgen (1746), Die Kirrns (1746), Das Strumpfband (1748); Adam Gottfried
Uhlich’in (1718-1753) Rosetta (1653), Das Fest (1742), Neue Lustspiele (1746/48);
Johann Sigismund Scholze’nin (1705-1750) Das Kdtzgen, (1746) Die Kirmes
(1746); Christian Nicolaus Naumann’in (1720-1797) Die Martinsgans (1746); Karl
Christian Gértner’in (1712-1791) Die gepriifte Treue (1774) ve J.W. von Goethe’nin
(1749-1832) ¢oban oyunlari tarzinda Die Laune des Verliebten (1768) adli eserler
ornek olarak verilebilir.
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Pastoral Ask Tiirkiileri (Madrigaller)

Madrigal’ kelimesinin kokeni italyanca “Madriale” kelimesinden tiiremistir ve ask
tirkiileri anlamina gelmektedir. Bu eserlerin kaynagi cobanlar ve onlar tarafindan
sOylenen ask tiirkiileridir.

Madrigaller kisa ve idil tiirkiilerdir. Ronesans ve Barok donemlerinde
sOylenmeye baslanmig, dini olmayan, vokal miizik esliginde seslendirilen coksesli
tiirkiilerdir. iki ile sekiz ses arasinda degismekle birlikte, genellikle ii¢ ya da alt1 sesli
olarak, calgi aleti olmadan da seslendirilir. XIV. yiizyildan itibaren Italya’da
soylenegelmektedir. Lirik sairleri olarak soneleriyle tanman italyan Francesco Petrarca
(1304-1374), Gianni Sacchetti (1330-1400) ve Donati sayilabilir (Nakiboglu 2010b:
56).

Madrigallerde dil ve miizik kurallarina uyulmamistir; genellikle 8-11 hecelidir.
XVI. yiizyildan itibaren 7 heceli, serbest sirali, kafiyesiz, serbest tarzi yaygindir ve 15
madrigolan seklinde adlandirilmaktadir (Wilpert 1979: 487).

XVI. yiizyilda madrigallere kati kurallar getirilmistir. Uglii triolar bitisik 2
kafiyeli misralar seklinde devam eder. Bunlar abb, cdd, eff, gg, hh seklindedir. Italya’da
ilk sdylenmeye baslandig1 donemlerde miiziksiz sdylenmis, XVI. ve XVII. yiizyillarda
kapsami genigletilerek hicvedici/esprili konulara deginilerek miizikal komedilerle
devam ettirilmistir. Fransa’da Barok doneminde sdylenmeye baslanmistir.

Bir bagka miizik tiirii 1470-1530 yillar1 arasinda zirveye ulasan Frottola lardir’.
Italyanca yazilan siirlere ilginin artmasiyla etkini artirmistir (Nakiboglu 2010b: 57).
Madrigaller Bati1 miiziginde Orta Cagin sonlarindan baslayarak giiniimiize ulasmis farkl
vokal miizikal besteleri olan Motet lerde’ de etkili olmustur.

Madrigallerin gelisimi XVI. yiizyilin ikinci yarisinda zirveye ulagmig, XVII.
ylizyilin baslarinda solo sarkilarin gelisimiyle énemini yitirmeye baslamistir. Miizik
esliginde icra edilen, ¢ogunlukla birden fazla bolim iceren sozlii bestelerden olusan
Cantata ve Diyalog ile birlesen Madrigal operanm gelisimiyle yerini Arya’ya® birakmus
(bkz. Ziegler 2015) akabinde miizikal bale ve korolar yayginlasmaistir.

Barok doneminin O6nemli pastoral siir yazarlar1 arasinda, daha oOnce de
degindigimiz gibi Martin Opitz, August Ausburger (1726-1722), Johann Joseph Beckh
(1635-1692), Paul Fleming (1609-1640), Enoch Gliser (1628-1668), Jacob Schwieger

? Madrigal: Orta Cagin sonlari, Ronesans ve Barok dénemlerini kapsayan, genellikle dini olmayan vokal
miizik kompozisyonudur. Cok sesli olarak sdylenir, iki-sekiz arasinda degisen diizenlemeleri vardir.
Geleneksel olarak enstriimansiz seslendirilir.

Frottola: 15. YY’da orta ve kuzey Italya’da, ozellikle Floransa’da, karnavallarda yayginlasan,
1530’larda Madrigal’in ¢ikis1 ile 6nemini yitirmis dans ezgisi Ballata’dan kaynaklanan neseli ve ¢ok
dizeli dans sarkisidir.
> Motet: Orta Cagin sonlarmdan giiniimiize kadar ¢ok gesitli sekil ve stile sahip, bir vokal miizikal

kompozisyondur.

6 Arya: Operada orkestra esliginde solistin soyledigi, genellikle de kendi icinde biitiinliik saglayan
sarkidir.

4
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(1629-1663), Friedrich Spee von Lanngenfeld (1591-1635), Philipp von Zezen (1619-
1689), Andrea Gryphius yer alir.

Gryphius tarafindan 1663°te yazilan Es ist alles Eitel/Her Sey Bos adli siiri
Barok donemi insaninin ruh diinyasini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Siirin genelinde
Barok doneminde sikca konu edinilen “Vergdnlichkeit/fanilik” motifi islenmistir.
Insanlarin higligi, bu diinyada inga ettiklerinin gegiciligine vurgu yapilarak, dogada
higbir seyin kalict olmadig1 iizerinde durulmustur. Oliim sonrasi sonsuzluk umulur.
Gryphius’un Es ist alles eitel adl1 siirinden bir dortliik:

Du siehst, wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erden,
Was dieser heute baut, reif3t jener morgen ein;
Wo itzund Stidte stehn, wird eine Wiesen sein,

Auf der ein Schiferskind wird spielen mit den Herden (Gryphius 1637)

Coban edebiyatinin zirvede oldugu donemde Niirnberg’li Pegnesichen Blumenordern
grubu sairleri arasinda Georg Philipp Harsdorffer (1607-1658), Johann Klaj (1616-
1656) ve Sigmund von Birken (1626-1681) yer alir. Harsdorffer Niirgberg’de 1644°de
Pegnitzschhdfer adli dil cemiyetini kurar. O dénemde dil cemiyetleri ayn1 zamanda
terclime ve poetik ¢alismalarla birgok eseri Alman Edebiyatina kazandirmistir.

Alman coban edebiyatinin saray sairleri diger Avrupali Onciilerin tam aksine
hedef kitlesi olarak halki se¢mistir. Boylelikle sosyal ve tarihi bakis acisinin dogmasini
saglamiglardir. Giirsel Aytag’a goére Rokoko g¢oban siirlerinde dinlendirici bir doga,
sorumluluk yiiklenmeyen agk oyunlar1 ve rahat bir diinya s6z konusudur.

Bu siirlerin gilinliik burjuva hayatini dengeleyen bir kagis alani oldugu sdylenebilir.
Ahlak ve din konulariyla diizenlenmis burjuva hayatinda eglenceye pek yer yoktur.
Gergek hayatta 6zlem duyulan konular Rokoko siirleriyle giderilmistir (Aytag 2001:
71).

Madrigaller Alman Edebiyatina Barok doneminde girmis, Barok siiriyle baglantili
olarak zirveye ¢ikmistir. Barok doneminde etkili oldugu gibi Anekreontik ve Romantik
doneminin sairlerini de etkilemistir. Barok doneminde Andreas Gryphius, Philipp von
Zesen, Aydinlanma doneminde Christop Martin Wieland (1733-1813) ve Johann Peter
(1733-1796) o6nemli ¢oban siirlerini kaleme almislardir.

Daha sonralar1 Anekreontik’in baz1 6zellikleri Rokoko déneminde tekrar ortaya
cikarak XIX. yilizyilda idil hayata gecilmistir. Anekreontik sairler ve romantikler
tarafindan taklit edilmistir. Bu alanda 6nde gelen isimler, Friedrich von Hagedorn
(1708-1754), Gotz von Berlichingen (1480-1562), Friedrich Wilhelm Gotter (1746-
1797), Christian Fiirchtegott Gellert (1715- 1769), Johann Heinrich Voss (1751-1826)
ve Goethe’dir (1749-1832). Goethe, Leibzig Madrigalleri, Miizikal Komedi ve Faust I’
yazmustir. Konusu ask olan Annette adli Madrigalini 6rnek vermek istiyoruz.
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Mein Médchen, sagte mir: Wie schon

Ist nicht Olind! ich hab' ihn heut gesehn,

Lang sah ich ihn bewundernd an;

Wer hitt' ihn nicht bewundern sollen?

Geliebter, du wirst doch nicht schmollen,

DaB ich’s getahn?

Ich sprach: Mein Herz fiihlt nichts vom Neide,
Was auch dein Mund fiir Lob der Schonheit giebt;
Denn liebtest du die schonen Leute,

Sprich, hittest du mich je geliebt? (Goethe 1767: 94-94)

Sonug

Cobanlik diinyanin en eski mesleklerinden birisidir. Bu sebeple ¢obanlik mesleginin
milletlerin yazili ve sozlii edebiyatlarinda hemen hemen her donem etkili oldugu
goriilmiistiir. Yunan mitolojisinde c¢obanlarin koruyucu Tanris1 Pan’dir. Pan diger
mitolojik Tanrilarin arasina kabul edilmemis, bu nedenle de hayatin1 Arkadya olarak
bilinen idil ovalarda siirdiirmiistiir. Tiim edebi tiirlerde mekan mitolojide oldugu gibi
Arkadya’da gectigi goriilmiistiir. Cobanlik mesleginin mitolojide konu edildigi gibi
kutsal dinlerde de 6nemli oldugu tespit edilmistir.

Pastoral eserlerin Avrupa’da Ronesans doneminde siirlerle basladig:
goriilmiistiir. Bu akimin 6ncii tiirii italyan Vergils Bucolica’dur. Avrupa’daki pastoral
romanin Onciisli ise Jacopo Sanazzaro’dur. Eser, Avrupa edebiyatinda pastoral dogay1
temsil eden Arcadia temasii baslatmistir. Bu akimin énce italya’da basladigi, daha
sonra Ingiliz ve Fransiz edebiyatinda etkili oldugu gériilmiistiir. Almancaya ceviriler
yoluyla kazandirilmistir. Almanya’da daha ¢ok Barok doneminde ilgi uyandirdigi ve
eserler verildigi tespit edilmistir. Gegmisi ve gelisim siireci incelendiginde ¢obanlik
kiiltiiriine ve saray ¢oban edebiyatina dayandig1 goriilmustiir.

Coban edebiyati Alman literatiiriinde efsane, menkibe, atasézii ve masallara
konu olmustur. Barok doneminde bir¢cok Alman yazar ve saire ilham kaynagi olmus,
¢oban romanlari, goban siirleri yazilmistir. Ozellikle Otuz Yil Savaslari’nin yasandig
Almanya’da etkili olmustur. Doénemin buhranli ortamindan kurtulmak igin pastoral
eserlerle rahatlama (katharsis) saglanmaya calisilmistir.

Alman literatiirlinde Barok doneminde taninmis yazarlarin eserleri oldugu gibi
daha sonraki donemlerde farkl tiirlerde de eserlerin oldugu tespit edilmistir. Miizik
alaninda da Madrigallerle etkili olmus, bale ve korolarda yaygin bir sekilde
sOylenmistir. Coban oyunlarinin operanin olusumunda etkili oldugu goriilmiistiir.

Literatur taramalarimiz esnasinda iilkemizde Avrupa ve Almanya’da Barok
donemi Coban Edebiyatin1 konu edinen herhangi bir calismaya rastlanmamistir. S6z
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konusu durum dikkate alinirsa bu makalenin bir ilki olusturacagi ve bu alanda yeni
calisacaklara yol gdstermesi agisindan dnemlidir.
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19. yiizyilda misyoner, oryantalist, asker, yonetici ve aragtirmacilar olmak f{izere farkli meslek
gruplarindan bir¢ok Avrupali, Osmanli topraklarint dolasarak arkalarinda seyahat kitaplar: birakmiglardir.
Klasik bilimsel ¢aligmalarin aksine alternatif bir aragtirma modeli olarak kabul edilebilecek olan seyahat
yazini bir anlat1 tiirli olarak sosyal bilimlerin farkli disiplinleri i¢in oldukga siibjektif verilere dayansa da
yogun ve zengin bir bilimsel materyal sunmaktadir. Bu baglamda bir Alman oryantalist ve seyyah olan
Eduard Sachau (1845-1930) Osmanli topraklari igerisinde 1879’da baslayarak yaklasik alt1 ay siiren bir
seyahat gerceklestirmis ve seyahat notlarini Reise in Syrien und Mesopotamien (Suriye ve Mezopotamya
Seyahati) adiyla 1883 yilinda Almanya’da kitap olarak yayimlamistir. Aslinda bir filolog olan Sachau,
tipk1 bir sosyolog, antropolog ve arkeolog gibi dolagarak Osmanli tasrasinda yasayan Arap, Kiirt, Tiirk,
Nasturi, Yakubi ve Yezidiler hakkinda 6nemli bilgiler sunmustur. Bu ¢alisma, bir bilim insan1 olarak
Sachau’nun seyahatinin oryantalist bilgi iiretim siireci oldugunu iddia etmekte ve onun siiregte bu
topladig1 bilgiyi farkli yollarla akademik metinlere transfer ettigini 6ne stirmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sachau, Seyahat, oryantalizm, bilgi, Osmanli, Dogu, Almanya

Abstract
Travel Notes and the Production of Orientalist Knowledge: The Case of Eduard Sachau (1845-1930)

In the 19™ century, many Europeans from different professions, including missionaries, orientalists,
soldiers, administrators and researchers, travelled around Ottoman territories and left books behind.
Contrary to classical scientific studies, travel writing can be considered as an alternative research model.
Although travelogues are based on highly subjective data for the social science as a narrative genre, it
provides intense and rich scientific materials. In this context, Eduard Sachau (1845-1930), a German
orientalist and traveller, made a journey within the Ottoman territory in 1879, which lasted about six
months. He then published his notes as a book in 1883 in Germany under the title Reise in Syrien und
Mesopotamien (Journey to Syria and Mesopotamia). Although Sachau was originally a philologist, he
travelled as a sociologist, anthropologist and archaeologist, and provided important information about the
Arabs, Kurds, Turks, Nesturian, Yakubi and Yezidis who lived on Ottoman territory. This article firstly
claims that Sachau’s travel is a process of orientalist-knowledge production. Secondly, it demonstrates
how he converted these collected information into academic texts in different ways.

Keywords: Sachau, travel, orientalism, knowledge, Ottoman, Orient, Germany
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EXTENDED ABSTRACT

In the 19™ century, many Europeans from different professions, including missionaries,
orientalists, soldiers, administrators and researchers, travelled around the Ottoman
territories and left travel books behind. In comparison with classical scientific studies,
travelogue can be regarded as an alternative research model. Although this kind of
writing is based on highly subjective data as a narrative genre, it provides intense and
rich scientific materials. The widespread use of modern transportation vehicles such as
trains, steam ships, and scientific developments in the fields of geography and
cartography played a triggering role in the increase of travel in this period. In this
context, Eduard Sachau (1845-1930), a German orientalist and traveler, made a journey
on the Ottoman territory in 1879, which lasted about six months. He then published his
travel notes as a book in 1883 in Germany under the title Reise in Syrien und
Mesopotamien (Journey to Syria and Mesopotamia), which gives detailed information
about Beirut, Damascus, Urfa, Raqqa, Deir ez-Zor, Mosul, Cizre, Midyat, Mardin,
Diyarbakir, Aleppo and Hatay. After his travels in the Orient between 1897 and 1898, in
1900, he published his other book under the title Am Euphrat und Tigris (In Euphrates
and Tigris). Both travels were financed by the Koniglich-PreuBische Akademie der
Wissenschaften (The Royal Prussian Academy of Sciences) in Berlin. Since the second
half of the 19th century, Prussian Academy financially supported many scientific travels
and expeditions, ranging from archaeology to geography, zoology and botany.
However, in the Ottoman Empire it was archaeological travels and excavations that
received special sponsorship, especially at the time when a relationship began to
develop between the Ottoman and German Empire. In the broad region of the Ottoman
Empire, where Sachau wandered from rural to urban centres without being constrained
by borders. Sachau’s travel constitutes a good example of cultural transfer between
Orient and Occident.

Although Sachau was originally a philologist, he collected multifaceted data
about the Arabs, Kurds, Turks, Nestorians, Jakobites and Yezidis who lived in Ottoman
lands. During his travel, Sachau gave detailed information on topics regarding
geography, history, politics, anthropology, sociology, philology, religion, sect, geology,
archaeology, art and urban history. He followed a certain roadmap and had a particular
agenda. His journey was quite different from other travelers who were in pursuit of
adventure, pleasure and exoticism. In addition to publishing his impressions as a book,
Sachau also produced philological and archaeological works that were based on them.
In this context, travel is the process of science production, namely the production of
orientalist knowledge from impressions and narratives. His memory, notebook,
speeches, relationships and people in the Orient can be considered as the storage and
source of knowledge. A strong network, mobilization, close proximity to local
authorities and notables of the region made an important contribution to this process.
Placing his sociological-anthropological and political observations at the centre of the
text, Sachau succeeded in turning this data into a unique methodology. In other words,
Sachau's work made it possible to conduct scientific studies by producing information
from his impressions and transfering them to the West as material of orientalism. On his
journey, Sachau came into contact with local people. He managed to make these people
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material of anthropology, from their everyday lives, to their costume, from their cuisine
to their religious rituals and to their warming traditions in a world that was completely
alien to his culture. Sachau saw with his own eyes the Ottoman famine of 1879-1881,
which affected the eastern provinces of the empire, and he analyzed its inevitable
sociological and economic consequences in different regions and societies. Besides, he
made also political observations on the Ottoman Empire. In his narratives, one can find
quite a lot of information about the Ottoman provincial administration from the
description of an ordinary event. Sachau undertook his travels for research purposes and
did not pursue an imperial objective. Yet these travels can be also described as an
attempt to find possibilities for German imperialism in the Ottoman territory. This is
evident from the rivalry with the activities of the dominant French and British travelers
and orientalists in the Ottoman territory. This study claims that Sachau’s travel is a
process of orientalist-knowledge production and that he converted the information he
had collected during his journey into academic texts of different nature.
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Giris

Gergek bir yolculugun ardindan bir metne doniigsmiis olan seyahat izlenim ve anlatilari,
Bati edebiyatinin en eski tiirlerinden biri olarak kabul edilir ve Antik Yunan
doénemlerine kadar uzanir (Brenner 1990: 1). islam diinyasinin Batili seyyahlar araciligi
ile tasvir edilmesi oldukca eski bir gelenektir. Ortagag’da Islam’1n siyasal bir gii¢ olarak
ortaya ¢iktig1 donemde Islam’1 yakindan tanima diisiincesi Dogu’ya seyahati tetikleyen
onemli nedenlerden biri olmustur. Hristiyan hacilarin ve Hagli Seferleri’ne katilanlarin
seyahat anlatilar1 Islam diinyasin1 yakindan taninmasinda ilk érnekler olarak ele almak
da miimkiindiir.

Dogu’nun zenginliklerine ulasmak igin Islam diinyasina seyahat eden “tacir ve
diplomatlar1” daha sonraki siirecte Dogu’nun daha 6zelde Islam diinyasinin medeniyet
ve dinlerine ilgi duyan ve yakindan tanimak isteyen “arastirmaci ve maceraperestler”
takip etmislerdir (Bulut 2014: 63). Bu husus, 18. yiizyilda seyahatin “edebi” yapisindan
ziyade hangi oranda bilgi {iirettigi ve aktardigi ile daha dikkat cekici bir duruma
doniigsmiistiir, yani estetik yapisindan ziyade giivenirligi, gercekligi ve sahada ne kadar
bilgi insa ettigi meselesi artarak daha fazla 6nem kazanmistir (Brenner 1990: 1).
“Metinsel orijinalligi” ise anlatinin gercege ne kadar yakin oldugu ile iligkilidir. Estetik
ve anlatinin zenginligi bir seyahatin epistemik acidan degerli olmasi i¢in kendi bagina
yeterli bir kriter olarak degerlendirilemez (Soukah 2016: 36). Literatiirde ‘“‘seyahat
ylizy1l1” olarak adlandirilan 18. yiizyilda (Unverhaun 2012: 104) temel olarak bilimsel
aragtirma amacli yeni formda bir seyahat modelinin artik gelismeye basladig:
sOylenebilir (Soukah 2016: 40). Edebi seyahat yazininin yan1 sira profesyonel olan ve
farkl1 alanlar1 icerisine alan seyahat literatiiriiniin 19. yiizyillda ortaya ¢iktig
sOylenebilir. Bu donemde seyahat literatiirii bir yazin tiirii olarak Bati’da olduk¢a genis
bir okur kitlesine ulagsmistir. Seyahat edemeyenler, edenlerin yazdiklari sonucunda
ortaya ¢ikan kiilliyat ile yetinmek zorunda kalmiglardir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
Islam diinyas1 birgok Batili seyyahin énemli bir menzili haline gelmistir. Zengin Dogu
seyahatleri kiilliyat1 bunun en somut kanit1 olarak gortilebilir (Soukah 2010: 2-5). Tarih
boyunca misyoner, oryantalist, asker, yoOnetici ve arastirmacilar olmak flizere farkl
meslek gruplarindan insanlar arkalarinda seyahat kitaplar1 birakmislardir. 19. Yiizyilda
ortaya ¢ikan seyahat yazini emperyalizmin kiiltlirel bir {irinli olarak da ele aliabilir.
Bu donemde somiirgeciligin kurumsallagsmasina katki sunan ya da somiirgeciligin
altyapisini insa igin gerekli bilgileri {ireten tlirde seyahat eserleri de kaleme alinmigtir.
Buna verilecek en somut veri baglangigta bireysel yapilan seyahatlerin bir kisminin 19.
yiizyilda resmi ya da yar1 resmi devlet kurumlari tarafindan desteklenmesidir (Edwards-
Graulund 2011: 1; Prass 2019: 1). Bunun yani sira tren, buharli gemiler gibi modern
ulasgim araglarinin yayginlagsmasi, cografya ve haritacilik alanlarindaki bilimsel
geligsmeler de bu donemde seyahatlerin artmasinda tetikleyici bir rol oynamustir.

Somiirgeciligin yayginlasmas1 Batili devletlerin vatandaslarinin daha 6zgiir ve
daha rahat hareket edebilmelerine imkan saglamistir. Farkli milletlerden seyyahlarin 19.
yiizyilda Dogu’ya akinlari ile “mantar gibi ¢ogalan biiylik projeler, diinyaya ¢eki diizen
verme planlari, seyahat Oykiileri” Avrupa disindaki iilkeler ile ilgili bilgiler birbirini
izlemistir (Hentsch 2008: 128). Seyahat yazini klasik bilimsel calismalarin aksine
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“alternatif” bir aragtirma modeli olarak kabul edilebilir. Zira seyahatler bir anlat1 tiirii
olarak sosyal bilim disiplinleri icin olduk¢a kisisel ve siibjektif verilere
dayanmaktadirlar (Sharp 2002: 155). Seyyahlarin bazen oldukca abartili ve fantastik
hikayelerinin yani sira bazen de hi¢ gormedikleri yerleri kendi hayal giicleri ile
zenginlestirerek yazmalari, ilk ortaya ciktiklar1 donemden giiniimiize kadar seyahat
notlarina kusku ile bakilmasina neden olmustur. Bu durum seyahat esnasinda kaleme
alinan mektup ve giinliilk gibi edebi metinler ile seyahat raporlarinin birbirlerine
karismas1 sonucunu dogurmustur (Brenner 1990: 1). Buna ragmen Dogu’nun romantize
edilmesinde seyahatlerin ¢ok ciddi bir rolii oldugu sdylenebilir. Zira seyyahlarin
izlenimlerini aktarmalar1 Bati’da daha fazla insanin Dogu’ya ilgi duyarak yola
cikmasina bir neden olmustur. Baslangicta beraberlerinde ilging hikayeler ve bilimsel
materyaller getiren seyyahlarin “sonraki yiizyillarda gemiler dolusu heykeller,
kabartmalar, dikili taslar, degerli esyalar ile” donmeleri daha sonra onlara kusku ile
bakilmasina kap1 agmistir (Bulut 2014: 63; Hentsch 2008: 128). Seyyahlarin yazmalari
Batr’ya tagiyarak Avrupa bilim diinyasina kazandirmalar1 oryantalizm ile seyyahlarin
yollarinin kesismesine neden olmus ve Dogu c¢alismalariin gelisip zenginlesmesine
imkan saglamigtir.

Bu baglamda ele alinabilecek seyahatlerden biri de bu ¢alismanin konusu olan
oryantalist Eduard Sachau’nun 1879°da Osmanli topraklarina yaptigi ve 1883’de
kitaplastirdig1 Reise in Syrien und Mesopotamien (Mezopotamya ve Suriye Seyahati)
adli seyahatidir (1883). Dogu bilgisinin zenginlesmesinde onemli bir katkis1 olan
Sachau’nun s6z konusu seyahati Berlin’de bulunan Kéniglich-Preufischen Akademie
der Wissenschaften (Prusya-Kralligi Bilimler Akademisi) tarafindan finanse edilmistir
(BArch R 901/ 37739, 8).! 11 Temmuz 1700°de elektor III. Friedrich kurulan bu dernek
1809 yilina kadar finansal olarak bagimsiz hareket etmis daha sonra Berlin’de bulunan
Friedrich-Wilhelms Universitesi'ne entegre edilmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren s6z konusu kurulus arkeolojiden, cografya ve botanige kadar c¢ok farkli
alanlardan bircok bilimsel seyahati finansal olarak desteklemistir. Osmanl
topraklarinda ise daha ¢ok arkeolojik seyahat ve kazilar1 destekledigi sdylenebilir. Carl
Friedrich Lehmann-Haupt (1861-1938), Waldemar Belck (1862-1932), Walter Judaic,
Carl Human gibi arastirmacilar Osmanli Devleti’'nde yaptiklar1 ¢aligmalar i¢in bu
kurulusca desteklenmistir (Glilgur 2013: 45). Bunun en ciddi gerekgesi s6z konusu
dernegin 6zellikle ‘Ortadogu’daki’ arkeolojik kazilar1 Alman Imparatorlugu’nun kiiltiir
politikasinin bir pargasi olarak algilamasindan kaynaklanmaktadir (Hanisch 2003: 33).
19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda Friedrich Paul Theodor Sarre (1865-
1945), (1895) Ernst Herzfeld (1879-1948), (1911 ve 1920)* Belck (1893)° Lehmann-

! Sachau’nun Alman Disisleri Bakanligi’na 25 Haziran 1879 tarihli mektubu, Das Bundesarchiv (BArch)
Berlin-Lichterfelde R 901/ 37739 klasor igerisinde, 8.

* Herzfeld’in Sarre ile beraber yaptiklari bu seyahatin sonucunda Mezopotamya islam arkeolojisi ve iran
sanat1 {izerine ortaya dort ciltlik bir ¢aligma ¢ikmustir.

? Ashinda kimyaci olan ve alayli bir arkeolog olan degerlendirilen Belck, Dogu Anadolu’da yaptig:
seyahatlerde Van Golii gevresi Kafkasya’da Ermeni cografyasinda arastirmalar yapmis Kaldea kalint1 ve
kitabelerine ulagsmustir.
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Haupt (1899)* Martin Hartmann (1851-1918) (1913)°, Oskar Mann (1867-1917) (2014)°
ve Max von Oppenheim (1860-1946) (1899)” gibi birgok mektepli ve alayli oryantalist
Osmanli topraklarinda seyahat etmis ve akabinde seyahat notlarini kitaplagtirmiglardir.

Diinya literatiirlinde seyahatleri farkli devlet tecriibelerinde inceleyen oldukga
zengin bir literatiir mevcuttur. Alman oryantalizmine filolojik eserleri basta olmak {izere
farkli alanlarda eserler birakan Sachau hakkinda miistakil ¢alismalar yapilmamaistir.
Sachau ismine ve geride biraktiklarina Alman oryantalizmini konu alan c¢aligmalarda
siklikla rastlanilabilir. Batili seyyahlarin daha 6zelde Alman seyyahlarin Dogu ile yogun
iligkileri ve bu iliskilerin bir sonucu olarak ortaya bazi metinlerin ¢ikmasi ayni zamanda
Bati’da okurlarin “kolektif hafizalarinda” Dogu ile ilgili belirli kaliplasmis yargilarin
stereotiplerin olusmasina yol agmistir (Soukah 2010: 2- 5). Seyyahlar iizerine yapilan
caligmalar genelde Edward Said’in oryantalizm tezleri iizerinden sekillenmistir. S6z
konusu ¢alismalar seyyahlarin nasil bir Dogu tasavvuruna sahip olduklarini ve Dogu’yu
hangi kiiltiirel kaliplar ile tasvir ettiklerine odaklanmiglardir. Oryantalizmi akademik bir
disiplin olarak ele alan bu calisma, Sachau’nun Dogu’yu hangi kaliplagsmig yargilar
iizerinden tanimladigindan ziyade onun oryantalist bilgiyi metne doniistiirme siirecini
merkeze almistir. Ik olarak Sachau’nun seyahatinin bir oryantalist bilgi {iretim siireci
oldugunu iddia eden bu makale, sahadan orneklerle bunu desteklemektedir. ikinci
olarak ise, Tlretilen bu bilginin seyahatin ardindan akademik bir metne nasil
doniistiiglinii ortaya koymay1 denemektedir. Bunlarin yani sira bu ¢aligmada Sachau
anlatisinda Osmanli toplumunda kiiltiirler-aras1 gegigkenlik, dilin, mezhebin ve siyasetin
islevselligi ve bunlarin fonksiyonlarini nerede ve nasil yitirdigi tartisilarak bu seyahatin
dil kiiltir ve antropolojisinin anlagilmasinda nasil bir katki sundugunu ortaya
koyacaktir.

Bu makale {i¢ boliimden meydana gelmektedir. Birinci bdliim, Sachau’nun ¢ok
kisa akademik biyografisini ve onun seyahatini ele almaktadir. Ikinci béliim Sachau’nun
sahadaki belirli pratiklerden hareketle bilgi {iretim siirecine ve bilgiyi elde etme
metodolojisine odaklanmaktadir. Ugiincii béliim ise onun topladig bilgileri akademik
metne nasil transfer ettigini incelemektedir.

Eduard Sachau (1845-1930) ve Seyahati

Sachau, 1867°de Kiel ve Ozellikle Leipzig’de birgok oryantalisti yetistiren “Alman
oryantalizminin babasi kabul edilen Filolog- Arabist Heinrich Leberecht Fleischer’in
(1801-1888) (Becker 1932: 458) ogrencisidir. Metodolojik olarak Fleischer’in filolojik

4 Lehman-Haupt, 6zellikle Dogu Anadolu’da Urartu ve Kaldealilar iizerine kesifler yapmuistir.

> Arabiyate1 filolog ve tarihgi olan Hartmann, Suriye seyahatinde kaleme aldigi mektuplari
kitaplagtirmistir. Onun seyahati daha ¢ok Suriye bolgesinin siyasal ve toplumsal yapisini anlamaya
yoneliktir.

% Seyahati PreuBische Akademie der Wissenschaften tarafindan finanse edilen Oskar Mann’m mektuplar
Mojtaba Kolivand tarafindan kitaplastiriimistir.

" Diplomat, seyyah, arkeolog gibi oldukga farkli yonleri olan Oppenheim, mektepli oryantalistlerin aksine
alayli bir oryantalist olarak ele alabilir. Seyahatinde bedevilerin yasamlari ve ‘Ortadogu’ halklar
tizerine detayl1 bilgiler bulmak miimkiindiir.
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metin-kritik yontemini benimseyen ve Dogu dilleri iizerine doktora yapan Sachau,
1869°da Viyana’da Sami dilleri filolojisinde profesor olarak calismustir. Akademie der
Wissenschaften (Bilimler Akademisi) tlyesi olan Sachau, 1876 yilindan itibaren
Berlin’de Friedrich-Wilhelm Universitesi’nde Sami dilleri boliimiinde caligmis aym
zamanda 1920’ye kadar Seminar fiir Orientalische Sprachen (Dogu Dilleri
Enstitiisii)’ ntin midirligini yapmistir (Mangold 2004: 165; Hanisch 1992: XVIII).
Sachau, Sami filolojisinden, islam fikh1 ve bilimi ve Hristiyan teolojisine kadar farkli
alanlarda ¢aligmalar yapmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda oryantalistlerin belirli bir
stire Dogu’da bulunmalar1 onlarin kariyerlerinde dnemli bir yere sahip olmustur. Bu
deneyimleri ve Arapca lehgeleri konusunda uzmanlasmasi ona 1887 yilinda kurulan
Dogu Dilleri Enstitiisii’niin kapilarin1 agmustir.

Sachau, Dogu’yu farkli donemlerde ziyaret etmistir ve bunlari iki kitap seklinde
yaymmlamustir. Ilki bu ¢alismanin konusu olan 1879 yilinda basladig1 ve 1880 yilinda
tamamladig1 yaklasik alti ay siiren Reise in Syrien und Mesopotamien (Suriye ve
Mezopotamya Seyahati) (1883) adli seyahatidir. Digeri gezisini de Am Euphrat und
Tigris (Firat ve Dicle’de) baghigi ile kitaplastirmistir (1900). Sachau, Beyrut’ta basladigi
Suriye ve Mezopotamya seyahatine Sam-Halep istikametinde devam ederek Birecik ve
Urfa iizerinden yeniden bugiin Suriye sinirlarinda yer alan Rakka ve Deyr-i Zor sehrine
ulagsmigtir. Oradan Musul’a ulagan Sachau daha sonra bugiinkii Tiirkiye topraklarina
girmis Cizre-Midyat-Mardin ve Diyarbakir istikametinde yoluna devam etmistir. Daha
sonra Siverek-Birecik iizerinden Halep’e oradan Hatay iizerinden Iskenderun’a hareket
eden Sachau, seyahatini orada sonlandirmistir. Sachau’nun sinirlara takilmadan
Osmanli tagrasinda kirsaldan sehir merkezlerine kadar dolastigi Osmanl topraklarinda
bugiin ii¢ ayr1 devletin ortaya ¢ikmasi onun 6zellikle bu seyahatini ilging kilmistir. 19.
yiizyilda Sachau’nun seyahati Dogu-Bati kiiltiir transferi ve bunun bir metne
doniismesinde iyi bir 6rnek teskil eder. Sachau, bir yandan Dogu’nun gizemli, mistik,
karmagik yanini farkli boyutlar: ile ele alirken diger yandan onu cografi, topografik,
antropolojik, sosyolojik, tarihsel, mezhepsel ve dinsel olarak somut bir seye
doniistirmiistiir.

Seyahatinde cografya, tarih, siyaset, antropoloji, sosyoloji, filoloji, din, mezhep,
jeoloji, arkeoloji, sanat tarihi, sehir tarihi gibi konularda detayli bilgiler veren belirli bir
yol haritas1 ve ajandasi olan Sachau’nun, yolculugu egzotizm ve macera pesinde kosan
seyyahlardan oldukca farklidir. Onun izlenimlerini seyahat kitab1 olarak bastirmasinin
yani sira notlarindan daha sonra farkli alanlarda bilimsel ¢alismalar yapmasi oryantalist
bir bilgiye donligmesine araci olmustur. Seyahat, bu baglamda bilgi {ireten bir siirecin
adidir. Sachau’nun hafizasi, not defteri, konusma ve konusturmalar ise somut anlamda
bir bilgi deposudur. Giiglii bir agin yan sira Sachau’nun rahat hareketliligi, yerel
yoneticiler ve bdlgenin ileri gelenleri ile kurdugu yakinlik onun oryantalist bilgi
iiretiminde ciddi bir rol oynamistir. Gidilen yerde seyahate eslik eden kilavuzlar ve
donemin ulagim araglar tasra seyahatlerinde deve, katir vb. yilik hayvanlarina sahip
olma bilgi edinme siirecinin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Sachau, notlarinda bu
konudaki deneyimlerinden etraflica bahseder (1883: 5). Bolgeyi oldukca iyi bilen bir
rehber ona gore giin icerisinde biiylik oranda bilgi elde edilmesine biiyiik bir katki
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sunar. Eger kilavuz bilgisiz ise Sachau’ya gore seyyahin elinde “bir yalan yumagindan
baska bir sey” kalmayacaktir (1883: 18). Sachau, bilgi iiretiminde kendi gozlemlerini
merkeze koyar ve kendisinden Onceki seyyahlarin izlenimlerin iizerine bilgi insa
etmenin olduk¢a problemli oldugunu iddia eder. Unlii Alman haritact Heinrich
Kiepert’in haritasini kullanan Sachau, seyyahin bilgi toplamasinda ona eslik eden
kilavuzun roliine de dikkat ¢ekmistir.

Oryantalist Bilginin Uretimi

Daha 6nce bahsedildigi gibi Sachau, seyahat ettigi yerlerde farkli disiplinlere bilimsel
malzeme olacak konular hakkinda detayli degerlendirme ve gozlemler yapmistir. Bir
sehre girerken Oncelikle orasi ile ilgili demografik bilgiler veren Sachau, ardindan sehri
kategorik olarak dinsel, dilsel ve mezhepsel bir tasnife tabi tutmustur. Sosyolojik-
antropolojik ve siyasi gozlemlerini metnin merkezine oturtan Sachau, bunu metin
boyunca oldukca geleneksel bir metodolojiye doniistiirebilmeyi basarmis ve bunlarin
oryantalizmin bir malzemesi olarak Bati’ya transferini miimkiin kilmistir. Yani Sachau,
izlenimlerini bir kitapta yayimlamanin yam sira topladigi/iirettigi bilgilerden miistakil
bilimsel makaleler yazarak kaynagindan aldig1 uygulanabilirligi olan oryantalist bilgiyi
ayni zamanda Bati’ya transfer etmistir. Bilgiyi somut olarak kullandigi yer ise daha
once bahsi gegen oryantalist derneklerdir.

Boylece seyahatte oryantalist bilgi, kuramsallastiran uygulamalarin bir toplulugu
olarak ortaya cikar. Seyyahin gordiiklerini analiz becerisi, topladiklarini sorgulama
yetisi, metodolojik/filolojik altyapisi, iletisim agmin gilicli ve g¢esitliligi, bilgiyi
pazarlayabilme kabiliyeti onun bilgi {iretim siirecinin ne kadar basarili oldugunu ve
bilginin degerini ortaya koyar. Gordiiklerine bir gdzlemci olarak onyarg: ve giiglii bir
sekilde duygularin1 yansitmasi ise bilginin degerini ve dogrulugunu sorgulamaya agan
bir bagka duruma doniisiir. Hangi bilginin nerede kullanilacagi meselesi seyahat
notlarini bir biitlin olarak degil aksine birbirinden bagimsiz parcalar olarak daha islevsel
kilmagtir.

Genel anlamda seyahatnameler, sosyal tarihinin insasinda ve disiplinler-arasi
caligmalarda ¢cogu zaman birinci elden kaynaklar olarak 6nemli bir fonksiyon icra
ederler. Bu yoniiyle Osmanli sosyo-politik yapisini 6zellikle tagrasini biitlin yalinligr ile
tasvir eden Sachau’nun seyahati boyunca evlerin yapt malzemeleri ve bu malzemeden
sosyolojik ¢oziimleme denemeleri onun metodolojisinin ilk basamaklarindan biridir.
Sahadaki pratikleri bilgiyi nasil iirettigini anlamaya yardimci olmaya yeterlidir. Deyr-i
Zor sehrinin “kaya taslar1 ve balgiktan insa edilmis oldukca yoksul 1500 evden” ibaret
(1883: 262) oldugunu belirten Sachau, baska bir 6rnekte Suriye’de gittigi “bir kdylin ar
kovan1 modelinde az sayida kil kuliibelerden meydana geldigini” gozlemler (1883: 52).
Cizre ile Midyat arasinda bulunan tas ve kerpicten insa edilmis olan oldukca algak
damli evleri ile kdylerin yoksullugu Sachau’nun dikkatinden kagmaz. Sachau, igerisinde
misafir oldugu haneleri “evlerin catis1 iceride dikilmis kiitiikklerle tutturulmus ve
catilarinda {i¢ katman var. Birincisi ince kiitiikler, ikincisi ¢alilar ve {i¢iincii olarak da
yuvarlanmis kerpic...” seklinde betimler ve belirli sayida “sekilsiz” odalarin birbirlerine
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ilistirildiklerini aktarir (1883: 383). Seyahatinde benzer bir¢ok anlatiyr gérmek
miimkiindiir. Goriildiigli gibi Sachau, seyahati boyunca Osmanli tasrasinda mimarinin
bolgedeki malzeme ile sekillendigini gbzlemler. Mimari ve yapt malzemeleri iizerine
aldig1 bu notlar artik Dogu’nun kirsal yasami iizerine bilgiye donlismiis ve Osmanli
sosyal tarihinin bir malzemesi olmustur. Ev, Sachau’nun anlatisinin merkezi, Dogu’da
tagsrada hiikiim siiren yoksullugun yansimasi olarak islev goriir. Evden toplumu,
toplumdan ise tasrayr tanimlar. Osmanli topraklarini dolasan Sachau’nun bu kadar
yoksulluk ve aglikla karsilasmasinin nedeni 93 Harbi’nin geride biraktigi yoksullukla
aciklanabilir.

Sachau’nun seyahatinin en belirgin 6zelligi daha 6nce vurgulandigi gibi yolcugu
boyunca insanlara dokunmasi olmustur. Giindelik yagsamdan, kilik kiyafete, yemek
kiiltiiriinden, 1sinma geleneklerine kadar kendi kiiltiiriine tamamen yabanci olan seyahat
tecriibesinde dokundugu insanlar1 antropolojinin bir malzemesi yapmay1 basarmistir.
Osmanli kirsalindan sehirlerine farkli toplumsal katmanlardan bireylerle ve onlar
karsilagtirma ile zenginlestirdigi izlenimler bugiinden o dénemi anlamada artik 6nemli
sosyo-antropolojik veri olmustur. Sachau’nun “cadirlarin kuruldugu biiyilik bir alanda
bedevilerin yasamini izlemek” ifadesi bireyden topluma bilgiyi nasil insa ettigini ortaya
koyar (1883: 32). Sachau, bedevi ¢ollerinde Sammar asireti ileri gelenleri ile zaman
gecirmis onlarin konustuklart Arap lehgeleri ile ilgili notlar almistir. Sachau’nun,
“keyifle Sammarlarin ¢adirinda daha fazla kalabilir, onlarin yasaminin biitiin detaylar
ile ilgili dersler alabilir, onlarin lehgelerini 6grenebilirdim” (1883: 312) ifadesi bir
seyyah olarak onun nasil bir yontem izledigini ortaya koymaktadir. Bedevilere oldukca
yakin ilgi duyan Sachau’nun anlatiminda onlarin ¢élde ¢obanlik yaparken kullandiklari
en basit malzemelerden hayvan yetistirme yontemlerine kadar giindelik tiiketim
pratikleri bulmak miimkiindiir. Ornegin Humus Gélii (bugiinkii adiyla Bahr-u Kattinah)
yakinlarinda mola verdikleri zaman 6gle vakitlerinde bir bedevi ¢adirinda kahvenin
nasil yapildigini anlatir: “Ev sahibi tahtadan bir havanda kendi usuliine uygun kahveyi
dovmeye basladi ve kisa bir silire sonra bana bir bedevi kahvesi uzatti.” Uzatilan
kahvenin igerisinde seker bulunmamasini bedevilerin seker alabilecek maddi gelirden
yoksun olmalar1 ile agiklayan Sachau, kiiciik bir ayrintidan detayli sosyolojik
coziimlemelerde bulunur (1883: 59-60). Yine bir bedevi c¢adirinda kendisine seyyale
adli iizerinde seker eritilmis tlizerinden yag damlayan bir bugday krep ikram
edildiginden bahseden Sachau, (1883: 142) Tiirklerin pilav, Kiirt ve Nasturilerin ise
bulgur tiikettiklerini belirterek yemek kiiltiirii ile kiiltiirel gegiskenliklere ve farkliliklara
dikkat ¢eker. Sachau’nun anlatisindan hareketle Dogu’da bugdayin mutfagin temeli
oldugu ve onun tiikendigi anda ise -tam da onun dolastig1 zamanlarda- insanlarin kitlik
ile ne oranda yiizlestikleri anlasilabilir (1883: 332).® Gozlemledigi toplumlarda cinsiyet,
smif, iktidar, siyaset, din ve inanglarla ilgili sorular soran seyyahlar verilen cevaplar
iizerinden antropolojinin bir parcasi olacak bilgi flretirler. Bunlar ayni zamanda
Dogu’yu anlamanin bilimsel yollarindan biri olan oryantalizmin de malzemesidir. Bu

¥ Sachau, seyahati esnasinda diger bolgelerde oldugu gibi Kiirtlerin mese palamudunu un yapmak igin
kullandiklarimi belirtir (1883 332). Her giin 4-5 kisinin agliktan 61diigii Cizre’ye vardiginda Sachau,
kitligi somut bir sekilde hisseder. Orada satin alinacak tek ekmek dahi olmadigint belirtir (1883: 380).
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baglamda diislintildiigiinde seyahatnameler bilginin disiplinler arasinda transferini de
miimkiin kilan araglar olarak ele almabilirler. Farkli bolgelerdeki bedevilerin aile
yasantisina, evlilik yapilarina, kadin ve erkek arasindaki is boliimii ve toplumsal
iligkilere, yerlesim modellerine, mutfaklarina (¢adir sekilleri vb.) genis bir yer veren
Sachau, bdylece kadinlarin bedevi toplumundaki sosyolojik ve antropolojik yerine de
151k tutar (1883: 307-308). Hatta bir bedevi ¢adirinin igerisinde bir hasirla ayrilan kadin
boliimiiniin icerisinde hangi ev esyalarinin bulunduguna dair en kiiciik detaylar1 bile
betimleyen Sachau, ¢adirdaki haremlik selamlik kiiltliriiniin nasil isledigine dair detayl
bilgi aktarir (1883: 309-310). Giindelik yasamin bir parcasi olan misafirlik ritiieli -
neredeyse gittigi her yerde birilerine konuk olan- Sachau’nun seyahatinde 6nemli bir
antropolojik malzemeye doniisiir. Sachau, bir bedevi ¢adiriyla ilgili izlenimlerini sdyle
aktarir: “Misafir agirlamak seyhin gorevidir. Ortalama bir bedevi ¢adirina girmis olan
bir yabanciy1 disar1 atmayacaktir. Fakat onu daha iyi bir yer ve yemek ve kahve
imkanlar1 i¢in seyhe gdtiirmek i¢in konusacaktir” (1883: 141). Bedevilerin misafir
kabuliinde 6nemli bir ritiiel olan kahve ikram1 Sachau’nun anlatiminda oldukga canli bir
betimleme ile aktarilir.

Hemen kahve yapildi. Kiigiik fincan rutin bir sekilde etrafta dondii. Zira ¢6lde kahve
sehirlerde oldugu gibi bir fincan igilmez, bilakis {i¢ dort ve daha fazla atesin {izerinde
kopiiren biiylik tencere bosalana kadar igilir. Fincan, biitiin daireyi kat1 bir hiyerarsiye
gore dolandiktan sonra tekrar onur konuguna gelir sira ve dyle devam eder (1883: 141).

Sachau, boylece kahve iizerinden bedevi ¢adirinda hayatin nasil aktiginin yam sira
uzun cografi tasvirler ve iklim ile ilgili de ¢ok genis betimlemeler yapar. Bu bilgiler
giinimiizde bile iklim degisimlerinin takibinde Onemli veriler olarak kullanilmaya
elveriglidir. Buna ek olarak iirettigi cografi ve iklim bilgileri daha sonra bolgeye
gidecek diplomat ve askerler i¢in de basvuru metinleri olarak islev gérmiis olabilirler.
Kurakligin nasil bir sosyoloji ortaya c¢ikardigini (1883: 15) sosyal ve iktisadi agidan
tahlil eden Sachau, bu bilgileri Bati’ya aktararak kendi doéneminde ‘Ortadogu’
iktisadinin anlagilmasinda 6nemli katkida bulunmustur. Sachau, seyahatinde bir taraftan
Osmanli toplumunun sosyo-antropolojik kodlarina dokunurken diger taraftan cesitli
siyasi analizler yapar. Onun notlarinda giinliik siradan bir olaydan hareketle Osmanli
tagra yonetimi ve tasrada siyasetin nasil isledigine dair oldukca fazla anlati bulmak
miimkiindiir. Kasim 1878’de Suriye valiligine tayin edilen Mithat Pasa idaresinde
Beyrut Reformlari’nin nasil isledigi ya da merkez-tasra iligkisinde bir vali olarak valinin
konumu iizerine notlari 6rnek olarak verilebilir. Sachau’nun anlatilarindan Osmanl
hiikiimetinin tagrada olduk¢a zayif oldugu sonucuna varilabilir. Zira Sachau, Deyr-i Zor
sehrinden Habur Vadisi’ne gitmek isterken Sammar asireti reisi Faris Aga’dan icazet
alarak giivenligini saglamay1 diistinmiistiir. Sachau’nun seyahati g6z Oniinde tutularak
Osmanli tagrasina gelen seyyahlarin genelde bolgede hakim olan asiret reislerinin ya da
bir devlet gorevlisinin sagladigi muhafizlarla hareket ettigi anlasilmaktadir. Sachau,
asiretlerin giiclii oldugu yerlerde asiret reisinin, devletin gii¢lii oldugu yerlerde ise
valinin adiyla hareket etmistir (1883: 12-266). Osmanl1 tasrasinda yerel yoneticileri en
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cok ugrastiran problemlerin basinda gii¢lii yerel yapilarla bas edilememesi gelmektedir.
Klasik donemde eskiyaliga doniisen cemaat yapilanmalar1 ve ayanlar, devleti Celali
sorunuyla miicadele etmek zorunda birakmistir. Yereldeki eyalet veya kaza
yoneticilerinin kontrol etmekte zorlandiklar1 bu gii¢lii yapilar icerisinde agiretler
gelmektedir. Devlet gelistirdigi iskan politikalar1 ve asiretlerle uzlasma ve savasma
gelgitleri igerisinde pragmatik c¢oziimler liretmeye c¢aligmistir. Mesela devlet giiclii
oldugunda asiretlere boyun egdirmis, siirgiin ve izole etmis gerektiginde ise asiret
reislerini agir sekilde cezalandirmistir. Ancak c¢ogu zaman kontrol altina almakta
zorlandig1 asiretin reislerine resmi gorevler, hil’at, nisan, hediye ve maaslar baglamistir.
19. yiizyilda Osmanli devlet otoritesinin zayiflamasi, ordunun yapisinin bozulmasi,
toprak ve vergi sistemindeki aksakliklar, anarsi ve ayaklanmalar bu durumun
olusumunda etkili olmustur (Akman 2017: 234-250). Sammar Arap asireti Osmanl
idarecilerin Milli Ibrahim Pasa’nin onlar1 giineye siirmelerine kadar bas etmekte
zorlandiklar1 en gii¢lii ve Ziya Gokalp’in tabiri ile ¢apulcu, yagmaci adeta bir beseri afet
olarak tanimlanmistir (2011: 69). Bu biiyiik asiretin izni olmadan bolgede seyahat
etmek veya onlara harag 6demeden ticaret yapmak miimkiin degildi. Coliin bu seyyar,
saldirgan ve gii¢lii asiretleri kendi otantik adet ve gorenekleri ile batili seyyahlarin
dikkatini c¢ektigi gibi, reislerine verdikleri cesitli hediyelerle bolgede rahatca seyahat
etmelerine imkan saglamistir. S6z konusu bu siyasi durum Sachau’nun notlarinda acgik
bir sekilde gozlemlenebilir.

Sachau, heniiz seyahatnamenin giris kisminda Istanbul Konferansi’ndan
(Tersane Konferans1)’ sonra Osmanli’nin finans ve asker kaynagi Avrupa degil “Kiigiik
Asya’dir” seklinde bir iddiada bulunur ve benzer siyasi yaklagimlar1 seyahati boyunca
siklikla tekrar eder. Sachau, ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda siyasi a¢idan oldukca
problemli bir bolgesi olan Suriye-Liibnan izlenimlerini duyduklarini yerinde goérme,
gordiiklerini kendi yorumlart ile betimleme yontemi ile siyasal-oryantal bir bilgiye
doniistirmede oldukg¢a yeteneklidir. Zaten kendi ifadesi ile yaptigi sey bir aragtirma
seyahatidir (1883: 3). Alman arsivlerine yansidig1 sekliyle Sachau, bilimsel bir seyahat
yaptigint Alman makamlarina 6zellikle vurgulamistir.

Tiirk hiikiimetinin benim kazilar1 not edecegim ve hazineleri gotiirecegime dair bir
endiseye diistiigli bir durumda benim esasen kazilarla ilgili bir niyetimin olmadig1 ve
ellerime tesadiifen O6nemli eserlerin diismesi durumunda ise bunlarin aninda Tiirk
hikkiimetine teslim edecegim beyan edilebilir (BArch R 901/ 37739, 3 klasor
icerisinde)."

? 1875 yilinda patlak veren Hersek ayaklanmasi bir yil sonra Bulgarlarin isyan1 ve Osmanh-Sirp ve
Karadag savaslart Balkan krizine doniismiistir. Osmanli Devleti'nin Balkan cografyasinin yonetim
sartlarin1 diizenlemek amaciyla Avrupa iilkelerinin baskist sonucu krizi uluslararasi diizeyde ¢ézme
girisimi Istanbul Konferansi’n1 dogurmustur. Konferans 23 Aralik 1876 — 20 Ocak 1877 tarihleri
arasinda Istanbul’daki Hali¢ Tersaneleri’nde gerceklestirilmistir. Bkz. (Aydin: 2016).

' Sachau’nun izin i¢in Alman Disisleri Bakanligi'na (miisavirlige) yazig1 6 Haziran 1879 tarihli mektup
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Sachau’nun seyahati esnasinda inga ettigi toplumsal, siyasal, ekonomik bilgiler Osmanli
Devleti’nin Almanya acisindan siyasi olarak dnem arz etmeye basladigi donemde farkli
bir boyut kazanmistir. Bu nokta-i nazarla bakildiginda Sachau’nun seyahati Alman
emperyalizminin Osmanli topraklarinda 6n kesif denemesi olarak nitelendirilebilir.
Sachau, emperyal bir arayistan ziyade bilimsel arastirmalar yapmis olsa da onun
seyahatinde dénemin baskin Fransiz ve Ingiliz seyyah ve oryantalistlerin Osmanl
topraklarindaki aktivitelerine karsi bir rekabet agikca sezilir. Ona saglanan devlet
destegi de buna bir kamttir. ‘Ortadogu’da’ somiirgeleri olmayan Almanya gibi bir
imparatorluk icin bu bilgiler nasil ve nerede islevsel hale geldi sorusunun cevab1 Dogu
Dilleri Enstitiisii’nde aranmalidir. Sachau’nun diger Alman meslektaslarina nazaran
erken donem Dogu tecriibesi ona séz konusu enstitiisiiniin kapilarin1 agmistir. Zira
Sachau, uzun yillar bir oryantalist-somiirge kurumu olan bu kurumda yonetici olarak
caligmis ve tecriibelerini burada uygulama imkani bulmustur.

Oryantalist Bilginin Akademik Metne Transferi

Sachau, gittigi her yerde yazma eserlere ulagsmay1 denemis ve elde ettigi yazmalari
bilimsel metinlere doniistiirmiistiir. Onun seyahati daha once bahsedildigi gibi farkli
disiplinlere malzeme olabilecek derinlikte bilgi toplama siirecidir. Calismanin bu
boliimii Sachau’nun elde ettigi bilgileri bilimsel metinlere nasil doniistlirdiigiinii
incelemektedir.

Sachau, bir sehre girerken arkeolojik aragtirmalarin ardindan cami, medrese ve
ozel kiitiiphanelerde Arapca ve Islam eserlerini, Sami dilleri profesorii olmasi nedeniyle
manastir ve Kiliselerde ise bulabildigi Siiryanice, Ibranice yazmalar iizerinde galisarak
notlar almistir. Suriye’de Karyeten adli bir kdyde (bugiin belde) yazmalara ve eski
kitaplara sahip olan bir adam1 heyecanla ziyaret etmesi ve bunlar1 incelemesi (1883: 30—
31) ve Mardin’de Deyrul Zaferan manastirin1 ziyaretinde asil amacinin patriklik
kiitiiphanesini incelemek oldugunu aktarmasi bu ¢abaya somut Ornekler olarak
verilebilir (1883: 64).

Sachau, incelemelerinde en kiigiik ayrintilar1 dikkate alarak Musul kirsalinda
yasayan Dogu Siiryanilerinin konustugu dil hakkinda detayli bilgiler vermistir. Bu
yontem onun anlatilarinda bir¢ok yerde somutlagtirilabilir. S6z konusu metinleri
arastirirken Musul’daki bir Nasturiden yardim alan Sachau’nun konusulan dili 6grenme
girisimi bu siirecin 6nemli deneyimlerinden biridir (1883: 354-355, 362-364).
Musul’daki izlenimlerini Almanya dondiikten sonra zenginlestirip Skizze des Fellichi-
Dialekts von Mosul (Musul Fellahi Dialekti Krokisi) adli miistakil filolojik-akademik
bir ¢aligma olarak yayimlamistir. Bu kitapta seyahat izlenimlerinin oryantalist bilgiye
nasil doniistiglini kendi ifadesi ile “Ogretmenim aslen Ankavali (buglin Erbil
yakinlarinda) ama Kerkiik civarinda dogmus ve yillar 6nce Musul’a yerlesmis olan,
daha once bahsettigim (Reise in Syrien und Mesopotamien), Jeremias’t1” seklinde tasvir
eder (Sachau 1895: 4; Sachau 1896: 179). Musul’dan sonra Dicle smir1 boyunca
bolgenin dil haritasinin degistigini, Arapganin yerini daha ¢ok Kiirt¢eye biraktigini,
ifade eden Sachau, Yezidilerin ise sadece Kiirtce konustugunu iddia eder. Nasturi
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erkeklerin ise Kiirtce ve kendi yerel dillerini konustuklarin1 belirten Sachau, Nasturi
kadin ve ¢ocuklarin ise Kiirtce bilmediklerini aktarir. Nasturiler gibi Yakubilerin de bu
bolgede Arapga ve Kiirtce konustuklarini gézlemleyen Sachau, s6z konusu cografyada
Arapganin genis bir kesim tarafindan konusuldugunu ifade eder. Bunun nedeni ona gore
ticari olarak bolgenin Musul’a olan bagimliligidir (1883: 374). Sachau’nun izlenimlerini
metne aktarimi bir yandan oryantalist bilginin nasil olustugunu agiklarken diger yandan
bu bilginin Avrupa’ya nasil transfer edildigini ortaya koymaktadir. Hentsch’in ifadesi
ile:

...cok gecmeden gezginler ¢antalarinda metinlerle donecektir, tipki daha sonra gemiler
dolusu taslarla (heykeller, algak kabartmalar, dikili taglar vb.) doniilecegi gibi. Ama
hepsinden onemlisi, bu gezginler ilk agizdan hikayeler anlatmakta, o zamanlar
soylendigi gibi, Dogu’ya iligkin malzemenin ana kaynagi olusturan raporlar
sunmaktadir. Bu malzeme Dogulu halklarin (6zellikle Tiirklerle iranlilarin) tarihini
konu alan eserlerle zenginlesecek ve ilerde Dogu ile bilgilerin sistemli olarak
smiflandirilmasini saglayacaktir (Hentsch 2008: 130).

Avrupal1 oryantalist-seyyahlar, hem Dogu metinlerini beraberlerinde gotiirerek Bati’da
oryantalizmin kurumsallagsmasina ve Sark yazmalari kiitliphanelerinin kurulmasina katki
sunmusglar hem de eski yerlesim yerlerini fotograflayarak Osmanli topraklarinda
arkeolojik kazilar1 baslatmiglardir. Daha 6nce vurgulandigi gibi Sachau’nun seyahati
cok yonlii ve farkli disiplinlerden zengin malzemeler igeren bir kitaba donlismiistiir.
Gittigi yerlerde bolgenin tarih ve arkeolojisi lizerine yaptigi gozlemler, aldigi notlar,
cizdigi krokiler ve ¢ektigi fotograflar bu seyahatin 6nemli somut ¢iktilar1 olarak kabul
edilebilir. Daha sonra buradaki c¢alismalar1 detayli bir sekilde isleyerek bilimsel
makalelere doniistiirmiistiir. Sachau’ya gore Halep’te yasayan tiiccarlarin antik yerlesim
yerlerinin bulunmasinda ¢ok ciddi katkilar1 olmustur ve ona gore tiiccarlar bu konuda
takdiri hak etmislerdir (1883: 104). Bu yaklasimdan seyyahlarin daha 6nce var olan
bilgiler {izerine yeni bilgi ve izlenimleri nasil insa ettikleri anlasilabilir. Ozellikle Dogu
arkeoloji kesiflerinin gelisim siirecinde de Sachau’nun bu tespitinin dnemli bir yeri
vardir.

Sachau, Suriye’de Hama’nin kuzeybatisinda bulunan Larissa’dan (bugiin
Sayzar) Apemea’ya (Epemiye) kadar olan seyahati boyunca elinde antik yerlesim
yerlerini gosteren bir kroki ile irili ufakli birgok yeri incelemis ve mezar taslarindaki
Grekce metinler lizerinde arastirmalar yapmustir. Seyahati sirasinda ulagabildigi tiim
kitabe ve yazitlar1 detayl bir sekilde tetkik etmis, haritalar ¢izerek (1883: 69—88) antik
sehirlerin yap1 malzemesi ile ilgili karsilagtirmalar yapmistir. Sachau, antik dénemde
oldukca onemli bir ticaret ve kiiltiir merkezi olan Palmyra ile ilgili genis tasvirler
yapmis ve daha sonra burada tuttugu not ve cizimlerden Palmyrenische Inschriften
(Palmira Kitabeleri) (1881: 728-748) adli bir ¢alisma c¢ikarmistir. Onun Palmyra
izlenimleri seyahat-oryantalizm-arkeoloji iliskisine iyi bir Ornek teskil eder. Burada
Sachau’nun islevi antik donemde yazilmis kitabeleri desifre ederek arkeolojinin bir
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parcasina doniistiiriilmesidir. Bu durum bir oryantalistin 6lii metinlere nasil yeniden
hayat verdigi seklinde betimlenebilir.

Sachau, seyahatin ilerleyen donemlerinde Halep’in dogusunda yer alan Zebed
civarinda gozlemlerde bulunmus ve burada Zebed Kitabesi olarak adlandirilan ii¢ dilli
(Grekge, Siiryanice ve Arapga) metni incelemistir. Hristiyan Aziz Sergius adina M.S.
512 yilinda insa edilen bir bazilika (1883: 126) kalintis1 olan bu kitabe iizerine Sachau,
Eine dreisprachige Inschrifi aus Zebed (U¢ Dilli Zebed Kitabesi) adli bir makale
yazmustir (1881: 169-190)."" Arastirmalarina Urfa’da devam eden Sachau, schirde
bulundugu siralarda Balikli G6l ve ¢evresi ile ilgili uzun tasvirler yaparak izlenimlerini
bir kroki ile desteklemistir. Bu ¢evrede bulunan biitiin kitabelerdeki yazilar1 kopyalayan
(1883: 197-200) Sachau, daha sonra bu kopyalar {izerinde detayli bir sekilde ¢alismistir.
Ardindan bu kitabeler ile ilgili olarak Edessenische Inschriften (Edessa Kitabeleri)
(1882: 142-167) adli bir makale kaleme almistir. Bu ¢alismasinda seyahatinde sirasinda
kopyaladig kitabe yazitlarint metin olarak ¢evirileri ile beraber vermistir.

Sachau, Nusaybin ve Dara’da aragtirmalar yaptiktan sonra giiniimiizde Kiziltepe
sinirlar igerisinde bulunan Tel Ermen’e hareket etmistir. Orada tarihgiler arasinda ciddi
bir tartiysma konusu olan Selevkoslarin miras1 {lizerine Armenia krali II. Tigranes
tarafindan kurulan Tigranokerta antik sehrinin konumu iizerine detayli incelemelerde
bulunmustur. Armenia’yr Kuzey Mezopotamya ve Kilikya ile birlestirerek biiyiik bir
imparatorluk kuran II. Tigranes bu sehri M.O. 1. yiizyilda kralliginin yeni baskenti
olarak insa ettirmistir. Her ne kadar bazi tarihgiler bu yerlesim yerinin Silvan’da
oldugunu iddia etseler de onlarin aksine Sachau, s6z konusu sehrin Tel Ermen’de
oldugu konusunda oldukga 1srarcidir (1883: 401-403). Yaptig1 arastirmalarin ardindan
Tigranokerta’nin konumu iizerine Uber die Lage von Tigranokerta (Tigranokerta 'nin
konumu Uzerine) (Sachau 1881: 3-4) adli bir makale yazmis ve burada bu konudaki
iddialarin1 kanitlamaya calismigtir. Bunun yani sira bir¢cok ¢alismasinda bu seyahatte
edindigi bilgileri kullandig1 ve seyahatine referans verdigi goriilmektedir. Bu
referanslardan birine de Baal-Harran in einer Altaramdischen Inschrift (Baal-
Harran’da Eski Aramice Uzerine Bir Kitabe) adl1 Siiryanice bir kitabe iizerine yaptig1
caligmada rastlanir (Sachau 1895: 121).

Sonug

Alman oryantalizminin Dogu ile kurdugu dogrudan iliskide oryantalist seyyahlarin
oldukca 6nemli bir rolii vardir. Almanlarin Fransiz ve Ingilizlere nazaran bilimsel Dogu
seyahatlerine daha Once baslamalari, Alman devlet kurumlarinin bu rekabeti
desteklemede 6nemli bir gerekce olmustur. Bu rekabet vurgusunu Sachau’da da gérmek
miimkiindiir. Sachau’nun ylizey c¢aligmalari Almanlarin Osmanli topraklarinda
yapacaklar1 arkeolojik ¢aligmalar i¢cin 6nemli bir baslangic sayilabilir. Onun seyahati
sonraki bir¢ok arastirmact i¢in neredeyse ilk basamak olmustur. Sachau’nun seyahati

" Sachau, kitabenin Arapga olan kisminin daha once Wetzstein sonra da Waddington tarafindan
yayimlanan Arap dili ile yazilan en eski anit oldugunu iddia etmistir. Sachau’nun seyahati esnasinda
dergiye gonderdigi 27 Aralik 1879 tarihli mektup (1880: 172)
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oryantalist bilgi liretimi ve transferinde 6nemli bir araca doniligmiistiir. Yani Sachau,
farkl1 disiplinlere malzeme olabilecek zenginlikte oryantalist bilgi iiretmis ve onu
akademik metne doniistiirerek Bati’ya transfer etmistir. Elde ettigi bilgileri kullandig:
ilk yer ise yoneticilik yaptigi, Alman somiirgelerine diplomat yetistiren Seminar fiir
Orientalische Sprachen adli enstitii olmustur. Sachau’nun seyahati sonrasi yaptigi
caligmalar, seyahat yazini ve bilimsel caligmalar arasindaki geciskenliklere somut
veriler teskil eder. Farkli meslek gruplarindan seyyahlarin gezileri sonucu 19. yiizyilda
ortaya ¢ikan seyahat literatiirli, blinyesinde kolonyal izler tasimaktadir. Sachau’nun
seyahati Dogu’da diger rakipleri gibi var oldugunu kanitlamak isteyen Alman kurumlari
tarafindan desteklense de Sachau’nun seyahatinde bilimsel kesif amagladigi sonucu
cikarilabilir. Sachau, yazdigi mektuplarda Almanlarin Dogu’daki bilimsel kesiflerde
ge¢ kaldiklarmi vurgulamistir.  Sachau’nun bilgi {iretimi Almanya’da oryantalizmin
kurumsallasmasinda ve daha sonra emperyalizmin altin ¢aginda oryantalist bilginin
sOmiirge bilgisini insada dnemli bir rol oynamustir.
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Die Vater-Sohn-Beziehung im autobiografischen Roman Als

Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in Geschichten von
Wolfdietrich Schnurre
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Abstract (Deutsch)

In Gedenken an seinen 100. Geburtstag widmet sich die vorliegende Arbeit einem bedeutenden Lyriker
und Erzdhler der deutschen Nachkriegsliteratur. Wolfdietrich Schnurre wies in seinen Werken auf die
Schuldproblematik der Nachkriegsgesellschaft hin. Seine Erzédhlungen schildern die Verhéltnisse der NS-
Zeit sowie deren Auswirkungen auf die autoritdre Gesellschaft. Er leistete mit seinen Werken einen
groflen Beitrag bei der Demokratisierung als auch Aufarbeitung der Vergangenheit bei. Auch in seinem
autobiografischen Roman Als Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in Geschichten befasste sich
Schnurre mit der Nachkriegsgesellschaft und ihren Problematiken. Den Schwierigkeiten der Zeit und den
politischen sowie sozialen Verdnderungen sind Vater und Sohn ausgesetzt, die sie zusammen zu
tiberwiltigen versuchen. Die Vater-Sohn-Beziehung in ausgewédhlten Geschichten des Romans ist
Untersuchungsgegenstand der Arbeit. Anhand der hermeneutischen und werkimmanenten Methode soll
aufgezeigt werden, welche Problematiken Schnurre in seinen Geschichten anspricht und wie er diese
tiberwiltigt, in dem er Vater und Sohn zusammen agieren lasst. Merkmalspezifische Handlungsweisen
von Vater und Sohn sollen aus péddagogischem Blickwinkel betrachtet werden, um im Anschluss
zwischen den Handlungsweisen und der damaligen autoritdren Gesellschaft einen Bogen spannen zu
konnen.

Schliisselworter: Nachkriegsliteratur, Schuldproblematik, autoritire Gesellschaft, autobiografischer
Roman, Hermeneutik

Abstract (English)

The Father-Son Relationship in the Autobiographical Novel Als Vaters Bart noch rot war — Ein
Roman in Geschichten by Wolfdietrich Schnurre

In memory of his 100™ birthday, the present work is dedicated to an important poet and narrator of post-
war German literature. Wolfdietrich Schnurre is one of the most important poets and storytellers in post-
war German literature. Schnurre pointed out the problem of guilt in post-war society in his works. His
stories describe the conditions of the Nazi era and their effects on society. With his works, he made a
great contribution to democratization as well as reappraisal of the past. Also in his autobiographical novel
Als Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in Geschichten Schnurre, he dealt with post-war society and
its problems. The difficulties of the time and the political and social changes are exposed to father and
son, who try to overcome them together. The father-son relationship in selected stories from the novel is
the aim of this study. The hermeneutic and inherent method is intended to show which problems Schnurre
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addresses in his stories and how he overcomes them by allowing father and son to act together.
Characteristic actions of father and son should be viewed from a pedagogical point of view in order to be
able to bridge the gap between the actions and the authoritarian society at that time.

Keywords: Post-war literature, debt problems, authoritarian society, autobiographical novel,
hermeneutic

EXTENDED ABSTRACT

In commemoration of his 100" birthday, the year 2020 is particularly suitable for
literary contributions to Wolfdietrich Schnurre and his works. He was an author who
preferred to covertly record the dark side of humanity, as in his work Der
Schattenfotograf- In his works, he pointed out the problems of guilt in post-war society.
Through a socially critical and poetic spelling, the contemporary problems of the
readers were brought to the eyes. Wolfdietrich Schnurre saw in writing the only
acceptable form of atonement. It was important to him to be aware of the guilt, even in
the place of those who did not want to be aware of their own guilt. For this reason, he
made a great contribution to democratization with his works. His stories describe the
conditions of the Nazi era and their effects on society, and made it possible to deal with
the past. Also in his autobiographical novel Als Vaters Bart noch rot war — ein Roman
in Geschichten Schnurre, he dealt with post-war society and its problems, which is the
subject of the present study. The first part of the work is devoted to the problem of guilt.
What was Wolfdietrich Schnurre's fault? In order to give an answer to this question and
to be able to establish links between the autobiographical novel and his life, his sense of
art has been taken into account. In the second part of the study, the father-son
relationship is examined in selected stories from a pedagogical point of view, in order to
subsequently be able to establish a link between the way of acting and the authoritarian
society at that time. The analysis of the problem of guilt in the stories was the focus of
the study, i.e. in what way do father and son overcome the problems arising from
authoritarian society? The last part of the study tries to reconcile Wolfdietrich
Schnurre's understanding of the artist with the literary characteristics of his stories that
he had previously developed.

Wolfdietrich Schnurre, as an artist, saw his task and the purpose of his writing in
finding the burden of life’s guilt in all truth. The reader should be given the opportunity
to deal with the problem of guilt in his works. The autobiographical novel Als Vaters
Bart noch rot war is the first volume of the planned two volumes and was first
published in 1958. The second volume, titled Als Vater sich den Bart abnahm, was
published by his wife Marina Schurre from his estate. The father-son stories take place
in Berlin in the twenties and early thirties. At a time when people were affected by the
Great Depression, the beginning of National Socialism and the Second World War was
still ahead of them. The discourse run in the stories between father and son and is told
from the perspective of the son Bruno, in a simple and naive narrative. The stories deal
with destinies, problems of ordinary people that can even be called outsiders because of
their prevailing situation. The stories Jeno war mein Freund — Der Brochtenclou — Die
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Leihgabe served as the subject of the analysis. After a brief summary of the respective
stories, the core of the socio-political problem was brought together. Subsequently, the
ways of overcoming the identified socio-political problems were examined in the light
of the father-son relationship. There are three plot lines, which are repeated in the
stories. The starting point of the stories is initially a difficult, often financial emergency
situation in which the father and son find themselves. The authoritarian pressure of
society follows this emergency situation. This authoritarian pressure serves as a drive to
act, i.e. he lets the characters act contrary to the contemporary situation. Finally, the
father and the son overcome the socio-political problem through cohesion, mutual
understanding and empathy.

Two faces are presented to the reader, which in turn carry another one. The
father bears the face of the past and the son bears the face of the future. This duality can
be summarized under the Janus motif. The past symbolizes the end of something and
the future the beginning, but without the past, there would be no future or vice versa.
Because of this complementary relationship, the future and the past must be viewed as a
whole. The pedagogically correct behavior of the father does not help him and his son
to swim, but rather to swim against the stream of authoritarian society. Wolfdietrich
Schnurre's stories can be described as timeless because they deal with social issues in a
sociocritical way, which also exist and will continue to exist. A real work of art can
never be interpreted to the end and this also includes the works of Wolfdietrich
Schnurre.
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1. Einleitung
Schreiben ist fiir mich die

einzig akzeptable Form der Siihne

Mit diesem Zitat beschreibt Wolfdietrich Schnurre den Grund fiir sein Schreiben. Es
schildert die fiir ihn wichtige komplementdre Beziehung zwischen Schuld und
Schreiben. Dieses Zitat stammt aus einem Antwortbrief an Walter Kolbenhoff. In threm
Briefwechsel diskutieren die beiden Autoren iiber den Kiinstler und sein Werk sowie
seine Stellung zur Gegenwart und seinen Problemen. Der Briefwechsel erschien in der
Zeitschrift Der Skorpion, an der neben Schnurre auch andere Schriftsteller und
Publizisten mitarbeiteten. Im September 1947 versammelten sich diese, um die
Zeitschrift vorzubereiten. Schnurre, der die legéindere Tagung mit seiner bekannten
Erzédhlung Das Begrdbnis eroffnete, war somit auch Mitglied der Gruppe 47, die bei
dieser Versammlung entstand. Fiir ihn war die Schreiberei kein Weg die ,,Last der
Lebensschuld zu verringern, sondern sie hat die Aufgabe, sie unbestechlich
aufzuzeigen, in aller Wahrhaftigkeit immer wieder auf sie hinzuweisen.* (Richter 1948:
45). Sein Schreiben hatte nicht das Ziel sein Gewissen zu reinigen, sondern die Aufgabe
sich der Schuld bewusst zu werden, sich dazu zu bekennen. Woran aber bestand die
Schuld von Wolfdietrich Schnurre? Um dieser Fragestellung eine Antwort geben und
Kniipfpunkte zwischen dem autobiografischen Roman und Autor herstellen zu kénnen,
wird zundchst im ersten Teil dieser Arbeit sein Leben sowie Kiinstlerverstandnis
betrachtet. Der zweite Teil der Arbeit widmet sich dem autobiografischen Roman Als
Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in Geschichten (1958). Aus péadagogischem
Blickwinkel soll die Vater-Sohn-Beziehung in ausgewdéhlten Geschichten untersucht
werden, um im Anschluss einen Bogen zwischen der Handlungsweise und der
damaligen autoritiren Gesellschaft herstellen zu konnen. Die Aufarbeitung der
Schuldproblematik in den Geschichten stand im Vordergrund der Arbeit, d.h. in welcher
Art und Weise iliberwinden Vater und Sohn die Problematiken, die aufgrund der
autoritdren Nachkriegsgesellschaft entstehen? Der letzte Teil der Arbeit versucht das
Kiinstlerverstindnis von Wolfdietrich Schnurre mit den zuvor erarbeiteten literarischen
Merkmalen seiner Geschichten in Einklang zu bringen. Es soll aufgezeigt werden, wie
sich die Last der Lebensschuld in aller Wahrhaftigkeit wiederfinden lésst, denn darin
sah Wolfdietrich Schnurre seine Aufgabe als Kiinstler und den Sinn seines Schreibens.
Dem Leser sollte die Mdglichkeit der Auseinandersetzung mit der Schuldproblematik in
seinen Werken gegeben werden, denn ,.einer, der sich schuldig fiihlt, und tapfer die
Unsiihnbarkeit seiner Schuld erkannt hat, [lebt] sauberer und aufrechter als einer, dem
das alles noch unklar ist.” (Richter 1948: 45).

2. Wolfdietrich Schnurre - Leben und Kiinstlerverstindnis

Die neue deutsche Literatur nach 1945 wurde mit dem mehrdeutigen Etikett
Triimmerliteratur gezeichnet, sie verdankt nach Schnurre ,,ihr Entstehen keinem
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organischen Wachstum [...] sondern einer Katastrophe* (Liidemann 1975: 149). Neben
Autoren wie Heinrich Boll und Wolfgang Borchert gehorte auch Wolfdietrich Schnurre
zu denen, die vom Krieg gebrandmarkt wurden und sich mit den Kriegsfolgen, dem
Nationalsozialismus sowie der Schuldproblematik in ihren Werken auseinandersetzen.
Am 22. August 1920 wurde Schnurre als Sohn eines Bibliothekars in Frankfurt am
Main geboren und verstarb er am 09. Juni 1989 in Kiel. Zu seiner Lebenszeit war er bis
1945 als Soldat im Dienst, danach als Kritiker und freier Schriftsteller tétig. ,,Schnurre
erlebt das Dasein als ein Gefangener des genormten und mechanisierten Lebens in der
Gegenwart“ (Brauneck 1995: 700). Als Humanist und Friedensbefiirworter behandelte
Schnurre in seinen Werken Probleme der Kriegs- und Nachkriegszeit auf eine
satirische-zeitkritische Weise, indem er den vereinsamten Menschen in seiner
Ausweglosigkeit darstellte und den Menschen eine bessere Zukunft verhoffen lésst
(Karg1 2009: 25). Als Wehrmachtssoldat gehorte Schnurre zunédchst zu den Eifrigen,
“die gar nicht gehorchensselig und “tapfer” genug sein konnten” (Richter 1948: 43).
Doch nach ungefdhr vier Jahren begann es in ihm wie bei einem Triimmerfall zu
brockeln. Wéhrend seiner Zeit als Soldat wurde er aufgrund Befehlsverweigerungen
abermals inhaftiert. Einen wichtigen Abschnitt in seinem Leben nahm die legendire
Gruppe 47 ein. Schnurre war Mitglied der Gruppe 47, deren Hauptziel Mitbegriinder
Hans Werner Richter wie folgt erklért:

War die >Gruppe 47< einmal eine Art Werkstatt gewesen, so war sie jetzt ein
liberdimensionales Lektorat. Der Autor las nun nicht mehr anderen Autoren seine Arbeit
vor, um ihre Meinung und unter Umstdnden ihren Rat zu horen, er las sie nunmehr auch
vor einer geschlossenen Gruppe von Berufskritikern, die schnell, eloquent, oft geistreich
witzig und immenser Sachkenntnis das Vorgelesene unter die Lupe nahmen, es hin und
her wendeten, von dieser und von jener Seite bedugten, und es behandelten wie einen
mehr oder weniger kostbaren Edelstein, der durch etwas besseren Schliff noch
gewinnen konnte, oder auch wie einen Gegenstand, der ihrer Aufmerksamkeit nicht
wiirdig sei (Bohn 1995: 247).

Viele bekannte Autoren haben ihren Ruhm durch die Mitgliedschaft der Gruppe 47
erlangt und umgekehrt wurde sie wiederum durch die Autoren bekannt. Grund fiir die
Bildung der literarischen Gruppe war die Zeitschrift Der Skorpion, deren
Veroffentlichung angestrebt war und neben ihrem Begriinder Hans Werner Richter auch
andere Autoren wie Alfred Andersch, Walter Kolbenhoff, Wolfgang Béchler, Giinter
Eich und darunter auch Wolfdietrich Schnurre mitwirkte. 1967 wurde die Gruppe 47
von Richter einberufen und die geplante Verdffentlichung der Zeitschrift fand auch nie
statt. Doch sie war der eigentliche Grund fiir ,,eine demokratische Elitenbildung auf
dem Gebiet der Literatur und der Publizistik [...] ohne Programm, ohne Verein, ohne
Organisation und ohne irgendeinem kollektiven Denken Vorschub zu leisten*
(Liidemann 1975: 150). Dies sind die Worte von Richter iiber die Gruppe 47, die ihren
Namen ihrem Griindungsjahr 1947 verdankte. Die Tagungen dienten als eine Art
Plattform, auf der fiir die Zeitschrift verfassten Manuskripte vorgelesen und strenger
Kritik unterzogen wurden. Schnurre las seine Geschichte Das Begrdbnis, die den
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Seelenzustand einer aus dem Krieg heimkehrenden jungen Generation schildert, beim
erstmaligen als auch letzten Treffen der Gruppe 47 vor und aus diesem Grund
symbolisiert die Geschichte den Anfang und das Ende der legendéren Gruppe 47 (Bauer
1996: 60 f.). Er arbeitete als Theater- und Filmkritiker flir verschiedene Zeitungen wie
den Horizont, die Deutsche Rundschau sowie Neue Zeitung und war nach 1950 als
freier Schriftsteller titig (Ernst 1993: 1226). Den Grund fiir sein Schreiben sah er in
seinem Schuldbewusstsein und als Folge daraus beim Bediirfnis des Helfen- und
Klérenwollens sowie in der ,,bohrende[n] Unruhe, die heut ja jeden schopferischen
Geist gepackt hat, iiber das Chaos auf der Welt, von dem wir nicht wissen: wird es ein
Anfang oder wird es ein Ende sein® (Richter 1948:45). In diesen Zeilen kristallisiert
sich auch sein Verstindnis von einem Kiinstler. Sich der Schuld iiber die Vergangenheit
bewusst sein, denen Helfen die es noch nicht sind und tiber zukiinftige Ereignisse
warnen, darin sah er als schopferischer Geist, d.h. als Kiinstler seine Berufung. An
dieser Stelle lassen sich die oftmals zitierten Verse von Schnurre (1948) anfiihren, die
,auf poetische Weise gegen die Poesie* zu schreiben auffordert (Barner 1994: 77).

zerschlagt eure Lieder
verbrennt eure Verse
sagt nackt

was ihr miift.

Sein Mitwirken als Soldat im Krieg und die Kriegserlebnisse der Zeit belasteten ihn wie
auch andere Schriftsteller seelisch zu tiefst. Die nackte Wahrheit, wie sie auch bereits
Schnurre in seinen Versen abverlangte, lie sich mit der Lyrik zur Sprache bringen.
Erlebnisse und Erfahrungen, Eindriicke und Empfindungen der Nachkriegszeit konnten
mit ihr zum Ausdruck gebracht werden, weshalb sie auch als Triimmerlyrik bezeichnet
wird.

Die Triimmerlyrik der Nachkriegszeit [wird] zum Ort einer Diskussion, in der es um
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft geht, eine Diskussion, die schwankt zwischen
Untergangsstimmungen und der Euphorie des Aufbruchs, zwischen Depression und
Zukunftsgewissenheit, zwischen Resignation und Optimismus (Schnell 2001: 494).

Die Schriftsteller der Zeit schrieben damals aus Notwendigkeit und Unvermeidlichkeit
in einer einfachen, klaren und konkreten Sprache, was sich aufgrund der
vorherrschenden propagandistischen Sprache als schwierig gestalten lieB3, da sie von der
nationalsozialistischen Emphase und dem rhetorischen Pathos geprigt war (Schnell
2001: 494). Zu dieser Zeit befand sich in Deutschland die Kurzgeschichte als
literarische Form in ihrer Bliitezeit. Dem amerikanischen Vorbild short story
entsprechend “sucht sie die Menschen in ithrem Alltag auf, aber in lebenswichtigen
Stunden, in Augenblicken der Entscheidung zwischen Gut und Bose, zwischen Leben
und Tod” (Lidemann 1975: 27). Auch Schnurre nutzte oftmals die Kurzgeschichte als
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literarische Form, um seiner Aufgabe als Kiinstler gerecht zu werden. In ihnen befasste
er sich mit dem Schuldmotiv, der Nachkriegsgesellschaft und den Druckmechanismen
der Nationalsozialisten und nannte die Dinge in seinen Werken beim Namen. Dies tat er
auf eine ironische und verfremdete Weise, in dem er zwischen den erwarteten und
verwirklichten Geschehnissen eine Konfrontation wahr werden ldsst, die zu einer
Spannungssteigerung beim Leser fiihren, die wiederum aufgrund der vorherrschenden
rationalen und emotionalen Konfliktsituation ihnen die Moglichkeit einer Distanzierung
gibt und somit sie zu einer kognitiven Produktion zwingt (Kargi 2009: 28). 1982 erhielt
Schnurre den Kolner Literaturpreis, 1983 den Biichner-Preis und 1989 den Kieler
Kulturpreis (Brauneck 1995: 700).

3. Die Vater-Sohn-Geschichten von Wolfdietrich Schnurre

In dem autobiografisch geprigten Buch Als Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in
Geschichten werden die Vater-Sohn-Geschichten zusammengestellt, die mit
Wolfdietrich Schnurre sofort in Verbindung gebracht werden. Dieser erste von den
geplanten zwei Béindern ist erstmalig 1958 beim Arche Verlag erschienen. Der zweite
Band, welcher den Titel Als Vater sich den Bart abnahm tragt, wurde von seiner
Ehefrau Marina Schnurre aus seinem Nachlass herausgegeben. Die zwanzig in sich
geschlossenen Vater-Sohn-Geschichten spielen in Berlin in den zwanziger und
anfangenden dreiffiger Jahren ab. In einer Zeit, in der die Menschen von der
Weltwirtschaftskrise, von dem beginnenden Nationalsozialismus betroffen waren und
ihnen noch der Zweite Weltkrieg bevorstand. Die Handlungsstriange verlaufen in den
Geschichten zwischen Vater und Sohn und werden aus der Perspektive des Sohnes
Bruno erzihlt. Wobei an dieser Stelle erwdhnt werden muss, dass Schnurre sich selbst
mit dieser Figur identifiziert und mit der Vaterfigur Otto in den Geschichten seinen
eigenen Vater darstellt. In einem Brief an seine Schiilerin (1963) wird der
autobiografische Strang zwischen den Geschichten und Schnurres Leben deutlich.

[...] weil ich mit Bruno, dem kleinen Jungen, der es erzéhlt, identisch bin und die Zeit
und den Zeithintergrund damals aus eigener Anschauung kenne. Und der Vater
schlieBlich, die eigentliche Hauptfigur, der ist auch wirklich vorhanden, und er lebt auch
Gott sei Dank noch, in Berlin [...] (Hirschenauer/Weber 1970: 7).

Ort des Geschehens ist wie bereits schon erwiahnt wurde Berlin, die Stadt in der damals
auch Schnurre unter der Obhut seines Vaters aufgewachsen ist. Nachdem sich seine
Eltern getrennt hatten, lebte Schnurre ndmlich mit seinem Vater zusammen, was auch
gleichzeitig der Grund dafiir ist, dass in den Geschichten keine Mutter als Leitfigur zu
finden ist, denn diese fehlte auch in seiner eigenen Kindheit. Seine ,,Kindheitseindriicke
hat Schnurre in seinen Vater-Sohn-Geschichten literarisch gestaltet. (Bauer 1996: 100).

Aufgrund seines Erfahrungshorizontes beschrieb Schnurre sehr realistisch und
detailgetreu die Ecken und Winkel nicht nur der Berliner Gassen und Stralen, sondern
auch die Ecken und Kanten der Leute. In einer Reportage erkldrt Marina Schnurre
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warum genau deshalb das Buch und seine Geschichten bislang noch aktuell und zeitlos
sind.

Also das kann ich Ihnen sagen. Ich bin mit diesen Geschichten in der Hand sozusagen
Ost-Berlin abgelaufen, weil er hat ja realistisch alle Stralen auch beschrieben, in denen
er da aufgewachsen ist mit seinem Vater, dort gelebt hat, und Sie kdnnen es als Buch
nehmen und heute noch diese Ecken alle finden. Und heute noch haben wir diese selbe
Lage: Die Leute sind arbeitslos, es geht ihnen nicht so gut. Er hat immer gerne kleine
Leute beschrieben, und die treffen Sie heute noch dort. Und insofern ist dieses Buch,
auch der zweite Band, immer noch ganz aktuell (Kassel 2010).

Die Geschichten sind in einer einfachen Sprache verfasst und behandeln Schicksile,
Probleme von kleinen Leuten, die man sogar aufgrund ihrer Situation als AuBlenseiter
bezeichnen kann. Nach einer detaillierten Analyse der im Sammelband enthaltenden
Kurzgeschichten wurden drei exemplarisch ausgewéhlt, um Wiederholungen zu
vermeiden. Die Kurzgeschichten Jeno war mein Freund; Der Brétchenclou und Die
Leihgabe wurden als Untersuchungsgegenstand gewdihlt, da sie in der Weltliteratur
einen festen Platz besitzen und die Verbundenheit zwischen Vater und Sohn, d.h. die
Dualitét hervorbringt. Im Folgenden sollen in den ausgewéhlten Geschichten die Vater-
Sohn Beziehung untersucht werden.

3.1 Jeno war mein Freund

Diese Geschichte handelt {iber eine Freundschaft mit einem Zigeunerjungen, die bereits
nach kurzer Zeit auf tragische Weise endet. Wie bereits aus der Uberschrift entnommen
werden kann, war sein Name Jend. Bruno und Jend freundeten sich beim Grasrupfen
auf dem Stadion am Faulen See an. Obwohl beide damals noch Kinder waren, Bruno
war 9 und Jend 8 Jahre alt, genossen sie beide eine unterschiedliche Erziehung. Zum
einen stammen beide aus kulturell unterschiedlichen Familien und zum anderen haben
die Verhéltnisse der Zeit einen anderen Prigungsgrad auf sie, weshalb sie auch eine
differenzierte Weltanschauung haben. Das folgende Zitat dient als Beispiel.

Jeno sah wieder blinzelnd in den Himmel. Ob ich Tabak hétte?
,»,HOr mal“ sagte ich, ,,ich bin doch erst neun®.

»Na und“ sagte Jend, ,,ich bin acht®. (Schnurre 2014: 240)

Ebenso unterscheiden sich auch die Essgewohnheiten voneinander stark, wéhrend fiir
Jend Meerschweinchen und Igel zum Tagesmenti gehoren, sind diese Tiere fiir Bruno zu
nett, um sie zu essen (Schnurre 2014: 241). Doch diese Gewohnheiten storen Bruno
nicht weiter, jedoch die Gewohnheit etwas zu stehlen passt Bruno, im Gegensatz zu
seinem Vater, gar nicht (Schnurre 2014: 241). Doch schnell wird er eines Besseren
belehrt und versteht den Brauch beim Stehlen. Der Vater ist in der Geschichte recht
zuvorkommend und verstindnisvoll, was eigentlich den Umstinden und der
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traditionellen Vaterfigur der Zeit widerspricht. Wihrend er noch zu Beginn beziiglich
der Freundschaft mit einem Zigeunerjungen aufgrund der gesellschaftlichen Normen
noch Bedenken hat, verwirft er diesen Gedankengang sehr schnell und ist der Ansicht,
dass Bruno alt genug ist, um selbst seine Freunde zu wéhlen.

Vater hatte Bedenken, als ich ihm von Jené erzihlte.
,»Versteh mich recht, sagte er ,,ich hab’ nichts gegen Zigeuner; blo3*
,,BloB” fragte ich.

“Die Leute” sagte Vater und seufzte. Er nagte eine Weile an seinen Schnurrbartenden
herum. ,,Unsinn”, sagte er plotzlich, ,,schlieBlich bist du jetzt alt genug, um dir deine
Bekannten selbst auszusuchen.” (Schnurre 2014: 241)

Auch aus heutiger Sicht gibt es sicherlich viele Familien, die der Meinung wéren, dass
ein neun jahriger Junge nicht iiber diese Entscheidungsfreiheit verfiigen sollte und die
Eltern dariiber entscheiden sollten, wer gut bzw. schlecht fiir ihr Kind ist. Auch dem
Druck der Gesellschaft steht der Vater standhaft gegeniiber und liel es den Kindern
nicht anmerken, dass es beziiglich ihrer Freundschaft Beschwerden gab.
Spater stellte sich heraus, es verging kein Tag, daf sich die Hausbewohner nicht beim
Blockwart iiber Jends Besuch beschwerten, sogar zur Kreissitzung ist mal einer

gelaufen. Weil der Himmel, wie Vater das jedesmal abbog; mir hat er nie was davon
gesagt. (Schnurre 2014: 244)

Dieses Schutzverhalten in einer von der Gesellschaft abhingigen Lebensweise vorlegen
zu konnen, passt zum klassischen Vaterbild der Zeit nicht. Auch kristallisiert sich die
antiautoritdre Vaterfigur heraus. Bruno, der eben sitzengeblieben war, lernte eine
Menge, aber nicht von der Schule, sondern von seinem Freund Jend (Schnurre 2014:
244). Dieses muss auch sein Vater bemerkt haben, weshalb er auch den Kontakt und die
Freundschaft erlaubte. Es geht sogar dariiber hinaus, er unterstiitzte die Freundschaft,
indem er oftmals Bruno um Versténdnis fiir Jends Verhalten bat. Den Umstinden der
Zeit entsprechend war dem Vater eventuell auch bewusst, dass diese Freundschaft auf
begrenzte Zeit sein wird. Als die SA und SS die Bekannten und Familienmitglieder von
Jend im Lastwagen verfrachtet haben, war es Bruno nicht bewusst, was mit ihnen
geschehen wiirde. Nur die GroBmutter und die tibrigen Alten darunter, wussten was mit
thnen geschah. Bruno war lediglich zu diesem Zeitpunkt, d.h. mit neun Jahren traurig,
dass sein Freund weg war. Jetzt als Erwachsener weil3 er, was damals passiert ist. Aus
diesem Grund wusste auch der Vater, dass den Kindern nicht viel Zeit zusammen
verbleiben wird und die Zeit, die ihnen verblieb, sollten sie genieBen.

3.2 Der Brotchenclou

Diese Geschichte spielt zu einer Zeit, in der viele Fabriken geschlossen wurden, weil
die produzierten Waren im Regal aufgrund Geldmangels nicht gekauft werden konnten.
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Deshalb verloren viele Arbeiter ihre Stellen wie auch Brunos Vater. Diese Situation
stort den Familiensegen, wie in vielen Familien der Zeit. Ein Rummel als Abwechslung
zum Alltag kam deshalb zum rechten Zeitpunkt. Wer hétte wissen konnen, dass genau
hier eine neue Stelle den Vater erwartet. Mit Bedenken nahm er die Arbeit als Béndiger
von Storenfrieden an. Der Grund fiir seine Bedenken war ein moralischer, denn ,,[es]
wire ein Unterschied [...], ob man sich spontan oder auf Bezahlung empdrte (Schnurre
2014: 58). Doch die Umstinde der Zeit leiteten ihn dazu, die Arbeit anzunehmen.
Wihrend den Vater existenzielle Sorgen plagten, schweiften Brunos Gedanken tiber den
baldigen Geburtstag seines Vaters. Bruno wollte ihm eine Freude machen und zu
seinem Geburtstag eine Ananas schenken (Schnurre 2014: 59). Dieses Verhalten wird in
der traditionellen Rollenverteilung nicht erwartet. Meistens sind es die Eltern und nicht
die Kinder, die Geschenke machen. Betrachtet man dieses Verhalten genauer, wird
deutlich, dass Bruno trotz seines Alters den Noten der Zeit sowohl versteht als auch
spiirt und ihnen entgegenwirken will. Bei diesem Versuch schadet er jedoch seiner
eigenen Gesundheit, was auch sein fiirsorglicher Vater wohl auch bemerkt und ihn zum
Essen zwingt (Schnurre 2014: 60). Dass gerade diese viterliche Fiirsorge Bruno einen
Strich durch die Rechnung macht, ist doppelt tragisch. Wéahrend dem Vater das
Wohlbefinden seines Sohnes wichtig ist, ist fiir den Sohn das Wohlbefinden seines
Vaters wichtig. Beide denken an das Wohl des anderen und opfern dafiir ihr eigenes
Wohlbefinden. So versuchen beide Vater und Sohn sich um das Wohlbefinden des
Anderen zu kiimmern und bemerken dabei nicht, dass das Gegenteil der Fall ist. Als
Bruno die Brotchenwette verlor, machte ihn das so wiitend und traurig, doch sein Vater
war es, der ithm in dieser schwierigen Situation Beistand. Der Auftritt wird so
dargestellt, als ob ein Held aus der sich belustigenden Menge empor hebt und Bruno
rettet. ,,P16tzlich erhob sich jemand im Zuschauerraum und kam langsam nach vorn. Ich
fuhr mir iber die Augen, und da war es Vater.“ (Schnurre 2014: 64). Die
Menschenmenge, die reprisentativ fiir die damalige Gesellschaft steht, hatte kein
Mitleid mit Bruno und lachte iiber ihn erbarmungslos. ,,Sie wollten sich totlachen
darauf; sie schlugen sich auf die Schenkel, sie klatschten und schrien wie die
Wahnsinnigen.“ (Schnurre 2014: 64). Der Versuch vom Vater, der ganzen Situation
Klarheit zu schaffen, ermutigte sie nur noch mehr in ihrem Verhalten. Kein Scharm und
kein Mitleid sind den Menschen geblieben. Wenn doch nur jemand in der Menge wire,
der sich wie einst der Vater iiber die Menschen emporen wiirde und fiir Ruhe sorgen
wiirde. Doch nun war es er selbst und sein Sohn, die gepeinigt wurden.

3.3 Die Leihgabe

In dieser Geschichte werden dem Leser die schwierigen Verhiltnisse der Zeit vor
Augen gefiihrt, wobei es diesmal ganz besonders hart fiir Vater und Sohn ist, denn es ist
kurz vor Weihnachten. Das notwendige Geld fiir die Festlichkeiten fehlt, weil der Vater
arbeitslos ist. ,,Am meisten hat Vater sich jedes Mal zu Weihnachten Miihe gegeben
[denn] auf Weihnachten lebte man zu“ (Schnurre 2014: 80). Trotz den vorherrschenden
schwierigen Verhiltnissen, gab sich der Vater Miihe nicht seine Traurigkeit zu zeigen,
dessen sich auch Bruno bewusst ist. Als Vorbild versuchte er seinem Sohn den
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eigentlichen Sinn von Weihnachten zu iibermitteln. ,,Weihnachten [...] wére das Fest
der Freude, das Entscheidende wire jetzt ndmlich nicht traurig zu sein, auch dann nicht,
wenn man kein Geld hétte.” (Schnurre 2014: 80). Fiir Bruno waren es trostende Worte
und er versuchte seinem Vater die Sorgen zu nehmen, indem er so tat, als ob er sich
sonderlich fiir Weihnachten interessieren wiirde. Immer wenn sein Vater dabei war, sah
er nicht in die geschmiickten Schaufenster, doch das zog noch mehr Aufmerksamkeit,
weshalb er es auch bald unterlie (Schnurre 2014: 80). Fiir Bruno hatte es sein Vater
schwerer, denn er hatte keinen Vater ,,der ihm dasselbe sagen konnte was er [ihm]
immer sagte” (Schnurre 2014: 80). Die Situation gab dem Vater keine Ruhe, sodass er
sich entschloss den schonsten, besten Weihnachtsbaum, trotz den Umstidnden zu
beschaffen. Wie er dies anstellen wiirde, stand noch in den Sternen, doch auf den Rat
seiner Gefdhrtin einen zu klauen, reagierte er sehr emport. Seinen Wertevorstellungen
entsprach es nicht und er wollte auch fiir seinen Sohn vorbildlich sein (Schnurre 2014:
85). Statt einen zu klauen, entschied er sich einen zu borgen. Dieses vorbildliche
Verhalten brachte Bruno auf die Idee, sein Gliick beim Pfandleiher zu probieren und ihr
eigenes zuvor verpfandetes Grammophon auszuleihen, um so seinem Vater zu danken
(Schnurre 2014: 87). Diese Geste zeigt, wie einfithlsam und verstindnisvoll Bruno trotz
seines jungen Alters ist. Der Vater war sehr geriihrt und stolz dariiber, dass Bruno den
Sinn bzw. Unterschied zwischen Borgen und Stehlen verstanden hat (Schnurre 2014:
90). Denn auch wenn die Zeitverhiltnisse schwierig waren, wéhlte der Vater nicht den
einfachen, sondern den richtigen Weg.

3.4 Die merkmalspezifischen Handlungsweisen von Vater und Sohn

Wolfdietrich Schnurre verbindet in den Vater-Sohn-Geschichten Sozialkritik und Poesie
miteinander und gab ein Bild von Berlin sowie dem Lebensgefiihl der damaligen Zeit
(Walter 1959). Er versetzte seine Figuren in eine Konfliktsituation, welche sie zu
iberwinden haben und zwar durch ihre innige Verbundenheit. Die politische
Rechtsstruktur, der soziale Wandel, Hunger und Arbeitslosigkeit bilden den
Ausgangspunkt der schwierigen Situation. Vater und Sohn setzten sich immer wieder
sowohl fiir andere als auch fiir sich selbst ein, indem sie durch ein gewissenhaftes und
verantwortungsvolles Handeln vorbildlich agieren, um aus der Notsituation
herauszukommen (Bauer 1996). Dieser Handlungsstrang bildet das Grundgeriist der
Kurzgeschichten. In Jené war mein Freund ist es der soziale Wandel d.h. die
Freundschaft mit einem Zigeunerjungen sowie die damalige Rechtsstruktur, die Vater
und Sohn in eine Konfliktsituation bringen. In den Kurzgeschichten Der Brétchenclou
und Die Leihgabe werden wiederum die Arbeitslosigkeit und Hunger thematisiert. Nach
einer ausgiebigen Untersuchung siamtlicher Kurzgeschichten in dem Sammelband A/s
Vaters Bart noch rot war — Ein Roman in Geschichten fiel die Auswahl auf die zuvor
genannten Geschichten, weil sie zum einen in der Weltliteratur bekannt sind und zum
anderen die Verbundenheit zwischen Vater und Sohn am deutlichsten hervorheben. Um
Wiederholungen zu vermeiden und den Rahmen der Arbeit nicht zu sprengen, wurde
der Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeit auf diese drei Kurzgeschichten
eingegrenzt. Vater und Sohn besitzen eine merkmalspezifische Handlungsweise, die
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sich folgendermaBen zusammenfassen ldsst. In den Geschichten wird der Leser mit
einer Vaterfigur konfrontiert, die verstindnisvoll ist und ein ausgeprigtes
Gerechtigkeitsgefiihl hat. Die Akzeptanz der Freundschaft zwischen Jend und Bruno,
sowie der Beistand, als Bruno auf der Biihne gepeinigt wurde, weil er die Brotchenwette
verlor, zeigen, wie verstindnisvoll und beschiitzend der Vater gegeniiber seinem Sohn
ist. Jedes Mal handelt er gegen den Druck der autoritidren Gesellschaft. Er fungiert wie
eine Art Schutzschild fiir seinen Sohn. Durch diesen Schutz kann sich sein Sohn frei
entfalten. Thm ist es aulerdem wichtig, seinem Sohn den Unterschied zwischen Richtig
und Falsch sowie zwischen Schwer und Einfach zu zeigen. Insbesondere in der
Kurzgeschichte Die Leihgabe wird dieses Handeln deutlich. Er widersetzt sich den
zeitgendssischen  Schwierigkeiten und versucht trotz des Geldmangels das
Weihnachtsfest zu feiern. Hierbei mdchte er seinem Sohn die wahre Bedeutung von
Weihnachten iibermitteln und versucht ein Vorbild zu sein, indem er nicht den
einfachen Weg wihlt und einen Weihnachtsbaum stiehlt, sondern sich einen aus dem
Wald borgt. Eine richtige Werteerziehung ist fiir die Vaterfigur wichtig, auch wenn es
gegen die zeitgenOssische Wertevorstellung entspricht. Oftmals wird in den
Kurzgeschichten erwihnt, dass Bruno als Kind nicht die damalige Situation
nachvollziehen konnte, doch nun aus dem Blickwinkel eines Erwachsenen sich besser
in die Handlungsweise seines Vaters hineinversetzten kann. Durch den Riickblick in die
Vergangenheit erst, bemerkt Bruno, wie dankbar er fiir seine Kindheit sein muss. Die
Wahl dieser Erzdhlperspektive wurde von Schnurre bewusst gewihlt, denn dadurch
konnte er dem Leser einen dualen Blickwinkel geben. Der Blick eines Kindes aus einem
Erwachsenen auf die Gesellschaft, aus der Zukunft in die Vergangenheit. Bruno handelt
in den Geschichten stets mit einer Reife, die von einem achtjdhrigen kaum erwartet
wird. Er unterstiitzt seinen Vater auf eine kindliche und naive Weise die schwere Zeit zu
iiberstehen, indem er z.B. in der Kurzgeschichte Die Leihgabe nicht in die
beschmiickten Schaufenster hinsah, damit sein Vater nicht traurig wurde. Das Gliick
seines Vaters ist ihm wichtig, wichtiger als sein eigenes Gliick. An der Brotchenwette
nahm Bruno teil, um seinem Vater eine Ananas zu schenken, denn dieser hatte bald
Geburtstag. In den Geschichten wird der Leser mit einem Kind konfrontiert, das sich
nicht iiber die zeitgendssischen Schwierigkeiten beklagt und es versucht das beste aus
der Situation zu machen. Schnurre erschafft eine Figur, die als Kind viel erwachsener ist
als die meisten Erwachsenen der Zeit. Zusammenfassend ldsst sich folgender
Handlungsstrang erkennen. Ausgangspunkt der Geschichten ist eine schwierige
Situation, in die Vater und Sohn geraten. In diese Situation gelangen sie aufgrund der
bereits erwdhnten zeitgendssischen Schwierigkeiten, in der insbesondere die autoritére
Gesellschaft eine antreibende Rolle spielt. Durch ein verstindnisvolles und
einfiihlsames Handeln, schaffen Vater und Sohn die verzwickte Situation zu 16sen. Am
Ende der Geschichten findet oftmals eine Reinigung des Lesers statt, indem ihm vor
Augen gefiihrt wird, wie trotz menschlicher Schwichen der richtige Weg begehen
werden kann (Bauer 1996). Die Kurzgeschichten kdnnen auch als eine Art Wegweiser
gesehen werden, die zeigen, wie entgegen der Zeit und autoritiren Gesellschaft
gehandelt werden kann.
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4. Schlussfolgerung

Die exemplarische Untersuchung der Vater-Sohn-Geschichten zeigte, dass
merkmalspezifische Handlungsweisen vorhanden sind, die zur Uberwindung von
sozialpolitischen Problematiken notwendig waren. In den Kurzgeschichten befinden
sich Vater und Sohn in d&rmlichen Verhéltnissen und représentieren somit einen Grofiteil
der damaligen Gesellschaft. Aufgrund der hohen Arbeitslosigkeit leben die Menschen in
Armut, d.h. sie konnen sich ganz einfache lebensnotwendige Dinge nicht leisten.
Ausgangspunkt ist diese schwierige Situation. Hinzu kommt der Druck der autoritiren
Gesellschaft. Die finanzielle Not treibt Vater und Sohn in eine Konfliktsituation, aus
welcher sie sich durch den Zusammenhalt sich zu retten versuchen. Das gegenseitige
Verstdndnis von Vater und Sohn hilft ihnen die schwierige Situation zu ertragen und
zusammen zu Uberwinden. Es werden dem Leser zwei Gesichter prasentiert, die
wiederum ein weiteres in sich tragen. Der Vater trigt das Gesicht der Vergangenheit
und der Sohn das der Zukunft. Diese Dualitdt lasst sich unter dem Janus-Motiv
zusammenfassen. Janus stammt aus dem lateinischen Wort lanus und bezeichnet den
romischen Gott des Anfangs und Endes (Roscher, 1894). Die Vergangenheit
symbolisiert das Ende von etwas und die Zukunft den Anfang, doch ohne die
Vergangenheit gibe es keine Zukunft und umgekehrt. Aufgrund dieser komplementiren
Beziehung zueinander, miissen sie als Ganzes gesehen werden. Dieses Motiv ldsst sich
auch in den Kurzgeschichten wiederfinden. Die Vaterfigur steht dem Druck der
autoritdren Gesellschaft entgegen. Er agiert als verstdndnisvoller und fiithrsorglicher
Vater. Trotz den schwierigen Umstéinden entsprechend verfillt er nicht in die Rolle des
traditionellen Vaters und handelt diesem entgegengesetzt. Er unterstiitzt die
Freundschaft mit Jend dem Zigeunerjungen, steht seinem Sohn in schwierigen
Situationen bei, auch wenn der gesellschaftliche Druck noch so stark ist und versucht
seinem Sohn auch in schwierigen Zeiten ein Vorbild zu sein. Der Sohn hingegen
handelt trotz seines jungen Alters mit einer Reife und einem Versténdnis, welches vom
Leser nicht erwartet wird. So schafft Schnurre durch die Erzéhlsituation den Leser zum
Nachdenken zu bringen. Die naive, zukunftsorientierte Erzéhlperspektive durch die
Augen von Bruno hat zur Folge, dass dem Leser eine andere Perspektive gezeigt wird.
Auch Vater und Sohn stehen in einer komplementidren Beziehung zueinander. Das
gegenseitige Verstindnis zueinander trdgt dazu bei, dass schwierige Situationen
ertragen werden konnen. Der Riickblick am Ende der Erzéhlungen zeigt dem Leser,
welche Spuren das Verhalten des Vaters beim Sohn hinterlassen haben. Auch wenn er
als Kind manchmal nicht so ganz verstanden hat, wieso und warum sein Vater jenes
oder dieses tat, weill er als Erwachsener jetzt die Zeit mit seinem Vater zu schétzen.
Wie der Weihnachtsbaum in der Kurzgeschichte Die Leihgabe ist der Sohn gedeiht und
gewachsen, weil sein Vater ihn wohlbehiitet erzogen hat und ihm wichtige
Wertvorstellungen im Leben mitgegeben hat. Diese starken Wurzeln, in Form von
Werten, gaben ihm die Kraft, die schwierigen Verhiltnisse der Zeit zu liberwinden und
nicht mit dem Strom der autoritdren Gesellschaft zu schwimmen, sondern ihm entgegen
zu schwimmen. Wolfdietrich Schnurre sah in seinem Schreiben die einzige Form der
Stihne. Der Mensch ist in seinen Augen schuldig und hat die Aufgabe, sich in seiner
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Schuld zu bekennen, um so seine Schuld auszugleichen. In seinen Geschichten
appellierte er an seine Leser, indem er ihnen durch seine sozialkritische Schreibweise,
die Schwierigkeiten der Zeit vor Augen fiihrte und ihnen Uberwindungswege zeigte. Er
wollte thnen Mut machen. Mut sich der autoritdren Gesellschaft, der Rechtsstruktur und
den =zeitgendssischen Schwierigkeiten entgegenzusetzen. In den Vater-Sohn-
Geschichten werden die bestehenden Normen der damaligen Zeit von den Augen des
Kindes aus betrachtet. Es iiberliefert eine andere Sichtweise auf die Verhéltnisse der
Zeit und deren Normen. Durch eine reife Handlungsweise belehrt es nicht nur seinen
Vater, sondern zugleich auch den Leser. Die traditionelle Vater-Sohn-
Konfliktbeziehung hebt sich in den Geschichten von Schnurre auf und wird durch eine
verstdndnisvolle ersetzt. Die Erziehung und Belehrung von Vater und Sohn stehen
ndmlich in einer Wechselbeziehung zueinander, d.h. das Zusammenhalten ermdglichte
es ihnen die schwierigen Situationen zu iiberwinden und sich in ihrer Personlichkeit
weiterzuentwickeln. Die konfliktfreie Beziehung zwischen Vater und Sohn, aufgrund
lehrreicher Handlungsweisen, geben dem Leser die Moglichkeit, die vorherrschenden
gesellschaftlichen Normen zu revidieren. Aus diesem Grund sind die Vater-Sohn-
Geschichten von Wolfdietrich Schnurre pédagogisch wertvoll. Im Folgenden sollen
weitere Werke kurz aufgefiihrt werden, die diese Thematik behandeln, um Anregungen
zu weiteren Untersuchungen zu geben.

Wolfdietrich Schnurre behandelt diese Thematik auch in seinen Werken Verrat
(1958) und Man sollte dagegen sein (1959). Der Verrat in der gleichnamigen
Kurzgeschichte liegt darin, dass der Vater gegen ihre Menschheitsideale handelt, um
seinen Sohn am Leben halten zu konnen. Danach tragen die Schuldgefiihle dieses
Verrates Vater und Sohn, als Vertreter zweier Generationen zusammen auf ihren
Schultern.

Ebenso handelt der Vater in der Geschichte Man sollte dagegen sein dem
zeitgeméfBen Verstindnis wider, indem er nicht der gleichen Ansicht ist wie der Lehrer.
Kinder sollten seinem Menschheitsideal zu folge keine Waffen bei sich tragen. Dies tut
er allerdings auf eine unkritische und indirekte Weise, um so die Autoritét des Lehrers
nicht in Frage zu stellen.
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Abstract (Deutsch)

Die Literatur spiegelt in Werken die Spuren der Kultur, der sie zugehort, wider und ist beauftragt der
Gesellschaft Richtung zu geben. Deshalb zeigen literarische Werke die geschichtliche, soziale, wirtschaftliche
Seite und Kenntnisse vor dem Hintergrund ihrer Zeit. Durch Migrationserfahrungen wird literarischen
Genres ein neues literarisches Genre hinzugefiigt, nidmlich ,die Migrantenliteratur’. Obwohl die
Migrantenliteratur andere politisch-historische Hintergriinde in sich tragt, kommt es in ihrem Kontext zu
dhnlichen Bildern und Problemstellungen des Eigenen und des Fremden. Die Zahl der Schriftstellerinnen
in diesem Genre der Literatur ist gering, aber Emin Sevgi Ozdamar ist eine weltweit beriihmte
Schriftstellerin. Ozdamars Erfolg ist darin zu sehen, dass sie Wérter, Spriiche und Redewendungen aus ihrer
Muttersprache unmittelbar ins Deutsche iibertriigt. Das Erzihlverfahren von Ozdamar ist von
interkulturellen Beziigen hinsichtlich der deutschen und der tiirkischen Kultur gepragt. Genau aus diesen
Griinden sollen in der vorliegenden Studie die Sichtweise von Frauen, Frauenbildern, verschiedenen
weiblichen Rollen in der deutschen und tiirkischen Gesellschaft im Roman ,Die Briicke vom goldenen Horn‘
von Emine Sevgi Ozdamar, einer weltweit bekannten Autorin, analysiert werden. Es wird beabsichtigt, aus
dem Blickwinkel einer Schriftstellerin aufzuzeigen, wie sich die Frauenbilder in den Jahren 1966-1975 in
Deutschland und in der Tiirkei darstellten, ob es Unterschiede zwischen den zwei Kulturen gab und vor
welchem geschichtlichen und sozialen Hintergrund die Frau, die im Mittelpunkt steht, lebte.

Schliisselworter: Frauenbilder, Migrantenliteratur, tiirkische und deutsche Kultur, ,die Briicke vom
Goldenen Horn ', Emine Sevgi Ozdamar

Abstract (English)

The Images of Women in the Novel ‘The Bridge of the Golden Horn’ by the Migrant Literature Author
Emine Sevgi Ozdamar

Through its works, literature reflects the traces of the culture to which they belong and have been nominated
to direct society. That is why, literary works show the historical, social, and economic side, and the
knowledge about the background of era. Migration experiences add a new literary genre to literary types, such
as ‘the migrant literature’. Although migrant literature preserves other political and historical backgrounds,
similar images and problems of its own and the foreign ones arise in the context. The number of female
writers in this genre of literature is quite low but Emine Sevgi Ozdamar is one of the well-known worldwide
authors. Ozdamar's achievement can be observed in the fact that she directly translates words, sayings and
idiomatic expressions from her mother tongue into German. Her narrative process is characterized by
intercultural references to German and Turkish culture. For these reasons, this study intends to analyze the
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perspectives and images of women, and various female roles in German and Turkish societies mentioned in
the novel ‘The Bridge of the Golden Horn’ by Emine Sevgi Ozdamar. Within the scope of this study, it is
aimed to demonstrate how the images of women were used to be in Germany and Turkey between the years
of 1966-1975; whether there were differences in between two cultures, and how the historical and social
situation were presented from a woman writer's point of view.

Keywords: Images of women, migrant literature, Turkish and German culture, The Bridge of the Golden
Horn, Emine Sevgi Ozdamar

EXTENDED ABSTRACT

Literature, which is an inseparable part of the society, should be seen as a part of culture
because it contains many elements. Literature reflects the traces of the culture to which
it belongs to, and also assumes the task of leading the society. In addition to providing
information on the historical, social and economic backgrounds of the period in which it
is written, it also displays clues about the attitudes and views of society regarding
individuals, facts, events and other cultures.

Together with migration, a new literary genre emerged that reflects both the
works of the Turkish society to which writers belong, as well as the impressions and
images from Germany, where they have acquired a new homeland. The pioneers of
migrant literature are those who wanted to express themselves literally among the ones,
having immigrated to Germany. Emine Sevgi Ozdamar is one of the most interesting
authors because she has her own style and plays upon words in her works. She transfers
the Turkish words directly into German, which is regarded as quite interesting by the
German readers. The most outstanding feature that distinguishes Ozdamar from other
authors is that she has utilized the expressions, sayings, proverbs, and idioms directly
into German. This new style makes her an original writer.

Ozdamar, discusses the image of women differently from the first generation
writers who reflect immigrant women image as workers immigrating to Germany just to
make money. Unlike the previous works, there is the image of a woman who goes to
Germany as a worker in order to be a good actress, to study theatre.

In this study, information obtained from the work of a female writer
between1966-1975 in both countries Germany and Turkey are presented. It is also
investigated whether there are differences between two cultures and historical and social
structures remaining in the background. This study aims to investigate images of
woman from the perceptive of woman migrant literature writer. So as to reach this aim,
the work called ‘The Bridge of the Golden Horn’ by Emine Sevgi Ozdamar is selected.
The dates are analyzed with a reader-oriented text analysis approach. The book was read
critically by the researchers, and themes related to women’s images and roles were
determined. In addition, information about the historical and social structure in the
background was compiled. In order to contribute to the validity and reliability of the
study in accordance with these determined themes and background, the relevant direct
quotations were presented. In the analysis of the data, immanent critique was utilized.
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The findings show that intertextuality is at the forefront in this work. Ozdamar
frequently makes references in her work to the writers and poets she has read and
presents sections from the works of these writers and poets. She transfers the historical
and social background to the reader from the newspaper headlines and articles she
memorizes very well. This provides not only news headlines from Turkey and
Germany, also offers news from the world press published at that time. In addition to
female images, woman’s attributes also play an important role in providing information
to the reader with a neutral perspective. Ozdamar also provides information to readers
like a history book, which enables approaching historical and social facts with a neutral
identity.

Ozdamar reflects many woman images in her work. One of these woman
images is Anatolian women who faces difficult living conditions, gives birth to many
children, who is obliged to marry her husband’s brother when her husband dies, and is
depended on her husband as a result of the patriarchal society. Another woman images
are women who feel the pressure of their husband even when they are away from him in
Germany, and who are forced to send money to their homeland. In this work, the other
women image is the prostitutes that are repressed and seen on the other side of the
society living under difficult life conditions.

In this study, the European adoration of the Turkish society in those years, the
confidence in the products and goods of Europe are demonstrated to the reader. That’s
to say, besides being a quite important writer of migrant literature; Ozdamar is also a
good observer presenting readers the images of women, in other words, female portraits
that she draws based on the historical and social facts.
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Einleitung

Zu untrennbaren Bestandteilen einer Gesellschaft gehort in erster Reihe ,die Kultur®, deren
vielfiltige Elemente die Gesellschaft selbst gestalten. Diese Elemente beeinflussen sich
gegenseitig, indem sie die Kultur prigen und im Rahmen der Malstibe der Kultur
formuliert werden. Die Literatur spiegelt in Werken die Spuren der Kultur, der sie
zugehort, wider und ist beauftragt der Gesellschaft Richtung zu geben. Deshalb zeigen
literarische Werke die geschichtliche, soziale, wirtschaftliche Seite und Kenntnisse vor
dem Hintergrund der Zeit, in der sie geschrieben wurden, zugleich zeigt die Literatur auch,
welches Verhalten sie dem Menschen, den Fakten, Ereignissen und anderen Kulturen und
Meinungen gegeniiber hatte. Auch wenn die Phdnomene in den literarischen Werken aus
der Perspektive des Autors behandelt zu werden scheinen, spiegeln die darin enthaltenen
Urteile, Vorurteile oder Bilder die Eindriicke der Gesellschaft jener Zeit durch den Autor
wider. Insofern kann gesagt werden, dass solche Studien Indikatoren der Geschichte sind,
da die Bilder in literarischen Werken Licht auf die soziale Struktur werfen. Wéhrend
Aksan (vgl. 2005: 2) ,ein Bild* als die Ubertragung des Dichters, der ein Ereignis, das er
beobachtet hat, durch den Filter seines eigenen Geistes widerspiegelt, beschreibt Mutlu
(vgl. 2012: 14) jedoch ,das Bild® als Grundelement der Mdglichkeit, der Poesie einen
Sinn zu geben. ,Dem Bild* ist nicht nur in der Poesie, sondern zugleich auch in Romanen
und in anderen literarischen Genres hédufig zu begegnen. Mit der Migration tiirkischer
Arbeiter nach Deutschland wird diesen literarischen Genres ein neues literarisches Genre
hinzugefiigt, ,die Migrantenliteratur.

Die Migrantenliteratur in Deutschland unterscheidet sich von anderen literarischen
Genres darin, dass sie Spuren der tiirkischen Kultur trigt und die deutsche Kultur, der sie
eigentlich vollig fremd ist, widerspiegelt. Die Migrantenliteratur wird in drei Gruppen
eingeteilt (vgl. Oztiirk 1999: 75). Als erste Generation wird die Gruppe der ersten Arbeiter
in den 60er Jahren genannt, darunter Schriftsteller wie Aras Oren, Bekir Yildiz, Fakir
Baykurt, Giiney Dal, Habib Bektas, Nevzat Ustiin, Sinasi Dikmen und Yiiksel Pazarkaya.
Die zweite Generation wird von Schriftstellern wie Alev Tekinay, Aysel Ozakin, Feridun
Zaimoglu, Nevfel Cumart, Renan Demirkan, Saliha Scheinhardt, Zafer Senocak und Zehra
Crrak vertreten, die die Kinder der ersten Generation sind, die sich entschieden haben in
Deutschland zu bleiben oder zu Bildungszwecken nach Deutschland gegangen sind (vgl.
Asutay /Carik¢1 2015: 22). Unter der dritten Generation, die die deutsche und tiirkische
Literatur iiberschreitet und als Weltliteratur akzeptiert wird, befinden sich Emine Sevgi
Ozdamar, Kerim Pamuk, Selim Ozdogan und Orkun Ertener (vgl. Balc1 2010: 80). Diese
Schriftsteller sind zu Forschungsthemen geworden, es wird viel {iber sie geschrieben und
auch Magisterarbeiten und sogar Dissertationen handeln von ihnen (Kuruyazici 1996,
1997; Ghaussy 1999; Oztiirk 1999; ilkili¢ 2000; Oralis 2001; Kocadoru 2003; Ekiz
2007; Herzog 2010; Balc1 2010; Can 2011; Er 2013; Uysal- Unalan 2016; Balc1 /Akgiin
2018).

Die Entwicklungen der gesellschaftlichen und sozialen Phdnomene haben im
Laufe der Jahre auch die Themenbereiche der Migrantenliteratur verdndert und geprégt.
Das Hauptthema und -problem der ersten Generation begann mit der Migration und war
die Anpassung an Deutschland, die dritte Generation dagegen stellte sich in ihren

66



Werken als Deutsch mit tiirkischer Herkunft vor. ,,Diese neue Generation hat
angefangen in ihren Erzdahlungen Ost-West gemischte Sprachspiele zu verwenden (Can
2011: 143)%, das war der Grund des weltweiten Ruhms. Wie Can feststellt, spiegelt die
dritte Generation die Spuren der tiirkischen Gesellschaft wider, zu der sie gehdren und
auch ihre Eindriicke und Bilder aus Deutschland, wo sie eine neue Heimat erworben
haben, und dies machen sie in einem anderen Stil. Die dritte Generation ist unter
anderem auch deshalb anders als die erste, weil sie nicht nur aus méinnlichen
Schriftstellern besteht. In den Werken der ersten Generation ist die weibliche Figur
immer als Mutter, Liebhaberin oder Ehefrau anzutreffen, doch in der dritten Generation
erscheint die weibliche Figur auch in der Identitdt des Autors. Obwohl bis heute bereits
mehrere Werke iiber Frauen geschrieben worden sind, ist es von grofler Bedeutung, dass
Frauen iiber Frauen schreiben und somit eine Selbstkritik darstellen. Auch in dieser
Hinsicht ist die dritte Generation mit der ersten zu vergleichen. Deutlich zu sehen ist
jedoch, dass die Zahl der Schriftstellerinnen in diesem Genre der Literatur gering ist.
Genau aus diesem Grund soll in der vorliegenden Studie die Sichtweise von Frauen,
Frauenbildern, verschiedenen weiblichen Rollen in der deutschen und tiirkischen
Gesellschaft im Roman ,Die Briicke vom goldenen Horn‘ von Emine Sevgi Ozdamar,
einer weltweit bekannten Autorin, untersucht werden. Es wird beabsichtigt, aus dem
Blickwinkel einer Schriftstellerin aufzuzeigen, wie sich die Frauenbilder in den Jahren
1966-1975 in Deutschland und in der Tiirkei darstellten, ob es Unterschiede zwischen den
zwei Kulturen gab und vor welchem geschichtlichen und sozialen Hintergrund die Frau,
die im Mittelpunkt steht, lebte.

Theoretischer Teil

Die Arbeitslosigkeit und der schwierige Lebensunterhalt in den 60er Jahren in
Anatolien brachten die Menschen dazu, in GroBstiddte und sogar ins Ausland, vor allem
nach Deutschland, zu ziehen. Can (2011: 140) definiert die Migration folgendermal3en:
,2Manchmal aus Notwendigkeit, manchmal aus Anforderungen. Die Migration ist ein
politisches Phédnomen, das die Fragmentierung von Zeit und Gesellschaft mit der
Dominanz seiner historischen politischen Seite verursacht”. Diese Definition betont
genau die Notwendigkeit der tiirkischen Gesellschaft und diese Notwendigkeit fiihrt zur
Entstehung eines neuen Genres, ndmlich zur ,Migrantenliteratur‘. Denn die Migration
driickt nicht nur einen Ortswechsel aus, sondern riickt zugleich die gesellschaftlichen
Interaktionen und kulturellen Ubertragungen in den Vordergrund. In den 60er Jahren
haben sich Menschen getraut, in Léinder zu ziehen, deren Sprache, Kultur,
Lebensweisen ihnen fremd waren, nur um besser leben zu konnen, oder eine
Hochzeitsfeier machen zu kdnnen, wenn sie wieder zuriickkehren. Doch wie auch Cakir
(vgl. 2012: 30) betont, haben Tiirken, die migriert sind, in Deutschland Probleme erlebt.
Die Menschen, die in diesen Jahren als Arbeiter migriert sind, zeigen im Allgemeinen
ein Tiirkenbild derjenigen, die Geld verdienen miissen. Im Werk von Ozdamar, einer
Schriftstellerin der dritten Generation, ist der Fall anders. Dieses Mal ist es nicht eine
Person, die Geld verdienen muss, sondern eine Frau, die als Arbeiterin nach
Deutschland will, um eine Theaterausbildung machen zu konnen und dann
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Theaterschauspielerin werden méchte. Die grofte Eigenschaft, die Ozdamar von
anderen Autoren unterscheidet, ist, dass sie die Ausdriicke, Spriiche, Sprichworter und
Redewendungen aus ihrer Muttersprache direkt ins Deutsche iibersetzt und in ihre
Werke iibertriagt. Dieser neue Stil macht sie zu einer originellen Schriftstellerin. Diese
Aussagen, die den Deutschen fremd sind, sind fiir Tiirken, die Deutsch sprechen, leicht
verstindlich. Der neue Stil von Ozdamar, der mit diesen Sprachspielen entstanden ist,
wurde von Literaturkritikern akzeptiert und hochgeschiitzt. Ozdamars Werke sind nicht
nur von der deutschen und tiirkischen Kultur beeinflusst, sondern auch die Werke, die
sie in ihrer Kindheit gelesen hat wie Flaubert, Defoe und Dostojewski und dann die, die
sie in Deutschland gelesen hat, Kafka, Bilichner, Holderlin, B6ll, Joyce, Conrad und
Borchert (vgl. Hammond 2016: 4), hatten einen grof8en Einfluss auf die Schriftstellerin.
Im Werk ,Die Briicke vom goldenen Horn* wird auch betont, dass Ozdamar Brecht (S.
36, 67), Tschechow (S. 38), Engels (S. 89), Gorki (S. 89), Lenin (S. 245) und Marx (S.
252) liest. Nachdem Ozdamar nach Deutschland gegangen ist, spielte sie 1976 auf der
Ostberliner Volksbiihne mit Benno Besson, M. Karge und M. Langhoff. Nach ihren
Auftritten auf der Berliner Volksbiihne hat sie auch am Pariser, Bochumer, Berliner,
Frankfurter und Miinchner Theater gespielt. Sie hat in Filmen wie ,Happy Birthday
Tiirke*, ,Die Reise in die Nacht‘, ,Eine Liebe in Istanbul‘, ,Yasemin‘, ,Freddy
Tiirkenkonig® und ,Airport, Riickflug nach Teheran® mitgespielt. Theaterstiicke hat sie
geschrieben und auch inszeniert. Ozdamar lebt seit 1986 als freie Schriftstellerin in
Berlin (vgl. Ekiz 2007: 39). Wihrend Topcu (vgl. 2009: 705ff.) betont, dass Ozdamar
seit 1976 in Deutschland lebt, deshalb die deutsche Sprache gut beherrscht und in ihren
Werken einen anderen Sprachstil pflegt als deutsche Schriftsteller, geht Aytag (vgl.
1997: 1) davon aus, dass Ozdamar ihre eigene Kultur in ihren Werken widerspiegelt.
Milz (vgl. 2000: 4) beschreibt Ozdamar als eine Schriftstellerin, die nicht nur ethnisch-
kulturell, sondern gleichzeitig gesellschaftlich geschlechtsspezifischen Bezeichnungen
widerspricht und einen ,Ausschluss von Inklusivitét® erlebt. Laut Kocadoru (vgl. 2003:
35, 66) ziihlen Ozdamars Werke zur Literatur des heutigen Deutschland; indem sie ihre
Themen aus der Tiirkei und aus Deutschland aussucht und diese mit einem anderen
Deutsch ihrem Publikum vorstellt, verwirklicht sie eine interkulturelle Interaktion.
Saglam (vgl. 2006: 68) betrachtet Ozdamar als eine Schriftstellerin, die in Deutschland
lebt, Deutsch schreibt und das Problem ,Fremdheit® als Hauptthema behandelt. Sakalli
(2018: 19) dagegen stellt Ozdamar als eine der Schriftsteller vor, die ,,die Fremdheit
iberwunden haben und ihre Muttersprache mit der zweiten Sprache zusammen
verwenden® und somit einen neuen Erzidhlstil schaffen. Dank ihres neuen Stils hat
Ozdamar mit ihrem Werk ,Mutterzunge*, in dem sie vom geteilten Deutschland und
Berlin mit ihrer kontroversen Vergangenheit erzdhlt hat, als erste tiirkische
Schriftstellerin den Ingeborg-Bachmann-Preis erhalten (vgl. Adelson 2002: 328). Dieser
Literaturpreis ist ein Beweis, dass Ozdamar eine weltweite Schriftstellerin ist.
Dementsprechend sind mehrere Werke von Ozdamar Thema weltweiter,
wissenschaftlicher Untersuchungen geworden (Jankowsky 1997; Milz 2000; Johnson
2001; Liiling 2003; Brandt 2004; Gottsche 2006; Littler 2012). Insbesondere wurde der
Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn® in der Tiirkei und im Ausland in mehreren
wissenschaftlichen Arbeiten behandelt. Als eine der wichtigsten Arbeiten ist die von
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Gutjahr (vgl. 2007: 118-125) zu betrachten. Im Jahr 2007 verdffentlichte Gutjahr sein
Buch ,Einfithrung in den Bildungsroman‘, in dem er neben Goethe, Hermann Hesse und
Gottfried Keller auch Ozdamars Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn* erwahnt.
Krause (vgl. 2000: 84) betont in seiner Arbeit, dass Ozdamar tiirkische Sprichworter
und Ausdriicke direkt ins Deutsche iibersetzt und somit einen anderen Stil mit einer
interkulturellen Perspektive verwendet. In Krauses Arbeit ist das Schattenmotiv
interpretiert worden. Mecklenburg (vgl. 2004: 1-21) analysierte in seiner Arbeit ,die
Entfremdung® im Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘. Auler dem Roman ,Die
Briicke vom Goldenen Horn® untersuchte Mecklenburg auch die Romane ,Das Leben ist
eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich
raus. und ,Seltsame Sterne starren zur Erde‘ vor ihrem historischen und sozialen
Hintergrund und stellte tiirkische und deutsche Strukturen heraus. Im Roman ,Die
Briicke vom Goldenen Horn‘ schreibt er iiber lustige Motive und informiert iiber das
tiirkische Frauenbild. Andererseits betont Theilen (vgl. 2006: 320) in seiner Arbeit, dass
Ozdamar ihren Ausgangspunkt im Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von
nationaler Literatur zur universalen Literatur nimmt sowie mit unterschiedlichen
Identitdten und deren Fakten in der Gesellschaft dem Roman einen dokumentarischen
Effekt verleiht. Er bietet auch eine Analyse des historischen Hintergrunds der
Einwanderungsliteratur. Boa (vgl. 2006: 530) lenkt in seiner Arbeit die Aufmerksamkeit
darauf, dass Ozdamar in ihren zwei Romanen (,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ und
,Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der
anderen ging ich raus.*) autobiographische Ziige verwendet hat und dass sie zwischen
zwei Kulturen steht. Es gibt nicht nur Abschnitte des Lebens der Ich-Erzdhlerin,
sondern es werden auch kulturelle Ubertragungen von der Tiirkei und von Deutschland
vollzogen. Wagner-Egelhaaf (vgl. 2009: 354) bringt in seiner Arbeit Ozdamars Namen
mit Goethe und Barthes zusammen. In Webers (vgl. 2010: 38) Arbeit wird untersucht,
wie moslemische Frauen zum Arbeiten nach Deutschland gegangen sind und was sie
der deutschen Gesellschaft gebracht haben. Dargestellt wird ebenfalls aus der
Perspektive einer moslemischen Frau, welche Einstellung die moslemische Gesellschaft
zur Sexualitit hat. Er betont, dass Ozdamar das Bild der tiirkischen Frau als Frau mit
Kopftuch und als Putzfrau somit zerstort hat. Bayrak und Reininghaus (vgl. 2013: 12)
untersuchten den Begriff ,Migration‘ hinsichtlich von Raum und Raumlosigkeit in den
Werken ,Selim oder die Gabe der Rede‘ von Sten Nadolny und ,Die Briicke vom
Goldenen Horn‘ von Ozdamar. Marc Augés Theorie der Raumlosigkeit steht im
Vordergrund dieser Kulturstudie, in der Kulturvergleiche beider Romane gemacht
wurden. Das Hauptthema der Studie ist die Raumlosigkeit nach der Migration und in
deren Folge auch Identitétslosigkeit. In diesem Teil der vorliegenden Arbeit wurden die
Schriftstellerin, der theoretische Rahmen und verwandte Studien dargestellt. Im
nichsten Teil der Arbeit wird die Methode erldutert.

Methodik

In diesem Teil der vorliegenden Arbeit sind Informationen iiber das Forschungsdesign
und die Datenerhebungsmethode enthalten, die verwendet werden.
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Forschungsdesign

Mit der vorliegenden Arbeit wird bezweckt, aus dem Blickwinkel der Schriftstellerinnen,
die eine Minderheit innerhalb der Migrantenliteratur bilden, das Frauenbild einer Frau
darzustellen. Ein weiteres Ziel der Arbeit ist, neben den Frauenbildern der sogenannten
Zeit auch die soziokulturelle Lage in Deutschland und in der Tiirkei darzustellen.
Dementsprechend wurde der Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn* von Emine Sevgi
Ozdamar ausgewihlt. GemiB der Validitit und Zuverlissigkeitskriterien der Studie
wurden qualitative Daten verwendet. Die Arbeit wurde mit einem leserorientierten Ansatz
zur Textanalyse analysiert, der einer der qualitativen Forschungstypen ist. Das Werk ist
von zwei Forscherinnen durchgelesen und interpretiert worden, so dass die Themen des
Werkes in den Vordergrund gebracht worden sind. Die hervorgebrachten Themen wurden
untereinander verglichen und mit direkten Zitaten aus dem Werk unterstiitzt. Filizok (vgl.
2005: 12), der die Textanalyse nicht nur auf den Gedanken beschrinkt, den der Autor dem
Leser vermitteln mochte, sondern auch daran interessiert ist, wie der Autor mit dieser Idee
umgeht, definiert die Textanalyse als ,,Versuch, die Gedanken und Gefiihle im Text zu
erfassen und zu entdecken, wie der Autor diese Gedanken ausdriickt und wie er uns seine
Emotionen durch die Mdglichkeiten der Sprache vermittelt (Filizok 2005: 12)*. Im Werk
werden die Ansicht, Gefiihle und Gedanken der Frauen und zugleich die soziokulturellen
Ereignisse in Deutschland und in der Tiirkei durch die Auffassung einer Frau vorgestellt.
Bei der werkimmanenten Interpretation sind die Bilder der Ereignisse, die der Leser
erhalten hat, thematisiert worden und mit direkten Zitaten aus dem Werk dargestellt
worden.

Datenanalyse

Die Daten der Arbeit sind aus dem Roman namens ,Die Briicke vom Goldenen Horn® der
Schriftstellerin Emine Sevgi Ozdamar erhoben. Der Roman ist von den Forscherinnen der
vorliegenden Arbeit kritisch gelesen worden und dementsprechend wurden Motive von
Frauenbild und -rollen aus dem Roman herausgearbeitet. Dartliber hinaus wurden einige
Informationen der Schriftstellerin iiber die historische und soziale Struktur in Deutschland
und in der Tiirkei, die im Hintergrund angedeutet werden, zusammengestellt. Um zur
Validitit und Zuverlissigkeit der Studie in Ubereinstimmung mit diesen festgelegten
Themen und Hintergriinden beitragen zu konnen, werden direkte Zitate aus dem Roman
vorgestellt. Die Daten wurden durch eine werkimmanente Textanalyse erreicht. Die
Werkimmanente Textanalyse oder die sogenannte Werkimmanente Interpretation ist eine
methodische Richtung der Literaturwissenschaft. Laut Schlingmann (vgl. 1985: 91f.)
bedeutet eine Werkimmanente Textanalyse, nicht ein literarisches Werk ohne
biographische und historische Kenntnisse aus sich selbst heraus zu erkldren, sondern der
Nachweis soll manifestieren, dass und wie es in sich selber stimmit.
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Ergebnisse

Das Werk ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von Emine Sevgi Ozdamar besteht formal
gesehen aus zwei Teilen. Der erste Teil des Romans heiflit ,Der beleidigte Bahnhof®, in
diesem Teil erzihlt Ozdamar, wie sie mit 17 Jahren nach Deutschland ging und dort
arbeitete, um eine Theaterausbildung machen zu kénnen. Im zweiten Teil namens ,Die
Briicke vom Goldenen Horn® beginnt die Geschichte in Istanbul und setzt sich
anschlieend mit Abschnitten aus Anatolien fort. Von dort geht es wieder nach Istanbul,
bis die Hauptfigur in den Zug nach Deutschland steigt. Obwohl sich der Roman mit dem
Leben der Schriftstellerin iiberschneidet, ist die Hauptfigur ohne Identitdt. Im ganzen
Roman wird der Name der Hauptfigur nicht erwdhnt. Die Schriftstellerin wollte vielleicht
somit Verallgemeinerungen {iber das Leben mehrerer Frauen treffen, in dem sie sich selbst
aber verbergen konnte. Bemerkenswert ist auch, dass auBler der Hauptfigur alle anderen
Figuren eine Identitét haben. Ein weiteres bemerkenswertes Detail in diesem Roman ist,
wie die Hauptfigur ihre Jungfriulichkeit verliert. Der Roman teilt dem Leser mit, wie man
sich physisch und geistig dndert, wenn man die Jungfraulichkeit verliert. Und dabei reifer
wird, den eigenen Blickwinkel dndert, stirker wird, sich fiir die Gesellschaft befleifigt und
zum Wohle der Menschheit arbeiten muss. Im Vordergrund des Romans steht die
Intertextualitit. Ozdamar nennt mehrmals die Autoren und Dichter, die sie gelesen hat und
bietet auch Ausschnitte aus ihren Werken. Historische und soziale Hintergriinde bringt sie
in gut auswendig gelernten Schlagzeilen hervor. In diesen Schlagzeilen wird nicht nur iiber
die Tiirkei und Deutschland berichtet, sondern auch die Weltpresse dieser Zeit erwéhnt.
Wihrend die Schriftstellerin von den politischen Ereignissen an den tiirkischen
Universititen der 70er Jahre erzdhlt, stellt sie auch ihre eigene politische Haltung dar. Thre
sozialistische Haltung bringt sie dazu, nach Anatolien zu fahren, um den armen Bauern
helfen zu konnen, sich besser zu duflern. Sie trigt das Leben der Bauern, das unter
schwierigen Bedingungen stattfindet, in die Zeitungsartikel. Sie fiihlt sich wegen der
Armut der Menschen schuldig, weil sie aus einer biirgerlichen Familie stammt, weil sie
keine finanziellen Probleme hat und erwdhnt auch deshalb im Roman das Geld nicht so
oft. Sie bemiiht sich um arme Menschen, sie wird sogar wegen ithrer Meinungen in Haft
genommen, aber wegen ihres Traums vom Theater vermeidet sie alle moglichen
Schwierigkeiten. Und auch nur aus diesem Grund verlésst sie ihre eigene Heimat und kehrt
nach Deutschland zurtick.

Ozdamar lisst im Roman nicht nur die Kultur, in der sie geboren und
aufgewachsen ist widerspiegeln, sondern gibt auch Beispiele aus der deutschen Kultur, die
ihr eigentlich fremd ist. Es gibt so manches in beiden Kulturen, was Ozdamar nicht
akzeptiert, woriliber sie sich Gedanken macht, was ihr fremd ist. Somit erlebt auch
Ozdamar das Identititsproblem, das das Hauptproblem der zweiten Generation war. Dieser
Fakt ist im Roman von Anfang an zu bemerken. Das wichtigste Symbol der zweiten
Generation wird mit der Briicke als Metapher dargestellt (vgl. Kocadoru 2004: 35), damit
wird die Identititsverwirrung und wie Ozdamar zwischen zwei Léndern steckengeblieben
ist gezeigt. Ozdamar vergleicht sich mit der Briicke; mit einem Fuf in der Tiirkei und mit
dem anderen in Deutschland, eine Doppelidentitit (vgl. Cengiz 2010: 191). Die
Verwirrung zwischen zwei Kulturen erlebt sie am meisten bei dem Thema
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Jungfraulichkeit. Mit anderen Worten war Sexualitit das wichtigste Thema zwischen den
Kulturen. Ozdamars traditionelle tiirkische Identitit lieB sie stindig daran erinnern, dass sie
vor der Hochzeit mit keinem Mann Sex erleben sollte und dieses Gewissen war tiberall mit
ihr, wie ein Schatten. Doch solange sie in Deutschland lebte, fiihlte sie sich wie eine
Deutsche, frei und weit entfernt von den Traditionen. Sie mochte mit dem Mann zu
schlafen, der ihr gefillt, fiir den sie etwas empfindet. Auch anderen tiirkischen Frauen
versucht sie aufzuerlegen, dass sie ihre Jungfraulichkeit aufgeben sollten. In dieser Krise
der sexuellen Identitit lernt sie sehr viele Méanner kennen, bleibt aber immer unter dem
Druck der tiirkischen Identitdt. Die Identitdt, die ihr sagt, dass sie nur eine gute
Theaterschauspielerin werden kann, wenn sie ihre Jungfraulichkeit verliert und die
Identitdt, die ihr sagt, sie soll sich bis zur Hochzeit schiitzen. Diesem Konflikt zwischen
den zwei Identitdten kann man im Roman folgendermallen begegnen:

Unser kommunistischer Heimleiter hatte einen guten Freund, Ataman. Wenn wir aus
dem Bus stiegen, streckte er uns seine Hidnde entgegen, damit wir im Schnee nicht
ausrutschten, wir kicherten, nahmen aber nicht seine Hand. Dann lachte Ataman und
sagte: »Sonst gehen eure Diamanten verloren, oder? Diamanten, Diamanten, Médchen,
gebt eure Diamanten her!« Immer wenn wir Ataman sahen, lachte er und sang:
»Diamanten, Diamanten, wann gebt ihr eure Diamanten her?« Er rief auch: »Diamanten
muss man wie Kleingeld ausgeben« (Ozdamar 1998: 56).

Ozdamar betont in ihrem Werk mehrmals das Thema Jungfriulichkeit, indem sie die
Jungfriaulichkeit als einen Diamanten beschreibt. Nach grolen Kédmpfen mit ihrem
Gewissen nimmt sie sich vor ihren Diamanten loszuwerden. Diese Gefiihle driickt
Ozdamar wie folgt aus;

Ich wollte endlich meinen Diamanten hergeben. Ich dachte, bevor ich nach Istanbul
zuriickkehre, muss ich mich in Berlin vor diesem Diamanten retten. Engel hatte ihren
Diamanten hergegeben, Gutsio hatte keinen Diamanten mehr, oben in der sechsten
Etage das Méadchen mit dem toten Embryo hatte auch keinen Diamanten. Und alle
zogen genauso wie ich ihre Méntel an und aus und konnten die Tiire aufmachen. Briefe
offnen. Eine Zigarette rauchen. Ein Licht ausmachen. Makkaroni schmeckten ihnen
weiter. Sie konnten sich im Kino auch ohne Diamant einen Film ansehen. Ich lag im
Bett und schwor mir bei den an der Wand vorbeifahrenden Autoscheinwerfern, dass ich
mich vor meinem Diamanten retten wiirde (ebd.: 117).

Im Werk ist deutlich zu sehen, dass Ozdamar sehr oft ihre Meinung iiber die
Jungfraulichkeit schildert. Sie ist zwischen den Gedanken steckengeblieben, die
Jungfernhaut verlieren oder den Diamanten retten? (mehr dazu siehe ebd.: 52ff., 70 und
99). Ozdamar, bringt auch den Kampf gegen ihr Gewissen zum Ausdruck, sie erklirt dem
Leser mit folgenden Worten, dass sie ihre Jungfriulichkeit als iiberméfig und unnétig
ansieht, als etwas, dass sie loswerden muss:
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Ich safl im Kino und dachte nur, wie ich es schaffen konnte, mich heute Abend von
meinem Diamanten zu befreien. Der Film war alt, er riss ein paarmal, und im Kino
gingen kurz die Lichter an, bis man den Film wieder geklebt hatte. Auch die Tonspur
war zerkratzt, aber ich horte sowieso nicht dem Film, sondern nur den drohenden Sétzen
in meinem Kopf zu: Du Nutte, wenn du dich nicht heute Abend von deinem Diamanten
befreist, wirst du dich nie retten, dann wirst du als Jungfrau heiraten und dich als
Jungfrau einem Mann verkaufen. Ich machte Pline im Kopf, wie ich den hinkenden
Sozialisten dazu bringen konnte, mich heute Abend von meinem Diamanten zu befreien
(ebd.: 156).

Ozdamar macht dem Leser in der ersten Hilfte deutlich, wie wichtig die
Jungfriulichkeit in der tiirkischen Kultur ist. Obwohl Ozdamar denkt, dass sie die
Jungfraulichkeit loswerden muss, macht sie sich Gedanken dariiber, dass ihr Leben sich
verdandern wird. In dem Roman, in dem eigentlich ihr eigenes Leben erzihlt wird, wird
ein Verfremdungseffekt benutzt. Die Erzdhlerin nimmt immer, wenn sie einem Mann
ndherkommt, auf einmal eine neutrale Erzihlperspektive ein. Es ist bemerkenswert, dass
die Ich-Erzihlerin plétzlich zu einem personalen Erzihler wird. Ozdamar erzihlt von
threm ersten Geschlechtsverkehr, den sie mit ihrer ersten Liebe Jordi hatte, aus der
dritten Person Singular. Sie verhilt sich so, als ob nicht sie mit Jordi zusammen sei,
sondern jemand anders. Sie tut so, als ob sie ihre Jungfréulichkeit, die sie lange Zeit als
Diamanten beschrieben hat, nicht mit Jordi verloren hitte. Aus diesem Grund ist
Ozdamar anders als die meisten tiirkischen Frauen der 70er Jahre, sie bricht das Tabu
,kein Sex vor der Hochzeit‘. AuBerdem ist Ozdamar von der ersten Frauengeneration zu
unterscheiden, denn sie war nach Deutschland gegangen, um eine Theaterausbildung zu
machen. In der ersten Generation war die Frau immer in Deutschland, damit sie viel
Geld verdient, was meistens unter schlechten Bedingungen geschah, und dieses Geld
musste sie ihrer Familie schicken. Hier nun eine Frau, die fiir eine Theaterausbildung
nach Berlin kam und eine gute Theaterschauspielerin werden wollte. Diese junge Frau
war sogar auch in anderen europdischen Léndern.

Im Roman zeigen sich mehrere Frauenbilder. Im ersten Teil des Romans wird
nicht nur von Ozdamar erzihlt, sondern von mehreren Frauen, die ihre Familien in der
Heimat zuriickgelassen haben, um Geld zu verdienen, junge Maidchen, die zum
Studieren gekommen sind, werden im ,Wonaym* beschrieben. Ozdamar hat diese
Frauen meistens in zwei Gruppen geteilt:

Wenn unser kommunistischer Heimleiter mit einer Frau sprach, fing er seine Sitze
immer mit dem Wort »Zucker« an. Wenn er zu mehreren Frauen sprach, sagte er
»Zuckers«. »Zuckers, geht, setzt euch hin, ich komme gleich«, »Zucker, hier ist ein
Brief fiir dich.« Die Frauen, die ihn liebten, fingen auch miteinander an, sich mit
»Zucker« und »Zuckers« anzusprechen. Die Frauen, die ihn nicht liebten, sagten nicht
»Zucker« zueinander. So teilte sich langsam das Frauenwonaym auf in die Frauen, die
»Zucker« sagten, und in die Frauen, die nicht »Zucker« sagten. [...] Auch der
Morgenbus, der uns zur Fabrik brachte, teilte sich in zwei Frauengruppen auf. Die
Frauen, die nicht »Zucker« sagten, sondern »Esels, legt euch hin!«, setzten sich jetzt als
Gruppe vorne in den Bus, und die, die »Zucker« sagten und Esels waren, hinten in den
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Bus. [...] So teilten sich langsam auch in der Fabrik die Frauen in die, die in der Toilette
schliefen, und in die, die in der Toilette nicht schliefen (ebd.: 36f.).

Ozdamar beschreibt die Frauen, die nach Deutschland kamen und dort in Fabriken wie
Roboter arbeiteten mit folgenden Sétzen:

In der Arbeitshalle gab es nur Frauen. Jede saBl da allein vor einem griingefdrbten
Eisentisch. Jedes Gesicht schaute auf den Riicken der anderen. Wahrend man arbeitete,
vergall man die Gesichter der anderen Frauen. Man sah nur Haare, schone Haare, miide
Haare, alte Haare, junge Haare, gekimmte Haare, ausfallende Haare (ebd.: 25f.).

Das Frauenbild in Ozdamars Werk beschreibt die Frau, die zum Arbeiten nach
Deutschland geht, dieses Bild dhnelt den Bildern von Bekir Yildiz (1995) in den
Werken ,Sahipsizler® und ,Motorize Koleler'. Wihrend Bekir Yildiz von Ménnern
erzihlt, die wie Roboter stindig arbeiten, erzihlt Ozdamar von Frauen, die genauso hart
arbeiten. Frauen, die sich wahrend der Arbeit nicht ins Gesicht schauen, werden wie
Roboter dargestellt. Der einzige Unterschied zwischen den arbeitenden Frauen sind ihre
Haare. Wie auch im obigen Zitat zu erkennen ist, hat Ozdamar mit diesen verschiedenen
Haaren unterschiedliche Frauenbilder geschildert. Namlich junge, dltere, gepflegte,
ungepflegte, kummervolle Frauen, die in Deutschland arbeiten mussten.

Im zweiten Teil des Romans ist die Schriftstellerin zuriick in der Tiirkei und
beschreibt dem Leser nun verschiedene Frauenbilder aus der Tiirkei. Im Teil ,Stimmen
der Miitter* stellt Ozdamar das Mutterbild durch ihre eigene Mutter dar.

Tante Topus kam und sagte: »Schémst du dich nicht vor Allah? Du hast deine Mutter
krank gemacht.« - »WeiBit du, wie viele Menschen jetzt vor Hunger sterben?« fragte ich
Tante Topus. »Wirst du denn die Welt retten?« - »Ja«, sagte ich, »ich will die Welt
retten.« - »Wenn du die Welt retten willst, warum machst du deine Mutter krank? Ist sie
nicht auch von dieser Welt?« (ebd.: 282).

Meine Mutter sah die leere Wohnung, ich sagte: »Es war eine Kleinbiirgerwohnung.« -
»Ich weine fiir dich, weil ich weil3, dass du spéter sehr bereuen wirst, was du getan
hast« sagte sie (ebd.: 3151.).

Ozdamar war dagegen, dass das arme Volk, das sie in Anatolien erlebt hatte, so viele
Kinder zur Welt bringt. Auch sie selbst hatte zwei Abtreibungen hinter sich. Threr
Meinung nach war es sinnlos, Kinder auf diese Welt zu bringen,

Ich wurde wieder schwanger, aber wir sagten: «Kein Kind fiir diese kaputte
Gesellschaft« (ebd.: 295).
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Mit Hilfe einer idealistischen Arztin vermittelt die Schriftstellerin in dem Roman, wie
oft und warum die Frauen in Dorfern so viel gebéren:

Im Dorfgemeinderaum hatte eine Arztin um sich die Béuerinnen versammelt und wollte
ihnen allen eine Spirale als Verhiitungsmittel einsetzen. Die Béuerinnen genierten sich
und lachten. Die Arztin sagte: »Die Welt geht zum Mond, und ihr macht so viele Kinder
wie die Hithner, und kein Kiiken bekommt etwas Richtiges zu essen« (ebd.: 261).

In der tlirkischen Gesellschaft hat der Mann das Wort, die Frauen gehorchen ihren
Mainnern, patriarchalisch geprdgte Frauen in Anatolien werden in den folgenden Séitzen
von Béuerinnen dargestellt:

Die Béuerinnen sagten: »Lass noch einen Sommer vorbeigehen, wir miissen erst unsere
Mainner fragen« (ebd.: 261)

Den damaligen Sitten in Anatolien entsprechend wurden viele Frauen, deren Mann
verstorben ist, dazu gezwungen ihren Schwager zu heiraten. Im Folgenden driickt
Ozdamar aus, wie sie mehrmals verheiratete Frauen mit beriihmten Schauspielerinnen
vergleicht:

Frauen, die viele Ménner hatten, erinnerten mich an die Hollywoodschauspielerinnen
Zsa Zsa Gabor, Liz Taylor und an tiirkische Béuerinnen. Deren Eheménner gingen in
die GroBstadt arbeiten, arbeiteten dort als Lasttridger oder Bauarbeiter, schliefen auf der
Baustelle, starben jung oder starben im Krieg, und ihre Frauen gab man ihren Briidern
zur Frau. So hatten die tiirkischen Frauen aus den Dorfern auch viele Eheménner (ebd.:
91).

Ozdamar betont, dass das Leben der anatolischen Frau schwierig genug war und dazu
kam noch, dass die trauernde Hinterbliebene ihren Schwager heiraten musste. Die
anatolische Frau steht auch in Deutschland unter Druck, auch wenn ihr Mann nicht
dabei ist. Davon erzdhlen die Frauen im Wonaym:

Ich iibte meine Sétze im Bus, und abends im Wonaym merkte ich, dass auch die
anderen Frauen irgendetwas iibten. Eine iibte, wie sie ihren Weg aus dem Stadtzentrum
zuriickfindet. Sie ging dort 6fter in die Kaufhduser und hatte eines Abends ihren Weg
verloren, weil im Berliner Winter die Dunkelheit sehr schnell herunterkam. Zuerst hatte
sie geweint, dann sagte sie zu sich, um sich zu beruhigen: »Gut, dass mich zu Hause
kein Mann erwartet. [...] Eine andere Frau iibte, auf einer Rolltreppe riickwirts zu
laufen. Auch sie sagte: »Gut, dass ich keinen Mann habe, wenn er mich so sehen wiirde,
wiirde er mir meine Haare ausreiflen.« Jede Geschichte endete mit einem Mann. [...]
Die eine Gruppe der Frauen sagte: »Gut, dass wir keinen, Mann haben ...«, die anderen
sagten: »Leider haben wir - keinen Mann ...« Aber jeder Satz, egal, ob er mit »gut« oder
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»leider« anfing, gebar immer einen Mann. Das Wort »Mann« war wie ein grofer
Kaugummi, den sie gemeinsam kauten (ebd.: 64f.).

Tiirkische Ménner in Deutschland waren dermallen an die patriarchische Gesellschaft
gewohnt, dass sie sich bei alleinstehenden tiirkischen Frauen in einige Dinge
einmischten. Dieses Gefiihl war den Frauen von der Tiirkei bekannt, aber jetzt taten es
fremde tiirkische Minner in Deutschland. Ozdamar erwihnt diese Situation wie folgt:

Obwohl die alleinstehenden Frauen schon ldnger als ein Jahr in diesem Wohnheim
wohnten, fingen die Ehepaare sofort an, sich um die Ehre der Frauen im vierten, fiinften
und sechsten Stock zu kiimmern. Manche der alleinstehenden Frauen hatten nach ihrer
Meinung ihre tiirkische Ehre in Berlin wie ein Kleid ausgezogen, und besonders die
Mainner wollten ihnen dieses Kleid wieder anziehen (ebd.: 109).

Ozdamar beschreibt in ihrem Roman mehrere Frauenbilder. Eines dieser Bilder ist die
Frau, die aufgrund von Armut ein schwieriges Leben hat und deshalb auf den Strich
gehen muss:

»Woher kommst du, meine Schone, so spét in der Nacht?« Gut, sollen sie doch denken,
dass ich eine Hure bin, dachte ich plétzlich. Huren hatten auch Miitter gehabt wie ich.
Und ein Méddchen, das richtig arm war, konnte sich innerhalb von zwei Tagen in der
Hurenwelt wiederfinden. Nur zwei Tage Hunger, zwei Tage ohne Bleibe und keine
zwei Menschen, die ihr helfen konnten, das reichte. Dann klopfte ein Médchen an die
Tiir eines Herrenhauses (ebd.: 209f.).

Ozdamar teilt in ihrem Roman mit, was sie alles iiber Prostituierte erfahren hat. Beim
Vergleich von Prostituierten in der Tiirkei und in Deutschland bringt sie den kulturellen
Unterschied folgendermaf3en in den Vordergrund:

Unten auf der Strafle standen Huren. Es regnete, und sie stellten sich in die Haustiiren.
Wenn eine Hure einen zu groflen Busen hatte, stand ihr Busen etwas vor, und der Regen
fiel zwischen ihre Briiste. Die &lteren Huren, sogar 60-70jahrige Frauen, trugen Hiite
und zu viel Lippenstift. [...] Bremsende Autoreifen spritzten den Regen auf die
Minirdcke der Huren. Manchmal hatte eine Hure einen kleinen Hund. Auch diese
Hunde waren nass vom Regen, schiittelten stdndig ihre Képfe und Kérper und machten
mit dem Regenwasser die Beine der Huren nass. Rezzan und Giil wiederum machten
die Huren vom Fenster aus nass. Sie schiitteten ein Glas Wasser iiber die Huren und
zogen sich danach schnell ins enge Zimmer zuriick. Dann saf3en sie im Bett, lachten und
gossen nach einer halben Stunde noch einmal ein Glas Wasser iiber eine Hure und iiber
ihren Hund. Die Huren schimpften, ihre Hunde bellten. An einer Bushaltestelle fuhr
gerade ein Bus ab. Dann kam ein Mann, wartete auf den nédchsten Bus, wéhrend eine
Hure mit ihrem Kunden aus dem Hotel herauskam (ebd.: 87).
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Im Gegensatz zu den Prostituierten in Deutschland, schildert sie die in der Tiirkei wie
folgt:

Die alten Huren salen an einem Ofen, die jungen erzdhlten. Es war kalt, deswegen
trugen viele Huren kurze Socken aus Wolle und Wollwesten. Jede Hure hatte zwei
Betten, eins war ihr eigenes Bett, das Bett einer Prinzessin, grof3, mit einer schonen
Bettdecke, das andere war ihr Arbeitsplatz (ebd.: 288).

Neben diesen unterschiedlichen Frauenbildern im Roman, wird auch dargestellt, wie ein
junges Méadchen das nach Deutschland geht, zwischen zwei Kulturen stecken bleibt und
u.a. einen Kulturschock erlebt. In den folgenden Zitaten ist diese Situation deutlich zu
sehen:

Ich hatte in Berlin noch keinen deutschen Offizier oder Soldaten gesehen. Die einzigen
Uniformen, die ich gesehen hatte, waren weile oder graue Kittel in der Fabrik (ebd.:
71f).

Ich lief einmal mit einer tiirkischen Studentin zum Café Steinplatz und hatte meinen
Arm in ihrem Arm. Sie sagte zu mir: »Nimm deinen Arm weg, sonst werden sie
glauben, dass wir lesbisch sind.« Ich war friiher in Istanbul mit Frauen immer Arm in
Arm gelaufen, aber niemand dachte dabei an Lesben. Auch Ménner liefen dort Arm in
Arm (ebd.: 154).

Zur selben Zeit, in der die Schriftstellerin Kulturschocks in Deutschland erlebte, gab es
in der Tiirkei ein groBes Interesse an Europa. Europa gesehen und erlebt zu haben, eine
Ware aus Europa zu besitzen, all dies wurde als etwas Besonderes empfunden. Die
Bewunderung der tiirkischen Gesellschaft gegeniiber Europa wird im Folgenden
dargestellt:

Ich saB3 neben meinem Vater, und er sagte zu einer Frau, die hinten sa3: »Das ist meine
Tochter, sie kommt gerade aus Deutschland, sie hat Europa gesehen.« Die Frau
antwortete: »Europa gesehen zu haben ist eine feine Sache. Man sieht einem Menschen
im Gesicht an, dass er Europa gesehen hat. Die Européer sind fortschrittlich, wir treten
mit unseren Fiiflen auf der Stelle und bewegen uns einen Schritt vor und zwei Schritte
zurlick« (ebd.: 103).

Européisches Aspirin heilte Herzkrankheiten. Bei européischen Stoffen konnte man aus
40 Metern Entfernung erkennen, wie gut sie waren. Europédische Schuhe konnten nie
kaputtgehen. Europédische Hunde hatten alle in den européischen Hundeschulen studiert.
Europdische Frauen waren echte Blondinen. Europdische Autos machen keine Unfille
(ebd.: 242).
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Ozdamar beschreibt dem Leser im Roman neben verschiedenen Frauenbildern,
Kulturschocks und Bewunderung fiir Europa auch wichtige historische und soziale
Ereignisse der Zeit in Deutschland und in der Tiirkei. Der Roman gleicht einem
historischen Werk, indem es tiber Historisches und Soziales informiert. Im Folgenden
einige Zitate, in denen dies der Fall ist:

In den Zeitungen gab es oft Fotos von dem regierenden Parteichef Demirel, der z.B.
neben dem amerikanischen Prisidenten Johnson stand, sie schwitzten nicht (ebd.: 199).

Zwischen Asien und Europa gab es damals, 1967, noch keine Briicke (ebd.: 215).

Neben politischen Nachrichten aus der Tiirkei wird dem Leser auch mitgeteilt, wie das
Leben dort damals aus sozialer Hinsicht zu betrachten war.

Die Armut lief wie eine ansteckende Krankheit durch die Straen. Ich schaute auf die
Armen wie auf Pestkranke und konnte nichts fiir sie tun (ebd.: 222).

Vieles wird im Roman ineinander verwoben erzdhlt, das alltdgliche Leben der
Erzéhlerin und politische Ereignisse der Zeit:

Wir standen vor dem dritten Treppeneingang und machten das Licht an. Er schob meine
Bluse hoch, die Bluse mit den gelben Blumen, die ich getragen hatte als der Berliner
Student Benno Ohnesorg beim Schach-Besuch in Berlin gettet worden war (ebd.: 227).

Die obigen Zitate und die folgenden Zitate aus dem Werk zeigen, wie unmittelbar die
politischen Nachrichten im Roman in den Vordergrund gestellt werden:

De Gaulle will in die Tiirkei kommen. Die tiirkische Regierung liel fiir de Gaulles
Lange ein Bett bauen (ebd.: 248).

Im Roman von Ozdamar werden mehrere historische und soziale Hintergriinde auch
indirekt beschrieben. Dementsprechend sind nur wenige direkte Zitate aus dem Roman
hervorzuheben. Auch die Armut des anatolischen Volkes und ihre schwierigen
Lebensbedingungen werden im Roman dargestellt:

In der Stadt [Hakkari] gingen wir fiir unsere Reportage auf die Suche nach Bauern, die
drei Tage lang zu Fuf} aus den verhungernden Dorfern hierhergelaufen waren, um Mehl
zu kaufen. Einen fanden wir, er war diinn wie eine Nadel, seine Augen lagen tief in
seinem Gesicht. Auf seinem Riicken trug er einen schweren Sack Mehl, er wollte sich
gerade zu dem verhungernden Dorf auf den Weg machen. Als wir mit ihm sprachen,
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sahen wir hinter einem Gebiisch wieder unsere sechs Zivilpolizisten. Der Bauer sagte:
»Wir haben die Bldtter von den Bdumen gegessen wie die Tiere, aber jetzt sind auch
keine Blétter mehr da. Wir sind tot, meine Tochter. Keiner gibt uns eine Hand. Wir
haben in dieser blinden Welt den Jiingsten Tag gesehen. Die Kinder sind gestorben wie
Bliiten, die der Wind von den Zweigen weht. Sagt dem Staat, er soll uns aus den
Helikoptern Gift herunterwerfen. Wir werden es essen und dann alle sterben. Das ist
mein Wunsch vom Staat. Schreib das, meine Tochter« (ebd.: 271).

Mit direkten und indirekten Zitaten aus dem Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn
von Ozdamar wurde versucht, verschiedene Frauenbilder darzustellen. Es wurde
versucht hervorzuheben, aus welcher Blickweise die tiirkische Gesellschaft der Frau
gegeniiber handelt. Auch unterschiedliche Kulturen und dementsprechende
Kulturschocks sowie historische und soziale Ereignisse in Deutschland und in der
Tiirkei wurden mit Zitaten aus dem Roman dargestellt. Am Ende der vorliegenden
Arbeit wird eine allgemeine Bewertung vorgenommen.

Schlussfolgerung

In dieser Arbeit wurde versucht, in dem Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von
Ozdamar, die eine Schriftstellerin der Migrantenliteratur ist und deren Romane
autobiographische Ziige aufweisen, unterschiedliche Frauenbilder herauszustellen. Neben
den Frauenbildern im Roman spielt auch die Bereitstellung von Informationen fiir den
Leser eine wichtige Rolle. Diese Informationen werden mit einer neutralen Perspektive der
Schriftstellerin iibermittelt. Sie steht den sozialen und historischen Ereignissen und Fakten
dieser Jahre empfindungslos gegeniiber. Weil ihre Herangehensweise an historische und
soziale Ereignisse neutral ist, bietet Ozdamar ihren Lesern Kenntnisse wie aus einem
historischen Roman. Es treten mehrere Frauenfiguren und -bilder im Roman auf. Kurz
zusammengefasst konnte man die aufgetretenen Frauenbilder folgendermafen darstellen:
Frauen aus Anatolien, die unter schwierigen Lebensbedingungen leben, mehrere Kinder
zur Welt bringen, Frauen die ihren Schwager heiraten miissen, wenn der Ehemann stirbt
und Frauen in patriarchalischen Gesellschaften. Migrantinnen, die den Druck ihres
Mannes, auch wenn sie allein in Deutschland sind, spiiren, wo dann noch tiirkische
Minner in Deutschland sich zu Ehrenwiéchtern dieser Frauen erkldren und die Frauen, die
dazu gezwungen sind, wie mechanische Sklavinnen Geld in ihre Heimat zu schicken.
Prostituierte, die unter schwierige Lebensbedingungen gedringt werden und als andere
Seite der Gesellschaft gesehen werden. Frauen, die sich um ihre Kinder Sorgen machen,
ihretwillen auf sie verzichten. Frauen, die fiir ihre Traume endlos arbeiten und sogar ihre
Heimat verlassen. Frauen, die fliir arme Menschen und Menschen unter schwierigen
Bedingungen argumentieren, dass alle Menschen das Recht dazu haben unter guten
Bedingungen leben zu konnen. Und sich aufgrund ihrer eigenen besseren
Lebensbedingungen schlecht fithlende Frauen. All diese Frauenbilder werden dem Leser
dargestellt. Wihrend Ozdamar Spuren dieser Frauen beschreibt, wird den Lesern auch von
den historischen und sozialen Fakten dieser Zeit in Deutschland und in der Tiirkei erzahlt.
Der damalige Prasident, wichtige Ereignisse in der Tiirkei und auf der Welt werden mit
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Hilfe von Zeitungsiiberschriften neutral dargestellt. Dariiber hinaus erwiihnt Ozdamar die
intensive Armut in Anatolien, die Frauen, die viele Kinder zur Welt bringen, und deren
Kinder unter Hunger leiden. Auch von der Bewunderung gegeniiber Europa in dieser Zeit
wird erzédhlt, und wie vertrauensvoll die tiirkischen Menschen europdischen Produkten
gegeniiber waren. Im Endeffekt hat Ozdamar neben ihrer schriftstellerischen Seite auch
eine sehr gute Betrachterseite, die sie ihre Leser mitspiiren lésst.
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Sigmund Freud’un psikanaliz kuramim felsefi agidan yeniden temellendiren psikiyatr Jacques-Marie
Emile Lacan, 13 Nisan 1901'de dogdugu Paris’te 9 Eyliil 1981 yilinda &lmiistiir. Bilingdismnin dil gibi
yapilandig1 goriisiinden hareket eden ve yapisalci dilbiliminden yararlanan Lacan, Freud’un psikanalitik
kuramindan yola ¢iksa da Freud’un bilingdiginda aradigt 6znenin psisik yapisini, dig gergeklikteki Gteki
ile bagntili olarak ele almistir. Bunun sonucunda insanin bilingdis1 tarafindan sekillendirildigine degil,
aksine bilingdisinin insanin iginde bulundugu dis gergeklik tarafindan bigimlendirildigi goriisiini dile
getirmistir. Kisacas1 imgesel, sembolik ve ger¢ek olmak iizere dogasi geregi bolinmiis haldeki insan
psisesinin biitiin unsurlarinin dis diinyadaki bir dtekinin / Otekinin bakisi altinda déniisiime ugradigimni,
biitiin psikolojik sorunlarin temelinde yatanin da 6zne ile Oteki arasindaki gerilim oldugunu ileri
stirmiistiir. Biz de bu ¢alismamizda Lacanyen psikanalizin bahsi gegen unsurlarin1 ve psisik 6znenin
gecirdigi i¢ donemi (imgesel, sembolik ve gergek) ele alacagiz. Bu teorik bilgilerin ardindan Marie Luise
Kaschnitz’in kisa dykiisii “Kus Rock” taki kus imgesini Lacanyen psikanalizmin bu bilgileri 151ginda
metne bagli inceleme ydntemi ile inceleyecegiz. Oznenin Ayna Evresi ile baslayan ve benligini
biitiinlestirmek ugruna girdigi dtekilesme ve Otekilesme siireclerinin eserdeki izdiisiimlerini tespit etme
girisiminde bulunacagiz.

Anahtar Sozciikler: Lacanyen psikanaliz, kus imgesi, psise, Kaschnitz, bilingdisi

Abstract
A Lacanian Analysis of the Work “Bird Rock” by Marie Luise Kaschnitg

Psychiatrist Jacques-Marie Emile Lacan, who philosophically reaffirmed Sigmund Freud's psychoanalytic
theory, was born in Paris on April 13, 1901 and died there on September 9, 1981. Acting from the view
that the unconscious is structured like a language, Lacan, although based on Freud's psychoanalytic
theory. He has dealt with the psychic structure of the subject that Freud is seeking in the unconscious with
the other in the external reality. As a result, he has reached that not the human being is shaped by the
unconscious, but rather the unconscious being shaped by the external reality. In short, he argued that all
the elements of human psyche, which are inherently divided into the real, the imaginary, the symbolic
forms, are shaped by the “othering” of the subject or the big “Other” in the outside world. According to
Lacan, the tension between the subject and the big “Other” in the symbolic arena is the basis of all
psychological problems. After this theoretical knowledge and in the light of this information of Lacanian
psychoanalysis with a text-based examination method, we will examine the image of a bird in Marie
Luise Kaschnitz's short story “Bird Rock”. We will attempt to determine the projections of the Lacan’s
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concept of “othering” and “Othering” in the work, which starts with the Mirror Phase of the subject
attempting to integrate the different parts of his fragmented self.

Keywords: lacanian psychoanalysis, bird image, psyche, Kaschnitz, unconscious

EXTENDED ABSTRACT

Lacan acts from the view that the unconscious is structured like a language and all the
elements of human psyche, which are divided by nature, the imaginary, the symbolic,
the real forms shaped by the desires of others in the outside world. Until the time period
that Lacan calls “mirror stage” is the person in integrity with his whole personality.
Between the age of six months, the subject recognizes himself as ideal-I and searches
for the object that he does not have in frustration of not fully feeling the integrity of his
body. Thus, the subject tends to take his place in the symbolic area, which is covered
with linguistic codes and is in a continuous flow through the language that expresses
what is available. But the subject created by the language in the symbolic plane turns
into an object that changes from shape to shape at the yoke of the linguistic law of the
“Other” in the symbolic arena. At this point, the subject, who hears the voice of the
legislator, passes from the imaginary phallus to the symbolic phallus, and this transition
is also the moment when the subject has lost the first object of desire and can never
reach it. While trying to identify with the great “Other” by encountering a feedback
from the superego, which is lined with linguistic codes in the symbolic plane, the
subject, who is also thrown into the field of the unconscious as a speaking subject, has
to direct his lost desire to the little others. In this way, his existence is convicted and he
pursues the truth, which is neither in the world of imagination nor in symbolism. What
is called truth in this plane, where language cannot penetrate, is the existential pain that
the subject hears but cannot express as a result of the fact that the subject is separated
from the fact that is in one unity.

When we approach the work of “Bird Rock™ in terms of Lacanian
psychoanalysis and the text-based examination method, we can say that it is possible to
divide the life of the female narrator into two independent sections, before and after the
bird. Before the idealizing image in the mirror (the image of bird in the work) enters the
room, the woman's life flows in a routine. This reminds the stage in which the subject in
the womb is integrated with his material reality. In this context, the fact that the narrator
in the text is allowed to put the bird in her chair, which no one else allows, can be
interpreted as the place of a new form of existence in the Lacanian subject's previously
undrilled ego. Similar to the subject taking shape in terms of the other, the female
character of the story tries to communicate with the bird. The name given to the
unknown bird is the name of an unknown fairy tale hero: Rock. The attempt of the
female character in the story to give the unusual bird a name signifies the effort of the
subject to find himself in the symbolic arena. The woman, who give up talking about
what could not be expressed in this way, finds the bird on the floor even larger than
before. These two beings, which come face to face with each other in the same room,

84



remind the Lacanian scene, where the imaginary body of the subject attempts to
integrate in the symbolic order. At the end of this scene, which reveals the fact that the
desire and the object cannot integrate, the bird flies by waving its tail, head and wings
as if it were separate parts. Here, the bird's tail, head and wings refer to the three basic
concepts of Lacanian psychoanalysis. The head symbolizes the reality of the Lacanian
subject, while the wings symbolize the subject’s imaginary reality and the tail of the
bird, one of the most known symbols of the male sexual organ, symbolizes the symbolic
order built with a phallus centrist patriarchal discourse. As the bird flies to the open sky,
it depicts the effort of the subject, who attempts to gain the integrity of its torn body.
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Giris

“Edebiyatin temel belirleyicisi[nin] dil[...]” (Kaplan, 1998: 4) oldugu gerceginden
hareketle bir sanat yapitinin alimlanmasinin ilk kosulu onun kendine 6zgii dilinin
coziimlenmesidir. Bir bagka deyisle “sanat¢cinin 6znel tasarimi[nin]” (Hangerlioglu
1977: 74) ya da sanat¢inin bilincindeki dis diinyaya dair zihinsel tasavvurlarinin (bkz.
Wellek /Warren 1982: 251) gorliniir hale geldigi somut formlarin giin 1518ma
cikarilmasidir. Tabiattaki siradan bir nesneyken insan zihninde donilisiim gecirerek
kendi nesnelliginden soyutlanan ve yeni bir anlam kazanan bu formlarin en 6nemli
ozelligi ise bir yandan ge¢mise kok salarken diger yandan simdiye uzanmalaridir. Ote
yandan imgenin masanin lizerinde duran bir yapragi var etme giicline (bkz. Sartre 2009:
8) ve “temsil edilen mevcudiyet[in] ancak imgenin varlikbilimi sayesinde yasama
gecirile[bilmesine]” (Saym, 2003: 18) benzer sekilde imgenin olusmasit da dis
gerceklige baghdir. “Demek ki bdyle bir imgenin ortaya ¢ikabilmesi icin digsal
nesnenin en azindan bir kez rol oynamis olmasi gerekir: en azindan ilk kez tasarima
fiilen dahil olmak gerekir” (Bergson 2015: 34). Insanin dogadaki bir nesneye olan bakis
acisindan tiireyen imge, esasen insanin benligine agilan bir kapidir, insan benliginin bir
nesnede cisimlesmis halidir. Goriinmeyenin kendini goriiniir kildigi imge esasen
sanat¢giin c¢iplak varligina isaret eden sifreli bir koddur. Berger’in deyisiyle, “biling
alani, bilingli olarak sdylenenlere iliskin usul ve igeriklerden olusan bir yapidir* (Berger
1985: 26) ve bu biling alanina “mantiksal bir gergekligin belirtkesi[...]* olan “bir imge-
gostergeler dizgesi[...] (Meyerson’dan akt. Sartre 2009: 89) ile ulasilabilir. Biz de bu
calismamizda Alman Edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden olan Marie Luise
Kaschnitz’in “Kus Rock® eserindeki kus imgesinin temsil ettigi hakikatin izini
siirecegiz ve goriinenin ardindaki gériinmeyene ulasmaya ¢alisacagiz. “Imgeler{in] bize
asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya goster[digini]* (Leppert 2009: 16) ve gorme
eyleminin “asil enstriimani[nin] zihin“ (akt. Leppert 2009: 20) oldugunu g6z oniinde
bulundurdugumuzda, zihnin “g6ziin imge iizerinde kuracagi cumhuriyete engel ol[an]”
(Florensky 2007: 26) bir yaratim diizenegi oldugu anlasilmaktadir.

Nitekim insan egosunu “ii¢ efendiye hizmet eden* bir mekanizma olarak, yani
“cig diinyanm, Id’in libidosunun ve siiperego’nun katihigmin” (Freud, 2002: 382)
tehdidi altinda goren Freudun' aksine, Lacan farkli bir psikanaliz yaklasimini
benimsemistir ve ben’i 6znesinden ayirarak dis diinyadaki bir nesneye indirgemistir.
Lacan’in “Ayna Evresi® adin1 verdigi, insanin erken ¢ocukluk dénemine tekabiil eden
ilk 6-8 aylik zaman dilimine kadar kendi imgesi ile biitlinliik icinde olan insan, ayna
roliindeki bir figiirle karsilastiktan sonra kendi bedeni disindaki bir imgelemi kendisine
0zdes varsayar. Cocugun bu ilk kendine yabancilasma durumu, Freud’un id’inin aksine,
Oznenin dis diinyaya uyum saglamasina, toplumsallagmasina hizmet eden olumlu bir
eylemdir. “Ben, bir imgeye tutunarak olusan yabancilagsmadan dogar” (Lacan 2005:
106). Bu sekilde kendi imgesiyle Ozdeslesen 0Ozne, Efendi-Kdéle diyalektigini
andirircasina aynadaki imgesi olan “Oteki“ne donlismek icin onunla hayali bir

' Freud’a (2013: 5) gore zihin haz ilkesine gore isleyen id, bireyin toplumsallasmasi icin bir maske islevi
goren siiper ego ve id ile siiper ego arasinda bir kontrol mekanizmasi rolii iistlenen ego seklinde
birbirinden bagimsiz katmanlardan olusur.
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0zdeslesmeye meyleder. Ne var ki imgesel 6zdeslesmenin tuzagindaki 6zne igin
ulagsmaya calistig1 “6teki®, 15181 kirilmasindan olusan bir yansidan ibarettir ve 6znenin
ulagmaya calistig1 “gergcek gergek olarak yalnizca eksik bir fanteziye donlismiistiir, bir
baska deyisle “tamam-olmayan varliga-eksiklik* (Celebi 2009: 241) durumundadir. Bu
aldatmacal1 algisal 6zdeslesme halinin esrikligi i¢indeki 6zne ise bir yandan aynadaki
yansi-bedeni iizerinde hakimiyet kurdugu yanilgisina kapilmis haldedir, diger yandan da
bedeninin biitiinliiglinii tam olarak hissedememenin hayal kiriklig1 icinde sahip olmadigi
nesnesini arar ve bu 6znenin arzu nesnesine donlismek ve bu 6zne tarafindan tercih
edilmek i¢in kendi yansi 6znesi ile 6zdeslesir.

Imgesel diizlemdeki bu arzu arayisinda olan dzneye sadece kendi ben’i ve onun imgesi
yeterli gelmez, mevcut olan seyleri dile getiren dil araciligiyla “6tekinin sdylemi[ne]”
(Lacan 1998: 91) doniismeye, dilsel kodlarla oriilii olan ve siirekli bir akis halinde olan
simgesel alanda kendine yer edinmeye meyleder:

Otekinin sdylemiyle Ozneye bizzat verdigi ihtarda 6zne Otekindeki bir eksik ile
karsilasir. Otekinin sdylemindeki bosluklardan ¢ocugun deneyiminde radikal bigimde
saptanabilen su anlam ortaya ¢ikar: bana bdyle diyor ama ne demek istiyor? (Lacan
2013: 226-227)

Kisacasi sembolik diizlemdeki benliginde kesfettigi boslugu dil ile doldurmaya cabalar.
Fakat sembolik diizlemde dil tarafindan olusturulan 6zne, Oteki’nin dilsel yasasinin
boyundurugunda sekilden sekile giren bir nesneye doniisiir, “vardir, ama silinmis
olarak, 6zne Bagka’da ‘yok olur’, yitip gider* (Nasio 2007: 223). Bu noktada imgesel
diizlemin sinirlarinda kalan ve O6znenin bir pargasinin imgesi olan 6teki’nin yerine
6znenin kurulusundan evvel var olan ve 6zneye boyun egdirecek kudretteki Oteki yani
dil sahneye cikmustir. Oznenin bilingdisin1  simgesel diizeye tasiyarak onun
toplumsallasmasim saglayacak olan da bu yasa koyucu Oteki’dir. Bu noktada yasa
koyucu Oteki’nin sesini duyan dzne, imgesel fallustan sembolik fallusa gecer ve bu
gecis aynt zamanda Oznenin ilk arzu nesnesini yitirdigi ve higbir zaman
ulagsamayacaginin bilincine vardigi andir. Temeli ilksel kokene dayanan bu
boliinmiisliik durumu (bkz. Lacan 1998: 199), 6zneyi kendi gergekliginden koparir ve
Oteki’nin gergekligine hapseder (bkz. Fink 1999: 86).

Sembolik diizlemde dilsel kodlarla oriilii siiperegosal bir geri bildirimle
karsilasarak biiyiik Oteki ile 6zdeslesmeye c¢alisirken, konusan 6zne olarak yine
bilingdiginin alanina firlatilan 6zne, yitik arzusunu kiigiik 6teki’lere yoneltmek zorunda
kalir. Bu sekilde arafta bir varolusu hiikiim giyerek, ne imgeselin ne de semboligin
diinyasinda olan, “simgesellestirmenin disinda varligini siirdiiren alan” (Lacan 2005:
388) olan gercek’in pesine diiser. Dilin niifuz edemedigi bu diizlemde gergek denilen
sey, “kendisinin, pozitifligi iginde, belli bir boslugun, eksigi, radikal negatifligin
cisimlesmesinden baska bir sey” (Zizek 2011: 187) degildir. Yani 6znenin tek bir
biitiinliik halinde oldugu gercek’ten kopmasi sonucu duydugu ama dile getiremedigi
varolugsal sancidir. “Sembolik diizenin raydan c¢iktigi ve kendi iginde bir yarik
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olusturdugu yeri isaret eder” (Mcgowan /Kunkle 2014: 14). Freud ve Lacan’a gore bu
gercek, bilingdisina bastirildik¢a ve dile getirilmedikge, yani sembolik diizende kontrol
altina alinmadikg¢a, 6znenin psikozdan kurtulmasi miimkiin degildir (bkz. Fink 1999:
49).

“Kus Rock* Eserinin Lacanyen Psikanaliz Ac¢isindan Incelenmesi

31.01.1901 yilinda Prusyali bir general olan Adolf Max von Holzing-Berstett’in ve
onun esi Elsa’nin kizi olarak Karlsruhe’de diinyaya gelen ve cocukluk ve gencglik
yillarim Berlin ve Potsdam’da geciren Marie Luise Kaschnitz, eserlerinde Ikinci Diinya
Savast sonrasi yikik Almanya’nin ortasinda var olmaya calisan bireyin arzularinin,
korkularinin ve sanrilarinin portresini ¢izmistir (bkz. Eidukevic¢iené 2003: 74): “Biitlin
diisiincelerim aslinda [...] bilingten ve tutkudan yeniden bi¢imlenmis bir varolusa
duyulan 6zlemdi” (Kaschnitz’den akt. Schweikert 1997: 443).2

Kaschnitz’in 1966 yilinda kaleme aldig1r “Kus Rock™ dykiisii, giinesli bir eyliil
giinii saat iice gelirken kadin ben anlaticinin odasina bir kusun girmesiyle tepetaklak
olan yasamini ele almaktadir. Sabahlari her zaman erken vakitte kalkan, 6gleden
sonralar1 gazetesini alip biraz kestiren, perdelerini de kiiciik balkon kapisini da hig
kapatmayan kadin ben anlaticinin belli bir rutinde akip giden bir yasami vardir. Giinlin
birinde ben anlatici, yine bu rutinin bir pargasi olan 6gle uykusundayken, tuhaf bir sesle
uyanir. Sesin sahibi, yani basinda agir agir kanatlarini ¢irpan kocaman gri-kahverengi
bir kustur. Ardindan tiz sesler g¢ikararak hizli manevralarla odanin ig¢inde u¢maya
baslayan kus, ancak ben anlaticiyla goz goze gelince sakinlesir ve gozlerini ona diker.
Kusun ne tiir bir kus oldugunu tespit etmek isteyen ben anlatici, kugsun resmini ¢izmeye
karar verir, fakat bunu bir tiirlii bagsaramaz. O esnada telefon g¢alar ve telefon sesini
duyan kus huysuzlanir, kanat ¢irpmaya baslar. Kadin telefonla uzun bir konusma
yaptiktan sonra odaya geri doner ve kusu ayni birakti1 yerde bulur. Sonunda ona bir
masal kahramaninin ismini vermeye karar verir. Rock. Kusun adi1 Rock’tur artik. Ve
Rock, giines agaclarin ardinda kaybolunca, tiz sesiyle yeniden 6tmeye baslar. Biitiin bu
olanlar karsisinda dehsete diisen kadin, yeniden calan telefonun sesiyle odadan ¢ikmak
icin bir kurtulus firsati yakalasa da gizemli kusun varligin1 telefondaki arkadasindan
gizler. Tek yaptigi, telefonu kapattiktan sonra, hi¢ vakit kaybetmeden kentin disinda
oturan ve kuslardan anlayan bir arkadasinin evine gitmek olur. Bah¢ede baykus iniltileri
altinda oturdugu arkadasina da Kus Rock’dan bir tiirlii bahsedemeyen kadin, gece yarisi
evine doner ve kusu yerdeki mavi yollugun iizerinde tiinemis halde bulur. Karninin
iizerinde siirline siiriine kendisine dogru ilerleyen ve goziine eskisinden daha da
irilesmis goriinen kus karsisinda dehsete diisen kadin, kusu kendisinden uzaklagtirmak
icin ellerini ¢irpar, iizerine ifler, ayaklarini yere vurur, kollarini sallar, bagirir. Ve
sonunda kus kimildar ve odanin agik penceresinden disartya ugup gider. Kadin ise
gbzden kaybolan kusun ardindan yash gozlerle bakar ve ondan sonraki giinlerini kusun
donmesini bekleyerek gecirir.

? Tarafimdan Tiirkge’ye ¢evrilmistir.

88



“Kus Rock” eserine Lacanyen psikanaliz acisindan ve metne bagli inceleme
yontemi ile yaklastigimizda kadin ben-anlatici roliindeki 6znenin ideal ben’ini dis
diinyadaki bir nesneye yani kusa yansittigini sdyleyebiliriz. Bu noktada ben anlaticinin
yasamint kustan Oncesi ve kustan sonrasi seklinde iki bagimsiz kesite ayirmak
miimkiindiir. Kus, davetsiz bir misafir olarak ben anlaticinin odasina girmeden Once,
kadmin yagsami bir rutin i¢inde akip gitmektedir. Sabahlar1 erken kalkan kadin igin,
karnindaki 6znenin ideal ben’i ile biitiinlesik halde oldugu evreyi hatirlatmaktadir.
“Simgesel tarafindan icerilemeyen sert bir ¢ekirdek” (Zizek 2011: 246) halinde oldugu
bu evrede 6zne, ideal ben’inden heniiz kopmamistir ve siiregelen bir duraganlik iginde
biitiinciil bir kiitle olarak vardir. Ta ki davetsiz misafir kus saat iice dogru acik
pencereden igeriye girene kadar. Bu noktada kus imgesinin neye gondermede
bulundugunu anlamak igin Lacan’in “Ayna Evresi’ne yakindan bakalim: ideal ben’i ile
biitiinciil haldeki 6zne, ilk defa bir yiizeydeki yansima sayesinde fiziksel varolusunu
temellendirebilecegi bir firsat yakalar ve bu firsat onun sembolik evreye gecisinin
olmazsa olmazidir. Ote yandan 1s13in kirilmasiyla olusan yansida kendi soyut
varolusunu somutlagtirabilecegi sanrisina kapilan 6zne, yansidaki imge ile kendini
0zdeslestirmek ugruna, parcalanmislik dncesindeki ideal ben’ine yabancilasir: “Derken
iskemlenin kollarindan birine kondu kus. Bu da hi¢ hosuma gitmedi; ¢ilinkii elimden
gelse yabanci birinin oturmasina hi¢ izin vermeyecegim bir koltuktu bu” (Kaschnitz,
2014: 485). Bu baglamda metindeki ben anlaticinin bagka kimsenin oturmasina
miisaade etmedigi sandalyesine kusun konmasina razi gelmesi, Lacanyen 6znenin daha
once delinmemis benliginde yeni bir varolus bicimine yer agmasi olarak yorumlanabilir.
Bu noktada 6znenin kendini 6zdeslestigi kus eskalindeki bu yeni kiigiik 6teki’nin saat
iicte ortaya ¢ikmasi da Lacanyen psikanalizde 6znenin ideal ben’inden kendini yeniden
dogurmak i¢in tutundugu iiciincii bir varlik kipini, kiigiik 6teki’ni imlemektedir. Burada
“bir imgeye tutunarak olusan yabancilasmadan dog[mak]” (Lacan 2005: 106) igin
imgeselin smirmma adim atan Oznenin yegane amact ‘“tamam-olmayan varliga-
eksikli[gini]* (Celebi 2009: 241) tamamlamaktir. Oykiide kadinin her daim pencereleri
ve kapilar1 agik duran odasi, bu “tamam-olmayan varliga eksikligi[ni]” (Celebi 2009:
241) gidermeye calisan dznenin cabasii resmetmektedir. Oyle ki kus, “u¢[maktadir],
odadan nasil ¢ikacagim bil[memektedir]” (Kaschnitz 2014: 482). Oznenin kendini
oteki’nde sabitleme c¢aligmasina benzer sekilde, Oykiiniin kahramani olan kadin da
karsisindaki kus ile iletisime geg¢meye calisir: “Derken kendi sesimden korkmus
olacagim ki, birka¢ giiliing cik cik sesi ¢ikardim, sanki konugumla bu sekilde bir
diyalog kuracaktim” (ebd. 483). Bu yanilsamali bir algisal 6zdeslesme halinin esrikligi
icinde karsisindaki kusun yansi-bedeni iizerinde hakimiyet kurmaya galisan 6znenin
yaptigina benzer sekilde Oykiiniin ana karakteri olan kadin da karsisindaki yansi kus
bedeni salt mevcut olan seyleri dile getiren dil aracilifiyla “Otekinin sdylemi[ne]”
(Lacan 1998: 91) déniistirmeye calisir. Imgesel diizlemdeki &teki’nin ete kemige
biirlinmesinin yegane kosulunun nesneler yoluyla deneyimlenmesi oldugundan, kadinin
ilk isi karsisindaki imgesel kus eskalini resmetmek olur. “Kusun bana bakan gozii, adeta
kocaman bir insan goziine benziyordu” (Kaschnitz 2014: 483). Kusu istedigi gibi
¢izemeyen kadinin, “Otekinin sdylemiyle 6zneye bizzat verdigi ihtarda 6zne Otekindeki
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bir eksik ile karsilagir” (Lacan 2013: 226-227). Kadinin, bu tiir bir par¢alanmis beden
imgesi karsisinda tek caresi yine bir aynadir. Gergek ile tekillik i¢inde oldugu
zamanlardan kalma deneyimleriyle kusu resmederek, sembolik diizlemde taninirlig
olan bir bedenin imgesine hapsetmeye ¢alisir. Esasen bu, 6znenin sembolik diizlemin
smirma gecmesidir ve oteki’nin yasasinin boyundurugunda sekilden sekile giren bir
nesneye doniismesidir: “Kusu istedigim gibi ¢izemiyordu parmaklarim. Hig
diistinmedigim seyler c¢ikiyordu ortaya; bu da kusu bana yaklastirmiyor, nerdeyse
uzaklastirryordu. Ustelik son derece korkung gosteriyordu” (Kaschnitz 2014: 484).
Gortldiigii gibi kadmin kus eskalindeki imgesel benligi artik kendi gercekliginden
uzaklagmig, “6zne Bagka’da ‘yok ol[mustur]’” (Nasio 2007: 223). Nitekim c¢ok
gecmeden sembolik diizenin yankilanan sesi duyulur: “Telefon sesini duyar duymaz,
kus kanat cirpmaya basladi, gézleri yuvalarindan firlayacak gibi oldu” (Kaschnitz 2014:
484). Bu noktada 6zneye boyun egdirecek giicteki dil sahneye ¢ikmistir ve 6znenin
yliziine “simgesellestirmenin disinda varligini siirdiiren alan[da]” (Lacan 2005: 388) yer
alan ve “kendisinin, pozitifligi icinde, belli bir boslugun, eksigi, radikal negatifligin
cisimlesmesinden bagka bir sey” (Zizek 2011: 187) olmayan gercek’e ulagmasinin
imkansizhgini haykirmistir. Iste bu nedenledir ki daha en basindan imgesel benlige
hapsolmus 6znenin telefon sesini duymaya tahammiilii yoktur. Ne var ki simgeselin
ozneden talebi tam olarak budur: adlandirilmak. imgesel benlik, kay1p arzusunu bulmak
amaciyla girdigi semboligin alaninda adlandirilmaya maruz kalir. Ataerkil dilsel
kodlarla oriilii sembolik diizlemde hiikiim siiren Biiyiik Oteki’nin yasaklarmna ve
kurallarina boyun egen 6zneye verilen ad, bilinmeyen bir masal kahramanmin adidir:
Rock. Oykiide kadmin hatirlamadigi bir masalda gegen bir karakterin ismini kusa
vermesi, eksikligini hissettigi ama bilmedigi arzusunun pesinden siiriikklenen 6znenin
sembolik diizlemde kendine yer edinme g¢abasini imlemektedir: “Her sey bir isme
bakiyordu sanki: Huzurum, giivenim, mutlulugum” (Kaschnitz 2014: 484). Bu noktada
bir erkek ismi olan Rock’un, Eski Almanca’daki “savasta kiikremek™ anlamina gelen
“rochus” kelimesinden tiiredigi (Adam 2009) gbéz Oniinde bulundurulursa, 6znenin
bilingdiginin semboligin diizleminde Biiyiik Oteki’nin sdylemine gore sekillendigi
goriiliir. “Dil, gercekligi yansitmaz, daha ¢ok kisi kendi yasamini verili dil sisteminin
sinirlart igerisinde Ttretir ve bu dil sistemi, bir Olciide, kisinin kendi yasamin
kosullandirir” (Homer 2005: 40). Nitekim 0zne, “igerisinde tek bir anlamin
yerlestirilebilecegi mutlak ve sabit bir sistem[in]” (Homer 2005: 40) olmadig1 dilin
boyundurugu altina alindikc¢a, bir daha kurtulamayacagi “yapayligin igine gir[er]”
(Castel 2009: 208). Bu nedenledir ki, artik bir adi olan Kus Rock her telefon ¢aldiginda
Otmeye baslar ve kadin, bu adlandirilmis varolmayana karsi daha da yabancilasir.
Esasen kadinin yabancilastigi kus, artik Biiyiik Oteki’nin gercegini ve sdylemini
benimseyerek kendini dis merkezli bir konumda sabitlemeye c¢alisan 6znenin yeni
ontolojik belirlenimidir: “Konusmak, diye vurgular sik sik Lacan, ¢evremizle [...]
hayvanlarda gozlemledigimiz karsilikli-uyum iliskisini yitirmektir” (Castel 2009: 208).
Biiyiik Oteki’nin emrindeki kanli canli 6zne (kus) konustukca (6ttiikkge) ve bu sekilde
kendini cisimlestirdik¢e, imgesel benlik sembolik diizlemde gézden kaybolur. Oykiide
kadimin evden c¢ikip kuslardan anlayan bir dostunun yaninda c¢areyi aramasinin
beyhudeligi bunun somut 6rnegidir. Dostuna resmini bir tiirlii ¢izemedigi, tiiriini bir
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tiirlii tespit edemedigi kustan s6z edemeyen kadm, kendisini Biiyiikk Oteki’nin
diizleminde dil ile sembolik diizene uygun sekilde cisimlestirmeye calisan Gznenin
hayal kirikligini yasar. Ciinkii 6znenin pesinde oldugu mutlak gercek, sembolik diizene
ve dil ile kodlanmaya her daim direnen bir yapidadir: “Sanki benim 6zellikle agiga
vurmamam ya da gizlemem gereken bir seydi bu” (Kaschnitz 2014: 486). Bu sekilde
dile getirilemeyeni sdze dokmekten vazgecen kadin, gece yarisit eve doner ve kusu
yerde “ensiz mavi yolluk iizerinde tiinemis” (ebd.) halde bulur. Kus, “eskisinden daha
da irilesmis” (ebd.) halde kadinin ayaklarinin dibine kadar sokulur: O, “kus bana biraz
daha yaklagmis, oturma odasinin kapisina kadar gelip tiinemisti; acik duruyordu kapi.
Oturma odasinin penceresi de acikti hala. Kavak agag¢larinin tepesindeki iki yildiz ilisti
gbzlime” (ebd. 487). Ayn1 odada birbiriyle burun buruna gelen bu iki varlik, imgesel ve
sembolik evrenin birbiriyle biitlinlesmeye meylettigi Lacanyen sahneyi hatirlatmaktadir.
Ne var ki Oznelligin bu sancili olusma siirecinde 0Oznenin imgesel konumu
“[g]oriintiiniin i¢inde gizlenen kor alan[1], goriintiiniin i¢inde o olmayan bagka bir seyi
daha harekete gecirir[ken]” (Saymn 2009: 12) ve insanin “narsistik a¢idan yarali[...]”
(Lacan 2013: 32) oldugu “gercek”ini imlerken, 6znenin sembolik konumu bu “gercek™i
kiiltiirel diizenin kurallarima gore bi¢cimlendirmeye, 6zneyi dil aracilifiyla belirlemeye
calisir. Oykiide kadinmn agik pencerenin disinda agaglarm tepesinde goziine ilisen iki
yildiz, 6znenin imgesel ve sembolik diizen arasindaki araftaligmma gondermede
bulunmaktadir. Bir yanm1 “seylerin kirmtisin1 gosteren imge[sel]” diizleme (Nasio 2007:
49), diger yan1 “birbirlerine baglh bir gosteren sistemi[nden]” (Nasio 2007: 50) ibaret
olan sembolik diizleme ait olan 6zne, ilkin ikincisine kendini uydurmaya caligsa da
(6ykiide kadinin kusla goz kontagi kurmasi, kusun ayaklarmin dibine kadar sokulmasina
izin vermesi), onunla biitiinlesmeyi basaramaz: “Ozne kendini bu bakisa uydurmaya
calisir calismaz, o benek seklindeki nesneye doniisiir, yitip giden o varlik noktasi haline
gelir, 6zne bunu kendi yetersizligi zanneder” (Lacan 2013: 91). Iste semboligin bu
tuzagindan kagmak i¢in Oykiiniin ana karakteri hayvani odasindan kovmaya calisir:
“Ellerinizi ¢irpar, istim salan bir lokomotif gibi iiflersiniz iizerine; ayaklarinizi pat pat
yere vurur, kollarinizi da bir yel degirmeni kanatlar1 gibi hareket ettirip bagirirsiniz”
(Kaschnitz 2014: 487). Ozne, bu sekilde semboligin tuzagindan kacacagim diisiinse de
kendisini “goriiniirlik alaninda temel olarak belirleyen sey[i]” (Lacan 2013: 114)
kagirdigini hesaba katmaz. “Ilging olan, pencereye, disartya o kisa ucusu sirasinda,
sanki her bir pargasi ayr1 ucuyormus gibiydi, basi ayri, kanatlar1 ayri, kuyrugu ayr”
(Kaschnitz 2014: 487). Kusun kadini terk ettigi bu sahnede par¢alanmis bir benligin “bir
zamanlar sahip oldugu[na] inandigi[...] baz1 seyleri bulma 6zlemi[nin]” (Leader 2004:
77) asla giderilemeyecek bir eksiklik oldugunu goriiriiz. Bu, arzu ile nesnenin
biitiinlesemeyecegi gercegini (bkz. Zizek 2004: 19) goézler Oniine seren bu sahnede,
kusun kuyrugu, basi ve kanatlar1 Lacanyen psikanalizin {i¢ temel kavramina
gondermede bulunmaktadir. Bas, beynin ve ruhun ikametgahi (bkz. Butzer /Jacob 2012:
222) olarak imgesel diizlemi imlerken, erkek cinsel organinin en bilinen sembollerinden
biri olan kuyruk (bkz. Freud 2017), fallusmerkezci ataerkil bir sdylemle yani Babanin-
Yasasi ile insa edilen sembolik diizeni ve imgesel 6znenin “temel (premordial) bir
bicimde c¢oOkeldigi simgesel dolyatagini” (Lacan’dan aktaran Tura 1996: 126-7)
sembolize etmektedir. Diinyevi smurlarin asilip tanrisallifin alanina yiikselmenin
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araglarindan biri olarak kabul edilen kanatin (Butzer /Jacob 2012: 127), bu baglamda
iistlendigi rol ise oznenin “kendisini, kendi eksigini Oteki'deki eksikle
O0zdeslestirmesine imkan vererek kagmasini saglafmaktir]” (Zizek 2002: 140).
Kus, “sanki her bir parcasi ayri[ymis]” (Kaschnitz 2014: 487) gibi agik gokyiiziine
ucarken “parcalanmis olarak yasantiladigi bedeninin biitiinliglinii kazanmaya
yonel[en]” (Tura 1996: 126) Oznenin g¢abasin1i resmetmektedir. Oysa
“0zkimligine ulasmak icin, kendini imgesel Oteki ile 6zdeslestir[en], kendini
yabancilastir[an]” (Zizek 2002: 121), sonra da “simgesel yasanin nedenselligini bozan
namevcut” (Zizek 2002b: 41) durumuna yeniden meyleden O6zne, hicbir zaman
“geometral noktada sapta[dig1] o nokta bi¢imli varliktan ibaret degil[dir]” (Lacan 2013:
104). Oznenin karsisinda beliren Biiyiik Oteki, esasen 6znenin kendisini de kapsayan bir
varligin ete kemige biirtinmiis halidir. Tipki dykiideki kadinin goziiniin 6niindeki kusun,
kadmin parcalanmig imgeleminin bir parcasit oldugu gibi: “Muhakkak ki gdziimiin
tabaninda tablo olusuyor. O tablo kuskusuz goziimiin icinde. Ama ben tablonun
icindeyim” (ebd.). Kisacasi; oykiide kendini kus eskalinde goriiniir kilan, sembolik
diizlemde kendini 6zne olarak sabitlemeye ¢aligan imgesel 6znenin bir yansimasidir. Ne
var ki, semboligin diizleminde kirilmaya ugrayan bu yansi, artik 6zne degil bir nesneye
donlismustiir.

Sonug

Unlii psikiyatr Jacques-Marie Emile Lacan’in Freud’un psikanalitik kuramindan ve
yapisalciliktan yola ¢ikarak olusturdugu psikanaliz kuramini diger psikanaliz
kuramlarindan farkli kilan yonii, bilingdisini kapali ve ulasilmaz karanlik bir dehliz
olarak degil de, aksine dis gergeklikte dilsel kodlarla &riilii Oteki’nin denetiminde
sekilden sekile giren bir gosterenler dizgesi olarak ele almasidir. Bilingdisini dogasi
geregi bir biitiinlikten uzak, boliinmiis olarak goéren bu bakis agisina gore, kendi
biitiinliiglinli saglamaya yonelik kayip arzusunun pesinden kosan bilingdisi, kendini
sembolik diizlemde 6zne olarak sabitlemeye calisirken, sembolik diizlemin yasa
koyucusu olan Oteki’nin bakisi altinda bir nesne haline gelir. Marie Luise Kaschnitz’in
kisa Oykiisii “Kus Rock™ taki ana karakter kadin da Lacanyen psikanalizin yitik
arzusunun pesinden kosan Oznesi gibi, once kendini kus Rock’un sabit bakislarinda
oteki kilar. Ne var ki sembolik diizlemdeki sesler, her tiirlii imgesel otekine karsi
saldirgan oldugundan, &teki yavas yavas eriyerek yerini Oteki’nin hiikiimranligina
birakir. Eriyen 6tekinden saf bir Oteki de yaratmaya dogasi geregi muktedir olmayan
ozne, sonunda Oteki’nin somut evreninden kendi soyutluguna kagmak ister. Imgesel
oteki ile sembolik Oteki arasinda bir araftalikta kalan 6zne, aym bedene zoraki
ilistirilmis gibi goriinen basi, kuyrugu ve kanatlar ile yitik arzusuna dogru havalanir.
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Isvigreli gazeteci, foto muhabiri, yazar, fotografct Annemarie Schwarzenbach, gazetecilik goreviyle Ekim
1933’te, Irak’ta sonlanacak dogu yolculuguna ¢ikmistir. Seyahatinin iki aymi Tiirkiye'de gecirmistir.
Gordiiklerini, edindigi izlenimler ¢ercevesinde kaleme alarak, 1935 yilinda Winter in Vorderasien-
Tagebuch einer Reise bashgiyla yaymlatmigtir. Seyahat, Tirkiye'de reform c¢alismalarina ve
Cumbhuriyet’in onuncu yilina denk gelmektedir. Ancak aktarimlarina bakildiginda, elestirel bakis agisi
dikkat ¢ekmektedir. Yiriitiilecek bu calisma ile Schwarzenbach’in Alman edebiyatina sundugu Tiirkiye
imgesinin anlagilmasma katki saglanmasi amaglanmistir. Bu nedenle, seyahatname Tiirkiye'ye dair
tasvirleri ¢ergevesinde ele alinacaktir.

Anahtar Sézciikler: Annemarie Schwarzenbach, Seyahatname, Isvigre Edebiyati, Cumhuriyet Reformlari
Tiirkiye imgesi

Abstract

Annemarie Schwarzenbachs descriptions of Turkey in her travel book ‘Winter in Vorderasien-
Tagebuch einer Reise’

Annemarie Schwarzenbach was a Swiss journalist, reporter, author and photographer who embarked on a
mission as a journalist to the Orient in October 1933. This journey took her until Iraq. She spent the first
two months of her journey in Turkey and wrote about her observations in Turkey. Her travel book was
published in 1935 under the title Winter in Vorderasien- Tagebuch einer Reise. Her journey coincided
with the reform process in Turkey and the tenth year of the founding of the Turkish Republic. However,
when her writings are scrutinized, critical perspective stands out. This study aims to contribute to the
understanding of the Turkish image, which Schwarzenbach represents in German literature. For this
reason, her descriptions of Turkey will be discussed in this analysis.

Keywords: Annemarie Schwarzenbach, travel book, Swiss literature, republican reforms, Turkey image
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EXTENDED ABSTRACT

A travel book is a text including important and valuable details to be mentioned by a
writer. Those can be chosen in parallel with the aim of travel as well as observed details
in the moment. The Swiss journalist, photographer and writer Annemarie
Schwarzenbach’s travel diary titled as Winter in Vorderasien- Tagebuch einer Reise
represents an important example in this topic in German literature.

She wrote her travel book as a diary presenting her own arguments about Turks
and Turkey. Her work is an important example of travel books about the East,
especially as a literary text about Turkey in German Literature, discussing the
reformation period of the newly founded Turkish Republic. The book depicts the image
of the young republic in 1933 based on her criticism. This study aims to analyse the
understanding of the Turkish image represented by Schwarzenbach in German
literature.

Annemarie (Mina Renéé) Schwarzenbach was born on the 23 of May, 1908 in
Switzerland and died at the age of 34. She came from a bourgeois background. Her
father is one of the most important industrialists, a silk producer in Switzerland.
Schwarzenbach studied in Zurich and Paris and earned in 1931 her doctorate while she
was 23. Her first novel Freunde um Bernhard was published in the same year in
Vienna. Schwarzenbach was an extraordinary successful young women despite to her
young age. She was a close friend of Erika and Klaus Mann siblings. It is a general
argument that her political perspective was influenced by the Mann siblings as well her
choices in the life. Schwarzenbach was one of the founders of the exile journal
Sammlung and she also financed it. She lived in Berlin until mid-1933 in Mann siblings
circle. In 1933, she had to move to Switzerland from Berlin due to national socialist
executions and pressure. In the same year, she began to work as a photo journalist and
became popular. She travelled to Scandinavia, Russia, Near East and often to America.

In October 1933, she was appointed as a journalist to travel across the East
starting from Istanbul where she spent two months, and ending in Iraq. Her travel book
was published in 1935 titled as Winter in Vorderasien- Tagebuch einer Reise
(translated as Winter in West Asia- Diary in English). Although it was written in the
diary format, only dates of arrival and departure were given in the book, rather than day
to day entries, suggesting her occasional writing attitude.

Although we also see some detailed dialogs in her book as seen in the
conversation with the manager of railway J. Bey in Kayseri, which led to criticise the
Turkish officers and the reforms of Turkish Republic. This article attempts to
demonstrate her approach to criticize Turkey by considering the similar expressions.

Schwarzenbach visited in Turkey on this journey Istanbul (October 15-26™),
Ankara (October 26™), Kayseri (November 1933) and Konya (December 3-7"). In
Ankara, she made a trip to the shrine of Hiiseyin Gazi. In addition to the chapters
devoted to each city, she wrote a separate chapter named as Ritt auf den Hussein Ghasi
Ankara, 20. November 1933. In this chapter, she explains effects of the Ataturk’s
reforms in some practises of the religion and public life, for instance banning the sects
and closing the dervish lodges. She claims that people damaged the shrine of Huseyin
Gazi and hurt his soul due to this new reform based on her opinion.
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Furthermore, Schwarzenbach criticizes the position of the immigrant German-
Jewish professors in Turkey in a similar negative perspective as seen in the case of
Turkish Republic reforms. She implies very often this professor’s performance. Such
this passage she highlights that she takes pride in their works. Besides, she often refers
this professors situation and their future in Turkey worrisome. This article analyses the
chapters Istanbul, Ankara, Ritt auf den Hussein Ghasi Ankara and Kayseri and
concluded that Schwarzenbach draws highly negative image of Turkey and Turks.
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Giris

Seyahatnameler, seyyahin 6nemli ve aktarmaya deger gordiigii ayrintilardan olusmus
metinlerdir. Bu ayrintilar, seyahatin amaci dogrultusunda se¢ilmis olabilecegi gibi,
seyyahin gordiiglinde kayda deger bulmasiyla seyahatnameye dahil edilmis ayrintilar da
olabilmektedir. Isvigreli gazeteci, foto muhabiri, yazar ve fotografci Annemarie
Schwarzenbach’in Winter in Vorderasien- Tagebuch einer Reise baslikli seyahat
giinligi bu konuda Alman Edebiyati alaninda yazilmis ©6nemli bir Ornektir.
Schwarzenbach, Tiirkiye’ye 1933 yilimin Ekim ayinda gazetecilik goreviyle gitmistir.
Seyahat notlarin1 giinliik bi¢iminde yapilandirmigtir. Bununla beraber, giinliigiin
icerigini olusturan Tiirkiye ve Tiirkler hakkindaki bilgileri 6znel bir bakis agisiyla
aktarmis ve gordiiklerini tasvir ederken, kisisel bilgi ve yorumunu 6ne ¢ikarmstir.

Seyahatinin iki ay kadar zamanini gegirdigi Tiirkiye'de Istanbul, Ankara, Konya
ve Kayseri'de kalmistir. Buralarda gordiiklerini, edindigi izlenimler ve kisisel yorumlari
cercevesinde kaleme almigtir. Seyahatinin tamamina dair yazilarin1 1935 yilinda Winter
in Vorderasien- Tagebuch einer Reise bash@iyla yaymlatmistir. Isvicre Edebiyatinda
seyahatname tiirtine dahil olan bu eserindeki Tiirkiye boliimleri, Alman okuyucuya
sundugu Tiirkiye imgesi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Ancak, Schwarzenbach ve eserleri {izerine yiiriitiilmiis ¢alismalarda, seyahat
yazilari arasinda oncelikli olarak iran, Afganistan, Afrika ve Amerika seyahatleri ilgi
goriirken, Tiirkiye seyahat giinliigii daha ¢ok Schwarzenbach hakkindaki biyografi
caligmalarinda veya eserlerinin bigim ve yazim Ozellikleri konusundaki ¢aligmalarda
deginilmis bir metindir.

Petra Heinrichs’in 2010 yilinda yayinlanan “Unser Leben gleicht einer Reise “:
Tiirkei-Bilder in den Texten Annemarie Schwarzenbachs baslikli ¢alismasi, Tiirkiye
seyahat notlarmi ele almaktadir. Ancak, odaklandig1 konu Schwarzenbach’in feminist
yaklasim1  ve dogu ile batiyr cinsiyet kimlikleri iizerinden yorumlamasidir.
Schwarzenbach’in doguya ve batiya atfettigi cinsel kimlikleri, bu baglamdaki algisini ve
yorumlarini islemektedir. Heinrichs’in bu ¢alismasi, Schwarzenbach’in Tiirkiye seyahat
giinliigli konusunda simdiye dek yiiriitiilmiis tek ¢alisma olarak goriinmektedir.

Schwarzenbach ve eserleri konusunda yiiriitiilmiis ¢aligmalar, 1990’11 yillarin
basinda yazarin feminist ¢evrelerce giindeme getirilmesiyle canlanmig, sonrasinda ise
100. yas giinii olan 2008 yilina kadar geri planda kalmistir. 2008 yili itibariyle ise
ozellikle biyografi calismalar1 ¢ogunlukta olmak iizere, yasadig: kisisel sorunlarin ve
cokiisilin eserlerindeki iz diisiimleri, foto muhabirligi, edebi eserlerinde bi¢im ve anlatim
ozellikleri ¢ergevesinde ele alinan bir yazar olmustur.

Schwarzenbach, Tirkiye seyahatini, cumhuriyetin ilk yillar1 ve Almanlarin
Tiirkiye'ye gocliniin  yogun oldugu donemde gergeklestirmistir. Ancak seyahat
giinligine bakildiginda, aktarimlarinda elestirel bakis acisinin  6ne  ¢iktig
goriilmektedir. Bu baglamda yiiriitilecek c¢aligmada, oOncelikle yazar hakkinda
biyografik bilgi verildikten sonra, sirasiyla Tirkiye seyahati, seyahat giinliiglinde
Tiirkiye bolimiiniin bi¢im ve yazin Ozellikleri ele alinacak, ardindan seyahat
giinliiginde Tiirkiye ve Tirkler konusundaki tanimlari, tasvirleri ve ifadeleri
incelenecektir. Yiiriitilecek bu calisma ile Schwarzenbach’in Alman edebiyatina
sundugu Tiirkiye imgesinin ortaya konmasi; bdylece oncelikle 20. yiizyill Alman
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Edebiyatinda Tiirk ve Tiirkiye imgesi konusunda yiiriitiilecek ¢aligmalara olmak tizere,
Cumhuriyet Tarihi, sosyoloji ve sosyal bilimlerin Alman Dili ve Edebiyati disindaki
cesitli disiplinlerine de katki saglanmasi amaglanmaistir.

Annemarie Schwarzenbach

Annemarie (Mina Renéé) Schwarzenbach, 23 Mayis 1908 tarihinde Isvigre’de diinyaya
gelmis, 34 yasinda vefat etmistir. Babasi ipek iireticisi olarak Isvigre’nin zengin
sanayicilerindendir. Donemin yiliksek burjuva standartlarinda yetistirdikleri kizlari
Annemarie, 1927 yili itibariyle Ziirih ve Paris’te yiiksekdgrenimine devam etmis, 1931
yilinda, heniiz 23 yasindayken tarih alaninda doktora egitimini tamamlamistir.

Schwarzenbach, kisa yagamini birgok konuda uglarda yasamis, aynt zamanda
bircok basariyr da déneminin sartlarinda bir kadin olarak yasamina sigdirmistir. 1931
yilinda, doktora tezini vermesinin yam sira, Freunde um Bernhard adli ilk romani
Viyana’da yaymlanmistir. Erika ve Klaus Mann kardesler ile yakin arkadasliginin
etkisiyle yazdigt bir roman oldugu goriisii  yaygindir. Mann kardesler,
Schwarzenbach’in  yakin arkadasidir. Edebi ¢alismalarinda, politik gorlis ve
eylemlerinde, hatta yasadigi yerlerin se¢ciminde bile bu iki kardesin etkisinin yogun
oldugu aktarilmaktadir. Schwarzenbach’in uyusturucu aliskanligi da 1932 yilinda, bu
arkadasliklar1 araciligiyla girdigi ¢evrede baslamistir (Linsmayer 2011: 672).
Schwarzenbach, birgok kez klinikte tedavi gdrmesine ragmen, bagimliliktan
kurtulamamustir.

1933 yilinda, foto muhabirlik yapmaya baglamig ve bununla iin kazanmistir.
Isvigre’nin cesitli gazeteleri i¢in bu roportajlar yiiriitme géreviyle Iskandinavya, Rusya,
Yakin Dogu, bircok kez de Amerika’ya seyahat etmistir. 1935 yilinda, iran’da gérevli
Fransiz diplomat Claude Clarac ile evlenmis ve bir siire iran’da kalmistir (a.g.m. 2011:
672). 1939 yilinda Afganistan’a gerceklestirdigi seyahatten dondiikten sonra kisa siire
Isvigre’de kalmus, ardindan Amerika’ya go¢ etmistir. Bu gdciin nedeni olarak, kendini
Alman siirgiin edebiyatina dahil gérmesi gosterilmektedir. Ote yandan Schwarzenbach,
Klaus Mann’in Sammlung adli siirgiin edebiyat1 dergisinin sponsoru ve kurucularindan
biridir. Amerika’da Emergency Rescue Committee ile ¢alismis ve gesitli Amerikan
gazeteleri i¢cin makale yazarlig1 yapmustir (a.g.m 2011: 673).

1940 yilinda arkadagi Margot von Opel ile yasadigi bir sorun sonucunda
Conneticut’ta 6zel bir klinige yatirilmigtir. Buradaki intihar girisiminden sonra ise New
York’ta bulunan ve kullandigt yontemlerle iinlii olan Bellevue Hastanesine
nakledilmistir. Bu hastaneden ¢ikabilmesi, kardesi Alfred Schwarzenbach’in girisimleri
ve Annemarie Schwarzenbach’in Amerika’dan ayrilacagini taahhiit etmesiyle miimkiin
olmustur. Ailesiyle siirekli sorunlar yasayan Schwarzenbach, bu doniisiinden sonra da
iyi karsilanmamustir. Bunun {izerine, Nisan 1941°de, Isvicre gazeteleri icin caligmak
iizere Ispanya ve Portekiz iizerinden Kongo’ya gitmistir. Tetuan’da esini de ziyaret
ettikten sonra, sitma hastaligindan bitkin diismiis halde Temmuz 1942’de Isvigre’ye
donmiistiir. Ayn1 y1l Eyliil ayinda, yeni gorevi icin Portekiz seyahatine ¢ikmasina kisa
bir siire kala, Engadin’de bisikletiyle kaza ge¢irmis ve basindan yaralanmistir (a.g.m.
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2011: 673). Cesitli ve zorlu tedavi denemelerinden' olusan bir siirecten sonra 15 Kasim
1942 tarihinde vefat etmistir.

Schwarzenbach, heniiz gen¢ yasina ragmen edebiyatgi, gazeteci ve foto muhabiri
olarak tinlenmistir. Uzun siireli seyahatleri, gazeteciliginin yani sira edebi eserlerini de
kaleme aldig siirecler olmustur. Birlikte yolculuk ettigi kisiler cogunlukla, kendisi gibi
gazeteci veya yazar kadinlardir. Ella Maillart, Barbara Hamilton ve fotograf¢1 Marianne
Breslauer bunlardan bazilaridir (Heinrichs 2010: 114-115). Donemin siyasi sartlart da
g6z onilinde bulunduruldugunda, Schwarzenbach’in ve birlikte seyahat ettigi kadinlarin,
caglarma gore sira dis1 kisilikler oldugu anlasilmaktadir.

Cevresinin standartlarina uymadig1 ve bununla ilgili ailesiyle de siirekli ¢atigsma
halinde oldugu, Schwarzenbach’in bilinen en genel 6zelliklerinden biridir. Nitekim
Schwarzenbach’in annesi, kizinin 6liimiinden sonra, kendince onun itibarini korumak
amaciyla, geride kalan yazilarinin ve caligmalarinin biiyiik bir kismini yok etmistir.
Fakat yakin bir arkadasi 5000 adet negatifi kurtarmis ve saklamistir. Ancak,
Schwarzenbach, olimiinden sonra unutulmustur (Huszar 2009: 8). 1987 yilinda
hakkinda yeni ¢aligmalar yapilmaya baslanmasiyla ise tekrar hatirlanmistir. Bu tarihten
itibaren, Schwarzenbach’1 veya eserlerini konu eden ¢alismalar hiz kesmeden artmis
(Obermiiller 2008: 1), 1990’11 yillarin baslarinda; 6zellikle feminist sanatcilar arasinda
kiilt bir kisilik halini almigtir. Dogumunun 100. yilinda dort adet biyografisi
yaymlanmistir (Huszar 2009: 8). Ayni yil, 2008’de Schwarzenbach, edebiyat tarihi
kaynaklarinda Isvicre edebiyat tarihi yazarlar1 arasina dahil edilmistir (Schmidt 2011:
604).

2005 yili itibariyle, Schwarzenbach’in daha dnce yaymlanmamis bazi eserleri de
basilmistir. Ufer/In Tetouan bagligi altinda toplamis oldugu siirleri (2005), Die vierzig
Sdulen der Erinnerung baslikli hikdye derlemesi (2008) Fransizca-Almanca; Land der
Heimkehr baslikli Iran seyahatnamesi (2008) ise Fars¢a-Almanca olmak iizere iki dilli
olarak basilmis eserleri bunlardan bazilaridir. Das gliickliche Tal adli eseri ise 1987
yilindaki basimindan sonra ilk kez yeniden yayinlanmistir. 2008 yilinda, 100. dogum
giinii 6zel basimlarinda Lyrische Novelle, Bei diesem Regen, Tod in Persien, Winter in
Vorderasien, Insel Europa adli eserleri yeniden ele alinmistir (Schmidt 2011: 604).
2007 yilinda da, yazarin tarih alanindaki Beitrdge zur Geschichte des Oberengadins
baslikli doktora tezi ve kaleme almis oldugu Lorenz Saladin biyografisi yayinlanmistir
(a.g.m 2011: 605). Aynm yillarda hakkinda yiiriitiilen ¢alismalarda 6ne ¢ikan diger bir
konu da fotograf roportajlaridir. 2008-2010 yillarinda Schwarzenbach’t bu g¢ercevede
ele alan calismalar da yayinlanmistir (a.g.m. 2011: 607).

Tiirkiye’ye Seyahati

Sinirlar1 kabullenmeyen kisiligiyle taninan Schwarzenbach (Obermiiller 2008: 3) bu
ozelligi ile iliskili olarak seyahat tutkusuyla da iinlenmistir. Seyahatin, Schwarzenbach
icin bir nevi yasam sekli oldugu sdylenebilir. {1k bakista isi sebebiyle veya merak ettigi
yerlere gidiyor gibi goriinse de seyahatin, i¢inde yasadigi diinyanin sinirlari digina
cikmak baglaminda 6nem tasidig1 dikkat cekmektedir.

" Ayrintili bilgi igin bkz.: Linsmayer, 2011.
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Schwarzenbach, 1931 yilinda doktorasin1 tamamladiktan sonra, ailesinden
uzakta ve arkadaglar1 Erika ile Klaus Mann’in yakininda olacagi Berlin’e taginmistir.
Fakat nasyonal sosyalistlerin giic kazanmasiyla beraber, Schwarzenbach da Berlin’den
ayrilmak zorunda kalmistir. Arkadasi Marianne Breslauer’den etkilenip fotografciligi
gazeteciligi ile birlestirerek, kendine yeni bir yol a¢mistir. Schwarzenbach 1933
baharinda foto muhabirlik géreviyle, Breslauer ile birlikte ispanya ve Andorra’ya
gitmistir. Buralarda yiiriittiigii gazetecilik calismalarinin Isvigre’de foto muhabirligi &ne
cikaran Die Ziircher Illustrierte adli dergide yayilamasiyla, bu dergide ¢alisma siireci
de baslamistir. Aym yil Ekim ayimnda Iran’a gitmek iizere yola ¢ikmis ve ilk Tiirkiye
seyahatini gerceklestirmis, bu yolculuktaki roportajlarin1 aym1 dergide yayinlamigtir
(Dieterle 1992: 67). Haberlerini yayimlayan tek yaym orgami bu dergi degildir.
Isvigre’nin cesitli gazete ve dergilerinde Schwarzenbach’in rdportajlar1 ve haber
metinleri yer almistir. Neue Ziircher Zeitung da bunlardan biridir. Tiirkiye seyahatini
aktardig1 Winter im Vorderasien baslikli seyahat giinliigli seklindeki calismasinin yani
sira, seyahati boyunca kaleme aldig1 cesitli haber yazilari da adi gegen yaymn
organlarinda yaymlanmistir’.

Schwarzenbach, trenle gerceklestirdigi yolculugunda 15 Ekim 1933 tarihinde
Istanbul’a varmugtir. Istanbul’da 10 giin kadar kalip, Ankara’ya gegmistir. Ankara’dan
sonra sirastyla Kayseri ve Konya’ya seyahat etmigtir. Tiirkiye yolculugunda en uzun
stire kaldig1 yer 1 aya yakin bir siireyle, Ankara’dir. Kaldig1 illerde at binmesi disinda,
sehirlerde kendisine sofor ile tahsis edilmis otomobilleri, sehirler aras1 yolculuklarinda
ise gece trenlerini kullanmistir. Yolculugunda yalnmz degildir, fakat yol arkadaslari
konusunda bilgi vermemektedir.

Winter in Vorderasien — Tagebuch einer Reise icinde Tiirkiye Giinliigii

Annemarie Schwarzenbach, 15-26 Ekim 1933 tarihlerinde istanbul, sonrasinda sirasiyla
Ankara (26 Ekim 1933), Kayseri (Kasim 1933) ve Konya’da (3 — 7 Aralik 1933)
bulunmus, 8 Aralik’ta Halep’e varmustir. Tiirkiye’ye dair gézlem ve izlenimlerini,
bulundugu sehrin bashgi altinda aktarmaktadir. Fakat Ankara’da gérmeye gittigi
Hiiseyin Gazi Tiirbesi (20 Kasim 1933) i¢in ayr1 bir baglik agmistir. Giinliik, Bagdat
seyahatinden aktarimlariyla sonlanmaktadir. Yazdiklarini, 1935 yilinda Winter in
Vorderasien- Tagebuch einer Reise basliiyla kendisi yayinlatmigtir.

Schwarzenbach, seyahatini giinliik biciminde aktarmissa da, kronolojinin daha
cok seyahatin giizergahi; sehirlere varig veya sehirlerden ayrilis zamanlari ¢ergevesinde
verildigi goriilmektedir. Sehirlerde gordiikleri, yaptiklar1 vb. hakkindaki bilgilerin
tamami boylece tek tarih altinda toplanmustir. Ornegin, 10 giin kaldig1 Istanbul’u,
“Istanbul” bashg1 altinda “15 Oktober 1933” tarihini vererek anlatmistir. Bir sonraki
tarih “Ankara” bagligi icin verdigi 26. Ekim 1933’tiir. Ankara giinliigiinde ikinci tarih,
yeni baslik vererek ayri olarak anlattigi Hiiseyin Gazi Tiirbesi ziyareti i¢indir. Ayni
bicim 0Ozelligini Kayseri notlarinda da korumusken, Konya bdliimiinde Konya’dan

* S6z konusu haberlerden biri, Tiirkiye’deki iiniversite reformu hakkinda Neue Ziircher Zeitung
gazetesinde “Die Reorganisation der Universitit von Stambul” baslhigiyla 3 Aralik 1933 tarihinde
yayinlanan yazisidir.
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ayrilisgin1 giinlin tarihini vererek anlatmistir. Her bir tarih, altinda belirtildigi sehre
iliskin ortalama 2-8 sayfa arasinda seyahat notu igermektedir.

Metin tiiriiniin yazar tarafindan “giinliik” olarak adlandirilmasina karsin, metnin
bahsi gecen sekilde yapilandirilmis olmasi, yazim stili ve metin incelendiginde anlasilir
olabilmektedir. Schwarzenbach, metni sadece ilgisini ¢eken ve anlatmaya deger
buldugu resimleri siralayan bir iislupta kaleme almugtir. Ornegin, Istanbul’a dair
aktarimi, sehrin manzarast ve Aya Sofya’nin kendisi lizerindeki etkisini dile getirdigi
“ve iste Stambul’du, Aya Sofya’nin kubbesiyle (bir ¢ocukluk hayali resmi), 151l 1511
sahilleri, gemiler, yelkenlileri, beyaz evlerle dolu denizi, agik mavi bir pusla gevrili,
berrakliktan yansiyan...” (a.g.e. 2002: 2) climlesiyle baslamaktadir. Hemen ardindan,
sehrin sokaklarinda, kalabalikta kaybolma istegine iliskin diisiincesini kisaca dile
getirmis, Istanbul’un cografi konumu nedeniyle tarihteki etkisini ifade ettigi ve her
climleyi tek paragraf olarak kullandigi kisa anlatimlarla devam etmistir. Istanbul’da
cesitli yerleri gezdigini, cesit ¢esit insan gordiigiinii sdyleyerek bunu “[...] renkli
Dogu’yu, o hig-bir-zaman-tam-kesfedilemeyecek-olan” (a.g.e. 2002: 3) olarak
tanimlamig, ardindan, Beyazit camii bahgesinde fotografim1 cektigi yash bir adami,
fotografladigi halini tarif ederek metne devam etmistir. Adamin yiiz ifadesini
yorumlarken ise, Tiirklerin tarihte yorumlanma seklini ifade etmis, ardindan “Im
grossen Basar” (biiyik Pazar) dedigi, muhtemelen Kapaligarst olan yerin sakin
oldugunu, saticilarin 1srarct olmadigini yazmistir (Schwarzenbach 2002: 3). Giinliigiin
tamaminda, bu sekilde kisa aktarimlarla, art arda farkli konu veya durumlardan sz
ettigi goriilmektedir. Bunlar arasinda giine dair bir kronoloji olmadig: gibi, yasanan,
goriilen seylerin siralamasi da bilinmemektedir.

Schwarzenbach’in, seyahati kim veya kimlerle gerceklestirdigi konusunda
metinde higbir bilgi yer almamaktadir. Ayrica, Tirkiye’deki iiniversite reformuna
iliskin Istanbul Universitesi cercevesinde, Isvigre’nin Neue Ziircher Zeitung adl
gazetesinde 3 Aralik 1933 tarihinde Die Reorganisation der Universitdt von Stambul
(Stambul’daki iiniversitenin yeniden yapilandirilmasi) baslikli haberi yayinlanmasina
ragmen, Istanbul’da veya Ankara’da goriistiigii hic kimseye dair bilgi vermemis,
goriisgme veya inceleme yaptigindan dahi bahsetmemistir. Oysa arsivindeki Tiirkiye
fotograflarinda, Ankara’da Almanlarin insa etmekte oldugu binalar1 ziyaret ettigi
goriilmektedir’. Yolculugu sirasinda tesadiifen karsilastigi, tanistigi yabancilar hakkinda
ise bilgi aktarmaktadir. Ornegin, Konya’dan ayrilirken, gece treni igin yaptiklari ara
yolculukta, Musul’a gitmekte olan bir Cek miihendisle tanistigindan ve onun anlattig1
konulardan bahsetmektedir (a.g.e. 2002: 24). Tiirkiye’den ayrilirken trende tanistigi,
Israil’e gitmeye calisan Yahudi genci ve onun anlattiklarini, aralarindaki sohbeti de
aktarmaktadir (a.g.e. 2002: 26-28). Bu aktarimlar, metnin biitliiniine bakildiginda,
Schwarzenbach i¢in, durum ve diyalog fotograflamasi izlenimi vermektedir. Elbette bu
kisilerin metinde yer alma nedeni, Schwarzenbach’in onlar1 yer vermeye deger
bulmasidir. Fakat bu, yolda ilging buldugu manzaralari, goriintiileri fotograflamasindan

3 S6z konusu fotograf arsivi erigim linki:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Photographs by Annemarie Schwarzenbach -
_Turkey?uselang=de#/media/File:CH-NB_- T%C3%BCrkei, Ankara- Bauten -

_Annemarie Schwarzenbach - SLA-Schwarzenbach-A-5-02-130.jpg (son erisim:30.04.2020).
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farksizdir. Sadece olani, oldugu gibi sunmaktadir. Buna bir 6rnek de, Istanbul’da
camileri gezdiklerini sdyledikten sonra, bu geziye dair aktardiklar1 arasinda iki
cimleden olusan bir paragrafla, 6ncesi ve sonrasinda konuya iliskin hi¢bir yorumda
bulunmadan, bir kesit olarak verdigi bilgidir “Bir Tiirk bana eski, el yazmasi bir Kuran’1
gosterdi. “Kutsal kitab1 yazmaya ancak diisiincelerden uzaklagilabildigi siirece devam
edilebilir. Diislinceler insan1 mesgul etmeye basladigi zaman durmak gerekir.” (a.g.e.
2002:5).

Schwarzenbach’in, yanindaki kisilerden bahsetmeme kurali, kendisine refakat
eden Tiirkler konusunda bozulmaktadir. Kisilerin isimlerini vermese de, bir bas harfle
ve yaptigi isi belirterek bilgi vermektedir. Ornegin, Kayseri’de kendisini, birlikte oldugu
kisi veya kisilerle tren istasyonunda karsilayan kisiden bahsederken “J. Bey, bu
bolgedeki demiryolunun midiirii” (a.g.e. 2002: 16) seklinde tanitmustir.

Gilinltigline dair diger 6nemli bir 6zellik, gordiigli veya bahsi gecen yerlerin
tarihlerine mutlaka deginmesi ve sehirlerin eski isimlerini en az bir kere kullanmasidir.
Istanbul “Stambul”, Ankara “Angora”, Kayseri “Caesarea”, metinde bahsi gecen Bursa
“Brussa” ve Izmir “Smyrna” olarak kullanilmistir. Istanbul, baslik haricinde metnin
tamaminda Stambul olarak ge¢mektedir.

Tiirkiye ve Tiirklere iliskin Tasvirleri

Istanbul

Schwarzenbach, Istanbul giinliigiinde, camileri ve gesitli carsilari, pazarlar1 gezdigini
sOyledikten sonra, Beyazit Camii bahgesinde gordiigii ve fotografladigini aktardig: bir
adamu tarif etmektedir (a.g.e. 2002: 3). Kiyafetinden baslayarak tasvir ettigi adam,
diinyanin en 6nemli isini yaparmis¢asina parasini almak ve pazarlik etmek i¢in elini
uzatmigken, yiiziinde bilge bir ifadeyle bakislarint onlara yoneltmistir, fakat
deneyimlerinden kaynakli bir olgunlukla bakmaktadir ve bu bakis kesinlikle alayci
degildir. Schwarzenbach, yash kadmnlarin da ¢ogu zaman, tarif ettigi bu ifadeye sahip
oldugunu soyledikten sonra, “- insan o zaman animsiyor, Tiirklerin baskin bir millet
oldugunu, islerini Levantenlere, Yunanlara, hatta Misirlilara yaptirdigini” (a.g.e. 2002:
3) seklinde bu anlatimimi1 tamamlamaktadir. Sokakta gozlemledigi adamin ifadesi
konusunda yorumu olumsuz degildir. Fakat kisideki 6zelligi, Tiirklerin, tarihte yonetme
anlayisindan kaynakli bir durum olarak yorumlamasi dikkat c¢ekicidir. Tiirklerin,
birbirinden farkli milletleri bir arada yonettigi seklinde bir ifadeden ziyade, diger
milletleri boyundurugu altina alan bir millet olarak gérmekte ve okuyucuya bu bakis
acisin1 sunmaktadir. Tiirkler i¢in “baskin millet” tanimin1 kullanmasi, bu bakis agisin
vurgulamaktadir. Oysa, deneyim, bilgelik ¢ercevesinde yorumlamaya devam etmis
olsaydi, i¢inde olumlu veya olumsuz yorum icermeyen “Tarihte bir¢ok milletten
toplulugu yonetmis bir millet” veya buna denk, nesnel bir ciimle kullanmasi1 gerekirdi.
Bu baglamda, Schwarzenbach’in Tiirkleri yonetim bi¢imi iizerinden bu ciimleyle tasviri,
olumsuz bir yorum izlenimi uyandirmaktadir.
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Ankara

Ankara giinltiglinde, sehir merkezi disinda gordiigli yerlerin ¢orakligindan bahsederken,
o donem insa edilmekte olan Cubuk Baraji'ndan s6z ettigi anlagilmaktadir.
Schwarzenbach, Ankara c¢evresinin, sadece bazen damar gibi bir akarsuyun
goriilebilecegi kadar c¢orak oldugunu, sehrin daha da disinda kocaman bir baraj
yapildigini, ingaatinin saglamligmmi da vurgulayarak, ingaatin hizla yiikseldigini
aktarmaktadir. Baraja iliskin yorumu ise, i¢ini dolduracak suyun heniiz bulunamadig,
duvarin, yolunu sasirmis bir dev olarak beklemede oldugu seklindedir (a.g.e 2002: 6).
Barajin adin1 vermese de, insaatin 1933 yilinda Ankara’da, Tiirkiye’nin ilk baraj1 olarak
bilinen Cubuk Baraj1 insaat1 oldugu agiktir. ifade sekli ise, insas1 ii¢ y1l kadar siirecek ve
o donem heniiz yeni insa edilmeye baglanmig bir baraj i¢in, yanls yiiriitilmiis bir proje
izlenimini uyandiran tiirdedir. O tarihte, ¢orak bir bdlgeye hizla, ileriye yoOnelik
gerceklestirilen boylesi Onemli bir projeyi, neredeyse alenen ‘“hatali” olarak
tanimlayarak aktardigi goriilmektedir.

Schwarzenbach Ankara seyahatinde, Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalarina
denk gelmistir. 26 Ekim’de vardigi Ankara’da gordiigii hareketliligi ve siisleme
caligmalarini “tiim bunlar gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus y1ldéntimi kutlamalar
icindi” diyerek aktarmaktadir. Bu kutlamalar i¢in 6zel bir mars sOylendigini, koylii,
ogrenci, asker, kim oldugu fark etmeksizin, herkesin mars1 ezbere bildigini, ¢evre
illerden insanlarin Gazi’yi bir kez gorebilmek umuduyla yollara diismiis oldugunu, ayni
insanlarin tepesinden gecen ugaklarin Berlin’den Nadolny’yi, Biikres’ten Titulescu’yu
ve Litwinow’un vekillerini, geng¢ Ruslar1 ve diinyanin dort bir yanindan diplomatlari
Ankara’ya tasidigini ifade etmektedir. Bu aktarimindan sonra, durumu “ve herkes
Ankara’nin bu gosterisini izlemeye geliyordu. Bizi temin ettikleri iizere, Tiirkiye’nin
kalbi olacak olan Ankara’nin” seklinde tasvir etmektedir (a.g.e. 2002: 7). Bu
ifadesindeki, kutlamalarin biiytlikliglinii vurgularken “gdsteri” (Schauspiel) kelimesini
kullanmas: tesadiifi goriinmemektedir. Ankara’nin Tirkiye’nin kalbi olacagina dair
sOyleminin ardindan, 6tede hala Selguklu Kalesi’nin kalintilarinin, eski Angora koyii
sokaklarinin  olusturdugu obegin  ve Augustus Tapmagina yaslanan caminin
goriildiigiinii aktarmaktadir. Kendisini Ankara’nin parlak gelecegi konusunda temin
edenlere cevap verircesine yaptigi bu hatirlatma dikkat c¢ekicidir. Okuyucuya, orada
daha once kurulmus ve yikilmis medeniyetleri hatirlatmaktadir. Sehirlerin 6nemlerinin
geciciligini vurgulamasi, Ankara’ya dair koyulan hedeflere “bos hayal” diizleminde
baktig1 izlenimini uyandirmaktadir. Bu baglamda, Ankara’nin yeni kurulan bir sehir
olarak, gelecekte iilkenin kalbi, merkezi olacaginin sdylenmesini ciddiye almadigi
anlagilmaktadir.

Ankara’nin sehir yapilanmasi konusundaki anlatimi da, barindirdigi yorumlar
cergevesinde ilging ayrintilar icermektedir. Asagida enine biiyliyen bir sehir oldugunu,
asfalt yollarinin nereye varacagini bilmeden ilerleyip, tepelere uzanarak gozden
kayboldugunu, genis bir caddenin kilometrelerce uzanarak hiikiimet binalarinin oldugu
yere ulastigini1 ve orada heybetiyle “Holzmeister’in I¢ Isleri Bakanligi’nin” tiim alana
hakim oldugunu dile getirmektedir (a.g.e. 2002: 8). Nazi rejiminden dolay1 Almanya’da
calistig1 liniversiteden ayrilmak zorunda kalan mimar Clemens Holzmeister, giinliik
icinde, Tiirkiye’deki gdgmen Almanlara dair adin1 gecirdigi tek kisidir. Holzmeister’in,
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reform doneminde Tiirkiye’de bulunmus bircok gd¢men gibi, katkisi elbette tartigilmaz.
Fakat Tiirkiye’nin “yenilik hareketleri” ¢ercevesinde “neredeyse hayalperest” oldugunu
her firsatta vurgulayan Schwarzenbach, bu yenilikler kapsaminda Tiirkiye’de eser
iiretmis olan kisiyi sadece mimar olarak degil, binanin sahibi degerinde sunmaktadir.
Bina elbette Holzmeister’in eseridir, ancak bu sadece yaptig1 bir istir. Schwarzenbach’in
metnin devaminda Tiirkiye’de bulunan Avrupalilar konusundaki yorumlariyla birlikte
degerlendirildiginde, sehrin tasvirinde Holzmeister’in 6nemini vurgulama c¢abasinda
oldugu goéze carpmaktadir. Bu vurgu ise, Holzmeister’in Tiirklerle is birligi i¢inde
ortaya koydugu bir ¢alismadaki Oneminden ziyade, tek basina tasidigi bir onemi
vurgulama, yiiceltme izlenimini vermektedir.

Bagkentteki hummali ¢alismayi1, fotograflarcasina metinde okuyucuya
sunmaktadir. I¢ Isleri Bakanligi’nin bulundugu alana kisa siire icinde diger bakanlik
binalarinin da yapilacagini, alanin mimari 6zelliklerini anlatmaktadir. Fakat yine hemen
ardindan, o donemki es zamanli yogun ve hizli ¢aligmalar i¢in “Tiim bunlar korkung,
anlamsiz, anca bir haber filmi kadar etkileyici” diyerek tanimlamaktadir (a.g.e 2002: 8).

Yeni bagkentin sehirlesme siirecini “Tiim bunlar Ankara, Gazi’nin taslagmis
iradesidir” seklinde ifade ettikten (a.g.e. 2002: 8) sonra, sehre birka¢ saat uzakliktaki bir
koyde Cumbhuriyet kutlamalari i¢in dinlenmekte olan insanlara dair gozlemlerini
aktarmaktadir. Yol boyunca da “kutsal sehre” ulagsmak icin yollara diismiis cesit gesit
insanlarin yanindan gectigini belirttikten (a.g.e. 2002: 9) sonra, insanlarin yigmlar
halinde, birlik i¢inde hareket etmesine, bunun iirkiitiiciiliigiine deginmektedir. Bu
durumu hayali bir hikdye ve bazi benzetmelerle ifade etmektedir. Hikayesinde,
tepelerden inen yollar isimsiz sehre dogru uzanirken gittikge genisliyor, insanlari
tastyan hayvanlar hiicum edercesine yanlarindan gegiyor, giirtiltii gittikge yiikseliyor ve
yankilanarak katlaniyor, bu gidis hiicuma doniisiiyor, doga hareketleniyor, tepeler kendi
etrafinda agir agir donmeye basliyor, susuz dere yataklar1 dalgalanircasina
hareketleniyor, bitki Ortiisii kuruyor, agaclar sarariyor ve sessizce yere egiliyor,
bozkirda yerden diller ¢ikiyor, her sey birbirini su ve ates gibi yutmaya bagsliyor, ta
isimsiz gehrin sokaklarina ulastyorlar, kaldirim taslarinin bosluklarindan yaban otlar
fiskirtyor, binalar yikiliyor, toz bulutu duvarlarini yutuyor, insanlar yasamaya devam
ediyor, lokantalarinda yemeklerini yemeye devam ediyorlar, tepelerinde kale dikiliyor,
Kiirtler, tiirbanlilar, hirsizlar, dilenciler yokus asag1 geliyor, yarasalar gibi genisliyorlar,
agitlarin1 yakiyorlar, okiiz arabalari giimbiirdiiyor, bozkir yeniden sehirde beliriyor,
askerler dikilmeye devam ediyor, emre ¢elik gibi itaat ediyorlar, firtinanin geldigini
goriiyor, nobet kuliibelerinin 6nilinde huzursuzlaniyorlar, firtina ¢adirlarin1 savuruyor,
yok olup gitmis ndbet yerlerinde nobete devam ediyorlar ve onlar1 serbest birakacak
bildirimi bekliyorlar, hi¢ gelmeyecek olan bildirimi (a.g.e. 2002: 10).

Ankara’ya gosterilen ilgiyi, atfedilen onemi, kendisine gore askerlerin emre
itaatinin  anlamsizligini, kurguladigi hikayedeki benzetmelerle elestirmektedir.
Elestirisinde, kitle, y1gin ve kontrol adi altinda ortaya c¢ikan kontrolsiizliik olgulari
dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin altin1 ¢izerek, kitle ruhunun tehlikeli olabilecek yikict
yanin1 vurguladigi anlasilmaktadir. Kurguladigi sahnenin bitiminde “Avrupalilar bu
iilkede korkuyor. Higbiri burada kendini evinde hissetmeyecek ve yillar bunu
degistirmeyecek” demektedir (a.g.e. 2002: 10). Schwarzenbach, Almanya’da ortaya

105



cikan kitle hareketi sonucunda magdur olan tarafa mensuptur. Yahudi degildir, fakat
Nazi rejimine muhaliftir. Tiirkiye’de kendini giivende hissetmedigini sOyledigi
Avrupalillarin  da  Almanya’dan kagmak zorunda kalinca, Tirkiye’de reform
caligmalarinda gorevlendirilmis kisiler oldugunu devamindaki “Onlara, yerine
getirdikleri, ama basardiklarinda memnuniyetlerinin artmadigi ¢cok onemli gorevler
veriyorlar” seklindeki ifadesiyle belirtmektedir (a.g.e. 2002: 11).

Bu kisiler kendi tilkelerinde, kitle hareketinden zarar gormiis, hayatta kalabilmek
icin ilkelerini terk etmislerdir. Schwarzenbach’in kitlesel coskuyu, kontrolsiiz bir
cilginliga ve sonunda yikima donilisen haliyle resmedip, ardindan bu kisilerin
kaygisindan bahsetmesinin altinda, o donem Tirkiye’de gordiigli atmosferi
Almanya’dakine benzetmesinin yatti§1 anlagilmaktadir. Oysa Tiirkiye’de amag,
kurumlar1 ve sistemleri diinyanin ileride olan iilkelerinin standardina getirmektir.
Kurtulus savasinda diinya giicli iilkelerinin isgaline karsi iilkece karsi koymus bir
milletin, kurtulusundan sonra yeni kurulan devlete baglilik géstermesini ve bilimsel alan
dahil olmak iizere, her alanda standartlarini yiikseltecek hedeflere odaklanmasini hayli
olumsuz bir bakis agisiyla degerlendirmektedir. Go¢men Almanlarin iilkede kendini
giivende hissetmemelerini dile getirmesinin de aslinda kendi gelecekleri konusundaki
kaygilartyla iligkili oldugu metnin devaminda goriilmektedir.

Mevcut atmosferden ve gelismelerden rahatsizhigini sik sik dile getiren
Schwarzenbach, giinliigiiniin devaminda, Ankara’da bu yabancilardan birkag¢ kisinin,
stirekli koyun eti ve tavuk yemeye tepki gosterdigine dair bir anekdot aktarmakta ve
anekdotta bahsettigi glinden beri Ankara’da da tipki Viyana’daki gibi “Schweinebraten”
ve “Apfelstrudel” yenebildigini ifade etmektedir (a.g.e. 2002: 11). Iyi evlerde
yasadiklarini, tenis kortlar1 ve kuliiplerinin oldugunu, bunlarin yani sira daha bir¢ok
seye sahip olduklarim1 ve gelecege inanan, akilciligin sundugu nimetlere bagli,
medeniyeti ilerletmeye odakli bir ililkede yasadiklarini; Avrupa’da ise bu unsurlarin
gecerli olmadigin ifade etmektedir. Tiirkiye’yi donanimli ve ilerici, halkinin refahi ve
toplumun gelisimini hedefleyen demokratlar tarafindan yonetilen bir iilke olarak
tanimlamaktadir. Avrupalilar1 getirten yoneticileri bu ozelliklerle tanimlarken, halkin
“bu emege karsilik vereceginden kusku duyulmadigini”, ama gorevlendirilerek
Avrupa’dan getirtilenlere yakin zamanda ihtiya¢ kalmayacagmin distindiiriildiigiinii
belirtmektedir. Hicbirinin, tilkenin basarisindan siiphe etmedigini, ama herkesin
kendisiyle ilgili siiphe i¢inde oldugunu bunun da yabancilari korkuttugunu aciklikla
ifade etmektedir (a.g.e. 2002: 11). Schwarzenbach’in bu konuda bdylesi bir agiklikla
konusmasi, s6z konusu kisilerden verilen bilgileri aktardigini diisindiirmektedir. Bu
baglamda, Schwarzenbach’in Ekim 1933’te Tiirkiye’nin Ankara’da sahit oldugu
atmosferini siirekli olumsuz bir bakis acistyla ele alma nedenlerinden birinin, iilkedeki
gdecmenlerin kaygisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hiiseyin Gazi Tiirbesi

Schwarzenbach, 20 Kasim 1933 tarihinde Hiiseyin Gazi Tiirbesi’ni gérmeye gitmistir.
Anlatimma baslamadan 6nce, birkag yil once 3 Isvicreli dagcinin tiirbeden déniis
yolunda c¢obanlar tarafindan kovalandigini, hirpalandigint ve tehdit edildigini
anlatmaktadir. Yasanan bu olay1, yabancilarin tekke ziyaretine tepki gosterilmesi olarak
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yorumlamistir (a.g.e. 2002: 13). Kendi grubunun ise bu seyahatte otuz kisi oldugunu
sOylemekte, fakat diger kisilere dair hi¢bir bilgi vermemektedir. Tiirbeden ne sekilde
haberdar oldugu veya neden gérmek istedigi gibi konularda da metinde herhangi bir
aktarimi bulunmamaktadir. Yolda, karsilagtiklar1 kisilere “Hussein Ghasi Tekke?”
diyerek yol sorduklarini ve onlarin el igaretleriyle yol tarif ettigini aktarmasindan (a.g.e.
2002: 14), yanlarinda Tiirkge konusan veya cevirmenlik yapan kimsenin olmadigi
anlagilmaktadir.

Schwarzenbach, sehirler veya kasabalarla ilgili kimi zaman tarihi bilgiler
vermektedir. Bunun yani sira seyahat notlarindan, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
getirilmis kanun ve uygulamalara da hakim oldugu anlasilmaktadir. Hiiseyin Gazi
tirbesini tarif ederken, son birka¢ aydir kimsenin gelmedigi bir yer olarak
tanimlamaktadir. Ardindan, boyle kutsal kabul edilen yerlerin, gelismelerden memnun
olmayanlarin, tutucularin, siiriilmiis din adamlarinin, gericilerin, yeni devlet
yonetiminden nefret edenlerin ve onu kutsal dinlerinin diismani1 olarak gorenlerin
toplanma alanlar1 olmasindan korkuldugunu dile getirmektedir. Bu nedenle istanbul’da
derviglerin tekkelerinin kapatilmis oldugu bilgisini verdikten sonra “hatta riizgarin
dovdiigii bu dag basinda dahi, zavalli ¢cobanlar i¢in kutsal olan mezar1 bile parcalama
geregi duymuslar” demektedir (a.g.e. 2002: 15). Tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
konusunda verdigi bilgi dogrudur, fakat mezarin parcalanmasi konusunda aktardigi
bilgilerin kaynagini vermemistir. Buna ragmen kesin bir dille ifade etmektedir. Tiirbeyi
tasvir ettikten sonra, ayrilirken oray1 geride birakmalarint “[...] ardimizda yine gézden
kaybolurken incitilmis kutsal kisinin dagi” seklinde ifade etmistir (a.g.e. 20002: 15). O
donem i¢in gerek duyulmasi iizerine, devlet yonetiminin aldigi karar1 elestirmekte, fakat
elestirisinin altinda yatan nedenleri sunmadig1 gibi, elestirisine neden olan bilgileri ve
kaynagini da sunmamaktadir.

Kayseri

Schwarzenbach, Hiiseyin Gazi Tiirbesi hakkindaki anlatimini tamamladiktan sonra, tam
tarih vermeden, sadece Kasim 1933 diyerek, Kayseri anlatimma baglamaktadir. Gece
yolculugu ile vardiklar1 Kayseri’de kendilerini karsilayan ve ilgilenen kisiyi “bu
bolgedeki demiryolu hattinin miidiirii J. Bey” olarak tanitmaktadir. Bu kisi hakkinda ve
kendisiyle yaptiklari konugmalar1 aktardig kisimlar dikkat ¢ekicidir.

Midiirti, “yeni hiikiimete kendini adamaya hazir gen¢ nesilden” seklinde
degerlendirirken olumsuz bakis agisi, ciimlenin devaminda kullandigi “kendini
hayranlikla, goniillii olarak devlet dogmasinin emrine sunan” seklindeki tasviriyle
kendini gostermektedir. Schwarzenbach’in, yeni hiikiimetin toplum ruhundaki
yansimasindan rahatsiz oldugu bir kez daha agik¢a goriilmektedir. “O ve onun gibilerin
stirekli medeniyet kelimesini kullanmasi, beraberinde yeniliklere dair bitmek bilmeyen
giindemleri, yenilikleri, ilerleme telaglar1 bizim i¢in en az Ankara’daki Cumhuriyet
Bayrami kutlamalar1 gosterisi kadar sarsiciyken, J. Bey tiim bunlardan biiytik bir keyif
aliyordu” demesi, kitlesel coskudan duydugu rahatsizligi ortaya koymaktadir.
Kendisinin de ifade ettigi iizere, J. Bey’in de savunucularindan oldugu hedef, ilerleme,
akilcilik ve ilericilik olsa da, bunun ortaya konma seklinden rahatsizdir. Rahatsizliginin
nedenini, Cumhuriyet donemi yenilik hareketlerini, ayn1 paragrafta kullandig1 “kitle
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cilgmhigr” ifadesi ile tanimlayarak ortaya koymaktadir (a.g.e. 2002: 16).
Schwarzenbach’in burada kullandigi Massenwahn (kitle ¢ilginligi) kavraminin, ilgili
literatiirde Nazi rejiminin kitle hareketleri baglaminda siklikla kullanildig:
bilinmektedir. Bu baglamda, Schwarzenbach’in da, Tiirkiye seyahati oncesinde Nazi
uygulamalar1 nedeniyle Berlin’den ayrilmak zorunda kalmis bir yazar ve gazeteci
olarak, Tirkiye’deki kitlesel doniisiimii, Almanya’da o donem ortaya cikan kitle
hareketinin verdigi korku tizerinden degerlendirdigi bir kez daha goriilmektedir.

Tiirkiye’ nin yenilik hareketine goniillii hizmette bulunan biri olarak tanimladig:
J. Bey’in, demiryollar1 midiirii olarak yetersizligini ortaya koymaya yonelik tanimlari
da oldukc¢a 6nemlidir. Schwarzenbach J. Bey’i, elektrik diizenegi ile giizellik kraligesini,
Ankara-Samsun tren hattinin kurulmasi ile Avrupa’dan ucuz avizelerin alimi arasindaki
ayrimi bilmeyen biri olarak tanitmaktadir. Misafiri olarak duyduklar1 rahatsizligin,
kendileriyle J. Bey arasindaki cehalet ugurumundan ziyade, J. Bey’in giiveni ile
kendilerinin siiphesi arasindaki ugurumdan kaynaklandigini dile getirmektedir (a.g.e.
2002: 16). Anlatimina, J Bey’in, kendilerini otele gotlirmesi i¢in hizmetci tahsis ettigini
sOyledikten sonra, at arabasiyla gittiklerini, Erciyes Dagi’n1 gormek istedigini
sOyleyerek devam etmektedir.

“Ertesi giin” diyerek basladigi anlatiminda yine J Bey’e yer vermektedir. J
Bey’in Schwarzenbach’in gezisi i¢in tahsis ettigi aracin bilgisini “ig goriir bir Chevrolet:
sehrin en iyisi” seklinde vermektedir (a.g.e 2002: 17). Devaminda, ¢evrede goriilen
evler hakkinda konustuklar1 diyalogu vermesi de yine J. Bey’in ve Tiirkiye’nin
tutumunu ortaya koymaya yonelik gorinmektedir. J. Bey’in, o evlerin harabe
olmadigini, yerine yenisi yapilmak iizere yikilan eski evler oldugunu sdylemesiyle
baslayan diyalog, Schwarzenbach’in aktarimina gore, insanlar1 sokaga atan, yoksul
insanlar1 umursamayan bir anlayigin barbar tutumu karsisinda saskinliga ugramalartyla
son bulmustur:

“Bunlar hazine degil” dedi. “Evler 6zellikle yikiliyor, higbir ise yaramiyorlar, hepsi

yeniden yapilacak.”

“Peki ya bu eski evlerde yasayanlar?” diye sorduk.

“Onlara yeni arsalar sunuluyor ve yapacaklari yeni evlerin mimari projesi veriliyor.”

“Paralar1 var mi1 ki?”

“Cogu ev yapmak istemiyor” dedi J. Bey, “O zaman da onlar igin yapabilecegimiz bir

sey yok”

“Oylece ortada m1 birakiliyorlar?”

“Fark eden bir sey yok” dedi, “lilkede zaten ¢ok fazla yoksul insan var”.

Fransizca konuguyordu, yani asir1 olan her seyi hafifleten, bize barbarca geleni bile —

yine de insan etkileniyordu ve ancak sehirden ayrilinca rahatliyordu, bir zamanlar

Kapadokya’nin bagkenti olan ve adin1 Romali Kayzer’den alan sehirden (a.g.e. 2002:

17).

J Bey’in, kendileriyle yabanci dilde, tercimansiz konusmasini, sadece “Fransizca,
agiriliklar orten bir dil, barbarlig1 bile” olarak yorumlamistir. Oysa Schwarzenbach bu
sohbet sirasinda “biz” diyerek bahsettigi grubuyla, barbar olarak adlandirdig1 insanlar
tarafindan agirlanmis, saygi gérmistiir. J. Bey’in, Avrupa’nin o dénem en onemli dili
olan Fransizcay1r akict konusacak donanima sahip olmasi ve sohbet edebiliyor
olmalarmin, Isvigre’den gelmis bir grup gazeteci ve misafirle bir kurum miidiirii olarak
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bizzat kendisinin ilgilenmesinin Schwarzenbach i¢in dnemsiz bir detay oldugu izlenimi
olusmaktadir. Diyalogda, bir devlet kurumunun midiiriiniin agzindan aktardigi
bilgilerin dogrulanmas1 maalesef okuyucu i¢in miimkiin degildir. Konunun detayina
iliskin bir konugma, biitiinliik veya bilgi bulunmamaktadir metinde. Bir devlet kurumu
miidiiriiniin ciddiyetle “Insanlarin evlerini yikip, onlar1 ortada mi birakiyorsunuz?”
sorusuna “iilkede zaten yoksul insan ¢ok, fark etmez ki” deme ihtimali, okuyucu
tarafindan sorgulanmaya agik goriinmektedir. Ankara hakkindaki notlarin1 aktarirken,
insanlarin atlarin Ustiinde gilinlerce yolculuk ederek, Cumhuriyet bayrami kutlamalar
icin Ankara’ya ulagsmaya calistigin1 aktaran bir gazetecinin, baska bir boliimde ‘“halk
devlet tarafindan sokaga atiliyor” anlamina gelen anlatiminin elestiri odakli ve tutarsiz
oldugunu gostermektedir.

Ote yandan, giin giin degil de sonradan aktarilan notlar oldugunu bildigimiz bir
giinliikte, olumsuz izlenimi sunacak sekilde, Schwarzenbach’in sadece aklinda kaldig:
kadariyla aktarilmis climleler olma olasilig1 da goz ard1 edilmemelidir.

Schwarzenbach’in, seyahat yazilarin1 kaleme alirken, notlarindan veya aklinda
kalanlardan metin olusturdugu bilinmektedir (Schmidt 2011: 607). Oncelikle, giin
icinde gordiiklerini, edindigi izlenim ve deneyimlerine gore not etmektedir. Kisa giinliik
yazilarin1 andiran bu notlarii, daha sonra kurguyla harmanlayarak ve edebi ifadelerle
yeniden yazarak yeni bir metin olusturmaktadir (Obermiiller 2008: 4).

Schwarzenbach’in Tiirkiye ve Tiirkler konusunda elestirel ifadelerle aktarima,
yukarida verilenlere sinirli degildir. Giinliigiin devaminda da yine goriilmektedir.
Calismanin sinirlt olmasi nedeniyle tiimii ele alinamamastir.

Sonug

Annemarie Schwarzenbach, donemi icin sira dis1 bir yazar ve gazeteci resmi
cizmektedir. 23 yasinda doktorasini tamamlamis, hemen ardindan Berlin’e, oradan da
nasyonal sosyalizmin baskisi nedeniyle gazetecilik goreviyle Irak’a kadar siiren bir
dogu yolculugu gerceklestirmistir. Tiirkiye’ye gidisi de bu yolculuk kapsamindadir.
Ancak, nasyonal sosyalizmden kendisi gibi kagmak zorunda kalmis kisilerin yerlesme
imkant buldugu Tiirkiye konusundaki degerlendirmeleri bir¢ok noktada olumsuzdur.
Alman Gog¢menlerin, tiniversite reformu kapsaminda gelislerinin organize edildigi en
hareketli donemde Tiirkiye’ye gelmistir. Calismalar Ziirih merkezli, Schwarzenbach’in
da bulundugu cevrede yiiriitiilmistiir. Alman bilim insanlarinin Tirkiye’ye gitme
ihtimali ortaya ¢iktiginda, Tiirkiye hemen harekete ge¢mistir. S6z konusu gégmenlerin
Tiirkiye’ye gidisi konusunda 6zverili ve hizli calisilmistir. Fakat, Schwarzenbach’in
seyahat notlarinda Tiirkiye’yi Alman Go¢menler baglaminda olumsuz bir bakis agistyla
resmettigi goriilmektedir.

Ayni yaklagimi, Tiirkiye’'nin o donem yiiriitmekte oldugu reform hareketini
yorumlama seklinde de goriilmektedir. Reformlar sik sik ¢ilginlik, bos hayal, abartil,
anlamsiz manalarima geldigi seklinde degerlendirdigi goriilmektedir. Ydiriitiilen
caligmalar1 ve projeleri aceleci, ¢cok yogun, gerceklikten uzak bulduguna dair agik
ifadeleri de mevcuttur. Ote yandan, gdcmen Almanlardan sadece Tiirkiye deki
onemlerinden ve ileriye doniik kaygilarindan yola ¢ikarak bahsetmistir. Yabancilarin
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iilkede zorluk yasamasi ¢ok dogal olmakla beraber, elbette ki s6z etmeye de degerdir.
Ancak Schwarzenbach, konuyu sadece olumsuz acidan ele almis, s6z konusu kisilere
Tiirkiye’nin fayda ve katkisina hi¢ deginmemistir.

3 Arahk 1933 tarihinde Neue Ziircher Zeitung adli gazetede, Istanbul
Universitesi reformu hakkinda haberi yayinlanmasina ve aym sirada kendisi de
Tiirkiye’de olmasina ragmen, bu konuya dair seyahat giinliiglinde hicbir bilgi veya fikir
dile getirmemistir. Bu baglamda, ayr bir caligmada, es zamanl olarak kaleme almig
oldugu haber metinlerinde Tiirkiye imgesi ve yazarin gazeteci kimligiyle Tiirkiye’ye
yaklasimi ele alinabilir.

Schwarzenbach, seyahat giinliigiinde, Tiirkiye’nin yeni kurulmus bir cumhuriyet
olarak duydugu heyecani, baskicilikla es tutmaktadir. Bu sonuca, Avrupa’da
deneyimledigi kitle hareketlerinden yola ¢ikarak vardigi muhtemeldir. Ote yandan,
Schwarzenbach’in 1990’11 yillarin basinda feminist akimin kiilt isimlerinden biri oldugu
goz ardi edilmemelidir. Tirkiye’nin Cumhuriyet donemindeki hizli ve yogun
uygulamalari, Schwarzenbach’in goziinde “erkek egemen, baskin olan bakis agisi ve
yaklagim” olarak da degerlendirilmis goriinmektedir. Ancak, bu noktada, Tiirk
yetkilileri alenen “cahil” olarak tasvir etmesinin, feminist bir yaklasimla
aciklanamayacagi da ortadadir.

Schwarzenbach’in, seyahati boyunca Tiirk yetkililerce de tanindigi, saygiyla
karsilandigi, kendisinin elestirel anlatimlarinin arasinda dahi goriilmektedir. Fakat
Schwarzenbach, kendisine gdsterilen ihtimamin da, Alman mimar ve miihendislerin
Tiirkiye’deki eserleri ve projelerinin de, onca go¢cmenin Tiirkiye’ye yerleserek
meslegine ve yasamina, oldukc¢a iyi sartlarda olmak {izere, devam etmesinin de ayni
Cumbhuriyet diizenlemeleri ve reformistlerin ¢aligsmalar1 sonucunda miimkiin oldugunu
unutmus veya aktarmak istememistir. Calismada sunulan ornekler ve metnin geri
kalanina da bakildiginda, Schwarzenbach’in Tiirkiye’yi ve Tirkleri tanitirken,
oncesinde edindigi, fakat kaynagina dair bilgi vermedigi ¢ok 6nemli iddialar1 kesin bir
dille sundugu ve Tiirkiye’yi bu bilgilere gore yorumladigi goriilmiistiir. Bunun
sonucunda ise seyahat giinliigiinde ortaya koydugu Cumhuriyet Donemi Tiirk ve
Tiirkiye imgesinin olumsuz oldugu goriilmektedir.
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Abstract (Deutsch)

Werbungen sind als Gegenstand der Alltagskultur anzusehen, die uns im Fernsehen, Radio oder Internet
begegnen. Sie konnen auch Fremdsprachenlernerinnen ermdglichen, die alltdgliche Sprache in die
Lehrveranstaltung mit hineinzubauen. Diese Studie versucht beziiglich eines Unterrichtsbeispiels zum Thema
»Schone bunte Welt der Werbung™ in Lektion 2 ,,Alles neu!* im Lehrwerk , Netzwerk B1-1“ (Dengler et al.,
2013) Meinungen zum Einsatz von Werbungen Lehrerbildung darzustellen. Die Studie wurde 2017/2018 an
der Abteilung fiir Deutschlehrerausbildung der Bursa Uludag Universitdt in der Lehrveranstaltung
»Schreibfertigkeit I mit 33 Fremdsprachenlernerinnen durchgefiihrt. Ein Fragebogen versucht festzustellen,
wie sie Uber Werbungen und ihre Umsetzung in Lehrveranstaltungen denken. Die Ergebnisse zeigen, dass sie
Werbungen in der Lehrerbildung als einen Weg zum Lernen neuer Informationen eingestuft haben.

Schlusselworter:  Werbung, Fremdsprachenunterricht, Lehrerausbildung, Deutsch als Fremdsprache,
Netzwerk B1.1

Abstract (English)

Advertisements in the Context of Foreign Language Materials: A Quantitative Study based on Students'
Experience in the Example at Bursa Uludag University

Advertisements are a phenomenon that we frequently encounter on televisions, radios, newspapers, or in the
internet. It is seen that advertisements have also been using in Foreign Language Education. This study deals
with the use of advertisements in courses at universities. This study was carried out with 33 students in
2017/2018 in the course “Writing Skills I”” at the Department of German Language Teaching of Bursa Uludag
University. It shows the opinions about the subject of advertisements in unit 2 "Alles neu!" in the textbook
"Netzwerk B1-1" (Dengler et al., 2013) concerning a teaching example on the topic "Schone bunte Welt der
Werbung." The questionnaire consisting of 13 questions was applied to determine the thoughts of the students
at the Department of German Language Teaching on advertisements. The results show that advertising is seen
as a way of gaining new information in language learning and is found useful in language learning.
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EXTENDED ABSTRACT

Advertisements are a phenomenon that we frequently encounter in magazines, televisions,
radios, newspapers, or the internet. The study aims to make foreign language learners aware
of whether working with advertisements supports lessons with all their senses, appeals to
their creativity, and thereby achieves the development of language skills or not. The present
study shows that advertisements will be are always up to date. They are a part of the lives
of many people. This is a very current issue and an attractive topic on the interests of
foreign language learners because it is continuously renewed and adapted to current times
and developments. This study demonstrates that advertisements can be suitable for the
implementation of possible teaching aspects and requirements of the curriculum due to
different development options. It is also seen that advertisements can be processed in
foreign language classes based on several requirements of the curriculum and can be
implemented in courses. It is considered that advertisements enrich today's language
teaching and can be a way to support language learners in their learning process in a
creative and varied way. They enable learners to have an appropriate attitude towards the
culture of the new language. This study tries to do this by using a teaching example on the
topic "Schone bunte Welt der Werbung™ in unit 2 "Alles neu!" in the textbook "Netzwerk
B1-1" for presenting opinions of foreign language learners on the use of advertisements in
foreign language teacher education. To be able to achieve this goal, a questionnaire was
used to collect the opinions and experiences of foreign language learners. This
questionnaire was used with the participation of 33 foreign language learners from the
German Teaching Department in the academic year 2017/2018. The research model
includes the analysis of data from the study group about working with advertisements in
foreign language teaching using a teaching example. The quantitative data collected by the
questionnaire presented as graphics and tables. The data were shown in frequency and
percentage distribution. The questionnaire was intended to show foreign language learners
the possibility that creative teaching methods, such as the integration of authentic material,
can be realized with the textbook. It makes also students aware that working with
advertisements can contribute to their language learning process. Therefore, it can be said
that working with advertisements increases their attention and motivate them for learning.
The advertisements can help learners to communicate or write in foreign language
education and thus develop their language learning. From this point of view, working with
advertisements has proved to be an appropriate addition to ordinary foreign language
teaching. This was also desirable from the perspective of foreign language didactics and
foreign language learners. Concerning the research aim of this study, working with
advertisements has also enabled foreign language learners to promote the language learning
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process through different methods and to appeal to foreign language learners. The self-
developed advertisements show the creativity of foreign language learners in the courses
with ads. In developing their advertisements, they have allowed foreign language learners
to deal with the language creatively. As a final word, it should be emphasized that there is
no doubt that foreign language teaching can be made more varied by using advertisements
for foreign language learners. The students have the opportunity to learn with authentic and
funny material in the courses. In this way, they have wanted to immerse themselves in the
target language and their culture. In this respect, both teachers and foreign language
students should be encouraged to reflect on the relevance of advertisements themselves and
their language in the foreign language learning process. In summary, it could be concluded
that it would certainly be an advantage to enable the use of advertisements in foreign
language teaching and to train other appropriate methods and procedures for various
advertising materials.
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Einleitung

Werbungen konnen als ein Bestandteil der Alltagskultur angesehen werden. Ihre Aufgabe
besteht grundsatzlich darin, Interesse zu erwecken und die Aufmerksamkeit auf ein Produkt
zu lenken. Sie haben eine breite Zielgruppe und sind nicht nur bei Kindern beliebt. Auch
bei Jugendlichen und Erwachsenen sind sie hdchst populér. Nach Weis (1994: 13) ,,fesselt
Werbung nicht nur Erwachsene, sondern auch in besonderem MaRe Kinder und
Jugendliche und stellt somit ein interessantes Thema fiir den Unterricht dar. Die Tatsache,
dass sie kurzweilig und verstandlich, sprachlich einfallsreich und feinsinnig ansprechend
sind (vgl. Patermann/ Jirgens 2009: 66) und oft etwas Neues zeigen, ermdoglicht ihren
Einsatz auch im Sprachlernprozess. Dabei werden Fremdsprachenlernerlnnen mit einem
Phédnomen konfrontiert, dessen Kommunikationsmuster ihnen aus ihrer Muttersprache in
der Regel vertraut ist. Wie empirische Untersuchungen belegen, entwickelt sich bereits bei
Vorschulkindern eine Vertrautheit mit Werbungen (vgl. Hurrelmann 2000: 22). Das
erleichtert den Umgang mit der Textsorte Werbung. Mit anderen Worten ermdglicht der
Einsatz von Werbungen, Inhalte im Fremdsprachenunterricht vielleicht besser zu
,verkaufen® und lenkt die Aufmerksamkeit auf die Sprachverwendung. Sie ermdglichen
auf kreative Weise, die Fremdsprache zu lernen und gestatten schon im
Lehrveranstaltungsraum einen Blick in die fremdsprachige Welt, mit anderen Worten einen
weitgehenden Einblick in die fremde Welt. Diese Aufmerksamkeit und das Spielen mit
Sprache kdénnen Werbungen und den Fremdsprachenunterricht zusammenbringen.

In Bezug auf den Einsatz von Werbungen im Fremdsprachenunterricht, liegen
einige Untersuchungen in verschiedenen Bereichen vor. Man trifft im Bereich der
Sprachwissenschaft auf eine sprachwissenschaftliche Analyse von ausgewahlten
Werbeanzeigen. Diese Werbeanzeigen werden in Hinsicht auf Lexik, Syntax und einzelne
Bausteine untersucht (vgl. Demiryay 2013). Auch in der Ubersetzungswissenschaft hat man
sich mit dem Thema Werbung auseinandergesetzt (vgl. Ozbent 2017). Dabei wird beim
Ubersetzen von Werbungen die Notwendigkeit einer Spezialisierung hervorgehoben, wobei
Werbetexte und Bildmaterialien zusammen zu betrachten sind. Samartzi (2008) erforscht in
ihrer Magisterarbeit das Thema Werbungen im DaF-Unterricht, in dem sie dieses Thema
als didaktisches Mittel betrachtet, und betont die Authentizitét, die durch den Einsatz von
Werbungen im Fremdsprachenunterricht einen Platz findet. Des Weiteren kann man auf
diverse Beitrage treffen, die mit Werbungen und Werbetexten in verschiedenen
Lehrveranstaltungen im Fremdsprachenunterricht gearbeitet haben (vgl. Lihken, 2007;
Schumann 2008; Vollmann 2009; Svet 2014; Sichova 2017). Das bestitigt und bekriftigt
fir diese Studie die Tatsache, dass Werbungen im Fremdsprachenunterricht eingesetzt
werden konnen.

Der Einsatz von Werbungen im Fremdsprachenunterricht kann auf allen
Niveaustufen zu kommunikativer Tatigkeit ermuntern (vgl. Huneke / Steinig 2002: 179).
Sie eignen sich, weil sie fir alle Stufen, von der Anfangerstufe bis hin zur
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Fortgeschrittenenstufe einsetzbar sind. Werbungen und deren Werbewortschatz sind oft
durch Klarheit und Verstandlichkeit gekennzeichnet, daher kdnnen auch die Anfanger ihren
Inhalt verstehen. Welche Werbungen und wann sie in der Lehrveranstaltung eingesetzt
werden, sollte allerdings in Abstimmung von Unterrichtsinhalt und Unterrichtszielen
abgemacht werden. Dabei sind Faktoren zu berticksichtigen, wie das Alter, die
Sprachbegabung und der Sprachstand der Fremdsprachengruppe, ihr Vorwissen, ihre
Lerngewohnheiten und ihre soziale Schicht (vgl. Raabe 2001: 76). Zudem sind auch
Faktoren zu beachten, wie Curriculum mit seinem Lernziel und die Zeit, die man zur
Verfugung hat. Des Weiteren ist Motivation von Bedeutung, da dadurch ihre Interessen
miteinbezogen werden kdnnen. Diesbezuglich weist Dohrn (2009: 116) darauf hin, dass die
Motivation und die Lernfortschritte davon abhangen, ob die Werbungen fiir die Zielsetzung
der Lehrveranstaltung und ihre Schwerpunkte geeignet sind und wie die Inhalte methodisch
vermittelt werden. In Anbetracht dieser Faktoren konnen Werbungen als kreative
Alternativen im Kontext von Unterrichtsmaterialien zum Fremdsprachenlernen in
Lehrveranstaltungen eingesetzt werden.

Dariiber hinaus koénnen Werbungen bei der Entwicklung aller vier
Sprachfertigkeiten ~ mitwirken.  Betrachtet man die  Sachlage, dass im
Fremdsprachenunterricht alle vier Sprachfertigkeiten ,Leseverstehen, Horverstehen,
Sprechen und Schreiben® gefordert und entwickelt werden, um diese Fertigkeiten in realen
Lebenssituationen nachweisen zu kénnen (vgl. Demir 2013: 127), befirwortet die Arbeit
den Einsatz von Werbungen in Lehrveranstaltungen. Dementsprechend kdnnen sie sich als
Lehrthemen fur die Entwicklung aller vier Sprachfertigkeiten nutzen lassen. Desgleichen
bestatigt Weis (1994) mit ihrer Aussage, dass sich aus sprachpraktischer Perspektive
Werbetexte besonders fir den Fremdsprachenunterricht eignen, da die Fertigkeiten des
Horens, Lesens, Sprechens und Schreibens trainiert werden kénnen (vgl. Vollmann 2009).
In Anbetracht dessen kdnnen Werbungen dabei eine unterstiitzende Rolle haben.

In Zusammenhang damit, spielt die vorliegende Studie darauf ab, anhand eines
Unterrichtsbeispiels zum Thema ,,Schone bunte Welt der Werbung®™ in Lektion 2 ,,Alles
neu!“ im Lehrwerk ,Netzwerk BI1.1“ die Erfahrungen und Meinungen von
Fremdsprachenlernerinnen zum Einsatz von Werbungen in der fremdsprachlichen
Lehrerausbildung darzustellen. Der Fragebogen und seine Auswertung soll einerseits die
Madglichkeit zeigen, dass kreative Unterrichtsmethoden, wie hier das Integrieren von
authentischem Material, zum Lehrbuch realisiert werden kdnnen und andererseits darauf
aufmerksam machen, dass die Arbeit mit der Textsorte Werbung zum Sprachlernprozess
beitragen kann.
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Der Einsatz von Werbungen in der Fremdsprachenabteilung

Der Einsatz von Werbungen in Lehrveranstaltungen kann als eine Moglichkeit aufgefasst
werden, in der aufeinander bezogene Kompetenzen integrativ entwickelt werden kénnen. In
diesem Sinne ermdglicht sie eine Forderung aller Kompetenzen, da dabei zu beobachten ist,
dass sich auch daraus eine enge Verbindung mit anderen Fertigkeiten ergibt. Um einen
kurzen Uberblick zu ermdglichen kann gesagt werden, dass ihr Einsatz die
Sprechkompetenz, indem die Inhalte der Werbetexte besprochen werden, das Horverstehen
durch die Darstellung der Inhalte im Radio oder Fernsehen, das Lesen durch die Arbeit mit
Werbeanzeigen sowie das Schreiben, durch das Entwerfen neuer Werbetexte von
Fremdsprachenlernerinnen entwickeln kann. Mit anderen Worten kdnnen Werbungen mit
Text und Bildern sowohl die Schreibfertigkeit als auch die Sprechfertigkeit, das
Horverstehen oder Leseverstehen von Fremdsprachenlernerinnen férdern. Zudem ist
hinzuzufigen, dass man bei einer angebrachten Verwendung von Werbetexten in
Lehrveranstaltungen nicht nur Sprachfertigkeiten von Fremdsprachenlernerinnen trainieren
kann, sondern auch ihre soziokulturelle Kompetenz fordern kann. DemgemaR koénnen
Fremdsprachenlernerinnen beim Einsatz von Werbungen auch interkulturell sensibilisiert
werden, (vgl. Polajnar 2007) zumal der heutige Fremdsprachenunterricht einer
interkulturell ausgerichteten Didaktik verpflichtet ist. Diese Moglichkeit besteht auch an
der Deutschlehrerabteilung der Bursa Uludag Universitat. Betrachtet man im vorhandenen
Curriculum?® der Deutschlehrerabteilung der Bursa Uludag Universitat die jeweiligen zu
erlernenden Sprachkompetenzen im ersten und zweiten Semester, ist festzustellen, dass die
Kompetenzen einzeln in Lehrveranstaltungen Platz finden. Das erste Studienjahr beinhaltet
vier sprachpraktische Lehrveranstaltungen. Diese sind ,deutsche Grammatik [1+11*,
,Lesefertigkeit 1+11%, | ,Schreibfertigkeit 1+11° und ,,Sprechfertigkeit 1+11«. Allerdings sollte
hier erwdhnt werden, dass an der Deutschlehrerabteilung der Bursa Uludag Universitat alle
Kompetenzen jeweils in die Lehrveranstaltungen eingegliedert werden, soweit sich die
Maoglichkeit anbietet.

Tatbestand ist, dass Lehrkrafte in Lehrveranstaltungen bevorzugen, mit einem
Lehrwerk zu arbeiten. Sie unterstitzen die Arbeit in Lehrveranstaltungen und stellen nach
Richards (2012) einen Schliisselfaktor in den meisten Lehr- und Lernprozessen dar. In
Betracht davon, dass neue Entwicklungen wie die Veroffentlichung des Gemeinsamen
Européischen Referenzrahmens fuir Sprachen (vgl. GER; Trim et al. 2001), technologische
Entwicklungen, Weiterentwicklungen der kommunikativen Sprachlernmethode ihren Platz
in Lehrwerken einnehmen, trifft man in neueren Lehrwerken auf verschiedenartige
Lernmethoden, die durch handlungsorientiertes Lernen, landeskundliches Wissen fir ein
interkulturelles Bewusstsein und fir kreative Aufgaben prasentiert werden. Richards (2012)
hebt auRerdem hervor, dass gute Lehrwerke viele Vorteile haben, da sie einen klaren

1 Siehe dazu: https:/;iwww.yok.gov.tr/Documents/Kurumsal/egitim_ogretim_dairesi/Yeni-Ogretmen-
Yetistirme-Lisans-Programlari/Almanca_Ogretmenligi_Lisans_Programi.pdf
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Uberblick tber den Stoff in der Lehrveranstaltung, tiber sprachliche Mittel und uber Ziele
des Fremdsprachenunterrichts zulassen. Demnach konnen sie erstens die Grundlage von
Unterrichtsverlaufsplanen  darstellen, zweitens dazu beitragen, eine groRere
Standardisierung einzufiihren, drittens eine Methodenvielfalt bringen, viertens fiir eine
reiche sprachliche Aneignung der Sprache sorgen, flinftens helfen, Aktivitdten in
Lehrveranstaltungen zu planen und sechstens die Visualisierung unterstutzen. Ferner
kdnnen auch Zusatzmaterialien in Lehrveranstaltungen zum Lehrbuch eingesetzt werden,
da sie helfen, Lehrveranstaltungen lernerorientierter auszurichten und authentische
Materialien einzubringen (vgl. Méllering 2001: 132). Und oft hat die Lehrkraft freie Hand
daruber, wie sie einzelne Themen in Lektionen behandelt. Entscheidend ist, dass
Fremdsprachenlernerinnen aktuelle und unterschiedliche Materialien gefallen, welche die
Lehrkrafte einsetzen und in verschiedenartige Lernverfahren einbetten kénnen. Didaktisch
gesehen sind Werbungen somit sowohl fur Lehrkrafte als auch fir
Fremdsprachenlernerinnen Abwechslung zum Lehrwerk. Deshalb kann der Einsatz von
Werbungen hierfir als Beispiel eingeordnet werden.

Konzeption und Durchfuhrung

Ausgehend davon, dass in der Fremdsprachenausbildung hauptséchlich nach wie vor mit
Lehrwerken gearbeitet wird, um Lernprozesse im Fremdsprachenunterricht systematisch zu
begleiten und zu férdern, wird auch im ersten Studienjahr der Deutschlehrerabteilung an
der Universitat Bursa mit Absprache der Lehrkréfte mit einem Lehrwerk gearbeitet. Fir die
Lehrveranstaltungen wurde das Lehrwerk ,Netzwerk B1.1+2“ eingesetzt. Es ist ein
multimediales Lehrwerk fir Erwachsene und Jugendliche ab 16 Jahren und fihrt in 6
Halbbanden zu den Niveaustufen Al, A2 und B1. In Zusammenhang zur Arbeit mit der
Textsorte Werbung im Fremdsprachenunterricht, ist im Lehrwerk ,Netzwerk B1.1* in
Lektion 2 ,,Alles neu!*“ das Thema Werbung als eine Doppelseite anzutreffen. Mit der
Uberschrift ,, Schone bunte Welt der Werbung “ werden die Fremdsprachenlernerinnen mit
Werbetexten und Werbeanzeigen konfrontiert. Dieses Thema wurde in der
Lehrveranstaltung ,,Schreibfertigkeit | (3x45 Min.)* im ersten Studienjahr erarbeitet.

In Tabelle 1 ist eine Didaktisierung fiir diese Lehrveranstaltung dargestellt, die im
Folgenden néher beschrieben wird. Um die Neugier der Fremdsprachenlernerinnen zu dem
Thema ,,Werbungen“ zu wecken, wurde in der Einfiihrungsphase gefragt, wo und fiir
welche Produkte sie in den letzten Tagen Werbung gesehen haben. Aussagen zu dieser
Frage wurden an der Tafel gesammelt. Weiter hat die Lehrkraft versucht, noch bevor
Werbungen als Material in der entsprechenden Lehrveranstaltung eingesetzt wurden, das
Vorwissen durch allgemeine Fragen wie z.B. Wie sieht eine gewohnliche Werbung aus? *
Wie gewinnt sie Aufmerksamkeit? zu aktivieren. In der Erarbeitungsphase haben sich die
Fremdsprachenlernerinnen als né&chsten Schritt die vier Werbeanzeigen im Lehrwerk
angesehen und versucht zu vermuten, fur welche Produkte die Anzeigen Werbung machen.

118



Zu ihren Vermutungen haben sie weiterhin ihre Begriindungen angegeben. In einem
weiteren Schritt haben jeweils 3-4 Fremdsprachenlernerinnen ihrer Gruppe ein Foto
ausgewahlt, und versucht diese Werbeanzeige zu beschreiben. Dazu haben sie versucht sich
zu &ulern, wie sie das entsprechende Werbefoto gefunden haben. Im Anschluss wurde
dartiber gesprochen, welche Werbung ihnen besonders gefallen hat. Eine von den vier
Werbungen konnten sie vorstellen. AnschlieBend hatten die Fremdsprachenlernerinnen die
Madglichkeit in Zeitschriften oder im Internet nach interessanten Werbungen fiir ihre Arbeit
an einer selbstentworfenen Werbung zu recherchieren. Noch in der Erarbeitungsphase
haben sie anschlieliend ein Produkt gewahlt oder ein neues Produkt erfunden und dafur ein
Werbeplakat entworfen?. In der Prasentationsphase hatten sie die Moglichkeit, ihr erstelltes
Werbeplakat den anderen Fremdsprachenlernerinnen vorzutragen. Die
Uberarbeitungsphase hat ihnen zum Schluss die Gelegenheit gegeben, eventuelle
Korrekturen zu ihren selbsterstellten Werbeplakaten vorzunehmen. Nach dieser
Lehrveranstaltung mit dem Thema ,,Schone bunte Welt der Werbung® wurden die
Fremdsprachenlernerinnen mit einem Fragebogen konfrontiert, der die Meinungen und
Wahrnehmungen  Uber das Thema Werbungen und ihren Einsatz im
Fremdsprachenunterricht darstellte.

2 Beispiele der selbst entworfenen Entwiirfe sind im Anhang angegeben.
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Zeit Unterrichtsphase | Ziel Aktivitaten der Fremdsprachenlernerinnen* Aktivitaten der Lehrkraft** Sozialform Medien
ca. 25 Min. Interesse / Neugier | FL machen sich Gedanken dartiber, wo / fiir welche L fordert die FL auf, an der Tafel Plenum Netzwerk
fur den Unterricht Produkte sie in den letzten Tagen Werbungen gesehen Antworten zu sammeln; B1.1,1
wecken; haben; . . . Lektion 2
L liest mit den FL die
Einfuhrung zum FL machen sich Gedanken zu Fragen in Bezug zu Arbeitsanweisungen zu ,,Schéne bunte Thema:
Thema Werbungen: Wie sieht eine gewohnliche Werbung aus? Welt*; ,,Schone
% »Werbung*; Wie gewinnt sie Aufmerksamkeit? bunte Welt*
<
§ auf Produktion FL erhalten von L die Anweisung, das Thema ,, Schone
5 eigener Werbung bunte Welt* in Lektion 2 in Netzwerk B1.1 aufzuschlagen.
g vorbereiten; Sie werden aufgefordert, entsprechende Aufgabe
?g gemeinsam im Seminarraum zu lesen;
W
ca. 50 Min. unbekannte Worter | FL sehen sich die die vier Werbeanzeigen in der Lektion 2 L geht von der einen Gruppe zur Gruppenarbeit | Netzwerk
erschlieRen; an / machen Vermutungen, um welche Werbung es handeln | anderen / gibt eventuelle Hilfen; [/Einzelarbeit B1.1,1
. konnte; . . . Lektion 2
Aktivierung L gibt Anweisungen, Beschreibungen
bekannter FL wéhlen jeweils in der Gruppe (3-4 FL) eine zu entsprechenden Werbeanzeigen mit Thema:
Redemittel; Werbeanzeige aus / versuchen diese zu beschreiben; den in anderen Gruppen zu ,,Schone
. . L . L ) vergleichen; bunte Welt
° Vorbereitung eines | FL bereiten ihre Werbeanzeige, die sie ausgewahlt haben,
E Versuches eigener zur Prasentation vor / halten schriftlich fest, wie sie diese L fordert FL auf, eigene Werbungen zu
[>3 Werbung; Werbeanzeige finden; entwerfen;
(=)
§ FL erhalten die Anweisung in Zeitschriften oder im Internet | L stellt FL Zeitschriften zur Verfiigung;
g nach Werbungen zu recherchieren / anschlieend eine
g Werbung selbst zu entwerfen;
W
ca. 50 Min. Prasentation der FL bereiten ihre Werbung anhand von farbigen Kartons L unterstiitzt FL bei Erstellung der Gruppenarbeit | Farbige
Eigenleistungen und Stiften zur Présentation vor; Werbungen; Kartons,
© der FL L . . . Stifte,
a FL préasentieren Werbungen im Seminarraum; L hort aufmerksam zu; Schere
8 )
o Kleber usw.,
s
E Erstellung
5 eigener
3 Werbung
o
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ca. 10 Min.

eventuelle
Korrektur erfasster
Leistungen

Uberarbeitungsphase

FL greifen Korrekturvorschlage der Lauf;

Reinschrift endgiltiger Fassung;

L korrigiert Texte der FL;

gibt Hinweise;

Gruppenarbeit

Eigene
Werbung auf
farbigen
Kartons

* FL= Fremdsprachenlernerinnen, **L=Lehrkraft

Tabelle 1: Verlaufsplan zur Lektion 2 Thema ,,Schone bunte Welt der Werbung*
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Da es mehrere Moglichkeiten gibt, wie man mit Werbungen arbeiten kann und die Auswahl
nach den einzelnen Tatigkeiten vielféltig ist, sollten die mit dem Thema Werbung
zusammenhangenden Aktivitaten unterhaltsam sein, um die Lernmotivation zu steigern.
Deshalb gilt es als Lehrkraft diese Motivation richtig anzusprechen, da nach Layr (2008),
didaktische Herangehensweisen  von Lehrkraften die Motivation  von
Fremdsprachenlernerinnen mafRgeblich beeinflussen kénnen. Wichtig ist demnach der
Tatbestand, dass der Einsatz von Werbungen in Lehrveranstaltungen erstens eine
Einfuhrung in grammatische oder sprachliche Erscheinungen bereitstellt, zweitens kurze bis
langere Sprech- und Schreibanlasse ermdglicht, und drittens Fremdsprachenlernerinnen die
Maoglichkeit fur die Erstellung einer eigenen Werbung bieten kann.

Untersuchungsziel

In Anbetracht dessen, dass Werbungen den Fremdsprachenunterricht bereichern und
Fremdsprachenlernerinnen in ihrem Sprachlernprozess auf kreative und verschiedenartige
Weise unterstiitzen und ihnen eine sinngeméle Einstellung zur Kultur der erlernten Sprache
ermoglichen  konnen, versucht diese Studie in Bezug darauf anhand eines
Unterrichtsbeispiels zum Thema ,, Schone bunte Welt der Werbung* in Lektion 2 ,, Alles
neu!* im Lehrwerk ,Netzwerk BI1-1“ die Erfahrungen und Meinungen von
Fremdsprachenlernerinnen zum Einsatz von Werbungen in der fremdsprachlichen
Lehrerbildung darzustellen. Um diese Zielsetzung erfiillen zu konnen, wurde ein
Fragebogen eingesetzt. So werden die Ergebnisse im Forschungsteil mit Hilfe der
deskriptiv ermittelten quantitativen Daten dargelegt. Die Studie hat zum Ziel zu erfassen,
ob die Arbeit mit der Textsorte Werbung einen Unterricht mit allen Sinnen unterstiitzen
kann, ob die Kreativitat der Fremdsprachenlernerinnen angesprochen werden kann und ob
dadurch eine Entwicklung der Sprachfertigkeiten erzielt werden kann oder nicht.

Untersuchungsdesign

Die Studie veranschaulicht die Praktizierung der Lehrveranstaltung ,,Schreibfertigkeit 1
(3x45 Min.), welche im Rahmen der Deutschlehrerausbildung der Bursa Uludag Universitét
durchgefuhrt wurde. Fragebdgen konnen eine Mdglichkeit sein, die Einstellungen und
Gedanken von Menschen zu einem bestimmten Thema einzuholen (vgl. Basaran 1999), um
mit den gesammelten Daten eine Verallgemeinerung zum Thema machen zu kénnen (vgl.
Buyukoztiirk / Cakmak Kilig / Akgiin / Ozcan / Karadeniz / Demirel 2014). So wurde hier
ebenfalls ein Fragebogen vom Autor entwickelt und unter der Teilnahme von 33
Fremdsprachenlernerinnen der Deutschlehrerabteilung angewendet. Das Forschungsmodell
enthélt die Analyse von Daten der Studiengruppe, die anhand einer quantitativen Analyse
versucht, die Erfahrungen zur Arbeit mit der Textsorte Werbung im
Fremdsprachenunterricht anhand eines Unterrichtsbeispiels darzustellen. Die durch den
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Fragebogen erhobenen quantitativen Daten wurden interpretiert und die Auswertungen mit
Hilfe von Grafiken und Tabellen dargestellt. Bei der Darstellung der Daten wurden
Héaufigkeit und prozentuale Verteilung verwendet.

Untersuchungsgruppe

Die Fremdsprachenlernerinnen in dieser Studie befanden sich im ersten Studienjahr
2017/2018 an der Bursa Uludag Universitit der Erziehungswissenschaftlichen Fakultét in
der Abteilung fir DaF auf Lehramt. Nach einer Vorbereitungsklasse mit 30
Wochenstunden, haben sie weiterhin ihre elementaren Deutschkenntnisse in verschiedenen
Lehrveranstaltungen erlernt. Die Lehrveranstaltung ,,Schreibfertigkeit 1“, in der diese
Studie erprobt wurde, teilte sich in zwei Gruppen auf. Insgesamt haben an dieser Studie 33
Fremdsprachenlernerinnen teilgenommen, da diese Studie auf Freiwilligkeit beruhte. Bei
der Forschungsgruppe handelt es sich um tirkische DaF-Studierende mit dem Berufsziel
Lehramt, die man als eine sprachlich heterogene Gruppe benennen kann. Der GroRanteil
der beteiligten Fremdsprachenlernerlinnen in dieser Studie hat sich ihre Deutschkenntnisse
in ihrem Heimatland, der Turkei angeeignet. Einige Fremdsprachenlernerinnen dagegen,
haben ihre Deutschkenntnisse in deutschsprachigen L&ndern erworben.

Konzipierung und Durchfiihrung der schriftlichen Befragung

Die Studie ist eine deskriptive-quantitative Forschung, in der versucht wird, anhand eines
Beispiels im Lehrwerk ,,Netzwerk B1.1* die Erfahrungen und Meinungen zum Einsatz von
Werbungen in der fremdsprachlichen Lehrerausbildung darzustellen. Zur Datenreduktion
wurde ein Fragebogen eingesetzt, der den Fremdsprachenlernerinnen einerseits die
Madglichkeit zeigen sollte, dass kreative und alternative Unterrichtsmethoden zum Lehrbuch
realisiert werden konnen. Dariber hinaus sollte ihnen bewusstgemacht werden, dass die
Arbeit mit der Textsorte Werbung zur Forderung in ihrem Sprachlernprozess beitragen
kann.  Zur Datenreduktion wurde ein  Fragebogen eingesetzt, der den
Fremdsprachenlernerinnen Uber einen durch Google-Dokumente erstellten Link per Mail
zugeschickt wurde. 33 freiwillige Fremdsprachenlernerinnen haben den Link aktiviert, jede
Frage beantwortet und die Antworten gespeichert. Die Antworten wurden tber das Google-
Konto erreicht und als E-Tabelle im Excel-Format auf dem Computer heruntergeladen.
Diese Daten wurden dann mit dem Programm SPSS 25 analysiert.

Im ersten Teil dieses Fragebogens werden demografische Daten ermittelt, die das
Geschlecht, das Alter und entsprechende Semester, der an dieser Untersuchung beteiligten
Fremdsprachenlernerinnen darstellen. Der zweite Teil des Fragebogens enthélt 3 Fragen,
der feststellen soll, ob die Fremdsprachenlernerinnen einen kurzen oder auch einen
langeren  Deutschlandaufenthalt erlebt und mit welchen Lehrwerken sie in
Lehrveranstaltungen gelernt haben. Dieser Teil ermdglicht einen ndheren Einblick zu den
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Fremdsprachenlernerinnen, die an der Deutschlehrerabteilung der Bursa Uludag Universitét
studieren. Der dritte Teil des Fragebogens erfragt in sieben Fragen die Meinungen zum
Einsatz der Textsorte Werbung. Die Fremdsprachenlernerinnen duRern sich dazu, wie sie
Werbungen im Fernsehen empfinden, ob Werbungen eher fur die Kommunikation und nicht
fir die Ausbildung dienen, ob sie die Textsorte Werbungen in Lehrblchern antreffen,
welchen Einfluss Werbungen in Lehrveranstaltungen haben, ob Werbungen bei der
Sprachférderung im Fremdunterricht hilfreich sind, ob Werbungen beim Lernen neuer
Informationen helfen und ob Werbungen beim Erlernen einer Fremdsprache in
Lehrveranstaltungen eingesetzt wurden. Die Ergebnisse werden in Tabellen in Haufigkeits-
und Prozentwerten dargestellt und kommentiert. In seiner endgiltigen Form enthalt der
Fragebogen 13 Fragen, von denen 3 als Filterfragen und 3 als demografische Fragen
einzuordnen sind.

Datenanalyse

Der Link der Umfrage mit den Fragen wurde mit Google-Dokumente erstellt und via E-
Mail an die Fremdsprachenlernerinnen gesendet. 33 freiwillige Fremdsprachenlernerinnen
haben den Link aktiviert und die Umfrage erreicht. Sie haben jede Frage beantwortet und
ihre Antworten gespeichert. Der Autor erreichte diese Antworten iber sein Google-Konto
und lud sie als E-Tabelle im Excel-Format auf seinen Computer herunter. Im Anschluss
wurden alle Antworten zu jeder Frage und ihren Unterabschnitten separat in Word-
Dokumente Ubertragen und gespeichert. Die Antworten wurden in einzelnen Tabellen mit
den entsprechenden Aussagen dargestellt. Hierbei sind Haufigkeit und prozentuale
Verteilung verwendet worden. Diese Analysen wurden unter Verwendung des SPSS 25-
Paketprogramm durchgefiihrt, wahrend bei demografischen Informationen eine
Frequenzanalyse verwendet wurde.

Befunde und Auswertung

In diesem Abschnitt werden vorerst die Ergebnisse zu den demografischen Variablen
veranschaulicht. AnschlieBend folgen die Ergebnisse im Hinblick auf die Aussagen der
Fremdsprachenlernerinnen zum Einsatz zu der Textsorte Werbung in der
fremdsprachlichen Lehrerbildung. Diese Ergebnisse werden in Haufigkeiten und
prozentualen Verteilungen tabelliert, dargestellt und interpretiert.

Ergebnisse im Zusammenhang zu den demografischen Variablen

Dieser Abschnitt enthdlt die demografischen Informationen zur Forschungsgruppe. Die
Ergebnisse sind in Tabelle 2 aufgefiihrt. Numerisch betrachtet besteht die
Forschungsgruppe aus 72,7% Frauen (n=24) und 27,3% Maénnern (n=9). Die Hélfte der
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Fremdsprachenlernerinnen befinden sich mit einem Wert von 30,4% (n=10) im Alter von
20 Jahren. Mit einem Wert von 15,1% (n=5) folgt das Alter von 19 Jahren. Die restlichen
Teilnehmerinnen der Befragung sind im Alter von 21-48 Jahren.

* Yo**

Geschlecht Frau 24 72,5
Mann 9 27,3

Alter Durchschnitt 21,6

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 2: Demografische Merkmale der Studentengruppe

Bei der Forschungsgruppe handelt es sich um DaF-Studierende, die das Berufsziel Lehramt
anstreben, und die man als eine sprachlich heterogene Gruppe benennen kann. In dieser
Studie hat sich der GroRanteil der beteiligten Fremdsprachenlernerinnen ihre
Deutschkenntnisse in ihrem Heimatland, der Turkei angeeignet. Einige dagegen, haben ihre
Deutschkenntnisse in deutschsprachigen L&ndern erworben. Tabelle 3 soll weitere
Informationen zum eventuellen Deutschlandaufenthalt der Fremdsprachenlernerinnen
darlegen. 69,7% (n=23) der Fremdsprachenlernerlnnen haben keine Erfahrung in
deutschsprachigen Landern, nur 30,3% (n=10) der Fremdsprachenlernerinnen haben sich in
deutschsprachigen Landern aufgehalten. Ergédnzend dazu soll erwéhnt werden, dass 72,7%
(n=24) der Fremdsprachenlernerinnen nicht in einem deutschsprachigen Land fir einen
langeren Zeitraum gelebt haben. Weniger als die Halfte der Fremdsprachenlernerinnen
haben mit einem Wert von 27,3% (n=9) flr einen ldngeren Zeitraum in deutschsprachigen
Landern gelebt.

* %p**
keine Erfahrung 23 69,7
Deutschlanderfahrung 10 30,3
insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 3: Zum Deutschlandaufenthalt der Forschungsgruppe
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Ergebnisse anhand von Meinungen der Fremdsprachenlernerinnen zum Einsatz von
Werbungen in der fremdsprachlichen Lehrerbildung

Neben Lehrkréften sind Lehrwerke auch in der Tirkei haufig die einzige Sprachbriicke, die
den Kontakt mit der erlernten Fremdsprache ermdéglicht. Oft fehlt der Umgang mit der
Zielsprache. Das gilt auch fur die Fremdsprachenlernerinnen in dieser Studie. Somit
ermoglichen Lehrwerke einerseits die Beriihrung mit dem Zielsprachenland, andererseits
sind sie vor allem fiir angehende Fremdsprachenlehrer nicht nur eine Ideenquelle fir die
Unterrichtsplanung, sondern auch eine Leitlinie ihres eigenen Unterrichtsverlaufs.

Die Fremdsprachenlernerinnen in dieser Studie haben mit verschiedenen
Lehrwerken in ihren Lehrveranstaltungen die Erfahrung mit dem Lernen der deutschen
Sprache gemacht. Sie haben in der Vorbereitungsklasse als kurstragendes Lehrbuch mit
»Menschen“ gearbeitet. Aufbauend wurde im ersten Studienjahr mit dem Lehrbuch
»Netzwerk  B1.1+2“  fortgefahren. Die  Fremdsprachenlernerinnen, die die
Vorbereitungsklasse besucht haben, haben aus diesem Grund Erfahrungen auch mit einem
anderen Lehrwerk gesammelt. Fremdsprachenlernerinnen, die direkt mit dem ersten
Studienjahr angefangen haben, haben nur mit dem Lehrwerk ,Netzwerk BI1.1+2*
gearbeitet. Zu erwéhnen ist hier, dass die Lehrkréfte die Maoglichkeit hatten, auch
Zusatzmaterial in den Lehrveranstaltungen zu verwenden. Erganzend wurden die
Fremdsprachenlernerinnen auch gefragt, wo sie Werbungen in den Lehrveranstaltungen
angetroffen haben. Der Grofteil, mit einem Wert von 72,7% (n=24), hat angegeben,
Erfahrung mit dem Thema Werbungen im Lehrbuch gemacht zu haben. Danach folgt die
Antwort mit jeweils demselben Wert von 9,1% (n=3), dass sie mit dem Arbeitsblatt, der
Préasentation und dem Internet Erfahrungen gemacht haben.

Die folgenden Tabellen veranschaulichen, wie die Fremdsprachenlernerinnen der
Deutschlehrerabteilung der Bursa Uludag Universitdt anhand eines Unterrichtsbeispiels im
Lehrwerk ,,Netzwerk B1.1° Uber Werbungen und ihre Einbettung und Umsetzung in
Lehrveranstaltungen denken.

Wenn man die Rangfolge der einzelnen Faktoren in Tabelle 4 betrachtet, ist
zunachst auffallig, dass die Fremdsprachenlernerinnen, die Frage, was flr sie Werbungen
im Fernsehen bedeutet, mit der AuBerung ,,mir egal” mit einem auRert hohen Wert von
30,3% (n=10) bewertet haben. Mit einem Wert von 27,3% (n=9) folgt die AuRerung
,, unterhaltend . Des Weiteren wurden Werbungen im Fernsehen als ,, ldstig* mit einem
Wert von 21,2% (n=7) und ,,unwichtig“ mit einem Wert von 18,2%(n=6) aufgefasst. Nur
ein Fremdsprachenlernerinnen empfand die Werbung im Fernsehen mit einem Wert von
3% (n=1) als , das Schonste am Fernsehen®. Insgesamt kann man feststellen, dass
Werbungen im Fernsehen als etwas Negatives angesehen wurden. Tabelle 4 gibt im
Folgenden einen Uberblick in Bezug auf die Frage, was Werbung fir die
Fremdsprachenlernerinnen im Fernsehen bedeutet.

126



Antworten f* O%**

l&stig 7 21,2
unwichtig 6 18,2
mir egal 10 30,3
unterhaltend 9 27,3
unverzichtbar 0 0

das Schonste am Fernsehen 1 3

insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 4: Werbung ist fur Fremdsprachenlernerinnen im Fernsehen

Die Fremdsprachenlernerinnen wurden auch gefragt, ob Werbungen ihrer Meinung nach
eher fir die Kommunikation dienen oder auch einen Platz in der Ausbildung haben kénnen.
Dazu gibt Tabelle 5 Informationen. Hier sind die Daten zur Frage festgehalten, ob
Werbungen eher fir die Kommunikation und nicht fur die Ausbildung dienen. Die
genannten Positionen weisen darauf hin, dass die Fremdsprachenlernerinnen mit ihren
AuRerungen ,,stimme nicht zu* mit dem Wert von 48,5% (n=16) und ,, stimme iiberhaupt
nicht zu** mit dem Wert von 24,2% (n=8) Werbungen auch in der Ausbildung einen Platz
geben. Dies zeigt, dass Werbungen in der heutigen Gesellschaft in hohem Male Platz
einnehmen. Damit lernen auch die Fremdsprachenlernerinnen umzugehen. Mit einem Wert
von nur 24,2% (n=8) wurde Werbungen kein Platz in der Ausbildung gewahrt.

Antworten g %**
stimme zu 1 3
stimme teils zu 8 24,2
stimme nicht zu 16 48,5
stimme tiberhaupt nicht zu 8 24,2
insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%-= Prozent

Tabelle 5: Werbungen dienen eher fiir die Kommunikation, nicht fur die Ausbildung

Wenn man bedenkt, dass ein Lehrwerk oft die einzige Sprachbricke ist, die den Kontakt
mit der erlernten Fremdsprache ermdglicht, wie auch bei den Fremdsprachenlernerinnen in
dieser Studie, nimmt das Lehrwerk einen eminenten Platz im Fremdsprachenunterricht ein.
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Deshalb ist es bedeutend, welche Inhalte ein Lehrwerk enthalt. Tabelle 6 stellt die
Ergebnisse in Bezug auf die Frage, wie sie das Thema Werbung in Lehrbichern finden,
dar. Aus Tabelle 6 geht hervor, dass die Fremdsprachenlernerinnen mit einem Wert von
48,5% (n=16) Werbungen in Lehrbiichern ,, aufkiirend “ finden. Dieser AuRerung folgt mit
dem Wert von 18,2% (n=6) die AuRerungen ,, informativ* und ,, weiter entwickelnd . Dabei
wird deutlich, dass diese AuRerungen in Bezug auf Werbungen in Lehrwerken eine positiv
fihrende Rolle Gbernehmen. Als ,, unwichtig“ haben nur mit einem Wert von 15,2% (n=5)
Fremdsprachenlernerinnen die Werbung in Lehrwerken beurteilt.

Antworten Lia %**
informativ 6 18,2
aufklarend 16 48,5
unwichtig 5 15,2
weiter entwickelnd 6 18,2
insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 6: Das Thema ,,Werbung* in Lehrbiichern finden Fremdsprachenlernerinnen

Je nach dem Einfluss von Werbungen kdénnen wir Nutzen aus ihnen ziehen. Tabelle 7
veranschaulicht die Zustimmung, dass Werbungen einen positiven Einfluss in
Lehrveranstaltungen haben kdnnen. Es ist Tatsache, dass Werbungen sicherlich motivieren.
Sie sind meistens humorvoll gestaltet und vor allem bei Kindern und Jugendlichen populér.
Der Einfluss von Werbungen wird in Tabelle 7 mit einem Wert von 72,7% (n=24) als
. aufklirend* definiert, darauf folgen mit dem Wert von 18,2% (n=6) die AufRerung
., weiter entwickelnd* und mit dem Wert von 9,1% (n=3) die AuBerung ,informativ*.
Daraus kann man schlieRen, dass der Einfluss von Werbungen und ihre Kombination mit
den Lehrveranstaltungen bei weitem positive Emotionen hervorruft und eine gefiihlsméaRige
Rezeption der Information bewirkt.
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Antworten f* O%**

informativ 3 91
aufkléarend 24 72,7
unwichtig 0 0

weiter entwickelnd 6 18,2
insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 7: Welchen Einfluss Werbungen fiir Fremdsprachenlernerinnen in Lehrveranstaltungen haben

Der hohe Grad der Zustimmung in Tabelle 8 bringt die Tendenz deutlich zum Ausdruck,
dass Werbungen bei der Sprachférderung im  Fremdsprachenunterricht  fir
Fremdsprachenlernerinnen hilfreich sind. Ebenso viele Fremdsprachenlernerinnen gaben
an, dass die Beschaftigung mit Werbungen wichtig ist, da sie das Lernen der deutschen
Sprache fordern kann. Die Werte liegen bei 45,5% (n=15). Mit einem Wert von 9,1% (n=3)
wurden Werbungen als nicht sprachfordernd eingeordnet. Aus Tabelle 8 kann man
entnehmen, dass die Fremdsprachenlernerinnen Werbungen natzlich fir die Férderung von
Deutschkenntnissen, insbesondere fiir alle Fertigkeiten, ,Leseverstehen, Horverstehen,
Sprechen und Schreiben und im Allgemeinen das Sprachwissen, Sprachkdnnen,
Sprachtraining, interkulturelles Lernen und den Wortschatzerwerb erfassen.

Antworten * %**
stimme zu 15 45,5
stimme teils zu 15 45,5
stimme nicht zu 3 91
stimme (iberhaupt nicht zu 0 0
insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 8: Werbungen sind bei der Sprachférderung fir Fremdsprachenlernerinnen hilfreich

In Tabelle 9 sind die Daten und Ergebnisse zur Frage festgehalten, ob Werbungen den
Fremdsprachenlernerinnen beim Lernen einer Fremdsprache helfen, neue Informationen zu
lernen. Aus Tabelle 9 wird ersichtlich, dass es eine positive Rickmeldung der
Fremdsprachenlernerinnen gibt. Sie bewerten die Werbungen als lerneffektiv, weil sie eine
mehrkanalige Rezeption sowie ein aktives und nachhaltiges Lernen von neuen
Informationen ermdglichen. Mit einem Wert von 45,5% (n=15) und mit den AuRerungen
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., stimme zu* und stimme teils zu* sind die Fremdsprachenlernerinnen der Meinung, dass
Werbungen beim Lernen einer Fremdsprache helfen, neue Informationen zu lernen. Nur
9,1% (n=3) geben ihre Meinung mit der AuBerung ,, stimme nicht zu * wieder.

Antworten * %**
stimme zu 15 45,5
stimme teils zu 15 45,5
stimme nicht zu 3 91
stimme dberhaupt nicht zu 0 0
insgesamt 33 100

*f= Frequenz, **%= Prozent

Tabelle 9: Werbungen helfen beim Lernen einer Fremdsprache neue Informationen zu lernen

Insgesamt haben die befragten Fremdsprachenlernerinnen in dieser Studie fur den Einsatz
von Werbungen positive und motivierende Einstellungen und Meinungen gezeigt. Nach
den Ergebnissen kann man die Arbeit mit der Textsorte Werbung als wichtig beurteilen.
Aufgrund der Meinungen l&sst sich der Schluss ziehen, dass ihr Einsatz ein vernetztes und
sinnvolles Lernen unterstiitzen kann. Dabei ist die Zufriedenheit und das Interesse am
Lernen aber das wichtigste Argument fur die Anwendung von Werbungen. Wichtig dabei
ist zu beachten, dass sie aktuell sein sollten, um eine groRere Aufmerksamkeit zu erreichen.
Deshalb lasst sich zusammenfassend sagen, dass der Deutschunterricht mit dem Einsatz
von Werbungen von Lehrkraften lernerorientiert und lerneffektiv geplant und gestaltet
werden sollte. Werbungen sollten adaquat und zielgerichtet ausgewahlt werden. Zur
Unterstitzung des Lernprozesses sollten Lehrkrafte die Fremdsprachenlernerinnen Gber
Lernziele, Arbeitsphasen, -schritte und -techniken informieren, um sie auch dadurch auf die
Lehrveranstaltung  vorzubereiten. Der richtige Einsatz von Werbungen im
Fremdsprachenunterricht kann somit zur Forderung aller Sprachfertigkeiten beitragen.

Diskussion der Ergebnisse und Ausblick

Die vorliegende Studie hat zum Ausdruck gebracht, dass Werbungen immer aktuell sind
und am Leben vieler Menschen teilnehmen. Es ist ein Thema, dass nicht veraltet. Dadurch,
dass es sich erneuert und sich den aktuellen Entwicklungen anpasst, ist es auch immer
wieder ein Thema, dass auf Interesse stofit. Die Studie hat aulerdem an den Tag gelegt,
dass durch unterschiedliche Erarbeitungsmoglichkeiten das vielseitige Thema Werbung fur
die Realisierung von mdoglichen Unterrichtsaspekten und Anforderungen des Lehrplans
geeignet sein kann und dass Werbungen sich anhand von mehreren Forderungen des
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Lehrplans im Fremdsprachenunterricht verarbeiten und in Lehrveranstaltungen umsetzen
lassen konnen.

Dariiber hinaus berticksichtigen die ,,Kannbeschreibungen® des Européischen
Referenzrahmens die Anwendung von Werbetexten (vgl. GER; Trim et al. 2001: 53). In
Verbindung damit ist der Einsatz von Werbungen im Fremdsprachenunterricht gestattet und
erwinscht. Nach Aussagen der Fremdsprachenlernerinnen ist festzustellen, dass sie die
Arbeit von Werbungen als hilfreich bei der Entwicklung der vier Fertigkeiten empfunden
haben. Hinzukommend ermdglicht die Arbeit mit der Textsorte Werbung die Vermittlung
von landeskundlichen Informationen und gestattet eine Konfrontation mit der authentischen
Zielsprache. Dadurch werden einerseits die Fremdsprachenlernerinnen zum Sprachlernen
motiviert und andererseits tber eine fremde Kultur informiert. Diese Situation bietet ihnen
die Gelegenheit, an der fremden Kultur teilzunehmen, da die Landeskunde als eine
Disziplin in ,,Deutsch als Fremdsprache* ihren Platz findet und von Beginn als ein
eingebauter Gegenstand des Fremdsprachenunterrichts aufgefasst wird (vgl. Orhan 2018:
948). Mit anderen Worten gibt Schumann (2008: 48) an, dass als authentischer Text der
Zielkultur, Werbung Einblick in die alltagskulturellen gesellschaftlichen Zusammenhéange
gewahrt. Daher enthalten Werbungen authentische Erklarungen tber das Zielsprachenland
und bieten Gelegenheiten, sich von der Kultur des Landes ein Bild zu machen (vgl. Li
2007: 180). In  Zusammenhang damit hat die Studie gezeigt, dass
Fremdsprachenlernerinnen mit einem Wert von 72,7% Werbungen auch in der Ausbildung
einen Platz gewéhren. Deshalb kdnnen Werbungen als eine grol3e Bereicherung fur den
Fremdsprachenunterricht betrachtet werden.

Ferner konnen sich Werbungen besonders gut zum Uben von sprachlichen
Teilfertigkeiten wie Wortschatz und Grammatik eignen, wenn man bedenkt, dass ein
Fremdsprachenlernerinnen sich selbstsicher und erfolgreich fuhlen wird, wenn er eine
Briicke zwischen seinen theoretischen und praktischen Kenntnissen bauen kann (vgl.
Ceylan 2005: 62). So gesehen kann ihr Einsatz das Uben von Grundfertigkeiten, wie Hor-
und Leseverstehen, Sprechen und Schreiben in Lehrveranstaltungen ermdglichen. Die
Ergebnisse dieser Studie haben gezeigt, dass die Fremdsprachenlernerinnen den Einfluss
der Textsorte Werbung in die Lehrveranstaltungen mit einem Wert von 45,5% ,, stimme zu *
und 45,5% ,,stimme teils zu* hauptsachlich als positiv eingestuft und die Arbeit mit der
Textsorte Werbung in der Lehrveranstaltung ,,Schreibfertigkeit I als fordernd beurteilt
haben. Die Arbeit mit der Textsorte Werbung hat demnach in dieser Studie zur Steigerung
der Lernmotivation beigetragen und die Ansicht unterstiitzt, dass Werbungen
Fremdsprachenlernerinnen im Fremdsprachenunterricht helfen kénnen, zu kommunizieren
oder zu schreiben und somit ihren Spracherwerb zu entwickeln. Die Arbeit mit ihnen
erwies sich in dieser Sicht als eine angemessene Ergdnzung zum gewohnlichen
Fremdsprachenunterricht und ist auch von der Perspektive der fremdsprachlichen Didaktik
und der Fremdsprachenlernerlnnen winschenswert.
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In Bezug zum Untersuchungsziel in dieser Studie hat die Arbeit mit Werbungen den
Fremdsprachenlernerinnen auch ermdglicht, durch unterschiedliche Mittel und Methoden
den Sprachlernprozess zu fordern und die Kreativitat anzusprechen. Die selbstentwickelten
Werbungen sind als eine Bestatigung dazu anzusehen. Sie haben bei der Entwicklung ihrer
eigenen  Werbung die Modglichkeit gegeben, sich kreativ. mit der Sprache
auseinanderzusetzen.

Auf jeden Fall bietet die Auseinandersetzung mit Werbungen die Gelegenheit, der
erlernenden Sprache in einem glaubwiirdigen Zusammenhang zu begegnen, Einsicht in die
Kultur zu gewinnen und diese Kultur mit der eigenen vergleichsweise zu beurteilen.
Demzufolge kann man ihren Einsatz in Lehrveranstaltungen als eine verschiedenartige und
interessante Aufgabe einordnen (vgl. Patermann / Jurgens 2009: 86).

Als Schlusswort soll betont werden, dass der Fremdsprachenunterricht durch die
Anwendung von Werbungen abwechslungsreicher bearbeitet werden kann. Als
authentisches, sehr oft lustiges Hilfsmittel kdnnen sie nicht nur die Lehrveranstaltungen
erheitern, sondern wirken auch ermutigend auf Fremdsprachenlernerinnen, so dass sie im
Endeffekt Lust haben, in die Kultur der Zielsprache einzutauchen. In diesem Verhéltnis ist
es erwinscht, dass bereits angestellte und in der Ausbildung stehende
Fremdsprachenlehrkréfte zum Nachdenken uber die Relevanz von Werbungen im
Fremdsprachenlernverlauf ermuntert werden sollten (vgl. Rybarczyk 2012). Als Fazit ist
festzuhalten, dass es vorteilhaft wére, den Einsatz von Werbungen im
Fremdsprachenunterricht zu ermdglichen und weitere VVorgehensweisen der Didaktisierung
von verschiedenen Werbematerialien zu tben. Denn ein zufriedener Lerner ist die beste
Werbung.
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Abstract (Deutsch)

Eine Lehrveranstaltung ,Poetologie® sollte zum Lehrplan ,Deutsch als Fremdsprache’ in der
LehrerInnenausbildung in der Tiirkei gehdren. Doch wie schaffen wir es, die Studierenden fiir Poetik, fiir Lyrik
und dichterische Prosa zu begeistern, ohne sie mit trockenen Regelwerken und mit der Pflichtlektiire von
Datenmengen abzuschrecken? Aus zwei verschiedenen Perspektiven versuchen wir das Problem zu beleuchten,
das heiflit den eigenen Standpunkt kritisch zu hinterfragen und Erfahrungen zu bewerten: erstens die Sicht einer
Deutsch lehrenden deutschen Sprachvermittlerin fiir (unter anderen) tiirkische Schiilerinnen und Schiiler in
Deutschland und, zweitens, die Sicht eines Deutsch lehrenden deutschen Gastprofessors in der Tiirkei.
Wesentlich fehlt hier die ,dritte* (und eigentlich von der Gewichtung her die erste) Sichtweise, ndmlich die der
Deutsch lehrenden tiirkischen Person in der Tiirkei. Wir verzichten nicht bewusst darauf, aber wir méchten mit
diesen Anmerkungen zum Nachdenken anregen.'

Schliisselworter: Poetologie (Lehre von Poetik, Lyrik und dichterischer Prosa); Interesse wecken, subjektive
Erfahrungen und Perspektiven dazu

Abstract (English)
Poetology in the curriculum of German studies: two perspectives

A course ‘Poetology’ could be part of the curriculum in the educational training of teachers of German language
and literature in Turkey. But how do we motivate students about poetics, poetry and poetic prose without
deterring them with dry rules and with the mandatory reading of data? We try to illuminate the problem from
two different perspectives, i.e. to examine critically our own point of view and to evaluate experiences: firstly,
the view of a German language mediator teaching German for (among other things) Turkish students in
Germany and, secondly, the view of a German guestprofessor teaching German in Turkey. The missing point
here is the perspective of a ‘third’ person, namely that of the Turkish person teaching German in Turkey, which
should have been the first priority. We do not consciously forego this, but we would like to encourage one to
think about the obvious problems with these comments.

Keywords: poetology (teaching poetics, poetry and poetic prose); individual experiences
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EXTENDED ABSTRACT

A poetics course should be part of the curriculum for "German as a foreign language" in
Turkey. It would be important to awaken the students’ enthusiasm for poetry and poetic prose
without putting them off with dry rules. - We write about this problem from two perspectives
and try to critically consider our own points of view. First, it is the view of a German teaching
language mediator for students, including students of Turkish origin in Germany, secondly,
the view of a German guest professor teaching German in Turkey. The third point of view is
essentially missing here, namely that of the Turkish person teaching German in Turkey. We
do not consciously forego this, but we would like to encourage the discussion of our
comments. We believe that this is necessary and we hope that it will be fruitful - especially at
a time of virtual teaching, when digital access to learning materials is becoming more
necessary than ever. The current situation offers an opportunity to think about what seems
really important when studying German literature.

The background for Doris Flohr's first perspective is the experience of teaching
German at a high school in France. There were difficulties in understanding the texts, so that
free and personal engagement with poetry was neglected. The language itself was the
problem; literature played practically no role. It was not much different in Germany with
French courses for Germans. However, as a German teacher in Moscow for a short time, Ms.
Flohr experienced that with excellent language skills, the interest in classic German literature
was also considerable. - In language classes for refugee children at a high school in Germany,
different and new learning goals have to be worked out. It is of little use to set regulations,
when conditions differ. In addition to language teaching, regional history can also play an
important role. But poetry is suitable for being emotionally moved by a text, and we consider
this an important task in the sense of the Germanist Emil Staiger: "To understand what moves
us." - Lessons should consistently take place in the foreign language. Not using your own
language is a challenge for both students and teachers. - The joy of students in literary texts
can also be awakened with folk songs, modern songs and contemporary poems.

The explanations on the second perspective draw on experience gained from teaching
German in Turkey as a German professor at the university and realizing that teaching
experience at a German university does not always help in that case. Otto Holzapfel had to
learn that this cannot necessarily be explained by a qualitative difference. Students in
Germany have different reading experiences, and other tools are available to them. In digital
teaching, such differences can be compensated over time, and in the current situation, this can
be seen as an opportunity. The world wide web will continue to play an essential role in the
future, and it will be an urgent task to compensate for lack of direct contact through intensive
personal support. The role of the lecturer could change, as tutoring and stimulation become
more important than learning materials. These could also be prepared and communicated
centrally. The fact that the teacher can arouse and promote enthusiasm may play a key role.

According to Holzapfel's experience, Turkey offers excellent conditions for poetology.
Here, the teacher encounters joy and immediacy, accepting poetic feeling and thinking. This
is an opportunity that can be used. Although the author cannot contribute any theory to this,
experiences with simple poems, for example with C. F. Meyer's "The Roman Fountain" were
promising. The same applies to a spontaneously compiled collection of autumn poems. The
students could go out to feel the autumn wind for example as homework, in order to
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"understand" the rain, the storm and the joy of harvesting, which speaks from the
corresponding poems. Poems about nature are based on such experiences, and can also
convey them wonderfully as texts, sharpening the aesthetic awareness of literary work in
general, and that seems important. Even everyday life in Germany, idealized and transfigured
for example in the bourgeois poem by J. G. von Salis-Seewis with his "Colorful are the
forests..." can be brought to life and experienced. - Love poetry need not be left out. The fact
that there were Arabic models in Andalusia for French and German minnesong could awaken
appreciation for this influence, which played a major role in European culture. - The teacher
must rather point out paths to get there. Learners must try to acquire the knowledge of a
language and literature with an enthusiasm for discovery. Poetology is definitely one way of
getting closer to literature and language.
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Einleitung

Der folgende Beitrag ist ein Erfahrungsbericht, der urspriinglich als Dialog mit der ,dritten
Perspektive gedacht war, ndmlich zur Anregung eines Freundes und Kollegen in der Tiirkei,
eine vorzuschlagende Lehrveranstaltung ,Poetologie® zu begriinden und aufzuwerten. Leider
ist dieser dritte, notwendigste Teil nicht zustande gekommen. Trotzdem mdchten wir hiermit
eine unseres Erachtens dringende Diskussion anregen, gerade auch in einer Zeit [Mérz 2020],
in der wir in Deutschland durch die Corona-Krise alle sozialen Kontakte auf ein Minimum
eingeschriankt haben. Schulen und Universititen sind geschlossen, und man denkt z. B.
dariiber nach, die laufenden Abiturvorbereitungen ausfallen zu lassen und die bisherige
Notengebung (2/3 werden auf die Endnote angerechnet) ohne weitere miindliche und
schriftliche Priifung gelten zu lassen. Vielleicht miissen wir uns mittel- oder sogar langfristig
auf alternative Lehr- und Priifungsformen einstellen. In dieser Hinsicht lohnt es sich dariiber
nachzudenken, was uns am Studium der deutschen Sprache und Literatur wichtig erscheint.
Insofern ist dieser Beitrag auch keine wissenschaftlich fundierte Studie, sondern eine
Anregung zur Diskussion. Manchen der folgenden Aussagen werden LeserInnnen nicht
unmittelbar zustimmen wollen; vieles davon ist individuell bedingt und subjektiv. Leidet
darunter die ,Ehrlichkeit® der Argumente? Statistikgestiitzte Fallstudien kdnnen wir nicht
vorlegen, aber hoffentlich zur Diskussion {iber die angeschnittenen Fragestellungen anregen.

Perspektive ,eins¢
Ansteckungsgefahr

Wie wunderbar, im Buch zu lesen,
was einst in Dichters Kopf gewesen
und nun in meinen riiber will.

Ich bin gespannt und halte still.

Da, jetzt, jetzt ist es angekommen
oder war es schon vorher da?

Dem Dichter bleibt es unbenommen:
Kunst steckt uns an wie Cholera.

Jochen Jung (geboren 1942)

Von 1963 bis 1968 habe ich [Doris Flohr] Germanistik und Romanistik und ein bisschen
Slawistik studiert. In meinem Studium habe ich mich gewundert, dass die Textbesprechungen
in Romanistik auf Deutsch stattfanden, wihrend wir in der Schule unsere Lektiire auf
Franzosisch erklért hatten. - Von 1966 bis 1967 war ich ,assistante‘ an einem Gymnasium in
Blois/Frankreich. Ich habe dort den Deutschunterricht unterstiitzt und an einer Art
Volkshochschule Deutsch fiir Erwachsene unterrichtet. Das Textverstandnis beanspruchte den
grofiten Teil des Schulunterrichts. Eine freie und eigene Auseinandersetzung mit den Texten,
wie ich es aus meinem eigenen Schulunterricht kannte, war nicht vorgesehen: Die
SchiilerInnen sollten zuerst die Sprache, Texte und Fakten lernen. Der Deutschunterricht fiir
Erwachsene hatte dagegen mehr praktische Ziele: Die Teilnehmerlnnen wollten sich in
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Deutschland zurechtfinden und sich mit Deutschen unterhalten kdnnen. Die Literatur spielte
da praktisch keine Rolle. Dasselbe habe ich in spéteren Jahren in Deutschland bei meinen
Franzosischkursen fiir Deutsche erlebt. Hin und wieder gab es Ausnahmen: Einzelne
Teilnehmerlnnen wollten z.B. die Texte franzdsischer Chansons kennen lernen.

In den Jahren von 1990 bis 1994 habe ich Spitaussiedler und jiidische
Kontingentfliichtlinge aus der ehemaligen Sowjetunion unterrichtet. Da hatte ich es mit ganz
heterogenen Gruppen zu tun: vom Analphabeten bis zum Akademiker. Wir haben versucht,
den Unterricht entsprechend zu differenzieren. Gedichte habe ich manchmal auf Wunsch
neben dem Unterricht verteilt oder mit interessierten Teilnehmerlnnen {iber Kunst, Musik und
Literatur gesprochen. Sie brachten auch russische Lieder und Chansons mit, die wir dann auf
Deutsch iibersetzten. - 1992 und 1993 war ich als Deutschlehrerin je einen Monat in Moskau:
einmal fiir Deutschlehrende aus der ganzen ehemaligen Sowjetunion, das zweite Mal fiir
Menschen, die mit Deutschland Handel treiben wollten. Die Deutschlehrenden verbliifften
mich durch ihr hervorragendes Deutsch, selbst wenn sie noch nie in Deutschland gewesen
waren, und durch ihre Kenntnis der klassischen deutschen Literatur. Sie suchten den
lebendigen Anschluss an die Gegenwartssprache und an die zeitgenossische Literatur. Beliebt
waren auch Liedermacher wie z.B. Udo Lindenberg. Die Kaufleute verfolgten ganz konkrete
Ziele: Sie suchten das Vokabular des Alltags, der Politik und der Wirtschaft und hétten mich
sogar gerne als Reprédsentantin ihrer Geschiftszweige in Deutschland gesehen.

Von Januar 2016 bis Sommer 2018 habe ich in den Sprachlernklassen fiir syrische und
irakische Fliichtlingskinder in einem Gymnasium mitgearbeitet. Die Kinder hatten viel Freude
an Kindergedichten mit Lautmalerei und Reimen und konnten sie schnell auswendig. Seit
2016 begleite ich eine yesidische Schiilerin aus dem kurdischen Teil des Irak. Sie mochte hier
Abitur machen und nimmt am normalen Unterricht der Oberstufe teil. Es fallt ihr schwer, sich
in allen moglichen Fachern zu entwickeln und zu den verschiedensten Themen ihre eigene
Meinung zu dulern. Im Irak wurden Gedichte vor allem auswendig gelernt, vielleicht wurde
auf besondere Merkmale und Schonheiten hingewiesen, aber die ,Gedichtinterpretation® mit
vielen rhetorischen Figuren ist fiir sie eine grole Herausforderung. Der erste Schritt ist fiir sie
immer noch das Textverstindnis: Wie soll ich zum Beispiel Neologismen (kiinstliche
Sprachbildungen) erkennen, sagt sie beispielsweise, wenn der Text fiir mich voller
,Neologismen‘[unbekannte Worter] ist?

Ich habe das alles erzéhlt, um zu zeigen, wie unterschiedlich meine Erfahrungen mit
dem Sprachunterricht sind. Es war mir immer hilfreich, wenn ich die Sprache der Teilnehmer
kannte, Franzosisch, zum Teil Englisch, ein bisschen Russisch. Dann sind typische Fehler
beim Weg von der einen Sprache in die andere leichter zu erkennen: ,,Ich arbeite wie Pferd®,
sagt vielleicht jemand aus Russland, wo es keinen Artikel gibt. Bei den Fliichtlingskindern
fehlte diese gemeinsame Sprache. Lehrer mit Arabisch- oder Kurdischkenntnissen sind selten
- und das Internet hilft bei Vokabeln. Auf die Dauer merkt man jedoch die typischen
Strukturfehler, zum Beispiel in der Deklination oder im Satzbau.

Ich habe auch tiirkische Schiiler begleitet, privat als Hausaufgabenhilfe. Es waren vor
allem zwei sehr begabte junge Frauen, die ganze Redewendungen und Ausdrucksweisen
schnell gelernt und angewandt haben. Beide haben ein Hochschulstudium (Betriebswirtschaft
bzw. Pddagogik) mit sehr guten Abschliissen beendet, sie sind beruflich erfolgreich und
praktisch zweisprachig. - Fiir ein Germanistikstudium in der Tiirkei geht es wahrscheinlich
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um andere Aufgaben, als ich es erlebt habe, vergleichbar mit meinen eigenen Franzosisch-
und Russischstudien: Sprachvermittlung, Landeskunde (Geographie, Geschichte, Politik ...),
Literatur und Kunst, also auch Musik und bildende Kunst. Gibt es dafiir die notwendigen
Hilfsmittel, oder muss der Dozent das Material selbst zusammenstellen? Gibt es einen
verbindlichen Kanon, oder ist der Dozent frei in der Auswahl der Texte? Wenn man zu eng an
Vorschriften gebunden ist, muss man andere Wege der zusdtzlichen Vermittlung literarischer
Werte suchen. Wahrscheinlich bietet der obenstehende Vorschlag zur ,Poetologie® eine gute
Chance in dieser Richtung. Lyrik eignet sich dazu, von einem Text ,ergriffen zu werden,
emotional und einfach ,aus Interesse‘ an Form und Inhalt. Das zu vermitteln, miisste ecine
Aufgabe fiir die Lehrenden sein. Der Germanist Emil Staiger (1908 — 1987) hat einmal als
Ziel der Interpretation formuliert: ,Begreifen, was uns ergreift.® Man kann das in
unterschiedlicher Weise verstehen, aber vor allem muss man zulassen, sich von einem Text
,ergreifen‘ zu lassen.

Diese beriihmte ,Formel‘ wird vielfach in Verbindung mit Emil Staiger zitiert, z. B.
von seinem Schiiler Adolf Muschg im Nachruf auf Staiger in ,,Die Zeit* vom 8. Mai 1987, Nr.
20 (www.zeit.de/1987/20/begreifen [...]; aufgerufen im Juni 2020) und ebenso in dem Artikel
iiber Staiger in der deutschen Wikipedia (de.Wikipedia.org; aufgerufen im Juni 2020). Eine
direkte Zitatstelle bei Staiger wurde nicht verifiziert.

Ich fiande es auch wiinschenswert, dass (soweit moglich) die Textinterpretation auf
Deutsch stattfindet. Mit Hilfe vorgegebener Begriffe ist das durchaus moglich. Es scheint mir
wichtig, in moglichst allen Bereichen des Unterrichts Sprechfertigkeit in der zu erlernenden
Fremdsprache zu vermitteln und konsequent auf die Verwendung der eigenen Sprache zu
verzichten. Das ist sowohl fiir die Studierenden wie auch fiir die Lehrenden eine
Herausforderung, der sie sich aber stellen sollten.

Gedichte eignen sich wegen ihrer Kiirze gut fiir einen Uberblick iiber die Geschichte
der deutschen Literatur, aber natiirlich sollten die Studierenden auch Volkslieder, moderne
Lieder und zeitgendssische Gedichte kennen lernen. Fiir mich wire es das erste Ziel, Freude
an den Gedichten zu wecken; ein nichster Schritt wire es, die kiinstlerischen Mittel zu
erkennen und benennen zu konnen. Und sehr wiinschenswert finde ich es, Gedichte und
Lieder auswendig zu lernen. Das ist ein Schatz, den man immer bei sich trégt. Frither war das
in Deutschland iiblicher als heute. Altere Menschen, die oft nur die Volksschule besucht
haben, besitzen einen Reichtum an solchen Texten, den ich immer wieder bewundere. - Dafiir
diirfen die Gedichte nicht zu lang und nicht zu schwer sein. Man sollte einen Fundus an
Liedern und Gedichten haben, nach Schwierigkeit und Themen geordnet, aus dem man je
nach Konnen und Interesse der Studierenden auswihlen kann. Beispiele:

Lustige, spielerische Texte von Wilhelm Busch, Heinrich Heine, Christian
Morgenstern, Ernst Jandl usw.; Liebeslyrik vom Mittelalter (Du bist min...) iiber Barock und
die weiteren Literaturepochen bis heute; Naturlyrik; Themen wie GrofBstadt, Krieg, Tod...;
Nationalhymnen im Vergleich; Volks-und Kinderlieder, zum Beispiel Bunt sind schon die
Wiilder... Griin, griin, griin sind alle meine Kleider... Von diesem Lied gibt es zahlreiche
Varianten; durch die Wiederholungen ist es leicht zu singen und erfreut mit dem Durchspielen
der Farben. Man kann es beliebig erweitern und lernt dabei spielend verschiedene Berufe
kennen.
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1.Griin, griin, griin sind alle meine Kleider,
griin, griin, griin ist alles, was ich hab'.
Darum lieb' ich alles, was so griin ist,

weil mein Schatz ein Forster ist.

2. Weif3, weifs weif3 sind alle meine Kleider,
... weil mein Schatz ein Bdckermeister ist.

3.Rot, rot, rot sind alle meine Kleider,
... weil mein Schatz ein Feuerwehrmann ist.

4.Blau, blau, blau sind alle meine Kleider,
... weil mein Schatz ein Matrose ist.

5.8Schwarz, schwarz, schwarz sind alle meine Kleider,
... weil mein Schatz ein Schornsteinfeger ist.

Perspektive ,zwei*

Die Erfahrungen, die eine in der Tiirkei lehrende deutsche Person macht, werden andere sein
als jene, die einer tlirkischen Lehrkraft dort begegnen. Zumindest sind die jeweiligen
Blickwinkel sehr unterschiedlich, wobei ich [Otto Holzapfel] als Deutscher darauf achten
muss, dass ich die Studierenden in der Tiirkei nicht falsch einschétze, zumal, wenn ich
Lehrerfahrungen an einer deutschen Universitit habe und diese vorschnell auf meine
Erwartungen fiir die Tiirkei {ibertrage. Das muss man nicht unbedingt mit einem qualitativen
Unterschied gleichsetzen, aber zweifellos haben Studierende in Deutschland andere
Vorbedingungen fiir ihre Ausbildung als jene in der Tiirkei. Zumindest die Generation, die
(wie ich) noch ohne Smartphone und Internet aufgewachsen ist, hat eine andere Basis in der
Leseerfahrung, und auch in der Gegenwart steht jedem Universitdtsangehdrigen in der Regel
sowohl eine umfangreiche Seminarbibliothek wie auch eine Uni-Bibliothek zur Verfiigung.
Und selbst wenn Buchldden heute zunehmend Probleme bekommen, ist das Angebot an
Editionen zu einem giinstigen Preis, an billigen Nachdrucken und an antiquarischen
Exemplaren auch in der Fachliteratur weiterhin tiberwéltigend. Wenn es nur um literarische
Werke geht und um Handbiicher zur Literaturwissenschaft, dann bietet bereits jede stiadtische
Ausleihbibliothek eine reiche Auswahl. Wir sind nicht unbedingt allein auf Wikipedia.org
angewiesen, finden aber hier leicht einen ersten Zugang, der ausgebaut und weiterverfolgt
werden kann. Und es gibt zahllose spezielle Internetseiten, die man konsultieren kann.

Das gilt unabhingig von den wechselnden Erfahrungen, die man mit Wikipedia
machen kann und die einen oftmals sehr skeptisch werden lassen. Gerade dieses Medium ist
(wie grundsitzlich alle Internet-Seiten) kritisch und im Vergleich mit anderen Quellen zu
priifen.” Aber gleiches gilt fiir manche Edition oder sogar fiir ein Fachbuch, das sich (nach
Ablauf des Urheberrechts) im Nachdruck zuweilen als ,neu‘ tarnt und Erwartungen beziiglich
des aktuellen Standes der Wissenschaft nicht erfiillen kann. Andererseits ist die Situation in
den Geisteswissenschaften anders als in den Naturwissenschaften, wo Fachbiicher oft nach
einer kurzen Zeitspanne tiberholt erscheinen, wihrend dem Philologen und Germanisten ein

? Holzapfel, Otto (2016): ,.Erfahrungen mit Wikipedia.de“. In: [tiirkische Internet-Zeitschrift] Diyalog.
Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik 2016/1, S. 99-118.
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dlteres Fachbuch oft wichtige Einsichten vermitteln kann.’ Das alles bedeutet, dass wir
meines Erachtens in Deutschland in einem geistigen Milieu leben, das (trotz Internet usw.)
weithin mit ,Buchwissen® gefiillt ist— manchmal anscheinend sogar tiberfiillt ist, wenn man an
den gegenwirtigen Umfang von Dissertationen und Habilitationsschriften denkt. Das sind oft
Tausende von Seiten, wihrend meine eigene Dissertation 1969 mit mageren 157 Seiten
auskam. Hoffen wir, dass das auch eine qualitative Erweiterung bedeutet; manchmal scheint
es nicht so. Umfang ist nicht mit Qualitit gleichzusetzen.’

In einem Interview, das ich im Januar 2019 zufdllig mithorte, berichtet eine
franzosische Professorin, die in Berlin lehrt, von ihren Erfahrungen und meint u.a., dass sie
die heutigen (deutschen) Studierenden als sehr kritisch erlebe. ,Sie wissen nicht viel, aber sie
hinterfragen kritisch, was ich ihnen vorsetze.®> Das ist einerseits kein Lob fiir deutsche
Studierende, die ,Wissen® zur Verfiigung haben, es aber vielleicht nicht geniigend benutzen.
Andererseits kann man dafiir argumentieren, dass eine kritische Haltung Voraussetzung dafiir
ist, mit dem vorhandenen ,Wissen® (aus Biichern und Internet) richtig umzugehen.
Voraussetzung dafiir ist, dass ,Wissen‘ auf allen Ebenen und mit allen Medien frei zur
Verfiigung steht.

Wir haben in Deutschland ebenfalls eine gewisse Tradition dafiir, dass wir ein Buch in
die Hand nehmen konnen und es mit den erworbenen Erfahrungen iiber den Autor, den
Verlag, die Ausstattung (Register, Literaturverzeichnis, Quellenangaben), die Zitierweise
usw. kritisch beurteilen. Das droht (und drohte tatsichlich konkret an vielen Stellen®) dort
verloren zu gehen, wo man, wie das einmal als sehr praktisch galt, die Studierenden nur mit
Kopien versorgte, welche dann ,Pflichtlektiire‘ darstellten. Ein solches Vorgehen fokussiert
ausschlieBlich auf den ungepriiften Mitteilungswert eines Textes und iibersieht, dass es zur
Wissenschaft gehort, mit jedem fachlichen Text kritisch umzugehen und sich selbst im
Vergleich mit anderen Quellen eine Meinung zu bilden. Das kann nur im Kontext mit
mehreren Kriterien geschehen.

Das alles habe ich in der Tiirkei ,ziemlich anders® erlebt. Aber es wire verfriiht, dem
hier nur eine negative Bilanz gegeniiber zu stellen. Dem mit Buchwissen ,iiberfiitterten’
Studierenden bei uns mochte ich eine Personentypik entgegenstellen, die man in der Haltung
als ,naiv‘ bezeichnen kann, im positiven Sinne auch als ,unvoreingenommen‘. Was hier an
Erfahrung und an Moglichkeiten, Erfahrungen zu machen, fehlt, erweist sich aus einem
anderen Blickwinkel ndmlich durchaus als Vorzug. Wann und wo hitte ich erlebt, dass

? Holzapfel, Otto (2018): ,,Vom Vergniigen ein ilteres Fach zu lesen. Eine Diskussion im Grenzgebiet von
Natur- und Geisteswissenschaft”. In: [tiirkische Internet-Zeitschrift] Anadolu University Journal of Education
Faculty (AUJEF), Special Issue August 2018 = Festschrift Seyyare Duman, S. 179-184.

* Und — leider aus der Erfahrung in der Tiirkei: Eine Examensarbeit, die fleiBig Kopien sammelt und abheftet,
hat kaum wissenschaftlichen Wert. Diese Aussage missfillt in einem Gutachten zu diesem Beitrag. Das ist
verstandlich, aber auch das ist leider Erfahrung: Kopiertdtigkeit bei Hausarbeiten und bei Examensarbeiten, die
durch Umfang die eigene Leistung ,zudecken".

> Ich kann sie nicht wortlich zitieren; daher spielen Namen und Quelle hier keine Rolle.

% Das habe ich z. B. an den Universititen von Kopenhagen (Dinemark) und Lund (Schweden) in den 1970er und
1980er Jahren erlebt. In Schweden wurden die Bedingungen fiir das Studium drastisch verringert, so dass ,jede*
und ,jeder® studieren konnte. Aber da musste man sich dann mit Kopien behelfen, weil das ganze Buch ,zu
anstrengend‘ und angeblich ,unnétig® gewesen wire, und — noch liberraschender — dénische Texte wurde in das
Schwedische iibersetzt (die beiden Sprachen liegen sich @hnlich nahe wie unterschiedliche deutsche Dialekte).
An Fremdsprachen (Englisch, Franzdsisch) war da offensichtlich iberhaupt nicht zu denken.
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Studierende in Deutschland sich bei mir mit einem selbstgeschriebenen Gedicht bedanken,
sich trauen, auf den Lehrenden ein eigenes Gedicht zu verfassen? Hier trat mir in der Tiirkei
eine ungeahnte Freude und Unmittelbarkeit entgegen, poetisches Fiihlen und Denken zu
akzeptieren und sogar selbst auszuprobieren. In Deutschland scheint mir dagegen alles eher
,bereits gesagt’ und ,langst iiberholt’, bereits wieder verworfen und auf der Ebene der
akademischen Lehre und Forschung, aber auch im 6ffentlichen Leben vor allem vom Zwang
eingeengt und bedridngt, immer ,etwas Neues‘ zu formulieren und présentieren zu miissen.
Das ist fiir mich eine Entwicklung, die besonders in der bildenden Kunst deutlich wird.
Manche Ergebnisse konnen einem Unvoreingenommenen ehrlicherweise nur ein
Kopfschiitteln abverlangen (aber das behélt man zumeist lieber fiir sich). Nicht parallel dazu,
aber mit vergleichbaren Auswirkungen, ist der Trend (in der Gegenwart vorherrschend, aber
von mir so erlebt in Dinemark in den 1970er Jahren), dass Waissenschaft zur
,Projektforschung‘ wird, dass nur dafiir Geld bewilligt wird, was ,iiberraschend und neu‘ ist
und dass jener an der Universitdt am meisten gilt, der die hochste Summe an Fremdmitteln
einsammelt. Kontinuitét ist nicht gefragt; kaum ist ein Projekt zu Ende, arbeitet man bereits
fiir das néchste, und die laufende akademische Lehre leidet offensichtlich darunter. ,Projekte
sind in der Regel nur fiir eine kleine Schar von Forschern niitzlich (ja sogar sehr niitzlich),
aber der breiten Masse der Studierenden kommt das kaum zu Gute. Also wére meine
Hoffnung, dass dieser Weg an tiirkischen Universititen nicht beschritten wird (dafiir kann es
spezielle Forschungseinrichtungen geben, die man gesondert finanzieren sollte), sondern dass
der Schwerpunkt die Bildung und Ausbildung der Mehrzahl der Studierenden bleibt. —
Kehren wir nach diesen generellen Voraussetzungen zum eingeengten Problem des
Germanistik-Studiums und der Ausbildung von Deutschlehrenden in der Tiirkei zuriick.” Und
ich versuche auf den Bereich der ,Poetologie‘ zu fokussieren.

Hier wire es mein Wunsch, aus der Perspektive der tiirkischen Studierenden die
urspriingliche Unvoreingenommenheit, von der ich oben sprach, zu erhalten, zu bewahren,
und sie mit neuen Erfahrungen zu erginzen, aber auf keinen Fall zu verdridngen. Ich bewege
mich dabei zugegebenermallen auf einem problematischen Feld, und ich kann dazu kaum
Erfahrungen, sondern nur Theoretisches und das nur versuchsweise beitragen. Meine
Argumentation kann ich aber mit konkreten Beispielen zu verdeutlichen versuchen. Tiirkische
Studierende in den Anfangssemestern mit Gedichten zu konfrontieren, die ein hohes
Interpretationsniveau erfordern, halte ich fiir verfehlt. Die Texte, mit denen erste Erfahrungen
zu machen sind, diirfen vom Inhalt her eher einsichtig sein und ebenso einfache Strukturen
aufweisen. Das ist in der Regel bei dem sogenannten Dinggedicht der Fall. Als Beispiel
wihlte ich in Canakkale das Gedicht ,Der romische Brunnen‘ von Conrad Ferdinand Meyer
(1825-1898) aus dem Jahre 1882, in dem er die ,Fontana dei Cavalli Marini in der Villa
Borghese in Rom beschreibt:

"Ich versuche aus Erfahrungen zu formulieren in Konya im Sommer-Semester 1991: eine kurze DAAD-
Gastdozentur: ,,Europdische Volksballadenforschung™ und ,,Das deutsche Volkslied als literarische Gattung*:
Vorlesungen und begleitende Seminare (in Wirklichkeit reichte es nur fiir einen improvisierten
Deutschunterricht) und Februar bis Juni 2006, nach meiner Pensionierung, ein Aufenthalt an der tiirkischen
Universitdt von Canakkale mit Lehrveranstaltungen in Vertretung meines Kollegen Ali Osman Oztiirk:
»Sprechfertigkeit Deutsch® (2. Semester), ,,Analyse und Didaktik deutscher Lyrik (8. Semester) und
»Magisterkolloquium: Kunstballaden und Volksballaden®. In der Realitit war der Schwerpunkt improvisierter
Deutschunterricht in (fast) allen vier Klassen, der mir aber grof3e Freude bereitete.
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Auf steigt der Strahl und fallend gief3t
er voll der Marmorschale Rund,

die, sich verschleiernd, iiberfliefit

in einer zweiten Schale Grund;

die zweite gibt, sie wird zu reich,

der dritten wallend ihre Flut,

und jede nimmt und gibt zugleich

und stromt und ruht.

Formal kann man auf den einfachen Wechsel der endreimenden Zeilen verweisen, und an
diesem Beispiel muss man nicht das komplizierte Geflecht der deutschen Grammatik mit
einer Flut von Fremdwortern und Begriffen analysieren, unter denen sich die Studierenden
zumeist wenig vorstellen konnen — vermutlich manche Lehrende ebenso. Das hat mich eher
abgestoflen: diese Definitionssucht und dieses Bemiihen um strenge Kategorisierungen, die
ich im tiirkischen Germanistik-Unterricht erlebt habe, und ich halte das fiir einen verfehlten
Weg, mit Dichtung umzugehen. Gut: Regeln miissen sein - und man muss diese auch
verstehen und erlernen. Aber Sprache und Literatur sind, poetologisch gesehen, nicht Texte,
die einem Regelwerk folgen, sondern Phédnomene eines elementaren Erlebnisses und einer
Vermittlungsform, an der 4&sthetische Qualititen entdeckt werden sollten und die
,Welterfahrung‘, die ein solches Gedicht mitteilt — die Erfahrung, wie sie eben ein Dichter
macht und ausdriickt.

Uberraschend fiir mich war, wie es den Studierenden offensichtlich schwer fiel, sich
das Bild vorzustellen, welches das Gedicht beschreibt. Ich bat sie an der Tafel einen solchen
Brunnen zu zeichnen und immer wieder gab es nur Versuche, einen der iiblichen tiirkischen
Rohrenbrunnen darzustellen: Aus einer Wand bieten eine oder mehrere Rohren den direkten
Wasserstrahl. Mein eigener Versuch, den dreischaligen Brunnen zu zeichnen, war nicht
iiberzeugend, und erst in der nidchsten Stunde konnte ich eine korrekte Abbildung vorzeigen
(zwar nicht den Borghese-Brunnen, aber eine dhnliche Konstruktion mehrerer Schalen
iibereinander). Darauf war ich nicht vorbereitet, und es lehrte mich, dass ich die Studierenden
selbst in solchen ,einfachen® Dingen dort ,abholen® muss, wo sie ihre eigenen Erfahrungen
einbringen konnen. — Ein nédchster Schritt war es, dem Weg des flieBenden Wassers mit
Armbewegungen nachzuspiiren. Das Gedicht wollte nicht erklart, sondern erlebt werden.

Ein weiterer Schritt, der mangels Zeit und mangels Unterlagen dazu leider entfallen
musste, wire gewesen, die verschiedenen Vorstufen C. F. Meyers zu dieser Endfassung
miteinander zu vergleichen.® Damit kann man verdeutlichen, was Dichtung bedeutet, in
diesem Fall ndmlich ganz konkret Verdichtung und Vereinfachung von Sprache und Form auf
wenige Zeilen, die meiner Ansicht nach uniibertroffen eine hdchst engmaschige Textur
prasentieren — und das mit den formal einfachsten Mitteln. — Gedichte als ,Erlebnisse zu

*In Wikipedia.de ,Der romische Brunnen‘ [aufgerufen im Dezember 2018] sind zwei friihere Fassungen, die
vierte von 1866 und die sechste von 1870 neben der endgiiltigen siebten von 1882 abgedruckt. Jene von 1866
ist auffallend lédnger, von deutlich geringerer ,Dichte’ der Aussage und mit erkldrungsbediirftigen Wortern
(Bronne, Geleucht, Laubesnacht): In einem rémischen Garten / verborgen ist ein Bronne, / behiitet von dem
harten / Geleucht' der Mittagssonne, / er steigt in schlankem Strahle / in dunkle Laubesnacht / und sinkt in eine
Schale / und iibergiefit sie sacht. / Die Wasser steigen nieder / in zweiter Schale Mitte, / und voll ist diese
wieder, / sie fluten in die dritte: / Ein Nehmen und ein Geben, / und alle bleiben reich, / und alle Fluten leben /
und ruhen doch zugleich.
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vermitteln, die nicht nur das Ohr und das Gehirn erreichen, sondern sozusagen das Herz: Das
wire ein Weg, den zu beschreiten sich meines Erachtens lohnt, und das durchaus als
Gegengewicht zum sonstigen Literaturunterricht (der deswegen nicht herabgewiirdigt sein
soll). Da Lehrmaterial fehlte, versuchte ich eine Reihe von Gedichten zusammen zu stellen,
die fiir eine Jahreszeit typisch erscheinen. Ich wihlte (allerdings im Friihjahrssemester)
Herbstgedichte.’

Auffallend ist in der deutschen Tradition die Konzentrierung auf den Herbst
gegeniiber Gedichten, welche die anderen Jahreszeiten beschreiben. Von den Herbstgedichten
gibt es ndmlich in der deutschen Literatur eine reiche Anzahl ganz unterschiedlicher Art, die
alle den Vorzug haben, dass ich das individuelle Gedicht mit dem vergleichen kann, was ich
selbst in einem (,deutschen‘) Herbst erlebe. Ist es beim Dinggedicht der Gegenstand, so ist es
hier etwa ein Gefiihl, eine Stimmung. An die Studierenden: ,,Bitte gehen Sie als Hausaufgabe
hinaus und spiiren Sie den Herbstwind, den Regen, den Sturm, ,begreifen‘ Sie (mit den
Hénden) die Fiille der Obstsorten, die Freude an der Ernte — und versuchen Sie das in eigene
Worte zu fassen (als Prosa oder Gedicht).” Fiir tiirkische Verhéltnisse miisste dhnlich
Paralleles zu finden sein, etwa den abrupten Ubergang vom fast noch winterlichen Friihling in
die hochsommerliche Hitze hinein, wie ich es in Canakkale erlebt habe. Ich kann versuchen,
Poetisches iiber eigene adsthetische Erfahrungen zu vermitteln und mit der Aufgabe bzw.
Anregung, solches in Worte zu fassen, literarisch erfahrbar zu machen.

Bunt sind schon die Wiilder,
gelb die Stoppelfelder,

und der Herbst beginnt.
Rote Blitter fallen,

graue Nebel wallen,

kiihler weht der Wind. [...]

Die Natur wird idealisiert und verkldrt in der biirgerlichen Dichtung von Johann Gaudenz von
Salis-Seewis (1762-1834), dessen ,Bunt sind schon die Wilder...© (1782), vertont (mit einer
Melodie versehen), zu einem sehr populdren Lied wurde (der Text ist hier stark gekiirzt). -
Hier bekommt der ,Herbst® ein Gesicht, welches aus der Natur gewonnen ist. Es ist das
traditionelle Bild, welches die deutsche Dichtung bis in die Gegenwart beschiftigt. Die
Blatter der Baume werden bunt - das assoziiert (verbindet sich mit den Gedanken von)
Reichtum und Ernte. Aber diese Blitter fallen, Nebel und Kalte kiinden sich an. Damit
assoziiert man in der Dichtung die Vergénglichkeit und den Tod. Der Herbst bekommt ein
Gesicht, das auf den nahenden Winter ausgerichtet ist.

Ich stelle mir vor, dass die ndchste Stufe (vielleicht einer Lehrveranstaltung im
Abschlusssemester) die Vermittlung von Liebeslyrik wire. Ein mdglicher Ausgangspunkt ist

’Daraus entstand: Holzapfel, Otto (2006), ,,Herbstgedichte — Achtzehn Tage im Herbst: Ein poetisches Tagebuch
als Weg zum Gedicht“. In: Holzapfel, Otto: Liedverzeichnis [Hildesheim: Olms, 2006] (erweiterte Online-
Fassung, jeweils im Update, iiber die Homepage ,Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern®) \
Textinterpretationen \ Teil 5, S. 103-126.
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dabei die Schilderung, aus welchen Wurzeln sich der mittelalterliche deutsche Minnesang
ndhrt, den wir ab etwa 1150 kennen. Dabei kann man beispielsweise iiber die
nordfranzdsische Trouvere-Lyrik auf die provenzalische Trobador-Lyrik des frithen 12.
Jahrhunderts zuriickverweisen und vor allem (so eine der Theorien zur Entstehung des
Minnesangs) auf arabische Vorbilder in Spanien, im maurischen Andalusien.

Konnte man nicht so etwas wie ,Stolz‘ vermitteln, dass wir es hier (wahrscheinlich)
mit einer sehr friithen Form des ,Orientalismus‘'® (den man in diesem Fall allerdings nicht so
nennt) zu tun haben, und zwar in einer vergleichbaren Situation, die auch das 18. Jahrhundert
kennzeichnet? Obwohl das arabische Spanien nicht gerade mit freundschaftlichen Methoden
,zurlickerobert® wurde (aus der Sicht der Franken: die ,Reconquista‘ begann zum Beispiel mit
dem Konigreich Leon 1037; der Fall von Granada war erst 1492), so konnte sich offenbar
(bzw. vielleicht) doch tiber die kriegerischen Grenzen hinweg ein Kontakt autbauen, der den
dsthetischen Sinn fiir arabische, maurische Liebeslyrik in die neue hofische Gesellschaft in
den eroberten Regionen hiniiberrettete.

Als Beispiel wihle ich ein beriihmtes Freundschaftsgedicht, das sich in einer um 1200
geschriebenen Handschrift in mittelhochdeutscher Sprache findet. Die Dichterin dieses Textes
kennen wir nicht.

D bist min, ich bin din:

des solt dii gewis sin;

di bist beslozzen in minem herzen,
verlorn ist daz sliizzelin:

dii muost och immer darinne sin.

Du bist mein, ich dein... Wir sind gegenseitig eng verbunden; dessen sollst du gewiss sein,
darauf kannst du dich verlassen. Du bist in meinem Herzen eingeschlossen. Das
Schliisselchen dazu ist verloren: Du musst auch immer darinnen bleiben. — Aus meinem
,Liedverzeichnis‘ kann man weitere Daten dazu iibernechmen: '' Man spricht von einer
Liebesliedformel (urspriinglich ging es um Freundschaft), die zur traditionellen Redensart
geworden ist. Im Anschluss an die Minnedichtung hat der Vers in der Kunstdichtung und in
der Volksiiberlieferung bis in die Gegenwart verbreitet und erhalten, im Volkslied zum
Beispiel als Vierzeiler ,,Mein Herz und dein Herz sind zusammengebunden, der Schliissel ist
verloren, wird nimmer gefunden.* In einer Handschrift von etwa 1747 steht ,,Du bist mein ich
bin dein, mir soll auch nichts liebers sein. Und aus der Sammlung historischer
Bildpostkarten, die an der Universitit von Osnabriick angelegt wurde'?, iibernechme ich als
Abbildung eine Postkarte von etwa 1917:

' Vergleiche dazu neuerdings Ercan, Cemile Akyildiz/Balci, Yasemin/Oztiirk, Ali Osman (Hg.) (2019): Ex
Oriente Lux: West-6stlicher Kulturtransfer. Berlin: Logos Verlag (Germanistik in der Tiirkei, 1). ISBN 978-3-
8325-4915-2 (mit weiteren Hinweisen).

11Holzapfel, Otto: Liedverzeichnis [Hildesheim: Olms, 2006] (erweiterte Online-Fassung 2020 iiber die
Homepage ,Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern®) \ Lieddatei.

"2 Bildpostkartensammlung der Universitit Osnabriick; bildpostkarten.uni-osnabrueck.de [aufgerufen im
Dezember 2018]
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www.bildpostkarten.uni-osnabrueck.de

In einem Gutachten zu diesem Beitrag wird eine ,,Schlussfolgerung vermisst. Wie sollte
diese aussehen? In der (nachgereichten) Einleitung (der Beitrag insgesamt in beiden Teilen
wurde vor vielen Monaten geschrieben) steht einiges, was so verstanden werden konnte. Ich
[Otto Holzapfel] habe darin angedeutet, dass wir uns vielleicht auf neue Lehr- und
Lernstrategien einstellen miissen, falls Lehre und Priifung fast ausschlieBlich online vorgehen
muss. Das wiirde meines Erachtens z. B. auf beiden Seiten eine neue und vertrauenswiirdige
,Ehrlichkeit* bedeuten, in der sich Lehrende und Studierende weniger hierarchisch bedingt
gegeniibertreten, sondern gemeinsam Sprache und Literatur ,entdecken‘. Der Lehrende wird
eher ,Wege* aufzuzeigen haben, als Vorschriften zu machen, der Lernende wird eher
versuchen miissen, sich mit Entdeckerfreude Kenntnisse in Sprache und Literatur anzueignen,
weniger auf ,gute Noten® zu schielen. Ob das schlie8lich moglich sein wird und erfolgreich
bleibt, kann man bezweifeln. Aber ein Weg, sich in unangestrengter Weise Literatur und
Sprache zu ndhern, ist ,Poetologie‘ allemal.
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Potenziale und didaktische Konsequenzen
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Abstract (Deutsch)

Das Ziel der vorliegenden Studie ist, die Funktionen und Potenziale von digital storytelling unter
Beriicksichtigung der Einschédtzungen und Sichtweisen von DaF-Lehramtsstudierenden darzustellen.
Zu diesem Zweck haben DaF-Lehramtsstudierende kollaborativ selber digital stories produziert und
diese ihren Kommilitonen prisentiert. Danach wurden anhand eines Fragebogens die Ansichten und
Stellungnahmen von DaF-Lehramtskandidat*innen zu diesem Prozess hinterfragt. Im Hinblick der
Ansichten von DaF-Lehramtsstudierenden zeigen die Ergebnisse dieser Studie, dass im universitiren
DaF-Unterricht das digital storytelling aktive und padagogische Moglichkeiten anbieten. Die
Ergebnisse zeigen u. a., dass in der DaF-Lehrerausbildung anhand von digital storytelling die
fremdsprachlichen Fertigkeiten Schreiben, Sprechen und Ubersetzen der Lehramtsstudierenden
nachhaltig geschult, der Wortschatz weiterentwickelt und kommunikative und medienbezogene
Fahigkeiten trainiert werden kdnnen.

Schliisselworter:  Deutschlehrerausbildung, — Potenziale  von  digital  storytelling, — DaF-
Lehramtskandidat*innen, digitale Kompetenz

Abstract (English)
‘Digital storytelling ‘ in German Teacher Training Program: Potentials and didactic consequences

The aim of this study is to present the functions and potentials of digital storytelling taking into account
the assessments and views of German teacher candidates. For this purpose, German teacher candidates
collaboratively produced digital stories themselves and presented them to their fellow stu-
dents. Subsequently, a questionnaire was used to investigate the views and opinions of teacher candidates
in this process. With regard to the views of German teacher candidates, the results show that digital story-
telling offers active and educational opportunities in German courses in higher education. The results also
display that with the help of German teacher training program based on digital storytelling, foreign lan-
guage skills of the students in terms of writing, speaking and translating can be trained sustainably, their
vocabulary can be further improved, and their communicative and media skills can be trained as well.

Keywords: German teacher training program, potentials of digital storytelling, German teacher
candidates, digital competence
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EXTENDED ABSTRACT

The effects of information and communication technologies can be seen in every field
today. The use of social media and digital technologies has become inevitable,
particularly in the field of education. The aim of the education is to shape the teaching
and learning process via learning platforms, internet use, applications of digital
technologies, smartphones, tablets and other mobile devices and gadgets according to
the characteristics and requirements of the target group and institutional opportunities.
(Brash/ Pfeil 2017; Feick 2014). Especially, how media and digital technologies can be
used pedagogically for their purpose, in an effective and motivating way (Brash/ Pfeil
2017; Ende 2014; Rosler/ Wiirfel 2017) and in what ways these digital technologies can
provide permanent learning in education process (Apel 2013; Griper/ Hagedorn 2013;
Pfeil 2015) are among the current research topics. In this context, Berg (2016: 59) states
that in today's digital era, it is necessary to provide opportunities and projects to develop
students' technology and media skills in foreign language education departments. In this
respect, "digital storytelling" can play an active role in the process of foreign language
education.

In the field of contemporary technology, creating, telling or listening to stories
interactively and with multimedia technologies is called “digital storytelling”.
According to Robin, "digital storytelling" is the idea of creating and combining the art
of storytelling with different and many digital media tools (Robin 2008: 221). By means
of 'digital storytelling', students thoroughly examine a topic or question, create a story
with the help of digital media related to the topic or question, and present this digital
story in a short and effective way.

Bran mentions the following features as the important benefits of "digital
storytelling" during the education process (Bran 2010: 1791):

- it allows students to explore and communicate their discoveries, hence putting
the emphasis on the students’ personal voice;

- it provides learners with an original way to demonstrate their knowledge,
skills and creativity;

- it takes students through the writing/storytelling process in an engaging way;
- it stimulates an increased interest in both creator and audience;

- it reinforces literacy and 21st century skills .

The aim of this study is to present the functions and potentials of digital storytelling
taking into account the assessments and views of German teacher candidates. For this
purpose, German teacher candidates collaboratively produced digital stories themselves
and presented them to their fellow students. The titles and topics of digital stories
created collaboratively by prospective German teachers can be summarized as follows:

*Raise your head and turn off your screen: The subject is focusing on people's
mobile phone addictions.
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* Child brides: Raising awareness about the fact that child marriages should not
be happened in any way.

*The short story of a long story: It is about the Syrian war and the problems of
refugees.

* We are friends: It covers the subject of friendship of humans and animals.

* The power of languages: Emphasizing the importance of sign language and the
power of communication.

* Nature calls, please care about me: Expressing the importance of
environmental protection and people's responsibilities.

* Life means water: The subject of unconscious water use is discussed.

Subsequently, a questionnaire was used to investigate the views and opinions of teacher
candidates in this process. With regard to the views of German teacher candidates, the
results show that digital storytelling offers active and educational opportunities in
German courses in higher education. With the intensive preparation, study and
presentation phases of the German teacher candidates for "digital storytelling", students
have taken a chance to learn what they do well and / or what they should pay more
attention to and / or what they need to study more. At the same time, German teacher
candidates have created opportunities to develop perspectives on improving German
language with verbal and non-verbal expression techniques using digital technology
tools.

The results also display that with the help of German teacher training program
based on digital storytelling, foreign language skills of the students in terms of writing,
speaking and translating can sustainably be trained, their vocabulary can be further
improved, and their communicative and media skills can be trained as well.
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Einfithrung

Im gegenwirtigen Zeitalter laufen die kommunikativen und technologischen Fortschrit-
te in verschiedenen Bereichen dauerhaft weiter. Anhand technologischer Entwicklungen
veranlassen soziale Medien einen sehr breiten und grolen Transfer von Daten und In-
formationen. Im Allgemeinen haben die digitalen Technologien auf die Lebensart, auf
das Denken und das Handeln der Menschen einen bedeutenden Einfluss. Menschen bu-
chen ihre Reisen, kaufen verschiedene Produkte, schreiben ihre Kommentare, kommu-
nizieren mit anderen Menschen und steuern ihre Geréte anhand Internetdienste und digi-
talen Technologien. Wir sprechen heute gleichfalls von einem Medienalltag, der auf alle
Bereiche des Bildungswesens eine relevante Wirkung hat. Je nach Ziel des Unterrichts-
verfahrens, Bedingungen und Bedarf der Adressatengruppe und institutionellen Mog-
lichkeiten pragen Lernplattformen, Interneteinsatz, Anwendungen von digitalen Tech-
nologien, Smartphones, Tablets und andere mobile Endgerédte den Lehr- und Lernpro-
zess des Unterrichtsalltags im Bildungsbereich (vgl. Brash/ Pfeil 2017; Feick 2014). Im
padagogischen Bereich wird heute besonders daran gearbeitet, wie Medien bzw. digitale
Technologien im Bildungsalltag sinnvoll, effektiv und motivierend als Werkzeuge oder
integrale Bestandteile zur Anwendung kommen konnen (Brash/ Pfeil 2017; Ende 2014;
Rosler/ Wiirfel 2017) und die Nachhaltigkeit von Lehr-/Lernprozessen anhand digitaler
Technologien gefordert werden kann (Apel 2013; Gréper/ Hagedorn 2013; Pfeil 2015).
Digitale Medien konnen unterschiedliche Grundlagen und Moglichkeiten fiir den Unter-
richt erstellen (Pfeil 2015: 6-7). In diesem Hinblick bringt de Berg (2016: 59) zum Aus-
druck, dass im heutigen digitalen Zeitalter in Fremdsprachenabteilungen Mdglichkeiten
und Projekte angeboten werden sollten, die die Technologie- und Medienkompetenz der
Studierenden entwickeln und ihren zukiinftiges Berufsleben priagen. So kann man davon
ausgehen, dass fiir die Berufswelt der Fremdsprachenlehrer*innen, neben fremdsprach-
lichen, fachlichen, kommunikativen, interkulturellen und methodisch-didaktischen
Kompetenzen, die Befdhigung von ,digitaler Kompetenz’ als eine Erwartung und ein
Basiswissen fiir die gegenwiértige und zukiinftige digitale Welt betrachtet werden kann
(vgl. Jung 2016; Witte 2009). Diese Kompetenz umfasst die Fahigkeit, digitale Medien
lerniibergreifend als Werkzeuge verwenden und in der Gesellschaft sich kommunikativ
rechtfertigen zu kdnnen (Stiftinger/ Krupinka/ Studeny/ Loucky-Reisner 2018). Bei die-
ser Kompetenz geht es nicht um die ausgezeichnete Benutzung der digitalen Geréte wie
z.B. Software oder Smartphones, sondern um den Rahmen der digitalen Kompetenz in
den zweckentsprechenden pddagogischen und methodisch-didaktischen Angelegenhei-
ten und Potenziale (Baumgartner/ Brandhofer/ Ebner/ Gradinger/ Korte 2015: 99; Ferra-
ri 2012). Fiir diese methodisch-didaktischen Angelegenheiten im Bildungsbereich kann
digital storytelling als ein Werkzeug eine relevante Rolle einnehmen.

Ziel der vorliegenden Studie ist es, basierend auf die subjektiven Sichtweisen
von DaF-Lehramtskandidat*innen, am Beispiel einer Deutschlehrausbildung in der
Tiirkei, die Funktionen und Potenziale von digital storytelling zu erfassen. Fiir diese
Intention werden im folgenden Beitrag vorerst die Funktionen, Eigenschaften und der
Forschungstand zu digital storytelling angefiihrt. Nachfolgend werden im empirischen
Teil das methodische Vorgehen, die Umfrage und deren Auswertungen dargestellt. Im

153



letzten Teil der Studie werden die Ergebnisse zusammengefasst und diese als zusam-
menfassender Ausblick vorgelegt.

Digital storytelling: Funktionen, Eigenschaften und der Forschungstand

Geschichten waren und sind mit unterschiedlichen Zielen und Funktionen ein Teil
unseres Lebens. Das Lernen, Lehren, Zuhoren oder Erzdhlen von Geschichten haben
heute keine Grenzen mehr. Mit dem leichten und schnellen Zugriff auf Technologien
und mit dem Fortschritt im Bereich der digitalen Medien hat sich das Erzdhlen von
Geschichten verdndert. Menschen konnen im heutigen Medienalltag ihre Erlebnisse,
Trdume, Gedanken, Werte, Emotionen in unterschiedlicher Art und Weise digital und
medial vermitteln (Bran 2010). ,Digitales Geschichtenerzdhlen (engl. ,digital
storytelling®) vereint die Tradition des Erzéhlens mit der Technik von Heute* (Gréper/
Hagedorn 2013: 128). Geschichten mit Interaktion und multimedialen Technologien zu
produzieren, zu erzdhlen oder zu horen wird heute im technologischen Bereich als
digital storytelling bezeichnet. Nach Auffassung von Robin bedeutet die Idee, die Kunst
des Geschichtenerzdhlens mit einer Vielzahl von digitalen Medien zu kombinieren
digital storytelling (Robin 2008: 221).

Unter Digital Storytelling bzw. dem digitalen Geschichtenerzidhlen wird eine Form des
Erzéhlens verstanden, bei der zusétzlich zum miindlich vorgetragenen Text
verschiedene multimediale Elemente wie Bild, Ton, Animation oder Video eingesetzt
werden (Kuhn 2011: 3).

Digital storytelling wird in verschiedenen Bereichen wie z. B. Werbung, Museen,
Informatik, Wirtschaft, Firmen, Psychologie, Medizin, Projekte und ebenso in Schule
und Bildung angewendet. Die Stirke dieses Verfahrens liegt nicht darin, Sachverhalte
oder Informationen einfach weiterzugeben, sondern anhand multimedialer
Ankniipfungen von effektiven Elementen (wie z.B.: Schrift, Bild, Musik, Fotos, Laute,
Gerdusche, Videoausschnitte, Texte, Animationen u.a.), Interesse und Aufmerksamkeit
der Zuhorer, Zuschauer oder Rezipienten zu wecken.

Das Erzdhlen digitaler Geschichten bietet viel kreatives Potential fiir alle Altersstufen
und ermoglicht die Forderung sprachlich relevanter Inhalte sowie die Entwicklung der
Medienkompetenz: Eine selbst erfundene Geschichte wird als Kurz- oder Trickfilm
umgesetzt oder eine Klassenlektiire in Form eines digitalen Comics oder Fotoromans
erarbeitet (Méder 2015: 2).

Ubertragen auf die pidagogische Ebene bedeutet digital storytelling, dass Lernende sich
mit einem Thema oder einer Fragestellung auseinandersetzen, dafiir eine Geschichte mit
digitalen Medien vorbereiten und dieses schlieflich multimedial kurz und effektiv
prasentieren. Lernende bringen ihre eigenen Stellungnahmen, Wahrnehmungen,
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Kenntnisse und Recherchen mit und konstruieren somit verbal und nonverbal ihren
Blickwinkel zu einem Thema oder zu einer Fragestellung.

Fiir die Verwendung der digital storytelling im Bildungsbereich erwidhnt Bran
(2010) gewinnbringende Funktionen, die wie folgt zusammengefasst werden konnen:

. Lernende erkundigen sich mit digital storytelling iber die Aufenwelt und
entwickeln eine Empathiefdhigkeit gegeniiber den Ereignissen, Themen oder
Problemen;

. Lernende konnen mit digital storytelling ihre Kenntnisse, Fahigkeiten
und Kreativitit authentisch weiterentwickeln;

. Mit dem Schreiben und Produzieren von digitalen storeis findet eine
intensivere Auseinandersetzung mit dem Thema statt;

. Digital storytelling regt sowohl flir Zuhorende als auch fiir Produzierende
ein grof3es Interesse an;

. Lernende entwickeln einerseits thr Wissen zum Themenbereich weiter,
andererseits verstirken sie ihre Féhigkeiten zu affektivem und kognitivem
Lernen (Bran 2010: 17911).

Fiir die Erstellung und Bearbeitung von digital storytelling im paddagogischem
Bereich hat das Center for digital storytelling, University of Houston/ Education’
Elemente beschrieben, welche Robin wie folgt zusammenfasst:

The Overall Purpose of the Story: Das allgemeine Ziel der Geschichte? Was will
man erreichen?

The Narrator’s Point of View: Der Standpunkt der Erzéhlenden. Was mochte ich
Zuhdrenden wissen lassen?

A Dramatic Question or Questions: Die dramatische Frage/Fragen? Mit welchen
Fragen kann das Interesse zum Thema aufgebaut werden?

The Choice of Content: Die Wahl des Inhalts. Welche Bilder, Klinge, Worter,
Videoclips, Schrift, Musik usw. werden fiir den Inhalt verwendet?

Clarity of Voice: Klarheit der Stimme. Die Stimme bzw. den Sprechton so
regulieren, damit das Interesse und die Aufmerksamkeit der Zuhdrer geweckt werden
kann.

Pacing of the Narrative: Tempo der Schilderung/des Erzdhlens. Nach welcher
Reihenfolge wird die Geschichte geschildert? Wie konnen die Inhalte und die
verwendeten Materialien geschickt, knapp und zielgerecht zusammengefiigt werden?

! Ubersetzung von der Autorin dieser Studie
* Siehe fiir die Webseite des erwihnten Centrums: http:/digitalstorytelling.coe.uh.edu/page.cfm?id=27
&cid=27 (Letzter Zugriff: 14.05.2020)
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Use of a Meaningful Audio Soundtrack: Verwendung und Relevanz von Audio
Soundtrack. Welche Musik (Begleitmusik, Tone, Lieder, Klénge) kann fiir digital
storytelling bedeutend/entsprechend sein?

Quality of the Images, Video & other Multimedia Elements: Qualitit von
Bildern, Videos und anderen Multimediaelementen. Der FEinsatz von qualitativ
angemessenen Multimediaclementen erstellt eine bedeutende Auswirkung fiir digital
storytelling. Economy of the story Detail: Okonomische Gestaltung/Knappheit des
Geschichtendetails. Wie kann ich flir eine interessante Gestaltung und fiir ein
nachvollziehbares Mal}, Texte, Bilder und multimediale Inhalte zielgerecht und effektiv
reduzieren?

Good Grammar and Language Usage: Gute Grammatik und guter
Sprachgebrauch. Sowohl im schriftlichen Gebrauch als auch in miindlichen Gespriachen
innerhalb der digital storytelling ist die Verwendung einer kommunikativorientierten
Sprache und ein angemessener Gebrauch von Wort und Satz ausschlaggebend (Robin
2020%).

Digital storytelling nimmt heute in den Bereichen des Bildungswesens als ein
digitales Werkzeug mit unterschiedlichen Zielen und Bediirfnissen vom Kindergarten
bis zur Universitdt eine bedeutende Rolle ein (Condy/ Chigona/ Gachago/ Eunice 2012;
Hur/ Suh 2012, Green 2011; Xin 2014). Der Themenbereich digital storytelling im
schulischen oder universitiren Kontext wird in der gegenwértigen internationalen
Literatur aus unterschiedlichen Blickwinkeln hervorgehoben, wobei die Relevanz und
Funktionen von digital storytelling besonders im englischsprachigen Raum
Aufmerksamkeit finden (Frazel 2010; Holotescu/ Grosseck/ Danciu 2014; McLellan
2007; McNeil/ Robin 2012; Robin 2008). Fiir die Wirksamkeit von digital storytelling
argumentiert Robin, dass sich mit diesem multimedialen Konzept, Lernende in den
Bereichen Schreiben, Lesen, Organisation, Prisentation, Kommunikation, Kreativitit,
kritisches Denken und Problembewiltigung weiterentwickeln koénnen (Robin 2006;
Robin 2008). Im Unterricht kann digital storytelling fiir Lernende zur Entwicklung von
kreativen Gedanken, neuen Erfahrungen und Ideen ein relevanter Ansto3 sein
(Kocaman Karoglu 2016; Liu 2014; Sadik 2008; Yang/ Wu 2012). Andere Studien
legen dar, dass digital storytelling das kollaborative Lernen unterstiitzt, wobei Lernende
gemeinsam flir die Produktion der digitalen stories Materialien erstellen und
gemeinsam Wissen generieren und Erfahrungen austauschen (Brendel/ Schriifer/
Schwarz 2018; Xu/ Park/ Baek 2011). Wissenschaftliche Recherchen belegen, dass
Lernende anhand Vorbereitung und Durchfiihrung von digital storytelling, ihr Wissen
und ihre Erfahrungen entwickeln und diese auch mit anderen teilen konnen (vgl.
Behmer/ Schmidt/ Schmidt 2006: 8).

Digital storytelling kann ebenfalls ein relevanter Zugang und eine Unterstiitzung
des fremdsprachlichen Lernens sein. In einer empirischen Studie von Hur/ Suh (2012)
wird daflir pladiert, dass im englischsprachigen Fremdsprachenunterricht unter
Einbeziehung von digital storytelling und anderen Medien, Lernende nicht nur Wissen

} Ubersetzung von der Autorin dieser Studie
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aufnehmen, sondern auch selber aktiv produzieren. Beziiglich der Auswirkungen der
digital storytelling im englischsprachigen Fremdsprachenunterricht wird in anderen
Beitrdgen hervorgehoben, dass anhand digital storytelling Lernende ihre Stirken
reflektieren konnen und sie somit im Unterricht motiviert und engagiert sind (Gregory/
Steelman/ Caverly 2009; Yang/ Wu 2012). In der empirischen Studie von Heinz (2016:
145) wird anhand eines Projektbeispiels aufgezeigt, dass digital storytelling in der
Sekundarstufe sprachliche und digitale Kompetenzen von Schiiler*innen entwickeln
konnen und das digital storytelling sowohl fiir Lehrende als auch Lernende
motivationsfordernd sind. Im Hinblick auf die Entwicklung der fremdsprachlichen
Fertigkeiten zeigen Forschungsergebnisse in englischsprachigem Raum, dass die
Erstellung der digitalen stories insbesondere auf die Entwicklung der Fertigkeit
,Schreiben® der Lernenden eine positive Wirkung haben (Green 2011; Morgan 2014;
Sylvester/ Greenidge 2009; Xu/ Park/ Baek 2011). Die Ergebnisse der umfangreichen
Studie von Green legen dar, dass Lehramtsstudierende wihrend der Planung von digital
stories fiir die Kombination Wort/Worter und Bild ihre schriftlichen Ausdrucksformen
trainieren und somit ihre Kompetenz hinblicklich des ,Schreibens® entwickeln (Green
2011).

Empirische Studien zu digital storytelling im Fremdsprachenunterricht in der
deutschsprachigen Literatur sind, soweit ermittelt, sehr gering bzw. noch wenig
verbreitet (Biesalski 2009; Feick 2014; Kuhn 2011; Kopp/ Ebner/ Nagler/ Walther
2013; Mider 2015). Mider erkldrt in seinem Beitrag, wie im Deutschunterricht im
Primarbereich anhand Tablets digital storytelling Anwendung finden kann (Méider
2015: 1-7). Biesalski zeigt mit ihrer Forschung in Norwegen auf, wie im
Deutschunterricht mit einer Projektarbeit digital storytelling durchgefiihrt werden kann,
damit Lernende miindlich und schriftlich Deutsch benutzen konnen (Biesalski 2009: 1-
32). Kuhn deutet in ihrem Beitrag an, dass digital storytelling folgende Moglichkeiten
anbietet: “...neue Ausdrucksformen zu entwickeln, sie zu veroffentlichen und mit
anderen dariiber - auf Deutsch- ins Gesprdich zu kommen. Das sollten wir im DaF-
Unterricht nutzen (Kuhn 2011: 10).

Ausgehend von den dargestellten Ausfithrungen soll dieser Beitrag feststellen,
welche Moglichkeiten digital storytelling den Lehramtskandidat*innen fiir Deutsch als
Fremdsprache bieten kann. Fiir diese Intention wird im kommenden Kapitel am Beispiel
einer Abteilung fiir Deutschlehrerausbildung einer Universitit in der Tiirkei (Trakya
Universitit/Edirne) eine  empirische  Untersuchung  dargestellt, wie sich

Lehramtsstudierende mit digital storytelling auseinandergesetzt, erstellt und prasentiert
haben.

Methodische Vorgehensweise

In diesem Teil werden die Teilnehmer*innen, der Verfahrensprozess, der
Forschungsansatz und das Analyseverfahren dieser Studie dargestellt.
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Teilnehmer*innen und Verfahrensprozess

Die Teilnehmer*innen dieser Studie sind 35 Lehramtsstudierende der
Deutschlehrerausbildung der erziehungswissenschaftlichen Fakultit der Universitit
Trakya (Edirne). Sie befinden sich im 6. Semester des 3. Studienjahrs. Die Altersstufe
ist zwischen 20 und 31 Jahren (23 weiblich, 12 ménnlich). Der Themenbereich digital
storytelling wurde in der Lehrveranstaltung ,Spezifische Ansdtze des DaF-Unterrichts
II* behandelt. Die Lehrveranstaltung ,Spezifische Ansétze des DaF-Unterrichts II° ist
eine aufeinander folgende Seminarreihe (die erste im 5. Semester und die zweite im 6.
Semester). Die Prioritit dieser Seminare liegt darin, dass Studierende ihre
,Unterrichtkompetenz‘ entwickeln, verarbeiten und praktizieren kénnen, wobei das
,Lehren® als Vermittlungsaspekt gelernt und geschult wird. Unter diesem Aspekt
werden in diesen Lehrveranstaltungen produktive und rezeptive Fertigkeiten der
Fremdsprache Deutsch, Grammatik, Landeskunde und Phonetik erarbeitet bzw.
gefestigt, indem  Studierende ihr ,Koénnen wund Wissen® anhand von
Unterrichtsentwiirfen, didaktischen Reflexionen oder Micro-Teaching vermitteln
kénnen bzw. sollen. Genau bei diesem Prozess spielen die Materialien, Ubungs- und
Sozialformen, die Technologie und die Nutzung der Medien fiir eine effektive
Unterrichtsplanung eine relevante Rolle. Fiir methodisch-didaktische Reflexionen der
Lehramtsstudierenden kann digital storytelling in diesen Seminaren zugeordnet werden.

Bei dem Verfahrensprozess wurde vorerst der Themenbereich digital
storytelling (Funktionen, Erstellung, Bearbeitung und Darstellung) sowohl theoretisch
als auch praktisch von der Lehrkraft in der Lehrveranstaltung ,Spezifische Ansétze des
DaF-Unterrichts II* vorgestellt. Allgemein wurden Informationen iiber die Ziele, Inhalte
und Vorgehensweisen dieses Verfahrens vermittelt. Die Webseite des Center for digital
storytelling, University of Houston/Education und die Eigenschaften von digital
storytelling im Bildungsbereich wurden im Klassenraum vorgestellt, kennengelernt,
diskutiert und demzufolge einige Beispiele von YouTube zusammen angeschaut. Damit
Lehramtsstudierende selber digitale stories erstellen und présentieren konnen, wurden
die Arbeitsschritte dieses Prozesses aufgegriffen, wobei folgende Aspekte fiir die
Produktion und die Darstellung der digital stories im Klassenraum erklirt und erdrtert
wurden:

. In Teamarbeit eine Idee fiir digital storytelling finden, sich mit dem
Thema oder der Fragestellung gemeinsam auseinandersetzen und
dementsprechend eine Geschichte erstellen.

. Fiir diese Geschichte Medien wie Bilder, Videoclips, Fotos, Texte,
Musik, Tone oder selbsterstellte Videos recherchieren, experimentieren und
zusammenbringen. Die Relevanz des Urheberrechts wurde dabei betont.

. Mit digital storytelling nicht etwas beschreiben oder dokumentarisch
erkldren, sondern das Thema emotional und spannend erarbeiten und darstellen
konnen. Kreativitdt steht im Vordergrund. Das Interesse der Zuschauer bzw.
der zusehenden und zuhoérenden Studenten*innen im Klassenraum wach zu
halten ist wichtig.
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. Maximal sollte eine digitale story acht Minuten dauern.

. Deutsch kann/ soll beim digital storytelling verbal und/ oder nonverbal
zielgerecht und effektiv verwendet werden.

. Fiir die Produktion dieses Verfahrens wurde die Benutzung von
Windows MovieMaker* anhand von Beispielen erklirt und dementsprechend
wurden fertige digital stories angeschaut.

Diese angedeuteten Phasen wurden sowohl theoretisch als auch praktisch in zwei
Wochen mit insgesamt acht Unterrichtstunden durchgefiihrt. Demnach bekamen
Studierende zwei Wochen Vorbereitungszeit und haben kollaborativ in einer
Teamarbeit digital storytelling vorbereitet, produziert und im Klassenraum vorgetragen.
Insgesamt wurden sieben digital storytelling produziert. Die von den Teilnehmer*innen
kollaborativ erstellten digital stories  konnen wie folgt als Titel und Thema
zusammengefasst werden:

*Heben Sie Thren Kopf hoch und schalten Sie Ihren Bildschirm aus: Das
Thema befasst sich mit sozialen Netzwerken und die Abhdngigkeit der
Menschen.

*Kinderbraut: Thematisiert den Missbrauch von jungen Frauen und die Heirat
als Kind.

*Der Kurzfilm von einer langen Geschichte: Bezieht sich auf den Syrien-
Krieg und Fliichtlingsproblematik.

*Wir sind Freunde: Beinhaltet das Thema Freundschaft zwischen Menschen
und Tiere.

*Gebirdensprache: Thematisiert die Kommunikation und die Wichtigkeit der
Gebiardensprache.

*Die Natur ruft: Bitte beachte mich: Befasst sich mit dem Umweltschutz und
der Verantwortung der Menschen.

*Wasser heif3t leben: Greift als Thema den unbewussten Wasserverbrauch auf.

Forschungsansatz, Befragung und Analyseverfahren

Die vorliegende Studie beschéftigt sich mit den Reflektionen der tiirkischen DaF-
Lehramtskandidat*innen zum Themenbereich digital storytelling. Mit diesem Ziel wird
in dem Beitrag folgenden Fragen nachgegangen:

. Welche Meinungen und Einschitzungen haben DaF-
Lehramtskandidat*innen vor und nach der selbst produzierten digital stories?

* Windows MovieMaker ist ein Computerprogramm von Microsoft fir Windows und gibt reichliche
Alternativen und Anweisungen an, Videos zu erstellen, wobei Schnittpunkte erarbeitet, Musik und
Schrift hinzugefiigt und beliebig und kreativ gearbeitet werden kann.
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. Was kann digital storytelling nach eigenen Aussagen der
Lehramtskandidat*innen im Fach Deutsch als Fremdsprache sprachlich,
fachlich und multimedial leisten?

Um detaillierte Ansichten und Einschitzungen von Teilnehmenden zu digital
storytelling erhalten zu kdnnen, wurde ein qualitativer Forschungsansatz angewendet.
Die Intention des qualitativen Forschungsansatzes ist es, soweit wie moglich vielfiltige
Perspektiven und Informationen zu einem Kontext oder zu einem Thema sammeln zu
konnen (Bohnstak 2008; Flick 2011; Lamnek 2005). Dazu wurde nach den
Prisentationen der selbst erstellten digital stories von Teilnehmenden eine schriftliche
Befragung durchgefiihrt, welche aus halbstrukturierten und offenen Fragen besteht. Mit
diesem Fragebogen wurden acht offene Fragen und eine Kreuztabelle angelegt’.
Bezweckt wurde hiermit, dass Teilnehmende selbst ihre Gedanken, Meinungen und
Einschitzungen zum Themenbereich mit ihren eigenen Worten formulieren und
mitteilen konnen. Aus Griinden des Umfangs werden in dieser Studie vier Fragen und
deren Ergebnisse dargestellt.

Teilnehmende dieser Studie haben sich zu folgenden offenen Fragen schriftlich
gedullert:

Frage 1: Hatten Sie, individuell oder als Gruppe, Sorgen oder Zweifel bei
den Vorbereitungen fiir digital storytelling? Wenn ja, welche? Konnen
Sie diese bitte erkldren?

Frage 2: Was fiir einen individuellen Beitrag hat Ihnen diese
Anwendung verschafft? Konnen Sie bitte Thre Gedanken dazu erkléren?

Frage 3: Sollte Threr Meinung nach digital storytelling in der
Deutschlehrerausbildung einen Platz einnehmen? Wenn ja, wie und
warum? Bitte erortern Sie Thre Ansichten dazu!

Frage 4: Hat Threr Meinung nach digital storytelling einen positiven
Einfluss auf die Entwicklung der Fertigkeiten im Bereich DaF? Bitte
erwahnen Sie Thre Meinungen dazu!

Zuerst wurden alle einzelnen schriftlichen Kommentare/ Beantwortungen zu den Fragen
auf Microsoft Word transkribiert. Als Analyseverfahren wurden die schriftlichen
Beantwortungen zu den offenen Fragen qualitativ inhaltsanalytisch ausgewertet. Die
erhobenen Daten wurden im Kontext der inhaltlichen Analyse einer induktiven
Kategorienbildung unterzogen (Mayring 2007; Merriam 2013; Patton 2006; Yildirim/
Simsek 2006). Konkret bedeutet das, dass je nach den Beantwortungen der
Teilnehmenden auf die einzelnen Fragen, kategorisierte Themen induktiv aus dem
Material (schriftlichen Beantwortungen der Teilnehmenden) erfasst worden sind. Mit
der induktiven Kategorienbildung wurden aus den schriftlichen Beantwortungen und

> Die Fragen dieser Umfrage befinden sich kurzgefasst im Anhang 1.
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Kommentaren der Teilnehmenden, Themen erstellt und geordnet, die in dieser Studie
als Ergebnisse ausgewertet und présentiert werden.

Auswertungsergebnisse

Die aus der Befragung erstellten Themen werden in diesem Kapitel vorerst tabellarisch
prasentiert und interpretiert. Das Symbol ‘f” in den Tabellen signalisiert, wie oft das
angegebene Thema von Teilnehmenden dieser Studie angesprochen wurde. Aulerdem
werden die Ergebnisse mit direkten Zitaten der Teilnehmenden unterstiitzt. Der
Buchstabe ,T‘ und die Nummer innerhalb der Klammer nach dem Zitat zeigt, welche
Teilnehmerin/ welcher Teilnehmer das Kommentar abgegeben hat, wie z.B. T.7 =
Teilnehmerin/ Teilnehmer 7. Mehrere Zitate von Teilnehmenden waren im originellem
nicht in deutscher Sprache geschrieben. Die in tiirkischer Sprache geschriebenen
Sichtweisen von Teilnehmenden wurden von der Autorin in die deutsche Sprache
iibersetzt. Nun werden im weiteren die Fragen und die dazugehdrigen Beitrage im
Uberblick systematisch dargestellt:

Frage 1: Hatten Sie, individuell oder als Gruppe, Sorgen oder Zweifel bei den
Vorbereitungen filir digital storytelling? Wenn ja, welche? Konnen Sie diese bitte
erklaren?

Die erste Frage bezog sich auf die Sorgen der Teilnehmenden bei dem
Vorbereitungsprozess. Alle 35 Teilnehmenden haben mit ihren Kommentaren und
Sichtweisen bekannt gegeben, dass sie am Anfang Sorgen hatten. Als Sorgen konnten
aus Aussagen der Teilnehmenden folgende Themen zu diesem Kontext festgehalten
werden (Siehe Tabelle 1).

Themen
f
Sorgen bei der Themenauswahl (Interesse, Spannung und Nachhaltigkeit) 19
Technische Befiirchtungen 17
Gruppenbezogener Zweifel 7

Tabelle 1: Sorgen bei der Vorbereitung fiir digital storytelling

Aus Tabelle 1 lésst sich entnehmen, dass in der Vorbereitungsphase die meisten Sorgen
der Teilnehmenden zunichst bei der Themenauswahl und deren Organisation liegen.
Teilnehmer*innen haben in dieser Hinsicht Bedenken, wie sie mit dem ausgesuchten
Thema Interesse und Spannung erwecken konnen.

»--- Wir machten uns Gedanken, wie weit wir das Thema effektiv mit diesem
Programm(MovieMaker) reflektieren konnen* (T. 24).
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»lch hatte am Anfang Sorgen, wie wir das Interesse auf die wichtigsten Punkte
zu unserem Thema ziehen kénnen‘ (T. 8).

»Wir suchten ein Thema, dass alle ansprechen und in den Geddchtnissen
bleibend sein soll“ (T. 19).

Diese Aussagen reflektieren, dass Teilnehmende ein Bewusstsein besitzen, was
fiir eine erfolgreiche digital storytelling relevant ist. Bei der Vorbereitungsphase fiir
digital storytelling machen sich Studierende Gedanken, ob sie bei der Auswahl der
Themen und Erstellung des Szenarien Interesse, Spannung und Nachhaltigkeit fordern
konnen oder nicht. Der Fokus liegt somit auf Aufmerksamkeit, Spannung und
Nachhaltigkeit des Lernprozesses, was die dramatische Gestaltung und den emotionalen
Gehalt fiir digital storytelling betrifft.

Beim  Themenbereich technische  Befiirchtungen ~ wurde von den
Teilnehmer*innen betont, dass sie zum ersten Mal MovieMaker benutzen und eine
digitale story erstellen. Weil Studierende mit dieser Technik praktisch noch nicht gut
vertraut sind, beruhen die Sorgen prinzipiell darauf, ob sie diese Anwendung erfolgreich
bewiltigen werden oder nicht.

wJa. Hatte vorher weder MovieMaker noch digital storytelling verwendet.
Deswegen war ich wirklich etwas aufgeregt” (T. 1).

»Die einzige Sorge war fiir uns, wie wir MovieMaker verwenden werden. Wir
haben Erfahrungen mit Power Point, aber das war etwas anderes. Aber am Ende haben
wir es geschafft (T. 5).

Zusammengefasst sind aus den Auffassungen der Studierenden zu erkennen,
dass Teilnehmende in der Vorbereitungsphase zur technischen Seite eine eher
skeptische Haltung besitzen. Eine andere Sorge in der Vorbereitungsphase bezieht sich
auf die individuellen Personlichkeiten innerhalb der Sozialform Gruppenarbeit.

wJa, ich hatte Sorgen. Weil es eine Teamarbeit ist, hatte ich mir Gedanken
gemacht, ob wir uns alle wirklich innerhalb der Gruppe verstdndigen werden. Dachte,

dass wir bei der Zeitplanung Probleme haben werden...Alles ist aber gut angekommen*
(T. 19).

»Wie oft werden wir uns treffen konnen, wie erfolgreich konnen wir in kurzer
Zeit als Team sein, diese Gedanken haben mich etwas bedrdngt (T. 14).

Rekapitulierend ldsst sich von den Erwidhnungen erschlieen, dass in der
Anfangsphase die Teilnehmer*innen im Hinblick auf die Gruppenmitglieder*innen
Sorgen hatten. Denn unterschiedliche Personen mit verschiedenen Gedanken und Ideen
treffen aufeinander. Unter diesem Aspekt setzt die Gruppenarbeit voraus, dass man mit
verschiedenen Problemen konfrontiert werden kann und dieser Prozess einen
Zeitaufwand fordert.

Als nichstes wurde den Lehramtskandidat*innen folgende Frage gestellt:

Frage 2: Was fiir einen individuellen Beitrag hat Thnen diese Anwendung
verschafft? Konnen Sie bitte [hre Gedanken dazu erkldren?
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Die Aussagen und Wahrnehmungen der Teilnehmer*innen zu dieser Frage
konnen wie folgt zusammengefasst werden (Tabelle 2).

Themen f

Entwicklung von Gedanken und Foérderung des Lernens 22
Technologische Entwicklung 19
Wissensentwicklung und Wortschatzentwicklung 12

Tabelle 2: Individueller Beitrag von digital storytelling fir Teilnehmer*innen

Mit dem Thema Entwicklung von Gedanken und Férderung des Lernens wurden von
den Teilnehmenden Terminologien wie kritisches Denken, tieferes Denken, kreatives
Denken, Probleme bewiltigen, Blickwinkel erweitern, Nachdenken und
recherchierendes Lernen formuliert. Ersichtlich wurde ebenso aus den Aussagen der
Teilnehmer*innen, dass die Harmonie in der Gruppenarbeit fiir Kommunikation, Lernen
und anders Denken ausschlaggebend ist.

»--- Ich denke, dass ich mit dieser Arbeit vieles gelernt habe... Habe eingesehen
das Kreativitdt wirklich sehr wichtig ist und denke, dass wir uns immer
weiterentwickeln miissen....*“ (T. 8).

LHabe mit meinen Freunden zusammen recherchiert und wir haben viel
diskutiert und kritisiert. Ich denke, dass diese Anwendung mein kritisches Denken und
meinen Blickwinkel positiv beeinflusst hat...“ (T.11).

»Personlich denke ich, dass digital storytelling beim Lernen sehr wichtig ist.
Eine Message an die Adressatengruppe kann effektiv, nachhaltig und auch amiisierend
abgegeben werden. Diese Anwendung hat aus verschiedenen Blickwinkeln unseren

Horizont erweitert und meine kreative Eigenschaft in den Vordergrund gebracht™ (T.
19).

Zusammenfassend betrachtet waren Teilnehmer*innen der Ansicht, dass digital
storytelling bei Fragestellungen, Problemlosungen, Blickwinkelerweiterungen ein
kritisches und tiefgreifendes Denken ausgelost haben.

Als ein anderer als individueller Beitrag wurde von den Teilnehmer*innen ihre
eigene Technologische Entwicklung verdeutlicht. Die Teilnehmenden bringen zum
Ausdruck, dass sie MovieMaker und das Erstellen von digital stories gelernt haben,
dieses Programm fiir unterschiedliche Zwecke benutzen werden und mit digitalen
Medien somit besser umgehen konnen. Die Verwendung von digitalen Medien wird
somit positiv bewertet.

»Als Lehramtskandidat fiir Deutsch ist diese Technik fiir mich wichtig. Ich kann
mir nun gut vorstellen, wenn ich als Deutschlehrer arbeiten werde, fiir welche Themen
ich digital storytelling verwenden kann. Visualitdt, Aussprache, Ton, Dramatisieren ist
wichtig und das kann ich jetzt mit MovieMaker machen...” (T. 10).
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»Als erstes habe ich neue Techniken gelernt. Habe gelernt, wie man Fotos,

Bilder, Musik, Laute und Schrift zusammen bringen kann und Aufmerksamkeit wecken
kann... “ (T. 12).

Rekapitulierend wurden von den Teilnehmenden erwéhnt, dass der Gebrauch
der multimedialen Technologien (MovieMaker, digital storytelling) fiir effektive und
Interesse weckende Inhalte als Werkzeug relevant sind und sie individuell ihren
Umgang mit digitalen Medien weiterentwickeln konnen.

Als eine andere individuelle Entwicklung wurde von den Teilnehmer*innen das
Thema Wissensentwicklung und Wortschatzentwicklung erwéhnt. Bei der Vorbereitung
von digital storytelling nehmen alle Teilnehmende an diesem Prozess aktiv teil, in dem
sie recherchieren, handeln und Wissen aufnehmen. Das heif3t, indem sie selber bewusst
forschen, bereichern sie gleichfalls ihr eigenes Wissen.

Demzufolge wurde anhand der schriftlichen Ansichten der Teilnehmenden
erkennbar, dass sie ihren deutschen Wortschatz weiterentwickelt haben. Einige Zitate zu
diesem Kontext konnen wie folgt angegeben werden.

»Bei unserem Thema gab es manche Sachen, die ich selber nicht wusste, diese
habe ich mit Erstaunen gelernt...” (T.9).

»Wir haben viel Brainstorming gemacht. Habe viele Informationen zu unserem
Thema aufgenommen und habe viele neue deutsche Worter gelernt...”“(T. 26).

»~Habe manche Sachen in der Gebdrdensprache gelernt und sehen konnen, wie
wichtig das ist. Bei den deutschen Untertiteln fiir die Gebdrdensprache kann ich sagen,
dass ich meinen Wortschatz in Deutsch weiterentwickelt habe und wir darauf Acht
gegeben haben, dass unsere Sdtze auf Deutsch korrekt sind* (T. 27)

Die Ansichten der Studierenden reflektieren, dass sie einerseits anhand digital
storytelling ithr Wissen bzw. ihre Kenntnisse zu bestimmten Themen weiterentwickelt,
andererseits ihre fremdsprachlichen Fahigkeiten wie Wortschatz und/oder Syntax
geschult haben. Sie haben mit diesem Verfahren geforscht, selber Texte produziert und
ausgedriickt und ihren Wortschatz im Bereich DaF weiter entwickelt.

Frage 3: Sollte Threr Meinung nach digital storytelling in der
Deutschlehrerausbildung einen Platz einnehmen? Wenn ja, wie und warum? Bitte
erortern Sie Thre Ansichten dazu!

Mit der dritten Frage wurde nachgefragt, ob digital storytelling in der
Deutschlehrerausbildung einen Platz einnehmen sollte. Bei der Nachfrage wurden zwei
Auswahlantworten angegeben (Ja oder Nein) und demzufolge wurden
Teilnehmer*innen gebeten, die Griinde ihrer Beantwortungen zu erdrtern. Alle 35
Teilnehmende dieser Studie haben diese Frage mit ,ja‘ beantwortet, d.h., dass digital
storytelling in der Deutschlehrerausbildung miteinbezogen werden sollten. In welcher
Art und Weise und warum digital storytelling in der Deutschlehrerausbildung einen
Platz einnehmen sollte, wurde unterschiedlich erdrtert. Nach den Kommentaren der
Teilnehmer*innen gehen folgende vier Themen hervor (Siehe Tabelle 3).
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Themen f

Fiir nachhaltiges und kreatives Lernen 17
Fiir Férderung von Interesse, Motivation und Technologie 16
Fiir Weiterentwicklung der Fremdsprache Deutsch 1

Fiir Kollektivitit der Gruppenarbeit

Tabelle 3: Griinde fiir Anwendung von digital storytelling in der Deutschlehrerausbildung

Bei dem Thema nachhaltiges und kreatives Lernen wurde von den Teilnehmenden
erortert, dass sowohl mit individuellen als auch gruppenorientierten Recherchen erst
einmal eine gewisse Bewusstheit fiir ein Thema oder eine Fragestellung geschaffen
wird. Weil mit dieser Technik Teilnehmer*innen selber nachforschen, handeln und das
Erfassen in den Vordergrund kommt, wird das digital storytelling fir das nachhaltige
und kreative Lernen in der Deutschlehrerausbildung befiirwortet.

»Digital storytelling sollte nicht nur in der Deutschlehrerausbildung sondern in
allen Lehrerausbildungsabteilungen integriert werden. Lehramtskandidaten kénnen mit
dieser Praxis ihr kreatives Potential iiben und weiterentwickeln. Andererseits denke ich,
dass es fiir nachhaltiges Lernen wichtig ist, denn wir geben uns viel Miihe mit dieser
Durchfiihrung und lernen erstmals selber intensiv und das fiihrt zum nachhaltigem
Lernen* (T. 1).

LYAuf jeden Fall sollte es in unserer Abteilung seinen Platz einnehmen. Wenn
Studierende selber recherchieren, dann kénnen sie vieles besser lernen. ... Weil
interessante Visualisierungen vorkommen, bleibt das Thema viel leichter im Kopf. Somit
entsteht auch kein Auswendiglernen (T. 7).

»Natiirlich, ja. Es sollte in verschieden Lehrveranstaltungen integriert werden,
um die Studierenden zu bewegen. Denn eins ist sicher: die kreative Seite der
Studierenden wird in den Vordergrund gebracht/gestellt?* (T. 22).

Zusammengefasst ist zu erkennen, dass nach Einschdtzungen der
Teilnehmer*innen digital storytelling fir das nachhaltige und kreative Lernen in der
Deutschlehrerausbildung in verschiedenen Lehrveranstaltungen integriert werden sollte.

Neben diesem Themenbereich wurde als genauso wichtig das Thema Férderung
von Interesse, Motivation und Technologie herausgestellt. Zu diesem Kontext wird von
den Teilnehmenden zum Ausdruck gebracht, dass die Potenziale des digital storytellings
Interesse wecken, Motivation fordern und Technologieverwendung bewusst schulen.

»-. Diese Technik fiihrt Studenten zum Denken, Planen und Praktizieren,
deswegen ist es sehr motivierend...konnte als ein Wahlfach eingesetzt werden, wo es
nicht theoretisch um Medien geht, sondern viel mehr, wie man digitale Technologien als
Mittel fiir das Lernen und Lehren in Deutsch verwenden kann  (T. 16).
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»-.. Besonders bei langweiligen Themen, denn mit digital storytelling kann man
Themen sehr interessant und attraktiv durchfiihren. Wichtig ist, man muss wissen, dass
man vieles lebendig machen kann und mit diesen tollen Technologien kann man es
machen. Es braucht zwar etwas Zeit und man paukt viel dafiir, aber es lohnt sich. Man
motiviert sich selbst ... “ (T. 18).

wJa, denn ein Lehramtskandidat kann somit die technologischen Entwicklungen
der digitalen Medien mitverfolgen und das bringt auch Interesse und Motivation.
...Guter Deutschlehrer heifit nicht nur, gut Deutsch zu kénnen, sondern Technologien
auch zielgerecht und effektiv zu benutzen. Ich denke, dass ich es auch selber verwenden
werde. Wenn ich Lehrer werde, werde ich es meinen Schiilern auch beibringen, damit
ich sie motivieren kann und ihr Interesse wecke ... ““ (T. 4).

Zur Anwendung des digital storytellings in der Deutschlehrerausbildung wurde
als drittes Thema die Schulung der Fremdsprache Deutsch hervorgehoben. Unter diesem
Aspekt wurden die Bereiche Wortschatz, Syntax, Landeskunde und Ubersetzung
erwéhnt.

wUnser Deutsch ist eigentlich nicht so gut, zumindest kann ich das fiir mich
selber sagen. Obwohl die Auffiihrung nur 7 Minuten gedauert hat, haben wir neben
anderen Sachen besonders fiir die deutsche Sprache viel Zeit verwendet. Wir haben
besonders beim Erstellen der Sditze oder der Suche nach passenden Wortern uns
innerhalb der Gruppe immer gegenseitig korrigiert. Wir haben im Internet fiir richtige
Rechtschreibung nachgeschaut, bei anderen nachgefragt ... (T. 32).

»--- Ich denke, dass mit digital storytelling verschiedene Botschaften und
Themen sehr effektiv dargestellt werden konnen. Es fordert uns, Deutsch richtig zu
verwenden. Besonders bei deutschen Untertiteln waren wir sehr vorsichtig, damit wir
richtig geschliffene und beeindruckende Sdtze bilden. Denn wir haben zuerst alles auf
Tiirkisch gemacht und dann ins Deutsche tibersetzt™ (T. 18).

»--- ES kann z. B. fiir Landeskunde verwendet werden, statt einer theoretischen
Power-Point Prdsentation von der Lehrkraft oder Studenten, konnen Studenten oder

auch die Lehrkraft manche Themen von Landeskunde mit digital storytelling vortragen*
(T. 22).

Erkennbar sind von den Einschidtzungen der Teilnehmenden, dass sie mit
Beschiftigung von digital storytelling WortschatzerschlieBungsstrategien trainiert
haben. Sie haben sich bemiiht, im Hinblick der Semantik und Grammatik, geschliffene
und beeindruckende Sétze zu bilden.

Die Ansichten der Teilnehmenden {iiber die Relevanz der Gruppen- bzw.
Teamarbeit wurde mehrmals in dieser Studie angedeutet. Teilnehmer*innen greifen
dieses Thema bei der Beantwortung dieser Frage wieder auf und vertreten die Meinung,
dass die kollektive Zusammenarbeit ein relevantes Faktum fiir den Einsatz der digital
storytelling in der Deutschlehrerausbildung ist.

wJa, es sollte in der Deutschlehrerausbildung eingesetzt werden. Mit digital
storytelling hat in der Gruppe jeder eine Arbeit und Verantwortung und wir haben
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gelernt, wie wir Arbeitsteilung machen konnen. Bei der Bearbeitung des Themas, bei
der Verwendung der deutschen Sprache und besonders beim Gebrauch von
MovieMaker haben wir ausprobiert und Fehler gemacht und viel gesprochen. Diese
Erfahrung war fiir mich wichtig* (T.7).

~Mein Hauptgedanke ist folgendes: digital storytelling sollte in der
Deutschlehrerausbildung benutzt werden. Warum? Erstmal wegen Gruppenarbeit.
Innerhalb der Gruppe habe ich viele neue deutsche Worter gelernt, alleine wiirde so
etwas nicht funktionieren...” (T. 27).

Festzuhalten auf Grundlage dieser Ansichten ist, dass Teilnehmer*innen digital
storytelling in der Deutschlehrerausbildung aus der Sicht ,Gruppenarbeit® als niitzlich
bewerten. Meinungen, Erfahrungen, Kenntnisse und Wahrnehmungen werden innerhalb
dieser Sozialform ausgetauscht, was bei der Produktion der digital storytelling wichtig
1st.

Frage 4: Hat Ihrer Meinung nach digital storytelling einen positiven Einfluss auf
die Entwicklung der Fertigkeiten im Bereich DaF? Bitte erwdhnen Sie Thre Meinungen
dazu!

Zuletzt wurde gefragt, ob digital storytelling einen positiven Einfluss auf die
Entwicklung der Fertigkeiten im Bereich DaF hat oder nicht. Aus den Antworten der
Teilnehmenden wurde ersichtlich, dass Lehramtskandidat*innen anhand dieser Praxis
thre deutschsprachlichen Kenntnisse trainiert und experimentiert haben. Folgende
Themenbereiche kdnnen in dieser Hinsicht rekapituliert werden:

Themen f
Training und Entwicklung des Wortschatzes 17
Entwicklung in den Fertigkeiten in DaF 14
Schulung von korrekter Syntax 10

Tabelle 4: Digital storytelling und als positiv wahrgenommener Einfluss auf DaF

Zu dem Thema Training und Entwicklung des Wortschatzes erwédhnen die
Teilnehmenden, dass sie beim Erstellen der digital stories fiir das Thema erst einmal
viel recherchiert und im Internet gesurft haben. Neben deutschsprachigem Material
wurden anderseits von Lehramtskandidat*innen auch tiirkischsprachige Quellen in die
deutsche Sprache iibersetzt. Dieser Prozess wird von Lehramtskandidat*innen als ein
Wortschatzgewinn betrachtet, wobei sie neue deutsche Worter trainieren, lernen und mit
Ubersetzungen Wortschatz entwickeln. Demzufolge wird erwihnt, dass die
Kombination von Wdrtern und Bildern bzw. Visualitét ein nachhaltiges Faktum fiir den
Wortschatz ist, indem Worter geschult und gefestigt werden.

~Ja, besonders bei der Vorbereitung der digital storytelling haben wir
Ubersetzungen gemacht und auch in deutscher Sprache viel geforscht. Sowohl ich als
auch meine Freunde in der Gruppe haben viele neue Worter gelernt (T. 12).
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»Z.B. bei unserer digital storytelling haben wir in deutscher Sprache einen
Sketch gespielt. Wir haben uns viel um den richtigen und effektiven Wortschatz bemiiht
und dabei auch selber gelernt. Die Kolleg*innen im Klassenraum haben sehr
wahrscheinlich nicht alle Worter gewusst, aber vieles vom Kontext und den Bildern
verstanden. Deutsch besteht nicht nur aus theoretischen Biichern. Mit digital
storytelling kann man Wérter aus dem Kontext erschliefpen* (T. 16).

»--. Ja, diesen Gewinn habe ich bei mir selber gesehen. Als ich zu den Fotos
geschriebene Worter in die deutsche Sprache iibersetzt habe, habe ich neue Worter
gelernt, die ich vorher nicht in deutscher Sprache wusste. Diese werde ich nicht so
leicht vergessen, da ich gleich das Foto assoziiere* (T. 7).

Neben diesem Thema wurde von den Teilnehmenden als positiver Beitrag die
Entwicklung der Fertigkeiten Deutsch als Fremdsprache zur Sprache gebracht. Die
Ansichten zu diesem Themenbereich fokussierten sich auf das Horen, Sehen, Sprechen,
Schreiben und auf die Aussprache.

»Es hat eine positive Auswirkung auf die Entwicklung in Deutsch. ...Wir haben
in dieser Anwendung viel gesprochen und Dramatisierungen gemacht und danach
geschrieben. Wenn Personen sich wirklich in diese Situation versetzen, so erleichtert es
auch das Sprechen* (T. 10).

~Wenn das Thema zielorientiert und motivierend bestimmt wird, kann diese
Anwendung zur Aussprache und zum Sprechen positiv beitragen. Wir haben viel
recherchiert, Wortschatz mit Aussprache angehort und danach selber ausgesprochen.
Wir haben wiederholend gesprochen und unsere Aussprache dabei  versucht zu
korrigieren (T. 17).

,Auf jeden Fall hat es einen Einfluss auf die Sprachfertigkeiten. O.k. das Thema
ist im Vordergrund, aber alles wird auf Deutsch prdisentiert. Wir haben vieles auch
tibersetzt, aber schlieflich ist dann alles auf Deutsch. Wir haben viel Deutsch
gesprochen. Visualitdt wird mit Horen und Verstehen zusammengesetzt und das ist
auch sehr wichtig®“ (T. 3).

YAuf alle Fille. Mehrere Sinnesorgane werden angesprochen z. B. sehen,
horen... Das ist wichtig fiir das Deutschlernen und fiir die Entwicklung der
Fertigkeiten* (T. 14).

Zusammengefasst ist diesen Aussagen zu entnehmen, dass fiir effektives digital
storytelling im Fremdsprachenunterricht die verwendete Sprache bzw. die Umsetzung
der Sprache mit Visualisierung eine wichtige Rolle spielt. Nach Einschédtzungen der
Lehramtskandidat*innen benutzen sie mit diesem Vorgehen die schriftliche und
miindliche Sprache und trainieren und entwickeln dementsprechend die
fremdsprachlichen Fertigkeiten.

Das ndchste Thema befasst sich mit der Schulung von korrekter Syntax. Mit
anderen Worten bedeutet das, dass sich Teilnehmende anhand dieser Praxis beim
Produzieren und Aushandeln der digital storytelling bemiihen, korrekte und
angemessene deutschsprachige Sitze zu bilden:
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wJa. Ich habe mich angestrengt, die Sdtze richtig zu iibersetzen. Ich weifs, dass
ich nur fiir einen Satz sehr viel Zeit gebraucht habe* (T. 17).

»--- Wir hatten viele kurze Slogans erstellt. Neben Wortschatz war es fiir die
Satzschulung sehr effektiv. Wir haben uns dabei viel Miihe gegeben. Um die Wirkung
gut zu erschaffen, war es sehr wichtig, die Sdtze richtig und motivierend zu erstellen
und diese mit angemessenen Bilder und Fotos zu reflektieren (T. 6).

»-..Um den emotionalen Effekt zu geben, haben wir das Interview in tiirkischer
Sprache mit deutschen Untertiteln gezeigt. Deswegen haben wir uns besonders bei der
Satzerstellung angestrengt und auch auf die Grammatik Acht gegeben. Wir haben
immer wieder kontrolliert und nachgefragt, ob die Sdtze richtig iibersetzt sind oder ob
man sie so in der deutschen Sprache verwenden kann. Es ist ein nachhaltiger Prozess,
denn wir haben vieles selber gemacht und das werde ich auch nicht vergessen‘ (T. 27).

Zusammenfassender Ausblick

Das Ziel der vorliegenden Studie war, die Funktionen und Potenziale von digital
storytelling unter Beriicksichtigung der Einschédtzungen und Sichtweisen von DaF-
Lehramtsstudierenden darstellen zu konnen Die erfassten Daten zeigen als Ergebnisse
dieser Studie, dass Lehramtskandidat*innen bei der Vorbereitungsphase im Hinblick
auf Interesse, Spannung und Nachhaltigkeit des Lernprozesses, Bedenken bei der
vielfaltigen Themenauswahl und den zu verfolgenden Handlungsabldufen hatten. Diese
Unsicherheiten konnten jedoch nach den Prisentationen aus dem Weg gerdumt werden.
Mit Prisentationen und Feedback (kritische AuBerungen und Ermutigungen) ihrer
Kommilitonen haben sie im Allgemeinen ihre Stirken und Schwichen besser einsehen
konnen.

Die Prisentationen der digital storytelling durch die Teilnehmenden hat gezeigt
wie man sprachliche und fachliche Kenntnisse mit unterschiedlicher Mediennutzung
effektiv und kreativ présentieren kann. Die MeinungséduBBerungen der Teilnehmenden
lassen erkennen, dass sie in diesem Sinne, wenn auch mit einigen Defiziten, ihr Ziel
erreicht haben. Obwohl Lehramtskandidat*innen im alltdglichen Leben vielfach mit
digitalen Medien konfrontiert sind, waren sie vor diesem Prozess mit MovieMaker und
digital storytelling nicht vertraut. Deshalb war in der Anfangszeit bei der Erstellung von
Szenarien der Umgang mit der neuen Technik ein Unsicherheitsfaktor, der jedoch
wihrend des Prozesses beseitigt worden ist. Medien waren nicht das Hauptziel des
Unterrichts, sondern filir Zielsetzungen und Inhalte eine Art Werkzeug. Die Resultate
reflektieren, dass Lehramtskandidat*innen nun mit viel Ausprobieren und Trainieren
ein bewussteres Bild von digital storytelling haben und somit ihre ,digitale Kompetenz*
entwickeln konnen. Die ,digitale Kompetenz*, welche heute eine notwendige Forderung
fir Fremdsprachenlerner*innen ist, kann somit mit zweckentsprechenden
padagogischen und methodisch-didaktischen Angelegenheiten und Potenzialen durch
digitale Medien, wie digital storytelling, lerniibergreifend trainiert werden (vgl. De Berg
2016; Junk 2016; Stiftinger/ Krupinka/ Studeny/ Loucky-Reisner 2018; Witte 2009).
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Laut subjektiver Wahrnehmung der DaF-Lehramtskandidat*innen kann
zusammengefasst werden, dass anhand digital storytelling die fremdsprachlichen
Fertigkeiten der Teilnehmenden, besonders das Schreiben, Sprechen und Ubersetzen
geschult werden konnen. Wihrend der inhaltlichen Auseinandersetzung mit digital
storytelling wird viel auf Deutsch gesprochen, teils geschrieben und mehrmals die
selbsterstellten Sétze korrigiert. Auf Grundlage der Ansichten der Teilnehmenden ist ein
anderer Gewinn fiir sie, die Wortschatzentwicklung im Bereich DaF. Worter oder Sétze
werden von Teilnehmenden mit konkreten Bildern kombiniert. Mit digital storytelling
verwenden sie einerseits authentisches Sprachmaterial in der deutschen Sprache,
andererseits erstsprachliches Material, welches genutzt, verkiirzt und tibersetzt wird. Die
Bemiihungen der Teilnehmer*innen sind nicht gering. Besonders bei Untertiteln
versuchen sie im Hinblick auf Nachhaltigkeit und Effektivitit der Lernprozesse,
inhaltlich addquate Worter auszuwidhlen und grammatikalisch und syntaktisch korrekte
Sétze zu bilden. Satzbildungen und Wortauswahl sind zwar kein Selbstzweck in digital
storytelling, aber fiir die emotionale Wirkung ausschlaggebend. Die héufige
Uberarbeitung sowohl in schriftlicher als auch in miindlicher Sprache signalisiert die
Relevanz des letzten Elements ,Good grammar and language usage‘ (Gute Grammatik
und guter Sprachgebrauch) der digital storytelling, welche Robin (2020) als Elemente
und Funktionen von digital storytelling zusammenfasst.

Die subjektiven Wahrnehmungen der Teilnehmer*innen legen dar, dass sich
durch digital storytelling die kognitiven Féhigkeiten der Teilnehmenden
weiterentwickelt haben, wobei kritisches Denken und Nachdenken trainiert wurde. Mit
anderen Worten bedeutet das, dass mit den intensiven Recherchen und der individuellen
und gruppenbezogenen Auseinandersetzung mit Themen und Fragen, ein erweiterter
Erfahrungs- und Wissensschatz konstruktiv aufgebaut wurde. Die Vorbereitung von
digital storytelling gibt des Weiteren Impulse fiir das Nachdenken und Reflektieren,
indem DaF-Lehramtskandidat*innen zu verschiedenen Sichtweisen und Erkenntnissen
kommen, welche Anldsse fiir kritisches Denken bieten. Ersichtlich wurde gleichfalls in
dieser Studie, dass anhand von Teamarbeit bzw. Gruppenarbeit die kommunikativen
Féhigkeiten der Studierenden trainiert worden sind, wobei sie bei Problemfillen, wie
z.B. bei technischen, organisatorischen oder personenbezogenen Problemen, Strategien
fiir Problemldsungen gesucht und gefunden haben. Die individuellen Erkenntnisse,
Erfahrungen und Perspektiven der Studierenden werden filir digital storytelling
kollaborativ innerhalb der Gruppe aktiv und kommunikativ ausgetauscht. Verschiedene
Blickwinkel werden somit zu einer bestimmten Handlung selektiert, diskutiert, geordnet
und zu einem Thema zusammengebracht.

Nach Sichtweisen der Teilnehmer*innen wird ersichtlich, dass die aktive und
produktive Benutzung von digital storytelling, im fremdsprachlichen Deutschunterricht
fiir das Trainieren von schriftlichen, miindlichen und digitalen Fahigkeiten eingesetzt
werden kann. Teilnehmende versuchen einerseits sich mit einem Thema
auseinanderzusetzen, andererseits arbeiten sie intensiv an der deutschen Sprache. Diese
Perspektive bringt hervor, dass Studierende anhand digital storytelling die Moglichkeit
bekommen, ihre Gedanken, Kenntnisse wund Gefithle mit verschiedenen
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Ausdrucksformen in deutscher Sprache ausdriicken zu konnen. Fiir die DaF-
Lehrerausbildung ist diese Tendenz besonders wichtig, weil in der Tiirkei in mehreren
Abteilungen zur Deutschlehrerausbildung Studierende mit geringen Deutschkenntnissen
thr Studium beginnen und an der Universitit ihre deutschsprachlichen Kenntnisse
einerseits entwickeln, andererseits mit den Seminaren ihre fachlichen und methodischen
Fahigkeiten erweitern (Uslu 2008; Seyhan Yiicel 2015).

Anhand der Sichtweisen und Einschétzungen der Teilnehmenden hat die Studie
gezeigt, dass im universitiren DaF-Unterricht digital storytelling aktive und
padagogische Moglichkeiten bieten kann. Mit welchen Zielen digital storytelling in der
DaF-Lehrerausbildung ein- oder umgesetzt wird und was sie bieten kann, kann wie folgt
rekapituliert werden. Die Praxisbeispiele dieses Beitrags wurden im Seminar
,Spezifische Ansédtze des DaF-Unterrichts II° im 3. Studienjahr kollaborativ von
Studierenden produziert und prisentiert. Das Ziel dieser Lehrveranstaltung ist, die
Theorie mit Praxis zu verbinden und den Vermittlungsaspekt der Studierenden zu
trainieren. Studierende sollen fachwissenschaftliche Kenntnisse reflektieren und sowohl
theoretisch als auch praktisch einen Unterrichtsverlauf zielgerecht und
adressatenorientiert sequenzieren und didaktisieren konnen. Mit den intensiven
Vorbereitungen, Uberarbeitungen und der Prisentationsphase der digital storytelling
haben Studierende die Chance bekommen, sehen zu konnen, was sie sprachlich gut
machen und/oder was sie mehr beachten sollen oder was sie bearbeiten konnen.
Studierende der Deutschlehrerausbildung haben somit sehen konnen, wie wichtig die
verbale und nonverbale Erzéhltechnik sein kann, wobei sie selber ihre deutsche Sprache
pflegen konnen.

Der Fokus liegt bei digital storytelling primir auf der Handlungsorientierung,
weil Studierende selber handeln, vorbereiten, organisieren, ausprobieren, zuriickgreifen,
produzieren und schlieBlich prisentieren. Lehramtskandidat*innen erhalten in diesem
Prozess eine gewisse Verantwortung, versuchen kollaborativ mit ithrem Weltwissen,
Recherchen und vielfdltigen Vorbereitungen ein Thema zu gestalten, nutzen die
Moglichkeiten digitaler Medien aus, trainieren und erweitern somit ihre
kommunikativen, sprachlichen und medialen Kenntnisse und Fahigkeiten. Im Hinblick
auf die Eigenschaften und Funktionen kann digital storytelling in diesem Sinne fiir
fremdsprachliche Reflexionen, Mediennutzung, Teamarbeit und Umsetzung von
sprachdidaktischen Zielen von groBem Nutzen sein. Diese positiven Eigenschaften
sollten dementsprechend im Unterricht genutzt werden. Ausgehend von den ermittelten
Ergebnissen dieser Studie kann dafiir pladiert werden, dass digital storytelling in der
DaF-Lehramtsausbildung effektive Potenziale erhilt.
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Anhang 1: Fragebogen

1. Hatten Sie, individuell oder als Gruppe, Sorgen oder Zweifel bei den Vorbereitungen fiir
digital storytelling? Wenn ja, welche? Konnen Sie diese bitte erkldren? ............

2. Gab es wihrend der Bearbeitung von digital storytelling Schwierigkeiten oder Hindernisse?
Wenn ja, kdnnen sie diese Hindernisse mit ihren Wortern bitte erkldren? ...................

3. Wie haben Sie sich nach der Anwendung von digital storytelling eingeschitzt? Konnen Sie
bitte Ihre Erfahrungen dazu erklaren? ................

4. Was fiir einen individuellen Beitrag hat Thnen diese Anwendung verschafft? Konnen Sie bitte
Ihre Gedanken dazu erkldren? ................

5. Sollte Threr Meinung nach digital storytelling in der Deutschlehrerausbildung einen Platz ein-
nehmen? Wenn ja, wie und warum? Bitte erdrtern Sie lhre Ansichten dazu! ...............

6. Wiirden Sie als zukiinftige Deutschlehrerin/zukiinftiger Deutschlehrer digital storytelling im
Unterricht einsetzen oder verwenden? Ja/Nein? Warum?
7. Hat Threr Meinung nach digital storytelling einen positiven Einfluss auf die Entwicklung der
Fertigkeiten im Bereich DaF? Bitte erwdhnen Sie Thre Meinungen dazu!
8. Was fiir Vor- und Nachteile haben Threr Meinung nach digital storytelling?
9. Bitte kreuzen Sie zutreffendes an:

Digital storytelling Ja Nein teilweise

Fordert das Selbstlernen

Ist von grofler Bedeutung ein soziales Thema anzusprechen

Fordert die Zusammenarbeit

Entwickelt die Kreativitit

Trégt zur Entwicklung der kommunikativen Kompetenz

Trédgt zum nachhaltigem Lernen

Fordert das kritische Denken

Entwickelt den kulturellen Blickwinkel
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Olgme ve degerlendirme birgok alanda oldugu gibi yabanci dil 6gretiminde de biiyiik bir neme sahiptir.
Olgme islemi, grenciye not vermenin yani sira dgretim siirecinin, programin, yontemin etkililigi gibi
birgok amag igin de yapilmaktadir. Ogretim siirecinin etkililigini belirlemek igin ise amaca hizmet eden
O6lgme araglarinin hazirlanmasi 6nemli bir unsurdur. Almanca dilbilgisi dersinin Slgme siirecinde
genellikle bosluk doldurma, eslestirme gibi 6l¢me teknikleri kullanilmaktadir. Ancak bu 6zellikteki lgme
araglari, dilin bigimsel yoOniiniin oOlglilmesini saglarken; dilin kullanim yoniinii 6lgmede yetersiz
kalmaktadir. Bu baglamda bu g¢alismanin amacit Almanca dilbilgisi derslerinde etkili bir dlgme ve
degerlendirme yapabilmek i¢in kullanilan 6l¢gme araglarinin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi,
6lgme araci hazirlarken sorularin nitelikleri, yapisi, dlgme aracinin amaca hizmet etmesi ig¢in hangi
ozelliklere sahip olmasi gerektigine iligkin Onerilerde bulunmaktir. Caligmanin sonucunda 6lgme ve
degerlendirme siirecine islevsellik kazandirmak amaciyla alternatif 6lgme araglarinin kullanilmasi
gerektigi vurgulanarak Almanca dilbilgisi dersinin 6lgme ve degerlendirme asamasinda kullanilabilecek
alternatif 6l¢me ve degerlendirme tekniklerine iliskin 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sézciikler: Yabanci dil Ogretimi, Almanca dilbilgisi, Iletisimsel yaklasim, Ol¢me ve
degerlendirme, Olgme aract

Abstract
Assessment and Evaluation in German Grammar Courses

Assessment and evaluation are of great importance in foreign language teaching as in many fields. The
following evaluation process is carried out for many purposes, such as the effectiveness of the teaching
process, program and method, as well as, giving the student a grade. In order to determine the
effectiveness of the teaching process, the preparation of evaluation tools that will be used is an important
factor. In the evaluation process of the German grammar course, the evaluation tools consist of “gap-
filling” and “matching-type” measuring techniques are generally used. However, while evaluation tools in
this feature allow to measure the formal direction of the language, it is inadequate to measure the level of
the use of language. In this context, the aim of this study is to make suggestions about the features of the
evaluation tools which used to make an effective assessment consequently evaluation in German grammar
lessons, the characteristics of the items, the structure of the items while preparing the evaluation tool, and
what features the evaluation tool should have been organized for the purpose. As a result of the study, it is
emphasized that alternative evaluation tools should be used in order to add functionality to the assessment
and evaluation process. Suggestions are made regarding alternative assessment, and evaluation techniques
that can be used in German grammar courses.
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Keywords: Foreign language teaching, German grammar, Communicative approach, Assessment and
evaluation, Assessment tool

EXTENDED ABSTRACT

However, while evaluation tools in productional feature allow to measure the formal direction
of the language, it is inadequate in measuring the direction of the use of language. In this
context, the aim of this study is to make suggestions about the features of the evaluation tools
which are used to make an effective assessment and evaluation in German grammar lessons, the
characteristics of the items, the structure of the items while preparing the evaluation tool, and
what features the evaluation tool should have been prepared for the purpose.

In education, measurement and evaluation can be done in two ways, using traditional
and alternative techniques. While “correct, wrong, matching, filling in questions, short and long
answer written polls” are evaluated as traditional measurement and evaluation techniques;
“performance evaluation, product selection file (portfolio), concept maps, project, drama,
interview, written reports, demonstration, poster, group or peer evaluation, self-evaluation, word
association tests” are classified as alternative measurement and evaluation techniques (Meb
2007). Alternative measurement and evaluation techniques are not only result-oriented as in
traditional measurement and evaluation;

it is more efficient in terms of evaluating students' learning processes by focusing on
students. Alternative measurement and evaluation techniques are briefly described below.

In performance evaluation, the student uses high-level mental skills such as analysis,
reasoning, criticism and synthesis to produce. Assessment can be made on the product of the
student, by taking into account certain criteria.

Product selection file (portfolio); this is the file that shows every performance of the
student during the teaching process for a period, the stages that the student has passed through
the teaching process from the beginning and shows all the work that done by the student (Dagl
2014: 39). With this technique, the teacher is not only looking at a single examination paper, as
in the traditional measurement and evaluation techniques of the development of each student
throughout the semester but also; by evaluating more than one product during the semester, he
can make a judgment about the student.

Concept map; It is a technique that provides a link between concepts by classifying
information and thoughts about a basic or upper concept (Altinok / Acikgdz 2006: 22). In this
technique, learning deficiencies can be detected by classifying among the related topics.

Project technique; It is the students' extensive research on a topic or problem, both
individually and in groups, to produce various products (Siinbiil 2011: 175). In this technique,
students are encouraged to continue learning in out-of-school settings by evaluating their work
in both school and out-of-school settings.

Peer assessment technique is that students evaluate each other's works and products
(Dagl1 2014: 57). In this technique, the responsibility of learning and assessment is given to the
other students in the class, and the studies in classroom that are successful or not at the expected
level are examined and evaluated by other students apart from the teacher.

Validity of measurement tools which created with traditional techniques such as “filling
gaps, completing missing sentences, true and false” in German grammar course; will be low as
it fails to measure the knowledge and skills that need to be measured. In addition to this, a
measurement at the level of knowledge is made with traditional measurement techniques. In
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order to measure the target acquisitions in grammar as a whole with language skills, production-
based techniques that allow students to measure products created by using grammar topics
should be preferred. In this context, suggestions for using alternative assessment and evaluation
techniques by adapting them to German grammar lessons are explained below.

Adjectives in German is structurally different from adjectives in native or English.
Concept maps can be used as a measurement tool in order to achieve the purpose of measuring
all the different states of relational adjectives in a connected way. Performance assessment
technique can be used to measure, whether adjectives in German are used functionally by
students or not? Using visuals in the measurement tool developed here, students may be asked
to depict an object they wish to own or someone they admire.

Another alternative measurement and evaluation technique is written reports. This
technique can be preferred especially for measuring the subject of time. For example, the
semantic closeness between "man-Konstruktion" (passive subject) and "werden + Partizip
Perfekt" (passive structure) can be revealed by using word association tests technique.
Therefore, with this technique, it is measured whether the student knows whether different
structures are used in the same or near meaning. In addition to this, since the correlation is made
in this technique, not only the measurement and evaluation process, but also the learning
process is supported. Performance evaluation technique can be used to measure the wish and
condition mode. In this technique, as stated above, story, composition and poetry writing tasks
can be given to students. Poetry, which is a literary genre, can be preferred according to the
function of the wish and condition mode. In this context, students may be asked to write a poem
in which they express their demands for a person or object they yearn for. In this way, the level
of use of the wish mode, both formally and functionally, is measured.

The measurement and evaluation phase, which gives information about this process as
well as the planning and implementation of the teaching process, is an important stage affecting
the teaching. In this study, it is emphasized that an evaluation should not be made only by
looking at the scores of the students and in the teaching process. It is emphasized that
performing measurement and evaluation with alternative measurement and evaluation
techniques in which students can produce the products they perform by using more than one
mental skills will contribute to both the reliable measurement and evaluation and the teaching.
Useful, fictional, and original texts, dialogues, songs, fables, stories, newspaper ads, recipes,
invitations, user guides, advertisement texts can be arranged in the form of materials in
alternative measurement and evaluation techniques while creating measurement tools in German
grammar lessons. In addition, concept maps, performance evaluation, product selection file,
project, drama, interview, written reports, demonstrations, teacher observations, student self-
evaluations should be included in the process as alternative measurement and evaluation
techniques.
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Giris

Olgme ve degerlendirme; dgretim programlarinda yer alan kazamim, icerik, 6grenme ve
Ogretme silirecinden sonra Ogretim programlarinin  dordiinci ve son dgesini
olusturmaktadir. Genel olarak 6lgme ve degerlendirme islemi; uygulanan programin,
kullanilan yontemin, etkinliklerin, kazanimlarin ulasilma diizeyini, bilgi ve becerileri
olgmek, ihtiya¢ analizi yapmak kisacas1 dgretim siireci hakkinda bilgi almak amaciyla
yapilmaktadir. Dolayisiyla 6lgme ve degerlendirme 6gretim programlarinin diger biitlin
ogelerini de etkileyen dinamik bir agamadir.

Egitimin diger alanlarinda da 6lgme araglar1 biiyiik bir 6neme sahipken; bu 6nem
yabanci dil 6gretiminde daha da artmaktadir. Ciinkii 6lcme ve degerlendirme siirecinde
kullanilan 6lgme araglarina bagli olarak bir¢ok konuda degerlendirme ve yonlendirme
yapilmaktadir. Dolayisiyla 6gretim siirecinin etkililigini belirlemek i¢in amaca hizmet
eden Slgme araglarmin hazirlanmasi onemli bir unsurdur. Olgme ve degerlendirme
islemi Ogretim siirecinde belirlenen kazanimlara hangi Ol¢lide ulagildiginin ve
eksikliklerin neler oldugunun tespit edilmesine yonelik yapilmaktadir.

Bilindigi gibi giiniimiizde yabanci dil 6gretiminde geleneksel yontemler yerine
alternatif yontemlerin kullanilmasi tercih edilmektedir. Yabanci dil 6gretimindeki
yontem arayiglart 6lgme ve degerlendirmede de yontem arayislarini zorunlu kilmaistir.
Kullanilan yontemlerin farklilik gostermesi 6lgme ve degerlendirmede kullanilan 6lgme
araclarinda da iyilestirme ve gelistirme yapilmasini gerektirmektedir. Ancak Slgme
stirecinde kullanilan 6lgme araglari incelendiginde genel olarak dgretmenler tarafindan
olusturulan yabanci dil 6lgme araglarinda ¢oktan se¢meli, eslestirme, bosluk doldurma
gibi soru tiirlerinin kullanildig1r anlagilmaktadir. Bu soru tiirleri ise zihinsel siireg
becerilerine ihtiya¢ duyulmadan ezbere dayali olarak o&grenciler tarafindan
cevaplanabilmektedir. Ezbere dayali soru tiirleri ise davranis¢t 6gretim yaklagimina
dayanmaktadir. Goriildiigii gibi yabancit dil 6gretiminde yapilandirmacit Ogretim
yaklagimi benimsenmekteyken; 6l¢me siirecinde 6l¢me araci olustururken davranisci
yaklasimin Ozelliklerine gore bir tasari yapilmaktadir. Bu durum ise yabanci dil
ogretiminde farkli bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii dogru ve giivenilir
Olgme islemi, hazirlanan 6lgme araglarinin niteligine baghdir. Amaca hizmet etmeyen
bir dlgme araci 6gretim siirecine iliskin giivenilir bilgiler veremeyecegi icin dogru
degerlendirmelerin yapilmasi da miimkiin olmamaktadir. Genel anlamda yabanci dil
Oleme siirecinde goriilen bu durum, 6zel anlamda Almanca dilbilgisinin dl¢lilmesinde
de ortaya c¢ikmaktadir. Bilindigi gibi geleneksel dilbilgisi 0gretiminde dilin soyut
kavramlarinin 6grencilere aktarimi s6z konusudur. Geleneksel dilbilgisi 6gretimine
bagli olarak bu siirecin 6l¢iilmesinde de yine soyut kurallarin 6grenciler tarafindan
bilinip bilinmedigini test eden 6l¢me araglar1 kullanilmaktadir. Geleneksel olan bu
teknikler ise dilin kullanim1 miimkiin kilmamaktadir. Bu baglamda bu ¢aligmanin amaci
Almanca dilbilgisi derslerinde etkili bir 6lgme ve degerlendirme yapabilmek igin
kullanilan 6lgme araglarmin hangi Ozelliklere sahip olmasi gerektigi, dlgme araci
hazirlarken sorularin nitelikleri, yapis1 ve amaca hizmet etmesi i¢in hangi 6zelliklere
sahip olmasi1 gerektigine iliskin Onerilerde bulunmaktir. Literatiir taramas1 yapildiginda
genel anlamda yabanci dil 6gretimine 6zel anlamda dilbilgisi 6gretimine iliskin dlgme
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ve degerlendirme konusunda ¢ok az sayida aragtirmaya rastlanmistir (Bkz. Altmisdort
2010; Cinkara 2017; Deniz/ Dingel 2015). Dolayisiyla bu ¢aligmanin alternatif lgme ve
degerlendirme teknikleri konusunda alana katki saglamas1 beklenmektedir.

Alternatif Olgme ve Degerlendirme

Egitimde 6lgme ve degerlendirme islemi geleneksel ve alternatif tekniklerle olmak
iizere iki bicimde yapilabilmektedir. Dogru yanlis, eslestirme, bosluk doldurma sorulari,
kisa ve uzun cevapli yazili yoklamalar geleneksel 6lgme ve degerlendirme teknikleri
olarak degerlendirilirken; performans degerlendirme, {iirlin secki dosyasi (portfolyo),
kavram haritalari, proje, drama, goriisme, yazili raporlar, gosteri, poster, grup veya
akran degerlendirmesi, kendi kendini degerlendirme, kelime iliskilendirme testleri
alternatif 0lgme ve degerlendirme teknikleri olarak simiflandirilmistir (Meb 2007).
Alternatif 6lgme ve degerlendirme teknikleri geleneksel 6lgme ve degerlendirmede
oldugu gibi sadece sonu¢ odakli degil; 6grenciyi merkeze alarak dgrencilerin 6grenme
siireglerini de degerlendirmesi bakimindan daha verimlidir. Asagida alternatif 6lgme ve
degerlendirme teknikleri kisaca agiklanmistir.

Alternatif 6lgme ve degerlendirme tekniklerinden biri olan performans
degerlendirme; 6grencilerin biligsel, duyussal ve devinimsel becerilerini kullanarak bir
iirlin ortaya koymasidir (Dagli 2014: 51). Performans degerlendirmede 6grenci bir iirlin
ortaya koyabilmek i¢in analiz etme, akil yiiriitme, elestirme ve sentezleme gibi iist
diizey zihinsel becerileri kullanir. Siir, dykil, kompozisyon vb. yazma performans
degerlendirmeye oOrnek olarak verilebilir. Performans degerlendirmede &grenci
tarafindan bir iriin ortaya konuldugu icin geleneksel tekniklerdeki gibi 6gretmen
tarafindan tek bir dogru cevap belirlenemez. Ogrencinin iiriinii iizerinden belli dlgiitler
dikkate alinarak degerlendirme yapilabilir.

Diger bir alternatif 6lgme ve degerlendirme teknigi de kelime iliskilendirme
testleri teknigidir. Bu teknikte ol¢lilmek istenen ve merkeze alinan bir anahtar kavramin
veya yapinin hatirlattigi diger biitlin kavramlarin ve yapilarin cevap olarak yazilmasi
istenir (Dagli 2014: 49). Ogrencinin bilissel semasindaki yapilar arasindaki baglantilar
bu teknikle ortaya ¢ikarilabilir. Dolayisiyla bu teknikle islevsel olarak birbiriyle
baglantili olan konularin 6grenciler tarafindan biitlinciil olarak goriilmesi saglanarak
ogrenme kalict hale getirilir.

Uriin secki dosyas1 (portfolyo); dgrencinin bir ddnem boyunca 6gretim siirecinde
her bir performansinin kaydedildigi, yine d6grencinin 6gretim siirecinde bastan itibaren
gectigi asamalarin goriilebildigi ve Ogrencinin yapti§i biitiin ¢aligmalar1 gosteren
dosyadir (Dagli 2014: 39). Bu teknikle 6gretmen, her bir 6grencinin donem boyunca
gelisimini geleneksel 6lgme ve degerlendirme tekniklerinde oldugu gibi sadece tek bir
smav kagidina bakarak degil; donem boyunca birden fazla iirlinii degerlendirmeye
alarak 6grenci hakkinda bir yargida bulunabilir. Dolayisiyla bu sekilde hem ogretmen
ogrencinin gelisimini; hem de 6grenci kendi gelisimini takip ederek daha giivenilir
Ol¢timlerin yapilmasi saglanmis olur.
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Kavram haritasi; bir temel veya lst kavrama iliskin bilgi ve diislincelerin
smiflandirilarak kavramlar aralarinda bag kurulmasini saglayan bir tekniktir (Altiok/
Agikgbz 2006: 22). Bu teknikte birbiriyle iliskili olan konular arasinda siniflandirma
yapilarak 6grenme eksiklikleri saptanabilir.

Proje teknigi; dgrencilerin gerek bireysel gerekse de gruplar halinde bir konu
veya probleme iliskin kapsamli arastirmalar stirdiirerek ortaya c¢esitli {irlinleri
¢ikarmalaridir (Siinbiil 2011: 175). Bu teknikte 6grencilerin hem okul ortaminda hem de
okul dis1 ortamlarda stirdiirdiigli ¢aligmalar1 da degerlendirmeye alinarak 6grencilerin
okul dis1 ortamlarda da Ogrenmeyi siirdiirmeleri desteklenir. Projenin grup halinde
yapilmasi ise dgrencilerin birbirlerini degerlendirmesini saglayarak diger bir alternatif
olgme ve degerlendirme teknigi olan akran degerlendirmesinin de kullanilmasina imkan
verir.

Akran degerlendirme teknigi ise dgrencilerin birbirlerinin yaptiklar1 ¢aligmalari,
iiriinleri degerlendirmesidir (Dagli 2014: 57). Bu teknikte 6grenme ve degerlendirme
sorumlulugu simiftaki diger 6grencilere de verilerek basarili olan veya beklenen diizeyde
olmayan caligmalarin, 6gretmenin disinda diger 6grenciler tarafindan incelenmesi ve
degerlendirilmesi saglanir. Bu teknikle basarili olan ¢alismalar, degerlendirme siirecine
dahil olan diger 6grenciler tarafindan 6rnek alinarak 6grencilerin 6grenme eksiklikleri
de giderilmis olur. Dolayisiyla 6grenme eksiklikleri olan 6grencilerin basarili tirlinleri
gorme imkan1 elde etmelerine bagl olarak eksikliklerine iligkin farkindaliklar1 geliserek
ogrenme stireci de desteklenmis olur.

Oz degerlendirme; &grencinin 6grenmelerini ve performansmi takip ederek
kendi 6grenme siireciyle ilgili yargida bulunmasidir (McMillan 2015: 360). Bu teknikte
ogrenci kendi 6grenme sorumlulugunu alarak 6lgme ve degerlendirme siireci igerisinde
yer alir.

Yazili raporlar; 6grencilerin hedef kazanimlar1 igeren bir olayi, durumu veya
diisiinceyi ev ddevi bigiminde raporlastirmalaridir (McMillan 2015: 294). Bu teknikte
ogrenci yazili olarak kendi ifade giiciinii kullanarak hedef kazanimlara iliskin
bildiklerini ortaya ¢ikarabilir.

Diger bir alternatif 6lgme ve degerlendirme teknigi de dramadir. Drama, farkli
disiplinlerde kullanildig: gibi egitimde de son donemlerde gerek 6gretim yontemi olarak
gerekse de dlgme ve degerlendirme teknigi olarak kullanilmaya baglanmistir. “Egitimde
drama Ogrencilerin kendilerini bagkalarinin yerine koyarak c¢ok yonli gelismesi,
Ogretme-O0grenme silirecinde etkin rol almasidir” (Siinbiil 2011: 308). Buradaki amag
ogrencinin kendini rahat ifade edebilecegi, dgrendiklerini kullanabilecegi ortamlarin
olusturulmasidir. Drama teknigi aracilifiyla Ogrenci gercek yasam ortamlarini
deneyimleme imkén1 elde eder. Bu teknikle yaparak ve yasayarak 0grenme 6n planda
oldugu icin Olgme ve degerlendirme asamasinda uygulama diizeyinde bir 6l¢iim
yapilmis olur.
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Olcme Aracinda Bulunmasi Gereken Ozellikler

Olgme islemi, geleneksel dgretim anlayiginda oldugu gibi 6grenciye sadece not vererek
dersten gectigini veya kaldigim1 belirlemek amaciyla yapilmamali; bunun yaninda
ogrenciye kendi 6grenme siirecine iligkin bilgi verebilmek amaciyla da yapilmalidir. Bu
amaca ulasabilmek i¢in 6lgme aracinin belirli 6zelliklere ve niteliklere sahip olmasi
gereklidir. Dolayistyla 6lgme islemi aslinda bilindigi gibi nicel bir siirecten ziyade nitel
bir 6zellik de kazanmalidir. Bu ise dlgme islemine egitbilimsel acidan islevsellik
katarak gercgeklestirilebilir. Bu baglamda 06lgme aracinin islevleri su sekilde
aciklanabilir.

Olgme araci, ogrencilere Ogrendiklerini pekistirme olanagi vererek kalict
ogrenmelerin gerceklesmesine katki saglamalidir. Bu 6zellikteki bir 6lgme araci ise
ogrencilerin O6lgme islemine iliskin algilarinin degismesini saglayabilir. Genellikle
ogrenciler sinavdan sonra sorumlu olduklar1 6grenme girdisinin artik dnemli olmadigini
diisiiniirler. Ciinkli artik sinav bitmistir ve onlara gore bir daha bu hedef kazanimlar
onlarin karsisina ¢ikmayacaktir. Bu olumsuz durumun oniine gegebilmek igin dlgme
aracindaki her bir soru tiirlinlin yapilandirmact 6grenme yaklagimina gore tasarlanan
dersteki uygulama ve etkinlikleri kapsayacak ozellikte olmasi gereklidir. Bdylece
ogrenciler 6lgme islemini 6gretim etkinligi bittikten sonra egitim ve dgretimin sonunda
yapilan bir islem olarak gormeyeceklerdir. Dolayisiyla dlgme islemi yaparken de
aslinda nitelikli ve amaca hizmet eden soru tiirlerinin hazirlanarak 6grencilerin
ogrenmelerine katki saglanabilecegi diisiiniilmelidir.

Olgme araci dgrenmedeki eksikliklerin neler olduguna iliskin hem &grencilere
hem de &gretmenlere bilgi verici 6zellikte olmalidir. Ogrenmedeki eksikliklerin 6lgme
aractyla belirlenebilmesi i¢in ise dlgme aracinin kapsam gecerliginin istenilen diizeyde
olmasi 6nkosuldur. Yani 6l¢me araciyla 6gretimin basinda belirlenip 6gretim sonunda
ulasilmasi hedeflenen bilgi ve beceriler dl¢iilebilir nitelikte olmalidir.

Olgme aracinda bulunmasi gereken diger bir 6zellik de dlgme aracinin derste
kullanilan ydntemin etkililigi hakkinda 6gretmene bilgi verebilmesidir. Olgme ve
degerlendirme siirecinden sonra Ogrencilerin 6grenmelerine iliskin elde edilen
sonuclarin beklenildigi gibi veya beklenenden daha diisiik olmasi, derste kullanilan
yontemin; Ogrencilerin ilgi, ihtiyag, Ogrenme stilleri ve Ogrenme stratejilerine
uygunlugu hakkinda Ogretmene bilgi verir. Olgme araciin, Ogretim siirecinde
kullanilan etkinlik ve uygulamalarin disinda ezber bilgiyi O6lgmeye yonelik soru
tiirleriyle tasarlanmasi, 6grencilerin derse iliskin motivasyonlarinin diisiik olmasina da
neden olabilir. Olgme aracinin grenme etkinlikleriyle paralel olmasi, dgrencilerin dersi
onemsemesini saglar. Dolayisiyla 6lgme, Ogretim siireci igerisinde yapildigi icin
ogretim siirecini destekler ve d6grencilerin ilgi ve motivasyonlar tizerinde etkili olur.

Olgme isleminin énemli bir islevi de dgrencilerin yanlis 6grendiklerinin tespit
edilmesini saglayarak hatalarin diizeltilmesine firsat vermesidir. Bu 6zellikte hazirlanan
bir dlgme aract doniit-diizeltme islevine sahip olarak o6grencilerin eksik bilgilerini
tamamlamasin1 saglar. Genel olarak Olgme araci 6gretim hedeflerine uygun soru
tiirlerine sahip olacak nitelikte olmalidir.
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Almanca Dilbilgisi Ogretiminde Ol¢me ve Degerlendirme

Giliniimiizde yabancit dil O6gretiminde dilbilgisi o6gretimi odakli yaklasim yerine
iletisimsel yeti yaklagimi yani iletisimsel yabanci dil 6gretimi kabul edilmistir (Larsen-
Freeman 2000). Yabancit dil derslerinin iletisim kurmaya yonelik yiiriitiilmesi
diislincesini savunan iletisimsel yaklagim, giinliik hayatta yabanci dilde iletisim kurmak
icin gerekli olan bilgi ve bunlarin kullanilmasi igin gerekli olan becerilere sahip olmak
anlamia gelmektedir (Aktas 2005; Kurtz 2013). Bu yaklasimda da savunuldugu gibi
yabanci dil derslerindeki 6grenme girdilerinin giinliik dil kullanimlarinda, iletisim
ortamlarinda aktif bir bicimde kullanilmasi, yabanci dil derslerinin asil amacidir. Bu
durum Almanca dilbilgisi derslerinde 6gretilen kural ve kavramlarin 6gretiminde de
gecerlidir. Ciinkii Tirkiye’de Almanca dilbilgisi derslerinde yogun bir dilbilgisi
ogretimi s6z konusudur. Dilbilgisi konu ve terimleri Ogretilirken &grencilerin s6z
konusu yapilar1 gilinlik hayatlarinda, is ortamlarinda, resmi yazigmalarda, sosyal
etkilesimlerde ve bunlara benzer daha bircok ortamda kullanmaya ihtiyag duyup
duymadiklar1 dikkate alinmadan, yabanci dil olarak Almancanin yapisal biitiin
ozellikleri yapay bir 0grenme alam1 olan okullarda aktarilmaktadir. Alan yazinda
geleneksel dilbilgisi olarak nitelendirilen bu siirecte tiimevarim ydntemiyle dilin
bicimsel Ozelikleri, terim, sozciik ve climle Ogretimi {izerine yogunlagilarak dilin,
icerikten uzak soyut kavram Ogretimi on plana ¢ikarilmaktadir (Demircan 2012;
Demirel 2004; Klotz 1996). Geleneksel dilbilgisinde dilin bigimsel 06zellikleri
betimlenerek dilin nasil kullanilacagi, islevsel oOzellikleri agiklanmaz; bu nedenle
geleneksel dilbilgisinde &gretilen yapilar giinliikk dil kullanimlarinda ihtiya¢ duyulan
yapilar ile Ortlismez. Kurallarin Ogrenciler tarafindan ezberlenmesi veya ezbere
bilinmesi hedef davranig olarak belirlenir (Steinig/ Huneke 2010: 111). Hedef
davraniglarin ezbere dayali olarak belirlenmesi ise 6lgme ve degerlendirme siirecinde
hazirlanan 6lgme aracinin niteligine de etki etmektedir. Dilbilgisi derslerinde genellikle
bosluk doldurma, ilk 6rnek ciimle verilerek diger sorularin verilen 6rnek climleye gore
yapilmas1 gibi sorular hazirlanmaktadir. Dilbilgisi derslerinde kurallarin 6gretimine
oncelik verilmesine bagli olarak 6l¢me ve degerlendirme siireci de dilbilgisinin bigimsel
yOniiniin 6grenciler tarafindan kazanilip kazanilmadigina odaklanmaktadir. Geleneksel
Ogretim yaklasimiyla yiiriitilen Almanca dilbilgisi derslerinin sinavlarinda bosluk
doldurma, dogru yanlis sorulari, yapryr tamamlama, eslestirme seklinde teknikler
kullanilmaktadir. Dolayisiyla 6lgme araglar1 hazirlanirken dilbilgisel yapilarin kullanimi
Olciilmemekte, 0grencilerin bigimsel olarak dili taniyip tanimadiklar1 Ol¢lilmektedir.
Gorildiugu gibi dlgme araglarindaki yapr gecerliligi sadece dilin sekilsel yontiniin tespit
edilmesine bagl olarak yapilmaktadir. Bu durum ise yabanci dil 6gretiminde dilbilgisi
Ogretiminin amaglartyla ortiismemektedir. Ciinkii dilbilgisi 6gretimindeki temel amag,
dilin salt icerikten soyutlanmig kurallarini 6gretmek degil; 6grencilerin seviyelerine
bagl olarak 6grencilere okuma, dinleme, konugsma ve yazma becerilerini kazandirmak
ve onlarin etkili bir sekilde dili kullanmalarini saglamaktir (Goger 2015: 233). Bu
baglamda iletisimsel yeti yaklagimi dikkate alinarak tasarlanmig bir dersin dlgme araci
da o6grencilerin dili kullanmalarin1 saglayacak nitelikte olan 6lgme ve degerlendirme
teknikleriyle hazirlanmasini gerektirir. Yukarida da agiklandig gibi geleneksel dilbilgisi
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derslerinde dilin yapisal 6zelliginin (bigimsel yapisi) 6n plana ¢ikarilarak islev yoniiniin
(dilin kullanim1) ihmal edilmesi durumu Olgme aracina da yansimaktadir. Soyle ki
dilbilgisi dersleri i¢in kullanilan 06lgme araglarinda dilbilgisinin bi¢imsel yonii
Ol¢iilmekte islevsel yonii eksik birakilmaktadir. Bu durum ise 6lgme aracinin kapsam
gecerliliginin diisiik olmasina neden olmaktadir. Kapsam gecerliligi; bir 6lgme aracinin
Ogretim programinda belirlenen hedef kazanimlarin ve 6l¢iilmek istenen 6zelliklerin
tamaminin dlgme islemine dahil edilmesidir. Olgme islemini yapan kisinin 8lgiilmesi
gereken kazanimlarin bazilarina 6l¢me aracinda ¢ok fazla yer verip digerlerini dlgme
disinda birakmasi durumunda 6lgme aracinin kapsam gecerligi diisiik olur (Dagli 2014:
69). Bu durumda dlgme aracinin amaca hizmet etmede yetersiz kaldig1 sdylenebilir. Bu
nedenle dilbilgisi Ogretiminde Ol¢gme aracinin amaca ydnelik olmasi, Ogrenciler
hakkinda ayrmtili degerlendirmede bulunarak dogru sonucglara ulagsmada belirleyici
olmaktadir.

Almanca Dilbilgisi Dersinde Ol¢me Araci

Almanca dilbilgisi dersindeki 6lgme araglar1 genel olarak ezbere dayali olan bosluk
doldurma, eksik birakilan yapiy1 veya climleyi tamamlama, dilbilgisi kurallarint dogru
eslestirme gibi soru tilirlerinden olusturulmaktadir. Bu nedenle Ogrenciler de
ezberledikleri takdirde yapabilecekleri bu tiir sorulara yonelik olarak bir ¢aligma sistemi
uygulamaktadirlar. Bunu yaparken de dilin kullanimin1 énemsemeyerek yabanci dilin
bicimsel boyutuna yogunlagsmaktadirlar. Bu diisiinceyi destekler nitelikte Parmaksiz ve
Yanpar (2006) da alternatif degerlendirme yaklagimlarmin kullanilabilirligine iliskin
yaptiklar1 caligmada Ogretmenlerin en fazla klasik 6lgme araglarini kullandiklari,
alternatif Olgme araclarini higbir zaman kullanmadiklar1 sonucuna ulagmislardir.
Geleneksel dgretim yontemlerinin 6n planda oldugu 6gretim ortamlarinda tercih edilen
klasik 6lgme araglari ise yapilandirici 6gretim anlayisinin amaglarina ulagmada yeterli
olmamaktadir. Buna bagh olarak 6gretim siirecinde dogru ve giivenilir degerlendirme
yapmak icin ¢esitli ve birden fazla 6lgme araglart kullanilmalidir. Ciinkii “geleneksel
araglarin Olcemedigi Ozellikleri Slgmede alternatif araclari da tercih etmek egitim
siirecinin kalitesini artirmada etkili olacaktir” (Karakus 2013: 17). Nasil ki
yapilandirmaci yaklagima uygun olarak diizenlenmis Ogretim ortamlarinda bireysel
farkliliklara bagli olarak her Ogrenciye ulasmak icin c¢esitli yontem ve teknik
kullanilmakta ise, 6lgme ve degerlendirme siirecinde de 6grencilerin duyussal, bilissel,
bireysel egilimlerinin farklilig1 géz Oniinde bulundurularak cesitli alternatif dlgme ve
degerlendirme araclar1 tercih edilmelidir. Bunlar yukarida da belirtildigi gibi 6grenci
secki dosyasindaki etkinliklerin degerlendirmesi, akran degerlendirme gibi alternatif
olgme ve degerlendirme teknikleri olabilir. Ornegin sinav kaygisi ve fobisi olan
ogrenciler klasik sinav ortamlarinda kendilerini, sahip olduklar1 bilgi ve becerilerini
ifade etmede zorluk yasamaktadirlar. Bu tiirde bir engeli olan 6grenciler ise alternatif
Olgme araglar1 kullanilarak simav kaygisinin olmadigi daha rahat bir ortamda yaptig1 bir
irin veya performans degerlendirmesiyle Olgme ve degerlendirme siiregleri
tyilestirilebilir. Boylece 6lgme ve degerlendirme siirecine dahil olan olumsuz dissal
faktorler de devre dist birakilmis olur. Cilinkii “hedef kitlenin dil kazanimlarina erisim
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diizeyinin belirlenmesinde birka¢ 6lgme araci ve yonteminin birlikte ise kosulmasi ve
coklu degerlendirme araglarinin kullanilmasit dogru ve gilivenilir sonuglar almak
bakimindan yerinde olacaktir” (Barin/ Basar 2016: 47). Ogrenci iiriin dosyalar1, 6z
degerlendirme, akran degerlendirme, 6gretmen gozlemleri, ¢aligma yapraklari, kontrol
listeleri gibi alternatif 6lgme araglarimin kullaniminin ise birgok olumlu etkisi s6z
konusudur. Ogretim elemanlarmin {iniversite diizeyinde kullanabilecekleri alternatif
Oleme ve degerlendirme yontemlerine iliskin goriislerinin arastirildigi bir ¢alismada
ogretim elemanlar1 alternatif dlgme ve degerlendirme tekniklerinin 6grencilerin derse
yonelik ilgilerini arttirdii, 6grencilerin ders disinda da dil §grenimine zaman ayirmak
istediklerini belirtmislerdir (Donder ve digerleri 2012: 960). Yukarida belirtilen 6grenci
iriinleri gibi alternatif 6l¢me araglarinin 6gretime katkilarinin yaninda 6lgme aracindan
oncelikle beklenen; dlgme aracinin dersin kazanimlarini, 6grenme ¢iktilarini ve smif
icerisinde yapilan etkinlikleri yansitmasidir. Canale ve Swain’a (1980) gore bir dlgme
araciin gegerliligi hakkinda bir degerlendirme yapmak i¢in oncelikle 6lgme aracinin
hangi hedef kitleye uygulandigina dikkat etmek; bunun yaninda 6lgme aracinin hedef
kitlenin 6gretim siirecindeki 6grenme etkinliklerine, becerilere, 6grenme ¢iktilarina
paralel bir 6zellikte olmas1 gerekmektedir (Akt. Aydin ve digerleri 2016: 3).

“Olgme ve degerlendirme 6lciilmek istenilen amaca, alana gore farkli dlgme
araglariyla yapilabilir” (Deniz/ Keray Dingel 2015: 17). Bu baglamda Almanca
dilbilgisi 6gretiminde de dilbilgisi dersinin amacina uygun nitelikte O6lgme araci
kullanilmalidir. Ciinkii yabanci dil 6grenim siirecinde dilbilgisi 6gretimindeki amag,
dilin kullanimin1 saglayarak dilin bigimsel 6zelliklerinden ziyade yabanci dilin aslinda
kendisini Ogretmektir. MEB’in yabanci dil 6gretim yonetmeliginde belirtildigi gibi
yabanci dil 6gretiminin amaci, bireyin yabanci dilde dinleme, konusma, okuma ve
yazma becerilerini kazanmasini saglayarak beceri odakli bir yaklasgimm (Meb 2006)
benimsenmesine bagli olarak 6lgme siireci de buna uygun olarak yapilmalidir. Krashen
ve Terrel’e gore Olgme araglart Ogrencilerin 6grenmelerini ve dil gelisimlerini
gelistirmeye yonelik olmalidir (1983; Akt. Altmigdort 2010: 176). Dolayisiyla dilbilgisi
dersinde de salt kurallarin 6gretimi yerine; 6grencilerin dil becerilerini gelistirmeye
hizmet eden 6grenme ortamlarinin hazirlanmasi gereklidir. Dil becerilerini gelistirici
o0grenme ortamlarmin hazirlanmasi ise islevsel dilbilgisini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bilindigi gibi islevsel dilbilgisi derslerinde etkinlik ve uygulama merkezli bir ders
anlatim1 yapildig1 gibi bu siirecin dlcililmesi amaciyla tasarlanan 6lgme araclarinda da
etkinliklere ve uygulamalara yonelik soru tiirlerine yer verilmelidir. Yabanci dil
ogretimi dil becerileri, dilin yapilari, sézciik bilgisi vb. olmak {izere ¢ok boyutlu bir
siire¢ (Altmigdort 2010: 176) oldugu icin bu siirecin biitiinciil degerlendirilmesi dnemli
bir husustur. Olgme durumlari ayrik ve biitiinciil nitelikte de yapilabilir. Ayrik nitelikli
Olemelerde her bir soru tek bir bilgi veya beceriyi Olcerken; biitiinciil dlgmelerde ise
ogrencilerin dlgme aracindaki sorular1 cevaplayabilmesi icin birden fazla becerisini de
bir arada kullanmasi gerekmektedir (Cinkara 2017: 126-127). Boylece dilbilgisi
Ogretimi kavramsal boyuttan ¢ikip iiretimsel bir nitelik kazanabilmektedir. Ciinkii dil
Ogretimi iiretimsel boyutta yapildig1 siirece basar1 elde edilebilir. Dolayisiyla dlgme
araglarmin da bu dilsel iiretimi 6lgmeye dayali hazirlanmasi 6lgme aracina islevsellik
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kazandirabilmektedir. Dilbilgisi dersleri yapilirken okuma, yazma, konusma dersleriyle
iliskilendirme yapildig: takdirde dilbilgisi soyut yapilarin 6gretildigi bir ders olmaktan
cikip daha iglevsel ve pragmatik bir deger kazanabilir. Bu durumun tam tersi de
yapilmalidir. S6yle ki okuma ve yazma derslerinde de soyut kavramlarin okuma ve
yazma becerileriyle nasil hayata gecirilebilecegi, bu yapilarin kullanimi da
aciklanmalidir. Dolayisiyla ayristirtlmis bir dilbilgisi dersi yerine iliskilendirilmis bir
ders diizenegi tasarlanmali ve uygulanmalidir. Almanca Ogretiminde dilin yapisal
ozelliklerinin Ogretildigi dilbilgisi derslerinin ayr1 bir ders olarak islenmesi bu dersin
diger derslerden bagimsiz bir ders oldugu anlamina gelmemelidir. Dilbilgisi, beceri
edinimi i¢in bir ara¢ olarak kabul edilmelidir. Ciinkii Cinkara’ya goére bireyin dil
becerilerine sahip olmasi demek, bir ama¢ dogrultusunda bireyin dili kullanabilme
yetenegine sahip olmasi anlamina gelmektedir (2017: 124).

Olgme araclarmin dzellikleri ve etkileri dgrencilerin sinava yani derse iliskin
algilarin1 da belirleyerek 6grencilerin 6grenme siirecine olumlu veya olumsuz bigimde
etki etmektedir. (Green 2007; Akt. Cinkara 2017: 131). Dolaysiyla dilin kullanim
diizeyini 6lgmede yetersiz olan eslestirme, bosluk doldurma gibi mekanik sorularla
hazirlanan geleneksel dlgme araglari, 6grencilerin bu tiir sorulart cevaplayabilecek bir
calisma sistemi gelistirmelerine neden olmaktadir. Bu durum ise 6grencilerin dil
becerilerinin gelisimini olumsuz etkileyecektir. Ancak bunun tersi bir durumda; yani
ogrencilere dilin kullanimini destekleyecek sorularla olusturulan 6lgme araglarinin
sunulmasi, onlarin simava hazirlanirken ezberden kaginmalarini, dilsel yapinin islevini
kavrayarak s6z konusu dilsel yapiy1 kullanacaklar1 bigimde bir tutum sergilemelerini
saglayacaktir. Tirkiye’deki egitim sisteminin sinav odakli sekillendirilmesi de goz
oniinde bulunduruldugunda bu durum daha da 6nem kazanmaktadir.

Almanca Dilbilgisi Dersinde Alternatif Ol¢me Araclarmin Kullanimi

Yukarida da aciklandigi gibi Almanca dilbilgisi dersinde bosluk doldurma, eksik
climleyi tamamlama, dogru ve yanlis gibi geleneksel tekniklerle olusturulan Slgme
araglarin gegerligi; 6lciilmesi gereken bilgi ve becerileri 6lgmede yetersiz kaldigi i¢in
diisiik olacaktir. Bunun yaninda geleneksel dlgme teknikleri ile bilgi diizeyinde bir
Olgme islemi yapilmis olur. Bu durum ise islevsel dilbilgisinin temelinde olan dilsel
yapilarin ve kurallarin uygulamaya donistiiriilmesiyle Ortiismemektedir. Bloom
taksonomisinde O0grenme siirecinde belirlenen biligsel hedefler karmasiklik diizeyine
gore basamaklandirilmistir. Bloom taksonomisi bilgi, kavrama, analiz, uygulama, sentez
ve degerlendirme olmak iizere alti basamaktan olugsmaktadir. Her basamak bir 6nceki
basamaktan daha fazla zihinsel beceri gerektirmektedir (Bloom 1972). Ornegin
ogrencinin ezberledigi bir bilgiyi kendisinden bir sey katmadan geri vermesi bilgi
diizeyindeki bir kazanimi belirlerken; edindigi bilgiyi aktif bir bicimde kullanmas: ise
uygulama diizeyine karsilik gelmektedir. Bu baglamda islevsel dilbilgisinin amaclarina
uygun olarak tasarlanan 6l¢me araglari olusturulurken hedef davraniglarin Bloom’un
taksonomisindeki bilgi diizeyinin degil; kavrama, analiz ve uygulama gibi diizeylerin
dikkate alinmasinin dogru ve giivenilir 6lgme ve degerlendirmenin yapilmasi noktasinda
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onemli oldugu soOylenebilir. Tasarlanan 6l¢me araclariyla Olciilmek istenen hedef
kazanim bilgi diizeyinde bir hedef kazanimi degil; uygulama, analiz ve degerlendirme
gibi st diizey kazanimlar1 6lgmek amaciyla hazirlanmalidir. Bu yolla dilbilgisi
konularinin 6grenciler tarafindan uygulandigi tirlinlerin olusturulmasina olanak veren
alternatif 6l¢me ve degerlendirme tekniklerinden olan performans degerlendirme, iiriin
ve se¢ki dosyasi, kelime iligkilendirme testleri gibi tekniklerle 6grencilerin sadece
Almanca dilbilgisine iligkin kurallar1 ve yapilart 6grenip 6grenmedigi Olctilmekle
kalinmaz, bu kurallart icsellestirip mekaniklestirerek uygulayip uygulamadiklar1 da
Ol¢lilmiis olur. Boylece hem kismi hem de biitiinciil degerlendirme yapilmis olur. Bu
nedenle zorluk derecesine gore basitten zora dogru basamaklandirilan 6grenme
hedeflerinin dl¢iilmesi de alternatif lgme ve degerlendirme teknikleri ile yapilmalidir.
Yani Olgcme araglart Ogretim siirecinde kullanilan etkinlik ve uygulamalar da
kapsayarak aslinda sadece Olgme ve degerlendirme islevinde degil; ayni zamanda
ogrencilerin 6grenmelerini de destekler nitelikte olmalidir. Bu amaca ulagmak i¢in ise
“dgretmen miimkiin oldugu kadar farkli 6lgme araclar1 kullanmalidir. Ogretmenlerin
cogunlugu bosluk tamamlamali, coktan se¢meli, eslestirmeli, kisa cevapli soru tiplerini
kullanmaktadirlar” (Kirmizi 2009: 50). Ogretmenlerin ¢ogunun kullandigi ¢oktan
se¢meli, eslestirmeli ve bosluk doldurma tiirii gibi geleneksel 6lgme araglarindaki
sorular bilgi diizeyindeki hedef kazanimlar1 6l¢erken; kavrama, analiz ve uygulama gibi
iist diizey bir zihinsel bilgi ve becerileri 6l¢gmede yeterli olmamaktadir.

Almanca dilbilgisi 6gretiminde performans degerlendirme, {iriin segki dosyasi,
kavram haritalar1, proje, drama, gorlisme, yazili raporlar, gosteri, poster, grup veya
akran degerlendirmesi, kendi kendini degerlendirme, kelime iliskilendirme testleri gibi
alternatif 6l¢me araglarinin kullanilmasi ise hem sonu¢ hem de siire¢ odakli bir dlgme
ve degerlendirmeyi gerektirir. Yani burada 6grencinin sadece sinavlardan aldigi nota
bakilarak bir degerlendirme yapilmaz; Ogretim siirecinde Ogrencilerin birden fazla
zihinsel slire¢ becerilerini kullanarak meydana getirdikleri tirlinler de degerlendirmeye
alinir. Olgme araglarmin farkli olmasi, dlgme ve degerlendirmeye verilen siirenin de
farklilagsmasina neden olmaktadir. Bosluk doldurma tiiriindeki sorulara verilen siire ile
metin, siir yazma gibi sorulara verilen siire ayni degildir. Dilbilgisindeki hedef
kazanimlarin dil becerileriyle birlikte biitiinsel olarak Ol¢iilmesi i¢in Ogrencilerin
dilbilgisi konularini kullanarak olusturdugu iiriinlerin Sl¢lilmesine imkan veren liretime
dayali teknikler tercih edilmelidir. Bu baglamda alternatif 6l¢gme ve degerlendirme
tekniklerinin Almanca dilbilgisi dersine uyarlanarak kullanilmasina iliskin Oneriler
asagida aciklanmistir.

Almancada sifatlar konusu, yapisal olarak anadildeki veya Ingilizcedeki
stfatlardan farkli bir 6zellige sahiptir. Belirli ve belirsiz tanimlik kullanimina ve ismin
durumuna goére ciimle igerisinde tanimhik ve sifatlar farkli farkli yapilara
doniismektedir. Bu durum ise iligkisel olarak biitiin farkli kullanimlarin 6lgiilmesini
gerektirmektedir. Dolayisiyla sifatlar konusunun iligkisel olarak, biitiin farkli
durumlarinin biitlinciil bigimde 6l¢iilmesi amacina ulagabilmek i¢in dlgme araci olarak
kavram haritalar1 kullanilabilir. Alternatif 6lgme ve degerlendirme tekniklerinden
kavram haritalari; genel bir {ist kavram altinda kavramlarin birbirleriyle baglantilarini
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gosteren bir semadir. Bilginin zihinde canlanarak biitlinciil goriilmesini saglar (Koksal
2017: 149). Yine Almancada sifatlar konusunun 6grenciler tarafindan islevsel olarak
kullanilip  kullanilmadigint =~ 6lgebilmek i¢in performans degerlendirme teknigi
kullanilabilir. Burada gelistirilen 0lgme aracinda gorsellerden yararlanilarak
ogrencilerin betimleme yapmalari, sahip olmayi istedikleri bir nesneyi veya hayranlik
duyduklar1 birini tasvir etmeleri istenebilir. Boylece 0Ogrencilerin 6lgme islemi
aracilifiyla soyut yapilara islevsellik kazandirabilme diizeyleri 6l¢iilmiis olur.

Diger bir alternatif dlgme ve degerlendirme teknigi de yazili raporlardir. Bu
teknik 6zellikle zamanlar konusunun &lgiilmesi amaciyla tercih edilebilir. Ornegin
“Partizip Perfekt” (dili gegmis zaman) veya “Préteritum” (simdiki zamanin hikayesi)
konularinin 6grenciler tarafindan kullanilma diizeyini 6lgmek icin katildiklar1 bir
etkinligi veya kendileri i¢in unutulmaz anilarinin oldugu bir giinii rapor etmeleri
istenebilir.

Bilindigi gibi Almancada edilgen anlam basta “werden+Partizip Perfekt” ile
olmak tizere 12 farkli yap1 ile verilebilir (Balc1 2009: 64-65). Bunlar arasindaki yapisal
benzerlik ve farkliliklar kelime iligkilendirme testleri teknigi kullanilarak ortaya
cikarilabilir. Ornegin  “man-Konstruktion” (edilgen o6zne) ile “werden+Partizip
Perfekt” (edilgen yap1) arasindaki anlamsal yakinlik ise kelime iliskilendirme testleri
teknigi kullanilarak ortaya ¢ikarilabilir. Dolayistyla bu teknik ile 6grencinin farkli
yapilarin, yakin ya da ayni anlamda kullanildigini bilip bilmedigi 6l¢iilmiis olur. Bunun
yani sira bu teknikte iligkilendirme yapildigi i¢in sadece dlgme ve degerlendirme islemi
yapilmayip Ogrenme siireci de desteklenmis olur. Kelime iliskilendirme teknigi
“Relativpronomen” (ilgi zamiri) ve “Partizip 1" (sifat-fiil) yapilarinin 6lciilmesinde de
tercih edilebilir. Relativpronomen ve Partizip I konular1 yapisal olarak farkli olmalaria
ragmen anlamsal olarak birbirlerinin yerine kullanildiklar1 durumlar mevcuttur. Ornegin
“der Mann, der kommt, ist mein Vater” ciimlesi ile “der kommende Mann ist mein
Vater” climlesinin bu teknikle iligkilendirilmesi saglanabilir. Konular arasindaki
anlamsal yakinliga gore konular birbirine ne kadar yakin ve iliskili ise 6grenci o derece
mevcut bilgileri arasinda baglant1 kurabilir (Dagl 2014: 50).

Dilek ve sart kipinin Olciilmesinde performans degerlendirme teknigi
kullanilabilir. Bu teknikte yukarida da belirtildigi gibi 6ykii, kompozisyon ve siir yazma
gorevleri 6grencilere verilebilir. Dilek ve sart kipinin islevine gore edebi bir tiir olan siir
tercih edilebilir. Bu baglamda 6grencilerden 6zlem duyduklar bir kisi veya nesneye
yonelik istek ve dileklerini ifade ettikleri bir siir yazmalar1 istenebilir. Boylelikle
ogrencilerin hem bi¢gimsel hem de islevsel olarak dilek kipini kullanma diizeyi 6l¢iilmiis
olur. Yine bu konu i¢in alternatif dlgme ve degerlendirme araglarindan olan gosteri
teknigi kullanilabilir. Gosteri bir gruba teknolojik aletlerin kullanilarak bir davranisin,
isin nasil oldugunu gostermek ya da bir ilkeyi, bir beceriyi agiklamak i¢in basvurulan
bir tekniktir (Koksal 2017: 196). Ornegin bir film izletilerek o filmde gegen dilbilgisi
yapilarin1 bulmalari istenebilir. Film 6l¢lilmek istenen dilbilgisel yapilar dikkate alinip
farkli farkli filmlerden kolaj yapilarak 6lgme araci olarak kullanilabilir. Ancak bu
teknigin kullanilmas1 i¢in okuldaki teknolojik altyapinin iyi diizeyde olmasi
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gerekliliginin yani sira 6gretmenin de daha fazla zaman harcamasi ve emek vermesi
kacinilmazdir.

Almanca dilbilgisi dersinde 6lgme araglar1 olusturulurken kullanimsal, kurgusal,
Ozglin, metinler, diyaloglar, sarki, fabl, hikdye, gazete ilanlari, yemek tarifleri,
davetiyeler, kullanim kilavuzlari, reklam metinleri 6lgme araci bi¢ciminde diizenlenerek
iiriin secki dosyast teknigiyle birlikte kullanilabilir. Burada tercih edilen metinler 6lgme
teknigine hizmet eden materyallerdir. Ornegin giinliik hayatta &grencinin duydugu
sarkidaki dilbilgisi konular1 vurgulanip sarkinin nakarati verilerek 6grencinin gerisini
hayal giiciinii de kullanarak kendine gore tamamlamasi istenebilir. Daha sonra
Ogrencinin ortaya ¢ikardig iiriindi, iirlin secki dosyasina alinarak degerlendirilir. Cocuk
ve genglik edebiyatindaki yazin dilinin daha sade ve anlasilir olmasi nedeniyle dil
ogretiminde bu tiirlerden de yararlanilabilir. Dolayisiyla ¢ocuk, genclik edebiyatindaki
yazinsal metinler tercih edilen alternatif 6lgme ve degerlendirme tekniginde bir arag
veya yardimct materyal olarak kullanilabilir.

Alternatif O6lgme ve degerlendirme tekniklerinden biri de gozlemlerdir.
Ogretmen ders siirecinde dgrencilerin dgrenme siireclerine yénelik gdzlem yaparak
degerlendirmede bulunabilir. Clinkii 6gretmen gozlemleri de birer dlgme araci olarak
ogrencilerin degerlendirilmesinde Onemli bir rol {stlenebilir. “Bilimsel siireg
becerilerinden biri olan gdzlem, uzun bir zaman dilimini kapsar ve 6grencilerin egitim-
ogretim siirecindeki gelisimlerinin 6gretmen tarafindan takibini gerektirir” (Altunbay
2017: 402). Dolayistyla gerek ders anlatim asamasinda gerekse de etkinlik asamalarinda
ogretmen; iriinlerini olusturma siireclerinde dgrencileri takip ederek neleri yapip neleri
yapamadiklarini gézlemleyip 6grenciler hakkinda bir degerlendirmede bulunabilir. Bu
durum ise siire¢ degerlendirmesine 6rnek olarak verilebilir.

Almanca dilbilgisinin 6lgme ve degerlendirme silirecinde Ogrenciye kendi
ogrenme slirecine yonelik yargida bulunma olanagi veren 6z degerlendirme teknigi de
kullanilabilir. Ogrenci dénemin basindan itibaren derste yapilan etkinliklerle meydana
getirdigi Urlinleri degerlendirerek kendi dilsel gelisimi hakkinda yargida bulunup 6z
degerlendirme siirecine dahil edilir ve bu yontemle kendisini &gretmenin yaptigi
degerlendirmeyle kiyaslama olanagi elde edebilir. Oz degerlendirmenin giivenirligini
saglamak amaciyla da 6gretmen yardimiyla 6z degerlendirme formlar1 hazirlanmalidir.
Dolayisiyla degerlendirme siirecini  desteklemek icin &grenci {irlin dosyalari
olusturularak  stirece  iligkin  Ogrencilerin  kendilerini  degerlendirmesi  de
desteklenmelidir. Ciinkii 6grencilerin hangi bilgi ve becerilere sahip oldugunu, neleri
ogrendigini ve neleri uygulayabildigini bilmesi Ogrencilerin kendilerine giiven
duymasimi saglar (Ozbay 2009: 157). Ogretmen gozlemlerinin ve ogrenci 6z
degerlendirmelerinin kullanilmasi 6lgme ve degerlendirme siirecinin sadece klasik
Oleme araglartyla yapilmasinin 6niine gegerek bu siireci tek boyutlu olmaktan kurtarir.
Yukarida onerilen alternatif 6lgme araglarinin tasarlanmasinda kullanilabilecek sorularla
ogrencilerin iiretimsel olarak 6lgme ve degerlendirme siirecine dahil olmalari saglanir.
Olgme ve degerlendirmeyle ayn1 zamanda dgrencilerin 6grenmelerinin devam ettirilerek
bu siirece katki saglanmasi amaglanmaktadir. Bu nedenle buradaki amag¢ sadece not
vermek degildir.
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Alternatif 6lgme araglarinin gelistirilmesi ise O0gretmene daha fazla is yiikii
olusmasina neden olmaktadir. Ciinkii kisa cevapli bosluk doldurma tiirii sorulari
okumak ve degerlendirmek, performans degerlendirme ve kavram haritalar1 gibi iiriine
yonelik bir degerlendirme yapmaktan daha kolaydir. Ornegin yazilan bir metni
degerlendirirken degerlendirme anahtari, dlgiitleri, rubrik olusturulmasi gerekir. Bu ise
ogretmen agisindan diislintildiigiinde daha fazla emek ve is yiikii anlamina gelir.

Egitim fakiiltelerinin Almanca 6gretmenligi programlarinda EBB kodlu egitim
bilimleri temel alani kapsaminda 6l¢gme ve degerlendirme dersi yer almaktadir. Bu
derste 6zel alan uzmanlig1 gézetmeksizin genel olarak 6lgme ve degerlendirmeye iliskin
temel kavramlar 6gretilmektedir. Derste her alanin igerik ve 6grenme kazanimlarinin
farklilik gostermesine bagli olarak 6zel alana yonelik dlgme araci tasarim nitelikleri
aciklanamamaktadir. Dolayisiyla bu derse islevsellik kazandirmak amaciyla Almanca
ogretmenligi programi i¢in Almanca dgretiminde nasil bir 6lgme araci gelistirilmesi
gerektigine iligkin 6zel alan bilgisiyle harmanlastirilmis bir 6lgme ve degerlendirme
dersi Onerilebilir. Yani 6gretmenler kendi 6zel alanlarinin gerektirdigi dl¢tide dlgme ve
degerlendirmeye dair bilgi ve becerilere sahip olmalidir. Ogretmen adaylarinin lgme ve
degerlendirme alanina iliskin yeterlik algilarinin arastirildigi bir ¢aligmada 6gretmen
adaylarinin 6l¢me ve degerlendirmeye yonelik algilarinin yiiksek olmadig: belirlenerek,
bunun nedeni ise Olgme ve degerlendirme konusunda yeterli egitimi almamalari,
derslere alan uzmanlarinin girmemeleri gosterilmistir (Yaman/ Karamustafaoglu 2011).
Bunun yani sira Olgme ve degerlendirmeye iligkin yapilan baz1 ¢aligmalarda
Ogretmenlerin alternatif 6lgme araglarini hazirlamada kendilerini yeterli gérmedikleri
belirlenmistir (Anil/ Acar 2008; Cakan 2004; Yaman 2011).

Sonug

Ogretim siirecinin planlanip uygulanmas kadar bu siire¢ hakkinda bilgi veren dlgme ve
degerlendirme asamasi da 6gretimi etkileyen 6nemli bir asamadir. Olgme siirecinde
kullanilan 6l¢gme araglarinin 6lgiilmek istenilen davranisi 6lgme giicii ise 6l¢me aracinin
kapsam gecerliligi ile agiklanabilir. Dolayistyla bir 6l¢me aracinda dncelikle bir 6gretim
programinda 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen bilgi ve becerilerin dl¢iilebilir olmasi
bu baglamda ¢ok énemlidir. Bu durum Almanca dilbilgisinin 6gretim hedefleri i¢in de
gecerlidir. Yabanci dilin amacinin 6grenciye yabanct dilde iletisim becerisinin
kazandirilmasi olmasina bagl olarak dlgme araclarinin da bosluk doldurma, eslestirme
tiri tekniklerle degil; 6grenci iirlin dosyalari, 6z degerlendirme, akran degerlendirme,
ogretmen gozlemleri, caligma yapraklari, kontrol listeleri gibi 6grencinin dili kullanma
diizeyini belirleyici tekniklerle hazirlanmasi 6nemli bir husustur. Bu c¢alismada da
ogrencilerin sadece sinavlardan aldig1 nota bakilarak bir degerlendirme yapilmamasi
gerektigi; Ogretim siirecinde ogrencilerin birden fazla zihinsel siire¢ becerilerini
kullanarak meydana getirdikleri iriinleri ortaya koyabilecegi alternatif Slgme ve
degerlendirme teknikleriyle 6lgcme ve degerlendirmenin yapilmasinin hem giivenilir
olgme ve degerlendirme siirecine hem de Ogretim siirecine katki saglayacagi
vurgulanmigtir.  Almanca dilbilgisi derslerinde Olgme araglar1  olusturulurken
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kullanimsal, kurgusal ve 6zgiin metinler, diyaloglar, sarki, fabl, hikaye, gazete ilanlari,
yemek tarifleri, davetiyeler, kullanim kilavuzlari, reklam metinleri alternatif 6lgme ve
degerlendirme tekniklerinde materyal bi¢giminde diizenlenebilir. Bunun yan1 sira kavram
haritalar1, performans degerlendirme, {iriin secki dosyasi, proje, drama, goriisme, yazili
raporlar, gosteri, 0gretmen gozlemleri, 6grenci 6z degerlendirmeleri de alternatif 6lgme
ve degerlendirme teknikleri olarak siirece dahil edilmelidir. Buradaki ama¢ 6lgme
araclarinda miimkiin olduk¢a O6grencilerin dili kullanmalarina olanak verecek, aktif
uygulamaya doniik tekniklerle dil becerilerinin desteklenmesidir.

Olgme ve degerlendirme siirecinin geleneksel yaklasimda benimsendigi gibi
ogrenciyle ilgili sadece yargida bulunma islevinin olmadigi; ayn1 zamanda &grencinin
O0grenme silirecine katki saglayacak nitelikte yapilmasi gerektigi belirtilmistir.
Ogrencilerin ~ 6lgme  ve  degerlendirme asamasinda da yeni Ogrenmeler
gerceklesebilmektedir. Bu nedenle dlgme ve degerlendirme siireci 6gretimin sonlandigi
bir asama olarak goriilmemelidir. Boylece 6lgme ve degerlendirme islemi 6grencilerin
duyussal ve biligsel gelisimi tlizerinde etkili olabilecektir. Ciinkii o6lgme ve
degerlendirmenin iyi yapilmast durumunda 6grencilerin derse kars1 motivasyonlar1 da
artis gosterecektir. Yabanct dil 6gretmenlerine 6lgme ve degerlendirme, 6lgme araci
gelistirme konusunda hizmet i¢i egitim verilmelidir. Egitim fakiilteleri lisans
programlarinda yer alan dlgme ve degerlendirme dersine dgrencilere farkli dlgme ve
degerlendirme araglar1 hazirlama firsat1 verilmesi amaciyla teorik bilgilerin 6grencilere
aktarildig1 ders saatinin yaninda uygulamali bir ders saati de konulmalidir.
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Abstract (Deutsch)

Der vorliegende Artikel befasst sich mit den Schwierigkeiten der Ubersetzung von Humor und verschiedenen
moglichen Ubersetzungsstrategien fiir die Ubertragung von Humor von einer Sprache bzw. Kultur in eine
andere. Er enthdlt ferner eine Fallstudie, die sich mit den sehr erfolgreichen Synchronisationen des
Synchronregisseurs und -sprechers Rainer Brandt in den 1970er/ 80er Jahren befasst. Dabei wird gezeigt, dass
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der unbedingten Treue zum Original abzuweichen.
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Synchronisation of Humor - A Case Study

The following article deals with difficulties involved with the dubbing of humour and various possible
translation strategies for transferring humour from one language (and culture) into the target one. It also contains
a case study on the highly successful dubbing efforts of Rainer Brandt in the 1970s/80s and, thus, shows that
creativity and courage can even make the synchronised version more successful than the original even if
someone takes risks in some cases. Therefore, it makes sense not to be always strict when it comes to being
“faithful to the original” in dubbing.
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EXTENDED ABSTRACT

This article deals with the difficulties of translating humour using the example of film
dubbing. It is first of all noted that dubbing into German, especially comedies, is often judged
negatively in reviews. The translation is considered to be something inferior which is only
able to reproduce the humour of the original to a small extent. The reason for this is that in
addition to factors such as time pressure and poor payment, the translators' lack of room for
manoeuvre in particular is identified, which in turn leads to a lack of creativity and thus to an
overly strong orientation towards the source language or to more or less bumpy translations
that are unable to successfully convey the humour of the original into the target language. In
contrast to this, the successful dubbing of the Spencer/Hill films by Rainer Brandt in the
1970s/80s, which still enjoy great popularity today, has turned the films in question into cult
films in the German-speaking world.

At first, theoretical aspects of dubbing and the translation of humour will however be
discussed. Thus, special features of audiovisual translation are presented, which function
simultaneously on the acoustic and visual levels or whose interaction must always be kept in
mind, e.g. statements and gestures/mimics. This is followed by a section that deals in detail
with the challenges of translating humour, which was only addressed relatively late in
translation studies, towards the end of the 1980s. Humour is always to be seen in connection
with the effect it produces, namely amusement, laughter, which cannot always be successfully
transferred to the target languages and, because of this, it practically rules out explanatory
translation. The translation of humour can be measured then also — as shown in the case of
comedies — for example, by the extent to which it succeeds in achieving the intended effect,
namely the amusement of the viewer in the target language or not. However, as empirical
studies on the subject usually show, this goal is only achieved in a limited extent because
humour is lost in translation.

Moreover, the model of Zabalbeascoa will be discussed, who has dealt in detail with
possible strategies in the translation of (TV) comedies. In his opinion, two types of priorities
are relevant here, namely global priorities (e.g. to trigger laughter) on the one hand and
"recurrent priorities" on the other hand, where it is a matter of discrimination against
differences in the background mental knowledge of the recipients, moral and cultural values,
habits and traditions. In addition to these two types of priorities, various types of restrictions
are also important, i.e. possible linguistic obstacles, for example in the case of the translation
of puns, which constitute a considerable part of linguistic humour. Zabalbeascoa's typology of
jokes is then discussed, distinguishing a total of six types, ranging from the relatively easily
translatable international jokes into visual ones that are heavily dependent on a particular
language. Depending on the type, the joke is differently difficult or easy to translate into
another language.

The following section deals with different translation strategies for puns, allusions and
irony in audiovisual texts. For example, there is the possibility of rendering word plays in the
source language with word games in the target language, rendering them only in sense and
without the use of a word game, or choosing a combination of both solutions. In the case of
allusions and intertextuality, explanations are possible to complete the missing background
knowledge of the target audience or even to delete the allusion without substitution. There are
numerous possible translation strategies for irony, whereby, among other things, the same
effect can be aimed and other means can be used, e.g. to achieve irony in the target text.
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Finally, a case study of the legendary translations of the German dubbing director
Rainer Brandt will be presented, in addition to the series "Die Zwei" with Tony Curtis and
Roger Moore, which is far more successful in the German-speaking world than the original,
especially regarding the Spencer/Hill films from the 1970s and 1980s, which are still
considered cult films in the German-speaking world today precisely because of their puns.
Characteristic of Brandt's translations is that he sometimes deviates considerably from the
original text, even ignoring the lip movements of the actors or adding statements and
comments in scenes in which the actors' lips are not visible, as well as intertextual allusions
that are not present in the original. His main aim is to adapt humour to the taste of the
German-speaking audience without paying much attention to the original text. For this
purpose, he used the so-called "Schnodderdeutsch", a mixture of slang, gutter and crook
language. The dubbing of the films is therefore essentially a very free adaptation and differs
greatly from the principle of the "sacred original", which is otherwise still valid in this
industry today. This is illustrated by some dialogue scenes from the film Four Fists against
Rio (1984). The role of the two dubbing actors, who also contributed to the success of the
films and gave free rein to their creativity, is also emphasised.

Overall, the case study demonstrates that creativity and the courage to take risks can
sometimes even make the dubbed version more successful than the original. It is therefore
shown that it makes sense to deviate more often from the postulate of unconditional fidelity to
the original, even in dubbing.
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Einleitung

In Rezensionen von Filmen, und insbesondere Komddien, die fiir die deutsche Sprache
synchronisiert wurden, findet sich oft der resignierte Hinweis, die werten Leser mochten doch
lieber den Film in der Originalsprache (u.U. mit Untertiteln) ansehen, um dessen Humor in
vollen Ziigen und ohne EinbuBlen genieBen zu konnen. Dies impliziert eine Kritik der
synchronisierten Fassung, die demnach nicht imstande war, den Humor des Originals in
addquater Form wiederzugeben.

Gerade aus der Sicht der Translationswissenschatft stellt sich die Frage, warum dies so
ist. Neben Zeitdruck, schlechter Bezahlung wund der daraus resultierenden
Motivationslosigkeit, wie sie die Ubersetzungsbranche allgemein kennzeichnen, kann wohl
noch ein anderer Grund fiir die héufig schlechte Qualitit der Synchronisation von Humor
vermutet werden: mangelnder Spielraum, d.h. ein relativ enges Korsett aus Regeln und
Konventionen, oder aber zumindest eine relativ starke Einschrankung der kreativen Mittel.

Mangelnde Kreativitit zeigt sich auch an der neusten Mode, englische Filmtitel (meist
solche von Hollywood-Grofproduktionen) gleich in der Originalsprache zu belassen.
Demgegeniiber stehen die oft recht skurril anmutenden Ubersetzungen von Filmtiteln
(iiblicherweise fiir eher billige Produktionen), die insbesondere in den 1970er und 1980er
Jahren gang und gébe waren.

Insgesamt scheinen diese Gegebenheiten ein weiteres Mal die Tatsache zu
unterstreichen, dass die Ubersetzung von Humor zu den groBten Herausforderungen in punkto
Sprachtransfer zdhlt, insbesondere dann, wenn es um die Synchronisation geht. Der
vorliegende Artikel bezweckt aber auch zu veranschaulichen, dass, sofern ein entsprechender
kreativer Freiraum gewéhrt wird, Humor so erfolgreich in die Zielsprache transferiert werden
kann, dass die synchronisierte Fassung das Original sogar an Originalitdt und Kreativitit
iibertrifft und selbst Kultstatus erlangt. Daher ist der vorliegende Artikel, zumindest implizit,
auch als Pladoyer fiir mehr kreativen Freiraum in der Synchronisation zu verstehen.

Die Besonderheiten der audiovisuellen Translation

Zunichst ist hier einleitend kurz auf die Besonderheiten der audiovisuellen Translation
einzugehen. Diese bezieht sich auf den “interlingual transfer of verbal language when it is
transmitted and accessed both visually and acoustically, usually, but not necessarily, through
some kind of electronic device” (Chiaro 2009: 141). Die iiblichen Methoden, die im Zuge der
audiovisuellen Translation angewandt werden, sind die Synchronisation und die Untertitelung
(vgl. ebd.).

Die audiovisuelle Translation unterscheidet sich insbesondere dahingehend von der
Ubersetzung von gedruckten Texten, als dass sie gleichzeitig auf zwei Ebenen funktioniert
und dem polysemiotischen Charakter von Kino- oder TV-Filme (diese sind gleichsam als
saudiovisuelle Texte* anzusehen, vgl. Zabalbeascoa 1997:330) u.4. Rechnung tragen muss:
»Screen products [...] are polysemiotic in other words, they are made up of numerous codes
that interact to produce a single effect* (Chiaro 2009: 142).

Im Falle von audiovisuellen Texten spielen also einerseits der visuelle Code eine
entscheidende Rolle, so z.B. Bewegungen, Gesichtsausdriicke, Gesten, Landschaft, Kleidung,
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Licht, Farbe, aber auch verbale Information in schriftlicher Form (z.B. Straflenschilder,
Plakate, Zeitungen, Briefe und andere Dokumente, die im Film zu sehen sind) ebenso wie der
akustische Code, der die Worter im Dialog (oder Monolog) umfasst, aber auch nicht-verbale
Hintergrundgerdusche (z.B. Motorgerdusche, Wasserrauschen etc.) und Musik. Im
Mittelpunkt der audiovisuellen Ubersetzung steht das gesprochene Wort (,,verbal audio code*,
Chiaro 2009: 142), auch wenn dabei freilich auch auf die anderen Codes zu achten ist (vgl.
Zabalbeascoa 1997:335).

Von Belang im Synchronsiationsprozess ist, wie Zabalbeascoa betont, u.a. auch der
professionelle Kontext, d.h. der erforderliche und tatsichliche Grad der Teamarbeit, denn es
sei zu beachten, dass die Ubersetzungsarbeit ja nur ein Teil des Synchronisationsprozesses sei
(vgl. Zabalbeascoa 1997: 335).

Die Herausforderungen der Ubersetzung von Humor

Der Humor als wichtiger Teil eines kiinstlerischen Werkes, sei es eines literarischen Textes
oder einer filmischen Produktion, wurde, trotz der Schwierigkeiten, vor die er die Ubersetzer
nicht selten stellt, erst relativ spat zum Gegenstand der Translationswissenschaft, ndmlich laut
Loépez Gonzalez gegen Ende der 1980er Jahre. Eine einheitliche Definition des Begriffes
existiert dabei aufgrund des Mangels an Konsens unter den verschiedenen Autoren, die sich
mit dem Thema befasst haben, bislang nicht. Vielmehr variiert seine Definition je nach
Anwendungszweck des Begriffes (vgl. Gonzalez 2017: 282)

Fest steht aber, dass Humor allgemein als eine formidable translatorische
Herausforderung betrachtet werden kann (d.h. auch in der Dolmetschung, z.B. bei
Konferenzen). In vielen Féllen erscheint der Humor sogar gleichsam uniibersetzbar.
,Uniibersetzbar* bedeutet in diesem Falle, dass der beabsichtigte Effekt des Humors (also die
Belustigung etc., die er bei Lesern oder Sehern auslost) nicht von der Ausgangs- in die
Zielsprache transferiert werden kann. Eine erklirende Ubersetzung ist freilich immer moglich,
doch diese ist ja dann kein Humor im eigentliche Sinne mehr, und hat daher auch kaum
dessen Wirkung, sondern stellt vielmehr eine Erkldrung und Analyse von Humor dar oder
eine dokumentarische Ubersetzung nach Nord (vgl Jabbari/Ravizi 2012: 264).

In den Massenmedien spielt Humor eine unverkennbar wichtige Rolle, sei es im
Radio, im Fernsehen oder in Kinofilmen. In einer groen Anzahl an
Unterhaltungsprogrammen, Filmen und Fernsehserien spielt Humor die Hauptrolle oder
fungiert zumindest als wichtiges Nebenelement. Und viele dieser Produktionen stellen
Ubersetzungen, insbesondere aus dem anglo-amerikanischen Raum, dar (vgl. ebd.).

Bei der Ubersetzung von Humor gilt nach Zabalbeascoa allgemein, dass eine solche
Ubersetzung daran gemessen werden muss, wie erfolgreich sie als Kommunikation ist,
inwiefern und in welchem Ausmalle sie also zuvor definierte Ziele vor dem Hintergrund der
jeweils gegebenen operativen Einschrinkungen (s.u.) erreicht (vgl. Zabalbeascoa 1994: 90).

Im Falle der Synchronisation von Fernsehserien und Filmen besteht das
Kommunikationsziel iiblicherweise darin, die Zuseher zu amiisieren und sie zum Lachen zu
bringen. Es kann also davon ausgegangen werden, dass Ausgangstext und Zieltext demselben
Zweck dienen und denselben Effekt erzielen sollen.
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Zur Erzielung dieses Effekts wire, wie unten noch genauer zu veranschaulichen ist, im
Grunde ein grof8es Mal} an kreativer Freiheit notwendig. Gerade daran gebricht es aber oft in
der Branche der Synchronisation, nicht zuletzt im deutschen Sprachraum. Wie Zabalbeascoa
anfiihrt, sind gerade im Bereich der Synchronisation noch eher traditionelle Methoden der
Ubersetzung weit verbreitet: “[..] synchronization is a requirement that is actually quite
closely related to very traditional methods of translation, such as one-to-one equivalence and
interlinear translation, which also demand a synchronization of sorts” (Zabalbeascoa 1997:
329).

So nimmt es nicht Wunder, dass, wie beispielsweise eine Studie von Kianbakht zeigt,
die Zieltexte in der Synchronisation oft weniger Humor enthalten als die Originaltexte. Es
gehen dabei also, wie in derselben Studie veranschaulicht, etwa dreiBlig Prozent des Humors
verloren (vgl. Kianbakht 2016: 79). Daher verwundert auch nicht die oben erwihnte
Empfehlung mancher Rezensenten, sich doch lieber das Original anzusehen, um den Humor
in vollen Ziigen genieen zu kénnen.

Worauf ist dies zurlickzufiihren? Zunichst einmal auf die Herausforderungen der
Synchronisation im Allgemeinen, ndmlich etwa Timing und Sprecherwechsel. Diese gehdren
zu den spezifischen Einschriinkungen dieser Art der Ubersetzung, es muss also z.B. die Linge
von AT und ZT mehr oder minder {ibereinstimmen, idealerweise auch mit den
Lippenbewegungen, zumindest falls diese mehr oder minder deutlich zu sehen sind (vgl.
Zabalbeascoa 1994: 90). Ferner ist auch allgemein die audiovisuelle Kohdrenz und Kohision
von Bedeutung (vgl. Zabalbeascoa 1994: 5).

Daraus konnen sich wiederum folgende negative Folgen ergeben:

“(a) a lack of coherence and a loss of intelligibilty; (b) partial or total loss of jokes; (c)
a loss of naturalness” (Zabalbeascoa 1994:91). Auch ist zu beachten, dass gerade die
Synchronisation eine arbeitsteilige Aufgabe (vgl. Holz-Ménttéri 1984) ist, die im Rahmen der
Ubersetzer in einem Team von Experten erarbeitet wird: “Therefore dubbing must be
regarded as a joint effort of a team of professionals, where the translator cannot be oblivious
of the rest of the team, nor is he or she entirely accountable for some of the shortcomings of
the final result” (Zabalbeascoa 1994:6).

Z.abalbeascoas Modell

Laut Zabalbeascoa hiingen die Ubersetzungsstrategien bei (TV-)Komédien von den folgenden
zwel Arten von Prioritdten ab: Zum einen von globalen Prioridten, wie: ,,be popular, be funny,
aim for immediate response (laughter), integrate the words of the translation with the other
constituent parts of the audiovisual text, use language and structure appropriate to the channel
of communication (Zabalbeascoa 1994: 7). Und zum zweiten von sog. ,,recurrent priorities®,
also z.B. Unterschiede im Hintergrundwissen von Ziel- und Ausgangspublikum, Unterschiede
im Hinblick auf moralische Wertigkeiten, kulturelle Wertigkeiten, Gewohnheiten und
Traditionen, Unterschiede im Hinblick auf herkommliche Witzsujets, der professionelle
Hintergrund des Ubersetzers, Timing und Lippensynchronisation, Humor, der von Elementen
in der Ausgangssprache abhéngt, die Visualisierung von Metaphern und dhnliche Aspekte der
visuellen Unterstiitzung des Textes, die nicht verdndert werden diirfen (vgl. ebd.).
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Die Ubersetzung ist aber laut Zabalbeascoa nicht bloB eine Frage von Priorititen,
sondern vielmehr des Zusammenspiels von Priorititen einerseits und Einschrinkungen
andererseits. Prioritdten beziehen sich demnach auf die beabsichtigten Ziele -einer
Ubersetzung, Einschrinkungen hingegen auf (mégliche) Hindernisse und Probleme, die dabei
helfen, die Wahl der Prioritéiten bzw. der jeweiligen Ubersetzungsldsungen zu rechtfertigen
(vgl. Zabalbeascoa 1997: 331). Es muss dabei nicht notwendigerweise universelle Priorititen
geben, sondern in jeder Translation gibt es individuelle Priorititen ebenso wie
Einschrankungen (vgl. ebd.).

Im Hinblick auf Komodien geht Zabalbeascoa davon aus, dass es oft notwendig ist,
ein Gleichgewicht herzustellen zwischen dem Streben nach der komischen Wirkung, was
impliziert, dass die libersetzen Witze so komisch wie mdglich sein sollten, auf der einen Seite,
und andererseits der Suche nach Losungen, die den Zuseher nicht verstoren, weil es einen
,excessive lack of synchronization® (ebd.: 332) gibt oder der Plot, die Struktur oder die
Kohirenz des Textes zugunsten von Witzen gemindert werden. Dies kann auch zu einem
Verlust anderer potentieller Quellen von Humor, wie der dramatischen Ironie, fithren (vgl.

ebd.).

Eine wichtige Frage ist auch, ob eine strenge Lippensynchronisation eine universelle
Anforderung ist oder nicht. Der Toleranzgrad héngt dabei nach Zabalbeascoa vom Publikum
ab (vgl. ebd.). Wie das Fallbeispiel unten zeigen wird, konnen die Lippenbewegungen
gegebenenfalls im Vergleich zum Witz und dessen Effekt in den Hintergrund treten.

Aquivalenz versteht Zabalbeascoa als Mittel zur Beschreibung der Prioritiiten fiir eine
Ubersetzung. Jede Prioritit kann dabei eine der folgenden Eigenschaften annehmen:
,,‘equivalence’, ‘non-equivalence’ or ‘equivalence not regarded’ (ebd.), also Aquivalenz,
Nicht-Aquivalenz und Aquivalenz nicht beriicksichtigt. Aquivalenz ist damit in diesem Sinne
variabel und reicht von absoluter Identitéit bis zur vagen Ahnlichkeit (vgl. ebd.). Bei der
Ubersetzung einer Komddie ist beispielsweise der beabsichtigte komische Effekt sehr hoch in
der Bedeutungsskala angesetzt und es liegt eine Aquivalenz-Prioritit vor, die sich absoluter
Identitit annihert. Aquivalenz ist damit ein Merkmal der Absicht, komisch zu sein,
unabhédngig vom Endergebnis im Ausgangs- oder Zieltext. Was zihlt ist also, dass der Zieltext
komisch sein soll und daher zielt auch die Ubersetzung auf den komischen Effekt ab (vgl.
ebd.: 332f)). Demgemél kann ein Zieltext unabhiingig vom Ausgangstext beurteilt werden
und zwar gemill der folgenden Aspekte: a) wie leicht sich eine eindeutige Reihe von
Prioritéten identifizieren ldsst; b) wie gut jede Prioritdt von den gewéhlten Losungen erreicht
wird und c) in welchem Ausmal die Wahl der Priorititen plausibel und in Ubereinstimmung
mit anderen Kriterien ist (vgl. ebd.: 333).

Fiir die Ubersetzung von Witzen legt Zabalbeascoa folgende Typologie mit 6 Arten
von Witzen vor:

Zum Ersten der internationale Witz, also eine komische Geschichte oder ein Einzeiler,
die sich leicht iibersetzen lassen, weil ihre Wirkung nicht von einem Wortspiel der
Ausgangssprache oder der Vertrautheit mit irgendwelchen Gegebenheiten der Ausgangskultur
abhéngt (vgl. Zabalbeascoa 1994:8).

Zum Zweiten jener Witz, der in irgendeiner Weise auf die nationale Kultur oder
Institutionen anspielt (,,national-culture-and-institutions joke*). Die diesbeziiglichen
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Anspielungen miissen dabei adaptiert werden, damit der komische Effekt auch fiir ein
fremdsprachiges Publikum funktioniert (vgl. ebd.).

Zum Dritten der Witz, der auf einen gleichsam nationalen Sinn fiir Humor anspielt
(,,national-sense-of-humour* joke), d.h. bestimmte Witzarten oder -themen sind in manchen
Gemeinschaften beliebter als in anderen (vgl. ebd.). Bekannt ist z.B. der beriihmte englische
schwarze Humor, wenn auch, wie Bucaria nachweist, ein solch spezieller Sinn fiir Humor
durchaus auch in anderen Lindern populdr werden kann. So schreibt sie von einer erhohten
Toleranz gegeniiber schwarzem Humor, der auf sensible Themen, wie Tod, Krankheit oder
Behinderung anspielt. Diese Art von Humor erfreue sich in der anglo-amerikanischen Kultur
zunehmender Beliebtheit, beeinflusse durch den Erfolg der betreffenden Filme bzw. Serien
(z.B. Breaking Bad, Mister Bean) aber auch andere Kulturen, wie z.B. die italienische (vgl.
Bucaria 2008: 223)

Ebenso zu dieser Gruppe von Witzen zédhlen jene, die stark von der Intertextualitit
(s.u.) abhingen, da sie Variationen von wohl bekannten Witzen oder Witzarten sind (vgl.
Zabalbeascoa 1994:8).

Zum Vierten der Witz, der stark von der jeweiligen Sprache abhingt, also dessen
Effekt auf Polysemy, Homophonie und anderen Merkmalen natiirlicher Sprachen beruht
(,,Janguage-dependent joke*). Diese Witze konnen ansonsten relativ ,,international® sein und
konnen, wenn die beiden Sprachen ndher verwandt sind, durchaus relativ leicht {ibersetzt
werden (vgl. ebd.).

Zum Fiinften der visuelle Witz, zu dem Zabalbeascoa sowohl den vollstindig visuellen
Typ zéhlt, in dessen Fall der Humor sich nur daraus ergibt, was auf der Leinwand zu sehen ist
und einem Witz, der auf einer Kombination von Worten und Bildern beruht und im Falle
dessen der Ubersetzer nur hoffen kann, eine Art von Kompensation mit Wortern, die zu den
gleichen Bildern passen, zu finden, da er diese ja nicht verdndern kann (vgl. ebd.: 9).

Zum Sechsten der komplexe Witz, der eine Kombination aus zwei oder drei der oben
genannten Witztypen darstellt (vgl. ebd.).

Allgemein kann ferner gesagt werden, dass es nicht nur, wie oben angefiihrt, oft der
Fall ist, dass die Wirkung von Humor in der Zielsprache vermindert wird, auch der
umgekehrte Fall ist moglich, d.h. eine stirkere Wirkung in der Zielsprache, wie sie Bucaria
etwa flir schwarzen Humor anfiihrt. Dies kann auf einem Missverstindnis durch den
Ubersetzer basieren oder aber durchaus beabsichtigt und zum Beispiel mit Hilfe von
Kompensationsstrategien erzielt worden sein (vgl. Bucaria 2008: 226).

Ubersetzungsstrategien fiir Wortspiele, Anspielungen/ Intertextualitiit und Ironie in
audiovisuellen Texten

Hier wird auf diverse Ubersetzungsstrategien im Zusammenhang mit Humor niher
eingegangen.
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Ubersetzungsstrategien zum Thema Wortspiel

Zunichst gilt es hier, die Ubersetzungsstrategien zum Thema Wortspiel zu betrachten, mit
denen sich u.a. Delabastita (1996) befasst. Diese Art von Humor ist, wie oben erwéahnt, mit
Polysemie, Homophonie und &hnlichen Phdnomenen verbunden. Wortspiele in der
Ausgangssprache konnen zum Ersten prinzipiell durch Wortspiele in der Zielsprache ersetzt
werden, oder zum Zweiten zwar ihren Sinn beibehalten, aber nicht als Wortspiel iibersetzt
werden (,,rendered as non-pun®) oder als diffuse Paraphrase oder eine Kombination dieser
beiden Losungen wiedergegeben werden; zum Dritten kann ein Wortspiel in ein damit
verbundenes rhetorisches Stilmittel (z.B. Wiederholung, Alliteration, Reim, Ironie, Paradox)
iibertragen werden, um den Effekt des Wortspiels in der Ausgangssprache zu erzielen; zum
Vierten kann das Wortspiel gédnzlich ausgelassen werden; zum Fiinften ist eine direkte
Ubertragung in die Zielsprache ohne Ubersetzung moglich; zum Sechsten kann — an anderer
Stelle, an der sich im Ausgangstext kein Wortspiel findet — ein Wortspiel als Ersatz fiir das
Wortspiel, das an der urspriinglichen Stelle ausgelassen wurde, eingefiigt werden; zum
Siebten ist dies auch durch die Hinzufligung géinzlich neuen Textmaterials inklusive
Wortspiel moglich; zum Achten kann das Wortspiel auch mittels Ful3- oder Endnoten erklért
werden, eine Losung die aber freilich in der Filmiibersetzung nicht in Frage kommt (vgl.
Delabastita, 1996: 134).

Ubersetzungsstrategien zum Thema Anspielung/ Intertextualitiit

Im Falle einer Anspielung oder Intertextualitit wird auf einen Text, ein Kunstwerk, eine
Person oder ein Ereignis angespielt. Diese Art von Humor ist also stark kulturell gepriagt und
kann sich auch auf Gebrduche, Ortsnamen, Sprichworter, Idiome oder historische Fakten
beziehen (vgl. Jabbari/Ravizi 2012: 265).

Zum Verstindnis dieser Art von Humor ist demnach ein bestimmtes Wissen
notwendig, das von einer Gemeinschaft geteilt wird. Daher ist die Wahrscheinlichkeit hoch,
dass der Humor auBlerhalb der Grenzen dieser Kultur seine Kraft verliert (vgl. Gonzélez
2017: 282). Da solche Anspielungen gleichzeitig zwei Texte aktivieren, indem eine
Verbindung zwischen ihnen hergestellt wird, ist hier auch von Intertextualitit die Rede (vgl.
ebd.: 283). Anspielungen verraten somit auch etwas iiber das Zielpublikum, dessen Glauben,
Einstellungen, Gruppenzugehorigkeit etc. Ferner zdhlen Parodie und Satire in Bezug auf
Personen, Sprichwdrter, Ereignisse etc. hierzu (vgl. ebd.: 284).

Als Teil eines audiovisuellen Textes wird intertextueller Humor iiber zwei Kanéle
préasentiert, ndmlich den akustischen und den visuellen und damit iiber verschiedene Codes.
Die Kanéle und Codes sind dabei koordiniert. Im Falle der Synchronisation kann nur der
akustische Kanal, also das Gesprochene, verindert werden, weshalb der Ubersetzer vom Bild
auf der Leinwand ausgehen muss (vgl. ebd.: 286).

Zu den moglichen Ubersetzungsstrategien ist zu sagen, dass bei Eigennamen der
Name unverdndert oder in konventioneller Zielsprachenform beibehalten werden kann. Der
Name kann als solcher verwendet werden oder mit einer Art Verstehenshilfe oder mit einer
Erkldrung; auch kann er durch einen anderen Namen (aus der Ausgangs- oder der
Zielsprache) ersetzt werden. Ferner kann der Name ausgelassen, aber der Sinn in die
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Zielsprache tibertragen werden, so z.B. durch ein gewdhnliches Substantiv; oder der Name
bzw. die Anspielung kdnnen ersatzlos gestrichen werden (vgl. Jabbari/Ravizi 2012: 265f.).

Im Falle der Ubersetzung einer Schliisselphrase kann eine Standardphrase verwendet
werden, es kénnen minimale Anderungen vorgenommen werden, also eine mehr oder minder
wortliche Ubersetzung ohne Riicksicht auf Konnotation oder kontextuelle Bedeutung gewihlt
werden; es kann Information als Verstehenshilfe hinzugefiigt werden, z.B. mittels
typographischer Mittel; ferner konnen ebenfalls Ful- oder Endnoten oder Vorworter als
Erkldarung verwendet werden, wiederum natiirlich nicht im Filmbereich; auch ist der Ersatz
durch ein zielsprachliches Element moglich, eine Reduktion der Anspielung auf ihren Sinn
durch Umformulierung oder eine Neuschdpfung durch Riickgriff auf eine kreative
Konstruktion, d.h. einer Einfiigung, die auf die Konnotation anspielt; oder die Anspielung
kann géinzlich weggelassen werden (vgl. ebd.: 266).

Ubersetzungsstrategien zum Thema Ironie

Sprachliche Ironie bezieht sich im Allgemeinen darauf, dass etwas gesagt, aber etwas anderes
gemeint wird (z.B. ,,Das ist wieder ein toller Tag®, womit ein sehr schlechter Tag gemeint ist).
Die Ironie kann aber muss sich nicht auf linguistische Merkmale der Ausgangssprache oder
Elemente der Ausgangskultur beziehen (vgl. ebd.: 267).

Fiir die Ironie bieten sich folgende Ubersetzungsstrategien an: 1) Die Ironie des
Ausgangstextes wird zur Ironie im Zieltext und zwar durch eine wértliche Ubersetzung; 2)
Die Ironie im Zieltext wird durch den gleichartigen Effekt erzielt; 3) Die Ironie im Zieltext
wird mit anderen Mitteln erzielt als im Ausgangstext (einschlieBlich der Ersetzung von
paralinguistischen Elementen durch andere ironische Mittel); 4) die Ironie des Ausgangstextes
wird im Zieltext durch ein Wort/einen Ausdruck sogar noch verstirkt; 5) Eine ironische
Anspielung im Ausgangstext wird im Zieltext eingeschrinkter und expliziter; 6) Die Ironie
des Ausgangstextes wird im Zieltext zu Sarkasmus (wird also verdeutlicht und
offensichtlicher); 7) Die versteckte Bedeutung der Ironie im Ausgangstext wird im Zieltext an
der Oberfliche verdeutlicht, weshalb die Ironie im Zieltext wegfillt; 8) Die ironische
Zweideutigkeit im Ausgangstext hat nur eine der zwei Bedeutungen, die im Zieltext {ibersetzt
werden (und daher gibt es keine Zweideutigkeit mehr im Zieltext); 9) Die Ironie des
Ausgangstextes wird durch ein ,,Synonym® im Zieltext, das keine zwei Interpretationen
zuldsst, ersetzt; 10) Die Ironie des Ausgangstextes wird im Zieltext in einer Fullnote erklart
(wiederum eine in der Synchronisation nicht anwendbare Strategie); 11) Die Ironie des
Ausgangtextes wird wortwortlich iibersetzt, die Ironie féllt im Zieltext aber weg; 12) Die
Ironie im Ausgangstext wird im Zieltext vollkommen weggelassen; 13) Die Ironie findet sich
nur im Zieltext, nicht aber im Ausgangstext (vgl. Jabbari/Ravizi 2012: 266f.)

Fallstudie — Rainer Brandts kreative Synchronisationen

In der Theorie wurde angemerkt, dass Humor im Zuge der Ubersetzung oft, zumindest
teilweise, verloren geht. In der nun folgenden Fallstudie wird veranschaulicht, dass dies nicht
zwangsldufig der Fall sein muss, dass sogar das Gegenteil der Fall sein kann.
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Bei den Filmen, die Gegenstand der Fallstudie sind, handelt es sich um jene in den
1970er und Anfang der 1980er Jahre produzierten Filme mit Bud Spencer und Terence Hill,
die zunidchst Western parodierten, also sog. ,,Spaghetti-Western®, in denen die Bdsen nicht
erschossen bzw. auf andere Weise getotet, sondern fiir gewohnlich nur verpriigelt werden und
der Film sich selbst nicht besonders ernst nimmt, z.B. ,,Die rechte und die linke Hand des
Teufels* (1970), ,,Vier Féuste fiir ein Halleluja®, (1971), spéter auch Agentenfilm-Parodien
(,,Zwei biarenstarke Typen®, 1983) oder Polizeifilmparodien (,,Zwei auBer Rand und Band®,
1977), v.a.

Der Humor in diesen Filmen ist zunédchst einmal visueller Natur und bezieht sich dabei
auf die zahlreichen Priigeleien. In manchen Filmen sind diese auch von komischen
Gerduschen begleitet (z.B. raketenartiges Gerdusch, wenn jemand in die Luft geschleudert
wird, hohles Gerdusch, wenn jemand einen Schlag auf den Kopf bekommt), also akustischer,
aber non-verbaler Natur. Dieser Humor, der vor allem mit der Handlung, der Situationskomik
und den Gesten in Zusammenhang steht, kann als universal und daher leicht in verschiedenen
Landern vermarktbar angesehen werden (vgl. Heger 2009: 119). SchlieBlich findet sich in den
Filmen auch verbaler Humor, u.U. in Verbindung mit dem Visuellen. Dieser ist hier von
Belang.

Im Original wurden die Filme auf Englisch (wobei das Originalskript meist auf
Italienisch war und ins Englische iibersetzt wurde) gedreht, synchronisiert wurden sie u.a. ins
Deutsche, Ungarische und Italienische (vgl. ebd.). Da die beiden Stars aber die englische
Sprache nicht gut genug beherrschten, ,,wurden die Dialoge im Stadium der Postproduktion
gleich zweifach neu vertont: Zum einen fiir die lippensynchrone internationale Verleih-
Version auf Englisch, zum anderen — lippenansynchron — fiir den heimischen Markt auf
Italienisch* (ebd.: 120).

Dasjenige Faktum, das die Filme fiir diese Studie interessant macht ist nun, dass der
verbale Humor sich in Grenzen hilt und nicht besonders originell ist, weshalb die Filme bzw.
die Schauspieler Bud Spencer (alias Carlo Pedersoli) und Terence Hill (alias Mario Girotti)
auch im angelsdchsischen Raum nur méifBig bekannt sind (vgl. ebd.).

Einen sehr hohen Bekanntheitsgrad genieen sie hingegen in ihrer Heimat Italien, in
Ungarn, Lateinamerika (wo Pedersoli zeitweilig beruflich titig war) und vor allem in
Deutschland (vgl. ebd.). Als Pedersoli 2016 mit 86 Jahren starb, kamen selbst
Qualitdtszeitungen wie die Siiddeutsche oder Die Zeit nicht umhin, Pedersoli einen kurzen
Nachruf zu widmen. Nach ihm ist auch ein Tunnel in Deutschland benannt und seine
Biographie Mein Leben. Meine Filme (2010) wurde zum Bestseller. Die Erinnerungen, die
seine Tochter Cristiana Pedersoli 2019 veroffentlichte (Mein Papa Bud) erschienen zuallererst
in der deutschen Ubersetzung, nicht im italienischen Original, fiir das erst ein Verlag
gefunden werden musste. Auch finden jedes Jahr wichtige Fantreffen in Deutschland statt und
in dem Ort, in dem Girotti einst mit seiner Familie wohnte (Lommatzsch), wurde ihm ein
kleines Museum gewidmet (vgl. Terence Hill Museum)

Woraus erklért sich die Popularitdt des Duos Spencer/Hill und ihrer Filme gerade im
deutschen Sprachraum? Diesbeziiglich wéren natiirlich die Personlichkeiten von Spencer/Hill
bzw. die Gegensitze, auf der die Figuren aufbauen (dick, stark, wortkarg und bérbeilig vs.
schlank, schnell, schlagfertig, charmant) zu nennen, ebenso auch die Tatsache, dass viele
Zuschauer damit schone Kindheitserinnerungen verbinden.
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Doch es gibt noch einen anderen Grund, der sich in der einschldgigen Literatur immer
wieder findet: die Synchronisation des verbalen Humors ins Deutsche, die als weitaus
origineller und witziger als das Original gilt und so populdr wurde, dass einzelne
Wortschopfungen sogar Eingang in die Alltagssprache fanden bzw. in Fankreisen bis heute
gerne zitiert werden.

Der Sprachgebrauch, dem sich die deutsche “Ubersetzung dabei (sehr frei) bedient, ist
das sog. Schnodderdeutsch. Dieses wurde vom Berliner Synchronsprecher und Regisseur [er
ist aber ein Synchronregisseur, kein Regisseur!) Rainer Brandt auch in anderen Filmen bzw.
der Serie ,,Die Zwei“ (1970/71) mit Roger Moore und Tony Curtis verwendet, deren Original
ebenfalls weniger originell ist (vgl. Berghahn 2012; Heger 2009: 124). In diesem Fall war die
Serie im englischen Original ein Misserfolg, im deutschen Sprachraum hingegen dank der
originellen Synchronisation ein (langlebiger) Erfolg. Aufgrund dieses Erfolgs wurde dann fiir
die franzosische Version eben nicht das englischsprachige Original, sondern die deutsche
Version von Brandt zum Vorbild genommen (vgl. Berghahn 2012). Es liegt hier also der oben
genannte gesteigerte Effekt im Zieltext vor.

Schnodderdeutsch ist dabei laut Berghahn eine ,,aus Kneipenjargon, Jugendsprache
der Siebziger (ebd.) bestehende Mischung, enthélt aber auch durchaus ,literarische
Anspielungen® (Berghahn 2012). Heger spricht diesbeziiglich zu Recht von ,,eine[m] der
abenteuerlichsten, einzigartigsten und zugleich erfolgreichsten der deutschen Experimente der
deutschen Synchron-Geschichte® (Heger 2009: 123). Das Erfolgsgeheimnis lag dabei darin,
dass Brandt die jeweilige Vorlage eben nicht als ,heiliges Original®“ ansah, das in der
Zielsprache getreu wiedergegeben werden miisse, wie es gerade in der deutschen
Synchronisation iiblich war bzw. ist (vgl. Heger 2009: 123), sondern, im Gegenteil, das
Original ,,in vollig freier Bearbeitung durch absurde und hochgradig tiberdrehte verbale Gags
[bereicherte], die sich mit den charakteristischen verbalen Einsprengseln zu einer
unverkennbaren audiovisuellen Einheit ergdnzten* (ebd.: 124). Dies, so rdumt Brandt selbst
ein, war die Voraussetzung fiir den groBen Erfolg der Spencer/Hill-Filme im deutschen
Sprachraum, denn erst dadurch wurden sie ,,zu den wortwitziiberladenen Kalauer-Klassikern,
als die sie heute jeder deutsche Fernsehzuschauer kennt* (ebd.: 123).

Brandt ging dabei von der Kulturspezifik des Humors aus. Jede Kultur, so Brandt,
habe einen unterschiedlichen Humorstil, der nicht 1:1 iibersetzbar sei. Vielmehr ginge es
darum, herauszufinden, was das Original vermitteln wolle. Der Text miisse dann so angepasst
werden, dass er das Gleiche in der Zielsprache vermitteln konne (vgl. ebd.: 124). Es geht hier
also offensichtlich um die Gleichheit des Effekts, der im Brandtschen Verstindnisse massive
Eingriffe in den Text bzw. ein HochstmaB an kiinstlerischer Freiheit und Kreativitét zuldsst.

Hier zwei Beispiele fiir Brandts Ubersetzung aus Vier Fiuste gegen Rio (1984)

Szene 1: [Greg und Eliot beim Essen mit den Coimbra-Cousins Don Bastiano und
Don Antonio, die sie fiir sechs Tag vertreten sollen, da sie ihnen verbliiffend dhnlich sehen
(beide werden natiirlich von Spencer und Hill gespielt). Zu beachten ist hier insbesondere der
Kontrast zwischen derbem Schnodderdeutsch (Greg und Eliot) und affektiert ,, feiner*
Sprache (Coimbra-Vettern)].

Greg: Na, wa is Dicker — auch ein Schliickchen fiir die Nierenspiilung?

Don Antonio: Am Tag spiile ich die Nieren nicht.
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Greg: Na brich dir mal keinen ab, zieh schon Schampus.
Don Bastiano: Bin ich nicht abgeneigt.

Greg: Dann hol dir ‘ne Pulle.

(-..)

Don Bastiano: Bei der Vielfalt unserer Geschéfte da konnen aus den besten Freunden
plotzlich die negativsten Feinde werden.

Eliot: Wenn man beim Billard einen I6tet, kann das auch passieren.
Greg: Ja, ja, ja.

Don Antonio: Ich bin vor gar nicht langer Zeit z.B. am helllichten Tag mitten auf der
StraB3e liberfallen worden — von einem Réuber. Einem gliicklichen Umstande verdankte ich,
dass die Polizei in der Ndhe weilte.

Greg: Und warum haben sie dem nicht die Fresse poliert?
Don Antonio: Wie vulgér! Das waren zwei.

Greg: Na und?

(-..)

Don Bastiano: Diirften freundlicherweise wir den Grund fiir ihre Zuriickhaltung
erfahren, Mister Vance?

Eliot: Gut, verehrte Basti, dann werd’ ich das mal ablassen: Falls mir jemand 'ne Tiite
Blei in die Birne jagt, dagegen hab ich was vom Hause aus. Nicht nur, weils unfotogen macht.

(..)

Don Antonio: Auch mdchte ich davon ausgehen, dass die vor uns liegenden sieben
Tage, wie soll ich sagen, als Geheimnis zwischen uns vier Person anzusehen sein diirfte [sic],
nicht wahr, Gentlemen? Ein Phdnomen ganz seltener Art.

Eliot: Siehst du, so nennt man das, nicht wahr?

Greg: Ja, mit so einem Pidnomen [sic] hab ich es schon zu tun gehabt. Aber auf
Krankenschein.

(..)

Don Bastiano: Diirfte ich sie vielleicht nur bitten, Eliot, ihre Frisur zu dndern und
meiner anzugleichen?

Eliot: So nen warmer Scheitel kommt bei mir nicht ins Haus, dndern Sie Thren Pudel!

Don Antonio: O, hohoho. Warmer Scheitel! Kleiner Schlingel! Hoho

Szene 2:[Greg und Eliot im Rolls-Royce auf dem Weg zu einem Konzert]:
Greg: Was steht in dem Programm drin?
Eliot: Um Gottes Willen! Ein Harfenkonzert. Es spielt die Gréfin Sophonia ... Das

wird ja ein schoner Mist sein, der uns da um die Ohren fliegt.
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Greg: Nen Hafenkonzert...

Eliot: Nicht Hafen, nen Harfenkonzert, ne Harfe ist so nen Gartenzaun, wo man
reingatscht und hinterher gibt’s noch nen Vortrag, Klingt ziemlich gesalbt.

Ferner kam es im Falle der Spencer/Hill-Filme sogar zu ,jumfangreiche[n]
Dialogerweiterungen® (Heger 2009: 124f.)) und Leerstellen im Original wurden in der
Synchronisation ,,mit schnodderdeutschen Sprachzusitzen gefiillt” (ebd.: 125), sofern dies der
Kamerafokus moglich machte:

Immer dann, wenn der Fokus der Kamera es zulieB — bei Subjektiven also oder Totalen — fiillten
sie zwischenzeitliche Momente des Schweigens mit komischen Onelinern, paralinguistischen
Lauten oder inneren Monologen. Das typisch iiberdrehte Flair entstand dabei {iberwiegend durch
den Einsatz charakteristischer Fiillworter, die durch ihren wiederholten Gebrauch einem vertrauten
verbalen Fingerabdruck glichen (etwa ,,horchemal®, , nich’ wahr®; ,,aber genau®) (ebd.).

So brummelt etwa Bud Spencer in einer der Eingangsszenen von ,,Vier Fiuste fiir ein
Halleluja®, in der Bohnen verzehrt werden in der Synchronisation: ,,Hoffentlich halten’s die
Hosen aus!“, withrend er im Originaltext schweigt. Auch die Ubereinstimmung der Aussagen
mit den Lippenbewegungen war dabei fiir Brandt nicht unbedingt von Bedeutung.

Ferner fiigte er auch intertextuelle Anspielungen an:

Auch bekannte Redensarten, Wiirdentitel und Fremdwdorter wurden regelméBig verdreht und durch
proletarisches Unverstindnis verfremdet (etwa ,,Merkwiirden* statt ,,Hochwiirden*). Hinzu kamen
meist fiir die Schurken- und Nebenrollen reservierten Sprachstereotypen wie exzessives Stottern
und Lispeln, zerstreutes Faseln oder affektierter Tunten-Slang. (Heger 2009: 125).

Von Bedeutung waren schlieBlich die beiden Synchronsprecher, die die Rollen von Bud
Spencer und Terence Hill in den meisten Filmen sprachen, ndmlich Thomas Dannenberg, der
zuletzt auch in Karl-Martin Polds Dokumentarfilm ,,Sie nannten ihn Spencer* (2017) teilnahm
und von den Fans fast dhnlich verehrt wird wie die beiden Schauspieler, und der bereits
verstorbene Wolfgang Hess. Von Interesse im Hinblick auf Letzteren ist, dass dieser mit Hilfe
des intensiven Konsums von Bier und Zigaretten die geradezu charakteristische bérbeiflige
Reibeisenstimme von Bud Spencer erzeugte (vgl. ebd.), wahrend das Original, also Carlo
Pedersoli, mit einer weitaus feiner modulierteren und im Vergleich dazu geradezu
sanftmiitigen Stimme spricht. Zur Rolle des bérenstarken und oft griesgramigen Bud Spencer
passt aber freilich die Hesssche Reibeisenstimme um Vieles besser. Wihrend
Synchronsprecher daher gewdhnlich, wie auch Ubersetzer, in den meisten Fillen unsichtbar
sind, spielten in diesem Falle die beiden Synchronsprecher nicht nur eine tragende Rolle beim
Erfolg der Filme, sondern wurden (bzw. werden) auch entsprechend gewiirdigt. [hre Leistung
wird also sichtbar gemacht. Die begeisterten Kommentare zu Filmausschnitten aus ,,Vier
Fiuste gegen Rio“ und anderen Filmen, in denen u.a. “die Ubersetzer” [sic] ,.fiir den
,Literaturnobelpreis® vorgeschlagen werden und auch Brandt erwédhnt wird, zeugen von der
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hohen Wertschitzung der Fans. Ausnahmsweise sind hier Ubersetzer also sowohl sichtbar als
auch wertgeschétzt.

Nicht nur Brand sieht die Ursache fiir die weiter anhaltende Beliebtheit der
Spencer/Hill-Filme im deutschen Sprachraum zu Recht vor allem auch in seiner
Synchronisation begriindet. Zum oben erwéhnten heute zu beobachtenden Phinomen, lieber
das Original als die synchronisierte Fassung anzusehen, merkt er an, dass dies wohl
insbesondere an der mangelnden Qualitdt bzw. Originalitit der Synchronisation liege: ,,Heute
fehlt die MuBle und das Geld, denn die Qualitét ist den Auftraggebern egal [...] ,Darum sind
die Leute heute auch mehr daran interessiert, das Original zu horen als die schlechte
Synchronisation.’* (zitiert in Berghahn 2009).

Insgesamt sind die Brandtschen Synchronisationen nur nach dem MaBstab der ,, Treue
zum Original® als ungeniigend zu bewerten, aber sehr effizient hingegen, wenn, wie oben von
Zabalbeascoa erwiéhnt, der Zieltext ganzlich unabhingig vom Ausgangstext beurteilt wird.
Brandts Prioritéit bestand eben nicht in der Treue zum Original, sondern in der Erzielung eines
moglichst komischen Effekts beim Zielpublikum. Und diese Prioritit konnte er zweifellos
erreichen, mit nachhaltigem Erfolg.

Fazit

Was impliziert das obige Fallspiel nun fiir die Synchroniibersetzung? Es impliziert zunéchst,
dass — insbesondere dann, wenn sich die Vorlage nicht durch besondere Originalitit (wie z.B.
der Humor von Monty Python) auszeichnet und eher der ,,leichten Muse* zuzuzdhlen ist, die
moglichst grofe Treue zum Original keine Prioritdt haben kann und soll. Stattdessen ist es
weitaus sinnvoller, wenn in solchen Fillen die Ubersetzer ein mdglichst groBes MaB an
kreativem Freiraum haben und durchaus auch Mut zum Risiko zeigen.

Das ist aber natiirlich nicht so zu verstehen, dass nun siamtliche Komddien und
komischen Serien in Schnodderdeutsch iibertragen werden sollten, was ebenso absurd und auf
die Dauer auch wenig originell wire. Vielmehr geht es darum, wie es bei literarischen
Ubersetzungen bereits Ende der 1980er Jahre mit Nords Forderung von Loyalitit statt Treue
geschah, die unbedingte Treue zum Originaltext in Frage zu stellen. Die Tatsache, dass viele
Zuseher mittlerweile das Original bevorzugen, weil die synchronisierte deutsche Fassung von
so schlechter Qualitdt ist, zeigt ja, dass es mit dem Ruf der Synchronisation
verbesserungswiirdig erscheint. Etwas mehr kreativer Freiraum und Wagemut konnten hier
dazu beitragen, Synchronisationsfassungen wieder attraktiver und damit auch die Rolle der
Synchronsprecher (und -regisseure) sichtbar zu machen.

Wie das Beispiel der Vorgehensweise von Brandt zeigt, kann ein Hochstmal3 an
kreativer Freiheit u.U. sogar dazu fiihren, dass Filme (oder eine Serie wie Die Zwei) in ihrer
synchronisierten Fassung weitaus erfolgreicher und nachhaltig populdrer werden als das
Original. Daher lohnt es sich durchaus, Rainer Brandt zum Vorbild zu nehmen, wenn auch,
ohne ihn plump zu kopieren.
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Abstract (Deutsch)

Linguistische Aspekte in der Ubersetzungswissenschaft stoen hin und wieder auf Ablehnung, obwohl
Ausgangspunkt dieser Wissenschaft die Linguistik selbst gewesen war. Sollte allerdings der Blick auf die
Bedeutung der Kultur im Ubersetzungsprozess gelenkt werden, so kann erkannt werden, dass die
Beachtung kultureller Gegebenheiten pragmatischen Ursprungs ist, schon deshalb, weil Kultur und
Kommunikation Aktanten sind, die weder in der Pragmatik noch in der Ubersetzungswissenschaft nicht
wegzudenken sind. Der Ubersetzer versteht sich nicht nur als eine Person, der einen Text von einer
Sprache in eine andere Sprache tlibertragt, sondern auch als Kulturvermittler, vor allem dann, wenn es um
Texte geht, die kulturelle Aspekte beinhalten. Der Ubersetzer ist folglich verpflichtet jede kulturelle
Gegebenheit in Ausgangtexten zu erfassen und diese unter Beriicksichtigung kultureller Normen und
Konventionen der ZS zu iibertragen. Von Bedeutung ist, dass die kommunikative Funktion des Textes
auch im Translat erfiillt wird. Der kommunikative Akt gilt als vollzogen, wenn die Ubersetzung von
seinen Lesern intentionsgerecht rezipiert werden kann. Inwieweit sich eine Ubersetzung qualitative
Merkmale zollen kann, hingt von der Kulturkompetenz seines Ubersetzers ab. Der Ubersetzer bewegt
sich demnach zwischen einem komplexen Beziehungsgefiige, das aus Pragmatik, Kultur, Kommunikation
und Ubersetzung besteht. Jedes Bindeglied setzt Wissen und Kompetenzen voraus, die ein Ubersetzer
erwerben sollte, um seine Ubersetzungen als Kommunikationsinstrumente fungieren lassen zu konnen.

Es soll demnach in diesem vorliegenden Artikel zunédchst das Bezichungsgeflecht zwischen den
unterschiedlichen Bereichen veranschaulicht werden, um anschlieBend auf die kulturellen Aspekte in
Texten eingehen zu kdnnen. Auch die aufeinanderfolgenden ,,Wenden® in den Ubersetzungswissenschaft
finden Erwdhnung, zumal sie einen Aufschluss dariiber geben, wie der ,,Text als Kultur” in den Fokus der
Betrachtung riickt und wie die ,,Kultur im Text™ zu verstehen ist.

Anhand von Textbeispielen aus dem Alltag und aus der Literatur soll aufgezeigt werden, welche
Prioritit es hat, kulturelle Aspekte der Pragmatik wihrend des Ubersetzungsprozesses zu beachten, denn
die Folgen der Geringschitzung von kulturellen Gegebenheiten fithren letztendlich zu
Kommunikationsstérungen bis hin zum Misslingen der Kommunikation.

Schliisselworter: Pragmatik, Kommunikation, Kultur, Ubersetzung, Kulturkompetenz

Abstract (English)
Cultural aspects of pragmatics and its relevance for the translation process

Linguistic aspects in translation studies are occasionally rejected, although the starting point of this
science was linguistics itself. If, however, the attention is drawn to the importance of culture in the
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translation process, it can be recognized that the consideration of cultural conditions is of pragmatic
origin, if only because culture and communication are actors that are indispensable neither in
pragmatics nor in translation studies. The translator considers himself not only as a person who
translates a text from one language into another language, but also as a cultural mediator, especially
when it comes to texts that contain cultural aspects. The translator is therefore obliged to capture
every cultural fact in source texts and to transfer them to the TL, taking into account cultural norms
and conventions. It is important that the communicative function of the text is also fulfilled in
translation. The communicative act is considered to have been completed when the translation can
be received by its readers in a way that is appropriate to their intentions. The extent to which a
translation can display qualitative characteristics depends on the cultural competence of its
translator. Accordingly, the translator moves between a complex network of pragmatics, culture,
communication and translation. Each link requires knowledge and skills that a translator should
acquire in order to make his or her translations work as a communication tool.

In this article we will therefore illustrate firstly the interrelationships between the various
fields, and then look at the cultural aspects in texts. The successive "turns" in translation studies will
also be mentioned, especially as they provide an insight into how the "text as culture" comes into
focus and how "culture in the text" is to be understood.

Using text examples from everyday life and literature, the aim is to show what priority it is
given to taking cultural aspects of pragmatics into account during the translation process, since the
consequences of disregarding cultural conditions ultimately lead to communication disorders or even
failure of communication.

Keywords: pragmatics, communication, culture, translation, cultural competence

EXTENDED ABSTRACT

Linguistics still retains its presence in translation studies. Even though linguistic
theories today are far outdated in the translational context, they still offer important
clues to explain phenomena in translation studies. Accordingly, linguistic aspects serve
to make visible phenomena that arise from translational activities. If translation is
regarded as cultural transfer, then pragmatics deserves a more precise consideration.
Communication between cultures is linked to processes that play a significant role in
pragmatics as well as in translation studies. The translator sees himself not only as a
person who translates a text from one language into another language, but also as a
cultural mediator, who is obliged to escape communicative disturbances to enable
understanding between cultures. This particularly concerns texts that contain cultural
aspects. The translator is therefore obliged to capture every cultural fact in the source
text and to transfer it to the target language, while taking into account cultural norms
and conventions. It is important that the communicative function of the text is fulfilled
in the translation. The communicative act is considered to have been completed when
the translation can be received by its readers in a way that is appropriate for the
intended purpose. The translator's cultural competence determines the extent to which
qualitative characteristics can be assigned to a translation. Consequently, the translator
moves between a complex set of relationships consisting of pragmatics, culture,
communication, and translation. Each link requires knowledge and skills so that the
translator can use his translations as communication tools.
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This article will therefore firstly illustrate the network of relationships between
the various fields. It will be explained how pragmatics relates to communication and
culture and what significance it has for the translator in the translation process. The
cultural competence of the translator should also be questioned because the translator's
lack of cultural competence is a characteristic feature of translated texts. The reciprocal
relationship between pragmatics and culture should also be examined in more detail,
because pragmatics seeks to identify culturally specific conventions, be it language use,
speech acts, rituals or other expectations and habits. By comparing cultural
characteristics and communicative habits, it is possible to highlight differences and
focus on them during the translation process. This cultural analysis is indispensable for
translators to produce an intentional translation and establish communication between
cultures.

Subsequently, the importance of cultural aspects in texts will be discussed,
which is closely related to "intercultural communication". There may be problems in
communication due to linguistic differences, but problems due to cultural differences
can be more significant. Therefore, this article will also deal with "intercultural
communication".

The successive "turns" in translation studies will also be mentioned, especially
as they provide an insight into how "text as culture" comes into view and how "culture
in the text" is understood. This is due to the fact that, in analogy to pragmatics and
communication, social forms of expression can be interpreted in a culturally specific
way and have to be taken into account in the translation process, especially since
cultural translations are coming to the fore as translation challenges.

Using text examples from daily life and from literature, this paper aims to
demonstrate the priority of taking cultural aspects of pragmatics into account during the
translation process, because the consequences of disregarding cultural conditions
ultimately lead to communication disorders or even failure of communication. After all,
the communicative function of a text is decisively influenced by culturally specific
patterns of action that are evident through language use, speech acts, rituals,
expectations of normality and conversational habits. Thus, this article is intended to
illustrate the extent to which the translator, as the sender of the target text, must be
aware of the culture-specific action patterns of the source language and the target
language in order to be able to design the translation in a way that conforms to the
recipient. It is to emphasize that cultural aspects of pragmatics and their importance in
the translation process are of utmost concern to translators.
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Beziehungsgeflecht Pragmatik und Kommunikation

Fiir die Veranschaulichung der Thematik ist es von Bedeutung kurz in Erinnerung zu
rufen, in welcher Beziehung die Pragmatik mit der Kommunikation und der Kultur steht
und welche Bedeutung sie fiir den Ubersetzer im Ubersetzungsprozess hat. Hinterfragt
werden sollte auch die Kulturkompetenz des Ubersetzers, denn diese fehlende
Kompetenz zeichnet sich in ilibersetzten Texten aus.

Zum Verstindnis, inwieweit die kulturelle Kompetenz des Ubersetzers im
Ubersetzungsprozess von Bedeutung ist, muss weit ausgeholt und einen Einblick in die
Interaktion zwischen Pragmatik und Kommunikation geschaffen werden.

Die linguistische Pragmatik ist in diesem Fall ein nennenswerter Terminus, der
ein Licht auf die Beziehung zwischen der Pragmatik und der Kommunikation wirft. Die
linguistische Pragmatik analysiert die Interaktion und Kommunikation der Menschen,
die sich an Kommunikationsprinzipien halten. Sprecher oder Schreiber folgen den
Prinzipien, um Sinn zu vermitteln, wohingegen Horer oder Leser aus der Menge der
ihnen vorliegenden Deutungen, den verstehbaren Sinn aus dem Gesamtzusammenhang
erschlieBen miissen. Die linguistische Pragmatik macht es sich zur Aufgabe sprachliche
Ausdrucksformen, Handlungsmuster, Formulierungs- und Deutungsstrategien zu
analysieren, zu rekonstruieren und zu beschreiben, um somit ein kooperatives Deuten
und Aushandeln des Gemeinten und Verstandenen zu ermdglichen (Ehrhardt/ Heringer
2011: 14). Folglich ist die Pragmatik auf Kommunikationsprinzipien gegriindet, die
bestimmten Normen unterliegen, denn eine Kommunikation oder im Engeren ein
,verstehbarer Sinn‘ kann ausschlieBlich unter Einhaltung von Konventionen entstehen.
Diese Konventionen beruhen auf sprachliche Mittel, die Menschen zur Verstindigung
einsetzen, und konnen in verschiedensten Formen auftauchen. Wichtig hierbei ist, dass
das Gemeinte und das Verstandene auf das Gleiche deuten, sodass die Kommunikation
iiberhaupt gewdhrleistet ist.

Auf den Ubersetzungsprozess iibertragen hieBe dies, dass der Ausgangstext
verschiedene sprachliche Mittel beinhalten kann, um das Gemeinte auszudriicken. Von
hochster Prioritit fiir den Ubersetzungsprozess ist, dass der Ubersetzer das Gemeinte
unter Beriicksichtigung der Konventionen in der A-Sprache richtig versteht und
wiederum unter Beriicksichtigung der Konventionen der B-Sprache es adéquat {ibersetzt.
Denn nur unter der Gewiéhrleistung, dass das Gemeinte auch intentions- und
funktionsadéquat verstanden wird, kann eine Kommunikation zwischen Translat und
Rezipient stattfinden.

Wie das Translat und der Rezipient miteinander auf eine Art kommunizieren
und interagieren, erldutert Christiane Nord:

Texttheoretischer Ausgangspunkt fiir eine funktionale Translationstheorie ist die
Erkenntnis, dal Texte als Kommunikationsinstrumente in kommunikative Situationen
eingebettet und somit Teil eines ,kommunikativen Handlungsspiels’ (Schmidt 1976: 22)
sind, zu dem neben den sprachlichen und/oder nichtsprachlichen Botschaftstragern auch
die Kommunikanten mit ihren jeweils kulturspezifisch geprigten Texterfahrungen und
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—erwartungen, Weltwissensbestinden, Verhaltensgewohnheiten, Wertesystemen,
Kommunikationsintentionen etc. gehdren. Daher ist eine Text’handlung’ noch nicht mit
der Herstellung eines (schriftlich oder miindlich zu iibermittelnden) Texts, sondern erst
mit der Rezeption durch einen Empfinger abgeschlossen. Der Sender hat eine
bestimmte Kommunikationsintention, die er im Text zum Ausdruck bringt — ob diese
Intention jedoch ihr Ziel erreicht, hingt davon ab, ob der Empfanger ,mitspielt’. (Nord
2006: 144 1)

Auch in der Translation dndern sich nicht die Bedingungen eines Textes als
Kommunikationsinstrument in kommunikativen Situationen, denn grundsitzlich gilt,
dass der Text etwas vermitteln mochte, um seine Funktion und Intention zu erfiillen.

Ein zu iibersetzender Text, der bereits in der A-Sprache in eine kommunikative
Situation eingebettet ist, wird wihrend des Ubersetzungsprozess aus dieser losgeldst
und in die zielsprachliche kommunikative Situation integriert. Die neue kommunikative
Situation ist geprdgt von kulturspezifischen Merkmalen der B-Kultur, die Nord als
kulturspezifische ,Texterfahrungen und —erwartungen, Weltwissensbestinde[n],
Verhaltensgewohnheiten, Wertesysteme[n], Kommunikationsintentionen,
etc.* bezeichnet. Ohne Einbindung dieser Kulturspezifika liuft der Ubersetzer Gefahr,
dass die Ubersetzung weder eine kommunikative Situation herstellt noch ihre Intention
erfiillt. Die Ubersetzung bleibt unverstindlich, sodass die ,Texthandlung*, die mit der
Rezeption des Lesers vollzogen wird, nicht abgeschlossen werden kann, denn aufgrund
der abweichenden kulturellen Normen und Werte, kann der Zielrezipient eben nicht
,mitspielen‘. Die ,bestimmte Kommunikationsintention‘ des Ausgangstextes kdme
demnach nicht zum Ausdruck.

Selbstversténdlich heiflt das nicht, dass unter Einbindung von Kulturspezifika
ein neuer Kontext entsteht, denn die erste Prioritit in der Absicht der Ubersetzungen ist
die, dass Ubersetzungen lediglich dazu dienen, dass der Text aus der A-Sprache bzw. -
kultur in der B-Sprache bzw. -kultur addquat rezipiert wird, aber eben mit
zielsprachlichem Kommunikationsinventar, wodurch die ,Texthandlung® und das
,mitspielen‘ der Leser ermdglicht werden kann.

Beziehungsgeflecht Pragmatik und Kultur

Kulturelle Gegebenheiten sind konstitutiv fiir die Pragmatik. Die Pragmatik riickt im
iibersetzungstheoretischen Rahmen vor allem bei translatorischen Herausforderungen in
den Vordergrund. Von daher sollte zunichst kurz darauf eingegangen werden in
welchem Verhiltnis die Pragmatik mit der Translation steht. Nach Albrecht Neubert
gehoren ausgangsprachliche Zeichenfolgen in die Lebenspraxis ihrer Verfasser. In der
Ubersetzung als Prozess und Resultat dagegen sollten demnach die zielsprachlichen
Zeichenfolgen den Absichten, Erwartungen und Interessen der Autoren, Auftraggeber
und Leser entsprechen. Das hier entstehende Beziehungsgeflecht zwischen sprachlichen
und textuellen Gegebenheiten einerseits und andererseits den Menschen, die
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Translationen anfertigen und sich derer bedienen, nennt Neubert die Pragmatik der
Translation (vgl. Neubert 2006: 56).

Auch hierbei geht es um eine gleichwertige Rezeption des Translats im
Vergleich zum Original. Ausgangssprachliche Zeichenfolgen unterstehen bestimmten
Normen und Konventionen, die einem Sinn verhaftet sind, der sich wiederum mit
,Absichten, Erwartungen und Interessen‘ des ausgangsprachlichen Rezipienten decken
muss. In der Ubersetzung unter dem Vorzeichen der zielsprachlichen Zeichenfolgen
muss in der Rezeption dieselbe Funktion und Intention erreicht werden. Dieser Umstand
setzt die Kenntnis von Kulturen voraus, denn Kulturspezifika, die Erwartungen,
Absichten und Interessen fixieren, sind kulturelle Gegebenheiten, die vom Translator
erkannt und im Translat rezipientenkonform erarbeitet werden miissen. Folgerichtig ist
dann, dass die Textfunktion erst dann erfiillt ist, wenn die kommunikative Funktion des
Textes in seiner konkreten Rezeptionssituation erfassbar ist (vgl. Nord 1993: 9). Man
muss also wissen, welche Absicht der Ubersetzer als Autor des Zieltextes hat, welche
sprachliche Mittel er benutzt und welche Wirkung das Translat bei Zielkulturrezipienten
erreichen soll. Demnach spielt eine Einbettung der Verwendungssituation eine
bedeutende Rolle, zum einen den kommunikativen Akt zu verwirklichen und zum
anderen die Translation zu vollziehen.

Unter Heranziehung von Hans G. Honigs und Paul KuBBmauls vorgeschlagener
Ubersetzungsstrategie kann die Abfolge des Ubersetzens nachgezeichnet werden. Der
Ubersetzer des AT nimmt den Text zur Kenntnis und bezieht ihn auf seine Situation als
Ubersetzer. Der Ubersetzungsauftrag wird prizisiert und die kommunikative Funktion
wird, unter Beriicksichtigung der pragmatischen Erwartungen der Zielrezipienten,
festgelegt. Die kommunikative Funktion ist hierbei mafigebend fiir den Grad der
Differenzierung. Hieraus bestimmt der Ubersetzer die Grenze zwischen Verbalisierung
und soziokulturellem Situationshintergrund im AT, und anschliefend legt er den Grad
der Differenzierung seiner Verbalisierung fest, indem er als Sender des ZT die
soziokulturelle Situation seiner Rezipienten beriicksichtigt (vgl. Honig/ KuBmaul 1982:
58). Folglich kann festgehalten werden, dass die Kommunikation zwischen
verschiedenen Kulturen Kenntnisse dieser Kulturen voraussetzt, die diese
Differenzierungen iiberhaupt ermoglichen, um die funktional angesetzte Verbalisierung
auf die angestrebte soziokulturelle Ebene des Empfangers zu erheben.

Die kontrastive Pragmatik bietet eine Einsicht in die kommunikativen
Besonderheiten und Gewohnheiten unterschiedlicher Kulturen. Sie vergleicht Sprachen
auf der  pragmatischen  Ebene, um  kulturelle = Besonderheiten = und
Kommunikationsgewohnheiten sichtbar zu machen. Durch die Analyse von
Sprachgebrauch, Sprechhandlungen, Ritualen, Normalititserwartungen,
Konversationsgewohnheiten, etc., werden kulturspezifische Handlungsmuster deutlich,
so dass durch dieses pragmatische Instrumentarium der Zusammenhang von Sprache
und Kultur aufgezeigt werden kann (vgl. Ehrhardt/ Heringer 2011: 120).

Auffallend an dieser Auslegung ist, dass die Pragmatik auf kulturspezifische
Konventionen abzielt, sei es hierbei der Sprachgebrauch, Sprechhandlungen, Rituale
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oder sonstige Erwartungen und Gewohnheiten. Durch den Vergleich von kulturellen
Merkmalen und kommunikativen Gewohnheiten ist es moglich Unterschiede
herauszuarbeiten, sodass wihrend des Ubersetzungsprozesses auf diese Unterschiede
fokussiert werden kann. Kulturspezifische Handlungsmuster miissen erkannt, analysiert
und zielsprachlich relevant umgesetzt werden. Deutlich ist, dass Sprache und Kultur mit
pragmatischen Mitteln  dargelegt werden kann, sodass sie auch beim
Ubersetzungsprozess als Instrumentarium dienen und die Ubersetzung mitgestalten
konnen.

Ehrhardt und Heringer fassen das Beziehungsgefiige zwischen der Pragmatik
und der Kultur unter fiinf Punkten zusammen:

1. Pragmatik untersucht Sprechen als Handeln. Handeln beruht auf Konventionen, die in
einer Kultur giiltig sind — und es schafft und verdndert Konventionen.
Sprechhandlungen werden immer ausgefiihrt im kulturellen Kontext, gleichzeitig
prégen sie diesen Kontext und damit die Kultur.

2. Der pragmatische Blick kann erkennen, warum, zu welchem Zweck und in welchem
Zusammenhang sich bestimmte sprachliche Strukturen herausgebildet haben. Dies ist
das Ergebnis kommunikativen Handelns, nicht seine Voraussetzung.

3. Die Pragmatik untersucht sprachliche Strukturen insofern, als sie kommunikative
Relevanz in Handlungskontexten haben. [...].

4. Die Pragmatik eruiert das Wissen, das als gegeben angenommen wird, um den Sinn
einer AuBerung zu inferieren.

5. Gebrauchsregeln einer Sprache dndern sich leichter und schneller als die Strukturen
selbst. Ein verdndertes Wertgefiige im Hinblick auf gesellschaftliche Hierarchien etwa
fallt zusammen mit verdnderten Kommunikationsgewohnheiten [...]. Kultureller
Wandel und Wandel im Sprachgebrauch sind zwei Seiten einer Medaille. (Ehrhardt/
Heringer 2011: 121)

Bereits der erste Punkt definiert das Sprechen als menschliches Handeln, sodass die
kulturelle Komponente der Pragmatik von vorneherein ihren Niederschlag im
menschlichen Handeln findet. Der Mensch agiert im Rahmen einer kulturellen
Umgebung, die an gesellschaftliche Konventionen gebunden ist. Vor allem in einer
global vernetzten Gesellschaft ist es unumginglich, dass es durch Sprechhandlungen' zu
Verdnderungen von gegebenen Konventionen, Normen, Ritualen, Sitten, etc. kommt.
Ebenjene, die die Kultur einer Gesellschaft manifest machen, erfahren einen Wandel,
der durch kommunikative Handlungen herbeigefiihrt wird. Nicht nur kultureller Wandel
ist Produkt menschlichen Handelns, sondern auch neue sprachliche Strukturen, die zu
neuen Zwecken dienen und das Kommunikationsverhalten einer Gesellschaft

" Es soll in dieser Arbeit aus Platzgriinden von der Sprechakttheorie abgesehen werden. Um dennoch die
Bedeutung dieser Theorie nicht zu unterschlagen, soll darauf verwiesen werden, dass die
Sprechakttheorie zwar ein pragmatisches Sprachverstindnis aufweist, das in Bezug auf die Translation
von Honig und KuBmaul erarbeitet wurde, allerdings soll dieser Arbeit bewusst nur auf kulturelle
Gegebenheiten fokussieren. Ndheres hierzu vgl. Honig, Hans G. und Paul Kufimaul (1982): Strategie
der Ubersetzung: ein Lehr und Arbeitsbuch, Gunter Narr Verlag, Tiibingen.
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grundsétzlich verdndern konnen. Insbesondere wenn die globale Vernetzung via
Internet berticksichtigt wird, kann der Wandel im kommunikativen Verhalten der
Gesellschaften beobachtet und innovative Sprachstrukturen erkannt werden. Dies hat
zur Folge, dass nicht nur Wissensbestinde wachsen, sondern auch Erwartungen,
Gewohnheiten, Normen, und Konventionen werden einem Wandel unterzogen.

Diese fiinf Punkte lassen erschlieBen, dass der Schwerpunkt des
Sprachgebrauchs nicht nur in sprachlichen Strukturen liegen, sondern auch kontextuell
geprigt sind. In diesem Punkt sind die Kultur und ihre Dynamik von Relevanz, denn
gerade sie bestimmen wie die Sprache gebraucht wird, fiir welche Funktion sie dienen
und welche Intention der Sprecher oder der Schreiber beabsichtigt.

Demnach gestaltet sich auch die Vertextung des Translats, denn unter
Beriicksichtigung der Dynamik in den kommunikativen Konventionen gewinnt die
kommunikative Relevanz in Handlungskontexten eine wesentliche Rolle, die in die
Ubersetzung eingebunden werden sollte. Voraussetzung dafiir ist selbstverstindlich die
Kulturkompetenz des Ubersetzers.

Bedeutung kultureller Aspekte in Texten

Es konnte bisher erfasst werden, dass die Kommunikation Grundlage der Pragmatik ist
und die Pragmatik in einem dynamischen Geflecht ein interaktives Handeln voraussetzt.

Wenn es sich allerdings um eine Interaktion zwischen zwei Kulturen handelt,
kann von ,interkultureller Kommunikation® gesprochen werden. Die interkulturelle
Kommunikation spielt in der Ubersetzung mittlerweile eine bedeutende Rolle. Schon im
Jahre 1977 wurde festgestellt, dass der kulturelle Unterschied eine groBere Barriere sei
als der sprachliche Unterschied (vgl. Reinart 2009: 47). Es kann wohl zu Problemen in
der Kommunikation kommen, die auf sprachliche Unterschiede zuriickzufiihren sind,
allerdings sind Probleme aufgrund kultureller Unterschiede auch nicht unerheblicher.
Astrid Erll und Marion Gymnich leisten fiir diesen Fall folgenden Beitrag:

Probleme bei der Kommunikation zwischen Angehdrigen unterschiedlicher Kulturen
konnen aus mangelnder Beherrschung einer Sprache im Hinblick auf Aussprache,
Wortschatz und Grammatik (bei einem oder allen Kommunikationspartnern)
resultieren. Zumindest ebenso héiufig jedoch sind interkulturelle
Verstiandigungsprobleme und Missverstindnisse die Folge eines kulturspezifischen
Umgangs mit Sprache als Handlungsinstrument. Sie sind also im Bereich der
Pragmatik angesiedelt, die davon ausgeht, dass Sprechen immer zugleich auch ein
interaktives Handeln ist [...] Wahrend eine falsche Aussprache tendenziell (korrekt) als
Folge mangelnder sprachlicher Kompetenz interpretiert wird, kann ein (vermeintlich)
unhofliches Verhalten als Beleidigung gewertet werden, wiewohl es letztlich ebenso auf
einen Mangel an sprachlicher Kompetenz zuriickzufiihren sein mag. (Erll/ Gymich
2015: 82)
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Es kann interpretiert werden, dass kulturelle Aspekte einen groBeren Stellenwert haben
als sprachliche Kenntnisse selbst. Probleme, die auf sprachliche Inkompetenzen
zuriickzufiihren sind, betreffen strukturelle Merkmale einer Sprache. Hin und wieder ist
es moglich zumindest zu erraten, was der Kommunikationspartner meint (bspw. bei
Auslénderdeutsch, Gastarbeiterdeutsch, etc.). Die Folgen der
Kommunikationsprobleme, die wegen sprachlichen Defiziten entstehen, sind
kommunikative Stérungen bis hin zu keiner Verstindigung. Sieht man allerdings auf die
interkulturellen Verstdndigungsprobleme, so sind die Folgen erheblicher. Interkulturelle
Inkompetenzen fiihren ndmlich zu gravierenden Missverstéindnissen, die sogar mit einer
Blamage oder BloBstellung enden konnen. Fiir den weiteren Verlauf der
Kommunikation konnen diese Umstinde weiterfiihrende Folgen haben, denn
letztendlich stehen im Mittelpunkt der Gespriche Menschen als interaktiv handelnde
Wesen und sie miissen fiir jedwedes Missverstiandnis die Verantwortung tragen.

In einer global vernetzten Welt gewinnen interkulturelle Kompetenzen in der
Kommunikation an Gewicht. Wenn vor allem beriicksichtigt wird, dass die globale
Vernetzung unter anderem mittels Ubersetzungen vollzogen wird, dann geht deutlich
hervor, dass auch Ubersetzer sich nicht nur auf ihre sprachlichen Kompetenzen
verlassen konnen, sondern sie miissen ebenfalls auf der Grundlage der Pragmatik
interkulturelle Kompetenzen erwerben, um iiberhaupt eine Kommunikation zwischen
den Kulturen ermdglichen zu kénnen. Hier gilt, dass der Ubersetzer zu der Person wird,
der eine interaktive Handlung vollzieht. Eigentlich ganz nach dem Grundsatz, der
Ubersetzer auch als Kulturvermittler versteht.

Demnach gilt es festzuhalten, dass kulturelle Unterschiede eine groBere Barriere
darstellen als sprachliche Unterschiede. Fehlerhafte Grammatik, Aussprache oder
fehlerhafte Ausdriicke sind eventuell verstindlich und erfiillen die kommunikative
Intention eines Textes, aber Defizite im Verstindnis einer Kultur kann in der
Ubersetzung zu vehementen Missverstindnissen fijhren, was natiirlich zur Folge hat,
dass die Intention und somit die Botschaft oder Aussage des Textes seine Empfanger
nicht erreicht oder gar von ihnen falsch verstanden wird.

Die ,,turns® im Dienste der ﬁbersetzungswissenschaft

Sprachwissenschaftliche Erkenntnisse in den 70er Jahren filihrten zu einer
Neuorientierung bzw. einem Paradigmenwechsel, vor allem in der Kulturwissenschaft:
der [linguistic turn. Dieser turn war der Ausloser mehrerer furns in den
Geisteswissenschaften. Erwéhnenswert wire der interpretative turn, der ebenfalls in den
70igern auftauchte und im hermeneutischen Ansatz der Ubersetzungswissenschaft als
bedeutend eingestuft werden kann. Mit dieser Umorientierung wurde der Schwerpunkt
auf kulturanthropologische Erkenntnisse gelegt und die ,,Kultur als Text™ verstanden
(vgl. Bachmann-Medick 2010: 37). Gemeint ist hiermit, dass gesellschaftliche
Ausdrucksformen kulturspezifisch auslegbar sind:
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Denn jede Gesellschaft bildet bestimmte Ausdrucksformen aus, in denen sie sich selbst
interpretiert, z.B. Darstellungsformen wie Kunst, Theater, Rituale, Feste. Gerade iiber
diese offentliche Darstellungssphére erhédlt man Zugang zu den Bedeutungen einer
Kultur. Ausgehend von dieser Einsicht gelingt dem interpretative turn der Durchbruch
zu einer interkulturellen Erweiterung der Hermeneutik [...]. (Bachmann-Medick 2009:
37)

Voraussetzung fiir den Zugang zu diesen kulturspezifischen Bedeutungen ist, dass
fremdkulturelle Kontexte verstanden werden miissen. Nur wenn konkrete kulturelle
Inhalte und Zusammenhédnge verstanden werden, konnen fremdkulturelle
Gegebenheiten interpretiert und eigenkulturkonform iibersetzt werden. Das Verstehen
fremder Kulturen, die aus der eigenen Kultur heraus interpretiert werden, ermoglichen
eine Anndherung an das Fremde, das dem Eigenen zugénglich gemacht werden muss. In
diesem Zusammenhang kann nur von einer Anndherung gesprochen werden, weil
kulturspezifische Ausdrucks- oder Darstellungsformen nur gelegentlich Pendants in der
anderen Kultur finden. Ausdruckformen sind gepridgt von der Tradition, der Denkweise
und dem Verhaltensmuster einer Gesellschaft, wohingegen Darstellungsformen unter
dem Finfluss von Kunst und Literatur stehen. Insbesondere bei groBeren
Kulturdistanzen ist es nahezu unmoglich ein adidquates Gegenstiick zu finden und es
bleibt nur viele Formen zu interpretieren.

Somit riicken Kulturiibersetzungen als Ubersetzungsherausforderungen in den
Vordergrund, denn unter Einbindung von Kultur kommt es erneut zu einer Wende,
ndmlich dem translational turn. Entstanden ist dieser furn aufgrund der Dringlichkeit
von kulturellen Ubersetzungsprozessen und ihrer Analyse, bedingt auch durch die
zunehmende Globalisierung im Sinne von Kulturkontakt, multikulturelle Strategien,
interreligiose Beziehungen, Konflikte oder Integrationsstrategien (vgl. Bachmann-
Medick 2010: 238). Es ist nicht zu iibersehen, dass das Aufeinandertreffen
unterschiedlicher Kulturen zum Alltag gehdren. Gerade deswegen ist es von Prioritit,
dass Personen dieser unterschiedlichen Kulturen sich verstehen koénnen. Demzufolge
miissen auch Ubersetzungsprozesse kultureller Prigung sein, denn es geht lange nicht
mehr um wortwdrtliche Ubertragungen von Sprache oder Texten, sondern auch um die
Ubertragung von kulturellen Gegebenheiten, aber so, dass sie auch von Kulturfremden
richtig gedeutet werden konnen. In diesem Sinne spricht Doris Bachmann-Medick von
der kulturellen Ubersetzung, also jener Ubersetzung, in der es nicht nur um die
Ubertragung von Sprachen und Texten geht, sondern unter anderem auch um die
Analyse der vielféltigen kulturellen Lebenswelt (vgl. Bachmann-Medick 2010: 239).

Die kulturelle Lebenswelt ist hier ein Leitbegriff, der die Ubersetzung
maBgebend pragt:

Die Ausdeutung fremdkultureller Rituale, Begriffe und Handlungsmuster wird hiernach
ausdriicklich auf kulturelle Bedeutungszusammenhinge und auf das Gesamtgefiige der
sozialen Gesellschaftsorganisation bezogen. Ubersetzung bedeutet damit umfassendere
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Ubertragung fremder Denkweisen, Weltbilder und differenter Praktiken. (Bachmann-
Medick 2010: 243)

Fir eine Ausdeutung fremder Kulturspezifika im Kontext von kulturellen
Bedeutungszusammenhingen und sozialen Gesellschaftsorganisationen miissen
Ubersetzer kulturelles Hintergrundwissen haben, um sie auch deutbar fiir
Zielrezipienten iibersetzen zu konnen. Es liegt auf der Hand, dass fremde Denkweisen,
Rituale, Gewohnheiten oder andere abstrakte Erscheinungen nicht durch ,bloBe‘
sprachliche Kompetenz wiedergegeben werden konnen, denn wie aus dem Zitat
herausgeht, ist die Ubersetzung eine Reprisentation fremder Kulturen, sodass der
Ubersetzer als ein Kulturvermittler bezeichnet werden kann. Demnach erweitert der
translational  turn  das  Aufgabengebiet, die Verpflichtungen und die
Ubersetzungsmethoden eines Ubersetzers, um seiner Rolle als Kulturvermittler gerecht
zu werden:

The translational turn entails a broader, cross-disciplinary adoption of translation as an
analytical category with a new emphasis on the often challenging shifts between
different (cultural) levels and contexts, whether in intercultural transfers or in
interdisciplinary activities. In these processes, the familiar categories of text-related
translation, closely linked to notions of the original, equivalence or faithfulness, are
increasingly supplemented by new categories such as cultural representation or social
addressing, transformation, alterity, displacement, discontinuity, cultural difference,
conflict and power. These terms reveal the complex conditions and elements of
overlapping, passage, transmission and transformation that are at work in processes of
translation. (Bachmann-Medick 2013: 187)

Allein die interdisziplindre Anlehnung an andere Wissenschaften sowie die analytischen
Aspekte, die sich der Betonung kultureller Ebenen und Kontexten verschreiben,
verpflichtet den Ubersetzer aus seiner konventionellen Rolle herauszutreten und in die
Rolle eines Kulturiibersetzers zu tiibertreten. In Analogie zu den Begriffen Original,
Aquivalenz oder Treue geht es nicht mehr iiber Debatten, ob die Ubersetzung treu oder
frei zu anzufertigen ist, sondern vielmehr darum, wie der Ubersetzer die fremde Kultur
in eine andere iibertragen kann, ohne dabei Fehler oder Missverstindnisse in Kauf
nehmen zu miissen. Immerhin gilt es eine interkulturelle Kommunikation zwischen den
Kulturen herzustellen und diese aufrechtzuerhalten. Ob die kulturelle Représentation
oder soziale Auseinandersetzung durch Transformation, Alteritdt, Verschiebung,
Diskontinuitit, kulturelle Differenz, Konflikt und Macht ergéinzt oder ersetzt wird,
hingt von der Ubersetzerentscheidung ab, die je nach Intention und je nach
Kulturdistanzen variieren wird. In den Mittelpunkt der Betrachtung fallen diesbeziiglich
iibersetzerische Instanzen, die komplexen Bedingungen sowie Elemente der kulturellen
Uberlappungen, Uberlieferungen und  Transformationen, die mit in die
Ubersetzungsprozesse eingebunden werden miissen, um die , Kultur als Text“ zu
reprisentieren und zu verstehen.
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Kulturkompetenz des Ubersetzers

Es geht von den bisherigen Erlduterungen deutlich einher, dass, abgesehen von der
sprachlichen Kompetenz, die (inter-)kulturelle Kompetenz eines Ubersetzers fiir die
Kommunikation zwischen Kulturen unerldsslich ist.

Heidrun Witte verweist bereits im Titel ihrer Arbeit ,,Die Kulturkompetenz des
Ubersetzers“ auf die Kernkompetenzen eines Ubersetzers. Demnach sei die
berufsspezifische Aufgabe des Ubersetzers ,die Herstellung von Kommunikation
zwischen Mitgliedern unterschiedlicher Kulturen®, wobei sein Handeln eine bikulturelle
Kompetenz voraussetzt (vgl. Witte 2007: 12).

Witte erweitert den Begriff der kulturellen Kompetenz, in dem sie von
,bikultureller Kompetenz® spricht. Da es immer um eine Herstellung von
Kommunikation zwischen zwei Kulturen geht, liegt es in Erwartung, dass der
Ubersetzer beide Kulturen kennt, niimlich die des Ausgangstextes und die des
Zieltextes. Das heifit der Ubersetzer muss die Traditionen, Werte, Normen, Rituale
sowie die Ausdrucks- und Darstellungsformen beider Kulturen kennen, in die er und aus
der er tbersetzt. Nur so wird es fiir ihn moglich sein, auf die bereits postulierte
kulturelle Reprisentation oder soziale Auseinandersetzung zuzugreifen und mit
Transformation, Alteritit, Verschiebung, Diskontinuitét, kulturelle Differenz, Konflikt
und Macht den Ubersetzungsprozess zu gestalten.

In den Vordergrund trat die Kulturkompetenz mit Vermeer, der die
Translatologie als eine Sondersorte interkultureller Kommunikation bezeichnete:

,das definiens fir translation ist das kulturiiberschreitende moment der
kommunikation. translation ist ,transkulturelle® kommunikation mit Sprachwechsel®.
(Vermeer 1984: 173)

Demzufolge muss der Translator die Féhigkeit besitzen {iber kulturelle Grenzen
hinaus zu denken, zu verstehen, zu analysieren und zu interpretieren, um eine
transkulturelle Kommunikation gewéhrleisten zu koénnen. Diese Kommunikation
kommt nur dann zustande, wenn der Zielrezipient Informationen aus einer ihm fremden
Ausgangskultur versteht und das Translat somit seinen Zweck erfiillt.

Damit der Ubersetzer kulturelle Kompetenzen entwickelt, muss er selbst
zunidchst als ein Interaktionspartner agieren, der sich an kommunikative Regeln hilt.
Dieser Vorgang wird folgendermallen beschrieben:

Um den Partnern in der Interaktionssituation das gegenseitige Interpretieren ihrer
Handlungen zu ermdéglichen, miissen diese mit ,,wirksamen pragmatischen Deutungs-
und Regieanweisungen ausgestattet sein. (Soeffner 1989: 151 zit.n. Witte 2007: 66)

Auch hier wird klar deutlich, dass die Pragmatik, als sprachliches Handeln, fiir das
gegenseitige Verstehen von Kommunikationspartnern, unumgehbar ist. Sie bietet
ebenjene Deutungs- und Regieanweisungen, die es iiberhaupt ermodglichen, dass die
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Kommunikation ohne Missverstindnisse und Fehlinterpretationen zustande kommt. Fiir
Ubersetzer ist die Interaktion auf doppelter Ebene zu verstehen. Zum einen die
Interaktion zwischen AT und Ubersetzer und zum anderen die Interaktion zwischen ZT
und Zielrezipienten, die durch den Ubersetzer herbeigefiihrt wird. Das Wissen um
solche Deutungsanweisungen wird in der und durch die Sozialisation erworben (Witte
2007: 66). Diese Regeln bieten nun dem bikulturellen Translator die Grundlage zum
Vergleich der Eigenkultur mit der Fremdkultur. Witte beschreibt diesen Vorgang wie
folgt:

In der Rezeption eines ausgangskulturellen Phinomens setzt der Translator dieses in
Beziehung zu / vergleicht es mit seinem ,Wissen® iiber die Ausgangskultur. Das heisst,
er ordnet das Phdnomen auf der Grundlage seines Ausgangskulturwissens in das
ausgangskulturelle Bezugsnetz (so weit [sic!] und so wie es ihm ,bekannt® ist) ein
(Vergleich 1). (Methodologisch gesehen hat der Translator sein Wissen iiber die
Ausgangskultur letztlich liber den Vergleich zu seiner eigenen Kultur erworben; In
diesem ersten Vergleich stellt er (fiir sich) Stellenwert/Bewertung des jeweiligen
Phénomens im Gesamt’netz® der Ausgangs-/ Fremdkultur fest. Verfiigt der Translator,
wie gefordert, iiber eine ausreichende bikulturelle Kompetenz, so kann er zu einer
weitgehend  fremdkulturaddquaten =~ Wahrnehmung/Interpretation/Bewertung  des
fremdkulturellen Phdnomens gelangen. (Witte 2007: 125)

Aus dieser Methode kann erschlossen werden, dass der Translator zunédchst seine eigene
Kultur weitgehend kennen miisste, um iiberhaupt einen Vergleich zur fremden Kultur
machen und das Wissen iiber diese Kultur anschlieBend erwerben zu konnen. Erst
dadurch kann der Translator seine kulturelle Kompetenz entfalten, denn das, was er aus
seiner eigenen Kultur nicht kennt, kann er auch nicht mit die der fremden vergleichen
oder auch umgekehrt, dass was ihm in der fremden Kultur nicht bekannt ist, kann er
nicht in der eigenen ausdriicken. Die Einordnung eines fremdkulturellen Phinomens im
Gesamtnetz ohne eine interdisziplindre Anlehnung, ist nahezu unmdoglich, sodass hier
auf das Postulat von Bachmann-Medick zuriickgegriffen werden kann, also an ,die
kulturelle Reprisentation oder soziale Auseinandersetzung‘, denn so kann der
Ubersetzer letztendlich bestimmen, inwieweit fremdkulturelle Phinomene als
,verstandlich® deklariert werden koénnen und als eine Représentation Geltung finden.
Die Einordnung eines Fremdphdnomens ist ebenfalls als eine ,soziale
Auseinandersetzung* zu verstehen, denn kulturelle Merkmale einer Gesellschaft pragen
,Ausdrucks- und Darstellungsformen‘, die als solche im Ubersetzungsprozess
beriicksichtigt werden miissen. Letzteres miindet demnach wiederum in Bachmann-
Medicks Umsetzungs- und Gestaltungsprozedere, wie Transformation, Alteritt,
Verschiebung, etc., denen sich ein Ubersetzer nicht entziehen darf.

Fehlende Kulturkompetenz des Ubersetzers

Trotz den Erwartungen, die die Fachwelt an Ubersetzer stellen, konnen die Tatsachen
der realen Welt anders aussehen. Dieses Faktum lisst sich an Ubersetzungspannen und
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Ubersetzungsfehlern veranschaulichen, die unter anderem auf die mangelnde
Kulturkompetenz ihrer Ubersetzer zuriickzufiihren sind.

Kulturkompetenz in Alltagstexten

Vor allem auf Reisen bzw. in fremden Lindern, wo andere Sitten herrschen, lassen sich
in informativen Texten, die fiir Touristen in ihrer Sprache getextet werden,
Ubersetzungsfehler finden.

Wie bereits erwidhnt, sind Rechtschreib-, Ausdruck- und Grammatikfehler
Hinweise auf die mangelhafte Sprachkompetenz der Ubersetzer. Solange die
Ubersetzung fiir Rezipienten verstindlich und nachvollziehbar ist, kann der
kommunikative Akt als vollzogen bezeichnet werden. Hierbei geht es weniger um
Kulturspezifika, die der Rezipient auf der Grundlage der eigenen Kultur zu verorten
versucht als um sprachstrukturelle Unterschiede. Um fiir diesen Sachverhalt ein Beispiel
aufzufiihren:

R

? 2 ATENCION @’ 7
Por favor, no dejar objetos de valor en sy vehiculo, %
Please don't leave valuables in your car,
Bitte, lassen Sie keine Persiinlichendingenstinde im au iegen.
8i prega di non lasciare oggetti di valore in automobile,
il vous plait, 1 laisse pas d'objets de valeur dans votre vaitu

T

3 Fuerteventura, ot

Bild 1: Dankstelle- Ubelsetzungen

Auf diesem Schild, welches in Spanien aufgenommen wurde, ist trotz Ausdrucks- und
Rechtschreibfehlern zu verstehen, worauf der Besucher zu achten hat. Es will lediglich
ausdriicken, dass keine Wertgegenstdnde, im Sinne von personlichen Gegenstéinden, im
Auto gelassen werden diirfen. Interessant ist, dass der Ubersetzer hier sich zwar bewusst
ist, dass Nomen groBgeschrieben werden miissen, aber ,Auto‘ dennoch klein schreibt.
Ein weiterer auffilliger und nennenswerter Aspekt ist, dass es sich hier nicht um eine
Wort-zu-Wort Ubersetzung handelt, denn im spanischen AT oder in anderen Sprachen
heifit es ins Deutsche {ibersetzt ,...in ithrem Auto...® wund ,Wertsachen bzw.
Gegenstidnde‘. Im Deutschen wurden diese ersetzt mit ,personlichen... und somit
entfallen in der Ubersetzung das Possessivpronomen und das Nomen ,Wert*. Wie der
Ubersetzer auf ,...dingenstéinde* kommt, ist in diesem Fall vllig unklar, aber dafiir ist
das Gemeinte verstindlich, nimlich ,Wertsachen‘ oder ,Gegenstdnde*.
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Nichtsdestotrotz sehen derartige Hinweisschilder zunichst aus, als ob sie
weniger kulturell und vielmehr global zu werten sind, weil sie sich fast auf jedem
Parkplatz auf der Welt wiederfinden lassen. Aber die kulturelle Prigung in diesem
Schild wére die Ausdruckform. Die deutschen Normen und Konventionen beziiglich der
einzuhaltenden Hinweise werden expliziter formuliert, indem beispielsweise der
Imperativ benutzt wird. In Deutschland sieht das Hinweisschild mit gleicher
Aufforderung folgendermalien aus:

»STOPP<« DEM
DIEBSTAHL'!

-

Lassen Sie keine
Wertsachen im Auto!

SchlieBen Sie
Ihr Fahrzeug ab!

Bild 2: >>STOPP<< DEM DIEBSTAHL!?

Im Gegensatz zur Ubersetzung, die die Besucher hdflich darum bittet, keine Wertsachen
im Auto zu lassen, ist dieser Hinweis als eine klare Aufforderung zu verstehen, um
Diebstdhlen entgegenzuwirken. Nicht nur, dass der Hinweis informativer gestaltet ist,
macht den kulturellen Unterschied, sondern auch die Funktion des Textes, der die
Besucher daran erinnert ihre Fahrzeuge abzuschlief3en.

Beziiglich der Ubersetzung kann festgehalten werden, dass der Ubersetzer in der
Versuchung war kulturelle Kompetenz entgegenzubringen, aber es ihm dennoch
misslungen ist eine korrekte Ubersetzung zu machen. Auch wenn der Text fiir einen
deutschen Rezipienten verstdndlich ist, wire es moglicherweise konstruktiver gewesen
eine wortwortliche Ubersetzung anzufertigen, damit auch die pragmatischen Aspekte
der Ubersetzung gewihrleistet wiren:

Bitte lassen Sie keine Wertgegenstdnde in ihrem Auto.

? http://www.viernheim.de/nc/stadtverwaltung
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Es kommt vielmals auch vor, dass Rezipienten in fremden Léndern, den Text auf keiner
Weise verstehen. Es liegt nicht immer in Erwartung, dass Touristen die Kultur des
Landes, in dem sie sich befinden, auch kennen. Eventuell sind sie da, um die Kultur
nidher kennenzulernen, aber dafiir miissen auch die pragmatischen Aspekte
berticksichtigt werden, die es ermdglichen als Tourist verstanden zu werden. Aber auch
umgekehrt miissen Gastgeber sich dariiber bewusst sein, dass Touristen die Rituale,
Traditionen, Sitten etc. ihres Landes nicht kennen und miissen sich dementsprechend
bemiihen, dass sie als Gastgeber verstanden werden. Allerdings ist die Sicht des
Ubersetzers anders. Viele Ubersetzer sind anscheinend in Erwartung, dass Touristen
selbst eine kulturelle Kompetenz aufweisen sollten, wenn sie sich in einem fremden
Land als Gast aufhalten. Allerdings diirfte es als professioneller Ubersetzer weitaus in
Erwartung liegen an eigenen Kulturkompetenzen zu arbeiten, die ja grundsétzlich zu
den Kernkompetenzen eines jeden Ubersetzers gehoren. Ein Beispiel hierfiir ist ein
Hinweis in einem Eiscafé in Venedig:

IL SERVIZIO Al TAVOLI E’ COMPETENZ,
A DEL PER!
IL GELATO E LE BIBITE DA PASSEGGIO NON POSSOlsgl:Eg;;:ilE
CONSUMATE AL TAVOLO.

THE SERVICE TO THE TABLES IS COMPETENCE FROM THE
STAFF.
THE ICE CREAM AND THE DRINKS FROM I TAKE A WALK
CANNOT BE CONSUMED TO THE TABLE.
LE SERVICE AUX TABLES EST COMPETENCE DU PERSONNEL.
LE GLACE ET LES BOISSONS DE JE ME PROMENE NE PEUVENT
PAS ETRE CONSOMME A LA TABLE.
DER SERVICE ZU DEN TABELLEN IST KOMPETENZ VOM

PERSONAL. =
DIE EISCREME UND DIE GETRAENKE VON MACHE MIR EINEN

SPAZIERGANG KANN NICHT ZUM TABELLE VERBRAUCHEN
WERDEN.

R

AT W e R P SR s : L ke I alion

Bild 3: Wiirste der Holle-Ubelsetzungen

Die schwer verstindliche Ubersetzung ,Der Service zu den Tabellen ist Kompetenz
vom Personal. Die Eiscreme und die Getrdnke von mache mir einen Spaziergang kann
nicht zum Tabelle verbrauchen werden® ist Folge der mangelnden Sprach- und
Kulturkompetenz des Ubersetzers. Um die Ubersetzung ins Deutsche, so wie sie uns
oben vorliegt, zu entschliisseln, bedarf es an kulturellem Hintergrundwissen. Zunéchst
sollte man wissen, dass in Cafés und Restaurants in Italien ein ,coperto® (iibersetzt
,Gedeck) in Rechnung gestellt wird, d.h. eine Servicepauschale fiir das Servieren. So
kommt es vor’, dass auch Eiscafés diese Servicepauschale erheben. Folglich sind keine

* muss aber nicht, weil es sich auch je nach Region unterscheidet
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Kunden an Tischen erwiinscht, die bereits an einer ,Kassa‘ ihren Eis zum Mitnehmen
oder ihr Getrink bezahlt haben und keine Bedienung mehr brauchen.*

Mit diesem Wissen lieBe sich die rudimentire Ubersetzung zunichst
auflosen.

Zieht man die Wortwahl der Ubersetzung einer ndheren Betrachtung, fillt auf, dass es
sich hierbei um eine wértliche Ubersetzung mit Hilfe eines Worterbuchs handelt. Erstes
Indiz dafiir ist die falsche Ubersetzung fur ,tavoli‘, wofiir nicht ,Tabelle‘, sondern
,Tisch® stehen miisste. Ausgehend von dem situativen Zustand, ndmlich, dass man vor
einem Eiscafé steht, diirfte es fiir den einen oder anderen nicht schwer sein, darauf zu
schlieBen, dass mit ,Tabelle‘ die Tische vor Ort gemeint sind. Dieser Fehler ist auf die
Unkenntnis der deutschen Sprache zuriickzufithren. Das sprachlich und kulturell
Unverstindliche dagegen ist die peinlich genaue Ubertragung der italienischen
Ausdrucksformen ins Deutsche, die es so im Deutschen gar nicht gibt. Die ,Kompetenz
vom Personal‘ driickt hier natiirlich keine Féhigkeiten oder Kompetenzen des Personals
aus, sondern, dass Servicekrifte fiir die gesamten Tische verantwortlich bzw. zusténdig
sind. Problematisch ist eben, dass der situative Bezug des Wortes ,Kompetenz*® sich im
ZT nicht addquat verhdlt. In anderen Worten: eine deutschsprachige Person wiirde in
diesem kommunikativen Rahmen nicht von ,Kompetenzen® sprechen; im
Alltagsdeutsch steht dieses Wort eher fiir ,Begabung® oder ,Féhigkeiten® als fiir
, Verantwortung‘ oder ,Zusténdigkeit*.

Im Weiteren heifit es im AT ,Passeggio®, was aus dem Italienischen iibersetzt
,Spaziergang‘ heiflt, aber ,da passeggio‘s, also die Ausdrucksform ,von mache mir
einen Spaziergang‘ ergibt im Deutschen weder einen Sinn noch ist sie eine
grammatikalisch korrekte Form. Das Pendant filir diese Ausdrucksform wére ,zum
Mitnehmen* oder der mittlerweile weitverbreitete Ausdruck aus dem Englischen ,to go*.
Ohne dieses kulturelle Wissen kann der Text als solches nur schwer verstanden werden.
Dies hat zur Folge, dass der Text dem Rezipienten nicht viel aussagt und die intendierte
Botschaft beim Empfénger nicht ankommt, sodass dieser am Tisch sein Eis in der Tiite
bestellen wollen wird bzw. an der Eisdiele sich das Eis holt und sich an einen Tisch
setzen mochte, was italienische Eisverkdufer {iberhaupt nicht modgen. Den
zielsprachlichen Konventionen nach ins Deutsche iibersetzt konnte es heiflen:

* Auch in Deutschland wird an Eisdielen strikt unterschieden zwischen Kunden, die ihr Eis mitnehmen
und Kunden, die ihr Eis vor Ort am Tisch verzehren. Kunden, die sich Eis in der Tiite bestellen, diirfen
auch in Deutschland sich nicht an die Tische des Eiscafés setzen. Allerdings hat dieses Verbot
steuerrechtliche Griinde, denn die Mehrwertsteuer fiir das Eis im Haus betragt 19%, wohingegen das Eis
auffer  Haus mit 7%  berechnet wird. Siehe ndheres  hierfiir:  https://www.die-
mehrwertsteuer.de/de/news/in-eisdielen-muessen-verschiedene-steuersaetze-angeben.html (letzter
Zugriff: 21.04.2020).

> wie es zur kulturellen Ausdrucksform ,gelato da passegio‘ kam, konnte unter anderem mit der
italienischen ~ Entstehungsgeschichte =~ des  Eis‘  begriindet  werden. Siehe  hierfiir:
https://www.fbshowcases.com/levoluzione-del-gelato-da-cono-da-passeggio-a-opera-darte/ (letzter
Zugriff: 21.04.2020).
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Tische werden vom Servicepersonal bedient!

Speiseeis und Erfrischungsgetrinke zum Mitnehmen diirfen nicht am
Tisch verzehrt werden.

Kulturkompetenz in literarischen Ubersetzungen

Auch in literarischen Ubersetzungen sind hiiufig unzureichend iibersetzte Textpassagen
vorzufinden, denn literarische Texte konnen aufgrund von Intertextualititen und Tropen
sehr kulturspezifisch sein und Ubersetzer vor kulturelle Herausforderungen stellen. In
der Literaturiibersetzung ist daher die kulturelle Kompetenz besonders gefragt und
gehort zu den Kernkompetenzen des Ubersetzers, denn es gilt zu beriicksichtigen, dass
jede Nationalliteratur an eine literarische Tradition verhaftet ist, woriiber der Ubersetzer
fundierte Kenntnisse besitzen sollte.

Im Folgenden sind exemplarische Textpassagen aus dem Roman ,,Hiiylikteki
Nar Agaci” / ,Der Granatapfelbaum® des tiirkischen Schriftstellers Yasar Kemal
abgebildet. Der Roman mit einem Schauplatz in Anatolien und den Protagonisten, die
Bergmenschen sind, weist eine sehr kulturspezifische Sprache mit zahlreichen
Intertextualititen auf. In der Ubersetzung des Romans wurden einige Passagen von
Ubersetzer wortwortlich oder frei iibersetzt, aber dennoch ergeben diese Ubersetzungen
im Deutschen keinen Sinn fiir deutsche Zielrezipienten, weil der Ubersetzer einige
kulturspezifische Merkmale der Ausdrucks- und Darstellungsformen auer Acht lasst.

Ausgangstext Zieltext
“Hepimiz Yusuf gibi olacagiz bu gidisle, »Wenn es so weitergeht, geht es uns noch allen
daglarin etegini tutmalyiz® yarin aksama wie Yusuf*, meinte Ali der Barde. ,,Wir sollten
kadar,” dedi Asik Ali. (Kemal 2008:55) bis morgen Abend die Berge unter den Fiifien
haben.“ ’(Kemal 2019: k.S.)

In dieser Passage geht es um eine Ubersetzung einer kulturspezifischen
Bedeutungsiibertragung. Der Ausdruck ,daglarin etegi‘, (wortlich iibersetzt ,der Rock
der Berge‘) enthilt eine Bedeutungsiibertragung des Wortes ,Rock® auf einen
geographischen Gegenstand, ndmlich den Berg. Demnach wird der Berg personifiziert,
in dem es —wegen seiner Kegelform — einen Rock trigt. Das konjugierte Verb
,tutmaliy1z® (iibersetzt ,wir miissen fassen‘) verweist mit seinem Objekt (,Rock der
Berge*‘) darauf, dass ,der Rock der Berge gefasst werden miisse‘. Es handelt sich hierbei
um eine sehr gingige tiirkische Ausdrucksweise, die eine bestimmte geographische
Standortangabe macht, ndmlich die Tallage vor einem Berg bzw. der Beginn des
Berghangs, resp. der ,FuBl des Berges’. Auch im Deutschen kommt es bei dieser
Standortangabe zu einer Bedeutungsiibertragung, diesmal vom Wort ,Ful}‘. Interessant

% Hervorhebung durch Verfasser
" Hervorhebung durch Verfasser
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ist, dass der Ubersetzer den entsprechenden Satz mit ,die Berge unter den Fiilen
haben‘ {ibersetzt, anstatt die gingige deutsche Ausdruckweise ,den FuB} des Berges
erreichen® zu benutzen. Durch diese Fehlinterpretation kommt es zu einer
Standortverschiebung, denn abgesehen davon, dass es iiberhaupt die Ausdrucksweise
,die Berge unter den Fiilen haben® im Deutschen gibt, indiziert sie das Erreichen des
Berggipfels und nicht den Ort zwischen Tal und Berg. Hieraus lédsst sich demzufolge ein
sprachkultureller Defizit in der Zielsprache nachweisen, wodurch die geographische
Lage im AT verfehlt wird.

Im weiteren Verlauf des Romans ist eine Intertextualitit gegeben, die vom
Ubersetzer anscheinend nicht wahrgenommen werden konnte:

Ausgangtext Zieltext

Yusufu kuyudan ¢ikaran Allah, bizim yiiziimiize | Der Gott der Yusuf schuf, Er wird uns nicht
bakmadi, bakmayacak... (Kemal 2008:55) beachten, sang er. (Kemal 2019: k.S.)

In diesem Ausschnitt geht es um eine Szene, in der die Protagonisten ein Lied
um das Leid ihres kranken Freundes Yusuf singen. Im Liedtext dagegen geht es um den
Propheten Yusuf, also um die biblische Figur des Josef. Dass es von der Figur des
Yusuf/Josef handelt, geht aus dem AT mit Deutlichkeit heraus, denn iibersetzt heif3t der
Satz: ,Der Gott, der Yusuf aus dem Brunnen rettete, hat uns nicht erfreut und wird uns
auch nicht erfreuen... . Diese koranische bzw. biblische Intertextualitdt ist insofern von
Bedeutung als sie eine Emphase ist, die der Hoffnungslosigkeit der Protagonisten einen
religiés eingefarbten Nachdruck verleiht. Gott hatte Yusuf/Josef aus dem Brunnen
geholfen, in die er von seinen Briidern reingeworfen wurde. Gott hatte ihn dadurch
erfreut und neue Hoffnung gegeben. Die Figuren im Roman geben in diesem Lied zum
Ausdruck, dass auch ihr Freund Yusuf, wie sein Namensvetter, sich in einer trostlosen
Situation (Brunnen) befindet, weil er krank ist. Der Unterschied ist eben, dass sie keine
Hoffnung haben, dass Gott auch ihren kranken Freund erfreuen wird. In der
Ubersetzung dagegen, ist die koranische/biblische Figur des Josef nicht zu erkennen.
Zwar wird auch hier eine Hoffnungslosigkeit zum Ausdruck gebraucht, aber der
Nachdruck und die Hervorhebung in Anspielung auf Intertextualitditsmerkmale fehlen,
sodass leider die &dsthetischen Qualititen im ZT verloren gehen. Der Satz wire
einwandfrei mit den literarisch-dsthetischen Qualitidten ins Deutsche zu {iibersetzen
gewesen, wenn der Ubersetzer die koranische Figur des Yusuf erkannt und im
Gegenzug in der deutschen Sprache als die biblische Figur des Josef wiedergegeben
hétte.

Insbesondere Ausdriicke mit religids konnotierten Inhalten kann manchmal
schwierig sein zu iibersetzen. Viele Ubersetzer neigen in diesen Fillen dazu, dass sie
entweder entsprechende Ausdriicke auslassen oder wortwdrtlich iibersetzen. Leider sind
derartige Improvisationen nicht immer fruchtbar, vor allem dann nicht, wenn Ubersetzer
wortwdortlich libersetzen. Muslime und Christen sind kulturell distanziert voneinander
und sie haben unterschiedliche Traditionen, Rituale, Verhaltensmuster und Denkweisen,
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als dass man in den Ubersetzungen eine sinnvolle und deutbare Wort-zu-Wort
Ubertragung machen kénnte. Hier ein kulturspezifischer Ausdruck aus demselben
Roman, womit man betont, dass nur Gott allein der méchtige ist und die leider nichtige
Ubersetzung:

Ausgangstext Zieltext

Diismez kalkmaz bir Allah. (Kemal 2008: 64) Gott allein kann nicht fallen. (Kemal 2019: k.S.)

Hier stoBen wir auf eine kulturelle Wissensliicke des Ubersetzers. Der Satz
,Dismez kalkmaz bir Allah® ist eine im Tiirkischen hdufig benutzte Redewendung.
Damit will man sagen, dass dem Menschen als Geschopf alles Schlimme zustof3en kann
und nur der Schopfer allein von allem verschont bleibt. Sie wird entweder als
Trostspruch ausgesprochen, aber auch als Schadenfreude, wenn man denkt, dass das
Ungliick eines anderes gerechtfertigt ist. Der Ubersetzer iibertriigt ihn wortwortlich ins
Deutsche und entzieht somit der Redewendung jeden Sinn, weil er im Deutschen
einfach nicht existiert. ,Gott allein kann nicht fallen‘ kann im Deutschen nur schwer
gedeutet und interpretiert werden, weil der Satz im Tirkischen hochgradig
kulturspezifisch zu bewerten ist. Eine sinngemiBe Ubersetzung wire eventuell fiir ein
deutsches Lesepublikum nachvollziehbarer gewesen.

Es kann im Allgemeinen festgehalten werden, dass die Ubersetzungspraxis
immer wieder auf die kulturellen Kompetenzen des Ubersetzers angewiesen ist, um
nicht nur eine adiquate Ubersetzung anzufertigen, sondern auch um iiberhaupt eine
interkulturelle Kommunikation aufrechtzuerhalten. Die literarische Ubersetzung ist
demnach eine besondere Herausforderung, denn es gilt nicht nur ein
Informationsangebot oder ein Hinweis zu iibertragen, sondern es miissen auch die
literardsthetischen Merkmale des Werkes sowie die literarische Tradition beriicksichtigt
werden.

Bei dieser Ubersetzung kommt zu einer Entartung von lexikalischen Einheiten
und ganzer Ausdriicke, die sich mit dem deutschen Sprachgebrauch und den
Konventionen nicht decken. Folge ist, dass die Ubersetzung weniger zu
kommunikativen Zwecken dienen kann, weil sdmtliche kulturelle Aspekte wéihrend des
Ubersetzungsprozesses nicht beriicksichtigt wurden, was wiederum auf die mangelnde
Kulturkompetenz des Ubersetzers zuriickzufiihren ist.

Schluss

Es kann festgehalten werden, dass kulturelle Aspekte der Pragmatik im
Ubersetzungsprozess in Analogie zur Kulturkompetenz des Ubersetzers zu betrachten
sind. Die Pragmatik wird zum Instrumentarium, um kulturelle Merkmale aus Texten
herauszuarbeiten. Fundierte Kenntnisse in der Pragmatik sowie die Kulturkompetenz
des Ubersetzers sind maBgebend fiir den Vollzug eines ungestorten kommunikativen
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Aktes, d.h. der Leser kann die Ubersetzung intentionsgerecht rezipieren, denn der Text
entspricht seinen eigenkulturellen Konventionen und Normen.

Es sollte hervorgehoben werden, dass kulturelle Phinomene in Texten den
Ubersetzer vor Herausforderungen stellen, denn er stellt sich einer Aufgabe, die sich
iiber mehrere Phasen erstreckt. Sprachliche und kulturelle Phanomene miissen zunéchst
vor dem Hintergrund der sozialkulturellen Situation im AT erkannt werden, damit der
Ubersetzer im nichsten Schritt die Textfunktion einkalkulierend einen kommunikativen
Akt zustande bringen kann. Unter Beriicksichtigung der pragmatischen Erwartungen der
Zielrezipienten wird der Ubersetzungsauftrag konkret auf die kommunikative Funktion
zugeschnitten.

Die kommunikative Funktion eines Textes ist maligeblich geprigt von
kulturspezifischen =~ Handlungsmustern, die  sich  durch  Sprachgebrauch,
Sprechhandlungen, Ritualen, Normalititserwartungen, Konversationsgewohnheiten
abzeichnen. Demnach muss der Ubersetzer als Sender des Zieltextes sich den
kulturspezifischen Handlungsmustern der AS und der ZS bewusst sein, um
rezipientenkonform das Translat ausgestalten zu kdnnen. Wie anhand der Textbeispiele
veranschaulicht, gehoren sprachliche und kulturelle Kenntnisse zu den
Kernkompetenzen eines Ubersetzers, denn Ubersetzungen, die bei den Zielrezipienten
zu Verstdndigungsproblemen fiihren, sind Folgen, die auf diese defizitire Kenntnisse
zuriickzufiihren sind.
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Diyalog 2020/1: 232-236 (Meeting Summary)

Kongre Raporu: Aktuelle Perspektiven der deutsch-
tirkischen Germanistik 2.-3. Arahk 2019

Gizem Bahcivan '/, izmir

2013 yilindan beri siiregelen Ege Universitesi ve Paderborn Universitesi (Almanya)
arasindaki is birligi antlasmasi kapsaminda Alman Akademik Degisim Servisinin de
(DAAD) destekleyicisi oldugu uluslararas1 kongrenin yedincisi 2-3 Aralik 2019
tarihlerinde Ege Universitesi biinyesinde gerceklesti. “Internationale Tagung im
Rahmen der Germanistischen Institutspartnerschaft Ege Universitdt Izmir — Universitdt
Paderborn "Aktuelle Perspektiven der deutsch-tiirkischen Germanistik” bashklh
kongrede hem edebiyat hem de dilbilim alanindan gen¢ arastirmacilar ve
akademisyenler bildirilerini sundular. Kongre kapsaminda Paderborn Universitesi, Ege
Universitesi, Dokuz  Eyliil Universitesi ve Humboldt Universitesi’nden
akademisyenlerin katilimlariyla gerceklesti.

Kongrenin ilk giinii Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dekan Yardimcist Dog.
Dr. Arife Karadag, Alman Dili ve Edebiyati Bolim Baskani Dog. Dr. Saniye Uysal
Unalan ve Paderborn Universitesi'nden Prof. Dr. Michael Hofmann’in agilis
konusmalariyla bagladi. Prof. Dr. Michael Hofmann acilis konusmasinda iki kurum
arasinda gerceklesen ortak calismalardan memnuniyetini vurgulayarak Erasmus
programi ile baslayan ve uzun yillara dayanan iki tiniversite arasindaki ortak caligmalar
hakkinda bilgi verdi. Dog. Dr. Saniye Uysal Unalan ise agilis konusmasinda iki boliim
arasinda devam etmekte olan bu is birligi anlasmasinin gerek akademisyenler gerekse
lisansiistii  6grenciler i¢in Onemini vurguladi. Kongrenin birinci ve ikinci gilinil
oturumlar1 hakkinda bilgi verdikten sonra ilk giinii edebiyat, ikinci giinii ise ¢ogunlukla
dilbilim alanindan bildirilerin sunuldugu kongreye baglanmis oldu.
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Soldan: Dog. Dr. Saniye Uysal Unalan, Prof. Dr Michael Hofmann

Birinci giiniin ilk oturumda Paderborn Universitesi'nden Prof. Dr. Michael
Hofmann “Von Hélderlin zu Hikmet: Die Agdis als Begegnungsraum der Kulturen und
Religionen” adli bildirisinde Ege Bolgesi’nin kiiltiirleri bulusturan bir cografya
oldugunu gésterdi. Bu kapsamda Hofmann Seyh Bedrettin Isyani, Friedrich Hélderlin
ve Feridun Zaimoglu iizerine konustu. Seyh Bedrettin Isyani’m1 sultana karsi bir
ayaklanma olarak ele alan Hofmann, Feridun Zaimoglu’nun eserlerini ise “Romantik”
bir isyan olarak betimledi. Bildirisine Hordelin’in Patmos siiriyle devam eden Prof. Dr.
Michael Hofmann Patmos’u bir ara alan (Zwischenraum) olarak tanimladi. Bildirisinin
sonunda Nazim Hikmet’in Seyh Bedrettin Destani iizerine konusan Hofmann Ege
Bolgesi’ni hem kiiltiirlerin hem de dinlerin bulustugu ortak nokta olarak betimledi.

“Er ist bei Rot iiber die Strafse gelaufen...” Funktionen des Ampel-Topos im
zeitgenossischen Berlin-Roman” adl bildirisiyle René Perfolz Bati Berlin’de kamusal
alanlarmn politik algis1 iizerine konustu ve Emine Sevgi Ozdamar’in eserlerindeki isci
smifinin  hayatinin metaforik anlatimlar1 {izerine durdu. Bildirinin ana temasi
kapsaminda Aras Oren’in Berlin Savignyplatz adli roman1 ele alindi ve bu romandaki
trafik 1siklarinin hem tema hem de motif olarak 68’1l yillara gonderme oldugunu
gosterdi. Konusmaci bu baglamda 6zellikle kirmizi rengin 6nemi lizerinde durdu.

Ege Universitesi’'nden Dog. Dr. Saniye Uysal Unalan “Deutsch- tiirkische
Begegnungen im Ersten Weltkrieg: Zur fiktionalen Darstellung der Niedermayer-
Expedition in Steffen Kopetzkys Roman Risiko” bashigmi tasiyan bildirisinde 2015
yilinda yayimlanan “Risiko” romaninda somdiirgeciligin ve sarkiyatciligin ne sekilde
ortaya ciktigin1 gosterdi. Birinci Diinya Savasi’nin baslangicinda gerceklestirilen
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Osmanli -Alman seferi olan Afganistan seferini anlatan bu tarihsel romanin Osmanh
Imparatorlugu’nu nasil kurguladig1 sorusu ele aldiktan sonra Uysal Unalan, romanin
postkolonyal acidan bakildiginda ne tiir perspektifler sundugu iizerinde durmustur.

Kongrenin ikinci oturumu Paderborn Universitesi'nden Isabelle Leitloff
tarafindan  sunulan  “Transkulturelle ~ Mehrfachzugehorigkeiten im  deutsch-
lateinamerikanischen Kontext” baghikli bildiri ile basladi. Isabelle Leitloff yabancilik
(Alteritdt), karsihiklilik (Reziprozitit) ve go¢ sonrast toplumlart (postmigrantische
Gesellschaften) ger¢evesinde savastan kagip Brezilya ve Ispanya’ya yerlesen Almanlari
ve bu durumun edebiyat ve sinemaya olan etkisini vurguladi. Flavia Castro’nun
“Deslembro” adli filmini ele alan Leitloff filmdeki ¢ok dillilik durumunu, unutmak ve
hatirlamak arasinda kalan jenerasyonu, vatan, geri doniis ve gé¢ temasini transkiiltiirel
acidan ele aldi.

“Die Bedeutung von Namen in der deutschen und tiirkischen Kinder- und
Jugendliteratur. Eine Studie zur Onomastik” bash@in tasiyan bildirisi ile Seving
Varhan, isimlerin edebiyattaki kullanimi hakkindaki yiiksek lisans ¢aligmasini sundu.
Michael Ende’nin “Die unendliche Geschichte” ve Altay Oktem’in “Kral Kilichaligi”
adli hikayesini Hendrik Birus ve Friedhelm Debus’un kuramlar1 ¢ergevesinde
karsilagtiran Varhan bu alanda Tiirkge caligmalarin azligini belirtti.

Reyhan Ozer “Voll krass geil Bro. Eine linguistische Analyse der Jugendsprache
in Deutschland” adli yiiksek lisans calismasini tanittigi bildirisiyle kongreye katilim
sagladi. Bildirisinde genclik dilinin neden ve nasil olustugu sorusu iizerinde duran Ozer,
genclik dilinin yaratilmasinda gencglerin kimlik bulma arayislarinin, dilin esnekligi ve
kolaylig1 ve ergenlikle beraber gerceklesen bedensel ve ruhsal degisimler ¢ergcevesinde
genglerin aidiyet arayislarinin bu alanda etkili oldugunu saptadi. Almanya’da olusan
genclik dillerini tarihsel siraya koyup agiklayan Reyhan Ozer bu durumun séz konusu
olan donemde yasanan sosyal ve kiiltiirel degisimlere bagl olarak gelistigine degindi.

[k giiniin son oturumu Yasemin Megemisoglu tarafindan “Gesellschafiskritik in
Friedrich Diirrenmatts Der Besuch der alten Dame und in Haldun Taners Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim” bagh@im tasiyan yiiksek lisans caligmasini tanittig
bildirisiyle bagladi. Yasemin Megemisoglu Friedrich Diirrenmatt ve Haldun Taner’in
secili eserlerinde toplum elestirisini eserlerden 6rnekler vererek agikladi.

Giiniin son bildirisi Paderborn Universitesi’nden Farah Bouamar tarafindan
sunuldu. “Islam und Gender in der maghrebinischen und deutsch- tiirkischen Literatur”
baslikl1 bildirisinde Bouamar Tahar Ben Jelloun tarafindan yazilan “Sohn ihres Vaters”
adli roman ile Emine Sevgi Ozdamar’in se¢me eserlerinden sahneleri karsilastirdi.
Ortak nokta olarak iki yazarin da Avrupa’ya go¢ etmis olmasini ve Islam kiiltiirii ile
biiytidiiklerini vurgulayan Bouamar, yazarlarin eserlerindeki kadin figiirlerinin topluma
ve ataerkil yasama karsi olan savaslarini ele aldi. Eserlerdeki hamam betimlemesi
iizerinde de duran Bouamar bu betimlemelerin sadece temizlik ya da dinlenme, eglenme
alan1 olarak degil, ayn1 zamanda cinsel eylemlere bir ortam olusturan alanlar olarak
tanimladi.
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Kongrenin ikinci giinii Dokuz Eyliil Universitesi'nden Ogr. Gor. Zeynep Ates
Bozkurt’un “Die Rolle der Literatur beim Fremdspracherwerb” isimli bildirisi ile
basladi. Tiirkiye’de yabanci dil derslerinde edebi eserlerin kullaniminin 6nemine
deginen Ates Bozkurt edebi eserler sayesinde 6grencilerin okuduklart dildeki kisilerin
giinliik yasamlar1 iizerine bilgi edindiklerini vurguladi. Ogr. Gér. Zeynep Ates Bozkurt
edebi eserlerin kullaniminin arti ve eksi yonlerini ele aldi. Negatif yonleri olarak
ogrencilerin metinlere yabancilik ¢ektiginden ortaya cikan korku veya cekinceye
deginen Ates Bozkurt pozitif yonlerini ise tiim 6grencilerin esit finansal olanaklara
sahip olmadig1 gercegine dayandirdi ve bu sebeple edebi eserlerin 68renilen yabanci
dilin kiiltiirtinii de 6grenmede Onemli bir rol oynadigimi saptadi. Kullanilan edebi
eserlerin derse ilgiyi arttirdigini ve motivasyon kaynagi olusturdugunu belirten Ates
Bozkurt bu sayede Ogrencilerin ders aninda aktiflestigini ve katilimin artacagini
vurguladi.

Paderborn Universitesi’nden Moska Sediqi “Interkulturelles Lernen mit
Fluchtliteratur” isimli bildirisi ile glinlimiiz edebiyatinda kag¢is motifini merkezi bir
sOylem olarak ele aldi.

Ikinci giiniin son etkinligi olan “Leseférderung im DaF-/DaZ-Unterricht” adli
calistay, Paderborn Universitesi’nden Dr. Cornelia Zierau tarafindan lisans ve yiiksek
lisans Ogrencileriyle beraber gergeklestirildi. Yapilan bu calismada yabanci dil olarak
Almanca (DaF) ve ikinci dil olarak Almanca (DaZ) derslerinde uygulanan okuma
yontemleri 6grencilerle beraber calisildi ve metinler iizerine tartisildi.

Genel degerlendirme sohbetiyle son bulan kongrede sunulan bildiriler,
Germanistik alaninda yapilan giincel ¢alismalara ve sdylemlere 151k tutmus ve geng
arastirmacilara da ilham vermistir.
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