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14-17.yiizyillar arasinda cini ve seramik tiretiminde zirve yapan iznik'te, Anadolu
disi Islam seramik sanatinda yaygin kullanilan baski/kaliba baski tekniginde
seramiklerin de Uretildigi, iznik ilce merkezinde BHD kodlu kazi alaninda
yiritilen iznik Cini Firinlar Kazisi'nda ele gecen bulgularla netlestirilmistir.
iznik’'in Osmanli idaresine gectigi 1331 yilindan sonra yogun olarak tretildigi
distnilen bu seramikler, form ve bezeme agisindan iki temel grupta toplanmustir.
Diger yandan 2019 kazi sezonunda, bu tip seramiklerin karakterizasyonlarinin
tespiti amaciyla secilen yedi 6rnek lizerinde pXRF (Tasinabilir X-isinlari
flioresansi) cihazi ile hamur, astar ve sir bilegsimlerine dair lgtimler yapilmistir.
Yapilan 6l¢lim sonuglarina gore astari olmayan 6rnekte hamur bilesiminin kil
ve kalsiyumca zengin oldugu anlasiimistir. Kalip malzemeleri izerinde yapilan
analizlerle, kiregli veya kireg katkili kil iceren hamur karisiminin (3. tip) kullanildig
dogrulanmistir. Astarli 6rnekte ise kuvars miktari (% ag. 55.4), astarsiz 6rnege
gore (% ag. 44.2) daha fazladir. Firuze sirli 6rnegin sirinda %24.6 kursun oksit
(PbO) ve %6 kalay oksit (SnOZ) tespit edilmistir. Bu 6lgimden bu 6rnegin erken
dénem Uretimi (15. ylizyil sonu) olabilecegi diistiniilmektedir. Diger sirl kalp
orneginin olgiim sonucu ise (ytiksek kursun oksit iceren kalaysiz sir), kalibin
muhtemelen ge¢ donem (17.ylzyil) Gretimi veya 6nceden sirsiz olarak kullanilan
kalip malzemesinin sonradan dekoratif veya islevsel olarak sirlanmis olabilecegini
distindurdr.

Anahtar kelimeler: iznik, Seramik, Kaliba Baski teknigi, pXRF, Karakterizasyon

ABSTRACT

Iznik reached the peak of its ceramic and tile production between the 14th-and
17th- centuries. Recent findings at the Iznik Tile Kilns Excavation carried out in
the BHD coded excavation area in Iznik District center revealed that ceramics
had been produced there using an impressed/moulded technique , which
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was widely used in non-Anatolian Islamic ceramic art. These types of ceramics, which are thought to have been
intensively produced after Iznik passed into Ottoman administration in 1331, were classified into two main groups
in terms of their forms and decorations. Moreover, during the 2019 excavation season, characterization studies were
carried out using a portable XRF (pXRF) instrument on seven selected samples in order to determine the body,
slip and glaze composition. The results showed that the sample without a slip contained calcium-rich clay (high
calcium and high alumina). The analyses of the molding materials confirmed earlier studies which had determined
that the paste used (the third type of paste) had been calcareous or calcium-rich clay. Moreover, the sample with
slip contains a greater amount of quartz (55.4 wt%) than the sample without slip (44.2 wt%). Of interest is that the
sherd which is covered with a turquoise glaze contains 24.6 wt% lead-oxide (PbO) and 6 wt% tin oxide (SnO,). This
glaze composition may indicate that the artifact was produced in the earlier period of Iznik production, namely at
the end of the 15th century. Another glazed mold from among the samples analysed does not contain any tin oxide
and has a higher amount of PbO which indicates a later production date (17th- century). The pXRF measurement
results suggest that the mold may have been produced in an earlier period, and then glazed later for decorative
and/or technical purposes.

Keywords: Iznik, Ceramics, Moulded ware, pXRF, Characterization
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V. Belgin Demirsar Arli, Sennur Kaya, Glilsu Simsek Franci

Giris

Anadolu dis1 islam seramik sanat1 gelenegine bagl kaliba baski teknigi, Anadolu seramik
sanatinda da kullanilmis, bunlarin ¢esitli koleksiyonlarda bulunan veya kazilarda ele gegen
12-15. yiizyillara tarihlendirilen drnekleri, gesitli bilimsel yayinlarda tamtilmistir'. iznik’te
1981 yilindan itibaren yiiriitiilen kazilar sirasinda ve cesitli hafriyatlarda ele gegen yari
mamul seramik pargalari, bu teknigin iznik’teki seramik iiretiminde de yaygin kullamldigin
kanitlamistir. Onceki kazi sezonlarinda ele gecen 6rneklerin yani sira dzellikle 1984 yilindan
itibaren kazi galigsmalarinin yiirttiildiigti BHD kodlu kazi alaninda, 2014 yilindan itibaren kaz1
calismalarinin yogunlastig1 kuzey parselde bulunan baski, kaliba baski dekorlu seramikler ve
bunlarin tiretiminde kullanilan kalip pargalari da farkli galismalarda degerlendirilmistir?. 2017

1 Bunlardan bazilari igin bknz: B. Bohlendorf Arslan, “Beylikler Déneminde Milet’te Seramik Uretimi”, Konya
Kitabi X, Riichan Arik, M. Olus Arik’a Armagan, (ed. H. Karpuz-O. Eravsar), Konya 2007, s. 87-98; B.
Bohlendorf Arslan, “Keramik Produktion im Byzantinischen und Tiirkischen Milet”, Istanbuler Mitteilungen,
58, Istanbul 2008, pp. 371-407; L. Bulut, “Selcuk (Ayasulug) Kazilarinda Ele Gegen Islam Devri Seramikleri”,
1. Uluslararasi Ge¢misten Giiniimiize Selguk Sempozyumu (4-6 Eyliil 1997), izmir 1998, s. 343-355; S. Gok
Giirhan, “Aksehir Kurtarma Kazis1 Seramikleri”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, (Ed. G.
Oney-Z. Cobanly), Istanbul 2007, s. 157-169; S. Gék Giirhan, “Beylikler Dénemine Ait Sgrafito Teknikli ve Tek
Renk Sirli Kaplar (Manisa Giilgiin Hatun Hamami Buluntular1)”, Sanat Tarihi Dergisi, XVII/ 2, Ekim/October,
2008, s. 59-83. S. Gok Giirhan,“1995-2009 Yillar1 Arasinda Begin Kazisi’nda Ortaya Cikarilan Seramiklerin
Degerlendirilmesi, Sanat Tarihi Dergisi, XVIII/ 2, Ekim/October, 2009, 5.45-70; S. Gok Giirhan, 2007 ve 2008
Yillarinda Balat ilyas Bey Kiilliyesi’nde Yapilan Kazi ve Temizlik Calismalarinda Ortaya Cikarilan Seramikler/
Ceramics Unearthed During the Excavation and Celaning Work Conducted at the ilyas Bey Complex in 2007
and 2008”, Balat ilyas Bey Kiilliyesi/ilyas Bey Complex, (Ed. M. B. Tanman-L. Kayhan Elbirlik), istanbul
2011, s. 301-333. B. Karamagarali Yoriikan, “Ahlat Seramik Ekolii”, A.U., islami ilimler Dergisi, 5, Ankara
1982, s. 391-462. P. Niewohner- L.A. Miller- E. F. Findik- N. Schwedt- G. Teltsch, “Der Bischofspalast von
Milet”, Archiiologischer Anzeiger, 2. Halbband, 2015, pp.182-273; N. Ozkul Findik, “Sirsiz Seramiklerden Bir
Grup: Siizgegli Testiler /Siizgegler”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 30, Erzurum 2013, s. 209-223 N. Ozkul
Findik, “Seramik Uretiminde Kullanilan Kil Kaliplar”, Uluslararasi Katitmh Osmanh Diinyasi’nda Kiiltiirel
Karsilagmalar ve Sanatsal Yansimalari: Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu’na Armagan Kitabi, Ankara 2017, s.
99-104; G. Tuncel, “Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’ndeki Testiler”, Uluslararasi Sanat Tarihi Sempozyumu, Prof.
Dr. Géniil Oney’e Armagan (10-13 Ekim 2001), Bildiriler, izmir 2002, s. 545-553; A.O. Uysal, “Konya’daki
Ingaat Hafriyatlarinda Ele gecen Sirsiz Selguklu Seramikleri”, Konya Kitabi X, Riichan Arik, M. Olus Arik’a
Armagan, (ed. H. Karpuz ve O. Eravsar), Konya 2007, s. 711-724. G. Kozbe - S. Gok, “Cizre Kalesi Ortacag
Barbutin ve Kaliba Baski Bezemeli Sirsiz Seramikleri”, XI. Congress AIECM3 on Medievaland Modern Period
Mediterranean Ceramics Proceedings / XI. AIECM3 Uluslararasi Orta Cag ve Modern Akdeniz Diinyasi
Seramik Kongresi Bildirileri, I, Ankara, bty, s. 309-318; H. Ugar-A. Ugar, “Tire Kutu Han Kazis1 Beylikler ve
Osmanli Dénemi Seramikleri”, Sanat Tarihi Dergisi, XXVII/1 Nisan/April 2018, s. 1-33.

2 O.Aslanapa-A. Altun, “iznik Cini Firmlar1 Kazis1 1996 Y1l Calismalar1”, XIX. Kaz1 Sonuclar1 Toplantis 11,
Ankara 1998, s. 625-639; B. Demirsar Arli, “iznik Cini Firnlar1 Kazisindan ilgi Cekici Ornekler”, Uluslararasi
iznik Sempozyumu, (5-7 Eyliil 2005), istanbul bty, s. 347-354-498-501; B. Demirsar Arl1, “Iznik Cini Firnlar:
Kazis1 2010 Yili Calismalar1”, 33. Kazi Sonuclar1 Toplantis1 3, Ankara 2012, s. 391-408; B. DemirsarArli,
“Iznik Cini Firmlar1 Kazis1 2015 Y1l Calismalar1”, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi 2, Ankara 2017, s. 371-388;
V.B. Demirsar Arli- §. Kaya- H. Arli-O. Erol, “2015-2017 Kazi Dénemlerinde iznik Cini Firinlar1 Kazisi’nda
Ele Gegen Baski ve Kalip Baski Tekniginde Dekorlu Seramikler”, Akdeniz Sanat, 21. Uluslararasi Ortacag
ve Tiirk Dénemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri Ozel Say1, C.13, 2019, s. 182-
192; V. Belgin Demirsar Arli-S. Kaya, “iznik Cini Firmlar1 Kazisi’nda Ortaya Cikarilan Pismis Toprak Kalip
Pargalarinin Degerlendirilmesi”, Sanat Tarihi Dergisi, XX VII/1 Nisan/April 2018, s. 35-51; V.B. Demirsar
Arli- S. Kaya- H. Arli-O. Erol, “Decorated Filter Jugs in the Moulded Ware Unearthed Duringthe iznik Kilns
Excavations”, International Congress for Thracian Pottery (April 26-28 2017), (Baskida).
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yilina kadar olan dénemi kapsayan buluntularin degerlendirildigi bu aligmalarda Iznik te bask1
tekniginin bezeme lizerinde de etkili olan iki grup uygulamasi bulunduguna isaret edilmistir.
Bunlardan daha yaygin olan ilk grubu olusturan testi, tabak, kase formundaki seramikler
basit yivlerle dekorlu olup bu yivlerin bazilar1 kalipla, bazilari ise ¢esitli aletlerle veya elle
olusturulmustur. Stizgecli ve siizgecsiz olarak iki tiirii bulunan testileri kapsayan ikinci gruptaki
seramiklerde ise hem bezeme, hem de formun olugsumunda seramik kaliplar belirleyici olmustur.
Govdeleri- iki parga halinde- i¢ yilizeylerinde oyma, kazima ve baski teknikleri ile olusturulan
desenlerin bulundugu ¢anak seklindeki kaliplara sivanan yas seramik hamurunun bir miiddet
kurutulduktan sonra ¢ikarilip tornada birlestirilmesiyle meydana getirilen kiire veya kiiremsi
govdeli bu testilerde geometrik, orgil, stilize bitkisel ve grift kompozisyonlar yaninda yazi
taklidi ve hayvan tasvirli bezemeler kullanilmistir.

Iznik Cini Firinlar1 Kazisi’nda baski ve kaliba baski dekorlu seramiklere 2018 ve 2019 kazi
sezonlarinda da sik¢a rastlanilmistir. Bunlardan bir kismi1 time yakin olusuyla 6nem arz ederken,
bazilari form ve bezeme yoniinden yukarida 6zetledigimiz calismalardaki tespitlerimizi tamamlar
niteliktedir. Ote yandan 2018 yilindan itibaren yogunluk kazandirdigimiz analiz ¢alismalart
kapsaminda, bunlarin karakterizasyonunun aydinlatilmas: amaciyla baski dekorlu seramikler
arasindan segilen ¢esitli pargalar lizerinde taginabilir XRP cihaziyla hamur ve sir analizleri de
yapilmistir. iki boliimden olusan bu makalede ilk boliimde 2018-2019 kazi sezonlarinda agiga
c¢ikarilan baski ve kaliba baski tekniginde dekorlu seramiklerin dnemli 6rnekleri tanitilmas,
ikinci boliimde de segili 6rnekler {lizerinde yapilan bu analiz sonuglarina yer verilmistir.

1. iznik Cini Firinlar1 Kazis1 2018-2019 Kazi Sezonunda Ele Gegen Baski,

Kaliba Baski Tekniginde Dekorlu Seramikler ve Pismis Toprak Kahliplar

Kazi caligmalari sirasinda rastladigimiz ortak bezeme ve form 6zellikleri gosteren 6nemli bir
buluntu grubunu, yiv dekorlu testi pargalari olusturmaktadir. Bunlarin tiime yakin 6rneklerine ise
2019 kaz1 sezonunda A10 ve A11 plankarelerinde rastlaniimistir. Tamami kirmizi hamurdan imal
edilmis bu testiler, ¢aplar1 7 cm-8,4 cm arasinda degisen s1g ayakli, konik, kiire ya da basik kiire
govdeli, tek yonde kulpludur. Boyun ve agiz kisimlari bilyiik oranda eksik olan testilerin, benzer
formda tiretilmis olduklari tahmin edilen bagka testi pargalarina ait boyun ve agiz kisimlarindan,
yukar1 dogru agilarak yiikselen boyunlu, yiiksek silindirik kenarli ve diiz agizli olduklarini
soylemek miimkiindiir® (Tablo I/ 7). Sirl ve sirsiz olarak bulunan testilerin sirsiz olanlari bej ve
pembemsi renkte astarla kaplidir. Sirhi 6rneklerde firuze sir 6n plandadir (Tablo 1/1-7).

Form agisindan oldukca benzer olan bu testileri birbirinden ayiran en 6énemli husus, bazi
iiretimlerde boyunla gévdenin birlesme yerinde bir siizgecin bulunmasidir (Tablo 1/3-7). islam
seramik sanatinda ilk 6rnekleri Sasaniler* doneminde goriilen ancak Eyyubiler doneminde Orta

3 Bknz: V.B. Demirsar Arli- S. Kaya- H. Arli-O. Erol, agm, 2019, s. 194.

4 A.Kaym-A. Behzad Ismaeel,“Fatimi Dénemi Figiirlii Seramik Siizgeglerinden Ornekler/ Examples from the
Figurative Ceramic Filters in Fatimid Period”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi/ The Journal of
International Social Research, V.10/1.52, October 2017, s. 536.
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Dogu’da yayginlik kazanan’ siizgegli testilerin, Anadolu cografyasinda da 12-15. ylizyillar
arasinda kullamldig1 saptannustiré. Siizgegli testi iiretiminin Iznik’te de oldukg¢a yaygm oldugu,
her yil ele gecen cok sayidaki siizgecli testi pargasi yaninda yalnizca siizgec kismi ele gecen
cok sayidaki buluntudan anlasilmstir. Ozellikle Anadolu dis1 islam sanatinda ince iscilikli farkli
bezemelere sahip siizgeclere karsilik Iznik iiretimi siizgegli testilerin siizge¢ kisimlarinda basit
ve kaba bir tasarim s6z konusudur. Ajur teknigi ile olusturulan ve testilerin boyutlarina gore
caplari degisiklik gosteren bu siizgeglerin neredeyse tamami, bir merkez etrafinda garkifelek
seklinde yer alan liggenlerden meydana getirilmistir (Sekil 1). Bu genellemenin disinda kalan
iki siizge¢ drnegine, 2019 kazi sezonunda rastlanilmistir. Bunlardan birinde yine ajur teknigi ile
olusturulan siizgecin delikleri, diger 6rneklerden farkli olarak ¢icek seklinde dizayn edilmistir
(Sekil 2a-b). D11 firuze sirli olan diger rnekte ise siizgeg delikleri dairesel bigimlidir (Sekil 3).

Sekil 1: 2019 Kazi Sezonunda Ele Gegen Siizgecli Testi Pargalari

5 0. Watson, Ceramics From Islamic Lands; Kuwait National Museum, The Al-Sabah Collection, London
2004, pp. 94, 132.

6  Bknz: B. Bohlendorf Arslan, agm, Konya 2007, s. 87-98; B. Bohlendorf Arslan, agm, Istanbul 2008, pp. 371-
407; L. Bulut, agm, izmir 1998, s. 343; P. Niewdhner- L.A. Miller- E.F. Findik- N. Schwedt- G. Teltsch, agm,
2015, p. 262; S. Gok Giirhan, agm, Istanbul 2007, s. 169; S. Gok Giirhan, agm, Ekim/October, 2009, s. 45-70;
S. Gok Giirhan, agm, Istanbul 2011, s. 310-314. B. KaramagaralrY 6riikan, agm, Ankara 1982, s. 343; N. Ozkul
Findik, agm, Erzurum 2013, s. 217; G. Tuncel, agm, izmir 2002, s. 553. A.O. Uysal, agm, Konya 2007, s. 713.
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Sekil 2a-b: Cicek Seklinde Dizayn Edilmis Siizge¢ Ornegi

Sekil 3: Dairesel Deliklerden Olugan Siizgeg Ornegi

Gerek siizgecli, gerekse siizgegsiz olarak imal edilen baski yiv dekorlu testilerin govde
kisimlarinda kalip, baski veya elle olusturulan yivler, uygulama agisindan gesitli farkliliklara
sahiptir. Bunlarda genel olarak yivli bezeme, araliksiz bigimde gdvdenin tamamina ya da yalnizca
iist veya orta kismina bordiir seklinde uygulanmistir (Tablo 1/1,2,3,5). Burada tanittigimiz bir
ornekte ise govdenin alt ve iist yarist besli yiv gruplariyla atlamal bigimde ¢evrelenmistir
(Tablo I/ 4). Konik ve kiirevi govdeli testilerde karsilagtigimiz bu uygulamalar disinda ¢ok sik
karsilasmadigimiz alt kismi ve iist kismi konik, ortast silindirik testi formunda, konik kisimlar
yine dikey yivlerle bezeli iken ortada genis yiizeyin bezemesinde stilize bitkisel formlu baski
desenlere yer verilmistir (Tablo 1/ 6).

Ayni bezeme unsurlarmin farkli yorumlandig bir baska gévde pargasi da A10 plankaresinde
ele gegmistir. Konik govdeli bir testiye ait oldugu tahmin edilen bu gévde pargasinin dis
ylizeyinde bu sefer stilize bitkisel bordiire gdvdenin iist kisimda yer verilmis, diizenleme alta
dogru dikey aksli baski yivlerle devam ettirilmistir (Sekil 4a-b).
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iZNH9
BHD
A10

iZNI19
BHD
A10

Sekil 4a-b: Stilize Bitkisel Bezeme ve Yiv Dekorunun Birlikte Kullanildigi Govde Pargast

2019 kaz1 sezonunda ele gegen bir grup testi parcasi, form olarak bu testilere benzemekte
ancak daha kii¢lik boyutlu olmalariyla onlardan ayrilmaktadir. Sirlanmamis ancak astarli olan
bu testilerin mevcut kisimlarindan konik ve basik kiirevi govdeli, sig ayakli ve tek yonde kulplu
olduklari anlagilmaktadir (Tablo 11/1-4). Bunlardan biri hem kulplu, hem de ibrikli olmasiyla
digerlerinden farkli karakter gostermektedir (Tablo 1I/4). Daha dar ¢apli boyun kismina sahip
bu testinin muhtemelen boyun ve agiz kismi da digerlerinden farkli yapidadir. Bir 6rnek disinda
bunlarin gévde kisimlari, dikey ya da tiglii kazayagi seklinde yivlerle bezelidir (Tablo 11/1,3,4).

Yukarida da bahsi gecen siizgegli testilerin 6nemli bir boliimi, kaliba baski teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Daha ¢ok kiiremsi govdeli olan bu testilerin govdeleri, pismis
toprak kaliplar kullanilarak iki ayri parca halinde tiretildikten sonra tornada birlestirilerek
boyun ve ayak kisimlart buna eklenmekte, gévdenin ortasindaki birlegsme yerlerinin iizeri de
dis ylizde dekoratif bicimde kapatilmaktaydi (Sekil 5).

izNn/9
BHD
A10

Sekil 5: Kaliba Baski Tekniginde Olusturulan Gévde Pargast

Yaygin olarak geometrik, bitkisel, 6rgii ve grift kompozisyonlarin kullanildig1 saptanan
kaliba baski tekniginde kullanilan kaliplara ve bunlarin pozitiflerini olusturan gévde pargalarina
her y1l oldugu gibi son iki kaz1 sezonunda da rastlanilmistir. 2019 kazi sezonu A11 plankaresi
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buluntusu olan grift bezemeli kalip pargasi ile ayn1 kompozisyonun goriildiigii govde parcalarini
buna 6rnek gostermek miimkiindiir (Sekil 6-7).

Sekil 6: Grift Kompozisyonlu Kalip Ornegi

Sekil 7: Grift Kompozisyonlu Gévde Parcalari

Kaz1 ¢aligmalar sirasinda rastladigimiz kaliba baski tekniginde kullanilan kalip pargalari,
daha 6nceki ¢alismalarimizda da isaret ettigimiz gibi, bilyiik oranda sert kirmizi hamurdan imal
edilmis, kalin diiz ayakli konik ya da kiire govdeli diiz agizli form yapisina sahiptir. Ayrica ele
gecen bazi buluntulardan algak ayakli ve diga doniik kenarl kaliplarin da kullanildigi anlagilmigtir”.
Son iki kaz1 sezonunda ele gegen kalip pargalar1 da bu tespitlerimizi yansitir niteliktedir. Ancak
bunlar arasinda kaliba bask1 tekniginde kullanilan kaliplarin bagka tiirlerinin olduguna isaret
eden bulgular da s6z konusudur. Bunlardan form ve bezeme agisindan heyecan uyandiran
orneklerden biri, 2019 kazi sezonunda A10 plankaresinde ele gegmistir. Tamami yiv dekorlu
olan ayni kaliba ait bu kalip pargalari, yiv dekorunun kalip kullanilarak da olusturuldugunu
gostermesi agisindan dnemlidir. Ayrica yaklagik 8 cm ¢apli halka ayakli, kiire gévde formu
veren bu kalip pargalari, halka ayakli kaliplara da 6rnek teskil etmektedir (Tablo 111/2).

7 V. Belgin Demirsar Arli-S. Kaya, agm, Nisan/April 2018, s. 35-51.
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2019 kazi1 sezonunda A 11 plankaresinde ele gegen kalip parcalari, tlimiiyle farkli bir forma
sahiptir. Ayni1 kaliba ait olan bu pargalardan dip kismina ait boliim eksik oldugundan kalibin
dip ve ayak formu anlasilamamaktadir. Ancak gévde ve kenar formu veren diger parcalar,
cukur s1g gdvde ve agiz ¢apt 20 cm olan disa doniik kenarli tabak formu vermektedir (Tablo
111/3). Govde kismu iki yone bakan stilize yaprak desenleriyle, kenar kismi dalgali bir bordiirle
cevrili olan bu 6rnek, muhtemelen baski teknigi ile dekorlu tabaklar i¢in kullanilmak tizere
imal edilmistir. Ancak simdiye kadar yapilan kazilarda yiv dekoru disinda baski dekorlu bir
tabaga heniiz rastlanilamamistir. Ote yandan Milet/Balat Ilyas Bey Kiilliyesi’nde ele gegen
yesil sirl1 bir tabagin gévde ve kenar kisimlarimin kalipla yapilmis olabilecegi belirtilen yivli
ve zencerekli bordiirlerle dekorlu oldugu kaydedilmistir®. Ele gecen bu kalip da muhtemelen
benzer tabaklarin yapiminda kullanilmistir.

Bezeme agisindan baktigimizda diiz dipli kaliplarin iki 6rneginde, genelde bezemesiz
gormeye alistigimiz orta kisimlara baski teknigi ile ¢esitli desenlerin uygulandigi goriilmektedir.
Bunlardan birinde tam merkezde baski ile yapildig1 anlagilan (+) seklinde bir desen bulunurken,
digerine merkezden yayilan 1sinsal ¢izgiler yapilmistir (Tablo 111/4).

Son 6rnegimiz ise form agisindan genel kalip uygulamalartyla ortiigmekle birlikte her
iki yiizlinlin yesilimsi sirli olmastyla sasirtict bulunmus ve XRF cihaziyla analizi yapilmistir
(Tablo 111/6).

8 S. Gok Giirhan, agm., Istanbul 2011,s. 306-307.
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Tablo I: Yiv Dekorlu Siizgecli/Stizgecsiz Testi Pargalari

Kazi Env. No: {ZN/19 BHD A11 Bs$8
Tiir: Testi Pargast
Yiikseklik: 17,5 cm
Dip Capr: 8 cm

iznne
BHD

Af1

Kaz1 Env. No: {ZN/19 BHD A11 Bs5
Tiir: Testi Parcast
Yiikseklik:17,2 cm
Dip Capr: 8,4 cm

Kazi Env. No: {ZN/19 BHD A10 Bs4
Tiir: Stizgegli Testi Parcasi
Yiikseklik: 16,3 cm
Dip Capr: 8 cm

Kaz1 Env. No: {ZN/19 BHD A11 Bs6
Tiir: Stizgegli Testi Parcasi
Yiikseklik: 17,2 cm
Dip Cap1: 7,7 cm
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Kaz1 Env. No: 1ZN/19 BHD A10 Bs3
Tiir: Stizgegli Testi Parcasi
Yiikseklik: 16 cm
Dip Capi: 8§ cm

Kaz1 Env. No: iZN/19 BHD A10 Bs14
Tiir: Stizgegli Testi Parcasi
Yiikseklik: 15,5 cm
Dip Cap1: 7 cm

Kazi Env. No: IZN/19 BHD A10 Bs14
Tiir: Siizgecli Testi Pargast
Yiikseklik:17,5 cm
Dip Cap1:10,3 cm
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Tablo II: Yiv Dekorlu Kiigiik Testi Parcalart

Kaz1 Env. No: IZN/19 BHD A10 Bs21
Tiir: Testi Pargasi
Yiikseklik: 11,1 cm.

Dip Capr: 7,6 cm

Kaz1 Env. No: iZN/19 BHD A10 Bs22
Tiir: Testi Pargasi
Yiikseklik: 8 cm

Dip Capr: 7 cm

Kaz1 Env. No: {ZN/19 BHD A10 Bs5
Tiir: Testi Pargasi
Yiikseklik: 7,8 cm
Dip Capr: 8,9 cm

Kazi Env. No: iZN/19 BHD A11 Bs17
Tiir: Testi Pargasi
Yiikseklik: 12 cm
Dip Cap1:7,5 cm

4a.

Kazi Env. No: iZN/19 BHD Al1 Bs17
Tiir: Testi Pargasi
Yiikseklik: 12 cm
Dip Capr: 7.5 cm

4b.
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Tablo III: Kaliba Baski Tekniginde Kullanilan Pismis Toprak Kalip Parcalar1

Kazi Env. No: 1ZN/19 BHD A10 Bs35
Tiir: Kalip Pargalart
Yiikseklik: -

Agiz Capr: 22,5 cm

Kaz1 Env. No: 1ZN/19 BHD A10 Bs48
Tiir: Kalip Pargalar1
Yiikseklik: -

Dip Cap1: 7,8 cm

Kazi Env. No: IZN/19 BHD A1l Bs20
Tiir: Kalip Pargalart
Yiikseklik: -

Agiz Capr: 20 cm

Kaz1 Env. No: iIZN/19 BHD A1l Bs8-9
Tiir: Kalip Pargalari
Yiikseklik: -

Dip Capi: ~ 8 cm

Kazi Env. No: IZN/19 BHD A1l Bs21
Tiir: Kalip Pargasi
Yiikseklik: -

Agiz Capr: 15 cm

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 13
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Kaz1 Env. No: iZN/19 BHD A10 Bs33
Tiir: Kalip Pargasi
Yiikseklik:-

Agiz Capi:~16 cm

2. Tasiabilir XRF (pXRF) ile Yapilan Karakterizasyon Calismalari

pXREF cihazi ile yedi segili 6rnek iizerinde dl¢iimler yapilmig, hamur, astar ve sir bilesimleri
tespit edilmistir. Calismada, el tipi, tasinabilir Hitachi X-MET 8000 Expert GEO (Oxford
Instruments) cihazi kullanilmistir. Cihaza entegre kamera sayesinde, 6l¢lim alinacak bdlgelerin
fotografi ¢ekilerek kaydedilebilmektedir. Her 6l¢timde, 10.7 x 9.4 mm?’1ik bir alan taranmigtir.
Analiz siiresi 30 saniyedir. Hamur ve sir bilesiminde bulunan diisiik atom numarasina sahip
elementlerin (magnezyum-Mg, aliiminyum-Al, silisyum-Si, potasyum-K, kalsiyum-Ca)
tespiti i¢in 10 keV” luk diisiik enerji kullanilmistir. Yiiksek atom numarasina sahip elementler
(demir-Fe, kursun-Pb, kalay-Sn) i¢in ise 40 keV’ luk yiiksek enerji uygulanmistir. Farkli
bdlgelerden alinan 6l¢iimler, cihazin yazilimina yiiklenmis olan Mining LE (Hafif elementler
— Madencilik) kalibrasyon modiiliine gére hesaplanmis ve sonuglar agirlikca yilizde degerine
gore verilmistir. Seramik hamuru ve sir1 oksitli yapida oldugundan, tiim elemental sonuglar
oksitli formlarma doniistiiriilerek hesaplanmustir. Biinyedeki kil miktarini1 AL O, ylizdesi temsil
etmektedir. Toprak alkali miktar ise kalsiyum oksit (CaO) ve magnezyum oksidin (MgO)
toplanmasiyla hesaplanir. Kursun — alkali tipteki sirlarda, laboratuvar ortamindaki cihazlar
(SEM-EDS, WD-XREF, v.b.) kullanilirken alkali orant1 i¢in, potasyum oksit ve sodyum oksit
miktarlarinin toplami dikkate alinir. Ancak pXRF cihazi, karakteristik 6zelliginden dolayz,
vakum altinda ¢alisgamamaktadir. Bu nedenle de, diisiik atom numarasina sahip elementler
(6rnegin sodyum) cihazdan ¢ikip incelenen 6rnek lizerine diisen radyasyon enerjisini daha az
absorblarlar. Bu da sagilmalarina ve o elemente ait veri alinamamasina neden olur. Son yillarda
gelistirilen yeni kusak el-tipi XRF cihazlarinda silicon drift detector (SDD) kullanildigindan
herhangi bir harici vakum pompasi takilmadan magnezyumdan itibaren periyodik tablodaki
tiim elementlerin okunmasi miimkiin olmaktadir. Buna gore, elde edilen sonuglar asagidaki
tablolarda 6rnek fotograflariyla verilmistir.

pXREF ile yapilan elemental 6l¢limler, astar1 olmayan 6rnegin hamur bilesiminin kil ve
kalsiyumca zengin oldugunu gostermistir (Tablo IV). Sirl ¢iniler iizerine yapilan bir 6nceki
calismada’, su ana kadar bilinen iznik biinyelerinden (kilce zengin kil-kuvars karigimi hamur
(1. tip) ve kuvars esasli stonepaste tip hamur (2. tip)) farkli olarak kirmizi biinyeli, yiiksek
oranda kalsiyum oksit (Ca0), diisiik oranda aliimina (Al,O,) ve orta miktarda kuvars (SiO,)

9  G. Simsek, B.Demirsar Arli, S. Kaya, P.Colomban, “On-site pXRF analysis of body, glaze and colouring agents
of the tiles at the excavation site of Iznik kilns”, Journal of the European Ceramic Society, 39,2019, p.2199.
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igeren bir hamur tiiriiniin de Iznik atélyelerinde kullanilmis olabilecegi ifade edilmistir. Buna
gore, kalip malzemeleri iizerinde yapilan analizlerle iznik atdlyelerinde kiregli veya kireg
katkali kil igeren hamur karisiminin (3. tip) kullanildig1 dogrulanmistir. Astarli 6rnekte, kuvars
miktar1 (% ag. 55.4) astarsiz 6rnege gore (% ag. 44.2) daha fazladir. Osmanli doneminde
iiretilen ¢inilerde 3 mm-300 mm kalinliklarinda degisen astar tabakalar1 kuvarsca veya kilce
(aliimina igerigi yiiksek) zengindir.

Sirl ve sirsiz kalip malzemelerinin yiizeylerinin pXRF ile yapilan elemental analiz sonuglari
ise Tablo V ve VI’da verilmistir. Analizler, sirsiz 6rneklerin biinyelerinde demir miktarinin
% 7-9 civarinda oldugunu gosterir. Kullanilan kilin, kire¢ ve demir igerigi zengindir. Sirsiz
kalip malzemelerinin birinin yiizeyinde % 7.4 kursun oksit saptanmistir. Bu durum, iiretim
sirasinda kalip yiizeyine sirin bulagmis olabilecegini gosterir.

Sirli 6rneklerin biri, kismi olarak firuze renkli sirla kaplidir. Yivlerin iglerinin sirla kaplt
olmasi sirin digaridan bulagmis olabilecegini degil de, daha gok ylizeyden dokiilmiis olabilecegini
diistindiiriir. Diger kalip 6rneginde ise, hamur ylizeyinin agik kahverengi sirla kaplandigi
goriilmektedir. Biinyesi iri tanelidir.

pXRF analizleri sonucunda firuze sirli kalip malzemesinin sirinda %24.6 kursun oksit (PbO)
ve %6 kalay oksit (SnO,) tespit edilmistir. iznik ¢inileri iizerine yapilan 6nceki ¢alismalarda,
kalay oksit miktarmin 14. yiizyildan 16. yiizy1l sonuna dogru azaldig1 ve 17. yiizyilda hi¢
kullanilmadigr goriilmiistiir '°. Bu nedenle, 6rnegin erken dénem ftiretimi (15. yiizyil sonu)
olabilecegi diisiiniilmektedir. Firuze renk ise sir bilesimine %1.3 oraninda bakir oksit katilmasiyla
elde edilmistir. Yiizeyi tamamen ac¢ik kahverengi sirla kapli kalipta ise kursun oksit miktar1
oldukga yiiksektir (% ag. 45.4 PbO). Yapilan analiz, kursunca zengin kursun-alkali sirin
kullanildigin1 gosterir. Ote yandan, sirdaki kalay oksit miktar1 % ag. 0.2 bulunmustur. Bu da
sira harici olarak kalay oksit katilmadigini, sir bilesiminde bulunan kursun cevherinin eser
miktarda empiiritesi olarak bulundugunu isaret eder. Olgiim sonucuna gore, sirli kalip drnegi
muhtemelen ge¢ donem (17. yiizyil) iiretimi veya 6nceden sirsiz olarak kullanilan kalip
malzemesinin sonradan dekoratif veya islevsel olarak sirlanmis olabilecegini diisiindiirtir.
Acik kahve renk, sira katilan demirden kaynaklidir. Demir igerikli okra (ochre) veya toprak
pigmenti kullanilmig olabilir. Renk verici pigment maddesinin tanimlanmasi ancak Raman
spektroskopi teknigiyle miimkiin olabilir.

10 G. Simgek, O. Unsalan, K. Bayraktar, P. Colomban, “On-site pXRF analysis of glaze composition and colouring
agents of “Iznik” tiles at Edirne mosques”, Ceramics International, 45, 2019, p.595.
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Tablo IV: Kaliplanan astarsiz ve astarli drneklerin pXRF cihazi ile tespit edilen hamur ve astar
bilesimleri (% ag.)

SiO, | ALO CaO | MgO Fe O K,0 | PbO

2 273

44.2 13.6 14.9 4.9 8.6 2.7 0.4

554 | 247 2.5 2.0 2.6 2.8 0.1

Tablo V: Kalip malzemelerinin pXRF ile tespit edilen hamur bilesimleri (% ag.)

Si0, | ALO, | CaO | MgO | Fe,0, | KO | PbO
515 | 164 | 43 5.1 7.5 3.0 0.5
486 | 154 | 65 5.1 9.3 3.1 0.5
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39.7 12.7 8.9 5.0 7.4 4.0 7.4

Tablo VI: pXRF cihazi ile tespit edilen sir analiz sonuglar1 (% ag.)
Si0, | ALO, | CaO | MgO | Fe,0, | K,O | PbO | SnO, | Cu

2

47.2 4.7 4.9 1.1 0.9 3.0 24.6 6.0 1.0

Sonug olarak, Iznik Cini Firmlari Kazi alaninda yalnizca son iki kaz1 sezonunda ele gegen ve nemli
orneklerini burada tamittigimiz seramik parcalari bile baski tekniginin Iznik’te iiretimi yapilan diger
kirmizi hamurlu seramik teknikleri arasinda 6nemli bir yer tuttugunu kanitlamaktadir. Bu teknik, iki
farkliuygulama seklinde, yaygin olarak stizgecli/siizgegsiz testi, tabak, kase formlarinda seramiklerde
goriilmektedir. Secili yedi drnek iizerinde pXRF cihaziyla yapilan analizlerden de bunlarin iznik ¢ini
ve seramikleriyle uyumlu oldugu, daha gec bir donemde sirlandig diisiiniilen sirlt kalip diginda en
gec 15. yiizyil sonlarindaki iiretim teknolojini yansittiklarma dair sonuglar elde edilmistir.
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1924 yilinda siirde devrimsel bir hareket olarak ortaya ¢ikan Siirrealizm, kisa
stirede ilgisini resim, heykel, fotograf, mimari ve sinema gibi farkli disiplinlere
yoneltse de temellerini dayandirdigi Sembolizm ve Dada’nin aksine miizikle
arasina bilingli bir mesafe koymustur. Ancak bu durus, 1930’larin sonuna dogru
akimda yasanan ¢oziilme ve ardindan Breton da dahil olmak {izere Salvador
Dali, Max Ernst, André Masson gibi sanatcilarin savas nedeniyle Amerika'daki
gecirdigi stirglin yillarinda yon degistirmistir. 1950 sonrasi, Stirrealizm ile miizik
arasindaki iliskinin giderek belirginlesmeye basladigi dénemdir. Ozellikle
caz mizigi ve muzikteki post-modern uygulamalar, strrealist diisiincenin
muzikteki yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu makale, hakkinda az
sayida calisma bulunan 1950 dncesine, Siirrealizm ile miizik iligkisinin daha
belirsiz kaldigi bir ddneme odaklanmaktadir. Oncelikle siirrealist hareketin
miuizige karsi negatif durusunun nedenleri tartisiimis; bunun karsisinda kendini
stirrealist dlistinceye yakin hisseden ve miziginde siirrealist unsurlar barindiran
bestecilere yer verilmistir. Calismanin son bolimiinde ise dizisel mizik ve
raslamsalliga giden yolda muzikteki gelismelerin strrealist distinceye hangi
noktalarda yakinlastigi ilhan Usmanbas'in Dali‘den Ug Resim (1952-1955) 6rnegi
Gzerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Siirrealizm, Dizisel miizik, ilhan Usmanbas, Dali'den Uc Resim

ABSTRACT

The Surrealist movement, which emerged as a revolutionary movement in poetry
in 1924, quickly moved towards various other disciplines such as painting,
sculpture, photography, architecture and cinema, but unlike Symbolism and
Dada, the movement exhibits a conscious distance from music. However, this
stance went through a change during the dissolution period of the movementin
the late 1930s, and later in the exile years of artists such as Breton, Salvador Dali,
Max Ernst, and André Masson in America. After 1950, the relationship between
surrealism and music became more apparent. Developments in jazz music
and post-modern practices have particularly been evaluated as the reflection
of surrealist thought. The purpose of this study is to explore the relationship
between music and surrealism by focusing on the pre-1950s period where this
relation remains more unclear. The first part of the study discusses the reasons

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0003-3746-4266

1950 éncesi Siirrealizm ve Miizik liskisi: Anlasmazliklar ve Yakinlasmalar

22

for the surrealist movement's negative attitude towards music, and furthermore gives examples from the composers
who had felt close to surrealist thinking and whose music contains surrealist elements. In the final part of this study,
we aim to examine the points where surrealist thinking meets with development of music on the path leading to
serial and aleatoric music through the example of ilhan Usmanbas's musical piece Three Painting from Dali (1952).
Keywords: Surrealism, Serial music, Ilhan Usmanbas, Three Paintings from Dali
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Giris

Siirrealizm, gliniimiiz sanat pratikleri iizerinde etkili akimlardan biridir. Dada’dan devraldig1
yabancilasma, devrimci hareket, etnografik bakis ve giindelik yasamin yiiceltilmesi gibi
kavramlari yiizyil diislincesine asilamis; iki diinya savasi arasinda varlik géstermesi ve
uluslararasi orgiitlii yapisi dolayisiyla da savas dncesi Avrupa’da yaganan gelismelerin savas
sonrasina aktarilmasinda ayricalikli bir rol almistir. Bir bagka degisle Siirrealizm, modernizmi
post-modernizme baglayan kdprii gorevi gormiistiir.

Siirrealist hareketin miizikle iliskisi ikinci Diinya Savasi sonrasi belirginlesmeye baslamustur.
Caz miiziginin yeniden kesfi ve 6zellikle serbest dogaglamanin yiikselisi, Stirrealizmin miizikteki
kargihig1 olarak goriilmiistiir.'! Bununla karsisinda, Avrupa’daki siirrealistlerin de Charles
Parker (1920-1955), Dizzy Gillespie (1917-1993), Bud Powell (1924-1966) ve Theloniuos
Monk (1917-1982) gibi miizisyenlerin albiimlerini takip ettikleri; hatta miizik konusunda
onyargilara sahip André Breton’un (1896-1966) dahi Amerika’daki siirgiin yillarinda caz
konserine gittigi bilinmektedir.” Romanyali siirrealist sanat¢1 Victor Brauner’in (1903-1966)
Thelonious Monk Portresi (F.1) ve Claude Tarnaud’in (1922-1991) Diisiinceli Form (La
Forme Léfléchie, 1953) kitabinda yer alan ‘Miles Davis’, ‘Theloniuos Monk’ ve ‘Max Roach’
baslikli siirleri de siirrealistlerin bu dénemde caz tizerinden miizige yakinlasmasinin drnekleri
arasinda degerlendirilmektedir.?

F. 1: Victor Brauner, Thelonious Monk un Portresi, 17 Agustos 1948 imzali
(Steve Lacy, “More Monk” Soul Note album Kapagi, 1991)

1 Michael Szekely, “Jazz Naked Fire Gesture: Improvisation as Surrealism”, Papers of Surrealism, Issue:9,
Summer 2011.

2 André Breton, “Silence is Golden” giris béliimii, What is Surrealism? Selected Writings, Ed. Franklin
Rosemont, Pathfinder Press, 2006, s. 348.

3 Paul Garon, Blues and the Poetic Spirit, City Lights Publishers, 1996, s. 215.
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Caz diginda Siirrealizmin miizik ile arasindaki bir diger yakinlik cagdas miizikte uygulanan
tekniklerle giindeme gelmektedir. LeBaron, Siirrealizmin Postmodern Miizikteki Yansimalar
(Reflections of Surrealism in Postmodern Musics 2002) makalesinde, otomatizm ile serbest
dogaglamayi; kolaj teknigiyle ise ‘eszamanlilik’, ‘cogulluk’ ve ‘alintilama’ gibi uygulamalari
karsilastirarak, akimin gergek etkisinin post-modern miizik ile ortaya ¢iktigin1 6ne stirmektedir.*
Benzer diistinceye Jonathan D. Kramer de sahiptir. Siirrealizmin, post-modernizm gibi bir
iisluptan daha fazlasini ifade ettigini belirten Kramer; her ikisinin de bir yaklasim bi¢imi, diinya
hakkinda bir diisiince tarzi, bir us hali oldugunu belirttigi yazisinda siirrealist teorilerin gliniimiiz
post-modern miizigini anlamaya imkan saglayan degerli 6grenimler olduguna isaret etmektedir.’

Ancak 1950 sonrasinin aksine, 1950 dncesi Siirrealizm ve miizik iligkisine odaklanan az
sayida ¢aligma bulunmaktadir. Bu galismalar arasinda konuya miizik taraftan bakarak genis
bir zamansal ¢ercevede inceleyen Nicolas Slonimsky’nin Siirrealizm ve Miizik (Surrealism
and Music, 1966) makalesidir. Siirrealist yaklasimin miizikteki karsiligini salon miizigine ve
virtiiozliige adanmis tonal miizige bir tepki olarak tanimlayan Slonimsky, i¢inde siirrealisttik
ozellikler tasryan Rusya ve Avrupa’dan avangard miizik drneklerini siraladigi calismasinda,
elektronik miizigin onciisii Edgard Varése’den (1883-1965) hareketle John Cage’e (1912-
1992) uzanan ve oradan da grafik notasyona ulasan miizigin seriivenini, siirrealist diisiincenin
miizikteki yansimalari olarak degerlendirmektedir. Slonimsky, kolaj ve montaj gibi siirrealist
tekniklerin miizikal karsiliginin ise, 1940’larin sonuna dogru Pierre Schaeffer (1910-1995)
ve Pierre Henry’nin (1927-2017) ‘musique concrete’i® ile ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir.”

Elektro-akustik denemelerinin siirrealist ruha daha yakin oldugunu diistinen bir bagka isim
Jacqueline Chenieux-Gendron’dur. Ancak Chenieux-Gendron da akimin miizikle iligkisine
yalnizca birkag sayfa ayirdigi kitabinda, Siirrealizmin miizik ile bulusabilmesi i¢in uygun
ortamin tarihsel perspektifte geri alinmaz bigimde kagirildigini ileri siirmektedir.® Daniel
Albright ise Siirrealizm ve miizik iliskisine besteci, elestirmen, sair ve diistiniirlerin yazilarini
bir araya getirdigi Modernizm ve Miizik: Bir Kaynak Seckisi (Modernism and Music: An
Anthology of Sources, 2004) kitabinda yer vermektedir. Darius Milhaud (1892-1974), Igor
Stravinsky (1882-1971), Georges Auric (1899-1983), Arthur Honegger (1892-1955) ve Francis

4 Anne LeBaron, “Reflections of Surrealism in Postmodern Musics”, Postmodern Music / Postmodern Thought,
ed. Judy Lochhead, Joseph Auner, Routledge (Studies in Contemporary Music Andculture), 2002, ss. 27-75).

5 Jonathan Kramer, Postmodern Music Postmodern Listening, ed. Robert Carl, Bloomsbury Academic, 2016,
s. 178.

6  Pierre Schaeffer ve Pierre Henry onciiliigiinde ses bandi iizerinde gergeklestirilen ilk elektronik miizik denemeler
‘musique concrete’ olarak adlandirilir. ‘Elektronische Musik’ ise Pierre Boulez (1925-2016) ve Karlheinz
Stockhausen’in (1928-2007) K6ln Radyo’sundaki ¢alismalaria verilen isimdir. Musique Concrete ile Elektronische
Musik’in ortak yani, besteciye sagladigi genis ses olanagidir. Aralarindaki ayirim ise kullandiklari sesin kaynaginda
ortaya ¢ikmaktadir. Musique Concrete, dogal seslerin kayitlarini kullanir. Bundan dolay1 ‘somut’ miizik olarak
da adlandirilmaktadir. Elektronische Musik’de ise sesler, elektronik ortamda iiretilmektedir (ilhan Mimaroglu,
Elektronik Miizik, Pan Yayinlari, 1991. ss.23-24).

7  Nicolas Slonimsky, “Surrealism and Music”, Writings on Music: Music of the Modern Era, ed. Electra
Slonimsky Yourke, Routledge, 2005, s.138.

8  Jacqueline Chenieux-Gendron, Surrealism, trans. Vivian Folkenflik, Columbia University Press, 1990, s. 168.
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Poulenc (1899-1963) gibi miiziginde siirrealist nitelikler tastyan bestecilerin 6rneklerine
basvuran Albright, miizigin Disavurumculuk, Neoklasisizm ve Yeni Nesnelcilik gibi modern
sanat akimlar1 i¢inde 6nemli bir rolii oldugunu, ancak buna karsilik siirrealistler tarafindan
gereginden az deger gordiigiinii belirtmektedir. Albright, bunun nedenini, akimin sanat¢ilarinin
miizikle ilgili az sey bilmeye meyilli olmalariyla iliskilendirmektedir.’

1950 6ncesi Stirrealist hareketin miizik hakkinda genel bir ortak séyleme sahip olmamasi,
grubun iiyesi olan ya da bir sekilde siirrealist hareket ile temas eden sanat¢ilarin ¢esitliligi ile
aciklanabilir. Ancak akimin miizikle iliskisindeki bu belirsizlik en ¢ok, hareketin kurucusu
ve teorisyeni André Breton’un miizige karsi takindigi negatif tavirla iligkilendirilmektedir.
Nitekim, her konuda diisiincelerini ¢gekinmeden sunan siirrealistlerin yazilarinda miizige ¢ok
az yer vermeleri, Breton’un yaklagiminin akimin diger iyeleri tarafindan benimsendiginin
bir gdstergesi oldugu diisiiniilebilir. Satir aralarinda ya da yeri geldiginde verdikleri 6rnekler
disinda, sanki soz birligi etmisler gibi miizik i¢in ayr1 bir baglik agmamis olmalari, akimin
miizikle iligkisini muglak birakan bir unsurdur. Yine de siirrealistlerin miizik hakkinda yazdigi
iki 6nemli metin bulunmaktadir.

Bunlarin ilki Breton’un etkili olan diisiincelerine ragmen miizige yakinligiyla bilinen Belgikali
grubun liyesi olan Paul Nougé’un Miizik Tehlikelidir (Music is Dangerous) adli metnidir.' Nougé,
1929 yilinda René Magritte (1898-1967) ve André Souris (1899-1970) ile birlikte Belgika nin
Charleroi kentinde diizenledikleri sergi ve konser etkinliginde gerceklestirdigi konferansta,
miizikten kagamayacaklarini dile getirmektedir. Miizigin insan iizerindeki psikolojik etkilerinden
ve dinleyici algisinda yarattig1 tecriibelerden bahseden Nougé, miizigin dil ve anlam ile iliskisi
tizerine de degerlendirmelerde bulunmaktadir."

Diger metin Breton’un 1946 yilinda kaleme aldig1 Siikut Altindir (Silence is Golden)
makalesidir. Arnold Schoenberg’in (1874-1951) yetmisinci dogum giinii onuruna yazilan
yazilarla birlikte Modern Music dergisinde yayinlanan metinde, daha 6nce miizikle arasina
net bir ¢izgi koyan Breton’un diisiincelerini gézden gegirdigi goriilmektedir. Yazisinda bir
yandan miizige karst duydugu uzakligin hakli nedenlerini agiklayan Breton, bir yandan da
miizik ile Siirrealizm arasindaki husumetin agilmasi gerektigini ve bunun da her iki sanatin
prensiplerinin yenilenmesiyle ger¢eklesebilecegini belirtmektedir.!> Breton’un miizik tizerine
diisiincelerini yeniden degerlendirdigi bu metin, akimin miizikle iliskisinde doniim noktasina
isaret etmektedir.

Daniel Albright, Modernism and Music: An Anthology of Sources, University of Chicago Press, 2004, s.309.

10 Nouge’un metni, stirrealistlerin miizik tizerine yazdigi ilk metin olsa da basili bir yayma doniismesi Breton’un
Stikut Altindir (Silence is Golden, 1946) makalesinden sonra gergeklesmistir. Metin ilk kez, 1946 yilinda Charlreroi
Konferansi baslikl bir kitapgikta yayilanmis; ingilizce ¢evirisi ise kismen kisaltilmig haliyle Amerika’da View
dergisinin 1946 Aralik ve 1947 Bahar sayilarinda yer almistir.

11 Paul Nougg, “Music is Dangerous”, trans: Felix Giovanelli, View Magazine: Surrealism in Belgium, vol. VII,
No:2, December 1946, ss.15-21.

12 André Breton, “Silence is Golden” (1946), What is Surrealism? Selected Writings, ed. Franklin Rosemont,
Pathfinder Press, 2006, s. 350.
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Siirrealizm ve Miizik Arasindaki Estetik, Teknik ve Ideolojik Anlasmazhklar

1920’lerde Paris Les Six grubunun iiyesi olan ve siirrealist hareketle yakindan ilgilenen
besteci Francis Poulenc (1889-1963), sair Paul Eluard (1895-1952) disinda tiim siirrealistlerin
miizikal olarak cahil oldugundan yakinmaktadir.'* LeBaron ise Siirrealizm ile miizik arasindaki
kopuklugun, kiskanglik ve yanlis anlasilmalarin bir sonucu oldugunu ve bunun da miizigi,
tiim sanatlar i¢inde ‘en kafa karistirici form’ olarak tanimayan Breton’un akim tizerinde etkili
olan diistinceleriyle agiklamaktadir.' Breton’un siirrealist diisiinceyi etkileyen negatif tavrini
estetik, teknik ve ideolojik olmak tizere ii¢ baslikta incelemek miimkiindiir.

Estetik Anlasmazhk

Siirrealistlerin imgelem diinyasi, insan1 ¢evreleyen dis diinyadan bagimsiz degildir. Aksine
bu akimin sanatgilari, goriiniir olan digsal gerceklik ile zihnin diig giicli arasinda bag kurmaya
caligmislardir. Buna gore soyut ifade, imgelerle dolu bu iki diinya arasindaki iligkiyi kurmada
yetersiz kalmaktadir. Dolayisiyla siirrealistler, soyut resim gibi yine soyut bir sanat formu olarak
gordiikleri miizigi de asag1 gormektedir. Akimin soyuta karsiti tutumun nasil kabul gordiigii, Salvador
Dali’nin (1904-1989) siirrealist gruba katildig ilk yillardaki doniisiimii tizerinden izlenebilir.

Dali, Breton’un Siirrealism ve Resim (Le Surréalisme et la peinture, 1928) makalesinden
sadece birkag ay sonra yazdig1 Resim 'de Yeni Stnirlar (Nous Limits de la Pintura, 1928) baglikli
yazisinin ilk basiminda, kendini ¢oktan Kiibizm’in sinirlarint asmaya girismis ve Siirrealizm ile
soyut sanat arasinda arabuluculuk yapan bir yerde konumlandirmaktadir.” Bu yazinin en dikkat
¢ekici boliimii, Dali’nin diisiincelerini cogu kez miizikal metaforlarla agiklayan Piirist sanatci
Amédéé Ozenfant’in (1886-1966) uzun bir alintisina yer vermesidir. Bu alintida Ozenfant,
resim pratigini piyanonun renk ve bi¢imden olusan sistematik kurulusuna benzetmektedir. Ona
gore; sonsuz olasiliklar icinden gerekli ve yeterli olan seslerin se¢ildigi piyano gibi, resim de
temel renk ve formlardan olusan bir gesit klavye islevi gérmelidir.

Resmin sinirlarint miizikal metaforlarla desteklemeyi tercih eden Dali’deki degisim, yazinin
sadece birkag ay sonra yayimnlanan ikinci baskisinda ortaya ¢ikmaktadir. Dali bu kez, Ozenfant’n
purist yaklagiminin tam kargisinda bir tavir sergilemek gerektigini 6ne siirerek yazisina baglamigtir.'®
Joan Miro (1893-1983), Max Ernst (1891-1976) ve Jean (Hans) Arp’dan (1886-1966) 6rneklere
yer veren Dali’deki bu hizli degisim, Breton etkisinin ve siirrealist ilkelere adapte olma siirecinin
bir gostergesidir. O artik, gerceklik algisi ve psikolojik etkenler arasindaki iliskiyi arastiran bir
sanatin savunucusu olmustur. Nitekim bir baska yazisinda “i¢giidiisel ve psisik duyusal tepkilerin,
miizikal tiirde soyutlamanin kuralc1 degerlerinin yerine gegecegini” iddia edecektir.!”

13 Albright, a.g.e., 2004, 5.309.

14 LeBaron, a.g.e., 2002, s. 30.

15  Salvador Dali, “New Limits of Painting” Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein, Cambridge
University Press, 1998, s.73.

16 Dali, a.g.e., 1998, s. 85.

17  Salvador Dali, “The Sanitary Goat”, Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein, Cambridge
University Press, 1998, 226.
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Dali, stirrealist diisiinceyi inceleme ve kendi sanatina adapte etme siirecinde fotograf ve
sinemadan da yararlanmistir. Ona gore gergeklik ile gergekiistli olgular arasindaki gegiskenligi
fotograftan daha iyi sunabilecek bagka bir medyum yoktur; kamera ise gizli kalmis tinsel
katmanlar arasindaki iliskiyi gormek i¢in en uygun aractir.'® Luis Bufiuel (1900-1983) ile
birlikte gerceklestirdikleri Endiiliis Kopegi (Un Chien Andalou, 1929) filmi bu ilginin bir
iriiniidiir. Absiirt ve rahatsiz edici goriintiiler ile laytmotif 6gelerin yer aldig1 filmde, Richard
Wagner’in (1813-1883) Tristan ve Isolde’sinden bdliimler ve bir tango miizigi kullanilmistir.
Birbiri igine giren miizikteki bu ikili durum, ciddiyet ve alaycilik arasinda hem bir karsitlik
hem de absiirt bir diyalog yaratmaktadir. Endiiliis Kopegi’nde dikkat ¢eken bir bagka miizikal
unsur, ger¢ek hayatta gormeye aliskin olmadigimiz bi¢imde sunulan piyanodur (F.2). Filmde iki
rahip tarafindan iplerle ¢ekilen piyanonun igine 6lii esek bedenleri yerlestirilmistir. Finkelstein,
bu “tuhaf sirtlanma igini” Bufiuel’in din karsit1 séyleminin bir pargasi olarak gérmektedir.
Douglas Kahn ise daha bi¢imsel yaklasarak piyanonun tuslar ile 6lii hayvanlarin disleri
arasindaki gorsel oyunu Dali’nin miizigi asagi goren algisiyla iligkilendirmektedir.”

F. 2: Dali ve Buiiuel, “Un Chien Andalou” (Bir Endiiliis Képegi) piyano sahnesi, 1929.
(erisim tarihi: 12.01.2020 https://theculturetrip.com/europe/spain/articles/a-visual-
retrospective-of-luis-bunuels-filmography/)

18  Salvador Dali, “Art Film, Antiartistic Film” (1927), Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein,
Cambridge University Press, 1998, ss.53-57.

19 (Ed.) Finkelstein, Haim, Collected Writings of Salvador Dali, Cambridge University Press, 1998, s. 120.

20 Douglas Kahn, Noise Water Meat: A History of Sound in the Arts, MIT Press, 2001, s. 34.
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Nitekim Dali, filmden birkag yil sonra yayinladigi Sinemanin Kisa Elestirel Tarihi (Abrégé
d’une Historie Critique du Cinéma) yazisinda, goriintiilerdeki akigin ritimsel 6zelliginden dolay1
sinemanin da soyut bir sanat formu oldugunu iddia edecektir.?! Ona gore ritim, uyumun bir
sonucudur; uyum ise soyuttur ve siirin maddesel 6zelligine taban tabana zittir. Dali, Breton’un
siklikla vurguladigi hiyerarsik sanat diizenine referans verdigi yazisinda, sinema hakkindaki
diisiincelerini, miizige de pay ¢ikartacak sekilde su sozlerle ifade etmektedir:

“Sinema, yaygin diisiincenin aksine diisiincenin gergek igleyisinin ifadesi olarak, yazi, resim,
heykel ve mimariden ¢ok daha zayif ve sinirlidir. Bilindigi iizere tinsel degeri pratikte sifir

olan miizik olmadik¢a onun altinda neredeyse higbir sey yoktur. Sinema, 6ziinde olaylarin
ve soyutlamanin yanindadir ve tanim geregi somut olanin yani siirin tam karsisindadir.” %

Breton’un hiyerarsik sanat anlayigina gore siir, Romantizm’le birlikte 6zgiirliige ilk adim atan
ve tiim sanatlarin 6niine gegerek onlar1 derinden etkileyen sanat formudur. Onun ardindan dis
diinyada goriineni resmetmeyi birakip, diis giiciinii kullanarak gerceklik ile bilingdist arasinda bag
kurmay1 basaran resim; daha sonra siirin sundugu yonde bi¢im alan heykel ve mimari, en sonda
ise miizik gelmektedir.”* Sanatlar arasindaki bu hiyerarsi, algilar arasinda da bir siralamaya isaret
etmektedir. Buna gore gormek, diger algisal stiregler i¢inde en 6nemli olandir. Nitekim gozlerinin
kapali oldugu riiya halinde ortaya ¢ikan imgeler gérmenin degeriyle anlam kazanmaktadir.

Ancak Breton’un aksine Belgikali siirrealist Nougé, miizigin dig diinyadan kopuk olmadigini
diistinmektedir. Ona gore miizigin de goriiniir bir diinyas1 vardir ve bu diinya tipki rityalar gibi
bilingle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bunun disinda miizikteki bir baska gorsel deger, dinleyicinin
izleyici roliine gegmesiyle gerceklesmektedir. Sadece icracinin ya da sahnedeki performansin
izlenmesinden ibaret olmayan bu eylem, Nougé’a gore siirrealistlerin asina oldugu bir pratiktir.
Izleyiciyi ayn1 zamanda performansa istirak eden bir konuma getirmektedir ve tipk1 aynadaki
yansimalar gibi insana kendini, diger izleyicileri ve mekani gézlemleme deneyimi sunmaktadir.?*
Dolayistyla bakma eylemi miizigin varlig1 karsisinda da tecriibe edilebilmektedir.

Ote yandan Nougé, miizigin elle tutulur somut bir diinyaya ait oldugunu diisiinmektedir.
Sonugcta miizik de gozle goriinen, elle tutulan formalarin diinyasina ait kavramlarla agiklanmaktadir.
Miizigin iki temel unsuru olan form ve hareketi, yasadigimiz tecriibelerle tanimladigimiza,
algiladigimiza ve hatta taklit ettigimize dikkat ¢eken Nougé, miizigin de ayn1 diizende bir
etki yarattigini iddia etmektedir. Tipki herhangi bir fiziksel nesne ile kurdugumuz iligkideki
gibi, miizik karsisinda da yine onun 6nerdigi form ve hareket dogrultusunda davranislarimizi
bigimlendirmekte oldugumuzu belirtmektedir.?

21 Salvador Dali, “The Short Critical History of Cinema” (Abrégé d’une Historie Critique du Cinéma, 1932)
Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein, Cambridge University Press, 1998, s.137.

22  Dali, a.g.e., 1998, s. 137

23 Ali Artun, Nur Altinyildiz (ed), Siirrealizm / Mimarhk, iletisim Yaymlari, 2014, s. 23.

24 Paul Nougé¢, 1946, a.g.e., ss. 15-21

25 Paul Nougg¢, 1946, a.g.e., ss. 15-21
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Teknik Anlasmazhk

Siirrealistler, psikanalistlerin uyguladigi serbest ¢agrisim tekniginden ilham aldiklari ve
devrim niteliginde bir kesif olarak degerlendirilen otomatizmi yalnizca teknik bir uygulama
degil, ayn1 zamanda siirrealist idealin birebir karsilig1 olarak gérmiislerdir. Breton, Siirrealizmi
“Kisinin, sozli, yazili veya bagka bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmeyi denedigi,

en saf halindeki psisik otomatizm” 2¢

olarak tanimladigi ilk manifestoda resim sanatindan hig
bahsetmemistir. Hatta yayinlanmasinin hemen ardindan Max Morise (1900-1973) ve Pierre
Naville (1903-1993) gibi yazarlar, ressamlarin yeteneklerini denetimli kullanmalarindan dolay1
resim sanatinin siirrealist olamayacagini iddia etmislerdir.”” Baslangigta resme karsi duyduklari
bu siiphe, miizik s6z konusu oldugunda daha keskin ve net olmustur. Onlara gére miizik, gerek
besteleme siireci gerekse de pratik edilmesinde, otomatizmi teknik olarak uygulayacak yeterli
formasyona sahip degildir.

Ancak Amerikali besteci ve elestirmen Virgil Thomson (1896-1989), otomatizmin miizik
icin yeni bir kavram olmadigni ileri siirmektedir. Breton’un Stikut Altindir makalesine cevaben
yazdig1 yazisinda, bestecilerin ilham kaynaginin bilingalt1 oldugunu belirterek ¢agrisimlarla
bi¢im alan miizigin yaratim siirecini otomatizmle iligkilendirmektedir. Buradan hareketle
Thomson, bir dogaglama ustasi olarak da bilinen Bach’a gonderme yaparak bu teknigin miizikte
yiizyillardir pratik edildigini iddia etmektedir.?®

Diger taraftan bir kesif araci olarak goriilen otomatizmin, 1930’larin sonlarina dogru artik
bir kesfedilemeyene doniistiigii goriliir. Zihnin riiya haline gegmesinde bir anahtar olan bu
teknik, uygulamadaki zorluklarindan dolay1 tikanan bir noktaya gelmistir. Bu tikaniklik ayn1
zamanda, akimda yasanan ¢oziilmenin de bir isareti olarak degerlendirilmistir.?’ Nitekim
Breton’un dahi otomatizme yiikledigi anlam degismeye baslamistir. 1940’larin baslarinda
kaleme aldig1 yazisinda, resmin ya da siirin kompozisyon kurulusunda belli oranda bir 6n
tasarimin miimkiin oldugunu kabul etmektedir.*

Otomatizmin tikandig1 noktada siirrealist sanat¢ilarin kendine 6zgii yontemlerle 6ne
¢ikmaya basladig goriiliir. Max Ernst, yillarca uyguladig: “frotaj’ tekniginden sonra 1930’larin
sonlarina dogru 6nce ‘decalcomania’ ve ardindan ‘oscillation’ tekniklerini gelistirmistir.*!
Dali ise otomatizmdeki tikaniga bir ¢dziim i¢in, ‘paranoyak kritik’ yontemi énermektedir.

26  André Breton, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes Yayin, 2009, s.31.

27  Artun, Altinyildiz (ed), a.g.e., 2014, s. 13.

28 LeBaron, a.g.e., 2002, s. 37.

29 Laurent Jenny, Thomas Trezise, “From Breton to Dali: Adventures of Automatism, October, MIT Press, , Vol.
51 (Winter, 1989), pp. 105-114.

30 Breton, André, “Genesis and Perspective of Surrealism in the Plastic Art” (1942), What is Surrealism? Selected
Writings, ed. Franklin Rosemont, Pathfinder Press, 2006, s.296.

31 Decalcomania, tuval iizerine akitilan boyanin kagit ve cam malzemelerle bastirilarak ¢esitli yiizey yapilarinin
elde edildigi bir tekniktir. Elde edilen bu izler, daha sonra firga yardimiyla mercan ya da su yosununu andiran
formlara dontistiirmek i¢in kullanir. ‘Oscillation’ teknigini ise Amerika’daki siirgiin yillarinda gelistiren Ernst,
bu teknikte boyay1, delik bir teneke kutudan bedenin yaptigi salinimlarla birlikte tuval tizerine akitilir. Boylece
ortaya ¢ikan ¢izgi ve formlar, Ernst’in resimsel diizlemin igin bir baslangi¢ noktas1 olusturmus olur.
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Yonteminin temellerini 1930’larin basinda atan Dali, Siirrealist Deneylerde Ortaya Cikan
Nesne (The Object as Revealed in Surrealist Experiment, 1932) baslikli yazisinda Stirrealizmin
ilk evresinin tamamlandigini ileri siirmektedir. Bu ilk evreyi otomatizm ve riiyalarin dahil
oldugu gece kusagiyla iliskilendiren Dali, ikinci evrenin ise glindelik yasamin gergekligi ile
daha yogun iliskide oldugunu ve bu evreye gegen arastirmacilarin da otomatizmin aksine,
stirrealist deneylere miidahale etme arzusuna sahip olduklarini belirtmektedir.>

Dali’nin yontemi, zaman iginde pasif kalan otomatizme kars1 aktif ve diizenli bir doniisiim
onermektedir. Resimlerinde sikg¢a rastlanan imgenin ¢oklu bi¢imi, bu gézlemin en belirgin
uygulamasidir. Kimi zaman ikili, ti¢lii ya da daha fazla olacak sekilde de ¢ogalabilen imgeler,
Dali’nin tabiriyle kisiye gercekligin ve bu gergeklik icinde algilanan objelerin birbiri ardina
gelen siirekli degisimini gorebilecegi bir deneyim sunmaktadir (Fig.3). Dali’nin imgelerindeki
benzer doniistiirmeyi, Pierre Schaeffer’in ‘musique concrete’ denemelerinde kullandig: ses
nesnelerinde bulmak miimkiindiir. Schaeffer, orijinal seslerin kimi zaman taninmayacak sekilde
diizenlendigi bu miizikte canin bir insan sesine, insan sesinin bir kemana, kemanin ise bir deniz
kusuna dontisebildigini belirtmektedir.??

F. 3: Salvador Dali, Swans Reflecting Elephants, 1937.
(Fundaci6 Gala-Salvador Dali: erigim: 16.09.2014 https://www.salvador-dali.org/en/artwork/
catalogue-raisonne-paintings/obra/454/swans-reflecting-elephants?paraulaClau=Swans)

32 Salvador Dali, “The Object as Revealed in Surrealist Experiment” (This Quarter, Paris, 5[1], September 1932),
Collected Writings of Salvador Dali, (Ed.) Haim Finkelstein, Cambridge University Press, 1998, s. 238.
33 Pierre Schaeffer, In Search of A Concrete Music, University of California Press, 2012, s.41.
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Ideolojik Anlagsmazhk

‘Sanat ve devrim’ siirrealist idealin ayrilmaz iki pargasidir. Kendilerini isyan uzmani
olarak tanimlayan siirrealistler, 1925 yilinda ¢agdas elestirmen kitlesine hitaben yayinladiklari
toplu bildiride akimin adin1 devrimle iliskilendirerek, gerek gordiiklerinde higbir eylemden
kagimmayacaklarini net bir dille ifade etmektedirler.>* Halkin devrim fikrine hazirlanmasi i¢in
nasil dzgiir bir sanata ihtiyag¢ varsa, timiiyle 6zgiir bir sanata kavugmak i¢in de yine devrim
gerekmektedir. Breton ve Leon Trotsky (1879-1940) imzalariyla Amerika’daki Partisan
Review dergisinde yayinlanan Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat I¢in bashikli manifestoda bu
diigiincenin vurgusu yapilmaktadir.*®

Stirrealizm ile miizik arasindaki ideolojik uyusmazlik da bu noktada baglar. Breton’a gore
konserler ve salon miizikleri, burjuvaya hizmet etmesinden dolay1 Siirrealizmin devrimci
ideallerinin karsisindadir. Siirrealistler ayn1 zamanda, halkin genel gecer begenisini de asagi
gormektedir. Breton’un, Erik Satie (1866-1925) onciiligiinde bir araya gelen ve sonrasinda
Les Six adiyla Paris ortaminda popiilaritesi giderek artan gruba karsi takindigi tavir ve grubun
lideri konumundaki Jean Cocteau (1889-1963) i¢in ‘sahte sair’ lakabini kullanmas1 bunun bir
yansimasidir.*

Ancak Breton gormezden gelse de miizikte de benzer ¢ikislar yasanmaktadir. Satie’nin
dinlemek i¢in degil, arka planda bizi saran giiriiltiilerle bir biitiin olarak algilanmak {izere yazdig1
‘mobilya miizigi’ (musique d ameublement) bir bakima, burjuvaya 6zgii miizikal tatmin duygusuna
miidahale olarak goriilmektedir.’” Diger taraftan Schoenberg’in, Stirrealizmle neredeyse es zamanl
ilan ettigi 12 ton miizigi de benzer bir kars1 durug igermektedir. Ses dizilerinin anti hiyerarsik
yapisi, armonik oldugu kadar sosyal alandaki sinifsal diizene karst da bir elestiri niteligindedir.
Schoenberg’in ticari etkinlikler tarafindan kabul gérmeyen miiziklerin provasi ve icrasi i¢in
kurdugu Ozel Miizik Performanslari Dernegi (Society for Private Music Performances) de
Breton’un toplumun genel begenisinin karsisinda duran yaklasimina paralellik géstermektedir.
Breton gibi Schoenberg de basmakalip sanat elestirmenligine karsi net ve muhalif bir tavra sahiptir
ve bu tavrini dernegin etkinliklerine elestirmenleri almayarak sergilemektedir.*®

Miizikteki Siirrealist Yansimalar

Birinci Diinya Savas1 sonrasinda miizikteki gelismeler, farkli yonlere dogru evrilmistir. Bir
yanda eskiyle baglarini koparmayan Neoklasik miizik anlayisi; diger tarafta Les Six grubu gibi
klasik miizigin agirligindan kurtulmaya caligan, sadelik, muziplik ve kolay anlasilir bir miizik

34 Artaud, Breton, Eluard, Naville, Soupault, Aragon, Ernst, Masson ve digerleri, ‘Siirrealist Arastirmalar Biirosu
Bildirisi’, (1925), (der). Ali Artun, Sanat Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis, {letisim Yayinlari, 2010,
s. 226.

35  Lev Trogki, André Breton, ‘Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat I¢in (1938)’, (der). Ali Artun, Sanat Manifestolar:
Avangard Sanat ve Direnis, iletisim Yayinlari, 2010, s. 231.

36 Breton, a.g.e., 2000, s. 350.

37  Albright, a.g.e., s. 68.

38 Slonimsky, a.g.e., s. 137.
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pesinde olan besteciler bulunmaktadir. Tiim bunlarin arasinda Schoenberg ve 6grencileri Alban
Berg (1885-1935) ve Anton Webern’le (1883—1945) birlikte ‘yeni miizik’in sesi yiikselmektedir.
Stirrealist sanatgilar ne kadar miizikten uzak durmaya ¢aligmis olsalar da, bu ¢esitlilik icinde,
kendini Siirrealist akima yakin hisseden bestecilerle karsilasmak miimkiindiir.

Siirrealist diisiincenin miizikte nasil yanki buldugu konusunda farkli gériisler bulunmaktadir.
Ornegin LeBaron, 1920’ler ve 1930’lardaki miizikteki siirrealist denemelerin, biiyiik lciide
miinferit kaldigini ve siirrealist idealin gerceklestirmesi igin gerekli olan teknik ve estetik
unsurlarin edebiyat ve gorsel sanatlara eslik edecek kadar yeterli olmadigimu ileri stirmektedir.*
Slonimsky ise Breton’un agirligini bir kenara koyarak konuyu akimin isim babasi olan Guillaume
Apollinaire® (1880-1918) lizerinden incelemektedir. Caligmasinda Yeni Klasik¢i miizikten
dizisel teknige uzanan genis bir ¢ergevede, iginde siirrealist unsurlar barindiran 6rneklere
yer vermektedir. Albright da Slonimsky gibi Siirrealizmin miizik tizerindeki etkisinin, ancak
Breton’un otoriter rejimi bir kenara birakilabilirse ortaya ¢ikabilecegini disiinmektedir.*!

Her ne kadar Siirrealist Manifesto yayinlandiktan kisa bir slire sonra yasamini yitirmis
olsa da, Siirrealizmin miizikle iligkisi s6z konusu oldugunda ad1 gegen ilk isim Erik Satie’dir.
Albright, dncil bir siirrealist olarak tanimladigi Satie’nin, ddnemin bohem yasamini yansitan
Uc Vals’ini (Les trois valses distinguées du précieux dégoiité, 1914), armonik ve absiirt
cagrisimlarindan dolay1 bir tiir “‘siirrealist kurgu” olarak tanimlanmaktadir.*> Miiziklerinde kimi
zaman kullandig1 tuhaf metinlerin yani sira caz tinilari, daktilo, ugak pervanesi, siren ve vapur
didiigii gibi seslere yer vermesi, besteciyi Flitiirist ve Dadaci etkiler ile birlikte Stirrealizmi
miijdeleyen bir noktaya tagimistir.

Akim birlikte anilan bir diger isim, Satie’nin dnciisii oldugu ve Jean Cocteau ¢evresinde bir
araya gelen Les Six grubunun {iyelerinden besteci Francis Poulenc’dir (1899-1963). Apollinaire,
Paul Eluard ve Louis Aragon gibi siirrealist sairlerle yakm iliski kuran Poulenc, onlarmn siirleri
icin miizikler bestelemistir. Albright, bu ¢alismalarindan biri olan, librettosu Apollinaire’e ait
Les Mamelles de Tirésias‘1 (1944) siirrealist opera olarak tanimlayarak, bestecinin izleyici
iizerinde bas dondiiriicii bir etki yaratmak i¢in miizikle metin arasinda kasitli olarak yanlis
bir yorumlamaya gittigini belirtmektedir.* Slonimsky de ayni1 sekilde, tonal yapiya bagl bu
miizik ile Apollinaire’in fantastik hikayesi arasindaki tezathiga dikkat ¢ekmektedir.**

Stirrealist hareket ile beraber anilan bir diger besteci, George Antheil’dir (1900-1959).

39 LeBaron, a.g.e., s. 33.

40  Apollinaire, super-realism [sur-réalisme] terimini ilk kez Parade (1917) balesinin program notlarinda kullanmistir.
Senaryosunu Cocteau’nun yazdigi, sahne ve kostiim tasarimi Picasso’ya ait olan bu avangard balenin miizigi
ise Erik Satie’ye aittir. Sirkte diizenlenen bir gegit téreninin canlandirildigi bu eser Apolliaire’e gore; sanati,
bilim ve endiistrideki gelismeleri yakalayacak bir seviyeye ¢ikarmistir. Hepsinden 6nemlisi bu bale bir tiir
‘gercekligi dontigtiime sorgusu’dur (Gulliame Apollinaire, “Program Note for Parade” (1917), (Ed.) Daniel
Albright, Modernism and music: An Anthology of Sources, 2004, s. 320).

41  Albright, a.g.e., s. 310.

42 Albright, a.g.e., s. 321.

43 Albright, a.g.e., s. 103.

44 Slonimsky, a.g.e., s. 135.
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Satie gibi modern zamanin seslerini miizigine aktaran bu Amerikali besteci Avrupa’nin
avangard ortamina dahil olmus bir isimdir. Fernand Legér’in (1881-1955) yonettigi, Man
Ray’in (1890-1976) de sinematografik katkilariyla olusan Mekanik Bale (Ballet Mécanique,
1924) i¢in yazdig1 miizikte sekiz piyano, iki elektrikli zil ve ugak pervaneleri kullanmigtir.*®
Besteci, Faust III operast igin Aragon ve Breton ile ¢alismaya baslasa da iki sair arasindaki
anlagmazliktan dolayi bu proje tamamlanamamustir.*

Antheil’in, 1935 yilinda Max Ernst’in grafik roman1 /00 Bassiz Kadin (La Femme 100 Tétes
1929) i¢in yazdig1 eseri ise Siirrealizm etkisini sahne miziklerin disina ¢ikartan bir 6rnektir.
Ernst’in 19. yiizy1l graviirlerini kullanarak yarattig1 bu eser, 9 boliimden olusan bir kolaj romandir.
Kitaptaki her gorsel, can alici ve tuhaf bir resim alt1 yazistyla birlikte sunulmustur (F.4). Antheil,
bu kitaptan yola ¢ikarak 45 preliitten olusan bir miizik dizisi bestelemistir. Metinler gibi bir solukta
dinlenen bu kisa pargalar dinleyiciyi kendi diis giicliyle bas basa birakmaktadir.

Ll i s, b b e W 61 L vobrmernas b [ g
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F. 4: Max Ernst, La Femme 100 Tétes, 25.1 x 19.2 cm, kolaj kitap (Paris: Editions du
Carrefour), 1929.
(Moma: erigim 12.01.2020 https://www.moma.org/collection/works/229544)

45 Birinci Diinya Savasi sonrast Avrupa’sinda, sanatcilarin bir araya getiren projeler oldukga yaygindir. Bu donemde
sahne tasariminda galigmayan sanatci neredeyse yok gibidir. Satie’nin son dénem islerinden biri olan, Reldche
balesi (1924) bunlardan biridir. Bestecinin Picabia ile birlikte ¢alistig1 bu balede, Marcel Duchamp ve Man
Ray’in katkilar1 olmustur, boliim aralarinda ise René Clair’in avangard filmi Entr ‘acte gosterilmistir.

46 LeBaron, a.g.e.,s.31.
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Ancak, Antheil de dahil olmak iizere yukaridaki bestecilerin hig biri, miiziginde barindirdig
stirrealist unsurlara ragmen siirrealist hareketin resmi bir iiyesi olmamistir. Bu noktada André
Souris, sair ve besteci kimligi ile Belgikali siirrealist cevrenin resmi bir iiyesi olarak digerlerinden
ayrilmaktadir. 1925°den, ihrag edildigi 1936 yilina kadar siirrealist grupta kalan bestecinin
miizigi Stravinsky ve Satie etkisinde bigim almistir. 1929 yilinda Nougé ve Magritte ile beraber
diizenledikleri etkinlikteki konser programina, kendi miiziginin yan1 sira Arnold Schoenberg,
Paul Hindemith (1895-1963), Darius Milhaud, Igor Stravinsky ve Arthur Honegger’in eserlerini
dahil etmistir. Bu etkinlikte, Magritte’in yirmiye yakin resmi sergilenmis ve Nougé ise Miizik
Tehlikelidir baglikli konferansi gerceklestirmistir. Siirrealist ideallere baglhiliginin yan1 sira gestalt
teorileri, varolusculuk, yapisalcilik ve gostergebilimle de yakindan ilgilenen Souris, 1945’den
sonra dizisel miizige yoneltmis; Pierre Boulez (1925-2016) ve Henri Pousseur (1929-2009)
gibi geng¢ kusak miizisyenlerin drnek aldigi bir besteci olmugtur.*’

Souris, her ne kadar siirrealist bir gegmise sahip bir besteci olarak dizisel miizik
uygulamalarina yonelmis olsa da 1950’lere uzanan siiregte, dizisel miizigin gelisimi ile
Stirrealizmin iligkisi tizerine ¢ok az sey sdylenmistir. Oysa ki bu miizigin ¢ikis noktasi olan
Schoenberg’in 12 ton teknigi, miizikte devrim niteliginde bir yenilik olarak, Siirrealizmle
hemen hemen ayni zamanda ortaya ¢ikmistir. Slonimksy, 12 ton miiziginin melodik
olarak stirrealist bir etki yaratti§ini diisiinse de Schoenberg okulunu tarihsel perspektifte
disavurumculuga daha yakin gérmektedir.*® Nitekim LeBaron’a gore de dizisel miizikteki
ilk denemeler siirrealist estetikten ¢ok uzaktir.** Bu uzakligin temel nedeni, yaratim
stirecinde birbirlerinin tam karsit1 olan yaklasimlart benimsemis olmalaridir. Biri diisincenin
biitiiniiyle serbest birakilmasindan (otomatizm), digeri ise kontrolil elinde tutmaktan
(6nceden belirleme) yanadir.

Raslamsalliga Giden Yolda Dizisel Miizik ve Siirrealizm

12 Ton teknigi, Schoenberg’in yiizyil basinda atonal miizikte basladig1 yolculukta geldigi
yerdir. Besteci, yiizyillar boyu armonik degerler i¢ine sikigsmis ses alaninin agilmasina imkan
saglayacak bir ¢ikis yolu olarak gordiigii bu teknigi, 1922 yilinda duyurmustur. Kisaca bu
yaz1, kromatik gamdaki 12 yarim sesin, bestecinin se¢imine gore belirlenen bir diizende, her
biri sadece bir kez kullanilacak bicimde dizilmesiyle olusmaktadir. Miizikteki melodi, belirli
kurallar gozetilerek ¢esitlenen bu dizilerle yaratilmaktadir.*

47 Edward Campbell, Boulez, Music and Philosophy (Music in the Twentieth Century), Cambridge University
Press, 2010, s. 26.

48  Slonimsky, a.g.e., 139.

49 LeBaron, a.g.e., 31.

50 12 sesin her biri, bagimsiz olarak bir degere sahiptir. Bu esitlikgi ilke sesler arasindaki hiyerarsiyi de ortadan
kaldirmustir. 12 ses bir kez duyulduktan sonra baska bir dizilimle tekrarlanir. Tekrarlanan dizinin bir digeriyle
ayni olmamasi 6n kosuldur. Bunun igin de ses dizisi, sondan basa ya da tersine bir sistemle yeniden diizenlenir.
Araliklarin kimi zaman yukaridan asagiya, kimi zaman da asagidan yukartya ¢evrilmesiyle de baska yeni
diizenler yaratilmis olur. Diizeni saglamak i¢in ise yogun olarak matematikten, matematigin permutasyon ve
matris sisteminden yararlanilmaktadir.
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Dizilerin farkli tiirevleriyle bir araya gelmesiyle olusan bu miizik, Schonberg’in 6grencileri Alban
Berg ve Anton Webern’in ¢alismalart ile olgunluga erismistir. Devrim niteliginde bir ¢ikis olarak
degerlendirilse de bu miizigin bestecileri geldikleri noktays, tarihsel gelismelerin bir sonucu olarak
gdrmektedir. Ornegin; bu teknigi titizlikle uygulayan Webern’e gore diziler “kanun” gibidir. Besteci,
Yunanca “nomos” kelimesinin hem kanun hem de melodi anlamina geldigini hatirlatarak, tipki
her buz kristallerine farkli bicimler veren doga yasasi gibi sesin kromatik evreninin diizenlenmesi
i¢in de en ideal yolun dizi kurallarini uygulamak oldugunu belirtmektedir.’!

Ancak miizige bigim veren ve bestelenme siirecinde titizlikle hesaplanan bu diziler,
dinlemede fark edilmemektedir. Ote yandan armonik degerlerin disina ¢ikan miizigin akis
yoniiniin 6ngoriillememesi de dinlenme siirecini zorlastirmaktadir. Slonimsky bu durumun,
stirreal bir etki yarattigini diisiinmektedir. Dogrusu, dinleyicinin agina oldugu miizik diinyasina
ait sesler, hi¢ olmadik bicimde yeniden sunulmaktadir. Miizigin kabul géren mantiksal dili,
yine onun 6geleri ve imkanlariyla bozulmakta ve bu bozulma bir anlamda, kabul gérmiis
miizikal gergeklik iginde yeni bir ger¢eklik olgusu yaratmaktadir.

Stirrealizm ile dizisel miizigin arasindaki benzerlik, her ikisinin de ¢ikis noktasi olarak
belirledigi temel ilkelerin bir siire sonra yetersiz kalmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Breton’un
otomatizmi asirt kontrolsiizliikten, Schoenberg’in teknigi ise tekdiize kalmis bir kontrolden
dolay1 tikanma noktasina gelmistir. Dali ve Ernst gibi siirrealist sanat¢ilar bu tikanikliga
kendi gelistirdikleri yeni uygulamalarla ¢6ziim iiretmis; sanatsal eylemi pasiften aktif olana,
sistemsizden sistemli olana yoneltmislerdir. Dizisel miizikteki asir1 kontroliin geldigi tikanma
noktasina ¢dziim Onerisi ise Pierre Boulez’den gelecektir.

Boulez, mistik ve dinsel temalar1 miizigi ile birlestiren ve elektro-akustik gelismeleri yakindan
takip eden Olivier Messiaen’in (1908-1992) 6grencisidir. Kendinden 6nceki kusaktan takip ettigi
diger isimler arasinda Schoenberg, Webern, Stravinsky, Debussy (1862-1918), Souris ve Varése
(1883-1965) yer almaktadir. Cagdaslart arasinda ise John Cage ve Karlheinz Stockhausen ile yakin
iliskide olmustur. Bestecinin felsefe, edebiyat ve gorsel sanatlarla duydugu ilgi ses diinyasini
beslemistir. Erken doneminde Réne Char ve Antonin Artaud gibi siirrealist grubun tiyesi olan
sanatgilara yakin duran Boulez, miizik hakkindaki diisiincelerini de yine bu sanatgilarin goriisleri
1s1ginda bigimlendirmistir. 1948 tarihli Proposals baslikli yazisinda Artaud’un fikirlerinden
hareketle miizigi, ‘kolektif bir histeri hali’ olarak tanimlamistir. Darmstadt yaz okulunda verdigi
derslerde Breton ve Aragon’un metinlerinden yararlanan® Boulez, 1951 yilinda Schoenberg’in
oliimiinden kisa bir siire sonra yaymladigi Schoenberg Oldii (Schoenberg is Dead) yazistyla da
stirrealist hareketin tartigma yaratan ve devrimci yaklagimina yarasir bir sansasyona imza atmustir.

Boulez, Schoenberg’i dizisel yontemde daha ileri gitmedigi i¢in elestirmektedir. Ona
gore bu yontem sadece bigimsel bir miidahale olarak kalmistir.>* Besteci, dizilerin sadece ses

51 M.J Grant, Serial Music, Serial Aesthetics: Compositional Theory in Post-War Europe (Music in the
Twentieth Century), Cambridge University Press, 2005, s. 90.

52 Campbell, Edward, a.g.e., s. 31.

53 Pierre Boulez, “Schoenberg is Dead”, Notes of an apprenticeship, New York, A.A. Knopf, 1968, s5.268-275.
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yiiksekligi degil ritim, ses giirliigii ve ses rengi gibi diger miizikal 6geler i¢in de kullanilmaya
basladiginda bigimsellikten ¢gikarip birlestirici bir soyleme doniisebilecegini diisinmektedir.**
Ancak teknigin tiim 6geleri kapsayacak bigcimde birlestirici bir role sahip olmasi, ayn1 zamanda
miizige kuru ve tekdiize bir kisilik kazandirmaktadir. Boulez bu noktada, besteleme siirecine
otomatizmi dahil ederek yeni bir 6zgiirliikk alan1 agmaya ¢alismustir. 1951-52 tarihli Structures
eseri iizerine ¢alisirken otomatizmi nasil tecriibe ettigini su sozlerle anlatir:
“Ilk parga, tek bir gecede gok hizli bir sekilde yazildi, ciinkii verili bir ses malzemesinin
potansiyeli ile otomatizmin bir miizikal iligkide ne kadar uzaga gidecegini kesfetmek istedim.
Benim miidahalelerim yalnizca ¢ok basit bigimlendirmelerde, 6rnegin yogunluklar konusunda
kendini gosteriyor. Bu amagla, Messiaen’in Mode De Valeurs et d’intensités’inden ses
malzemesi 6diing aldim. Boylece miimkiin oldugu kadar ileri gidebilecegim ve kendim
yaratmadigim bir malzemeye sahip oldum. Tiim transpozisyonlari, her yone hareket eden
mekanik bir nesne gibi yazdim ve kendi roliimii ses araliklarinin se¢imi ile sinirladim - fakat
boyle bile tam olarak farklilagamadi.”*

Boulez otomatizm ile elde edemedigi sonucu, Cage’mn ‘sans miizigi’ni kendine gore
uyarlayarak gergeklestirecektir.’® Sans operasyonlarinin (chance operations) temelinde yatan
diistince, bestecinin bilingli yaratict giiclinii terk etmesini saglamaktir. Bu teknikle yazilan
miiziklerde notalara karar vermek i¢in zar atmak, yazi tura atmak gibi sans ile belirlenen
yontemler kullanilmaktadir. Bir bakima, Breton’un otomatizmindeki gibi besteciye sinirsiz bir
ozgiirliik alan1 agilmaktadir. Ancak Boulez kontrollii bir 6zgiirliikten yanadir. Fazla esnetilmis
diizenlemelerde miizikal fikrin kaybolacagini diisiinmektedir.

Cage ve Boulez arasindaki fark, miizikteki agiklik fikrine iki farkli yoldan ulagilmasini
saglamustir. {lkinde (Cage’in sans operasyonlart) besteci, kontroliinii kendi belirledigi yontemlerle
birakir ve boylece eserin yazilma anina tam bir esneklik getirir. Ikincisinde (raslamsal) ise
aciklik diistincesi eserin icrasi sirasinda gergeklesir. Buna gore besteci herhangi bir yontem ile
besteledigi eserinde, icracinin kendi tercihini kullanabilecegi alanlar yaratmaktadir (F.5). Boulez
1951 tarihinde Cage’e yazdigi mektubunda otomatizmin olgusunu bu sekilde yonlendirmenin
miimkiin olduguna inandigini belirtmektedir.’” Boylece bestecinin, eserin biitiinii iizerindeki
hakimiyetini kirtlmakta; miizik ise icraci, besteci ve dinleyici arasinda, her ¢aliniginda farkl
olasiliklar barindiracak bigimde yeniden tanimlanmaktadir.

54  Aaron Copland, Yeni Miizik (1900-1960), ¢ev: Ali Cenk Gedik, Yazilama Yaynevi, 2015, s. 163.

55 Peter F Stacey, Boulez and Modern Concept, University of Nebraska Press, 1987, 23-24).

56  1940’larda hazirlanmis piyano gibi diizeneklerle galgilarin ses tiretimi degistirebilecegini kesfeden John Cage,
daha sonra ortaya koydugu sans operasyonlari ile raslamsal miizigin ¢ikis noktasini belirleyen kisi olarak kabul
edilmektedir (Copland, Aaron, a.g.e., s. 166).

57  Pierre Boulez, The Boulez-Cage Correspondence, (ed.) Jean-Jaque Nattiez (ed.) Robert Samuels, Cambridge
University Press, 1995. s.112.
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F. 5: Pierre Boulez, Troisiéme sonate pour piano — formant 3 - Miroir, 1957.
(Jean Yves Bosseur, Sound And The Visual Arts: Intersections Between Music and Plastic
Arts Today, Dis Voir, 1993, resim no:18, s.78)

Degerlendirme ve Sonug¢

Zaman i¢inde tekdiize ve asir1 kontrollii bir pratigin igine sikismis olan dizisel miizigin, ¢ikis
noktasini otomatizm gibi siirrealist yontemlerde aramasi ve bu deneyimlerin raslamsal miizik
ve onu bir adim &teye tastyan grafik notasyon uygulamalari i¢in uygun bir zemin hazirlamis
olmast, Siirrealizm miizik iligkisine yeni bir bakis kazandirmaktadir. Buna paralel olarak stirrealist
sanatcilarin da kontrollii bir serbestligi kendi sanatlarinda uyguladigi goriilmektedir. Dali, yillar
icinde gelistirdigi paranoyak kritik yontemin son haline bi¢im verdigi Ustaligin Sihirli 50 Sirri (50
Magic Secrets of Craftmanship, 1948) ve birkag yil sonra yazdigi Mistik Manifesto 'da (Mystical
Manifesto, 1951) sanatin1 mistisizm yaninda matematiksel hesaplamalar ve altin oran gibi klasik
sanatlarin teknik becerilerine temellendirdigini ilan etmistir. Dali’ye gore, kompozisyonun yapisal
kurgusunda 6nceden belirlenen yonlendirmeler sanatgiy1 resmin tesine tastyan bir pusula, zihni
serbest birakmaya yarayan bir rehber gorevi gérmektedir (F.6-7).%

58  Salvador Dali, “Mystical Manifesto” Collected Writings of Salvador Dali, (Ed.) Haim Finkelstein, Cambridge
University Press, 1998, s. 363.
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F. 6: Salvador Dali, Leda Atomica i¢in F. 7: Salvador Dali, Leda Atomica,
taslak ¢izim (Boceto para Leda Atomica), tuval {izeri yagliboya, 61 cm x 46 cm,

1947. (Salvador Dali Catalogo Mostra Fundaci6 Gala-Salvador Dali, Figueres
Palazzo Dei Diamond Ferrara 1984, 5.278) 1949. (Fundacié Gala-Salvador Dali:

erisim: 12.05.2015) https://www.
salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-

raisonne-paintings/obra/642/leda-
atomica?paraulaClau=Leda+Atomica)

Sonugta Breton’un miizik iizerine yazdig ilk ve son metin olan Sukiit Altindir 'da sdziinii
ettigi, ancak her iki sanatin prensiplerinin yenilenmesiyle gerceklesecek bir yakimligin, dizisel
miizik ve siirrealist uygulamalar 6zelinde gergeklestigi diisiiniilebilir. Nitekim, tipki siirrealist
diisiincenin yayilmasi gibi, 1950’lerde tiim diinyaya dalga halinde yayilan dizisel miizigin
etkisinden kagmak miimkiin degildir. Buradan hareketle konuya derinlik kazandiracak bir
ornek olarak ¢agdas Tiirk bestecisi [lhan Usmanbas’in (d.1921) 1952-1955 yillar1 arasina
besteledigi Dali’den Ug Resim eseri dikkat gekicidir.

Usmanbasg bu eseri kisa siire denedigi 12 ton tekniginden sonra Boulez’in etkisi ile dizisel
miizige yoneldigi bir donemde yazilmistir. Eser ayn1 zamanda bestecinin geleneksel notalama
kaliplarinin disina ¢ikarak ileride yonelecegi raslamsal miizigin de ip ug¢larini vermektedir.”

59  Dali’den Ug Resim, gerek besteleme teknigi gerekse de Salvador Dali’nin resimleriyle kurdugu iliski dolayistyla
6zglin degere sahip bir eserdir. Ancak esere ait yalnizca el yazmasi notasi ile 1979 yilina ait bir radyo kaydi
bulunmast, Dali‘den Ug Resim’in genis kitlelere ulasmasini ve onun hakkinda yapilacak ¢alismalari kisitlamaktadir.
ITU Bilimsel Arastirma Projeleri destegiyle gergeklesen ‘Sanat Tarihi, Miizik ve Dijital Medya’ projesi kapsaminda
oncelikli olarak esere konu olan Dali’nin ti¢ resimden bugiine kadar tespit edilmemis olan ikisi, Uyumlu Par¢alanan
Melek (Angel Explodanto Armonicamente, 1951) ve Kentaur (El Centauro,1951) tespit edilmis; olusturulan bir
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Nitekim, bir sdylesisinde dizisel miizigi, rastlamsalliga giden yolda onun kaginilmaz bir
diyalektigi olarak gordiigiinii dile getirmistir:
“Rastlantiy1 koktenlestirme diistincesi ¢ok eskiden beri vardi (eski Cin’deki iinlii [-Ching
tablaturalari gibi), ama yiizy1limizin basinda Gergekiistiiciilerle, once edebiyatta ortaya ¢ikan,
daha sonra Amerika’da resim ve miizikte, zellikle miizikte, kesin tasarim yontemlerinin (tim
dizisellik gibi) en ug noktaya geldigi bir donemde, onunla birlikte ¢ikt1 ortaya, kagiilmaz
bir diyalektik olarak.” ¢

Usmanbas Dali 'den Ug Resim’in dizisel rgiitlenmesini, Dali’nin son donem calismalarindan
sectigi li¢ resmin plastik kurulusu iizerinden gergeklestirmistir (F.8, F.9.F.10). Resimlerde
yer alan figiirleri ayr1 ayr ele almak yerine biitiinde sunduklar1 bicimsel yapiyla, resmin ana
iskeletini olusturan ¢izgisel unsurlarla ilgilenmistir. Kiitlesel inis ¢ikislar, gerilim ve dinginlik,
biitiinliikk ve dagilma gibi es zamanli karsitliklart miizigine aktaran besteci; keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbastan olusan 22 yayli orkestray1 da 22 tusluk bir piyano gibi bir biitiin
olarak diisiinmiistiir.®! Besteci bu biitinliigi, 6l¢ii ¢izgilerini kaldirdigi ve vuruslarin nota
degeri olarak partisyon digina tasindigt kagit tizerinde de vermeye ¢aligmistir.

F. 8: Salvador Dali, Las Tentaciones de San Antonio (Aziz Antonio’nun Sinanmast), 1946,
Tuval {izerine yagliboya, 89.7 x 119.5 cm, Brussels, Belgium.
(Raphael Santos Torroella, Salvador Dali, Afrodisio Aguado, S.A Madrid, 1951, resim no: 9)

orkestra ile eserin stiidyo kaydi alinmis; ve son olarak Usmanbas’m miiziginin Dali’nin resimleriyle iliskisinin
incelendigi bir gorsel-isitsel konser etkinligi diizenlenmistir. Proje sonunda elde edilen tiim kayitlar i¢in bkz.
http://daliden3resim.itu.edu.tr/

60  Evin Ilyasoglu, “ilhan Usmanbas ile Soylesi”, Soyut Edebiyat Dergisi, No:102, 1977, ss. 52-62.

61 Evin llyasoglu, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariydi, YK, 2001, s.106.
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F. 9: Salvador Dali, El Centauro F. 10: Salvador Dali, Angel Explotando

(Kentaur), 1951, Cini miirekkebi ve Armonicamente (Uyumlu Par¢alanan
kalem, 77,5x54,4 cm. (Raphael Santos Melek), 1951, pano iizerinde yaglh
Torroella, Salvador Dali, Afrodisio boya, guaj ve kalem, 24.2 x 19 cm, Ozel
Aguado, S.A, Madrid, 1951, resim no: 10) Koleksiyon. (Raphael Santos Torroella,

Salvador Dali, Afrodisio Aguado, S.A,
Madrid, 1951, resim no: 27)

Olgii rakami ve 6l¢ii gizgisi, miizigi zamansal organizasyonunu yaratan temel gelerdir. Dali den
Ug Resim’de Usmanbas, bu hiyerarsik yapidan kurtarmak icin 6l¢ii cizgilerini kaldirmus ve 6lgii
rakamlarini da portenin disina tastyarak notasal degerler olarak gostermistir (F.11). Bu yaklasimu
kendi deyimiyle “zamansal [miizikal] ve uzamsal [resimsel] olanin kurulus mantiginin nerelerde
cakigtigini, nerelerde birinden 6biiriine gegebilecegini aragtirma” ¢abasi olarak tanimlamaktadir.?
Usmanbas boylece, Nougé un miizigi gérme eylemi ve yasadigimiz tecriibelerle tanimladigimiz
form ve hareketle iliskilendirdigi bir anlayisa yakin bir durus sergilemektedir. Ote yandan besteci
miizikal zamanin akigini, pargalara boliinmiis olarak degil, bir anda idrak edilen ve ‘gergek’
uzunluk duygusunu yaratacak bigimde ortaya ¢ikarmayi amaglamistir.®

Usmanbas, sinirli tanimlamalarin miizigi eksik birakacagini diistinen bir bestecidir. Nougé
gibi miizigi hem elle tutulur somut bir diinyada hem de bir deneyim olarak algisal diinyaya
ait olarak gormektedir. Miizik Usmanbag’a gore; bir yanda sayfa lizerinde, belirli bir sisteme
dayandirilarak olusturulan notalasmis ya da grafiklesmis bir goriintii olarak vardir; diger
tarafta ise miizik, bu olay1 yasayan kisinin (bestecinin, icracinin, dinleyicinin) tecriibesi ve
algisiyla islev kazanmaktadir.%

62  Tlhan Usmanbas, Miizik Dilinin Mantig1, Felsefe ve Sanat Sempozyumu (ed.) Omer Naci Soykan, Ara Yaymcilik,
Istanbul, 1990, s149-154.

63  Evin Ilyasoglu, 2001, (a.g.e) s.106.

64 ilhan Usmanbas, 1990, (a.g.e).
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Dizisel miizikten raslamsal uygulamalara dogru ¢oziilmeyi yasamis bir besteci olan
Usmanbas, siirrealist diisincenin 1950 sonrasinda miizikteki yansimasi olarak degerlendirilen
caz miizigi ve miizikteki post-modern uygulamalarin 6ncesinde bir drnek sunmaktadir. Dahasi
“Dali’den Ug Resim” yalnizca iki farkli sanatsal pratigi birbirine yakinlastirmakla kalmayip, iki
sanatginin 1950’lerin basindaki arayiglarina 11k tutarak, yasadiklari degisimin ve deneyimin
benzer yonlerini kesfetmemize, dahasi dizisel miizik ile Dali’nin resimlerinde uyguladigi
sistemli yaklasim arasindaki olasi iliskiyi gdrmemize de olanak saglamaktadir.

F. 11: Dali’den Ug Resim, 1. Béliim (giris). Partisyondaki 6l¢ii gizgilerinin ve rakamlarin
icranin kolaylig1 i¢in sonradan orkestra sefi tarafindan eklendigi diisiiniilmektedir.
(Turgut Pogiin, Perpetuum Mobile: ilhan Usmanbas’n Yapity, (ed.) Aykut Koksal, (ed.)

Mehmet Nemutlu, (ed.) Kivileim Yildiz Seniitkmez, Pan Yayincilik, 2015, p.191).
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oz

Ahsap malzeme gerek dayaniklihigi gerekse islemeye elverisli olmasi nedeniyle
mimari yapilarda yaygin olarak kullanilmistir. Anadolu Selguklu ve Osmanli
doneminden de ¢ok sayida kapi ve pencere kanadi, minber ve vaaz kirsutsu
glinimuize ulasmistir. Osmanlilarda klasik donemden itibaren minberlerde
mermer malzeme kullanimi goriilse de kapi ve pencere kanatlarinda her
zaman ahsap malzeme tercih edilmistir. Anadolu Selguklularin Konya Beyhekim
Mescidi (13. yuzyil son ¢eyregi) kapi kanatlarinda ve bazi yapilardaki tas
stslemelerde gorilen besgen-ongen kompozisyonun Beylikler doneminde
kullanimiyayginlagmis, Osmanli klasik ddneminde ise kullanimi ahsap parcalarin
sekillerinin zenginlesmesiyle standart hale gelmis ve kanatlarin ¢cok buyiik
¢ogunlugunda bu kompozisyon tercih edilmistir. Aragstirmada Osmanli donemi
kapi ve pencere kanatlarinin orta panolarinda besgen-ongen kompozisyonlarin
tercih edilis sebebi ve kokeni Anadolu Selcuklu dénemine kadar uzanan gelisim
¢izgisi lizerinde durulmustur. Benzer sekilde bu kompozisyonlarin, kanatlarin
alt panolarinda ve bazi vaaz kursulerinde de kullanimi incelenmistir. Kapi
ve pencere kanatlarinda bu kompozisyonlarin buyiik oranda 72° eksende
diizenlenmis bir dikdortgen icerisinde verildigi, vaaz kiirstlerinde de 36°
eksendeki dikddrtgenlerin tercih edildigi gorulmistir. Bu iki agiya sahip ticgenler
altin ticgen olarak ifade edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Ahsap, Kapi kanadi, Pencere kanadi, Geometrik siisleme,
Altin Gggenler

ABSTRACT

Wood materials have been used widely in architectural structures due to both
durability and its convenience in processing. Many door and window leaves,
minbar and preaching platforms from the Anatolian Seljuk and Ottoman periods
have reached the present day. Although the use of marble material in the
minbar was observed in the Ottomans since the classical period, wood materials
have always been preferred in the leaves of the doors and windows. The use of
pentagonal-decagonal composition; which is seen in the leaves of the doors
of the Anatolian Seljuks Konya Beyhekim Mosque (The last quarter of the 13th
century) and in stone decorations of some structures, became widespread in the
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Principalities period, and using these composition became common with the enrichment of the shapes of wooden
pieces in the classical period of the Ottoman Empire and in most of the leaves, this composition was preferred. In
the study, we will focus on the reasons and origin of the preference of pentagonal-decagonal compositions in the
middle panels of the leaves of the doors and windows of the Ottoman period and on the development line extending
to the Anatolian Seljuk period. Similarly, the use of these compositions in the lower panels of the leaves and in some
preaching rostra has been studied. It was observed that these compositions were given within a rectangle arranged
on 72° axis on the door and window leaves, and rectangles on the 360 axis were preferred in preaching rostra. Triangles
with these two angles are referred to as golden triangles.

Keywords: Wood, Door leaf, Windows leaf, Geometric ornament, Golden triangles
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Osmanlt déneminde kullanilan ahsap malzeme lizerinde ¢ok sayida calisma yapilmis ve bu
calismalarda; kullanilan teknikler agiklanmis, donemsel olarak degisen 6zellikler vurgulanmis ve
yapilardaki ahsap eserlerin tanitimlari ve bazi genel degerlendirmeler yapilmustir'. Kapi kanatlarindaki
stislemeler {izerinde de durulan bu ¢alismalarin bazilarinda, Osmanli klasik déneminden itibaren
kapi ve pencere kanatlarinda kullanilan geometrik siislemelerde cogunlukla ongen kompozisyonlarim
kullanildig1 tespiti yapilmigtir®. Ancak bunun sebepleri tizerinde durulmamustir. Anadolu Selguklu
doneminde 6rnekleri verilen, Beylikler doneminde sayilari artan besgen-ongen kompozisyonlara
sahip kap1 kanatlarr, Osmanli klasik déneminde ise neredeyse istisnasiz olarak uygulanmistir.
Arastirmada Anadolu Selcuklu dénemi ile Osmanli klasik dénemi aralifindaki zaman diliminde
bu uygulamanin gelisimi ve nedenleri tizerinde durulacaktir®. Arastirma kapsaminda {i¢ii Anadolu
Selcuklu dénemine ait toplam 67 kapi-pencere kanadi incelenmistir.

Anadolu Selguklular zamanindan giliniimiize ulasan ahsap eserler agirlikli olarak kapi
kanatlar1 ve minberlerdir. Kap1 kanatlar1; geometrik, bitkisel, figiirlii ve yazi siislemeleriyle
donemin 6zelliklerine gore yogun olarak bezenmistir. Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde
oyma, kakma, tarsi ve kafes tekniklerinin one ¢iktig1 goriliir®.

Anadolu Selguklu dénemi kapilarinda kullanilan geometrik kompozisyonlar besgen-ongen,
altigen, sekizgen ve onikigen agilarina sahiptir. Altigen 6zellikli kompozisyonlar; Amasya Gok
Medrese Camii (1266-67) ve Konya Sahip Ata Tiirbesi (1283) kap1 kanatlarinda gortilmektedir.
Sekizgen 6zellikli kompozisyonlar; Ankara Tavuslu Kap1 (13. yiizy1l ilk yaris1), Aksehir
Ferruh Sah Mescidi (1224), Aksehir Kizilca Mescit (13. yiizyil ilk yarisi) ve Aksehir Seyyid
Mahmut Hayrani Tiirbesi (13. yilizyil tigiincii ¢ceyregi) kap1 kanatlari iizerinde bulunmaktadir.
Onikigen dzellikli kompozisyonlar ise Kayseri Ulu Camii (1205-06), Karaman Figiirlii Kapist
(13. yiizy1l baslar1) ve Ankara Kuyulu Camii (13. yiizy1l ilk yarist) kapi kanatlari tizerinde yer
alir. Besgen-ongen kompozisyonlara sahip kapilar; Ankara Aslanli Kapi (13. ylizyil baslari),

1 Can Kerametli, “Osmanli Devri Agag Isleri Tahta Oyma Sedef Bag ve Fildisi Kakmalar”, Tiirk Etnografya
Dergisi, S: IV, MEB Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Ankara, 1961, s. 5-13; Géniil Oney, “Anadolu
Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”, Sanat Tarihi Y1lligu, S: 3, Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, Istanbul,
1970, s. 135-150; Yildiz Demiriz, “XIV. Yiizyilda Agag Isleri”, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14. Yiizyl),
Haz: Oktay Aslanapa, MEB, Ankara, 1977, s. 61-71; Erdem Yiicel, “Osmanli Agag Isciligi”, Kiiltiir ve Sanat,
Istanbul, 1977, s. 58-71; Ayla Ersoy, XV. Yiizyll Osmanh Agac isciligi, Marmara Universitesi Yaymnlari,
[stanbul, 1993; Riistem Bozer, “Sinan Eserlerinde Ahsap Is¢iligi”, VI. Vakif Haftasi, Tiirk Vakif Medeniyeti
Cercevesinde “Mimar Sinan ve Dénemi” Sempozyumu Istanbul, 1989, s. 327-346; Riistem Bozer, “Ahsap
Sanat1”, Anadolu Sel¢uklulari ve Beylikler Donemi Uygarhgi 2, Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2006,
s. 533-541;. Orciin Barista, Osmanh imparatorlugu Dénemi istanbul Camii ve Tiirbelerinde Agag isleri,
AKM, Ankara, 2009.

2 Ristem Bozer, a.g.e., 1989, s. 330; A. Mehmet Avunduk, Mimar Sinan’m istanbul’daki Camilerinde Agac
Sanati, I.U., Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 1996, s. 73; imran Déngel,
istanbul’daki Mimar Sinan Eseri Cami Kapilarimin incelenmesi, G.U., Fen Bilimleri Enstitiisti Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2013, s. 42; Cevdet Ségiitlii, vd., “Istanbul’da Bulunan Mimar Sinan Eseri Cami
Ahsap Kapi ve Pencere i¢ Kepenklerinin Malzeme, Boyut, Siisleme ve Yapim Teknigi Agisindan Incelenmesi”,
Politeknik Dergisi, C: 17, S: 2, Ankara, 2014, s. 52.

3 Bukonudaki fikirlerini benimle paylasan Mustafa Sancak’a ¢ok tesekkiir ederim.

4 Riistem Bozer, a.g.e., 2006, s. 533.
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Sahip Ata Camii Kapisi (1258), Konya Beyhekim Mescidi’ne (13. yiizyil son ¢eyregi)’ ait li
kap1 kanadi ve Ankara Baklaci Baba Mescidi (1297-98) kap1 kanatlaridir.

Kap1 kanatlarinin panolara boliinmesi uygulamasina, farkli biiytikliik ve farkli sayilarda
olmas1 kosuluyla Anadolu Selguklu déoneminde de rastlanilmaktadir. Geometrik kompozisyonlar,
bazi kap1 kanatlarmin ortalarindaki madalyonlarda diizenlenmis, bazi kapi kanatlarinin da
ylizeylerinde olugturulan farkli biiyiikliikteki panolara islenmistir.

Anadolu Selguklu donemi kap1 kanatlarindaki geometrik bezemelerin biiyiik bolimii
kompozisyon ¢ogaltilma sinirlart dikkate alinarak panolara iglenmistir. Ankara Kuyulu Camii,
Amasya Gok Medrese Camii ve Ankara Baklac1t Baba Mescidi kap1 kanatlarinda ise bu
uygulamaya dikkat edilmemistir. Ankara Kuyulu Camii kap1 kanatlarinin biri digerinden biraz
dar yapildigindan dar olan kanada kompozisyon tam olarak islenememistir. Amasya Gok
Medrese Camii kapi kanatlarinda kompozisyon diiseyde sinirlarindan verilmisken, yatayda buna
dikkat edilmemistir. Ankara Baklac1 Baba Mescidi kap1 kanadindaki geometrik kompozisyonda
ise panonun sol ve iist tarafi kompozisyon ¢ogaltilma sinirlarindan verilmisken sag ve alt
tarafinda bu duruma dikkat edilmemistir®. Panolarindaki geometrik kompozisyonlar agisindan
kompozisyon ¢ogaltilma sinirlaria dikkat edilen hi¢bir Anadolu Selguklu kap1 kanadinda tek
raport kullanimi uygulamasina gidilmemistir. Mevlana Dergahi’na ait ve muhtemelen bir pargasi
eksik olan pencere kanadinda (F. 1) ve Konya Beyhekim Mescidi’ne ait kap1 kanadinda (C. 1)
kompozisyon yarim raport olarak verilirken, Konya Beyhekim Mescidi’ne ait bir diger kap1
kanadinda ise kompozisyon ¢eyrek raport olarak verilmistir (F. 2). Bu {i¢ kap1 kanadi disindaki
biitiin kap1 kanatlarinda kompozisyonlar panolara farkli raport sayilariyla islenmislerdir.

F. 1: Konya inceminare Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi’'nde sergilenen Konya Mevlana
Dergahi’na ait pencere kanadi
F. 2: Konya Beyhekim Mescidi (13. ylizyil son ¢eyregi) kap1 kanadi
C. 1: Konya Beyhekim Mescidi ikinci kap1 kanadi (M. Bulut)

5 Selguklu dénemine ait kapi kanatlarinin tarihleri Riistem Bozer, 15. Yiizyihn Ortasina Kadar Anadolu Tiirk
Sanatinda Ahsap Kapilar, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara,
1992°den alinmistir.

6  Ristem Bozer, a.g.e., 1992, s. 146’da bu durum sanat¢inin simetriden uzaklagma istegine baglanmistir.
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Anadolu Selguklu donemine ait kap1 kanatlari tizerinde yapilan incelemede kap1 kanatlarmim
olgtilerinin 0,54x155 ile 0,91x2,90 m. arasinda degistigi gorilmektedir’. Bu kanatlarin uzun
kenarlarinin kisa kenarlarina oranlari da 2,82 ile 3,82 arasinda degismekle birlikte ortalamasi 3,17
oranina tekabiil etmektedir. Osmanli donemine ait kapi kanatlari izerinde yapilan incelemede
kapi kanatlarinim 6l¢iilerinin 0,78x2,64 ile 1,40x4,90 m. arasinda degistigi goriilmektedir®. Bu
kanatlarin uzun kenarlarmin kisa kenarlarina oranlar1 da 3,21 ile 3,85 arasinda degismekte,
ortalamasi da 3,40 oranina tekabiil etmektedir. Rakamlardan da goriilebilecegi izere Osmanlt
doneminde Anadolu Selguklu donemine gore kap1 kanatlarinin boyutlari bityiimesine ragmen
kap1 kenarlarinin birbirlerine olan oranlarindaki degisiklik oldukc¢a sinirl kalmigtir.

Osmanli Devleti’nin ilk donemlerinde de Anadolu Selguklu déneminde oldugu gibi besgen-
ongen, altigen, sekizgen ve onikigen kompozisyonlar tercih edilmistir. Farkli gokgenlerle yapilan
bu kanatlarda da yine birden fazla raport tercih edilmistir. Ancak bu tasarimlardan klasik doneme
kalacak olanlar, besgen-ongen agilara sahip tek raportun islendigi kapi kanatlart olacaktir.

Osmanli déneminde Bursa Yesil Cami (1414-19) pencere kanatlar1 (C. 2), merkezinde on
koseli yildiz bulunan ve tek kompozisyona sahip ilk kap1 kanadidir. Ancak kdselerde ¢ceyrek ongen
kompozisyonlar kullanilmadan kompozisyon tamamlanmistir. Bu kap1 kanadindaki ¢izgilerin
iki yivle {i¢ esit parcaya boliinecek sekilde diizenlenmesi ve ortadaki ongen kompozisyonun,
yivlerin ayirdig1 boliimlerden biriyle olusturulmasi, Selguklu déneminde sadece Konya Beyhekim
Mescidi mihrap nisinde bulunan (F. 3) ve ayni sekilde tasarlanan ongen kompozisyonu hatirlatmasi
bakimindan énemlidir. Benzer uygulamalar Osmanli doneminde Bursa Cem Sultan Tiirbesi
(1474-79), Fatih Tabhanesi® (1463-70) kapist ve Atik Valide Sultan Camii (1570-79) pencere
kanatlarinda (C. 3) da tekrarlanmistir. Bu kompozisyon, merkezdeki ongen kompozisyonun
yaylarla olusturulan farkliligi disinda Bursa Muradiye Camii’nde (1425-26) de kullanilmistir.

Osmanli doneminde Edirne Muradiye Camii ve Amasya Beyazit Pagsa Camii kap1 kanatlarinda
(F. 4) koselere yakin bdliimlere yarim on koseli yildizlar olusturulmus, devaminda ise yarim
¢okgenlerle tasarim tamamlanmistir. Bursa Yesil Tiirbe kap1 kanadinda ise ¢eyrek on koseli
yildizlar kdselere diizenlenmesine ragmen geometrik sekillerin sayisinin azlig: dikkat
¢ekmektedir. Erken tarihli olan bu yapilardaki kanatlarin deneme asamasi drnekleri olduklart
soylenebilir. Edirne Ug Serefeli Cami (1443-47) avlu ve Edirne Muradiye Camii (1436) kap1
kanatlarinda kompozisyon ¢ogaltma sinirlarinin dikkate alinmadigi goriilmektedir. Bu durum
az sayidaki yapida karsilasilan bir uygulama olmasi nedeniyle tasarim hatasi olarak kabul
edilebilir. Bu yapilar digindaki kap1 kanatlarinin neredeyse tamaminda ise kdseleri geyrek on
koseli yildizlarla nihayetlenen ve merkezinde bir on koseli yildiz bulunan kompozisyonlar
¢ok sayidaki geometrik sekillerle raport olarak verilmistir.

7 Riistem Bozer, a.g.e., 1992, s. 46-147.

Imran Déngel, a.g.e., 2013, s. 35; Cevdet Sogiitlii, a.g.e., 2014, s. 52.

H. Baki Kunter-A. Sami Ulgen, “Fatih Camii”, Vakiflar Dergisi, S. 1, Ankara, 1938. Bahse konu kap1 kanadi
Ayla Ersoy , a.g.e., 1993, s. 45’te Fatih Karadeniz Medresesi kap1 kanadi olarak gegmektedir.
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C. 2: Bursa Yesil Camii (1414-19) pencere kanatlarinda kullanilan kompozisyon (M. Bulut)
C. 3: Atik Valide Sultan Camii (1570-79) pencere kanatlarinda kullanilan kompozisyon
(M. Bulut)

Anadolu Selcuklu sanatinda kullanilan bir ongen kompozisyon (F. 5) ise Osmanli doneminde
kap1 ve pencere kanatlarinda kullanilan ongen kompozisyonlarin ilham kaynagi olmustur. Bu
kompozisyon dénem yapilarindan; Hunat Hatun Medresesi (1238), Sahip Ata Camii (1258),
Ahlat Hiiseyin Timur Tiirbesi (1280), Mevlana Tiirbesi ahsap sandukasi ve inceminare Tas ve
Ahsap Eserleri Miizesi’nde sergilenen Mevlana Dergahi pencere kanadinda kullanilmigtir'.
Tasarimin 6zelligi kompozisyonun ortasinda tam ve dort kdsesinde geyrek!'' ongen merkezi
kompozisyonun olmasi ve kompozisyonun kisa kenarinin uzun kenarina oraninin yaklasik
1/3’1in lizerinde, yani uzun bir dikdortgen olmasidir. Anadolu Selguklu yapilarinda kullanilan
bu kompozisyon 72° eksende diizenlenmis bir dikdortgen igerisine kurulmustur. 72 derecede
diizenlenen dikdortgenin yaklasik 1/3 olan oraninin tam rakamsal karsilig1 ise 3,08 olmaktadir.

Anadolu Selguklu yapilarinda gériilen kompozisyonun Osmanli déneminde tek kompozisyon
halinde ve ahsap iizerine islendigi ilk 6rnek Edirne Ug Serefeli Camii (1443-47) pencere
kanatlaridir. Bu kompozisyon daha sonra Amasya Beyazit Camii (1486), Hiirrem Sultan Tiirbesi
(1558) ve Riistem Pasa Camii (1561) pencere kanatlarinda da kullanilmistir.

10 Mustafa Bulut, Selcuklu Cizgileri Anadolu Sel¢uklu Geometrik Kompozisyonlari, Inkilab Basim Yayim,
Istanbul, 2020, s. 132.

11 Metin Arik,-Mustafa Sancak, Pentapleks Kaplamalar, Tiibitak, 2006, s. 103. Ayrica s. 98’de Konya Karatay
Medresesi ana eyvan tonozundaki besgen-ongen kompozisyonun Osmanli donemi ahsap kapilarina 6rnek oldugu
belirtilmistir. Ancak kompozisyon 36° eksende tamamlanmistir.
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Bursa Yesil Camii kap1 kanadindaki kompozisyonun, kdseleri ¢eyrek ongen kompozisyonla
nihayetlenen sekli Fatih Tabhanesi kap1 kanadinda tekrarlanmistir. Bursa Cem Sultan Tiirbesi
kapi1 kanadi siislemesi de benzer yoniiyle dikkat ceker. Bununla birlikte bu kompozisyonlardaki
geometrik sekillerin, Osmanli klasik donemindeki Slgiileri diisiintildiigiinde hala biiyiik
olduklari fark edilmektedir.

(Riighan Arik-Olus Arik, 2007, s. 139)
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F. 4: Amasya Beyazit Pasa Camii kap1 kanad1
F. 5: Hunat Hatun Medresesi tagkapi bordiirii

Osmanli klasik donemindeki kap1 ve pencere kanatlari orta pano siislemelerinin; merkezde
on koseli yildiz, koselerde bu kompozisyonun ¢eyregi ve arada kalan boliimlerin ongen
sistemi igerisinde elde edilen ¢ok sayidaki geometrik sekille bezenmesi seklinde bir tasarimi
bulunmaktadir (C. 4). Bu tasarimla birlikte geometrik sekillerin kiigiilmesi ve sayisinin
artmas1 seklindeki uygulama ilk olarak Tokat Hatuniye Camii (1484) kap1 kanatlarindaki
kompozisyonlarda goriilmektedir. Bursa Yesil Cami kap1 kanadinda 93 olan geometrik sekillerin
sayis1 Tokat Hatuniye Camii kapi1 kanatlarinda 239’a yiikselmistir. Bu say1 Edirne Selimiye
Camii (1575) kap1 kanatlarinda 800 civarindayken, Stileymaniye Camii (1557) kap1 kanadinda
(C. 5) 1000’in iizerindedir.

Osmanli donemi kapr kanatlarindaki besgen-ongen kompozisyonlarin biiyiik bir kismi
besgenler iizerinden hareket edilerek olusturulmustur. Bununla birlikte diger geometrik sekillerin
de rahatlikla ongen sistemi icerisinden ¢ikarilabilecegi goriilmektedir (C. 4).

Arastirmada, Anadolu Selguklu ve Osmanli dénemine ait yapilardaki 67 kap1 ve pencere
kanadi incelenmistir. Bu kanatlardan kitabeli olanlarin yaninda kitabesi olmayan, restorasyona
tabi tutulan ve daha geg tarihlerde tamami yeniden yapilan kanatlarin oldugu goriilebilir.
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Kanatlarda kullanilan besgen-ongen kompozisyonlarin kullanim amacinin arastiriimasi sebebiyle
kanatlarin 6zgiin olup olmamasinin arastirmanin sonucuna bir etkisi bulunmamaktadir. Klasik
doneme ait bir yapida daha geg tarihli bir kanadin klasik déonemdeki haliyle kullaniminin tercih
edilmesi ayn1 sonuca hizmet ettiginden kapilarin 6zgiinliigii konusunda ayrica durulmamustir.
Bununla birlikte giiniimiizde yapilan bazi camilerin kap1 kanatlarinda da besgen-ongen
kompozisyonlarin tercih edildigi goriilebilmektedir.

C. 4: Kap1 kanatlarinda kullanilan geometrik sekillerin ongen sistemi icerisinden ¢ikarilmasi
(Serkan Baykusoglu, 2009, s. 34)

Anadolu Selguklu geometrik kompozisyonlarindan altigen kompozisyonlarin raportlari,
altigenlerle yapilabildigi gibi, altigenin karsilikli iki paralel kenarinda olusturulan ve 1,73
oranina sahip dikdortgen igerisinde de yapilabilmektedir. Kare ve sekizgen agilara sahip
kompozisyonlarin neredeyse tamaminin raportlar1 karelerden olusmaktadir. Onikigen agilara
sahip kompozisyonlarin da raportlari kare, altigen veya dikdoértgen seklinde olabilmektedir. Bu
kompozisyonlardaki dikdértgen de yine 1,73 oranina sahiptir. Besgen-ongen kompozisyonlarin
tamaminin raportlari dikdértgendir. Ozellikle Anadolu Selguklu dénemi Kayseri yapilari ve istisna
olarak da Kirsehir Alaaddin Camii (1246-47) tagkapisi siislemeleri bilyiik oranda besgen-ongen
kompozisyonlara sahiptir. Bu kompozisyonlarin, merkez etrafinda sekillenmeyen, besgenlerin
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farkli eksenlerde siralanarak olusturuldugu kompozisyonlar olduklari sdylenebilir. Osmanli
doneminde kap1 ve pencere kanatlarinin, bu besgen kompozisyonlarin merkezi kompozisyon
etrafinda gekillenen haliyle tekrarlandigi goriilmektedir. Osmanli Klasik déneminde kap1
kanatlarmin ortalama 3,40 oranina sahip olmalar1 ve bu dikdortgen kanadin ti¢ panoya bdliinmesi
neticesinde orta bdliimde, orani yaklasik 3 olan bir dikdortgen meydana getirilmistir. Bu
orana sahip dikdortgen icerisine tekrar yapmadan kompozisyonu diizenlemek besgen-ongen
kompozisyonlarin kullanilmasiyla miimkiindiir. Osmanli donemine ait incelenen 64 kap1 ve
pencere kanadinin 36°s1, 72° agiyla olusturulmus bir dikdoértgen icerisine tasarlanmistir (C. 7).
Bu ag1 Siileymaniye Camii kap1 kanadindaki panoda 69° dereceye kadar diistiriilmiisken (2,6
oranindaki dikdortgen), Yavuz Sultan Selim Camii avlusundaki Sehzadeler Tiirbesi ve Hiirrem
Sultan Tiirbesi kap1 kanadinda 78° dereceye kadar (4,8 oranindaki dikdortgen) yiikseltilmistir.

F. 6: Siileymaniye Camii (1557) kuzey kap1 kanadi orta pano geometrik siislemesi
F. 7: Riistem Pasa Camii (1561) kap1 kanadi orta pano geometrik siislemesi
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C. 5: Siileymaniye Camii (1557) kuzey kap1 kanadi (M. Bulut)
C. 6: Riistem Pasa Camii (1561) kap1 kanadi (M. Bulut)
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C. 7: Klasik Osmanli donemi kap1 ve pencere kanatlarinin geometrik kompozisyonlarin
diizenlendigi 72° aciya sahip dikdortgen ve oranlari
C. 8: 36° tepe agisina sahip altin tiggen
C. 9: 36° tepe agisina sahip altin tiggenin 36° ve 72° agilarda olusturulan dikdortgen Osmanli
donemi kap1 kanatlarindaki orta panolarin biiyiik kisminin oranini vermektedir
C. 10: 108° tepe ac1sina sahip altin liggen
C. 11: 108° tepe agisina sahip altin tiggenin 36° ve 108° agilarda olusturulan dikdortgen
Osmanli donemi kapi kanatlarindaki alt panolarm biiyiik kisminin oranini vermektedir

C. 12: Diizgiin besgen igerisindeki altin tiggenler
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C. 13: Siileymaniye Camii (1557) kap1 kanadi alt panosundaki 36° agiyla olusturulan
besgen-ongen siisleme (M. Bulut)
C. 14: Siileymaniye Camii (1557) vaaz kiirsiisiindeki 36° agtyla olusturulan besgen-ongen
kompozisyon (M. Bulut)

F. 8: Riistem Paga Camii (1561) kap1 kanadr alt pano geometrik siislemesi
F. 9: Siileymaniye Camii (1557) vaaz kiirsiisii yan pano geometrik siislemesi

Geometride 36° -72° -72° (C. 8) ve 108°-36°-36° (C. 10) ag1ya sahip olan ii¢genler altin
tiggen olarak ifade edilmektedir'?. Osmanli donemine ait incelenen 64 kap1 kanadinin 36’sinda
kullanilan 72° ag¢iya sahip olan dikdortgen, tepe agist 36° olan altin iiggenin iki kdsesinin
birlesimiyle elde edilmektedir (C. 9). Diger kap1 kanatlarinin agilar1 da 72 dereceye ¢ok yakin
olmakla birlikte Stileymaniye Camii bati, Sehzadeler Tiirbesi ve Hiirrem Sultan Tiirbesi kapi
kanad1 gibi az sayida drnekte bu oran farklidir.

Besgen kompozisyonlarin 18° ve katlarindaki eksenleri, aynt zamanda Osmanli donemi kapi
ve pencere kanatlariin en alt panolarinda kullanilan 36° agiyla olusturulmus dikdortgenleri de
kapsamaktadir (C. 13). Yavuz Sultan Selim Camii, Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Kadirga
Sokullu Mehmet Pasa Camii ve II. Selim Tiirbesi kap1 kanatlarindaki alt panolar incelenen
kapilardan 36° aciya sahip olmayan kapilar arasindadir. Bunlar disindaki kap1 kanatlarinda
besgen-ongen kompozisyona sahip alt panolarin tamami 36° agryla tasarlanmislardir. Osmanlt

12 Metin Arik,-Mustafa Sancak, a.g.e., 2006, s. 168.
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déneminde ahsap malzemeyle yapilan ve besgen-ongen kompozisyonlara sahip olan Siileymaniye
Camii (C. 14), Riistem Pasa Camii, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii ve Sultan Ahmed
Camii vaaz kiirsiilerinin de benzer sekilde 36° actyla tasarlandiklar1 gériilmektedir. istanbul
Beyazit Camii vaaz kiirsiisiinde ise kompozisyon 18° a¢inin bir baska kat1 olan 54° ac1 ile
tasarlamistir. 36° eksendeki tasarimin en énemli 6rnegi 1,95x2,70 m. dlgiileriyle Anadolu
Selcuklu dénemindeki en biiyiik 6l¢iilere sahip kompozisyon olan Konya Karatay Medresesi
ana eyvan tonoz ylizeyindeki ¢ini siislemedir. Tonoz yilizeyindeki biiyiik alan, kii¢iik 6lgekli
raportlarla bogulmak yerine, daha biiyiik 6l¢ekli raportla akici hale getirilmistir. Ayni zamanda
36° agrya sahip olan dikdortgen, tepe acist 108° olan altin tiggenin iki kosesinin birlesimiyle
elde edilmektedir (C. 11). Osmanli donemine ait bu uygulamalar dlgiilerin degilse de oranlarin
standart hale getirildigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bununla birlikte merkezdeki tam ve koselerdeki ¢eyrek on koseli yildizlar yerine panolarin
diger boliimlerinde oldugu gibi besgen 6zellikli kompozisyonlarin veya bes kdseli yildizin
neden kullanilmadigi sorusu akla gelebilir. Panolarin diger boliimlerinde oldugu gibi merkezde
ve koselerde besgen 6zellikli kompozisyonlarin kullanimi; Kayseri bolgesi Anadolu Selguklu
yapilarinda oldugu gibi merkezi olmayan, sirali bir kompozisyon meydana getirirdi'* (Konya
Sahip Ata Camii kap1 kanatlarinda kompozisyon bu sekilde yapilmis ve Anadolu Selguklu
ahsap sanatinda bir daha tekrarlanmamuistir). Bu da yatay veya diiseyde simetri ekseninin
bozulmasina neden olurdu. Merkezde ve koselerde besgen 6zellikli diger sekillerin ve bes kdseli
yildizin kullanimi da ayni1 sekilde yatay veya diiseyde simetri ekseninin bozulmasina neden
olmaktadir (C. 16). Ayn1 zamanda kompozisyonun pano iizerinde raport haliyle verilememe
durumu ortaya ¢ikmaktadir. Dolayistyla simetri eksenini bozmadan merkezi bir kompozisyon
elde etmek besgen 6zellikli stislemelerde cogunlukla kullanilan ongen kompozisyonlarin ve
on koseli yildizin kullanilmasina baglhidir ve drneklere de bu sekilde yansitilmistir.

C. 15-16: On koseli yildiza sahip merkezi kompozisyonun sirali bir kompozisyona
doniistiirilmesi (Metin Arik,-Mustafa Sancak, 2006, s. 116, Sekil 3.26)

13 Metin Arik,-Mustafa Sancak, a.g.e., 2006, s. 116.
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Anadolu Selguklu donemi kap1 kanatlarinda, oldukga biiyiik olan geometrik sekillerin 30
civarinda olan sayisi, Beylikler doneminde 300’e, Klasik Osmanli déneminde de 1000’lere
ulasarak ¢cok daha biiyiik ve ayrintili kompozisyonlar yapilmistir. Osmanli doneminde orta
pano dlgiileri yaklasik 1/3 oranindadir ve bu boliimlere tek raport halinde bir kompozisyonun
islenmesi besgen-ongen kompozisyonlarla miimkiin olmustur. Tepe agis1 36° olan altin tiggenin,
arastirma dahilindeki Osmanli dénemi ahsap kap1 ve pencere kanatlarinin biiyiik bolimiinde
net olarak uygulandigi goriilmektedir (C.7). Diger kanatlarda ise bu agiya oldukga yakin orana
sahip dikdortgenler igerisine yapildiklar1 goriiliir. Alt panolarda ve bazi vaaz kiirsiisii panolarimda
ise 36° eksende yapilan dikdortgenler tercih edilmistir. Bununla birlikte kompozisyonlarin
yatay ve diiseyde simetrik eksenlerinin alinabilmesi ve sonsuz karakterli olabilmeleri i¢in de
tamamen besgenlerden olusturulmamis, merkeze tam koselere de ¢eyrek olmak kaydiyla on
koseli yildizlar diizenlenmistir.

Arastirma kapsaminda Konya Beyhekim Mescidi (2 kap1 kanadi), Bursa Yesil Tiirbe,
Bursa Cem Sultan Tiirbesi, Fatih Tabhanesi, Tokat Hatuniye Camii, Edirne II. Beyazit
Camii, Istanbul II. Beyazit Camii, Yavuz Sultan Selim Camii, Yavuz Sultan Selim Tiirbesi,
Sehzadeler Tiirbesi, Sehzade Mehmet Camii, Sehzade Mehmet Tiirbesi, Uskiidar Mihramah
Sultan Camii, Hadim Ibrahim Pasa Camii, Siileymaniye Camii kuzey ve bati, Siileymaniye
Camii mahfil, Hiirrem Sultan Tiirbesi, Riistem Paga Camii, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi,
Atik Valide Camii, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii, Gazi Ahmet Pasa Camii, Piyale
Pasa Camii, Selimiye Camii, II. Selim Tiirbesi, Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camii kuzey
ve bati, Zal Mahmut Pasa Camii, Kili¢ Ali Pasa Camii, Siyavus Pasa Tiirbesi, Nisanc1
Mehmet Pasa Camii, III. Murat Tiirbesi, III. Mehmet Tiirbesi, Sultan Ahmed Camii Avlu,
Sultan Ahmed Tiirbesi, Yeni Camii, Yeni Camii Hiinkar Kasri, Hatice Turhan Tiirbesi kap1
kanatlari ile Bursa Yesil Cami, Edirne Ug Serefeli Cami, Amasya II. Beyazit Camii, istanbul
II. Beyazit Camii, II. Beyazit Tiirbesi, Sehzade Mehmet Tiirbesi, Hiirrem Sultan Tiirbesi (4
pencere kanadi), Riistem Pasa Camii (2 pencere kanadi), Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi
(4 pencere kanad1), Atik Valide Camii, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii, II. Selim
Tiirbesi (5 pencere kanadi), I1I. Murat Tiirbesi (3 pencere kanadi), Sultan Ahmed Tiirbesi
pencere kanatlari incelenmistir. Bu 67 kap1 ve pencere kanadinda 6 kompozisyon 16 kanatta
tekrarlanmigtir. Yani 57 kapi ve pencere kanadindaki kompozisyonlar farkli 6zelliklere sahiptir.
Bu kanatlardan Bursa Cem Sultan Tiirbesi, Fatih Tabhanesi, Tokat Hatuniye Camii, Edirne
I1. Beyazit Camii, Istanbul II. Beyazit Camii, Uskiidar Mihramah Sultan Camii, Hadim
Ibrahim Pasa Camii, Stileymaniye Camii mahfil, Riistem Paga Camii, Atik Valide Camii,
Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii, Piyale Pasa Camii, Zal Mahmut Pasa Camii, Kilig
Ali Pasa Camii, Siyavus Pasa Tirbesi, I1I. Murat Tiirbesi, I1I. Mehmet Tiirbesi, Yeni Camii
Hiinkar Kasri, Hatice Turhan Tiirbesi kap1 kanatlar1 ile Edirne Ug Serefeli Cami, Amasya
II. Beyazit Camii, II. Beyazit Tiirbesi, Hiirrem Sultan Tiirbesi (3 pencere kanadi), Riistem
Pasa Camii (2 pencere kanadi), Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (3 pencere kanadi), Atik
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Valide Camii, Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii, II. Selim Tiirbesi (1 pencere kanadi'?,
bu pencere kanadinin I11. Murat Tiirbesindeki pencere kanadi ile tamir sirasinda degistirildigi
diisiiniilmektedir), ITII. Murat Tiirbesi (2 pencere kanadi) ve Sultan Ahmed Tiirbesi pencere
kanatlar1 72° agrya sahip bir dikdortgen igerisinde tasarlanmislardir.
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19. yiizyill Osmanli tarihinde geleneklerin yerini yeni ve modern olana birakmaya
basladigi bir donemi ifade eder. Donemin siyasi yapisinda gorilen degisimler
toplum yapisini dolayli olarak etkileyerek 6zellikle maddi kiiltlirde bir kirilma
meydana getirir. S6z konusu degisimler yemek yeme aliskanhklarindan,
kullanilan esyalara kadar degisimi gtindeme getirir. Yemek ve sofra kultdiri
sosyal, ekonomik ve kiiltirel pek ¢ok olguyu biinyesinde barindirir, icinde
gelistigi toplumun kilttirel kimliginin aktariminda da olduk¢a 6nemli rol oynar.
Osmanli mutfagindan Cumhuriyet mutfagina gegcis stirecinde modernlesme
olgusunun getirdigi yasam pratikleri, yenilikler ve celiskiler ile geleneksel
sofra adabi bir anda yok olmayacak ve toplumda uzunca bir siire varligini
koruyacak, bir stire sonra da yerini biiylik sehirlerde modern olana birakarak
glindelik hayatimizdan gikarken, kuskusuz kirsal yerlesimlerde uzunca bir stire
daha devam edecektir. Tirk resminde yemek ve sofra kiilttrtintin konu olarak
alindigi bu calismada amaclanan yemek yeme aliskanlklarimizin degisimini ve
toplumsal yansimalarini Tlirk ressamlarindan sectigimiz bazi 6zgtin calismalar
ile belgelemektir. Calisma Tanzimat doneminden baslayarak 1950'lilerle
sinirlandirilmis; secilmis resimler dénemin yemek kltiriini anlatan yemek
risaleleri ve romanlariyla desteklenmistir. 1950’lerden sonra Tiirk resminin soyut
sanata yonelmesi ve ilerleyen yillarda kavramsal islerin yer almasi ile yemek ve
sofra betimleri farkli gostergelerle okunacak bir yola girer. Dolayisiyla 1960'dan
glinimiize devam eden siireg, bu ¢alismanin kapsami disinda birakilmistir.
Anahtar kelimeler: Tirk resmi, Sofra betimleri, Yemek resimleri, Natlirmort,
Sosyo-kiilturel degisim

ABSTRACT

In Ottoman history, the 19" century is a period when tradition gave way to
what was new and modern. The changes observed in the political structure of
the period indirectly affected the social structure thus creating a breakup in
the material culture in particular. The aforementioned changes bring to light
some changes in eating habits. Food and eating culture embodies numerous
social, economic and cultural situations. It has a significant role in the cultural
identity of a society. During the transition process from the Ottoman cuisine to
the Republican cuisine, with everyday practices, novelties and contradictions,
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traditional table manners did not vanish in an instant but continued in society foralong time. In time they vanished
from daily life by giving way to modern practices in big cities while continuing their existence in rural regions.
The aim of this study on food and eating culture is to substantiate the changes in our eating habits and their social
reflections through some distinctive works by Turkish artists which we have chosen. In this study we examine a
selection of paintings from the Reform Era (Tanzimat) to the 1950s supported by old food booklets and novels that
reveal the food culture of the period. Because of the inclination towards abstract art in Turkish painting after the
1950s and the emergence of conceptual works in the following years, food and table depictions should be studied
by means of different indicators. Therefore the process from the 1960s onwards is left out of the scope of this study.
Keywords: Turkish painting, Table depictions, Food paintings, Still-life, Socio-cultural transformation
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Giris

Sanayi devrimi ve somiirgecilik Avrupa’nin 19. yiizyilda kurdugu otoriteye yeni bir diizen
getirir. Avrupa’nin disinda kalan tiim devletler ise yonetim sistemlerinden sosyal yasamlarina
kadar Avrupa’yi takibe baslarlar.! Osmanli Devleti ise bu siirecte kendisini yeniden tanimlama
ve devletin devamliligi i¢in yeni diizenlemeler yapmak istegi ile yiiziinii Bati’ya donerek Avrupa
devletleri ile miitekabiliyet esasinda iligkiler gelistirmeye baslar. Siyasi anlamda baglayan
iligkiler Osmanli protokol yapisinda da degisimi getirirken beraberinde mutfak kiiltiiriinii
de etkileyecektir. Bu anlamda sosyokiiltiirel yapidaki ilk degisim matbah-1 amire ve pisen
yemeklerin sunumu ile baslayacaktir.

Claude Lévi-Strauss, haglama, 1zgara ve tiitsilleme basta olmak iizere, pisirme tekniklerinin
anlam semasini kurdugu makalesinde mutfagin, toplumun yapisini farkinda olmaksizin terciime
ettigi bir dil oldugunu; toplumun ¢eliskilerini de bu dille yine bilingsiz bir bicimde agik ettigini
yazar.> Nitekim yemek yemek toplumlarin en 6nemli kiiltiirel belirleyicisidir. Osmanli Devleti
19. yiizyilin ilk yarisina kadar geleneksel sisteminden getirdigi yeme aligkanliklarini devam
ettirir. 1839’da Tanzimat Fermani, 1856’da ise Islahat fermanlarinin ilanina kadar devam
eden sofra gelenegi 19. ylizyilin sosyokiiltiirel yasamdaki degisimi ile gember diizendeki
sofra yerini Bat1 esasli sofra diizenine birakirken 6nceden islevi tanimlanmis mekanlar1 da
giindeme getirmistir.

Geleneksel Osmanli mutfagi Orta Asya’dan getirdigi geleneklerin gog ettigi yerlerdeki
kiiltiirler ile kaynasmasiyla ortaya ¢ikan zengin bir mutfaktir. Asil gelisimi ise saray mutfagiin
cevresinde geliserek sekillenir. Ancak ortaya iki mutfak kiiltiirii ¢ikarir; saray mutfagi ve halk
mutfagi. Tiiketilen malzemelerden, pisirilen yemeklere, kurulan sofralardan kullanilan arag
gereclere kadar goriilen ikili kiiltiir 6nce déonemin romanlarinda ele alinir. Resmin temasi
olmasi ise belirli bir zaman alir. Aslinda Tiirk tasvir sanatinin kaynagini aldig1 minyatiirlerde
yemek ve sofra betimlerine, ziyafet sofralarina yer verilmis olsa da® Bat1 kaynakl Tiirk
resminin betimledigi 6ncelikli konular arasinda yer almaz. Bu anlamda 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren mutfaga neyin girdigi ilk olarak Natlirmort betimlerde goriiliir. Her ne
kadar Natiirmortlar ayr bir resim tiirli olsalar da donemin meyve ve sebzelerini gostermesi
acisindan oldukga 6nemli belge niteligine sahiptirler. Nitekim sofray1 ve yemekleri gosteren
ayrmtili betimlere yer vermek icin bir siire daha beklemek gerekecektir.

Bu makale betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Veri toplamasi arsiv belgeleri,
literatiir taramas1 temel nitelikli tarih ve sanat tarihi kitaplari ile birlikte konuyla ilgili makale
ve tezlerin incelenmesiyle yapilmistir. Tanzimat doneminden itibaren cumhuriyetin ilk yarisina

1 Hakan T. Karateke, Padisahim Cok Yasa! Osmanh Devletini Son Yiizyilinda Merasimler, Kitap Yaynevi,
Istanbul 2004, s. 10.

2 Claude Levi-Strauss, “Le Triangle Culinaire”, L’ Are, n.26, 1965, s.29°den aktaran Burak Onaran, Mutfak Tarih
Yemegin Politik Seriiveni, Iletisim Yayinlari, istanbul 2015, 5.7.

3 Bukonuylailgili ayrmtili bilgi igin bk. Gizem Tatlic1, Gorsel Bellegin izinde Tiirk Resminde Yemek Kiiltiirii,
Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Bilimi Programi (Yayimlanmamis) Doktora Tezi, Istanbul
2018, 5.165-199.
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uzanan siiregte secilen resimler tizerinden yemek ve sofra kiiltiirii ele alinmig, donemin yemek
risaleleri ve romanlariyla desteklenmistir.

Sofra ve Yemek Betimlerinin Ortaya Cikisi

Ziyafet ve sofra betimleri Antikgaga tarihlenen Pompei ve Herculanum evlerinin dekorasyonlaria
kadar uzanir.* Bati resminde Ortagag’dan itibaren yemek ve sofra ile ilgili betimler olsa da bunlar
daha ¢ok ikonografik anlamlar iceren resimlerden olusur.’ Nitekim Giotto nun Son Aksam Yemegi
(1306)° tablosu sadece dini bir igerige sahipken, Paulo Veronese’in Kana Diigiinii (1563)7 resmi dini
icerikli bir konu olmasina kargin dénemin yemeklerini gostermesi agisindan dikkate degerdir. Dini
olmayan yemek ve sofra temasi ise Ronesans doneminden itibaren goriilmeye baslar. Limbourg
Kardesler’in 15. yiizy1l baginda betimledigi Ocak: Berry Diikii 'niin Ziyafeti® ile Sandro Botticelli
ve atolyesi tarafindan yapilan Nastagio degli Onesti Hikdyesi: EVlilik Ziyafeti (1483) resimleri
tizerinde yiyeceklerle donatilmig masalar ile bu konuyu en iyi 6rnekleyen ¢aligmalar arasinda yer
alirlar.? 16. yiizy1l sonlarina dogru Italya’da giinliik yasam sahneleri resme konu olmaya baslar. Tlk
orneklerden Annibale Carracci’nin Fasulye Yiyen resmi siradan bir kdyliiniin yemegini gercekei bir
uslup ile ele alir." 17.yiizy1l Hollanda’sinda ise tiir ressamliginin olugmast ile giindelik yasamda
sofra resimleri daha sik goriilmeye baslar. Nicolas Maes’in Dua Eden Yash Kadin (1655), Jan
Steen’in Mutlu Aile (1688) tablolart giindelik yasam igerisindeki sofra ve dncesinde dua etmek
gibi ritiielleri ornekler." Erken donem Ronesans resimlerinden giiniimiize kadar agik havada yenen
yemekler, taverna, kafe, ¢ay salonlart ya da restoranlardaki yemek sahneleri, siradan insanlarin
sofralar1 ya da seckin yemek odalar1 gibi her tiirden ortamin ve sinifin resmi yapilir.

4 Silvia Malaguzzi, Food and Feasting Art, translated by Brian Phillips, The J.Paul Getty Museum, Los Angeles,

Hong Kong 2008, s.102.

Silvia Malaguzzi, a.g.e., s.10.

Bedrettin Cémert, Giotto’nun Sanati, De Ki Yayinlari, istanbul 2018.

https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/wedding-feast-cana (Erisim Tarihi 11.05.2020)

Silvia Malaguzzi, a.g.e., s.317; Tatlici, a.g.e., s.114. Diik resmin saginda mavi renkli giysisiyle masada otururken

betimlenmistir. Ziyafet masasinin tizeri yiyeceklerle donatilmstir. (Resim bilgisi: Limbourg Kardesler, Ocak: Berry

Diikii 'niin Ziyafeti, 1413-1416, Berry Diikii’niin Cok Zengin Saatlerinden minyatiir sayfasi, Chantilly, Conde Miizesi.)

9 Silvia Malaguzzi, a.g.e., s. 318; Tatlic1, a.g.e., s.117,118. Ravenna asillerinden olan Nastagio degli Onesti,
Giovanni Boccaccio’nun Decameron’unda gegen yiiz kisa dykiiniin birinin kahramanidir. Besinci giiniin
sekizinci hikayesidir ve Nastagio’nun karsiliksiz sevgisini anlatir. Botticelli bu hikayeyi Antonio Pucci’nin
oglu Giannozzo’nun Lucrezia Bini’yle diigiinii i¢in siparisi {izerine dort boliim halinde resimler. Ilk iki resim
kendilerini romandaki olaylarla sinirlarken, tigiincii ve dordiincti paneller Ravenna’da gergeklesen hikayeyi
Floransa’daki diigline ¢evirir. Damadin babasi Antonio Pucci, konuklarin ortasinda iiglincii resim {izerinde
tasvir edilir ve dordiinciisiinde de sehirde bir dizi 6nemli halk figiirii de gosterilir. Dort resim Botticelli’ye ait
olsa da, uygulama kismen asistanlarina, 6zellikle de ilk {i¢ resim igin Bartolomeo di Giovanni’ye ve dordiincii
icin Jacopo da Sellaio’ya emanet edilmistir. (Resim bilgisi: Botticelli, Nastagio degli Onesti Hikayesi: Evlilik
Ziyafeti (dordiincii boliim), 1483, panel lizerine tempera, 83x142 cm, 6zel koleksiyon.)

10  Tatlict, a.g.e., s.129. (Resim bilgisi: Annibale Carracci, Fasulye Yiyen, 1583, Tuval {izerine yagliboya, 57x68
cm, Galleria Colonna, Roma.)

11 Silvia Malaguzzi, a.g.e., s.110,146. (Resim bilgisi:Nicolas Maes, Dua Eden Yasli Kadin, 1655, tuval {izerine
yagliboya, 134x113 cm, Rijkmuseum, Amsterdam. Jan Steen, Mutlu Aile,1668, tuval iizerine yaglhiboya, 110,5x
141 cm, Rijkmuseum, Amsterdam.)
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18. yiizyildan itibaren 6zellikle Fransa’da saray ve ¢evresinde aksam yemegi davetlerin
en gozde etkinligi haline gelir. Kahvalt1 ise igerik agisindan toplumlara gore en ¢ok farklilik
gosteren 6glindiir. Boucher’in Kahvalti (1739), Gustave Courbet’nin Av Piknigi (1858), Claude
Monet’nin Kahvalt: (1868), Edouard Manet nin Stiidyoda Ogle Yemegi (1868) Albert-Auguste
Fouri’nin Yport taki Diigiin Soleni (1886), Jules-Alexandre Griin’iin Aksam Yemeginin Sonu
(1913) resimlerinde ait olduklar1 donemlerin yiyecek ve sofra kiiltiiriine dair detaylari, sosyal
yasamlar1 ve diinya algilar1 goriiliir."

18. yiizyila kadar minyatiir sanat1 ile 6rneklerini veren Tiirk tasvir sanati, kaynagimni kitap
resimlerine dayanan Tiirk-islam geleneginden alir. Bat1 kaynakli resim ise 19. yiizyilin ilk yarisia
tarihlenir. Aslinda Tiirk resim sanati 19. yiizyilda askeri ve sivil okullara konulan perspektif
dersleriyle ilk 6rneklerini vermeye baglar.'* Agirlikli olarak manzara temasinin yaninda tabiat-1
sakine denilen Natiirmort da calisiimaya baslanir. ilk 6rnekler fotograflardan ve kartpostallardan
renklendirme yontemiyle yapilir ki burada 6nemli olan iyi gbzlem yetenegi ile dogru perspektifi
yakalayabilmektir. Form ve hacim diizenlemelerinde ise geometriden yararlanilir. Daha ¢ok
manzara temasi c¢alisilirken Natlirmort resimler de asker ressamlarin betimlerinde karsimiza
cikmaya baslar. {1k Natiirmort calisan sanatgilar arasinda Osman Nuri Pasa (1839-1861)', Ahmet
Sekur (1856 Istanbul-?) ve Ahmet Ziya (Akbulut) (1869-1938) yer alirken onlar1, Seker Ahmed
Pasa (1841-1907, Stileyman Seyyid (1842- 1913) ve Hiiseyin Zekai Pasa (1860- 1919) takip
eder. Bu anlamda Natiirmort resimler heniiz i¢ mekanlarin, yemek ve sofralarin betimlenmedigi
bir donemde donemin meyvelerini gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Seker Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid ayn1 donemin sanatgilaridir, ancak betimledikleri
temalar ile birbirlerinden ayrilirlar. Sanatcilarin resimleri tizerinde ayrmtili bir galisma yapildiginda
s0z konusu sanatgilarin da hayali degil de gordiigiinii resmetmis oldugu varsayildiginda
betimlerindeki meyveler de aslinda o an icin gordiikleri ile sinirli olmalidir. Nitekim Seker
Ahmed Paga, saray i¢in ¢alisir, Sultan II. Abdiilhamid doneminin yaver ressamudir.'> Dolayisiyla
onun betimleri ¢agdasi diger sanatgilardan daha zengin igerikli kompozisyonlardan olusur. Kis
ve yaz meyvelerinin bir arada betimlenmis olmasi sarayda tiiketilen meyvelerin ve sebzelerin

12 Silvia Malaguzzi, a.g.e., s. 89, 97, 87, 90, 108, 96. (Resim bilgileri: Frangois Boucher, Kahvalti, 1739, tuval
tizerine yagliboya, 81.5 x 61.5 cm, Louvre, Paris. Gustave Courbet, Av Piknigi, 1858 tuval lizerine yagliboya,
207x325 cm, Wallraf-Richartz Museum, Koln, Almanya. Claude Monet, Kahvalti, tuval {izerine yagliboya,
150 x 230 cm, Stddelsches Kunstinsitut, Frankfurt. Albert-Auguste Fouri, Yport taki Diigiin Séleni, 1886, tuval
tizerine yagliboya, Musée des Beaux-Arts, Rouen, Fransa. Jules-Alexandre Griin, Aksam Yemeginin Sonu, 1913,
tuval iizerine yagliboya, 215x320 cm, Musée des Beaux-Arts, Fransa.)

13 Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Resminin Onemli Bir Odagi: Saray Koleksiyonu, Thtisam ve Tevazu: Padisahin
Ressam Kullari, (Haz. Giilsen Seving Kaya), istanbul, TBMM Milli Saraylar, 2012, s. 15-39.

14 Osman Nuri’nin, 1859’da heniiz 6grenciyken Saray’a yaver olarak almmasiyla baslayan ve Sultan Abdiilaziz
(1861-1876) doneminde gelisen, kisaca “Yaver Ressamlar” olarak (Yaveran-1 Hazret-i Sehriyari) gorevlendirilen
Osman Nuri Pasa (1839-1861), Yusuf Ziya Pasa (1840-1908), Seker Ahmed Ali Pasa (1841-1907), Servili Ahmet
Emin [Surtrili] (1845-1891), Hiiseyin Zekai Pasa (1860- 1919) gibi asker-ressamlarin varligryla birlikte “Saray
Ressamligr” kurumu sekillenmeye baglamistir. Ahmet Kamil Goren, a.g.e., s.16, 18)

15 Detayli bilgi i¢in bkz. Géren, Ahmet Kamil, “(Seker) Ahmed Ali Pasa’y1 Yazmak”, Seker Ahmed Pasa 1841-
1907, (Haz. O.Tasdelen, I.Baytar), Milli Saraylar Yayinlar1, istanbul 2008, s.17-69.
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mevsimsiz olmasindan kaynaklanir. Nitekim Osmanli arsiv kayitlarinda yer alan belgeler takip
edildiginde mutfak defterlerinde ayrintili olarak yiyecek girisleri takip edilebilir.'®

Seker Ahmed Pasa’nin Narlar ve Uziimler’i (F.1) kompozisyonu olusturan meyvelerle
sanat¢inin mutfaginda ya da saray mutfaginda gérdiiklerine isaret eder. Uziim, kavun ve nar
bir aradadir. Yine Seker Ahmed’e ait bir baska ¢alismasinda da Bicakli Natiirmort benzer bir
kompozisyonu tekrarlar. Uziim, armut, kesilmis bir karpuz ile mandalina birlikte resmedilmistir.
Yaz ve kis meyvelerinin bir arada kullanilmis olmasi sarayin mutfaginin zenginligine isaret
eden bir ayrinti olsa gerektir. Zamanini sarayda geciren sanatginin bunlari betimlemis olmasi
da son derece dogal olmalidur.

Portakal Osmanli sarayinda ve Istanbul mutfaginda 18. yiizyildan itibaren taninmaya baslar,
mandalina ise 19. yiizyilin sonunda Osmanli mutfaginda yerini alir. Muz ve ananasin mutfaga
giris tarihi ise 19. yiizyilin sonlarina tarihlenir.!” Dolayisiyla 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren taninan mandalina daha 6nceki donem betimlerinde karsimiza ¢ikmazken, 18. yiizyildan
itibaren mutfakta yerini alan portakal betimleri daha yaygin olacaktir. Dolayisiyla Siileyman
Seyyid de daha ¢ok soyulmus portakallar ile karsimiza ¢ikar. Portakalli Natiirmort resminde
(F.2) dilimlenmis bir portakali betimlemistir.

F. 1: Seker Ahmed Pasa, Narlar ve Uziimler, tuval iizerine yagliboya, 89x130 cm. Ankara
Resim Heykel Miizesi (Seker Ahmed Pasa (1841-1907), (Haz: O. Tasdelen, 1. Baytar), Milli
Saraylar, Istanbul 2007, s.168)

16  Osmanli Arsivlerinde ¢ok sayida mutfak defteri mevcuttur. Konuya dair bilgi vermesi agisindan bkz. BOA, HH.
d. 1060, Meyve Defteri H. 20 Eyliil 1327 / M. 6 Ekim 1909.

17 Ozge Samanct, “Imparatorlugun Son Déneminde Istanbul ve Osmanli Saray Mutfak Kiiltiirii”, Tiirk Mutfag,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2015, s. 207.
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F. 2: Siileyman Seyyid, Portakall: Natiirmort, 1901, Osmanlica Imzali ve Tarihli (sag
alt), tuval {izerine yagliboya, 26.5x40.5 cm, Ferda —Ibrahim Iper Koleksiyonu, (Ed.Ferit
Edgii, Bati’ya Yolculuk, Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni (1860-1930), SSM 16 Nisan-
30Haziran 2009, 5.61)

Tiirk Resminde Sofra Betimlemeleri

19. yiizyiln tiiketilen meyvelerini gosteren Natiirmortlarin yaninda ne yazik ki bir sofra betimine
yer verilmez. Osmanli’da sofra konusu 6nce minyatiir betimlerinde goriiliir uzun yillar sonra
da Batili anlamda tuval resimlerinde yerini alir. Tiirk kiiltiiriinde yenilenin igilenin gdsterilmesi
yaygin degildir. Dolayistyla ilk donem sanatcilarinin da bu konudan uzak durmus olmalar1 biiyiik
ihtimal tagir. Bununla birlikte sadece tabiati resmetme amaciyla ¢alisilan Natiirmortlar ise dolayli
olarak bize mutfak hakkinda bilgiler verirler. Sofra, Osmanli’da belirli bir mekanda kurulmaz, o
an i¢in uygun olan ortamda kii¢iik bir iskemle iizerine yerlestirilen sini yemek sofrasini olusturur.
Batililasma donemine kadar devam eden bu gelenegi Suraiya Faroghi sdyle tanimlar;

“Osmanlilar masay1 bilmiyorlardi; yere ¢ogunlukla deriden yapilan ve sofra denilen bir tepsi
koyup onun iistiinde yemek yerlerdi; boyle yer sofrasi olarak tahta ya da madeni siniler de
kullanilirdt. (...) Sofra sézciigli bugiin hala yemek s6zciigii yerine kullanilmaktadir, 6rnegin
konuklar masaya degil, sofraya buyur edilir.”!®

Uzun siire Hoca Ali Riza’nin sanilan aslinda tigiincii kusak ressamlar iginde yer alan 6liim
tarihini bulamadigimiz, ancak 1875 dogumlu oldugu bilinen asker kdkenli Ali Riza Toroslu’ya
ait oldugu anlasilan Ifiar Sofras: resmi (F.3) Suraiya Faroghi’nin taniminin gérsel ifadesi
gibidir. Resim los bir odada yere serilmis halilar ve postlarla bir i¢ mekéan betimidir.'” Resmin

18 Suraiya Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, (Cev. Elif Kilig),
Tarih Vakfi Yaymnlari, Istanbul 2005, s. 175.
19  Deniz Calisir, “Iftar Sofrasi: Sanatgisi Kim?”, Sanat Tarihi Yilhgi, Sayi: XVII, istanbul Universitesi Edebiyat
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betimlendigi yer belirsizdir. Ancak sofranin oturma odasinda kuruldugu dikkate alindiginda
burasi da giinliik hayatin gegtigi oturma odasi olmalidir. Resim bir hasir tabure ve tizerindeki
genis sinide bulunan, duman tiiten bir ¢orba kasesi, simit, dort tahta kasik, bir bicak, zeytin,
peynir, regel kaseleri, biiyiik bir somun ekmek ile limon ve domatesten olusan bir yemek
sahnesidir. Sofra, son derece miitevazi, biraz sonra oruglarint agacak Miisliiman bir ailenin
sofrasidir. O nedenle siradan bir “Natiirmort” olarak nitelemeden Ote anlamlara sahiptir.
Resimde insanlari1 gdremeyiz, ama sanki oradadirlar. Belki camdan serefelerin yanmasini ya
da iftar topunun patlamasini beklerler, belki de dua ediyorlardir. Ressam kisisel/6zel alana
hi¢ girmeyecek, onu sergilemeyecek ve bu alanin mahremiyetini hep koruyacaktir.?’ Sininin
hemen yanindaki {i¢ ayakli sehpanin iizerinde tiitiin sarmaya yarayan malzemeler bulunur. Evin
erkeginin iftardan sonra bu tiitiinii saracagina vurgu yapar ve resmin samimi havasimi artirir.!

F. 3: Ali Riza Toroslu, [ftar Sofrasi, 1919, Tuval iizerine yagliboya, 79x98 cm, Yap1 Kredi
koleksiyonu, (Haz. Veysel Ugurlu), Ressam Hoca Ali Riza 1858-1930, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2013, s. 77)

Yemek sofrasina dair betimlerin bir iftar sofrasi ile baglamis olmasi kuskusuz ki sagirtici
degildir. Nitekim Ttirk mutfagindaki yemeklerin en 6nemlisi iftar sofrasi i¢in hazirlanir. Ramazan

Fakiiltesi Sanat Tarihi Arastirma Merkezi, Istanbul 2011 [Baski Tarihi: 2012], s.27-39 [Hoca Ali Riza’nin resmi
olarak bilinen [fiar Sofrast adli resmin Deniz Calisir tarafindan Ali Riza Toroslu’ya ait oldugu anlasilmustir.]
20 Canan Beykal, “Hoca Ali Riza”, Sanat Diinyamiz, Kis, Say1 97, Istanbul 2006, s. 23-24.
21  ilkay Canan Okkali, Tiirk Resminde i¢ Mekan Resimleri (1880-1950°li Yillar), istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, Istanbul 2014, s.149-150.
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gelmeden yapilan aligverig hazirliklarin temelini olustururken, sahurlarda genellikle hafif yenmesi
adetse de Osmanli doneminin vazgegilmez yiyecegi pilavin sahurda da kendisine yer buldugu
goriliir. Tlirk edebiyatinin 6nemli ismi Refik Halid Karay iftar ve sahur sofralarint soyle anlatir:

“Peki, yemekler nelerden ibaretti? Gorenek olarak su liste kabul olunmustu: Once iftariye. ..
Varlikli veya gosteris meraklist konaklarda havyar ezmesi, balik yumurtasi dahil ¢erezlerle
regellerin envai ve pide ile simit. Hurma ile zeytin sartti zira orucu daha ziyade kudsi
mabhiyet tastyan o iki meyva ile agmak adetti; Zemzem’i tercih eden de bulunurdu. iftar
tepsisi kalkinca ¢orba gelirdi; ¢orbay1 yumurta takip ederdi. Peynirli veya soganli yahut da
pastirmali yumurta konmiyan sofra yoktu. Bundan sonra gelen bir et yemegi, arkasindan
borektir. Borek kalkinca herhangi bir sebze. Sebze gidince pilav; pilav iistiine tatli... Tam
yedi ¢esit yemek! Ramazanlarda zeytinyagli ve balik nedense yenmez, iftar sofrasinda yer
almazdi. Yemegi yiyen kahvesini igtikten sonra veda edip gitmekte serbestti. Kalmak ve
sohbet etmek isteyenlere limonatalar, suruplar, serbetler sunmak da usuldendi.”?

“Bu yemekler hafifinden secilirdi. Evvela “soviis”; ince ince kesilmis, ortalart pembemsi,
etrafi bembeyaz ¢erceveli, yiize giilen buz gibi soguk etlere bir nebze iltifat edildikten
sonra piringli 1spanak, ebegémecli Amasya bamyasi nev’inden yumusak, yumusatict, sulu
bir sebze yenilmesi mutaddi. Arkasindan et veya tavuk suyuna beyaz pilav yahut beyaz
peynirli makarna gelirdi. Sonuncu yemek tiziim veya uryani erigi hosafiydi. Kaba sayilan
kara erik hosafiyle kayist pestili ezmesi ‘Kogus’ yani usak, arabaci, seyis, bah¢ivan gibi
erkek hizmetkérlar sofrasina ¢ikardi.”*

Karay’in iftar ve sahur betimlerinde gegen yemekler Tilirk mutfaginda yillar yili sevilerek
tiiketilen yemekler arasinda yer alir. En cok da yumurta yemekleri. Ozellikle soganl yumurtanin
saray mutfaginda ayri bir yeri vardir. Sultan Abdiilmecid’ten baglayarak her yil Ramazan’mn on
besinde Topkap1 Sarayi’nda Hirka-i Serif ziyaretinde, padisaha 6zel iftar yemekleri hazirlanir.
Bu yemekleri pisiren Enderun efendileri arasinda 6zellikle en giizel soganli yumurta yapma
rekabeti vardi. Eger padisah iftar yemeklerinden tadarken soganli yumurtay1 begenirse bunu
hazirlayan Enderun efendisini kendisine kilercibasi segecegi i¢in bu yemegin hazirlanmasi
cok onemlidir. Soganin yag1 yanmadan ateste devamli karistirilarak pembelesinceye kadar
pisirilmesi ve daha sonra yumurtalarin ilavesiyle yaklasik 3-3,5 saat siirmesi gereklidir.** Karay’m
s6zlinii ettigi makarna ise ge¢ donemde Osmanli mutfagina girmistir ve 19. ylizyilin yemek
kitaplarinda makaronya olarak gecer. Pilav ve ¢orbalarsa her donem Ramazan sofralarimin
vazgecilmezleridir. Mutfagin bas yemekleri olan ¢orba, pilav ve etler yasam sartlart degisen
Osmanli mutfaginda 19. yiizyilda da 6nemini korumaya devam edecektir.*® Farkli donemlerde

22 Refik Halid Karay, “Eski Kis Ramazanlarinda Hararet Bastiran Bir Serbet”, Mutfak Zevkinin Son Giinleri,
(Haz. Tuncay Birkan), inkilap Yay., Istanbul 2014, s.84.

23 Refik Halid Karay, “Sahur Sofrasinda Lokmalar Agzimizda Biiyiirdii”, Mutfak Zevkinin Son Giinleri, (Haz.
Tuncay Birkan), inkilap Yay., Istanbul 2014, s. 85.

24  Artun Unsal, Osmanl Mutfag1, Yemek Kitab, (Haz. M. Sabri Koz,), Kitabevi Yaynlari, 2008, Istanbul s. 136.

25 15.ytizyilave 19. yiizyila ait yemek kitaplarinda yer alan regeteler bu konuya verilecek referanslardir. Muhammed
bin Mahmud Sirvani, 15. Yiizyll Osmanh Mutfagi, (Der. Mustafa Argunsah, Miijgan Cakir), Risale Yaynlari,
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Osmanli’y1 ziyaret eden seyyahlarda mutfak konusuna deginmeden gegmezler, nitekim 16.
ylizyilda Osmanli’ya gelen Dernschwam bu donemin yemeklerinden soyle s6z eder.

«...Basyemekleri gorbadir. Once piring gorbast igilir. Koyun etinin suyundan da gorba yaparlar.
Corbaya limon suyu veya sirke dokerler, biraz da karabiber koyarlar boylece ortaya koyu
bir ¢orba ¢ikar. Bundan sonra koyun etini kii¢iik kii¢iik dograrlar. Arasina da sogan koyarlar
ve kuru ateste pisirirler. Pirinci 6nce suda haglar sonra yagda kizartirlar. Buna pilav derler.
Tabaklar silme doldurulur, tizerine yagda kizartilmig badem serpistirilir. Yemeklerden sonra
meyve verilir. Koyun etinden yapilan ¢orbanin igine taze bulgurda konulur. Bu ¢orbaya bulgur
corbasi derler. ...her tiirlii eti tuzla pisirip ¢orbanin igine koyarlar. Tavuk etini de pistikten
sonra pargalayip piring corbasinin igine koyar ve sofraya getirirken lizerine maydanoz koyar,
tar¢in doldururlar.” 2

16 ve 17. ylizyillarda artik Osmanli Devleti’nin sinirlar genislemistir. Gerek saray ag¢ilarinin
deneyimlerinin artmasi gerek fethedilen yeni yerlerin mutfaklarmin katkis1 pisirilen yemek
cesitlerini ¢ogaltmis pisirme sekillerini rafine hale getirmistir. Dogu’dan ve Bati’dan gelen ¢ok
cesitli gida maddeleri, gittikge artan ziyafetler ve konuk agirlamalart hep degisik ve begenilecek
yemek sunma ¢abalarini hizlandirmis, sonunda Osmanli saray mutfaginin kalitesi yiikseldigi
gibi tiretim kapasitesi de giinde bes bin, bayramlarda ise on bin kisiyi doyurmaya yetmistir.
Bir siire sonra saray mutfaginin yiikselisi toplumun alt kesimine de yansiyacak ve toplumun
genelinin damak tadinda degisimler baslayacaktir.

Batili alafranga yasam tarzina yonelis seckin kesimlerin adeta tutkusu haline gelir. Ne var ki
alaturka yagsam tarzi genelde hala egemendir. Saraylarda, konaklarda yemek yeme aligkanliklari
ve tarzi1 hemen hemen aynidir. Yer sofralarinda kadin ve erkeklerin birbirlerinden ayr1 olarak
yemesi, toplum halinde yasamanin énemli bir gostergesidir. Nitekim Samiha Ayverdi, [brdhim
Efendi Konagi’nda bir 19. yiizy1l konagindaki iftar sofrasini sdyle betimler.

«... Iftar sofralarinin en cizip taraflari siiphesiz ki iftarliklard:. Kiigiik kiiciik kahvalt: tabaklar:
icinde renk renk, cesit ¢esit regeller, tiirlii tiirli peynirler, zeytinler, sucuklar, pastirmalar,
susamli susamsiz simitler, ramazan sofrasinin degismez ¢izgilerindendi. Cerez fasl bittikten
sonra iftarliklar toplanir, keyfe gore bir veya birkag tiirlii corbadan, isteyen istedigini alir, bu
is de tamam olduktan sonra kiymali ve pastirmali yumurta tepsisi ortaya gelirdi. Fakat yalniz
iftarlikla bile doyulabilecekken, yumurtadan sonra etler, sebzeler, borek, tatli ve meyveler,
sirastyla konup kalkardi. Oldu olas1 mutfagi ile damagi arasinda siki bir miinasebet kurmus
olan bu ecdat mirasi bogaz diigkiinliigii, bilhassa ramazan aylarinda alabildigine at kosturur,
mevsimine gore degisen orug saatlerinin aghigini, nakil gibi donattigi sofralarla karsilardi.”?’

Istanbul 2018; Ahmed Cavid, Terciime-i Kenzii’l-istiha 15.Yiizyildan Bir Mutfak Sézligii, (Der. Priscilla
Mary Isin, Seyit Ali Kahraman), Kitap Yaymevi, istanbul 2006; Mehmed Kamil, Melceii’t Tabbahin As¢ilarin
Sigmag), (Giinay Kut, Turgut Kut), Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, Istanbul 2015; Ayse Fahriye,
Ev Kadini, (Turgut Kut), Ciya Yayinlari, istanbul 2018.
26 Hans Dernschwam, istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 1987, s. 170.
27  Samiha Ayverdi, ibrahim Efendi Konagi, Kubbealt1, Istanbul 2009, s. 104.

72 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History


https://www.kitapyurdu.com/yazar/priscilla-mary-isin/92.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/priscilla-mary-isin/92.html

ilkay Canan Okkali, ilona Baytar

Istanbul’un konak hayati ibrahim Efendi Konagi’nda oldugu gibi her ne kadar geleneksel
cizgisini korumaya devam etse de 19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu icin pek gok “ilk” barmdirir.
Sultan II. Mahmud’un tahta gecisiyle baglayan siiregte ilk kez ¢atal ve bigak kullanilacak, masa
diizeninde yemek yenilmeye baslanacaktir. Kuskusuz ki yeni bir saray yapisinin da ingasi ile
Osmanli i¢in yeni yasam tarzini da giindeme getirecektir.® Leyla Saz, Haremin I¢ Yiizii adl
calismasinda eski Ciragan Sarayi’nda gecirdigi giinleri anlatir ve sarayda alafranga usulii ¢atal
ve bigakla yeme usuliiniin 1860’lardan sonra yayginlagmig oldugunu belirtir.?

Yasanan mekanlarin degismesi, yeni adetleri de beraberinde getirir: Oturmak, uyumak,
yemek eylemleri bigim degistirmeye baslar. Yiizyillardir oturmak i¢in sedir ve seki, yemek
i¢in tabla, esya depolamak i¢in yiikliik kullanan Osmanli, yeni yasam mekanlarinda sedirden
sandalyeye, sekiden kanepeye, tabladan masaya gegis yapacaktir. Taginabilen koltuk, sandalye,
dolap, masa gibi kullanim esyalarinin mimari ile biitlinlesen elemanlarin yerini almasi farkli
islevdeki mekanlart da gliindeme tastyacaktir. Daha 6nce tanimlanmamis mekanlar olan yemek
odasi, yatak odasi gibi dnceden islevlendirilmis mekanlar ev iclerinde yerlerini alacaktir.
Nitekim 1856°da kullanima ag¢ilan Dolmabahge Sarayi, dikey diizlemde yiikselen mimarisi,
katlara hiyerarsik olarak dagilmis oda ve salonlari ile bu anlamda degisimleri baglatan ilk
simge yap1 olur. Genis pencerelerin ve kapilarin hakim oldugu yeni mimari kurgu geleneksel
diizlemdeki sedirin yerine Bat1 kaynakli mobilyay1 ihtiya¢ nesnesi haline getirirken siyasi
yapidaki her degisim asagiya dogru yansiyacaktir.*

Dolmabahge Sarayi’nda baslayan yeni tanimlanmis mekanlar Beylerbeyi ve Yildiz
saraylarinda da devam edecektir. Yildiz Sarayi’nin boliimlerinden biri olan Sale’de Alman
Imparatoru II. Wilhelm igin kdsk yeniden diizenlenir ve 12 numarali odas1 yemek ve kahvalti
salonu haline getirilir.*! Artik sofra tanimlanan mekanlarin arasindadir ve yer sofrasi yerini
masa sandalye diizenine birakmistir. S6z konusu odada Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Alman
Imparatoru onuruna verilen ziyafet, nce fotograflanir®? ardindan 6liim tarihi bilinmese de 1868
dogumlu oldugu bilinen Dariigsafakali ressam Sefik tarafindan tuvale aktarilir.

28 Demet Cosansel, “19. Yiizyilda Osmanli Sarayi’nda Mutfak Gelenekleri ve Sofra Diizeni”, 150 Yilin Sessiz
Taniklar1 Saray Porselenlerinden izler, (Haz. I. Baytar), Milli Saraylar Yayinlari, istanbul 2007, s. 31.

29  Leyla Saz, Anilar 19. Yiizyilda Saray Haremi, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul 2010, s. 110.

30 ilona, Baytar,“19. Yiizy1l Osmanl Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglari”, Sanat Tarihi Yillig1, Say1:24,
Istanbul 2016, s. 2-3.

31 MSA. d. 3842 Hazine-i Hassa insaat ve Tamirat Haftalik Amele Jurnalleri, sene: 1308, sira no: 1; Feryal Irez,
“Belgeler Isiginda Son Alman imparatoru II. Wilhelm’i Konuk Eden Bir Kasr-I Hiimayin; Sale”, Tki Dost
Hiikiimdar Sultan II. Abdiilhamid-Kaiser IL. Wilhelm, (Haz. ilona Baytar), Milli Saraylar Yayinlari, istanbul
2009, s. 51.

32 Yildiz Albiimleri, stanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90614-0010. Feryal irez,a.g.m., s.53.
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F. 4: Sefik, Yildiz Sarayt Sale Kasr-1 Hiimayunu Yemek Salonu, 1891, Tuval {izerine
yagliboya, 73x91 ¢m, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu (Sezer
Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (8.bs.), Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, 5.85)

Dariissafakali Sefik’in 1891°de yaptig1 Yildiz Saray: Sale Kasr-1 Hiimdyunu Yemek Salonu
adli galismasinda (F.4) karsilikli sekizer olmak {izere toplam on alt1 servisin davete hazir bir
sekilde diizenlendigi bir yemek masasi ve bu masanin i¢inde bulundugu odanin betimlenmesidir.
Yapit, fotograftan calisildigi i¢in masanin on tarafindaki esyalarda bazi perspektif hatalari
olmakla birlikte resmin biitiiniinde son derece gergekgi, ama bir o kadar da anin, salonun,
masanin donmus bir goriintiisiidiir. Sezer Tansug un Abdullah Biraderler’in ¢ektigi bir fotograf
albiimiinde yaptig1 incelemeler sonucu sdz konusu resimlerin tiimiiyle fotograf modellerine
dayandigi kesinlesmistir.*

19. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde yeme igme aliskanliklarindaki kiiltiirel evrim
kendini iyice hissettirir. Fasulye, domates, patates, misir, sakiz kabagi, yer elmasi, taze biber
gibi Amerikan kokenli sebzelerin iilkede ekiminin yayginlasmasinin bu degisimdeki pay1
biiyiiktiir. Yine Amerika kékenli Hint tavugu ad1 verilen hindinin Istanbul’da da yetistirilmesi,
Istanbul mutfagina yeni lezzetler kazandirmasi kaginilmazdir. Geleneksel damak tadi ve
pisirme yéntemlerinin bu yeni iiriinlere uyarlanmasiyla, istanbul mutfag: daha da zenginlesir.**
Toplumun iist kesiminde baslayan yeni mekanlar ile yeni sofra diizeni ve yeni lezzetler kisa

33 Sezer Tansug, “Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gergek: 19. Yiizy1l Sonu Foto-Yorumcular1”, Cagdas
Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, (1.bs.), Bilgi Yayinevi, Istanbul 1997, s.41.
34 Artun Unsal-Beyhan Gence Unsal, istanbul’un Lezzet Tarihi, NTV Yayinlari, istanbul 2011, s. 111.
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bir siire sonra toplumun geneline yayilir. Donemin yazin diinyasinda iizerinde durulan kimi
zaman da hicivle deginilen konular arasina girer. Nitekim degisim, sadece damak tadinda
degil masa diizeninde de olur ve el ile yemek yemek yerini ¢atal ve bigaga birakmaya baslar.
Hiiseyin Rahmi Sipsevdi’de catal ve bigak kullanimina soyle deginir;

“Ne yedigimi biliyorum, ne ictigimi. Hepsi goriiniiste Miisliiman ama yasamlar1 bizimkine
uymuyor. Yemegi elle yemiyorlar. Catal dedikleri o zikkimi kullaniyorlar. Korolasicay1 kag
defa damagima batirdim, agzim sisti. Azize Hanim, tizgiin {izgiin gozlerini siiztip: -Diinyada
o zikkimla yemek yiyenlere yarin ahrette zebaniler uglar sivri kizgin ¢atallarla yemek
verecekler. Aman Rabbim acimana sigindim. Allah’in verdigi parmaklar dururken demir
pargalariyla yemek yenir mi?”%

Refik Halid Karay’in romanlar1 yemek ve sofra betimlemesi agisindan bolca malzemeye
sahiptir. Yazarin Istanbul 'un Bir Yiizii adli romaninda Ismet, K4ni ile olan iligkisi etrafinda
II. Mesrutiyet donemi zenginlerini gegmisleriyle birlikte anlatir. Tanidig1 eski ve yeni simalar
ozellikle sofra etrafinda kimliklerini, zenginliklerini, gorgii ve gorgiisiizliiklerini belli ederler.
Konagin elestirilen Kisilerinin basinda damat ishak Bey vardir. Ishak Bey’in “gapacul” ve
hodik” olarak tanimlanmasi sofradaki davranislart dolayisiyla pekistirilir, boylece yemek
gibi temel bir eylemi ve sofra gibi en 6nemli sosyallesme alanlarindan birini layikiyla yerine
getiremeyen Ishak Bey’in gorgiisiiz biri oldugu kuvvetle vurgulanir.®®

“Asil goriilecek, seyredilecek hali yemekteydi. O ne acemice, o ne bayag: oturustu! Daha
catal ve bigagi tutmasina eli yatmamusti; iki de bir diistiriirdii; masadan dort karisg 6tede, yan
piri durur, havlusunun bir ucunu tabagma sikistirir, 6biir ucunu girtlagindan berber onliigii
gibi sikica gegirirdi. igine ekmek dograyarak hohluya iifiire sapir sapir, kasik dolusu bir corba
icisi vardi, biitlin sofra halkinin sinirlerini oynatirdi. Doke saga, acele acele, lizumsuz bir is
yapar, bir angarya savar gibi yemegi herkesten evvel bitirir; kocaman bir ‘Elhamdiilillah!’
cektikten sonra yilan gibi kayarak yan kapidan odasina gekilirdi.”’

Karay, U¢ Nesil U¢ Hayat’ta ise ayrica soyle deginir;

“Yeni yetisen neslin mensuplari sayet sofrada bu gibi mutaassip biri bulunur, parmaklarryla
yerse igrenirler, ‘Ay aman, midem bulandi... O kadin (veya erkek) varsa bir daha yemege
gelirse ben ayr1 yerim, sofraya inmem!” derlerdi. Beceriksizliklerinden dolay1 ¢atala bir
tiirli eli yatmayanlar biitiin yemekler i¢in kasik kullanmak suretiyle igreng olmamaya
calistiklar1 gibi bir kisim kii¢iik aileler de catalla yemek yenilmesi mutat olan biiyiik evlere
gitmeleri icap edince yolda sdylenirlerdi. ‘O canim yemekleri s0yle oturup da elimizle rahat
rahat yiyemeyecegiz ki... Vallahi hi¢ birinin lezzetini alamiyoruz!” Catal bunlarin elinde
kiilge demir kadar agirlagirdi, diistiriip 6nlerindeki tabagi kirma korkusuyla da biisbiitiin
acemilegirler, azap ¢ekerlerdi”3*

35 Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Sipsevdi, Ozgiir Yay., 11.bs., Istanbul 2014.

36  Nihan Abir, Siniden Masaya: Tiirk Romaninda Sofra, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Edebiyat Program Doktora Tezi, istanbul 2018, s.43.

37 Refik Halid Karay, istanbul’un Bir Yiizii, inkilap Yay., 8. Bs., Istanbul 2017, s. 58.

38 Refik Halid Karay, U¢ Nesil U¢ Hayat, inkilap Kitabevi, Istanbul 2010.
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Refik Halid Karay’in romanlarinda sadece Bat1 medeniyetinin degil 6zellikle mutfak ve
yemek konusunda Osmanli Devleti’nin adetleri de 6n plandadir. Bu eserlerde eger aile koklii ya
da gorgiilii ise gogunlukla iyi bir asciya, saglam bir mutfak zevkine sahiptir. Anlaticinin bunlara
sempati ile yaklastig1 da rahatlikla sdylenebilir. Sonradan gérme ya da ziippelesmis tiplerin
ise ascilar1 ya ¢ok kotiidiir ya da bu kisiler stirekli disarida yemeyi tercih ederler.* Osmanli’da
yemek kiiltiirtinde iki 6glin yemek yenirdi; kusluk vakti ve aksam. Kahvalti Tanzimat’la birlikte
zengin aileler arasinda yayilmaya baslar. Refik Halid’in Ekmek Elden Su Gélden romaninda
da kahvaltiya verilen énem su sozlerle dile getirilir: “Insanlar servet derecelerine bakmadan
uygarlik diizeylerinin yiiksekligi ve uygar bir aile olmalar1 oraninca sabah kahvaltisina deger
verirler ve sofra basinda i¢ agici bir “i¢ yasama” tablosu meydana getirirler.”*

Romanlarda siklikla ele alinmasina karsin Tiirk resminde heniiz yeni yeni i¢ mekan1 ve
sofra basinda aileleri gosteren resimler yapilmaya baslanir. II. Mesrutiyet’in ilan1 ve getirdigi
gorece Ozgiir ortam, sanatgilari da konu segiminde daha serbest kilmig olmalidir. Bu kusagin
en O6nemli sanat¢1 grubu kuskusuz 1914 Kusagi’dir. 20. ylizyilin basinda Paris’e giden ve
Birinci Diinya Savast ile yurda dénen bu sanat¢ilarin yapitlar: toplumun degisiminin en iyi
yansidig1 ¢alismalar arasinda yer alirlar. Nitekim Feyhaman Duran’in I¢ Mekdn ¢alismasinda
(F.5) samimi bir ev i¢i betimlemesi goriiliir. Sanatci, tizerinde ¢esitli yiyeceklerle dolu bir masa,
iki sandalye ve arkalarindaki duvarda yer alan biiyiik bir manzara tablosunun oldugu koseyi
betimler. Masanin iizerindeki iki servis, yemekten 6nceki bir anin kompozisyonu oldugunu
hissettirir.*! S6z konusu resim incelendiginde yemek i¢in ayrilmis 6zel bir mekan, masa ve
diizeni s6z konusudur. Ancak Sefik, Ali Riza Toroslu gibi ressamlarin figiirsiiz sofra betimleme
gelenegi Feyhaman’da da devam etmektedir.

39 Nihan Abir, a.g.e., 5.226.
40 Refik Halid Karay, Ekmek Elden Su Gélden, inkilap ve Aka Yay., Istanbul 1985, s. 64.
41  Okkaly, a.g.e., s. 298-299.
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F. 5: Feyhaman Duran, I¢ Mekdn, 1943, Karton iizerine yagliboya, 27x19 cm, (istanbul
Universitesi Resim Galerisi Koleksiyonu Demirbas No:760/2000), (Ed.V.Belgin Demirsar
Arh), T.C.istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi/
Pinakothek-Katalog/Catalogue,istanbul Universitesi Rektorliigii/Garanti Bankast, Istanbul
2004, 5.172)

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)* Oda I¢i (F.6) galismasinda masanin iizerinde yer
alan yiyeceklerle birlikte bir kadini betimlemistir. Yiyecekler ¢ok belli belirsizdir. Tabaklarin
olmamasi, sadece meyvelerin olmasindan sofra goriintiisiinden ziyade ¢ay saati oldugunu
diisiindiirtir. Kiymet Giray, Matisse’in i¢ mekan resimlerinin hatirt sayilir sayida yemek kiiltiirtini
gosterdigini vurgulayarak, bu resimde de Matisse etkisinin gézlemlendiginden s6z eder. #*

42 d grubu ressamlari arasinda yer alan Bedri Rahmi Eyiiboglu ayni zamanda Yurt Gezileri’ne de katilmigtir. 1938’de
Edirne’ye, 1942°de ise Corum’a gitmistir. Ayrintih bilgi bk. Elif Naci, ““d’ Grubu”, Ankara Sanat, Y1l:8, Say1: 88,
Agustos 1973, Ankara Agustos 1973, 5.8; Omer Faruk Serifoglu, “Bedri Rahmi Eyiiboglu Yiiz Yasinda”, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, (Ed. Omer Faruk Serifoglu), Ankara, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar, 2011, s. 12-15.

43  Kiymet Giray, Sabane1 Universitesi Sakip Sabanc1 Miizesi Resim Koleksiyonundan Sec¢meler,
Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Akbank, Istanbul 2002, s. 198.
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F. 6: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Oda I¢i, 1937, Tuval iizerine yaghboya, 50x68 cm, (MSGSU-
IRHM), (Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyet Dénemi Istanbul’unda Resim Sanati, (Ed.
Fahameddin Basar), Kiiltiirler Baskenti istanbul, (1.bs.), Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi-
Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajans1, Istanbul 29.10.2010, 5.690)

Sosyal statii gosteren sofralar, roman karakterlerinin toplumsal konumlarini betimledikleri
gibi, maddi durumlarint géstermek icin de kullanilir. Bunun yani sira kisinin parasal durumu
¢ok iyi olmasa da toplumdaki yeri ve 6nemi onun zengin sofralarina davet edilmesine olanak
taniyabilir. Once Yeniler Grubu ardindan 1946°da Paris’e giderek resim teknigini soyut
calismalarla degistiren Nejad Melih Devrim’in (1923-1995) 1940’11 yillarin basinda yaptigi
Enteryor galigmasi (F.7) sosyal statiiyii sofra iizerinden anlatan bir ¢aligmadir. Bu resim de sofrada
insanlarin gosterilmedigi resim gelenegini devam eder. Sanatci, hazirlanmis bir yemek masasi
ve yemek odasini betimler. Alt1 kisilik yemek masasi iizerinde tabaklar, yiyecekler, cigekler,
mavi renkte porselen yemek kaplari bulunur. Arkada yer alan aynali biifenin iizerinde ¢igekler,
gesitli renkte porselen vazolar ve aksesuarlar yer alir. Zengin siislemeli hali ve gosterisli avize,
mekanin dikkat ¢ekici 6geleridir. Yemek masasinin her iki tarafinda masaya katilacak kisiler i¢in
hazir bekletilen iki adet sar1 renkte sandalye de mekanin zengin gorselligine katkida bulunur.*

44 Okkali, a.g.e., s.647.
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F. 7: Nejad Devrim, Enteryor, 1943, Tuval lizerine yagliboya, 38x46 cm, (Mehves-Selim
Demiren koleksiyonu), (Ed. Cem ileri), Fahrelnisa ile Nejad: Gokkusaginda iki Kusak,
[stanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul 2006, s. 120)

Ailenin bir araya geldigi ve sohbet edilerek paylasimda bulundugu sofralar, 1914 Kusagi
sanatcilarindan sonra betimlenmesi sevilen konular arasina girer. Melahat Uren’in (1918-
1969)*, Aile adli resmi yemegin aileyi bir araya getiren 6zelliginin vurgulandig calismalardan
biridir (F.8) Sanatg1, sicak aile ortaminda bir masa etrafinda toplanilan yemek sahnesini
betimlemistir.*® Yemekler net olarak gosterilmemistir. Buna karsin diger sofra resimlerinden
farki figiirlerin sofra baginda toplanmalari, yemegin servis edilmesi, yemege uzanip yeme gibi
davranislarin gosterilmis olmasidir ki resim bu agidan 6nemlidir. Aslinda resmin asil vurgusu
toplum Oniinde yemek yememek gibi bir tabunun getirdigi mahrem duygunun yavas yavas
kalkmaya basladiginin gdsterilmesidir.

45 d Grubu ressamlari arasinda yer alir. Tlk olarak 1935 sergisine katilir. Bk. Tlkay Canan Okkal1, “Renkli Bir Yuva:
Esref Uren ve Melahat Uren’in Resimlerinde Ev”, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Bildiri
Kitabi1 20-21 Nisan 2017, Trabzon 2017, s. 510-511.

46  llkay Canan Okkali, a.g.m., s.513.
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F. 8: Melahat Uren, Aile, Tuval iizerine yagliboya, (Tiirkiye Is Bankas1 koleksiyonu), (Kiymet
Giray, Tiirkiye Is Bankasi1 Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul (1998), 5.633)

Figiirlii sofralar 1950’lerde daha sik goriilmeye baslanir. Esref Uren (1897-1984)*,
Enteryér/Sofira Hazirligi yapitinda, (F.9) esi Melahat Uren’e benzeyen bir kadin1 yemek
hazirlig1 i¢in sofra kurarken betimlemistir. Sofra meyveler, siirahi, kesilen ekmek goriintiisii
ile detaylandirilmistir. Bu detaylari, “Bati resminde karsimiza ¢ikan mutfak sahnelerinde
onde yer alan zengin yiyeceklerle Natiirmorta benzetmek yanlis olmaz. Bati resminde mutfak
sahnelerinin betimlendigi ¢aligmalar resmi tiir resmine baglarken, Uren’in sofra hazirlayan
kadin betimi de bu resmi giindelik yagam sahnelerine baglar.”*

47 1931°de Miistakil Ressamlar ve Heyketraslar Birligi sergisine, daha sonra d grubu sergilerine katilir, 1940’da
figiincii yurt gezisi igin Yozgat’a, altinct yurt gezisi igin 1943’te Agri’ya gider. Bk ilkay Canan Okkali, “Renkli
Bir Yuva: Esref Uren ve Melahat Uren’in Resimlerinde Ev”, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu
Bildiri Kitabi 20-21 Nisan 2017, Trabzon 2017.

48  Okkali, a.g.m., 2017, s.513.
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F. 9: Esref Uren, Enteryor/Sofia Hazirlig, 1950°ler, Tuval iizerine yagliboya, 59x49 cm,
(Tiirkiye Is Bankas1 koleksiyonu), (Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul (1998), 5.408)

Yemek hazirlig1 ve sofra konusunu resminin temasi olarak alan bir baska sanatci1 da Ziya
Keseroglu’dur (1906-1973). Sanatci, Enterydr calismasinda (F.10) 6n planda meyve tabagi ve
kadin figiirii yer alir. Ondeki iki madeni tabak igerisinde salkim {iziim salkimi ve iki elma, ayakli
meyve tabaginda ise armut, {iziim, seftali, elma gibi ¢esitli meyveler yer alir. Resim giindelik
hayatin herhangi bir anindan izler tagir. Arkada biifenin iizerinde yer alan tablo-ayna, ¢alar saat,
testi gibi dekoratif ve teknolojik malzemeler, mekanin zengin dekorasyonuna vurgu yapar.*

49 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin sergilerine katilan Ziya Keseroglu, grup dagildiktan sonra
higbir gruba bagli olmadan calisir. Okkali, Tiirk Resminde i¢ Mekan Resimleri (1880-1950’li Yillar), 2014,
s. 518-519.
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F. 10: Ziya Keseroglu, Enteryr, Tuval iizerine yaghboya, 50x61 cm, (MSGSU-
IRHM),(Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi I¢in Bir Miize Denemesi, Sanat Diinyamiz,
Say1:88, Yaz 2003, Istanbul 2003, 5.119)

Tanzimat donemi ile birlikte Bati mutfagiyla tanisan Tiirk mutfaginda yenilen yemeklerle
birlikte sofra diizeni de degisir ve degisimin vurgusu 6zellikle erken Cumhuriyet doneminden
giiniimiiz resmine kadar Tiirk resminde sevilerek kullanilan konular arasinda yer alir. Ancak
iist tabakada baslayan degisimler toplumun diger katmanlarda ayni anda bir kirllma getirmez
ve toplumsal katmanlar kendi dinamikleri dogrultusunda degisimi gerceklestirirler. Dolayistyla
Modernlesme olgusu ile gelen yeni yemekler ve sofra diizeni sehir hayatinda hizla topluma
entegre olurken kirsal kesimde benimsenmesi zaman alacaktir. Cevat Dereli’nin (1900-1989)*,
Istihsal (F.11) adl eseri yer sofrasinda gesitli yiyecekler, meyve ve su testisinin betimi ile bu
olgunun iyi bir gorsel verisini sunar. Cevat Dereli bu resmi 1954’te Yap1 Kredi Bankasi’nin
kurulusunun 10’uncu y1li nedeniyle diizenlenen resim yarigmast i¢in yapmistir.> Sanat¢i 1950°1i
yillarda igerik olarak yoresel bir tarz, bigim olarak da lekeci bir teknik ile kendini yenilemistir.>

50 Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin bir iyesi olan Cevat Dereli (1900-1989) grup dagildiktan sonra
bireysel ¢aligmalarinda giinliik yasamin degisen aliskanliklarindan izleri, Anadolu insanini resimlerine tagimistir.
Yurt Gezilerine katilan sanat¢i o yilki programa alinmasa da arkadasi Seref Akdik’le beraber 1938’deki ilk geziye
katildig1 diisiiniilmektedir. 1939°da Ikinci Yurt Gezisi’nde Sinop’a 1942’de besinci gezide Giimiishane’ye gitmistir.
Bk. ilhan Berk, Levent Calikoglu, Ferit Edgii, Turan Erol, Murat Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, Milli
Reasiirans Yaynlari, {stanbul, 1998, s.78.

51 Resim, afis, miizik, folklor ve dallarindaki yarisma, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin (AICA) 5’inci
Kongresi kapsaminda diizenlendi. O yillar igin kongre dolayisiyla istanbul’a gelen Paul Fierens, Lionelle Venturi
ve Herbert Read gibi sanat elestirmenleri resim yarigmasinda segici kurulda yer alirlar. Yarismada birinciligi
Aliye Berger almustir.

52 Tatlicl, a.g.e., s.219.
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F. 11: Cevat Dereli, Istihsal, 1954, Tuval iizerine yagliboya, 201x305 c¢m, Istanbul Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Haz. Ozge Agikkol ), Cevat Dereli, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayimcilik, Istanbul, 2000, s. 109)

Ressam Turgut Zaim’de (1906-1974)% Yoriikler Koyii resminde (F.12) kirsal yasami idealize
eden anlatimla bir sofra resmi betimler. Resme hakim olan geleneksel sini diizenindeki yer
sofrasidir. Giysi ve kadin bagliklarinda, testi, kazan, kasik, sofra, tezgah, heybe, ¢orap, cuval,
kusak vb. gibi kdyliilerin giinlikk esyalarinda da izlenebilir>*

53 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ardindan 27 Aralik 1934’de dérdiincii sergiden itibaren d Grubu
sergilerinde yer alan Turgut Zaim (1906-1974) 1932 yilindan baslayarak Anadolu’yu gezer, Yoriiklerin ve
Avsarlar’m yasantilariyla yakindan ilgilenir. Nitekim sanat¢min Gislubu da bu yillarda bigimlenmeye baslar.
Yurt Gezileri kapsaminda 1939°da ikinci yurt gezisinde Kayseri’ye 1942°de besinci yurt gezisinde Kirsehir’e
gider. Bk. Elif Naci, a.g.e., s. 8.

54  Sezer Tansug, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, istanbul 1976, s. 16.
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Heykel Miizesi. (Gizem Tatlic1, Gorsel Bellegin izinde Tiirk Resminde Yemek Kiiltiirii,
Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Bilimi Programi (Yayimlanmamis) Doktora
Tezi, Istanbul 2018, 5.231).

Ozellikle Yurt Gezileri kapsaminda ressamlarin Anadolu’nun gesitli yerlerine giderek kdy
yasantisini, Anadolu insanini resmetmeleri ve bu topraklardaki sosyokiiltiirel unsurlart Tiirk
resmine tasidigi yillarda Mahmut Makal’in (1930) 1950°de yayimladigi Bizim Koy romantyla
birlikte koy edebiyati denilen bir tiir olusmaya baglar

1950’11 yillarda, sanatta bireysellesme ve 6zgiirlesme c¢abalari olarak karsimiza ¢ikan
hicbir gruba bagli olmadan yogun bir sanatci ¢abasiyla var olmayi segen sanatgilar cogalmastir.
1950 ve 1960’11 yillarda Paris sosyal hayatini resimleriyle anlatan Fikret Mualla (1903-1967),
Bistro/Yemek adl1 calismasinda (F.13) sar1 rengin hakim oldugu bir kompozisyonda ¢esitli
yiyeceklerle ve ickiyle donatilmis bir yemek masasinda yemek yiyen bes figiir betimlenmistir.
Masa tizerinde yer alan servislerin zengin bir gériiniim sundugu yapit, evden ziyade restoran
izlenimi verir. Bu resimler Paris’ten bir kesit sunarken, bize bir sekilde Bat1 yemek ve sofra
diizenine olan hayranligini da yanstir.

55 inci Aydin Colak, imge ve imaj Tiirkiye’de Resim ve Edebiyatta Ortak Dil, Corpus Yayinlari, istanbul 2019,
s.254.
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F. 13: Fikret Mualla, Bistro/Yemek, 1952, Tuval iizerine yagliboya, 37x45 cm, Sabanci
koleksiyonu, (Kiymet Giray, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim
Koleksiyonundan Se¢meler, Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Akbank, Istanbul
2002, s.213)

Tiirkiye’de Bat1 sanatiyla gorsel anlamda tam bir paralellik 1950’lerden itibaren izlenmeye
baslanacaktir. Sanatgilarin bireysel girisimlerle farkli egilimler pesinde olmalar1 bu yillara
rastlar. Tiim diinyada yiikselen Amerika kaynakli bir egilim ile soyut sanat iilkemizde de etkili
olmaya baglar. 1950’lerden sonra Tiirk resminin soyutlama ve soyuta yonelmesi ve sonrasinda
da kavramsal iglerin ele alinmas1 yemek ve sofra resimlerinin baska gostergelerle okunmasina
neden olur. 1960 sonrasinda hizli kentlesme, toplumsal dalgalanmalar sanati da etkilemistir.

Sonug¢

Yemek ve softra kiiltiirii sosyal, ekonomik ve kiiltiirel pek ¢ok olguyu biinyesinde barmdirir.
Siirekli degisim iginde hareketli dinamiklere sahip olsa da toplumlarin kiltiirel kimliklerinin
aktariminda olduk¢a 6nemli rol oynar. Nitekim Osmanli mutfagindan Cumhuriyet mutfagina
gegcis siirecinde modernlesme olgusunun getirdigi yasam pratikleri igindeki yenilikler ve
celigkiler donemin gorsel ve yazin diinyasinda belgesel nitelikte eserlerle aktarilir. Bu ¢alismalar
kimi zaman Refik Halid Karay’m Istanbul 'un Bir Yiizii romaninda oldugu gibi yeni ve eski
adetlerle sofra diizenindeki ikiligi kimi zaman sosyal statiiyli, Recaizade Mahmud Ekrem’de
oldugu gibi kimi zaman yanlig Batililasmanin ifadesi ile doludur. Tiirk resminde ise yemek
ve sofra konusunun vurgusu romanlardaki kadar yogun degildir. Ozellikle figiir ve toplumsal
kodlarin diginda kalan konularin betimleri dénemin sanatgilarinca uzun yillar soru isareti ile
karsilanmisg, ancak 20. yiizyilin ilk yillarinda betimlenen konular arasinda yer almistir. Her
ne kadar bagka bir tiir resmi olsalar da Tiirk resminde mutfaga giren meyvelerin ilk betimleri

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 85



Tiirk Resminde Yemek ve Sofra Betimleri ile Osmanli Mutfaginin Déniisiim Oykdisii (1839-1950)

Natiirmort resimlerde karsimiza ¢ikar. Bati resminde ise gilinliik yasam ile siki sikiya iliskili
olup, Ronesans’tan itibaren betimlenmeye baslar. Tiirk resminde ise ilk sofra betimi Ali Riza
Toroslu’ya ait olan Iftar Sofi-as: resmi ile baslar, 1914 Kusag1 ressamlari ile devam eder. 20.
yiizyilin ressamlart ile aile ortaminda sicak yemek sofralarina déniisiir. Esref Uren, Melahat Uren
ve Ziya Keseroglu’nun ¢aligmalart samimi ev ortaminda yenilen yemek sofralarini betimler.
Cevat Dereli’nin, Istihsal (F.11) ve Turgut Zaim’in Yoriikler Kéyii resminde (F.12) kirsal
yasama ait sofra betimleri idealize edilerek hala geleneksel yonii ile sofranin kirsal bélgede
devam ettigine isaret eder. 1950’lerden sonra tiim diinyada yiikselen soyut sanat etkisi ile Tiirk
resminin soyutlama ve soyuta yonelmesi ve sonrasinda da kavramsal islerin ele alinmasi ile
yemek ve sofra resimlerinin baska gostergelerle okunmasina neden olur.

1960’11 yillar Tiirk sanat ortamina baska bir dontisiim getirir 6yle ki bu yillarda sanata
devletin destegi azalirken 6zel kurumlar agilmaya baslamis, toplum ise yeni bir dontisiim
siirecine girmistir. 1980 sonrasi ise doniisiim sadece bigimsel degil, kavramsal olarak da
gerceklesecek ve giiniimiize kadar uzanan siiregte farkli toplumsal dinamiklerle beslenecektir.
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6z

Gergekten yasadigina dair kesin bir delil olmayan ve genelde 5 ya da 6. yiizyila
tarihlendirilen Kral Arthur, muhtemelen bir savas lideri ya da Kelt soylu bir klan
sefiydi. Birok tilkenin s6zlii ve yazili edebiyatindan beslenerek gelisen Kral Arthur
Efsanesi'ni bugiin en ¢ok bilinen hale getiren Arthur'un Olim adli nesriyle 15.
ylizyilda yasamis olan Sir Thomas Malorydir. Victoria Dénemi ulusal sairi Lord
Alfred Tennyson ise siirleriyle efsanenin 19. ylizyilda popdlerligini arttirmistir.
Kral Arthur Efsanesi dykiilerinden biri olan Shalott Lady’si dykusu, Victoria
Dénemi olarak da bilinen 19. yiizyil ingiltere’sinde en cok tercih edilen konularin
basinda gelir. Pre-Raphaelite’ler grubunun 6zellikle ilgilendigi bir konu olan
Shalott Lady'si; cinselligi tabulastiran Victoria Donemi toplumsal hiyerarsisinde
kadinin yerini irdelemek acisindan énemli 6rneklerden biri olmustur. Lady,
kendisine dogrudan bakmanin yasak oldugu dis diinyaya adim atana dek pasif
rolleriyle desteklenen Victoria donemi ideal kadin tipine uygun biridir. Ancak,
yansimalarla yetinmeyip sinirlarini zorlamasi onu isyankar yapmistir. Bu calismada
6ne ¢ikan Shalott Lady’si betimlerinin dénemin kadin algisi baglaminda nasil
konumlandirildigi, Victoria Donemi sonrasinda baslayip dokuz yil stiren Edward
Donemi'nde kadin haklar miicadeleleri sonucu kendine giivenen kadin tipinin
olusmasi, 6zellikle Pre-Raphaelite sanatgilarinca ele alinan bu konunun sanat
tarihsel agidan betimsel farkliliklari ve anlamsal boyutlari konulari tizerinden
degerlendirme yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Shalott Lady’si, Pre-Raphaelite, Victoria donemi

ABSTRACT

Arthur, whose true existence has never been finally verified, is thought to have
lived in the 5th or 6th centuries, probably as a war leader or a Celtic clan chief.
Sir Thomas Malory is the 15th century writer who made the legend of King
Arthur most well known with his prose Le Morte Darthur. The national poet
of the Victorian Era, Lord Alfred Tennyson, also increased its popularity. In 19th
century England The Lady of Shalott was one of the favourite subjects of
this legend. This subject , in which the Pre-Raphaelites group was especially
interested, has become one of the most important examples of studying the
views of women in the Victorian Era’s tendency to keep sexuality as a taboo
subject. The Lady of Shalott is a proper Victorian woman until she looks out of
the window. Not being content with the reflection that she sees in the window
makes her rebellious. This study evaluates how thisimagery was placed in the
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context of women’s perception in the Victorian and Edwardian Eras. It also examines the creation of the self-confident
woman , explains the descriptive uniqueness of this subject particularly as discussed by the Pre-Raphaelites, and
in terms of art history it discusses lexical extent.

Keywords: The Lady of Shalott, Pre-Raphaelite, Victorian era
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Giris

Adini ana karakterinden alan bir Orta Cag efsanesi olan Kral Arthur Efsanesi, dogdugu
zamanda ve topraklarda kalmayarak yiizyillar igerisinde sozlii gelenekle devam etmis ve pek
¢ok iilkenin edebiyatindan beslenip gelismistir. Kral Arthur’un yasayip yasamadigi halen
tartismali bir konu olsa da Jacques Le Goff’a gore “...Arthur gergekte var olan ancak tarihten
uzaklasarak efsaneye doniisen ve hayal diinyasinin kurgu kahramanlarina katilan tarihi
sahsiyetler gibi gercek ile diis ve kurgu ile tarih arasinda efsanevi kisilere dontismiis Orta
Cag kahramanlarimin giizel bir 6rnegidir... " Ancak Arthur’un gergekten yasayip yasamadigi,
bir kral yerine bir savas lideri olup olmadig1 ya da zaman i¢inde tarihi bir kisilige biirtiniip
biirtinmedigi tartisilsa bile bu tartigmalar Arthur Efsanesi’nin dallanip budaklanarak Avrupa’nin
biiyiik boliimiine ulasmasina engel olmamustir.

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Shalott Lady’si betimlerinin 19. yy.da Kral Arthur
Efsanesi’ne uyanan ilgiyle baglantili olarak gorsel sanatlarda temsiliyetinin Orta Cag’dakine
benzer bir popiilarite kazandigini sdyleyebiliriz. Orta Cag sonrasinda giderek dnemini kaybeden
Kral Arthur Efsanesi, 19. yy.da Orta Cag’a olan ilginin artigtyla yeniden ilgi odagi olmaya
baglar. Efsane, 19. yy.da kazandig1 popiilerligi Idylls of The King, The Lady of Shalott* adl
eserleri sayesinde Kral Arthur Efsanesi’ni biiyilik oranda eski popiileritesine kavusturan Lord
Alfred Tennyson’a (1809-1892) borgludur.

Victoria Donemi’nde Kadinin Durumu

19. yy.da Sanayi Devrimi’nin kiiresel yayilmasiyla kdkten degisikliklerin yasandigi bir
doneme girilmistir. Sanayi Devrimi’nin felsefi temeli olan pozitivizm; bilimsel, teknolojik ve
kiiltirel degisimleri beraberinde getirmistir. Liberalizmin bireyselligi ve faydaciligy; kiiltiirel
yasamin kodlarini degistirerek din, aile, cemaat gibi kavramlar1 yikmaya baslamis, yerine
sehirlesmis bireylerin faydalarin1 maksimize etmeyi merkeze almigtir. Bu sebeple Sanayi
Devrimi’nin ekonomik kosullari altinda ezilen toplum rasyonalizm ve pozitivizmin getirdigi bu
yeni diizene kars1 Orta Cag kosullarini yeniden giindeme getirmis ve rasyonalizmin kargisina
romantik diigiinceleri koymustur.

1 Jacques Le Goff, Ortacag Kahramanlari, Cev: Fiisun Onen Pinard, istanbul Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2010, s.27.

2 Tennyson’in Arthur Efsanesi ile ilgili ilk siiri olan The Lady of Shalott (1832); 6lim, ask, yalmzlik, isyan,
Orta Cag gibi temalar1 barindiran yapisiyla 19. yy. Orta Cag temali betimlerde gokga tercih edilen bir konu
olmustur. Sanatgilar genelde siirin degistirilmis versiyonu olan 1842 basimindansa daha zengin bir tasvir
sunan siirin 1832 basimini tercih etmislerdir. The Lady of Shalott siirinin kaynagi 14. yy.da yazilan Donna di
Scalotta adinda Ttalyanca kisa bir romandr. Sair, Scalotta’y1 daha yumusak bir sdylenisi oldugundan Shalott
ile degistirmistir. Tennyson bu siirdeki dokuma, ayna, lanet, nehir ve Camelot gibi bazi gelerin kendisine ait
oldugunu soylemistir; 1832 ve 1842 basimlarinda gitgide Donna di Scalotta’dan uzaklagmustir. Donna di Scalotta,
Racolta di Novelle’de (1804) yeniden basilan, Cento Novelle Antiche diye 13. yy. kisa roman koleksiyonunun
birinci voliimiinde Novella LXXXXI olarak gecer. 1825’te Thomas Roscoe tarafindan /talian Novelists olarak
Ingilizce gevirisi yapilmustir. (Bunun igin bknz: David Staines, Tennyson’s Camelot: The Idylls of The King
and its Medieval Sources, Wilfrid Laurier University Press, Waterloo, Ontario, Canada, 1982, s.9.)
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19. yy.da Ingiltere’nin icinden gectigi ciddi degisiklikler; modas1 gecmis gelenekleri
sorgulatirken elbette cinsiyet rollerinin ayri oldugu piiriten, ahlak¢r Victoria toplumuna da
bulasacakti. Ingiliz toplumu bir yandan cinselligi veba gibi gériirken 6te yandan da erotizme
biiytik bir ilgi duyuyordu. Onlar i¢in evlilik; kadmlarin erkegin iktidarini kabul ettigi erkegin ise
bu iktidarmi siirdiirebilmesini saglayan bir anlagsmaydi. Coventry Patmore’un (1823-1896) Angel
in the House (1854-62) siirindeki gibi kadin; masum, saf, ahlakli, erdemli olmaliydi. Patmore’un
ideal Victoria Dénemi kadin tipinin diginda orta sinif ahlak¢1 toplumun hi¢ onaylamadig bir de is¢i
sinifi kadinlari vardi. Onlar; Sanayi Devrimi’yle erkeklerle beraber fabrikalarda, imalathanelerde
caligma imkani bulan esit ise esit {icret alamayan, bunun yaninda bir¢ok tacize, tecaviize maruz
kalan is¢i sinifi kadmlarrydi. Toplumun ahlak yapisinca galisan kadinlarin orta smifin evinde
oturan kadmlarmdan ayr1 tutulmasi gerekliydi. Victoria Donemi ayni zamanda cinsiyet rollerinde
miicadele donemidir. John Stuart Mill, The Subjection of Women adli kitabr ile dikkatleri kolelige
benzer bir yasantisi olan Victoria Donemi kadinlarina gekmeyi basarmustir. 1839°da The Custody
Act, 1857°de The Divorce and Matrimonial Act gibi kazanimlar artan haklar arasinda sayilabilir.
Tiim bu degisimler geleneksel kadin-erkek rollerini sorgulatir hale getirmistir.

19. Yiizyil Ingiltere’sinde Orta Cag Hayranhg

Yiizyilin ortalarma dogru Akademi’nin sanat diinyasindaki otoritesine bagkaldiran bir grup
sanat¢1, Akademi’den ayrilmaya karar vermisti. Dante Gabriel Rossetti onderliginde baslayan
Pre-Raphaelite Kardesliginin tiyeleri teknik bakimdan erken ronesansa, igerik bakimindan da
Orta Cag kiiltiiriine hayranlik duyuyordu. Orta Cag’1n yaratici ve ruhsal yogunlugunun sonraki
donemlerde yitirildigine inandiklart ig¢in konularini bu dykiiden se¢mislerdir.® Sanayilesen
diinyalarindan kacip da ge¢mise yiizlerine donen bu grubun bizim i¢in 6nemi Kral Arthur
Efsanesi’ni ele alan betimlerinin olmasidir. Sadece kuruldugu grupta kalmayan, siire¢ icinde
baska sanatcilar1 da etkileyen Pre-Raphaelite ruhu; Arthur Efsanesi’ne dair pek ¢ok dykiiniin
resim repertuvaria dahil edilmesine yol agmustir. 19. yy.da efsaneyi betimleyen sanatgilarin
esinlendigi kaynaklarin basinda 15.yy.’da yasamis olan ve 19. yy.da yeniden kesfedilen Sir
Thomas Malory’nin Arthur 'un Oliimii adli nesir eseri ve Tennyson’in Idylls of The King ve
The Lady of Shalott adl1 eserleri gelir.

19.Yiizy1l Ingiltere’sinde One Cikan Shalott Lady’si Betimleri

Efsane, Kral Arthur ile ilgili olmasina karsilik, efsanenin en ¢ok betimlenen karakterleri
kadin kahramanlar olmustur. Bu kadin kahramanlardan biri olan Shalott Lady si, Camelot’a
dogru akan bir nehrin ortasinda Shalott diye bir adada neden ve nasil oldugunu bilmedigimiz
sebeplerden 6tiirii bir biiyii ile kuleye hapsedilen giizel bir lady ile ilgilidir: Yalniz hapsedildigi
kulenin odasinda dis diinyaya ait olan tek sey biiyiilii goriintiileri olan (the mirror’s magic

3 Haz: Simge Ozer Pinarbasi, Volkan Hacioglu, Pelin Batu, Dante Gabriel Rossetti: Yeryiiziine indirilmis
Gélgeler, istanbul, Artshop, 2018, s.21.
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sights) bir aynadir. Pencereden disariya bakmasi yasak olan Lady’nin, bu biiyiik aynadan
yanstyanlari goriip dokudugu bir de duvar halisi vardir. Aynaya bakip da yansiyanlari isleyen
Lady doniip de Camelot’a bakarsa, lanetlenecek ve 6lecektir. Ancak bir giin Sir Launcelot’u
aynadan goriince asik olan Lady, dayanamaz ve pencereden disartya doniip bakar ve lanet
baslar. Odasinda dokudugu ag agilir, ayna boydan boya kirilir, bu sekilde kendisinin lanetlenmis
oldugunu anlar. Asik Lady biiyiliye ragmen kaleden ayrilmaya karar verir. Kaleden ayrilip
Camelot’a giderken lanetten dolay1 dlecektir. Disar1 ¢ikip bir kayig1 ¢ézer ve pruvasina The
Lady of Shalott yazar. Sonrasinda ise Camelot’a dogru siiriiklenen bu kayiga uzanir ve 6liime
teslim olur. Siirin sonunda i¢inde siiriiklendigi kayikta onu kimse tanimaz.

Pre-Raphaelite sanatgilar The Lady of Shalott dykiisiinde resimleri i¢in fazlaca ilham
bulmuslardir. Bu 6ykiiniin 19. yy.in yarist ve 20. yy.in basi arasinda illiistrasyonlar harig
yaklasik 68 betimi yapilmustir.*

The Lady of Shalott’1 i1k betimleyen sanatgilardan biri olan Elizabeth Siddal (1829-1862),
Pre-Raphaelite’lerin modelligini yapmis, Rossetti ile gergeklestirdigi mutsuz evliligi sonrasi
fazla miktarda laudanum alarak intihar etmis bir sanat¢idir. Shalott Lady si (F.1) adli kagit
iizerine miirekkepli kalem caligsmasinda (siirde gectigi lizere Lady’nin sovalyeyi goriip de
lanetin basladig1 an1 segmistir.

“...Tepeden bakti Camelot a.

Ag ugtu gitti ve siiziildii alabildigine,
Ayna boydan boya kirildl,

‘Lanet yagdu iizerime’

diye bagirdl Shalott Lady si.... "

A

F. 1: Elizabeth Siddal, Shalott Lady’si, 1853, kagit {izerine miirekkepli kalem, 16.5 x 22.3 cm,
Maas Gallery, Londra

Sade betimlenmis odasinda sakin bir sekilde aynadan yansiyanlar1 dokudugu dokuma
tezgahmin basinda otururken, omuzlar iistiinden disaridaki Sir Launcelot’u gordiigii ami

4 Christine Poulson: The Quest for the Holy Grail: Arthurian Legend in British Art, 1840-1920, Oxford,
Alden Press, s.179.
5 Alfred Tennyson, The Complete Works of Alfred Tennyson: Poet Laurate, New York, R.Worthington, 1878, s.13.
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resmetmistir. Sovalyeye baktig1 anda lanet devreye girer. Dokuma tezgahindaki ipler ugusur ve
ayna ¢atirdar. Catlayan aynada sovalyenin imgesi goriiliir. Fakat Lady sakindir, telaga kapilmaz
kendi hareketlerini kontrol etmeyi bagarir. Odada fazla dekoratif 6ge yoktur. Pencerenin
altindaki komodinin iizerinde ¢armihta isa heykelcigi goriiliir. Bu heykelcik muhtemelen
Lady’nin sanatg1 olarak kendini feda edisinin semboliidiir.® Siddal, carmihtaki Isa heykelcigi
ile bu eserine daha dinsel bir boyut kazandirsa da Hristiyanligin iffeti ve saflig1 gibi bir derde
sahip degildir.” Dokuma tezgahinin lizerindeki kug 6zgiirliigiin semboliidiir. Siddal’in Lady’si
sonucun 6liim oldugunu bilse de pencereden disartya dogrudan bakarak pasif bir kurbandan
aktif bir kahramana doniismiistiir. Mitolojide bize tanriga Minerva’ya meydan okuyan dokuma
ustast Arakhne mitini animsatir.® Gururlu Arakhne, nakis konusunda kendisinin en iyi oldugunu
iddia eden kibirli bir geng kizdir. Oliimliilere el islerini 6greten Tanriga Athena ile yarisacagini
her yerde dile getirir. Bir¢ok uyariya ragmen yarismada direten Arakhne birinci gelse de
tanrica kizip onu bir driimeege gevirir. Prettejohn’a gore, Arakhne, tanrilara karsi geldigi i¢in
cezalandirilsa da Arakhne’nin isyan1 6nemlidir.’ Lady’nin tizerindeki lanetin ilk giinahtan otiirii
oldugu da diistiniilebilir.!® Lady’nin kendini toplumdan izole etmesi, sanatg¢ilarin yalnizlig
olarak da diisiiniilebilir. Staines’e gore, Shalott Lady si Tennyson’in sanatg1 olarak dogasinin
bir izdiistimiidiir, Lady hem sanat¢inin ihtiyact olan diinyadan yalitilmislik arzusunu hem de
boyle bir yalitilmighigi kisisel olarak reddedis miicadelesini anlatir.!

Lady, gelecegi olmayan diinyasinda, korku ve 6zlemle dmiir tiketmektedir. Tiim bunlara
bir son vermeye artik yari-gélgeli hayatindan biktigini sdyleyip (I am sick of half-shadows)
dis diinyaya adim atmak istemistir.'?> Aynanin Lady’ye dis diinyay1 géstermesi ve onun da
yanstyanlar1 dokuma tezgahinda islemesi Alexander’a gore Platon’un magara alegorisindeki
yansimanin yansimasini akla getirir.'* Pratt’a gore Siddal’in bir kadin ve sanat¢1 olarak varligi,
erkeklerin baskin oldugu Pre-Raphaelite Hareketi’nde Victoria Donemi degerleriyle ¢atismustir.
Siddal’in sanatsal yetenegine, bu hareketin erkek sanatgilarinca fazla itibar edilmiyor olusu
Shalott Lady si adli eserinde kendini kontrol etmeyi basaran, pasif bir bekleyis yerine tercihini
erkeklerin diinyasina girmekten yana kullanan bir kadin kahraman segen Siddal’1 farkli bir yere
tagimistir. Siddal’in Lady’si kadin oldugu i¢in yerlestirildigi i¢ mekan ile Sir Launcelot’un dis

6  Paula Hameleers, “A Mystery in Paint and Print: Nineteenth-Century Interpretations of Tennyson’s
‘The Lady of Shalott”, Universiteit Van Amsterdam, Faculteit der Geesteswetenschappen, Master’s Thesis,
Amsterdam, 2011, s.6.

7  Ashley Pratt, “The Lady of Shalott: Pre-Raphaclite Representations of the Poem by Alfred, Lord Tennyson”,
Lycoming, 2011.

8  Sharyn R. Udall, “Between Dream and Shadow: William Holman Hunt’s ‘Lady of Shalott’’, Woman’s Art
Journal, Vol. 11, No:1, ilkbahar-Yaz 1990, s.35; Arakhne miti icin bknz: Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, istanbul,
Remzi Kitabevi, 2013, s.50.

9  Elizabeth Prettejohn, The Art of the Pre-Raphaelites, Princeton University Press, Princeton, 2000, s.226.

10 Pratt, a.g.y., s.1-2.

11 Staines, a.g.e., s.11.

12 Udall, a.g.y., s.34.

13 Michael Alexander, Medievalism: The Middle Ages in Modern England, North Yorkshire, Yale University
Publications, 2007, s.117.
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diinyay1 temsil etmesi bakimindan iki diinya arasindaki miicadelenin izdiigiimiinii sunmugtur.*

Pre-Raphaelite Kardesliginin kurucularindan William Holman Hunt’in Shalott Lady si 6ykiisiiyle
ilgili birden fazla ¢aligsmasi olmustur. Bu 6ykiiyle ilgili tiim betimlerinde Tennyson’in The Lady of
Shalott adli siirinden esinlenen William Holman Hunt, 1850°de yaptig1 Shalott Lady si (F.2) adl
kagit iizerine siyah tebesir ve miirekkepli kalem galigmasinda lanetin basladigi ani tercih etmistir.

F. 2: William Holman Hunt, Shalott Lady’si, 1850, kagit {izerine siyah tebesir ve miirekkepli
kalem, 23.5 x 14.2 cm, National Gallery of Victoria, Melbourne, Victoria, Avustralya

Lady, Launcelot’u goriip de pencereden disar1 bakinca o an baglayan lanetten korunmaya
calisirken goriiliir. Uzerinde uzun ve sade bir elbise ve belinden sarkan bir kusakla, saclari
arkadan toplu sekilde betimlenmistir. Lady’nin arkasindaki kirik aynadan Launcelot’un
imgesi goriiliir, aynada Launcelot’un Camelot’a dogru at siirlisiinii goriiriiz. Shallot Lady’sinin
arkasindaki ayna, aynanin ¢evresindeki kiigiik madalyonlar ve bu madalyonlarin igerisinde
Lady’nin yagamina dair sahne kesitleri fikrini sanatg¢i, Jan Van Eyck’in Arnolfinilerin Diigiinii
resminden almistir Lady’nin arkasindaki biiyiik aynanin ¢evresini saran bu sekiz tane kiigiik
madalyonda dykiiniin saat yoniinde anlatimi yapilir: Usttekinde Camelot’un sehir manzarast,
sonrasinda Lady’nin dokuma tezgahina egilisi, Lady’nin aynaya bakisi, dérdiincii madalyonda
atinin tizerinde Sir Launcelot’un aynadaki aksi betimlenmistir. Alttaki madalyon karanlikta
kalir ancak yerini ana sahnedeki lanetin basladigi ana birakir. Diger madalyonlarda Shalott
Lady’sinin adini kayigin pruvasina yazisi, kayigin Camelot’a dogru siiriiklenisi ve son olarak
Lady’nin kayikla Camelot’a varigi goriiliir.”

Hunt’1n ikinci eseri ise Tennyson’nin The Lady of Shalott siirinin 1857 basimi i¢in segtigi
Shalott Lady si (F.3) adl1 ahsap baskidir. Hunt’in 1857°deki eserinde yogun bir sembolik anlatim

14 Pratt, a.g.y s.13-16.
15 Prettejohn, a.g.e., s.224-225.
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goriiriiz. Lady’nin saglar1 vahsice dalgalanirken biiyiik dokuma tezgahi onu kaplamis gibidir.
Saclar1 1850°deki illiistrasyonundaki gibi bagl degildir, dokumanin yiizen ipliklerine eslik
etmek i¢in ozgiirce salimir:*® Lady neredeyse tiim resmi kaplayacak boyuttadir. Aynanin yaninda
1850’deki ayn1 isimli eserinde olan kii¢iik madalyonlar yerine aynanin saginda arkasinda hilal
ile betimlenmis, ¢armtiha gerilis sahnesi goriiliir. Lady’nin devasa boyutu kadinlarin yogun
cinsel enerjisinin metaforu olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda Hunt, bu devasalikla kendi
Oykiisiinii, sanatg1 otoritesini koymak istemektedir.!”

F. 3: William Holman Hunt, Shalott Lady’si, 1857, ahsap baski, 9.4 x 8.1 cm, Metropolitan
Museum, New York, ABD

Hunt, 1886-1905 yillar1 arasinda bu 6ykiiyii su an Wadsworth Miizesinde bulunan Shalott
Lady si adl1 (F.4) biiyiik bir yagli boya tablo ile sunmustur. Cok¢a yogun sembol kullandigi
bu biiyiik tablosundan 6nce, bu konuyu daha kii¢iik bir yagli boya tabloda denemek ister ve
su anda Manchester Sanat Galerisinde bulunan ayni isimli (F.5) tabloyu yapar. Birbirlerinden
¢ok farkli olmayan, siirle birebir gitmeyip bagimsiz yapitlara doniisen bu iki eserde de
alegorik imgeler ve semboller bolcadir. Sanat¢i, ¢ogu nesneyi de siirden alakasiz olarak
yaratmigtir. Manchester versiyonunda Hunt, incil ile ilgili sahneler kullanirken, Wadsworth
versiyonunda hem Incil ile ilgili hem de mitolojik &geler kullanir. Manchester versiyonunda
aynanin saginda tahtinda oturan Isa’y1 gériiriiz, sol tarafinda ise Yeni Ahit’te gecen Isa’nin
Getsemani Bahgesi’ndeki 1zdirabin1 gésteren isa Zeytin Dagi’nda sahnesi yer alir. Wadsworth
versiyonunda ise aynanin yanlarindaki sahneler degisir: Sag kisimda Tahtinda oturan sa yerine
Herkiil Hesperidler Bahgesi’nde adli sahne, sol kisimda ise isa Zeytin Dag1’nda yerine Bakire
Meryem ve Cocuk Isa gecmistir. Iplerin her yere yayildigi Lady nin saclarinin savruldugu,
aynanin ¢atladigi anlar 6ykiiniin en heyecan verici kisimlaridir. Resmin {ist kisimlarinda
meleklerin ve serafimlerin dizilimi bir kemer olusturur sekildedir. Resmin alt kismindaki 1s1k
ile dokuma iplerinin pariltisi birlesir. Sakin ifadeli yliziiniin tamami gériinmeyen Lady’nin

16 A.e., s.228.
17 Udall, a.g.y., s.36.
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kafasi ve tavus kusu tiiyli kiyafeti golgeler iginde kalmistir. Uzun elbisesi viicudunu sikica
sarmistir. Lady giiclii ve resmin biiylik bir boliimiinti kaplar sekilde sahneye kocaman
yerlestirilmistir. Model, sanat¢inin karisidir. Resimdeki nesnelerin anlamlari izleyiciyi
bir¢ok soruyla bas basa birakmistir: ikonalar, siisenler, sfenks bigimli kaide iizerinde bir
lamba, giivercinler, daginik ¢igekler, ¢igekli vazo, kirmizi renkli etegi, ¢iplak ayagi, parlak
rengarenk yiin toplari.'® Resimde bir tane kadin figliriniin yilan basli bir figiire basarken
betimlenisi Adem ve Havva’ya bir gondermedir ve de Havva’nin Adem’i bastan ¢ikarist
Lady’nin giinahkar rolii ile desteklenmistir. Jan Van Eyck’in Arnolfinilerin Diigiinii nden
ilham alan sanatg1, ayakkabilar1 odanin ve yaptig1 isin kutsallig1 mahiyetinde Lady’nin
ayagidan ¢ikarilmis gosterir. Ayni zamanda ayakkabilarin yanindaki siisenler Lady’nin
bekaretine istinaden betimlenmis olup, yerlere sagilmis olmasi da Lady’nin Launcelot’a
olan aski ugruna bekaretini ve safligini umursamayip harekete gecmesini simgeler.

F. 4: William Holman Hunt, Shalott Lady’si, 1886-1905, pano iizerine yagl boya, 44.4 x 34.1
cm, Manchester Art Gallery, Manchester, Ingiltere

F. 5: William Holman Hunt, Shalott Lady’si, 1886-1905, tuval iizerine yagl boya, 187.9 x
146 cm, Wadsworth Athenacum Museum, Hartford, Connecticut, ABD

18 Murial Whitaker, The Legends of King Arthur in Art, Great Britain, St. Edmunsbury Press Ltd, 1995, s.213-
214.
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Dinsel itikad1 giiglii olan Hunt, Manchester versiyonunda Tahtinda Oturan Isa ve Wadsworth
versiyonunda kullandig1 Bakire Meryem ve Cocuk Isa imgeleriyle Lady arasinda bir zithk
yaratmak istemistir: Isa, insanligin kurtulusu icin kendini feda ederken, ya da Meryem tiim
alcak goniilliiliigiiyle kaderine razi bir halde gosterilmisken; Lady, diinyevi isteklerinden &tiirii
kaderine razi gelmeyip iyi bir Hristiyan olmay1 tercih etmemistir. Lady’nin Launcelot igin
olumii tercih etmesi dinsel bir bakireligin oldugu bir yasami reddetmesi olarak distniilmelidir."

Odadaki ugusan nesneler, biiyiik bir hareketin cogkunlugu kadar Lady’nin i¢ diinyasinin
da sozciisii gorevindedirler. Ayna, kisinin kendisinin yansimasinin semboliiyken, kirilmasi ise
yeni bir kimligin ortaya ¢ikmast anlamina gelir.2

Zasempa’ya gore, Hunt’in Lady’sinin dokumasi ona kars1 savasir gibidir, sanki o iplerden
kurtulmaya calisirken, kendisi de igine hapsolur. Bir 6riimcek agina benzeyen dokuma tezgahinin
icinde yilankavi viicudu ile iplerini ¢6zmeye calistik¢a onlar tarafindan daha fazla sarmalanir.
Saclarmin sekli ve viicudunun hareketi degisiklik yapmanin ne kadar zor oldugunu gosterir.
Kash ve giigliidiir, ¢iinkii gegmek istedigi diinya ekstra gii¢ gerektiren bir yerdir.”!

Hunt’in kullandig1 ¢cember dokuma tezgahi, devamlilig1 ve birlikteligi ima etmektedir.
Dokuma tezgahiyla Lady, aklimiza mitolojideki Ulysses’in karis1 Penelope’yi getirir.
Penelope, kocasinin doniisiinti bekleyen giindiiz dokuduklarini geceden sabaha dek ¢dzen bir
karakterdir. Kocasi1 gidince ona g6z diken taliplileri birbiri ardina gelmektedir, Penelope de
olas1 bir aldatmaya karsin gece giindiiz kendini dokumaya vermistir.”? Resimde bir de sehvet
ve sayginligin gostergesi olarak boga ve aslanin ¢arpistigi sahne yer almaktadir. Sahnenin
yukarisindaki melekler, gezegenleri temsil ederken sag tistteki imge muhtemelen masumlugun
ve safligin tanrigasi Astraca’ya gonderme yapar.”® Roland Barthes’e gore dokumaci sadece
dokuma yapan degildir, ayn1 zamanda metin yazandir.?*

Lady’nin basta giir ve daginik saglar1 olmak {izere sehvani durusu uyanan cinselligine
bir gondermedir.”® Launcelot’a olan arzusu sebebiyle hapsedildigi kuleden ¢ikmak isteyisi,
bu arzusunu bastirmak yerine yasamayi tercih edisi, cinselligi bir hastalik gibi géren Victoria
toplumu icin tehlikeli bir durum yaratmaktadir. Onlar, bu isyankarlig1 imge iizerinden bile
cezalandirmaktadirlar, nitekim tutucu sair Tennyson’in da bu anlayisla Lady’yi dokudugunu
bilmekteyiz. Victoria toplumu evdeki melegi yiiceltirken, cinselligi yasamis kadini ¢ignemistir.?

19  Pratt, a.y., s.3.

20 Aly.,s.2.

21 Marek Zasempa, “The Pre-Raphaelite Brotherhood: Painting Versus Poetry”, University of Silesia, PhD
Thesis, Katowice, s.108.

22 Udall, a.g.y., s.34-36.

23 Roger Wiehe, “Sir Gawain, Sir Lancelot, The Pre Raphaelite Brotherhood and Tennyson”, Ed. Liana de Girolami
Cheney, Pre-Raphaelitism and Medievalism in The Arts, New York The Edwin Mellen Press, 1992, 5.88.

24 Udall, a.g.y., s.35.

25  A.y.,s.109-110.

26 Jessica Webb, “Why Women Fell: Representing the Sexual Lapse in Mid-Victorian Art (1850-65)”, Gender:
Power and Authority, No: 9, s.1.
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Yine bu toplumda cinsel arzuya yonelik herhangi bir sey delilikle bagdastirilir. En iyi ¢6ziim
fahigeleri saygin kadinlara doniistiirebilecek bir programdan gegebilecekleri bir hastaneye
kapatmaktir. Ahlakin hijyenle bagdastirildig1 bu yiizyilda kadinlar evlerinin temizliginden,
sagligindan sorumludurlar, dolayisiyla toplumdaki kirlilik, “ahlaken” yozlasmanin sebebi
fahiselerdir. Lady vasitasiyla toplumsal olarak yiiklenen rollerine karsi gelip, giinah islemeye
niyetlenen kadinlara da 6lii Lady tizerinden bir uyar1 sunulmustur.

Pre-Raphaelite Grubu sanatgilarindan Dante Gabriel Rossetti, Tennyson’in The Lady of Shalott
siirinin 1857 basimindaki illiistrasyonu i¢in Shalott Lady si (F.6) adli kagit iizerine ahsap baski
caligmasinda bu konuyu seger. Bu eserinde Launcelot olarak William Morris’i se¢en sanat¢i onu
6lii Lady’nin iizerine egilmis bakar durumdayken resmetmistir. Sanatgi, diger temsillerinden
farkli olarak, siirin son boliimiinii tercih etmistir. Sanatg1, sairin su dizelerini resmetmistir:

“.. Iskeleye ¢ikmislard

Sovalye, kasabali, lord ve hanim

Kayigin pruvasinda okudular adini,

Shalott Lady si

Kim bu? Ne isi var burada?

Yakindaki 151kl sarayin soylu, mutlu sesleri sustu;
Korkudan hag ¢ikardilar,

Camelot taki tiim gévalyeler:

Fakat Launcelot, bir siireligine diisiincelere daldi
Ve dedi ki: ‘Giizel bir yiizii var... ™’

F. 6: Dante Gabriel Rossetti, Shalott Lady’si, 1857, kagit iizerine ahsap baski, 9.3 x 8 cm,
Museum of Fine Arts, Boston, ABD

Is1gin da 6n plana ¢ikarmasiyla, Launcelot peleriniyle sahnenin biiyiik bir boliimiinii
kaplamistir. Gozleri golgede kalan Lady, izleyiciye doniik sekilde kayikta uzanmistir ve
govdesi sikismis, ayaklari ise gosterilmemistir. Pelerinli Launcelot’un ¢evresinde Lady’yi
gormek isteyen kisiler, sanatg¢inin favori 6geleri kugular ve kandiller bulunur.

27 Tennyson, a.g.e., s.14.
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Bu eserin bir kaynagi da 14. yy.a tarihlenen Gé6l'iin Lancelot't adli bir minyatiirdiir (F.7).%
Layard’a gore sahnedeki en doyurucu kisim ise kisaltilarak, merdivenlerde kayiga egilmis
dururken gosterilen Launcelot ve merakli bakislartyla arkadan beliren sarayli bir gengtir.?’

F. 7: Anonim, Gol'tiin Lancelot', 14. yy., Minyatiir, British Library, Londra

Bu 6ykiiniin birkag farkli versiyonunu betimleyen John William Waterhouse’in 1888’de
yaptig1 Shalott Lady’si (F.8) yagl boya tablosu bu konuda en bilinen resimlerindendir.
Tennyson’in The Lady of Shalott siirini kaynak alan sanat¢1 Lady’yi, Camelot’a dogru 6liime
dogru siirtiklenirken betimlemistir. Lady, Orta Cag’a ait uzun kollu; saflig1 ve bekareti simgeleyen
beyaz elbisesiyle sakin bir halde kayikta oturur sekilde gosterilirken sadece kendisi degil su
lizerinde adeta her sey siiriikklenir durumdadir. Yumusak ton kullanimi, doganin melankolik
atmosferi, los 151k, sessiz bir sonbaharin 6lii yapraklari, kirilmis kamiglar, nehre biraktigi zincir,
kay1gin pruvasinda sadece biri yanan ii¢ kandil ve ¢armiha gerilmis isa imgesi Lady’ye son
yolculugunda eslik etmektedir. Atmosfer karamsardir, agz1 hafif aralik olarak resmedilen Lady
son sarkisini mirildanir. Sanatsal bagarisinin temsili olan dokumasi kayikta asili durmaktadir.*
Dokumadaki iki kiigiik sahnenin birinde kendisinin Camelot’a kayiktaki yolculugu ve ikincisinde
baska sovalyelerle Sir Launcelot’un betimlendigi sahne yer alir.

F. 8: John William Waterhouse, Shalott Lady’si, 1888, tuval iizerine yagli boya, 153 x 200
cm, Tate Britain, Londra, Ingiltere

28 Hameleers, a.g.y., s.11.

29  Georges Somes Layard: Tennyson and His Pre-Raphaelite Illustrators: A Book About Book, London, Elliot
Stock, 1894. s.6.

30 Zasempa, a.g.y., s.109.
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Kayiktaki garmtha gerilmis Isa, Lady’nin kendini ask i¢in feda edisinin gostergesidir. Rachel
Barnes’e gore, Waterhouse, bu resimdeki atmosferik manzaray1 Fransiz natiiralizminden yola
¢cikip yapar ve 6zellikle Fransiz natiiralist Jules Bastien Lepage’den (1848-1884) etkilenmistir.’!
Waterhouse; kiyidaki ¢imenlere, zambaklara, Lady’nin saglarina uyguladigi empresyonist
dokunuslar ile belli belirsiz bir hareket katarak tiim dikkatleri figiire ¢gekmistir. Bu sayede
ressam, siirin gizemli yoniinii ortaya ¢ikarmayi basarmistir.>? William Holman Hunt’in sehvetli,
vahsi Lady’si yerine biiyiik bir mutsuzluk hali olan masum bir Lady goriiriiz.

William Maw Egley, Shalott Lady si (F.9) adli yagli boya resminde Shalott’1 kapatildigi
kulede pencereden disar1 bakarken sakin bir halde betimlemistir. Dig diinyay1 gordiigii aynasindan
atiin iizerinde Launcelot yansir. Sanat¢i, dokuma tezgahi, sasaali mobilyalar, ¢ok bolmeli
pencereleri ile farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.

F. 9: William Maw Egley, Shalott Lady’si, 1858, tuval iizerine yagli boya, 88 x 100.7 cm,
Sheffield City Art Galleries, Ingiltere

Pre-Raphaelite Grubu sanatcilarindan bir hayli etkilenen John La Farge, 1862 civar1 yaptigi
Shalott Lady 5i (F.10) tablosunda kahverengi kizil siyah tonlarryla matem havasini derinlestirmistir.
Giin batimmin kizilligryla 151k kaynagi sagladigi Lady’si kayikta ¢oktan dlmiistiir. Issiz bir nehrin
ortasinda yiizen kayik diginda 6ykiiye dair baska bir detay yer almamaktadir.

F. 10: John La Farge, Shalott Lady’si, yak. 1862, tuval {izerine yagl boya, 20.48x35.84 cm,
The New Britain Museum of American Art

31 Rachel Barnes, Waterhouse: The Modern Pre-Raphaelite, London, Tradewinds Ltd., 2009, s.9.
32 Hameleers, a.g.y., s.27, 31.
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19. Yiizyl Ingiltere’sinde Shalott Lady’si Betimleri

Aynt isimli (F.11) bir bagka tablo da Walter Crane’e (1845-1915) aittir. 1862 tarihli tablosu
John La Farge’in betimi gibi karamsar bir atmosfer tasir. Sik agaglik ve sazliklarla ¢evrelenmis
nehrin ortasinda kirik beyaz uzun elbisesiyle Lady solgun yiiziiyle 6lmiis izlenimini verir.
Masum ytizilyle Lady izleyicide derin bir acima duygusu uyandirir.

F. 11: Walter Crane, Shalott Lady’si, 1862, tuval {izerine yagli boya, 24.1 x 29.2 cm, Yale
Center for British Art, ABD

Arthur Hughes un yagl boya eseri Shalott Lady si (F.12) ise kayikta Camelot’a dogru
stirtiklenirken kasabalilarin dliisiiyle karsilasip korktuklar: ve sasirdiklart an1 gosterir. Lady
izleyiciye doniik betimlenmistir. Sahne giinesli bir giinde akan bir nehir, ¢imenler, sazliklar,
sogiit agaglari ile bezenmistir. Olmek iizere olan Lady’nin agz1 hafif aralik belki de son
sarkisini fisildamaktadir. Nehirde ¢iplak agaglarin, sazliklarin golgesinde stiriiklenen bu geng
kizin Camelot’a dogru siiriiklendigine ya da Shalott’tan geldigine dair bir emare yoktur. Oyle

ki insan bu kiza ne oldugunu merak etmeden duramaz.*

F. 12: Arthur Hughes, Shalott Lady’si, 1873, tuval lizerine yagl boya, 32.5 x 53.2 cm,
National Gallery of Art Museum, Londra

1800’ler fotograf makinesi gelisimine de taniklik etmistir. Kral Arthur ve efsanelerine dair
ilk sanat fotograf¢ilarindan Henry Peach Robinson (1830-1901) Shalott Lady si (F.13) adli eseri
ile bir 6rnek sunmustur. John Everett Millais’nin Ophelia sina benzer sekilde fotograflanan
sahnede zambaklar, bitkiler, agaglar parlayan suda yansir.

33 Hameleers, a.g.y., s.12.
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F. 13: Henry Peach Robinson, Shalott Lady’si, 1861, albiim baski 30.4 x 50.8 cm, The Royal
Photographic Society, Bath, ingiltere

Kadimlarin hakli 6zgiirlitk miicadelesini destekleyen Sidney Harold Meteyard (1868-
1947) Birmingham Arts and Crafts Grubu iiyesidir. Tennyson’in The Lady of Shalott siirinden
esinlenen sanatgi, siirde gecen Lady’nin ‘yari-gdlgelerden biktim’ sdzlerini sdyledigi ani
betimlemeyi segmistir. Yari-Gélgelerden Biktim Dedi Shalott Lady si adli yagli boya eserinin
(F.14) diger Shalott Lady’si betimlerinden farkli olarak tenselligi yasamak i¢in duydugu stres
vurgusu yerine Lady’nin oturdugu koltukta kendine giivenir ve erotik bir poza sahip oldugu
gozlerden kagmaz. Elbisesinin yumusak kumasi viicudunun seklini ortaya sererken kafasinin
bir yana yonelmisligi, resmin golgeleriyle zitlik gdsteren boynunun narin beyaz tenini agiga
vurur. Gozleri bir rityada gibiymiscesine kapalidir ve bize bakmaz, bu da onu hem ulasilmaz
hem de savunmasiz bir hale getirir.** Victoria Dénemi Shalott Lady’si imgelerindeki saf ve
gizemli temsillerinden farkli olarak Meteyard’in bu resminin modernlige ge¢is donemi olan
Edward Dénemi kodlara uydugu fark edilir. Korsesiz, giiniin modasina uygun olarak yiiksek
bel kiyafetiyle Lady, ilerici diisiince ve kadin 6zgiirligii miicadelesinin etkilerini sunmaktadir.

fo

F. 14: Sidney Harold Meteyard, Yar1-Golgelerden Biktim Dedi Shalott Lady’si, 1913, tuval
iizerine yagl boya, 76 x 114 cm, Ozel Koleksiyon

34 Erin Frauenhofer, “Men vs. Women: Illustrating ‘The Lady of Shalott’”, Boston University, 2003. http://www.
victorianweb.org/authors/tennyson/frauenhofer.html, 23.01.2018.
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19. Yiizyl Ingiltere’sinde Shalott Lady’si Betimleri

Sonug¢

19.yy. Ingiltere’sinde Shalott Lady’si betimleri daha 6nce farkli arastirmacilar tarafindan
Victoria Dénemi’nin toplumsal 6zellikleri de gozetilerek sanat tarihsel agidan ¢alisilmis
olsa da 19.yy. Ingiltere’sinde bu konunun ele alindig1 betimlerin derinlemesine tartisilmamis
olmasi bu yazinin yazilmasinin sebebidir. Bu ¢alismada 19. yy.da Shalott Lady’si ile ilgili
betimlerin daha biitlinsel ele alinmas1 amaglanmistir. Bunun diginda Shalott Lady’si ile ilgili
Tiirkge yayinlara oldukga az rastlanir, var olan yayinlarda ise cogunlukla belli basli betimlerin
degerlendirilmesi tizerinden bir caligma yapilmistir. Bu anlamda Shalott Lady ’si betimlerinin
bicimsel ve anlamsal boyutu 19. yy. Victoria Donemi toplumsal diizeninde kadinin yeri géz
oniinde bulundurularak bu yazinin ana motifini olusturmustur.

Kral Arthur Efsanesi; yiizyillar igerisinde birgok romana, vakayinameye, siire, resme vb.
konu olmustur. Aydinlanma Dénemi’ne dek giderek dnemini yitiren bu Orta Cag efsanesi; Orta
Cag ruhunu yeniden canlandiran Ingiliz romantik sanatcilarinca tekrar giin yiiziine ¢ikarilmistir.
Daha ¢ok 19.yy. Victoria Donemi romantik sanatgilart olan Pre-Raphaclite sanatgilarca ele
alman Shalott Lady’si betimleri, Kral Arthur Efsanesi’ne dair betimler arasinda en ¢ok tercih
edilen konularin baginda gelir.

19. yy. Victoria Donemi toplumu piiriten, ahlakg1 bir toplumdu. Cinsiyet rollerinin kesin bir
sekilde ayrildigi bu sistemde kadinlardan evde ailesinin ihtiyaclarini karsilamasi beklenirken,
dis diinya erkeklere aitti. Shalott Lady’si de 19. yy. Victoria Donemi ahlak anlayisina uygun
olarak odasina kapatilmistir ve dig diinyaya bakmasi bile yasaktir. Ciinkii, odada kaldig1
stirece erkek cinsiyeti i¢in bir tehlike arz etmez. Hem Tennyson’in The Lady of Shalott siirinde
Lady’ye geleneksel roliine uymadigi i¢in sonucu 6liimle biten bir yazgi konulmasi hem de
bu siiri kaynak olarak alan bazi sanatcilarin betimlerinde karsilagtigimiz ayni yazgi, bu betim
iizerinden kadinlara gosterilen bir tehdit unsuru igermesi ihtimalini aklimiza getirmektedir.
Bigimsel ve anlamsal boyutlariyla ele alinan Shalott Lady i betimleri donemin kadin anlayisina
bir ayna tutmaktadir. William Holman Hunt, bu konuyu birden fazla ele almistir, 6rnegin
Shalott Lady si adl1 1857 tarihli eserinde ya da ayn1 isme sahip yagli boya betimlerinde, Lady’yi
yogun bir sembolik anlatim igerisinde, dagilan saglar, ugusan ipler gibi motiflerle oldukga
hareketli bir imge yaratirken ayni zamanda uyanan cinselliginin ve sehvetin de bir izdlisimiini
sunmaktadir; hem model hem de kadin sanat¢i olan Elizabeth Siddal’in, Shalott Lady si adli
kagit lizerine miirekkepli kalem ¢aligmasinda ise, Hunt’in yansittiginin aksine Lady’yi gayet
sade bir odada ve abartisiz bir kiyafet i¢inde goriiriiz. Siddal da 6ykiiniin en ¢arpict anini yani
Lady’nin sovalyeyi gordiigii an1 yansitsa da Siddal’in Lady’si sakin bir haldedir ve imgenin
yansidigi aynaya degil de direk olarak pencereden disart bakmayi tercih etmistir. Dante Gabriel
Rossetti, Shalott Lady si eserinde bu konuya dair diger temsillerden farkli olarak Launcelot’u
0lii olan Lady’nin iizerine egilmis sekilde bakarken ele almistir. Kaderine raz1 gelmeyip
hayatina son veren bu masum figiiriin islendigi bu betimin yine baska bir érnegini de Arthur
Hughes sunar. Shalott Lady si adli tablosunda kayikta Lady’nin 6lii bedenini goren kdyla
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kadinlarin endiseli bakislari fark edilir. Safligin, masumiyetin temsiliyetini sunan beyaz elbisesi
icindeki Lady’nin 6lii bedenini betimleyen sanatgilardan olan Walter Crane ve John La Farge,
Shalott Lady si adl1 tablolarinda olduk¢a karamsar bir atmosfer se¢mislerdir. Issiz bir nehrin
ortasinda siiriiklenen John William Waterhouse’in masum Lady’si ise Kral Arthur’un sarayina
yaklasirken son sarkisini fisildamaktadir. Bu resimde, gengligin 6liimle yakinliginin verdigi
rahatsizlik yogun bir sekilde duyumsanir. Elizabeth Siddal gibi Lady’yi sakin bir halde gosteren
William Maw Egley, Shalott Lady si adli resminde geng kizin hapsedildigi oday1 kalabalik
bir bicimde betimlemistir. Victoria Donemi’nin baskici diinyas1 yerine 1901-1910 tarihleri
arasinda Kralice Victoria’nin oglu olan Prens 7. Edward’in tahta gecmesiyle daha az baskici,
moral konularda daha yumusak bir doneme gegilmistir. Edward Dénemi’nde 6zellikle kadin
haklari, esitlik i¢in miicadelenin fazlalasmasi ve bir dnceki donem olan Victoria Dénemi’nin
aksine kadinlarin daha fazla hak elde etmesi miimkiin olmustur. Bu baglamda Meteyard’in
kendine giivenen beden halini degerlendirdigimizde dénemin daha 6zgiirliik¢ii ve miicadeleci
kadin tipini yansittigini sdyleyebiliriz.
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Osmanli Devleti'nin erken déneminden itibaren bilinen ve ge¢ doneminde
yayginlasan duvar resimleri basta istanbul olmak tizere Anadolu, Balkanlar,
Kafkasya ve Ortadogu'da goriilmektedir. Farkli cografyalardaki sanatgilarin
kendine 6zgt Gsluplariyla yaptiklar bu sanat tirli mimarinin 6nemli unsuru
haline gelmistir. Bu baglamda calismada Balkanlar'dan iki tekke incelenecektir.
Kosova'nin Yakova kentindeki Haci Seyh Musa Tekkesi ve Rahovec'deki Haci Seyh
ilyas Tekkesi'nin duvar resimleri calismanin konusunu olusturmaktadir. Birbirine
cok uzak olmayan bu iki Rifai tekkesindeki duvar resimlerinin konulari ve Gsluplari
ortaklik gdstermektedir. Bunun yani sira bolgede yapilan arastirmalarda ve s6zli
tarih calismalarinda sanatgi ismine erisilmistir. Calismanin konusunu olusturan
her iki tekkedeki duvar resimleriilk basta yapi bazinda ele alinarak incelenecektir.
Ardindan yapilardaki bezemeler birbirleriyle karsilastirlarak benzerlikleri Gizerinde
durulacaktir. Ayrica tekkelerdeki duvar resimlerinde tercih edilen konularin Osmanl
Devleti'nde var olan 6rneklerle karsilastirarak bir fikir elde edilmeye calisilacaktir.
Anahtar kelimeler: Balkanlar, Kosova, Osmanli duvar resmi, Boyali nakis, Haci
Seyh Musa Tekkesi, Haci Seyh ilyas Tekkesi, Tarikat yapilari, Stisleme sanatlari

ABSTRACT

Wall paintings, which have been known since the early periods of the Ottoman
Empire and have become widespread in its late period, are seen in Anatolia,
the Balkans, Caucasus, the Middle East and Istanbul in particular. This art type,
performed by artists from different regions with their own unique style, has
become animportant element of architecture. In this context, two dervish lodges
in the Balkans will be examined. The subjects of the study are the wall paintings in
the Haji Sheikh Musa Dervish Lodge in Gjakova, Kosovo and the Haji Sheikh llyas
Dervish Lodge in Rahovec. The subjects and styles of the wall paintings in these
two Rifai lodges, which are not far from each other, exhibit strong commonality.
In addition, the name of the artist was found in the research and oral history
studies conducted in the region. The wall paintings in both dervish lodges will
be initially examined on a structural basis. Then, the decorations in the buildings
will be compared and the similarities will be highlighted. In addition, an attempt
will be made to draw conclusions by comparing the preferred subjects in the wall
paintings of these lodges with the existing examples in the Ottoman Empire.
Keywords: The Balkans, Kosovo, Ottoman wall painting, Painted decorations,
Haji Sheikh Musa Dervish Lodge, Haji Sheikh Ilyas Dervish Lodge, Religious
sect structures, Decorative arts
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Kosova'daki iki Rifai Tekkesi'nden imgeler

Giris

Calismanin amaci, Kosova’daki iki Rifai tekkesinin duvar resimlerini incelemektir. Bu
tekkeler birbirine 23 km uzakliktaki iki farkli kentte yer alir. Bunlar Yakova’daki Haci Seyh
Musa Tekkesi ve Rahovec’deki Hac1 Seyh Ilyas Tekkesi’dir.!

Kosova’daki Osmanli yapilarinin mimarisi hakkinda yaymlar olmakla birlikte duvar resimleri
ve boyali nakislar iizerine ¢aligmalar yok denecek kadar azdir. Calismanin kapsamina alinan
bu iki Rifai tekkesi hakkinda da bilgiler oldukga kisithidir. Hact Seyh Musa Tekkesi’yle ilgili
bilgi bulabilecegimiz yayinlardan ilki Ekrem Hakki Ayverdi’nin Avrupa’da Osmanli Eserleri
Yugoslavya III adl kitabidir.? Bu kitapta, Yakova’daki Hacit Seyh Musa Tekkesi’nin sadece
mimari 6zelliklerinin anlatildigi ve bezemelere yer verilmedigi goriiliir. Bir diger kaynak, Mehmet
Z. ibrahimgil ve Neval Konuk’un Kosova'da Osmanli Mimari Eserleri I adli yaynlaridir.?
Calisma, daha ¢ok katalog niteligindedir. Kitapta, Hac1 Seyh Musa Tekkesi’nin belli bagl
ozellikleri anlatilmaktadir. Ayrica Mehmet Z. ibrahimgil’in Kosova 'daki Tiirk Eserlerinde
Duvar Resimlerinden Ornekler bashkl bildirisi Kosova’daki bezemeleri anlatmasi acisindan ilk
yaymlar arasindadir.* Bildiride, Hac1 Seyh Musa Tekkesi’nden bahsedilmekle birlikte asagida
da belirtilecegi gibi bazi bilgi hatalar1 vardir. Yukaridaki ¢alismalarin higbirinde Hac1 Seyh
Ilyas Tekkesi’nden bahsedilmemistir. Raif Virmiga’nin Kosova Tekkeleri Tiirbeleri ve Kitabeli
Mezar Taglar: kitabinda kisith da olsa her iki yayin hakkinda bilgi vardir.’ Sanat tarihi agisindan
cok yetkin olmayan kitap, tekkelerle ilgili bilgi bulabilmemiz agisindan 6nem tasir. Son olarak
2018 yilinda tarafimca yapilan Kosova 'da Bulunan Ge¢ Dénem Osmanli Duvar Resimleri ve
Boyali Nakiglar isimli yiiksek lisans tezinde ise Kosova’daki ge¢ donem Osmanli duvar resimleri
incelenmis ve bu makalenin konusunu olusturan iki tekkenin resimleri ayrintilt bir gekilde ele
almmustir.® Ayrica her iki yapinin bezemelerinde benzerliklerin oldugu tespit edilmistir. Bu makale
ise duvar resimleri agisindan énemli olan iki tekkenin daha ¢ok taninmasini amaglamaktadir.
Ayrica galisma, Hac1 Seyh Musa Tekkesi ve Haci Seyh Ilyas Tekkesi’ndeki duvar resimleri ve
boyali nakislarinin kapsamli bir sekilde ele alindig ilk yaym olma 6zelligini tasir.

Islamiyet’in Balkanlar’da taninmas1 ve kabulii tarikatlar ve tekkeler araciligryla olmustur.
Balkanlar’da Islamiyet, Osmanli Devleti’nden 6nce 13. yiizyildan itibaren goriilmeye baslar.
Osmanli Devleti’nin Balkanlar iizerine yaptig1 fetihler ise Islamiyet’in bolgede daha hizli
yayilmasini saglamistir. Stiphesiz bu yayilmacilig1 kolaylastiran en biiyiik etken tarikatlarin

1 Konunun kapsamina alinan yapilara 2015 ve 2017 yillarinda gidilerek arastirmalar yapilmustir. Arastirmalarda
iki yapidaki duvar resimlerinin donemi ve bezeme repertuarinin ayni oldugu tespit edilmistir. Ayrica tekkelerin
giintimiizdeki seyhleri Seyh Mehdi ve Seyh Masar’la goriisiilerek yapilara dair bilgiler alinmistir.

2 Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa’da Osmanh Eserleri Yugoslavya III, istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul, 2000.

3 Mehmet Zeki Ibrahimgil, Neval Konuk, Kosova’da Osmanh Mimari Eserleri I, Tiirk Tarih Kurumu, Akara,
2006.

4 Mehmet Zeki ibrahimgil, “Kosova’daki Tiirk Eserlerinde Duvar Resimlerinden Ornekler”, Eyiipsultan
Sempozyumu VII Tebligler 9-11 Mayis 2003, Eyiip Belediyesi, istanbul, 2003, ss.322-33.

5 Raif Virmica, Kosova Tekkeleri Tiirbeleri ve Kitabeli Mezar Taslar1, Sufi Kitap, Istanbul, 2010.

6  Muzaffer Karaaslan, Kosova’da Bulunan Ge¢ Donem Osmanli Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, 2018.
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bdlge halkiyla olan iyi iliskileridir. Mevlevilik, Halvetilik, Kadirilik, Bektasilik ve Rifailik
bolgede sayilabilecek tarikatlardan bazilaridir.” Caligmanin kapsamina alinan tekkelerin
mensup oldugu Rifailik’in gegmisi ¢ok eskiye dayanmakla birlikte Balkanlar’da 19. yilizyilda
goriilmeye baslar. Bu tarikatin Balkanlara yayilmasini saglayan kisi ise Hac1 Seyh Musa’dir.?

Osmanli yonetimi altindaki biitiin topraklarda gelismeler es zamanli ger¢eklesmistir.
Siyasi, sosyal ve kiiltiirel olaylarin etkisi hemen hemen her bolgede benzerlik gosterir. Bu
benzerliklerden biri ise duvar resimleridir. Duvar resimleriyle ilgili ilk ¢calismalar 1970’li
yillarda baslar. Riichan Arik’in 1976 yilina ait Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati ve
Gtinsel Renda’nin 1977°deki Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati isimli kitaplar bu alanin
oncii yayinlaridir. Ardindan konuyla ilgili Inci Kuyulu Ersoy, A. Pelin Sahin Tekinalp, Tarkan
Okguoglu ve Stefan Weber gibi arastirmacilar da ¢alismalar yapmustir.

Duvar resimleri, Osmanli Devleti’nin erken doneminden itibaren uygulanan bir sanat
tiiriidiir.” Ancak 18. yiizyildan itibaren saray ve ¢evresinde Avrupa’nin etkisiyle duvar resimleri
artmigtir ve es zamanli Anadolu, Balkanlar, Ortadogu ve Kafkasya’ya yayilmistir.'” Duvar
resimleri daha dnce bilinen ve kalem isi denilen teknigin benzer bir uygulamasidir. Malzeme
olarak kuru siva iizerine su veya tutkal ile karistirilan kokboyalar kullanilir. Ayrica kuru
stvanin yani sira ahsaba uygulanan 6rnekler de vardir. Ahsap lizerine yapilan eserlerde ise
oncelikle zemin tutkall: istiibeg veya ince al¢i tabaka ile kaplanir ardindan bezemeler yiizeye
uygulanarak tamamlanir. 19. yiizy1ilin ikinci yarisindan sonra malzemelerde bazi degisiklikler
s6z konusudur. Bu donemde kokboyalari yani sira yagliboya da kullanilmistir.!!

Osmanli duvar resimlerinin konulari ¢esitlilik gosterir. Doga manzaralari, Istanbul, Mekke,
Medine ve Avrupa sehirleri gibi farkli kentlerin tasvirleri, egzotik manzaralar, av sahneleri ve
sembolik yapi tasvirleri duvar resimlerinin konularini olusturur.'

Ayrintih bilgi i¢in bkz. Metin izeti, Balkanlar’da Tasavvuf, Gelenek Yaymcilik, Istanbul, 2004.

8 M. Tayyib Okic, Sar1 Saltuk’a Ait Bir Fetva, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1, 1952, s. 48; izeti,
a.g.e., s. 213; Natalie Clayer, Alexander Popovic, “Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanat1”, Osmanh Toplumunda
Tasavvuf ve Sufiler, editor Ahmet Yasar Ocak, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2014, s.301.; Ahmet Yasar Ocak,
“Sari Saltuk ve Saltukname”, Osmanh Sufiligine Bakislar, Timas Yaymnlar1, Istanbul, 2015, s.12-13.

9  Serpil Bagci, “Erken Osmanl Kalemisleri Uzerine Bazi Gozlemler”, In Memoriam i. Metin Akyurt Bahattin
Devam Kitab, editr Nezih Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 33.; Serpil Bagci, “Osmanli
Mimarisinde Boyali Nakislar”, Osmanli Uygarhg 2, editor Halil inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlari, Ankara, 2004, s.741.

10 Riichan Arik, Batihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Tiirkiye s Bankas1 Yayilari, Ankara, 1976, s.
23-24.; Giinsel Renda, Batillagsma Dénemi Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, Hacettepe Universitesi Yayinlari,
Ankara, 1977, s. 77.; Riighan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanli, 11, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara, s. 423.; Inci Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Tradition” EJOS (Electronical Journal of
Oriental Studies), Cilt I11, 2000, s. 1.; Tarkan Ok¢uoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanh Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayisi, Basiimamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul, 2000, s. 25.; Pelin Sahin Tekinalp,
“Batililasma Donemi Duvar Resmi”, Tiirkler, 15, Yeni Tiirkiye, Ankara, 2002, s. 441-442.

11 Renda, a.g.e., 78.; Giinsel Renda, “19. Yy’da Kalemisi Nakig-Duvar Resmi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, 6, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 1985, s. 1532.; Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar
Resimleri”, Osmanl, 11, Yeni Tiirkiye, Ankara, 1999, s. 423.

12 Arik, a.g.e.; 25.; Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi 1, Tiglat, istanbul,
1980, s. 60.; Tekinalp, a.g.e., s. 444-445.
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Genel olarak, Osmanli Devleti’nin erken doneminden itibaren bilinen ancak modernlesme
doneminde daha da yayginlasan duvar resimlerinin malzeme ve teknikleri zamanla gelismistir.
Secilen konular ¢esitlenmis ve sanatgilarin da etkileriyle bolgeler arasi farkliliklar olugmusgtur.
Duvar resimleri Osmanli Devleti’nin her bolgesinde oldugu gibi Kosova’da da uygulanmistir
ve farkli kentlerde 6rnekleri bulunur. Caligmanin kapsamina alinan yapilar Kosova’nin Yakova
ve Rahovec kentlerindeki iki Rifai tekkesidir.

Haci Seyh Musa Tekkesi

Haci Seyh Musa tarafindan kurulan tekke Yakova’nin merkezindedir ve banisinin adryla
antlir (F.1)."” Yapiyla ilgili bilgiler az olmakla birlikte baz1 yaymlarda banisi hakkinda bilgiler
vardir. Raif Virmica, Hac1 Seyh Musa’nin 1855’de Suva Reka’da diinyaya geldigini ve egitimini
Prizren’deki Gazi Mehmet Pasa Medresesi’nde aldigini belirtir. Prizren’deki egitiminin ardindan
Istanbul’a gittigini ve burada da medrese egitimine devam ettigi bilgisi eserinde geger.'
Ibrahimgil ve Konuk’un ¢alismalarinda, Hac1 Seyh Musa’nin 1855-75 yillarinda Istanbul’da
egitim aldig1 yazar."> Her iki yayin, 1855 tarihini farkli agiklamaktadir. Birinde dogum digerinde
ise Istanbul’daki egitiminin baslangig tarihi olarak ifade edilmistir. Yapinin banisi hakkinda
bilgi veren bir baska arastirmaci Metin izeti’dir. Yazar, Seyh Musa’nin Suhareka’da dogdugunu,
Istanbul’da egitim almak icin bir siire bulundugunu, siir ve ilahi tiirlerinde edebi esetlerinin
oldugunu belirtir.'® Yap1 hakkinda bilgi veren isimler arasinda Ekrem Hakki Ayverdi de vardir.
Ancak Ayverdi’nin kitabinda tekkenin banisi hakkinda higbir bilgi yoktur.!”

= e

F. 1: Yakova Hac1 Seyh Musa Tekkesi

r

13 Resat Ongoren, “Arnavutluk’taki Tasavvuf Faaliyetlerinin Karakteri”, Balkanlar’da islam Medeniyeti II.
Milletlerlerarasi Sempozyum Tebligleri Tiran-Arnavutluk, Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi
(IRCICA), istanbul, 2006, s. 350.

14 Virmiga, a.g.e., s. 125.

15 Ibrahimgil, Konuk, a.g.e., s. 96.

16  lzeti, a.g.e.,s. 213.

17 Ayverdi, a.g.e., s. 316-317.
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Hac1 Seyh Musa, Istanbul’daki medrese egitimi sirasinda Rifai tarikatia katilir. Kendisi,
hilafetnamesini Seyh Mustafa’dan aldiktan sonra Kosova’ya donerek bolgede Rifai tarikatini
yayar. Kisa bir siire icerisinde ¢aligmalara baslayan Haci Seyh Musa, Yakova’da kendi ismini
tastyan tekkeyi yaptirmistir. Bu yapi, Rifai tarikatinin Kosova’daki ilk tekkesi olarak bilinir. Tekke
ile birlikte Rifai tarikat1 bélgede benimsenmeye baslar. Oyle ki Kosova disinda Arnavutluk ve
Makedonya’ya da yayilir. Bu yonden Haci Seyh Musa, Balkanlar’da Rifai tarikatini benimseyenler
arasinda 6nemli bir konuma sahiptir. Kendisinin, 1917°de vefat ettigi yayinlarda geger.'

Tekkenin yapilis tarihi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Ancak, Haci Seyh Musa’nin hayat: dikkate
alindiginda yapu, 19. yiizyilin ikinci yarisina aittir. Insa tarihi ile ilgili sadece Metin Izeti belli bir
tarih vermektedir. Kitabinda, tekkenin 1870°de inga edildigini ve bir¢ok tadilat gecirdigini sdyler.”

Yapi, genis bir avlu igerisinde farkli boliimlerden meydana gelen biiyiik bir dergahtir.
iki katli, kagir bir striiktiire sahip olan tekkenin girisi ana cadde dogrultusundadir. Tekkenin
giris kapist yuvarlak kemerlidir ve diizgiin kesme tasla yapilmistir. Kapiin hemen tizerinde,
ahsap direklerin tasidigi bir cumba vardir. Yapi, semahane, dervis odalari, tiirbe, kahve ocagi,
misafirhane ve yine kullanim amagli ¢esitli odalardan olusur. Tekke distan kirma cat ile ortiiliidiir.

Semahane, tekkenin en dnemli boliimiidiir (F.2). Semahanenin giris kapisinin karsisinda bir
mihrap vardir. Bununla birlikte semahanenin etrafi ahsap maksurelerle ¢evrilidir. Maksurelerin
hemen iizerinde mahfil yer alir. Mahfilin belirli bir kism1 ahsap kafeslidir. Semahane i¢ten on
iki koseli ahsap kubbe ile ortiiliidiir. Dergahtaki tiirbe semahaneye bitisiktir ve iki giris kapisi
mevcuttur. Bu kapilardan biri semahanenin i¢inden agilir.

F. 2: Hact Seyh Musa Tekkesi Semahane

Calismanin konusu geregi incelenecek duvar resimleri semahanenin kubbesindedir ve altt
farkli kompozisyondan olusur. Dikdortgen ¢erceveler icerisindeki resimlerin konular1 yap1
tasvirleri, kent manzaralar1 ve natiirmortlardir (F.3).

18  lzeti, a.g.e., s. 213.; Ongoren, a.g.e., 5.350-351.; Virmica, a.g.e., s. 125.
19 lzeti, a.g.e., s. 213.
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F. 3: Hac1 Seyh Musa Tekkesi Semahanenin Kubbesi

Kubbenin giineyindeki ilk resim, tek renkle yapilan® bir yapr tasviridir (F.4). Optik
perspektif ve 151k-golge etkilerinin uygulandigi bu yap1 tasviri, tagkapili bir avlu igerisinde, tig
minareli, tek serefeli ve tek kubbeli resmedilmistir. Tagkapinin izerinde bir saat kulesi goriiliir.
Bunlarin yani sira kubbeli yapinin yan taraflarinda daha kiigiik boyutlarda bagka mimari yapilar
da vardir. Resmin tam iistiinde Hz. Imam-1 Hiiseyin’in Ziyareti oldugunu belirten bir yazi
okunur. Mehmet Z. ibrahimgil, bir ¢aligmasinda Hac1 Seyh Musa Tekkesi’ndeki resimlerden
soz ederken bu resmin Tag Mahal oldugunu belirtmistir.2! Ancak resmin yukarisinda “Ziyaret-i
Hz. imam el-Hiiseyin” yazar. Resmin iizerindeki yaz1 ve eski fotograflarin sagladig1 bilgiler
dogrultusunda kompozisyonda yer alan yapinin Ta¢ Mahal degil Hz. imam-1 Hiiseyin’in
Tirbesi oldugu anlasilir. Ayrica resim dikkatli incelendiginde, yapi tasvirinin detayli bir
sekilde yapildig1 goriliir.

20  Osmanli bezeme diinyasinda tek renkle yapilmis duvar resmi ve boyali nakis drnekleri vardir. Bunlara monochrome
denilmektedir. Ayrica bu resimde oldugu gibi gri ve tonlartyla yapilan drneklere de grisaille denir.
21  ibrahimgil, a.g.e., s. 330.
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F. 4: Hz. Imam-1 Hiiseyin’in Ziyaret Yeri Tasviri

Hac1 Seyh Musa Tekkesi’ndeki kubbenin dogusunda yer alan ikinci resim Mekke kentinin
tasviridir (F.5). Digerleriyle benzer bir cergeve igerisindeki resmin iistiinde “Mekke-1 Miikerreme”
yazist okunur. Resimde Mekke kenti kug bakis1 bir agiyla tasvir edilmistir. Eserde siyah, beyaz,
kahverengi, krem ve hardal renkleri kullanilmistir. Revaklarla ¢evrili olan Mescid-i Haram biitiin
ayrintilartyla resmedilmistir. Kompozisyonun merkezinde Kabe tasviri vardir. Kébe tasvirinin
yani sira Hacerii’l Esved, minareler, muvakkithane, kiitiiphane, zemzem kuyusu, “Makamat-1
Erbaa”? olarak adlandirilan makamlar, minber ve samdanlar resimde goriiliir. Ayrica Mescid-i
Haram’m iistiindeki kiigiik avlulu béliimiin igerisinde “Bab-1 Ibrahim” yazis1 okunur.

22 Makamat-1 Erbaa dort biiyiik Stinni mezhep igin yapilan ve bu mezheplere mensup imamlarin kendi cemaatlerine
namaz kildirdig1 boliimdiir. Makamat-1 Erbaa’da Hanefi Makami, Safii (Ibrahim) Makami, Maliki Makami ve
Hanbeli Makamlari bulunmaktadir. Bu makamlari hangi yilda yapildigi kesin olarak bilinmemekle beraber
1265 yilinda Mekke’de kendilerine bu mezheplere mensup imamlarin tayin edildigi ve onlara verilen yerde
kendi cemaatlerine namaz kildirdiklar1 bilinmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. Salim Ogiit, “Makamat-1 Erbaa”,
islam Ansiklopedisi, 27, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara, 2003, s. 415. Buradaki duvar resminde ise sadece ii¢
makam tasvir edilmistir. Bunlar Hanbeli Makami, Safi (Ibrahim) Makami ve Hanefi Makam1’dur.
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F. 5: Mekke Kentinin Tasviri

Mescid-i Haram’1n disinda panoramik bir Mekke manzarasi vardir. Burada konutlar ve sol
taraftan baslayip arka diizleme dogru ilerleyen daglar goriiliir. Konutlar bir-iki katli ve ortii
sistemleri damdir. Daglarin tizerinde yine yapilar yer alir. Kompozisyonun solundaki kubbeli
ve iki minareli cami tasvirinin oldugu yer Arafat Dag1 veya Ebu Kubeys Dag1’dir. Her iki dagin
da Delail-i Hayrat’larda, graviir ve tagbaski gibi ¢esitli gorsel belgelerde resmedildigi bilinir
(F. 21-22-23). Diger yapi tasviri ise, resmin sol iist kosesindeki dagin iizerindedir. Burada plan
itibariyle bir kale tasviri vardir. Graviir, tagbaski ve fotograf gibi gorsel belgelerde Mescid-i
Haram’dan Ecyad Kalesi goriiliir (F.21-24). Bundan dolay: tasvir edilen kale Ecyad Kalesi’dir.

Ucgiincii resim kubbenin batisindaki Medine tasviridir (F.6). Duvar resminin {ist kisminda
ve kompozisyonun igerisinde “manzara-i Medine-i Miinevvere” yazilidir. Bu kompozisyon
da grisaille olarak ve kus bakisi bir agiyla resmedilmistir. Resmin biiyiik bir boliimiinii iki
avlulu Mescid-i Nebevi® olusturur. Ustteki avluda Hiicre-i Saadet** ve minber yer alir. Alttaki
avluda ise dikdortgen bir alanin igerisinde hurma agaglari vardir.”* Hurma agacinin yaninda
su kuyusu goriiliir. Ayrica avlularin etrafinda bes minare yer alir. Mescid-i Nebevi tasvirinin
etrafinda Medine kentinden bir kesit vardir. Kentte yan yana sirali, gok katli ve ortii sistemi
dam olan konutlar resmedilmistir.

23 Mescid-i Nebevi, Hz. Muhammed tarafindan yaptirilan ilk mescitlerdendir. Bununla beraber yine Hz. Muhammed’in
Medine’deki galigmalarinin merkezi olmustur. Islam tarihi ve sanati agisindan nemli bir eserdir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Mustafa Sabri Kiigiikasc1, Nebi Bozkurt, “Mescid-i Nebevi”, islam Ansiklopedisi, 29, Tiirkiye Diyanet
Vakfi, Ankara, 2004, s. 281.

24 Hiicre-i Saadet, Hz. Muhammed’in Mescid-i Nebevi’nin insast siirecinde kendisi igin yaptirdig1 iki odali bir yapidir.
Daha sonra ise Hz. Muhammed, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’in mezarlari buraya konulmustur. Ayrintili bilgi igin
bkz. Ahmet Onkal, “Hiicre-i Saadet”, islam Ansiklopedisi, 18, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara, 1998, s. 456.

25 Hurma agacinin oldugu alanin ismi farklilik gdstermektedir. Bu boliim bazen Hz. Osman’in diktigi hurma agaci
olarak bazen de Hz. Fatima’nin bahgesi olarak tabir edilmektedir. Bu konuyla ilgili bilgi almak i¢in bkz: Aslthan
ince, Ankara Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Kolleksiyonundaki Delailii’l Hayrat’larda Yer Alan Mekke
ve Medine Minyatiirleri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Ankara, 2015, s. 65-74.
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F. 6: Medine Kentinin Tasviri

Dordiincii resim kubbenin kuzeyindedir (F.7). Resimde genellikle siyah ve beyaz renkler
kullanilmakla birlikte bazi yerlerde krem rengi de goriiliir. Kompozisyonun merkezinde biiyiik
bir baldaken tiirbe tasviri vardir. Resmin iizerindeki yaziya gore yapi, Hz. Imam Ahmed er-
Rifai’nin®® tirbesidir. Baldaken tiirbe, dort stitun {izerinde yiikselen bir kubbe ile ortiiliidiir.
Tiirbenin igerisindeki sanduka oldukga ayrmntili resmedilmistir. Ayrica kubbeden sandukaya
dogru sarkan bir kandil tasviri vardir. Tiirbede, Rifai Tarikati’nin sembolleri olan iki sancak resmi
bulunur. Bununla birlikte Imam Ahmed er-Rifai Tiirbesi’nin saginda yine benzer dzelliklerde
daha kiigiik boyutlu bir baldaken tiirbe daha yer alir. Resmin arka diizleminde iki biiyiik hurma
agacl, tiirbeye benzer iki yap1 ve cesitli yerlerde bitki kiimeleri vardir.

F. 7: imam Ahmed el-Rifai Tiirbesi Tasviri

26 Tmam Ahmed er-Rifai 1107 veya 1118 yilinda Bataih bolgesinde dogmustur. Rifai tarikatinin kurucusudur. 1182
yilinda hayatini kaybetmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mustafa Tahral, “Ahmed er-Rifai”, islam Ansiklopedisi,
2, Tirkiye Diyanet Vakfi, Ankara, 1989, s. 127-128.
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Kubbedeki besinci ve altinci resim natiirmort tasviridir (F.8-9). Burada ayr1 gerceveler
igerisinde dilimlenmis ve iizerine bigak saplanmis kavun ve karpuz resimleri vardir. Karpuz
tasvirinin oldugu diizenlemede kase igerisinde yan yana dizili zeytinler goriiliir.

Yapinin kubbesinde, resimler disinda boyali nakislar da vardir. Bunlar bitkisel bezemeler,
geometrik bezemeler ve yildiz motifleridir (F.3). Semahanenin duvarlarindaki boyali nakislar
yeni yapilmis baski kalem islerine benzemektedir. Semahanenin igini gdsteren eski bir fotografla
karsilagilmadigi i¢in orijinal hali izerine bir sey sdylemek miimkiin degildir. Buradaki bezemeler
disinda tekkenin girig kapisinda tas tizerine kazili ve siyah ile belirginlestirilmis bir tarikat
tact, iki sancakli teber ve hilal tasviri vardir (F.10). Bunlarin yani sira yine tekkenin cesitli
odalarinda farkli donemlerde yapilmis bezemelerle kargilagilir.

F. 8: Karpuz Tasviri ve Boyali Nakiglar F. 9: Kavun Tasviri ve Boyali Nakislar

vl

F. 10: Hac1 Seyh Musa Tekkesi’nin Giris Kapisindaki Tasvirler
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Yapidaki duvar resimlerinin sanatgilariyla ilgili Seyh Masar’1a?” yapilan goriigmede, Hac1
Seyh Musa’nin bezemelerin malzemesi igin Istanbul’a mektup gonderdigini ve ardindan Aslan
Hacigaban ismindeki bir sanatgt ile birlikte bezemeleri yaptigi bilgisine erisilmistir. Ayrica Seyh
Masar, Aslan Hacisaban’in tekkeye bagli bir miirit oldugunu ve bolgedeki baska yapilarda
da ¢alistigini belirtmistir. Bu yapilardan biri ise Rahovec’deki Hac1 Seyh Ilyas Tekkesi’dir.

Hac1 Seyh llyas Tekkesi

Haci Seyh Ilyas Tekkesi, Rahovec’in merkezindedir (F.11). Yapr ile ilgili kaynaklar yok
denecek kadar azdir.”® Tekkenin kurulusu hakkindaki bilgiler yapinin giiniimiizdeki seyhi
Seyh Mehdi’den 6grenilmistir.’ Seyh Mehdi, yapinin 1898’de insa edilmeye baglandigini ve
1903°de tamamlandigini belirtmistir. Tekkenin banisi Hac1 Seyh Ilyas’tir. Hac1 Seyh lyas,
1869°da Rahovec’de diinyaya gelir ve babasi Abdurrahman Zika’dir. 1890-98 yillarinda
Sam’da askerlik yapar. Askerlik doneminde medresede egitim alir. Hac1 Seyh ilyas, 1898°de
Yakova’ya donerek Hac1 Seyh Musa Tekkesi’ne katilir ve 1901°de Rahovec’de goreve baglar.®

F. 11: Rahovec Hac1 Seyh ilyas Tekkesi

Gintimiizdeki tekke yapisi, semahane, tiirbe, kiitiiphane, misafir odasi ve kahve ocagi
gibi ¢esitli birimlerden olugur. Yapinin distan ortii sistemi gatidir. Tekkenin en 6nemli boliimii
semahanedir. Semahanenin giiney duvarinda bir mihrap yer alirken diger {i¢ boliim ahsap
maksurelerle ¢evrilidir. Maksurelerin tizerinde bir kismi kafesle kapli mahfil vardir (F.12).
Semahane igten kubbe ile ortilidiir (F.13).

27  Yap1 ve sanatgilarla ilgili bilgiler 05.10.2017 tarihinde Seyh Masar’la yapilan goriismede dgrenilmistir.

28 Yapruyla ilgili bilgi bulabildigimiz tek yayin Raif Virmi¢a’nin kitabidir. Virmica buradaki bilgilerin Seyh
Mehdi’den alindig1 belirtmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Virmica, a.g.e, s. 128-131

29  Seyh Mehdi ile 11.10.2017 tarihinde Hac1 Seyh ilyas Tekkesinde gériisiilmiistiir.

30  Yapin insa tarihiyle ilgili Raif Virmiga 1901 ingaatin basladigini ve 1903’te bittigini sdylemektedir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Virmiga, a.g.e., s. 128-129. Seyh Mehdi ise 1898 yilinda basladigini, 1903’te tamamlandigini
gorlismemiz esnasinda belirtmistir.
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F. 12: Haci Seyh Ilyas Tekkesi Semahane F. 13: Hac1 Seyh Ilyas Tekkesi Kubbe

1998-99 Kosova-Sirbistan Savasi yapiya biiyilik zarar vermistir. Savasta kiitliphanedeki
bir¢ok belge yok olmustur. Savas sonrasinda tekke, 2002 yilinda tekrar inga siirecine girmistir.*!
Alan arastirmalarinda yapinin biiylik bir kismmin tamamlandigi goriilmiistiir. Seyh Mehdi*?
ile yapilan goriismede onarimlarin devam ettigi 6grenilmistir. Tekkenin orijinal kitabesi
giiniimiizde yoktur. Yapida 1999 (H.1420) tarihli bir kitabe vardir.

Haci Seyh ilyas Tekkesi duvar resimleri ve boyali nakislar agisindan orijinalligini
koruyamamistir (F.14). 2002 yilindaki insa faaliyetlerinde eski bezemeler yok olmustur.
Ancak Raif Virmiga’nin caligmasindaki eski bir fotograf sayesinde yapinin kubbesinde Osmanli
dénemine ait bezemelerin oldugu 6grenilmektedir.*® Fotografta Mekke kenti ve Ahmed er-Rifai
Tiirbesi kesin bir sekilde goriiliir. Ayrica Hz. Imam Hiiseyin Tiirbesi tasvirinin ¢ok azi yine
kadraja girmistir. Giintimiizde ise ayn1 konularda yeni resimler vardir.

F. 14: Hac1 Seyh ilyas Tekkesi’ndeki Eski Bezemeler (Virmiga, 2010)

31 Virmiga, a.g.e., s. 129-130.
32 Seyh Mehdi, Hac1 Seyh Musa Tekkesi'nin giiniimiizdeki seyhidir. Kendisiyle 11.10.2017 tarihinde gortisiilmustiir.
33 Virmiga, a.g.e., s. 256.
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Yukarida bahsedilen fotograf dogrultusunda kubbede dikdoértgen panolar igerisinde resimler
yer alir. Glintimiizdeki yapida dort pano olmasina ragmen fotografta ti¢ pano goriliir. Ancak
Seyh Mehdi ile yapilan goriigmede orijinalinde dort resmin de oldugu 6grenilmistir. Fotografta
kadraja giren ii¢ resmin sadece ikisi kesin olarak anlasilmaktadir. Bu 6rnekler yap1 ve kent
tasvirleridir.

Resimlerden ilki Mekke kentinin tasviridir (F.15-16). Kubbenin dogusundaki Mekke,
kusbakist bir acgiyla resmedilmistir. Resmin merkezinde Kébe vardir. Fotografta ¢ok
anlasilmamakla birlikte Kabe’nin etrafinda kiigiik yapilar goriiliir. Bunlar muhtemelen Siinni
mezheplere ait dort makam, muvakkithane ve zemzem kuyusu gibi yapilarin tasvirleridir.
Mescid-i Haram’in disinda kalan yerlerde konut tasvirleri vardir. Ayrica kompozisyonun arka
diizleminde dag tasvirleri yer alir. Glinlimiizdeki Mekke tasviri aslina sadik kalinmadan ¢ok
daha farkl: bir iislupla yapilmistir.

F. 15: Glniimiize Ulagmayan Mekke F. 16: Guniimiizdeki Mekke Kentinin
Kentinin Tasviri (Virmiga, 2010) Tasviri

Ikinci resim kubbenin kuzeyindeki baldaken tiirbe tasviridir (F.17-18). Ahmed er-
Rifai’nin tiirbesi olan bu resmin {izerinde yapinin neresi oldugu yazar. Kubbe ile ortiilii olan
tiirbe tasvirinin igerisinde bir sanduka yer alir. Bununla birlikte kubbeden asagiya sarkan
bir kandil tasviri vardir. Tlirbeden disariya dogru uzanan ve Rifai tarikatinin sembolii olan
iki sancak resmedilmistir. Kompozisyonda baldaken tiirbe disinda kubbeli baska bir yap1
ve iki agac tasviri de sanatg1 tarafindan yapilmistir. Giiniimiizde bu resim de yine diger
resimlerde oldugu gibi 6zgiinliiglinii koruyamamuistir. Sadece konu aynidir hatta agag gibi
bazi ayrintilar yoktur.
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F. 17: Giiniimiize Ulagsmayan Ahmed er-Rifai >
Tiirbesi Tasviri (Virmica, 2010) F. 18: Giiniimiizdeki Ahmed er-
Rifai Tiirbesi Tasviri

Giinlimiizdeki kubbede fotografta tam goriinmeyen iki resim daha vardir (F.19-20). Bunlardan
biri kubbenin batisindaki Medine kenti digeri ise giineydeki Hz. Hiiseyin’in tiirbesidir. Bu
resimler 2002 y1lindaki tadilat siirecinde yeniden yapilmistir ve orijinal degildir. Bunlarin yam
sira meyve tasvirleri, bitkisel ve geometrik motiflerden olusan bezemeler de kubbede gortiliir.

F. 19: Giinlimiizdeki Medine Kent
Tasviri Yeri Tasviri

F. 20: Hz. imam-1 Hiiseyin’in Ziyaret

Resimlerin tarihi hakkinda kesin bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak tekkenin yapilis tarihi
dikkate alindiginda resimler yirminci ylizyilin baslarina aittir. Giiniimiize ulagmayan orijinal
bezemelerin sanatcisi Aslan Hacigaban’dir. Bu bilgi yukarida da bahsedildigi gibi Seyh Masar’la
yapilan gorismede 6grenilmistir.** Seyh Mehdi ise bu bilgiyi dogrulamaktadir.

Sonug¢

Osmanli Devleti’nin erken doneminden itibaren uygulanan ve ge¢ doneminde yayginlasan
duvar resimleri Istanbul’da saray ve cevresi basta olmak iizere kisa bir siire icerisinde Anadolu,
Balkanlar, Kafkasya ve Ortadogu’ya yayilmistir. Caligmanin kapsamina alinan Haci Seyh
Musa Tekkesi ve Hac1 Seyh Ilyas Tekkesi’ndeki duvar resimleri Balkanlar’daki énemli
ornekler arasindadir. Birbirine ¢ok uzak olmayan iki farkli kentteki bu yapilar Rifai tarikatina

34 Bu bilgi 11.10.2017 tarihinde Yakova’daki Hact Seyh Musa Tekkesindeki aragtirmalarimiz esnasinda Seyh
Masar’dan 6grenilmistir.
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baglidir. Tekkelerin ayni tarikata bagli olmasinin yani sira se¢ilen duvar resimlerinin konulart
ve yapt i¢indeki konumlari da birbiriyle ortiismektedir. Bezemeler yakin tarihlerde ayni sanatgi
tarafindan yapilmistir.

Tekkelerdeki duvar resimlerini degerlendirecek olursak Mekke ve Medine kent tasvirleri
her iki yapida da ayn1 konumda yer alir (F.5-6-15-19). Mekke tasvirleri kubbenin dogusunda,
Medine tasvirleri ise batisinda goriiliir. Hac1 Seyh Musa Tekkesi’ndeki Mekke ve Medine
tasvirleri dzgiinliigiinii korumaktadir. Ancak Hac1 Seyh ilyas Tekkesi’ndeki kutsal kentlerin
tasvirleri i¢in bunu séylemek miimkiin degildir. Elimizdeki gorsel belgeler dogrultusunda her
iki yapidaki Mekke ve Medine tasvirlerinin kus bakis1 bir agiyla ve benzer renk tonlariyla
yapildigt goriiliir. Bu kent tasvirleri Delail-i Hayrat el yazmalari, tekke levhalari, graviirler ve
fotograflardaki Mekke ve Medine tasvirlerine benzemektedir (F.21-22-23-24). Muhtemelen
sanat¢inin elinde resimleri yaparken yararlanabilecegi bu tiir gorsel belgeler vardi.

F. 21: Mekke Manzarasi, Tagbaski, F. 22: Mekke Panoramasi, Graviir, 1803

1883 (Kaynak: The Khalili (Kaynak: The Khalili Collections)
Collections)

i

F. 23: Delail-i Hayrat,1862 (Rusli, 2016) F. 24: Kabe’den Ecyad Kalesi
Goriintimii (Fotograf: Abd al-
Ghaffar, 1889) Kaynak: Library of

Congress Collection
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Osmanli cografyasindaki birgok yapida Mekke ve Medine konulu duvar resimleri vardir. Islamiyet
acisindan 6nemli sehirlerin baginda gelen bu kentlerin tasvirleri kutsal topraklara olan 6zlem ve
orada bulunma arzusuyla iliskilendirilir. Mekke ve Medine tasvirleri Anadolu ve Balkanlar’daki
orneklerde genellikle ya son cemaat yerinde ya da harimin giiney duvarinda gériiliir. Bu konudaki
duvar resimlerinin benzerlerine Anadolu’da izmir Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami, Aydin
Kogarli Cihanoglu Cami, Manisa Kula Kursunlu Cami, Soma Hizir Bey Cami, Tokat’taki Musa Fakih
Tiirbesi ve Seyh Nusrettin Tiirbesi 6rnek olarak gosterilebilir.*® Balkanlar’da ise Makedonya’nin
Kalkandelen (Tetovo) kentindeki Alaca Camisi’nde Mekke kentinin tasviri vardir.*® Bu tasvirlerin
cogunlukla cami, tekke ve tiirbelere yapilmasi bu yerlerin kutsalligina bir vurgudur. Ayrica Mekke
ve Medine tasvirleri yapilarin genellikle giiney duvarina, kubbenin giineyine veya son cemaat yerine
yapildigi goriiliir. Konumlarin ortakligi sanatgilarin, cemaati kibleye yonlendirme gabasi olarak
yorumlanabilir. Hac1 Seyh Musa Tekkesi ve Haci Seyh Ilyas Tekkesi’ndeki Mekke ve Medine
tasvirleri diger yapilardan daha farkli olarak kubbenin dogu ve bat1 yonlerinde yer alir. Bu durum
calisma kapsamina alian yapilari kendi iglerinde benzer kilmakla birlikte diger yapilardan da ayirir.

Tekkelerde karsimiza ¢ikan bir bagka drnek ise Hz. imam-1 Hiiseyin Tiirbesi’nin tasviridir
(F.4-14-20). Bu resim Hac1 Seyh Ilyas Tekkesi’nde giiniimiize gelememistir. Fakat ayn1
konuda yapilmis yeni bir resim vardir. Eski bir fotografta sadece resimdeki minarenin ¢ok azi
goriiliir. Minare tasviri, bigim ve renk acisindan Haci Seyh Musa Tekkesi’ndeki ayni 6rnege
benzemektedir. Hac1 Seyh Musa Tekkesi’nde ise Hz. Hiiseyin Tiirbesi’nin tasviri grisaille olarak
yapilmistir ve oldukea fotografiktir. Hatta yapidaki bezemelerin ayrintisina kadar yapilmis
olmasi sanat¢inin fotograftan yararlandigini diisiindiiriir (F. 25). Muhtemelen Hac1 Seyh ilyas
Tekkesi’ndeki resim de ayn1 dzellikleri yansitmaktaydi. Kosova’da tek rengin tonlarinda yapilan
duvar resimleri olmakla birlikte grisaille olarak yapilan baska bir 6rnekle karsilagiimamigtir.

Hz. Hiiseyin Tiirbesi’nin tasviri kitap resimlerinde vardir. Ancak duvar resimlerinde pek
kargilagilan bir kompozisyon degildir.*” Konu kapsaminda incelenen iki Rifai tekkesinde
bu yapinin tasvir edilmesi nadir uygulamalardan biridir. Bu durum tekkelere gelen kisilerin
diistincelerinin ve felsefelerinin secilen resimlerin konularini etkiledigini gosterir. Ayrica
sanat¢inin yapi ve resim arasinda organik bir bag kurma ¢abasinin oldugunu kanitlar.

35  Ayrmtil bilgi igin bkz. Riighan Arik, Batihlasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari,
Ankara, 1976.; Giinsel Renda, Batihlasma Dénemi Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, Hacettepe Universitesi
Yayinlari, Ankara, 1977.; Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, Tiirk Tarihinde ve Kiiltiiriinde Tokat
Sempozyumu Bildiriler Kitab1 2-6 Temmuz 1986, Gelisim Matbaas, Istanbul, ss. 427-461.; Inci Kuyulu,
“Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami (Odemis/izmir)”, Vakiflar Dergisi, 24, 1994, ss. 147-158.; Dilek Sener,
XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
Ankara, 2011.

36 Ayrntili bilgi i¢in bkz. Mehmet ibrahimi, Makedonya’da Tiirk-islam Mimarisinde Goriilen Duvar Resmi
Ornekleri, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Gazi Universitesi, Ankara, 1989.; Muzaffer Karaaslan, Kosova’da
Bulunan Ge¢ Dénem Osmanh Duvar Resimleri ve Boyal Nakislar, Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi, Ankara, 2018

37 Zeren Tanindi, “Islam Resminde Kutsal Kent ve Yore Tasvirleri”, Journal of Tukish Studies — 7, Orhan Saik
Gokyay Armagan, II, 1983, s. 107-108.
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F. 25: imam Hiiseyin Tiirbesi (Fotograf: Ernest Herzfeld, 1896-1897)
(Kaynak: Metropolitan Museum of Art)

Yapilarda yer alan son resim ise Ahmed er-Rifai Tiirbesi’nin tasviridir (F.7-17). Adi gecen
tiirbenin tasviri Osmanli cografyasinda farkli sanat kollarinda iiretilmistir. Bu ¢esitli iiretimlerde
ayn1 kompozisyonun uygulandigi goriiliir. Tekke levhalar gibi sanat iiretimlerinde Ahmet er-
Rifai Tirbesi’nin kompozisyonu, baldaken tiirbe, sanduka, kandil, ¢ift sancak, akrep, yilan
ve aslan gibi 6gelerden olusur (F.26). Duvar resimlerinde ise hayvanlar disinda kalan diger
Ogeler yapilmaktadir®®. Ahmed er-Rifai Tiirbesi’nin tasvirlerinde ikonografik anlatimlar s6z
konusudur. Kubbeden sandukaya sarkan kandil ilahi nur anlamina gelen sirac-1 miinirdir. Bunun
yani sira ¢ift sancak Ahmed er-Rifai’nin makamlarin en yiiksegi olan kutbiyet makamini iki
defa gectigini ifade eder. Bu konudaki duvar resimlerinin benzerleri Anadolu’daki Amasya
Kara Mustafa Paga Camisi’nin sadirvaninda, Tokat Seyh Nusrettin Tiirbesi ve Seyh Eyiik
Tiirbesi’nde yer alir.** Balkanlar’da ise su an i¢in Hac1 Seyh Musa Tekkesi ve Hac1 Seyh Ilyas
Tekkesi’nde bulunan resimler diginda bagka bir 6rnekle karsilasiimamaistir.

38 M. Baha Tanman, “Ge¢ Donem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el-Rifai Tiirbesi Tasvirleri”, Tasvir
Teori ve Pratik Arasinda islam Gérsel Kiiltiirii, editor Nicole Kangal Ferrari, Ayse Taskent, Klasik Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 269

39 (Cal,a.g.e.,s.451.; M. Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Paga Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in
Yarattigi “Osmanli Diinyasi” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi”, Sanat Tarihi ikonografik Arastirmalar Giiner
inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara, 1993, s. 497-498.; Tanman, a.g.e., s. 275-277.
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F. 26: Seyyid Ahmed er-Rifai Tiirbesi Tasviri, Suluboya, 1922-23 (Tanman, 2016)

Tekkelerdeki resimler kadar boyali nakislar da olduk¢a 6nemlidir. Yapilarda ¢ogunlukla
bitkisel ve geometrik bezemelerin tercih edildigi bunlarin yani sira yildiz tasvirlerinin de
yapildigi goriiliir. Osmanli Devleti’nin birgok bélgesinde bu konularda boyali nakislarla
karsilasilir. Yapilarda bahsedilen boyali nakiglar disinda sembolik anlamlart olan tasvirler
de vardir. Hac1 Seyh Musa Tekkesi’nin giris kapisindaki sikke ve teber tasvirleri buna bir
ornektir. Bu dgeler tarikat mensuplarmin gok iyi bildigi ve kullandiklari nesnelerdir. Ozellikle
sikkelerin tarikatlara gore bigimleri degismekte ve bunlara farkli anlamlar yiiklenmektedir.*

Osmanli duvar resimlerinin 6nemli sorunsallarindan biri sanatg1 ve iisluptur. Bazi yapilarda
calisan sanatcilarin isimleri bilinmekle birlikte ¢ogunlukla 6rnekler anonimdir. Usluplar
ise bagkent ve tagra olmak tizere iki farkli grup icerisinde degerlendirilir. Isik, gdlge, renk
tonlamalar1 ve Batili anlamda optik perspektif gibi ilkeleri barindiran eserler genellikle
Bagkent iislubu igerisinde incelenir. Tagra tislubu ise ¢ogunlukla halk sanat¢ilarinin yarattigi
ve yukarida bahsedilen 6zelliklerin bir kisminin g6z ard1 edildigi 6rneklere denir. Calismanin
kapsamina alinan yapilar tasra islubunu yansitmaktadir. Ayrica Haci Seyh Musa Tekkesi ve
Hac1 Seyh ilyas Tekkesi’nin duvar resimlerini yapan sanatgilarin isimlerinin biliniyor olmast bu
yapilari daha da 6nemli hale getirir. Calismanin kapsamina alinan duvar resimlerinde herhangi
bir sanat¢1 imzastyla karsilagilmamig olmasina ragmen sozlii tarihle bu bilgilere erigilmistir.
Yukarida da bahsedildigi gibi Seyh Masar, Hac1 Seyh Musa Tekkesi’nin duvar resimlerini
Hac1 Seyh Musa ve Aslan Hacisaban’in beraber yaptigini belirtmistir. Bununla birlikte Aslan
Hacisaban’in, Hac1 Seyh Ilyas Tekkesi’ndeki duvar resimlerinde de ¢alistig1 bilgisini vermistir.

40  Ayrintih bilgi igin bkz. Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye’de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2005.

124 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Muzaffer Karaaslan

Seyh Mehdi’nin de dogruladigi bu bilgiler dogrultusunda her iki tekkenin ortak sanatcist Aslan
Hacisaban’dir. Sanatginin Kosova’da yasadigi ve Rifai tarikatina bagli bir miirit olmasinin
disinda herhangi bir bilgeye erisilememistir. Farkli yapilarda ¢alismis olmasi onu gezici bir
sanatc¢1 yapar. Hac1 Seyh Musa’nin ise baniligini tistlendigi tekkenin bezemelerinde ¢alismasi
oldukca 6nemli bir bilgidir. Bu dogrultuda Haci Seyh Musa hem 6nemli bir tarikat yoneticisi
hem de sanatg1 olarak karsimiza ¢ikar.

Tarikatlarda gesitli sanat veya zanaatla ilgilenen miiritlerin oldugu bilinmektedir. Bu miiritler
arasinda resim ve kalem isi sanatiyla ilgilenenler de vardir. Hatta bazi yayinlarda bunlarin
iiretimleriyle karsilagilmaktadir.*' Hac1 Seyh Musa Tekkesi ve Haci Seyh Ilyas Tekkesi’ndeki
bezemeleri yapan sanatgilarin da tarikatlara bagl miiritler olmasi bu bilgiyi dogrular. Bu durum
Kosova’daki tekkelerde de sanat¢1 miiritlerin oldugunu gosterir.

Kosova’daki yapilarin dnemli sorunlarindan biri korumadir. Dogal etkenler, insani faktorler
ve en ¢ok da savas gibi yikici olaylarin yapilar iizerinde olumsuz etkileri vardir. Ozellikle
1998-1999 Kosova-Sirbistan Savasi’nda birgok yapinin tahrip edildigi ve bu tahribattan en gok
bezemelerin etkilendigi bilinmektedir. Tahribatin gériildiigii yapilardan biri de Hac1 Seyh ilyas
Tekkesi’dir. Yapidaki resimlerin gliniimiize ulasamamasi sanatgi, iislup ve ekol gibi biitinliigii
saglayan 6nemli unsurlarin kaybolmasina ve kiiltiirel mirasin yok olmasina neden olmaktadir.

Sonug olarak, Hact Seyh Musa Tekkesi ve Hac1 Seyh lyas Tekkesi aym tarikata bagl yapilar
olmalarinin yan1 sira duvar resimleri ve boyali nakislar agisinda da olduk¢a 6nemlidir. Her
iki tekkedeki resimlerin konu ve iisluplariin ayni olmasi ve ortak bir sanatci adinin gegmesi
yapilar1 daha da 6nemli kilar. Ayrica Osmanli donemi duvar resimlerinde gezgin sanatgilarin
roliinii gosterir. Hac1 Seyh ilyas Tekkesi’ndeki bezemelerin giiniimiize ulasamamasina ragmen
Haci Seyh Ilyas Tekkesi’ndeki 6rneklerin varlig1 olduk¢a miihimdir.

Tesekkiir: Tezimin danigmanligini yapan ve bilgisiyle beni yonlendiren degerli hocam A. Pelin Sahin Tekinalp’e; Onerileriyle
calismamin ilerlemesini saglayan Dr. Ogr. Uyesi Suat Alp’e; tekkelerle ilgili bilgi veren Seyh Masar ve Seyh Mehdi’ye; Kosova’daki
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41 Ayrintih bilgi igin bkz. Sehabettin Uzluk, Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler, {s Bankasi Kiiltiir Yaymnlari,
Ankara, 1957.; Filiz Cagman, Zeren Tanindi, “Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanati”, Osmanh Toplumunda
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Erken Hiristiyanlk -Bizans doneminde, 4. ylzyilin sonu- 5. ylzyilin basinda,
Bizans ve Sasani devletlerinin dogu sinir hattinda yer alan Martyropolis kenti,
din adami Marusa b. Lyuta tarafindan kurulmustur. Glinimtizde ise Diyarbakir'a
bagh Silvan ilgesi olarak konumlanmaktadir. Martyropolis kentinin kurulus
oykiisi Ortacag'da, Bizans dénemi kent olusumlarinda sikca karsilasilan bir
olgu tizerine temellendirilmistir. Bu dogrultuda kente kutsallik atfetmek adina
iran, Mezopotamya ve Asuri sehirlerinde 8ldiriilen Hiristiyan azizlerin kemikleri
toplanarak kentte insa edilen ilk dini yapilara yerlestirilmistir. Buna binaen kente
“Sehitler Sehri” anlamina gelen “Martyropolis” adi verilmistir. Kentsel yerlesim
diizenin ilk cekirdedi, kilise ve kale-burg yapilari etrafinda yapilandiriimistir.
Bizans imparatorlari; I. Constantinus ( 273-337 ), I. Anastasios (491-518) ve I.
lustinianos ( 527-565 ) doneminde sehirlesme stireci hizlanmistir.

Anahtar kelimeler: Silvan, Martyropolis Kenti, Bizans Devleti, Kentlesme,
Silvan Kalesi

ABSTRACT

The city of Martyropolis, located on the eastern border line of the Byzantine
and Sassanid states in the early Christian -Byzantine period, late 4th century
-early 5th century, was founded by the cleric Marusa b. Lyuta. Today, it is located
as Silvan district of Diyarbakir. The story of the establishment of the city of
Martyropolis was based on a phenomenon frequently encountered in the city
formations of the Byzantine period in the Middle Ages. Accordingly, in order to
attribute holiness to the city, the bones of the Christian saints killed in the cities
of Iran, Mesopotamia and Assyria were collected and placed in the first religious
buildings built in the city. Based on this, the city was called “Martyropolis’, which
means the “City of Martyrs”. The first core of the city settlement is organized
around the church and the castle-horoscope structures. Byzantine Emperors;
Urbanization process has accelerated in the period of Constantinus | (273-337),
Anastasios | (491-518) and I. lustinianos (527-565).

Keywords: Silvan, Martyropolis City, Byzantine State, Urbanization, Silvan Castle
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Martyropolis Kentinin Kurulusu

Tarihsel siireg¢ igerisinde Martyropolis kentinin kurulusu farkli igeriklere sahip
aktarimlarla kaydedilmis, sehrin ortaya ¢ikma stireciyle ilgili olarak birgok goriis ileri
siiriilmiistiir. Ozellikle kentin kurulus tarihi ve Martyropolis’in antik bir kentin kalintilar1
lizerine insa edilip edilmedigi gibi konular etrafinda tartismalar yapilmaktadir.! Bu
durum kentin kurulusunun farkli dénemlere tarihlendirilmesine neden olmustur. Yakin
zamanda birgok arastirmaci sehrin tarihi ile ilgilenmis ve bu baglamda ¢esitli goriisler
sunmuslardir.

Sehrin kurulusunun milattan 6ncesine tarihlendigini ileri siiren arastirmacilar J. G. Taylor,’
Helmuth Von Moltke® ve Lehmann Haupt* gibi isimler olmustur. Bahsi ge¢en yazarlarin
ileri stirdiikleri goris, Martyropolis (Meyyafarikin) sehrinin kuruldugu yerde milattan 6nce
antik bir kentin var oldugu ve Martyropolis’in bu kalitilar tizerinde kuruldugu yoniindedir.
Ornegin, J. G. Taylor’un 1865 tarihli “Travels in Kurdistan” adli galismasinda Martyropolis’in
kurulusu hakkinda yaptig1 degerlendirmelerde, sehrin kurulusunu Siiryani geleneginde yer
alan hikdyeden daha farkli bir kurulus 6ykiisii ile anlatmaktadir. Bu anlatimin 6zii sehrin antik
kokenlerine isaret etmektedir.’

Taylor, Giineydogu Anadolu bdlgesini gezdigi sirada halen yerliler arasinda bilinen bir
sOylenceden bahsetmektedir. Bilinen bu hikayeye gore, Martyropolis/Meyyafarikin, Armenia
Krali Tigran’in kiz kardesi Nouphar tarafindan kuruldugu, kentin de Nouphar isminin bir
uzantisi olan Nouphargerd adiyla anildig1 aktarmaktadir. Daha sonra Taylor kentin kurulusu
ile ilgili olarak;

Nouphargerd antik kentin harabeleri Marusa tarafindan 5. yiizyilin basinda restore edilerek
Martyropolis kentinin kurulmus oldugunu ifade etmektedir.°

Aynut tiirden bir yaklasimi benimseyen Lehmann Haupt da buna benzer bir tez ileri
stirmektedir. Haupt tezini, 1898/1899 yillarinda W. Belck ile birlikte bolgeye yaptigi ziyaretinde
gordiigiinii soyledigi, Silvan’in (Martyropolis) kuzey sur duvarlari {izerinde yer alan, Kral
Tigranes’in valisi Pap’a ait’ oldugunu diisiindiigii Yunanca kitabelere dayandirmaktadir. Yazara

1 J. G. Taylor, Travels in Kurdistan, with Notices of the Sources of the Eastern and Western Tigris, and
Ancient Ruins in Their Neighbourhood, Journal of the Royal Geographical Society of London, vol. 35,
1865, s. 23-24; Carl Friedrich Lehmann-Haupt, Armenien Einst Und Jetzt, C. I, George Olms Verlag (Tipk1
Basimi), Berlin, 1988, s. 381-418; Muzafer Demir, “Antik Kaynaklar Isiginda Tikranokerta Sehrinin Lokasyonu
Meselesi”, Uluslararasi, Batman ve Cevresi Tarihi ve Kiiltiirii Sempozyumu, 2008, s. 172-182; Mehmet
Tezcan, “Tigranakerta ile Silvan/ Mayperkat’in Birlestirilmesi ve Silvan’nin Durumu”, Mardin Artukulu
Universitesi Yayinlari, 2008, s. 33; Ronald, 1981, 61-70; Sinclair, 1996, s. 95-97.

2 Taylor, a.g.e., s. 24.

Helmuth Von Moltke, Tiirkiye’deki Durum ve Olaylar Uzerine Mektuplar, Cev. Hayrullah Ors, Tiirk Tarih

Kurumu, Ankara, 1960, s. 224.

Haupt, a.g.e., s. 381-85.

Taylor, a.g.e., s. 23-25.

A.e.,s. 24,

Haupt, a.g.e., s. 411-12; Sevket Beysanoglu, Amitlar1 ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi, Cilt, I, Diyarbakir

Belediyesi, Ankara, 1996, s. 27.
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gdre, Martyropolis, M. O. 1. yiizyilda II. Tigranes tarafindan kurulan kralligin baskenti olan
Tigran Sehri “Tigranokerta” tizerinde kurulmus olmalidir.®

Haupt, yine “Armenien Einst Und Jetzt” adl1 eserinde, Martyropolis’in Tikranokerta olduguna
dair veri niteligi tasidigini 6ne siirdiigii yazitlarin igerikleri hakkinda yaptigi degerlendirmeleri
su sekilde olmaktadir;

Yazitlarda, bir kralin yonettigi topluma hitap ettigi anlasilmaktadir. Kral, kendi toplumundan
“koleleri” olarak bahseder. Bu ifadenin Dogu iilkesinden bir kralin benimsedigi bir yaklasim
oldugunu belirtmektedir. Bunun da bir Ermeni krali olabilecegini belirtir. Bunun diginda
yazitlarm iceriginde Persler ve Romalilar’a ait belgelerden ve toplumsal 6gelerden bahseder.
Yazitin sahibi kendi goriislerini de belirttigi bu kitabelerdeki sozlerini kendi halkina yani
Ermeni toplumuna vakfetmis oldugu diistiniilmektedir.’

¢

Yazitlarin devaminda sunlar aktarilmaktadir; “...ortakligimiz sona erdi ve (Perslerle
birlikte babamiza karsi) savasmamiza sebep oldu. Ordumuzu ugruna feda ettigimiz bu terk
edilmis kale bos kalmamali. Yeniden karisikltk ¢tkmasin ve kendi bolgemizin bir kismi bize
karst ayaklanmasn. ...Her sey ¢ok kotii, siz ¢ektiniz, bunlara sebep olanlari taniyorsunuz”.*°
Haupt, kitabelerin igeriklerinden hareketle Tigranokerta Kalesi’'nden s6z edildigini, Ermeni
kralinin da bunun kendilerine getirdigi kederi belirtmektedir."

Ayrica yazar, kitabelerin yazi karakterinden yola ¢ikarak karsilastirmali yontemle donem
tarihlendirmesi yaparak sonuca varmistir. Haupt’un vardigi sonug, kitabenin Ermeni vali
Pap’a (369-374) ait oldugu yoniindedir. Bu konuda Beysanoglu’nun V. Minorsky’den
aktardigina gdre, Haupt’un one siirdiigii tezini destekler nitelikte su soruyu yoneltmektedir:
“eger Martyropolis Tigranokerta degilse, kitabenin bulundugu kaya parcalari sehrin insasi
zamaminda bagka bir yerden getirilmemis olduguna gére, burada Pap zamaninda hangi meghul
sehir bulunmaktadir? "' (F.1).

Yazarin ileri siirdiigii s6z konusu iddianin kanitt durumundaki tas yazitlardan bir parga

bugiin hala Silvan Kalesi’nin kuzeybati sur duvarlari iizerinde bulunmaktadir (F.2).

8 Haupt, a.g.e., s. 407-414; Tezcan, a.g.e., s. 29; Beysanoglu, a.g.e., s. 25.

9  Haupt, a.g.e., s. 407-414; Beysanoglu, a.g.e., s. 25.

10 Haupt, a.g.e., s. 410-418; Beysanoglu, a.g.e., s. 99.

11 Beysanoglu, a.g.e., s. 99; Haupt, a.g.e., s. 410-418.

12 V. Minorsky, “Mayyafarikin”, The Encyclopedia of Islam, VI, E. J. Brill, Leiden 1991, s. 197-199, 927-929;
Beysanoglu, a.g.e., s. 99; 349;
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F. 2: Silvan surlari {izerinde yer alan ve giinlimiize ulasan yazit pargast (Nejat Satic)

Martyropolis kentinin kurulusu ile ilgili olarak bilinen yaygin diger bir “kurulus
oykiisii” Ortacag Islam kaynaklarinda da yer alan Siiryani gelenegine aittir. Ibnu’l-Ezrak’in
Martyropolis/ Meyyafarikin’de, Kraliyet Kilisesinde bulunan et-Tes’1s isimli Siiryanice el
yazmasindan Arapgaya c¢evirdigi metne gore; Martyropolis kenti kurulmadan 6nce bolgede,
Marusa ve babasinin sorumlu olduklari cografi sahada yerlesim yerlerinin oldugu ve kentin
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(Martyropolis) surlar1 disinda bir mahallenin (kéy) varligindan bahsetmektedir.'* Dolayisiyla
bilgi kaynaklarindaki veriler degerlendirildiginde Martyropolis’in antik bir sehrin harabeleri
iizerinde kurulmus oldugunu destekler niteliktedir. Yukarida sunulan goriis ve yaklasimlar
dikkate alindiginda Helmuth Von Moltke,' L. Haupt,' J. G. Taylor,'® Minoroskiy,'” Sinclair!®
ve diger arastirmacilarin duruma iligkin fikirleri Martyropolis’in antik bir kentin harabelerinin
bulundugu alanda yeniden insa edildigi yoniindedir.

Kent Organizasyonu

Ortacag Islam kaynaklar1 ve Siiryani kronigindeki bilgiler goz 6niine alindiginda Martyropolis
4. yiizyilin sonu 5. yilizy1lin baglarinda bir Hiristiyan (Bizans kenti) kenti olarak kurulmustur.”
Martyropolis kentinin fiziksel dokusunun ilk olusumlari Bizans doneminde, Mezopotamya
piskoposu Marusa b. Lyuta tarafindan baslatilmigtir. Olusturulmak istenen kentsel yerlesim
Maipherkat® denilen bolgede, kentin temel unsurlari olan kiliseler, kale-sur ve burglar etrafinda
planlanmustir. Baska bir ifadeyle Bizans kent kurgusunun bigimsel karakterini olusturan unsurlar,
dini yapilar ve bu yapilarin etrafini ¢eviren sur duvarlari ve burclardir.

Martyropolis’in kurulusu ve mekéansal kent organizasyonu kademeli olarak bazi sistematik
adimlar dahilinde, belirli bir politika ger¢evesinde gerceklestirilmistir. Sehrin insa siirecine
bakildiginda kentin iki asamada kuruldugu anlasilmaktadir. Kentin olusum siireci ve kurgusu
bolgeyi iyi bilen etkin bir kisi olarak gosterilen ayni zamanda bir diplomat ve din adam1 olan
Marusa tarafindan yiiriitiilmektedir. 2 Marusa, Iran ve Bizans saraylar arasinda yiiriittiigii
diplomatik faaliyetlerden dolay1 bazi imtiyazlar elde etmisti.?? Din adami, bu imtiyazlara binaen
Bizans imparatoru I. Constantinus’dan kentin kurulmasi yoniinde baz1 taleplerde bulunmustur.
Bu istekler kentsel organizasyonun ilk 6n hazirlayici adimlarini olusturmaktadir.

Talep edilen istekler kapsaminda Marusa, ilk asamada, bolgenin yoneticisi olarak dogu
smirinda yasayan Hiristiyan vatandaslarin korunmasi ve barinmasi i¢in “bir yer” (bir yerlesim
alanini) belirlemektedir. Ardindan segilen bu alan tizerine kiigiik taslardan yapilmis bir yap1

13 Beysanoglu, a.g.e., s. 26; ibnu’l-Ezrak, Meyyafarikin ve Amid Tarihi (Artuklular Kismi), Cev. Ahmet Savran,
Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayini, Erzurum, 1992, s. 5; ibn Seddad, El-A‘laku’l-Hatira, C.I1I/
I, Nrs. Yahya Abbare, Dimagk, 1978, s. 261- 63.

14 Moltke, a.g.e., s. 224.

15 Haupt, a.g.e., s. 381-418.

16 J. G Taylor, a.g.e., s. 23-26.

17  Bkz. V. Minorsky, “Mayyafarikin”, The Encyclopedia of Islam, VI, E. J. Brill, 1991.

18 T. Sinclair, “The Site Of Tigranocerta”, I, REA, 26, 1996 - 1997, s. 51-118.

19  ibnu’l-Ezrak, Tarihu Meyyafarikin ve Amid, British Museum, Or.5803, v 7 - 12; Ibn Seddad, a.g.e., s. 261-64;
Albert Gabriel, Voyages Archeologiques Dans La Oriantale, 1940, s. 210-211, 213; Tezcan, a.g.e., s. 33.

20 Ibnu’l-Ezrak, a.g.e., Or. 5803, v. 7-12; Ibn Seddad, a.g.e., s. 261-64; Beysanoglu, a.g.e., s. 20- 27.

21  ibn Seddad, a.g.e., s. 61-262; R.N. Frye, The Political History of Iran, 1983, s. 142-144; R. Marcus, “The
Armenian Life of Marutha of Maipherkat”, The Harvard Theological Review, 25, No.1, 1932, s. 47-71;
Beysanoglu, a.g.e., s. 26.

22 Marcus, a.g.e., s. 62-65; Frye, a.g.e., s. 142-144; Beysanoglu, a.g.e., s. 26 - 27; Tezcan, a.g.e., s. 31-33.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 133



Erken Bizans Doneminde Dogu Sinirinda Kentlesme Politikasi: Martyropolis

(kerpi¢ kemerler) bina ettirmistir.”* Sonrasinda meydana getirilen bu yerlesim alaninin etrafi
“diken ve ¢aliliklarla” gevreleyerek sehrin fiziki siirlarint belirlemeye ¢alismistir. Boylece
giivenligi saglanacak alan iizerine, Marusa, “Tepede” biiyiik bir kilise insa ettirir. Din adamu,
yine “tepede” saglam olmayan, sur duvarina benzeyen bir duvar yaptirmistir. Boylece Bizans
kent kurgusunu belirleyen ilk somut adimlar da gerceklestirilmistir.>*

Sehrin kurucusu olan din adami ayni konu baglaminda Iran sarayina da gesitli ziyaretlerde
bulunmaktadir. Gergeklestirdigi ziyaretlerden birini bir baris antlagmasi ile sonuglandirir.® Bu
cergevede Iran hiikiimdarindan bir istekte bulunur. Iran topraklarinda 6ldiiriilen Hiristiyan sehit
azizlerin kemiklerini toplamak istegini Iran hiikiimdar1 Sapur’a bildirir.2° Zira toplanan bu
rolikler kuracagi kentin kilisesi ve inga edilen kemerlerin aralarina yerlestirmeyi amaglamaktadir.
Boylece kente istenilen kutsallik da atfedilmis olacakti. Tiim bu siire¢ gostermektedir ki,
Marusa’nin ytiriittigii politika ve gerceklestirdigi diplomatik faaliyetler, sehrin kurulusunu gerek
Bizans Imparatoru ve gerekse Iran Hiikiimdar1 Sapur tarafindan agik bir sekilde desteklenmesini
saglamistir. Bu girisimlerin ardindan Bizans’in dogu simirinda giivenli bir yerlesim alaninin
olusum siireci de olumlu yonde sonu¢landirtlmistir.

Sehrin {izerine kurulacagi cografi sahanin belirlenmesinden sonra sehrin fiziki yapist
ve kentin mekansal orgiitlenmesini bigimlendiren mimari unsularin (ikinci agama) tek tek
insa edilmesine gecilmistir. Kentsel kurgunun bu ikinci ve énemli asamasinda, Marusa’
nin olusturdugu yerlesim diizenini de i¢ine alacak daha biiyiik bir toprak sahas1 iizerine
Martyropolis’in mekansal kent organizasyonu sekillendirilmistir. Marusa bu agamada kentin
giivenliginin saglanmasi i¢in Imparatorun hamiliginde Martyropolis Kalesi’nin yapimin1
baslatmaktadir. Ciinkii glivenlik sorunu heniiz tam anlamiyla giderilmemisti. Bu amagla
kentin belirlenen noktalarina birer kilise ve burg insa edilmistir. Bizans Imparatoru, ekonomik
destek saglamanin yani sira ¢evre bdlgelerden Kostantiniye denizine kadar uzanan yerlesim
yerlerinden de para toplanmasini ve kentin insa siirecinin tamamlanmasini istemistir.”” Bu
adim Martyropolis’in kentlesme siirecini hizlandiran faktorlerden bir olmustur. Genel olarak
bakildiginda imparatorlugun dogu sinirinda, Bizans kentlesme pratiginin isleyis siirecleri
goriilmektedir.

Tarihi kaynaklarda yer alan veriler degerlendirildiginde, Ozellikle Ibnu’l- Ezrak, Procopious
ve Ibn Seddad’m verdigi bilgiler dogrultusunda, Silvan (Martyropolis) ilgesinde uzun bir siire
saha ¢alismasini gergeklestirdik. Yaptigimiz bu arazi ¢alismasi kapsaminda, kilise ve burglarin
Martyropolis (Silvan) kentinin {i¢ noktasina dogu, kuzey ve giiney yoniinde insa edildigi
belirlenmistir. A. Gabriel’in ¢izimlerinden yararlanarak kilise ve burclarin iizerine insa edildigi

23 Beysanoglu’nun eserinde kerpi¢ kemerlerin yapildig: belirtilmektedir. Ancak bizce bu dini nitelikli bir yap1 olmalidir.
Sapel veya kilise gibi. Bknz. Sevket Beysanoglu, Amitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi, Cilt, I, s. 27.

24  Ibn Seddad, a.g.e., s. 263-264; Marcus, a.g.e., s. 64-65; Beysanoglu, a.g.e., s. 26;

25 Ibn Seddad, A.e., s. 263-264; Frye, a.g.e., s. 142-144; Marcus, a.g.e., s. 62-65.

26  A.e.,s.263-264; Albert Gabriel, Sarki Tiirkiye’de Arkeolojik Geziler, Ankara, 2014, s. 192-195; Beysanoglu,
a.g.e., s. 26-27.

27 Ibn Seddad, a.g.e., s. 265; Beysanoglu, a.g.e., s. 27.

134 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Amine Kaya

alanlar isaretlenerek gosterilmistir (F.3). Buna gore, Bizans Imparatoru’nun izni dogrultusunda
ilk olarak, kentin dogu tarafindaki daga bakan kdsede (dogu, kuzeydogu kosesi), Kral Burcu
diger adiyla Rimiyye Burcu ve Akabe Kilisesi insa edilmistir.?® Kalenin bu ilk burcu iig katlt
olarak insa edilmis, ti¢lincii kati Akabe Kilisesi olarak yapilandirilmistir. Kral Burcu’nun
konumlandigi bu alan kentin hakim noktasidir. Kentin bu bdliimii (dogu, kuzeydogu kdsesi)
Islami donemde de kentlesmenin yogun oldugu bir alan olmustur. Nitekim bu burca hakim
olanin kente de hakim olacag diisiincesinin oldugu goriilmektedir. Bu diisiinceyle Mervani
saray kompleksi bu alan iizerine kurulmus ve Kral Burcu/Hiikiimdarlik Burcu Mervani saray
kompleksi icerisine dahil edilmistir. Bu dénemde (Islami dénemde) burg, ydnetim birimi
olarak kullanilmistir.?

Imparatorun {i¢iincii yardimeisi, bugiin kuzey sur duvarlari iizerinde yer aldig1 kabul edilen
Rabad Burcu Kapisi (Asag1i Mahalle Kapisi/Bosat Kapisi) ve Yuvarlak Kilise (yuvarlak planli)*®
olarak adlandirilan yapilarin ingasini tistlenmisgtir.*!

Kentin li¢lincli noktasina ise, bugiin, Silvan ilgesinin giiney yoniinde yer aldigini
diistindigiimiiz Raviyye/Zaviyye Burcu® (Ali b. Vahap Kapisi Burcu) insa edilmistir. Bagka
bir ifade ile ibnu’l-Ezrak’in Meyyafarikin ve Amid Tarihi adli eserinin “Mervani Kiirtleri Tarihi”
boliimiinii inceledigimizde kentte insa edilen bu iigiincii burcun bu yonde insa edilmis oldugunu
ongormekteyiz.* Ezrak’in verdigi bilgiye gore burg, yasadigi cagda (12. yiizyil) Ali b. Vahab/
Veheb Burcu Kapisi** olarak anilmaktadir. Kaynakta belirtildigine gore Ali b. Vahab/Veheb
Burcu’nun yaninda, Ali bin Mansur bin Kek’in bahgesinde, Mervani hiikiimdari bir Sanayi
Cargis1 (Demirciler Carsisi) yaptirmigtir. Yaptigimiz saha ¢alismasi ve kaynak arastirmasinda,
Ortacagda insa edilmis olan bu ¢arsinin, gliniimiizde halk arasinda kendi (Ortagag) donemindeki
isimlendirmenin hala yaygin bir sekilde kullanildigi anlasilmistir. Demirciler Sokagi’nin
bulundugu alanda, Silvan ilgesi’nin (Silvan Kalesi giiney yonii) giineyinde, Demirciler Carsist
olarak adlandirilan bir ¢arsinin varligini hala devam ettirdigi tespit edilmistir. Bu alan yerli halk
arasinda oldugu gibi resmi kayitlarda da Demirciler Sokagi olarak tanimlanmustir. Carginin 1990
yilina kadar aktif bir sekilde islerligini stirdiirdiigii, daha sonraki siirecte kentlesme ve giivenlik
sorunlarindan dolay1 eski isleyisini kaybettigi anlasiimaktadir. Giinliimiizde ise sadece demir isiyle
ugrasan bir diikkanin varligin1 korudugu goriilmiistiir. Bu da Martyropolis Kalesi’nin {ligiincii
burcu (Raviyye/Zaviyye Burcu) kentin giineyinde insa edilmis olabilecegi fikrini vermektedir.

28 Ibn Seddad, a.g.e., s. 266-67; Gabricl, a.g.e., 2014, s. 192-194; Beysanoglu, a.g.e., s. 26-27; Siileyman Savci,
Silvan Tarihi, Diyarbakir, 1956, s. 9.

29 ibnu’l- Ezrak, a.g.e., s. 38.

30 Yapmn planindan dolay1 bu isimlendirme yapildigini diisiinmekteyiz.

31 Ibn Seddad, a.g.e., s. 266; Gabriel, a.g.e., 2014, s. 193-194.

32 Burada Kral Burcu disindaki diger iki burcun isimleri Ortagag Islam kaynaklarinda oldugu sekliyle yazilmustir.
Bizans déneminde bu burglara verilen bir isim var miydi, sorusuna su an i¢in yanit veremiyoruz. Bu anlamda
heniiz herhangi bir bilgi kaynagina ulagilamamustir.

33  ibnu’l-Ezrak, Mervani Kiirtleri Tarihi, Cev. M.E Bozarslan, 1975, s. 159.

34 Ibn Seddad, a.g.e., s. 266-267; Gabriel, a.g.e., 2014, s. 193.

35 Ibnu’l- Ezrak, a.g.e., 1975, s. 159; Beysanoglu, a.g.e., s. 182.
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Ezrak, ayrica burg ile ayn1 donemde, tepenin yamacinda bulunan bir kilisenin inga edildigi,*
kilise yapisinin iizerinde, yonii Kudiis’teki Kamame Kilisesi’ne cevrili olan bir Ha¢’in yer
aldig1 bilgisini vermektedir. Ancak Ezrak, bu yapinin 12. yiizyilda (Ezrak’in yasadig1 cagda)
yikik halde oldugunu bildirmektedir.’” Sonug olarak bu imar faaliyetleri ile birlikte Bizans
kentinin fiziksel yapisini meydana getiren bu ikinci agama da tamamlamis olmaktadir.

Kuzeybat: kégesi. = =
Rabad Kapis1 ve ?ﬁg ] yénil,

ruvarlak Kili Rinuyye
— 4 Burcu ve
Akabe kilisesi

Giiney yonii. Zaviyye /
Raviyye Burcw/Ali b. Vehap
Burcu Kapisi'mn  tahmini
olarak insa edildigi alan.

F. 3: Bizans donemi; Martyropolis kentinde ilk burclar ve kilise yapilarmin insa edildikleri
tahmini alanlar (Gabriel, 2014, Ciz)

Martyropolis Sehri’nin demografik yapis1 agirlikli olarak Hiristiyan niifusa sahip olsa
da farkli din, mezhep ve etnik kokenlerden halk gruplari da bulunmaktaydi. Baska bir
ifadeyle Martyropolis’in yerlesim diizeninin sekillenmesinde, dini ve toplumsal yapinin
dolayl1 bir etkisi oldugu sdylenebilir. Ornegin, kentte bir Yahudi Sokagi’nin®® oldugu ve
Miisliimanlarin kente girdikleri sirada yapilan bir anlagsma ile kendilerine bir mahallenin
tahsis edildigi bilinmektedir.*

Giiniimiizde, Bizans ve Islam dénemi kent yerleskesi iizerinde hila yasam devam ettigi icin
sokak ve mahalle diizenlemesi ve altyapr sistemleri hakkinda net bir bilgi elde edilememektedir.
1932’de sehri ziyaret eden A. Gabriel modern yapilarin karmasik aglari iginde antik yollarin
izlerinin artik bulunamadigini sdylemektedir.** Bugiin Silvan ilgesini (Martyropolis) enine
kesen, dogu-bat1 dogrultusunda uzanan Gazi Caddesi ve dikey yonde kuzey-giiney eksenli

36 ibn Seddad, a.g.e., s. 266; Gabriel, a.g.e., 2014, s. 193.

37 A.e.,s. 266; Gabriel, a.g.e., 2014, s. 193.

38 Soylemez, a.g.e., s. 94.

39  Alican, a.g.e., s. 184-85.

40  Eserin Tiirkge ¢evirisinde antik yollarin izinin bulunuldugu, ancak eserin orijinalinde, Fransizca niishasinda antik
yollardan giiniimiizde herhangi bir izin olmadigi bildirilmektedir. Albert Gabriel, Bkz. “Voyages Archeologiques
Dans La Oriantale”, 1940, s. 211-213.
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Karabehliil Bey Caddesi ve Azizoglu Caddesi’nin eski sokak/cadde diizeni ile herhangi bir
bag1 bulunmamaktadir. Bu caddeler, Cumhuriyet donemi sonrasi diizenlenmislerdir.

Martyropolis Sehir Surlar

Silvan (Martyropolis/Meyyafarikin) il¢esinde 2017 ve 2018 yillarinda gergeklestirilen
alan ¢aligmasinda Bizans donemi Martyropolis kent surlarina dair bir ize rastlanilmamustir.
Ancak Bizans donemine ait temel seviyesindeki duvar izlerinin bulunabilmesi i¢in teknik bir
calismanin yapilmasi gerekmektedir. Ote yandan su ana kadar herhangi bir kaz1 ¢alismasi
yapilmadigindan dolay1 Bizans kent surlart hakkindaki bilgiler yazili metinlere dayanmaktadir.

Sehrin kurulus asamasinda giivenlik endisesi gerekgesiyle Marusa tarafindan insa edilen ilk
surlar (sura benzeyen duvar), sembolik olarak kale-kentin sinirlarini belirlemek i¢in meydana
getirilmisti. Sonraki siiregte Bizans Imparatorunun destegiyle ii¢ noktada burclar insa edilmis
ve bunlarin etraflari ¢evrelenerek Martyropolis Kalesi’nin ilk ¢ekirdegi olusturulmustu.
Anlasildigi kadariyla bu ilk sur duvarlari ¢ok yiiksek olmayan ve yeterince kentin giivenligini
saglayacak tiirden korunakli degillerdi.*!

Cesitli zamanlarda Bizans ve Sasani devleti arasinda yasanan siyasi karisiklik Martyropolis
kent surlarinin giiglendirilmesini gerekli kilmistir. Bizans imparatorlari 1. Iustinianos ve 1.
Anastasius tarafindan surlar tahkim ettirilmistir. Ornegin: 1. Tustinianos déneminde kenti
¢eviren surlar yeniden yapilandirilmis ve gii¢lendirilmislerdir.** Bu dénemde askeri bir merkez
olarak yapilandirilmaya ¢alisilan Martyropolis’in giivenlik sorunlarinin halledilmeye ¢alisildig:
gortilmektedir. I. Tustinianos donemi imar faaliyetleri yapilmadan 6nce surlarin genel goriintimleri
ile alakali olarak sur duvarlarinin zayif ve iizerine tirmanarak ¢ikilabilecek bir yiikseklikte
oldugu kaydedilmektedir.** Procopius’un kaydettigi verilere gére, Imparator 1. Tustinianos
tarafindan gerceklestirilen yeniden yapilandirma kapsaminda ilk 6nce sehir surlarinin savunma
amagl olarak yiiksekliginin iki katina gikarildig1 bilgisi verilmektedir.* ikinci bir sur duvarinin
temeli atilmig, bu temel bir 6nceki sur duvaria dort ayak uzaklikta ve dort ayak derinlikte
diizenlenmistir. Yapilan surun bir 6nceki surla ayni teknik 6zelliklerde insa edildigi ytiksekliginin
ise yaklagik olarak 6.096 m (uzunlugunun 20 ayak) oldugu anlasilmaktadir.** Procopious’ un
kaydindan anlasildig1 kadariyla kent surlari ¢ift sur seklinde diizenlenmis, ¢ok daha giiglii bir
hale getirilmistir. Martyropolis kent surlarina iliskin degerlendirmelerde bulunan A. Gabriel,
I. Tustinianos donemi Dara kent surlarinda yapilan restorasyon ve yapilandirma ¢alismasi gibi
Martyropolis surlarinda da benzer uygulamalarin yapilmis olabilecegini soylemektedir*® (F.4).

41  Albert Gabriel, a.g.e., 2014, s. 192.

42 Procopius, Of the Buildings of Justinian, Ingilizce Ce: Aubrey Stewart, Londra, 2005, s. 76-79; Albert Gabriel,
a.g.e., 2014, s. 192.

43 Procopius, a.g.e., s. 76-79, Albert Gabriel, a.g.e., 2014, s. 192.

44 Procopius, a.g.e., s. 76-79; Albert Gabriel, a.g.e., 2014, s. 192; Taylor, a.g.e., s. 24-25; Minorsky, a.g.e., s.197;
Ernst Honigmann, Bizans Devletinin Dogu Sinir1, 1971, s. 14-16; Beysanoglu, a.g.e., s. 27-28.

45 Procopius, a.g.e., s. 76-79; Gabriel, a.g.e., s. 192.

46  Gabriel, a.g.e., s. 192.
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| TRAVAUX DE JUSTINIEN
['APRES PROCOPE

F. 4: Bizans donemi sur duvarlarin ¢izimleri, I. lustinianos donemi yapilan onarimlari
gosteren taslak ¢izim. (Gabriel, 2014, Ciz.)

Islam déneminde, Meyyafarikin/Martyropolis surlarinin birgok kez onarim gérdiigii ve
kentin savunmasi kapsaminda yeniden yapilandirma ve insa (kap1 ve burg ekleme) caligmalarinin
uygulandigi aktarilmaktadir.*’ Bu da Bizans dénemi surlarin biiyiikk cogunlugunun doniistiigiini
gostermektedir. Ozellikle Ortagag Kiirt devleti Mervaniler déneminde gerceklestirilen “yeniden
insa ve yapilandirma” ¢aligmalar1 sirasinda Martyropolis kent surlarinin biiyiik bir boliimiiniin
doniisiim gegirdigini ortaya koymaktadir. Kayitl metinlerde yer alan bilgilere gére Mervani emiri
Miimehhidiiddiivle doneminde ve emir Nasruddevle zamaninda i¢ ve dis sur tizerindeki burg ve
kapilarin yikilip yeniden inga edildigi bilgisini vermektedir.*® Ancak genel olarak I. Iustinianos
doneminde sekillendirilen sur duvarlarinm ana smir hattinin islam déneminde de korundugu
kabul edilmektedir. Sonug olarak Bizans dénemi; Martyropolis surlarmin ana yapisinin 5. ve
7. yluzyilin ikinci yarisina kadar ki siiregte sekillendigi, Miislimanlar doneminde de bu ana sur
hattinin korundugu, kalenin yeni savunma unsurlari ile yeniden tahkim edildigi anlagiimaktadir.

A. Gabriel yaptig1 incelemeler sonucunda Silvan kalesinin fiziki sinirlarini su sekilde
tanimlamustir. Kareye yakin bir alan {izerine kurulmus, doguda ve batida 600 m., kuzey ve giiney
yonlerde 500 m., toplam da 2200 uzunlugunda olmalidir.*® Yazar, Ortacag Islam kaynaklarina
dayanarak kale iizerinde sekiz kap1 gostermistir. Ancak Bizans doneminde, kentin kuzey,
giiney, dogu ve bat1 yonlerine agilan birer kapinin var oldugunu diisiinmekteyiz. Bu kapilar:
kent planinin ana aksina denk gelecek sekilde kuzey-giiney, dogu-bati eksenli olmalidir. (F.5).

47  Ibnu’l-Ezrak, a.g.e., 1975, s. 99, 155.
48  Ibnu’l-Ezrak, a.g.e., 1975, s. 99, 155; Gabriel, a.g.e., s. 192-194.
49  Gabriel, a.g.e., s. 187.
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&
F. 5: Meyyafarikin/Silvan Kalesi ve tizerinde yer alan kapilar (Gabriel, 2014, Ciz.)

Kentteki Kiliseler

Martyropolis kentindeki kilise yapilarina iliskin bilgi kaynaklar1 ve gorsel malzemeler
mevcutken, bu yapilardan gliniimiize ulagan mimari kalintilar ise yok edecek kadar azdir.>
Kentin Miisliiman idarecilerin eline gegcmesinden sonra gehirdeki dini (kiliseler) mabetlerin
kendi cemaatlerine hizmet vermeye devam ettikleri anlasilmakla birlikte bir siire sonra yapilarin
sayilarinda bir azalma oldugu 6ngoriilmektedir. 21. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise bu
yapilarin ¢oguna ait mimari kalintilarin yok oldugu tespit edilmistir.

Martyropolis’in kentlesme siirecinin ilk yillarinda, kentte insa edilen dort adet kilisenin
varligindan bahsedilmektedir. Kentteki ilk kiliselerden biri olarak kabul edilen, Ezrak’m kaydinda
“Kraliyet Kilisesi™', Seddad’n ise “Biiyiik Kilise” olarak tanimladig1 yap: imparator’un emri
ile Marusa tarafindan insa edilmisti.”> Din adamu tarafindan insa siireci organize edilen bu
“Biiyiik Kilise”,** ayn1 zamanda Martyropolis kentinin sembolik yapis1 olmaktaydi. Marusa’nin
Mezopotamya ve Iran topraklarinda 6len (Sehit edilen) Hiristiyan dindaslarin kemiklerini

50 Max Van Berchem- Josef Strzygowski, Amida, Carl Winter’s Universitaetsbuchhandlung, Paris, 1910, s. 365-367;
Gertrude Bell, Newcastle University Archives; ErnestChantere, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8451594;j/
f42.planchecontact.r=medja%20farkin?rk=21459;2

51 Ibnu’l-Ezrak, a.g.e., s. 29.

52 Ibn Seddad, a.g.e., s. 266.

53 A.e.,s. 266.
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yerlestirdigi bu yapi, Aziz Petrus ve Aziz Pavlos’a ithaf edilmistir.>* Martyropolis kentinin
bu sembolik kilisesinin kalintilar1 20. yiizyila kadar geldigi bazi arastirmacilar tarafindan
kabul gérmektedir.”> Ancak Ortagag kaynaklari ve yakin donemde kenti gezen seyyahlar ve
arastirmacilarin aktardigi veriler incelendiginde bu konuda ¢ok karmasik bir bilgi y1ginin
meydana geldigini soylemek gerekir. Dolayisiyla bu durum kentteki yapilarin tarihlendirilmesi
konusunda bir problem yaratmaktadir.

19. ve 20. yiizyilda Silvan’1 gezen Ernest Chantere, Gertrude Bell, Siileyman Savct, J. G.
Taylor ve O. P. Allen ve Max van Berchem - Jozef Strzygowski gibi arastirmacilarin bilgi
kaynaklar1 ve gorsel materyallerinden yararlanilarak Martyropolis’de bulunan kiliselerin
mimari unsurlarini gérmek miimkiindiir ( F. 6-11).

f *I, n S A - 8 = ben -

i

F. 6: Martyropolis kilisesi, dis cepheden goriiniis ( Bell, 1911

" vy

F. 7: Martyropolis kilisesi, (Chantere, 1881)

54 Soylemez, a.g.e., s. 94-95.
55 O.P, Allen, “Proceedings at Bostan and Cambridge May. 22d. 1867”, Journal Of American Oriemal Society,
Vol: 9 1868-1871, XIII-XVIII; Taylor, a.g.e., s. 24; Gertrude Bell, Newcastle University Archives.
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F. 9: Silvan/Martyropolis kenti, kilisenin i¢ mekan stisleme unsurlar1 ( Bell, 1911)
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F. 11: Martyropolis Kilisesi, mermer levha parcasi (Berchem-Strzygowski,1910)

Sonug¢

Bu ¢alismada, 5.-7. yiizyillar arasinda Erken Bizans doneminde Giineydogu bolgesinde
gelisen sehirlesme politikasi ele alinmistir. Bu donemdeki kentlesme siireci bolgede var olan
antik kentlerin Hiristiyan kentine doniisiimii seklinde olmustur. Martyropolis ve Dara bu
sekilde kurulmus 6nemli Bizans sehirleridir.

Calismada, Bizans devletinin dogu sinirinda kurulan Martyropolis kent yerlesimi iizerine
genel bir degerlendirme sunulmustur. Bir sanat tarihgisi olarak Martyropolis’in kentsel yapilanma
stirecinin dini, politik, tarihi ve demografik acidan nasil sekillendigi sorgulanmistir. Dénem
kaynaklari: Ortagag Islam kaynaklari, Bizans donemi yazili metinler, Siiryani kronikleri, ve
mimari bulgular dikkate alinarak Martyropolis’in yapisal ve dokusal baglarinin ¢dziimlenmesi
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yapilmistir. Bdylece Dogu/ Giineydogu bdlgesinde, Bizans donemi kentlesme ve kent
planlamaciligini anlamaya yonelik taslak bir ¢aligma olusturulmustur.

Kentin insa edilme siirecinde bazi belirleyici unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu unsurlar;
Bizans Imparatorlugunun Hiristiyanlig1 resmi din olarak kabul etmesiyle birlikte bolgedeki
Hiristiyan dindaslarma giivenli bir yerlesim alan1 olusturma diisiincesi, devletin merkezilesme
politikas1 ve dogu sinirin giivenligini saglama istegi seklinde siralanabilir.

Hiristiyan kentin insas1 ve gelisim siirecinde Marusa’nin yiirittiigii diplomatik ve dini
faaliyetler sehrin kurulus siirecini baglatmaktadir. Bizans imparatorun mali destegi ile insa
edilen kilise ve burglar kentin ilk mekansal 6rgiitlenmesinin plan gemasini ortaya ¢ikarmaktadir.
Ozellikle Martyropolis Kalesi’nin ingas1 kentin fiziki smirlarmi goriiniir kilmistir. imparator
I. Tustinianos doneminde, kent askeri merkez olarak yapilandirilmistir. Kent savunmasi
giiclendirilerek giivenlik sorunu halledilmistir.

Martyropolis kenti ile ilgili onemli sorunlardan biri kentin mekansal drgiitlenmesi siirecinde,
inga edilen ilk yapilarin kentin hangi noktalarina insa edildiklerinin tespit edilme sorunsaliydi.
Tarihi metinlerde yer alan veriler ve gergeklestirilen arazi ¢aligmasi bu noktada sorunun
¢ozlimiine yonelik bir fikir ortaya koymamiza firsat vermistir. Bdylece Martyropolis kentinin
yerlesim dokusu ve mimarisi iizerine bazi tespitlerde bulunmak miimkiin olmustur. ilk olarak
kentteki yapilarin yerleri/ konumlart belirlenmesi gibi sorunlar ortaya konulmus ve ¢dziim
onerileri sunulmustur. Ornegin, mekénsal drgiitlenmenin ilk rnekleri olan kilise ve burglar;
kentin belirlenen {i¢ noktasina insa edilerek planlandigi anlasilmistir. Bunlar, dogu, giiney ve
kuzeybat1 kodgesi yoniinde olmaktadir.

Tipik bir Bizans kent 6rnegini gosteren Martyropolis’in sehirlesme siireci sistematik bir
plan dahilinde gergeklestirildigi sdylenebilir. 7. yiizyilin ortalarina kadar uzanan bu kentlesme
stireci Miisliiman ordularimin El-Cezire bdlgesini almasi ile son bulmustur.
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Osmanli'da 19. ytizyilin resmi politikasi olan modernlesme ile baslayan
askeri, hukuki ve birokratik tanzimin koklesebilmesi, egitimde yapilan
reform ve kurumsallasmaya dair atilimlar ile gerceklestirilmisti. Her ne kadar
Tanzimat Fermani’'nin (1839) esaslari icerisinde net bir dille yer almasa da
egitim, Memalik-i Al-i Osman icerisinde bilhassa Islahat Fermani (1856) ve de
Osmanlicilik ideolojisinin yayilimiyla ciddi dontsiimler gegirmis, 1slah edilerek
teskilatlandirlmaya baglanmisti. Yaklasik ayni tarihlerde Ermeniler arasinda da
kilisenin oligarsik giict, sekuler aydin bir toplulugun cemaat icerisinde s6z sahibi
olmaya baslamasiyla sarsilmis, boylelikle modern okullasma hareketleri ivme
kazanmisti. Oncesinde, kimi miinferit atilimlar haricinde, ruhban kesim tarafindan
yuritilen Ermeni egitimi, 1853 yilinda “Maérif Komisyonu”nun [Usumnagan
Khorhurt] kurulmasi, ardindan 1863 yilinda Nizamname-i Milleti Ermeniyan’in
ilan edilmesiyle cemaat icerisinde toplumsal bir sorumluluk haline gelmisti. Bu
dogrultuda makale, 19. yiizyllda Istanbul’'un en 6nemli Ermeni yerlesimlerinden
biri olan Haskdy'tin, ddnemin okullasma hareketlerinde nasil dncii bir konuma
sahip oldugunu; arsiv belgeleri, insa ve tamir sureclerine dair yazismalar ve
fotograflarin yardimiyla bugiin var olmayan (¢ egitim yapisi lizerinden okumaya
calismaktadir. Biri harap olmasi, ikisi 1969 yilinda ¢ikarilan istimlak karari sonucu
yiktirilan bu yapilarin arastirilmasiyla anlasiimistir ki modern egitime geciste
onemli olan bu ti¢ okul, salt islevsel 6zelliklerinin yaninda -halen oldugu gibi-
kilturel hafizanin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Haskdy, Egitim yapilari, Ermeni kiltirtd, Osmanl
modernlesmesi

ABSTRACT

In the Ottoman Empire, the military, judicial, and bureaucratic adjustments
that started with modernization as the official policy of the 19th century,
became established through educational and institutional reforms. Although
not clearly included in the Tanzimat Edict (1839), education underwent serious
transformations and started to be institutionalized by means of the Reform
Edict (1856) and the dissemination of Ottomanism in Memalik-i Al-i Osman.
At approximately the same time, the oligarchic power of the Church over the
Armenians was shaken with the rise of the secular intelligencia, as a result of
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which modern schooling movements gained momentum. The Armenian education, previously carried out by the
clergy, became a societal responsibility within the community through the establishment of the Education Commission
[Maérif Komisyonu, Usumnagan Khorhurt] in 1853 and with the declaration of Nizdamname-i Milleti Ermeniyan in
1863. The article discusses how Haskdy, an important Armenian settlement in Istanbul in the 19th century, led the
schooling movements of the period and studies three vanished educational structures using correspondence on
construction and repair, and photographs preserved in the archives. Three schools, one demolished because of
its ruinous condition and two others as a result of an expropriation decision in 1969, played an active role in the
transition to modern education and are still important elements in the cultural memory.

Keywords: Haskdy, Educational buildings, Armenian culture, Ottoman modernization
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Giris

Osmanli kiiltiiriiniin ortaklarindan biri olan Ermenilerin Istanbul’da kitleler halinde yasamaya
baslamalari sehrin fethinden sonraki iskan politikalar1 neticesinde gergeklesmisti. Sehre go¢
ettirilen Ermeniler basta Kumkapi, Samatya, Yenikapi, Narlikapi, Edirnekap1 ve Balat olmak
iizere alt1 semte iskan ettirilmis;' 19. yiizyila dogru Haskdy de dahil olmak iizere Istanbul’un
cesitli semtlerine yayilarak ikdmet alanlarini ciddi oranda genisletmislerdi.

19. yiizyilda sahip oldugu binden fazla Ermeni hane ve niifusu; dini, egitsel, diisiinsel ve
sanatsal verimliligi ile bir zamanlar Istanbul’un 6nde gelen semtlerinden olan Haskdy’e veya
donemin yerel halkinin adlandirmasiyla Haykiig’a [Ermeni Koyii] Ermenilerin yerlesimi ilk
kez 17. ylizyilin baglarinda Egin’den [4gin] gelen gdgmenlerle gergeklesmisti.? Yaklasik yirmi
hane olan bu gogmenler 6nce Bademlik’e yerlesmis, daha sonra Karaagag’ta® satin aldiklart
arsaya kurduklar1 tugla ve kiremit harmani sayesinde edindikleri yiikliice sermaye ile de semtin
refahini arttirmiglardi.*

18. yiizyilin baslarina kadar hem imparatorluk nezdinde egitimi merkezilestirmekten mesul
bir kurum bulunmamast hem de din ve tedrisatin birbirinden bagimsiz diisiiniilmemesi sebebiyle,
Ermenilerde egitimin idaresindeki tek yasal yetkili kurum, Tanzimat ve sonrast doneme kadar,
Patriklik’ti. Bu nedenle cemaat ¢ocuklarinin egitimi ya kiliselerin igerisinde uygun goriilen
bir mekanda ya da —Haskody’de de 6rnegi goriildiigii tizere’>—ruhban smifindan kimselerin
mektebe ¢evirdikleri sahsi konutlarinda, dinf egitim ya da okuma-yazma 6gretilmesi tizerinden
saglanmaktaydi. Fakat 19. ylizyilin basindan itibaren Ermenilerin egitim politikasindaki din
agirlikli geleneksel yapi, yerini yavas yavag sekiiler “yeni bir tarza” birakmis, bu bakisla da
egitim veren okullar yiizyilin ortalarina dogru siiratle cogalmist.

Ermeni okullarinda baslayan bu degisim sadece geleneksel yapinin yerine yeni kurumlarin
olusumundan ibaret degildi. Sekiiler egitim veren Ermeni okullarinin ¢ogalmasindaki en
biiyiik etken oncelikle Ermenilerin Avrupa ile kurduklari ticari ag sayesinde var ettikleri
“burjuva/orta sinif” ailelerin ortaya ¢ikisi ve bu ailelerin ardil kusaklarini Paris ve Venedik teki
Ermeni kolejleri ile Avrupa’daki iiniversitelere gondermeleriydi. Avrupa’daki —6zellikle
1848 Ayaklanmasi sonrasi yayilan— liberal diisiinceler dogrultusunda demokrasi, anayasa ve

1 Vartan Artinian, Osmanh Devleti’nde Ermeni Anayasas’nin Dogusu 1839-1863, Cev. Ziilal Kilig, Aras
Yayincilik, Istanbul, 2004, 5.18-21; Davut Kilig, Osmanh idaresinde Ermeniler Arasindaki Dini ve Siyasi
Miicadeleler, Avrasya Stratejik Arastirmalar Merkezi Yayinlari, Ankara, 2000, s.48.

2 Eremya Celebi Komiirciiyan, istanbul Tarihi, XVIL Asirda istanbul, Cev. Hrans D. Andreasyan, Haz. Kevork
Pamukciyan, Eren Yayincilik ve Kitapgilik, 1988, 5.201.

3 Bahsi gegen her iki yer de mahalle adidir. Giiniimiizde Bademlik ismi giincelligini korumakla birlikte; Karaagag,
Ornektepe Mahallesi olarak anilmaktadar.

4 Kemahl Krikor, Jamanagakrutyun [Kronoloji], Haz. Mesrop Nisanyan, Ermeni Apostolik Kilisesi S. Hagop
Matbaasi, Kudiis, 1915, s.190; Todiin, “Krikor Baronderi Hisadagarani, Balati S. Hiresdagabed Yegegetsiin
Artiv” [Krikor Baronder’in Anilari, Balat’taki Surp Hiresdagabed Kilisesi Vesilesiyle], Panaser, C.11, S.3-4,
1901, s.152.

5 Haskoy’deki Istepanos Sapeli’nde gorevli Rahip Hagadur’un, 10 Temmuz 1703 tarihinde Abdiisselam Mahallesi’nde
bulunan kendi ikdmetgahindaki Surp Yegya [Aziz Yahya] adina ithaf edilen sapelin insasini tamamlayarak hem
Ermeni ¢ocuklarmim egitimini sagladigi hem de halka din alaninda 6nderlik ettigi bilinmektedir.
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aydinlanma fikirleriyle donatilmis bu kesim, memleketlerine dondiiklerinde milletin, 6zellikle
kilisenin oligarsisinden siyrilmasi ve ilerlemesi i¢in gerekli olan Bati modelli modern bilgiye
vakif isgiiclinii saglamak maksadiyla bir egitim seferberligi baslatmiglardi. Bu seferberlikteki
ilk ve en dnemli adim 22 Ekim 1853’te Patriklik biinyesindeki Cismani Meclis tarafindan
olusturulan “Maarif Komisyonuna [ Usumnagan Khorhurt] aralarinda Hassa Mimar1 Nigogos
Balyan’in (1826-1858); miihendis Arakel Sisag (1820-1886), Artin Pasa (Harutyun Karekin)
(1830-1901) ve mithendis Simon (1834-1890) Dadyanlar’in; hukuk¢u ve yazar Krikor Odyan’in®
(1834-1887); hekim, sair, yazar ve tercliman Nahabed Rusinyan’in (1819-1876); hekim, yazar,
pedagog Dr. Serovpe Vigenyan’in (Servigen) (1815-1897) bulundugu toplam on dort sivil iiyenin
atanmastyla atilmigti. Komisyon; egitimi iyilestirme, denetleme, standartlastirma, finanse ve
tesvik etmenin yani sira Ermeniler arasinda yayginlastirmayi, dilsel reformu saglayarak klasik
Ermeniceden [krapar] ziyade ¢cagdas Ermenicenin [askharhapar/jamanagagits] kullanimina
olan egilimi arttirmay1 ve yeni acacagl okullarda milli gelenek ve ahlaka uygun entelektiiel
bir neslin yetistirilmesini hedeflemekteydi.”

Komisyonun varlig1 cok uzun stirmemis olsa da amaglarini kamuya duyurmay1 bagarmis,
modern ve sivil egitimin Ermeniler nezdinde 6éneminin anlagilarak 1863 yilinda ilan edilen
Nizdmname-i Milleti Ermeniyan® icerisinde maddelestirilmesine’® ve hedefledigi ilkeler
dogrultusunda Istanbul’da pek ¢ok yeni okulun kurulmasina vesile olmustu.'®

6  Hem Nizamname-i Milleti Ermeniyan’in hem de Kéanin-1 Esasi’nin hazirlanmasinda biiyiik katkilari olan
Krikor Odyan hakkinda ayrili bilgi i¢in bkz. Silvart Malhasyan, “Odyan, Krikor”, Osmanhlar Ansiklopedisi,
Yasamlar1 ve Yapitlariyla, C 11, Der. Ekrem Isin, Ismail Kara, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008, s.375.

7  Komisyonun diger liyeleri: Hagop Amasyan (ziraatgi, biirokrat; 1827-1895), Apraham Pasa Yeramyan (dilbilimci,
devlet gorevlisi; 1838-1918), Garabed Utiiciiyan (gazeteci, 1823-1904), Harutyun Hovivyan (filolog), Sarim
Maksudyan (dilbilimei), Hagadur Bardizbanyan (egitmen; 1809-1856), Hovhannes Vahanyan (kimyager, 6.
1891). Arsag Alboyactyan, “Girtagan Hisnamyag M1 (1853-1903) [Egitimde Elli Y1l], Piizantion, 27 Ekim
1903, s.1; Anonim, “Usumnagan Khorhurt” [Maarif Komisyonu], Arpi Araradyan, S.6, izmir, Aralik 1853,
s.73-74; Magakya Ormanyan, Azkabadum [Milletname], C.III, Surp Hagopyants Matbaasi, Yerusalem, 1927,
siitun 2640.

8  Nizamnamenin orijinal metni i¢in bkz. Anonim, Azkayin Sahmanatrutyun Hayots [Nizamname-i Milleti
Ermeniyan], Miihendisyan Matbaas1, Istanbul, 1863. Metnin Tiirkge gevirisi i¢in bkz. Artinian, a.g.e., s.208-
264; metin hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Arsag Alboyactyan, “Azkayin Sahmanatrutyuni, ir Dzakumi Yev
Girargutyun1” [Milli Nizamname, Baslangici ve Tatbiki], Intartsag Oraytsuyts Azkayin Hivantanotzi 1910
[Ermeni Hastanesi Mufassal Takvimi], H. Madteosyan Matbaas1, Istanbul, 1910, 5.76-528.

9  Nizamnamenin ilgili maddesi: “Mearif Komisyonu beyanindadir. 45. Madde: Mearif komisyonu avamde ve
erbab1 meariftden olarak, yedi azaden miirekkeb olub, vakifesi Ermeni milletinin talim ve terbiyesine nazaret,
ve millet mekteblerinin bir sureti muntazamede ve kiz ¢ocuklarmm talim ve terbiyesi zimninda tesekkiil iden
sirketlere icrai tegvikat ve muvenet, ve mekteb hocalarinin islahi ahvaline ve temini hali miistakbelleri ile ehl ve
erbab hocalar yetigdirilmesine, ve mekyetibi meskiireye mahsus ders kitablari tedarik olinmasina ikdam ve zeyret
itmek hususlarindan ibareddir. Ve bu mekteblerde tahsili finun idenlere sahadetname itas1 ve ders kitablarinin
tayini ve imtihani senevileri hususlart mezkar komisyon marifeti ile icra olinur. Fakat talimi mezhep idenlerin
Meclis-i Ruhani’den sahadetname almalart ve mezhep kitablari ile muallimleri hakkinda Meclis-i mezkare
miiraceat olinmast iktiza eder. Ve talimi mezheb imtihani dahi Meclis-i Ruhani marifetiyle icra kolinur” (Anonim,
Azkayin Sahmanatrutyun Hayots [Nizamname-i Milleti Ermeniyan], s.29-30).

10 Louise Nalbandian, The Armenian Revolutionary Movement, The Development of Armenian Political Parties
through the Nineteenth Century, University of California Press, 1963, s.46-52; Artinian, a.g.e., s.74-79, 84.
flerleyen zamanlarda da modern egitimin dnemi ve nasil olmasi gerektigine dair tartismalar Ermeni aydinlari
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19. yiizy1l basina gelinceye degin HaskOy’iin Ermeni cemaatinin giderek biiylimesi,
okullagma ihtiyacini da beraberinde getirmisti. Karma ve sekiiler bir egitime sahip Surp [Aziz]
Nersesyan Mektebi; sadece himaye degil egitim gorevini de yerine getiren Kalfayan Kiz
Yetimhanesi ve de yiizyilin tiglincii ¢geyreginde agilan Nubar-Sahnazaryan Mektebi sayesinde
semt, Istanbul’un Ermeniler igin dnemli bir terakki ocag1 haline gelmisti.

Surp Nersesyan Mektebi

Haskoy’de —yine giinlimiize ulasamayan— Surp Istepanos Kilisesi’nin bitisigine insa edilen
okulun kurulus tarihi hakkinda farkli fikirler mevcut olup, kimi kaynaklarda 4 Temmuz
1823 tarihinde Canik Amira,'? kiminde ise Migirdi¢ Amira Cezayirliyan'? (1805-1861) (F.1)
tarafindan 1836°da yaptirildig1 ifade edilmektedir. Ancak 1905°teki tadilat sonrasinda yeniden
insa edilen okulun girisinde yer alan kitabesinde 1832 tarihi okunmakla birlikte herhangi bir
baninin ismi yer almamaktadir.

19. ylizyilin bagindan itibaren Ermenilerin degisen egitim politikasi dogrultusunda kurulan
modern okullarin biiyiik ¢ogunlugunu, dzellikle Istanbul dahilindekileri, sivil mesen olarak
niteleyebilecegimiz amiralar finanse etmekteydi. Her ne kadar amiralarin ¢gogunlugu, Ermeni
milleti lizerinde kurduklari otoritenin paylasildigi gerekgesiyle liberal ve modern diisiincelerden
hosnut olmasalar da azinlikta kalan bir kismu, karsit goriis sahibi kisilerle ittifaka girerek, egitim
alanindaki gelismeleri desteklemislerdi.'* Migirdi¢ Cezayirliyan da Surp Nersesyan Mektebi’nin

tarafindan devam ettirilmis, belirli periyotlarla diizenlenen toplantilar vesilesiyle konuya dair fikir birligine
ulasilmaya ¢alisilmisti. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Minas Ceraz, Azkayin Tasdiaragutyun: Varjabedagan Jogovi
me¢ Khosuadz Carer [Milli Egitim: Maarif Toplantisindan Nutuklar], Aramyan Matbaas1, Istanbul, 1873.

11 Genel olarak bakildiginda Istanbul’da kurulan Ermeni okullarinin biiyiik gogunlugunun, tipk1 camilerin yakinina
kurulan medreselerde oldugu gibi, Ermeni kiliselerinin yakinina yahut kilise kompleksinin igerisine insa edildikleri
gortilmektedir.

12 Genellikle devletin iist diizey gorevlerinde yer alan Ermenilerin kullanabildigi bir unvan.

13 Aslen Eginli olan Istanbul’un koklii sarraf ailesinden Sarkis Amira’nmn oglu Migirdi¢ Cezayirliyan, énemli
sahsiyetlerin sarraflig1 haricinde, ipekgilik ve ziraatin gelismesi ile ilgilenmis, ayn1 zamanda giimriik eminligi
yaparak uzun yillar devlet adina vergi toplamisti. Egitime ve sanata biiyliik 6nem veren Cezayirliyan Amira,
pek ¢ok 6grencinin ve sanatkarin hamiligini Gstlenmisti. 1859 yilinda Cezayirliyan, hamisi Sadrazam Mustafa
Resid Pasa’nin aleyhtarlar tarafindan iftiraya ugramisti. Amira, yolsuzluk yaptigi gerekgesiyle tiim mal
varligina el konulduktan kisa siire sonra da vefat etmisti (Vahan Zartaryan, Hisadagaran, Hay Yerevelineru
Gensakrutyunner1, Lusanigarneri, Tzerakirneri, Krutyunner1 Yevayln 1512-1912 [Hatirat, Unlii Ermenilerin
Biyografileri, Fotograflari, El Yazmalari, Yazilar1 vs.], C.II, Nisan-Babigyan Matbaas, Istanbul, 1910, s.25-28; Saro
Dadyan, Osmanh’da Ermeni Aristokrasisi, Everest Yayinlari, {stanbul, 2011, 5.157-160). Cezayirliyan hakkinda
ayrmtil bilgi igin bkz. Nursel Manav, Zenginlikten iflasa Mustafa Resid Pasa’nin Sarrafi Cezayirlioglu
Migirdig, Libra Kitap, istanbul, 2019.

14 Ermeni milleti tizerindeki amiralarin bu roliinii, yiizyilin ortalarindan itibaren ‘esnaf’ ad: verilen orta simif
devralmisti. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Artinian, a.g.e., s.37, 41-42, 66-67, 73, 96-99, 105; Hagop L. Barsoumian,
istanbul’un Ermeni Amiralar Smifi, Cev. Solina Silahli, Aras Yaymcilik, Istanbul, 2013, s.138, 142-143,
148-149, 154-158.
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F. 1: Migirdi¢ Cezayirliyan (1805-1861)
(Anonim, Intartsag Oraytsuyts Azkayin Hivantanotzi 1910, s. 312.)

gelisiminde biiyiik etkisi ve emegi olan amiralardandi. Modern anlayisla kurulan diger Ermeni

okullardaki gibi birincil amaci Ermeni milletinin entelektiiel gelisimini saglamak olan' okulun ilk

kadrosunda felsefeci ve egitimci Fizika Bogos (Meliksahyan, 1788-1858); yazar, gazeteci, tercliman
Hovsep Vartanyan (daha sonra Vartan Pasa, 1815-1879); Khosdovanahayr'® Kevork Ardzruni
(1789-1894) gibi 6nemli hocalar; miifredatinda ise Ermenice ve Tiirkgenin'? yani sira Fransizca ve

Italyanca gibi Bat1 dilleri ile ziraat, cografya gibi tabiat; fizik, cebir ve matematik gibi fenni dersler

yer almugtt.'® Pera’daki Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’nin 1848’de ¢ikan yangin sonrasi Haskdy’deki

Humbarahane’ye tasindigi donemde okulun hocalarindan Dr. Serovpe Vigenyan ve Dr. Istepan

Pasa Aslanyan (1822-1902) da Cezayirliyan’in ricasi lizerine Surp Nersesyan Mektebi’nde gelerek

dersler vermis, ayn1 zamanda saglik isleri ile de ilgilenmislerdi. Okulun kadrosuna zaman igerisinde

katilan diger 6nemli egitimciler arasinda basta felsefe hocas1 Badveli'® Toros Zorayan gelmekteydi.

15

16
17

18

Anonim, “Azkayin Jogov Hayots” [Milli Ermeni Meclisi], Dzrakir Inthanur Orinats Azkayin Girtutyan
[Milli Egitim Programi], M. Sartyan, Istanbul, 1881.

Cemaatin giinahlarini dinleyen papaz.

19. yiizy1lda Istanbul’daki pek ¢ok Ermeni okulunda Tiirkce dersinin miifredatta yer aldig1 bilinmektedir. Osman
Ergin, Tiirk Maarif Tarih, C.I-II, Eser Matbaas1, Istanbul, 1977, 5.752-754.

Her ne kadar Ermeni okullarinda bir modernlesme gerceklesmisse de bu dinsel konulardaki egitimin kaldirildig:
anlamma gelmemekteydi. Milli geleneklerin ve ahlakin da dgrencilere aktarilmasi esasina dayanan miifredat
igerisinde din, miizik ve kilise tarihi gibi derslerin varlig1 ya da kutsal giinlerde din{ ritiiellere katilma ile
devam ettirilmis, olusturulan bu sentez ile bir denge saglanmaya ¢alistimist1. ilkokul seviyesindeki Ermeni
okullarinda din bilgisinin yaninda dilbilgisi, okuma, aritmetik, cografya ve tarih; ortaokullarda ise cebir, fizik,
tarih, miizik, Tiirk¢e ve Ermenice ile ¢esitli Bat1 dilleri de okutulmaktaydi (Piizant Kegyan, Badmutyun Surp
Pirgic Hivantanotsin Hayots Gosdantinobolis, Azkayin Hiisnamya Nigarakir [stanbul Surp Pirgi¢ Ermeni
Hastanesi’nin Tarihi], K. Bagdadliyan Matbaasi, Istanbul, 1887, 5.109).

Ermenice ‘badveli’ kelimesi ‘biiyiik sayg1 goren hoca’ anlamindadir. Ayn1 zamanda Protestan din adamlarindan
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Badveli Zorayan, Armenolog ve filolog Madatya Karakagyan’1 (1820-1903); edebiyat 6gretmenti,
sair ve tiyatro yazart Tovmas Terziyan’1 (1840-1909); Tiirkolog Reteos Krikoryan’1 (Heretik Hoca)
(1819-1904); matematik¢i Simon Mikayelyan’1 tayin ettirerek Surp Nersesyan Mektebi’ni aydinlarin
bir arada toplandig1 sehrin ileri gelen Ermeni okullarindan biri haline getirmisti.’

Maarif Komisyonu’nun amaglari arasinda yer alan egitimde esitlik ilkesine uygun sekilde
Surp Nersesyan Mektebi karma bir egitime sahipti. Her ne kadar kiz ¢ocuklarmin da egitime
dahil edilmesi kararlastirilsa da bunun nasil gergeklestirilecegi komisyonun ve tiizel kurumlarin
diizenleme kilavuzlarinda belirlenmedigi i¢in 6grenciler ayni okula devam etmis; fakat erkekler
ve kizlar ayr1 siniflarda egitim goérmiislerdi.

Hakkinda herhangi bir belge, ¢izim ya da fotografa rastlanilmamis olmakla birlikte okulun
ilk binasinin yetmis y1l1 askin siire faal olarak kullanildigs; fakat 1900’lerin baginda kokli bir
yenilenmeye ihtiyact oldugu arsiv belgelerinden anlasilmaktadir. Beyoglu Mutasarrifi imzalt
ve Nisan 1904 tarihli bir belgeye gore; Haskdy’de yapimi planlanan Surp Nersesyan Ermeni
Mektebi’nin insasini, okulun eski mezunlarindan banker Toros Efendi Paragamyan finanse
etmis, yaklasik 1500 liralik da finansman saglamisti.

Tugla tiiccart Sahbaz Efendi tarafindan nezaret edilen s6z konusu insaat i¢in Beyoglu
Mutasarrifi resmi ruhsatin alinip alinmadigimin bilinmedigini belirterek, durumu Zaptiye
Nezareti’ne iletmisti.?! Bunun tizerine Zaptiye Nezareti, Maarif Nezareti’ne ruhsat durumunun
bildirilmesi talebini igeren bir yazi gondermis,” Maarif Nezareti'nin ilgili kaleminden belgenin
arkasina diisiilen notta gegtigi sekliyle:

“(...) kayda lede’l-miiraca‘a mahal-i mezktirda esasen ruhsat-1 resmiyye gayr-i merbut ve zeklr
ve indsa mahsus bir ermeni mektebinin mevcud oldigi anlagilmis ve fakat bu kere mekteb-i
mezkirun miiceddeden insa olunacagina dair Nezaret-i Celilelerine bir gina miiraca‘at
vuku‘bulmamis oldugina ve miiceddeden mekteb insasi usili dairesinde vuku‘bulacak
miirdca‘at lizerine icra-y1 tahkikatla”»

ruhsat i¢in izin verilmek iizere padisaha durumun arz edilecegi belirtilmisti. Esasen s6z konusu
yerde zaten erkek ve kiz cocuklarina mahsus ruhsatsiz bir okulun bulundugu Maarif Nezareti
kayitlarinin incelenmesinden anlagilmakla birlikte, sz konusu yeni insaat i¢cin de nezarete
hi¢bir miirdcaat yapilmadig1 sylenmisti. Ayrica yeni bir okul insasi i¢in, ustllere uygun bir
miiracaat yapilsa dahi konunun arastirildiktan sonra ruhsat verilmesi i¢in gerekli islemlerin
baslatilabilecegi vurgulanmist1. Konuya iligkin bu bilgi, Maarif Nezareti Mekttbi Kalemi’nden,
Zaptiye Nezareti’ne de ayni igerikle iletilmigti.**

da bu sekilde bahsedilir.

20  Varjabedyan, a.g.e., s.58, 60, 227. A¢ilisindan itibaren aylik 10,000 kurus degerinde bagis yapan Cezayirliyan
Amira, 6grencilere ateist fikirler agiladigi yoniindeki sdylentiler sonucu okuldan elini ¢ekmisti.

21 BOA.Y.PRK.ZB.34.59.1.2 (Tarih: H. 4 S1322/M. 20 Nisan 1904).

22 BOA.MF.MKT.776.48.1.1 (Tarih: H. 8 S 1322/M. 24 Nisan 1904).

23 BOA.MF.MKT.776.48.1.2 (Tarih: H. 12 S 1322/M. 28 Nisan 1904).

24 BOA.MF.MKT.776.48.2.2 (Tarih: H. 16 S 1322/M. 2 May1s 1904).
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Yazismalarda insa edilecek okulun planina yer verilmisg olup, “Miihendis Mehmed Halid”
imzali pusuladaki® olgiilerine gore yapi, “tilen [boy] 40, ‘arzen [en] 17 ve kadden [ylikseklik]
17 zira‘-1 [arsin] mi‘mari” ve toplam alan olarak da “680 zira“*” idi. Adliye ve Mezahib
Nezareti’ne Patrik Magakya I. Ormanyan (1896-1908/d. 1841-6. 1918) imzasiyla gonderilen
belgeye gore;* HaskOy’iin Abdiisselam Mahallesi’ndeki Ermeni Kilisesi’nin [Surp Istepanos]
Nersesyan adli karma okulu, zamanla harap oldugundan, yazi ekiyle gonderilen planda?’ da
gosterildigi iizere boyu 40, yiiksekligi ve eni 17 zira‘-1 atik ve kargir yeni bir ingaat yapilacakti
(F.2).% Insa masrafi da 1700 lira olarak tahmin edilip, bu para da finanse edilmis, son olarak
ruhsat icin gerekli islemlerin yapilmasi istenmisti. Bu yazidan hemen sonra Sehremaneti,
Adliye ve Mezahib Nezareti’'ne gdnderdigi yaziyla okulun insas1 konusunda herhangi bir
mahzur olup olmadigini, insa masraflarinin ne sekilde karsilanmis oldugunun arastirildigini
aktarmisti.?® Buna gore Sehremaneti, eski okulun gerg¢ekten harap oldugundan yikilarak yerine
yeni bir okulun kargir ve 680 m? olacak bi¢gimde insa edilmesinde bir sakinca bulunmadigini,
ingaatin finansmaninin da Galata’daki Demir Han’da ikdme eden Toros Efendi Paragamyan ve
kardesleri Dikran ve Mihran efendiler tarafindan saglandigini Adliye ve Mezahib Nezareti'ne
iletmisti. Ertesi giin Adliye ve Mezahib Nezareti yetkilileri, evraklari incelemis ve konu
hakkinda kendi bakanlarina,*® bakan ise Sadaret’e durumu bildirmisti.*! Sadaret’in ilgili kalemi
konuyu degerlendirerek:

“(...) mekteb-i mezblrun ingasi i¢lin ruhsatt havi emr-i ‘ali 1sdar olindigina dair kayd
bulunamamus ise de (...) zikr olunan mektebin harab ve ma’il-i inhiddm olmasina mebni hedm
olunarak... miiceddeden kargir olmak {izere insa ve ‘inde’t-tahmin sarfi 1dzim gelen bin yedi
yiiz liranin Galata da Temur handa mukim Paregamyan Toros Efendi ile biraderleri tarafindan
i‘aneten tesviye ifé idilecegi ve mezkir mektebin insasinda bir glina mahzur olmadig1 anlasilmis
ve tahkikat ve ig‘arat-1 vaki‘a muvafik ustl ve imsali bulunmus olmasiyla hitdm-1 insasiyla
kiisadinda ma‘arif-i ‘umimiye nizdmnamesinin yliz yigirmi tokuzinct maddesi ahkamina
muvafik mu‘admele olunmak tizere zikrolunan mektebin ingasi i¢lin ruhsati havi emr-i ‘ali”*

¢ikarilmasi hususu Sura-y1 Devlet’e sunulmustu. Bu hususta, okulun insaati i¢in ruhsat izni
verildigine dair bir kayit bulunmadigi belirtilmis; ancak eski okulun gercekten koétii bir durumda
bulunmasi, yeni ingaatin finansmaninin da saglanmis olmasi, okulun yapiminda bir sakinca
olmamast, ayrica benzer durumlarin emsal drnekleri olmasi gibi birtakim nedenlerle, ruhsat
cikarilmak lizere onaya sunulmasina karar verilmisti. Sura-y1 Devlet konuyu goriiserek, okulun

25 BOA.$D.2739.7.1.1 (Tarihsiz).

26 BOA.$D.2739.7.2.1 (Tarih: R. 26 Nisan 1320/M. 9 Mayis 1904).

27 Ingasi diisiiniilen okulun diger tasnifteki plani igin bkz. BOA.I.AZN.57.8.2.1.

28 Miihendis Mehmed Halid imzal1 pusuladaki 6lgiilerin yeri yanlis yazilmis olmalidir; ¢iinkii hem patrigin yazisinda
hem de plandaki dlgiiler boyu 40, yiiksekligi ve eni 17 zira‘-1 atik seklindedir.

29 BOA.$D.2739.7.3.1 (Tarih: R. 5 May1s 1320/M. 18 May1s 1904).

30 Belgede bankerin ismi ‘Paregamyan Toros’ olarak gegmektedir. Bkz. BOA.SD.2739.7.4.1 (Tarih: R. 6 Mayis
1320/M. 19 Mayis 1904).

31 BOA.$D.2739.7.5.1 (Tarih: R. 10 May1s 1320/M. 23 May1s 1904).

32 BOA.$D.2739.7.6.1 (Tarih: R. 12 Mayis 1320/M. 25 Mayis 1904).
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planinda®® gosterilen dlgiileri agmamak, inga masraflarinin yetmemesi durumunda “kimseden
cebren akge ahzi gibi mugdyir-i r1za” yani halktan zorla para toplamaya yeltenmemek, insaat
bitiminde yapilacak olan resmi acilisin, ilgili kanun maddesine uygun olarak yapilmasi
gibi hususlara uyulmasi sartiyla, karar1 sadrazama sunmustu.’* Konuyla ilgili irade, okul
ingaatina ruhsat verilmesi yoniinde Agustos 1904 itibariyle ¢ikmis,* gerekli talimat Maarif
Nezareti’ne iletilmigti.>¢

Her ne kadar arsiv belgelerinde yapmin mimarina dair bir kayda rastlanilmasa da Ermenice
kaynaklarda Mimar Krikor Melidosyan’in adi anilmaktadir. Sonunda biiyiikge kargir bina
yiikselmis, okulun i¢ kisminin yapimi 1 Mayis 1905°te sonlanmustir.

Yazigmalarda yer verilen okulun planindan anlasildigi iizere Neoklasik iislupta donemin
anlayisina uygun olarak insa edilen Surp Nersesyan Mektebi, tek bir bloktan ibaret iki kanat
halinde diizenlenmis simetrik bir semaya sahip olup her bir kare, plan konturu ile sinirlandirilarak,
kendi igerisinde dikdortgen bolmeleri barindirmakta, biri subasman kati olmak {izere toplamda
ti¢ kattan olugmaktadir.
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F. 2: Haskoy Abdiisselam Mabhallesi’ndeki eski okulun yerine yapilacak olan Ermeni
Kiz-Erkek Okulu Projesi (BOA.I.AZN.57.8.2)

Giris, orta aks iizerinden olmakla birlikte, yan uglara yerlestirilen T planli ortak alanlardaki
merdiven kovalarindan alt ve Ust katlara ¢ikis saglanmistir. T seklindeki ortak alanlarin
iki yaninda ise mekanin hacminden 6tiiri sinif olamayacagi; fakat diger islevsel mekanlar
icin kullanildig: diisiiniilen kdse odalari bulunmaktadir. Kdse odalarinin {izerinde ise ayni
boyutlarda yan yana ii¢ dikdortgen oda goriilmektedir. Ayni simetrik siralama diger tarafta
da tekrar edilmistir.

Ust kata ¢ikildiginda giris katindaki diizenin tekrar etmedigi dikkat gekmektedir. Bu kattaki
merdiven kovalarinda birer dikdortgen sofa alani ile karsilagilmakta, bunun sol tarafinda ise
kiigiik bir oda bulunmaktadir. Ancak planin sematikliginden kaynakli odalara girig acikliklart
belirtilmemekle birlikte ii¢ biiyiik, bir adet de orta biiyiikliikte oda mevcut olup ayni1 siralama

33 BOA.LAZN.57.8.2.1.

34 BOA.IAZN.57.8.1.1 (Tarih: R. 8 Temmuz 1320/M. 21 Temmuz 1904).

35 BOA.LLAZN.57.8.4.1 (Tarih: R. 4 Agustos 1320/M. 17 Agustos 1904).

36 BOA.MF.MKT.805.64.1.1 (Tarih: R. 15 Agustos 1320/M. 28 Agustos 1904).
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diger tarafta da takip edilmistir. Her ne kadar bir koridorun varligina gore mekanlarin dagilimi
beklense de planin higbir katinda bdyle bir alana yer verilmemektedir.

Subasman kati planindan merdivenin tiim yapiy1 dolandig1 anlasilmaktadir. Bu katin da
—binanin diger katlari ile bir tekrar teskil etmese de— yine kendi igerisinde simetrik oldugu
dikkati ¢cekmektedir. Plandan ve okulun arka cephesine ait fotografindan da anlasildig: tizere
mimari diizenlemeyi ikiye bolen orta aksinin arka taraftan ice ¢ekildigi ve bu ¢ekilmenin
subasman katinda da var oldugu goriilmektedir (F.3). Subasman katindaki ige ¢cekilme sebebiyle
muhtemelen bir kapr ile bahge kotuna ¢ikilmaktadir. Surp Istepanos Kilisesi’nin yakinina inga
edilen Surp Nersesyan Mektebi’nin miistakil bir bahgesi oldugu plandan anlagilmaktadir. Yine
plandan ve fotograftan anlasilabildigi iizere okulun bahgesi binanin arka tarafina denk diismekte,
sinif olarak kullanilan mekanlarin ise bu cephede yer aldig1 anlasilabilmektedir. Bahge planinda
bir yapinin daha varlig1 goriilse de tam olarak hangi amagla kullanildig1 tanimlanamamis olup,
okulun miistemilat1 ya da odunlugu olabilecegi diisiiniilmektedir.

¥

F. 3: Haskdy’de inga edilen Surp Nersesyan Ermeni Okulu
(Varjabedyan, 1931, s. 63.)

Okulun arka cephesine ait fotografindan binanin yigma tekniginde tas iizeri siva kaplanmis
oldugu, koselerin kesme blok tas ile striiktiirel olarak giliclendirildigi goriliir. Kirma ¢atiya
sahip yapinin 6n cephesinin gosterildigi planin orta boliimde var olan ¢izgilerin plastr olduklart
diistiniilmektedir. Giris kisminin daha kalin olarak vurgulandigi yapinin 6n cephesinde bahge
katindan st kata kadar diisey aks iizerinde siirekliligini koruyan plastirlar ile birlikte, genis
aciklikly, yiiksek ve sik diizende dikdortgen sade pencereler, fotograftan anlagildigi iizere arka
cephede de tekrarlanmaktadir. Her ne kadar plandan yan cephelerde kagar pencere oldugu
anlasilamasa da eldeki verilerden i¢ mekanin hayli aydinlik oldugu, tavan kotlarinin da yiiksek
tutuldugu anlasilabilmektedir.

Sonug olarak yapiin arsivden ¢ikan plan bir rolove olmadigi i¢in uygulama ile proje arasinda
fark olup olmadig tespit edilememektedir. Yine ayni sebepten 6tiirli ic mekandaki odalarin form
ve fonksiyonunun nasil bir anlayis ile yapildigi; konferans salonu, miizik odasi, laboratuvar vs. gibi
modern egitimin gostergesi olan mekan tiplerini barindirip barindirmadigi anlagilamamaktadir.
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I. Diinya Savasi’nda Surp Nerseyan Mektebi’nin askeri garnizon olarak kullanilmasi
sebebiyle agikta kalan talebeleri, semtteki Protestan ibadethanesinin alt katinda egitim géren
kirk Protestan 6grenciye katilmak durumunda kalmislardi. Sartlar geregi birlesen bu iki
okulun idaresi; Amerikan Misyoner Teskilati*’ [American Board of Commissioners For
Foreign Missions (ABCFM)] adina Osmanli’da faaliyet gésteren misyonerlerden bir temsilci,
Protestan Cemaati’ni temsilen Pastdr Hovhannes Agasyan ve Surp Istepanos Kilisesi Yonetim
Kurulu’nu iiyelerinden Ardases Sarkisyan’dan olusan ti¢ kisilik komiteye teslim edilmisti.
Birlesen bu okulda egitim, Pastor Penyamin Bedrosyan’in idaresi ve misyonerlerin destegi ile
1922 yilina kadar siirmiistii. Fakat Miitareke Donemi’nde gelen go¢menlerle beraber sayilari
ii¢ yiize ulasan talebelerin okula sigamamalar1 sebebiyle egitim, yeniden Surp Nersesyan
Mektebi’ne nakledilmisti.*

Maddi sikintilarin bas gosterdigi bu donemde “Cemaat Yardim Komisyonu” [Azkayin
Khinamadarutyun], ihtiyaci olan talebelere yardimda bulunarak 6gle yemegi vermeye baglasa da
bir siire sonra sadece bir cocuk i¢in ayda elli kurus 6deyebilecek duruma gelmisti. Komisyonun
gelirlerinin daralmasiyla Patrikhane yardimlari ve Maarif’ten gelen destekle varligini stirdiirmeye
calisan okula, Surp Istepanos Kilisesi “Fakirlere Yardim Kolu” da 1929’a degin iki buguk
yil boyunca yardimct olmustu. 1930°lara gelindiginde yiiz kadar 6grenciye sahip okul, yilda
2670 liralik bir biitge ile idare edilmekte, bu meblagmn 1000 lirasini “Kilise Yonetim Kurulu”
O6demekteydi.*

Ermeni ¢ocuklara yatili egitim imkan1 saglayan Sisli’deki Karagézyan ve Haskoy’deki
Kalfayan’in yogunlugunu azaltmak amaciyla 1964 yilinda yatili sisteme gegen*® okul igin
1969’da Bogaz gecisi ve baglanti yollarinin insasi1 sebebiyle istimlak karar1 ¢ikmisti. Kararin
1971°de uygulanmasiyla 6grenciler, Uskiidar’daki Tibrevank Okulu’nun yakinlarindaki bir
binaya aktarilsa da Surp Nersesyan Mektebi daha fazla varligin1 devam ettiremeyerek 1980’11
yillarda egitim hayatina son vermek durumunda kalmigt:.*!

Kalfayan Kiz Yetimhanesi

Kalfayan Kiz Yetimhanesi, Ermenilerin Haskdy’deki sosyal yardimlagsma kurumlarimin
basinda gelen, sadece himaye degil, kimsesiz ve muhtag¢ kiz gocuklarina meslek egitiminin
yaninda modern bir egitimin de verildigi dnemli kurumlardan biriydi.

37  Amerikan Misyoner Teskilati’nin genel tarihi i¢in bkz. William E. Strong, The Story of the American Board:
An Account of the First Hundred Years of the American Board of Commissioners for Foreign Missions,
Boston, Pilgrim Press, 1910.

38 Varjabedyan, a.g.e., s.67.

39  Varjabedyan, a.g.e., s.67-69.

40 Anonim, Jamanak, 21 Temmuz 1964, s. 4.

41  Talin Sarraf, “Bir Zamanlar Okuldu: Hali¢ K&priisiine Kurban Gitti”, Agos, Istanbul, 10 Ocak 1997, s.3.
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Kurucusu Kartalli Sirpuhi Nisan Kalfayan*? (1822-1889) (F.4), semtin yetim kizlarina
oya ve dival igslemeyi 6greterek hem onlara bir meslek edindirmekte hem de evinin ge¢imini
saglamaktaydi. Baslarda el iglerinin satiglarindan elde edilen gelir ve sahsi birikimi ile idame etse
de bir siire sonra sikinti gekmeye baslayan Rahibe Sirpuhi, Haskdyun ruhanilerine ve mahalle
konseyine basvurarak yardim talebinde bulunmustu. Onun bu ¢agrisi iizerine donemin Surp
Istepannos Kilisesi Vaizi Episkopos Nerses Varjabedyan* (1837-1884), yetim kiz ¢ocuklarini
koruyacak bir Rahibeler Birligi’nin [Mayrabedagan Miapanutyun] olusturulabilecegine dair
oOnerisini, hazirladigi dort ana maddeden olusan “Rahibeler Birligi Tiizigii” ile birlikte, 25
Agustos 1866°da Patrik Bogos II. Taktakyan’a (1863-1869/d. 1794-6. 1872) sunarak, bagis
toplama izni talep etmisti. Patrik’in Varjabedyan’in talebini 3 Eyliil 1866’da tasdiklemesinin
ardindan Rahibe Sirpuhi, Haskdy-Sandalct Sokak’ta bulunan Posta Nazirt dayisi Krikor
Agaton’a (1825-1868) ait evi 21 Kasim’da Ermeni kiz yetimhanesi olarak kullanima a¢mis,
on bes giin igerisinde de dordii Halicioglu-Ciksalin Mahallesi’ndeki bir ahirdan, yedisi ayni
mahalledeki Surp Istepanos Kilisesi civarindan, geri kalani ise sehrin gesitli semtlerinden, iki
ila on yaglar1 arasinda kimsesiz on yedi 6ksiiz kizt himayesine almist1.*

F. 4: Kartall1 Sirpuhi Nisan Kalfayan (1822-1889)
(Anonim, Keguni, 1901, s. 6.)

42 Elazig-Palulu bir ailenin kizi olan Sirpuhi, 12 yaginda babasini kaybetmesinin ardindan dayist Krikor Agaton’un
Haskoy’deki konutuna yerlesmis, 18 yasindayken de rahibe olmasinin ardindan dmriinii 6ksiiz Ermeni kiz
¢ocuklarina vakfetmisti (Anonim, Vatsunamyag Kalfayan Agcigants Vorpanotsi, Haskiig (1886-1926)
[Kalfayan Kiz Yetimhanesi’nin 60. Y1ldéniimii, Haskdy], H. M. Setyan Matbaas1, Istanbul, 1926, s.3-4).

43 Surp Nersesyan Mektebi mezunu Nerses Varjabedyan, 1874-1884 tarihleri arasinda II. Nerses adiyla Ermeni
Patrikligi gorevinde bulunmustur.

44 Hagop Cinar, Ber¢ Erziyan, Hariiramya Hisadagaran Kalfayan Dan, 1866-1966 [Kalfayan Evi’nin 100. Y1l
Ami Kitabi], A. H. Matbaasi, Istanbul, 1966, 5.9, 12-16, 23.
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Giderek daha fazla kimsesizi himayesi altina alinca giderleri ¢ogalan yetimhanenin
masraflarini kargilayabilmek i¢in Rahibe Sirpuhi, 1870 yilinda Sultan Abdiilaziz’e (sal.
1861-1876) huzura ¢ikmak istedigine dair bir mektup gédndermisti. Arzusu kabul edilen
rahibe, yetimleriyle birlikte 2 Mayis’ta Kagithane’de agirlanmis ve padisah tarafindan
idaresi altindaki kuruma 50 altin, elbiselik kumaslar ile giinliik 7,5 okka et ve 15 okka
ekmek tahsis edilmisti.*®

Her ne kadar yetimhane, kizlarin barinma ve yiyecek gibi ihtiyaglarini karsilasa da o
doneme degin egitimleri konusunda bir girisimde bulunamamisti. Kurum, 1871°de mali
sikintilariin hafiflemesiyle, Armenolog ve tarih¢i Reteos Tateosyan’in temel egitim derslerini
vermek icin gelisiyle, sadece meslek dgreten degil ayn1 zamanda egitimlerini de saglayan
bir yap1 halini almigt1.*¢

Kalfayan’in binasi, zamanla artan yetim sayis1 nedeniyle yetersiz gelmeye baslayinca,
vaktiyle Taniel Dakes Amira’nin*’ miilkii olan Haskdy-Abdiilsselam Mahallesi Tiirbe Sokak*taki
on iki oda, bir salon, bir de hamamdan tesekkiil bahgeli ahsap kosk satin alinmisti. Gayrimenkul,
acik arttirma ustli ile satisa ¢ikarilmig, Rahibe Sirpuhi’nin 950 altinlik teklifinin {izerine
¢ikan olamamisti. Kurum, tadilat ile birlikte toplam 1200 altina mal olan yeni binasina, 1 Mart
1877°de yirmi ii¢ yetim ile birlikte gegmisti.*®

Omriiniin son yillarina kadar yetimhaneye gelir saglayabilmek i¢in bagis toplamaya
devam eden Rahibe Sirpuhi, yetimlerin isledigi oya Ortiiyli Sultan II. Abdiilhamid’e (sal.
1876-1909) 1883 yilinda hediye olarak géndermis, buna karsilik padisah da yetimhaneye
300 altin ihsan etmisti. Bu bagisla yetimhaneye akar saglamasi maksadiyla Silahtaraga’da
bir diikkkan satin alinmigti.*

45 Bu bagis, 1. Mesrutiyet donemindeki iki yillik ara harig, 1923°e kadar devam etmisti (Cinar, Erziyan, a.g.e.,
$.19-20).

46  Cmar, Erziyan, a.g.e., s.20.

47  Yetimhanede bulunan ¢esmedeki 1225 (M. 1776) tarihli kayittan, bahsi gecen binanin daha once “Ekmekei”
lakabryla bilinen Eginli firinc1 Dakes Amira’ya ait oldugu anlasilmaktadir. Ekmekgi Dakes, III. Selim’in kaptan
pasalarindan Hiiseyin Pasa’ya gorevinden men edildigi on y1l boyunca maddi ve manevi yardimda bulunmustu.
Pasa da gorevine doniince Dakes’i hem hususi sarrafi olarak atamis hem de bahsi gegen evi ve arsasini ona ferag
etmisti (Varjabedyan, a.g.e., s.87-88; Cinar, Erziyan, a.g.e., s.21).

48 Cmar, Erziyan, a.g.e., s.20, 174.

49  Yillar icerisinde yetimhaneye ait miilkler bagis, satin alim ve miras yoluyla ¢ogalmisti: Kartal’daki Sagir Yol’da
Nigogos Efendi Hovasepyan’in insa ettigi bes odali tek katli tas bir bina, Galata’da Mumhane Sokak No: 1°deki
daire, Emindnii Biiyiik Valide Han’daki No: 65’teki diikkan, Balat’ta bir evin kira geliri, Kalcilar Han’daki 8, 11
ve 40 numarali odalar, Kapali Carst No: 26°daki oda, Taksim Feridiye Sokak No: 33’teki ev, Taksim Caylak Sokak
No: 14’teki ev, Eminonii Fincancilar Sokak’taki Yusufyan Hani’nin % hissesi, Sisli Hanimefendi Sokak’taki
No: 41°deki apartmanin 4 hissesi, Simon Kayseriliyan tarafindan bagislanan Uskiidar Altunizade’deki yazlik,
Pera Sakizagac1t Mahallesi No: 18°deki ev, Harbiye Caddesi’ndeki bir apartmanin % hissesi, Uskiidar Icadiye
Camlica Caddesi No: 31°deki ev, Uskiidar Baglarbast Caddesi No: 373’teki ev vb. (Cinar, Erziyan, a.g.e., s.22).
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Sirpuhi Kalfayan, yetimhaneyi yirmi dort y1l yonettikten sonra 4 Temmuz 1889 tarihinde
altmis yedi yasinda vefat etmis; cenazesi Surp Istepanos Kilisesi’nden kaldirilarak, naasi
yetimhanenin bahgesinde bulunan Surp Asdvadzadzin [Meryem Ana] Sapeli’ne® gomiilmistii.>!

Rahibe Sirpuhi’nin ardindan Rahibe Yeranuhi Hovhannesyan (gorev siiresi 1899-1902),
yetimlerin bakimini iistlenmisti. Kurumda yetisen Yeranuhi, baslarda basarili faaliyetlerde
bulunmussa da sonrasinda yetimhaneyi madden ve manen zarara ugratmasi iizerine gérevinden
el ¢ektirilmigti.>? Patrik Ormanyan’in gorev siiresinin ilk yillarinda durumu hayli kétiilesen
kurumun bagislart durmus, egitim islerini tistlenen Reteos Tateosyan istifa etmis, yetimlerin
sayis1 azalmis, dahili disiplini bozulmugtu. Egitim ve bakim diizeyi diisen yetimhaneye 6zel
ihtimam gosteren Patrik Ormanyan duruma el koyarak, Dr. Istepan Pasa Aslanyan’dan kurumun
sorumlulugunu iistlenmesini istemis, ayrica yetimlerle ilgilenilmesi i¢in 10 Mayis 1902’de
donemin Ermeni entelektiiel ¢cevresinin 6nemli feminist ve aktivist yazarlarindan Sirpuhi
Diisap’in (1841-1901) da bulundugu “Kadinlar Kurulu”nu [Dignants Khnamagalutyun)
olusturmustu.> Aslanyan’in yetimhaneyi bir yil kadar yonettikten sonra gorevi birakmasiyla
Patrik, bu defa Patrikhane’nin iki kalem miidiiriinii; Partog Telpan ile Garabed Hagaduryan’t
yetimhanenin 1slaht ile gérevlendirmis, onlarin ¢alismalari sonucunda kurumun maddi ve
manevi durumu eski giinlerine kavusmustu.**

Yeranuhi’nin ardindan, Patrik Ormanyan’in teklifiyle Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanesi’nin
rahibesi Rahibe Kristine Papazyan® (gorev siiresi 13 Ekim 1902-1919) vazife bagina getirilmis,
kendisine yardimci olarak da Agavni ve Maryam Koseyan kiz kardesler gorevlendirilmisti.

1904’te uzun zamandir onarim ihtiyaci olan yetimhane binasi ve sapel, halktan 1200
altin bagis toplanmasinin ardindan bagkan Yegya Sahbaz, yardimcilar Dikran Paragamyan,’’
Mimar Krikor Melidosyan ve Yetvart Karagézyan’dan olusan “Insa Heyeti”nin [Sinutyan
Hantznakhump) denetiminde, Mimar Istepan Hamamciyan tarafindan tadil edilmisti.’® Elimizde
bu dénemde kullanilan binanin plan ya da fotografi heniiz bulunmamakla birlikte, binaya ikinci
katin ¢ikildig1, misafirhanenin yanindaki iki odanin birlestirilmesiyle genis bir yemekhanenin

50 Kalfayan Kiz Yetimhanesi icerisine insa edilen kiigiik Surp Asdvadzadzin Sapeli, Rahibe Sirpuhi’nin 6limiine
yakin, Patrik Khoren Agikyan’a (1888-1894/d. 1842-6. 1899) son arzusunun yetimhanenin bahgesine yapilacak
bir sapele defnedilmek oldugunu sdylemesi iizerine bes giin igerisine ahsaptan insa edilmisti. Uzun yillar
yetimhanedeki kizlarin ve diger gorevlilerin dini ibadetlerini gergeklestirdikleri bir mekan olarak kullanilan bu
sapel, 1971 yilindaki istimlak sirasinda yikilmistir.

51 Varjabedyan, a.g.e., s.76.

52 Gorevinden el ¢ektirilmesinden kisa siire sonra Rahibe Yeranuhi, 22 Kasim 1902 giinii felg gegirerek vefat etmis
ve Haskdy’deki Ermeni mezarligina gomiilmistiir.

53 Anonim, Vatsunamyag Kalfayan Agcigants Vorpanotsi, Haskiig (1886-1926) [Kalfayan Kiz Yetimhanesi’nin
60. Yildonimii, Haskoy], s.15.

54 Hovnan Palakasyan, “Hisadagneres Badarig M1” [Anilarimdan Kiigiik Bir Parga], Jamanak, Istanbul, 15 Eyliil
1926, s.3.

55 2 Aralik 1902 tarihinde Patrik Ormanyan bir genelge ile Kristine Papazyan’1 bagrahibe takdis etmisti.

56 Cinar, Erziyan, a.g.e., s.35-36.

57 Haskdy’iin egitim kurumlarina yiiklii bagislar yapanlarin baginda Paragamyan Efendilerin geldigi anlagilmaktadur.

58  Anonim, Vatsunamyag Kalfayan Agcigants Vorpanotsi, Haskiig (1886-1926) [Kalfayan Kiz Yetimhanesi’nin
60. Yildontimii, Haskdy], s.19.
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olusturuldugu, hamam ve mutfagin onarildigi, merkezi 1sitma ve su aritma sistemlerinin
yapildig1 kaynaklardan yazan bilgiler arasindadir.
Patrik Magakya Ormanyan otobiyografisinde bu konuya deginmektedir:

“(...) Haskoy’de kurulmus olan Kalfayan Yetimhanesi’nin de onarima ihtiyaci vardi. Kadinlar
Kurulu’nun gayreti ile boya ve dam onarimi i¢in alinan basit izinle, fabrikator Yegya
Sahbazyan’in becerisiyle bina, sadece i¢erden degil disardan da yenilenmis oldu. Ayrica
kutsanmasini da 4 Aralik 1904 tarihinde bizzat kendim yaptim. Kalfayan Yetimhanesi’ni daha
da genisletmek ve Surp Pirgi¢ Yetimhanesi’nin tamamlanmasini organize etme arzum vardi.
Bu amagla da Cezayirliyanlar’m terk etmis oldugu ve Kalfayan’in duvarina bitisik, devlet
tarafindan borcu karsiliginda el konulmus olan koskii almaya ¢alistim. Sonunda saraydan 19
Mayis 1908 tarihli iradeyi alabildim. iki binay1 bolen duvardan gegisi 10 Temmuz’da bizzat
actim. Ancak {i¢ hafta gegmeden patriklikten istifa ettim.”*

Patrik Magakya Ormanyan’in bahsettigi belge ve bu belgenin devaminda verilen kararlara
Cumhurbagkanligr Osmanli Arsivi’nde rastlanilmigtir. Mart 1910 tarihli belgeye gore, Migirdig
Cezyirliyan’in 6liimii sonrasi, varisi olmadigindan bosta kalan arsanin yetimhaneye bedelsiz®
olarak devri konusunda Mayis 1908 tarihli bir padisah emri ¢gikmigt1.®! Cikan iradeden sonra,®
s0z konusu arsa hakkinda bir arastirma yapilmis ve neticeleri de Evkaf Nezareti’nin bu
yazisindan yaklasik bir ay sonra Surd-y1 Devlet’te goriisiiliip karara baglanmisti. Belge
metnine gore; 12 Nisan 1910 tarihli bu kararda vefat etmis olan Migirdig Cezyirliyan’in
varisi olmadig1 icin bosta kalan arsasinin belli bir bedel karsiliginda yetimhaneye devri
konusu goriisiilmiistii.* Sura-y1 Devlet’in buradaki incelemesinden, Haskdy Abdiisselam
Mabhallesi’nin II. Bayezid’in vakfi oldugu, s6z konusu arsanin Cezayirlioglu Sokagi’nda 14
numarada bulundugu gériilmiistii. Bu arsanin toplam yedi hissesi vardi. Yedi hisseden ti¢ii Nazlt
binti [kizi] Hovhannes’e, biri Vartan oglu Hovhannes’e ve kalan ii¢ hisse de Kevork Bey’in
zevcesi Ebru binti Arakes’in {izerine kayitliydi. Bu hissedarlardan {i¢ hissenin sahibesi olan
Nazli 6ldiigiinde geride Migirdi¢ ve Marice isimlerinde iki evladi kalmisti. Migirdi¢’in ¢cocugu
olmayip, Marice’in ise bes evladi vardi. Bu bes evladindan Garabed’in de ¢ocuksuz olarak
Olmesiyle, soz konusu arsanin toplam 70 hissesinden, varissiz 18 hissesi II. Bayezid Vakfi’na

59 Magakya Ormanyan, Kho yev Khosk [Tefekkiir ve S6z], Hagopyan Matbaasi, Yerusalem, 1929, s.248.

60  ““(...) miitevefa cezayirli ogli migirdigdan mahlal olub Haskdyde inas eytamhanesine bila-bedel tefvizi (...)”
ifadesi ile bedelsiz olarak arsanin yetimhaneye Padisah II. Abdiilhamid tarafindan verildigi bilgisi i¢in bkz.
BOA.BE0.4081.306069.1.1 (Tarih: H. 25 N 1330/M. 7 Eylil 1912).

61  “Cezayirli ogh Migirdigdan mahlill olan menzil arsasinin Haskdyde ermeni inds eytamhanesine tefvizi hakkinda
mabeyn bas kitabetinden 20 Mayis (1)324 [2 Haziran 1908] tarihli tezkeresiyle teblig olnan irade-i seniyye
lizerine icra kilinan tahkikatda (...)”. BOA.SD.195.16 (Tarih: H. 7 Ra 1328/M. 19 Mart 1910).

62 Iradenin gikis tarihi ile arsa {izerine yeni iktidar tarafindan aragtirma yapilmaya baslandigi tarihi dikkate alinirsa,
s6z konusu arazinin yetimhaneye devredilmesi i¢in onay veren Sultan II. Abdiilhamid, daha sonra ittihat ve
Terakki Partisi tarafindan tahttan indirilince, yeni hiikkiimet padisahin son zamanlarda verdigi kararlar1 yeniden
gozden gecirmek istemis olmalidir. Clinkii arsa devrinin iptali meselesi de yeni hiikiimetin irade-i seniyye tizerine
yaptig1 son diizenlemelerden sonra ¢ikmistir.

63 “Miiteveffa Cezayirli oglu migirdigdan mahliil olan menzil arsasinin haskdyde ermeni inds eytdmhanesi namina
tefvizi” BOA.BEO.3734.280039.2.1 (Tarih: H. 1 R 1328/M. 12 Nisan 1910).
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devredilmisti. 70 hissenin 160,600 kurusluk kiymetinden, bos kalan 18 hisseye 41,300 kurus
bedel isabet etmis, Patrikhane de bos kalan bu hisselerin bir kismi lizerine yetimhaneyi insa
ederek, arsanin tapusunu (sened-i hakéani) talep etmisti. “(...) hdkan-1 mahlu‘® tarafindan irdde-i
seniyye ile tefviz olinan mahlilatin (...)” ifadelerine gore Sultan II. Abdiilhamid, tahttan hal’
edilmeden dnce s6z konusu arsanin, Partik Magakya Ormanyan’in bahsettigi gibi, yetimhane
iizerine devri i¢in izin vermisti; ancak daha sonra Ittihat ve Terakki yonetimi tarafindan bu
hiikiim geri alinmisti. Belgedeki verilere gore; ayn1 zamanda mesken arsasi olan bu yerin
ustlen hissedarlarma devri gerekmekteydi. Patrikhane nin beyanatina gére buranin bir kismina
yetimhane insa edildigi i¢in de arsa “mesken” vasfini kaybetmisti. Varissiz kaldig1 ve arsanin
bazi hisselerinin vakfa devri yapildig1 i¢in vakif arsasinin da bedelsiz olarak yetimhaneye devri
miimkiin goériillmemekteydi. Patrikhane ise yetimhanenin insa edildigi arsaya diisen bedelin,
tarafinca karsilanmasinin miimkiin olmadigini belirtmisti. Ayrica, yetimhane hissesine diigen
miktar lizerinden bir indirim ya da azaltma da s6z konusu degildi. Bu nedenle yetimhane
hissesi bedeli olan 41,300 kurusun devlet tarafindan tahsil edilmesi gerekmekteydi. Vakif
mallarinin korunmasi kanunlar1 ¢ercevesinde, vefat eden Cezayirli Migirdi¢’ten bosalan ve
iizerine yetimhane yapilan menzil arsasinin, bedelsiz olarak verilmesi miimkiin olmadig1 i¢in
arazi bedeli olan 41,300 kurusun Partikhane tarafindan vakfa 6denmesine, arazinin bu sekilde
yetimhane adina devrinin yapilmasinin Evkaf Nezareti’ne teblig edilmesine karar verilmis,®
karar birkag¢ giin sonra makama iletilmigti.*

Arsa meselesinin bazi kurumlar arasindaki yazisma ve incelemeler gergevesinde bir siire
daha ¢oziilemedigi anlagilmaktadir. Nitekim bu incelemeler neticesinde Maliye Nezareti Subat
1913 tarihli bir yazisini, Meclis-i Viikela’ya goriisiilmek iizere gondermisti. Meclis-i Viikela nin
yazisina gore Patrikhane, dnceden bedelsiz olarak yetimhaneye devredilen arazinin daha sonra
geri alinmasina yonelik kararin bu gibi hayir kurumlarini kapsamamasi gerektigini, biinyesindeki
seksen yetimi barindirma noktasinda artik yetersiz kalan mekanindan 6tiirii s6z konusu arsaya
siddetle ihtiyact oldugunu, Patrikligin arsa i¢in bigilen bedeli karsilamasinin zorlugunu belirtmis,
41,300 kurusluk arsa bedelinin Maliye Hazinesi tarafindan karsilanmasini istemisti.®’

64 Hakan-1 mahlu‘: Hal’ edilmis, tahttan indirilmis.

65 BOA.BE0.3734.280039.2.1 (Tarih: H. 1 R 1328/M. 12 Nisan 1910).

66 BOA.BE0.3734.280039.1.1 (Tarih: H. 5 R 1328/M. 16 Nisan 1910).

67  “(...) bila bedel tefviz olunan mahlal emlakin istirdadina dair olan kararin miiessesat-1 hayriyye ve ‘umumiyyeye
samil olmayacagi ve dertininda i’ase ve terbiye idilen seksen nefer eytamu isti’dya kafi bulunmayan eytdmhanenin
menzil-i mezkiire sediden muhtéc ve bedel i’atasina gayr-i mitktedir bulundigi beyaniyla bedelinin hazine-i maliyece
(...)”. Belge sonucunda konu hakkindaki neticenin ne oldugu bilinmemektedir. Ayrica belgenin devamindaki birkag
satirlik veri, arazi meselesi haricinde olup, yetimhaneye yapilan gida yardimlarina yoneliktir. 1908 yilinda yeni
hiikiimetin, yetimhaneye o tarihe kadar yapilmakta olan yardimlari kestigi bilinse de bu belgeden bahsi gecen
yardimlarin bir siire sonra tekrar y1llik olarak verilmeye devam ettigi goriilmektedir: “(...) eytdmhanenin nan-1
‘aziz mu‘inati i¢lin hazinece senevi on sekiz bin kurus tahsisat virilmek suretiyle ibraz-1 mu‘avenet idilmekde
oldigi (...)” ifadelerinden, yetimhaneye ekmek ihtiyaci (nan-1 aziz muinati) i¢in hazine tarafindan yillik 18,000
kurus biitge ayrilarak, yardim yapilmaya devam edildigi anlasilmaktadir.
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1908 yilinda I1. Mesrutiyet dsneminden baslay1p Ittihat ve Terakki’nin idareyi ele almasiyla
birlikte, yetimhanenin gida ihtiyaglari i¢in II. Abdiilhamid’in sahsi hazinesinden her yil yapilan
yardimlarin kesildigi, o tarihlerde bizzat Ermeni Patrigi’nin Sadaret’e génderdigi yazisindan
anlagilmaktadir. 31 Ekim 1908 tarihli yazisinda Patrik Yegise 1. Turyan®® (1909-1910/d.
1860-6. 1930), yetimhaneye padisahin sahsi hazinesinden verilen giinliik 15 okka ekmek ve
7,5 okka et yardiminin kesildigi bilgisinin Hazine-i Hassa memuru tarafindan kendilerine
bildirildigini, biinyesinde yetmisten fazla 6ksiiz kiz gocugunun bakilip egitildigi bu hayir
kurumunun yardimlariin kesilmesinin buranin idaresini imkansiz hale getirecegini ve kiz
cocuklarinin sefil bir sekilde meydanda kalacaklarindan duydugu endiseyi dile getirmekte,
son olarak da giinliik et ve ekmek yardiminin eskisi gibi verilmeye devam edilmesi hususunda
Sadaret’ten yardim istemekteydi.®® Patrik Yegise’nin bu yazis1 lizerine soz konusu talebi ilgili
kurumlarda degerlendirilmis ve II. Mesrutiyet’le birlikte, padigsahin sahsi tiim mal varliginin/
gelirlerinin Maliye Hazinesi’ne devredilmesi sebebiyle reddedildigi Hazine-i Hassa Nazir1
imzali belgeden anlagilmaktadir.”

1910’1u y1llara gelindiginde yetimhaneye bitisik bir derslik agilmasi planlanmisti. Bu amacla
Misir Kapi Kethiidast Apraham Paga Yeramyan, 2500 arsinlik arsasini kuruma bagiglamigti.”
Insa igin bagis ve vasiyet yoluyla toplanan 2000 lira ile yetimhanenin 2500 liralik birikimi bu
amaca tahsis edilse de patlak veren I. Dlinya Savasi projenin aksamasina sebep olmus ve biriken
yekiinun daha elzem ihtiyaglar i¢in kullanilmasina karar verilmisti.”” Savag doneminde kurumun
en bilyiik gelir kaynagi olan bagislar kesilip, malzemelerin temin edilememesinden 6tiirii igleme
atolyelerinin de iiretimi durunca maddi durum iyice kotiilesmisti. Bu sebeple yetimhanede
bulunan altmis yetimden onu durumu uygun olan ailelerin yanina génderilmis, ikisi evlatlik
verilmis, sekizi ise 6gretmenlik gibi gorevlerde ¢aligmak i¢in kurumdan ayrilmistt. Yine de
1915 Tehcir Kanunu sonrasinda yetim kalarak Istanbul’a gelen Ermeni kiz ¢ocuklarini kabul
eden yetimhane, onlarin bakim ve egitimlerini tistlenmisti.” Bu dénemde fiziksel mekaninin
yetersizliginden ziyade yetimhanenin en biiyiik sikintisi, erzak teminiydi. Her ne kadar miilke
ait araziye ekim yapilip, hayvanlardan elde edilen gidalar ile idare edilmeye ¢alisilsa da mevcut

68  Patrik miihrii tizerinde “Patrik-i Millet-i Ermeniyan Kaimmakam-1 Serpiskopos Yegise” yazmaktadir.

69 “Haskoy’de kain inds eytdmhanesine hazine-i hassa-i sahaneden i’atd buyrilagelen yevmi 15 kiyye nan-1 ‘aziz
ve yedi buguk kiyye lahm mu’inatin kat’ idilmis oldig1, hazine-i miisarun ileyhd mu’inat me’mdr tarafindan
bildirilmisdir (...)”/ “Eytamhane derininda terbiye ve i’ase idilmekde olan yetmis neferi miitecaviz oksiiz ve
fakir kiz ¢ocuklarin idaresince zaten miiskilat ¢ekilmekde iken bir de mu’inat kat’ idilecek olsa miiessesat-1
hayriyye-i mezkiirenin devam-1 idaresi gayr-i kabil bir hale diigar olacagindan ve ol mikdar fakir kiz ¢ocuklar
(...)”/ “(...) mu’inat-1 mezkarenin kema fi’s-sabik devam-1 i’atds1 zimninda (...)”. BOA.BEO.3425.256828.2.1
(Tarih: R. 18 Tesrinievvel 1324/M. 31 Ekim 1908).

70  ““(...) bu gibi hayrat karsulig1 olan emlak-1 hiimayun varidatindan kism-1 kiillisinin hazine-i maliyeye terk idilmis
olmasina (...)”. BOA.BEO.3425.256828.3.1 (Tarih: R. 9 Tesrinisani 1324/M. 22 Kasim 1908).

71  Yeramyan Paga’nin bagisladigi arsanin yeri bilinmemektedir. Bu sebeple pasanin arsay1 yetimhaneye ya satigindan
gelir etmesi ya da akar saglamasi igin bagigladigi tahmin edilmektedir.

72 Varjabedyan, a.g.e., s.83.

73  Himayak Sismanyan’m egitmen oldugu 1915-1919 déneminde on iki mezun veren yetimhanenin toplam 6grenci
say1s1 doksani bulmaktayd: (Cinar, Erziyan, a.g.e., 5.40).

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 161



Arsiv Belgelerine Gore Haskdy'lin GlinlimUize Ulasamayan Ermeni Egitim Yapilari

ogrenci sayist kapasitenin iizerinde oldugu i¢in gereksinimler karsilanamamakta; bazi ihtiyaglar
karneyle alinan gidalardan arttirilip takas usiliiyle giderilmekteydi.

Bas Rahibe Kristine Papazyan imzasiyla, Kalfayan Kiz Yetimhanesi’nde barman kiz
cocuklaria yapilan iagelerin arttirllmasi hakkinda hiikiimete yazilan dilekge™ tizerine Nazir
Talat Pasa’nin lage-i Umumiye Miidiirii ismail Hakk1 Bey’e verdigi 1917 tarihli bir talimat
dikkat ¢ekicidir.”® Rahibe yazisinda, yiikselen fiyatlar nedeniyle hiikiimetin ayirdig: biitgenin
yetimhanenin ihtiyacini karsilamadigindan, yetim sayisinin yiizii astig1 i¢in giinliik gida
temininin dahi tedarik edilemediginden bahsetmekte; ¢6ziimler aranmasini talep etmekteydi.”
Nezaret’e verilen dilek¢enin arkasina diigiilen notta, her ay Maliye Hazinesi’nden yetimhaneye
aktarilan biitgeye yonelik inceleme yapildig: belirtilmis ve s6z konusu biitgenin arttirtlmasi
istenmisti.”” Son olarak Dahiliye Nezareti idare-i Umumiye-i Dahiliye Miidiiriyeti’nden
cikan evrakta, Nazir Talat Pasa konu hakkinda fase-i Umumiye Miidiirii ismail Hakk1 Bey’e
miimkiin olan yardimlarin yapilmasi yoniinde talimat vermisti.”® Yetimhaneye ayrilan maliye
biitcesinin arttirilmasina yonelik ayni talep, Patrik Vekili Serpiskopos Kapriel Cevahirciyan
imzastyla Ermeni Gatogigoslugu” ve Patrikligi tarafindan da 21 Agustos 1917 tarihli resmi
bir yaz1 ile Adliye ve Mezahib Nezareti’ne iletilmisti.* Patrikligin evraki iki giin sonra ayni
icerikle Adliye ve Mezahib Nezareti’nden Sadrazam’a®' ve Maliye Nezéreti’ne®? sevk edilmisti.®

1917 yilinda iaselerin teminine dair sikintilar1 hafifletebilmek maksadiyla yetimhane
yoneticileri, Amerikan Misyoner Teskilati’nin Haskdy gibi bazi semtlerde uyguladigi yoksullara
yemek yapim-dagitim ¢alismalarina iki sene boyunca katilmig, bu sayede haftalik iki-ii¢ kez
yemeklerden yetimler de faydalanmiglardi.®

Gatogigos ve Patrik Vekili Episkopos Kapriel Cevahirciyan, Bag Rahibe ve ¢aligma
arkadaslarina yetimlerin bakimi ve egitimlerini karsilayabilmek i¢in gosterdikleri ¢aba
neticesinde Diyakoz [Sargavak] riitbesini Istanbul’da ilk kez rahibelere bahsederek, ayinlerde
gorev yapabilme yetkisi tanimisti. Cevahirciyan, ayrica 14 Subat 1918 giinii yetimhanenin
sapelini Surp Asdvadzadzin adina kutsayarak sapelde Badarak Ayini®® yapilmasina izin vermisti.*

74 BOA.DH.ILUM.EK.38.75.2.1 (Tarih: R. 12 Agustos 1333/M. 12 Agustos 1917).

75 BOA.DH.LUM.EK.38.75.1.1 (Tarih: R. 2 Eyliil 1333/M. 2 Eylil 1917).

76 BOA.DH.ILUM.EK.38.75.2.1 (Tarih: R. 12 Agustos 1333/M. 12 Agustos 1917).

77  “(...) tahsisat-1 mesbltanin mah mah hazine-i maliyeden alindig1 ve maksad-1 miirdca’atin bunun tezyidini
istirhamdan ibaret oldigi (...)”. BOA.DH.I.LUM.EK.38.75.2.2 (Tarih: R. 1 Eyliil 1333/M. 1 Eyliil 1917).

78 BOA.DH.ILUM.EK.38.75.1.1 (Tarih: R. 2 Eylil 1333/M. 2 Eyliil 1917).

79  Gatogigos; Ermeni Kilisesi hiyerarsisi iginde en yiiksek ruhani olup Ermeni Baspatriklerine verilen unvandir.

80 BOA.BE0.4482.336082.2.1 (Tarih: R. 21 Agustos 1333/M. 21 Agustos 1917).

81 BOA.BE0.4482.336082.3.1 (Tarih: R. 23 Agustos 1333/M. 23 Agustos 1917).

82 BOA.BEO.4482.336082.1.1 (Tarih: R. 25 Agustos 1333/M. 25 Agustos 1917).

83  Talebin sonucuna dair bagka bir bilgi bulunmamaktadir.

84  Iki sene boyunca toplamda 137 defa 700 kisilik 100,000 porsiyon yemek pisirilmistir (Cinar, Erziyan, a.g.e., s.40).

85  Ermeni Kilisesi’nin en 6nemli ve en uzun ayini olan ‘Badarak’mn kelime anlami ‘Rabbin Sofrasi’dir. ‘Kudas-1
Serif’ ya da ‘Kutsal Sunu’ olarak da bilinen ayinde Hz. isa’mn son aksam yemegi esnasinda kutsadig1 ekmek
ve sarabi, havarilerine kendi kam ve bedeni olarak sunmasi anlatilmaktadir. Katoliklerin Okaristi/Mas Ayini’dir.

86 Varjabedyan, a.g.e., s.83-84.
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Bas Rahibe Kristine, gorevini on yedi yil siirdiirdiikten sonra 12 Temmuz 1919 tarihinde
vefat etmis, cenazesi Surp Asdvadzadzin Sapeli’nde yapilan merasim sonrasi yetimhanenin
bahgesine gomiilmiistii.®” Yerine gorevi devralan Rahibe Kdseyan doneminde yetimhane,
yeniden bilylik onarimlar gegirmis, yeni boliimler eklenmesi i¢in hiikiimetten izinler alinmigti.

F. 5: Kalfayan Kizlar Yetimhanesi ve Sapeli
(Tuglaci, 2004, s.257.)

F. 6: Kalfayan Kizlar Yetimhanesi binasinin son donemleri
(Cinar, Erziyan, 1966, s. no yok.)

F. 7: Kalfayan Kizlar Yetimhanesi’nin Misafirhanesi
(Cnar, Erziyan, 1966, s. no yok.)

87 Varjabedyan, a.g.e., s.84.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 163



Arsiv Belgelerine Gore Haskdy'lin GliniimUize Ulasamayan Ermeni Egitim Yapilari

F. 8: Kalfayan Kizlar Yetimhanesi’nin Yatakhanesi
(Cinar, Erziyan, 1966, s. no yok.)

Cumhurbagkanligi Osmanli Arsivi’nde rastlanilan bir belgeye gore Haskdy’de Pestemalct
Sokagi’ndaki Kalfayan Kiz Yetimhanesi’ne ait arsaya bir bina insas1 s6z konusu olmustu. Bu
yap1 ingasina iligkin inceleme yapmak tizere fenn-i heyet olusturulmasi talebi, Dahiliye Nezareti
Idare-i Umumiye ve Dahiliye Miidiiriyeti’nden, Sehremaneti Heyet-i Fenniye Miidiiriyeti’ne
yazili olarak iletilmisti.®® Daha sonra, olusturulan fenn-i heyet, adi gecen adrese giderek
gerekli incelemeleri yapmis,* yapimi tasarlanan binanin 6gretmenlerin ikametine yonelik bir
lojman olacagini ve bunun yetimhane bahgesine inga edilecegini belirtmisti. Yetimhane idaresi,
“Haskoyde Pestamalc1 zukaginda 1, 3, 5 ve 7” numarada bulunan “Meryem ana ermeni inas
mektebi eytdmhanesi arsasina” yapilacak ev i¢in ruhsat talebinde bulunmus; dilek¢eye binanin
proje, resim, harita ve diger evraklarini da ekleyerek Sehremaneti’ne géndermisti.” Bu talebin
incelenerek, 12 Haziran 1911 yilinda ¢ikarilmig genel bir tebligatin ekindeki talimatname
hiikiimlerine uygun olarak yapi insa talebinin sonu¢landirilmasi ve sonucunun bildirilmesi
istenmisti.”! Ayn1 y1l Ermeni Patrikligi tarafindan lojman ingaatina dair hazirlanan {ig¢ proje ile
birlikte yetimhane tapusunun bulundugu dosya ilgili makamlara gonderilerek, onceki evraklara
eklenmisti.” Ingas1 igin ruhsat verilmesi istenen bina hakkinda gereginin yapilmast igin Sura-y1

88 BOA.DH.I.LUM.7.8.1.22.5.1 (Tarih: R. 9 May1s 1338/M. 9 Mayis 1922) Sehremanetine yazilan ayni igerikteki
evrak miisvedde belgesi i¢in bkz. BOA.DH.I.UM.7.8.1.22.1.2 (Tarih: R.8 May1s 1338/M. 8 Mayis 1922).

89 Sehremaneti Fenn-i Heyeti miizekkeresi igin bkz. BOA.DH.I.UM.7.8.1.22.1.3 (Tarih: R. 9 Mayis 1338/ M.
9 Mayis 1922) ve BOA.DH.I.UM.7.8.1.22.2.2 (Tarih: R. 21 Mayis 1338/M. 21 Mayis 1922); Hazirlanan bu
miizekkere daha sonra Sehremaneti Heyet-i Fenniye Miidiiriyeti’nden Dahiliye Nezéreti Idare-i Umumiye ve
Dahiliye Midiiriyeti’ne génderilmistir. Bkz. BOA.DH.I.UM.7.8.1.22.4.1 (Tarih: R. 6 Haziran 1338/M. 6 Haziran
1922).

90 Tasniften bahsi gecen plan, proje, resim ve harita gibi bir varak ¢ikmamistir. BOA.DH.I.UM.7.8.1.22.6.1 (Tarih:
R. 17 Mayis 1338/M. 17 Mayis 1922).

91 “(...) 30 May1s (1)327 tarihli tebligat-1 ‘umiimiyeye merbut ta’limatname ahkdmina tevfikan mu’amele-i
mukteziyenin ifas1 ve neticenin inbasi”. BOA.DH.1.UM.7.8.1.22.2.1 (Tarih: R. 20 Mayis 1338/M. 20 May1s
1922).

92 BOA.SD.2848.17.1 (Tarih: R. 12 Agustos 1338/M. 12 Agustos 1922). Tasnifteki bu belge, konuyla ilgili Divan-1
Huimaytn Beylikg¢iligi Kalemi’ne sunulacak evraklarin listesini gostermektedir. Lojman insasiyla ilgili Patrikhane
tarafindan ti¢ proje hazirlatilip ilgili makamlara sunuldugu bilgisine, bu listedeki verilerden ulasilabilmektedir.
Ayrica listede belirtilen evraklarin ¢ikis yerlerine bakilirsa yazismalar, Ermeni Patrikligi, Adliye ve Mezahib
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Devlet’e havale edilen yazi, Divan-1 Himayun Beylik¢iligi’ne sunulmugtu.” Buradan ¢ikan
yazi ve ekleri, diger baska kalemlere gonderilmis, beylik¢ilikten ¢ikan yazinin igerigine gore
gereginin yapilmasi ve sonucunun bildirilmesi istenmisgti.”*

Belge tasnifleri i¢inde, yetimhane bahgesine bahsi gegen lojmanin insa edilip edilmedigine
dair bir belge/bilgi bulunmamakla birlikte, Ermenice kaynaklardan, olusturulan bir insa fonuyla
16,000 liralik bagis toplandigi ve bu sayede 1924 yilinda yetimhanenin ana binasina ti¢lincii bir
Binanin 1924’ten sonraki yillara ait fotograflarindan inga malzemesinin ahsap oldugu anlasilan
koskiin, muhtemelen ana girisinin de yer aldig1 sapele bakan cephesinin ice ¢ekilmis eyvanimsi
diizenlemesinin de degistirilerek iki pencereli diiz bir ¢ikma/cumba seklinde 6ne ¢ekildigi
goriilmektedir (F.5, 6, 7, 8).%

14 Haziran 1928 tarih ve 341 numarali ruhsatname ile Maarif Vekaleti’ne bagli bir ilkdgretim
okulu statiisii alan Kalfayan Kiz Yetimhanesi, 1969 yilinda ¢ikan karar sonrasi, Surp Nersesyan
Mektebi gibi, istimlak kapsamina alinip yiktirtlinca kurum, daha 6nce yazlik olarak kullandig:
Uskiidar Altunizade’deki Toprak Sokak No: 26’ya® tasmmustr. 2000 yilinda Uskiidar’daki
Semerciyan-Cemaran Ilkokulu’yla birlestirilen yetimhane bugiin Kalfayan flkégretim Okulu
adr altinda egitime devam etmekte, barinma ise yazlik binada yapilmaktadir.

Nubar-Sahnazaryan Mektebi

Haskoy’deki bir diger egitim kurumu olan Nubar-Sahnazaryan Mektebi; filolog, yayimct
ve egitimci Garabed Vartabed®” Sahnazaryan®® (1814-1865) tarafindan kurulmustu (F.9).
1865°te Istanbul’a yerlesen Vartabed Sahnazaryan, Ermeni Kilisesi’ne din adami yetistirmek
tizere Kilikya’da bir teoloji okulu agmay1 arzu etmis ve bu vasiyetini 6liimiinden bir giin 6nce,

Nezareti, istanbul Sehremaneti, Beyoglu Mutasarriflig1, Beyoglu idari Subeler Miidiirliigii, istanbul Valiligi ve

Dahiliye Nezareti arasinda yapilmaktadir. Yetimhane tapusu ise listede “Sened-i Hakani Streti” olarak gegmektedir.
Divan-1 Himayun Beylik¢iligi’ne verilmek iizere hazirlanan belgeler Miistesarlik makamina verilmistir. Bkz.
BOA.$D.2848.17.2 (Tarih: R. 12 Agustos 1338/M. 12 Agustos 1922).

93  “Haskdyde Meryem ana nam-1 diger Kalfayan inds eytdmhanesi ittisalindeki ‘arsalar {izerine insasina ruhsat
i’atas1 istid’a olnan bina hakkinda ‘adliye ve mezahib nezaretinin sura-y1 devlete havale ve muktezasinin beyani
zimninda bi’t-takdim divan-1 hiimayan begligciliginin 27 Agustos 1338 tarihli miizekkeresi ile i’adeten tevdi’
buyrilan tezkeresi ile melfafatt milkiye ve ma’arif dairesinde lede’l-kiraa begligciligin miizekkeresi miindericatina
nazaran muktezasinin ifasiyla neticesinin inbasi i¢iin (...)”. BOA.SD.2848.17.6 (Tarih: R. 24 Eyliil 1338/M. 24
Eyliil 1922).

94 $D.2848.17 no.lu bu tasnifte, Beylikgilik'ten ¢ikan yazi bulunmadigindan, yazi igerigine ulasilamamistir.

95  Cinar, Erziyan, a.g.e., s.44.

96  Simdiki Yetimhane Sokagi.

97 ‘Basrahip’ anlamia gelen, bekarlik yemini etmis din adami.

98 14 Mays 1814 tarihinde iran’in Hamadan kentinde diinyaya gelen Sahnazaryan, Egmiadzin’de egitim gormiis
ve orada rahip takdis edilmisti. 1849 yilinda Istanbul’a gelen Vartabed, 6nce Galata’daki Surp Lusavori¢c Ermeni
Kilisesi’ne daha sonra da Haskdy’deki Surp Istepanos Ermeni Kilisesi’ne vaiz tayin edilmisti. 1855te dnce
Paris’e, 1862’de ise Manchester’a gecerek, dergiler ¢ikarmis, matbaalar tesis etmisti. 1865 yilinda hastalig:
sebebiyle Istanbul’a donerek Haskoy’de ikdmet etmeye baslasa da 31 Agustos’ta vefat etmis, Haskdy Ermeni
Mezarlhigi’ndaki Cezayirliyan Ailesi’nin kabristanina gomiilmusti (S. Kulamiryants, “Garabed Vartabed
Sahnazaryants”, Araks, S.3, St. Petersburg, 1889, s.59-71).
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yakin zamanda Misir’a yola ¢ikacak olan Episkopos Nerses Varjabeyan’a teslim ederek Misir
Ermenilerinden devlet adami Nubar Pasa Nubaryan’a (1825-1899) iletmesini rica etmisti.”

Varjabeyan ve Nubar Pasa, Vartabed’in vasiyetinin Kilikya yerine Haskdy’de gergeklesmesinin
daha dogru olacagini diigiinerek, ahsap bir binada, orta dereceli ve yatili olan Nubar-Sahnazaryan
Mektebi’ni faaliyete gecirmislerdi.'® Nubar Pasa tarafindan 4000 altin hibe ile tesis edilen
okul, on yil siire ile doneminin iinlii hocalar1 biinyesinde barindirarak semtin énemli egitim
kurumlarindan biri olmustu. Yetistirdigi ti¢ yiiz kadar 6grenci arasinda Ermeni entelektiiel
aydmlanmasinin 6nemli isimlerinden egitimci, pedagog, prestijli Ermeni Berberyan Okulu’nun
kurucusu Reteos Berberyan (1850-1907); yazar Yegya Demircibagyan (1848-1908); yazar,
gazeteci, egitimci ve terciiman Minas Ceraz (1852-1929); yazar, hukukgu, Istanbul mebusu
Krikor Zohrab (1861-1915) ve daha birgok kisi bulunmaktaydi.'!

F. 9: Garabed Vartabed Sahnazaryan (1814-1865)
(Kulamiryants, 1889, s.58.)

99 Zartaryan, a.g.e., s.28-31.
100 Kulamiryants, a.g.m., s.72.
101 Varjabedyan, a.g.e., s.91, 222.
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Vasiyet edenin arzusu dogrultusunda, Vartabed’in Manchester’da kullandigi matbaa
makineleri 1870°te Nubar-Sahnazaryan Mektebi’ne tasinmis, ayni yil talebelerin hazirladig:
Yergrakunt [Yerkiire] adli dergi basilmisti. Okulun kapanis tarihine kadar yaklasik iki y1l
faaliyet gosteren matbaa, daha sonra Asiagan Ingerutyun’un [Asya Cemiyeti] blinyesinde
devam etmisti.'”

Acilisindan kisa bir siire sonra blinyesindeki en basarili 6grenciler Surp Nersesyan Mektebi’ne
naklolunca okulun mali durumu kétiilesmisti. Osmanli devlet tahvili gelirlerinin ani diistisii ise
son darbe olmus, parlak bir donemin ardindan okul kapatilmisti. Patrik Nerses tekrar agmak
icin hayli gayret sarf etse de basarili olamamist1. Nubar-Sahnazaryan Mektebi nin kapanigindan
sonra bina uzunca siire fakirhane olarak kullanilmis, Patrikhane’nin “Ekonomi Komisyonu’nun
karartyla 1886 yilinda harap oldugu gerekgesiyle yiktirilmis, arsasi ise bog kalmigtt.'®

Sonuc¢

19. yiizyilin bagindan itibaren istanbul Ermenilerinin modernlesme tecriibesi igerisinde
merkezi konumdaki semtlerden biri olan Haskdy’iin bagat 6zelliginin egitime verdigi dnem
ve bu alanda gergeklestirdigi yapilasma faaliyetleri oldugu goriilmektedir.

Haskoy’deki egitim yapilarmin entelektiiel misyonuna atfedilen 6nemin somut formlara
doniismesi adina en biiyiik ¢abay1 sarf edenlerin basinda sivil mesenler -6zellikle de maddi
acidan bulunduklari katkilarla kimi amiralar- ile aydin din adamlar1 gelmektedir. Ilerleyen
donemlerde sekiiler egitime verilen degerin artmasiyla birlikte ¢esitlenen tiim bu destekgiler
semtin egitim yapilarini, kilise dahilindeki bir odada verilenin 6tesine tasiyarak, kitlesel ve
modern egitime hizmet verebilecek dlgek ve yapidaki mimari 6rneklere doniistiirmiislerdir.

Gelismeler dogrultusunda gereksinimleri karsilayacak sekilde insa ve/veya tadil edildigi
anlagilan Haskoy’deki egitim yapilarinin belirli bir tipolojiye sahip olmayarak hem yiizyilin
mimari repertuarina uygun Neoklasik iislipta kargir malzeme ile hem de geleneksel ahsap
konut tipinde olmasi, tercihten ziyade kendisini olusturan mali giiciin getirdigi sartlardan ileri
gelmektedir. Anlagilan odur ki amag¢ mimari bir temsilden ziyade kiiltiirel hafizanin nesillere
aktarilabilecegi bir mekana sahip olmaktir.
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102 Kulamiryants, a.g.m., s.73.
103 Varjabedyan, a.g.e., s.92, 222.
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oz

Bati resminde 6nemli bir tema olan Sibyller'in farkli alanlarda gerceklestirilmis
pek cok betimiyle karsilagilmaktadir. Sibyl, Antik Donem’de belli bir tapinaga bagl
olmayip dogrudan tanri esini altinda kehanet verdigi dustintilen kadin kahinler
icin kullanilan genel bir addir. Baslarda tek bir Sibyl'in varligindan bahsedilirken
zamanla bu sayi artar ve farkli yerlerde farkli zamanlarda yasamis, bulunduklari
kentin adiyla anilan cesitli Sibyller ortaya ¢ikar. Bati resminde kayda deger bir alan
isgal eden Sibyl betimleri, pagan dénemin kahin kadin figtirleri olarak mitolojik
hikayelerle ilgili sahnelerin yani sira Hristiyan sanati icinde cesitli dinsel konulu
sahnelerde de kendilerine biyiik yer bulur. Zira onlarin da, tipki peygamberler
gibi Isa ile ilgili cesitli kehanetlerde bulunduklari diistiniilmiistir. Dolayisiyla
pagan figlrler olmalarina ragmen Hristiyanligin baslangicinda adeta peygamber
gibi saygi gérmusler ve Hristiyan sanatinda tek baslarina ya da peygamberlerle
birlikte olmak tizere sikga kullanilmislardir. Nihayetinde Hristiyanlar tarafindan
da biylk 6nem atfedilen bu kadinlar duvarlardan altarlara, kitaplardan tuvallere
kadar genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmaktadirlar. ilk olarak Sibyller'in kimligi
ve Sibyl Kitaplari olarak adlandirilan kehanet koleksiyonu hakkinda bilgi veren
bu calisma, sonrasinda mitolojik ve dini sahneler Gizerinden farkli dénemlerde
ve alanlarda gergeklestirilmis Sibyl betimlerini incelemekte ve ikonografik olarak
degerlendirmeye calismaktadir.

Anahtar kelimeler: Siby|, Sibyl kitaplari, Kehanet, Antik Cag, Bati resmi, Ikonografi

ABSTRACT

The theme of the Sibyls, which has an important place in Western painting, is
encountered in their many depictions in various fields. Sibyl is a general name
used for female oracles who were thought to have prophesied directly by the
inspiration of God. At first, only one Sibyl was mentioned, but they increased
in the course of time. The depictions of a Sibyl occupying a significant part in
Western paintings, and play an important role in various religious themes in
Christian art, as well as in scenes related to mythological stories, including the
figures of the female oracle in the pagan era. Because they were thought to
have made various prophecies about Jesus, they were respected as prophets
at the beginning of Christianity, and they were used frequently in Christian
art, either alone or together with prophets. Consequently, we see these oracle
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women, who are also given great importance by Christians, in a wide range from walls to altars, and from books to
canvas. This study, which first gives information about the identity of the Sibyls and the collection of the so-called
Sibylline Books, then tries to examine and interpret iconographically the depictions of the Sibyls in different periods
and fields, as considering mythological and religious scenes.

Keywords: Sibyl, Sibylline books, Divination, Ancient Age, Western painting, lconography
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Antik Donem’de Sibyller

Antik Donem’de pek ¢ok yerde, belli bir kehanet merkezine bagli olmay1p dogrudan tanri
esini altinda kehanet verdigi diisliniilen Sibyl (Sibyl/la) adinda kahin kadinlarin varlig1 séz
konusudur. Kelimenin etimolojisi konusunda net bilgiler olmamakla birlikte en yaygin kani,
Aiol lehgesinde tanr1 anlamina gelen 2io¢ (Sios) ile tavsiye, danisma, konsey gibi anlamlara
gelen fovin (Boule) sozciiklerinin birlesiminden dogdugu (2ifviia) ve dolayisiyla ‘tanri
sdzciisii’ anlamina gelen birlesik bir kelime oldugu yéniindedir.! Bir Sibyl’den ilk olarak M.O.
5. ylizyilda Herakleitos un bahsettigi goriliir.> Tipki Herakleitos gibi Platon, Aristophanes ve
diger erken donem yazarlar da tek bir Sibyl’in varligindan s6z etmislerdir.* Ancak bu say1
zamanla artis gosterir. Oyle ki, Plinius’un ii¢,* Pausanias’m dort, Varro’nun ise on olarak
verdigi say1,> Ortagag’a gelindiginde iki Sibyl’in daha eklenmesiyle on iki olur® ve Delphi,
Persia, Libya, Samos, Erythrae, Cumea (Cuma/Cyme)’, Cumae (kimi zaman Cimmeria ya da
Cumana olarak da geger),® Hellespontus, Phrygia, Tibur, Agrippina (Aegyptus)’ ve Europa
olmak tizere bulunduklari kentin adiyla anilan ¢esitli Sibyller ortaya ¢ikar. Say1 arttik¢a dogal
olarak kronolojik siralama da karisir ve ilk Sibyl ile son Sibyl siirekli olarak degisiklik gosterir.
Bu sira kimi zaman Persia ile baglayip Tibur ile biterken;'® kimi zaman Libya,'' Delphi'? ya
da Erythrae’dan'? ilk Sibyl olarak bahsedilmektedir.

Pausanias’a gore ilk Sibyl, Zeus ve Poseidon’un kiz1 Lamia’dan olan Libya Sibyli’dir. ida
Dagi’nda yasayan bir nymphe ile 6liimlii bir babadan olan Herophile ise ondan sonra gelir ve
Artemis adiyla da anildig1, kendisini zaman zaman Apollon’un karisi, kiz1 ya da kiz kardesi
olarak gosterdigi anlatilir. Marpessus’da dogan bu Sibyl, hayatinin biiyiik bir kismini Samos’da

1 John H. Manas, Divination Ancient And Modern: An Historical, Archaeological and Philosophical Approach

to Seership and Christian Religion, Pthagorean Society, New York, 1947, s. 17-18; Milton S. Terry, The

Sibylline Oracles: Translated From The Greek Into English Blank Verse, Eaton and Mains Press, New

York, 1899, s. 269.

Herakleitos, Fragmanlar, 92.

Robert H. Hobart Cust, The Pavement Masters of Siena, George Bell And Sons, London, 1901, s. 32.

Manas, a.g.e., s. 18; Plinius, Naturalis Historia, 34. 11.

John La Farge, The Gospel Story In Art, The Macmillan Company, New York, 1913, s. 21; Pausanias, 10.12.

Tombolini Luigi, The Sixtine Chapel: Critic And Art, Cooperativa Tipografica Manuzio, Rome, 1908, s.

60-61.

7 Sézkonusu kent Kiigiik Asya’daki Cyme/Cuma kentidir. Italya’daki Cumae kenti igin de ayni adlarin kullanilmast
Cumae Sibyli ile Cumea Sibyli’nin zaman zaman karistirilmasina neden olmustur ancak ikisinin farkli Sibyller
oldugunu unutmamak gerekir.

8  Mariana Monteiro, “As David And The Sibyls Say”: A Sketch of The Sibyls And The Sibylline Oracles,
Sands and Co., London, 1905, s. 13; F.C. Husenbeth, Emblems of Saints: By Which They Are Distinguished
in Works of Art, A. H. Goose and Company, Norwich, 1882, s. 409; Cust, a.g.e., s. 37. Cimmeria ile bazen
ayr1 bir Sibyl olarak da karsilagilmaktadir: Husenbeth, a.g.e., s. 408.

9  Monteiro, a.g.e., s. 21.

10 Luigi, a.g.e., s. 60.

11 Cust, a.g.e., s. 32.

12 La Farge, a.g.e., s. 34.

13 William Reginald Halliday, Lectures On The History of Roman Religion: From Numa to Augustus, Hodder
And Stoughton, London, 1922, s. 121.
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gecirse de sik sik Clarus, Delos, Delphi gibi farkli yerlere seyahat etmekte ve bu geziler sirasinda
yaninda gotiirdiigi tagin lizerine oturarak kehanette bulunmaktadir. Diger taraftan Pausanias,
Erythraelilar’in da Herophile adindaki bu kéhin kadini sahiplendiklerinden ve onun yine bir
nymphe ile Theodoros adinda bir ¢gobanin kizi oldugunu sdylediklerinden bahseder.'* Ayrica
kimi zaman bu Sibyl, her iki kentin de Kii¢iik Asya’da birbirine yakin mesafelerde olmast
dolayisiyla, Cumea Sibyli ile ayn1 kisi olarak verilir. Ancak Manas, iki kentte de Erythrae ve
Cumea adiyla anilan iki Sibyl’in ger¢ekten varoldugunu sdylemekte ve eger ayni kisi olarak
goriilityorlarsa bunun nedeninin, ayni Sibyl i¢in iki farkli yerde kehanet tapinagi kurulmus
ve ayin belli zamanlarinda Erythrae Sibyli olarak Erythrea’da, belli zamanlarinda da Cumea
Sibyli olarak Cumea (Cyme)’da bulunmus olabileceginden bahsetmektedir.'

En 6nemli Sibyller’den biri ise, Pausanias’in da ii¢iincii sirada Demo (Demophile) adiyla
verdigi Cumae Sibyli’dir.'® italya’da 6nemli bir Yunan koloni kenti olan Cumae’da, Romalilar
tarafindan kehanet merkezi gibi kabul goren bir magarada yasadigina inanilan bu Sibyl’den
ozellikle Roma krali Tarquinius’a Sibyl Kitaplari’n1 satmasi ve kehanet koleksiyonunun
Roma’ya taginmasina vesile olmasi dolayisiyla sik¢a s6z edilmektedir.!” Vergiliusun da Aeneis
adl1 eserinde, Aeneas’a yeraltina yaptig1 yolculukta eslik eden bu Sibyl’e biiyiik yer verdigi
goriilir.'® Ovidius ise, Apollon tarafindan dileginin kabul olmasi sebebiyle uzun yillar yagayan
ancak tanrinin laneti dolayisiyla yasadigi yillar boyunca gengligini muhafaza edemeyen ve
artik ‘6lmek istiyorum’"® diyen Sibyl’in trajedisinden bahsetmistir.?’

Dogrudan tanri esini altinda kehanette bulunan kadin figiiriiniin Ionia kékenli oldugu,
Sibyl adindaki bu kahin kadinlarin Yunanistan’a M.O. 8. yiizyi1lda Anadolu’dan geldigi
diigiiniilmektedir.?! Zira Yunanistan’da heniiz kendinden gegerek kehanette bulunma yontemi
yok iken,? tanrinin esinledigi kadin orneklerine Anadolu’da rastlanmaktadir. Bir kehanet
merkezine bagli olmadan serbestge kehanet hizmeti veren kisiler Yunanistan’da Bakis ya da
Mousaios gibi erkek kahinlerken, Anadolu’da tanr1 esini altinda kehanet verenlerin daha ¢ok,
Sibyl olarak adlandirilan bu kadin kéhinler oldugu goriiliir.”

14 Manas, a.g.e., s. 25-26; Pausanias, 10. 12; Plutarkhos, De Pythiae Oraculis, 9.

15 Manas, a.g.e., 49-50.

16 Pausanias, 10. 12. 8.

17 Penny C. Morrill, The Casa Del Dean: New World Imagery in a Sixteenth-Century Mexican Mural Cycle,
University Of Texas Press, Austin, 2014, s. 103-104. S6z konusu magara i¢in ayrica bkz: Rieuwerd Buitenwerf,
Book Three of the Sibylline Oracles and Its Social Setting: With An Introduction, Translation And
Commentary, Brill, Leiden-Boston, 2003, s. 114-118.

18  Vergilius, Aeneis, 3. 441-462, 5. 719-745, 6.

19  Petronius, Satyricon, 48.

20  Ovidius, Metamorphoses, 14. 129.

21 Martin P. Nilsson, Greek Folk Religion, Harper Torchbooks, New York, 1961, s. 129; Halliday, a.g.e., s. 120.

22 Delphi’de oldukga erkene tarihlenen kura kehanetinin buradaki asil kehanet yontemi oldugu, tanridan esinlenerek
yapilan kehanetin ise ikinci sirada geldigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla bu uygulamanin Yunan kokenli olmadigina
inanilir. Bkz: Frank Egleston Robbins, “The Lot Oracle at Delphi”, Classical Philology, Vol. 11, No.3, The
University of Chicago Press, 1916, s. 278-292.

23 Halliday, a.g.e., s. 121.
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Sibyl Kitaplar:

Yunanlar’in yazil olarak bir araya getirdigi kehanetler, takriben M.O. 750’lerde baslayan
Yunan yazim sanatinin en erken drneklerinden birini olusturmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi
hi¢ siiphesiz, Yunanca heksametron vezniyle yazilmis Sibyl kehanetlerini igeren koleksiyondur.*
Sibyl Kitaplari olarak anilan bu koleksiyon Yunanlar araciligiyla Roma’ya girmis ve Roma’nin
dini ve siyasi yasaminda biiyiik rol oynamuistir.

Kitaplar Roma’ya, Magna Graecia olarak adlandirilan Giiney Italya’nin en eski ve 6nemli
Yunan koloni kenti Cumae’dan gelir. ida yakinlarindaki Gergithus (Gergis)’tan Erythrae’ya,
oradan da Cumace’a gegen kitaplar,” efsaneye gore yasl bir kadin tarafindan, ki bunun bizzat
Cumae Sibyli oldugu diisiiniiliir,”® getirilip donemin kral Tarquinius Superbus’a satilmak istenir.
Anlatiya gore, Tarquinius kadinin elinde bulunan dokuz kitap i¢in istedigi ticreti kabul etmeyince
kadin kitaplarmn tiglinii yakmig ve geriye kalan alt1 kitap i¢in ayni iicreti talep etmistir. Fakat
tekrar reddedilince {iglinii daha yakmis ve kalan ii¢ kitabr yine ayn1 ticret karsiliginda satmak
istemistir. Bu ilging pazarliktan etkilenen Tarquinius kadini artik geri gevirmemis ve son ii¢
kitab1 satin almistir. Kitaplar Capitolium Tepesi’ndeki Jiipiter (Zeus) Tapinagi’'na yerlestirilir
ve iki kigiden olusan bir rahiplik kurulunun (Duoviri Sacris Faciundis) korumast altina verilir.
Bu kurulun sayis1t M.O. 367°de ona (Decemviri Sacris Faciundis) daha sonra ise, muhtemelen
Sulla zamaninda, on bese ¢ikarilir (Quindecemviri Sacris Facuindis). Rahipler tarafindan siki
bir sekilde korunan kitaplarin asil kontrolii ise senatoya aittir ve ancak onlar gerekli goriip
emir verdiginde kitaplara danigilabilmektedir. Buna gore rahipler kitaplara basvurduktan sonra
Senato’ya rapor eder, Senato da sonucu degerlendirerek ne yapilmasi gerektigine karar verir. Talep
edilen ritiieller ya da Roma’ya tasinacak yabanci kiiltler gibi biitiin isler ise Sibyl rahiplerinin
sorumlulugu altindadir.”” Daha ¢ok biiyiik felaketlerde ya da anlasilmast giig isaretler goriildiigiinde
bagvurulan bu kitaplarin sundugu ¢oziimler bazi tanrilarin, ki genelde bunlar Yunan tanrilari olur,
onurlandirilmas, ritiiellerin yerine getirilmesi ya da bazi yabanci kiiltlerin Roma’ya taginmasi
gibi tavsiyelerdir.?® Dolayistyla bu kitaplar pek ¢ok yabanci tanrnin ve kiiltiin Roma’ya girmesine
vesile olmus, boylece Roma kendi yerli tanrilarina (indigetes) farkli nedenlerle kabul ettigi yabanct
tanrilari (novensides) eklemis, bu da zaman i¢inde kendine ait bir Pantheon olusturmasina neden
olmustur.”’ Asya kokenli Biiyiik Ana Kybele (Magna Mater), 11. Pon Savasi sirasinda alinan agir
maglubiyetler sonrasi Sibyl Kitaplart’nin buyruguyla Roma’ya giren son tanridir. Daha sonra
ise artik kitaplara basta politik amaglar i¢in olmak tlizere nadiren bagvuruldugu gortilmektedir.*

24 Walter Burkert, Greek Religion: Archaic and Classical, Harvard University Press, Cambridge, 1985, s. 117,
Halliday, a.g.e., s. 122.

25  Grant Showerman, The Great Mother of The Gods, University of Wisconsin, Madison, 1901, s. 222.

26 Halliday, a.g.e., s. 120.

27 Jesse Benedict Carter, The Religion of Numa: And Other Essays On The Religion of Ancient Rome, The
Macmillan Company, London, 1906, s. 65-68; Dionysios Halikarnasseus, Antiquitates Romanae, 4. 62.

28 Showerman, a.g.e., s. 223.

29 Carter, a.g.e., s. 62-63.

30 Carter, a.g.e., s. 94-102.
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Roma’nin dini ve siyasi hayati igin biiyiik dneme sahip olan bu koleksiyon M.O. 83’de
tapinakla birlikte yanar ve bunun iizerine basta Erythrae olmak tizere Sibyl bulunan ¢esitli
yerlere heyetler gonderilerek yeni bir koleksiyon olusturulur.?! Augustus déneminde revize
edilerek sakincali goriilen yerleri ayiklanan ve Capitolium’daki Jipiter Tapinagi’ndan Palatium
Tepesi’ne insa edilen tinlii Apollon Tapinagi’na taginan kitaplar, M.S. 399°da*? General Flavius
Stilicho (yak. 359-408) tarafindan yakilmistir.*

Bati1 Resminde Sibyl Betimleri

Mitolojik karakterler olarak ¢okg¢a resmedilen Sibyller, dini karakterleri dolayisiyla da
sikca betimlenmislerdir. Nitekim dini ve sivil yapilarda, altarlar, kitaplar ya da tuvallerde
karsilagilan betimlerin fazlaligi, onlarin Bati resminde 6nemli bir tema oldugunun gostergesidir.
Pagan donemde kahin kadinlar olarak var olan iinleri Hristiyanligin baslangicinda da devam
etmis, adeta peygamber gibi saygi goren bu kadinlara biiyiik 6nem atfedilmistir. Bunun
nedeni, onlarin da tipki peygamberler gibi bir kurtaricinin geleceginden sz etmesi, hatta
bu kurtaricinin mucizeleri, ¢armiha gerilisi, 6limii, yeniden dirilisi gibi ¢esitli konularda da
ongoriilerde bulunduklarinin diisiiniilmesidir. Kehanetleri Kilise tarafindan kabul gérmiis,
2. yilizyilin Hristiyan teologlari tarafindan kendi goriislerini desteklemek adina delil olarak
kullanilmustir. iskenderiyeli Clemens (Titus Flavius Clemens) (150-215) Cumae Sibyli’nden
gercek bir peygamber olarak bahsederken, St. Augustinus (354-430) onu Tanrt’nin Sehri (De
Civitate Dei)’ne ait olanlar arasinda gosterir.** Bunlar disinda diger pek ¢ok kilise babasinin
da bu kadinlardan bahsettigi bilinmektedir.*

Daha dnce de s6z edildigi lizere, Sibyl kehanetlerini igeren kitaplarin Jiipiter Tapinagi’nda
yandiktan sonra Italya, Yunanistan ve Asya’da Sibyl bulunan gesitli yerlere, dzellikle de
Erythrae’ya gonderilen heyetler araciligiyla yeniden toplanan ikinci koleksiyonu Stilicho
tarafindan M.S. 4. ylizy1ilin sonunda yakilmisti.*® Ancak giiniimiizde hala, orjinalindeki gibi
Yunanca vezinli olarak yazilmis Sibyl kehanetlerini igeren bir koleksiyon bulunmaktadir.
Icerisinde bir kurtaricinin gelecegine, onun mucizelerine, 6liimiine, cilesine, ayrica gesitli dini
olaylara dair kehanetler barindiran bu koleksiyonun genelde, Erken Hristiyanlik Donemi’nde
dine hizmet etmesi adina planli olarak hazirlanan kurmaca metinlerden olustugu séylenir.>” Diger
taraftan Varro (M.O. 116-27), Vergilius (M.O. 70-19), Cicero (M.O. 106-43), Ovidius (M.O.
43-17) gibi Sibyl kehanetlerinden bahseden antik yazarlarin kaleme aldig1 metinlere bakildiginda

31 Elizabeth Hazelton Haight, “An ‘Inspired Message’ in the Augustan Poets”, The American Journal of Philology,
Vol. 39, No. 4, The Johns Hopkins University Press, 1918, s. 343; La Farge, a.g.e., s. 49; Monteiro, a.g.e., s. 53.

32  Monteiro, a.g.e., s. 54.

33 La Farge, a.g.e., s. 49-50; Manas, a.g.e., s. 34-35.

34 Evelyn March Phillipps, The Frescoes In The Sixtine Chapel, John Murray, London, 1907, s. 114-115.

35 Bukonuda ayrintili bilgi i¢in bkz: Monteiro, a.g.e., s. 36-53.

36 Monteiro, a.g.e., s. 53-54; Dionysios Halikarnasseus, Antiquitates Romanae, 4. 62.

37 Manas, a.g.e., s. 35; Monteiro, a.g.e., s. 54; Phillipps, a.g.e., s. 114; La Farge, a.g.e., s. 22; John J. Collins, Seers,
Sibyls, and Sages in Hellenistic-Roman Judaism, Brill Academic Publisher, Boston-Leiden, 2001, s. 181.
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aksi bir sonug ¢ikarilmasini miimkiin kilacak imalarla karsilagilmaktadir.’® Vergilius’un
Eclogae adli eseri bu konuda verilebilecek 6nemli bir 6rnektir. S6z konusu eserin dordiincii
boliimiinde tiim diinyaya baris getirecek bir ¢ocugun dogacagindan bahsedilir. Dolayisiyla
bir¢ok kisi tarafindan bu ¢ocuk Isa olarak yorumlanir. Bu isimlerden ilkinin Constantinus I
(272-337) oldugu diisiiniilmektedir. Eusebius’un (260/65-339/40) Konstantin in Yasam: adli
calismasina eklenen bir bolim olan Azizler Meclisi nde Constantinus, Vergilius’un eserinden
alintilar yaparak onu yorumlamistir. Lactantius, St. Augustinus, Papa Innocentius I1I de yine
ayni kanida olan diger isimlerdendir.*

Sibyller’in, Hristiyan yazarlar tarafindan en erken 2. yiizyilda bahsedilse de, sanatta ortaya
¢ikmalart 11. ylizyili bulur.* Tommaso da Celano (yak. 1190-1265) tarafindan yazildig:
diisiiniilen, diinyanin sonu ile ilgili Dies Irae (Gazap Giinii) adl1 bir ilahinin, Sibyller’in
Hristiyan sanatina girmesine dnemli 6l¢iide katki sagladig: diistintilmektedir. Ad1 belirtilmeyen
bir Sibyl’in Peygamber David ile bir arada anildig1 s6z konusu ilahi Kilise’nin Sibyller’e
verdigi onemin kayda deger gostergelerinden biridir.*! Ortagag boyunca siir ve sanatta onemli
bir tema olmalarina karsin,* asil tine kavustuklar1 donem ise 15. yiizyilin ikinci yarisina denk
gelir. Bu popiilaritenin en biiyiik nedeni, Dominiken Filippo Barbieri’nin (1426-1487) 1476’da
Napoli’de yayinlanan ve tiim Avrupa sanati lizerinde biiyiik bir etki birakmis olan Duodecim
Sibyllarum Vaticinia® adli eseridir. Barbieri ayrica bu eserde, sayilari on olarak bilinen
Sibyller’e Agrippina ve Europa adiyla iki Sibyl daha eklemis ve neredeyse tiim Sibyller’in yas,
goriintim, kostiim ve atribiilerini ayrintili bir sekilde vermistir.** Barbieri’nin on iki Sibyli’nin
kaynag bilinmez ancak ilk 6rnek olmadig kesindir zira on iki Sibyl i¢eren betimler 15.
yiizy1lin baslarindan itibaren gériilmektedir. Bunlardan en bilineni, iinii Italya sinirlarini agan
ve pek ¢ok yerde etkisini gosteren, Kardinal Giordano Orsini’nin (1360/70-1438) Roma’daki
sarayinin girig salonuna resmettirdigi, tipki Barbieri’nin eserinde oldugu gibi yas, kostiim ve
cesitli atribiilerle birbirinden ayrilan betimlerdir.* Ancak sonradan eklenen bu iki Sibyl’den
Agrippina olarak adlandirilanin Libya ile, Europa’nin da Delphi ya da Cumae Sibyli ile ayn
oldugu, bu iki farkli ismin eklenmesiyle saymin on ikiye tamamlanmasinin amaglandigi iddia
edilir. Ciinkii bu say1 Isa’nin on iki havarisi, Eski Ahit’in ¢esitli kehanetlerde bulunan on iki

38 Monteiro, a.g.e., s. 54 ; Philipps, a.g.e., s. 113.

39  Vergilius, Eclogae, 4; Ella Bourne, “The Messianic Prophecy in Vergil’s Fourth Eclogue”, The Classical
Journal, Vol. 11, No. 7, 1916, s. 390-400.

40 Cust, a.g.e., s. 32.

41 Cust, a.g.e., s. 32-33; S6z konusu ilahinin Papa Innocentius III tarafindan yazildigina dair bir goriis de vardir
bkz: Sarah Tytler, The Old Masters And Their Pictures: For The Use of Schools And Learners In Art, Little,
Brown and Company, Boston, 1905, s. 118.

42 Henry Osborn Taylor, The Classical Heritage of The Middle Ages, The Columbia University Press, New York,
1903, s. 251.

43 Roma’daki ilk baskisi, Discordantiae Sanctorum Doctorum Hieronymi et Augustini adiyla 1481°de yayinlanmustir.

44 Arthur Tilley, The Dawn of The French Renaissance, Cambridge University Press, London, 1918, s. 546-547.

45 Jessica L. Malay, Prophecy and Sibylline Imagery in the Renaissance: Shakespeare’s Sibyls, Routledge,
New York, 2010, s. 52; Morrill, a.g.e., s. 106-107.
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peygamberi gibi drnekler dolayisiyla dnemlidir ve dini amaglar i¢in kullanilan Sibyller’in de
bunlarla uyumlu olmasi adina sayica on ikiye ¢ikartilmasi pekala anlagilabilir bir durumdur.*¢
Barbieri’nin s6z konusu eseri dyle etkili olur ki, Sibyl betimleri i¢in bir diger 6nemli kaynak
olan Lactantius’un (240-320) eseri Institutiones Divinae’1 (1465) neredeyse yerinden eder.
Ancak bu durum Fransa’da tam olarak karsiligin1 bulmamis, dolayisiyla Barbieri’nin tamamiyle
Lactantius’un 6ntine gegcememesi ve Lactantius’un eserinin de kullanilmaya devam etmesi,
Fransa Sibylleri ile Italya Sibylleri arasinda farklar ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Zira
Lactantius eserinde, Varro’nun behsettigi sekliyle on Sibyl’den s6z etmektedir ve Barbieri’nin
Sibyller’e atfettigi kehanetler Lactantius’unkilerden tamamen farklidir.?’

En erkene tarihlenen Sibyl betimlerinden biri Roma’da, Santa Maria in Ara Coeli Kilisesi’nde
bulunan Tibur Sibyli’dir.*® Zamanla bu betimlerin sayis1 artar ve Italya disinda da pek ¢ok
yerde yayginlasan bu tema resim, heykel, graviir gibi farkli alanlarda siklikla islenir hale gelir.
Giotto,* Perugino,™ Pinturicchio,’" Raffaello®® gibi bilyiik ustalar tarafindan da konu edilen
bu kahin kadmlarn iinii Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavanina resmettigi devasa figiirlerle
doruk noktasina ulasir.>

Sibyl Betimlerinin Goriildiigii Alanlar

Fresk programlarinda hayli 6nemli bir yere sahip olan Sibyller’e yapilarda 6zel bir yerin
ayrilmadigi; duvar, kubbe, tavan, pandantif, kemer gibi pek ¢ok boliimde betimlendikleri
goriilmektedir. Bu betimlerde onlarin yerini belirlemede 6nemli etkenlerden biri kendilerine
atfedilen kehanetlerdir. Dolayisiyla kehanetleri goz 6niinde bulundurularak fresk programlarina
yerlestirilmeleri onlarin genelde alt, iist ya da yanlarindaki sahnelerle iliski i¢erisinde olmalarina
sebebiyet verir. Bunun en sik gériilen érnegi Miijde sahnesinin {izerine Isa’nin dogumunu
ongoren Sibyller’in yerlestirilmesidir. Béylece iki sahne arasinda iliski kurulmus ve Sibyl’in
ya da Sibyller’in bulundugu kehanete vurgu yapilmis olur.

Siena Katedrali Sibyller’in yer déosemesinde kullanildigi 6nemli bir rnektir (F.1). 14.
ve 16. yiizyillar arasinda birgok sanat¢inin ¢alistigi bu déseme, Ibrani kahramanlar ve
peygamberler ya da pagan figiirler gibi farkli hikayeleri konu alan pek ¢ok sahneyi genis bir
kompozisyon igerisinde sunmaktadir. Cesitli boyutta ve bigimde elli alt1 panelden olusan,
farkli malzeme ve tekniklerin kullanildigi kompozisyonda ilk sahne Hermes Trismegistus’un

46  Manas, a.g.e., s. 54-55; Luigi, a.g.e., s. 60-61.

47 Tilley, a.g.e., s. 546-547.

48  Tibur Sibyli’nin Roma imparatoru Augustus’a Meryem ve Isa vizyonunu gosterdigi hikdyeyi konu alan s6z
konusu betim zarar gérmiis, 16. yiizyilda yerine Augustus tarafindan tapinilan Meryem ve Isa resmedilmistir.
Kirstin Noreen, “The High Altar of Santa Maria in Aracoeli: Recontextualizing a Medieval Icon in Post-Tridentine
Rome”, Memoirs of the American Academy in Rome, Vol. 53, 2008, s. 102.

49  Campanile di Giotto, Floransa.

50 Sala del Cambio, Perugia.

51  St. Maria del Popolo, Roma.

52 St. Maria della Pace, Roma.

53 Cust, a.g.e., s. 33; Tilley, a.g.e., s. 547.
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betimlendigi boliimdiir Giriste karsilasilan bu sahneden sonra Siena ve miittefiklerinin
amblemlerini igeren boliim, sonra merkezinde Imparatorluk Kartali bulunan, hakkinda ¢ok
az bilginin oldugu biiyiik geometrik bir desen, daha sonra Sans Alegorisi olarak adlandirilan
sahne ve en sonda da bu boliimdeki belki de en erkene tarihlendirilebilecek olan Sans Tekeri
adli sahne gelir. Bu orta boliimiin iki yanina ise Delphi, Cumea, Cumae, Erythrae ve Persia
olmak tizere bes tane giiney; Libya, Hellespontus, Phrygia, Samos ve Tibur olmak tizere bes
tane de kuzey koridoruna toplam on Sibyl yerlestirilmistir. Alberto Aringhieri himayesinde
gergeklestirilen, Lactantius’un bahsettigi sekliyle bulunduklari kehanetler ve adlarinin hangi
kaynaklarda gectigine dair kisa bilgiler veren yazilarla birlikte gosterilen bu Sibyller 1482-
83 yillarina tarihlendirilir.>* Luigi di Ruggiero ve Vito di Marco tarafindan gergeklestirilen
giiney koridorunun ikinci Sibyli Cumea’dir (F.2). Statik durumda verilen serideki diger
Sibyller’in aksine hareketli bir pozda gosterilen Sibyl’in sol elinde bir kitap, sag elinde de
tizerinde ET MORTIS FATVM FINIET TRIVM DIERVM SOMNO SUSCEPTO TUNC
AMORTVIS REGRESSVS INLVCEM VENIET PRIMVM RESVRRECTIONIS INITIVM
OSTENDENS yazan bir tablet tuttugu gorilir.

... Ve 6liimiin yazgisini tamamlayacak,
Ustlendigi ii¢ giinliik bir uykuyla

Kalkip gelecek sonra 6liimden

Yeniden dogumun miijdesini verecek

Ilk emsalini kendi tatt1g1, 1s1ldayan nurla. ..

54 Cust, a.g.e.,s. 3-13,20-31. Kullanilan malzeme ve yontem konusunda ayrica bkz: a.g.e., s. 150-155; Lactantius,
Institutiones Divinae, 1. 6.
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F. 1: Giovanni Paciarelli, F. 2: Luigi di Ruggiero, Vito di Marco,

Siena Katedrali’nin Zemin Cumea Sibyli, 1482-1483, Siena
Plani, 1884, Siena. (Kaynak: Katedrali. (Kaynak: https://commons.
https://it.wikipedia.org/wiki/ wikimedia.org/wiki/File:Pavimento di

File:Giovanni_paciarelli, siena,_sibilla_cumea.jpg)

schema_del pavimento del
pavimento_del duomo di_
siena, 1884.jpg)

Arkasinda ise, Piso’nun Annales adli eserde bu Sibyl’den bahsettigini yazan tablet iki
putto tarafindan taginmaktadir.®

Yapilardaki Sibyl betimlerine verilebilecek en dnemli 6rnek ise kuskusuz Sistine Sapeli
tavan dekorasyonuna dahil edilen Sibyller’dir (F.3). Michelangelo’nun peygamberlerle birlikte
ayni1 sirada resmettigi Sibyller, tavanin merkezinde bulunan Eski Ahit’in Tekvin (Yaratilis)
boliimiinden farkli sahnelerin betimlendigi dokuz ana paneli ¢evrelemektedir. Her bir peygamberin
karsisina bir Sibyl gelecek sekilde diizenlenen kompozisyon, oturur pozisyonda resmedilmis
Zechariah, Joel, Isaiah, Ezekiel, Daniel, Jeremiah ve Jonah olmak iizere yedi peygamber ve
Delphi, Erythrae, Cumae, Persia, Libya olmak iizere bes Sibyl’den olusan on iki majestik
figiir igerir. Bu figiirlerin, Jonah ve Jeremiah disinda, okuduklar1 veya sadece tuttuklari kitap
ya da rulolarla betimlendigi ve yanlarinda ya da arkalarinda onlara eslik eden, esin kaynaginin
sembolii olarak diisiiniilebilecek, kii¢iik figiirlerin bulundugu goriilir. Tavani ¢evreleyen

55 Cust, a.g.e., s. 36-37.
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kompozisyon, tahmin edilebilecegi gibi iist ve alt panellerde bulunan kompozisyonlarla iliski
icerisindedir. Michelangelo peygamber ve Sibyller’i insanligin ilk giinlerine, yani baslangica
yakin yerlestirerek st ve alt kompozisyonlar arasinda uygun bir gecis saglamistir.*® Zira aciz
olan insan kendi bagina giinaha diismekten kurtulamaz ve dolayisiyla bir kurtariciya, yol gdsterici
bir 6ndere ihtiya¢ duyar. Iste bu kurtariciy1, Isa’y1, miijdeleyen peygamber ve Sibyller de,
diinyanin yaratilis1 ve insanin giinahkarligin1 gdsteren tavanin orta boliimiindeki panellere uygun
bir kompozisyon olarak onlari ¢evrelemektedir.’” Serideki en dikkat ¢ekici Sibyl hig siiphesiz
Cumae’dir (F.4). Genel olarak tiim Sibyller kasli kollar ve iri gévdelerle erkeksi bir goriiniime
sahip olarak betimlense de bunun en net goriildiigii figiir Cumae Sibyli’dir. Oldukga heybetli
bir goriintiiye sahip olan figiir, kompozisyonda yasli olarak betimlenmis iki Sibyl’den biridir.
Digeri ise kars1 caprazinda yer alan, yasina ragmen hayli agik ve gogiislerinin vurgulandig bir
kiyafet igerisinde verilen Cumae’in aksine tamamen kapali bir kiyafetle gdsterilmis olan ve bu
acidan Cumae ile biiyiik zitlik olusturan Persia Sibyli’dir (F.5). Michelangelo’nun bu iki yasl
kadini, orta panelde bulunan Adem’in Yaratilis1 sahnesine diyagonal olarak yerlestirmesinin,
yani en geng¢ adamla en yagli iki kadmin birbirine yakin konumlandirilmasinin tesadiif olmadigi
diigiiniiliir.”® Cumae betimlerinde siklikla goriildiigi gibi burada da, figiiriin okudugu kitabin
altinda asili olarak duran torbanin igindeki rulolarla, Cumae Sibyli’nin Tarquinius’a satmak
icin Roma’ya gotiirdiigii kehanet kitaplarina vurgu yapilmistir.

2 ith

N ud 4
Eleazad o giernes inf

Adem ve Havvanin Peygamberler
isa'nin Atalan Nuh'un U iisii Yaratilisi ve Yaratil yga
‘ i Cennetten Kovulmast ‘ - ‘ ve Sibyller

F. 3: Michelangelo Buonarroti, Sistine Sapeli Tavan Béliimii, 1508-1512, Vatikan. (Kaynak:
https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/michelan/3sistina/index.html)

56  Paul Schubring, The Sistine Chapel, J. Frank and O. Dittman, Rome, 1910, s. 32.
57 La Farge, a.g.e., s. 19.
58 Schubring, a.g.e., s. 34-35.
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F. 4: Michelangelo Buonarroti, F. 5: Michelangelo Buonarroti,
Cumae Sibyli, 1510, Sistine Sapeli, Persia Sibyli, 1511, Sistine Sapeli,
Vatikan. (Kaynak: https://www. Vatikan. (Kaynak: https://www.
wga.hu/frames-e.html?/html/m/ wga.hu/frames-e.html?/html/m/
michelan/3sistina/index.html) michelan/3sistina/index.html)

Sibyller dini yapilar disinda sivil yapilarda da peygamberlerle ya da tek baslarina
goriilmektedirler. Perugino (1446-1523) tarafindan yapilmis, Perugia’da bulunan Cambio
Koleji’ndeki alt1 peygamber ile alt1 Sibyl’in bulundugu sahne (F.6) ve Andrea del Castagno’nun
(1421-1457) Floransa’da bulunan Villa Carducci’ye resmettigi; i¢inde Dante, Petrarca, Boccaccio
gibi isimlerin de bulundugu, tinlii kadin ve erkeklerden olusan seride yer alan Cumae Sibyli
(F.7) bu konudaki 6rneklerdendir. Ayrica bu betimin altina yerlestirilen CVMANA QVE
PROPHETAVIT ADVENTVM (Cumae Sibyli’nin gelecegini sdyledigi kisi geldi) yazisi ile
de Cumae Sibyli’nin, isa hakkindaki kehanetinin gergeklestigi vurgulanmustir.

Altar 6rneklerinde ise Isa’nin dogumunu éngdren Sibyller arasinda yer alan Cumae, Erythrae
ve Tibur Sibyli betimleri s6z konusudur. Jan van Eyck (1390-1441) tarafindan gergeklestirilmis
Ghent Altar Panosu 6rneginde (F.8), poliptik olarak tasarlanmis panonun dis kapaklarinin
merkezinde yer alan Miijde sahnesinin {izerinde, {sa’y1 haber veren iki peygamber ve iki Sibyl
betiminin yer aldig1 goriiliir. Arkalarinda yazili seritlerle betimlenen bu peygamberlerden sagdaki
Micah, soldaki ise Zechariah’dir. Bunlarin arasina da, yine kehanet seritleriyle betimlenmis
Erythrae ve Cumae Sibyli (F.9) yerlestirilmis ve boylece bir kurtaricinin gelecegine dair
verdikleri kehanetlerin alt1 ¢izilmistir.*® Kapali, sade bir kiyafet ve Dogu tarzinda bir tiirbanla

59  Ed. Bernhard Ridderbos, Anne Van Buren, Henk Van Veen, Early Netherlandish paintings: Rediscovery,
Reception and Research, Amstardam University Press, Amsterdam, 2005, s. 43-47.
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gosterilen Erythrae’dan farkli olarak agik, siislii bir Batili kiyafet ve baglikla gosterilen Cumae
Sibyli’nin, Miijde sahnesini izlerken ayni zamanda bir elinin karninda olmas1 Meryem’le
empati kuruyor olabilecegi seklinde yorumlar yapilmasina neden olmustur.®

|

F. 6: Pietro Perugino, Peygamberler ve Sibyller, 1497-1500, Collegio del Cambio, Perugia.
(Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/p/perugino/index.html)

60 Penny Howell Jolly, “Jan van Eyck’s Italian Pilgrimage: A Miraculous Florentine Annunciation and the Ghent
Altarpiece”, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 61. Bd., H. 3, 1998, s. 376.
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F. 7: Andrea del Castagno, Unlii Kisiler: Cumae Sibyli, yak. 1450. (Kaynak: https://www.
wga.hu/frames-e.html?/html/a/andrea/castagno/index.html)

F. 8: Jan van Eyck, Ghent Altar Panosu, (kanatlar kapalr), 1432, St. Bavo Katedrali, Ghent.
(Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/e/eyck van/jan/09ghent/index.html)
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F. 9: Jan van Eyck, Erythrae ve Cumae Sibyli, 1432, Ghent Altar Panosu,St. Bavo Katedrali,
Ghent. (Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/e/eyck van/jan/09ghent/index.html)

Diger 6rnek, Rogier van der Weyden (1400-1464) tarafindan triptik olarak tasarlanmig, Tibur
Sibyli’nin Roma Imparatoru Augustus’a Meryem ve Isa vizyonunu gésterdigi sahneyi iceren
Bladelin Altar Panosu’dur (F.10). Anlatiya gore, insanlarin kendisine bir tanr1 gibi tapinmak
istemesi tlizerine Augustus, kendisinden daha biiyiik, daha yiice biri var m1 ya da gelecek mi
diye bilici bir kadina (Tibur Sibyli) danisir. Kadin 6gle vakti kafasin1 gokyiiziine kaldirdiginda,
giinesin etrafina ¢evrelenmis altin bir halkanin iginde kucaginda ¢ocuk olan bir kadin goriir ve
¢ocuga isaret edereck, HIC PVER MAIOR TE EST IPSVM ADORA (bu ¢ocuk senden daha
biiyiik olacak) der. Bunun iizerine Imparator biiyiik bir heyecan ve saygiyla dizleri iizerine
¢oker, sonrasinda ise duydugu bu sayginin bir gostergesi olarak, vizyonun goriildiigii sirada
bir ses tarafindan ‘Gokyiizii’niin Altar1” (Haec est Ara Coeli) oldugu sdylenen Meryem igin
bir altar diktirir (4ra Coeli). Giiniimiizde Roma’da bulunan Santa Maria in Ara Coeli Kilisesi
bu olayin anisina inga edilmistir.®’ S6z konusu Augustus ve Sibyl betimi, merkez panelinde
Isa’nin dogumu, sag panelinde ise Miineccim Krallar’m tapimi sahnesinin gosterildigi altarin
sol panelini olusturmaktadir. Her iki tarafta gokyiiziinde goriilen cocuk Isa’ya tapinma ve

61 Jacobus de Voragine, The Golden Legend, Vol. 1, Christian Classics Ethereal Library, Grand Rapids, 1900,
s. 13-14; Shirley Neilsen Blum, Early Netherlandish Triptychs: A Study in Patronage, Berkeley and Los
Angeles, University of California Press, 1969, s. 19; Morrill, a.g.e., s. 105.
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merkezi panele dogru diz ¢okmiis figiirler ile ortada Isa’nin dogumunun gosterildigi altar
oldukga dengeli bir kompozisyon sunar.®? S6z konusu anlatiy1 konu alan eserlerde genel olarak
goriildiigii gibi vizyona isaret eden Sibyl ve diz ¢okmiis Imparator’un bulundugu eserde, van
der Weyden’in diger Flaman sanat¢ilardan fakli olarak sag panele yerlestirilen Miineccimler’le
Dogu’yu, sol panele yerlestirilen Roma Imparatoru Augustus’la da Bat1’y1 kastederek, Miijde
sahnelerinin evrenselligine vurgu yaptig1 sdylenmektedir. Nitekim Isa sadece Yahudiler’e degil
tiim insanliga gelen bir kurtaricidir.®

F. 10: Rogier van der Weyden, Bladelin Altar Panosu, 1445-1450. (Kaynak: https://www.wga.
hu/frames-e.htm1?/html/w/weyden/rogier/07bladel/Obladel.html)

Kitap resimlerinde de siklikla islenen bir konu olan Sibyller tek baslarina betimlenmeleri
yaninda, tipki yapilarda ve altarlarda oldugu gibi peygamberlerle birlikte de goriiliirler. Sibyllae
et Prophetae de Christo Salvatore Vaticinantes adl1 el yazmasinda bulunan on iki Sibyl’in her
biri kehanetleriyle iligkili olarak sol elinde bir atribii tutmakta ve kendilerinden hemen sonraki
sayfada kehanetlerinin karsihig1 olarak Isa’nm hayatindan gesitli sahneler gelmektedir. Bu
sahnelerin hemen altinda ise peygamber betimleri yer alir. Serinin ilk Sibyli Persia Sibyli’dir
(F.11). Gorkemli bir tahtta oturan figiirlin elinde bir fener, eteginin altinda kafasini ¢ikarmis
bir yilan vardir. Fener bir Kurtarici’nin gelecegine, yilan da gelecek olan bu Kurtarici’nin
Seytan’1 alt edecegine dair sdylediklerinin bir sembolii olarak kullanilmaktadir.** Nitekim
sonraki sayfada, gokyiiziinde ortaya ¢ikan Meryem ve Isa vizyonunun Roma Imparatoru
Augustus’a gosterildigi sahne yer alir (F.12).

62 Blum, a.g.e., s. 17.
63 A.g.e.,s. 20.
64 Husenbeth, a.g.e., s. 408.
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F. 11: Jean Poyer Atolyesi, Persia Sibyli, 1490-1500, Minyatiir, Sibyllae et Prophetae de Christo
Salvatore Vaticinantes. (Kaynak: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:The
Sibyls_and_Prophets Foretelling Christ_the Savior WDL8969.pdf&page=10)

F. 12: Jean Poyer Atolyesi, Sibyl ve Imparator Augustus, 1490-1500, Minyatiir, Sibyllae et
Prophetae de Christo Salvatore Vaticinantes. (Kaynak:https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?title=File:The Sibyls and Prophets Foretelling Christ the Savior WDL8969.pdf&page=11)
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Sibyl betimlerinin fazlasiyla goriildiigii diger bir alan da tuval resimleridir. Hem dini
hem de mitolojik figiirler olarak tablolarda sik¢a betimlenen Sibyller’in, diger alanlarda
oldugu gibi burada da genelde kehanetlerinin yazili oldugu tablet veya seritlerle gosterildigi
ya da bulunduklar1 kehanetin altin1 ¢izen atribiilerle betimlendigi goriilmektedir. Hepsi
icin en sik kullanilan atribiiler kuskusuz ellerine, kucaklarina ya da sahnenin herhangi bir
yerine acik veya kapali olarak yerlestirilmis kitap, izerinde kehanet yazili olan serit ya da
rulodur. Bunlar disinda, kehanette bulunduklar: konularla ilgili olarak belli Sibyller igin
belli atribiiler kullanilmaktadir. Ornegin, yukarida da bahsedildigi gibi, isa’nin dogumunu
ongdrmesi ve onun Seytan’1 alt edecegini sdylemesi dolayisiyla Persia Sibyli genelde
elinde bir fenerle ve ayaklari dibinde bir yilanla gosterilir. Isa’nin gilesi ve dliimiine dair
kehanetlerde bulunan Delphi ya da Samos Sibyli ise dikenli tagla betimlenirler. Agrippina
Sibyli de benzer kehanetlerden dolay1 genelde elinde bir kirbagla goriiliir.®* Ancak yine de
bu atribiiler Sibyl’in kimligi konusunda kesin bir yargiya varmay1 miimkiin kilmaz zira
hepsi de benzer kehanetlerde bulunmustur ve dolayisiyla bir atribii birden fazla Sibyl i¢in
kullanilabilmektedir. Jan Boeckhorst’a (1604-1668) ait kompozisyonda (F.13) sahneye bir
kuzunun dahil edildigi ve bu kuzunun, iizerinde TACEBIT IN FOE[NO] AGNVS (Kuzu
otlarin iizerine uzanacak) yazan bir siitunun hemen dibinde otlarin tizerinde yatmakta
oldugu goriilmektedir. Tanri’nin Kuzusu (Agnus Dei)’nun gelecegi ve tim yeryiiziine
hakim olacagi kehanetinin verildigi sahnede Sibyl’in kimligi belli olmasa da, kullanilan
bu ayrintilar dolayisiyla onun, Isa’nin dogumunu 6ngéren Sibyller’den biri olan Erythrae
oldugu diigiiniilebilir nitekim s6z konusu Sibyl’in bir kuzuyla betimlendigi bilinmektedir.*
Donato Creti’ye (1671-1749) ait olan diger 6rnekte de (F.14) yine, bir putto tarafindan tutulan
rulonun tizerindeki NASCETVR DE VIRGINE (O bir bakireden dogacak) yazisi ile Cumae
Sibyli’nin Isa’nin dogumuna dair bulundugu kehanetlerin alt1 ¢izilmistir.

65 Husenbeth, a.g.e., s. 408-409; Monteiro, a.g.e., s. 22.
66 Monteiro, a.g.e., s. 27.
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F. 13: Johen Boeckhorst, Bir Sibyl Betimi, 1650-1653. (Kaynak: https://www.kollerauktionen.
ch/de/323853-0002-1176-boeckhorst -johann- muenster-16-1176_93623.html?RecPos=3)

F. 14: Donato Creti, Cumae Sibyli, yak. 1730. (Kaynak: https://www.mfa.org/collections/
object/the-cumaean-sibyl-34617)
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Mitolojik konulu sahnelerde 6zellikle Cumae Sibyli’nin, Aeneas, Apollon ve Tarquinius
ile ilgili anlatilarda ad1 gegen Sibyl olmasi dolayisiyla hayli betimlendigi goriilmektedir.
Bunlardan ilki Vergilius’un Aeneis adl1 eserinin altinci kitabinda gegen, Aeneas’in Sibyl
onderliginde yeraltina yaptig1 yolculugu konu alir. On iki kitaptan olusan eserin ilk
alt1 kitabr Troia’nin diismesi iizerine kentten ayrilan Aeneas’in italya’ya varmak igin
gergeklestirdigi uzun ve zorlu yolculuk siirecinden bahsetmektedir. Bu maglubiyet sonrasi
babasi Anchises, oglu Ascanius ve karis1 Creusa ile birlikte kentten ayrilan Aeneas, uzun
bir yolculugun sonunda vardigi italya’nin Cumae kentinde ilk is olarak Cumae Sibyli’nin
Apollon Tepesi’nde bulunan magarasina gider. Hem kuracak oldugu yeni kent i¢in bilgi
almak hem de yolculuk sirasinda kaybettigi babasini tekrar gormek i¢in dliiler diinyasina
gitmek istemektedir. Sibyl Aeneas’a bu yolculugun miimkiin olabilmesi i¢in biiyiik bir
ormanin derinliklerinde, yapraklar1 ve dallart altindan olan bir agagtan, Persephone’ye
sunmak i¢in, bir dal koparmasi gerektigini sdyler. Aeneas oldukga zor olan bu gérevi annesi
Aphrodite’nin gonderdigi iki giivercin yardimiyla basarir ve kopardigi Altin Dal’1 Sibyl’e
gotiriir.®” Bu dal genel olarak betimlerde Aeneas ya da Sibyl’in elinde gorilmektedir.
Vergilius’un tiim detaylariyla verdigi, muhteviyati dolayisiyla oldukg¢a ayrintili sahneler
ortaya ¢ikmasina elverisli olan bu yolculuk pek ¢ok ressam tarafindan tercih edilen bir
konu olmustur. Kaotik bir yeralt1 betiminin sunuldugu Jan Brueghel’e (1568-1625) ait
eser (F.15) bu konudaki 6nemli rneklerden biridir. Alevlerin ve dumanlarin yiikseldigi bir
cehennem atmosferine sahip, kalabalik figiir gruplarinin kullanildig: resmin merkezinde
Aeneas ve Sibyl; etraflarinda ise Vergilius’un anlatisinda da gecen ¢esitli yaratiklar goriliir.
Bahsedildigi gibi Aeneas sol elinde Altin Dal’1 tutarken betimlenmistir. Sag elinde ise
yine genel olarak goriildiigi iizere kilicini tutmaktadir. Nitekim Vergilius’un eserinde,
Aeneas’1n karsilagtiklarindan tirkiip kilicina sarildigi ancak Sibyl’in, onlarin sadece birer
gorlintii oldugunu séylemesi tizerine sakinlestigi yazar.®® Dolayisiyla betimlerde bu kilig
ayrintisi da tipkt Altin Dal gibi siklikla kullanilmaktadir.

67  Vergilius, Aeneis, 6. 1-183. Frazer’in, din ve mitolojiyi karsilagtirmali olarak ele aldig1 A/fin Dal adli kitabindaki
anlatiya gore, Sibyl’in Aeneas’a yeraltina inebilmek i¢in koparmas: gerektigini soyledigi dal, tanrica Diana
(Artemis)’nin kutsal alani olan bir koruluktaydi (Diana Nemorensis) ve siki bir sekilde korunan bu agaca kimse
kolay kolay yaklasamazdi. Zira bu yerde rahip olmanin kosulu, rahiplik yapan kisiyi 6ldirmekti. Bunu bagaran
kisi oranin yeni rahibi olur (Rex Nemorensis) ve kendinden daha gii¢lii biri onu 6ldiirmeyi basarana kadar rahip
olarak kalirdi. Dolayisiyla rahipler baska bir rahip adayi tarafindan 6ldiiriilmemek i¢in siirekli tetikte olur; kilig
ellerinde, gelecek olan saldirilara karsi hazirda beklerdi. Pek tabii bu durum agacin bulundugu kutsal koruya
girmeyi mimkiin kilmiyordu. Nitekim Aeneis’de de agacin bir ormanin derinliklerinde bulundugu ve oraya
girmenin hi¢ de kolay olmadig1 anlatilir. Orestes’le basladigi sylenen Nemi’deki bu Diana tapiminin kanl
ritiieli imparatorluk cagina kadar devam etmistir. Oyle ki, Caligula’nin, gérevi uzun siiren bir Nemi rahibine
ofkelenerek onu 6ldiiriip yerine gegmesi i¢in birini kiraladig: bilinmektedir. J. G. Frazer, The Golden Bough:
A Study In Comparative Religion, Vol. 1, Macmillan and Co., New York-London, 1894, s. 1-4; Pausanias, 2.
27. 4; Suetonius, Caligula, 35.

68  Vergilius, Aeneis, 6. 282.

190 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Hilal Susamci

F. 15: Jan Brueghel, Aeneas ve Sibyl Yeraltinda, yak. 1600. (Kaynak:https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel the Elder Aeneas and the Sibyl in the
Underworld.jpg)

Diger hikaye Ovidius’un Metamorphoses adli eserinde de bahsedilen, Cumae Sibyli’nin
Apollon’dan avucuna doldurdugu kum taneleri kadar 6miir diledigi anlatidir. Apollon Sibyl’in
istegini kabul eder ancak kendisiyle birlikte olmasini reddetmesi dolayisiyla ayni1 zamanda yasadigi
yillar boyunca gengliginin baki kalmasina miisaade etmeyerek onu cezalandirir.® Bu anlat1 ve
ayrica Vergilius’un tasviri dolayisiyla Cumae Sibyli genelde yash bir kadin olarak tasavvur
edilmesine ve erken donemlerde genelde betimlere de bu sekilde yansimasina ragmen zaman i¢inde
idealizmin etkisiyle, bazi istisnalar harig, geng ve giizel bir kadin olarak gosterilmeye baslanmistir.
Bu istisnalardan biri, kugkusuz en 6nemli Cumae betimlerinden biri olan Michelangelo’nun
devasa boyutlardaki ihtiyar Sibyli’dir (F.4). Michelangelo diger sanatgilarin aksine onu idealize
etmemis ve distiniildiigii gibi yasli, korkung bir kadin olarak resmetmistir.”” Giovanni Domenico
Cerrini’ye (1609-1681) ait eserde (F.16) oldugu gibi, s6z konusu anlatiy1 konu alan betimlerde
genelde avucundaki kumu Apollan’a gostererek istegini dile getiren Sibyl ile karsilagilir.

69  Ovidius, Metamorphoses, 14. 129.
70 Luigi, a.g.e., s. 70.
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F. 16: Giovanni Domenico Cerrini, Apollon ve Cumae Sibyli, 17. ylizyiln ilk yarisi. (Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cerrini, Giovanni_Domenico Apollo e la
Sibilla_Cumana.jpg)

Ugiincii hikdye, yukarida da bahsedildigi iizere, Cumae Sibyli’nin Roma kral1 Tarquinius’a
Sibyl Kitaplari’n1 satmasini icerir. Giovanni Boccaccio’nun tarihteki ve mitolojideki tinli
kadinlarin hikayelerini anlattif1 De Mulieribus Claris adl1 eserinde bulunan illiistrasyon (F.17),
Amalthea’ olarak da anilan Cumae Sibyli’nin Roma Krali Tarquinius ile yaptig1 bu pazarlig
konu almaktadir. Sahnenin ortasinda Tarquinius’un satin almaya yanasmamasi sebebiyle Sibyl
tarafindan yakilan kitaplar goriilmektedir. Hikayeye gore, Sibyl alt1 kitab1 yaktiktan sonra
Tarquinius’un ikna olmasi lizerine kalan son {i¢ kitab1 ona satmistir. Yanmakta olan kitaplarin
heniiz {i¢ tane olmasi pazarligin yeni basladigint gosterir ki, Sibyl’le Tarquinius’un jest ve
mimikleri de hararetli bir pazarlik i¢inde olduklar fikrini desteklemektedir.

71 Husenbeth, a.g.e., s. 409.
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F. 17: Anonim, Amalthea (Cumae Sibyli), Tarquinius Superbus ve Sibyl Kitaplari, yak.
1474, Giovanni Boccaccio’nun De Mulieribus Claris adli eseri. (Kaynak: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Woodcut illustration_of Amalthea (the Cumaean_sibyl),
Tarquinius_Superbus_and the Sibylline books - Penn Provenance Project.jpg)

Tibur Sibyli de Imparator Augustus’a Meryem ve Isa vizyonunu gdsteren Sibyl olarak
Oykiilii betimler kapsaminda ele alinan diger Sibyl’dir. Yukarida sozii edilen anlat1 dolayisiyla
Augustus ve Tibur Sibyli’ni konu alan eserler genelde, elini gokyiiziindeki vizyona dogru
isaret eden Sibyl, cogunlukla dizleri {izerine ¢6kmiis olarak gdsterilen Imparator Augustus ve
diger tamamlayici kisiler ya da nesnelerle birlikte s6z konusu anlatinin betimini igermektedir.
Bu 6rneklerden biri erken donem Hollanda resmi igerisinde degerlendirilen 7ibur Sibyli 'nin
Imparator Augustus’a Kehaneti adl eserdir (F.18). Tipik Augustus ve Sibyl sahnelerinden
ayrisan Santa Maria in Portico a Fontegiusta’daki, Balthazar Peruzzi’nin (1481-1536) eseri
ise (F.19) igerdigi farkl1 bir ayrint1 dolayistyla 6nemli bir 6rnektir. Augustus’un bu kez dizleri
iizerine ¢cokmedigi ve daha da 6nemlisi ayaginin, bir bacagini 6ne atmis vaziyette duran
Sibyl’in ayaginin iizerinde oldugu gériiliir. Kuzey resmine karsin italya’da baska 6rnekleri de
bulunan bu kullanim, s6z konusu kisinin digerleri tizerindeki hakimiyetini sembolize eder.”
Burada, dizleri tizerine ¢6kmiis ve biiyiik bir teslimiyet duygusuyla ellerini kavusturmus olarak
vizyona bakan Augustus imajinin aksi olarak, ayagini Sibyl’inkinin tizerine yerlestirerek hala
egemenligin kendisine ait oldugunu vurgulayan bir Imparator gériilmektedir. Nitekim diger
jest ve mimikler de bu duyguyu destekler durumdadir.

72 Irma B. Jaffe, Gernando Colombardo, Shining Eyes, Cruel Fortune: The Lives and Loves of Italian Renaissance
Women Poets, Fordham University Press, New York, 2002, s. 120.
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s 2
F. 18: Tibur Sibyli’nin Ustasi, Tibur Sibyli 'nin Imparator Augustus’a Kehaneti, 1480-1485.
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister der tiburtinischen Sibylle 001.jpg)

F. 19: Balthazar Peruzzi, Augustus ve Sibyl, yak. 1505, Santa Maria in Portico a Fontegiusta.
(Kaynak: Jafte, Colombardo, 2002, s.123)
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Italyan sanatinda 14. yiizy1la kadar gittigi goriilen bu kullanimin bir diger 6rnegi Siena’da,
Santuario Casa St. Caterina’da bulunan bir duvar resmidir (F.20). Figiirlerin karsilikli olarak
yerlestirildigi 6rnekte, tipki bu sahnede oldugu gibi Augustus’un ayag1 Sibyl’in ayaginin
iizerindedir. Ancak imparator’un bu kibirli tavrina ragmen, elinde HIC PVER MAIOR TE ET
IDEO ISSVM ADORA (bu ¢ocuk senden daha biiyiik olacak) yazan bir seritle betimlenmis
Sibyl’in elinin daha yukarida olmast iistiinliigiin kimde oldugunu vurgulamaktadir ki ayni durum,
sag kolunu olabildigince kaldirmis, kararli bir durusla vizyona isaret eden Sibyl betiminin
bulundugu Peruzzi’nin s6z konusu eseri i¢in de gegerlidir. Augustus ve Sibyl sahnelerinde,
Kuzeydeki drneklerinden fakli olarak italya’da kullanilan bu ikonografinin kdkeni, Ravenna’daki
St. Vitale Kilisesi’nde yer alan Imparator Justinianus mozaiginden de anlasilacag iizere (F.21)
Bizans gelenegine dayanmaktadir.” Bir hiyerarsinin s6z konusu oldugu ilgili sahnede figiirler,
kendilerinden daha asag1 sinifa mensup kisilerin ayaklarina basarken gosterilmiglerdir.

F. 20: Anonim, Augustus ve Sibyl, yak. 1520, Santuario Casa Sta. Caterina. (Kaynak: Jaffe,
Colombardo, 2002, s. 121)

73 Jaffe; Colombardo, a.g.e., s. 120-121.
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F. 21: Anonim, Imparator Justinianus ve Maiyeti, yak. 1547, St. Vitale Kilisesi. (Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister von_San Vitale in Ravenna 003.jpg)

Sonug¢

Caligmada kullanilan 6rneklere bakildiginda Sibyller’in tek baslarina ya da peygamberlerle
birlikte olmak iizere yapilar, altarlar, kitaplar ve tuvallerde farkli sekillerde betimlendikleri
goriilmektedir. Yapilarin bir¢ok boliimiinde kullanilabilen Sibyl betimlerinin konumlari
genel olarak, kendilerine atfedilen kehanetleri dogrultusunda belirlenmekte ve tiim Sibyl
betimleri genelde bulunduklar1 kehanetlerle iliskili atribiilerle verilmektedir. S6z konusu
atribiiler kimlikleri konusunda bize ipucu verse de kesin bir sonuca varmakta yaniltici
olabilmektedir. Zira benzer kehanetlerde bulunmalar1 dolayisiyla bir atribiiniin birden fazla
Sibyl i¢in kullanildig goriliir. Ayni sekilde yaslari ve giysileri konusunda da kesin ciimleler
kurmak miimkiin olmamaktadir. Nitekim Cumae disinda Persia, Tibur, Erythrea, Hellespontus,
Phrygia ve Delphi gibi diger Sibyller’in de zaman zaman yasli bir kadin olarak betimlendigi
goriilmektedir. Giysileri de donemlere gore kayda deger farklar gdstermemekte, her Sibyl,
her donemde acik ya da kapali giysiler i¢inde verilebilmektedir. Yani Hristiyan sanatinda,
elde ettikleri dini kimlikleri dolayisiyla buna uygun olarak illaki viicutlar1 ve baglarini
kapatan giysilerle betimlendikleri sdylenemez. Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavanina
geng ve giizel bir kadin olarak, son derece sik ve gekici bir kiyafet i¢inde resmettigi Libya
Sibyli bu konuda verilebilecek drneklerdendir. Hatta ayni serideki yasl ve ¢irkin olarak
gosterilen Cumae bile kollarint ve boynunu tamamen agikta birakan ve daha da 6nemlisi
gbgislerini vurgulayan bir kiyafetle verilmistir. Betimlerde tiim Sibyller siklikla goriilse
de baz1 Sibyller’in digerlerine kiyasla daha fazla gosterilmeleri s6z konusudur. Ornegin,
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Vergilius’un Eclogae adli eserinin dordiincii boliimiinde bahsettigi kehanet dolayisiyla Cumae
Sibyli’nin Hristiyanlar arasinda tinii artmis ve bu da onu en ¢ok betimlenen Sibyller’den biri
yapmustir. Ayni sekilde Tibur Sibyli de gosterdigi vizyonla Roma Imparatoru Augustus’a
Isa’nin dogumunu haber vermesi dolayisiyla olduk¢a dnemlidir ve pek ¢ok betimiyle
karsilagilmaktadir. Tibur ayrica Son Yargi kehaneti ile de iliskilendirilmekte, eskatolojik
kehanetleriyle iinlii Sibyller’in basinda gelen Erythrae ile Son Yargt’y1 dngorenler olarak da
temsil edilmektedir. Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nde Erythrae Sibyli’ni tufan sahnesini
gosteren panelin yakinina konumlandirmis olmasinin da bununla baglantili oldugu diistiniilir.
Mitolojik konulu sahnelerde ise yine en ¢ok betimlenen Sibyller’den biri olan Cumae Sibyli
ile karsilasilmakta; Aeneas, Apollon ve Tarquinius ile ilgili anlatilarda adi1 gegen Sibyl
olmasi nedeniyle hayli betimlendigi goriilmektedir. Sonug olarak, Antik Donem’de oldukga
onemsenen ve kehanetlerine biiyiik ilgi gosterilen bu kahin kadinlar, isa hakkinda dile
getirdikleri diigiiniilen kehanetleri sebebiyle Hristiyanlar tarafindan da ayni degeri gérmiis,
Isa’nin miijdecileri olarak peygamberlerin yaninda yerlerini almislardir. Dolayisiyla Bati
sanatinda hem mitolojik hem de dini figiirler olarak sik¢a karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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Giiney italya'da Puglia Bélgesi'nde bulunan Lecce kenti, tarih boyunca,
bulundugu konum nedeniyle, bircok degisik kiltiirlin etkisi altinda kalmistir.
Bu kalturlerden biri, 1480 yilinda Osmanlilarin, Fatih Sultan Mehmed déneminde,
Lecce’ye cok yakin bir kent olan Otranto’yu kusatip ele gecirmesiyle birlikte,
Turk kilttrd olmustur. Bu etki, Lecce sehrinde, Santa Croce Kilisesi gibi dini
yapilarda 16. ve 17. yiizyila tarihlenen bir kisim heykel ve kabartmalarda Tiirk
imgesinin ele alinmasi seklinde kendini gostermistir. Bu calismada 6ne suriilen
nokta, kentte izlerine rastlanan bu Tirk imgesinin 6tesinde, Tlirk sanatinin
dogrudan Lecce'deki mimariyi etkilemis olabilecegidir. Lecce’ye yaptigimiz ti¢
arastirma gezisinde Barok tisluplu dini ve sivil mimari érneklerinden toplanan
veriler dogrultusunda gtindeme getirilen bu olasiliga, cesitli yapilardaki stisleme
motifleri ve mimari formlarin, Turk sanatindaki bazi 6gelerle karsilastirilmasi
yoluyla isaret edilmektedir. S6z konusu formlardan birincisi, Lecce’de Barok
Gsluplu bircok yapida tespit ettigimiz ve Tiirk sanatinda sikca kullanilan palmet
motifine benzeyen bezeme 6gesidir. Saptadigimiz ikinci form, yine ayni
dénemdeki Tiirk sanatinda karsimiza cikan, iki yana uzantilari olan madalyon
formu salbekli semse motifidir. Belirlenen Gglincti form ise, bir sivil mimari 6rnegi
olan, 17. ylizyil yapisi Palazzo dei Celestini'de belgeledigimiz Bursa kemeri
benzeri mimari 6gedir. Bu benzerliklerden yola cikarak, Osmanli ve italyan
kaltirleri arasinda bir etkilesime isaret edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Lecce kentinin Barok Mimarisi, Tuirk Stisleme Sanati, Osmanli
Mimarisi, Palmet, Semse, Bursa kemeri, Ktlturel karsilasmalar

ABSTRACT

The city of Lecce has been impacted by various cultures. One of these has been
theTurkish culture, as a consequence of the Ottomans’besieging and taking hold
of the city of Otranto, which was very close to Lecce, in 1480 during the reign
of Fatih Sultan Mehmed. This impact manifested itself in Lecce in the handling
of the Turkish image on sculptures and reliefs that date back to the 16th and
17th centuries in the Church of Santa Croce. The point put forth in this study
is that Turkish art might have directly affected the architecture in Lecce. This
possibility is pointed out through comparing the motifs of ornamentation in
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various buildings in Lecce with elements in Turkish art. The first form is the ornamentation found in Baroque buildings
in Lecce, which resembles the palmette motif in Turkish art. The second form is the medallion with extensions to both
sides (salbekli semse in Turkish), which is again encountered in Turkish art. The third form is the architectural element
reminiscent of the Bursa arch, that was located in the Baroque structure Palazzo dei Celestini. These similarities
suggest an encounter between Ottoman and Italian cultures.

Keywords: The Baroque Architecture of Lecce, Turkish Art of Ornamentation, Ottoman Architecture, Palmette,
Medallion, Bursa arch, Cultural encounters
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Italya’nin en giineyinde, topuk kisminda, Puglia Bélgesi’nde yer alan Lecce kenti, cografi
konumu sebebiyle, cok degisik kiiltiirlerin etkisi altinda kalmistir (F.1). Paleolitik ¢agdan beri
icinde yerlesim barindiran bu alanda, M.O. 15. yiizyil - 12. yiizy1l arasinda, Yunanistan’in
Mikene sehrinden gelen bir grup, koloniler kurmustur. Hem bu koloniler, hem de M.O. 8.
yiizyilda, yine Yunanistan’in Sparta ve Laconia bolgelerinden gelen ve Puglia’nin bati kismina
yerlesip Magna Grecia ad1 verilen uygarligin kokenlerini olugturan koloniler, Antik ¢agda bu
cografyada, Yunan sanati etkileri olusturmustur.' Lecce sehri, Ortagag’da ise, i¢inde bulundugu
Puglia Bolgesi’nde yerlesimler kuran Bizans ve Arap kiiltiirleri ile iliski i¢inde olmustur.
Ozellikle, sehirdeki Barok mimaride, 151k-g6lge karsithgini 6n plana cikaran, arabesk ve
geometrik motiflerin kullanildig1 bezemeci anlays, Islam sanatindan izler tasimaktadir.? 11.
yiizy1lda, Normanlarin Giiney Italya’y1 isgal etmeleri ile birlikte, Lecce’de Norman varlig
da s6z konusu olmus ve Normanlar, burada insa ettikleri yapilarla, kente kendi mimari estetik
anlayislarim getirmislerdir.’

(27 Mt o ’ . i
F. 1: italya Haritasinda Lecce’nin Konumu
(https://santificarnos.com/ciudades-de-argentina-mendoza-travel.html, 02.03.2019)

Kenti etkileyen bagka bir kaynak, Tiirk kiiltiiri olmustur. Lecce’nin de i¢inde bulundugu
Salento Bolgesi, Fatih Sultan Mehmed (1432-1481) doneminde, Tiirk akinlarina maruz
kalmistir. Yine bu bolgede bulunan ve Lecce’ye cografi konum olarak ¢ok yakin olan Otranto,
1480 yilinda Osmanlilar tarafindan ele gecirilmistir. 16. yiizyilda Lecce kentinde birgok iz
birakan yénetici Ispanya Krali ve Kutsal Roma Imparatoru V. Carlo (1500-1558), bolgede
beliren Tiirk tehdidine kars1 6nlem almak amaciyla, 1539-49 yillar1 arasinda, Salentino’lu

1 Francesco Radino, “La Puglia dalla civilta messapica all’autonomia regionale”, Puglia, Touring Club Italiano,
1986, s. 277.

2 Maurizio Calvesi, Mario Manieri-Elia, Architettura Barocca a Lecce e in terra di Puglia, Carlo Bestetti
Edizioni d’Arte, Roma, 1971, s. 25-27.

3 Marcello Fagiolo, Vincenzo Cazzato, La citta nella storia d’Italia: Lecce, Editori Laterza, Bari, 1984, s. 24-25.
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mimar Gian Giacomo dell’Acaya’ya (1500-1570), sehirde bulunan eski bir Norman kalesinin
tizerine, elmas formlu burglari olan devasa bir kale yaptirmistir. Bunun yani sira, yine ayni
amagla, sehri surlarla ¢evirmistir (F.2).*

LECCHIE

F. 2: V. Carlo déneminde Lecce kentinde yapilmis olan kale ve surlar
(Congedo, 1995, s. 16)

1571 yilinda Osmanli Devleti ile Hagli Donanmasi arasinda ger¢eklesen (ve ismi Bati
kaynaklarinda “Lepanto” olarak gecen) Inebaht1 Deniz Savasi da, sehrin hafizasinda énemli
bir yere sahip olmustur. Haclt Donanmasi’nin Osmanli Donanmasi karsisinda kazandigi
zaferin izlerini, sehrin en biiyiik kilisesi olan Santa Croce Kilisesi’nin (F.3) cephe tasariminda
gormek miumkiindiir.’ Yapimina 1548 yilinda baslanan kilisenin, tasarimi mimar Gabriele
Riccardi’ye (1524-82) ait olan giris kati, iistlerindeki korkulugu tagiyormus izlenimi veren
insan ve hayvan seklindeki atlant ad1 verilen heykellerle sonlanmaktadir.® Celestin Tarikat1
i¢in insa edilmis olan’ ve 1571°de Inebaht1 (Lepanto) Savasi’nda Hiristiyanlarin Osmanlilara
kars1 kazandig1 zafere adanan® kilisenin, Romanesk ve Gotik gibi Ortagag mimarisine ait
bazi tisluplarin etkilerini (giil pencere kullanimi gibi) tasiyan® giris katin1 boydan boya kat

4 Desmond Seward, Susan Mountgarret, Old Puglia: A Cultural Companion to South-Eastern Italy, Haus
Publishing, Ispanya, 2016, s. 15.

Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 25-27.

Michele Paone, Lecce: Elegia del Barocco, Congedo Editore, Lecce, 1979, s. 148.

Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 16.

Guida Artistica d’Italia, Arnoldo Mondadori Editore, Cilt 3, Milano, 1978, s. 590.

Michele Paone, Chiese di Lecce, Cilt 1, Congedo Editore, Lecce, 1978.
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eden frizin lizerinde diz ¢c6kmiis vaziyette bulunan bu on {i¢ atlant, kilisenin dis cephesinin
tasarimina ait olan en 6nemli unsurlardandir.

S6z konusu heykellerin arasinda, aslan, kartal, ejderha gibi canavarlik, vahsilik ve gaddarlik
sembolleri (F.4-5), Roma’nin kurulug efsanesine gore ikizlerini emziren disi kurt (F.6) ve
Nemea aslaninin derisiyle Herkiil (F.7) gibi pagan diinyaya ait simgeler yer almaktadir. Biitiin
bu sembollerin arasinda, kilisenin 1582 yilina tarihlenen bu kisminda, yakin bir zamanda
(1571°de Inebaht1 Savasi’nda) Hagli Donanmas: tarafindan yenilgiye ugratilmis bir Tiirk
askeri de bulunmaktadir (F.8). Buradaki sembolizm, Hiristiyanligin, tiim vahsilik, kotiiliik
simgelerine ve o donem i¢in “antik ve modern kafirler” olarak tasavvur edilmis olan Paganlar
ve Miisliimanlara boyun egdirmesidir.'’ Bagka bir deyisle, cephenin bu boliimiindeki simgesel
anlam, Hiristiyanligin, kendi karsisinda bulunan biitiin “canavarlara” (Pagan veya diger unsurlari
barindiran diisman diinya) diz ¢oktiirmesidir.!!

F. 3: Lecce, Santa Croce Kilisesi, 6n cephe

10  Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 16.
11 Fagiolo, Cazzato, a.g.e., s. 7.
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F. 5: Lecce, Santa Croce Kilisesi, ayrinti
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F. 7: Lecce, Santa Croce Kilisesi, ayrinti
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F. 8: Lecce, Santa Croce Kilisesi, ayrinti

Mimaride bdyle bir sembolik anlamin kullanilmasina iliskin bilgi, M.O. 1. yiizyilda

yasamis olan mimar ve yazar Vitruvius un Mimarlik Uzerine On Kitap (“De Architectura

Libri Decem™) adli eserinin birinci kitabinda yer bulmaktadir.'* Vitruvius, bu konuyla ilgili

su ifadeleri kullanmaktadir:

[...] Karyatid ad1 verilen uzun giysili kadinlarin mermer heykellerini siitun yerine kullandigini
ve pervaz (korona) ile damlaliklari (mutule) kadinlarin basi tizerine yerlestirdigini diisiiniirsek,
mimar soranlara su aciklamay1 yapacaktir: Peloponnes yarimadasinda bir kent devleti olan
Karya, Yunanistan’a kargi Perslerin tarafini tutmustu; daha sonra savasta zaferle 6zgiirliiklerini
kazanan Yunanlilar, seferberlik ilan edip Karya halkina savas actilar. Kenti ele gegirerek
erkekleri 6ldiirdiiler ve devleti 1ss1zliga terkettiler; kadinlari da kdle olarak kagirdilar. Ancak
uzun giysilerini ve diger evlilik simgelerini ¢ikarmalarina izin vermeyerek zafer alayinda
onlar1 zorla teshir ettiler. Bu kadinlar utanglarmim agirligi altinda ezilerek sonsuza dek koleligi
temsil ettiler ve devletlerinin kefaretini 6dediler. Boylece donemin mimarlari, Karya halkinin
giinah ve cezalarmn ardillari tarafindan da bilinerek siirdiiriilmesi i¢in kamu yapilarma yiik
tagidiklari goriilecek bicimde bu kadinlarin heykellerini yerlestirdiler.

12 Bu baglantiya, Prof. Dr. Niliifer Ondin tarafindan isaret edilmistir.
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[...] Ayn1 sekilde, Lakedaimonyalilar Agesipolis’in oglu Pausanias’in 6nderliginde ¢ok
ufak bir kuvvetle ugsuz bucaksiz Pers ordusunu Palataea Savasi’nda yendikleri zaman
yagma ve ganimetlerle gorkemli bir zafer alay: diizenlediler; satistan elde ettikleri paralarla
da halklarinin {iniine ve kahramanligina adanan bir zafer andaci olan Pers Sundurmasi’ni
inga ettiler. Buraya barbar giysileri ile ¢atiy1 tagiyan ve hakettikleri bu asagilama ile gururu
¢ignenmis tutsaklarin heykellerini yerlestirdiler. Béylelikle diismanlar, Lakedaimonyalilarin
cesareti oniinde korkudan titreyecekler, kendileri ise kahramanliklarinin gérkeminden cesaret
alarak 6zgiirliiklerini savunmaya hazir olacaklardi. O zamandan sonra, bir ¢oklar1, sagaklik
ve siislemelerini tagiyan Pers heykellerini kullanarak yapitlarinin gesitliligini arttirdilar.

Vitruvius’un belirttigi gibi, izerinde egemenlik kurulan halktan kisilerin heykellerinin,
mimaride, bir sacakligi ya da bir sundurmay1 tasiyorlarmiscasina betimlenmeleri, tutsak
edilmis ya da yenilgiye ugratilmis olanlar icin bir asagilanma ve gurur kirma ifadesi
seklinde; zafer kazanan taraf i¢in ise, kendi kahramanliklarinin bir teshiri olarak yer
almaktadir. Antik Yunan’da, M.O. 421-405 yillar1 arasinda Atina Akropolis’inde insa
edilmis olan Erechtheion Tapinagi’nda,'* tizerlerindeki kirisi tasir vaziyette goriillen
ve karyatid adi verilen kadin heykeli bi¢gimindeki siitunlar, bunun giizel 6rneklerinden
biridir (F.9). Buna benzer bir sembolizmi yansitan heykel tipleri, Vitruvius’un eserinin
Avrupa’nin degisik yerlerinde basilmis olan ¢esitli versiyonlarinda tasvir edilmislerdir.'
Bu versiyonlardan, italyan mimarlik tarihgisi Mario Manieri Elia’nin (1929-2011) Lecce
Santa Croce Kilisesi’nin cephe tasarimi ile olan iliskisi baglaminda isaret ettigi, italyan
mimar Cesare Cesariano'¢ (1476/78-1543) tarafindan italyanca’ya gevirilip 1521°de basilmis
olani, yukarida bahsedilmis olan, aralarinda Osmanli askerinin de bulundugu diz ¢6kmiis
heykellerin ifade ettigi anlam1 anlamak ag¢isindan 6nem tasimaktadir.

13 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, Cev. Suna Giiven, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlar1, 2013,
s. 5-6.

14  David Watkin, A History of Western Architecture, Lauernce King, Slovenya, 1996, s. 26.

15  Watkin, a.g.e., s. 6.

16  Cesare Cesariano (1476/78-1543), 6zellikle Kuzey italya’da ¢aligmis ve bu bélgenin mimarisinden etkilenmis bir
mimardir. Milano kenti, hayatinin ve ¢aligmalarinin odagi olmustur. Milano disinda, Ferrara, Reggio Emilia ve
Parma’da da faaliyet gostermistir. Cesariano’nun, 1521 yilinda Gottardo da Ponte tarafindan Como’da basilmis
olan Vitruvius’un “Mimarlik Uzerine On Kitap” (De Architectura Libri Decem) gevirisi, bu metnin Latince’den
Italyanca’ya yapilmis olan ilk tam terciimesi olma 6zelligini tasimaktadir (Bkz. Christof Thoenes, Bernd Evers,
Architectural Theory: From the Renaissance to the Present, Taschen, 2011, s. 66).
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F. 9: Atina, Akropolis, Erechtheion Tapinag1
(https://tr.123rf.com/photo_29243333_erechtheion-atina-yunanistan-kad%C4%B In-
heykelleri.html, 02.05.2019)

Manieri Elia, Vitruvius’un eserinin Cesariano cevirisi baskisinin, Kuzey italya’da
Lombardiya Bolgesi’nde iyi bilindigini belirtmekte ve Giiney italya’ya da ulagmis olabilecegi
yoniinde tahmin ytriitmektedir. Yazar, Santa Croce Kilisesi’ni inga ettiren Celestin Tarikat1
gibi egitime biiyiik 6nem veren bir dini olusumun, bu Vitruvius edisyonunu bir sekilde
elde etmis olabilecegine ve kilisenin birinci katinin tasarimindan sorumlu olan mimar
Gabriele Riccardi’nin de buradaki ¢izimleri gérme ihtimaline isaret etmektedir. Manieri
Elia’ya gore, Cesariano’ya ait terciimenin baskisinin Porticus Persica (“Pers Sundurmasit™)
(Liber I, VII recto: Birinci Kitap, Yedinci On Yiiz) sayfasindaki Pers savas tutsaklarinin
tasvirleriyle, Santa Croce Kilisesi’nin cephesinde, diz ¢okmiis bir sekilde, iistlerindeki
korkulugu tasiyormus gibi yerlestirilmis heykellerin betimlenme sekilleri arasindaki
benzerlik asikardir.!” Gergekten de, kilisenin cephesindeki, aralarinda Tiirk askerinin de
bulundugu insan formlu heykeller (F.8, 10) ve Cesariano’nun Vitruvius ¢evirisinin 1521
yil1 baskisinin s6z konusu sayfasinda (F.11), diz ¢cokmiis bir sekilde tstlerindeki sagakligi
tastyormus gibi resmedilmis Pers koleleri arasindaki bag dikkat ¢ekicidir. Heykelleri
tasarlayan mimar Riccardi’nin bu sayfadaki tasvirleri goriip, Hiristiyan diinyasi tarafindan
yenilgiye ugratildig1 diisliniilen ¢esitli unsurlar1 (Pagan, Miisliiman) asagilama amacuyla,
benzer bir sekilde ele almis olmast muhtemeldir.

17 Mario Manieri Elia, Barocco Leccese, Electa, Milano, 1996, s. 76-77.
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F. 11: Vitruvius’un eserinin Cesariano’ya ait terciimesinin baskisindan bir sayfa, Birinci

Kitap, Yedinci On Yiiz, 1521 (Manieri Elia, 1996, s. 76)
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Santa Croce Kilisesi’nde bulunan, bélgedeki Tiirk varligina gonderme yapan bagka bir
uygulama, kilisenin i¢ mekaninda, kuzey boliimiinde yer alan sapeldeki San Francesco di Paola
Altarr’dir (F.12). Mimar ve heykeltirag Francesco Antonio Zimbalo’nun (1567-1631) 1614-1615
yillar1 arasinda tamamladigi ve Sternatia'® Baronu Giovanni Cicala igin ger¢eklestirilmis olan
eser,”” li¢ bolimden olusmaktadir. Orijinal tasariminda, iginde Aziz Francesco di Paola’nin
(1416-1507) bir heykelinin bulundugu bir nis barindiran ortadaki kisimda, gliniimiizde, 19.
yiizy1la tarihlenen ve Alessandro Calabrese’ye atfedilen bir resim bulunmaktadir.® fki yandaki
kanatlarda ise (F.13), yogun bezemeye sahip Korint baglikli siitunlarla birbirlerinden t¢li
gruplar halinde ayrilan altisar kabartma panoda, Aziz Francesco di Paola’nin hayatindan ¢esitli
sahneler tasvir edilmektedir.!

1416-1507 yillar1 arasinda yasamis olan Aziz Francesco di Paola, Giiney Italya’da
Calabria Bolgesi’nde Paola kasabasinda dogmustur. Bir Katolik tarikati olan Minim’in
kurucusu olan aziz, kehanetlerinin gergeklesmesiyle de taninmistir. Kendisi, Otranto’nun
1480°de Osmanlilar tarafindan ele gecirilecegini ve daha sonra Napoli Krali tarafindan geri
aliacagini dnceden haber vermistir.? Azizin yasamindan ¢esitli kesitlerin betimlendigi,
Donmus kisinin diriltilmesi, Inzivaya ¢ekilme, Messina Bogazi 'ndan ciippe iizerinde ge¢is,
Bir ¢ocugun diriltilmesi gibi kabartma panolarin arasinda iki tanesi, Otranto’daki Tiirk
varligini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Her ikisi de altarin sag kanadinda (F.13) bulunan
bu panolardan birincisi Otranto 'nun ozgiirlesmesi icin isimli kabartmadir (F.14). Burada,
arka planda Osmanli birlikleri, Otranto Kalesi’ni kusatmis bir sekilde betimlenmislerdir.
On planda ise, Aziz Francesco di Paola, bu kusatmay1 miiritlerine isaret ederken tasvir
edilmistir. Ikinci pano ise, Otranto ‘daki Tiirkleri kusatan birliklere adak mumu dagitilmast
adin1 tasimaktadir (F.15). Bu kabartmada da aziz, miiritleriyle birlikte bir kilisenin 6niinde,
arka plandaki Otranto Kalesi’nin 6niindeki Tiirk birliklerini kusatmaya hazirlanan askerlere
adak mumu dagitirken ele alinmigtir.*

18  Sternatia, Giiney Italya’da Puglia Bolgesi’nde Lecce kentine yakin bir kasabadir.

19 Paone, a.g.e., 1979, s. 154.

20 Fiorella Congedo, Guide to Lecce, Congedo Editore, Lecce, 1995, s. 86.

21 Paone, a.g.e., 1979, s. 154.

22 Lawrence Hess, “St. Francis of Paula”, The Catholic Encyclopedia, Cilt 6, Robert Appleton Company, New
York, 1909, http://www.newadvent.org/cathen/0623 1a.htm, 14 Mart 2019.

23 Michele Paone, Guida di Santa Croce, Congedo Editore, italya, 1994, s. 44.

212 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History


http://www.newadvent.org/cathen/06231a.htm

Ash Untak Tarhan

F. 12: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altari
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F. 13: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altar1, sag kanat

e
F. 14: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altari, kabartma pano
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F. 15: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altari, kabartma pano

Lecce Mimarisi Uzerinde Tiirk Sanat1 Etkileri?

Yukarida verilen drnekler, Italya’nin bu bolgesinde varlik gostermis olan Tiirklere iliskin
imgenin sanattaki yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk-Italyan etkilesiminin
kanitlar1 sayilabilecek bu 6rneklerin de 6tesinde, bu yazida isaret edilen dnemli bir nokta,
s0z konusu etkilesimin bir sonucu olarak, Tiirk sanatinin dogrudan Lecce mimarisini
etkilemis olabilecegi ihtimalidir. Bu olasilig1 diisiindiiren sey, Lecce’ye yapti§imiz aragtirma
gezilerinde, buradaki Barok iisluplu yapilarin bazilarinda tespit ettigimiz ve dzellikle mimar
ve heykeltirag Giuseppe Zimbalo’nun (1620-1710) kullandig: siisleme motifleridir. Tiirk
sanatinin, hali, cilt, minyatiir, maden, ahsap gibi alanlarinda 16. ve 17. ylizyillarda yogun bir
sekilde goriilen ve asagida etraflica agiklanan palmet ve salbekli semse formlarina benzeyen
bu motiflerin, yaklasik olarak ayni donemde Lecce’deki Barok mimaride ortaya ¢ikmasi,
iki kiiltiir arasinda bir etkilesim gerceklesmis olabilecegine isaret etmektedir. Bu temas,
gerek savas yoluyla (Otranto ya da Inebaht1), gerekse de ticari yollarla olmus olabilir; zira
Lecce, Osmanli’ya ait hali, kumas, minyatiirlii yazma ve bir¢ok kiiglik el sanat1 6rneginin
ulastig1 bir nokta olan Venedik ile ¢ok siki ticari iligkilere sahip olmustur.?* Lecce’deki Barok
mimaride saptadigimiz baska 6zel bir form ise, Osmanli mimarisindeki Bursa kemerini
animsatan mimari 6gedir.

24  Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 25-27.
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“Bir sapn iki tarafinda simetrik olarak siralanmis uzunca yapraklardan olusan iisluplastiriimig

bitkisel bezeme 6gesi” olarak tanimlanan® ve Tirk stisleme sanatinda, her donemde ¢okca

kullanilan bir motif olan®* palmete, ¢ini, kumas, maden gibi bir¢ok degisik malzeme tizerinde

rastlanmaktadir. Bu 6genin Tiirk sanatinda ¢ini tizerindeki bir uygulamasi asagida goriilebilir (F.16).

F. 16: Cini palmet 6rnegi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Cantay, 2008, s. 40)

Bu motife cephelerinde sikga rastlanilan, Lecce’de 17. yiizyilda insa edilmis olan Barok

tisluplu yapilardan énemli bir tanesi, italyanca’da Duomo ismiyle de anilan katedral binasidir
(F.17). Piskopos Luigi Pappacoda’nin (1595-1670) himayesinde, 1659-70 yillar1 arasinda
tamamlanan Lecce Katedrali, Bakire Meryem’in Goge Yikselisi’ne adanmistir.?” Yapinin

insasinda mimar Giuseppe Zimbalo®® gérevlendirilmistir.?

25
26

27
28

29

Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 236.
Goniil Cantay, “Tiirk Siisleme Sanatinda Meyve”, Turkish Studies: International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, Cilt 3/5, Giliz 2008, s. 33.

Paone, a.g.e., 1979, s. 94.

Mimar ve ayni zamanda heykeltirag olan Giuseppe Zimbalo hakkinda, kaynaklarda ne yazik ki katkida bulundugu
yapilarin disinda, fazla bir biyografik bilgiye ulasilamamaktadur. italyan arastirmaci Michele Paone (1938-2001),
Giuseppe Zimbalo’nun, yine mimar ve heykeltiras olan ve yukarida San Francesco di Paola Altari’n1 tasarlayan
sanatg1 olarak bahsedilen Francesco Antonio Zimbalo’nun torunu oldugunu, Lecce’de bulunan ve ilk galistigt
yapilardan biri olan Santa Teresa Kilisesi’nde tasarlamis oldugu Azize Teresa’ya adanmis olan altarda Gioseppe
Ximalo csopiva (“Heykeltiraghgini Giuseppe Zimbalo yapt1.”) seklinde imzasini biraktigini, Piskopos Luigi
Pappacoda’nin himayesinde faaliyet gosterdigini ve siislemeci anlayisin hakim oldugu 6zel bir mimarlik dili
yarattigini belirtmektedir (Bkz. Michele Paone, Architetti in Lecce dal Rinascimento al Rococo, Edizioni
Grifo, Lecce, 2010, s. 54). Sanat¢inin ismi kaynaklarda, lakabi olan /o Zingarello (“kii¢iik ¢ingene”) seklinde
de gegmektedir (Bkz. Manieri Elia, a.g.e., 1996, s. 102).

Teodoro Pellegrino, Piazza Duomo a Lecce, Editoriale Adda, Bari, 1972, s. 37-38.
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F. 17: Lecce Katedrali

Oldukgca sade bir tasarima sahip olan kilisenin 6n cephesinde (F.18), iki yaninda Aziz Pietro
ve Aziz Paolo’nun heykellerinin bulundugu giris portalinin solunda, kdseleri italyanca mimarlik
literatiirinde punta lanceolata (“mizrak ucu”) olarak adlandirilan ve Giuseppe Zimbalo’nun
sikca kullandig1 motiflerle siislenmis olan geometrik alanlar yer almaktadir (F.19-20).%°

F. 18: Lecce Katedrali, 6n cephe

30 Paone, a.g.e., 1979, s. 94.
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F. 20: Lecce Katedrali, 6n cephe, ayrinti

Bu mizrak ucu motifine yakindan bakildiginda (F.21), Tiirk sanatindaki palmet 6gesiyle olan
benzerligi dikkati gekmektedir. Ornegin, F.16 figiiriindeki ¢ini palmet tasarimi, katedraldeki
motifin ist kismiyla paralellik gostermektedir. Palmet motifi, Osmanli maden sanatinin
6nemli bir uygulama alani olan ve Osmanli askeri yasaminda kullanilan ajur desenli sancak
alemlerinde de kullanilmigtir.3! Bu alemlerin bir 6rnegi asagida verilmistir (F.22). Gortildigi
gibi, kilisedeki motif ile yine bir benzerlik iliskisi bulunmaktadir. Ayni bezeme 6gesi, Tiirk
kumaslarinda da yer almaktadir. F.23 figiiriinde goriilen ve giiniimiizde Benaki Miizesi’nde
bulunan 16. yiizyila ait kumas parcasi i¢in su bilgiler aktarilmaktadir: “Bu ¢atma yastigin

31 Hasan Tuluk, Tiirk Siisleme Sanatlari icinde Metal Sanati, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2008,
s. 118-119.

218 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Ash Untak Tarhan

zemini ldme olup i¢i ve bordiirleri alem seklinde siislenmis, bunlarin ortalarina da ay sekilleri
yapilmistir.”*? Bu kumastaki palmet motifleri de, Giuseppe Zimbalo’nun kullandigi mizrak
ucu motifi ile iligkili diistiniilebilir.

F. 22: Sancak alemi, Askeri Miize (Tuluk, 2008, s. 118)

32 Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri, Cilt 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1951, s. 118.
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Eger burada diisiiniildiigii gibi, Lecce’de italyanlar ve Tiirkler arasinda bir kiiltiirel etkilesim
olduysa ve bunun sonucunda, Lecce’deki mimariye Tiirk sanatina 6zgii bazi 6geler girdiyse, bu
formlarin Lecce mimari dagarcigina birebir alinmadigi; bazi yorumlarla degisiklige ugradigi
goriilmektedir. Zimbalo’nun, s6z konusu siisleme motiflerini degisik bir stilizasyonla yorumlamig
olmasi1 muhtemeldir. Burada 6rnekleri verilmis olan, Tirklere ait bir kumas 6rnegi ya da bir
sancak alemi gibi nesnelerin, ¢esitli yollarla (Otranto Kusatmasi gibi) Lecce’ye ulagmis olmasi
kuvvetli bir ihtimaldir.

F. 23: Catma yastik, 16. yiizy1l, Benaki Miizesi (Oz, 1951, s. 119)

Lecce Katedrali’nin yan cephesinde de tekrar eden palmet benzeri motif, yapinin i¢
mekaninda da birgok noktada karsimiza ¢ikmaktadir. F.24 figiiriinde bir 6rnegi verilen, bir
sapelin yan duvarina tasa oyulmus olarak olugturulmus form, yukarida ortaya atilmis olan, bu
bolgenin, buraya ulasan ve Tiirklere ait olan ¢esitli nesneler yoluyla, Tiirk sanatindan etkilenmis
olabilecegi olasiligini giiclendirmektedir. Zira, F.16, F.22 ve F.23’e tekrar bakildiginda, Tiirk
sanatindaki palmet motifi ve kilisenin i¢inde kullanilmis olan bezeme 6gesi (F.24) arasindaki
benzerligin ne kadar ¢arpict oldugu hemen fark edilecektir.
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F. 24: Lecce Katedrali, i¢c mekan, ayrinti

Benzer bir motif, katedralin kuzey duvarina bitisik bulunan ve italyanca /I Campanile
olarak adlandirilan Can Kulesi’nde de goriilmektedir. Yine mimar Giuseppe Zimbalo tarafindan
tasarlanan ve yapimi 1661-1682 yillari arasinda tamamlanan kule (F.25),* kesme taslarla
olusturulmusg alanlarin kdselerinin palmet benzeri motiflerle siislenmesiyle (F.26), Zimbalo’nun
estetik anlayisini yansitmaktadir.

F. 25: Lecce Katedrali, Can Kulesi

33 Congedo, a.g.e., s. 49.
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F 26: Lecce Katedrali, Can Kulesi, ayrintt

Bu palmet benzeri motiflere yakindan bakildiginda (F.27), Zimbalo’nun bu form iizerinde,
katedral cephesinde oldugundan daha farkli bir stilizasyon uyguladigi dikkati ¢ekmektedir.
Bu motifin, Tiirk maden sanati 6rneklerinden biri olan giimiis bir kutu kenar1 bezemesindeki
palmet motifleriyle (F.28) olan benzerligi ¢arpicidir. Kule cephesinde, Tiirk siisleme sanati

repertuarina ait bir forma ¢ok yakin bir motifin kullanilmis olmast, yine, bir kiiltiir etkilesimi
ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

F. 27: Lecce Katedrali, Can Kulesi, ayrinti
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F. 28: Glimiis kutu kenarindan bir Tiirk siisleme sanat1 drnegi (Ziiber, 1972, s. 112)

Lecce’deki Barok mimaride tespit ettigimiz ve Tiirk siisleme sanati ile iligkilendirilebilecek
diger bir motif, iki yana uzantilar1 olan madalyon formudur. Lecce’de birden ¢ok yapida goriilen
bu formun en ¢arpici rnekleri, mimar Giuseppe Zimbalo nun son tasarimi olan ve Dominiken
Tarikati i¢in 1691 yilinda inga edilen®* San Giovanni Battista Kilisesi’nde bulunmaktadir
(F.29). S6z konusu motif bu yapinin 6n cephesinde, (dortgen formlu ve duvara yapisik siitun
seklindeki mimari 6ge olan) plastirlarin,® yarim plastirlarin iizerine ve de nislerin alt ve st
kistmlarina, hem tam, hem de yarim madalyon olarak yerlestirilmistir (F.30). Islam sanatindaki
iki yana uzantilara sahip olan madalyon formu “salbekli semse” motifine benzeyen bu formun,
Lecce’nin mimari siisleme dagarcigina hangi yollarla girmis olabilecegi sorusunun muhtemel
cevabi, palmet motifinde oldugu gibi, Tiirk sanatindan bazi eserler incelenerek arastirilabilir.
Arapga “glines” anlamina gelen “sems” kelimesinden tiiretilmis olan “semse”, Celal Esad
Arseven (1875-1971) tarafindan “Gtines seklindeki tezyinat 6rgesi” olarak tanimlanmustir.*® Bu
motif Tiirk sanatinda, hali, kumas, ¢ini, maden, ahsap, kitap cildi gibi ¢cok degisik uygulama
alanlarinda kullanilmistir. Bu alanlardan, Tiirk hal1 sanatina bakildiginda, s6z konusu madalyon
formunun, 16. ve 17. yiizyilda tiretilmis olan Klasik donem Osmanli halilarinin belirleyici
unsuru oldugu gortilmektedir. Semse formu bu donemde, Usak halilar1 ve Osmanli saray halilar
olarak gruplandirilan Tiirk halilariin tiimiinde goriilen ortak motiftir. Klasik donem Osmanli
halilarinin birinei grubu olan “Madalyonlu Usak Halilar1”nin genel semasi sdyledir: “Degisen
stralar iizerinde yer almis iki sekilde madalyon vardir. Orta eksende yuvarlak madalyonlar,
yan eksenlerde sivri dilimli madalyonlar siralanmustir. [...] Her madalyon alt ve iist u¢larindan
cikan kalkan veya salbek sekli ile uzatilmistir. [...] Yuvarlak madalyonlarin iginde, mavi, sari,
kirmiz1 dolgulu dort palmet ve karsilikli ¢ifte rumilerden meydana gelmis kapali bir motif

34  Paone, a.g.e., 1979, s. 127.

35 “Pilastr” olarak da yazilan mimari 6ge, “Dortgen planli ve bir yanindan duvara bitisik yarim siitun” seklinde
tamimlanmaktadir (Bkz. S6zen, Tanyeli, a.g.e., s. 244).

36 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Cilt IV, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1975, s. 1880.
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yer alir. Uglar1 birer palmetle taglanmistir.”*” Bu genel sema (F.31), San Giovanni Battista
Kilisesi’nin cephesindeki madalyon motifli tasarimla (F.32) karsilastirildiginda, aralarindaki
sasirtici benzerlik fark edilebilir.

R Tl

F. 30: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi

37  Serare Yetkin, Tiirk Halh Sanati, Tiirkiye {5 Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1991, s. 87-88.
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F. 31: Bir Madalyonlu Usak Halisinin genel F. 32: Lecce, San Giovanni
semasi Battista Kilisesi (Yetkin, 1991, s. 89)

Her iki tasarimda da, uzantilari bulunan tam ve yarim madalyon motiflerinin ayni eksen
tizerinde kullanimi s6z konusudur. Kilisenin cephesindeki, Bati sanatindaki formlardan ziyade,
Tiirk stisleme repertuarindaki motiflerle iliskilendirilebilecek olan bu uygulamanin muhtemel
bir kaynagi, yukaridaki benzerlikten anlasilacag gibi, Tiirk hali sanatidir. Bunun giiglii bir
ihtimal olmasinin sebeplerinden biri, madalyonlu Usak halilarinin, 16. yiizyilda Avrupa’ya
ihrag edildiklerinin bilinmesidir. Bu halilar ayrica, 16. ve 17. yiizyillarda Batili ressamlarin
tablolarinda da tasvir edilmislerdir.*® Dolayisiyla, bu motif, hem dolasimda olan objenin (hali
gibi) kendisine ulasilmasiyla, hem de bu formun tasvirinin gériilmesiyle, Lecce’deki mimari
siisleme diline katilmig olabilir.

Lecce’nin Venedik’le yogun ticari iliskilere sahip oldugu, Venedik’ten Lecce’ye, Dogu’dan
gelen ipek, hali ve bunun gibi pek ¢ok degerli nesnenin giris yaptig1 ve mimar Giuseppe
Zimbalo’nun bu nesnelerdeki imgelerden etkilenmis olabilecegi belirtilmektedir.** Osmanli
Devleti’nin Venedik’le 16. ve 17. yiizyillarda sahip oldugu ticari bagin 1573-1645 yillar1 arasinda
daha da giiclenmis oldugu, Tiirk tliccarlarin Venedik’te sabit bir ikametgah edinme hakkina
kavustuklari ve burada kumas ve hali ticareti yaptiklari géz 6niinde bulunduruldugunda,*® Tiirk

38  Yetkin, a.g.e., s. 90.

39 Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 27.

40 Osmanli Devleti ve Venedik Cumhuriyeti arasindaki ticari iliski su sekilde tarif edilmistir: “77irk tiiccarlar cok
eskiden beri vardir Venedik’te, dyle ki sonunda Venedik’te sabit ikametgah edinme hakki da elde ederler. 1573

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 225



Kiltiirel Karsilasmalar: italya'daki Lecce Kentinin Barok Mimarisi Uzerindeki Olasi Osmanli Sanati Etkileri

halilarinin Lecce’ye ulasmis olma olasiliginin ne kadar kuvvetli oldugu anlasilabilir. Lecce

kentinin en merkezi alani olan Sant’Oronzo meydaninda, s6z konusu dénemde, Venedik’li

tiiccarlarin diikkanlarinin bulundugu ve onlar i¢in bu meydanda, San Marco Sapeli’nin insa

edildigi aktarilmaktadir.*! Tiirk halilarinin veya baska nesnelerin bu diikkanlar yoluyla Lecce’de

dolagima girmis olmalar1 kuvvetle muhtemeldir. Lecce San Giovanni Battista Kilisesi’nin

cephesindeki madalyon motifi (F.33) ile Usak halilarindaki salbekli semse formunun benzerligi,
F.34, F.35 ve F.36’daki hali 6rneklerinde de goriilebilir.

F. 33: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi

41

ile 1645 yillar1 arasindaki baris donemi, alisverisin diizenli hale getirilmesi agisindan ¢ok yararl olmustur.
Osmanli tiiccarlart oncelikle bir alig-veris semti olmakla birlikte meyhane ve genelevlerin de bulundugu San
Matteo di Rialto’da 1575 yilinda kurulan Fontico de’ Turchi’de yerlestiler. Onlarla is yapan simsarlarin bu
misafirhaneye gitmeleri gerekiyordu. [...] 1621 yilinda Tiirkler, Biiyiik Kanal kiyisindaki iinlii Fondaco dei
Turchi’ye gectiler; burasi onlarin ihtiyaclarina cevap verecek bigime yeniden diizenlenmis bir saraydi. Hepsinin
topluca kalabilecekleri bir konutun yani sira, biitiin mallarini depolayabilecekleri diikkanlar, ibadethane ve
hamam da tahsis edilmis oluyordu. [...] 300 tiiccara kadar barindirabilirdi ama Tiirkler muhtemelen hi¢ bu
kadar kalabalik olmamuslardi; en faal olduklar: donemde bile 50 ila 100 kisi kadardilar. Iki grup olarak bir
araya getirilmislerdi, Fondaco’nun mekani iginde birbirlerinden ayrilmislards; bir tarafta, siiphe yok ki Tiirkge
konusan Istanbul ve Anadolu tiiccarlari, Steki tarafta ise Balkanlardan gelenler, Arnavut¢a konusan Arnavutlar
ile Slavca konusan Bognaklar bulunurdu. ilk gruptakiler ya deve ya da Ankara kegisi tiiyiinden yapilma kumas
ve hali ticareti yaparlardi, zambelloti denirdi bunlara; 6tekiler ise ¢esit gesit cila, yiin ve mesin satarlardi.” Bkz.
Lucette Valensi, Avrupa’da Miisliimanlar (16.-18. Yiizyillar), Cev. Alp Tiimertekin, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 2015, s. 161-162.

Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 26.
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F. 34: Madalyonlu Usak Halisi, 16. ylizy1l, Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe
(Yetkin, 1991, s. 91)

2 PN

F. 35: Madalyonlu Usak Halis1, 16. yiizy1l sonu, Ozel koleksiyon, New York
(Dingeli, 2019, s. 556)
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F. 36: Madalyonlu Usak Halisi, 16. ylizyil sonu, Berlin, Staatliche Museen
(Yetkin, 1991, s. 91)

Bu halilarda yer alan madalyon motiflerinin iglerinin gesitli bitkisel bezemeler ve palmetlerle
dolgulandig goriilmektedir. Ozellikle F.36’daki Usak halisina bakildiginda, madalyon formunun
merkezinde dort yone dogru ele alinmis dort adet palmet motifi ve bunlarin, mimar Giuseppe
Zimbalo’nun yapilarinda kullandig1 palmet motifleriyle olan benzerligi dikkati gcekmektedir.
Bu form, hem daha dnce sunmus oldugumuz motiflerle (6rnegin F.27), hem de San Giovanni
Battista Kilisesi’nin 6n cephesinde, giris kapisinin iizerinde kullanilmis olan bezeme 6geleriyle
(F.37-38) paralellik gostermektedir. Semse motifinin, genellikle palmet formu ile birlikte
kullanilmast, bu iki motifin ni¢in Zimbalo’nun yapilarinda ayni anda ortaya ¢ikmis olduguna
151k tutabilir. Ayrica, bu silisleme 6gelerinin Lecce’de, Osmanli sanati ile ayni donemlerde
goriilmesi, bir tesadiiften fazlasina isaret etmektedir.

16. ve 17. ylizyilda iiretilmis Klasik Donem Osmanli halilarmin i¢indeki bir diger grup
olan “Osmanli Saray Halilar1” da tasarimlartyla, Lecce’deki Barok iisluplu yapilarda goriilen
motiflerin kaynaklari arasinda yer alabilir. Osmanli saray halilari, 1514 yilinda Tebriz’in ve
1517°de Kahire’nin Osmanlilar tarafindan ele gecirilmesi sonucunda, Tiirk hali sanatinda
yeni bir desen ve teknik anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla beraber olusan bir hali grubudur. Bu
halilarda, Iran halilarinda ana motif olan madalyon formunun ikincil bir motif haline geldigi,
zeminin siislenmesine 6nem verildigi ve Tiirk ¢igegi olarak adlandirilan lale, siimbiil, karanfil
ve giil formlarmnimn kullanildig1 belirtilmektedir.*?

42 Yetkin, a.g.e., s. 116-117.
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F. 38: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi, ayrinti

Bu hali grubunun, giiniimiizde New York Metropolitan Miizesi’nde bulunan bir érnegine
bakildiginda (F.39), tam ortada, i¢inde palmet motifi yer alan bir madalyon ve koselerde ise
sivri dilimli ¢eyrek madalyonlar gériilmektedir. Halinin etrafi ise, iginde bitkisel bezemelerin
bulundugu bordiirlerle cevrelenmistir. Bu hali tasariminin, genel goriiniis bakimindan, donemin
cilt kapaklarinin siislemesi ile paralellik gosterdigi; bunun yani sira, Osmanli minyatiirlerinde
tasvir edilmis olan halilarla, ayni dénemin orijinal Osmanli saray halilar1 arasinda yakin benzerlik
bulundugu belirtilmektedir.* San Giovanni Battista Kilisesi’nin cephesindeki semse formu,
ornegi F.39’da verilmis olan halinin merkezindeki madalyon motifi ile iliskilendirilebilir.
Madalyonlu Usak halilarinda oldugu gibi, semse motifi burada yine palmetle beraber ele
almmustir. Lecce’deki yapilarda bu iki formun bir arada yer almaya baslamasi, yine Tiirk

43 Yetkin, a.g.e., s. 136.
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siisleme sanati dagarcigi ile etkilesimi diisiindiirmektedir. Hem madalyon motiflerine, hem de
palmet motiflerine (6rnegin F.39’daki Osmanli saray halisinin madalyonunun i¢indeki biiyiik
palmete ve F.38’de San Giovanni Battista Kilisesi’nin ya da F.27°de Lecce Katedrali Can
Kulesinin cephelerindeki palmetlere) bakildiginda, aradaki sasirtict benzerlik goriilebilmektedir.
Lecce Barok mimarisindeki bu formlarin kaynaginin, bu dénemde tiretilmis bir Tiirk halist
ya da bu hal1 tipinin, donemin minyatiirlerinde tiim ayrintilartyla yer almis bir tasviri, ya da
asagida deginilecegi gibi, buna benzer tasarimlara sahip, ayni devrin cilt kapaklart olmasi
muhtemel goziikmektedir. F.39’daki halinin hatirlattigi bagka bir Zimbalo uygulamasi, yukarida
goriilen Santa Croce Kilisesi’nin (F.3) ikinci katinda giil pencerenin iki yanindaki nislerin
icinde bulundugu, siitunlarla siirlandirilmis dikdortgen alanlarin iist kdselerinde yer alan
dilimli formlardir (F.40). Bati mimarisindeki siislemelere benzemeyen bu formlar dikkatlice
incelendiginde (F.41), onlarin Osmanlin saray halisinin kdselerindeki dilimli motiflere (F.42)
ne kadar benzedigi fark edilebilir. Aradaki baska bir benzerlik ise, s6z konusu nisin iizerindeki
dilimli formlar1 ii¢ yonden g¢evreleyen ve tasa oyulmus bitkisel bezemelerle siislenmis ince
bordiirlerdir. Bu bordiirler, goriildiigii gibi, halidakilerle paralellik tagimaktadirlar.

F. 39: Osmanli saray halisi, 17. yiizy1l, New York Metropolitan Museum of Art
(Yetkin, 1991, Levha 75)
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F. 41: Lecce, Santa Croce Kilisesi (ayrint1)

F. 42: Osmanli saray halisi, 17. ylizyil, New York Metropolitan Museum of Art
(Yetkin, 1991, Levha 75, ayrint1)

Osmanli sanatinin, Lecce’deki Barok mimariyi etkilemis olma olasiliginin, tarih boyunca
Tiirkler ve Italyanlar arasindaki siyasi ve ticari baglar géz oniinde bulunduruldugunda, giiclii
bir ihtimal oldugu sonucuna varilabilir. Zira, Tiirkler ve Italyanlar arasinda temel olarak ticarete
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dayanan siyasi iliskiler, Ortagag’a kadar geriye gitmektedir. Tiirk-italyan siyasi baglarinin
kurulusu, 1207 yilinda Anadolu Selguklu Sultani I. Giyaseddin Keyhiisrev’in (6. 1211)
Venediklilerle imzaladig: bir ticaret antlagsmasina tarihlenmektedir. Venediklilere, Selguklu
topraklarinda serbest ticaret, serbest dolasim haklarmi ve diisiik giimriik vergisi kolayligini taniyan
bu antlasma, daha sonra Sultan I. izzeddin Keykavus ve I. Alaeddin Keykubat dénemlerinde de
yenilenmistir. S6z konusu iliski, Anadolu Selguklularmin 14. ylizyil basinda ¢okiigiinden sonra
da devam etmis; Venedikliler Anadolu’daki ticaret imkanlarint kaybetmemek i¢in, Batt Anadolu
beyliklerinden Aydinogullari, Menteseogullart ve Osmanogullari ile siyasi ve diplomatik iliskiler
kurmuslardir. Ornegin, Aydinogullariin baskenti olan Selguk’ta bir konsolosluk agmislardir.
Bunun ardindan Cenevizlilerin de Aydinogullari’yla temasa gegip, Selguk’ta 1351 yilinda
konsolusluk kurmalari, Selguk’u, iginde tiiccar bir italyan kolonisinin yasadigi énemli bir
ticaret merkezi haline getirmistir. Venedikliler benzer bir iliskiyi Menteseogullar1 Beyligi ile de
kurmuslar, taraflar arasinda 1352 yilinda imzalanan antlagma ile ¢esitli ticari ve diplomatik haklar
elde etmisler, beyligin merkezi olan Balat’ta bir konsolosluga sahip olmuslardr. italyan tacirler,
ayn1 donemde, Fethiye Korfezi’'ndeki Fethiye limanindan da ¢esitli mallar1 temin etmislerdir.
Tiirkler ve Italyanlar arasinda bu dénemde kurulan ticari ve siyasi iliskiler sayesinde, farkli
cografyalar arasinda mal miibadelesi miimkiin olmus; Anadolu’dan alinan -aralarinda Tiirk
halilarinin da oldugu- bir¢ok nesne, Avrupa’nin degisik bolgelerine ulastirilmistir. 13. yiizyil
gibi erken bir donemden itibaren, Anadolu’da tiretilen biitiin hali tipleri, Venedikli tiiccarlar
yoluyla, Italya’ya ve 6teki Avrupa iilkelerine ihrag edilmislerdir. Bu miibadele iliskisi, sanata
da yansimis ve Tiirk halilar1 birgok Italyan sanat¢inin resimlerinde yer almislardir.*
Osmanlilar ve Italyanlar arasindaki siyasi ve ekonomik iliskiler de Osmanlilarin erken
donemlerine tarihlenmektedir. Henliz Orhan Gazi déneminde, 1352 senesinden Once,
Cenevizlilerle, onlara Osmanli topraklarinda ikamet etme hakk1 veren ve ¢esitli ticari imtiyazlar
saglayan bir antlasma yapilmistir. Osmanli-Venedik arasindaki ticari iliskiler de 1381 y1l1 gibi
erken bir tarihte baglamistir. Osmanlilar, Venedikliler ve Cenevizlilerin yani sira, Pisa, Floransa
ve Napoli gibi italya’nin diger bélgeleriyle de ticari baglar kurmuslardir. Ozellikle Osmanlilar
ve Venedikliler arasindaki siyasi, ticari ve diplomatik iligkiler agisindan, Fatih Sultan Mehmed
dénemi (1451-1481) bir déniim noktas1 olmustur. Bu donemde, Venediklilere Istanbul’da
daimi bir el¢i bulundurma hakki ve ticari ayricaliklar verilmis ve italyan sanatcilar, Fatih
Sultan Mehmed’in himayesinde ¢alismak iizere Istanbul’a davet edilmislerdir. 14. yiizy1lda bir
ticaret antlasmasiyla baslayan Tiirk-Venedik iliskileri, cogu zaman Akdeniz’deki egemenlik
miicadelesi sebebiyle askeri ve siyasi olarak gergin bir hal alsa da, 18. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar kesintisiz bir gsekilde devam etmistir. Bu siire¢ boyunca devam eden insan ve esya
miibadelesi nedeniyle, sanat alaninda da etkilesimler (6rnegin Batili ressamlarin bu donemde
Tiirk halilarini resimlerinde kullanmalar1) olmustur.* Tiirkler ve italyanlar arasinda yiizy1llar

44 Zeki Sonmez, Tiirk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, Baglam Yayncilik, istanbul, 2006, s. 17-24.
45 Sonmez, a.g.e., s. 18-25.
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boyunca siiren biitiin bu iliskiler g6z 6niinde bulunduruldugunda, bunun sanat alanindaki bir
yansimasinin Lecce’deki Barok mimaride ortaya ¢ikma ihtimalinin ne kadar kuvvetli oldugu
anlagilabilir. Yukarida da belirtildigi gibi, bu etkilesim dogrudan (Otranto Kusatmasi yoluyla)
ya da daha dolayli olarak ticari yollardan, 6rnegin Osmanlilarla oldugu gibi ayn1 zamanda
Lecce kentiyle de siki ticari iligkilere sahip olan Venediklilerin, Osmanli sanatinin gesitli
orneklerini Lecce’ye getirmeleriyle gergeklesmis olabilir. San Giovanni Battista Kilisesi’nin
cephesindeki semse motiflerinin, bu etkilesim yoluyla Lecce’nin mimari diline dahil olmalart,
giiclii bir olasilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Semse motifi, halilarin yani sira, 16. ve 17. yilizyillarda iiretilmis olan Osmanli kumaslarinda
da, 6zellikle kemha (bir cins ipekli kumag) olanlarda sik¢a kullanilmigtir.** Bu donemde
Osmanli Devleti, Avrupa’ya halilarin disinda, kumas da ihrag etmistir. 16. ylizyilda Bursa’da
iiretilen kumaslarn {iniiniin Lehistan’a, Macaristan’a, Fransa’ya ve Italya’ya kadar yayildig1
belirtilmektedir.*” Osmanlilarin Avrupa’ya kumas tedarik ettigi, Venedik sehri diginda, Venedik
Cumbhuriyeti’ne ait olan baska bir toprakta, Dalmagya’daki Split limaninda da 17. yilizyilda
tespit edilmistir. Seyyah Evliya Celebi (1611-1682) Split’te “Tiirkiye ile Venedik topraklar1
arasinda ticaret konusu olan ipek, atlas ve brokar kumaslarla, bezler, yiin ve mesinlerle dolu 300
diikkan ya da ambar gordiigiinii yazar.”*® Dolayisiyla yine, Venedik’ten veya onunla baglantili
Split gibi baska yerlerden, aralarinda yogun ticari baglar olan Lecce’ye Tiirk kumaslarinin
ulagmis olmast muhtemeldir. Asagida goriilen (F.43) ve 16. yiizyila tarihlenen Bursa isi kadife
entarideki semse motifi ile Lecce San Giovanni Battista Kilisesi’nin dig cephesindeki madalyon
formunun (F.44) benzerligi bu olasilig1 dogrular niteliktedir.

F. 43: Bursa isi kadife entari (16. yiizy1l) (Yatman, 1945, Resim No. 10)

46  Yasemin Giines Akin, 16.-17. Yiizyll Osmanh Kumas, Hah ve Kilimlerinde Semse Motifi, Marmara Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2009, s. 32-33.

47 1567 de Leh Krali’nin Bursa’dan 4000 filorilik kumasg satin aldig1 Bursa mahkemei ser’iyye sicillerinde kayitlidir.
Bkz. Nurettin Yatman, Tiirk Kumaslari, Ankara Halkevi Nesriyati, Ankara, 1945, s. 14.

48  Valensi, a.g.e., s. 163.
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Kilisede bulunan madalyon motifinin baska bir muhtemel kaynagi, donemin Osmanli cilt
sanatidir. Osmanli ciltlerinin klasik {islubunun semseli cilt tipi oldugu belirtilmektedir. Bu
ciltlerde, ortada semse motifi bulunmaktadir. “Semsenin alt ve iist tarafa dogru uzantilarina
salbek denir. Kapagin dort kosesinde, liggen bigiminde siisleme alanlari, kdsebent yer alir. Salbek,
semse ve kosebent kompozisyonunu zencirek ve cedvel gergeveler.”® Zencirek ve cedvel, semse
ve kdsebentlerden olusan kompozisyonu gevreleyen siisleme kusaklaridir. Asagida, 17. yiizyila
ait bir cilt 6rnegi gortiilmektedir (F.45). Buradaki salbekli semse motifi, San Giovanni Battista
Kilisesi’ndeki madalyon formunu hatirlatmaktadir. Semsenin uzantilariin palmet seklinde
olmas1 yine, mimar Giuseppe Zimbalo’ nun tasarladig1 yapilarda bu iki formun nasil bir arada
belirdigine 151k tutan bir agiklama olarak diisiiniilebilir. Tiirklere ait bir yazmanin, gerek savas
yoluyla (6rnegin Otranto Kusatmasi), gerekse ticaret yoluyla (Lecce’deki Venedikli tiiccarlar)
Lecce’ye ulagmis ve boylelikle mimariyi etkilemis olmasi ihtimal dahilindedir.

F. 45: Mevlana, Mesnevi, cildin kapak i¢i, 17. ylizy1l, Stileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi
Koleksiyonu 174, 1029/1620 (Esiner Ozen, 1998, Resim 19)

49  Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1998, s. 14.
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Lecce’deki Barok iisluplu yapilarda goriilen madalyon ve palmet motifleri, Tlirk minyatiir
sanatinda tasvir edilmis olan cesitli formlarla da iliskilendirilebilir. 17. ylizyila (1600-1601)
tarihlenen, Stileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi Koleksiyonu 616 numarada bulunan ve 17.
yiizyihin 6nemli devlet adami Malkog Ali Paga’nin hayatini anlatan yazmanin minyatiirleri,*
donemin minyatiirlerini anlamak i¢in drnek olarak alinirsa, s6z konusu motifler arasindaki
benzerlik hemen fark edilebilir. Ornegin, San Giovanni Battista Kilisesi’nin cephesindeki
yarim madalyon formu (F.47), yazmanin zahriye sayfasindaki tezhip diizeninde goriilen yarim
semse motifi (F.46) ile paralellik tasimaktadir.

- - 8

F. 46: Vekayi-i ‘Ali Paga yazmast, zahriye sayfasi (Segkin, 2007, s. 111)

F. 47: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi, ayrinti

50  Selguk Seckin, “17. Yiizyihn Onemli Minyatiirlii Yazmast1 Vekayi-i ‘Ali Pasa”, OTAM (Ankara Universitesi
Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi), 2007, s. 95-96.
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Bu tezhip diizeninin disinda, yazmadaki “Kara Meydaninda, Padisahin Emirleri Okumas1”
isimli minyatiir (F.48) incelendiginde, kilisenin cephesindeki formlarla, minyatiirde tasvir edilen
bazi motifler arasinda benzerlik kurulabilir. Minyatiirde, yiiksek bir zemin iizerinde yan yana
siralanmig ve ellerini dniinde kavusturmus vaziyette betimlenmis olan figiirlerin lizerinde,
ortasinda iri bir salbekli semse motifi yer alan bir getr (gblgelik) goriilmektedir. Sayfanin {ist
kismindaki bitis boliimiinde de bir palmet dizisi géze ¢arpmaktadir.’! Bu motiflerin, San Giovanni
Battista Kilisesi’ndeki madalyon ve palmet formlarinin esin kaynagi olmalari muhtemeldir.

Aym1 yazmadan, “Malkog Ali Pasa’nin Iskenderiye’deki Otag1” isimli minyatiirde (F.49),
“[...] Pasanin, iskenderiye sehrine vardiktan sonra kendi otagin1 maiyetinin de daha geride
kendi ¢adirlarini kurmasi ve daha sonra, otagin dniindeki toplanti hali anlatilmistir. Simetrik
olarak diizenlenmis olan kompozisyonda, ortada yiiksekge bir tahtin tizerinde Malkog Ali Pasa,
onun iki yaninda birer saf olarak dizilmis maiyeti yer almaktadir. [...] Otagin kap1 boliimiiniin
oniinde, ipler yardimiyla tutturulmus olan, sayeban (giineslik) bulunur. Sayebanin tist bolimii
salbekli semseler ile siislenmistir. Cadirin iki tarafinda da ayni motif tekrarlanmistir.”? Ayrica,
hem Pasanin otaginin, hem de arkada, maiyetinin ¢adirlarinin tepe kisimlarinin etrafi palmet
dizisi ile ¢evrelenmistir. Bu minyatiir de, Osmanli minyatiir sanatinin, Lecce’deki Barok iisluplu
yapilara dahil edilen bazi motiflerin kaynagi olabilecegine isaret etmektedir.

F. 48: Vekayi-i ‘Ali Pasa yazmasi, Kara Meydaninda, Padisahin Emirleri Okumast
(Seckin, 2007, s. 116)

51 Segkin, a.g.e., s. 99.
52 Segkin, a.g.e., s. 102.
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F. 49: Vekayi-i ‘Ali Pasa yazmasi, Malko¢ Ali Pasa 'min Iskenderiye deki Otag
(Segkin, 2007, s. 120)

Semse motifine, 16. ve 17. yiizyillarda Tiirk maden sanati1 6rneklerinde de rastlanmaktadir.
Donemin teber, migfer, zirh, kilig gibi savas aletlerinde de, giinliik kullanim esyalarinda da
semse formu sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida gosterilen demir malzemeden yapilmis
Osmanl teberi (F.50), 16. ylizyil sonuna tarihlenmektedir. Teberin, ahsap sapa baglanan demir
govdesinin lizerinde, giimiis kakma konturlu ve palmet seklinde bir uzantiyla sonlanan dilimli
yarim semse formu yer almaktadir. Semse, siiliis kitabeyle dolgulanmistir.>* Bu motif, San
Giovanni Battista Kilisesi’ndeki, palmet seklinde uzantiya sahip yarim semse formlar1 (F.51)
ile bir arada diisliniildiigiinde, aradaki benzerlik goriilebilir.

F. 50: Demir teber, Osmanli, 16. yiizyil sonu, Askeri Miize, 12988
(Bodur, 1987, s. 175)

53 Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanati, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari: 2, Istanbul, 1987, s. 175.
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F. 51: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi (ayrinti)

15.-17. ylizyillar arasinda kullanilan Tiirk migferlerinde de semse formu kullanilmistir.
Bu migferlerde, “Belli siisleme programlarinin tatbik edildigi eserlerin tizerinde Ttirk siisleme
sanatina 6zgii bitkisel, geometrik, sembolik motifler gerek bordiirler gerekse kapali ve serbest
kompozisyonlar halinde islenmistir.”>* Asagida, semse motifiyle bezenmis bir Osmanli migferi
goriilmektedir (F.52).

F. 52: Migfer, Osmanli, 15. ylizy1l, New York Metropolitan Museum of Art
(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/05/migfer-tul-ga.html, 06.12.2019)

54 Tilin Coruhlu, “Migfer”, TDV fslam Ansiklopedisi, Cilt 30, Istanbul, 2005, s. 22.
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Benzer siisleme anlayist, aynt donemin at zirhlaria (F.53) ve kiliglara da (F.54) yansimustir.
Ayrica, magrapa gibi gilinliik kullanim esyalarinda metal iizerinde (F.55) ya da Kur’an
mahfazalarinda, sedef kakma tekniginin uygulandigi ahsap malzeme iizerinde (F.56), uzantilar
olan tam ve yarim semse motifleri goriilebilir.

F. 53: At alin zirhi, Osmanli 16. F. 54: Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman’a ait kilig, 16. yiizy1l
(Tuluk, 2008, s. 121)

ylizy1l, Stibbert Miizesi, Floransa
(https://www.pinterest.ch/pin/
568368415447851769, 06.12.2019)

F. 55: Bakir masrapa, Osmanli, 16.
ylizyil ortast Sadberk Hanim Miizesi
M.971-9111 (Bodur, 1987, s. 110)

F. 56: Kur’an mahfazasi, 17. yiizy1l,
Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Ziiber,
1972, 5. 108)
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Biitlin bu 6rneklerde, Tiirk sanatinda hali, kumas, cilt, minyatiir, metal ve ahsap lizerinde
uygulanan semse ve palmet gibi siisleme motiflerinin, Lecce’deki Barok iisluplu kiliselerin
siisleme tasarimlari i¢in esin kaynagi olabilecegi gosterilmistir. Lecce kenti ve Osmanli
Devleti’nin arasinda gerek savas, gerekse de ticaret yoluyla olusan etkilesim diisiintildiigiinde,
bu ihtimalin ¢ok gii¢lii oldugu goriilebilir. Ayrica, Osmanli sanatinda 17. yiizyilda yogun bir
sekilde kullanilan motiflerin, tam da ayn1 donemde Lecce’deki yapilarda ortaya ¢ikmasi, bu
binalari tasarlayan mimar Giuseppe Zimbalo’nun, Tiirk sanat1 6rnekleriyle temas etmis ve
onlardan etkilenmis olabilecegine isaret etmektedir.

Lecce’deki Barok iisluplu yapilarda tespit ettigimiz ve Osmanli sanat1 etkisine isaret eden son
mimari form Bursa kemeridir. “Ust kisminda yatay bir dogru ile baglanan iki dértte bir daireden
meydana gelen ve fazla bir tagima giicii olmadigi i¢in daha ¢ok siisleme islerinde kullanilmis
olan kemer” olarak tanimlanan bu kemer formu, bir Katolik tarikati olan Celestin’lerin
yaptirmis oldugu Palazzo dei Celestini (F.57) isimli palazzo yapisinda bulunmaktadir. Oldukca
uzun ve iki katli bir cepheye sahip olan yapimin girig katinin ingaatina, 1659 yilinda Matteo
Napolitano’nun bagrahipligi doneminde baslanmis; ikinci katin yapimi ise, 1688 yilinda
bagrahip Girolamo Lasena’nin hamiliginde baslamis ve 1695’te tamamlanmigtir.*

F. 57: Lecce, Palazzo dei Celestini

Mimar Giuseppe Cino’ya (1645-1722) atfedilen ikinci katta dikkati ¢geken bir nokta,
kat1 soldan ve sagdan sinirlandiran boliimlerde simetrik olarak yer alan ikiz kemerli ve
korkuluklu, loggia adi verilen balkon boliimleridir (F.58). Burada, yuvarlak formlu derin
pencere kemerlerinin tizerinde, Batt mimarisinde fazla rastlanmayan bir tasarim olan iki Bursa
kemeri goriilmektedir (F.59).

55 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sézliigii, Yem Yayin, stanbul, 2012, s. 251.
56 Michele Paone, Palazzi di Lecce, Congedo Editore, Lecce, 1978, s. 181.
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F. 59: Lecce, Palazzo dei Celestini, ikinci kat

Osmanli sanatinda, hem mimaride, hem de minyatiirlerde sik¢a kullanilan bu kemer tipinin,
Lecce’de bir sarayda yer almasi, sasirtici bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu
kemerin Osmanlt mimarisinde kullaniminin 6rneklerinden biri, Topkap1 Sarayi’nda bulunan
ve Mimar Sinan (1489-1588) tarafindan 1578 tarihinde yapilmis olan I1I. Murad Koskii’ niin®”
selsebilidir (F.60). Baska bir 6rnek ise, yine bir Mimar Sinan yapisi olan ve yapimi 1557°de
tamamlanan Siileymaniye Camii’nin®® avlusunda bulunan sadirvandir (F.61).

57 Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, Yem Yayn, Istanbul, 2007, s. 422.
58 Kuban, a.g.e., s. 279.
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F. 60: Topkap1 Saray1, II1. Murad Koskii selsebili

s o i i
F. 61: Siileymaniye Camii avlusu, sadirvan

Bursa kemeri, Osmanli minyatiirlerinde de tasvir edilmistir. Bunun bir 6rnegi, sehnameci

Seyyid Lokman (y. 1569-1596) tarafindan yazilan ve tasvirleri Nakkas Osman tarafindan yapilan

Kuyafetii'l-insaniye fi Sema il i’ [-Osmaniye adli eserdir. Osman Gazi’den I11. Murad’a kadar

olan Osmanli padisahlarimin portrelerini iceren bu eserde, bagdas kurarak ya da diz ¢okerek

oturur vaziyette betimlenmis olan padisahlarin {izerinde, saltanat tahtini simgeleyen bir Bursa

kemerli nig yer almaktadir (F.62).° Yine Seyyid Lokman’in, Osman Gazi’den Yavuz Sultan

Selim’e kadar olan padisahlarin hiinerlerini anlattig1 ve 1588’de tamamlanan Hiinername adli

eserinde,” Kanuni Sultan Siileyman, bir Bursa kemeri altinda tasvir edilmistir (F.63).

59  Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalci Yaymcilik, Istanbul, 2012, s. 62-63.
60 Mabhir, a.g.e., s. 61-62.
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F. 62: Fatih Sultan Mehmed portresi, F. 63: Kanuni Sultan Siileyman’in
Kuydfetii’l-insdniye fi Semd il ii’l- Seyh Abdiillatif’i Kabulii,
Osmaniye, Nakkas Osman, 1579 Hiinername, 1588 (Konak, 2014,
(Mahir, 2012, Resim 21) Foto: 22)

Bir¢cok Osmanlt minyatiiriinde rastlanan Bursa kemeri formuyla, Lecce Palazzo dei
Celestini’de kullanilan kemerler arasindaki paralellik, palazzodaki kemerin esin kaynaginin,
bir Osmanli minyatiirlii yazmasi olabilecegini diisiindiirmektedir. Lecce’de dini mimaride
gozlemlenen, Osmanli sanati repertuarindan alinma diger motifler de géz 6niine alindiginda,
bunun uzak bir ihtimal olmadig1 anlagilmaktadir. Lecce’ye ¢ok yakin bir kasaba olan Nardo’da,
1710 yilinda yenilenen® Santa Chiara Manastiri’nda, pencerelerde ve bazi gegis agikliklarinda
kullanilmis olan kemer formu, bu olasilig giiclendirmektedir (F.64).

61 Manieri Elia, a.g.e., Electa, Milano, 1996, s. 137.
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Sonu¢ ve Degerlendirme

Bu calismada, italya’da bulunan Lecce kentinin Barok mimarisi iizerindeki olast Osmanl1
sanati etkilerine isaret edilmistir. Lecce’ye gergeklestirilmis olan ii¢ aragtirma gezisi kapsaminda
bolgedeki Barok tisluplu dini ve sivil mimari drneklerinden topladigimiz veriler 15181nda,
muhtelif yapilarda dikkatimizi ¢cekmis olan bazi slisleme motifleri ve mimari formlar, Tiirk
sanatinda bulunan bir takim &gelerle karsilastirilmis ve aradaki sagirtict benzerlik vurgulanmustir.

Bu siisleme motiflerinden ilki, Lecce’deki Barok iisluplu 17. yiizy1l yapilarinda sik¢a
rastlandigini tespit ettigimiz ve Tiirk sanatindaki pal/met motifine benzeyen bezeme 6gesidir.
Ozellikle, s6z konusu dénemde Lecce’de faal olan mimar Giuseppe Zimbalo tarafindan yogun
bir sekilde uygulanan bu motifin, ayn1 dénemde Tiirk sanatinda, ¢ini, kumas ve maden gibi
cesitli malzemeler {izerinde siklikla yer almasi, Osmanli ve italyan kiiltiirleri arasinda bir
etkilesimi diisiindiirmektedir. Iki kiiltiir arasinda 14. yiizy1ldan baslayarak kesintisiz bir sekilde
18. yiizy1l bagina kadar askeri, ticari, siyasi ve diplomatik yollarla devam eden iliskiler géz
6ntinde bulunduruldugunda, bunun gii¢lii bir ihtimal oldugu gériilebilir. S6z konusu etkilesim,
gerek askeri yollarla (6rnegin Otranto Kusatmasi sirasinda, Ttirklere ait bir kumas 6rnegi veya
sancak alemi gibi bir objenin Lecce’ye ulagmasti), gerekse de ticari yollarla (hem Lecce hem
de Osmanli Devleti ile ¢ok siki ticari iliskilere sahip olan Venedik’ten Lecce’ye benzer bir
nesnenin ulagmasi gibi) ger¢eklesmis olabilir.

Lecce’deki Barok tsluplu 17. yiizyil yapilarinda saptadigimiz ikinci form, yine ayni
donemdeki Tiirk sanatinda ¢ok ¢esitli alanlarda karsimiza ¢ikan, iki yana uzantilari olan
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madalyon formu salbekli semse motifidir. Lecce’de degisik yapilarda, 6zellikle yine mimar
Giuseppe Zimbalo tarafindan tasarlanan San Giovanni Battista Kilisesi’nde kullanilmig
olan bu form, Tiirk sanatinin hali, kumas, cilt, minyatiir, maden ve ahgap gibi alanlarindaki
uygulamalariyla karsilastirilmig ve aradaki dikkat ¢ekici benzerlik vurgulanmistir. Bu bezeme
Ogesinin Lecce’nin siisleme repertuarina katilmasinin, yine bir kiiltiirel karsilagsma yoluyla,
bir Tiirk sanat1 6rneginin Lecce’li mimarlarin eline gegmesiyle gergeklesmis olabilecegine
isaret edilmistir.

Lecce’deki Barok mimari iizerindeki olas1 Osmanli sanati etkisi baglaminda tespit ettigimiz
iiclincii form ise, bir sivil mimari 6rnegi olan, 17. yiizy1l yapis1 Palazzo dei Celestini’de
belirledigimiz Bursa kemeri benzeri mimari 6gedir. Osmanli mimarisinde sik¢a kullanilan
bu kemer formuna, Lecce’deki bir palazzo yapisinda rastlanilmis olmasi, yine bir kiiltiirel
etkilesimi giindeme getirmektedir. Bu formun, ayn1 dénemin Osmanli minyatiirlerinde siklikla
kullanilmis olmast, s6z konusu 6genin, bir Osmanli minyatiirlii yazmasinin Lecce’ye ulagmasi
yoluyla Lecce’nin mimari diline dahil olabilecegi olasiligini akla getirmektedir.

Sonug olarak, eger bu yazida isaret edilmis olan olasiliklar dogruysa ve Lecce Barok
mimarisi izerinde Osmanli sanat1 etkileri varsa, bu, iki noktay1 glindeme getirmektedir. Birincisi,
Tiirklerin varlik gdstermis oldugu Giiney Italya bolgesinde, buna benzer baska kiiltiirel etkilesim
ornekleri var midir? Bu ilging bir arastirma sorusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ¢ok
bir tespit niteliginde olan ikinci nokta ise, sanatin her tiirlii ¢atismanin sinirlarini asan biricik
dogasidir; zira Lecce’li mimarlar, Osmanli-italyan askeri gerilimine ragmen, Tiirk sanatindan
formlar1 Lecce’deki yapilarda kullanmig olabilirler.
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oz

Makalenin konusu Manisa ili'nin Soma ilcesine bagli, giintimiizdeki adi Darkale
olan yerlesim yerindeki Tirk dénemine ait yapilarin tanitiimasidir. Tarhala,
Antik donemde ve Roma déneminde Pergamon’u dogudan gelecek tehlikelere
karsi koruyan bir karakol niteligindedir. Bizans ve Turk donemlerinde araliksiz
devam eden iskan giinimiize kadar devam etmistir. Tarhala isminin mensei
konusunda farkh gorsler ileri striilmustir. Osmanli arsiv kayitlarinda Tarhala
olan yerlesim, Cumhuriyet ddnemine Darkale ismini almistir. Glinlimiizde Tarhala
¢ok az sayida hanenin yasamaya devam ettigi, kaderine terk edilmis bir yoredir.
Koyde yasamin terk edilmesiyle 6zellikle geleneksel konutlar biiyiik tahribata
ugramistir. Yerlesmede yaptigimiz arastirmada Klasik Osmanli déneminden kalma
1 metruk hamam, 19. ylizyll Osmanli doneminde yapilmis 2 cami, 14-15. ylzyil
ozellikleri gosteren 1 camasirhane, 5 saglam ve 2 metruk cesme tespit edilmistir.
Anahtar kelimeler: Soma, Tarhala, Darkale, Osmanli Mimarisi, Bati Anadolu

ABSTRACT

The subject of the article is the introduction of structures belonging to the
Turkish Period in the settlement recently called Darkale, located in the Soma
district of the Manisa province, together with its drawings and architectural
features. During the Ancient and Roman periods, Tarhala used to serve as an
outpost protecting Pergamon against the threats coming from the east. The
constant habitation in the Byzantine and Turkish periods has continued until
today. There have been many speculations about the the origin of the name
Tarhala. In the Ottoman archives, the settlement is mentioned as Tarhala; and
it took the name Darkale during the Republican Period. Today, Tarhala is an
abandoned area on which a few householders continue to live. Due to such
desolation, traditional houses have been extensively damaged. During the search
we carried out in the settlement, we detected 1 abandoned bathhouse dating
back to the Classical Ottoman Period, 2 mosques built in the 19th century, 1
laundry house bearing the characteristics of the 14th and 15th centuries, and
5 solid and 5 abandoned fountains.

Keywords: Soma, Tarhala, Darkale, Ottoman Architecture, Western Anatolia
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Tarhala Isminin Mensei ve Yerlesimin Tarihgesi

Tarhala, Ege Bolgesi’nde, Bakirgay havzasi iginde yer alan, Manisa Ili’nin Soma ilgesine
bagl, gliniimiizdeki ad1 Darkale olan yerlesim yeridir.! Tarhala koyii vadi igerisinde egimli
bir yamaca yerleserek, mimarinin doga ve topografya ile uyumlu bigimde bdlgeye 6zgii bir
yerlesme yapisi olusturmustur.?

Tarhala’nin Bergama Kralligi devrinde bir uc karakol gorevi gordiigii ve M.O. 185 yilinda
kuruldugu ileri stiriilmistiir.* Antik donemde Mysia bolgesinin sinirlart iginde kalan yerlesim,
Bergama Kralligi’nin 6nemli sehirlerinden olan Pergamon’un territoriumunda yer almistir.* Tarihi
kaynaklar kurulus yeri olarak Asartepe mevkiini gostermekte ve burada bir gdzetleme kulesi,
bir hamam ve Baglararasi ¢evresinde sayfiye evleri kalintilarinin varligindan s6z etmektedir.’
M. Ermis’in tespitlerine gore; Asar Tepe’de yan yana iki birimden olusan gézetleme kulesi
olabilecek bir tahkimat kalintisi, Temenni Tepesi iizerinde de 70 m. uzunlugunda bir savunma
hatt1 bulunmaktadir. Bu savunma yapilar1 sayesinde yerlesmenin, Roma doneminde Pergamon’u
dogudan gelecek tehlikelere kars1 koruyan bir garnizon niteliginde oldugu ifade edilmistir.®

Tarhala adinin ilk ne zaman kullanildigina dair kesin bilgiler yoktur. Tarhala’nin kazilmis
cukurlar, arklar, toprak tabyalar anlamina gelen “Tafrala” kelimesinden’ ve kdy yakinlarmdaki
ii¢ tepe Asartepe, Temenni ve Karsiyaka’ya atfen ii¢ giizel anlamina gelen “Tiri kale” ile
iligkili olarak ortaya ¢iktigi ileri stiriilmektedir.* Osmanli arsiv kayitlarinda Tarhala’nin degisik
imlalarla yazilmasi, yorenin adinin zaman zaman Tirhala seklinde yazilip sdylenmesine sebep
olmustur.’ Uzungarsili ise Saruhana tabi sehirleri sayarken yerlesimin adimi Tarhanya, Tarhanat
ya da Meltemiye olarak farkli sekillerde anmaktadir.'

Ramsay, yerlesimin adinin Ge¢ Bizans doneminde Trakoula oldugunu, ismin daha sonra
Trakhala olarak muhafaza edildigini ve bu donemde Soma’nin da Trakoula’ya bagl bir yerlesim
yeri oldugunu ifade etmistir."

1 Vehbi Giinay, “XVI. Yiizyilda Tarhala Orneginde Bat1 Anadolu’da Iskan Degisimi”, Tarih incelemeleri Dergisi,
Cilt XXI, Say1 1, 2006, s. 108.

2 Figen Akpinar, “Bir Yerel Koruma Cabasinin Oznesi Olarak Darkale Koyii”, Ege Mimarhk, Ocak 2016, s. 23.

3 ihsan Kutlusoy, Soma, Tan Matbaasi, Istanbul 1971, s. 11; Giinay, a.g.e., s. 110.

4 U.Melda Ermis, “Darkale in The Byzantine Period: Settlement And Some Architectural Notes”, Turkish Studies,
Volume 11/1 Winter 2016, s. 61.

5 Gamze Ilhan, Manisa Soma’da Bulunan Tiirk Devri Yapilari, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, S. B.
E., (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale, 2019, s. 7.

6  Ermis, a.g.e., s. 62-63.

7 Mine Tanag Zeren, “Soma-Darkale Kiiltiir Mirasinin Korunmasi Ve Yerel Kalkinmanin Saglanmast Ile Tlgili Bilimsel
Goriis (Rapor) Taslak”, Dokuz Eyliil Universitesi Mimarhk Fakiiltesi Mimarlik Boliimii, Mart 2011, s. 1.

8  AvniAltiner, “Tarhala Obasini Taniyalim”, Gediz, Cilt 1, Say1 4, Manisa Halkevi Dergisi, 1937, s. 9; 14; Giinay,
a.g.e.,s. 108.

9  Giinay, a.g.e., s. 109.

10 Ismail Hakki Uzungarsilioglu, Kitabeler II, Devlet Matbaasi, Istanbul, 1347/1929, s. 70-71.

11 W.M. Ramsay, The Historical Geography of Asia Minor, Volume IV, Royal Geographical Society, Supplementary
Papers, London 1890, s. 127; Ayda Arel, “Soma Yakinlarinda Eski Bir Dag Yerlesmesi: Tirhala Koyii” IX.
Aragtirma Sonuclari Toplantisi, Canakkale, 27-31 Mayis 1991, A. U. Basimevi, Ankara 1992, s. 119; Giinay,
a.g.e.,s. 110.
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Cumhuriyet donemine 1968 yilinda yerlesimin adi1 Tiirkgelestirilerek Darkale ismini
almustir.> Fakat Darkale adinin kdye verilmeden ¢ok daha 6nce A. Altiner’in 1937 yilinda
yazdig1 nesrinde geciyor olmasi aslinda ismin 1968’den 6nce biliniyor oldugunu gostermektedir.
Altiner, bu hususta Salname-i Osmani’de kdyiin adinin Darkale seklinde gectigini ve bunun
Selguklular tarafindan verildigini belirtmistir.'®

Tarhala’nin Tiirklerin eline gegisi ise koydeki rivayetlere gore Horasan’dan gelen Kaleli Hoca,
Isa Bey ve Giindiiz Bey gibi beylerle gerceklesmistir. Altmer, sz ettigi yilda hala kdy mezarliginda;
Giindiizler Siilalesi, Kaleli Ogullar1 ve isabey Ogullar1 gibi birkag yiizyillik mezar taslarinin
bulundugunu ve kéyde yasayanlar arasinda bu lakaplari tagtyan ailelerin varligindan s6z etmistir.'*

Manisa 1313 tarihinde Saruhan Bey tarafindan Bizanslilar’dan alinarak yonetimin merkezi
yapilmistir.'> Manisa’da anlatilan rivayete gore Saruhan Bey Bizanslilar ile savas 6ncesinde,
askerlerini ¢ok gostermek icin gece kecilerin boynuzlarina mum yakarak Spil Dagi’na ve
ovaya bunlar1 salivermis. Bdylece biiyiik bir ordunun geldigini sanan Bizanslilar korkarak
maglup olmus ve Manisa kalesi Tiirklerin eline gegmistir.'®

Tarhala’nin ele gegirilmesinde de ayni taktigin kullanildig1 ve Horasan’dan gelen Tiirkmen
agiretlerin buray1 ele gecirdigi rivayet edilmektedir. Bu itibarla Ulugay ve Gokgen, kuzeye yerlesen
Tiirklerin Manisa’dan 6nce Tarhala’y1 yonetimin ilk merkezi yaptiklarina ihtimal vermektedir."”

Osmanli donemi idari teskilatlanmasinda Hudavendigar Sancagi’nin 1487 yilina ait Tahrir
Defterleri’nde otuz iki idari biriminden biri ve 1520-1530 arasindaki tahrirlerin sonuglarini
yansitan Anadolu Vilayeti icmal Defterine gore sancakta kaza statiisii iginde gdsterilen yirmi
bes birimden biri Tarhala kdzasi oldugu kayit edilmistir.!® 16. yiizyilda da Hiiddavendigar
livasi iginde yer alan kaza merkezlerinden biri olan Tarhala’nin 2 mahalle, 59 kdy, 24 mezra,
9 ¢iftlik, 4 cemaati ve 223.311 akge geliri bulunmaktadir.!® Tarhala kdzasinin 16. yiizy1l sonu
ve 17. yiizy1l baslarinda gegirdigi degisim V. Giinay’in yayimladigi Manisa Seriyye Sicilleri,
1603-04 y1l1 defterinde “Tarhala kazasina tabi nefs-i Soma” kaydi mevcutken, 1607-08 tarihli
defterde “Kéaza-i Soma” ibaresine doniistigii goriilmektedir.

I. Gokgen’in verdigi bir malumatta, I1I. Murat’mn sehzade iken Manisa’da yaptirdigi Muradiye
Cami’nin vakif ve kaynaklar1 arasinda, Tarhala kazasinda bir tahinhanenin vakfedildigini
gosteren belge bulunmaktadir.?!

12 Giinay, a.g.e., s. 108; Arel, a.g.e., s. 119.

13 Altmer, a.g.e., s. 9.

14 Altner, a.g.e., s. 9; Giinay, a.g.e., s. 110; Kutlusoy, a.g.e., s. 153.

15  Ismail Hakk: Uzuncarsihoglu, Kitabeler II, Devlet Matbaasi, istanbul, 1347/1929, s. 59.

16  Cagatay Ulugay ve Ibrahim Gokgen, Manisa Tarihi, Resimli Ay Matbaasi, Istanbul, 1939, s. 22-23.

17 Ulugay ve Gokgen, a.g.e., s. 22-23.

18  Feridun Emecen, “Hudavendigar”, DIA, Cilt 18, 1998, s. 285, 286.

19  Giinay, a.g.e.,s. 111, 112. Ayrica I. Gkgen’in yaymladigi, 16. ve 17. yiizyillarda Manisa dolaylarindaki Y 6riik ve
Tiirkmenlere dair vesikalar arasinda Tarhala’nin bir kdza oldugu ve yoérede Hamitlii cemaatinin varligini gormekteyiz.
Bk. ibrahim Gékgen, Saruhan’da Yoriik ve Tiirkmenler, Marifet Basimevi, Istanbul, 1946, s. 28-29.

20 Giinay, a.g.e., s. 116.

21 ibrahim Gékgen, Manisa Tarihinde Vakiflar ve Hayirlar I, Marifet Basimevi, istanbul, 1946, s. 221.
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Yerlesim, 1865 yilindan sonra kdza merkezi olma 6zelligini yitirerek kdy konumuna
gerilemistir. Bu déonemde Tarhala kazasi, Soma ve Kirkagag ilgeleri ile bu ilgelere bagli belde
ve koy yerlesimlerini de igerisine alan genis bir cografi bolgeyi kapsamaktadir.??

Cumhuriyet doneminde, Tarhala kdyii ticaretle ugrasan ve bu ticari faaliyetleri iiziim ve
kiraz bayramlari gibi senliklere déniistiirerek bunlari Izmir gibi civardan katilimlarla birlikte
kutlayan tiiccarlardan olusan bir yoredir.®

TARHALA’DA TURK MIMARISi

1. Hamam

Tarhala Koyt girisinden, Kirkoluk Meydani’na dogru ¢ikarken yolun solunda, dere
kenarinda hamam yer almaktadir. Kitabesi bulunmadigi i¢in yapim tarihi hakkinda kesin bir
sey sOylemek zordur. Yapi, Kiiltir Bakanligr Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek
Kurulu Bagkanligi’nin 8.7.1977 tarih ve A.633 sayili karartyla eski eser olarak tescillenmigtir.*

Yapinin Tarihi

Eserin tarihlendirmesi hakkinda M. Cerkez, yapiy1 plan, malzeme ve mimari 6zelliklerine
bakarak Klasik Osmanli dénemine tarihlendirmistir.® V. Glinay’in yayinladigi, 16. yiizyilin
ilk yarisina ait tahrir defterlerinde yap1 kayithidir. Burada Tarhala Kézas1’nda imar faaliyetleri
arasinda hamamin gelirlerinin buraya tabi Soma Mahallesi’ndeki Orhan Bey Mescit ve
Muallimhanesine vakif olarak birakildigi kaydi bulunmaktadir.?® Bu kayda goére 16. yiizyilin
ilk yarisinda hamamin var oldugunu, dolayisiyla bu tarihten daha 6nce yapilmis oldugunu
anliyoruz. Bu bilgiler 15181nda yapinin 16. yiizyil baslarinda insa edilmis Klasik Osmanli
donemi hamami oldugunu sdyleyebiliriz.

Yapinin Mimari Analizi

Kesme tas, kaba yonu tas ve tugla malzemeden insa edilen yap1 bugiin metruk haldedir.
Kalmtilardan yapimin dog-bati yoniinde konumlandigi ve ti¢ kubbeden meydana gelmis bir
plan semasina sahip oldugu anlasilmaktadir. Kubbelerden biri tamamen ¢okmiis ve kalmtisi
hala ¢oktiigii yerdedir. Diger iki kubbe saglamdir. Cesitli sebeplere dayali olarak tahribat ¢ok
fazla oldugu i¢in bu haliyle hamamin planini anlayabilmek miimkiin degildir. Alanda yapilacak
ayrmtili temizlik ¢aligmalari, ¢evresini saran ve yapiy1 tahrip eden agaglarin kesilmesi ve
kurtarma kazilarindan sonra yapinin planini anlamak ancak miimkiin olacaktir (F1-F3).

22 Giilsah Ugarkus, Manisa Soma Darkale Mahallesi Geleneksel Konutlari, Trakya Universitesi S. B. E. Sanat
Tarihi A. D. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Edirne 2019, s. 7.

23 Avni Altiner, “Soma Tarhala Kdyiinde Kiraz Bayrami1”, Gediz, Cilt 4, Say1 38, Manisa Halkevi Dergisi, 1940,
s. 13.

24 Bk. Izmir I Numarali Kiiltiir Varliklarint Koruma Bélge Kurulu Arsivi.

25 Murat Cerkez, “Soma Ilgesi”, Tiirk Kiiltiir Varliklar1 Envanteri 45, Manisa ilceleri, Ed. Hakki Acun, TTK
Yayinlari, Ankara, 2013, s. 455.

26  Giinay, a.g.e., s. 114.
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Ayakta kalabilmis mekanlarin degerlendirmesinin ise soyle olabilecegi kanaatindeyiz:
Doguda dikdortgen bir kapidan kare bir boliime girilmektedir. Mekandaki kalintilar bu boliimiin
hamamin soyunmalik kismi oldugunu diisiindiirmektedir. Bu mekanin tizeri kubbeyle ortiiliidiir
ve kubbeye gecis elemant olarak tromp kullanilmistir. Buradan sivri kemerli bir kapiyla kareye
yakin, kubbeli bagka bir mekana gecilmektedir. Bu mekan muhtemelen 1liklik olmalidir.”
(F1-F2) Buradan da yine kare planl ve kubbeyle ortiilii bagka bir mekana girilir. Kubbenin
i¢cinden buranin sicaklik béliimi oldugu anlagilir (F3). Bunun disinda hamamin diger mekan
ve mimari elamanlarinin yerlerini ve 6zelliklerini tespit edebilme imkan1 yoktur.

F. 2: Hamamun i¢inin giiniimiizdeki durumu (2019)

27 Cerkez, a.g.e., s. 457.
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F.3: Hamamin sicaklik boliimii ve sicaklik boliimiiniin kubbesi (2019)

2. Kirkoluk Cami

Tarhala K&y meydaninda kdy yolunun saginda, dereyi 6rten sivri tonozlu gecidin iizerinde
yer almaktadir. Yapi, Kiiltiir Bakanligi Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu
Baskanligi’nin 8.7.1977 tarih ve A.633 sayili karartyla eski eser olarak tescillenmistir® (F4-F11).

Yapinin Tarihi

Yapida, banisini ve inga tarihini agikca belirten bir kitabe bulunmamakla birlikte ikisi son
cemaat mahallinde harime giris kapisinin iki yaninda, digeri de kadinlar mahfilinin kuzey
duvarinda olmak iizere ii¢ adet tarih yazilidir. Bunlar yakin zamanda maalesef, Arapga harf
ve rakamlari bilmeyen Varol isimli usta tarafindan 6zgiin yazilarin lizerinden yagli boyayla
boyanmak suretiyle tahrip edilmistir (F14). Ayn1 durum caminin biitiin kalemisi siislemelerinde
de goriilmektedir.

Yapinin son cemaat mahallinin bati boliimiinde harime giris kapisinin saginda “sene ikinci
1264 (1847-1848)” (F15-F16), son cemaat mahallinin dogu bdliimiinde, kapinin solunda “sene
Ikinci 1321 (1903-1904)"%° (F12-F13) ve kadinlar mahfilinin kuzey duvarinda da bozuk bir
hatla “sene ikinci 1264 (1847-1848)” yazmaktadir (F18). Son cemaat mahallindeki tarihlerin
caminin onarim tarihleri oldugu one stiriilmiistiir.*® Fakat caminin Barok karakterli siislemeleri
ile son cemaat mahallinin bat1 boliimiindeki 1264 (1847-1848) yili ortiismektedir. Dolay1yla
bu tarih, caminin insa tarihi olma ihtimalini gliglendirmektedir.

Yapinin Mimari Ozellikleri

Cami, dereyi Orten, sivri tonozlu gegidin tizerinde, kismen fevkani, olacak sekilde kaba
yonu tasla yigma olarak insa edilmistir.*! Dogu-bati yoniinde dikd6rtgen bir harim; harimi dogu,
bat1 ve kuzeyden U seklinde ¢evreleyen kadinlar mahfili ve harimin kuzeyindeki son cemaat

28  Bk. Izmir Il Numarah Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Arsivi.

29  Yazida 6zgiin tarihin tizerinden boyama yapilirken ortadaki rakamin karakteri bozularak “F” harfi seklinde
yazilmistir. Bu yiizden tarihin ikinci rakami tarafimdan okunamamis ve M. Cerkez’in okudugu 1321 tarihi esas
alinmustir. Bk. Cerkez, a.g.e., s. 438.

30 Cerkez, a.g.e., s. 438.

31 Zeren, a.g.e.,s. 7.
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mahallinden meydana gelen yap1 ahsap tavanli ve kirma gatilidir. Alt katin gliney boliimiinde,
doguya yani kdyiin meydanina agilan iki yuvarlak kemerli mekan bulunmaktadir. Bu mekanlar
giintimiizde tasla ortilerek sagir hale getirilmistir. A¢ik kemerli mekanlarin, ddsneminde diikkan
oldugu ifade edilmektedir’? (F4-F7). Kuzey bolimil ise ortast havuzlu, dinlenmeye uygun,
sosyal bir alan olarak tasarlanmistir. Yapinin bati, gliney ve dogu duvarinda zeminden yaklasik
50 cm. yiiksekte mermer ayna taglar1 olan abdest musluklari siralanmstir (F22).

Yapinin son cemaat mahalline kuzeybati kdsesindeki beton merdivenle ¢ikilabildigi gibi batt
yoniinden gelen patika bir yolla da ulasilabilmektedir. Son cemaat mahalli dogu-bat1 yoniinde
dikdortgen planli ve ahsap tavanla ortiiliidiir. Son cemaat mahallinin dogusu dort yuvarlak
kemerle kuzeye, iki yuvarlak kemerle de doguya acilmaktadir. Kemerler ahsap siitunlarla
taginmakta, yiizeyleri bagdadi sivayla kapatilmis, kemer aralari ve kemer igleri ise bezemelidir
(F11). Gliney duvarinda i¢i bezemeli yuvarlak nigli bir mihrap, mihrabin iki yaninda alt ve iist
sirada iki dikdortgen pencere bulunmaktadir (F6, F12).

Son cemaat mahallinin batis1 arazi sartlarindan dolayi kapali mekan seklinde tasarlanmustir.
Buranin giiney duvarinda iki sira pencere, kuzey dogusunda kadinlar mahfiline ¢ikis merdiveni
yer almistir (F15, F17).

Eserin dogu cephesi alt ve iist sirada, liger dikdortgen pencerelidir (F6, F8). Giiney cephe
iist sirada dort, alt sirada iki pencere diizenine sahiptir (F7, F9). Bat1 cephe sagir olarak
yapilmisken, sonradan agilmis ve tekrar kapatilmis bir pencere izi goriilmektedir (F7, F10).

Harim dogu-bati yoniinde dikdortgen planlidir. Giiney duvarmin kap1 aksinda yuvarlak nigli
bir mihrap bulunmaktadir. Mihrap nisi kalin bezemeli bir seritle ¢cevrelenmistir (F19, F21).

Kadinlar mahfili ise harimi dogu, bat1 ve kuzeyden U seklinde ¢evrelemis ve ahsap siitunlarin
tasidigi, basik kemer sirasi iizerinde insa edilmistir (F20).

Mihrabin batisinda 6zgiin olamayan minber, harimin kuzeydogusunda ise 6zgiin vaaz
kiirsiisti bulunmaktadir. Son cemaat mahalli ve harim ahsap tavan ortiliidiir.

Siisleme

Caminin Geg Osmanlt Déneminde yapilmig Barok karakterli 6zgiin siislemelerinin tamami
ayni1 usta tarafindan yagli boyayla tizerlerinden gegilerek boyanmustir.

Son cemaat mahallinin dogusunda kemer aralarinda sarmasiklar, kemer i¢lerinde iri akantus
yapraklar; giiney duvarinda perde motifli mihrap nisinin i¢inde perdeden zincirle sarkitilmig
¢igekli vazo, vazonun iki yaninda samdan ¢izilmistir. Mihrap kavsarasinin iizerinde bogumlu
perde motifi i¢inde siiliis hatla “Muhammed” yazilmistir. Pencerelerin kenarlari, biiyiik
madalyonlar i¢inde ¢igekler ve madalyonlarin ¢evresini sarmis iri akantus yapraklartyla
stslenmistir (F12).

Son cemaat mahallinin bat1 boliim{i, giiney duvarda kalem isi perde motifleriyle bezenmis
mihrap gériilmektedir. Mihrabin i¢ siislemesi kemerli bir ger¢eveden sarkan kandil ve kandilin iki

32 Arel, a.ge.,s. 121.
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yaninda duran samdan motiflidir. Mihrap tizerinde dikdortgen serit iginde bogumlu perede motifi
ve ortasinda madalyon i¢inde siiliis hatla “Allah” yazmaktadir. Duvar yiizeyi ve pencere kenar
stislemeleri, iri madalyonlarin ¢evresini sarmis iiziimli asma dallar1 ve sarmasik ¢iceklerden
meydana gelmistir (F15).

Son cemaat mahallinin bat1 duvarinda yiiksek bir ustalik gosteren Barok karakterli siislemeyle
kargilasilir. Yatay olarak uzanmis iki uzun ¢ubuktan sarkan ve adeta riizgarda ugusuyor etkisi
verilmis perde motifleri ve gubuklarin birlesme noktasindan sarkan Miihr-ii Siileyman i¢inde
hatt1 bozulmus yazit yer almaktadir (F17).

Harimde biitiin duvar yiizeyleri Barok iislupta stisleme 6zellikleri gosteren bitkisel bezemelerle
doldurulmustur. Harimin duvarlarinda Hz. Muhammed ve dort halifenin isimlerinin bulundugu
stiliis hatli yazilara yer verilmistir. Boyama isini yapan ustanin bazi yazilarin karakterlerini
bozdugu goriilmektedir. Mihrap duvarinda ise siisleme daha da cesitlendirilmistir. Ozellikle
mihrabin nisi ve ¢evresi kullanim esyalarindan olusan siislemelerle vurgulanmigtir. Mihrap
nisi uzun seritlerle ti¢ dikdortgen boliime ayrilmis, her boliimiin {izerinde iistten perdelerin
sarktig1 bir stisleme ayrintist islenmistir. Nigin orta bdliimiinde bir iple sarkitilmis i¢inde ii¢
adet mum yanan kandil, iki yanda ise yine ii¢ adet mum yanan samdan motifleri yer almistir.
Biitiin bu tasarim bir bulut kiimesinin iginde ¢izilerek adeta gokyiiziiyle iliskilendirilmistir.
Mihrap nisinin saginda ve solunda ayakli samdanlar ve servi agaglar resmedilmistir. Ayrica
mihrap kavsara koseliklerinin ortasinda miisenna hatla “Muhammed” ve lizerindeki dikdortgen
cergevede Al-i imran Suresinin 37. Ayeti iginde mihrap gegen béliimii yazilmistir (F21).

Yapinin i¢inde kalem islerinde gordiiglimiiz siislemelerin benzerleri, disarda abdest
musluklarmin ayna taslarinda karsimiza ¢ikar. Abdest musluklarinin ayna taglarinda Bizans
donemi devsirme taslar kullanildigi®® gibi, Ge¢ Osmanli donemi lslubunda tasa kazinmis
madalyonlar ¢cevresinde akantus yapraklari, vazodan ¢ikmis ¢icekler ve cami tasvirleri dikkat
cekmektedir (F22-F23).

i'l'.-..';_Jl_"] - P = 2

F. 4 - F. 5: Kirkoluk Cami, solda alt kat rol6vesi, sagda tist kat rolovesi (Cizen Mimar Hasan
Yavuz, 19.9.1985, izmir II Numaral Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Arsivi.)

33 Ermis, a.g.e., s. 63, 67.
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F. 6 - F. 7: Karkoluk Cami cephe roloveleri (Cizen Mimar Hasan Yavuz, 19.9.1985, Izmir II
Numaral: Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Arsivi.)
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F. 8: Kirkoluk Cami, dogu cephesine bakis
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F. 9: Kirkoluk Cami, giiney cephesine bakis

F. 11: Kurkoluk Cami, kuzey cepheye bakis
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F. 13: Kirkoluk Cami, dogu F. 14: Kirkoluk Cami, dogu
boliimii tarih yazisinin ayrintisi boliimii boya ustasinin adini
yazdig1 imzast

F. 15: Kirkoluk Cami, son cemaat mahalli bat1 boliimii giiney duvari
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F. 16: Kirkoluk Cami, F. 17: Kurkoluk Cami, son cemaat mahalli bati
bat1 bolimiinde tarih duvarina bakis
yazisinin ayrintisi

F. 19: Kirkoluk Cami, dogudan harime bakis
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F. 22: Kirkoluk Cami, camiye adini veren ayna tasl abdest musluklari

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 259



Turk Mimarisinin GinlimUize Kadar Geldigi Yerlesim: Tarhala

F. 23: Kirkoluk Cami, abdest musluklarinin ayna taglarindan 6rnekler

3. Minareli Cami

Minareli Cami adryla anilan eser, Tarhala’nin en tepe noktasinda harim, mahfil, son cemaat
mabhalli ve yapidan uzakta avlunun kuzeybatisinda yer alan minareden meydana gelmistir.**
Yapi, Kiiltiir Bakanligr Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Baskanligi’nin
8.7.1977 tarih ve A.633 sayili karariyla eski eser olarak tescillenmistir.*®

Yapinin Tarihi

Yapinin kitabesi bulunmadig1 igin kesin olarak ne zaman insa edildigi bilinmemektedir. Insa
tarihi konusunda; A. Etlacakus, 16. ylizyildan kalma tarihi bir belgede Tarhala’da bir caminin
varligindan s6z edildigini belirtmistir. Bu belge ve eserin minaresinin mimari dzelliklerinin
[zmir, Birgi, Odemis ve Giidiik Minare Mescidi minarelerine benzerliginden dolay1, camiyi
14. ytizyihn ikinci yarisina tarihlendirmistir.*

M. Cerkez, minarenin giiney yoniindeki kapisi lizerinde 15. ylizyila denk gelen tarih
bulundugunu ve minare iizerine konmus Bizans dénemine ait devsirme pargalardan dolay1
minarenin inga tarihinin 15. yiizyil olma ihtimalini kuvvetlendirdigini belirtmistir.>’

Caminin mimari karakter ve malzeme 6zelliklerinden 19. yiizyilda insa edildigi
anlasilmaktadir. Minarede kullanilan tugla malzemenin form ve niteligi ise 14-15. yiizyil
gibi daha erken bir dénemi igaret etmektedir.

Kesme tag, moloz tas ve tugla malzemeden insa edilen minarenin tas ve tugla aralarinda
¢imento har¢ kullanilmigtir. Minare beden duvari iizerinden ongen kiirsii ve pabug iizerinde,
silindir govdeli olarak yiikselmektedir. Kiirsii tizerine yerlestirilmis Erken ve Orta Bizans
doénemine ait devsirme parcalar dikkat ¢gekmektedir.®® Pabugtan gévdeye gegmeden once
yaklagik 1 m. yiiksekliginde betondan yapilmis ve iizeri ¢cimentoyla sivanmis kiip bolimii

34 Minareli Cami fotolarini ve rélovelerini ¢alismada kullanmama izin vererek ¢alismama destek olan KOK
Mimarlik Ltd. Sti.’ne tesekkiir ederim.

35 Izmir I Numarali Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu Arsivi.

36  Aysen Etlacakus, Conservation Aimed Evaluation of Darkale Rural Settlement in Soma, Manisa, Volume
I, Master of Sciences, izmir, 2015, s. 56.

37 Cerkez, a.g.e., s. 448.

38 Ermis, a.g.e., s. 63; Zeren, a.g.e., s. 8; U. Melda Ermis, “Darkale’deki Bizans Dénemine Ait Mimari Plastik
Eserler”, Uluslararasi XIX. Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu,
21-24 Ekim 2015, Bildiriler, C.1, Ankara 2019, s. 575, 579.
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bulunmaktadir. Minarenin serefesi demir korkulukludur ve serefe alt1 testere dislidir. Minarenin
I¢inden serefeye ¢ikilan basamaklar betondur. Bu haliyle minarenin kiirsii ve pabug kismimin
0zgiin oldugu, buradan itibaren beton, tas ve tugla aralarinda ¢imento harg kullanilarak yapilmis
silindir gdvde boliimiiniin sonradan yapildigi anlasiimaktadir. Fakat gévdede kullanilan tugla
malzemenin, kiirsii ve pabugta kullanilanlarla ayni form ve dénem olmasti, gévdenin yikildigimi
ve kendi malzemesiyle yakin zamanda yeniden insa edildigine isaret etmektedir. Caminin
minareden ¢ok daha geg bir doneme ait olmasi ise sdyle izah edilebilir: Minareyle ayni tarihte
yapilmis eski cami yikilmis ve yerine 19. yiizyilda yenisi yapilmistir (F29).

Eser sade, miitevazi boyutlarda bir yapidir ve giiniimiizde ibadethane isleviyle restorasyon
asamasindadir.

Yapiin Mimari Ozellikleri

Eser, moloz tas malzemeyle insa edilmis, duvar aralarinda ahsap hatillarla desteklenmis ve
kirma ¢at1 ile ortiilmiistiir. Harim dogu bati yoniinde dikdortgen planlidir ve harimin kuzeyinde
kadinlar mahfili ve son cemaat mahallinden meydana gelmistir. Caminin avlusunda kuzeybatida
yapidan bagimsiz minaresi bulunmaktadir (F24).

Caminin avlusuna bat1 cephe lizerinde bulunan devsirme ayaklara sahip kapidan girilmektedir.
Yapinin kuzey cephesi dogu-bati yoniinde uzanan son cemaat mahallidir. Son cemaat mahallini
arazi sartlarina uydurmak igin bati yonii igeri dogru egimli yapilmistir. Son cemaat mahalli
kemer yiizeyleri bagdadi sivali, ahsap siitunlara oturmus, alti yuvarlak kemerle avluya agilmistir.
Son cemaat mahallinin giiney duvari alt sirada iki, {ist sirada {i¢ pencerelidir. Alt siradaki
pencerelerin ortasinda harime giris kapist agilmis ve bu kapimin saginda yuvarlak kemerli
mihrap nisi yer almistir (F24-F25).

Caminin diger cephelerinin diizeni soyledir: Dogu ve bati cephelerinde iki pencere
goriiliirken, yol kotundan asagida kalmis giiney cephesinde ise hi¢ pencere bulunmaz (F26-F28).

Son cemaat mahallinden harime ahsap kanatl ve pervazl 6zgiin kapidan girilmektedir.
Dogu-bat1 yoniinde konumlanan harimin kuzeyi duvara bitisik halde dort ahsap siitun dizisiyle
bes kemer gozlii olarak tasarlanmistir. Kemer sekilleri en distakiler yarim daire, kuzeybatidaki
ikinci géz yuvarlak kemerli ve ortadakiler Bursa kemerlidir. Ortadaki kemer goziinde ahsap
merdivenle ¢ikilan, mahfil yer almistir. Merdiven ve mahfil ahsap korkulukludur ve mahfilden
harime dogru yarim daire balkon uzanmistir (F30). Harimin zemini tas ve ahsap, ¢ati ise ahsap
¢italar arasinda yer yer kontrplak kaplamalidir. Tavanda ahsap kaplamalar arasinda ii¢ii ayni
hizada, biri mihraba yakin dort adet kare tavan gébegi bulunur. Mihraba yakin gébekte dort
yone bakan stilize palmet formu yerlestirilmistir. Ugii aym hizada olan gébeklerden ortadaki
daire formlu giines kursundan, iki yanindakiler ise kafes tekniginde ¢italardan olusmustur
(F30-F33).

Harimin dogu ve bat1 duvarlar1 dikdortgen bigimli, ikiser pencerelidir (F31, F33).
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Harimin giiney duvari diiz devam ediyorken arazi sartlarindan dolay1 giineybati bolimii
igeri dogru kirtlmaktadir. Mihrap yarim daire formlu nis ve tugla 6rgiilii yuvarlak kemerlidir.
Giiney duvari boyunca yerden yaklasik 1 m. yiiksekliginde islevi tam anlagilamayan seki
seklinde bir duvar siras1 uzanmaktadir. Mihrap nisinin saginda ahsap sade minber, solunda

ise ahsap vaaz kiirsiisii yer almistir (F32).

F. 24: Minareli Cami rolévesi (KOK Mimarlik Ltd. Sti, Cizen Giirem F. Ozbayar Sargin ve
Zeynep Kutlu, 09.02.2018, Izmir II Numaral Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Arsivi.)

o
F. 25: Minareli Cami,
kuzey cepheye bakig

F. 26: Minareli Cami, dogu cepheye bakis
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F. 27: Minareli Cami, giiney F. 28: Minareli Cami, bat1
cepheye bakig cepheye bakis

F. 29: Minareli Cami, minareye bakis
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F. 30: Minareli Cami, kuzey duvarina bakig

F. 31: Minareli Cami, dogu duvarina bakis

F. 32: Minareli Cami, giiney duvarina bakis
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F. 33: Minareli Cami, bat1 duvarina bakis

4. Camasirhane

Koy meydaninda, yolun kenarinda, Kirkoluk Cami’nin giiney duvarina bitisik vaziyette
ingd edilmistir. Yapi, Kiiltiir Bakanligi Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu
Bagkanligi’nin 8.7.1977 tarih ve A.633 sayili karariyla eski eser olarak tescillenmistir.®

Yapinin Tarihi

Yapuiya ait insa kitabesi bulunmadig1 i¢cin ne zaman yapildigi kesin olarak bilinmemektedir.
Yapinin tas Orgiisii, plan ve mimari formu erken bir doneme isaret etmektedir. Fakat daha
Onceden burada bir tabakhanenin bulundugu®, ¢camasirhanenin ise bitisiginde bulunan Kirkoluk
Cami’nin onarimlari sirasinda yani 19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin baslarinda sonradan insa
edildigi ifade edilmektedir.*'

Ancak, cami ile ¢gamasirhanenin mimari form ve 6zellikleri birbirinden oldukga farklidir.
Bize gore burasi 14-15. yiizyillarda tabakhane olarak insa edilmis bir yapiyken, kuzey duvarina
bitisik cami insa edilince, kokunun cami cemaatinin ibadetine engel olmamasi igin tabakhane
islevi terk edilerek ¢amasirhane seklinde kullanilmaya devam etmistir. Camasirhanenin
avlusunda giineyde yer alan su deposu/hazne ve ¢cesme yapilari ise, bu islev degisikliginde
cami ile birlikte inga edilmis olmalidur.

Yapimin Mimari Ozellikleri

Yapinin beden duvarlari kaba yonu tas, tonoz kemerleri ise kesme tagtir. Camasirhane,
dogu-bat1 ekseninde egimli bir arazinin i¢inde konumlanmig bir yapidir. Yap1 agik avlulu
ve ii¢ eyvanlt plan semasindadir. Dogu cephede bulunan agikliktan giris mekani olarak

39  Izmir I Numarali Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Arsivi.
40 Arel, a.g.e.,s. 122.
41 Cerkez, a.g.e., s. 459.
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tasarlanmig, yamuk planli, iistii agik boliime girilir. Buradan iki basamakla diisiik kottaki
avluya inilmektedir. Avlunun giineyinde su deposu, bati, kuzey ve dogusunda birer eyvan
yer almaktadir. Bat1 eyvani iki sivri kemerle avluya agilmis, sivri tonozla ortiilmiis ve destek
kemeriyle kuvvetlendirilmistir. Eyvanin i¢inde yaklasik 1 m. yiikseklikte ¢amasir yikama
sekileri yapilmistir. Moloz tas orgiilii sekilerin izerine atilmis kalin beton yakin zamana kadar
yapimin kullanildigina isaret etmektedir (F34-F35).

Kuzey eyvani caminin mihrap duvarina bitisik insa edilmis, tek gozIii bir yuvarlak kemerle
avluya agilmakta ve besik tonozludur. Eyvanlar iginde en biiyiik olant budur. Eyvanin batisinda
bulunan kapidan hela olarak diizenlenmis mekana geg¢ilmektedir (F34, F36).

Dogu eyvani da tek gozlii yuvarlak kemerle avluya agilan, besik tonoz ortiilii bir mekandir.
Eyvanin dogu duvarinda sivri kemerli iki nis agilmis ve sekileri, bat1 eyvaninda oldugu gibi
sonradan betonla kaplanmistir (F34, F37).

Eyvanlarin iglerinde yakilan atesten dolayi taslar isle kaplanmis, ocak yerleri de hala
yerindedir.

Yapimin giineyinde kesme tagtan insa edilmis, yuvarlak kemerli ve nisi tahrip edilmis
¢esme bulunmaktadir. Camasirhanenin suyu bu ¢gesmenin altindaki bir borudan akmaktadir.
Bugiin yerinden sokiilmiis olan boru, eski fotograflarda goriilmektedir*? (F38). Cesmenin
niginde kitabelik yerinde acilan delikten arkasinda dogal suyla beslenen bir depo oldugu
goriilmektedir. Su deposu ortasindan bir ayakla desteklenmis, tizerleri sivri tonozla ortiilii,
¢ gozli bir yapidir (F39).

Avlunun giineybatisindan bes basamakla avlu kotundan yiiksekte bulunan alana ¢ikilmaktadir.
Bu alan muhtemelen yikanan ¢amasirlarin kurutuldugu bir bahge olarak kullanilmistir.

Vimar Torur GELIK

F. 34: Camasirhane plani (T. Celik, 2019)

42 Cesmenin ve avlu zemininde kanaldan akan suyun tahrip edilmeden 6nceki halini gérmek i¢in bk. Cerkez, a.g.e.,
s. 462, F.4.
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F. 37: Camasirhane, avludan dogu eyvanina bakig
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F. 38: Camaslhane, Qesrheden F. 39: Camasirhane, su deposunun
gOriinlim icinden goriiniim

5. Kirkoluk Cami Cesmesi

Cesme, Kirkoluk Cami’nin giineydogusunda bir duvarla organik bag igerisinde ve
camasirhanenin duvarina bitisik vaziyettedir (F40). Kesme tas ve tugla malzeme ile insa
edilmistir. Kitabesi yoktur, malzeme &zellikleri ve kemer formu camiden daha dnce yapildigina
isaret eder. Yaklasik olarak 19. yiizyilda yapilmis oldugu sdylenebilir.** Yap1 adeta eyvan gibi
derin bir nis icerisinde ve sivri kemerli bir formda insa edilmistir (F41). Sivri kemeri tasiyan
ayaklardan sagdaki kus figiirlii stislemesi olan Bizans devsirme malzemedir* (F42). Cesmenin
licgen bicimli tas nisi, su lillesi ve su teknesi/yalagi halen mevcuttur. Giiniimiizde de ¢esme
olarak kullanilmaktadir.

Kirkoluk Cesmesi (2019)

0 50 100 150 200 250
LT

Gizen: Mimar Timur GELIK
F. 40: Kirkoluk Cami ¢esmesi plani (T. Celik, 2019)

43 Cerkez, a.g.e., s. 465.

44 U. Melda Ermis, “Darkale in The Byzantine Period: Settlement And Some Architectural Notes”, Turkish Studies,
Volume 11/1 Winter 2016, s. 68; U. Melda Ermis, “Darkale’deki Bizans Dénemine Ait Mimari Plastik Eserler”,
Uluslararasi XIX. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu, 21-24
Ekim 2015, Bildiriler, C.1, Ankara 2019, s. 586.
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. A 2
F. 41: Kirkoluk Cami ¢gesmesine bakis F. 42: Kirkoluk Cami
¢esmesi devsirme
malzeme

6. Hac1 Osman Hoca Zade Cesmesi

Kirkoluk Meydani’ndan, tepeye dogru ¢ikarken bir evin cephesine bitisik sekilde inga
edilmistir. Uzerindeki yazita gére Haci Osman Hoca Zade’nin hayrat1 olarak 1228 (1813)
yilinda yaptirilmistir.

Kitabe metni sdyledir:

1. Sahibii’l-hayrat ve’l-hasenat

2. Osman Hoca Zade el-Ha-

3. ¢t Muhammed Gafurallahii lehiima ve setere

4. Afahima sene-i 1228

Cesme nisi zeminden 78 cm. yukaridadir ve ¢ift merkezli kas kemer seklinde
tasarlanmistir. Baglangi¢ noktasindan itibaren kemer kilit tagina kadar 1.23 m. yiiksekliginde,
78 cm. genisliginde ve 46 cm derinligindedir. Kemer nisinin i¢inde 45x33 cm. ebatlarinda
dikdortgen kitabe yer alir. Kitabe siiliis hatli ve siyah boyayla yazilmistir. Nigin i¢i ¢imento
harg ile sivanmis, su liilesi sokiilmiis ve ayna tas1 yoktur. Ayrica tas yuvasi ve su teknesi/
yalak gibi ¢esmeye ait boliimler de bulunmamaktadir. Cimento harg sivali gesmenin, nis
derinligi ve kemer formu kesme tag oldugu diisiindiirmektedir. Giiniimiizde ¢esme islevini
tamamen yitirmistir (F43-F45).

A. Altiner, Tarhala Obas1i’n1 anlattig1 yazisinda Tarhala’nin ilk kdmiir ocagini kuran Hac1
Osman Aga isimli bir gahsin bagina gelen olaylar hakkinda bilgiler vermektedir.* Cesme
hayratin1 yaptiran Haci Osman Aga muhtemelen, Altiner’in soziinii ettigi sahis olmalidir.

45  Avni Altiner, “Tarhala Obasini Tantyalim 4”, Gediz, Cilt Say1 7, Manisa Halkevi Dergisi, 1937, s. 8.
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Ev girigi Haci Osman Hoca Zade Evgrsi
Cesmesi (2019)

0 S0 100 150 200 250
L/

Cizen: Mimar Timur CELIK

F. 43: Hac1 Osman Hoca Zade F. 44: Hac1 Osman Hoca Zade
Cesmesi plani (T. Celik, 2019) Cesmesine bakis

T G S|
F. 45: Haci Osman Hoca Zade Cesmesi kitabesi

7. Kabak Pinar1 Cesmesi
Kirkoluk Cami’nden, Minareli Cami’ye ¢ikan giizergah iizerindedir (F46-F47). Kitabesi

olmayan ¢esme orgii teknigi ve malzemesine bakilarak 19. yiizyilin sonlarma tarihlendirilebilir.*¢
Cesme, kaba yonu tas malzemeden 6riilmiis 2.25 cm. acikliginda yuvarlak tonozlu bir eyvanin
orta duvarindadir. Eyvanin sol yan duvari 2.95 cm. iken, bu derinlik sag yan duvarda 2.53

46  Cerkez, a.g.e., s. 469.
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cm. oraninda degismektedir. Eyvan tonozunun yuvarlak kemeri, eyvanin i¢ yiizeyine dogru
pahlanarak beden duvarimin iizerine oturtulmustur. Tag aralar1 Horasan harci dolguludur. Eyvanin
ana duvarinda bulunan ¢esme nisi beden duvarindan 25 cm. igeride, bir sira tas, bir sira tugla
orgiilii ve yuvarlak kemerlidir. Kemer girintili siitunge basliklarina oturtulmustur. Cesmenin
oniinde kaba yonu tas orgiilii yalak/su teknesi, yalagin iki yaninda ise birer seki yer almigtir.
Gliniimiizde ¢esmenin nisi ¢cimento katkili harg ile sivali oldugundan ¢esmeye ait su tasi ve tas
yuvasi gibi boliimler goriilmemektedir. Nisin kemer baslangici ile kilit tas1 arasindaki mesafe
eskiden burada bir kitabe olabilecegini diisiindiirmektedir. Nisin sag tarafinda ise ¢esmenin
arkasindaki su haznesinin temizlenebilmesi i¢in genis bir agiklik mevcuttur. Hazne i¢i hidrolik
stvalidir (F46-F48).

Bahge duvar

Kabakpinarn GCesmesi (2019)

o 50 100 150 200 250

Cizen: Mimar Timur GELIK

F. 46: Kabak Pinar1 Cesmesi F. 47: Kabak Pmar1 Cesmesi
plan1 (T. Celik, 2019) eyvandan ayrinti

F. 48: Kabak Pinar1 Cesmesine bakis
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8. Korpeler Cesmesi

Bir evin cephesi tizerinde kesme tas malzemeyle insa edilmistir. Kitabesi olmadig1 igin
tarihi bilinmez, fakat malzeme ve form 19. yiizy1l oldugunu diisiindiirmektedir. Sivri kemerli
nis 73 cm genisliginde ve 55 cm derinligindedir. Cesmenin liilesi sokiilmiis, tas i¢in yuva da
bulunmamaktadir. Tek parga tastan yapilmis su teknesi hala yerinde durmaktadir. Nisin i¢i belli
bir mesafeye kadar moloz tasla doldurulmustur (F49-F50). Giiniimiizde ¢esme islevini yitirmistir.

[

__ B

5
43
Koérpeler Cesmesi (2019) Ev girigi
0 50 100 150 200 250

Cizen: Mimar Timur GELIK

F. 49: Korpeler Cesmesi plani F. 50: Korpeler Cesmesine bakis
(T. Celik, 2019)

9. Minareli Cami Cesmesi

Minareli Cami’nin, avlu giris kapisinin solunda avlu duvarina bitisik sekilde insa edilmistir
(F51-F52). Giiniimiizde kitabesi bulunmaz ancak nig igindeki izler eskiden burada bir kitabe
olabilecegini diisiindiiriir. Yapt tarihi bilinmemekle birlikte kesme tas malzeme ve form olarak 19.
yiizyila tarihlendirilebilir.*’ Sivri kemerli bir nise sahip ¢esmenin tas yuvasi yoktur. Zamaninda
iki liilesi varken bunlardan biri kapatilmis, digeri halen kullanilmaya devam etmektedir. Ayrica
oniinde diizgiin kesme tastan su teknesi/yalak bulunmaktadir (F51-F52).

47  Cerkez, a.g.e., s. 467.
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F. 51: Minareli Cami ¢esme rolovesi. F. 52: Minareli Cami ¢esmesine bakis
(Cizen Giirem F. Ozbayar Sargin ve
Zeynep Kutlu, Kok Mimarlik
Restorasyon Ltd. Sti., KVMGM Izmir
Rolove ve Anitlar Midiirliigii, 2018)

10. ve 11. Delikanh Odas1 Cesmesi ve Koca Oda Cesmesi

Minareli Cami’ye dogru giderken giinimiizde ancak yerleri kalmis metruk halde iki
¢esme gortilmektedir. Bunlar yore halkinin tabiriyle Delikanli Odast Cesmesi ve Koca Oda
Cesmesi’dir. Kalintilardan anlasildigi kadariyla her ikisi de kaba yonu tas 6rgiilii ve Horasan
harct sivalidir. Tarihleri veya mimari karakterleri hakkinda bilgi verebilme imkan1 yoktur.
Liile yerleri hala goriilebilmektedir. (FS3-F54).

F. 53: Delikanli Odas1 Cesmesi F. 54: Koca Oda Cesmesi

DEGERLENDIRME ve KARSILASTIRMA

Kiiltiir Bakanligr Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Bagkanligi’nin
8.7.1977 tarih ve A.633 say1li karariyla Darkale’de on dort yap1 korunmasi gerekli eski eser olarak
tescillenmistir. Yerlesim daha sonra, Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Yiiksek
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Kurulu Bagkanligi’nin 24.02.1984 tarih ve 134 sayili karariyla sit alan1 olarak tescillenmistir.
En son, izmir Il Numarali Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu’nun 24.01.2012 tarihli ve
448 say1li karart ile sit tiirii “Kentsel Sit” olarak belirlenmistir. Ayrica [zmir II Numarah Kiiltiir
Varliklarint Koruma Bdlge Kurulu’nun 28.03.2013 tarih ve 2047 say1li karari ile Kentsel Sit,
I. ve III. Derece Arkeloljik Sit Alanlarinin sinirlart belirlenmistir. *¢

Tarhala’da Osmanli déneminden giiniimiize iki 6zgiin cami ulasmistir. Her iki caminin
mimari form ve dzellikleri 19. yiizy1l i¢inde, yakin zamanlarda imar edildiklerini gostermektedir.
Bu camilerden Minareli Cami’nin, minaresi 6zelinde konu ele alinacak olursa, minarede
kullanilan malzemenin bi¢im ve niteligi 14-15. yiizyili isaret etmekte hatta Osmanli 6ncesine
bile gitme ihtimali bulunmaktadir.

Camilerin, mihrap duvarma gore enine uzanan harim ve harimin kuzeyinde son cemaat
mahallinden meydana gelen planlar1 yaklasik olarak aynidir. Son cemaat mahallinde goriilen
ahsap siitunlu kemer dizilerini birbirine baglayan Bursa kemer formlar1 da benzerdir.
Tarhala’da bu kemer formuna konutlarin bahgeye bakan sofalarinda kullanilmis 6rneklerine
de rastlanmaktadir. Bolgede Islamiyet 6ncesi yasamin tanig1 olan devsirme malzemelerde bu
iki camiye taginmistir. Minareli Cami’nin minare kiirsiisii ve avluya giris kapisinin ayaklarinda,
Kirkoluk Cami’nin ise gesme aynalarinda Bizans doneminden kalma pargalar kullanilmistir. Her
iki caminin de suyla iligkili yapilar seklinde karsimiza ¢ikmasi 6nemli bir ayrintidir. Minareli
Cami’nin avlu bat1 kosesinde duvara bitisik vaziyette; Kirkoluk Cami’nin giiney dogusunda
da camiyle bir duvarla bag kuran ¢esme yapilari bulunmaktadir.

Minareli Cami sade bir eser ve az miktarda ahsap tavan siislemesine sahipken, Kirkoluk
Cami Batililasma iislubunda yapilmis kalem isi siislemeleriyle géz doldurmaktadir. Ne var
ki 6zgiin kalem isleri tahrip edilmis ve lizerinden yagli boyayla gegilmistir. Her iki yapinin
statiginde bozulmalar goriilmekte ve ciddi onarimlar gerekmektedir. Minareli Cami restorasyon
agamasindadir. Kirkoluk Cami’nin son cemaat mahallinin bati duvart ve harimin giiney
duvari yogun nem almaktadir. Bir an 6nce onarim yapilarak derzlerin patlamasi ve sivalarin
dokiilmemesi icin tedbirler alinmalidir.

Tarhala’nin bagli oldugu Soma ve koylerinde Kirkoluk ve Minareli Camilerin planlarina
¢ok fazla yapida rastlanmaz. Damgaci Cami (19. yiizy1l bagi), Hamidiye Cami (1898) ve Bayat
Koyt Orta Cami’nde ise (19. ylizy1l sonu) son cemaat mahalli ve harim planlar1 benzerdir.

Damgaci Cami ve Hizir Bey Cami (1791-92) son cemaat mahalli kemer bigimleri ve duvar
stislemelerinde goriilen Barok karakterli ¢icekler Kirkoluk Cami bezemeleriyle kiyaslanabilir.
Ancak Hizir Bey ve Damgaci Cami’nde yogun olarak karsimiza ¢ikan meyveler, gemi ve mimari
tasvirler Kirkoluk Cami’nde goriilmez. Soma Sevigler Koyii Cami (1802) tavan gébekleri ile
Minareli Cami tavan gébekleri de oldukca benzemektedir.*

Yerlesim alaninin mimari yapilart i¢inde belki de en ilging olani, agik avlulu ve ii¢ eyvanl

48  Izmir II Numaral Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Arsivi.
49  Camilerin plan ve siislemeleri i¢in bk. Cerkez, a.g.e., s. 377-387, 396-400, 479.
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diizende yapilmis ¢amasirhanedir. Camasirhanenin insa tarihi hakkinda kesin bilgilere sahip
degiliz, fakat bu yapinin bolgenin ilk Tiirk yerlesimine dair dnemli bilgiler verebilecek bir mimari
goriintimde olmast, lizerinde durulmast gereken ciddi bir konudur. Camasirhanenin, Kirkoluk
Cami’nin giiney duvarina dayanmis olarak insa edilmis olmasi, camide gecen 1264 (1847-1848)” ve
“1321(1903-1904)” tarihleriyle es zamanli oldugu ve ad1 gecen tarihlerde insa edilmis olabilecegi
diistiniilmiistiir.® Ancak yapinin ne malzemesi, ne de mimari bigim ve karakteri camiyle hi¢bir
benzerlik/uyumluluk gostermez. Ozellikle plan semasi ve kemer formlari yapinin adeta 14-15.
yiizyillarda insa edilmis agik avlulu, eyvanli bir mimari oldugu izlenimini vermektedir. Burada
eskiden bir tabakhane varken, yerine ¢amasirhane yapildig: bilgisi, yeni bir yap1 insa edilmek
yerine mevcuttaki eski yapinin ¢amasirhaneye doniistiiriildiigiine isaret etmektedir.

Manisa’nin ilgelerinde ve koylerinde giinlimiize ulasabilmis baska bir camasirhane yapisi
bilinmemektedir. Anadolu’da koy ve kasabalarda bu yapilardan zamanimiza ulasabilen ¢ok
sayida drnek mevcuttur. Bazilarini anacak olursak; Cankiri, Bolu Babahizir Koyii, Karabiik
Zopran Koyii, Safranbolu Yoriik Koyii, Vezirkdprii Adatepe Koyii, Gokgeada Cinarli Koyt
ve Bor Gokbez Koyl Camasirhanelerini sayabiliriz.”!

Anadolu’da ki gamasirhanelerin ¢ogu agik bir avlunun etrafinda siralanan yunak taslart ve
ocak nigleri ile ¢evrili mekénlar seklinde benzer 6zellikler sergilerler.’*> Tarhala Camagirhanesi
ise bu yapilarin hicbirine benzemez, agik avlulu, {i¢ eyvanli ve kapali hacimleriyle tinik bir
Ornektir.

Yerlesimde suyun bol olmasi sebebiyle ¢ok sayida ¢esme yapilmistir. Cesmelerin tamami
bir yapt ile organik bag igerisindedir, bir konutun ve ya caminin pargasi seklinde sokakla
uyumludur.

Cesmelerin tamaminda su teknesi/yalak haznesi bulunurken, su tasi, tas yuvasi gibi boliimler
glinimiize ulasmamuistir. Bunlardan yalnizca Kirkoluk Cami ¢esmesinde iiggen bicimli tas
yuvasl, su liilesi ve su teknesi/yalagi hdlen mevcuttur.

Eserlerden yalnizca bir tanesi kitabesini koruyabilmistir. Eser kitabede ad1 gecen Hact
Osman Hoca Zade tarafindan 1228 (1813) yilinda hayrat olarak yaptirilmistir. Eser tarih vermesi
bakimindan nemlidir; zira yerlesimdeki diger gesmelerin tarihlendirmesinde yardimei olmaktadir.

Cesmelerin hepsinde malzeme ve kemer formlart birbirlerine benzemektedir. Bdylece 19.
ylizyilda yapildigini 6grendigimiz Hoca Zade ¢esmesinden hareketle biitiin gesmelerin ayni
yiizyilda yapildigini soyleyebiliriz. Cesmeler iginde Kabak Pinar1 Cesmesi bir eyvan iginde inga
edilmesi bakimimndan digerlerinden farklidir. Ancak malzeme ve kemer formu digerleriyle aynidir.

Calismada miistakil bagliklar altinda ele aldigimiz eserler disinda nispeten daha yakin
tarihli i¢ 6rnek goze carpar. Cumhuriyet doneminde bolgede madenciligin gelismesiyle, koy
yasaminda degisiklikler olmus ve ortaya ¢ikan ihtiyaglara gore yeni yapilar inga edilmistir.

50 Cerkez, a.g.e., s. 459.

51  Betiil Ozcan Balkir, Cankir1 (Merkez il¢e ve Koyleri) Tiirk Dénemi Mimari Eserleri, Gazi Universitesi, S.
B. E., Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2018, s. 868-870.

52 Balkir, a.g.e., s. 867-872.
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Kamu binas1 olan bir ilkokul, ticaret yapisi olan bir zeytinyagi degirmeni ve ibadethane olan
bir cami bu degisimin taniklar1 olarak karsimiza ¢ikar. Koyiin terkedilmesi sebebiyle kilitli
olan bu yapilara giremedigimiz i¢in i¢lerini inceleyemedik.

Tarhala’nin yamaglarina dogru uzanan yerlesimin merkezinde Orta Cami yer almistir. Cephe
ozelliklerinden konut oldugu anlasilan yapinin alt kati muhtarlik, st kat1 ise mihrap, minber ve
kadimlar mahfili eklemeleriyle camiye ¢evrilmis bir 6rnektir. Cumhuriyet doneminde kdydeki

degisimle birlikte ortaya ¢ikan ihtiya¢ nedeniyle konuttan camiye ¢evrildigi belirtilmigtir®
(F55-F56).

(Etlacakus 2013, s. 60

Koyiin kuzey girisinde tabelasinda, 1935 yilinda Ilgebay (Kaymakam) Hamdi Onat
doneminde Tarhala Koyt tarafindan yaptirildig: belirtilen ilkokul bulunur. Okul bir avlu
icinde, kaba yonu tas orgiilii, tek katli ve zemin seviyesinden yedi basamakla yiikseltilmis
bir eserdir (F57).

F. 57: Tarhala Koyii [lkokulu’na bakig*

53 Aysen Etlacakus ve Mine Hamamcioglu Turan, “Historical Development of Darkale rural settlement in Soma,
Manisa”, ITU A|Z, Istanbul, 2017, Vol 14 No 3, s. 20; Etlacakus, a.g.e., s. 59-60, 163.
54 Cevrimigi: https://sinirlarolmadan.blogspot.com/2019/05/orda-bir-koy-var-uzakta-tarihi-tarhala.html 13.05.2020
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Zeytinyagi degirmeni ise Darkale ve Soma arasindaki yolun batisindadir. Yapim tarihine
dair bir kayda rastlanmaz, mimari karakteri ve benzerlerinden yola ¢ikilarak 19. yiizyilda
yapildigi diisiiniilmektedir.> Tas orgii duvar teknigi ile insa edilmis ve tek katlhidir. Yapinn islevi
ve bdlgenin degisimi gdz oniine alindiginda Cumhuriyet déneminde yapilmis olabilecegine
isaret etmektedir.

F. 58: Zeytinyag: degirmeni (Etlacakus 2013, s. 65.)

Sonuc¢

Sonug olarak; Tarhala koyl gliniimiizde neredeyse terk edilmistir. Soma’da madencilik
faaliyetlerinin sagladig: is imkanlari sebebiyle yasam ilgeye taginmistir. Dolayisiyla kent
yasaminin olmadigi biitiin yerlesimler gibi burasi da biitiin tarihi eserlerini kaybetmek iizeredir.
Camiler nispeten daha korunmus olmakla birlikte, 6zellikle geleneksel konutlar biiyiik tahribata
ugramugtir. Tarihi siireg i¢erisinde yapilarin tescillenmesi ve bolgenin kentsel sit ilan edilmesi
onemli adimlardir ama korumak i¢in yeterli degildir. Bir an dnce yasayan bir kent olarak
hayata gegirilebilecek ¢oziimler iiretilmeli, koruma amacli imar plani ¢ikartilmali ve sokak
sagliklastirma projeleri yapilarak uygulamaya konmalidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conlflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

55 Etlacakus ve Turan a.g.e., s. 19; Etlacakus, a.g.e., s. 65.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 277



Turk Mimarisinin GinlimUize Kadar Geldigi Yerlesim: Tarhala

Kaynakc¢a/References
Akpinar Figen, “Bir Yerel Koruma Cabasinin Oznesi Olarak Darkale K&yii”, Ege Mimarlik, Ocak 2016 s. 20-25.

Altiner Avni, “Tarhala Obasin1 Tantyalim 4”, Gediz, Cilt 1, Say1 7, Manisa Halkevi Dergisi, 1937, s. 8-9.
Altmer Avni, “Tarhala Obasin1 Tantyalim”, Gediz, Cilt 3, Say1 25, Manisa Halkevi Dergisi, 1939, s. 7.

Arel Ayda, “Soma Yakinlarinda Eski Bir Dag Yerlesmesi: Tirhala Koyii” IX. Arastirma Sonugclari Toplantisi,
Canakkale, 27-31 Mayis 1991, A. U. Basimevi, Ankara 1992, s. 119-130.

Balkir Betiil Ozcan, Cankir1 (Merkez ilce ve Koyleri) Tiirk Dénemi Mimari Eserleri, Gazi Universitesi,
S. B. E., Sanat Tarihi A. D. (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2018.

Cerkez Murat, “Soma Ilgesi”, Tiirk Kiiltiir Varhklar1 Envanteri 45, Manisa lceleri, Ed. Hakki Acun, TTK
Yayinlari, Ankara, 2013.

Emecen Feridun, “Hudavendigar”, DIA, Cilt 18, 1998, 5.285-286.

Ermis U. Melda, “Darkale in The Byzantine Period: Settlement And Some Architectural Notes”, Turkish
Studies, Volume 11/1 Winter 2016, s. 59-76.

Ermis U. Melda, “Darkale’deki Bizans Dénemine Ait Mimari Plastik Eserler”, Uluslararasi XIX. Ortacag
ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu, 21-24 Ekim 2015, Bildiriler,
C.1, Ankara 2019, s. 573-599

Etlacakus Aysen, Conservation Aimed Evaluation of Darkale Rural Settlement in Soma, Manisa, Volume I,
Degree of Masters of Sciences in Architectural Restoration, Graduate School of Engineering and Sciences
of Tzmir Institute of Technology, Izmir, 2015.

Etlacakus Aysen ve Hamamcioglu Mine Turan, “Historical Development of Darkale rural settlement in Soma,
Manisa”, ITU A|Z, Istanbul, 2017, Vol 14 No 3, s. 13-23.

Gokgen Ibrahim, Saruhan’da Yoriik ve Tiirkmenler, Marifet Basimevi, Istanbul, 1946.
Gokgen Ibrahim, Manisa Tarihinde Vakiflar ve Hayirlar I, Marifet Basimevi, Istanbul, 1946.

Giinay Vehbi, “XVI. Yiizyilda Tarhala Orneginde Bati Anadolu’da iskan Degisimi”, Tarih incelemeleri
Dergisi, Cilt XXI, Say1 1, 2006, s. 107-122.

iThan Gamze, Manisa Soma’da Bulunan Tiirk Devri Yapilar1, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, S. B.
E., (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale, 2019.

Kutlusoy Thsan, Soma, Tan Matbaasi, Istanbul 1971.

Ramsay W. M., The Historical Geography of Asia Minor, Volume IV, Royal Geographical Society,
Supplementary Papers, London 1890.

Ucgarkus Giilsah, Manisa Soma Darkale Mahallesi Geleneksel Konutlari, Trakya Universitesi S. B. E., Sanat
Tarihi A. D. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Edirne 2019.

Ulugay Cagatay ve Gokgen Ibrahim, Manisa Tarihi, Resimli Ay Matbaasi, Istanbul, 1939, s. 22-23.
Uzuncarsilioglu fsmail Hakki, Kitabeler IT, Devlet Matbaast, Istanbul, 1347/1929.

Zeren Mine Tanag, “Soma-Darkale Kiiltiir Mirasinin Korunmasi Ve Yerel Kalkinmanin Saglanmasi Tle Tlgili
Bilimsel Goriis (Rapor) Taslak”, Dokuz Eyliil Universitesi Mimarhk Fakiiltesi Mimarhk Béliimii,
Mart 2011, s. 1-20.

278 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



1. .2

rd
—1

74 Sanat Tarihi Yillig
Journal of Art History

o,

\STA,

<555 [STANBUL
<~ UNIVERSITY
- PRESS

Sanat Tarihi Yilhdi - Journal of Art History 29, (2020): 279-305

DOI: 10.26650/sty.2020.012

Arastirma Makalesi / Research Article

Ozgiir Ruh, Ritmik Beden: Bizans Kiiltiir-Sanat

Hayatinda Dans

Free Spirit, Rhythmic Body: Dance in Byzantine Culture & Art Life

Feray Korucu Yagiz!

I E

b
2
T
= :

'Sorumlu yazar/Corresponding author:
Feray Korucu Yagiz (Aras. Gor. Dr.),
Istanbul Medeniyet Universitesi, Edebiyat
Fakultesi, Sanat Tarihi Bolum, Bizans Sanati
Anabilim Dall, Istanbul, Ttirkiye

E-posta: feray.korucu@medeniyet.edu.tr
ORCID: 0000-0003-2208-7330

Basvuru/Submitted: 21.02.2020

Revizyon Talebi/Revision Requested:
07.04.2020

Son Revizyon/Last Revision Received:
21.04.2020

Kabul/Accepted: 28.04.2020

Online Yayin/Published Online: 30.06.2020

Atif/Citation: Korucu Yagiz, Feray, "Ozgur Ruh,

Ritmik Beden: Bizans Kilttr-Sanat Hayatinda
Dans". Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History
29(2020), 279-305.
https://doi.org/10.26650/sty.2020.012

6z

Dans, cogu kultiirde oldugu gibi Bizans kiiltlr hayatinda da 6nemli bir tema
olarak tanimlanmistir. Konu, sanatgilarin elinde can bulup imparatorlugun
gayri mesru mihri haline gelen sanat yapitlarinda cokga islenmistir. Nitelik
ve islevsel olarak farkl gruplar yaratan eserler tizerinde yer alan tasvirler,
eglence ve nesenin imparatorlugun kultlr hayatindaki yeriyle alakali bilgilere
ulasilmasina aracilik etmistir. Gorsel olarak birtakim veriler sunan tasvirler,
bahsedilen tiim bu yonleriyle adeta dile gelen bir dénem sézciisu kimligiyle
taninir hale gelmistir. Bu ¢alismada; yeni dini benimseyen, benimsedigi din
dogrultusunda hayatini diizenleyen Bizanslilarin dansi nasil algiladiklari ve
tanimladiklari; bu eylemler dizisini bir sov algisi icerisinde nerede ve hangi
araliklarla tatbik ettikleri; bu tatbiklerde bicim, icerik ve yontem olarak neleri
takip ettikleri; dinin yarattigi kismi baskiyr dansla nasil 6teledikleri; genellikle
kadina ait gorsel bir ifade yontemi olarak kabul edilen dansin icra edicileri
hakkindaki algilari; 6zgirrlesen bedenin kavustugu rahathdi dini ve 6zel
yasam icerisine dahil edip edemedikleri ve tlim bu unsurlari bir btiinlik
gostererek sanat sahasinda nasil isledikleri, konuyla ilgili gérseller esliginde
anlatilmaya calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Bizans, Kultr tarihi, Sosyal yasam, Din, Dans

ABSTRACT

Dance has been defined as a significant theme in Byzantine cultural life as
in many other cultures. This was mostly subjected in works of art created
by artists which then became an illegal seal of the empire. Descriptions, on
works creating different groups in terms of quality and function, mediated
to achieve information about the place of entertainment and joy in the
cultural life of the empire. The descriptions, providing some data in visual
respects, have become known through the identity of a spokesman from
the period talking about all these aspects. In this study, it was tried to
discuss with the visuals how Byzantines, who embraced a new religion
and organised their life in line with this religion, perceived and described
the dance; where and at what intervals they performed this sequence of
actions in a show perception; what they followed in these performances
as style, content, and method; how they postponed the partial pressure
caused by religion through dance; how the persons performing the dance
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were generally accepted as a visual expression belonging to woman; whether they could integrate the
comfort achieved by a free body into religious and private life and how they subjected all these elements
in the artistic field by showing unity.

Keywords: Byzantine, Cultural history, Social life, Religion, Dance
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Giris

Sahip oldugu evrensel nitelikleriyle sinirsiz bir zamana hitap eden' ve insan yasamindaki
en eski sosyal olaylardan biri olan dans, bu seyir ¢izgisindeki olgularin en énemlilerinden
biri olarak nitelenmistir.

Inang sistemlerinde, sisteme hizmet eden bir pratik olarak tatbik edilen,’ tanr1 ve tanrigalara
ulagsmada basat iletisim kanali oldugu konusunda hemfikir olunan,* hedefe yonelik siirecte
var olan ritimle senkronize hareket eden bedenin bir gesit transa gegme halini ifade eden dans
hakkinda Bizans donemi kaynaklar1 yeteri kadar bilgi ortaya koymamistir.’> Buna ragmen son
donemdeki arastirmalarla elde edilen bulgularin 6nceki veri tabanlariyla bir biitiin olusturacak
sekilde kullanilmasi, alan icerisinde belli bir veri zenginligi yaratmistir.

Bizans donemi dans kiiltiirliyle alakali birincil veri tabanini, olay 6rgiistiniin romantizmle
icsellestirildigi doneme ait edebi metinler, epigramlar, donemin 6nde gelen aydinlari tarafindan
ortaya konulan eserler,® antik donemde 6nemli bir sanat kolu olarak {in kazanan tiyatro’ ve
buradan ilerlenerek yapilan derin arastirmalar olusturmustur. Tarih ve edebiyat basta olmak
iizere farkli disiplinlerden yararlanilarak elde edilen bu veriler, gegmis ve giincel donem
uygulamalarinin takip edilebilmesine olanak saglamistir. Bizans donemi dans kiiltiiriiyle ilgili
tatmin edici agiklamalar yapilmasini olanakli kilan ve bu anlamda alan igerisinde faaliyet
gosteren aragtirmacilar icin ehemmiyet arz eden ikinci onemli veri tabanini ise gorsel kaynaklar
olusturmustur. Doneme ait anitsal yapilardaki kompozisyonlar (fresk ve mozaikler), kiigiik el
sanatlari (el yazmalari, dokuma, degerli veya yar1 degerli madenden yapilmis takilar, giinliik

1 ...“Dans adi verilen sanatin evrenselligini diisiiniin. O; fikirleri keskinlestirir, bedeni ¢alistiry, izleyene
zevk verir, ge¢mis giinleri égretir. Goz, kulak, fliit, zil ve dansin zarif biiyiisiinde kalirken ge¢misi 6grenir...”
Ayrintili bilgi igin bkz. Lucian (1905), “Of Pantomimes” In the Works of Lucian of Samosata, Trans. by.
FOWLER, H. W.-FOWLER, F G., Clarendon Press, UK., 1905, s. 258; http://lucianofsamosata.info/wiki/doku.
php?id=home:texts_and library:dialogues:of-pantomime (13.12.2019); Felix, Hoerburger, “Once Again: On the
Concept of Folk Dance”, Journal of The International Folk Music Council, Vol. 20, USA, 1968, s. 30.

2 Gerardus, Van Der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, New York, 1963, s. 74.

3 Dansin dini alanda bir tapinim araci olarak icra edildigine dair ayrintili bilgi elde etmek i¢in bkz. Elli, Lohse-
Claus, Tanz in der Kunst, Zentralantiquariat Leipzig GmbH, Leipzig, Germany, 1964.

4 Anne-Marie (Anjali) Gaston,- Tony, Gaston, “Dance as a Way of Being Religious”, The Oxford Handbook of
Religion and the Arts, Ed. By. Frank Burch Brown, Oxford University Press, UK., 2014, s. 2.

5 Kartepiva, Toekovpa, “O yopds oto Buldvtio”, Apyaroroyia kar Téxves 91, AOnvaiog, 2004, s. 6.

6  Iskenderiyeli Klement (Clement of Alexandria) ve Michaelis Psellos eserlerinde dans konusuyla alakali 5nemli
bilgiler vermislerdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Clement of Alexandria, The Instructor” (Paedagogus), Fathers
of the Second Century: Hermes, Tatian, Athenagoras, Theophilus, and Clement of Alexandria (Entire),
Trans. by. William Wilson Vol. II, Christian Literature Publishing Company, New York, 1885; Anthony Robert
Littlewood, Michaelis Pselli Oratoria Minora Leipzig, 1985.

7  Yazili ve nispeten gorsel kaynaklar vasitasiyla elde edilen bilgilerin azlig1, Bizans donemi dans kiiltiiriiyle alakali
caligma yapmak isteyen arastirmacilari konuyu baska perspektiften incelemeye sevk etmistir. Bu yonlendirmeden
yola ¢ikan antik donem yazarlari, tiyatronun dans kiiltiiriiniin olusumuna kaynaklik ettigini diigiinmiis, bu
sebeple kiiltiir hayati icerisinde 6nemli bir yeri olan fakat bilgi eksikligi sebebiyle igerigi hakkinda detayl bilgi
verilemeyen bu sanat1 tiyatro cephesinden yola ¢ikarak degerlendirmeye ¢alismislardir. Donem iginde pagan
diinyanin tiriinii olarak goriilen fakat hem kiiltiir hem de sanat hayatinda kendince énemli dl¢iide yer bulan
tiyatronun imparatorluk gelenegindeki yeri hakkinda ayrintili bilgi elde etmek i¢in bkz. Anuntpng, NoAnavno,
“To Bulavtvo Béatpo”, Apyaroroyia 12, AGnvaiog, 1984, s. 44-52.
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kullanimda ya da ayinsel térenlerde kullanilan kap-kacaklar, litiirjik esyalar vb.) kapsaminda
ortaya konulan eserler, bu konuda aragtirmacilara belli bir perspektif saglayarak dans eden
kisilerin kimler oldugunu, bu kisilerin hangi hareketlerle dans performanslarini zenginlestirdigini,
se¢mis olduklari kostiimlerle bu zenginlige nasil bir katkida bulunduklarini, mekan olarak
bu gosterileri nerede ve hangi kapsam igerisinde gerceklestirdiklerini analiz edebilmemize;
kisacasi dansi bi¢im, yontem ve kapsami bakimindan bilimsel anlamda inceleyebilmemize
imkan saglamistir. Yer ve malzeme fark etmeksizin pek ¢ok yer ve eser tizerinde karsimiza ¢ikan
kompozisyonlar ve bu kompozisyonlardaki dikkat ¢gekici gesitlilik, dans konusundaki teorik
bilgilerin pratige nasil doniistiiriildiigiine ve algilarda nasil bicimlendigine iliskin siire¢lerin
tahlil edilebilmesine yardimci olmugtur.?

Bizans doneminde, itikadin birincil ilkesi olarak iistiin glice ulasmada inananlarca bir
arag olarak kullanilan ve genellikle azizleri/azizeleri ve din sehitlerini anmak i¢in diizenlenen
festivallerde ya da kilisede diizenlenen kiigiik kapsamli dini torenlerde® tatbik edilen

EENTS

dansin; yopdg”/ “khoréds "', “yopeia’/“choreia”, “Spynoig’/orkhésis”,"" “choreuma”"?,
“Opynompa”/ “orchestra” gibi pek ¢ok farkli kelimeyle tanimlandigi goriilmistiir.* Terminolojik
acidan inceleyecek olursak koken olarak Grekgeden gelen -farkli kok ve gdvdeden tiiretilen-
bu terimlerin hepsi esasinda Antik Yunan dans kiiltiiriinde de karsimiza ¢ikmistir. Bizans’in
kendinden 6nce var olan birikimi bir miras olarak kabul etmesi, baska bir kiiltiiriin 6z degerlerinin
kendi kiiltiir hayati igerisine dahil olmasini olanaklr hale getirmis bu da terminolojik anlamda
saha i¢inde pek ¢ok farkli kelimeyle karsilasiimasint saglamistir.

Doénem i¢inde terminolojik olarak pek ¢ok farkli terimle tanimlanan, bazen kutsal kabul

8  Tamim ve agiklamada 6nemli bir veri tabani olarak kullanilan gorsel kaynaklar, dans konusuyla alakali bilgi
anlaminda belli bir temel olusturmaya imkan saglasa da, aragtirmacilara siirlari genis tanimlamalar yapmalart
icin yeterli olanaklar sunmamustir. Ciinkii dans konusunun 6ncelikli bir anlatim bi¢imi olarak eserlerde 6ne
cikip islenmesi, dénem sanatgilari tarafindan ¢ok tercih edilmemistir. inangta kusursuz olmak isteyen sanatgilar,
benimsedikleri din kapsaminda kétii bir algiyla karsilanan dansi, kendi diistince ve marifetleriyle gorsellestirmekten,
bizzat bunun yaratimini gergeklestiren kisi olmaktan imtina etmistir. A¢iklamaya ¢alistigimiz bu durum, dogrudan
gorsel anlamda halkin yasayis biciminin ve bu bi¢im igerisinde olusturulmus 6zgiin formun bir ifadesi olan
dansin tiim detaylariyla anlatildigi kaynaklara ulasilmasini olumsuz etkilemistir. Dansin yapilis amact, igerigi,
gelisimi ve tiirleri gibi pek ¢ok 6dnemli unsurun detaylarryla sunulmasinda zorluk gekilmis, bu durum 6zellikle
terminoloji konusunda eksikliklerin giderilmesinde sikintilar yasanmasina sebebiyet vermistir.

9  Peter Robert Lamont Brown, “Enjoying the Saints in Late Antiquity”, Early Medieval Europe Journal, Vol.
9, USA., 2000, s. 1-24.

10 Kelime; Antik Yunan kiiltiiriinde var olan ve “chorus” olarak adlandirilan, i¢inde sarkilarin ve dansin birlikte
hareket ettigi trajedi tiiriiniin de tanimlanmasinda kullanilmigtir. Ayrintil bilgi igin bkz. Laura, Vaughan, Suburban
Urbanities: Suburbs and the Life of the High Street, UCL Press, London, 2015, s. 203; Ley, Graham The
Theatricality of Greek Tragedy: Playing Space and Chorus, University of Chicago Press, USA., 2010, s.
114.

11 James, Elizabeth, Women, Men and Eunuchs: Gender in Byzantium, Routledge, London, 2013, s. 125.

12 Moran, Neil K., Singers in Late Byzantine and Slavonic Painting, Brill Press, Leiden-Boston, 1986, 43.

13 Kullanimlariyla erken donem o6rnekleri ya da bu dénemde verilen kaynaklar i¢in belli bir pozisyon belirleyen
bu tanimlarin, modern donem arastirmalari iginde yer almamasi, bu anlamda kabul edilebilir bir terminoloji
yaratamamis olmasi, konu hakkinda ge¢mis ve gelecek arasinda kurulmasi planlanan bagda noksanliklar
olusturmustur. Ayrintili bilgi i¢in bkz., ®aidwv, Kovkoviég “O Xopoo Iapa Bulavivois”, Bulavtivev Bioo
Ko IToMtiopos, 5, Collection de I’Institut Frangais d’ Athénes, 1938, s. 224.
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edilen kisilerin mucizelerle dolu hayat hikayelerinde islenen ve bu kullanimiyla bir ibadet
unsuru olarak goriildiigii anlasilan ancak bazen de sembolik anlamini kaybederek sozciigiin
ilk ve temel anlami1 dogrultusunda bedensel bir eyleme terim olan dans, iyi/olumlu ya da kétii/
olumsuz olmak iizere iki anlam kapsaminda degerlendirilmistir. Bu iki farkli perspektif tizerinden
ele alinan dans olgusu, gorsel eserler lizerinde yer alan tasvirlerin alt ve iist degerlerle olan
iligkisinin ¢6ziimlenmesini, kisacasi bu alanla ilgili gérsel kompozisyonlarin igerik tiirlerinin
tek tek ele almarak incelenmesini gerekli kilmigtir. Dansin bir ibadet unsuru oldugu anlayistyla
yapilan inceleme ve irdelemeler ise bu igerik tiirlerini, {i¢ baslik altinda incelememizi saglamistir.
Bizans donemi tasvir sanatinda dansin anlamsal ve bigimsel yapisinin ¢éziimlenmesinde
dikkate alinmas1 gereken ilk igerik tiiriinii; pagan inanislarin etkisiyle bicimlenen kompozisyon
olusumlar1 ve bir kiiltiir birikimi olarak kabul edilen mitolojik hikaye bi¢imlerinin yaratimi
(iyi/olumlu ya da kotii/olumsuz’ a yonlendirme yapan) olusturmustur.' Tek tanri inancint
kabul edip hayatin1 buna gore diizenleyen Hiristiyanlarin, gegmisten gelen mitolojik birikime
sadik kalarak inan¢ konusunda bu anlatimlarin etkisi altinda kalmalar1,' Geg Antik Cag’in
sonundan Erken Bizans Donemi’nin sonuna kadar gegen zaman diliminde duygu diinyasi
i¢in bir yansima alani olusturan sanat sahasinda pek ¢ok farkli konu ve kompozisyonla
kargilagilmasina neden olmustur.

Geg Antik-Erken Bizans Dénemi’nde, dansin pagan inanglarin' etkileriyle bigimlendirildigini'”
kanitlayan en giizel 6rneklerden biri Dionysos kiiltiiyle'® iligkili olarak geligen, Satyr ve
Menad’in" dansinin tasvir edildigi gimiis tabaktir (F. 1.). Kahramanlarin biiyiik bir estetik

14 Naerebout, Gerard F., Attractive Performances: Ancient Greek Dance : Three Preliminary Studies, J.C.
Gieben, Amsterdam, 1997, s. 7.

15 George, Lundskow, The Sociology of Religion: A Substantive and Transdisciplinary Approach, Pine Forge
Press, UK., 2008, s. 83-84.

16 Thomas, Steppan, “Tanzdarstellungen der mittel- und spatbyzantinischen Kunst ”, Cahiers Archéologiques 45,
Paris, 1997, s. 141-142.

17  Antik Yunan’da tanrilarin danslarin sahibi olduguna; dansin iistiin gii¢lerle baglant: kurmada 6nemli bir iletisim
kanali olarak vazife gordiigiine inanilmistir. Apollon ve Dionysos’a olan inang, dansi bigimlendirmis; yaratilan bu
zenginlikte Artemis, Aphrodite, Demeter, Persephone gibi pratikle iliskili olduguna inanilan tanrigalarmn etkileri
g6z oniinde bulundurulmustur. inang ve dans arasinda gergeklestirilen bu iliskilendirme, sanat sahasinda da yer
bulmustur. Dionysos’un etrafinda dans eden Menad ve Satyrlerin, Artemis’le dans eden su perilerinin (nymph),
Apollo’nun etrafinda dans eden ilham perilerinin (muse) konu olarak sanat eserleri {izerinde ¢okga islenmesi,
tasvirlerin igeriklerinin teferruatlarina vakif olunmasini saglamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Jennifer, Larson,
“Handmaidens of Artemis?”, The Classical Journal, Vol. 92, No. 3, Pub. by. The Classical Association of the
Middle West and South, Inc. (CAMWS), USA., 1997, s. 249; Fritz, Graf, Apollo, Routledge, UK., 2008, s. 33;
Walter, Burkert, Greek Religion, Harvard University Press, USA., 1985, s. 173.

18 Dionysos’u; sarabin, kendinden ge¢me halinin ve eglencenin sembolii olarak tanimlamak miimkiindiir. Antik
donemde sira dist bir formun imgesi olan bu tanriya kars insanlarin, besledikleri inang kapsaminda cesitli
ritiieller diizenledikleri goriilmiistiir. Diizenlenen ritiiellerde bir ifade kanal1 olusturan danslar 6n plana ¢ikmus,
ruh ve bedenin biiyiik bir ahenk olusturarak yarattigi bu gorsel ifade bi¢cimlendirmesinde i¢giidiisel anlamda
baskin olan istek-arzu, sehvet ve bu duygularin esaretinde gerceklesen kendinden ge¢me halinin sembolik
ifadesi yaratilmaya ¢aligilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Plutarch, Plutarch’s Morals, Vol. 4, Ed. by. William
W Goodwin, Little, Brown and Company, Boston, 1874, S. 487.

19 Menad, Silen ve Satyrleri; istek, arzu ve orgazmik hisler gibi insanin dogasinda var olan duygu ve diistinceleri
temsil eden mitolojik yaratimlar olarak tanimlamak miimkiindiir. Bunlar sanatta en ¢ok Dionysos kiiltii kapsaminda
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incelikle tasvir edildigi kompozisyon, kabartma teknigi kullanilarak eser ylizeyine islenmistir.
Eserde; sol tarafta, sol kolu havada, hareket yonii sagina dogru olan Satyr tasvir edilmistir.
Basi, sol koluna dogru meyilli bir sekilde tasvir edilen Satyr’in bakiglar1 ise sag tarafta tef
calip eglenen Menad’in iizerindedir. Sag g6gsiinii agikta birakan, beden hareketlerinin en ince
ayrintilartyla ¢oziimlenmesini saglayan tiril tiril elbisesiyle goriilen Menad, sag eliyle bir mizrak
tutar sekilde tasvir edilmistir. Menad’in sol kolundan sagina dogru uzanan ve basinda zarif
bir ¢ember olusturan ince, uzun ve kivrimlari hafifligine isaret eden muhtemelen elbisesine
ait bir aksesuar olan kumas oldukga dikkat ¢ekicidir. Sahnede, en alt boliimde, karakterlerin
ayaklarmin altinda, bir ¢ift zil ve hemen sol ¢aprazda Satyr’in ayaklarina yakin bir yerde pan
fliit tasvirine yer verilmistir.

F. 1: Satyr ve Menad’in Dansi, Glimiis Tabak, Mildenhall Hazinesi, IV. yiizyil, British Miize
(Museum),
Kaynak: https://research.britishmuseum.org/research/collection _online/collection_object
details.aspx?objectld=808634&page=1&partld=1&searchText=great%20plate%200f%20
bacchus (20.01.2020)

Geg Antik-Erken Bizans Dénemi’nde, gegmis donem inanglarinin etkisi altinda gelisen bezeme
repertuvarinin yeni benimsenen dinin etkisiyle bigimlenen konularla harmanlanmasi, gelistirilen
kompozisyonlarda pek ¢ok farkli tiiriin ortaya ¢ikarilmasina olanak saglamistir.? Dénem igerisinde

gergeklestirilen ritiiellerin tasvir edildigi sahnelerde karsimiza ¢ikmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Helene E.,
Roberts, Encyclopedia of Comparative Iconography: Themes Depicted in Works of Art, Routledge, UK.,
2013, S. 265.

20 IV-VIL yiizyillar arasina tarihlenen ve erken Hiristiyan déneminde ortaya konulan bu eserler, antik geleneklerin
yasatildigi bir retrospektif olmamistir. Yani bir klasisizm yaratma arzusu giidiilerek sanatcilar tarafindan eserler
tizerine iglenmemistir. Bu durum gelenekler reddedilse de sinirlar igerisinde bu reddin kesin ve kati bir zorunlulukla

284 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Feray Koyucu Yagiz

Yunanistan, Istanbul, Filistin, Misir ve Israil’den gelmis olan?' tasvir 6rneklerindeki cesitlilik,
bahsini ettigimiz bu unsurlarin tespitinin yapilmasini kolaylastirmistir. IV-VIL. yiizyillar arasinda
Hiristiyan tasvir sanatinda paganist etkilerinin varligini kanitlayan ya da bu etkilerin benimsenen ve
6nemsenen degerler olarak kabul edildigini gosteren Konstantinopolis isi giimiis tabak, bu anlamda
6nemli bir kanit kabul edilmistir (F. 2.). VIL. yiizyila tarihlenen eserde, Tanrt Dionysos’a dans ederek
ibadet eden Silen ve Menad’mn?* etkileyici goriintiisii, ylizey iizerine kabartma teknigi kullanilarak
islenmistir. Eserde dengeli bir kompozisyon igerisinde yer alan karakterlerden Menad sol tarafta,
elinde bir enstriiman tutar sekliyle tasvir edilmistir. Sag tarafta ise bu kiiltiin kiskirtici giidiilerinin
sembolii olan ve sirtinda sarap dolu bir deri tulum tastyarak dans eden Silen tasviri bulunmaktadir.

F. 2: Silen ve Menad, Giimiis Tabak, Hermitage Miizesi, VII. yiizyil, Hermitage Miizesi,
Kaynak: Evans, Helen C.,-RATLIFF, Brandie, Byzantium and Islam Age of Transition,
7th-9th Century, Metropolitan Museum of Art, Yale University Press, New York, 2012, s.
19, fig. 79

Geg Antik-Erken Bizans Donemi’nde, Dogu’daki eyaletlerden gelen 6rnekler sadece konu
cesitliliginin kavranmasina yardimer olacak detaylar sunmakla kalmamug; bu drneklerden bazilari

yiiriitilemediginin ispat niteligini tasimistir. Geleneklerin ne yapilirsa yapilsin, birer kiiltiir birikimi olarak
adlandirilip insanlarin hayalinde yasadiginin gostergesi olarak kabul edilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Ernst,
Kitzinger, Byzantine Art in the Making: Main Lines of Stylistic Development in Mediterranean Art, 3rd-
7th Century, Harvard Univeristy Press, USA., 1977, s. 192. Bizans sanatinda paganizm etkisiyle bigimlenen
sahneler sadece erken donemde karsimiza ¢ikmamistir. Veroli Kutusu olarak adlandirilan, X. yiizyila ait eser
tizerinde goriilen tasvirler, yapilan bu agiklamay1 6rneklendirmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Victoria and Albert
Museum; https://collections.vam.ac.uk/item/O70463/veroli-casket-casket-unknown/ (30.11.2019).

21 Movayuwrto, Acnpokomoviov-Atlakd, “O xopog oty Hotepn apyotdtnta Maptopies KEWWEVMV Kol TOPACTIGEDVY”,
Apyororoyia & Teyveo 91, Adnvaiog, 2004, s. 15.

22 Erica Cruikshank, Dodd, - John, Kent, Byzantine Silver Stamps, Washington, 1961, s. 202.
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tizerinde yer alan bezemeler, s6z konusu farkli cografyalar arasindaki stil/tarz etkilesimlerinin
¢dziimlenmesini de olanakli hale getirmistir. Ornegin; V1. (?) yiizyila tarihlenen, muhtemelen
doneminde bir miicevher kutusu olarak kullanilan, kemikten yapilmis bir siis objesi {izerindeki
dansg tasvirleri, bu anlamda kutunun dikkat gekici sekilde Israil, Yunan ve Suriye etkileriyle
bi¢imlendirilmis oldugunu géstermektedir (F. 3.).

F. 3: Faun ve Danscilar, Kemik Miicevher Kutusu, VI. (?) yiizy1l, Walters Art Gallery Miizesi-
Baltimore, Maryland,
Kaynak: https://art.thewalters.org/detail/34927/jewelry-box-with-dancers-and-faun/
(27.01.2020)

Uzun yillar hakimiyetini devam ettiren ve bu anlamda gii¢lii bir devlet imaji1 ¢izen Bizans
Imparatorlugu’nda, dansin sanat alanindaki kullanimuyla ilgili dikkate alinmasi gereken ikinci
icerik tiirlinii; dansin putperestler tarafindan bir ibadet bigimi olarak kullanildig: formlar ile bu

formlarin toplum nazarinda iyi imaji olmayan insanlar tarafindan? tatbik edilen bir eylemler

4

dizisi olarak goriilmesi olusturmustur. Tevrat’ta ayrintilariyla anlatilan “Baal’in Dansi”* ve

126

“Altin Buzag1'va Tapinanlarin Danst” ile Incil’de detaylandirilan “Salome ‘nin Danst ™ ve

23 Ahlaki degerler burada temel kistastir.

24  Tevrat, 1. Krallar, 18:26; “Kendilerine verilen bogayi alip hazirlayan Baal in peygamberleri sabahtan églene
kadar, “Ey Baal, bize karsilik ver!” diye yalvardilar. Ama ne bir ses vardi, ne de bir karsilik. Yaptiklar: sunagin
cevresinde ziplayip oynadilar.”

25  Tevrat, Misir’dan Cikis, 32: 19; “Musa ordugdha yaklasinca buzagiyi ve oynayan insanlari gérdii; ¢ok dfkelendi.
Elindeki tas levhalar firlatip dagin eteginde pargaladi.”

26 lincil, Matta, 14: 6-12; “Hirodes 'in dogum giinii senligi sirasinda Hirodiya'nin kizi ortaya ¢ikip dans etti. Bu,
Hirodes'’in dyle hosuna gitti ki, ant igerek kiza her ne dilerse verecegini soyledi. Kiz, annesinin kiskirtmasiyla,
«Bana simdi, bir tepsi tizerinde Vaftizci Yahya 'min bagini very dedi. Kral buna ¢ok iiziildiiyse de, konuklarinin
oniinde i¢tigi anttan otiirii bu dilegin yerine getirilmesini buyurdu. Adam gonderip zindanda Yahya 'min bagini
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“Isa’yla Alay Edilmesi” hikayeleri, bu icerik tiirii kapsaminda incelenmistir.

Kutsal kitaplarda ibadet anlayisiyla yapilmasit hos goriilmeyen dans eylemi, toplumsal
normlar i¢inde de kétii’ye/olumsuz’ a isaret eden bir olgu olarak tanimlanmig ve onaylanmamustir.
Dince “kabul edilemeyen ifade bicimleri” olarak tanimlanan ve ortak bir kanaatle siddetle
kianmis bu eylem tiirii, agiklamaya calistigimiz anlam kapsaminda, Bizans tasvir sanatinda
“Salome 'nin Dans1”* ve “Isa’yla Alay Edilmesi” konulariyla sanat sahasinda yer almustr.

Bizans Donemi’nde sanatkarlarin, incil’i (Yeni Ahit) temel alarak pek ¢ok farkli konuyu
ele aldig1 ve istiin bir beceri gostererek bu tematik konulari farkli kullanimlara hizmet eden
eserler iizerine isleyebildigi goriilmiistiir. Her bir sahnenin inananlara farkli yollarla rehberlik
edilebilecegi fikrinden hareket eden sanatgilar, kutsal kitap referanslariyla bi¢imlendirdikleri
konulari en ¢ok ibadethanelerin siisleme programlarinda kullanmiglardir. Stislemede yalin ve
anlamli bir biitiin olusturan kompozisyonlarin kullanildig1 mekanlarda, tasvir anlaminda ele
aliman en nadir 6rneklerin ise genellikle dans konusu {izerine oldugu goriilmiistiir.

2

Bizans tasvir sanatinda “Salome 'nin Dansi” /“Salome nin Yedi Tiil Dansi” ve dansin
konu iginde bir 6ge olarak yer aldig1 “Isa 'yla Alay Edilmesi” konularmin ele alindig1 sahnelere
erken doneme ait ibadet mekanlarinin higbirinde karsilasilmamistir. Bu konuyla alakalr ilk
tasvir ornekleri, Orta-Geg Bizans donemine ait eserler vasitasiyla taninir hale gelmistir.?®

Dini inang ve yasamla alakali bir ortamda tatbik edilen ve bu bakimdan sanatta ikinci igerik
tiirii icinde incelenmesini gerekli kilan ilk drnek “Salome 'nin Dansi”/“Salome 'nin Yedi Tiil
Danst” hadisesinin islendigi 6rneklerle tartisilmistir.

Viicudunu teshir ederek dans eden ve danstaki mahareti Vaftizci Yahya’nin basinin
kesilmesiyle ddiillendirilen Salome, koyu dindar/itaatkarlar tarafindan ders ¢ikarilmasi gereken
bir facianin miisebbibi olarak goriilmiis, bu olaydaki sorumlulugu Hiristiyan inancinda konunun
ayri parametrelerde incelenmesine neden olmustur.*

kestirdi. Bir tepsi iizerinde getirilen bas gen¢ kiza verildi, kiz da bunu annesine gotiirdii. Yahya 'min ogrencileri
gelip cesedi aldilar ve gomdiiler. Sonra gidip Isa’ya haber verdiler:” Ayrica bkz. incil, Markos, 6: 14-22.

27 Naerebout, Gerard F., a.g.e, 7.

28 Udo, Kultermann, “The “Dance of the Seven Veils”. Salome and Erotic Culture Around 19007, Artibus et
Historiae, Vol. 27, No. 53, Poland, 2006, s. 187-215.

29 Bizans Donemi’nde; “Salome’nin Dansi”/"“Salome nin Yedi Tiil Dans:” hadisesiyle alakali ortaya konulan
tasvirler, genellikle mimari yapilarin i¢ dekorasyonunda kullanilacak olan konu bigimlendirmelerinin i¢inde yer
almistir. Yapilan bu genelleme, Orta Bizans Donemi’ne tarihlenen bir el yazmasinda goriilen tasvirle ¢esitlense de
bize gore hitkmiinii kaybetmemistir. Paralel bir goriis icin bkz. Steppan, Thomas, “Tanzdarstellungen der mittel-
und spatbyzantinischen Kunst”, Cahiers Archéologiques 45, Paris, 1997, s. 141-168; 1100 yilina tarihlenen
minyatiiriin gorsel bilgisi icin bkz. http://salome.orchesis-portal.org/index.php/before-1800# (20.01.2020).; incil
ve Tevrat’ta, “Isa yla Alay Edilmesi” meselesinde, dans eden karakterlerin varligiyla ilgili herhangi bir bilgiye
yer verilmemistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. incil, Matta, 27: 39-43; incil, Matta, 27: 34; incil, Markos, 15: 23;
incil, Luka; 23: 35-36; Tevrat, Mezmurlar, 22:7-8; Tevrat, Mezmurlar, 69. Sanat sahasinda olayin dans eden
karakterle tasvir edilisi, XI. yiizy1l sonlarina dogru ortaya konulan eserlerde karsimiza ¢ikmistir. Ayrintilt bilgi
icin bkz. Kono, Keiko, “Notes on the Dancers in the Mocking of Christ at Staro Nagori¢ino”, Deltion of the
Christian Archaeological Society, 27.4, USA, 2006, s. 159-68.

30 Rachael, Langford, Depicting Desire: Gender, Sexuality, and the Family in Nineteenth Century Europe:
Literary and Artistic Perspectives, Peter Lang, Oxford, 2005, s. 106.
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Kiyafetinden beden hareketlerine kadar kadinst 6zelliklerini miithis bir etkiyle karsi
tarafa aktarabilmeyi basaran bu geng kadinin zihinlerde olusturdugu algi, ritmik bedenin
ruh i¢in yarattig1 6zgiir bir alan, cinsiyetle alakali toplum algisinda var olan sabit bi¢cimin
degisimi (kadin bir kimlik olarak bagimsizlik kazanmistir)®! olarak tanimlansa da, sonugta
gergeklesen 6liim olgusu, bu olumlu algiy1 yerle bir etmis ve gerceklestirilen eylemin tam
anlamiyla seytani duygulari uyaran bir bigim olarak tanimlanmasina sebebiyet vermistir.>?
Temel ve sembolik anlamlariyla incelendiginde, farkli yorumlarin iiretilebildigi “Salome nin
Danst” olayinin nasil algilandigina yonelik bu 6zel bakis agisini yansitan en gilizel 6rnek, San
Marco Bazilikasi Vaftizhanesi’nde yer alan bir tasvirle karsimiza ¢ikmistir (F. 4.). Sahnede;
Salome, sol tarafta, alt boslukta dans eder sekilde tasvir edilmistir. Uzun, tiim viicut hatlarini
gosteren kirmizi renkli bir elbiseyle tasvir edilen Salome, bu tasarimla tiim dikkatleri iizerinde
toplamay1 basarmis goriinmektedir. Gerek rengi gerekse tasarimiyla Salome’ye seksapelite
kazandiran kirmizi elbisenin kol ve yirtmag boliimiindeki beyaz tiiylii aksesuarlar ise tasvire
gorsel anlamda kazandirilan etkinin kuvvetini artirmistir. Sag bacagi hafif 6nde gosterilerek
dansimin kivraklig1 bu durus pozisyonuyla aktarilmaya ¢alisilan Salome’nin sag kolu havada
tasvir edilmistir. Geng kiz, havada olan sag eliyle dansin din ve toplum nazarindaki algisin
yikan sonucuna ima eder sekilde, yani Vaftizci Yahya’nin altin bir tepsi iizerine yerlestirilen
kesik bagini tutar sekilde tasvir edilmistir.

i'; i
F. 4: Salome’nin Dansi/Salome’nin Yedi Tiil Dansi, Duvar Mozaigi,
San Marco Bazilikasi, 1343-1345, Venedik,
Kaynak: D., Grossman, “When the Daughter Came in and Danced:” Revisiting Salome’s
Dance in Medieval and Early Modern Iconology”, Interruptions and Transitions: Essays
on the Senses in Medieval and Early Modern Visual Culture, Baert, Barbara, Brill Press,
USA, 2019, s. 190, fig. 76

31 Petra, Dierkes-Thrun, Salome’s Modernity: Oscar Wilde and the Aesthetics of Transgression, University
of Michigan Press, USA, 2014, s. 12.

32 Rosina, Neginsky, Salome: The Image of a Woman Who Never Was, Cambridge Scholars Publishing, USA.,
2014, s. 25.
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Dansin ibadet maksadi disinda kullanilisini, dolayistyla hem sosyal ve kiiltiirel yagsamda hem
de sanat sahasinda dans {izerine kurulan olumsuz bigimlendirmenin anlaminin kavranmasini
kolaylastiracak bir diger 6rnek; Aziz Georgij Kilisesi’nin (Staro Nagori¢ane, Makedonya)
kuzey duvarinda yer alan bir tasvirde karsimiza ¢ikmustir (F. 5.). “Isa ’yla Alay Edilmesi”
olaymin konu edildigi kompozisyonda dikkat ¢eken en 6nemli hususu, sahnenin orta noktasina
yerlestirilen Isa’nin sol ve sag tarafinda dans eden ¢ocuk tasvirleri olusturmustur. Kol kisimlar1
uzun kostiimleriyle dans eden ¢ocuklarin, kalabaligin i¢inde ¢algi ¢alan kisilerle bir biitiinliik
yaratacak sekilde tasvir edilmesi, ele alinan konuya iceriginin disinda bir eglence havasmin

yansimasini saglamistir.

T R e o
F. 5: isa’yla Alay Edilmesi, Fresk, Aziz Georgij Kilisesi, XIV. yiizy1l, Staro Nagori¢ane,
Makedonya,

Kaynak: https://dd5a2c7c-a-62cb3ala-s-sites.googlegroups.com/site/byzantinedance/
home/page-2/14th-century-ad/P6271B.JPG?attachauth=ANoY 7cps_bOLsI_VrrqNtBON
PPi9dpG083sWSGsLKhQV2d7zrM70tg5almtBiEOV-wMG8h0z0kxCTTOVQAbBWe
tljJjvq1JX3SmkqmoLd9Tuf9-K esyZyLTWoxNWLUITUV1IWTWyzI9in612rILwnPnG-
j4E3jvvieGiCeuCY lop_m6LgRPIH8sbxoHg3iBQD-HnZGKUdfdBMZ2ZXF0e2i0CEfMK

BKdx04pRqNypuK G84E4kBdX T-d2IUF3QRuSR8Z-4-tU678&attredirects=0 (27.01.2020).

Donemin sanat eserleri iizerinden hareket edildiginde, dansin Bizans/Hiristiyan sanatindaki
yerinin anlamlandirilmasinda dikkate alinmasi gereken tigiincii ve son igerik tiiriinii; Klasik
Dé&nem ve Yahudi kaynaklarinin referans oldugu teolojik-alegorik kullanimda islerlik kazanan
bigimlerin olusturdugu gériilmiistiir. ibadet niyetiyle gelistirilen ve genellikle dini anlamda
6nemli kabul edilen kisilerin yapmis oldugu bu danslar, toplum bilincinde iyi 'ye/olumiu’ya sevk
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eden hareketler dizisi olarak taninir hale gelmistir. “Davut Peygamber’in Danst”, “Miryam in
Danst” ile cennet ve mistik algiy1 isaret eden “Dairesel Danslar” bu igerik tiiriinde en g¢ok
islenen konular olmustur.>

Tevrat (Eski Ahit) hikkiimleri incelendiginde, dansin genellikle sonu mutluluk ve basariyla
tamamlanan olaylarin i¢erisinde yer aldigi goriilmustiir. Bu anlamda Tevrat’ta ayrintili olarak
anlatilan dansla ilgili bazi olaylarin analizi yapilmis, bu meselelerde dansin kazanilan zaferler
sonrasinda hissedilen coskunun yasam igerisinde somut olarak ifade edilme bigimi olarak
algilandig1 kanisina varilmistir. Zira Davut Peygamber ve Miryam tarafindan giizel olaylarin
akabinde yapilan dans bi¢imleri, dans1 bu anlam ve kapsamda degerlendirmemizi olanakli
hale getirmistir. Minnet duygusunun “inanan “dan “inanilan ’a ulastirilmasinda saglam bir
iletisim arac1 olarak islev gordiigiine inanilan bu formun, Incil’de de ayn1 alg1 dogrultusunda
$0z konusu edildigi tespit edilmistir.

Kutsal kitaplarda gegen hiikiimlerin referans alinmasi, dansta sadece amag ve yontem
anlaminda belli bir gelisim ve doniisiim yasandigini gosteren bir durum degildir; ayni zamanda
bu hiikiimler, anlamsal ve bi¢cimsel olarak degisen ve baska bir mana kazanan dansin, sanat
cephesine yansiyis seklinin belirlenmesini de kolaylastirmistir. Hissedilen olumlu duygularin
(stiklir/minnet) Tanr1’ya iletilmesinde bir arag olarak kullanilan, bu sekliyle aslinda yine bir
ibadetin pargasi olarak icra edilen dansin,** i¢inde bulundugu hikayelere gore sekil almasi ve
tasvir edilerek sanat eserleri lizerine aktarilmasi, Orta ve Ge¢ Donem Bizans sanatinda dansin
anlam ve anlatimina 6zgiin nitelikler kazandirildigini gostermektedir. Antik geleneklerin pagan
nitelikli zengin bi¢imlendirmeleri tam anlamryla terk edilmis; dans olgusu, kabul edilen yeni
dinin yonlendirdigi degerler dogrultusunda algilanmaya ve bu algilari esas alan bigimlerle
sanat eserleri tizerinde canlandirilmaya ¢aligilmistir.

Bizans tasvir sanatinda dansin teolojik-alegorik kullanimini esas alan bir bigimle drneklendigi
en giizel temsillerden biri; “Davut Peygamber ’in Danst ’n1 konu alan kompozisyonlardir. Dans
genellikle askeri bir zafer sonrasinda, muzaffer olan sahsin takdir edildigi olaylarin sanatsal
anlatiminda yer almistir. Bu durumun en giizel temsili, X. yiizyila tarihlenen bir minyatiirde
goriilmektedir (F. 6.). S6z konusu minyatiirde; Filistin’den zafer kazanarak donen ve Kudiis’e
giris yapan Davut Peygamber’in danslarla karsilanisi tasvir edilmistir. Seving ve coskuyla dolan
bir ruhun hissettigi rahatlik, sahnenin sol tarafinda kivrak dans eden, yaptig1 dansin gorselligi
ucus ucus elbisesiyle daha etkin hale getirilen bir kadin figiliriiyle aktarilmaya ¢aligilmigtir.®

Bizans tasvir sanatinda; zafer kazanan ve bu 6zelligiyle gii¢ ve ihtisam sahibi bir karakter
olarak kabul edilen Davut Peygamber, elde ettigi basaridan dolay1 nese ve mutlulugunu
ifade etme anlaminda Tanr1’ya bizzat dans ederek siikiir ve minnet duygularini sunan kisi

33 Gerard F. Naerebout, a.g.e., 7.

34 Tevrat, Mezmurlar, 30:12; “Oyle ki, gonliim seni ilahilerle 6vsiin, susmasin! Ya RAB Tanrim, sana siirekli
stikredecegim.”

35 Olenka, Z. Pevny, The Glory of Byzantium; Perceptions of Byzantium and Its Neighbors; Metropolitan
Museum of Art, New York, 2000, s. 90.
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olarak tasvir edilmistir. XII. ylizyila ait bir el yazmasinda bulunan bir tasvir, bu durumu
orneklemistir (F. 7.). Eserde, iizerinde kol kisimlar elleri kapatacak kadar uzun bir kiyafet
olan Davut Peygamber, bir kagniyla Kudiis’e getirilen Ahit Sandig1’nin dniinde dans eder
bi¢imde tasvir edilmistir.>
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F. 6: Israil Kadmlarinimn Filistin’den Zaferle Dénen ve Kudiis’e Giris Yapan Davut
Peygamber’i Dans Ederek Karsilamasi, El Yazmasi, X. yiizyil,
Kaynak: Paris, Bibliothéque Nationale, MS. gr. 139, fol. 5

36 Davut Peygamber’in benzer bir kiyafetle tasvir edildigi bigimleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ayrintili bilgi igin
bkz. Evangeliar, Cod. Laurentianus VI. 23, fol. 58 r.
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F. 7: Ahit Sandigimin Oniinde Davut Peygamber’in Dans Etmesi, El Yazmas, XII. yiizy1l,
Kaynak: Biblioteca ApostolicaVaticana, Vat. gr. 333, fol. 46 r

Bir ibadet bicimi olarak tatbik edilen ve bu yoniiyle Hiristiyan tasvir sanatinda tigiincii
igerik kapsaminda islenen dans temali bir diger kompozisyon da “Miryam in Dansi”dir.>’?
Stikiir ve minnet duygularinin ifade edilisini simgeleyen bu hikaye, donemin yaratict
kimligini gdsteren tasvir sanatinda, en temel ve en 6zel kompozisyon olarak islenmistir;
bu durum tasvir sanat1 baglaminda vurgulanmasi gereken bir ayrintidir. Ciinkii olumsuz
oldugu diistiniilen, elestirilen; otekilestirilen ve telenen, kadin dansimin (Salome’nin
danstyla bu boyle olmustur) dinsel ikonalara saldirildig1 ikonoklast donemde dini alanda
ayr1 bir anlam ve islev ifade eden el yazmalarinda “Miryam in Dansi” temastyla islenir
hale gelmesi, gergekten dikkat ¢ekmistir.*®

Kadin ve dans konusuyla ilgili olumsuz algiya ragmen toplum ve sanatgilar nezdinde farkli
bir imaj1 olan Miryam’imn biiyiik bir sempatiyle karsilanmasinda elbette ki birden fazla unsur
etken rol oynamistir. Bu etkenlerden en basta geleninin Yahudi inancinin temelini olusturan
Tevrat’taki anlatimlar oldugu bilinmektedir. Kutsal kitap; Miryam’1 bir peygamber, bir peygamber
kardesi olarak tanitmis; boylece Miryam’in dansgt kimligi, bu sifatlar altinda degerlendirilen
bir 6zellik haline gelmistir. Kardesi Musa’dan 6nce peygamberlik goreviyle sereflendirilen
Miryam’1n bu sifatryla yapmis oldugu dans, dini anlamda kurtulusa vesile olan bir arag olarak
algilanmistir. Sonug olarak; Davut Peygamber’in dansinda oldugu gibi, Miryam’in dansi da zafer

37  Tevrat, Misir’dan Cikis, 15: 20-21; “Harun 'un ablasi Miryam tefini eline aldi, biitiin kadinlar teflerle, oynayarak
onu izlediler. Miryam onlara su ezgiyi séyledi: “Ezgiler sunun RABB e, ¢iinkii yiiceldik¢e yiiceldi, atlari, atlilart
denize doktii.”

38 Olenka, Z. Pevny, a.g.e., 90.
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sonrasinda iyi'ye/olumlu’ya sevk eden hareketler dizisi olarak degerlendirilmistir.** Miryam’in bir
kurtulus simgesi olarak icra ettigi, ayni zamanda inananlar tarafindan Miryam’in siikiir ve minnet
hislerini sunma bi¢imi olarak kabul edildigi dansin*® sanatsal kalitesi en yiiksek 6rneklerinden
biri, ikonoklast donemindeki bir eser tizerinde karsimiza ¢ikmustir (F. 8.). Karakterlerin yatay
olarak ti¢ ayr1 kesitte yerlestirildigi kompozisyonda, en solda Musa Peygamber’in tasvirine yer
verilmistir. Elinde uzun bir asa /sopa tutan Musa Peygamber’in hemen oniinde, sahnenin orta
noktasinda, Israil halkindan bazi kisiler tasvir edilmistir. Alkis tutarak belli bir ritim olusturan bu
kisilerin, sahnenin en saginda, Kizil Deniz’in gegilmesi sebebiyle zafer dansi yapan Miryam’a
eslik ettigi gortilmiistiir. Uzun, kivircik saglart her iki omzunun iistiine dokiilir sekilde tasvir
edilen Miryam’1n, iki eli havada zil ¢alarak yapmis oldugu dans oldukga etkileyicidir. Eserde,
karakterin etek ucunda meydana gelen kivrimlar, dans esnasinda yapilan ayak hareketlerinin
canliligini adeta gergek bir goriintiiyle izleyiciye aktarmaktadir.*!

P""PTFQ‘IP frgeuspd.\"“ n_...._« ‘?‘Uﬁ,zo
TGnt}(-.;AUxh q.ur-w-, B

m‘hﬂ F——l.c mf‘-,u r_.z..?'

F 8 eryam m Dan31 El Yazmasi, IX yiizyil,
Kaynak: Psalter, Cod. Athos Pantokrator 61, fol. 206 r

Miryam’in tek basina icra ettigi bu kutsal goriiniimlii dans formu, daha sonraki dénemlerde

39  Angela M., Yarber, Dance in Scripture: How Biblical Dancers Can Revolutionize Worship Today, Wipf
and Stock Publishers, Eugene-Oregon, 2013, s. 13; Nehemia, Polen, “Miriam’s Dance: Radical Egalitarianism
in Hasidic Thought”, Judaism, Vol. 12, No. 1, Oxford University Press, UK. 1992, s. 1-21.

40 Tanrr’yla kurulacak olan iletisimde, O’na olan baglilig1 ve minneti ifade edecegine inanilan Miryam’in dansi
bir kurtulus vesilesi olarak goriilmiis, bu nedenle Israil halki icin kutsal kabul edilmistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz.
David L., Bartlett, Barbara, Brown Taylor, Feasting on the World Preaching the Revised Common Lectionary,
Year A, Volume 2 Lent Through Eastertide, Westminster John Knox Press, USA., 2010, s. 332.

41  Gorsel igin ayrica bkz. http://www.hellenicaworld.com/Byzantium/LX/en/DanceOfMiriam2.html (27.01.2020).
Miryam’in Kizildeniz’in ge¢ilmesi adina yapmis oldugu zafer dansinin tasvir edildigi 6rneklerin sayisini gogaltmak
miimkiindiir. IX. yiizyila ait bir diger 6rnek hakkinda ayrintili bilgi elde etmek ayrica bkz. Chludov-Psalter,
Moskau Hist. Museum Cod. 129, fol. 148 v. http://diglib.library.vanderbilt.edu/act-imagelink.pl?RC=55470
(27.01.2020); Homilien des Gregor v. Nazianz, Cod. Parisinus gr. 510, fol. 264 v. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b84522082/f542.highres (27.01.2020).
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uygulama agisindan bazi farkliliklarla yeniden diizenlenerek eserler iizerine islenmistir. itaat
ve ibadeti esas alan bir yaklagimla icra edilen dansta yepyeni bir forma gecilmis; birden fazla
kisinin katiliminin saglanmasiyla ¢esitlenen ve igerik olarak {igiincii baslik altinda incelenmesi

"2 5ne ¢ikmaya baslamigtir.*® Ibadethaneler ve el yazmalari gibi

gereken “Dairesel Danslar
farklr alanlar tizerine iglenerek cennetin ve barigin sembolize edildigi bu dairesel dans bigimleri,
esasinda antik donem geleneklerinin bir devami olarak gelisme gostermistir.

“Dairesel Danslar” kategorisinde kadin bedeninin cezbedici etkileri tamamen elimine
edilmis, bu anlamda kadinin dans konusundaki yeri ve isleviyle alakali koklii bir degisim
gerceklestirilmigtir. Eski kivrak hareketlerin yerine daha sakin hareketlerin hakim oldugu,
dolayisiyla bir ibadet ruhuyla icra edilerek duygu yogunlugunun artirlldig1 “Dairesel Danslar i
en giizel drneklerinden biri XII. yiizyila tarihlenen bir el yazmasinda karsimiza ¢ikmistir (F.
9.). Eserde; Miryam ve 13 kadinin birbirlerinin omuzlarindan tutarak olusturdugu dairesel
dans, sozii edilen konunun ana kurgusunu olusturmustur. Bu sanatsal kompozisyonda, dansa
katilim gosteren tiim kadinlarin bedenen siikinet ve dinginlik i¢inde olduklart goriilmektedir.
Bu huzur ve siikiinet aninin tasvir edildigi sahnede, gorsel zenginligin kadinlarin kiyafetlerinin
tasarimiyla elde edilmesi yoluna gidilmistir. Kol kisimlar1 uzun ve sivri uglar birakacak sekilde
tasarlanan kostiimler, bilyiik ebatli sapkalarla kombin edilmistir. Canli ve parlak renklerle gorsel
etkisi kuvvetlendirilen kostiimlerin bu sekildeki tasarimlar1 dikkat ¢ekmektedir.

42 Dairesel danslar hakkinda ayrintili bilgi elde etmek i¢in bkz. Hugh, Nibley, “The Early Christian Prayer Circle”,
Brigham Young University Studies Quarterly: Vol. 19/1, UK., 1979, s. 1-37.

43 Coktanrili dinlerin tapinim rittielleriyle iliskili bir gelisim gosteren dairesel danslarin bu bigimlendirmenin
digindaki kullanilisina isaret eden 6rnekler, Hiristiyan tasvir sanatindaki 6zgiin bigimlendirmesini XI. yiizyildan
sonra kazanmaya baglamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Kotepiva, Toekovpa, a.g.m., s. 6.
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F. 9: Israilli Kadmlarin ve Miryam’in Dans1, El Yazmas1, XI. yiizyil,
Kaynak: Biblioteca ApostolicaVaticana, Vat. gr. 752, fol. 449 v

Bir tapimim ritiieli olarak ortaya ¢ikan fakat daha sonra eglence ve neseyi de isaret eden
bir bigime doniisen dansin Bizans Donemi’nde de sadece inang kapsaminda yapilmadig:
bilinmektedir. Kimi zaman dinginlige kavusmak isteyen ruh i¢in kimi zaman da ruh ve bedenin
birlikte hareket etmesine olanak taniyarak insan i¢in 6zgiir bir alan yaratan dansin, statii, yas,
cinsiyet fark etmeksizin her tiirden insan tarafindan tatbik edilmesi, bunun ispati niteligindedir.

Hissedilen duygularm bir gesit disavurum bigimi olarak gelistirilen dansin, siyasi yasamdan
sosyal yasama, inangtan kiiltiir hayatina pek ¢cok sahada aktif olarak kullanilmasi, bu bedensel
pratigin farkli anlamlar ve islevlerle donatilmasina imkan saglamistir. Bu 6zelligiyle dans,
ortak bir kiiltiir degerinin yaratilmasinda da dnemli bir 6z deger olarak gorev almistir. Dansin
inan¢ disinda sosyal yasam i¢in de tasimis oldugu bir anlam1 vardir ve dans, bu anlamiyla
insana inanca gore nispeten daha rahat bir alan sunmaktadir. Dansin giinliik yasam i¢indeki
icra edilis sekli, bu nedenle biiyiik 6nem tagimistir.

Antik donem gelenekleri ve yeni benimsenen dinin etkisiyle hayatlarini diizenleyen
Bizanslilarin; giinlik ya da sosyal yasam i¢inde dansi en ¢ok Kalends,* Paskalya,* Rosalia/
Rosaria* Brumalia,*” Hamsin Yortusu* gibi pagan donem ve Hiristiyan gelenekleri kapsaminda

44 Roma déneminde, yeni yil térenleri adina diizenlenen festivallerdir.

45  Hiristiyan toplumlarda, Isa’nin garmiha gerildikten sonra 3. giinde dirilisinin kutlandig1 bayramlar kapsaminda
diizenlenen festivallerdir.

46 Rosalia/ Rosaria (Roussalia) Roma déneminde mayis ayinda kutlanan giil festivalleridir.

47 Roma doneminde, Satiirn/Cronus ve Ceres/Demeter ve Bacchus’u onurlandirma maksadiyla diizenlenen
festivallerdir.

48 Hamsin Yortusu (Pentecost), Hiristiyan cemaati i¢in 6nemli bir bayramdir.
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gelistirilen, igerik olarak dini ve sekiiler bi¢imlere hizmet eden festivallerde; imparatorlarin
tag giyme merasimlerinde; askeri sahada elde edilen zaferlerin veya bir sehrin kurulusu ya da
kurtulusu maksadryla diizenlenen tdrenlerde; saray erkaninin, devlet adamlarinin ya da aristokrat
kesimin bireysel olarak diizenledikleri eglence programlarinda; eglence unsurunun 6n plana
¢iktig1, insanlarin igki igerek keyif ve zevk alma derecelerini artirdiklari 6zel amagli s6lenlerde;
dogum giinlerinde; diigiin ve taverna gibi senlikli toplant1 bi¢cimlerinin gerceklestirildigi
organizasyonlarda tatbik ettigi goriilmiistiir.*’

Bizans Donemi’nde ibadet ya da eglence amaci giidiilerek diizenlenen organizasyonlarda,
bu organizasyonlarin maksadi dogrultusunda degisik koreografilerin uygulandig1 dans eylemleri
gercgeklestirilmistir. Adim ve hareketlere gore kurgulanan bu koreografilerde kendine 6zgii
uygulama bigimleri tercih edilmistir. Bunlardan en 6nemlisi ve halk tarafindan en ¢ok tatbik
edileni, “sirto/syrtos (vptog)” ve geranos (yepavog-ayépovog) adli danslardir. Antik dénem
geleneklerinin bir izi* olarak Bizans kiiltiir ve sanat hayatina da intikal eden bu dans bigimlerinde,
dans edenler el ele tutusarak bir zincir “sirto/syrtos (vprog)” ya da daire geranos (yepavog-
ayépavog) olugturur sekilde tasvir edilmistir. Gerek dini igerikli organizasyonlarda gerekse
sekiiler alana hizmet eden ortamlarda bu sekliyle tatbik edilen dans eylemi, Bizans sanat
eserleri tizerinde de benzer kompozisyonlarla islenmis, bu da s6z konusu dans bigimlerinin
tiim detaylariyla taninir hale gelmesini saglamistir (F. 10.).%!

F. 10: Syrtoi (vptoc) Danst Yapan Erkekler, Fresk, XII. ytizyil,
Koutloumousiou Manastir Kilisesi, Athos,

Kaynak: https://athosweblog.com/2017/05/04/1910-koutloumousiou-monastery-part-3/

(30.01.2020)

49 daidov, KovkovAés, a.g.m., s. 222; Avilaka-Bén, Evayyeiio, “O yopog mapd. Bulavtvoic” tov @. Kovkové.
Kprrucég mapatnpnoes”, Apyaroroyia & Teyves 91, Abnvaiog, 2004, s. 74.

50  Movtlain, Apévtpa, “O Xopoo Qo Kowmvikn [Ipaén Zmmv Kabnpepvn Zon Teov Bulovtivov”, Apyaoroyia
Kkon Téyveg, (91), ABnvaiog, 2004, s. 21.

51 Dansin daire bigiminde gergeklestirilen sekline Miryam’mn dans1 drnek verilebilir (Bkz. Resim 9).
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Antik donem etkileriyle bicimlenen ve kiiltiirel aktarim yoluyla Bizans kiiltiir ve sanat
hayatina giren bir diger dans tiirli, “cordax” ve “methe” olmustur.”> Genellikle keyfine diigkiin,
ickiyi zevkin de 6tesinde adeta kendinden ge¢me hali i¢in kullanan erkeklerin ragbet ettigi
bu dans tiiriinde, dansi icra eden kisinin sarkilar soyledigi, “kithara” adi verilen enstriiman
esliginde seri ayak hareketleriyle dans ettigi bilgisine erigilmistir.>

“Pyrrichios (moppiyiog or muppiyn) adli dans, Bizans Dénemi’nde tatbik edilen bir diger dans
tiriidiir. Askeri zaferlerin kutlandigi térenlerde uygulanan bu dans, erkekler tarafindan icra edilen bir
dans bigimi olarak gelisim gostermistir. Ulusal bir kimligin olusumunda 6nemli bir kiiltiirel deger
olarak iglev goren bu dans biciminin tasvir sanatinda ¢ok fazla 6rnegiyle karsilasiimasa da Bizans
yasam kiiltiirinde uygulanmakta oldugunun bilinmesi bile sanat diinyast i¢in 6nemli bir veridir.>*

Bizans Donemi kiiltiir ve sanat hayatina antik donem bigimlendirmesi olarak giren bir diger
dans tiirli ise “anastenaria”dir. Hastaliklarin iyilestirilmesi maksadindan hareket edilerek
yapilan ve bir ¢esit transa gegme haline isaret eden bu dans bigimi, bir bakima bir psikoterapi
yontemi olarak kullanilmis; bu amagla kaygi, hastalik, act gibi olumsuz duygular ile tezat
teskil edecek sekilde tasvir edilen dans figiirlerinin insan tizerinde olumlu etkiler birakacagi
diigtinlilmustiir.> Bir terapi yontemi olarak islev kazanan bu tiirdeki dansin en 6nemli 6zelligi,
dans1 gergeklestiren kadinlarin dans esnasinda eyleme liderlik eden azizin stiin giigleriyle
bulusacaklarina olan inanglaridir. Ruhen yasanan bu transformasyon, toplumun kadin ve dans
hakkindaki kismen olumsuz imajinin degigimini saglamistir.>

Ibadet, armma ve eglence gibi farkli amaglarla yapilan pek cok dans tiiriiniin goriildiigii
tasvirlerden, o donemde uygulanmakta oldugu anlagilan bir diger dans tiiriiniin “makellarides”
oldugu anlasiimaktadir. Paskalya Bayrami’ndan hemen sonra Bas Melek Mikhail’in onuruna
diizenlenen organizasyonda yapilan bu dans bi¢imiyle alakali bagka bir bilgiye erisilememistir.*’

Bizans kiiltiir hayatinda yer alip sanat eserleri iizerinde iglenen ve boylelikle hakkinda detaylt
bilgiye eristigimiz bir diger dans tiirtinii, “mantilia/mandilias (uovtilioa-poviiia) ” terimiyle
tanimlanan eylemler dizisi olusturmustur. Genellikle dogu toplumlari tarafindan icra edilen bu
dansta, kumas parcalari (ince uzun formlu bu kumaslari sal ve fular olarak tanimlayabiliriz)
kosttimlerin tamamlayicisi olarak kullanilmis, bahsi gegen aksesuarlarin kullanimi bu dans
bi¢imi igin belirgin bir 6zellik yaratmistir.’

52 Johannes, Koder, “Kordax Und Methe: Lasterhaftes Treiben in Byzantinischer Zeit”, Zbornik Radova
Vizantoloskog Instituta, 50/2, Serbia, 2013, s. 947-958.

53 Nicetas, Choniates,, O City of Byzantium: Annals of Niketas Choniatés, Trans. by. Harry J. Magoulias, Wayne
State University Press, Michigan, 1984, s. 64.

54 Paul, Speck, Understanding Byzantium: Studies in Byzantine Historical Sources, Ed. by. Takacs Sarolta,
Routledge, USA., 2003, s. 291.

55 Loring M. Danforth, “The Réle of Dance in the Ritual Therapy of the Anastenaria”, Byzantine and Modern
Greek Studies, Cambridge University Press, 1979, s. 141.

56 Loring M., Danforth, “Power through Submission in the Anastenaria”, Journal of Modern Greek Studies,
Vol. 1, No. 1, Johns Hopkins University Press, USA., 1983, s. 203-205.

57  http://www.rebetikoseminar.com/wp-content/uploads/2015/12/praktika_3 2011.pdf (29.01.2020).

58  Stiga, Kalliopi, Kopsalidou, Evangelia, “Music and traditions of Thrace (Greece): A Trans-Cultural Teaching
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Bagsli basina bir tiir olusturan “mantilia/mandilias (uavtilio-uoviniie)” dansinda, dansgilar
birbirlerinin el ya da omuzlarindan tutusarak bir biitiinliik olusturmus; bir daire geranos (yepovog-
ayépavog) ya da zincir “sirto/syrtos (vptog)” formunda siralanarak kompozisyonlarda yer
almislardir. Ardisik sahnelerde ise danscilar bu formu terk ederek dansta yiiz yiize geldikleri
sekille tasvir edilmistir. Durus pozisyonlarinda yapilan bu degisiklik ile dans¢ilarin hem hareket
hem de bag aksesuarlarini kullanarak kompozisyonda bir ahenk olusturmalari saglanmistir.
Uzun kumaglari tutan eller havaya kaldirilmis, belli bir diizeni takip eden hareketlerle eller saga
ve sola sallanmig; rengarenk kumaslarla bas listiinde yarim daire bigimli sekiller yaratilmistir.
Ritmik bir uyumla uygulandig anlasilan dansin sanatsal temsilleri, yaganan coskunun ahenk ve
giizelligini saglamistir. Miryam ve etrafindaki kadinlarin dansinin tasvir edildigi XIV. yiizyila
ait bir el yazmasi, bu anlamda kayda deger bir 6nem tagimaktadir (F. 11.).%°

5‘_—_\! 7 ...,.._.....:r,.-,i.._ g ey s 0 syl
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F. 11: Miryam’m ve Etrafindaki Kadimlarm Dansi, El Yazmasi, XIV. yilizyilin ikinci yarist,
Kaynak: Moskova Ulusal Tarih Miizesi (State Historical Museum Moskov), Muz. 2752, fol. 249 r

Tool”, Dedica Revista de Educacio e Humanidades, 3 Granada, 2012, s. 153.

59  Bkz. Zvi, Friedhaber, Judith Brin, Ingber, Moshe, Silberschien, “The Dance with the Separating Kerchief”,
Dance Research Journal, Vol. 17/18, Vol. 17, NO. 2 - Vol. 18, No. 1, Pub. by: Congress on Research in Dance,
USA., 1985, s. 65-69; Maria, Parani, Reconstructing the Reality of Images: Byzantine Material Culture
and Religious Iconography 11®-15th Centuries, Leiden-Boston, 2003, s. 77.
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Gegmis donem izlerinin takip edildigi fakat ayni zamanda kendi donemine kimlik
kazandiracak 6zgiin islerin yapildig1 Bizans Imparatorlugu’nda, tasvir sanati alaninda uygulanan
son dans bicimi, genellikle sarayda, imparator adina diizenlenen organizasyonlarda ya da
“Burmalia” ad1 verilen festivallerde tatbik edilen “saximos (Zaciuog)” adi verilen danstir.
Amag ve kapsami bilinen dansin fiilen uygulanma sekli ve bunun sanata yansiyis bigimi
hakkinda c¢ok fazla bilgiye ulagilamamugtir.

Bizans Donemi’nde, bazen bir diigiin alayinin essiz coskusunda (F. 12.), bazen kurallari
kesin hiikiimlerle belirlenmis resmi bir tdrenin ciddi atmosferinde (F. 13.), bazen iki minik
cocugun sevimliliginde (F. 14), bazen de erk sahibi bir adamin sahip oldugu giice yanstyan
ihtisamda (F. 15.) goriip inceledigimiz, olay-kisi-kostiim gibi belli unsurlar temelinde ilging
sanatsal 6zellikler var eden dans tasvirlerinin, donem insanlarimin giinlilk yasam degerlerinin
tahlil edilebilmesi i¢in 6nemli ipuglari sundugu goriilmiistiir. Sosyal yasam dinamikleri iginde
yer alan, uygulanis bigimleriyle kiiltiir ad1 verilen birikimde kendince bir yer olusturabilen
dansin, Ge¢ Antik Donem’den Post-Bizans Donemi’ne kadar siireklilik arz ederek degisik
sekillerle karsimiza ¢ikmasi ve ortaya koymus oldugu her bir detayla toplum hakkinda belli
yargilara varilmasini saglayan kanitlar sunmasi, bu durumun ispat niteligini tagimistir.

T
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F. 12: Bir Diigiin Sahnesi (Dans Edenler), El Yazmasi, XI. yiizyil,
Kaynak: Biblioteca Marcina, Marc. Gr. 479, fol, 12v

60  Agévtpa, Movtldin, a.g.m., s. 22.
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F. 13: Theodosius Obeliski, Hippodrom Istanbul, IV. yiizy1l, Giineydogu Cephe,
Kaynak: Weitzmann Kurt (1979), Age of Spirituality: Late Antique and Early Christian
Art, Third to Seventh Century: Catalogue of the Exhibition at the Metropolitan
Museum of Art, s. 108, fig. 37.

F. 14: Dans Eden Cocuklar, El Yazmasi, IX. yiizyil,
Kaynak: Psalter, Cod. Athos Pantokrator 61, fol. 851, 9
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F. 15: IX. Konstantine Monomakhos’in Tac1 Uzerinde Tasvir Edilen Iki Kadin Dansg1, XII.
ylizyil, Magyer Namzeti Miizesi (Museum), Budapeste,
Kaynak: https://mnm.hu/hu/gyujtemenyek/archaeological-department/kozepkori-
otvosgyujtemeny (30.11.2019)

Bizans Donemi’nde, insan ve onun yagsamina dair belli kriterlere ulagilmasinda 6nemli bir
rol Gistlenen dansin en giizel gorsel temsillerine; sivil (bu sekliyle eglence ve neseye gonderme
yapan bir form) ve dini olmak {izere bu iki alan kapsaminda verilen eserler {izerinde yer
verildigi goriilmiistiir. Kamuya agik meydanlarda ya da bireysel olarak evlerde bir festival
ya da eglence kapsaminda diizenlenen senliklerde tatbik edilen dansin; siis objeleri, takilar,
tekstil parcalar1 ya da mimari plastik gibi 6rneklerini ¢ogaltabilecegimiz farkli gruplar
iizerinde yer alan tasvirleri, sivil alanda verilen 6rnekleri temsil ederken ibadet maksadina
hizmet eden bir bigimle kiliselerde ve burada bir 6gretim mekanizmasi olarak kullanilan
el yazmalarinda iglenen dans tasvirleri ise dini alanda verilen gorsel temsillerin en giizel
orneklerini olugturmustur.

Bizans Donemi’nde sosyal ve kiiltiirel hayatta oldugu kadar sanat hayatinda da nitelikli
bir yer edinen dans temasinin, sanatkarlar tarafindan 6zellikle din temelli mekan ve
eserlerde belli ikonografik konularin takibi géz oniinde bulundurularak islendigi bu
anlamda tasvirlerin makul bir sira var edilerek ele alindig1 goriilmistiir. Daha ¢ok kilise

» i

ve el yazmalarinda karsilasilan “Isa’yla Alay Edilmesi”, “Salome’nin Yedi Tiil Dansi”,

1l

“Miryam in Dans1”, “Davut Peygamber 'in Dansi”, “Musa Peygamber’in Dansi”, inanca
ve inangla gelecek olan huzura temsil sayilan “Dairesel Danslar” gibi temalar, bu durumu
orneklemistir. ibadet mekanlarinda ya da inanilan sistemin ana malzemesi olarak kullanilan

materyallerde, sanatkarlar tarafindan tercih edilerek tasvirine yer verilen konularla kimi
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Ozgiir Ruh, Ritmik Beden: Bizans Kiiltiir-Sanat Hayatinda Dans

>

zaman kissadan hisse aliacak degerler tartisilmis ( “Isa yla Alay Edilmesi”, “Salome 'nin
Yedi Tiil Danst”) kimi zaman da inanilan sistem igerisinde, dnder kabul edilen kisi ve
kisilerin uyguladig1 dans bicimleri anlatilarak ( “Miryam in Danst”, “Davut Peygamber 'in
Danst”, “Musa Peygamber’in Dansi1”, “Dairesel Danslar”) din ve toplum yagam1 arasinda
bir uzlas1 ortaminin var edilmesi saglanmistir. Ornegin; “Salome 'nin Yedi Tiil Danst”
ile kadin bedenine yiiklenilen anlam Miryam in Dansi” nin getirmis anlamla degismis;
inang unsuruyla yaratilan kismi baskinin dtelenmesi ve bunun bir kiiltiir unsuru olarak
kabul edilmesi olanakli hale getirilmistir. Diizenlenen “Dairesel Danslar” ile cennet
temsili yaratilmaya ¢alisilmis, dansin ortaya ¢ikisinda etken bir rol iistlenen ibadet unsuru
vurgulanir hale getirilmistir. insan ve toplum nazarinda eglence ve sefanin gostergesi olarak
kabul goren dansin, yeri ve degeri degistirilmeye ¢alismis; ritmik bir beden anlayist bir
anda ozgiirlesen ruh kavramiyla tanistirilmistir.

Yas, cinsiyet fark etmeksizin farkli niteliklere sahip pek cok kisi tarafindan tatbik edilen
bu sekliyle halk kitleleri tarafindan hasir nesir olunan bir fiile doniisen, dolayisiyla yasayan
bir gelenek haline gelen dans, sosyal ve kiiltiirel hayat igerisindeki anlam ve misyonuyla sanat
sahasinda var ettigi yerde 6nem kazanmis, giintimiize kadar gelen pek ¢ok 6rnekle sevilmeye

ve taninmaya devam eden bir eylem haline doniigsmiistir.
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oz

Mezar taslari, kentlerin gelisim stirecinde en cok zarar géren eserlerin basinda yer
almaktadir. Bu eserler zamanla ya kaybolup gitmekte ya da ilgisizlik nedeniyle tahrip
olmaktadir. Calismada; Malatya Arkeoloji ve Etnografya Miizelerinde bulunan toplam
39 adet mezar tasi, sanat tarihi agisindan belgelenerek degerlendirilmistir. Kronolojik
olarak tanitilan taslar, form bakimindan kare ve dikdortgen kesitli olarak ikiana gruba
ayriimaktadir. Sisleme programlari ayrintili olarak ele alinmistir. Motifler tanitilirken
6nce motifin ikonografik gelisimi tizerinde durulmustur. Estetik gérintmleri ile
mezarda yatanin kimligini, stilalesini, meslegini unvanini, kullanilan isimleri, lakaplari,
o6luim sebeplerini, hastaliklar, yaratandan ve insanlardan istenilen isteklerini anlatmasi
ve inaniglarla ilgili Gnemli bilgilerin yer aldigi bu eserler, ayri ayri ele alinip genel bir
degerlendirme yapilmistir. Tiirk — islam sanati icerisindeki yeri {izerine durulmug
olan mezar taslarinin miizelere nereden getirildigi belirtilmistir. Bu eserler; kilttrel,
sanatsal ¢esitliligi bakimindan hem yapildiklart donem icerisinde hem de bulunduklar
bdlgenin aidiyetini temsil etmesi agisindan son derece énemli eserlerdir.
Anahtar kelimeler: Malatya, Miize, Mezar tasi, Form, Stisleme

ABSTRACT

Tombstones are at the top of the most damaged works in the development process
of cities. These works either disappear over time or are fallen into ruins due to
indifference. In this study; a total of 39 tombstones in the Malatya Archeology and
Ethnography Museums were evaluated by documenting with regards to art history.
The stones, chronologically introduced, are divided into two main groups in terms
of form as square and rectangular sectioned. Decoration programs were reviewed
in detail. During the introduction of the motifs, the iconographic development of
the motif was primarily emphasized. These works, with their aesthetic appearances,
involving the deceased’s identification, family, occupation, title, names, nicknames,
causes of death, diseases, wishes from the Almighty, requests from the people,
and significant information on beliefs, were reviewed individually and a general
evaluation was conducted. The study states where the tombstones, whose place
in Turkish-Islamic art was emphasized, were brought from to the museums. These
works are crucial in terms of cultural and artistic diversity both in the period of their
production and also by means of representing the regional belonging.
Keywords: Malatya, Museum, Tombstone, Form, Decoration
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Malatya Arkeoloji ve Etnografya Miizelerinde Bulunan Tiirk- islam Dénemi Mezar Taslari

Giris

Oliim, tiim canlilar igin kaginilmazdir. Oliimiin varligin1 bilmek, insanin hem yasamina
kutsal bir anlam katmada yardimc1 olur hem de 6ldiikten sonra bedenin ve ruhun ne olacagt
konusunda kutsal anlamlar yiiklemede kaynaklik eder. Bu inanglarin sekillenmesinde kiiltiirlerin
uygarlik diizeyi, gelenekler ve dinleri, birbirleriyle olan iligkileri nemli rol oynamustir.

Olen kisinin arkasindan cesitli ritiieller yapilmaktadir. Yapilan ritiiellerin amaglaridan
biri, 6len kisiye saygi duymak, bir digeri ise insanin 6liim karsisinda yasadigi iiziintiyi ve
duydugu korkuyu anlatmaktir. Uygulanan ritiiellerden biri 61ii gdmme adetleridir. Bu adetin
yani sira Orta Asya’da uygulanan gesitli ritiieller vardir. Bunlar; topraga gomme, yakma, dogaya
terketme ve mumyalamadir'. Bu gesitlilik arasinda en ¢ok uygulanan ritiiel mezara gdmmedir.

Olen insanlar i¢in mezarlar agmak, o mezarlari iizerine tas dikmek binlerce yildir siiregelen
bir gelenektir. Olen kisinin unutulmamasi, mezarin kime ait oldugunun belirtilmesi i¢in en
ilkel toplumlardan en gelismis toplumlara kadar mezar tas1 dikme inanci devam etmistir. Orta
Asya’dan itibaren devam eden bu gelenekle taslar, hem belirli bir olgunluga ulasmis hem de
estetik degeri yiiksek eserler haline gelmistir?.

Tiirkler, cok farkli cografyalarda yasamustir. Yasadigi farkli cografyalarda, farkli toplumlarla
hem sosyal hem dini etkilesimlerde bulunmuslardir. Bu farkliliklar, gesitli 6liim ritiielleri
benimsemelerine, zengin bir mezar ve mezar tasi kiiltiirlerine sahip olmalarina sebep olmustur.
Kurgan, balbal, kiimbet gibi mezar yapilari bu gesitliligin ve zenginligin iriinlerindendir. Mezar
taglar1 6lenlerin gegmisten gelecege mesajlarini ileten en 6nemli iletisim araglari i¢inde yer
almuglardir®. Ayni zamanda bu taslar, ait olduklari medeniyetin sanat, kiiltiir ve sosyal durumunu
en iyi seklide ortaya koyan eserlerdir.

Tiirklerde mezar tas1 gelenegi, cografi bolge ve inang sistemindeki degisikliklerle Orta
Asya’dan giiniimiize kadar varhgmi siirdiirmiistiir. {lk donemlerde siislemesiz ve yiiksek taslar
mezarin yerini belirlemek i¢in kullanilirken, zamanla taslar, iizerine yapilan siislemelerle
gelismelerini stirdiirmiistiir. Ttirk Kiiltiir cografyasinda Goktiirk balballari seklinde ortaya ¢ikan,
insan1 animsatan heykelimsi bir goriiniime sahip olan bu eserler; Selguklular doneminde sandukal
ve sahideli goriiniim kazanmistir. Gelenek ve inanglarin etkisiyle taslar tizerinde siislemeler
yapilmis, yazi eskiye oranla daha fazla kullanilmistir. Osmanlinin ilk zamanlarinda bitkisel,
hayvansal ve figiiratif bezemeli mezar taslar1 goriiliirken, klasik doneme gelindiginde mezar
taslar1 yalin bir gériiniime sahiptir. Bu yalinlik Lale devrinde ¢igek motifleriyle bozulmustur.
Taglar tizerindeki stislemeler, XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren dis etkilerle birlikte

1 Jean- Louis Bacque, “Osmanli Mezarliklarmin incelenmesi: Yéntemler ve Gelecege Déniik Diisiinceler”, islam
Diinyasinda Mezarhklar ve Defin Gelenekleri I, Ankara, 1996, s. 138-140.; Halit Cal, “Malatya Kirklar
Mezarligindaki Mezar- Mezar Tas1 Tipleri”, Milli Folklor Dergisi, S. 115,2017, s. 63-78.; Ertan Das, izmir’de
Tas Cigekler, izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Kitaplig1, Izmir, 2012, s. 11.

2 Zafer Ertas, “Antalya Bolgesi Bir Grup Mezar Tas1 Uzerindeki Yorumlar”, Sanat Tarihi Yilhgy, S.12, istanbul,
1983, 5. 23.

3 Gilay Apa Kurtisoglu, “Sadelikten Gosterise Edirne Osmanli Dénemi Mezar Taslari”, Trakya Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C.8, S. 16, Edirne, 2018, s. 34.
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yalin ve dinginligini kaybedip daha siislii ifadelere biirlinmislerdir®. Tiirk plastik sanatlari
bakimindan 6nemli eserler haline gelmislerdir.

Calisma konumuz olan mezar taslar1 Malatya Arkeoloji ve Etnografya Miizeleri’nde
koleksiyonlarda yer almakta olup bunlar; Malatya’nin Battalgazi ilgesi Kirklar Mezarligi’ndan,
bir okul deposundan ve satin alma yoluyla olusturulmustur. Makalemizde kendi donemlerinin
begenileriyle siislii, degisik kompozisyonlarla bezeli 39 mezar tasi1 incelenmistir.

Katalog

Katalog No: 1

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 25 Boy: 31 Kalinlik: 6,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Cemadiye’l-Ahir DAY galea )
Sene seb’a ve seb’a mie Llansas s aaes A ¥

Anlam1: Cemaziyiilahir (ayinda) Yedi yiiz yedi yilinda (Miladi Kasim/Aralik 1307)

Tanim ve Kompozisyon: Ust ve alt kisimlardan kririk olan tas, dikdértgen kesitli ve diisey
dikdortgen gévdeye sahiptir. Tasin 6n yilizeyinde kabartma tekniginde yazilmis, ortada bir
kartusla ayrilan iki satir kitabe kalmistir (F.1). Govdesinin biiyiik kismi kirik olan tasin arka
ylizeyinde ¢ift zincirle asili duran bir kandil motifi oldugu anlasilmaktadir. Dista tasin alt
kismindan yukartya dogru daralan zincir, i¢ kisimdaki daha dar olan diger zincirle {ist boliimde
birer kiiciik dairesel diigiimlerle birbirine baglanmistir. Kandilin hemen iist kisminda ise bir
palmet motifi islenmistir. Palmet, iizerinde oval formda bogumlari olan zincirle kandilin diger
zincirlerine birlestirilmistir (F.2a, F.2b).

4 Metin Haseki, Plastik Ac¢idan Tiirk Mezar Taslari, Istanbul, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaynlari, 1984,
s.10.; H. Kamil Bigici, “Tire Miizesi’nde Bulunan Siislemeli Mezar Taslarindan Baz1 Ornekler (XVIII-XX. yy.)”,
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.50, Ankara, 2009, s. 110-111.
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F. 1: Katalog No 1

p 4

F. 2a: Katalog No 1 F. 2b: Katalog No 1

Katalog No: 2

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 37 Boy: 50 Kalmlik: 10
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
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intikalu ila rahmetu’l-Lahi Teala
Fi samin ‘agere Safer’u’l-Mubarek
Sene seman ve erba’in ve seb’a mie

(ollas Al ey I Jil )
Al i e (all b Y
Alerius s Cpma )l 5 Ol A Y

Anlami: Miibarek Safer aymin on sekizinde yedi yiiz kirk sekiz (30 Mayis Carsamba 1347)
yilinda san1 yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine intikal etti.

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen govdeye sahip olan tagin {ist
kismi pahlanarak tamamlanmistir. Tasin yiizeyinde kabartma tekniginde yazilmis ti¢ satirlik
kitabe yer alir. Kitabe satirlar1 birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabe distan etrafi geometrik
sekiller olan baklava dilimlerinin dizilmesiyle olusturulmus bir bordiirle sinirlandirilmigtir.
Tasin her iki kenarinda ise i¢ ige gegmis zincir motifleri islenmistir (F.3a, F.3b).

F. 3a: Katalog No 2

Katalog No: 3

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 15 Boy: 50 Kalinlik: 7
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
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Fi sehri cemadiyu e yed )
’l-evvel sene L JgY Y
Sitte ve seb’in O g Adu Y
Ve seb’a mie Ulaasag £

Anlami: Cemaziyiilevvel ayinda yedi yiiz yetmis alt1 (miladi Ekim-Kasim 1374) yilinda
(vefat etti)

Tanim ve Kompozisyon: Dikddrtgen kesitli, diisey dikdortgen govdeye sahip olan tasin 6n
ylizeyinde dort satirlik kitabe metni yer alir. Birbirlerinden kartuslarla ayrilan kitabe satirlart
kabartma tekniginde islenmistir (F.4). Tasin arka ytlizeyinde siisleme vardir. Ortada bir kandil
ve kandilin her iki yaninda birer samdan motifi iglenmistir. Kandilin her iki yaninda yer alan,
kandili asmak i¢in kullanilan birer ip gorliniimlii zincir yer alir. Bu zincirlerin orta kisminda
kandilin genisleyen agiz kismi1 ve disariya dogru verilmis fitili islenmistir. Fitilin tist kisminda
her iki yana dogru 6nce agilip sonra yukartya dogru kivrim yapan birer palmet motifi yer alir.
Kandili asmak i¢in diizenlenmis zincirlerin iist kisimda birlesme noktalarinda dort kenara dogru
acilan yapraklar islenmistir. Kandilin her iki yaninda birer samdan bulunmaktadir. Stisleme
kompozisyonu iist kisimda dilimli sivri kemerle sonlandirilmistir (F.5a, F.5b).

F. 4: Katalog No 3
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P4

F. 5a: Katalog No 3 F. 5b: Katalog No 3

Katalog No: 4

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 45,5 Boy: 52 Kalinlik: 9
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Haza kabru’l-merhum. .. el i )
Fi saniyi Cemadiyu’l-Ahire BAY) (galea Sl Y
Sene hamse ve selasin ve seman mie Ale Glal g il 5 el A Y

Anlami: Bu kabir merhum... Cemziyelahir aymin ikisinde sekiz yiiz otuz bes (miladi 5
Subat Sali 1432) yilinda

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tasin
alt kismi kiriktir. Tagin yiizeyinde ii¢ satirlik kitabe metni yer almaktadir. Kabartma teknigiyle
islenmis olan kitabe satirlar1 birbirinden diiz kartuslarla ayrilmistir (F.6).
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F. 6: Katalog No 4

Katalog No: 5

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Satin alma

Olgiileri (cm.): En: 15,5 Boy: 30 Kalinlik: 8,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Min suhur el-Muharrem andl sl e )
Sene erbe’a ve tis’in Oy @) A Y
Ve seman mie Dlailal g Y

Anlami: Muharrem ayinda sekiz yiiz doksan dort (miladi Aralik 1488 — Ocak 1489) yilinda
(vefat etti)

Tanim ve Kompozisyon: Tas, dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen gévdeye sahiptir.
Yiizeyinde {i¢ satirlik kitabe metni yer alir. Kabartma teknigiyle islenmis olan kitabe satirlar:
birbirinden genis kartuslarla ayrilmistir (F.7).
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F. 7: Katalog No 5

Katalog No: 6

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Satin alma
Olgiileri (cm.): En: 20 Boy: 65 Kalinlik: 9
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Ya Gaffar e L)
Haza’l-merhume Taga yall a4 ¥
’l-magfure. .. LBsdrall Y
... binti Sami? Sy £
Ruhigiin Ospnas) O
el-Fatiha Al 1
Sene 1113? (hicri) EYVIY A Y

Anlami: Ey bagislamasi bol olan Gaffar! Bu merhume ve magfure, Sami kizi... ruhuna
el-Fatiha sene 1701

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tas,
iicgen alinlik formunda tamamlanmistir. Eserin alinlik kismini olusturan iiggen kisim tasin
kenarlarindan disa dogru tasirilmigtir. Tagin yiizeyinde yedi satirlik kitabe metni yer alir.
Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe tiggen alinlik kismindan baslamaktadir ve kitabeyi
olusturan satirlar arasinda kartusa yer verilmemistir (F.8).
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Katalog No: 7

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Satin alma
Olgiileri (cm.): En: 18 Boy: 52 Kalinlik: 18

Islenis Teknigi: Kabartma
Kitabesi:

F. 8: Katalog No 6

Ya Gaffar
intikalu ila rahmetu
’l-Lahi Teéla el-merhume
Merhume’l-magfure
Yusuf Aga? Anas1?
Ruhigiin el-Fa
tiha 11307 (hicri)

e )
dasy I Jaml Y
Sl s alll v
3 s8rall daa £

£ ell) § 120 iy 0
DUSTEENEE
SIVY LAY

Anlam1: Ey bagislamasi bol olan Gaffar! Sani yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine
intikal eden merhume, magfure Yusuf Aga’nin annesinin ruhu i¢in el-Fatiha 1718 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen gdvdeye sahip

olan tas, basliklidir. Kalpak® ad1 verilen bir baslikla sonlandirilmis olan tagin yiizeyinde yedi

satirlik kitabe metni yer alir. Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe satirlar1 arasinda kartus

kullanilmamustir (F.9).

5 H. Necdet Isli, Osmanh Serpuslari, Istanbul, Avrupa Kiiltiir Baskenti, Ebru Maatbacilik, 2009, s. 138.
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F. 9: Katalog No 7

Katalog No: 8

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 16,5 Boy: 45 Kalinlik: 16,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Intikalu ila rahmetu daay ) Jaml )
’1-Lahi teala el-merhumetu Aasa pall Jas alll Y
’l-magfure Amine? faial 5 ) siiall Y
Binti Miimezruc? 7 5 e iy £
Iciin Fatiha Aaild G gaul 0
Sene 1160 (hicri) VYT A

Anlamt: Sani1 yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine intikal etmis olan merhum ve
magfur Miimezruc? Kizi Amine? Igin fatiha. Sene 1747 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
olan tasin st kismi kiriktir. Tasin yiizeyinde alt1 satirlik kitabe yer almaktadir. Kabartma
teknigiyle islenmis olan kitabe satirlari kartuslarla birbirinden ayrilmamistir (F.10).
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F. 10: Katalog No 8

Katalog No: 9

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 17 Boy: 90 Kalmlik: 17
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
El-merhumu’l-magfur Dstall o sa yall )
Hac1? Aganin bile) € ala Y
oglu? Mustafa? ... I P IO e B
... ruhuna Saingy ., ¢
Fatiha 1210 (hicri) YY) aadld o

Anlami: Merhum ve magfur Hac1 Aganin oglu Mustafa ruhuna Fatiha 1792 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen gdvdeye sahip
olan tas baslikli olarak yapilmigtir. Dolama® diyebilecegimiz bu baslik kavuk etrafina kivrilmig
bezin sarilmasi suretiyle meydana getirilmistir. Tasin yiizeyinde kabartma tekniginde islenmis
bes satirlik kitabe yer almaktadir. Kitabe satirlari arasinda kartus kullanilmamistir (F.11).

6 Isli,a.g.e.,s. 33.
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Katalog No: 10

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 14,5 Boy: 62 Kalinlik: 14,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Safure Yaris

Ya Baki?

Bin Muhammed
Ruhuna Fatiha
Sene 1210 (hicri)

DA

Aailddas )1
VY Y. By

Anlamt: Ey Daim olan! Muhammed oglu... ruhuna Fatiha sene 1795 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip

olan tas, baslikli olarak yapilmistir. Kalpak’ ad1 verilen bir baglikla tamamlanmis olan tasin

ylizeyinde yedi satirlik kitabe metni yer almaktadir. Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe

satirlart arasinda kartus bulunmamaktadir (F.12).

7  Kalpak: Yenigeri teskilat1 dahilinde Topgu ve Cebeciler arasinda bir ziimre olan Humbaracilarin kullandig: baglik
tiirlerinden biridir. Kaynaklarda “Subara” olarak gecen bu baslik yuvarlak, boru gibi uzun idi. Humbaracilarin
derecelerine gore kirmizi, beyaz ve kege renginde olurdu. Alt kismi ve iist kismi ayni ¢apta olup tist kismu hafifge

ige ¢okiik olurdu. Isli, a.g.e., s. 138.
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F. 12: Katalog No 10

Katalog No: 11

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 26 Boy: 39 Kalinlik: 10
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Ya Gaffar e L)
Sene 1304 (hicri) VY g A Y
Intikalu ila erheme Faa ) I el ¥

Anlam1: Ey magfiret eden! Sene 1886 (miladi). Rahmete intikal eden

Tanmim ve Kompozisyon: Ust kisimda yarim yuvarlak formda alinlikla tamamlanmis olan
tagin, alt kisimda kalan boliimiinde dikddrtgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
oldugu anlagilmaktadir. Tasin yiizeyinde ¢ satirlik kitabe metni yer almaktadir. Kabartma
tekniginde islenmis olan kitabe satirlar1 arasinda kartusa yer verilmemistir. Kartus, iist kisimda
yarim yuvarlak olarak kitabenin ¢evresinde islenmis, kalan kisimlarda ise bu kartusun tagin
alt kismina dogru devam ettigi anlasilmaktadir. Kitabenin ilk iki satir1 tagin alinlik kismi1 olan
yarim yuvarlak form igerisinde islenmistir. Kitabenin kalan son satirt ise dikdortgen gévde
de yer almaktadir (F.13).
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F. 13: Katalog No 11

Katalog No: 12

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Satin alma
Olgiileri (cm.): En: 17 Boy: 87 Kalinlik: 17
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Ya Gaffar e L)
intikalu ila rahmetu’l-Lahi alll das W) Jaml Y
Teala el-merhumu’l-magfur sl asa el Jlai ¥
Merhume’l-magfure Jaeland (p daasa ¢
Muhammed bin fsmail aildl (ysaan g, 0
Ruhigiin el-Fatiha IV R
Sene 1306 (hicri)

Anlamt: Ey bagislamasi bol olan Gaffar! Sni yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine
intikal eden merhum ve magfur ismail oglu Muhammed’in ruhu igin el-Fatiha sene 1888 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Tas, kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye
sahiptir. Kalpak® ad1 verilen bir baslikla tamamlanmustir. Tagin yiizeyinde kabartma teknigyle
islenmis alt1 satirlik kitebe metni yer alir. Satirlar arasinda kartus yapilmamaistir. Kitabenin ilk
satir1 iist kisimda yarim yuvarlak bir kartusla sinirlandirilmistir (F.14).

8 Isli, a.g.e.,s. 138.
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Katalog No: 13

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Satin alma
Olgiileri (cm.): En: 18 Boy: 103 Kalinlik: 18

Islenis Teknigi: Kabartma
Kitabesi:

& - ™
F. 14: Katalog No 12

Sene 1315 (hicri)
intikalu ila rahmetu’l-Lahi
Teala el-merhumu’l-magfur
Haci Hafiz Muhammed
Bin Emir Hadi
Ruhuna el-Fatiha

YYYe A )
ey 1 i Y
Jstiall o s el (M ¥
.\mﬁb‘wﬁhfi
LﬁJ\A sl (gm0
iaclill sy,

Anlamt: Ey bagislamasi bol olan Gaffar! Sn1 yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine
intikal eden merhum ve magfur Ismail oglu Muhammed’in ruhu i¢in el-Fatiha sene 1897 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
olan tag Catal Kalafat® baglikla sonlandirilmistir. Tagin yiizeyinde alt1 satirlik kitebe yer alir.
Kabartma tekniginde islenen kitabe satirlari arasinda kartusa yer verilmemistir (F.15).

9 Isli,a.g.e.s. 128.
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F. 15: Katalog No 13

Katalog No: 14

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 15 Boy: 43 Kalinlik: 15
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Intikalu ila rahmetu’l daay ) sl )
‘l-Lahi teala Gl alll Y
El-merhumu’l-magfur Dsdrall asa yall ¥
Haci... BRPENENES
Ruhu i¢in O .. —°
Fatiha 4aild 1
Sene 1310 (hicri) AR RIS

Anlam1: Allah’in rahmetine intikal etti. Merhum ve magfur Haci... ruhu i¢in Fatiha. Sene
1892 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
olan tasin iist kismi kiriktir. Tagin 6n yiizeyinde kabartma tekniginde yazilmis kitabe yer
alir (F.16). Yiizeye diiz bir sekilde yazilmis olan kitabe satirlarint ayirmak i¢in kartusa yer
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verilmemistir. Tagin arka yiiziinde siisleme uygulanmistir. Tasin iist kisminda asagiya dogru
sarkan, sanki boyna asilmis gibi duramn bir hamail (hamayl) vardir. Ug iiggen sekilden olusan
hamailin tst kisminda giinliik hayatta kullanilan bir kepge ve bir kasiga yer verilmistir (F.17).

F. 17: Katalog No 14

Katalog No: 15

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 16 Boy: 16 Kalmlik: 62
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Islenis Teknigi: Kabartma
Kitabesi: (On yiizey)

Ziyaret eyleyen karib ihvan Ol S8 gl @by )

Bana bir Fatihay1 eylesin ihsan Oleal AL S dadld 1S -Y
‘Aseden murad bir duadir 2 0ledy ) e padle Y

Bugiin bana ise yarin sanadir. Dl b A & (R £

Anlam1: Ziyaret eden yakinlarim ve kardeslerim bana bir Fatiha okuyarak iyilik etsinler.
Yasayanlardan istegim bir duadir bugiin bana ise yarin sanadir.

Kitabesi: (Arka ylizey)

Kabru’l-merhum assall )
’l-magfur... o stiall Y
Hiseyin Efendi PR FUTNEN,
bni Muhammed Aga ruhuna fdin g e ) dana ol £
el-Fatiha sene 1321 (hicri) V¥V A asilll o

Anlami: Bu Kabir merhum, magfur, Muhammed Aga’nin oglu Hiiseyin Efendi’nindir.
Ruhuna el-Fatiha. 1903 senesi

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdoértgen govdeye sahip
siislemesiz bir tastir. Tagin 6n yiizeyinde ve arka yiizeyinde kabartma teknigiyle yazilmis
kitabe metinlerine yer verilmistir. On yiizeyde satirlar saga yatik bir sekilde yerlestirilmistir.
Satir aralarinda kartusa yer verilmemistir (F.18). Dort satirdan olusan kitabe yalnizca st
ve alt kisma yapilan birer kartugla sinirlandirilmistir. Tasin arka yiizeyinde yer alan kitabe
metni diiz bir sekilde yapilmis ve diiz kartuslarla birbirinden ayrilmistir. Metin bes satirdan
olugmaktadir (F.19).
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F. 19: Katalog No 15

Katalog No: 16
Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Satin alma
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Olgiileri (cm.): En: 20 Boy:68 Kalmlik: 8,5
Islenis Teknigi: Kabartma
Kitabesi:

Safure Yaris

Intikalu ila rahmetu’l-Lahi
Teala el-merhumu’l-magfur
Muhammed Aga bin Mahmud Aga
Es-Sehi nesuni? (mesuni)
Zade ruhigiin
el-Fatihatu’s-serif
Fi sene 1323 (hicri)

)
A ey ) il Y
ostrall o sa el (a3 Y
el Q gana ) dana £
(St shaa) € shass el 0
Ol 1
iy b)) Aatlal) v
VVYY A ‘;j,/\

Anlamu: ... sani yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine muhtag merhum ve magfur, Nesuni?
(Mesuni?) zade Mahmut Aga oglu Muhammed Aga’nin ruhu igin el-Fatiha-y1 serife. 1905 yilinda
Tanim ve Kompozisyon: Dikdoértgen kesitli, diisey dikdortgen gdvdeye sahip olan

tagin tist kismi kirilmistir. Tagin kalan kisminda yedi satirlik kitabe metni bulunmaktadir.

Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe satirlari tagin yiizeyine saga dogru yatay bir sekilde

yerlestirilmistir. Satirlar birbirinden kartuslarla ayrilmistir (F.20).

F. 20: Katalog No 16

Katalog No: 17

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 18,5 Boy: 61 Kalinlik: 18,5
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Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Ya Hallak AL
Sene 1324 (hicri) YYY £ A Y
Intikalu ila rahmetu dan ) I Jal ¥
’l-Lahi Teala el-merhumu psnall i dl) ¢
’l-magfur el-Hac1 ‘Osman Oldie Zilall ) séadl o

Anlamt: Ey her seyi Yaratan! Sene 1906 (miladi). San1 yiice her seye giicii yeten Allah’in
rahmetine intikal eden Hact Osman

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
olan tas, baglikli olarak tamamlanmigtir. Catal Kalafat'® olarak adlandirilan baglik kismi tagin
govde kismina oturmaktadir. Tasin yiizeyinde bes satirlik kitabe metni yer almaktadir. Kitabe
satirlari kartuslarla birbirinden ayrilmstir. Kitabenin ilk satirt tist kisimda ti¢ kenarli bir kartusla
sinirlandirilmistir (F.21).

F. 21: Katalog No 17

10 Isli, a.g.e., s. 126-129.
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Katalog No: 18

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 24 Boy: 66 Kalmlik: 12

Islenis Teknigi: Kabartma
Kitabesi:

Safure Yaris

Haza el-merhum
El magfur Oksuz
Ogli kerimesi Amine
Ruhi igtin
el-Fatiha
Sene 1330 Ramadan (hicri)

sl 138 )
DSl ikl Y
il ey S )T
U)ot
Al o
Obaa ) YYYe A 1

Anlam1: Bu merhum ve magfur Oksiizoglu kerimesi (kiz1) Amine’nin ruhu i¢in el-Fatiha.

Kasim/Aralik 1912 (miladi)

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip olan tas
iicgen formlu alinlik seklinde tamamlanmistir. Govde kismi dar olan tasin alinlik kism1 daha
genis yapilmistir. Eserin alinlik kisminda alti satirdan olusan kitabe iglenmistir. Kabartma
tekniginde islenmis olan kitabe satirlart arasinda kartusa yer verilmemistir (F.22).
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Katalog No: 19

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 18,5 Boy: 66 Kalinlik: 18,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi: (On yiizey)

Ya Gaffar ¢ e L)
Intikalu ila rahmetu’l-Lahi A sy ) Jaml Y
El-merhumu’l-magfuru’l-*Alimu Aladl ) gdadll o ga yall ¥
’1-* Akilu’l-Mudakkiku Gaall Jalall ¢
’l-Fazil Es-Seyh Mahmud 3 gana Fadll Jusaldll —o
Haki Efendi ibni Ol sl (ST
Mustafa el-Arif iy pall laas Y
Bekerdi? Zade liruhihi an g ledl ) fsa S —A

Anlam1: Ey magfiret eden. Allah’in rahmetine intikal etmis olan merhum magfur, Alim,
Akallr insan, iistiin miidekkik (tetkik eden), Bekerdi? Zade Mustafa oglu Seyh Mahmut Haki
Efendi’nin ruhuna.

Kitabesi: (Arka ylizey)

Ya Settar €l )
Rehber-i Sem’i takiyye-yi muhter iden ol sl Son) shade 48 aad ) Y
Pend-i nush edip halki gina L B gl i 4y Y
Ah-1 furketle dedim tarihi ferd 28 7 ) pan Al ji o) £
Haki gefereyle ‘ata yesermuyi? S5 3a iy ne alyo e SA 0

Anlamt: Ey koruyan. Takva 1g1g1min rehberi, ihtar eden o, halki ¢okg¢a nasihat ve 6giit eden
kisinin, ayrilik ahiyla tarihini dedim ki, Haki affeyle “gefere eyle™'...

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
olan tagin baglk kismi kirilmistir. Tasin 6n yiizeyinde sekiz satirlik kitabe yer almaktadir (F.23).
Kitabenin ilk satir1 tagin boyun kisminda islenmistir. Kalan yedi satir eserin gévde kisminda
yer almaktadir. Kabartma teknigiyle islenmis olan kitabe satirlari birbirlerinden kartuslarla
ayrilmistir. Tasin arka yiizeyinde ise bes satirlik kitabe vardir. Kitabenin ilk satir1 tasin boyun
kisminda badem seklinde bir kartus igerisinde islenmistir. Diger dort sati rise tasin govde
kismindadir. Saga dogru hafif yatay bir sekildeyazilmis olan kitabe satirlar1 arasinda kartusa
yer verilmemistir (F.24).

11  Burada sanatkar tarafindan ebced hesabiyla tarih diistilmis. “gefere eyle” kelimesiyle tarih olugturulmustur ki
bu da 1330 (hicri) 1912 (miladi) tarihine denk gelmektedir.
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F. 23: Katalog No 19

F. 24: Katalog No 19
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Katalog No: 20

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 39,5 Boy: 51 Kalinlik: 9
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Fi’s-sani ve’l-igrini Cpodall g SEI b )
Min sehri Ramadan Ohae) gl e =Y
=Y

— ...

Anlami: Ramazan aymin yirmi tigiinde. ..

Tanim ve Kompozisyon: Alt kismi kirik olan tas, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen
govdeye sahiptir. Tagin 6n ylizeyinde kalan kisminda dort satirlik kitabe vardir (F.25). Kabartma
teknigiyle islenmis olan kitabe satirlari birbirlerinden kartuslarla ayrilmistir. Tasin arka ytizeyi,
i¢ i¢e yapilmus iki silmeyle sinirlandirilmigtir. Silmelerden sonra orta kisimda sitilize edilmis
bitkisel motiflerle tag tamamlanmistir (F.26).

F. 25: Katalog No 20
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F. 26: Katalog No 20

Katalog No: 21

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 46 Boy: 47 Kalmlik: 10
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi: (Rahman Suresi 26. ve 27. Ayetleri)

Allah 4 —)
Kullu men ‘aleyha fan ve yebka ve 5 tus e lgle e JS Y
chu Rabbike zu’l-celali ve’l F )Y Il gdelyyan ¥
i(kram)

Anlamz: Allah, Yer lizerinde bulunan her canli yok olacaktir. Ancak azamet ve ikram sahibi
Rabbinin zat1 baki kalacaktir.

Tanim ve Kompozisyon: Alt kismi kirik olan tas, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen
govdelidir. Tagin 6n ylizeyinde ii¢ satirlik kitabe kalmistir. Kabartma tekniginde islenmis olan
kitabe satirlar birbirinde kartuslarla ayrilmistir (F.27). Kitabenin ilk satir1 {ist kisimdan yarim
oval bir kartusla siirlandirilmigtir. Oval kartusun dis kisminda koselerde birer carkifelek motifi
islenmistir. Tagin arka ylizeyinde; {istten ip gibi verilmis muhtemelen zincirle asili duran bir
kandil motifi tasvir edilmistir. Kandil genis agizli olup, agzindan fitili ¢ikmaktadir. Govdesi
stislemesiz olarak islenen kandilin her iki yanindan kandili asmak i¢in kullanilan zincirler
uzanmaktadir. Zincirlerin her iki yaninda birer ¢arkifelek motifi yapilmistir. Motifler alttan
yukartya dogru daralan sekiller tizerine oturtulmustur. Bu sekillerin yanlarinda ve kandilin i¢
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kisminda damla motifleri islenmistir. Kandil, iist kisimda sivri bir kemerle sinirlandirilmisgtir.
Kemerin koselerinde ¢arkifelek motifleri tekrar edilmistir (F.28a, F.28b).

%

s

F. 28a: Katalog No 21 F. 28b: Katalog No 21

Katalog No: 22

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarlig1
Olgiileri (cm.): En: 89 Boy: 31 Yiikseklik: 24
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi: (Lahtin saglam kalan uzun kenar yiizeyi)

Ve men te’kulu min kiilli teyyibe illa | V1 Ak JS G 1580 a5 )

Anlami: Ve sadece iyi ve giizel olandan yiyin'?

12 Birebir ayni metin olmasa da Bakara Suresi 57. Ayeti kerimesi gibi Kur’an’1 Kerim’in birkag yerinde gegen
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Kitabesi: (Lahtin iist kismi)

Teala bereketu rahimeha’l-Lahi A e A8y i )

Anlam1: Sani yiice olan Allah’in rahmeti ve bereketi onlara olsun

Tanim ve Kompozisyon: Lahit tipi mezar'® seklinde diizenlenmistir. Lahtin ayakta kalan
kisminda kabartma tekniginde islenmis kitabe metinlerine yer verilmistir. Uzun kenarda, tagin
ylizeyi boyunca devam eden tek satirlik kitabe yer almaktadir (F.29). Lahtin {ist kisminda yine
tagin yiizeyi boyunca tek sira seklinde geometrik siisleme olan zincir motifi islenmistir. Bu
motifin her iki ucunda birer tane iist yiizleri geometrik bezemeli sekizgen prizmal ¢ikintilar
yapilmistir. Ust kisimdaki zincir motifinin yaninda yine tek satirlik kitabe bulunmaktadir (F.30).

F. 29: Katalog No 22

ayetlere yakin anlamda bir Arapga metin.
13 Cal, a.g.m., 5.69.
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F. 30: Katalog No 22

Katalog No: 23

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 42,5 Boy: 35 Kalinlk: 8,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi: (Al-i imran Suresi 18. Ayeti)

Sehidallahu ennehi a3 ) 2l )
1a ilahe illa have YAy Y
vel melaiketu A
(ve ulul ‘ilmi kdimen bi’l-kist, 12 ilahe illa huvel azizul (RS 3 3ad) ga W) ad) Y Lasaly Laild ALl ) gl o) )14
hakim.)

Anlami: Allah, melekler ve ilim sahipleri, ondan baska ilah olmadigina adaletle sahitlik
ettiler. Ondan bagka ilah yoktur. O, mutlak gii¢ sahibidir, hiikiim ve hikmet sahibidir.

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tagin hem
alt hem tist kisimlari kiriktir. Kalan kisimda tagin yiizeyi ti¢ dilim seklinde diizenlenmistir. Ortada

14 Al-i Imran Suresi 18. Ayeti kerimesinin “melaiketu” lafzina kadar olan kisim taga hakkedilmistir. Ayet biitiinl{igii
saglamasi agisindan ayetin tamami yazilmustir. Taga hakkedilmeyen kisim parantez i¢inde gosterilmistir.
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yuvarlak kemer, yanlarda birer yarim daire kemere yer verilmistir. Yarim daire kemerlerin kavisleri
ice dogru yapilarak taca benzer bir bigim verilmistir'®. Tac kisminin ortasinda yuvarlak kemerli
boliimde kitabe metni yer almaktadir. Kabartma teknigiyle islenmis olan kitabe satirlar1 birbirlerinden
kartuslarla ayrilmustir. Tac kisminin yanlarinda bitkisel motif olan sarmasiga yer verilmistir (F.31).

F. 31: Katalog No 23

Katalog No: 24

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 31 Boy: 42 Kalinlik: 8
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Muhammed ce’elella A alas desa

Anlamt: Allah yapti Muhammed

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tas
iist ve alt kistmlardan kiriktir. Tagin yiizeyinde kabartma tekniginde yazilmis tek satir kitabesi
kalmistir. Kitabenin her iki yanina geometrik sekiller yapilmustir (F.32).

15 Cal, a.g.m., s.76.
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F. 32: Katalog No 24

Katalog No: 25

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarlig
Olgiileri (cm.): En: 33,5 Boy: 34 Kalinlik: 7
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

(el-mer) humu’s-sehidu Hiiseyin Beg Emir? Ko s 2l 5 (Lall) -
el-Ahir en-Nazir ¢ LUl € AV € el Y

Anlam1: Sehid, merhum Hiiseyin Bey, son emir (bey) Nazir (bakan veya idareci)

Tanim ve Kompozisyon: Gévdenin biiyiik kismi kirik olan tag, dikdortgen kesitli ve diisey
dikdortgen govdelidir. Tasin 6n yiizeyinde ortada bir kartusla ayrilmis, kabartma tekniginde
islenmis iki satirlik kitabe kalmistir (F.33). Kitabenin her iki kenarinda yapilmis olan geometrik
sekillerle kitabe sinirlandirilmistir. Tagin arka yiizeyine sitilize edilmis ¢igek ve yaprak motifleri
islenmistir. Tas, her iki kenardan baklava sekilleri olan geometrik sekillerle sinirlandirtlmistir.
I¢ kisminda alttan yukartya dogru uzanan iist iiste islenmis sitilize ¢icek motifleri yapilmustir.
Bu motiflerin her iki yaninda ise aralarda sitilize edilmis i¢ i¢e islenmis yapraklar ve sarmasik
motifleri ile tagin siisleme kompozisyonu tamamlanmistir (F.34).
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F. 34: Katalog No 25

Katalog No: 26

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 34 Boy: 35 Kalinlik: 8
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Es-Sin? Fi & Spall
Sehr? Allahi LIREYRER

Anlami: Allah’1n ayinda?

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeli olan tagin
biiytik kism1 kiriktir. Tagin 6n yiizeyinde yipranmis olan iki satirlik, kabartma tekniginde
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islenmis, ortada bir kartusla ayrilmig kitabe kalmistir (F.35). Tasin arka yiizeyide 6n
ylizeyde oldugu gibi yipranmistir. Kalan izlerden yiizeyde bitkisel bir motifin islendigi
anlasilmaktadir (F.36).

F. 35: Katalog No 26

F. 36: Katalog No 26

Katalog No: 27

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 40,5 Boy: 45,5 Kalinlik: 8,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Tuvuffiye ila rahmetu’l-Lahi P OENS PR (gt P
Teila s -Y

Anlam1: Sani yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine (eristi). Vefat etti.
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Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip olan tasin
alt kismi kiriktir. Tagin 6n yiizeyinde kabartma teknigiyle yazilmis iki satirlik kitabe kalmistir
(F.37). Birbirlerinden ince bir kartusla ayrilan kitabe, distan ice dogru i¢ ige yapilmis ii¢ silme ile
cevrelenmistir. {1k satirdan kartusla ayrilan ikinci satir i¢ ice yapilmus ii¢ dilimli kemer formunda
bir silmeyle sinirlandirilmistir. I¢ kisimdaki kemer formu kartusun iizerine otururken ikinci
kemer formu kdselerde kivrilarak spiral seklinde sonlandirilmistir. Kitabe satirini ¢evreleyen
bu kemerin kdselerinde sitilize edilmis birer ¢icek motifi islenmistir.

Tasin arka yiizeyi bitkisel motiflerle siislenmistir. Siisleme kompozisyonuna gegmeden
Once tag, ince bir silmeye ¢evrelenmistir. Tasin kirik olan alt kisminda yarim bir ¢igek motifi
vardir. Bu motiften yukartya dogru uzanan iiziim yapraklari yapilmistir (F.38a, F38b).

F. 38a: Katalog No 27 F. 38b: Katalog No 27
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Katalog No: 28

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 36 Boy: 49 Kalinlik: 8
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Ente’1-Baki Al el
Intikali ila rahmetu’l-Lahi A A ) Jaml Y
El-merhum el-Hac1 Srlall asa pall ¥

Anlami: Sen Baki olansin! Allah’in rahmetine eristi. Haci...

Tanim ve Kompozisyon: Alt kismi kirik olan tas, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen
govdeye sahiptir. Distan ice dogru i¢ ige {i¢ silme ile ¢evrilmis olan tagin yilizeyinde ii¢ satirlik
kitabe metni kalmistir. Kabartma tekniginde yazilmis olan kitabe satirlar1 birbirlerinden
kartuslarla ayrilmiglardir. Kitabenin ilk ve kalan son satir1 siislemesiz birakilmisken ortada
yer alan satir hem daha genis hem de siisleme programina yer verilmis bir satirdir. Bu satir,
alt kisimda yazi kusagi, yazi kusagini ¢cevreleyen dilimli bir kemerle baglamaktadir. Dilimli
kemer orta kisimda diigiim yaparak birlesmektedir. Bu diigiimiin her iki kenarinda ise birer
bulut motifi islenerek kompozisyon tamamlanmistir (F.39).

F. 39: Katalog No 28

Katalog No: 29

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarlig1
Olgiileri (cm.): En: 35,5 Boy: 68 Kalinlik: 6
Islenis Teknigi: Kabartma
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Kitabesi:
Allahl! a—
Intikalu’l-merhumu’l s all Jam) Y
-magfur Emir el sinall Y
Semsu’d-Din Muhammed e Cpal) (el £
ibnu’l-merhum ‘Osman? $olaie aga yall fpl 0

Anlamt: Allah. Ahirete intikal etmis olan merhum magfur. Rahmetli Osman’in oglu Emir
Semseddin Muhammed

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tas,
iicgen formlu alinlik seklinde tamamlanmistir. Tagin 6n yiizeyinde bes satirlik kitabe metni
yer almaktadir. Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe satirlart birbirlerinden kartuslarla
ayrilmaktadir (F.40). Tasin arka ylizeyi distan ince bir silme ile sinirlandiktan sonra orta
kisminda siisleme kompozisyonu uygulanmistir. Kompozisyonda iki iple asili duran, fitili yanan,
genis kavis yapan agzi, ince boyunlu, dairesel sigskin govdeli yanan bir kandil betimlenmistir.
Kandilin her iki yaninda birer samdan yanar sekilde islenmistir. Samdanlarin kaide kisminda
her iki kenarlarinda da disa dogru ¢ikintt yapan sekiller islenerek, samdani tutmak igin birer
tutamag yapilmistir. Samdanlarin iist kisimlarinda birer ¢arkifelek seklinde yapilmis rozet
cigekleri dikkati gekmektedir (F.41a, F41b).

F. 40: Katalog No 29
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P4

,___
—

F. 41a: Katalog No 29 F. 41b: Katalog No 29

Katalog No: 30

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 36 Boy: 79 Kalmlik: 11,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Intikalu ila rahmetu’l-Lahi A daay ) Jaml )
El-Kerimu’l-merhum sl a <IN Y
Hac1 Mahmud bin (R dgena s Y

ot

Anlami: Allah’in rahmetine intikal etmis, kerim, merhum... oglu Hact Mahmud’un (kabri)

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeye sahip bir tastir.
Tasin 6n yiizeyinde dort satirlik kitabe metni yer alir (F.42). Kabartma teknigiyle yazilmis
olan kitabe metni satirlari kartuslarla birbirinden ayrilmistir. Kitabenin son satir1 zarar gordiigii
i¢in okunamamistir. Tasin arka yiizeyinin etrafi ince bir kartusla sinirlandirilmistir (F.43).
Yipranmis olan arka yiizde kalan izlerden tasin bitkisel motiflerle siislendigi anlasilmaktadir.
Tasin sag ve sol kenarlarini olusturan dar kenarlarda geometrik sekil olan baklava dilimleri
i¢ ice islenmistir (F.44).
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F. 43: Katalog No 30
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F. 44: Katalog No 30

Katalog No: 31

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 40 Boy: 35 Kalimlik: 10,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Bi’l-Mulku’s-Samedu’l dasall clldly )
’1-A’ala SV Y

Anlam1: Es-Samed (Higbir seye ihtiyaci olmayan her seyin ona muhtag) olanin ytice miilkii ile

Tanim ve Kompozisyon: Tas, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeye sahiptir.
Eser kirik oldugu i¢in kitabenin kag satirdan olustugu tespit edilememistir. Yanlizca alt
kisimda yer alan kabartma teknigiyle islenmis son iki satir okunabilmektedir. Bu iki
satir listten diiz, alttan ise yarim yuvarlak bir kartusla ¢evrelenmistir. Kartus igerisinde
son satirin bittigi kisimda yukariya dogru uzanan yaprak motifleri islenmistir. Alt
kisimda yarim yuvarlak kartusun etrafini yine yarim yuvarlak formlu bir siisleme kusag1
cevrelemektedir. Bu kusakta, sitilize edilmis yaprak motifleri birbirine bagli sonsuzluk
prensibiyle islenmistir (F.45).
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F. 45: Katalog No 31

Katalog No: 32

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 15,5 Boy: 41 Kalinlik: 15,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
El-merhumu’l-magfur Dstall asa yall )
Mahmud bin R dgana Y
Muhammed ruhuna 4ia gy daas Y
el-Fatiha danall ¢

Anlam1: Merhum, magfur Muhammed oglu Mahmud’un ruhuna el-Fatiha

Tanim ve Kompozisyon: Ust kismi krik olan tas, kareye yakin prizmal kesitli ve diisey
dikdortgen govdeye sahiptir. Siislemesiz olan tasin yiizeyinde dort satirlik kitabe metni
yer almaktadir. Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe satirlar1 arasinda kartusa yer
verilmemistir (F.46).
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F. 46: Katalog No 32

Katalog No: 33

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu
Olgiileri (cm.): En: 39 Boy: 79 Kalimlik: 10,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
Intikaletu’l-merhume G g yal) il
’l-magfure Hadice Hatun O Aa0i 5 sdaall Y
Binti Yakub ila rahmtu’l-Lahi Teala et il ey ) gy Y

Anlami: Merhum, magfur, Yakup kizi Hatice sani yiice her seye giicii yeten Allah’in
rahmetine intikal etti

Tanim ve Kompozisyon: Tas, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeye sahiptir.
Tasin 6n ylizeyinde ii¢ satirlik kitabe yer alir (F.47). Kabartma tekniginde islenmis olan
kitabe satirlart birbirlerinden kartuslarla ayrilmistir. Tagin arka yiizeyi stislenmistir. Siisleme
iist kisimda basik kemerli bir kartusla sinirlandirilmistir. Tasin alt kismindan yukariya dogru
uzanan ortada sitilize edilmis ¢igek motiflerinin her iki yaninda palmet ve rumi motifleri ile
siisleme tamamlanmistir (F.48).
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F. 47: Katalog No 33

F. 48: Katalog No 33
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Katalog No: 34

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 32 Boy: 44 Kalinlik: 9,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Intikaletu’l-masume o guanall AL )
...day Hatun? fosila gla =Y

Anlami: Masum olan ...day Hatun? intikal etti

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tas
ii¢ dilimli tepelikle'® sonlandirilmistir. Ug dilimli tepelik alt kisimda bir kartusla kitabeden
ayrilmistir. Ortada yer alan genis dilimde yukariya dogru uzanan yaprak motifleri islenmistir
(F.49). Genis dilimin her iki yaninda bulunan dilimlerden sag tarafindaki yipranmisken, sol
kenarda yer alan dilimde yarim birakilmis yaprak motifi islenmistir. Ug dilimli tepelikten
sonra tagin kitabe metni yer almaktadir. Alt kismi kirik olan tas yiizeyinde iki satir kitabe
kalmistir. Kabartma tekniginde yazilmis olan satirlar birbirlerinden kartuglarla ayrilmigtir.
Tasin arka ylizeyinde siisleme yapilmistir. Kalan béliimden yiizeyde bir kandil ve kandilin her
iki yaninda birer samdan motifi islendigi anlagilmaktadir. Kandilin her iki yaninda yer alan,
kandili asmak i¢in kullanilan birer ip gorliniimlii zincir yer alir. Bu zincirlerin orta kisminda
kandilin genisleyen agiz kismi ve disartya dogru verilmis fitili islenmistir. Kandilin her iki
yaninda st kisimlart kalmig birer samdan bulunmaktadir. Samdanlarin {izerinde ise birer
carkifelek motifine yer verilmistir (F.50a, F50b).

F. 49: Katalog No 34

16 Cal, a.g.m., 5.76.
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Y

F. 50a: Katalog No 34 F. 50b: Katalog No 34

Katalog No: 35

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarlig
Olgiileri (cm.): En: 34,5 Boy: 46 Kalinlik: 7,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

intikalu ila rahmetu’l-Lahi A sy ) Jaml -y
Teala el-merhum asn ol M Y
=Y

Anlam1: San1 yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine intikal eden merhum...

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen gdvdeye sahip olan tas topraga
gomiilmistiir. Tagin disarda kalan yiizeyinde 6n kisimda iki satirlik kitabe yer almaktadir (F.51).
Kabartma tekniginde islenmis olan kitabe satirlari birbirlerinden genis kartuslarla ayrilmistir.
Tasin arka ylizeyinde kalan kisimda dista basik kemerli bir kartus, kartusun i¢ kisminda ise
kandil motifinin iist kism1 gériilmektedir. Ipe benzer zincirlerle her iki yanindan asilan kandilin
kalan kisminda geometrik motiflerle siislii bir gdvde ve yine geometrik motiflerin yer aldig1 agiz
kismi bulunmaktadir. Agiz kisminin ortasinda ise yukari dogru uzanan fitil islenmistir (F.52).
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F. 51: Katalog No 35

F. 52: Katalog No 35

Katalog No: 36

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi

Miizeye Getirildigi Yer: Okul deposu

Olgiileri (cm.): En: 16,5 Boy: 56 Kalinlik: 16,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
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Ya Gaffar e L)
{la rahmetu’1-Lahi G, Y
Tedla. .. RO ES i
Saban... Lok
Hac1 Hasan [SRENPENEN
........... —1
Sene.. QY

Anlam1: Ey Bagislamasi bol olan Gaffar. Sani yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine
erismis... Hac1 Hasan... (oglu?) Saban... yilinda...

Tanim ve Kompozisyon: Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
olan tasg, basliklidir. Tas, govde ve baslik kisimlarindan olusmaktadir. Gvde iizerinde disa
dogru ¢ikint1 yapan bir bordiir ve bordiiriin iizerinde ise Fes'” adi verilen bir baslik yer alir.
Tasin ylizeyinde kabartma teknigiyle islenmis yedi satirlik kitabe metni yer almaktadir. Satirlar
birbirlerinden kartuglarla ayrilmaktadir (F.53).

F. 53: Katalog No 36

17  Fes: Sultan II. Mahmud, Vak’a-i Hayriye’den sonra giristigi reform hareketlerinin i¢ine Osmanli sarigmi da
degistirme kararimi katt1. 3 Mart 1829°da fes, resmi baslik olarak giyilmeye baslanildi. Isli, a.g.e., s. 126-146.
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Katalog No: 37

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 77 Boy: 50 Kalinlik: 15,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:

Fi’l-ardi menzellezi yesfeu’ | aidy gl 12ia (Y Y

Anlam1: Yerde... onun (indinde) sefaat edebilecek...'®

Tanim ve Kompozisyon: Lahit tipi mezar seklinde diizenlenmis olan tasin bir kenar1 ayakta
kalmistir. Kalan kenar ytlizeyinde Kabartma tekniginde islenmis tek satirlik kitabe kusag: yer
alir. Lahtin Gist kisminda basamak seklinde diizenlenmis geometric bir kabartma yapilmistir.
Bu motifin her iki ucunda birer tane iist yiizleri geometrik bezemeli sekizgen prizmal ¢ikintilar
yapimistir (F.54).

F. 54: Katalog No 37

18  Ayetel Kiirsinin bir kism1 yazilidir. Bir ciimlenin sonu diger ciimlenin basi oldugu igin tam bir anlam biitiinligi
olmayacaktir.
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Katalog No: 38

Bulundugu Miize: Etnografya Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 20 Boy: 35 Kalinlik: 6,5
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi:
intikalu ila rahmetu daay ) sl )
’l-Lahi el-merhum sl A Y
El-baris? Seyh Gl Sl Y
Musa bin el-merhum Yusuf G pgnall (O omige £

Anlami: Allah’m rahmetine intikal eden merhum, rahmetli Yusuf’un oglu baris? Seyh Musa

Tanim ve Kompozisyon: Dikddrtgen kesitli, diisey dikdortgen gévdeye sahip olan tasin
yiizeyinde dort satirlik kitabe metni bulunmaktadir. Kabartma tekniginde islenmis olan satirlar
birbirinlerinden kartuslarla ayrilmistir. Dikdortgen sekilli islenmig olan kartuslar orta kisimda
birbirlerine baglanarak devam ettirilmistir. Kartuslar kenarlarda disa dogru uzatilarak sonsuzluk
prensibi ile devam ediyormus gibi bir anlayisla diizenlenmistir (F.55).

F. 55: Katalog No 38
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Katalog No: 39

Bulundugu Miize: Arkeoloji Miizesi
Miizeye Getirildigi Yer: Kirklar Mezarligi
Olgiileri (cm.): En: 41,5 Boy: 42 Kalinlk: 8
Islenis Teknigi: Kabartma

Kitabesi: Okunamadi

Tanim ve Kompozisyon: Hem tist hem de alt kisimdan kirik olan tag, dikdortgen kesitli, diisey
dikdortgen govdeye sahiptir. Kitabesi tamamen yipranmig olan tagin 6n yiiziinde dikdortgen
bir kartus yer alir (F.56). Kartus orta kistmdan iist ve alt satirdaki kartusa baglanir sekilde disa
yanstyan kisimlari ile devam ettirilmistir. Kartusun yan kisimlarinda ise bu devam ettirme
varmis gibi sonsuzluk anlayisinda yapilmistir. Tagin arka yiiziinde ise ortada bir kandil motifi
islenmistir. Kandilin her iki yaninda dikdortgen formda birbirinin devami seklinde yapilmis ici
bos bordiirler yer alir. Bordiirlerden sonra her iki yanda birer samdan ve daha sonra ise kandili
asmak i¢in islenmis birer ip gibi zincirler vardir. Kompozisyonun ortasinda kandil yer alir.
Alttan yukarrya dogru daralan bir kaide, genis yuvarlak bir govde ve gdvdenin {izerinde ise
alttan yukariya dogru genisleyen agzi olan kandilin gévde kisminda ¢igek motifi yapilmistir.
Kandilin hem kaide hem de ag1z kisminda geometrik sekiller vardir. Kaidenin her iki yaninda
birer yaprak motifi islenmistir. Kandilin gévde kisminda islenmis olan ¢icek, kalan izlerden
anlasildigi kadariyla tasin alt kisminda da islenmistir (F.57a, F57b).

F. 56: Katalog No 39
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F. 57a: Katalog No 39 F. 57b: Katalog No 39

Degerlendirme

Bu galigmada “Malatya Arkeoloji ve Etnografya Miizeleri’nde Bulunan Tiirk- islam Dénemi
Mezar Taslar1” incelenmistir. Miizelerde bulunan mezar taslari; form, malzeme, teknik ve
stisleme 6zellikleri ile sanat tarihi agisindan degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

Incelenen 39 tas, bas tasidir. Bu taslardan 21°i saglam, 16’s1 kirilmis vaziyettedir. Bunlarin
disinda biitiin olmakla birlikte kitabeleri tamamen tahrip olan 2 sahide daha bulunmaktadir.
Miizelerde bulunan taglarin 6’s1 kadin, 15’1 erkek mezar tasidir. 18 tasin ise kimligi belli degildir.

Degerlendirilen mezar taslarinin en erken tarihlisi 1307, en geg tarihlisi ise 1912’dir. Bu
sahidelerin 2’si 14. yy. araligina (1347, 1374)'%, 2’si 15, yy. araligina (1432, 1488-1489)%, 5’1
18. yy. araligina (1701, 1718, 1747, 1792, 1795)*', 4’0 19. yy. araligina (1886, 1888, 1892)%,
5’120. yy. araligma (1903, 1905, 1906, 1912)* tarihlenmektedir. Mezar taglarindan 20 6rnekte®
kitabeler ya kirik ya da ayet yazildigi i¢in iizerinde tarih ibaresi yoktur. Kirklar Mezarligi’ndan
getirilen drnekler® tarih ibaresi olan mezar taglari ile degerlendirildiginde bu taglarinda 14.
yiizyildan olmak tizere 13. yiizyilin sonu ile 15. yiizyilin ortasi arasindadir®.

Incelenen taslarda kitabe metinlerinin bazilarinda ayetten olusan metinlerin®’ yani sira bazi
orneklerde? de tarih kisimlari rakam kullanilmadan yaziyla belirtilmistir.

19 Katalog No: 2,3

20 Katalog No: 4, 5

21 Katalog No: 6,7,8,9, 10

22 Katalog No: 11, 12, 13, 14

23 Katalog No: 15, 16, 17, 18, 19

24 Katalog No: 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39
25 Katalog No: 20, 21, 22, 23, 29, 34, 35, 39

26 Cal, a.g.m., s.65.

27 Katalog No: 21, 22, 23, 37,

28 KatalogNo: 1, 3,4,5,17
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Mezar tas1 kitabelerinde tarih bulunmasi, Tiirk-Islam dénemi boyunca devam etmistir.
Tarih olarak Ebcet hesabi kitabelerde siklikla kullanilmistir. Ibrani alfabesine dayanan ebcet
hesabi, her harfe bir rakam degeri vermek suretiyle tarih diisiirme anlamina gelmektedir®.
Miizelerde degerlendirdigimiz mezar taglarindan Katalog No: 19’da ebcet hesabiyla tarih
belirtilmistir.

Calismadaki 37 sahide yerlerinden ¢ikartildigi icin mezar tipilojisi tespit edilememistir.
2 sahidenin (Katalog No: 22 ve 37) “Lahit Tipi Mezar*' oldugu belirlenmistir. Sahideler
form bakimindan dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen ve kareye yakin prizmal kesitli, diisey
dikdortgen govdeye ayrilmistir. Kimligi belli olan sahidelerin kime ait olduguyla beraber
sekillenen basliklari®** kadin ve erkek mezar taglarinda farklilik gostermektedir.

Kadin sahidelerin 2°si kareye yakin prizmal kesitli, diisey dikdortgen gévdeye sahip
olmasimin yani sira Katalog No: 7°de baslik yapilmistir. Katalog No: 8’in baglik kismi kirik
oldugu i¢in bashiginin varlig: tespit edilememistir. Diger kadin sahideler dikdortgen kesitli,
diisey dikdortgen formda yapilmis olmalarina ragmen alinlik kisminda farklilik géstermektedir.
Taglardan 2’si*? tiggen formlu alinlikla, 1’i (Katalog No: 34) ti¢ dilimli alinlikla, 1’i (Katalog
No: 33) ise yalin bir dikdortgen sekille tamamlanmistir.

Erkek sahidelerin 5’°i** yalin bir dikdortgenle sonlandirilmistir. Taglardan 1°i tiggen formlu
alimlikla (Katalog No: 29) tamamlanmistir. Diger 9 bas tasi ise kareye yakin prizmal kesitli,
diisey dikdortgen govdeye sahiptir. Bu taglardan 3’{inde* baglik kullanilmigtir. 6 sahide® de
baslik tespit edilememistir.

Miizelerde incelenen taglarin ya kirik ya da kitabelerinin yiprandigi i¢in kime ait oldugu
belli olmayan sahidelerde bulunmaktadir. Kimligi belli olmayan 13 tag®’ yalin bir dikdortgen
forma sahiptir. Taslardan 1’1 tiggen formlu (Katalog No: 20) alinlikla, 1’1 ise tiggen dilimli
(Katalog No: 23) olarak tamamlanmustir. Incelenen taslar arasinda 2 adet lahit tipi (Katalog
No: 22, 27) tagin kimligi belli degildir.

29  Abdulhamit Tiifekgioglu, "Tiirk- Islam Dénemi Tiirbe ve Mezar Tas1 Kitabelerinde Tarih Ibareleri", Ge¢misten
Giiniimiize Mezarhk Kiiltiirii ve insan Hayatina Etkileri Sempozyumu, istanbul, 1999, 5.401.

30  Selahattin Erker, "Kitabelerde (Ebcet) Hesabinin Rolii", Vakiflar Dergisi, C.3, Ankara, 1996, 5.17.; Ismail Yakat,
"Vefat Tarihlerinde Ebced ve Anlam Sanati", Ge¢misten Giiniimiize Mezarlik Kiiltiirii ve insan Hayatina
Etkileri Sempozyumu, istanbul, 1999, 5.405-417.

31 Cal,a.g.m., s.69.

32 Halit Cal, "Istanbul Eyiip’teki Erkek Mezar Taslarinda Bagliklar", Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla I11. Eyiipsultan
Sempozyumu Tebligler (28-30 Mayis), istanbul, 2000, s. 206-255.; Hans Peter Laqueur, Hiive’l Baki,
istanbul’da Osmanl Mezarhiklar1 ve Mezar Taslari, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, istanbul, 1997, s. 138-140.;
Isli, a.g.e., 5.56-115.

33 Katalog No: 6, 18

34 Katalog No: 16, 25, 30, 36, 38

35 Katalog No: 9, 10, 12

36 Katalog No: 13, 14, 15,17, 19, 32

37 Katalog No: 1,2, 3,4, 5,21, 24, 26, 27, 28, 31, 35, 39
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Tarihin en eski medeniyetinden giiniimiize kadar mezar taslar1 ve kitabeleri, toplumlarin
yasamlari ile ilgili en somut ve en gilivenilir belgeleri sunmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Anadolu mezar taglarinda yazi, belge niteligi tasimasinin yani sira siisleme unsuru olarakta
kullanilmaktadir. En ¢ok kullanilan yazi tipleri arasinda Kufi, siiliis ve nesih yaz: tiirleri
gelmektedir®. Inceledigimiz mezar taslarinda ise yaz tipi olarak siiliis*, talik*' ve kufi®
kullanilmustir.

Genel olarak Anadolu mezar taslar1 iizerinde yer alan kitabelerde Kur’an’dan ya da
hadislerden alinmis dini igerikli metinlerin, ¢esitli glizel s6zlerin ve siirlerin yani sira mezarda
yatan kisiyle ilgili bilgilerde yer almaktadir*.

Mezar tas1 kitabelerindeki konular; yakaris ya da baslangig, dua, kimlik, dua Isteme,tarih
olmak iizere bese ayrilmaktadir*’. Inceledigimiz drneklerden yakaris veya baslangic ifadesi
olarak 1’inde (Katalog No: 2) “Ya Hallak”, 1’inde (Katalog No: 10) “Ya Baki”, 9’unda® “Ya
Gaffar”, 1’inde “Ya Settar” (Katalog No: 19), 1’inde “Ente’l Baki” (Katalog No: 28), 1’inde
“Allah” (Katalog No: 29), 1’inde “Es-Samed” (Katalog No: 31) yazilidir.

Dua ifadesi olarak erkek mezar taglarinda 7’sinde* “merhumu’l magfur”, 1’inde “merhum
ve magfur” (Katalog No: 12), 2’sinde*” “merhum”, 1’inde “el-merhumu’l magfur” (Katalog
No: 9), 1’inde (Katalog No:19) “el-merhumu’l magfuru’l yer alir. Kadin mezar taslarinda
ise 3’iinde*® “merhume’l magfure”, 1’inde (Katalog No: 18) “el-merhumu’l magfur”, 1’inde
(Katalog No: 8) “merhumetu’l magfure” iglenmistir. Taglardan kimligi belli olmayanlarda ise
2’sinde® “merhum”, 1’inde (Katalog No: 35) ise “el merhum” ifadesi yazilmistir.

Mezar taglarinda kalip seklinde yazilan dualarin yani sira meslek belirleyici unsurlarda yer alir.
Inceledigimiz mezar taglarda “nazir (bakan veya idareci), hafiz"* meslekleri dikkat gekmektedir.

Bunlarin yant sira birgok erkek ve kadin mezar taslarinda gesitli lakaplar ve tinvanlar da
kullanilmistir. Erkek mezar taglarinda 3’tinde® “Aga”, 5’inde® “Hac1”, 1’inde (Katalog No:
25) “Bey”, 2’sinde*® “Efendi”, 1’inde (Katalog No: 29) “Emir”, 1’inde (Katalog No: 38)

38  Sahure Yaris, Uskiidar‘daki Bir Grup Cami ve Hazirelerindeki Mezar Taslari, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Erzurum, 2015, s.338.

39  Ugur Derman, "Mezar Kitabelerinde Yazi Sanatimiz", Turing Otomobil Kurumu Belleteni, S.49\328, Istanbul,
1975, 5.37-38.

40 Katalog No: 1,2, 3,4, 5, 16, 20, 21, 22, 24, 25, 26, 28, 29, 30, 31, 33, 34, 35, 37, 38

41 Katalog No: 6,7,8,9,10, 11,12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 27, 32, 36

42 Katalog No: 23

43 Ertan Das- Sakir Cakmak, Karstyaka’nin Tas Cicekleri, Yetiskin Kiiltiir Yayimlar, Izmir, 2013, 5.269.

44 Laqueur, a.g.e., 5.80.

45 Katalog No: 6,7, 8, 11, 12, 14, 19, 30, 36

46 Katalog No: 12, 13, 14, 15, 16, 17,29

47 Kotolog No: 30, 38

48 Katalog No: 6, 7, 33

49 Katalog No: 4, 28

50 Katalog No: 13,25

51 Katalog No: 9, 15, 16

52 Katalog No: 9, 14, 17, 30, 36

53 Katalog No: 15, 19
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“Seyh” tinvanlar1 kullanilmigtir. Kadin mezar taglarinda ise 2 6rnekte’* “Hatun”, kimligi belli
olmayan 1 6rnekte (Katalog No: 12) ise “Hac1” tinvan1 yazilmstir.

Bunlarin disinda bazi erkek ve kadin mezar taglarinda akrabalik baglarini gdsteren “oglu,
kiz1, kerimesi, annesi” gibi isimler yer almistir®. “Soy” manasinda ise “Oksiizoglu Zade,
Bekerdi Zade, Nesuni Zade” lakaplar1 gegmektedir®.

Degerlendirilen 6rneklerde sik¢a kullanilan erkek ve kadin isimleri vardir. Erkek
isimleri “Hiiseyin, Osman, Hasan, Semseddin, Mahmud, Muhammed, Mustafa, Yakup,
Sami, Yusuf, Ismail, Musa” isimleridir’’. Kadin ismi olarak da “Amine ve Hatice”*
isimleri yazilidir.

Inceledigimiz mezar taslarindan cogunda 6len icin dua istendigi ¢esitli Fatiha ibarelerinden
anlasilmaktadir. 2’sinde® “Ruhuna el-Fatiha”, 2’sinde® “Ruhu I¢iin Fatiha”, 1’inde (Katalog
No: 14) “Ruhu i¢in Fatiha”, 2’sinde® “Ruhuna Fatiha” ifadeleri yazilidir.

Mezarda yatan kisi hakkinda 6nemli bilgilerin edinildigi unsurlardan biri de basliklardir.
Donemlerine gore farklilik gosteren basliklardan 6len kisinin meslegi, sosyal sinifi hakkinda
bilgi alinabilir®?. Bagliklarin mezar taglarinda kullanilmaya baslanmasi, Orta Asya Tirk
kiiltiiriindeki balbal gelenegine kadar inmektedir®. Selguklu ve Beylikler Doneminde de
gbriilen baslikli mezar taslar1 Osmanlida zenginleserek devam etmistir. Olen kisinin kimligini
belirten onemli bir sembol haline gelmistir®.

Incelenen mezar taslaridan 7 adedinde baslik tespit edilmistir. Bu bashklardan ilki “Kalpak”
tir. 3 adet mezar taginda Kalpak kullanilmistir. Bu taglardan Katalog No: 7 kadin, diger 2’si
ise erkek® mezar tasidir. Kalpak (Subara), Yenicgeri teskilatina mensup diinyanin ilk havan
topu yapan sinifi olan Humbaracilar tarafindan normal zamanda takilan bir baglik tiiriidiir.
Humbaracilarin derecelerine gore rengi kirmizi, beyaz ve kege renginde olan bu baslik, guhadan
yapilmis, boru gibi uzun bir sekle sahiptir®”.

54 Katalog No: 33, 34

55 Katalog No: 6,7, 8,9, 10, 12, 15, 16, 18, 19, 29, 30, 32, 33, 36, 38

56 Katalog No: 16, 18, 19

57 Katalog No: 6, 7,9, 10, 12, 13, 15, 16, 17, 19, 25, 29, 30, 32, 33, 36, 38

58 Katalog No: 8, 18, 33

59 Katalog No: 15, 32

60 Katalog No: 8, 18

61 Katalog No: 9, 10

62 Cal, a.g.m., 5s.206-225.; Serife Tali, “Kayseri/Gesi Mezarligi Mezar Taslar1 Uzerine Bir Deneme”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, S.49, Erzurum, 2013, s. 387.

63  Oktay Belli, “Tiirkler’de Tas Heykeller ve Balballar”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.3, Ankara, 2002, s. 910.; Esat
Karkmaz, Eski Tiirk inanclar1 ve Samanizm Terimleri Sozliigii, Anahtar Kitaplar Yayinlari, istanbul, 2003,
s. 36.; Das, a.g.e.,s. 17.

64 Celal Esat Arseven, Tiirk Sanat Tarihi, MEB Yayinlari, istanbul, 1954, s. 45.; Nebi Bozkurt, “Mezarlik” mad.,
TDV islam Ansiklopedisi, C. 29, s.520-521.

65 Katalog No: 10, 12

66 1. Hakki Uzungarsili, Osmanh Devleti’nin Kurulusundan istanbul’un Fethine Kadar, C.1, Tiirk Tarih
Kurumu Yaynlari, istanbul, 2015, 5.507-518.

67 Isli,a.g.e.,s. 138
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Taslarda kullanilmis diger baslik tiirii “Catal Kalafat” tir. Incelenen ve erkek mezar tast
olan 2 6rnekte®® bu baslik tiirti kullanilmistir. Kapikulu askerlerinden Kit’a Kumandanlar
tarafindan takilan baslik tiirtidiir. Basa giren kism1 yukarrya dogru ters huni canagi gibi agilan
ve tepesi dairesel diiz, terksiz, diigiimsiiz bir baslik olan Catal Kalafat; 1698-1699’dan 1826
yilina kadar kullanilmigtir®.

“Dolama” kullanilan baglik tiirlerinden bir digeridir. Erkek mezar tas1 olan Katalog No:
9’da yapilmistir. Hasodalilar’in kullandiklar: bir baslik tiirii olan Dolama, kavuk etrafina
kivrilmig bezin sarilmasi suretiyle meydana gelmektedir.

Incelenen érneklerde dikkat geken diger baslik tiirii “Fes” dir. Erkek mezar tas1 olan Katalog
No: 36 fes ile tamamlanmustir. Sultan II. Mahmut Vak’a-i Hayri-ye’den sonra yaptigi reform
hareketleri i¢erisinde Osmanli sarigida yer vermistir. 3 Mart 1829 tarihinde sarik degistirilerek
“Fes” giyilmeye baslandi. Fesin iizerine konulan piiskiil ve sal ortiiler II. Mahmut ve Sultan
Abdiilmecid devrinde derece belirlemede 6nemli bir unsur olmuslardir. Ust diizey devlet
memurlarinin feslerin kenarlarina sirma seritler konularak dereceleri vurgulanmistir”'.

Inceledigimiz mezar taslarindaki motifler; yapilmis olduklari dénemlerin sanat anlayisini, sosyal
ve kiiltiirel etkilesimleri vb. unsurlari yansitmalari agisindan énemlidir. Katalogda degerlendirilen
39 6rnekte, siisleme agisindan bitkisel, nesneli ve geometrik motifler bulunmaktadir.

Islamiyet’in figiiratif acidan resim ve heykel dalindaki bazi kisitlamalar1 sonucunda yalnizca
cansiz olan geylerin resminin yapilmasina izin verilmistir. Bitkiler bu sinifin iginde yer almigtir™.
Bu nedenle mezar tasi siislemesinde bitkiler yogun olarak iglenmistir. Selguklu donemi mezar
taglarinda realist bitkiler genis yer tutarken, Osmanlilarda realist bitki siislemeleri, Batililasma
ile birlikte en geligsmis seklini kavugmustur”. Tiirk sanatinda 1703-1739 yillar1 arasinda yaganan
Lale Devri ve 1839 Tanzimat Fermanindan sonra bati etkisinin hem ekomomik ve sosyal
yasamda hem de sanat alaninda farkliliklarin yaganmasina sebep olmustur’.

Degerlendirdigimiz 6rneklerde stilize ¢igek ve yaprak motiflerinin yani sira i¢ ige girmis
bitkisel motiflerde dikkat cekmektedir’>. Mezar taslarinin arka yiizlerinde “S” ve “C”
kivrimlarindan olusan barok motifler’ siklikla kullanilmistir. Bu motifler sarmasik seklinde

68 Katalog No: 2, 13

69 Isli, a.g.e.,s. 126

70 isli, a.g.e., s. 36.

71 Isli, a.g.e., s. 148-149.

72 Hans Peter Laqueur, Hiive’l-Baki istanbul’da Osmanh Mezarliklari ve Mezar Taslar, (Cev.: Selahattin
Dilidiizgiin), Istanbul, 1997, 5.129-130.

73 Hans Peter Laqueur, "Osmanli Mezar Taslarinin Siislemesinde Bitkisel Motifler", Suud Kemal Yetkin’e
Armagan, Hacettepe Universitesi Armagan Dizisi:1, Ankara, 1984, s. 263.; Alev Cakmakoglu Kuru, "Orta
Asya Tiirk Sanatinda Palmet ve Lale Motiflerinin Degerlendirilmesi Hakkinda Bir Deneme", Belleten, C.61,
1997, s. 4-37.

74  Semavi Eyice, “XVIIL. Yiizyilda Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo Klasik Uslubu”, Sanat Tarihi
Yilligy, S.9-10, Istanbul, 1981, s. 163-190.

75 Katalog No: 3, 20, 23, 25, 26, 27, 30, 31, 33, 39.

76  Giil Tuncel, “Uskiip Alaca Camii Haziresindeki Sahideler”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
C.22, S.1, Ankara, 2005, s.215-236.
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taslarin yiizeylerinde islenmistir. Katalog No:3’te tagin arka yiizeyine islenmis olan kandilin iist
kisminda ve kandilin her iki yaninda yapilmis yaprak motifleri vardir. Katalog No: 39°da ise
yine bir kandil motifi islenmistir. Kandilin gévde kisminda ortada yapilmis olan ¢ok yaprakl
bir ¢igek motifi bulunmaktadir. Siislemeler kitabe metinlerinin ¢evresini siislemek i¢inde
kullanilmistir. Katalog No: 23’te ortada kitabe metni, metnin her iki yaninda ise “S” ve “C”
kivrimlartyla yapilmig sarmagiklar islenmistir. Katalog No: 31°de ise kitabenin son satirinda
yaprak motifi islenerek kitabe tamamlanmistir. Bitkisel siislemelerde tagin arka yiizeyinin
tamaminin siislendigi diger bir 6rnek Katalog No: 27 dir. Uziim yapraklarinin islendigi tagin
ylizeyinde birbirini tekrarlar durumda islenmis yapraklar vardir. Bereket ve oliimsiizliigiin
sembolii olan {iziim yerini yapraklara birakmustir. Yapraklar sarmasik seklinde tasin yiizeyini
kaplamistir. Anadolu’da {iziim ve bagcilik, Tirklerin erken donemden beri bildikleri bir
kiltiirdiir. Bollugu, bereketi ve dogurganligi sembolize eden iiziim, Tiirk¢e bir kelimedir ve
yazili belgelerde ilk kez Uygur’larda karsimiza ¢ikmaktadir”.

Siislemelerde kullanilan diger bir bitkisel motif palmettir. incelenen 3 6rnekte” palmet
islenmistir. E1 pencesine benzerligi’ ile dikkat ¢eken palmet motiflerinin erken 6rnekleri, M.
O. I. binde Akdeniz ¢evresinde olusan kiiltiirde de yayginlagmistir®. Bu motif, Klasik Yunan
sanatindan sonra Helenistik donemde de islenen motiflerden olmustur®’. Degerlendirilen
orneklerde palmet Katalog No: 1 ve 3’te kandili asmak i¢in yapilmis zincirlerin her iki kenarinda
stisleme amaciyla islenmistir. Katalog No: 33’te ise tagin arka zemininde stilize ¢igek ve yaprak
motifleri arasinda motifleri baglayici bir unsur olarak yapilmistir.

Mezar taslarinda dikkat ¢eken diger bir siisleme cesidi geometrik motiflerdir. Miizelerde
bulunan 6 6rnekte®? geometrik siislemeler vardir. Stislemeler baklava dilimi, liggenler veya zincir
seklinde islenerek uygulanmislardir. Motifler genellikle ya kitabe ¢evresinde geometrik seritler
olarak ya da baska bir siisleme ¢esidinin etrafina islenip, o motifi sinirlamak i¢in kullanilmiglardir.
Kainatin sembolleri olarak tanimlanan geometrik sekiller Anadolu‘da daha ¢ok Selguklular
ddneminde goriilmektedir. Bu motifler islam sanatinda sonsuzluk ve siirekliligi gdstererek Allah‘1
hatirlatmasi1 bakimmdan 6nem tasimaktadir. Giiciin, adaletin, genisligin ve sonsuzlugun sembolii
olan geometrik ¢izgiler (tek ve sonsuz olan), bir diizen icerisinde yerlestirilirler®. Geometrik

77 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 2, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar1, Ankara, 2000, 5.325-330.; R.
Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride Degerlendirilmesi”,
Turkish Studies, C.3, S.5, Ankara, 2008, s.12-13.

78 Katalog No: 1, 3, 33

79  Celal Esad Arseven, “Palmet”, Sanat Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul, 1994, s. 1587.; Metin S6zen —Ugur Tanyeli,
Sanat Kavramlari ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 184.

80 Cevat Basaran, “Anadolu Roma Cag1 Lotus-Palmet Orgesinde Tip Gelisimi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi, S. 28,
Ankara, 1989, s. 53-72.

81 Hamza Giindogdu, “Ikonografik A¢idan Tiirk Sanatinda Rimi ve Palmetler”, Sanat Tarihinde ikonografik
Arastirmalar, Ankara, 1993, s. 199-201.

82 Katalog No: 2, 22, 24, 25, 30, 35

83 Hiiseyin Kutlu, Kaybolan Medeniyetimiz Hekimoglu Ali Pasa Camii Haziresi‘ndeki Tarihi Mezar Taslar1,
Biksad Yaymevi, Istanbul, 2005, s.30.
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motiflerden taglar ilizerinde siklikla kullanilanlardan biri ¢arkifelektir. Carkifelek motifi, Orta
Asya’da, bugiinkii Mogolistan’in kuzey simirlarindan iran’a ve Anadolu’ya kadar gesitli kiiltiirleri
kapsayan genis bir cografyada goriilmektedir. Carkifelek, bir donem Budizm’in ve daha sonra
Islami geleneklerle anlami degisiklige ugramis bir sembol haline gelmistir®.

Tiirk Sanat Tarihi igerisinde her alanda sik¢a goriilebilen, diinyanin gelip gegiciligini
simgeleyen®, 6liiye sefaat ve onu 6liimsiizlestirme amaciyla islenen® ¢arkifelek motifi,
katalogda 3 ornekte® iglenmistir. Dairesel yay kollariin bir merkezi odak almasiyla olugan
carkifelegin mezar taslarinda siisleme unsuru olarak kullanilmast, islam sanatindaki sembolik
icerigiyle iliskisi, gelinen noktaya geri doniis algilanmasiyla 6liimle baglanti kurulabilir®.

Incelenen 6rneklerde islenmis olan diger bir siisleme ise kandil ve samdan motifleridir.
7 6rnekte® uygulanan motifler genellikle beraber islenmistir. Tasin orta kisminda bir kandil
ve kandilin her iki yaninda birer samdan motifiyle kompozisyon tamamlanmistir. Kandiller
genellikle alttan yukariya dogru daralan bir kaide {izerine oturmaktadir. Ortada genis bir gévde,
govdenin iizerinde yukariya dogru genisleyen agiz kismi yapilmistir. Agiz kisminda ise yukariya
dogru daralan bir fitil islenerek kandil sonlandirilmistir. Samdan motifleri ise alttan yukariya
dogru genisleyen bir kaide iizerine oturtulmustur. Alttan yukariya dogru daralan samdanlar iist
kisimda ya sade birakilmig ya da birer ¢arkifelek motifiyle tamamlanmiglardir. Degerlendirilen
orneklerden tarihi belli olan taglarin®, Erken Osmanli doneminde yapilmis olmasi o doneme ait
insanlarin duygu, diisiince ve estetik zevkine birer 6rnek olmast agisindan 6nem tasimaktadir.

Kandil, bir yakitla fitil iceren ve aydinlatmada kullanilan, toprak, teneke ya da cam kaptir.
ik kandillerin muhtemelen dini mekanlarin igini aydinlatmak, ya da ayinlerde kullanilmak
amaciyla yapilmistir. Kandil motifinin siisleme unsuru olarak kullanimi, Bizans litiirjisinde
ve Islam doktrininde ilahi 151k kavramina verilen dnemden kaynaklanmaktadir®!.

Aydinlatma aract olan samdan, gegmisten gliniimiize kullanilan, gesitli boy ve dl¢iilerde ele
alinan, bazen sade yapilan, bazen motiflerle siislenmis nesnelerden biridir. Isig1, nuru ifade eden,
kelime anlami 151k olan sema kelimesinden meydana gelmektedir. Dini ve sivil mimari birimleri
icerisinde bir aydinlatma araci olarak, genellikle bakir, piring ya da bronz tiirii metallerden yapilmis
samdanlar, genellikle iizerine bir mumluk konulmus bigimde ya da bir figiir seklinde yapilabilmistir™.

84  Ertan Das, “Mezar Taslarinda Svastika ve Carkifelek Sembollerinin Kokeni ve Anlami”, I. Uluslararasi Tiirk-
islam Mezar Tasilar1 Kongresi, Aydin, 2018, s. 200.

85  Asli Sagiroglu Aslan, Kayseri Zamanti Irmag1 Cevresindeki Bezemeli Mezar Taslari, Kayseri Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, Kayseri, 2005, s. 396.

86 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezartaslari, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1992, s. 19.

87 Katalog No: 21, 29, 34

88  Giilsen Bag, "Mardin‘de Tiirk Dénemine Ait Bilinmeyen Bir Mezar ve Mezar Taslar1", Bilig, S.61, Ankara,
2012, s. 34-35.

89 Katalog No: 1, 3, 21, 29, 34, 35, 39

90 Katalog No: 1,3

91 Siimer Atasoy, istanbul Arkeoloji Miizelerindeki Bronz Kandiller Katalogu, Istanbul, 1972, s. 1-3.

92  H. Kamil Bigici, “iznik Miizesindeki Kandil ve Samdan Motifli Mezar Taslari”, Turkish Studies, C.7, S.3,
Ankara, 2012, s. 640.
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Kandil ve samdan motifleri islenirken yaninda geometrik, sembolik veya yazi gibi 6gelerde
kullanilmigtir®®. Katalogda yer alan 1, 3 ve 39 numarali taglarda bitkisel motiflerle beraber
igslenmigtir. 21 ve 34 numarali taglarda ise geometrik motifler dikkat cekmektedir.

Miizelerdeki dikkat ¢eken diger bir siisleme unsuru “Hamail” dir. Erkek mezar tasi
olan Katalog No: 14’te hamail islenmistir. Hamail, boyundan asagi dogru asilan, ii¢
veya daha fazla kosesi olan, ayetler yazili nazarlik, muskadir®. Muska, i¢inde dini ve
biiyiileyici bir giiclin sakli oldugu sanilan, tastyani, takani veya sahip olani1 zararli etkilerden
koruyup iyilik getirdigine inanilan bir nesne yazili kagit, hamail (hamayil) karsilig1 olarak
kullanilmaktadir®. Mezar taginda islenmis olmasi, mezarda yatan kisiyi zararli etkenlerden
korumasi amaglanmistir.

Sonug¢

“Malatya Arkeoloji ve Etnografya Miizeleri’nde Bulunan Tiirk- islam Dénemi Mezar
Taglar1” isimli ¢alismada 39 mezar tas1 incelenmistir. Bu mezar taglarina bakildiginda genel
olarak 14. yy.”1n basindan 20. yy.’1n basina kadar genis bir zaman dilimine ait olduklari
goriilmektedir. Miizelerde yer alan mezar taslarindan 6’°s1 kadin, 15’1 erkeklere aittir. 18 tagin
ise kimligi belli degildir.

Taslar form olarakta siniflandirilmistir. Erkek mezar taslari; dikdortgen kesitli ve diisey
dikdortgen (6 ornek), kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeli (9 6rnek)
olarak tasnif edilmistir. Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey dikdortgen govdeli olan
taglarin bir kisminda baslik yapilmigken bir kisminin {ist bolimii kirik oldugu i¢in baslik
olup olmadig tesbit edilememistir. Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeye sahip
taglarin bir kismi tist bolimde iicgen formda tamamlanmasiyla farklilik géstermektedir.
Kadin mezar taglari; dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen (4 6rnek), kareye yakin prizmal
kesitli ve diisey dikdortgen govdelidir (2 6rnek). Kareye yakin prizmal kesitli ve diisey
dikdortgen govdeli olan taslardan birinin iist boliimii kirilmis, digerinde ise baslik yapilmistir.
Dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeli taslarin ise bir kisminin tist bolimi iicgen
formlu, bir kisimin ise tiggen dilimli formda tamamlanmistir. Kimligi belli olmayan taslar
dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen (16 6rnek) govdelidir. Bu taglardan 2 6rnek ise lahit
tipi mezar formunda yapilmistir.

Degerlendirilen taglarda baslik formlarida gesitlilik gostermektedir. 7 drnekte dort farkls
cesit baslik tespit edilmistir. Bunlar; dolama, kalpak, ¢atal kalafat ve fesdir.

Kiiltiir varliklarimizin korunmasi ve gelecege aktarilmasi, her zaman dikkat edilmesi gereken

93  Selda Kalfazade- Ozkan Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi
Ugzerine”, Sanat Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi, C.2, S.5, Istanbul, 1989, s. 25.

94 M. Fahrettin Kirzioglu, “Khazarlar’i Kazak ve Borgali Boylarindan Olusan Karapapaklar’da insan Heykelli
Kabirtaglart Yapma Gelenegi”, islam Diinyasinda Mezarhklar ve Defin Gelenekleri, C.1, Ankara, 1996, s. 297.

95  Yilmaz Yesil, “Muskanin Tarihsel ve Islevsel Agidan Degerlendirilmesi ve Bu Baglamda Zeyneddin Baba
Orneklemi”, Tiirk Bilig, S.30, 2015, s. 51.
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konular arasinda olmustur®. Bu varliklar icerisinde mezar taglari 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kitabeleri ile o donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin belirtilmesinde bagvurulan kaynaklar arasinda
mezar taslar1 6zellikle yer alirlar. Taglarin ylizeyindeki kitabe metinleri yatan kisi hakkinda
bibliyografik bilgi vermesi bakimindan énemlidirler. incelenen mezar taslarindan 21’inde
stiliis, 16’sinda ta’lik, 1’inde ise kufi yazi ¢esidi kullanilmistir.

Mezar taslarinda yogun olarak kullanilan ikonografik anlamlarin yiiklendigi dini icerikli
motifler (kandil, samdan, carkifelek, hamail, palmet, liziim yapragi) degerlendirilen taslarda
islenmistir.

Kiiltiirel, sosyal ve dini doku hakkindaki bilgiler edindigimiz mezar taglari, halk kiiltiirtimiiz
acisindan onem tasimakla birlikte bulunduklar1 bolgelerdeki aidiyetimizi temsil etmeleri
agisindan da son derece 6nemlidir.

Tesekkiir: Bu ¢alismada tiim yardimlar1 i¢in esim Ziilkiif Yaris’a, Malatya Arkeoloji ve Etnografya Miizesi ¢alisanlarina ve kitabelerin
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YAZARLARA BiLGi

TANIM

Sanat Tarihi Yilhg - Journal of Art History, 1964-65 yilinda istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Enstitlisi’'niin yayin organi olarak Oktay Aslanapa, Serare Yetkin ve Metin Sézen tarafindan yayina
hazirlanan ilk sayi ile yayin hayatina baslamistir. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi'ne bagh
Sanat Tarihi Arastirma Merkezi'nin bilimsel, hakemli, acik erisimli stireli yayini olarak yilda bir kere
yayinlanir. Yayin dili Tiirkce, ingilizce, Almanca ve Fransizca'dir.

AMAG

Sanat Tarihi Yilhgi, sanat tarihi disiplininin tiim alanlarinda yiksek kalitede bilimsel icerige sahip
6zgun makaleler yayinlayarak bilim diinyasina katkida bulunmayi amaclamaktadir.

KAPSAM

Sanat Tarihi Yilig1, Bizans sanati, Tlrk-islam sanatlari, Bati sanati ve cagdas sanat alanlari basta
olmak lizere sanat tarihi disiplini cercevesinde (retilmis 6zglin makaleler icin yayin olanagi
saglamaktadir. Bu kapsamda Sanat Tarihi Yilhgi'na gonderilen makaleler baska bir yerde
yayilanmamis, 6zgiin calismalar olmalidir. Makaleler Tiirkce, ingilizce, Fransizca ve Almanca
dillerinde gonderilebilir.

POLITIKALAR
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak tizere génderilen makalelerin icerigi derginin amag ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak tzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi yurticinden ve /veya yurtdisindan
en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdigu takdirde yazida istenen
degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayin icin son karari verir.

Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Acik Erisim ilkesi

Sanat Tarihi Yilhgr'nin tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak sunulur.
Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini
okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir.
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Sanat Tarihi Yilligi makaleleri acik erisimlidir ve Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi
(CCBY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr) olarak lisanslidir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini ve
makale sireclerinin yirttilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin icin kabul
edilen makaleler icin islemleme (icreti ya da génderim (creti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar Sanat Tarihi Yilhgi dergisinde yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve
calismalar Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanshdir.
Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari kullanim
disinda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, cogaltilmasina ve orijinal esere
uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, déniistiirme ve eserin lizerine insa
etme dahil adapte edilmesine izin verir.

ETIiK

Yayin Etigi Beyani

Sanat Tarihi Yillig1, yayin etiginde en yliksek standartlara baglidir ve Committee on Publication
Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers
Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik
yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
bashgi altinda ifade edilen ilkeler icin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/
principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editorlerden biri ve en aziki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden
gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar ¢catismasinin gizlenmesi, etik digi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan cikarilir. Buna yayindan
sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Sanat Tarihi Yilhgr arastirma etiginde en ylksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan
uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin
sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yurittlmesinde,
butinluk, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.
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- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve dngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari goénulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katilmcilarin zarar gérmesinden kag¢inilmalidir. Arastirma, katilimcilar riske sokmayacak
sekilde planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar ¢atismasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazil bilgilendirilmis
onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi bulunanlarin
yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Galisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- insan &gesi bulunan calismalarda, “yéntem” béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis
onam”alindiginin ve ¢alismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya biylk
alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalari
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir aragtirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gbzden gecirilmesinde gdrev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim olcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali
olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli 6l¢ttleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkdr /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.
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Butlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskiler, ¢cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa gecme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor, Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden gec¢melerini saglar. Gonderilen makalelere iliskin tim
bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti eder. Bas editor icerik ve yayinin toplam
kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya da diizeltme yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar catismasina izin vermez. Dergide
yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yGkimludur.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar
catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.
Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar.

Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri déniis saglamasi
mimkin gorinmiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil
etmemesini istemelidir.

Degerlendirme sirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdonderilen makalelerin gizli bilgi
oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu tyeleri
baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.
Bazi durumlarda editorlin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi
yorumlayan diger hakemlere génderilerek hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak tzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendiriimek {izere kabul edilir. On
degerlendirmeyi gecen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal
kontroliinden sonra, uygun olan makaleler editor tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen konunun
onemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin adil bir sekilde cift
tarafli kdr hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.
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Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atismasina izin vermez. Dergide
yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yikimlidiir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve 6nemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem butunlukll ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tiim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri
donis saglamasi mimkiin gériinmuyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem sirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin génderilen makalelerin gizli bilgi
oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin kurulu Gyeleri
baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.

Yazilarin Hazirlanmasi

Dil
Dergide Tiirkce, ingilizce, Almanca ve Fransizca makaleler yayinlanir. Génderilen makalelerde

makale dilinde &z, ingilizce 6z ve ingilizce genis 6zet olmalidir. Ancak makale ingilizce ise, ingilizce
genis 6zet istenmez.

Yazilarin Hazirlanmasi ve Yazim Kurallari

Aksi belirtilmedikce gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
goénderimi online olarak https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusty sayfasindan erisilen http://dergipark.
gov.tr/login Uzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar, makale tiiriinii belirten ve makaleyle ilgili
detaylari iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) Kapak Sayfasi; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve tizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Cahsmalar, A4 boyutundaki kagidin bir yiizline, Ust, alt, sag ve sol taraftan 2,5 cm. bosluk
birakilarak, 10 punto Times New Roman harf karakterleriyle ve 1,5 satir aralik 6l¢tsdi ile
hazilarlanmalidir. Ana makale dosyasi, cift tarafli kor hakemlik geregi yazar bilgilerini
icermemelidir.


http://dergipark.gov.tr/login
http://dergipark.gov.tr/login
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=kapaksayfasi-acin.docx
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=copyrightformu_636904181930500722.doc
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=copyrightformu_636904181930500722.doc
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2. Yayinlanmak (zere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin baslgi, yazar veya yazarlarin bagl bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is numaralari ve e-posta adresleri
yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

3.  Giris bolimiinden 6nce 180-200 s6zclik arasinda ¢alismanin kapsamini, amacini, ulasilan
sonuclari ve kullanilan yéntemi kaydeden 6zet yer almalidir. Calismanin ingilizce bashigi
ingilizce 6zln tzerinde yer almalidir. ingilizce ve Tiirkce ézlerin altinda calismanin icerigini
temsil eden 5 ingilizce, 5 Tiirkce anahtar kelime yer almalidir. ingilizce genisletilmis ézet
ingilizce olmayan makaleler icin zorunludur.

4, Calismalarin baslica su unsurlari icermesi gerekmektedir: Baslik, Tlirkce 6z ve anahtar kelimeler;
yabanci dilde baslik, ingilizce 6z ve anahtar kelimeler; ingilizce genisletilmis 6zet, ana metin
boltimleri, son notlar ve kaynaklar.

5. Arastirma makalelerinde béliimler su sekilde olmalidir: “GIRIS”, “AMAC VE YONTEM”,
“BULGULAR’, “TARTISMA VE SONUC”, "SON NOTLAR”“KAYNAKLAR" ve “TABLOLAR VE SEKILLER".
Derleme ve yorum yazilari igin ise, calismanin éneminin belirtildigi, sorunsal ve amacin
somutlastirldigi “GIRIiS” bélimiiniin ardindan diger béliimler gelmeli ve calisma “TARTISMA VE
SONUG’’SON NOTLAR’, “KAYNAKLAR” ve “TABLOLAR VE SEKILLER” seklinde bitirilmelidir.

6. Calismalarda tablo, grafik ve sekil gibi gostergeler numaralandirilarak, tanimlayici bir baslik ile
birlikte verilmelidir.

7. Referanslar derginin benimsedigi referans stiline uygun olarak hazirlanmalidir.

Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tizere génderilen ¢alismalarin her tirlt sorumlulugu
ve calismada gecen goriisler yazar/yazarlarina aittir.

Referans Stili ve Formati
Makaleler icin kullanilacak referans sistemi istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'ne ait
referans sistemidir.

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki 6rneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Dipnotlar
Kitap: yazarin adi-soyadi, kitap adi (koyu/bold), cevirmenin adi-soyadi, yayinevi, basim yeri, basim
tarihi, sayfa numarasi.

Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Cémert, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, 5.45.

Makale ve Kitap icinde boliim: yazarin adi-soyadi, “makale adi’; makalenin icinde yer aldigi yayin
(koyu/bold), editér adi-soyadi, cevirmenin adi-soyadi, yayinevi, basim yeri, basim tarihi, sayfa
numarasl.

Usun Tiikel, “Resimde ic Mekan ya da Resmin i¢ Yapisi’, Arredamento Mimarlik Dergisi, 100,
Nisan 1999, 5.21.
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Ayla Odekan, “Bezeme ve Simge Olarak Hat’, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati,YKY, istanbul,
2002, s.346.

Naumann, Rudolf, “Neue Beobachtungen am Theodosiusbogen und Forum Tauri in istanbul’,
Istanbuler Mitteilungen, 26, 1976, 5.117-141.

Ayni yayina bir kez daha referans verildiginde, yazar soyadi, a.g.e. (koyu/bold), sayfa numarasi
belirtilmelidir.

Naumann, a.g.e., 5.28.

Ayni yazarin birden fazla yayini kullanildiginda, ilk kullanimda yayin kiinyesi yayin ilkeleri
kapsaminda belirtildigi sekilde tam olarak verilmeli, daha sonraki kullanimlarda yazar soyadi, a.g.e.
(koyu/bold), basim yili, sayfa numarasi belirtilmelidir.

Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul, 1955, 5.220.
Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul, 2004, 5.140.

Aslanapa, a.g.e., 1955, 5.180.
Aslanapa, a.g.e., 2004, s.120.

internet kaynaklan: internetten bir kaynak verilmek istendiginde adres linkinin tamami dipnota
verilmeli ve linke bakilan tarihin eklenmesi gerekmektedir.

http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections?rpp=20&pg=1&gallerynos=45
2&ft=* 26.11.2015
Kaynakgca
Makale metninin sonuna dipnotlarda kullanilan kaynaklar Kaynakga bashgi altinda bibliyografik
esaslara uygun olarak verilmelidir.
Kitap: yazarin Soyadi, Adi, kitap adi (koyu/bold), cevirmenin adi-soyadi, yayinevi, basim yeri ve
basim tarihi.

Miiller-Wiener, Wolfgang, istanbul’un Tarihsel Topografyasi, Cev. Ulker Sayin, YKY, istanbul, 2001.

Ansiklopedi Maddesi: Madde yazarinin Soyadi, Adi, “madde adi’, Ansiklopedinin adi (koyu/bold),
cildi, basim yeri ve basim tarihi, ansiklopedi maddesinin baslangic ve bitis sayfalar.

Kuban, Dogan, “Beyazit’, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.2, istanbul, 1994, 5.180-188.
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Makale ve Kitap icinde boliim: Makale veya boliim yazarinin Soyadi, Adi, “makale adi’, makalenin
icinde yer aldigi yayin (koyu/bold), (gerekli ise editor (Ed. adi-soyadi), cevirmenin (Cev. adi-soyadi),
derginin sayl numarasi, basim yeri ve basim tarihi, makalenin baslangic ve bitis sayfalari.

Naumann, Rudolf, “Neue Beobachtungen am Theodosiusbogen und Forum Tauri in istanbul’,
Istanbuler Mitteilungen, 26, 1976, 5.117-141.

Odekan, Ayla, “Bezeme ve Simge Olarak Hat’, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, YKY, istanbul,
2002, s.345-348.

Eyice, Semavi, “istanbul’'un Bizans Su Tesisleri’, Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi, 5, 1989, 5.3-14.

Tez: Tez yazarinin Soyadi, Ad, tezin ad, tezin yapildigi Gniversite, enstitlisii ve anabilim dali, basim
yerive yil.

Mercang6z, Zeynep, Bati Anadolu’da Ge¢ Donem Bizans Mimarisi: Laskarisler Dénemi
Mimarisi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora
Tezi, izmir, 1985.

Gorsel malzeme: Metin iginde verilen gorseller ayrica dijital imaj dosyasi olarak JPG formatinda da
verilmelidir. Tim dijital gorsellerde ¢6ziinirlik 300 DPI'dan disik olmamalidir.

Metin icinde resim gondermesi ve resim alt yazisi: Metin icinde kullanilan gérsel malzemeye
gonderme yapilmalidir. Gonderme yapilan yerde kisaltma olarak parantez icinde F. kisaltmasi ve
ilgili gorselin sayi numarasi bold karakterde verilmelidir.

Ornegin: (F.3)

e Birden fazla gorsele gdnderme yapilacak ise ilgili numaralar tire veya virgil ile belirtilmelidir.
Ornegin: (F.5-6) veya (F.4, 6-7)

e Resim alt yazilar F.1 ile baslamali tim gorseller icin (harita, ¢izim, plan, fotograf v.s.) F. (figiir)
kisaltmasi kullanilmali.

e Resim alt yazisinda yazarlara ait olmayan gorsel malzeminin kaynadi (kisi, kurum, arsiv v.s.)
gorsel malzeme alt yazisinda parantez icinde belirtilmelidir.

F. 1- Pendik'deki Bizans dénemine ait duvarinin parcasi
(Pendik Belediyesi Fotograf Arsivi)

e Resim alt yazisinda baska bir yayindan alinan fotograf, plan, ¢izim v.s. gibi verilerin alt yazisinda
alindigi kaynagin yazar soyadi ve basim yili parantez icinde belirtilmelidir.
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F. 2- Tuzla'daki Degirmenalti Kilisesi’nin plani (Eyice, 1973, pl.1)

e Resim alt yazisinda gorsel sanatlarla ilgili bir fotograf kullanildiginda, Sanatgi, yapitin adi,
bulundugu yer veya bulundugu koleksiyon verilmelidir.

F. 3- Giotto, Meryem'e Miijde, Arena Sapeli, Padova.

Son Kontrol Listesi

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:
« Makalenin tiriiniin belirtilmis oldugu
- Bagka bir dergiye gonderilmemis oldugu
- Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi varsa, bunun belirtildigi
- ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi
- Referanslarin derginin benimsedigi kaynakca edisyonuna uygun olarak diizenlendigi
- Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi

o Telif Hakki Anlasmasi Formu

e Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

Kapak sayfasi

- Makalenin kategorisi

« Makale dilinde ve ingilizce baslk

- Yazarlarin ismi soyadi, unvanlari ve bagh olduklari kurumlar (Universite ve fakiilte bilgisinden
sonra sehir ve (lke bilgisi), e-posta adresleri

+ Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu

« Tlm yazarlarin ORCID'leri

- Finansal destek (varsa belirtiniz)

« Cikar catismasi (varsa belirtiniz)

« Tesekkiir (varsa belirtiniz)

Makale ana metni

« Onemli: Ana metinde yazarin / yazarlarin kimlik bilgilerinin yer almamis olmasi gerekir.
- Makale dilinde ve ingilizce baslik

- 0z: 180-200 kelime

. Anahtar Kelimeler: 5 adet makale dilinde ve 5 adet ingilizce

+ Makale ana metin bolimleri

- Kaynaklar

- Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilariyla)
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DESCRIPTION

Journal of Art History- Sanat Tarihi Yilligi, began its publication in 1964-65 with the first issue
prepared by Oktay Aslanapa, Serare Yetkin and Metin Sozen, as a periodical of Istanbul University,
Institute of Art History. Today, it is the scientific, peer-reviewed, open access journal of Istanbul
University, Faculty of Letters, Art History Research Center. It is published annually and publication
language of the journal are Turkish, English, German and French.

AIM

Journal of Art History aims to contribute to the world of science by publishing original articles with
high quality scientific content in all fields of art history discipline.

SCOPE

Journal of Art History publishes original articles within the scope of art history discipline, especially
in the fields of Byzantine art, Turkish-Islamic arts, Western art and contemporary art. In this context,
the articles submitted to the Journal of Art History must be original works that have not been
published elsewhere. Articles can be in Turkish, English, French and German.

POLICIES
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using
iThenticate software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief
for their originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with
the journal scope.

The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and makes last decision for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the journal
requires written permission of all declared authors.

Open Access Statement

Journal of Art History is an open access journal which means that all content is freely available
without charge to the user or his/her institution. Except for commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author.
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The articles in Journal of Art History are open access articles licensed under the terms of the
Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en )

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with Journal of Art History retain the copyright to their work, licensing it
under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license
that gives permission to copy and redistribute the material in any medium or format other than
commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by providing
appropriate credit to the original work.

ETHICS
Publication Ethics and Publication Malpractice Statement

Journal of Art History is committed to upholding the highest standards of publication ethics and
pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by
the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), to
access the Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of
Medical Editors (WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-
transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publisher) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by
one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism,
duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami
publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from

the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Journal of Art History adheres to the highest standards in research ethics and follows the
principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.
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- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to protect
the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

Author’s Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced
only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is

" "

significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’, “analyzing
the data’, “writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and
“planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it". Fund raising, data collection
or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The
author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an
article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The
individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place

in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing,
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providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated
in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error orinaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editor and Reviewers and Evaluation Process

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. He/She provides a
fair double-blind peer review of the submitted articles for publication and ensures that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication, and must
publish errata pages or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers,
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the
research funders. Their judgments must be objective.

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism
on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may
share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the Editor-in-Chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Editor evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a fair double-blind
peer review of the selected manuscripts.



INFORMATION FOR AUTHORS

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance
with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?
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