XACYILDIZ
={ % JOURNAL"
'y A ART:DESIGN

Yayin Tirt
Yaymn Siklig
Yayin Sayisi
e-ISSN
Yayinci

Bas Editor

Yayin Kurulu

Ingilizce Yazim Denetimi
©
Internet Sitesi

Yazisma Adresi

E-posta Adresi

Uluslararasi, Cift Hakem Kor Degerlendirmeli
Yilda Iki Say1, Alt: Ayda Bir

Cilt 7 - Say1 1 - Haziran 2020

2149-1755

Yildiz Teknik Universitesi

Dog. Dr. Mehmet Emin KAHRAMAN

Prof. Atilla ilkyaz (Gazi Universitesi); Prof. Birsen Ceken (Gazi
Universitesi); Prof. Dr. Canan Deliduman (Karatay
Universitesi); Prof. Dr. Hiisrev Subas1 (Fatih Sultan Mehmet
Universitesi); Prof. Dr. Mehmet Ustiinipek (Istanbul Kiiltiir
Universitesi); Prof.  Selahattin ~ Ganiz  (istanbul  Arel
Universitesi); Prof. Safet Spahiu (Tetova Devlet Universitesi,
Makedonya); Prof. Leandro Faber Lopes (Federal University of
Juiz de Fora- Brezilya); Prof. Siikrii Hanioglu (Princeton
Universitesi); Prof. Dimitri Cholakov (University of Shumen,
Bulgaristan); Prof. Valeri Chakalov (University of Shumen,
Bulgaristan); Prof. Dr. Ugur Atan (Selguk Universitesi); Prof.
Dr. M. Hilmi Bulut (Cumhuriyet Universitesi); Prof. Ilhan
Ozkegeci (Yildiz Teknik Universitesi); Prof. Dr. Turan Sager
(Y1ldiz Teknik Universitesi); Prof. Rifat Sahiner (Yildiz Teknik
Universitesi); Dog. Dr. Peno Penev (St Cyril and St Methodius
University of Veliko Tirnovo, Bulgaristan); Dog¢. Dr. Kenan
Zekic (Uluslararast Saraybosna Universitesi, Bosna Hersek);
Do¢. Dr. Oykii Ezgi Yildiz (Istanbul Kiiltiir Universitesi),
Istanbul; Dr. Ogr. Uyesi Aslihan Eruzun Ozel (Yildiz Teknik
Universitesi)

Dr. Ogr. Uyesi Ismail Erim GULACTI

Yildiz Teknik Universitesi, 2013

http://dergipark.gov.tr/yjad

Yildiz Teknik Universitesi Davutpasa Kampiisii Taskisla Binasi
34220 Esenler/istanbul

mek@yildiz.edu.tr

Yildiz Journal of Art and Design, alan indeksleri tarafindan taranan uluslararas: hakemli bir
dergidir. Dergimiz DRJI, ResearchBib, Google Scholar, BASE (Bielefeld Academic Search

1


mailto:mek@yildiz.edu.tr

Engine), Electronic Journals Library, JournalSeek, Academic Keys, Scientific Indexing
Services ve SOBIAD gibi uluslararasi indeks ve veritabanlarinda yer almaktadur.

Yildiz Journal of Art and Design is an international refereed journal indexed in field indexes.
Our journal is currently indexed in international indices like DRJI, ResearchBib, Google
Scholar, BASE (Bielefeld Academic Search Engine), Electronic Journals Library,
JournalSeek, Academic Keys, Scientific Indexing Services and SOBIAD.



\‘_l YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
=3 r Volume: 7, Issue: 1, 2020, pp 1- 29
p ' \ Received Date:8/11/2019 Accented Date: 30/05/2020

BiLiM KURGU FILMLERINDE 60°’LARDAN GUNUMUZE BEDEN VE
MEKAN ALGISINA DAIR BiR OKUMA
A READING ON THE PERCEPTION OF BODY AND SPACE IN

SCIENCE-FICTION MOVIES FROM 60S TO PRESENT

Dr. Aras. Gor. Aylin AYNA*, Dr. Ogr. Uyesi Ikbal Ece POSTALCI**
*Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, Bina
Bilgisi Ana Bilim Dali, aylin.ayna@msgsu.edu.tr, ORCID 0000-0002-9178-2372
**Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik B6liimii, Bina
Bilgisi Ana Bilim Dali, ecepostalci@yahoo.com, ORCID 0000-0002-4548-6556

0z

Mekén, soyut ve somut varligi, temsil giicli ve etkilesimli karakteri ile sinema alani i¢in
basindan bu yana onemli olmus kavramlardan biridir. Mekanin filmler i¢in hikayeyi, fikri,
durumu anlatmaktaki temsil giicii, onu aract konuma getirirken, ayni zamanda sinemanin
diger sanat alanlarindan farkli olarak zaman boyutu ile mekana ve mekanin temsiliyetine
iliskin farkli deneyimler sunuyor olmasi da onemli bir baglayict unsur olmustur. Gorsel
sanatlarda “insa edilen” mekan, yalnizca ana hikayeyi tanimlamak i¢in bir ara¢ degil, ayni
zamanda bigimi, unsurlar1 ve diger birgok anlamsal aracilariyla temsilin kendisidir. Kuskusuz
hem beden hem de mekan iligkilerinde etkilesimlidir. Mimari mekan gerek hikayenin
olusturulmasi gerekse bireylerin birbirleriyle ve gevreyle iliskilenme bi¢imlerini aktarmasiyla
sinematografinin temsil bakimindan 6nemli araclarindan biridir. Sinema filmlerinde beden ve
mekan, hikdyenin canlanmasina, izleyicinin goren ve hayal eden olarak s6z konusu kurguya
dahil olmasina araci olmaktadir. Calisma igin ¢ergeve olarak secilen bilim-kurgu filmleri ise
gelecege, teknolojiye ve yasam bigimlerine yonelik hayal, yorum ve dngoriiler diinyasi sunup
eglenceyi ve felsefeyi birlikte barindiran niteligiyle sinema alaninda yaratici, ilgi ¢ekici ve
diistindiiriicii bir alan yaratmaktadir. Makale, bilim kurgu filmlerinde bedenin ve mekanin
etkilesimini ele almakta ve gelecek kurgularinda mekan ve beden arasindaki farkl iligkilere
odaklanmaktadir. 60’1 yillar itibariyle, donemin sosyal, ekonomik, ekolojik ve bilimsel
arastirma ortamlart ile paralel olarak, bilim kurgu film temalarinin Diinya’daki gelecek yasam
ve yeni yasam mekanlarinin arastirildigi veya kuruldugu uzay kesif siireci konularinda agirlik
kazandig1 goriilmektedir. S6z konusu siirecte belirginlesen bu iki tema, gelecek zamanin
yapili gevre Ongoriileri, kurgulanan bu mekéanlarda bedenin nasil var oldugu ve mekanla
iligkisini nasil kurdugu noktalar1 {izerine, olusturulan film segkisi iizerinden bir okuma
gergeklestirilmistir. Secki, s6z konusu iki farkli mekansal baglam cercevesinde, 60’11 yillar ile
baslatilmig ve giiniimiize kadarki siire¢ igerisinde hem zamansal olarak hem beden-mekan
iliskisi baglamindaki kurgusu ile dengeli bir 6rneklem gesitliligi saglayacak bigimde
olusturulmaya calisilmistir. Calisma, yapili ¢evre — insan iliskisinin yaklasik son elli yilin
bilim kurgu filmlerinde nasil kurgulandigina ve bedenin bu mekanlar iginde nasil
konumlandirildigina iliskin  bir bakis sunmaktadir. Bu g¢ercevede insan bedenin
miikemmellestirildigi kurgularin giiniimiize dogru yerini bedenin mevcut hali ile yer buldugu
kurgulara biraktigi; “beden”in her zaman odakta yer aldigi, mekanla iliskilenme bigimleri
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degisse de bu iletisim ve etkilesimin siirekli devam ettigi; beden-mekan arasindaki etkilesimin
gerek kent gerek i¢ mekan 6l¢eginde siireg icerisinde daha aktif bir hal aldig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bilim-Kurgu Sinemasi, Beden, Mekan, Mekansal Deneyim
ABSTRACT

Space, with its intangible and tangible existence, its power of representation and its
interactive character, is one of the concepts that has been important for the field of cinema.
The space, with its representation in the film, becomes a tool for movies to structure fictional
narrative. In the visual arts, “constructed” space is not only a means to describe the main
story, but also the representation of itself, with its form, elements, and many other semantic
mediums. The relationship between body and space is interactive in both real life and fictional
narratives. In this context, architectural and urban spaces are one of the important tools of
cinematography in terms of representing the relation of people with other people and with
their built and natural environment of the narrative. A movie presents its fictional world with
its spaces and characters, and it is constructed within a different way with each viewer's
perception. In this context, sci-fi movies differ as creative and innovative fields, as represent
imaginations or predictions for the technologies and lifestyles of the future and incorporate
entertainment and philosophy together. In this framework, the study discusses the interaction
of the body and space in science fiction films and focuses on different forms of interactions of
future. As of the 60s, in parallel with the social, economic, ecological and scientific research
environments of the period, it can be seen that science fiction film themes have developed in
two main topics as the future life on Earth or as the new living/ exploring environments in
space. With this study, a reading about “futuristic fictions of built environment, the
relationship between human and space and the position of the human body in this
relationship” was carried out through the selection of movies since 60s within the framework
of these two main themes. With this study it is aimed that giving an overview about how the
relationship between built environment and human has been constructed and how the human
body has been positioned within these spaces. In this context, it is observed that the human
body has always been in focus; that the use of perfect body is getting decreased in nowadays’
movies; that yet the form of the relationship between body and space is changed but the
relation and the interaction always continue; that the interaction -from scale of urban to
interior spaces- is getting more active.

Keywords: Science-Fiction Movies, Body, Space, Spatial Experience
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"Simdi ve sonsuza dek mimar set tasarimcisinin yerini alacak.

Filmler mimarin en cesur hayallerinin sadik ¢evirmeni olacak."(Luis Bunuel)

GIRIS
Insan dogas1 geregi, giiniinii gecirmenin Otesinde, hep gelecegi merak etmis,
bilinmeyeni diisiinmiis, hayaller kurmustur. Insanligm, teknolojinin ve medeniyetin
gelisiminde bu gelecek kaygisinin ve hayallerinin rolii biiyiiktiir; diisiinmiis, hayal etmis,
tasarlamis ve gerceklestirmeye calismistir. Ozellikle bilim ve teknolojide tasarlamanin giicii
arastirmak ve hayal etmekten gecmektedir. Gelecegin tasvirindeki Onemli ve yaygin
alanlardan biri olan bilim kurgu sinemasi da insanlart mevcut ortamlarinin ¢ok &tesinde,
gelecek bir zaman diliminde nelere sahip olabilecegi, nasil bir ortamda yasayabilecegi
konusunda diisiindiirmekte; onlar1 bir nevi gelecekteki -alternatif- kendileriyle kars1 karsiya
getirmektedir. Giindelik teknolojilerden, uzay arastirmalarina, farkli bir gezegende hayatin
varligmin sorgulandigi, diinya digi varliklarin nasil olabileceginin hayallerinden, insan
yasaminin ve toplumlarin zamanla birlikte nasil bir degisim gegcirecegine iliskin yorumlara,
sinema, edebiyat, felsefe ve bilim alaninda alternatif hikayeler olusturulmus, tartigilmastir.
Sinema alani, tiim bu alanlarin kesisiminde ve etki alani bliylik bir ¢erceve olusturarak diger
disiplinlerdeki tiretimlerden farklilasmaktadir. Allmer’in (2010) de belirttigi tizere “sinema,

mekani elestirir, diisletir ve temsil eder”.

“Sinema, biitlin sanat dallar1 i¢inde anlam {iretme bakimindan en giiclii aragtir. Clinkdi,
oykil tiretme siirecinde tiim sanat dallarin1 da igine alarak, anlamlandirma ve yorumlama

olanagi saglayan zengin bir i¢erige sahiptir.” (Agocuk, 2014).

Zaman, mekan ve hareket katmanlarini kapsayarak diger sanat formlarindan farklilasan
sinema alani, Harvey'in Postmodern/igin Durumu’nda (1991) kitabinda da belirttigi gibi
mekansal arastirmalar ve analizler igin zengin firsatlar sunmaktadir. I¢ ice gegmis mekan ve
zaman kavramlari, sinemada kolayca tartisilabilir ve aktarilabilir durumda olmaktadir.
Yerlesik ortamlar1 simiile etmenin kolay olmasi, 6zellikle sinema ile sehir arasindaki iligki

icin 6nemli sonuglar dogurmustur (Smith, 2008).
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Sinema, zaman kavramim1 kullanma yaklasimi ile diger sanat dallarindan
farklilagmaktadir. Sinema sadece imgeler sunmaz onlar1 bir diinya ile g¢evreler; hareket ve
imgeyi aym1 anda verir (Deleuze, 1997). Kahvecioglu, Kant Bergson’un zamana iliskin
gorlislerinin izlerini tasidigini  diislindiigli yaklasimi ile Deleuze’iin sinemanin zamani
algilamak i¢in bir ara¢ olusunu ortaya koydugunu; zaman imajinin bellege, hareket imajinin
ise nesneye isaret ettigini belirtir (Kahvecioglu, 2008). imaj agirlikli, hareket ve zaman
temelli olan sinema sanat alani hikayesini ortaya koymakta mevcut bellek ve deneyimlerden
faydalanmakta; gonderimler yoluyla aktardiklarina yenilerini eklemektedir. Filmin gelecege
yonelik bilinmeyenler barindiran hikayesi ve kurgusu, mevcut bilinenler ve ayrintilar
cergevesinde insa edilmektedir. Gegmis deneyimlerden gelen imajlar, giincel sunulanlar ile
birlikte yeniyi yaratmaktadir. Bu ayrintilar belki mevcut ve deneyimlenmis mekanlar,
kullanimda olan nesneler, reklami yapilan goriintiiler veya benzerleri araciligiyla bazen bir
insan viicuduna veya mekansal bir bellege atifta bulunabilirler. Harvey’nin (1991) de belirttigi
gibi sinema sadece goriintiiler sunmayip, onlar1 bir diinya ile ¢cevrelemektedir. Ozellikle bilim
kurgu gibi bir alt alan s6z konusu oldugunda tasarlanan ve kurgulanan cevre/diinya
barindirdig1 farkli, yeni, beklenmeyen ve/veya yenilik¢i yaklagimi ile bu goriintiiler dizgisinin

teknoloji, bilim, sanat, felsefe ve yasam ile iliskisini daha da giiclii kilmaktadir.

Iletisim ve ulasimdaki teknolojik yenilikler, cagdas toplumdaki mekan algismi
degistiren goriintli ve bilgi akisini hizlandirmistir. Teknoloji, insanin giinlilk hayatinda daha
cok yer kapladikca, gelecegin tasviri ve mekénsal organizasyonu daha da ilgi uyandirici bir
hal almistir. Bilim kurgu filmleri bu ilgiyi karsilayan kiiltiirel {riinler olarak

degerlendirilebilir.

“Bilim kurgu”nun tanim1 ve kapsami aragtirmacilarin alanina gore degisebilmektedir.
Bilim kurgu, sozliik anlami olarak “Cagdas bilim verileriyle diis giliciinden olusan (film,
roman vb.)” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2019); ancak, koken olarak bilim kurgu alani,
edebi iiretimler ¢ercevesinde farkli tanimlar ile farkli zaman dilimlerine tarihlenebilmektedir.
Kimi aragtirmacilar tarafindan, kurgusal ve fantastik hikayeler olarak Antik donem
anlatilarina, destanlara, mitolojik Oykiilere tarihlenebilen bilim kurgu alani, bilimle olan
iligkisinin giiclenmesi ve bilimsel temellere oturtularak gelecege yonelik kurgular
gelistirilmesi baglaminda ise 6zellikle modern dénem ve sonrasi i¢in tarihlenebilir. Ornegin

bilim kurgu alaninin koklerini modern Oncesi ve sonrast olarak ayiran Sakarya (2018),

A. AYNA, E. POSTALCI, BILIM KURGU FILMLERINDE 60°’LARDAN GUNUMUZE
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Gilgames Destani, 2. Yiizyila ait Samosat’li Lukianos’un True History adli eseri ve Binbir
Gece Masallari'n1 modern oncesi donem cergevesinde, bilim kurgu unsurlar igeren yapitlar
olarak aktarmakta ve eski Hint siirlerinden bahsetmektedir (Sakarya, 2018). Ote yandan, bir
baska tanimlamaya gore ise bilim kurgu, “popiiler bir edebiyat ve sinema tiirii ger¢evesinde
ele alindiginda bir yirminci yiizyil fenomenidir ve biiyiik dl¢iide, Bat1 Uygarligi’nin bilimsel
ve teknolojik gelisme tizerindeki deneyimlerini yansitmaktadir” (Ersiimer, 2013). Fantastik
edebiyat ve sinema iiretimleri bilim kurgu alamiyla iliskili olmakla beraber, bilim kurgu
irlinleri Ozellikle gelecege doniik tasarim, tanim, hayal ve Ongoriileri barindirmasi ve
teknoloji, bilim alan1 kesisimindeki kurgulari gercevesinde farkliliklara sahiptir. Ersiimer’e
(2013) gore bilim kurgu tiiriiniin tanimi, bilesenlerindeki bilim ve kurgu sozciiklerinin igerdigi
anlam, ¢agrisim ve baglantilar {izerinden ilerler. Roloff & Seeblen (1995, s. 35) de bilim
kurgunun babasini popiiler edebiyatin bir¢ok bi¢iminin dogusunda pay1 bulunan Edgar Allan
Poe olarak tanimlar ve “bilim kurgu tiiriinii hazirlamis olan etmen, uzay gezisinden iitopik
tasarimlara kadar belirli temalarin daha 6nceden gelise gelise bu basamagin Oniine kadar
uzamalarindan ¢ok belirli yazindaki tekniklerle ele alinip islenen, kiiltiirel, psisik bir havanin;
yepyeni bir iklimin ortaya ¢ikmis olmasidir” ifadesinde bulunur. Bir alan olarak, bilim kurgu
hem bilimsel yenilikleri hem de kiiltiirel ortam takip eder; bu baglamda, tiim sanat yapimlari
gibi bilimsel, teknolojik ve sanatsal gelismelerin algisin1 degistirdigi icin, gelecegin algisini
sekillendirmede de 6nemli bir role sahiptir. Yaratici diisiinme, yeni ve yenilik¢i ¢alismalar
gelistirme konusunda destekleyici, hayal giiciinii tetikleyici yaninin yadsinamayacagi bilim
kurgu alanmi gelecegin insasinda, ortaya koydugu kurgunun iitopik ya da distopik igerenleriyle,
sinemaya ek, etki alanina sahiptir. Denis Gabor’a (1963) gore “gelecek tahmin edilemez,
ancak gelecek icat edilebilir"; icat etmenin en 6nemli parcasini ise fikrin beslenip giiglendigi
diistinsel siireg, hayal giiciinii gelistiren ve yeni fikirlere firsat saglayacak yaklasim bigimleri

olusturacaktir.

Sinemanin oynanabilir, manipiile edilebilir, insa edilebilir ve tasarlanabilir yapisiyla
onemli 6gelerinden olan ‘zaman’, s6z konusu bu diisiinsel-deneysel alanda ortaya koyulacak
hikayenin kurgusal bakimdan zenginlesmesini, gerceklik-sanallik ekseninde yerini
bulabilmesini saglayan 6nemli bir role sahiptir. Zamanin dogrusal durumu sinema kurgusu
dahilinde kirilabileceginden, ¢ok yonlii bir karakter kazanmakta ve bu ¢ok yonlii yap1 da

kurgunun giiclenmesinde ve/veya hikayenin ortaya konmasinda ogelerden biri olarak
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kullanilabilmektedir. Sinema filmi dahilinde zaman i¢inde ileriye veya geriye gitmek
miimkiindiir, zaman biiziiliip uzayabilir, zaman katmanlar halinde olabilir ve zamanlar aras1
gecisler yapilabilir veya dogrusal zaman gergekligi icinde ¢ok ileri zaman dilimlerine yonelik
bir hikdye kurgulanabilir. Ozellikle gelecekte gecen bu tiir hikayeler, zamanda hareketin
miimkiin kilindig1 hikayeler ve/ veya zamanin dogrusal olmadigi hikayeler, bilim kurgu
filmleri olarak karsimiza ¢ikmakta; so6z konusu hikayeler aktardiklar1 bu zamana iliskin

tercihleri ile de fizik bilimiyle ve teknolojiyle iliskiler kurmaktadir.

Hayal giiciinii, gelecegin olasiliklarini, gorsellestirmelerini igermesiyle c¢alismanin
cercevesini olusturan bilim kurgu filmleri, gelecek teknoloji, mekan ve deneyimlere iliskin

Ongoriileri, tasarimlari, tasvirleri ile beden - mekan iligkisi baglaminda degerlendirilmektedir.

Bu calisma i¢in bilim kurgu filmleri kiilliyatindan, filmin mekansal tercihleri ve
mekanin tasvirlerindeki benzerlikler ve farklilasmalar gruplandirilarak, bir alt secki
olusturulmustur. Bu ¢ergevede, 60'lardan giiniimiize kadar olan bir dizi bilim kurgu filmi,
gelecekteki kent mekanlarinin ve bedenin algisindaki degisimi okumak ve analiz etmek igin
bir ara¢ olarak kullanilmistir. 1900’lerin basindan, siyah beyaz filmler déneminden itibaren
ornekleri bulunan bilim kurgu filmlerinin 1960°larda daha sik islenmeye basladig1 ve 6zellikle
70ler ve 80’lerden giinlimiize siklikla film endiistrisinde yer buldugu sdylenebilir. 1902
yilinda gosterilen La Voyage Dans La Lune (A Trip To The Moon) (Méli¢s, 1902) bu
cergevede ilk bilim kurgu filmi olarak tanimlanabilir. Devaminda 1910’larda ve 20’lerde
Frankenstein (Shelly, 1818), The First Man in The Moon (Wells, 1901), The Strange Case of
Dr. Jeykll and Mr. Hyde (Stevenson, 1886), The Lost World (Doyle, 1912) gibi kitaplarin
uyarlamalar1 gerceklestirilmistir (Jay, 2019). 1927 yapimi Metropolis (Lang, 1927) filmi de
bu donem igerisinde, kent ile iligkili baglami ile farklilasan bir Ornek olarak
degerlendirilebilir. 30’larda ve 40’larda sesli film teknolojisiyle birlikte farkli 6rneklerin de
ortaya koyuldugu bilim kurgu alani o6zellikle savas sonrasi durum, uzayin kesfi {izerine
yapilan calismalar ve teknolojik gelismelerle de birlikte 60’larda gelecegin yeni

“diinya”larinin ve yagsamlarinin da sorgulandigi bilim kurgu filmlerine yerini birakmustir.

Uzay arastirmalari, uzaya yolculuk, gezegenlerin kesfi gibi “uzay” temal1 hikayeler ile
uzaya iligkin arastirmalardan ve kesiflerden edinilen deneyimlerle yeni bir bakisla ele alinan

“Diinya”y1 ve “Diinya yasami”n1 odak alan hikayeler, s6z konusu 60’11 yillar i¢in ana temalar

A. AYNA, E. POSTALCI, BIiLIM KURGU FILMLERINDE 60°’LARDAN GUNUMUZE
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olarak sdylenebilir. Bu ana temalar, 6zellikle ¢evre ve gevre ile iligskiler baglaminda sosyal,

ekolojik, ekonomik farkliliklari ile alt temalarla islenmistir.

Bu ¢ergevede, ¢alisma kapsaminda, gelecekte diinyanin nasil bir yer olacagi ve bedenin
kendini hangi mekanlarda nasil konumlayacag: olasiliklar1 Diinya’ya iliskin mekanlar ve
fiittiristik hikayeler tizerinden, belirlenen secki ile ele alinmakta, filmler iizerinde zaman
icinde gelecege yonelik mekan algisinin degisimi okunmaya c¢alisilmaktadir. Filmler
iizerinden yapilan genel okuma, yapili-dogal g¢evre tahayyiilleri, bedenin bu c¢evrelerle
iliskilenme bi¢imi ve bu kapsamda mekandaki varlig1 ¢ercevesinde tartisilmaktadir. Bedenin
gelecekte var olma bigimleri ve bagka bedenler ve mekanla kurdugu iliski de bu filmler
baglaminda ele alinmaktadir. Bu kapsamda, zaman boyutu, beden ve mekan iliskisinde

islenmis ancak ¢aligmanin ana ekseninde yer almamustir.
1. Bilim Kurgu Filmlerinde Beden ve Mekan Tasvirleri

Beden, bir kisinin duygusal, zihinsel, duyusal ve algisal varliginin "birincil bigimi"dir.
Bir kisinin baskalariyla iletisim kurmasi, diinyay1 fiziksel ve fiziksel olmayan hali ile ayni
anda algilayip icsellestirmesi i¢in en dnemli araci bedenidir. Kisi diinyada bedeniyle var olur
ve bedeniyle diinya ile iliskisini kurar. iliskisel durumda olan, ayni1 zamanda yasamin,
benligin ve varligin temsili, iletinin, bellegin, hayalin ve imgenin merkezi olan beden, sinema
alan1 i¢in hem deneyimi yansitan araci, izleyicinin 6zdeslestirme yasadigi, karaktere biiriinen
varligit hem de bir gosterme/ temsiliyet alan1 olarak oneme sahiptir. Yasam tarzi, iligkiler,
hikaye ile aktarilmak istenen her sey karakterler araciligiyla ve kurgulanan/ sunulan mekanlar
ile birlikte ortaya koyulur. Bir filmdeki karakterler sadece hikayede kendi varliklarini temsil
etmekle kalmaz, ayni zamanda tim hikayeyi, goriiniir hile getirmek igin insa ederler.

Mekanlar ve bedenler, film kurgusunun, hikayeyi tanimlayan ve temsil eden ana yapilaridir.

Beden, bilim kurgu filmlerinde, hikayenin temsili i¢in konumlanmasiin yani sira,
gelecekteki durumu ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman farkli ve yeni beden bi¢imleri
tanimlanmaktayken, kimi zaman da mevcut bedenler degisime ugrayarak veya teknolojik
uzantilarla (kurgulanan) farkli fiziksel ¢evrelerle iliskiler kurarlar. Beden sinema disiplini
genelinde oldugu gibi bilim kurgu filmlerinde de hikayeyi insa eden odak noktalarindandir.
Beden ve c¢evre arasindaki iliski, olusturulan, tasarlanmis veya insa edilmis c¢evrenin

tanimlanmasi ve anlagilmasi i¢in de 6nemli gostergeler barindirmaktadir. Bu anlamda beden,
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film icerisinde hikayedeki var olusuyla ve anlamsal tiim gonderimleriyle sosyal, kiiltiirel,
bilimsel, felsefi ve teknolojik gonderilerin merkezindedir. Mevcut ve degisime ugramis halleri
ile insan bedeni, gelecegin farklilasmis bedenleri, araci bedenler, makine bedenler, robotlar,
androidler, siborglar, sanal zihinler, bedensiz sanal deneyimler, bilim kurgu filmleri
cergevesinde yer bulan beden bicimleri olarak orneklenebilir. S6z konusu beden bigimleri,
kimi zaman mevcut “Diinya” mekanlar1 ve/ veya onlarin gelecek kurgulari, kimi zaman yeni
yasam ortamlari, uzay boslugu, farkli gezegenler, kimi zaman da sabit bir mekandan bagimsiz
ve hareketli olarak uzay araglari igerisinde tamimlanmakta ve kurgulanan bu gevre ile
etkilesimi {izerinden hikaye aktarilmaktadir. Zaman bu ¢ergevede hikaye kurgusundaki ve
mekan-beden iligkisindeki belirleyici 6gelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogrusal
ilerleyen zaman, zamanlar arasilik, zaman zonlar1 veya zaman katmanlar1 hikayelerde baglami
belirleyen ve beden ile mekanin arasindaki iliskiyi yonlendiren unsurlar olarak yer

alabilmektedir.

2. Bedenin Gelecek Mekéanlarda Yolculugu

"Diinya” —@—@
Endistrilesmis Cevre _
Teknoloji Destekli Cevre _ — @
Yogun Yapih Cevre _
Bozulmus Dogal Cevre _ )
Zonlar/ Sinifsal Ayrimh Mekanlar _ & oo
Farkli Gezegenlerde Hayat __ g %
Biling Diizeyinde Mekanlar
Sanal Mekanlar
Uzay Boslugu/ Araci/ Istasyonu —@& @ S

MEKAN

“insan” Bedeni

Bedene Ekler/ Uzantilar
Yapay Bedenler
Yabanci Bedenler
Yapay Zeka

BEDEN
o0 00
&
(1]
(1
LX)
000
00

[ 1
(1T
bee

Dogrusal Zamanda Gelecek
Zamanlar Arasihk
Ddngiisel Zaman

ZAMAN
[ 1
®
®
®
®
®
®
®
©
®
®
[ ]
®
®
®
®
©
®
@
©
@
®
®
®
®
®
®

NNNNNN

99
002
005
006
009
010
011
012

2013

e 2 82 2 & = =

966

96

96

97

97

97.

98
1984
e 1985
1 1989

Blade Runner
e
t
y

= = N m

acy
tar
ion
me

-

E 2 ® S =

Arrival 2016 @

1984
Blade Runner: 2049

Sleeper
Star Wars
Dune
he Futu
tal Reca
h Element 1994
ty Repo
Idioc
Av
Incepti
InT
Oblivion
Ad Astra 2019

hhhhh

Planet of Apes
Total Recall
Interstellar

2001: A Space Odessy
T

The 5
Ghost in The Shell

Dr. Who and Daleks
A Clockwork Orange
The Hunger Games

Artificial Intelligen
Minori

A Hitchhiker’s Guide to

Tablo 1: Bilim-kurgu filmlerinde mekan, beden ve zaman unsurlari.
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“Gelecegin mekansal kurgularinin nasil olacagi” ve “Bizlerin gelecegin mekanlari
icinde bedenimize ve zihnimize nasil yerler bulacagimiz” sorulari bilim kurgu alanindaki
gelecege dair ¢alismalarin, yeni yasam senaryolari olustururken sordugu en Onemli
sorularindandir. Gelecek zamanlarin yasam ortamlariin nasil olacagi sorusu felsefenin ve
tasarimin, bilim ve teknoloji ortami etkisindeki konusu olarak bilim kurgu filmlerinin de
onemli temsil araglarindan biridir. Zamanin film kapsaminda ele alinig bi¢cimi de bu temsilin
onemli parcalarindan biri olmaktadir. Zamanin ¢izgisel olarak ele alindigi, gelecek bir tarihin
yasamini hayal eden filmler ¢er¢evesinde olusturulan kurgularda farkli yaklasim bi¢imleriyle
birlikte kimi zaman mevcut yasam ortamlarinin yillar sonrasinin, Kimi zaman ise yepyeni
yasam ortamlarinin tasvir edildigi goriilmektedir. Kimi zaman insanin farkli gezegenleri kesfi
ve yeni yasam ortamlari arayisi, kimi zaman da Diinya’daki mevcut hayatin ekolojik, sosyal
ve teknolojik bazi etkiler altinda gelecekte ne gibi durumlarda olabilecegi, insan bedeninin
gelecek alternatiflerinde ne gibi degisikliklere maruz kalacagi ve gevresiyle yeni iletisim
kurma bigimleri olup olmayacagi gibi sorular bu ger¢evede Orneklenebileceklerden bir
kismudir. icinde bulunulan dénem ve sartlari, bilinmeyene duyulan korkular veya fiitiiristik

hayaller bu senaryolarin tiiretilmesinde ve gelistirilmis olan yaklasimlarda etkili olmustur.

Film seckisinin olusturuldugu yaklasik 50 yillik siire¢, 60’lardaki savas sonrasi yasam
ve uzay kesif calismalarinin iki yonlii olarak bilim kurgu filmlerindeki yaklasima ve mekansal
kurguya etkisi ¢er¢evesinde tanimlanmistir. 60’lar sonrasi filmlerde Diinya’ya ve/veya uzaya
0zgli deginmeler olarak iki ana temasi agirlik kazanmis; filmlerdeki hikayeler ve mekansal
kurgular bu dogrultuda olusturulmugtur. 60’11 yillar uzay kesiflerinin yapilmaya bagslandig:
yillar olarak farklilasirken, 6zellikle bu kesif siireclerinde Diinya’nin da yeni bir bigimde
gorlilmesi ile de pek cok alanda etkili olmustur. 1968 yilinda astronot William Anders’in
cektigi “Earthrise” isimli fotograf bu etkiyi destekleyen unsurlardan biri olarak sayilabilir. Bu
cercevede 60’lar gerek uzayin gerekse Diinya’nin kesfi iizerine yeni baglamlarin olustugu bir
donem olarak ortaya ¢ikmakta olup, calisma kapsamindaki secki de bu ¢ercevede yaklasik son
elli yillik siireci kapsayacak bi¢cimde olusturulmustur. Filmlerdeki mekéan kurgular1 ve insanin
kurgulanan bu mekanlarla ve c¢evreleriyle olan iligkisi iizerine bir okuma ¢aligmasi
gerceklestirilmig, filmlerdeki mekansal iligkiler de bu baglamda Diinya’da gelecek yasam
mekanlar1 ve uzay boslugunda/ yeni yagam alanlarinda mekanlar olmak iizere iki ana baglikta

gruplandirilmistir.
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2.1.Gelecekte “Diinya” ve Tliskili Beden(ler)

“Diinya” farkliliga ugramis, degismis, doniismiis veya mevcut durumuna c¢ok yakin
halleri ile pek ¢ok bilim kurgu filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Beden(ler) kurduklar iliskiler
baglaminda aligilagelmis beden-mekan iligkisine ek olarak gelecegin yapay veya yabanci
bedenleri olarak da soz konusu filmlerde yer almustir. “Gelecekteki Diinya”ya iliskin
yorumlar kimi zaman sosyal hayat ve yasam diizeni, kimi zaman da kente iligkin flitiiristik

ongoriiler, distopik kurgular olarak karsilik bulmustur.

Gelecege iligkin kurgularda bedene iligkin biiyiik degisimler veya teknoloji veya bilimle
evrilmis hayatlar, iiriinler ve ortamlar yer almayan, kurgunun daha ziyade sosyal yapinin
degisimi iizerine odaklandigr filmler araciligiyla insan bedeni yeni sosyal yapilarda
tamimlanmustir. Ornedin, George Orwell’m kitabindan uyarlanan ve Londra’nm yerine
kurulmus distopik bir kurguda gegen “1984 (1984)” (Raadford, 1984) filminde monokromatik
ve dar mekanlar, kontroliin giiglii vurgusu gibi unsurlar yer almaktadir. Filmde mekanlar
kisisellikten uzaklastirilmistir ve gelecegin diinyasinda gegmekte olan filmde, bilim kurgu
unsurlart teknolojik gelismislik {izerinden degil sosyal yapidaki degisim {izerinden
aktarilmigtir. Teknoloji, sosyal yapiya iligkin bir unsur olarak filmde yer bulur. Ornegin pek
cok bilim kurgu filminde teknolojik gelisimin ve kentsel yasam aligkanliklarindaki degisimin
onemli gostergelerinden biri olarak kullanilan fiitiiristik ulagim araglari, s6z konusu film
kapsaminda yer bulmamakta; mevcut teknolojiler c¢ergevesinde mekansal kurgular

tanimlanmaktadir.

Kurgulanan sosyal yap1 veya sosyal yapiya iliskin sozii ile baskin olmayan diger bilim
kurgularda, genel itibariyle teknoloji yapili ¢evreye ve insanin giindelik yasamina etki eden
araclar (cesitli ulasim araglari, farkl iletisim arayiizleri/ aracilari, insan bedenini giiglendiren
ekler vb.) olarak yer bulmaktadir. Teknoloji destekli cevre tanimlamalarinin yer aldig
filmlerden 1973 yapimi Woody Allen filmi “200 Yil Sonra (Sleeper)” (Allen, 1973), diger
filmlerden farkli olarak distopik 6n goriiniin komedi unsurlan ile birlestirildigi, karamsar
olmayan bir havada iiretilmis bir kurguya sahiptir. Filmde fiitiiristik i¢ mekan ve ulagim
araclar1 tasarimlar1 ve modern ¢izgilerde konutlar yer almaktadir. Insan bedenine ek olarak
robotlarin da yer aldig1 hikayede, insan bedeni fiziksel olarak mevcut halinden bir degisim

gecirmemekle birlikte aligkanliklar ve donemin kiiltiirii cergevesindeki degisimler
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aktarilmaktadir. Film, daha once iiretilen Metropolis (Lang, 1927) ve Otomatik Portakal (A
Clockwork Orange) (Kubrick, 1971) filmleri ile karsilagtirildiginda daha minimalist bir
mimari 6ngdérmekte; endiistriyel sehir ve mekanik mekansal organizasyonlara karsi, film
gelecekte saf formlarin basitlestirilmis bir mimarisini tasvir etmektedir. 200 Yil Sonra
filminden 40 y1l sonra, Oblivion (Kosinski, 2013) filminde, insan yasamina iliskin fiitiiristik
tahmin, bugiliniin ¢agdas evine atifta bulunan bir uzay istasyonu ile karsilik bulmaktadir

(Gorsel 1).

Gorsel 1: “200 Y1l Sonra”(solda) (URL 1) ve “Oblivion” (sagda)(URL 2) filmlerinden sahneler

Oblivion filminde yok olmaya yiiz tutmus bir diinyaya tanik olunmaktadir. Satiirn’iin bir
uydusu Titan’da devam eden ve Diinya kaynaklarini kullanan bir yasam tizerine kurulu
hikayede Diinya dis1 yasama iligskin detay verilmemis olup, Diinya iizerinde yasayanlar igin

modern mimarinin izlerinin okunabildigi konutlar (

Gorsel 2), konutlardaki teknolojik unsurlar, ulasimi saglayan ucan araglar ile diger yandan da
felakete ugramis, kullanilamaz ve yasanamaz duruma gelmis Diinya mekanlar yer

bulmaktadir.

Gorsel 2: "Oblivion" filmi, konutta gegen sahnelerden imajlar (Filmin resmi fragmanindan alinmig

imaj)
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‘Insansizlasmig’ hali ile betimlenen Diinya’nin tahrip olmusluguna iliskin kareler,
yikilmis yapili cevreye iliskin imajlar film boyunca kullanilmistir. Filmin ana karakteri
iizerinden, mevcut modern karakterli yasam alanlarina ve teknolojik gelismislige karsin,
dogaya ve Diinya’daki eski yasama iliskin 6zlem de filmin vurgular1 arasinda yer almaktadir.
Filmin beden-mekan iligkisi baglaminda deginilebilecek bir diger noktasi ise beden tekrarlar
ve ‘aynt’ bedenlerin ‘ayni’ yagamlaridir. Filmin baslangicinda ana karakterler olarak beliren
cift, Diinya’nin farkli noktalarinda, Titan’da devam eden insan hayat1 i¢in, kopyalar halinde

ayn1 hayat1 stirdirmektedir.

Gorsel 3: "Oblivion" filminden, tahrip olmus Diinya'ya iliskin sahnelerden biri. (*)

Igerdigi teknolojik unsurlarla bu unsurlarin yasam bicimine etkilerine/ katkilarma ek
olarak kenti gelecege iliskin ¢ercevede distopik bir 6ngorii ile ele almis, insan1 yapay beden
ile kars1 karsiya getirmis filmlerden de s6z etmek gerekecektir. Distopik kentler ve insan
bedeni karsisinda yapay bedenler hikaye eden filmler, “Diinya” {izerinde yasamin devam
ettigi film kurgularinda, kentler, doga ve giindelik yasam iliskisi yeniden tanimlanmistir; bu
iliskinin distopik senaryolar lizerinden tanimlandig filmlerde dogal felaketler, iklim degisimi,
niifus artis1 gibi sebepler kentleri, insanlarin kent ve doga ile olan iliskisini ve yasamlarini

etkilemektedir.

‘Diinya’ tizerindeki gelecegi hayal eden filmlerden 1968 yapimi, insan tarafindan dogasi
yok edilmis, kumlarla kaplanmis ve maymunlarin esaretine girmis bir Diinya tasvir eden

Maymunlar Cehennemi (Planet of Apes) (Schaffner, 1968) filminde, insan, insa edilmis
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uygarligin sonundaki diinya ve insanlasma siirecindeki maymunlarla karst karsiya

gelmektedir. Filmde mevcut kentlerin yok oldugu, tahrip olmus bir “diinya” s6z konusudur.

Gelecege doniik distopik kent kurgulari, tahrip olma, ¢esitli felaketler vb. sonucu
degismis, kirlenmis, yipranmis diinya tanimlar1 ve kentlerin de bu paraleldeki degisimiyle
birlikte pek ¢ok filmde tekrar edilmis tasvir bigimlerinden biridir. Distopik kent tasvirlerinin
yer aldig1 filmler arasinda Bicak Sirt: (Blade Runner) (Scott, 1982), Gercege Cagri (Total
Recall) (Verhoeven, 1990), 5. Element (Besson, 1997), Azinlik Raporu (Minority Report)
(Speilberg, 2002) gibi filmler sayilabilir.

Distopik kentin en basarili tasviri olma konusunda elestirmenlerin ¢ogu Bicak Sirti
(Blade Runner) filmi goriisiinde birlesmektedir. 1982 yapimi, Ridley Scott tarafindan
yonetilmis olan film Bigak Swrt1, 2019 yilinda gegmekte olan ve mekansal olarak kasvetli bir
havanin hakim oldugu karaktere sahiptir. Film, insan bedeni ile ayni1 gériiniime sahip, ancak
belirli bir cihaz ile goz bebekleri incelenerek anlagilabilen replikantlarin kendilerine yasak
olan Diinya’ya gelisleri iizerine yakalanmalarin1 anlatirken, kent gegmis donem mimarisinin
kohnelesmis haline ek striiktiirler ve gokdelenlerden olugmakta, dev ekranlarda donen
reklamlar ise kiiresel kiiltiirden kagis1 olanaksiz kilmaktadir. Distopik, karamsar bir ¢ercevede
tanimlanmig bir diinya kurgusu goriilmekte olup, ekolojik kriz, kirlilik, sinif farklar1 kentin
imajim1 olusturan Ogeler olarak 6ne g¢ikmakta, kentte bir yandan mevcut yasam bigimleri
devam ederken bir yandan da hava araglari gibi gelecege doniik fiitiiristik Ogeler yer
almaktadir. Gorsel bakimdan giiclii 6gelerle dolu olan film ayni1 zamanda yeni bir beden,
insan-robot replikantlar ile, onceki diger filmlerden farklilasmaktadir. Meterelliyoz (2010),
filmin tek etkisinin gorsel yapist olmadigini ve filmin 6zellikle biling ve hafizay1 kullanarak
insan-android iliskisi, benzerlikleri ve farkliliklarini ele alig bigimi ve gelecege dair karamsar
ve distopik Ongoriisti ile glinlimiiz bilimkurgu sinemasinin olmazsa olmazlari arasinda
geldiginin sdylenebildigini ifade eder (Meterelliy6z, 2010). 1997 yapimi 5. Element de Bi¢ak
Swrti'na benzer bicimde etkileyici kent imgeleriyle doludur; filmde gokdelenler arasinda
cesitli diizlemlerde gezinen, iizerindeki ekler ve bezemelerle ¢ok da teknolojik olmayan,

hurda goriinlimlii ugan araglar yer almaktadir.
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Gorsel 4: “Blade Runner”(sol istte) (*), “Zamana Kars1”(sag iistte) (URL 3), “Kabuktaki Hayalet”
(sol altta) (*) ve “Blade Runner 2049” (sag altta) (*) filmlerinden sahneler

1999 yapimi Azinlik Raporu filminde ise teknoloji bedene ve mekana hizmet
etmektedir; telepatik giicleri olan birimler tarafindan su¢ dnceden dngoriiliip onlenebilmekte,
suclular ise kapsiiller i¢inde uyutulmaktadir. Reklamlar, beden ve mekan iligkilenmesinin bir
baska goOsterim alanlarindan biri olarak donemsel farkliliklar tasimakta, 6rnegin, Bicak Sirti
(1982) filminden farkli olarak Azinlik Raporu, Bi¢ak Sirti 2049 (Villeneuve, 2017) filmlerinde
artik pasif ylizeyler olmaktan ¢ikip, mekan i¢inde aktif olarak kisiye seslenen ve mekana dahil
olan bi¢imlere doniismektedir; reklamlardaki bedenler hologramlar olarak mekan igerisinde

belirmekte, mekandaki kisi ile birebir etkilesime gegmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 5: “Bigak Sirt1” (solda) ve “5. Element” (sagda) filmlerinden sahneler. (*)

Kompleks sehir kurgulari, dikey kentlesme, ucan araclar, yiiksek hizli arabalar, ugcan
kopriiler, dikey ve yatay olarak ¢alisan asansorler, insan ve hareket yogunlugu gibi unsurlar

bilim kurgu filmlerinde yaygin olarak yer alan, mekéan algisina yonelik degisime ve kent
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hayatinin gelecek ongoriilerine iliskin 6rneklendirilebilecek bazi tasvirlerdendir (Gorsel 5).
Ormegin, benzeri imaj ve gelere, yaklasik dénemli filmler olan Bicak Sirt:, 5. Element ve
Azinlik Raporu filmlerindeki kent tasvirlerinde rastlanabilmektedir. Siberpunk olarak da
adlandirilan, gelismis teknolojinin yogun kullanildigi ama bir yandan da insana ve insan
yasamina iliskin distopik 6geler barindiran filmlere o6zellikle 1980°1i yillarda sikca
rastlanmaktadir; filmlerde yiiksek teknoloji kullanimi séz konusu olup, teknoloji-insan

biitiinlesmesi ele alinmaktadir.

Gorsel 6: “Oblivion”(sol listte) “Gergege Cagr1” (sag iistte) ve “Avatar” (altta) filmlerinden sahneler

(*)

80’li yillarda baslayan ve 90’l1 yillarda devam eden, teknoloji, beden ve mekan
cercevesinde etkileyici unsurlar barindiran bu gibi filmler 2000'li yillardan sonra yerini yeni
teknolojilere birakmis; 6rnegin, bilgisayarlar daha kiigiik ve tasinabilir hale gelmis, kimi
zaman bilgisayar ‘beden’in ta kendisi olmus, kimi zaman da transparan ve sabit olmayan
ylizeyler mekanin igine yayilan, bilinen ekran, klavye vb. kullanim bicimlerine alternatiflerin
gelistirildigi bigimlerle yer bulmustur (Gorsel 6). Teknoloji insan etkilesimine odaklanan bu

unsurlar kimi zaman gercek hayatta gelistirilen yeni teknolojilere ilham kaynagi olmus ya da
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mevcut soru isaretlerini paylagmistir. Goz, el vb. tarayicilar, 3 boyutlu dijital teknolojiler,
genis, katmanli veya hareketli etkilesim ylizeyleri, yeni arayiizlerle giindelik hayat icerisinde

de egitimden sagliga pek ¢ok farkli alanda tasarimlarda kendisine yer bulmustur.

Gorsel 7: “Yapay Zeka” (Artificial Intelligence) filminden sahneler (*)

Bilgisayarlarin bedenlestigi, kendi kimligi ve kararlariyla var oldugu filmler yapay
zekanin hayatimiza girigini sorgulamig, bazi filmlerde insan ile iligkisi ve karar verme
mekanizmas: ile gelecege doniik distopik kurgularla dijital diinyaya iliskin korkular
islenmistir. Insan ve yapay zekd arasinda kurulan bagi ve yapay zekanmn var olma hakkini
sorgulayan filmlerden biri Spielberg’in 2001 yapimi Yapay Zekd (Artifical Intelligence:
Al)(Spielberg, 2001) filmidir. Amaglarina gore farkli beden ve karakterler olarak tiretilen
androidlerin yer aldig1 filmde, evdeki c¢ocuklara arkadas olsun istenen android, gercek
duygular1 olduguna inanmaya baglamakta ve filmde Pinokyo1 masalinda oldugu gibi gercek
bir bedene donligme arzusunun seriiveni sahnelenmektedir. Filmin siberpunk Ogeler
barmmakla beraber tam olarak siberpunk olarak tanimlanamayacagini ifade eden Ersiimer’e
gore, teknoloji-beden biitiinlesmeleri i¢in A.l. filminin sundugu herhangi bir gériintii yoktur
ve Erslimer, “tam tersi bir sekilde, bedenlerinde et ile makineyi ayni anda tasiyan insanlar
(siborglar) yerine insan goriiniimiinde makineler (android ya da mekalar); makinelesen
insanlar yerine de insanlagsan makineler vardir” seklinde ifade etmektedir (Ersiimer, 2013, s.

192).

! Pinokyo, italyan yazar Carlo Collodi’ye ait bir cocuk hikayesidir. Hikdyede, cocugu olmayan Geppetto isimli

yasl1 bir oyuncakg¢inin ahsaptan yaptigi bir ¢ocuk kuklanin canlanmasi anlatilmaktadir.
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Teknolojik gelisimin izleri, gelecege doniik Ongdriilerdeki biiylik boyutlu (oda)
bilgisayarlardan ince ekranlara, transparan ve hareketli yiizeylerden giyilebilir teknolojilere,
beden i¢i diizen ve uygulamalara gegiste okunabilmektedir. Oregin, Oblivion (Kosinski,
2013), Gergege Cagri (Total Recall) (Verhoeven, 1990), Avatar (Cameron, 2009) filmlerinde
seffaflasan ve farkli yilizeyler i¢in kullanilabilir olan ekran ylizeyleri, hizli iletisim
teknolojileri goriilmektedir (Gorsel 6 ve Gorsel 7). Bazi filmlerde, beden, mevcut hali ile
ancak bazi ekler ve/veya uzantilar ile donatilmistir; bu uzantilar yeni yetiler saglayan veya
cevre ile etkilesimi arttiran teknolojik, biyonik pargalar halinde olabilirler. Ornegin, Bicak
Swrt1, 5. Element, Azinlik Raporu gibi filmlerde insanlarin gelecekte, teknolojik uzantilar ve
araclarla desteklenen bedenler ile var oldugu goriilmektedir. Beden, ana hikaye ile dogrudan

veya dolayli olarak giiclii bir baglantiya sahiptir.

Gerek tasvir edilen mekanlar gerekse bedenin varligi bakimindan farklilagan bir film
olarak Avatar (Cameron, 2009) filmi 6nemli bir yer tutmaktadir. Filmde araci bedenler s6z
konusudur ve mekansal deneyim, aract bedenler ile saglanmaktadir. Avatar, beden ve mekan
ile iligkiler kurmak agisindan farkli bir 6rnek olarak diistiniilebilir. Tiim teknolojik uzantilarin
yani sira, destekleyici araglar, bilgisayarlar vb., filmde, engelli bir kisinin diinyay1 “baska bir

bedende "yasamasi icin bedensel bir etkinlestirici olan" araci bedenler" goriilmektedir; film

beden ve mekan arasindaki iligki igin farkli bir yaklasim sunmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 8: "Avatar” filminden sahneler (*)

Bedenin varligina iliskin farkli olarak deginilebilecek bir diger film ise Kabuktaki
Hayalet (Ghost in the Shell) (Sanders, 2017) filmidir; filmde, gecirdigi kaza sonrasinda,
bedenini kaybeden karakter, siber-gelistirilmis bir tlirin ilk 6rnegi olarak yeni bir bedene
kavusturulur. Hibrid bedenin viicut kismi tamamen yapaydir; ancak zihnin yerlestirildigi
yiikksek donanimli beden yine insan formunda modellenmistir. Filmin mekanlar1 da bu yeni

hibrid bedenin hareket potansiyelini kullanabilecegi alanlardir.
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Gorsel 9: "Kabuktaki Hayalet" filminden sahneler (*)

2006 yili yapimi “Ahmaklar (ldiocracy) (Judge, 2006), bilim kurgu filmlerinin
cogundan farkli olarak hem toplum hem de insan bedeni i¢in ¢ok farkli bir gelecek 6ngoriir ve
ongordiigii distopik kurguyu komik unsurlarla bir araya getirerek elestirel bir zemin olusturur.
Bilim kurgu komedisi olarak tanimlanabilecek filmdeki gelecek kurgusunda, insanlar
hareketsiz kalmaktan yetilerini yitirmis bedenleri ile yasadiklar1 ¢evreyi kullanmaktan aciz
hale gelmis ve zihinsel aktivite olarak gerilemislerdir. Kentler sel, ¢op, su gibi sorunlarini
cozememektedir. Kent tasvirinde striiktiirden ve estetikten yoksun (bir diger yapi ile

devrilmesi 6nlenen gokdelenler vb. gibi) imgeler kullanilmistir (GorselGorsel 10).

Gorsel 10: "Ahmaklar” filminden sahneler (*)

Farkli filmlerle deginilen distopik kent tasvirlerine ek olarak kentin ve/veya kente
iliskin sembollerin gonderimsel anlamlar kazandigi ve distopik kurguya temel olan
temsiliyetler barindirdigi durumlardan da s6z etmek gerekecektir. Ekolojik felaketler, degisen
sosyal ve ekonomik yasam bigimleri kentin gdriinlimii, yapist vb. unsurlarla temsiliyetler
bulmustur. Bi¢cak Sirti, Azinlik Raporu, Ahmaklar gibi filmlerle deginilen kdhne, ekolojik
felaketlerden ¢ikmis veya karanlik kent mekénlarina ek olarak tekrar eden bir temsil olarak

ikonik ogelerin kullanildigi fakat birbirinden ¢ok farkli niteliklere sahip olan Maymunlar
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Gezegeni ve Yapay Zeka filmlerinden bahsedilebilir. S6z konusu filmlerde, Ozgiirliik Heykeli,
insan yapimi ¢evrenin sonunu simgeleyen kum (Maymunlar Gezegeni) veya su (Yapay Zekad)
altinda kalmis olarak, mevcut kentlerin gelecekte var olamadigimi tasvir etmek iizere
kullanilmistir. Oblivion filmi de anitsal nitelikli yapilarin tahrip olmuslugu tizerinden Diinya

yasaminin gelecegine iliskin kurgusunu distopik bir bigimde ortaya koymaktadir (Gorsel 11).

Pr— —

Gorsel 11: “Maymunlar Gezegeni” (solda) (URL 4) ve “Yapay Zeka” (sagda) (*) filmlerinden

sahneler*

Gelecegin mekanlarindan, zamanin bedenler ig¢in yasami sinirlayan/sonsuzlastiran,
topluluklar i¢in yasam standartlarini belirleyen, mekansal olarak da kentsel zonlar tanimlayan
bir 6ge haline getirildigi Zamana Kargi (In Time) (Niccol, 2011) filmi mevcut kentleri
kullanmakta olup mekan tasvirlerinde ¢ok fiitiiristik bir ¢izgiye sahip olmamakla birlikte,
sinifsal ayrimin zaman tizerinden islendigi ve dogrudan kisilerin bedenlerinde goriiniir bir

karsilik buldugu bir kurguya sahiptir.

Gorsel 12: “Azinlik Raporu” (solda) (*) ve “Zamana Kars1” (sagda) (*) filmlerinden sahneler.

Bu ¢ergevede, Diinya ve insan bedeni iligkisi ile mekansal kurgulara bakildiginda,
ozetle, Diinya’ya iliskin kurgularin mekansal karsiliklarim1 sosyal yapt ve teknolojik

gelismeler ekseninde buldugu sdylenebilmektedir. 60’11 yillarin Diinya’da gecen filmler igin
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ekolojik farkindalik ve soguk savas gibi giindemlerin de etkisiyle kentlerin gelecekteki
durumlarina odaklandig1 goriilmektedir. Insan bedeni, bu baglamda, kendisine baslarda
mevcut hali ve teknolojik yenilikler ile yer bulmaktayken gliniimiize yakin iiretimlerde yapay

bedenler igerisinde ve/ veya onlarla etkilesim halinde yer bulmaktadir.
2.2.Uzayin Derinliklerinde: insan Bedeni - Yapay Bedenler - Yabanc1 Bedenler

Atmosfer disina ilk yolculuk, Ay’a yolculuk, “Earthrise” fotografi, Ay’a ayak basilmasi,
vb. uzay arastirmalarmin artmasi ve iligkili teknolojilerin gelismesiyle yapilmis bulunan
kesifler, diger gezegenlerin kesfedilmesi ve yakin gelecekle ilgili hayalleri tetiklemistir.
Bilinmeyen gezegenlere, galaksilere ve olasi yasam bigimlerine iliskin soru isaretleri ve
merak artmistir. Tim bu etkiler altinda, filmlerdeki gelecek kurgularmin bir kismi bu farkli
yasam bigimlerini ve olasiliklarin1 aragtirmak iizerineyken bir kismi da Diinya’daki mevcut
yasam ortaminin devam ettirilemeyecegi veya devam ettirilse bile uzayda yeni yasam
ortamlart olusturulabilecegi yoniinde olmustur. Hikayenin ¢ogunlugunun -hatta tamaminin-
uzayda, gezegenler/ galaksiler arasi ve hatta Otesi mekanlarda, uzay araglarinda ve uzay
istasyonlarinda gegtigi soz konusu uzay operalart (space opera) bedenin mekanla iliskisi
bakimindan Diinya’da veya baska bir gezegende yerlesik olarak devam eden yasam

kurgusuna kiyasla daha sinirli ve tanimli bir ¢erceve olusturmaktadir.

Diinya disinda gezegenlerdeki mekanlarin neye benzeyebilecegi sorusu yabanci
bedenlerin bigimleri ve iletisim sekilleri konusundaki sorular1 da beraberinde getirmis, 60’11
yillarin sonundan giiniimiize, s6z konusu yabanci bedenlerin bigimi, iletisim yontemleri gerek
donem dizilerinde gerekse filmlerde hikayenin ana ogelerinden olmustur. Bedenin
bilinmeyen/deneyimlenmemis ortamlarda; zamanda ve mekanda, var olusu, bilinmeyen
bedenlerle karsilagsmasi bilim kurgu filmlerinde siklikla islenmesine karsin, beden ve zekanin
ayristirilarak ele alinmasi nispeten yakin tarihli filmlerin konusu olmustur. Filmlerin odagi,
mekandan ¢ok bedenin zaman i¢indeki durumlarina kayarken, yapay zeka ve yapay bedenler
de gelecegin mekanlarinda kendilerine yer agmistir. Yakin donemdeki, 2016 yili yapimi Gelis
(Arrival) (Heisserer & Chiang, 2016) filminde yabanci bedenler, tam olarak
somutlastirilmadan, gérece muglak bir bi¢imle ifade edilmistir; iletisim igin gorsel-lekesel

aracilar tanimlanmistir. Insan bedeni ve yabanci bedenin iletisimi, bir arayiiz iizerinde yabanci
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bedenin olusturdugu lekeler araciligryla gerceklestirilmis, yabanci bedenin iletisim formu ile

insan arasindaki etkilesim “dil” tizerinden tanimlanmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13: “Gelis”(*) filminden sahneler.

Insanin varolus hikayesini diinya dig1 gezegenler ve varliklarla iliskilendiren, 1968
yapimi 2001: Uzay Yolu Macerasi (2001: A Space Odyssey) (Kubrick, 1968) filminde,
2000’lerde uzayda dolasan astronotlar, Ay’a ayak basmasindan hemen sonra ilgiyi hem diinya
dis1 yerlere ve mekanlara hem de bedenlere ¢ekmistir. Uzay aracinda gegmekte olan film,
gelecege yonelik mekén tasarimlarinda fiitiiristik, organik ve sade ¢izgilerin hdkim oldugu bir
karaktere sahiptir. Filmde yer alan (uzay istasyonu) i¢ mekanlar igin ise uzay boslugu ve
zamansizligi agirlikli olarak hissedilmekte, modern tasarim mobilyalar, 15131n mekanlardaki
kullanim1 gibi unsurlar da bu hissiyat1 beslemek ic¢in kullanilmaktadir. Uzay gemisinde
bulunan ‘yapay zeka (Hall 9000)’nin varligi film kurgusunda onemli bir yer tutmakta;
insanlar tarafindan tasarlanmis olan yapay zekanin kontrolii ele gegirmesi konu edilmektedir.
2001: Uzay Yolu Macerasi filminde bilgisayarlarin alani, bedenin teknoloji ve mekanla
iligkisi i¢in belirleyici bir faktor olmustur; 1970'lerin bagindaki agir ve hacimli bilgisayarlar,
odalara yayilmistir. I¢ mekanda kullanilan fiitiiristik mobilyalar dénemin “pop art” akimina

paralel tasarim ¢izgileri barindirmaktadir.

Uzayin derinliklerinde ilerleyen ve farkli gezegenlerde yeni yasam bicimleri aranan, yakin
zamanh Yildizlara Dogru (Ad Astra) (Gray, 2019) filminde de farkli gezegenler/uydular
iizerinde insanlar i¢in yeni yasam ortamlart olusturulmustur. Olusturulan hayatin Diinya
iizerindeki yasam ile ayniligi, filmin ana karakterinin farkli ve yeni ortamlar ararken, bulunan
yerde yine ayniligin kurulmasi konusundaki elestirisiyle vurgulanmaktadir. Bu cercevede,

yeni yasam kaynaklarmin arandigi ve hayal edildigi kurgularla yeni yasam mekanlart
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bulundugunda “yeni” yasam bi¢imlerinin var olup olamayacagi konusundaki sorularin da
giindeme geldigi goriilmektedir. Ozetle, bedenin uzayin derinliklerinde “yeni” mekanlar
aradigr veya kendisine yeni yasamlar kurdugu bilim kurgu filmlerinin 1900’lerdeki ilk
edebiyat uyarlamasi filmlerle baslamis ve 60’larda 6zellikle dizi film kurgulariyla artarak
devam etmistir. Filmlerde, yabanci bedenler giinlimiize dogru yaklastik¢a iletisim kurma

bigimleri tizerinden daha ¢ok deginilir olmustur.
2.3.Zaman-Mekan I¢inde Beden

Filmlerdeki mekansal iliskilerden Diinya ve uzay mekanlar1 olarak bahsederken, kimi
mekanin fiziksel varligindan ziyade zaman ile iligkisi baglaminda 6ne ¢iktig1 kurgulardan da

ayr1 olarak bahsedilebilir.

Ornegin, zamanin dogrusal olarak devam ettigi ancak film icerisindeki karakter(ler)in
belirli bir zamana ait kalmayarak farkli zamanlarda olabildigi kurgulardan biri olan
Predestination (Spierig & Spierig, 2014) filminde beden, ii¢ farkli zamanda var olusunun
birbiriyle iliskisi iizerinden bir dongli olusturmaktadir. Hermafrodit olan beden, farkli

kimliklerle ve farkli zamanlarla filmde yer almaktadir.

Gorsel 14: "Baslangig" (iistte) (*), "Matrix" (sol altta) (*) ve "Interstellar" ( sag altta) filmlerinden
sahneler (URL 5-6-7).
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Zamanin dogrusal olarak ele alinmadigi, katmanlastigi ve/veya biizlildigli, somut
olmayan, sanal mekanlarin tasvir edildigi filmler arasinda ise Bagslangi¢ (Inception) (Nolan,
2010), Matrix®> (TheWachowskiBrothers, 1999), Yildizlararas: (Interstellar) (Nolan, 2014)
filmleri sayilabilir. Baslangi¢ filmi, zaman1 ve bedenin mekandaki varligini riiya aninda,
biling alti katmanlarda aramaktadir. Filmde kullanilan {igiincii boyutlu harita deneyimi,
biikiilen kentsel mekanlar, katmanlar arasi yolculuk, yercekimsiz deneyim gibi unsurlar
farklilasan temalar olarak degerlendirilebilir. Ugiincii boyutlu harita deneyimi ve biikiilen
kentsel mekanlarla, diinyanin yuvarlak oldugu algisinin kirildigini goriilmektedir; beden ise
bilingaltindaki tasvirinde degismemistir. Matrix filmi, bu gergevede, gergeklik ile simiilasyon
icinde olma hali ikiligini konu edinen kurgusu ile farklilagmaktadir. Beden, gergek ve
simiillasyon beden, mekanlar gercek bedenin yasadigi yer alti mekanlar1 ve simiilasyon

bedenlerin Diinya’nin kopyasi olan simiilasyon mekanlari ikiliklerinde karsilik bulur.

Hikayenin yeni yasam ortamlar1 {izerinden ilerledigi filmlerden &6zellikle uzaydaki kesif
sirecine odaklanan kurgularda, mekan-beden iliskisi agirlikli olarak smirli ve kiigiik
mekanlarda veya sonsuz, zamansiz ve baglamsiz hissi uyandiran uzay mekanlarinda
gecmektedir. Ornegin, Yer Cekimi (Gravity) (Cuaron, 2013) filminde bedenin kiigiik bir uzay
kapstilinde uzay boslugundan diinyaya inme kaygisina tanik olunmaktadir. Diinya ise
yalnizca filmin sonunda suya diismeyi basaran kapsiiliin i¢inden kurtulan bedenin yeryiiziinde
ve dogal ¢evrede yasam bulmasi gergevesinde yer almaktadir. Film, mekanlar1 olan uzay
kapsiilii ve uzay boslugunda bedenin, hem ¢ok sinirli (kapsiil) hem de tamamen sinirsiz (uzay
gemisi) ortamdaki varligi, var olma g¢abasi tizerinedir. Yakin tarihli bir diger film Marsi
(Martian) (Scott, 2015) ise, diinyadan uzak yerlerde (Mars’ta) bedenin yasayabilme olasiligini
ve ¢abasini sorgulamaktadir. Beden transhuman degildir; iyilestirilmemis haliyle bulunur ve
kapasitesi ve olanaklar1i aymidir; ¢evre Diinya degildir ve eldeki teknolojik olanaklarin

kisitliligi ile birlikte bedenin hayatta kalma hikayesi ortaya konmustur.

% Matrix filmi gerek konusu gerek islenisi bakimindan serinin 3 filmi ile gosterildikleri dénem igin etki
uyandirmig onemli bilim kurgu yapitlarindandir. S6z konusu film serisi, Star Wars, Star Trek gibi diger
yapitlarda oldugu gibi kendi igerisinde takip eden ve tamamlayic1 unsurlara sahip olup, seri olarak ele alinmasi
gereken filmler olarak degerlendirilmis dolayisiyla detayli analizi yerine diger filmler i¢in gergeklestirilen genel

degerlendirmeler ¢ergevesinde serinin ilk filmi ile ¢aligmada yer almustir.
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Bedenin ¢evresiyle olan iliskisi, uzaydaki varligi ve diger gezegenler/galaksiler/yabanct
bedenler ile iligkisi, farkli zamanlardaki varlig1 ve/veya mekansal-zamansal aidiyeti, baglamin
degisebilirligi, bedenin stirekli hareketli ve (fiziksel veya baglamsal olarak) degisimde oldugu
Dr. Who (BBC, 1963), Gelecege Doniis (Back to The Future) (Zemeckis, 1985), Uzay Yolu
(Star Trek) (Roddenbery, 1966), Star Wars (Uzay Savaglari) gibi hikayelerle farkli tasvirler
bulmustur. S6z konusu orneklerde ana hikaye, “bedeni” farkli donemlerde ve mekanlarda
hareket ettirmek iizerine insa edilmistir. Beden, her zaman hareket etme ve iliski kurma
yetenegine sahiptir ve ancak baglami degistirebilir. Bu anlamda, g¢evre ile olan iliskisi de
gecicidir. Bu tiir filmlerde kurgu, zaman turlarinda “beden " hareketlerine ve iligkilerine
odaklanir ve bu nedenle yapili ve dogal ¢evrenin yeniden insasi hikdyenin her seferinde

yenilenen roliine sahiptir.
SONUC

Mimarlik ve sinemanin birbirini besleyen alanlar olarak etkilesimleri kaginilmazdir.
Yerlesik gevreyi insa etmek ve bedenleri bu mekanla iligkili olarak konumlandirmak, sinema
alan1 genelinde oldugu gibi bilim kurgu filmlerinin de en temsili pargasini olusturmaktadir.
Bu ¢alismada yer alan son elli yilin filmlerinden olusturulmus bulunan secki, “beden” ve

“mekan” olasiliklarinin farkli yaklasimlarini 6rneklemektedir.

Distopik kurgularin hakim oldugu bilim kurgu sinemasi ¢ercevesinde, “beden”in, kimi
zaman insan, kimi zaman sanal veya yapay bir bi¢im, kimi zaman da yeni, evrimlesmis veya
farklilasmis mevcut beden bi¢imleri ile hikdyenin odaginda konumlandigi goriilmektedir.
Beden’in, diger bedenler (yapay, sanal ya da yabanci bedenler) ve gevreleri ile iletisim kurma
bigimleri, (yapisal, dogal, sanal) Ongoriilen gelecekte kurgulanan mekanlar baglaminda
farklilasmaktadir. Cagimiz i¢in yeni teknolojilerin ve diisiincelerin, kiiltiirel {irlinler icerisinde
en hizli ve en yaygin aktarildigi bir tiirii olarak bilim kurgu sinemasi; bizi gelecekteki

konumumuz hakkinda diisiindirmekte, bir anlamda 6n deneyimlerle bizi hazirlamaktadir.

Film seckisine beden’in mekansal deneyimleri acisindan bakildiginda, “beden”e ve
“mekan”a yaklagimlarinin, zaman i¢inde anlaml bir degisiklik gosterdigi sdylenebilir. Beden,
60’11 yillardan giiniimiize kadar olan yolunda farkli durumlar ile hikayelerde yer almistir;
teknolojik uzantilar 6nce aparat iken aracilara, aracilarin devaminda ise bedenin kendisine

dontiserek geriye insana ait zihin ve bellegi birakmistir. Bedenin kendine hizmet i¢in tirettigi
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teknoloji, kendisine zaman ic¢inde tehdit olabilecek yapay zekaya doniismiistir. Mekanik
robotlardan baglayan bedene ait teknolojiler android, replikant vb. insans1 yapay formlara,
sentetik, sayisal bi¢imlere evrilmistir. Beden ve zeka basta ayrilmaz bir biitiin olarak ele
alinirken, zamanla zeka ve bellek viicut ile iligskisini koparmis, yapay bedenlere ya da

ortamlara aktarilmisgtir.

Yapay bedenlerin bilim kurgu filmlerindeki temsiliyeti, insan bedenine benzedigi
Ol¢tide miikemmel olarak kabul edilmistir. Ger¢ek bedenin fiziksel, zihinsel ve hatta duygusal
olarak kopyalanmasiyla, yapay bedenlerde ger¢ege en yakin temsil hedeflenmistir.
Transhuman diizey olarak da literatiirde yer bulan bu asamada, viicuda adapte edilen teknoloji
yine organik beden 6rneginde modellenmistir. Bedene yapilan ek(ler) (6rnegin bir bacak)
bedenin 6zgiin formunda veya ona c¢ok yakindir. Yakin tarihli filmlerde, bedenin
kusursuzlastirilmasi, zekanin yapay ama daha kusursuzlastirilmig bir bedene yerlestirilme
kaygisi, gelecekteki mekanin ideal bir kurgusunu olusturma cabasinin Oniine gegmistir.
Yabanci bedenler ise farkli gezegenlerde karsilasilan, insan bedenine ya da mevcut canli
organizmalara 0ykiinen -zaman zaman deforme edilmis- bigimlerle filmlerde yer bulmaktadir.

Beden tasvirleri fiziksellikten uzaklastikga, mekan da sanal mekanlara dogru evrilmistir.

Sanal mekan deneyimleri, 1990’lar ve 2000’lerde sikga islenmistir; sanal mekanlar ve
ger¢ek mekanlar arasindaki ayrim giderek belirsizlesirken, beden-mekan etkilesimi de
farklilasmistir. Zaman iginde, bilim kurgu sinemasinin bedenin farkli mekéansal deneyimine
olan ilgisi; bellek ve zaman iligkisine yonelmistir. Sadece mekéansal degil, bedensel
sinirlardan da ayrilan zihin, bellek ile dongiisel bir zaman tanimi iginde, gecirgen ve akiskan

bir iliski kurmaktadir.

Gelecegin kurgusal mimari mekanlari, 20’11 yillarin filmlerinde mekanik ve endiistriyel,
60’11 yillarin filmlerinde organik formlarin, sade ve yenilik¢i ¢izgilerin hakim oldugu, agirlikli
olarak bina ve i¢c mekan diizenlemelerinin tanimlandig: fiitiiristik tasvirler iken, 80°1i yillarda
cizilen tablo daha karamsar, kaotik kentsel mekanlarin yer aldigi distopik kurgular
olmuglardir. 80’lerin sonu ve 90’larin basiyla birlikte sayisal teknolojilerin mekam
olusturdugu goriiliir. Kiiresel diinya tasviri ve tiiketim kiltiiriindeki yansimalari, reklam
yiizeyleri olarak kentsel mekinda karsilik bulmus, baslangicta pasif ylizeyler olarak
bulunurken, giderek aktif, dominant bir karaktere sahip, etkilesimli, ¢ok boyutlu
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Simiilasyonlara doniismiistiir. Simiilasyonlarin, bireyle iliskilenme, onun hayatina dahil olma
ve en Onemlisi onun hayatinda etkin olma durumu, beden-mekan iligkisindeki degisimin

okunabilmesine olanak saglayan gostergelerden biridir.

“Diinya” hemen her filmde mekansal olarak varlig1 veya yokluguyla filmler icerisinde
yer almig ozellikle “insan bedeni” insanligin geleceginin kurgulanmasi ile filmlerin odaginda
yer bulmustur. Segili drnekler kapsaminda bakildiginda, 2000 sonrasi bilimkurgu filmlerinin
mekan olarak Diinya’ya odaklandigi, 1980-90 arasinda belirginlesen sanal bedenler
konusunun transhuman bedenlerle yer degistirdigi, daha yakin tarihli filmlerde ise giiniimiiz
sinirlart i¢inde kalmig, miitkemmel olmayan ger¢ek bedene yerini biraktigi goriilmektedir.
Farkli gezegenlerde hayatlar da yine 100 yillik donem i¢inde farkli bi¢imlerde ele alinmis bir
konu olarak 6zellikle 60’11, 70’li yillardaki dizi yapimlari ve Star Wars serisi gibi filmlerle
kesif siireci, giiniimiize yakin yapimlarda da kurulan ‘yeni’ -veya Diinya’nin tekrart nitelikli-
hayat bicimleriyle ele alinmaya devam etmektedir. Uzay boslugundaki yeni hayatlar veya
farkli yasam bigimleri, glinlimiiz yorumlarinda yeni iletisim bicimleri {izerine de deginmeler

barindirmaktadir.

Son sz olarak, gelecegin imgelenmesi olarak bilimkurgu filmlerinde, “beden”in her
zaman odakta yer aldigi, mekanla iliskilenme bi¢imleri degisse de bu iletisim ve etkilesimin
siirekli devam ettigi goriilmektedir. Insanin “iyilestirilmis” bedeni (transhuman) her zaman
bilim kurgu sinemanin i¢inde yer alsa da yakin tarihli filmlerde beden yine mevcut fiziksel
kapasitesi i¢inde diisiinlilmiis, dogal g¢evreye, organik bedene doniis, giiniimiiziin cevre
anlayisiyla ortiisiir bigimde sekillenmistir. Bu ¢ercevede ¢izilen en kotii senaryonun bedenin

mekanla iligkisinin kopmasinin degil, bilingle iliskisini kaybetmesi oldugu sdylenebilir.
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ABSTRACT

The purpose of the study was to examine the effective use of Photoshop software in
reproducing the visual image in the handicrafts presented at visual arts department, faculty of
fine arts, Yarmouk University. Another purpose of the study was to capitalize the various uses
of consumed wastes and raw materials recycling in art works innovation contributing in the
promoting the notion of the diversified raw material used in plastic arts, and to how extent
students of plastic art can benefit from using processed images via Photoshop software in
their handiworks of art work. Finally, the study sought to improve the cultural, visual and
social environment by recycling consumed wastes and raw materials. The most important
results found in the study is that there is a need for encouraging students to positive
innovation and creativity, to install collaboration and prosocial behaviors, and environment
sustainability by disposing consumed wastes and transforming them to art works with high
value.

Keywords: Visual Image, Digital Art, Consumed Wastes, Synthesis Art.
(0)/

Bu calismanin amaci, Yarmouk Universitesi gorsel sanatlar boliimii, giizel sanatlar
fakiiltesinde sunulan el sanatlarinda gorsel imgenin iiretilmesinde Photoshop yaziliminin etkin
kullanimin1 incelemektir. Caligmanin bir diger amaci, plastik sanatlarda kullanilan
cesitlendirilmis hammadde kavraminin gelistirilmesine katkida bulunan ve sanat eseri
yeniliklerinde tiiketilen atiklarin ve hammaddelerin geri dontisiimiiniin ¢esitli kullanimlarini
ve plastik sanat Ogrencilerinin ne Olc¢lide faydalanabilecegini degerlendirmektir. islenmis
goriintiilerin sanat eseri islerinde Photoshop yazilimi araciligiyla kullanilmasi. Son olarak
caligma, tiiketilen atiklar1 ve hammaddeleri geri doniistiirerek kiiltiirel, gorsel ve sosyal
cevreyi gelistirmeye calismistir. Arastirmada elde edilen en Onemli sonuglar, 6grencileri
olumlu inovasyon ve yaraticiliga tesvik etmeye, tiiketilen atiklar1 bertaraf ederek ve yiiksek
degerli sanat eserlerine donistiirerek isbirligi ve toplum yanlis1 davraniglar kurmaya ve ¢evre
strdiirtilebilirligine ihtiya¢ duyuldugudur.

Anahtar Kelimeler: Gorsel imge, Dijital Sanat, Tiiketilen Atiklar, Sentez Sanati.
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1. Introduction

In every age, Art has not been separated from life and society. Artists have tried to add
special aesthetic touches. In postmodern arts, artists have benefited from media, cultural
changes, science developments, and practicing experiments as their production of aesthetic
artworks has increased. After a period of isolation from society which caused a gap between

them and society, their works of art have started becoming more social and closer to real life.

Artists used art to reflect human life reality and the nature of the environment to which
they belong. for example, they used wastes and raw materials that have no value after
consumption; such as cans, bottles, bags, paper, photographs, etc. to produce a beautiful
artwork and which will become a center of attention and attraction of the artwork; An artist
can generate from worthless and consumed things objects with another function that have
nothing to do with their original function, and can give it new meanings expressed in absolute

freedom without restrictions.
1.1. Study Problem

The problem of the current study relies in employing photoshop in producing art works
from raw materials and consumed wastes, and applying it practically in artistic works of
multiple methods, because of the presence of a lot of waste and raw materials of plastic,
metal, glass, paper and other wastes in a way lacks aesthetic, ethical and social aspects,
causing many Environmental, health and economic damages. Thus, the present study sought
to answer the following key question: What is the efficiency of using Photoshop software in
reproducing the visual image of consumed wastes and transforming them to art works with
high value by plastic art students?

1.2. Study Significance

The importance of the study is to motivate students to positive innovation, creativity
and productivity to install collaboration and prosocial behaviors, and environment
sustainability by disposing consumed wastes and transforming them to art works with high
value. added to that, educating the individuals by developing their manual, technical and
technological skills, introducing students to the relationship between experimentation with
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creativity and getting them to a distinctive style in producing artistic works through recycling
raw materials and wastes.

1.3. Study Purposes

The current study sought to achieve the following purposes:
1. activating the use of "photoshop™ software in reproducing the visual image in
the handicrafts.
2. having benefit from recycling raw materials and consumed wastes in
innovating artistic works contribute in activating the vision of the raw materials
multiplicity used in plastic arts.
3. Benefiting Students of plastic arts from using processed images via
"Photoshop™ software in their handiworks production of art works.
4. Improving the cultural, visual and social environment through recycling the
raw materials and consumed wastes.

1.4. Study Limitations

This study has involved the following limits:

e Human Limitations: Sample of plastic arts student's department of, course of
handicrafts.

e  Procedural Limitations: The formation of artistic paintings via Photoshop
technique to recycle raw materials and consumed wastes, and the integration of
Digital art and Assemblage Art.

e Spatial Limitations: Yarmouk University, Faculty of Fine Arts, Department of
Plastic Arts.

e Time Limitations: The first semester of 2016-2017 academic year.

1.5. Methods

The present study has adopted a qualitative approach. Through being interested in
opinions, views, human experiences, this approach provides subjective rather than objective
data. Data and information were collected in the qualitative approach through direct
interaction with students and groups, and through individual or group interviews or

observations. Thought, the nature of data and information collection in the qualitative
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curriculum and the long time it takes requires the use of small samples. In qualitative method,
different techniques are used when selecting samples; the sample seeks information from
specific groups, or subgroups of the study population.

1.6. Previous Studies

Fadali (1991) conducted a study aimed at identifying the most important through which
expression and experimentation are practiced on the surface of the plastic image. It also aimed
to design a program in which the student searches for various plastic solutions in new
configurations by practicing the experience of synthesizing raw materials on the surface of the
image. The researcher followed the analytical and experimental approach in her study. The
results showed the importance of having, at the Faculty of Artistic Education, basics and
controls through which the experience of synthesizing raw materials is practiced on the
surface of the image. She explained that it was possible through the program to contribute to
the development of college student's personality by enriching his/her experience with
experimentation concept by raw materials, and synthesizing it with each other on the surface

of the image.

Nasser (2008) also carried out a study aimed to detect the most important features and
concepts of Pop Art, and the associated plastic and expressive values on the surface of the
plastic painting. The researcher developed reassembly works based on the aesthetic features
and concepts associated with Pop Art. She adopted the descriptive and analytical approaches.
The results showed the variety and diversity of patterns, performance styles and technical
methods of expressing, by different medias, a clear feature of Pop Art. Reflecting its concepts
derived from the arts of modernity and post-modernity, pop artists used different medias and
various raw materials to express many aspects and issues of society and everyday life. Thus,
Pop Art has emerged emphasizing the importance of the content and aesthetic function of raw
materials. So that, to explore new and unorthodox methods, most pop artists have renounced
traditional techniques. Al-Nasir's study agrees with the current study on the importance of
employing consumed raw materials in producing artworks. She also benefits, from this study,

from recycling fields of different raw materials.

Asker and Hasan (2011) has conducted a study aimed to identify (Photoshop) software

impact on the development of designing instructional aids skill (publications) in educational
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techniques course for second stage students / Art Education Department / Elementary
Education College / Diyala University for 2009/2010 academic year. To achieve the study
purposes, the researcher adopted the experimental approach in designing the two (control -
experimental) groups, which has pre-post tests. The results revealed that the effect of using
"Photoshop" software on skillful performance in instructional aids designing is greater than
the effect of the usual method used in teaching educational techniques. Asker's study is
consistent with the current study in its importance and achieving some of study purposes.
2. Literature Review
2.1. Assemblage Art

Assemblage art emerged in the twentieth century as a style of postmodern arts. It is
one of the arts that are based on combining more than one raw material, whether they were
natural or industrial, and synthesizing them on the surface of painting using more than one
style and technique differently to create real plastic dimensions of the image (Crowther,
2018). Its emergence was in parallel with "Dada". To form a painting based on the intellectual
notion, the processes of combining and composing raw materials varied more than aesthetic
concept. Assemblage art was not a trend or a school per se, such as other schools (realism,

surrealism or etc.) (Nasser, 2008).

Fig. 1: Target with Four Faces, Jasper Jones (1955)
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The pop artist "Jasper Jones" is considered one of the most important artists who
introduced the notion of Assemblage art in their artworks, where he presented a lot of
Assemblage artworks. His "Target with Four Faces” in 1955 is the most important one, in
which he expressed a social content related to the relationship between human and world
events. In his work, he used "target shooting " game with a group of human faces (as in Fig.
1) (Bogousslavsky and Tatu, 2018). According to (Smith, 1995), Jasper Jones was also
interested in consumed and neglected materials founded in our life; such as ordinary objects,
bottles, flags, brooms, etc.), He focused on the artistic effect in his works rather than painting

the images only.

Another famous artist is "Robert Rushenberg”. In many of his works, he placed many
objects and various materials on an oily surface, such as newspapers, needles, fabrics, bags
and sheets. He also was using photographs and Coller Art on large spaces, where his artworks
were full of daily life's materials (Al Wadi, and Khadir, 2011). Robert Rushenberg is one of
the artists who established (Art and Technology Experiences) movement. It was aimed to
combine engineer, artist and architect potentials in an attempt to bridge the gap between art
and life. For example, Robert Rushenberg's "Landing Jump™ in 1960, (Fig 2) (Oechsli, 2005).

Fig. 2: Robert Rushenberg's "Landing Jump" (1960).
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2.2. Technology in assembly and synthesis:

Today, the world has witnessed rapid developments in all aspects of life, as the
technological revolution in modern age had an impact on the artistic creativity medias,
whether in terms of objects or raw materials, techniques and multimedia; such as computers,
televisions, videos and others. In the post-modern arts, artists started abandoning the
adherence to traditional media rules in terms of artistic expression. To be distinguished from
other artists, an artist was trying to add his/her special aesthetic touches in their works.
Furthermore, artists benefited from technological developments and its techniques by
employing them to produce digital and manual artworks using different styles, such as;
Digital Art, assembling digital art after being employed in Handicraft art, style of
Assemblage combining between Coller art and Assembly Art, as well as synthesizing raw
materials and consumed wastes in such artistic works (as in Fig. 1 that combines Coller,
Digital and handicraft arts) (Elena and Popkova, 2019).

In his painting "Revival", presented in the "Exceptional Art" show at "The Venue" hall
in Beirut, the Lebanese artist "Rafi Yadilian" also recycled raw materials and consumed
wastes. It was a face of a metal mesh and named "Revival" to indicate that he produced a
work of art from materials were supposed to have no need, such as, such as iron and tinplate
in general and materials that come out of the lathing machines, in addition to materials he was
throwing out in his usual work (Al-Hattab, 2010). In general, artists used a variety of
materials in their artworks like, textiles, metal and wood, aluminum bottles, plastic bottles,
glass bottles, bags, newspapers and other assemblage materials, turning it into antiques and
eco-friendly artworks (Hill, 2010).

Computer drawing has become a strong competitor to handicraft drawing in terms of the
feature's accuracy, clarity and variety of color temperature, and the possibilities of its
overlapping (Davies, 2012). In addition to that, digital drawing surpasses handicraft drawing
in its speediness, and easiness to change lines, colors and configurations (shapes). As well as,
digital drawing became able to give the third dimension, which has had a profound effect on
the visual image that has become visible on a screen, or printed on paper (Madoff, 1997).
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3. Analysis Framework

The present study relied on interview, application, observation, and finally analysis of

documents collected after conducting experiments, as follows:

First Phase: selecting a sample of students to carry out practical experiments, where a
sample of (12) students were selected at different technical levels. The sample were female
students because all the enrolled in the course were female.

Second Phase: Practical experiments, which consist of three “experiments” projects,
were initiated through lectures at specific times. After completing each project, the next one

was initiated, as follows:

The First workshop: "Visual Plastic’ Roses™: The topic of the artwork was "Visual
Plastic (Roses)". The digital work was produced via Photoshop software. Artwork size (70 *
50) cm. To recycle the raw materials and consumed wastes manually, the digital artwork was

printed after completion, and then distributed to sample students.

The Second workshop: ""Parts of Jordanian Heritage': Artwork's topic was "Parts
of Jordanian Heritage" The digital work was produced via Photoshop software. Artwork size
(70 * 50) cm. To recycle the raw materials and consumed wastes manually, the digital

artwork was printed after completion, and then distributed to sample students.

The Third workshop: "Applying various digital drawings and designs on
Pringles cans': Artwork's topic was "Applying various digital drawings and designs on
Pringles cans", such as recycling metal and glass bottles using the same mechanism as in the

two previous experiments.
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Fig. 3: Visual Plastic "Roses"

3.1. First Experiment Procedures:

At the beginning, the researchers brought raw materials to be recycled (and put them on
the table and explained the work mechanism), in order to add them to the digital painting, a
bouquet of Roses designed and formed as in "Fig. 3", printed and implemented via Photoshop
software. Then, adding effects, as well as, merging images with each other via Photoshop.
And finale, conducting an artistic painting by forming raw materials and consumed waste
together (Assemblage Art) (Fig. 4).

Fig. 4: raw materials to be recycled "Visual Plastic" "Roses"
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After distributing the digital works to the students, where each student was setting
next to a special table for helping her to achieve the artwork. Added to that, giving them nots
and instructions by researchers and answering any of their inquiries. Notes about students and
their impressions were recorded. According to her artistic taste, each student carried out the
recycling process of the available raw materials and consumed wastes. Students were excited
during the experiment. experience was stimulating for students' creativity and positive
productivity. The importance of this experience and its relationship with creativity lies in;
transforming these materials into artistic works of aesthetics value; educating individuals
through developing their manual, technical and technological skills; helping students to adopt
a distinctive style of producing artwork by recycling raw materials and consumed wastes; and

revealing the unorthodox creative sense of combining digital art with handicraft.
After conducting the experiment, it was found that:

In addition to students' enthusiasm to achieve an artistic works accurately and
motivate them to innovate, creativity and positive productivity, as well as introducing them to
the relationship between experimentation and creativity. It is possible to produce artistic
paintings (manual digital) through recycling raw materials and consumed wastes in a beautiful

and creative style.

Table. 1

Students No. 12

visual Plastic "Roses" presented in recycling raw
Experiment materials and consumed wastes / printing the artwork
Topic implemented by "Photoshop” software and handiwork

recycling by raw materials ...etc.

Digital work / roses and its plastic and consumed

leaves / paper / eggs box / buttons / tissues / saws / plastic
Used Raw

) mugs and boxes / taps / colors / glue / wood/ tree leaves /
Materials

tiny cypress seeds / beads / car wheels / drawing brush /

carton / putty.
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combining digital art with handicraft, producing
_ artworks by recycling raw materials and consumed wastes
Experiment . ) . .
. and making them useful, illustrating the importance of
urpose
P combining digital art and handicraft, and to keep up with
technology.
Place and Time Fine Arts' hanger, Yarmouk University, 2016

To produce an artwork, researchers conducted the second experiment "Parts of the
Jordanian Heritage”, a formation of artistic painting through recycling raw materials and
consumed wastes, such as; embroidered dresses and some ancient tools like keys and other
antiques. This topic has been chosen for the importance Jordanian heritage in terms of
customs and traditions, and the importance of preserving them, in addition to enhancing

patriotism, (as in Fig. 5).

Fig. 5: The second experiment " Parts of the Jordanian Heritage".

3.2. Second Experiment Procedures:

At the beginning, researchers used Photoshop software to produce a digital work by
collecting images and embroideries of Jordanian heritage. Then, they added effects and made
amendments by adding or deleting some parts. After that, the digital work had been printed.

When the experiment began, raw materials and waste used for the experiment (including
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embroidered dresses, buttons, keys, etc. as shown in Table 2) had been added. Later, the work
(50 * 70 cm) had been distributed to students to start the experiment. Each student carried out
her handicraft work on the printed digital work through recycling the available raw materials
and wastes. they formed their paintings according to their artistic taste and creative sense (as
in Fig. 6). Researchers explained to students the experiment's and its execution mechanism.
As noticed in this experiment, students' enthusiasm has increased during the work as well as
their passion to see the results. They were drawing without boredom and their response to the
experiment and applications was wonderful. At the end, the results were beautiful and
impressive. Probably, this experiment showed students creativity; because combining both,
digital and handicraft art "Mixed media”, is a difficult field which needs special artistic

ability, patience and effort as well.

Fig. 6: A student's experiment, "2" Experiment"

In the second experiment, there was a creative and beautiful painting (Mixed media)
made by a student, which increased students' enthusiasm to implement the works of art
accurately, and increased their motivation for innovation, creativity and positive productivity.
It was a good experience which introduced them to the relationship of experimentation with
creativity, and allowed them to produce useful art works using recycled raw materials and
wastes, see Table 2. Researchers also conducted the third experiment "Applying various
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digital drawings and designs on Pringles and other cans”, through recycling various kinds of
cans via Photoshop software, then employing them on consumed and empty cans, in order to

take advantage of them after being consumed.

Table 2

Students No. 12

"Parts of Jordanian Heritage" presented in recycling
Experiment raw materials and consumed wastes / printing the digital
Topic work implemented by "Photoshop™ software, and

recycling raw materials through handiwork ...etc.

Digital work / buttons / colors / glue / clothes with

drawings of roses / tiny cypress seeds / wool / drawing

Used Raw oo
] brush / carton / pearl beads / burlap sacks / small artificial
Materials ) ) )
roses / ancient keys / diverse accessories (bracelets,
necklaces...etc.).
combining digital art with handicraft, producing
_ artworks by recycling raw materials and consumed wastes
Experiment ) ] ) ]
. and making them useful, illustrating the importance of
urpose o o ) ]
combining digital art and handicraft, and to keep up with
technology.
Place and Time Fine Arts' hanger, Yarmouk University, 2/11/2016

3.3. Third Experiment Procedures:

In this experiment, researchers designed, drawn and assembled images with a variety
of subjects via Photoshop software, such as: bringing pictures of cartoons, monuments or
others which can be found on the Internet. After that, they inserted them into Photoshop, and
modified them. Next, they printed them as stickers to be stuck on the cans. Those stickers
were (A4 (21 x 29.7 cm) and 50 * 70). In addition to that, students added beads, wool, glossy
materials, colors, etc. according to their personal artistic taste. To have a preliminary idea of
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the experiment, researchers made video as a sample on how to do and apply the experiment,
(as in Fig 7). And then, they sent it via WhatsApp to the sample students.

On 23-11-2016, researchers gave students the stickers, cans, colors, wool and other
materials (as in Table 3), in order to apply the experiment. And then, each student recycled
the cans and stuck the printed pictures and other materials, each one did that according to her
artistic taste (as in Fig.8). The final results were beautiful recycled cans, which can be used as
a decoration or aesthetic scene. For example, it can be used as a pan, a bucket for plants or
roses, or others.

Fig. 7: Researchers' experiment on a pringles cans
Third experiment's results represented in producing beautiful, useful and creative
artworks by recycling consumed cans, in which students reflected their creativity.
Experiment topic motivated them for positive productivity, and introduced them more to the
relationship of experimentation and creativity. Added to that. it helped students to use a
distinctive technique in producing artworks through recycling raw materials and consumed

wastes.
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Fig. 8: Students' third experiments on consumed cans.

Table 3

Students No.

12

Experiment

Topic

"Applying various digital drawings and designs on
Pringles cans" presented in recycling raw materials and
consumed wastes / printing the digital work implemented by
"Photoshop™ software, and recycling raw materials through

handiwork ...etc.

Used Raw
Materials

Digital work / buttons / colors / glue / clothes with
drawings of roses / tiny cypress seeds / colorful beads / wool /
drawing brush / carton / pearl beads / burlap sacks / small

artificial roses / glossy materials / torn clothes / taps...etc.)

Experiment

Purpose

combining digital art with handicraft, producing
artworks by recycling raw materials and consumed wastes and
making them useful, illustrating the importance of combining
digital art and handicraft, and to keep up with technology.

Place and Time

Fine Arts' hanger, Yarmouk University, 23/11/2016
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4. Results and Recommendations:

4.1. Conclusion:

1. Encouraging students to positive innovation and creativity, to install collaboration and
prosocial behaviors, and environment sustainability by disposing consumed wastes and
transforming them to art works with high value.

2. Benefiting from recycling raw materials and consumed wastes in order to invent artworks
contribut in promoting the vision of raw materials variety used in plastic arts.

3. Improving the cultural, visual and social environment by recycling and raw materials
consumed wastes.

4. Combining between digital art and handicraft does not mean abolishing handicraft and
paintings, it means to keep up with technology and modernity, where the diversity of
following artistic styles for producing beautiful artworks innovatively.

4.2. Discussion:

Photoshop software provided a paradigm shift for digital and plastic art. It allowed
artists to choose the elements which will be used in their paintings, as well as selecting a
myriad of colors and effect, and merging them with each other easily, in addition to the
artwork's high accuracy and the amend any part of them. Added to that, the ability to use the
suitable fonts, and to complete the artwork in a short time. After that, the digital work can be
merged with the handiwork and vice versa. Via photoshop, an artist can use and implement
photographs in his digital work, as well as adding and deleting any part of them. creative
artists can employ Photoshop in their handicraft and vice versa. So that, digital art and

handicraft support each other, neither can replace the other because each is an art in itself.

Among the many uses of the Photoshop, adding amendments and effects on images,
videos and paintings. Images can be processed in terms of adjusting and changing their colors,
brightness and others. Like the researchers, one can also merge and design images. Via
Photoshop, it is possible to make paintings and images as cartoons. Therefore, Photoshop also
uses in animation and paintings, where it is moving still images to has many uses, and can be

use in various disciplines.

Via Photoshop, digital art can be used with handicraft art to produce creative artworks

by recycling raw materials and consumed wastes. So, it has many benefits such as; protecting
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the environment and natural resources, reducing wastes amount, which resulted in reducing
the environmental pollution creating new job opportunities. Recycling can be used in turning
raw materials and consumed wastes to useful and valuable products, such as the present
artworks made by researchers and students, which revealed their creativity and enhanced their
self-confidence. Recycling can benefit the environment and community by minimizing the
amount of wastes thrown out. Moreover, those wastes can be turned into forms and works of
art that serve the environment, and give it a beautiful and distinctive view. Thereby serving

the community by reducing wastes amount.

Recycling has revealed student's creativity and encouraged them to convert raw
materials and consumed wastes into useful and beautiful artistic products, that has an
economical and aesthetic value on the environment, which reduces the impact of these wastes
and waste on the environment.

4.3. Recommendations:

In light of the researchers' findings, this study recommends the following:
1. Introducing digital programs in bachelor and Fine Art spatialization, and merging it
with handicrafts in some courses.
2. Involving "Photoshop™ software in some plastic art's courses to merge both, digital art
with and handicraft. Thus, distinctive artworks can be produced.
3. Organizing exhibitions in Plastic Arts Department include artworks of raw materials
and consumed wastes through combining digital art and handicraft and revealing

students' creation.
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SANATIN SONUNDAN SONRA: HER SEY SANAT, HERKES SANATCI
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oz

“Sanatin Sonu” sdylemleri sanat alaninda artik pek ragbet gérmemekte, ¢iinkii son zamanlarda sonu
geldigi iddia edilebilecek bir sanat tanimi yapilmamaktadir. Sanat tarihinde hem Duchamp hem de
Warhol i¢in bu sdylemler sikca dile getirilmis ancak sanat alanina kendi donemlerinde nefes aldiran bu
iki isim, yaptiklarinin farkinda olarak ya da olmayarak bu séylemlere pek kulak asmamislardir. Zaman
icerisinde de ne kadar hakli olduklari, sanatin belli kaliplara sigmak gibi bir zorunlulugu olmadigi ve
sanat algisinin da degisebilecegi gozler Oniine serilmistir. Sanat alani, sanat piyasasi ve sanat izleyicisi
icin de yeni ve sasirtict olan bu duruma alismak, kabullenmek tahmin edilecegi iizere kolay
olmamustir. Bir kirilma noktasi olarak adlandirilabilecek bu yeni hareketler, farkli olanin, sanat
olmayanin da sanat olabilecegini ve sonunda kabul gérecegini, ayni zamanda sanat¢1 taniminin kokten
degisecegini gozler Oniine sermistir. Sanat¢inin sanat igin emek vermesinin yaninda sanat fikrinin
Oonem kazanmasi ve bu durumun gelisen ve degisen diinya ile paralel ilerlemesi siirecte ortada ayrim
kalmamasina neden olmustur. Sadece tek bir sorun vardir, o da degisen sanat algis1 ve sanat¢inin
yaptig1 her sey sanatir anlayisi sonu gelmez bir tekrara diisecek ve i¢inden ¢ikilmaz bir hal almaya
baglayacaktir. Bu c¢aligmada; Duchamp ve Warhol {izerinden yapilan sanat sOylemlerinden yola
¢ikilarak “sanatin sonu” ganlarinin siireg igerisinde neden ¢alamaz hale geldigi irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanatin Sonu, Hazir —Nesne, Pop —Sanat, Duchamp, Andy Warhol

ABSTRACT

The discourses about “the end of art” are not favored much anymore, because there is no definition of
art that can be claimed to have come to an end recently. Over the course of art history these kind of
arguments has been made on behalf of both Duchamp and Warhol, however those two names who
created a fresh space at the art field in their times turned a deaf ear to these accusations intentionally or
unintentionally. Eventually it has been proven that they were right about the fact that art doesn’t have
to follow the certain rules and the perception about art can be changed. it is not easy to get used to
this situation which is new and surprising for the art space, art market and art audience, as it is
expected. These new movements, which can be called a breaking point, have revealed that what is
different ant not art can also be art, and will eventually be accepted,and that the definition of artist will
change radically. In addition to the artist's effort for art, the idea of art gaining importance and the
progress of this situation of parallel with the developing and changing world causedno discrimination
in the process.The only one problem about this is that this new approach to art and the idea of
everything the artist did is art would create a vicious circle and become an impasse. In this study, it is
examined why the bells stopped tolling for the end of art in consideration of the statements made
about art based on works of Duchamp and Warhol.

Keywords: The End of Art, Ready-made, Pop-art, Duchamp, Andy Warhol

N. GURDAL, SANATIN SONUNDAN SONRA: HER SEY SANAT, HERKES SANATCI
49



\‘l YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
=% 3 Volume: 7, Issue: 1, 2020, pp 49- 60
p '\ Received Date:5/10/2019 Accepted Date: 30/06/2020

1.GIRIS

Sanat tarihine bakildiginda; yirminci ylizyilin toplumlar itizerindeki etkisinin sanat
alaninda da bliyiik degisimlere yol actifim1 sdylemek miimkiindiir. Bir yandan gelisen
teknolojiyle olanaklarin artmasi, bir yandan savaslarda yasanilan biiyiik yikimlar ve kayiplar,
iilkelerin yeniden yapilanmasini gerektirmigtir. Sanat alaninda ise sanatin bir “amag”
olmaktan ¢ikip “ara¢” olmaya basladigi, sanatgilarin tavir ve tutumlarinin daha net ve
fikirlerini yansitmakta daha O6zgilir davrandigr dolayisiyla yeni bir anlatim gelistirdigi

yiizyildir.

Sanat bu yeni anlatim dilini gelistirirken hayatin i¢ine karismakta ve Endiistri ¢aginin
sekillendirdigi tiiketim toplumuna daha yakin durmaya ¢alismaktadir. 19. yiizyil sonlar1 ile
20. yiizy1l baglarina kadar gegen stirede, bu biiyiik yiikiin altinda varligini siirdiiren sanat i¢in,
tim bu ayricaliklardan ve toplumsalligindan vazge¢gmek hem kolay degildir hem de inga
edilen ya da degisimi gerekli kilan bir siiregte, buna ayak uydurmak farkli ve yeni bir bakis
acisin1 gerektirmektedir. Daha Oncesinde gérmeye aliskin olunan kutsal ve ulasilmaz olan
sanat, hem kendini asagiya ¢ekerek kutsalligindan kurtulmaya hem de sanat vasfini devam
ettirerek dikkatleri ilizerine ¢ekmenin bir yolunu bulmaya c¢alismaktadir. Sanata atfedilen

kutsallig1 geri aldiginizda geriye ne kalacaktir?

Sanatsal iiretime toplumsal acidan Ovgiiye deger bir Oznitelik atfetmek, sanati
onurlandirilmas: gereken bir toplumsal islev haline getirmek, sanatin anlamini vahim
derecede carpitir, zira sanatsal liretim 6ziiyle ve ddiinsiizce bireysel bir islevdir ve dolayisiyla

her tiirlii toplumsal islevle uzlasmaz karsitlik halindedir (Dubuffet, 2010: 9).

Hem hayata karigip hem de toplumsal bir gorev listlenmeme daha 6nce 6rneklenmemis
bir deneyimdir. Empresyonistlerin “deli” olarak tanimlanmalar1 gibi bir etki gerekmektedir.
Onlar alisilmis kompozisyon kurallarin1 yikmislardi, simdi ise daha etkilisi gerekmekteydi.
Oyle ki alistlmisin disina ¢ikilmali ve sorgulamayi tetikleyecek bir etki yaratilmaliydi. Neyin
nasil yapilacagiyla ilgili bir fikir yiiriitmek zordur ancak, ¢aga uygun bu devinimi tetikleyecek
ister “yikic1” densin ister “sanatin sonu” densin bir hareket gerektirmektedir. Bu hareketi ise
en fiitursuz bicimde 6nce Duchamp’ ta daha sonrasinda da Warhol” da gérmek miimkiindiir ve

yikic etkileri tartismaya oldukca agiktir.
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2. KIM DAHA YIKICI?

“Son yiizyil zarfinda sanat¢inin doniistiigii kiiciik Tanrty: 6ldiirmek i¢in ¢ok ¢abaladim”
Marcel Duchamp (Aktaran: Lazzarato:23). “Sanat¢i, insanlarin ihtiya¢ duymadigi seyleri
iireten ve bu seyleri onlara vermenin —hedense —iyi bir fikir oldugunu diisiinen kisidir” Andy

Warhol (Warhol, 2016:155).

1917’ de sergilenen Duchamp’ m “Cesme” si tam da bu siiregte sanat alanina etkisi
hissedilecek bigimde girmekte ve bir¢ok elestiriye maruz kalmaktadir. Hazir —nesne’ yi sanat
alanina sokan Duchamp’ 1n bunu amagsizca yapmadigi, ¢cok net bir derdi ve anlatim sekli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak bulunulan dénem igerisinde bdylesine net bir bakis
acistyla bakmak pek miimkiin degildir zira dncesi yoktur. Alisilanin digina ilk defa bdylesine
sert bir ¢ikis yapilmaktadir. Duchamp o giine kadar sanat alaninda sik1 sikiya baglanilan tim
degerlere karsi ¢ikmaktadir. Bu hareketiyle de geri doniilmesi zor bir yola adim atmakta ve
sanata dair her seyi de pesinden siiriiklemektedir. “Duchamp reddini acik bir samimiyetle
ortaya koyuyordu: “bugilinkii anlamda sanat¢1 olmayr reddediyorum”; ‘“Sanatciya yonelik

2999

tutumlar1 tamamen degistirmek istedim”; “Biliyorsunuz ki asla bir sanat¢1 olmak istemedim

(Lazzarato, 2017: 23).

[k olarak Duchamp’ m hazir —nesne’ si hem bir red hem de estetigi yikmak adina
biiylik bir adimdir. S6ylemleri de bir o kadar sert olan Duchamp, sanat gibi sanatin tanidigi
tim ayricalikli alan1 da elinin tersiyle itmektedir. Boyle bir durus karsisinda normalde bir
“diglanma” olasilig1 akla gelebilir ancak Duchamp’ 1n tiim “sanat degil” elestirilerine ragmen
sarip sarmalandig1 goriilmektedir. Aslina bakilirsa hem kiyasiya bir elestiri ve gérmezden

gelme istegi vardir hem de farkli olanin herkese cazip gelen merak duygusu mevcuttur.

Hazir —nesne bir kalkis noktas1 degil, geri doniigsiizliik noktasiydi. Sanat ile gerceklik
toplandiginda, sifir toplamli bir denklem ortaya ¢ikiyordu. Toplamin sonucu higti. Sanati
sermayenin sifre coziiciiliigiinden koruyan duvarlar1 yikan Duchamp, geride higbir sey
birakmadi. Sanat bu kadar ani bir yersiz —yurtsuzlasmadan sag ¢ikabilir miydi? Goriindiigi
kadariyla evet, ama Duchamp’ 1n cesedini ¢igneyerek. Bayagiliga sanat statiisii kazandiran
Duchamp yeni bir sanat ¢ag1 baslatmadi; sanati vasiyetsiz birakarak, onu kendinden baska

ogiitecek higbir seyi kalmamis bir bekar makine olmaya terk etti (Lotringer, 2014: 22-23).
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Lotringer’ in s0ylemi iizerinden ilerlendiginde hem karsi ¢ikilabilecek hem de kabul
edilebilecek iki ayrintt mevcuttur. Birincisi “Bayagiligin kazandig1 sanat statlisii” tanimlamast
o donem de hemen algilanamasa da aslinda durumun tam karsiligidir. Duchamp’ 1n tiim
soylemleri ve eylemlerine karsin Lotringer’ in deyimiyle bayagilik sanat statiisii
kazanmaktadir. Bu 6rnek aslinda sadece baslangictir. Zira Duchamp bir endiistri {irtiniinii alip
sergilemis ve sergilendigi an “pisuar” bir “sanat nesnesi” ne doniigmiistiir. Herkesin evinde,
cevresinde gordiigi alelade bir iirlin nasil olabilir de sanat olabilir? Sanattir, ¢linkii o pisuar

Duchamp’ 1n fikrini ve imzasini tasimaktadir.

Ikinci olarak karsi cikilabilecek goriisii ise “yeni bir sanat ¢agi baslatmadigr” dir.
Duchamp sanata dair her seyi sifirlamaktadir ve bunu sanat olmadigmi iddia ederek
yapmaktadir. 20. yiizyilda gelismeye baslayan ve onii arkasi kestirilemeyen siire¢ bu noktada

baslamaktadir. Farkli olan ilgi ¢cekmekte ve kendi anlamini ve kitlesini olusturmaktadir.

Tiim bunlar ekseninde asil sorun ise izleyicinin ya da sanat alaninin s6z sahiplerinin
gercekten Duchamp’ 1n bu yeni dilini anlayip anlamadiklaridir. Uzerinde diisiiniilmiis bu fikir
Duchamp icin degerli, amaci belli ama izleyicinin yorumlamasi acisindan tamamen ucu agik
ve tahmin etmesi pek mimkiin degildir. Hazir —nesne, izleyicinin dngoriisiinden ve bir
endiistri {irliniiniin ifade edebileceginden ¢ok daha fazla anlam tagimaktadir. Duchamp soyle
diyordu: “Nesnenin ‘gériiniisii’ hakkinda dikkatli olmak zorundaymm... Yaklastigmiz seye,
sanki hicbir estetik duygu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklagmak zorundasiniz. Hazir —
nesnelerin se¢ilmesi her zaman gorsel bir kayitsizliga, ayn1 zamanda iyi ya da kotii zevkin
tamamen yok olmasma dayanir.” (Kuspit, 2010: 38-39). Bdylesine kayitsiz kalabilmek
izleyicinin algisinin da degismek zorunda oldugunun gostergesi niteligindedir. Bu doniisiimde
stire¢ igerisinde bir yandan tiiketim kiiltiiriiniin tesviki bir yandan sanatin cani goniilden

katilimiyla hizlanmaktadir.

Duchamp “sifir noktasinda” durmak istiyordu ancak nesneleri bambaska bir boyut
kazanmaktaydi. Sanat, sanatci, eser, estetik tanimlamalarina yaptigi sert vurus izleyicinin
sanat algisina ve sanat alaninin onu sahiplenmesine engel olusturmamaktadir. Hazir —nesneler
Duchamp’ dan ¢iktiklar1 anda kendi baslarina yepyeni bir etki alani olusturmuslardi. 1960’
lara gelindiginde ise Duchamp’ in hazir —nesnelerinin baglangi¢ noktasindan tamamen

uzaklastig1 ve Duchamp’in da buna izin verdigi goriilmektedir.
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Bir galeri sahibi olan Milano’ lu sanatg1 Arthuro Shwarz elde ettigi hazir —nesneleri
1960’ 11 yillarda sanatgr —olmayanin rizasiyla piyasaya sunmak istediginde Duchamp’ in
evvela reddettigi li¢ seyi hayata gegirmisti: tekrar(Cesme’ nin sekiz kopyasini ve baska hazir —
nesneleri yeniden iiretmek), parasallasma (mali degerleri belirlemek) ve estetiklestirme (onlari
sanat isi haline getirmek). Duchamp ¢eliskinin pekala farkindaydi, hatta “mutlak celiski, giizel
olan da bu” diyor ve BBC’ ye verdigi bir roportajda bu fikri savunuyordu. “Bizzat siz belli
nesneleri tasarlarken ve onlara kendi imzaniz1 atarken gayet ticari bir nesne yaratmis olmuyor
musunuz?” sorusuna, “Imzalamak zorundasiniz. Onlar [hazir —nesneler] imzalanir ve

numaralandirilir,” diye yanit veriyordu (Lazzarato, 2017:59 -60).

Bu c¢eliski de gostermektedir ki; islerinin ilk bastaki vurucu etkisi anlamsal olarak
yoktur ancak 1960 I1 yillarin pop kiiltiiriinde ticari bir degerleri ve sanat piyasasina katkilar
vard1. Hazir —nesneler “sanat” olarak sunulduktan sonra, estetik bir deger yiiklenmesi gayet
olagandir, Duchamp da isteyerek ya da istemeyerek bu duruma hizmet etmektedir. Bu
noktada sanat¢inin amacindan ziyade izleyicinin bireysel sanat algisi kadar sanat piyasasi
tarafindan olusturulan alginin da 6nem kazandigir goriilmektedir. Duchamp’ in 1962’ de
arkadasi Hans Richter’ a yazdigi mektup, hazir —nesnelerin yillar igerisinde nasil anlam
degistirdigini ve sanat algisinin nasil isledigini gosterir niteliktedir: “Ready —made’ leri
kesfettigimde, estetigi yildirmay1 diisiindiim... Sise askilig1 ve pisuart meydan okumak i¢in

suratlarina firlattim; ama simdi de bunlarin estetik giizelligini takdir ediyorlar” ( Danto, 2014:
113).

Duchamp’ 1n hazir —nesnelerinin estetik giizellikleriyle anildiklar1 bu déonemde, Warhol’
da Duchamp’ dan asagi kalmayacak hatta daha da ileri giderek sanat adina ne varsa kokten
yikima ugratacaktir. Endiistri ¢aginin ilk yarist 1917° de; Duchamp’ 1 sanat1 doniilmez bir
noktaya getirisinden, ikinci yarist 1960’lara; Warhol’ un tiiketim toplumuna vefakar bir
sekilde iiretim yapmasina gidildiginde aslinda degisen hem ¢ok sey hem de hi¢ bir sey

olmadigini soylemek yerinde olacaktir.

Kiiltiir endiistrisinin etkilerinin her alanda oldugu gibi sanat alaninda da hissedilen
varlig1 kuskusuz Warhol’ iin hizli tirmanisinda biiyiik etki yaratmaktadir. Giderek hiz kazanan
tiikketim meraki sanatin da bir {iriin gibi alinip satilmasinin 6niinii agtig1 gibi iyi —kotii, glizel —
cirkin ayrimimin tamamen ortadan kalkmasina neden olmaktadir. Bu noktada sdyle bir

degerlendirme yapmak yerinde olacaktir; Duchamp ilk adimi attiginda yiikselen elestiriler bir
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alt metine dayanmaktaydi c¢iinkii ilkti ve sonrasindaki algi degisikligini bir tarafa
koydugumuzda sanat eseri tanimlamasindan olduk¢a uzaktaydi ancak Warhol’ un attig1 adim
hem igleri hem de sdylemleri agisindan doneminin de getirisiyle iist perdeden ve oldukga

curetkardir.

“Ben bir hi¢im yine de iglev goriiyorum.” “Ben her diizeyde ¢alisirim: sanat, ticaret,
reklam...” “Ben islemselligin kendisiyim!” Warhol diinyay1 biitiin apagikligiyla olumluyordu;
yildizlari, post —figiiratif diinyayi( ne figiiratif ne gayri figiiratif, mitsel olan diinyay1).. Onun
diinyas1 da, icinde ki herkes de goz alictydi! Warhol’ un sahneledigi oyunun, Duchamp’ dan
sonra sanatin yeniden diisliniilmesi anlamina geldigi sdylenebilir; bizim koordinatlarimiz ve
zamansalligimiz ¢ergevesinde bu, sanat eserinden ziyade antropolojik bir olaydir (Baudrillard,

2014:58).

Bahsedilen “higlik” aslinda beraberinde “her sey” olmay1 getirmekteydi. Eger bir kalip
gerekmiyorsa ve beklenen ilgiden belki de daha fazlas1 goriiliiyorsa her sey olmak, sanat alani
icerisinde kendine yeni bir “her sey alan1” olusturmak anlamina gelebilirdi. Hicbir tanim,
estetik kaygi, malzeme smirliligit vb. gerektirmeyen bir alan kuskusuz yikict bir etki
tasimaktaydi. Giinliik hayatin her anini tekrar tekrar canlandirmak, tnli isimlerin, {inli
markalarin goriintiilerini kullanmak, hatta {izerine imza atip bir sanat eserine doniistiirmek,
paray1 ¢agristiran ne varsa sanat alaninin ortasina bir bomba gibi birakmak, Warhol’ un goz
kamastirict gdsterisinin birer pargasi nitelifinde ve olmazsa olmazlarindandir. Iste bu noktada

Duchamp’ in hamlesinden sonra yikict hamleyi Warhol’ de gérmek miimkiindiir.

Warhol, yaratici eylemden kendini ¢ekerek, sanatin 6znesini, sanatciyr ortadan kaldirma
yolunda en u¢ noktaya gitmistir. Bu mekanik ziippeligin arkasinda, aslinda nesnenin,
gostergenin, imgenin, simiilakrin, degerin giiciiniin tirmanmasi, fiiliyata doniismesi
yatmaktadir ki bugilin bunun en iyi 6rnegini sanat piyasasi olusturmaktadir (Baudrillard,

2014:58).

Yola ¢ikis noktalar1 benzer iki ayr1 isim, Duchamp gibi Warhol’ da da “fikir” ve “imza”
nin herhangi bir seyi nasil da bir sanat eserine doniistlirdiigii goriilmektedir. Hem de bunu hig
istemedikleri halde —ki gergek amaglariin bu olup olmadigi kesin olmamakla birlikte,
sOylemleri iizerinden bdyle bir degerlendirme yapilabilir- , ne sanati ne sanat¢i olmayr ne

estetik kaygi tasimayi, yaratiklart hiclik alaninda bir hi¢ olma arzusuyla dilediklerini yapmaya
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niyetli ama sanat piyasasi, sanat algisi ya da her neyin etkisiyle denirse densin istemedikleri

her sey olmay1 basarmis iki isim.

“Sanatin sonu” c¢anlarinin ¢almaya basladigi nokta da en c¢ok onlarla anilmakta ve
nedense gercekten sanat alaninda her seyin sonunun geldigi gibi bir his yaratmaktadir. Bu
¢anlarin ¢almasi da Arthur Danto’ nun “Sanatin Sonu™ bashkli metni ve yine ayni
donemlerde Alman sanat tarih¢i Hans Belting’ 1n metni® ile baslamaktadir. Sanat alaninda
biiyiik bir etki yaratan bu metinler bir seyin sonunun gelmesinin degil kuskusuz yeni bir seyin

basladiginin habercisi niteligindedirler.

Daha sonrasinda Danto’ da metninin yorumlanis1 ve metni yazarken aslinda ne
anlatmak istedigini su sekilde aktarmaktadir; “Benim metnim bir kitapta “Sanatin Olimii”
baslig1 altinda yayimlandi yayimlanmasina ama Belting de ben de sanatin dliimiinden sz
etmiyorduk. S6z konusu baslik bana ait degildi; ben sanat tarihi igerisinde, kanimca nesnel
olarak ayirtina varilmig belirli bir anlati {izerine yaziyordum ve bana kalirsa, sonu gelmis
olanda o anlatiydi. Bir 6ykii sona ermisti. Artik sanat olmayacak, ki “6lim” bunu ima ediyor
elbette, gibi bir diisiincem yoktu. Ne ki, ortaya nasil bir sanat ¢ikarsa ¢iksin, giiven tazeleyici
bir anlatiya sirtin1 dayayamayacak, boyle bir anlatinin i¢inde Oykiiniin bir sonraki, uygun
asamasi olarak goriilmeyecekti. Sona eren iste bu anlatiydi, anlatinin siijesi degil” (Danto,

2014: 26).

Bu sonun getirdigi yeni baslangic, sanat i¢in hem yepyeni bir 6zgiirliikk alan1 hem de bir
kisir dongiiniin habercisi olabilecek niteliktedir. Duchamp ve Warhol bir donemi kapatip yeni
bir dénemin Oniinii agilmiglardir agmasina ama 6nemli olan devaminin da nasil gelecegidir.
Yarattiklar1 yikici etki sanat alaninda biiyiik kirilmalara neden olmus, sanat algisini, sanatg1 ve
sanat kavramlarini degisime ugratmakla kalmamis bu kavramlarin i¢inin bosaltilmasinin da

yolunu agmustir.
3. SANAT HALA SANAT MI?

Duchamp ve Warhol farkli zamanlarda benzer tepkiler yaratmislardir. Bugiin hala

Duchamp’in  pisuar’ 1ndan Warhol’ un baski resimlerinden, Brillo kutularindan

! “Sanatin Sonu” editérligini Berel Lang’ in yaptigl The Death of Art [Sanatin Olimii] (New York: Haven
Publishers, 1984) adi bir kitabin ana makalesiydi (Danto, 2014:23).
? Hans Belting- The End of The History of Art, Cev. Christopher S. Wood (Chicago: University of Chicago Press,
1987)
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bahsedilmektedir. Ikisi de sanatin kalbine giinliik iiriinleri yerlestirdiler ve insanlarin her

yerde gordiiklerini daha da goriiniir kilmay1 basardilar.

Duchamp ve Warhol ziippe sanat¢i gelenegini yirminci yiizyila tagidilar ; Duchamp
entelektiiel bir ziippeydi, Warhol’ sa popiilist bir ziippe. Onlarin umursamazhigr aslinda
sanattaki ¢oklislin, deger ve standartlarin birbirine karistirllmasinin, anlam kaybinin ve

manevi boslugun bir belirtisi ve bir tiir depresyondur (Kuspit, 2010:183).

Bu umursamazlik sanat alanina hizla yayildi ve yayilmaya da devam etmektedir.
Herkesin sanatci, her seyin sanat oldugu bir ortamda tartismaya acik bir alan kalmadigi ¢ok
nettir. Hem her sey hem higbir sey olmak an meselesi gibi goziikmektedir. Artik yildirmak
istenebilecek bir estetik, elestiriye acik bir teknik vs. kalmadigindan ne yapilsa kabul gérmesi
hatta bir iirlin gibi pazarlanmasi s6z konusudur. Akimlardan ziyade sanat¢ilarin tarzlarindan
bahsedilir oldu. “Fikir 6nemli” sdylemi gercekten her fikir 6nemli mi? sorunsalin1 getirmekte
olsa da bunun artik pek umursanmadig1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Cagin getirdikleriyle
beraber hiza ayak uyduran bir sanat piyasasit ve o piyasaya fikir iireten sanatgilar mevcut.
Sanat alaninda artik hassas bir terazinin olmamasi demek iyi ile kotii ayriminin yapilamamasi
ve izleyiciye sunulan her seyin sorgusuzca kabulii sonu hizlandirmaktadir. Oncesinde calan
“sanatin sonu” canlar1 bu sonun yaninda yiiksek ihtimalle hafif kalmakta ve her seyin

estetiklestirilip ticari alana ¢ekilmesi alginin bozulmasina neden olmaktadir.

Biitiin bunlar sanat ile gergekligin ayni anda ozgiirlestirilmesi gibi bir baslik altinda
toplanmistir. Aslinda bu 6zgiirlestirme ikisini birbirine mahkum ederek ikisi i¢inde Sliimciil
bir gériiniim kazanmustir. Islevini yitiren sanat, sonugta biitiinsel bir gerceklige benzemistir,
¢linkii kendisini yadsiyan, asip gegen ya da bi¢imsel doniisiime ugratan ne varsa hepsini emip,
tilketmistir. Bu biitiinsel ger¢ekligin baska bir seyin yerini alabilmesi olanaksizdir. Ciinkii bu
biitlinsel ger¢eklik yalnizca kendisiyle degis tokus edilebilmektedir, bagka bir deyisle sonsuza
dek kendini yinelemeye mahkum edilmis bir siire¢ olarak kalmak durumundadir ( Baudrillard,
2016: 223).

Bu 6zgiirliik alan1 nereden bakildigina bagl olarak olumlu ya da olumsuz anlamlar
tasimaktadir. Kendi kendini yinelemek a¢isindan olumsuz oldugu gériilebilir ama olumlu yani
tim bu olumsuzluklara direnebilecek en etkin mecra olmasindadir. Ancak bu giiclinii etkin
bir sekilde kullandigin1 s6ylemek pek olas1 gdziikkmemektedir. Genel olarak ele alindiginda;

sanat artik her yerde ve herkese ulagabilir durumdadir. Daha 6ncede deginildigi {izere tim
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kutsalligini, tstlinliigiini terk etmis deyim yerindeyse halka inmistir. Ulasilabilir olmak hem
bir demokratiklesme hem de bir iiriin olarak sunulmasinin oniinlii agmakta, boylelikle de
degerlendirilme noktasinda deger yitirmektedir. Peki hala sanat olarak m1 alimlanmaktadir?
Gegmisin sanatin1 buglin dahi konusur {iizerine tartisirken bugiiniin sanati hakkinda
soylemlerimiz yeterli midir? Hep bir ilerleme gosteren sanat ilerleyemez duruma gelene kadar

zorlanmig midir? Ya da sanat algimiz bizi boyle diisiinmeye mi itmektedir?

Aslinda geleneksel olarak sanati miikemmellige dogru bir hareketle iliskilendiririz.
Sanatc¢inin yaratic1 oldugu varsayilir. Yaratici olmak da tabii ki diinyaya sadece yeni degil,
ayn1 zaman da daha iyi bir sey, daha iyi isleyen, daha iyi goriinen, daha gekici bir sey
getirmek anlamina gelir. [...] Modern ve ¢agdas sanat seyleri daha iyi degil daha kotii yapmak
ister, hem de gorece kotii degil, kdkten kotii yapmak ister; islevsel seylerden islevsiz seyler
yaratmak, beklentilere ihanet etmek, sadece hayati gorme egiliminde oldugumuz yerde

Oliimiin goriinmez varligini1 gostermek ister (Groys, 2017: 54).

Goriildigii lizere sanat lizerine algt bozulmaya basladiginda, goriilene inanir duruma
gelinmekte ve sorgulama geregi duyulmamaktadir. Gilinlimiizde var olan tiiketim hizi hig
kuskusuz bu durumun baslica nedenlerinden biridir. Akis igerisinde gérmek ve unutmak
lizerine kurulu bir sistem gelistirilmektedir. Insanlar cogu seye oldugu gibi sanata da “sahip
olmak” iizerine bir bakis agisina sahiptirler. Sanatin sanat olup olmadigina bir anlik tepkiyle

karar verilmekte, ¢linkii bunun iizerine diisiinecek pek vakit yok gibi gézitkmektedir.

Mucize buradadir. Bizim goriintiilerimiz ikonlar gibidir: Sanatin varolusu sorusunu es
gecerek sanata inanmay1 siirdiirmemizi sagliyorlar. Boylece belki de tiim ¢agdas sanatimizi,
antropolojik islevinden bir diisiince tasimadan ve higbir estetik yargiya gondermede
bulunmadan, ayinsi bir kullanimi olan ayinsi bir biitiin olarak benimsememiz gerekiyor

(Baudrillard, 2012).

Mahkum olunan umursamazlikta ise “sanatin sonu” nu anlayabilmek pek miimkiin
goziikmemektedir. Degerlendirme yapilabilecek bir estetik deger bulunmadiginda, sanat algisi
koreldiginde ya da koreltildiginde ve sanata degil de alelade bir iiriine yaklasiyormus tavri

takinildiginda ¢ok dogru bir alimlama yapilamayacag agiktir.
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4.SONUC

Taklit(mimesis) i¢in sanat, bilyill i¢cin sanat, oyun olarak sanat, katharsis (arinma) igin
sanat, din i¢in sanat, zaferler i¢in sanat, {ist sinif i¢in ve {ist sinif korumasinda sanat, toplum
icin sanat ama hep “bir seyler i¢in sanat” iizerine konusulmaktadir. Sanat sadece var oldugu,
bir ifade bi¢ciminde sunuldugu icin degil siirekli bir amag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
amaca hizmet etmek zorunlulugu her alanda oldugu gibi sanatin da yakasini birakmamakta ve

beklenti de hep bu yonde sekillenmektedir.

Bu beklentiyi yikmanin elbette yollart mevcuttur fakat beklentinin devam etmesi bunu
engellemektedir. Sanat tarihinde belli bash kirilma noktalari ele alinirken —empresyonizm,
ekspresyonizm, kiibizm vs —aslinda hep farkli bir teknikten, iisluptan bahsedilmektedir. Ancak
su noktay1 kacirmamak gerekir ; malzeme degismemektedir, degisen sadece anlatim dili, onu
tuvale aktarma tarzidir. Bu durumunda az bir sey oldugu sdylenemez ama sinir hali hazirda
tuvaldir. Bu sinirinda tamamen ortadan kalkisi Duchamp’ 1n hazir —nesnelerin de
goriilmektedir. Tuval yok, boya, firca vs ya da kompozisyon, perspektif vs. yok her sey
sifirlanmaktadir. Elde sadece fikir ve onu ortaya koyarken tiim alisildik malzemelerden azade

olmak s6z konusudur.

Iste tam bu noktadan bakildiginda; Duchamp hazir —nesne ile sanati ve ona dair her seyi
adeta yok etmektedir. Bu sanatin sonu mudur? Muhakkak ki dyledir, sonu gelen sanat yepyeni
bir anlatima biiriinmektedir. Iste tam bu noktada amag¢ m1? ara¢ m1? sorusu akla gelmektedir.
Bu noktada hala estetigi yildirmak gibi bir amaci bulunmaktadir. Daha 6nce de deginildigi
iizere, bir siire sonra bu amacindan da siyrilmig estetik olarak nitelendirilir hale gelmistir. Bir
benzer durum yine Warhol’ de yasanmaktadir. Warhol en biiyiik etkiyi Brillo Kutulariyla
yaratmaktadir. Insanlarin her giin market raflarinda gordiigii bir iiriin Warhol’ un elinde
“sanatin sonu” nesnelerine doniismiis ve sanat olarak sergilenmistir. Celiski ise buradadir.
Sanatsal bir amag¢ olsun ya da olmasin ve bu amag ister iyi ister kotli olsun, sanat kendi
icinden siirekli kendini doguran bir mekanizma gibi kendini tekrarlamaktadir. Bu nedenledir
ki; “sanatin sonu” canlar1 calarken, sanat alani igten ige bunun genel geger bir durum
oldugunu bilmektedir. Tipki sanat’ 1 artik anladigimiz ya da goérmek istedigimiz —eger boyle
bir istek sansimiz varsa —sanat olmadigin1 gordiikleri halde olmas1 gereken buymus tavrindan

vazgecemedikleri gibi.
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Belki bir ivme kazanmak ve adindan sz ettirmek i¢in belki de bambaska bir sebeple
tekrara diisen sdylemler sanat algisin1 doniismesi miimkiin olmayan bir noktaya getirmektedir.
Kuskusuz bunda sanat alaninin s6z sahiplerinin de pay1 bulunmaktadir —diinya ¢apinda ses
getiren sergiler, bienaller, sponsorlar, miizayedeler vs. — ve sanatin metalastirilarak tecimsel

bir hal almasi da igin geregi gibi goriilmektedir.

Sonu¢ olarak; malum soruyu sormak gerekir: Sanatin sonu canlart neden g¢almiyor?
Ciinkii bugiin ¢anlar c¢aldiracak giicte hicbir sey bulunmamaktadir. Ne kadar ¢ok sdylem, o
kadar ¢ok merak siariyla, ilgi stirekli sanat {izerinde tutulmaktadir. Ancak bunu yaparken
“sanatin sonu” canlar1 ¢alamaz hale getirilmistir. Zira artik ¢ok iyi bilinmektedir ki bu
s0ylemden sonra gelebilecek yeni adim kalmamistir. Her seyin hizla estetiklestirildigi, stirekli
ve yilmadan tekrarlanan ‘“her sey sanat olabilir” sdylemleri, herkesin sanat¢i oldugu ve
herkesin sanattan anladigi bir ortamda gergekten bir sanattan bahsetmek giderek daha da
zorlagmaktadir. Bugilin hala ge¢misin sanati1 kiyasiya irdelenmekte ve bugiline dair bir ¢ikar
yol aranmaktadir. Son damlasina kadar tliketilen her sey gibi sanatta tiiketilmeye devam
etmektedir, hayret verici olansa sanat tarihinin her irdeleniste farkli bir noktay1 isaret

edebilecek nitelikte ve giicte olmasidir.
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(074

Bu calisma 7, 11 ve 15 yas grubu olmak iizere 3 farkli yas grubundaki ¢ocuklarin fotograf ve
fotografciliga dair algi ve yaklasimlarini arastirmaktadir. Toplamda 180 cocugun katildigr bu
calismada cocuklara tek kullanimlik fotograf makineleri verilmis ve cocuklardan iki giin boyunca
istedikleri sekilde kullanarak fotograf ¢ekmeleri istemistir. Sonrasinda g¢ocuklarla fotograflart ve
fotograflart g¢ekerken gectikleri siire¢ hakkinda goriismeler yapilmistir. Fotograflar ve cocuklarin
yaptiklar1 yorumlar bu ¢aligma i¢in 6zel olarak gelistirilen kodlama tablolar1 araciligiyla ile igerik ve
cocuklarin fotograflar1 ¢ekerken sahip olduklari amaglar bakimindan analiz edilmistir. Calismanin
ortaya koydugu sonuglar ¢ocuklarin birer fotografci olarak fotografi kavrama, fotograf cekerken
sergiledikleri davraniglar ve akillarindaki amag¢ bakimindan {i¢ farkli yas grubuna da yayilan bir
sekilde onemli farkliliklar tagidiklarini ortaya ¢ikarmistir. Cocuklar fotografin yapisal niteliklerini ayni
fotografin temsil ettigi diinyadan ayirt edebilmekte yasla birlikte giiclenen bir beceri sergilemektedir.
Cocuklar ayrica fotograf cekmekte kullanilan donanim, fotografin gekildigi ¢evresel baglam,
fotografin kendisi ve c¢evrelerindeki diger insanlara olan etkisi bakimindan da aymi sekilde bir
farkindalik gelistirmektedir. Daha biiyiik ¢ocuklar genellikle yetiskinlerin poz verilen ve idealize
edilmis fotograflar ¢gekme gabalarini sert bir sekilde elestirip samimi ve anlik olmaya deger verirken
fotograf ¢ekimi i¢in teknik yeterliligin 6neminin abartildigini diisiinmektedir. Daha kii¢iik ¢ocuklar ise
kendi kisisel esyalarindan baglayip ¢evre ve dogaya uzanan bir diizlem {izerinde hareket ederek tek
baglarina fotograf ve kimsenin olmadig: fotograflar ¢ekmeyi tercih etmektedir. Bu sonuglar da fotograf
ve fotograf ¢ekme s6z konusu oldugunda ¢ocuklarin sadece yetiskinleri taklit eden basit bir anlayisla
fotograf ¢ekmediklerini, yasla birlikte degisip doniisen ve belirli amaglart olan bir anlayigla hareket
ettiklerini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Fotografcilik, Cocuk, Cocuk Gelisimi, Beceri
ABSTRACT

This study investigates the perceptions and approaches of children at three different age levels, namely
7, 11 and 15-year-olds. In total, 180 children took part in the study, in which children were given
single-use cameras and requested to take photos by using them in any way they liked. Later, they were
interviewed about the process that they went through while taking photos. Their photographs and
comments about them were analyzed through coding tables that were specifically developed for the
study to find out about the content and targets which children had in mind in taking the photos. The
results of the study clearly demonstrate that children, as photographers, markedly differ in their
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conception of photography, behaviors and their purposes while taking photos across all three age
levels. Moreover, children at age levels display an ability to separate the structural properties of
photographs from the world that those photographs represent, which becomes even stronger as
children develop. Children also foster an awareness regarding the photography equipment, the context
in which a photograph is taken and its effect on themselves as well those people around them. Older
children, 15-year-olds, severely criticized the adults’ efforts to take posed and idealized photographs
and deemed informality and spontaneity more worthy while they did not consider technical quality so
important in taking photos. However, younger children, 7- and 11-year-olds, preferred taking photos
starting with their personally relevant belongings and moving towards the environment and nature,
with the result that they took photographs in which there was hardly anyone. These results clearly
show that children are not mere imitators of adults when it comes to photography and while taking
photographs. They possess a unique conception of photography and how it could be used, which also
changes and develops as children grow.

d

Key Words: Photograph, Photography, Children, Child Development, Skill

1. GIRIS

Fotografin artik hayatimizin ayrilmaz bir parcasit oldugu ve fotograf ¢cekmenin hig
olmadig: kadar kolaylastig1 giiniimiizde farkli yaslardaki ¢ocuklarin fotograf makinesini nasil
kullandiklarina iligkin simdiye kadar yapilmis bir ¢alisma olmamistir. Cocuklarin daha anlik
ve samimi olduklaria ve ailelerin de bazen bu durumdan yakinmalarina dair sdylemler olsa
da ¢ocuklarin neden fotograf ¢ektiklerine ve fotografa yonelik ilgi ve becerilerinin yasla nasil
degistigine iliskin sistematik bir ¢alisma yapilmamistir. 19. Yiizyilda ya da 20. Yiizyilin
sonlarinda oldugu gibi fotograf sinirli sayida kisinin ugrastig1 ug¢ bir etkinlik olsaydr ya da
cocuklar yeteneklerini sadece ebeveynlerini taklit ederek gelistirseydi o kadar da onemli
olmayabilecek bu durum giiniimiizde nerdeyse her ¢ocuk ya da gencin bir akilli telefon sahibi
oldugu diisiiniiliirse o kadar da 6nemsiz gériinmemektedir. Benzer sekilde konugma, yazma ve
cizim gibi diger gelisim alanlarinda oldugu gibi (Britton, 1975; Parsons, 1987) cocuklar
sadece yetigkinlerin yaptiklarinin daha basit bigcimleri olarak nitelendirilemeyecek kendi
belirgin icerik ve tarzlarini olusturmaktadir. Bir temsil amacina yonelik olan bu igerik ve
tarzlar da kendi becerilerini, ilgilerini, endiselerini ve bakis acilarin1 yansitmaktadir. Bu
calismanin temeli de cocuklarin bu karakteristikleri kapsaminda fotografa da diger gelisim
alanlarina benzer sekilde farkl yas diizeylerinde kendi tarzlarinda yaklasacaklari diislincesine

dayanmaktadir.

Bu kapsamda c¢alismanin amaci bir fotograf¢ci olarak ¢ocuklarin davranislarini
incelemek ve 7-15 yaslar1 arasindaki gelisim siireglerinde fotografa yonelik gelistirdikleri

tutumlar analiz etmektir. S6z konusu inceleme ve analiz 3 ana kategoriyi kapsamaktadir:
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fotograf ¢cekme etkinligi, fotograflarin konusu ve icerigi ve fotograflar1 ¢eken cocuklarin

belirttikleri amaglar. Calismanin yanitlamay1 amagladigi bazi temel sorular soyledir:

Farkli yaslardaki ¢cocuklar neyin fotografini ¢ekmektedir?

Cocuklar fotograflar hakkinda nelerden hoglanmakta ve nelerden hoglanmamaktadir?
Cocuklar neden fotograf ¢eker?

Cocuklar ¢ektikleri fotograflarla ne yapmayr amaglamaktadir?

Cocuk fotografeiliginin ¢ikis noktast nedir?

Yasla birlikte tutarl1 bir fotografik gelisim var midir?

N o gk~ e hoe

Cocuklar  kendi fotografciliklarini yetiskinlerin fotografciligiyla  nasil

karsilastirmaktadir?

2. CALISMANIN KAVRAMSAL TEMELI

Bu konuyla iligkili olarak daha 6nce yapilan arastirmalar fotografin sanat egitiminin bir
pargasi olarak kullanilmasi (Brake ve Procter, 1996), estetik olgusunun gelisimi (Beilin, 1991)
ya da fotografin sadece bir ara¢ olarak kullanildigi baska bir etkinlik ile ilgili olmustur
(DeMarie, 2001). Yapilan bu arastirmalar ¢ocuklarin fotograf ¢ekme nedenleri ve bu
deneyime dair baz1 énemli veriler ortaya ¢ikarsa da arastirmalarda yer alan gocuklar tek bir
cevre ile smirlandirildiklar: ve yanlarinda da ebeveynleri bulundugu i¢in fotograf arastirmanin

odag1 olmaktan daha ¢ok arastirmanin veri toplama araci roliinde olmustur.

Cocuklar ve fotografa iligkin yayinlanmis goérece az sayidaki g¢alisma ¢ocuklarin
fotograf makinesinin kullanimi ve fotograflarin yorumlanmasi s6z konusu oldugunda
yetiskinlerden farkli davrandiklarin1 gostermistir (Beilin, 1982; Beilin, 1991; Klapper ve
Birch, 1969; Kose, 1985; Kose ve dig., 1983). Bu caligmalara gore daha kiiciik cocuklar
fotograf makinesini dogru bir sekilde tutmakta ve kompozisyon olusturmakta yeterince
becerikli olmadiklarin1 ortaya koymustur. Ayrica fotografi kompozisyon ve odak gibi

karakteristik 6zelikleri olan bir gorsel olarak algilamakta da zorlanmaktadir.

Wells (2000)’e gore fotograf zaten gordiiglimiiz ya da gorebilecegimiz seyleri aynen
yeniden olusturdugu icin giiven veren ve bilindik bir olgudur. Bu yargi bir noktaya kadar
dogru olmakla birlikte fotograflarin gercekligin basit bir kopyasi oldugunu varsaymak ve
izleyicinin nerdeyse hi¢ yorum yapmadan fotograflar1 anlayabilecegini diisiinmek de bir
hatadir. Fotograf hakkinda ciltler dolusu yayin yapmis yerli ve yabanci birgok diisiiniir,
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akademisyen ve elestirmenin eserleri izleyicinin fotograflari olusturulduklar1 ve sunulduklari

‘

sosyokiiltiirel baglamlarinda anlamak i¢in hatir1 sayilir bir kiltiirel bilgi birikimine ve
fotografcilarin fotograf makinelerini nasil kullandiklarina dair bilgiye ihtiyaci bulunmaktadir
(Berger, 1972; Beloff, 1985). Dolayisiyla biligsel ve sosyal gelisim siirecgleri i¢cinde fotograf
cekme ve fotograflara bakma deneyimi kazandik¢a cocuklarin fotografa anlayislarinda da

onemli degisikliklerin olacagi da degerlendirilmelidir.

Bu c¢aligma ile ¢cocuklarin fotograf makinelerini nasil kullandiklari, fotograftan ve farkl
yaslarda ¢ekilen fotograflardan ne anladiklarina yonelik bir temel olusturmak amaglanmustir.
Cocuklarin fotografa dair uygulamalarini ve sonugta olusan gorselleri yetigkinlerden bir
miidahale olmadan nasil yorumladiklarint miimkiin oldugunca ortaya ¢ikarmak i¢in sistematik

bir yontem kullanilmistir.
3. YAKLASIM VE YONTEM

Fotografi bir cocuklarin bakis agisindan anlayabilmek i¢in fotografi salt bir gorsel ya da
goriintli olarak degil ayn1 zamanda belli baglamlarda gergeklesen bir uygulamalar biitlinii
olarak ele almak ve bunu da miimkiin oldugunca yetiskinlerin dahil olmasini yapmak 6nem
tagimaktadir. Cocuklarin hali hazirdaki fotograf birikimini incelemek onlarin fotograf
cekerken bulunduklar1 baglami ve amaglarini ortaya ¢ikarmayacaktir. Benzer sekilde fotograf
makinelerini kullanirlarken peslerinde gezip notlar almak veya her fotograftan sonra onlarla
goriismeler yapmak da c¢ocuklarin arastirmacimin istedigi ya da bekledigi sekilde

davranmalarina yol agarak gecerli sonucglar alinmasini 6nleyecektir.

Bu kapsamda farkli yaglardaki 180 ¢ocuga tek kullanimlik fotograf makineleri verilmis
ve bu makineleri kullanarak bir hafta sonu boyunca fotograf ¢ekmeleri istenmigstir. Daha sonra
cocuklarla fotograflar1 ve fotograf ¢cekim siire¢leri hakkinda yar1 yapilandirilmis goriismeler
yapilmistir. Sonucta ortaya c¢ikan fotograflar farkli yaslardaki ¢ocuklarin fotograflarindaki
ayrict nitelikleri belirlemek i¢in icerik ve ¢ekim amaci bakimindan incelenmistir. Calisma
Eylil ve Aralik 2019 arasinda arastirmacinin yasadigi ve calistigi sehir olmasi nedeniyle

Istanbul’da yapilmustir.

Kurgulanmis pozlara daha az ilgi duymalar1 ve fotograflarinin geleneksel fotograf
kompozisyon ve igerik kaygilarindan ¢ok azina uyacagi disinda c¢ocuklarin nasil fotograf
cektiklerine dair ¢alismanin baslarinda ¢ok fazla bir yargi olusturulmamistir. Cocuklara da

fotograf makinesini nasil kullanacaklar1 hakkinda verilen teknik bilgi disinda onlar
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yonlendirmemek i¢in herhangi bir fotografcilik egitimi verilmemistir. Cocuklardan sadece

‘

fotograf ¢cekmeleri degil fotograf makinelerini diledikleri sekilde kullanmalar1 istenmistir.

Cocuklarla yapilan goriismelerdeki amag¢ ise fotograf¢iligt onlarin perspektifinden
bakarak anlayabilmektir. Bu nedenle goriismeler fotograf makinelerinin arastirmaciya iade
edildigi hafta boyunca c¢ocuklar gruplara ayrilarak yapilmistir ve goriismelerde ¢ocuklara
fotograflar1 nerede ve neden gektikleri, fotograflari yeniden g¢ekseler nasil daha farkli ya da
daha 1iyi hale getirebilecekleri ve cektikleri fotograflarla ne yapmak istedikleri sorulmustur.
Cocuklarin fotografa yonelik algilarini ortaya ¢ikarabilmek ve kendilerini daha iyi ifade

edebilmelerini saglamak i¢in goriismeler tigerli gruplar halinde yapilmaistir.

Aragtirma sonunda fotograflar ve gorlisme notlar1 olmak iizere iki tiir veri ortaya
cikmistir ve bu nedenle veriyi iki perspektiften ¢alisabilmek i¢in iki ayr1 veri analiz metodu
kullanilmigtir. Bu amagla ilk olarak hem fotograflari hem de gdriisme notlarini analiz etmek
icin daha Onceki calismalar incelenerek bir kodlama tablosu olusturulmustur. Bu kodlama
tablolartyla fotograflarin igerigi ve c¢ocuklarin fotograflart c¢ekmekteki amaglari analiz
edilmistir. Caligsma, basta belirlenmis ve analizlerin karsilastirilacagi kesin varsayimlarla
hareket etmedigi ve cocuklarin bakis agisindan bir sonuca varmayir hedefledigi icin bu
kodlama tablolar1 fotograflarina dair goriislerini ve fotograf c¢ekerken akillarinda olan

amaclarin analizinde 6zellikle faydali olmustur.

Kodlama tablolarinda fotograflarda kag kisi oldugu veya fotografin ¢ekildigi saat gibi
temel girdilerin yani sira fotograflarin en ¢ok o6ne c¢ikan igerik Ozellikleri aranmistir. Bu
baglamda olusan dort ana kategori fotografin baglami (ya da salt fotograf makinesinin
bulundugu konumdan farkli olarak ‘ortam1’), fotografin giin i¢inde ¢ekildigi saat, 6ne ¢ikan
konu ve izleyicinin igerige dair yargis1 olmustur. Sonuncu kategori digerlerine gore daha
oznel olsa da fotograflarin genelde yetiskinler tarafindan kullanilan teknik kalite, etki ve
kompozisyon gibi dlgiilere gdre gosterilebilmesi i¢in eklenmistir. Icerige yonelik bir kodlama
tablosu Ek A’da goriilebilir. Tiim bu sliregten sonra ¢cocuklarin ¢ektigi fotograflar bu kodlama
tablolartyla fotograflarda goriilenler analiz edilmis ve fotografi ¢ceken cocuklarin amaglari

konusunda ¢ikarim yapmak ka¢imilmistir.

Bu ¢ikarimi yapmak igin ayri bir kodlama tablosu kullanilmistir. Bu tabloda fiziksel
baglam, sosyal baglam, fotograf¢inin niyeti, icerik tanimi, fotografa yonelik kisisel tepki,
fotografin uyandirdig1 duygular, nasil daha farkli veya 1yi hale getirilebilecegi ve fotografin
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basili halinin kullanim amaci gibi kavramlara isaret eden bazi anahtar sézciikler ve ifadeler

‘

yer almistir. Fotografin ¢ekim amacima yonelik bir kodlama tablosu Ek B’de goriilebilir.
Fotografin ana konusu hakkinda bu kodlama tablosu kullanilarak bir yargida bulunulmustur.
Bu asamada nesnelligi ve gilivenirligi saglamak icin arastirmaciya ayni boliimde calistigl bir
diger arastirmact da yardim etmis ve degerlendiriciler arasi giivenirlik icerige yonelik

kodlama tablosu i¢in 0.71 ve ¢ekim amacina yonelik kodlama tablosu i¢in de 0.72 olmustur.

Tiim bu siirecin ardindan ikinci olarak tim veriyi 6zetleyen tablolar olusturulmus ve
daha sonra bu tablolardaki veri siklik analizi bakimindan incelenerek farkli yas diizeylerinde
icerik ve amaca yonelik ipucu verebilecek farklilar aranarak yorumlama gercgeklestirilmistir.
Ikinci veri analiz yontemi olarak da toplanan iki farkli veri Coklu Uyum Analizi teknigi ile
hem fotograflar hem de gorlisme notlar1 arasindaki iliski ve uyum bakimindan incelenerek
benzerlikler arastirilmistir. Yukarida deginilen niteliksel analiz daha niceliksel olan Coklu
Uyum Analizi tekniginin sonug¢larindan etkilenmemek adina ilk sirada gergeklestirilmistir. Bu

teknigin sonuglarina Veri Analizi kisminda daha detaylica deginilmistir.

Fotograf makinesi teslimi ve goriismeler arastirmacinin g¢alistigi kuruma yakin bir
okulda olmus ve bir siifta fotograf makinesi teslimi yapilirken diger sinifta goériismeler
gergeklestirilmistir. Okul ¢ocuklarin gittigi bir okul olmak ve goriismeler i¢in fiziksel alan
temin etmek disinda ¢alismaya dahil olmamistir. Goriismeler sirasinda goriismeyi yapan
arastirmaci, not tutmakta yardimeci olan diger arastirmact ve ¢ocuk disinda kimse olmamastir.
Arastirmaya 7, 11 ve 15 yas gruplarinda olmak iizere toplam 180 cocuk katilmistir. Her
goriisme grubunda ayni yas grubundan 3 ¢ocuk bulunmustur. Kiz-erkek dengesine miimkiin
oldugunca dikkat edilmistir. Aralarinda ¢ok biiyiik bir fark olmasa da bu denge tam olarak

saglanamamustir.

Cocuklara arastirma i¢in fotograf¢ilikla ile ilgili herhangi bir 6zel egitim verilmemistir.
Yetiskinlerden gelebilecek miidahaleleri en aza indirebilmek ve normal fotograf
makinelerinin pil ile karmasik ayar sorunlarini asabilmek icin ¢ocuklara tek kullanimlik ve 27
pozluk fotograf makineleri dagitilmistir. Cuma giinii yapilan teslimden once okul, aileler ve
cocuklar c¢alismanin amaci hakkinda bilgilendirilmis ve ¢ocuklara fotograf makinesini
calistiracaklarina dair temel teknik bilgi verilmistir. Takip eden pazartesi giinii sabahtan okula
gidilerek fotograf makineleri ¢ocuklardan toplanmig ve her birindeki fotograflar bastirilmistir.
Daha sonra da hafta boyunca ¢ocuklarla yaklasik 30 dakika siiren goriismeler yapilmis ve

sonrasinda da goriismede tutulan notlar metne dokiilmiistiir.
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Incelemeleri icin goriismelerde ¢ocuklara kendi gektikleri fotograflar verilmis ve daha

!

sonra her bir ¢ocuktan en begendikleri ii¢ fotografi se¢meleri istenmistir. Sectikleri {i¢
fotografin her biri i¢in ¢ocuklara fotografi nerede cektikleri, fotografi ¢ekmekteki amaclari,
fotografin icerigine dair tepkileri ve yorumlari, fotografi yeniden cekebilselerdi neyi farkli
veya daha iyi yapacaklari ve ayni zamanda s6z konusu fotograf ile ne yapmak istedikleri
sorulmustur. Bu sorular disinda asagidaki daha genel sorular da ¢ocuklara sorulan sorular

arasindadir:

1. Bu fotograf makinesi daha once kullandiginiz fotograf makinelerinden ne yonleri ile
farkliydi?

2. Fotograf makinesini anne-babanizdan farkli kullandiginiz1 diisiiniiyor musunuz? Nasil,

neden?

Neden fotograf ¢ekiyorsunuz?

Arkadaslariniz da ayni nedenlerle mi fotograf ¢ekiyor sizce?

Daha ¢ok nelerin fotograflarini cekmekten hoslanirsiniz?

o a ~ w

Bu fotograflariniz normalde ¢ektiginiz fotograflardan farkli m1 yoksa o fotograflara
benzer mi?

7. Ne tiir fotograflar ¢ekebilmeyi isterdiniz?

4. VERI ANALIiZI

Aragtirmaya katilip fotograf makinesi alan 180 ¢ocuktan 172’si makineleri iade etmis
boylece toplam 4300 fotograflik bir koleksiyon olugsmustur. Yapilan goriismelere 171 ¢ocuk

katilmis ve kendi segtikleriyle birlikte toplam 513 fotograf goriismelerde ele alinmustir.

Coklu Uyum Analizi teknigi iki farkli degiskenin birbirine yakinligin1 ve benzerligini
analiz edebilmek i¢in se¢ilmistir. Bu teknikte benzer veriler birbirine yakin konumlanmakta
ve boylece benzerliklerine dair bir dlgek olusmaktadir. Birbirine en ¢ok benzeyen veriler

merkezde yer almaktadir ve benzerlikler azaldik¢a merkezden uzaklagsmaktadir.

Asagidaki sekilde igerik kodlamasina gore analiz edilmis 513 fotografi gostermektedir.
Bu analizin en dikkat ¢ekici yan1 tam olarak merkezde yer alan higbir fotografin olmamasidir.
Bu da ‘ortalama’ ya da ‘prototip’ big¢iminde nitelendirilebilecek bir c¢ocuk fotografinin
olmadig1 ve en az dort farklh igerikte gocuk fotografindan bahsedilmesi gerektigi anlamina
gelmektedir.
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Sekil 1. Icerik kodlamasina gére coklu uyum analizi tablosu

513 fotografin analizini gosteren bu yerlesimde sag alt kosede yer alan kiime dis mekan
fotograflarini, sol alt kdsedeki kiime i¢ mekan ve oyuncak, kitap ya da oyun arag-gereclerinin
fotograflarini, sol iist kdsede yer alan daha kiigiik kiime i¢ mekandaki toplu kisi fotograflarini

ve sag iist kdsedeki kiime ise dis mekandaki etkinlikleri gostermektedir.

Bu analizdeki veriye dayanarak hazirlanan ve ii¢ farkli yas grubuna gore dagilimi
gosteren asagidaki Sekil 2, 7 yas grubundaki ¢ocuklarin fotograflarinin oyuncak ve i¢ mekan
fotograflarinda yogunlastigini, daha az oranda da i¢ mekandaki kisiler ve onlarin ardindan da

dis mekan nesneleri ve dis mekandaki kisileri konu aldigimi gostermektedir.
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Sekil 2. 7 yas grubu ¢ocuklarin fotograflarinin igerik kodlamasina gore analizi

Bu durumun aksine asagida goriilebilecek Sekil 3, 11 yas grubundaki cocuklarin
fotograflar1 biiylik oranda dis mekandaki nesne ile olaylar1 gosterdigini ve i¢c mekandaki
kisilere ¢cok yer vermedigini ortaya koymaktadir. Bu da degisen yasla birlikte ¢ocuklarin

PR

gorsel algilariin ve ilgilerinin de degistigine isaret etmektedir.

Sekil 3. 11 yas grubu ¢ocuklarin fotograflarinin igerik kodlamasina gore analizi
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Son olarak 15 yas grubunun fotograflarinin igerik kodlamasina gore analizini konu alan
asagidaki tablo ise fotograflarin belli bir yer ya da igerige yonelik tercih ifade etmeyecek

sekilde alana daha esit dagildigin1 gostermektedir.
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Sekil 4. 15 yas grubu ¢ocuklarin fotograflarinin i¢erik kodlamasina gore analizi

Coklu Uyum Analizi teknigine gore yapilan bu analizler disinda igerik ve fotograf
cekim amacina gore hazirlanmis kodlama tablolar1 kullanilarak daha yorumlayici ve niteliksel
baska bir veri analiz daha yapilmistir. Bu analiz ile 6ne ¢ikan veri modelleri incelenerek ii¢

farkl
dogrulayabilmek amaglanmistir. Asagidaki tabloda goriilen ytlizdelik degerler i¢in yapilan Ki

yas grubundaki ¢ocuklarmn fotograflarina ait nitelikleri tanimlayabilmek ve

Kare Testi sonuglar1 p<.05 olasilik diizeyinde yaslara gore ciddi farkliliklar1 gostermektedir.
Bu da yukarida deginildigi gibi ¢cocuklarda yasla birlikte degisen bir fotograf¢ilik anlayisini

ortaya koymaktadir.

Tablo 1. Igerik ve fotograf cekim amacina gore kodlama tablolarindan segilerek analiz

edilmis fotograflar

Kategori 7 yas 11 yas 15 yas
.. 1401 fotograf 1354 fotograf | 1407 fotograf
Sira I¢erik (%) (%) (%)
1 Ev i¢ mekani 23.8 14.6 11.9
2 Kisiler olmadan ev i¢ mekani 13.9 1.7 5.6

I. E. GULACTIL UC FARKLI YAS GRUBUNDAKI COCUKLARIN FOTOGRAF CEKME
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3 El yapimu kigisel nesne 29.3 18.1
4 Oyuncak / oyun 114 54 3.1
5 Poz verdirilen oyuncaklar 1.2 0.4 0.1
6 Poz verdirilen kisisel esyalar 104 7.0 3.1
7 Poz verdirilen yakin aile iiyeleri 11.6 6.4 3.1
8 Poz verdirilen ev hayvanlar 1.2 5.2 0.6
9 Poz verdirilen yakin arkadagslar 6.7 6.4 247
10 Fotograf ¢eken ¢ocuk tek basina 174 20.9 18.9
11 Aile tiyeleri ile 59.3 47.5 23.7
12 Arkadaslarla 22.8 32.8 56.2
13 Fotografta hi¢ kimse olmadan 49.2 55.3 39.5
14 Arazi, su ve sehir manzaralari 2.6 5.1 3.8
15 Kisiler olmadan dis mekan 21.7 43.7 34.5
16 Kisiler olmadan binalar 19.7 25.3 19.8
17 Sergilenebilecek kalitede 3.0 6.7 4.1
18 Sanatsal veya sira disi konu 9.2 12.9 13.9
19 Sanatsal veya sira disi konu 138 174 19.7
veya agl
20 Poz verilen fotograflar 31.6 24.3 35.3
21 Bir ¢cocuklu fotograflar 16.7 14.0 17.6
22 Cocuk gruplariin fotograflari 3.0 2.9 10.6
23 Fo?og.rafl ¢eken ¢ocukla ayni 06 16 49
cinsiyetten ¢ocuk gruplari
o Fotggrgfl (;ek'en ¢ocuktan farkli 06 01 17
cinsiyetteki ¢cocuk gruplari
25 Karisik ¢ocuk gruplari 1.8 1.0 3.7
26 Komik / giiliing 3.0 5.3 5.4
7 yas 11 yas 15 yas
Sira Amag 110 fotograf 144 fotograf 137 fotograf
(%) (%) (%)
97 Fotografa yoneh'k olumlu bir 74.9 542 615
tepki
28 Fotografta dt_:gls_lkhge gerek yok 341 186 189
/ Bilmiyorum
29 Ekleme, §|Ime Yeya nesneleri 718 528 511
yeniden diizenleme
Acy, perspektifi, kadraji,
30 kesme oranini, konuya olan 12.7 26.4 38.7

uzaklig1 degistirme
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Bu tablodaki veriye asagidaki yargilara varilabilir:

1- Daha kiiglik ¢ocuklar ev ortamlarinda daha fazla fotograf ¢ekmektedir.

Tablodaki 1 ve 2 sira numarali girdilere bakildiginda 7 yas grubundaki ¢ocuklarin
Ozellikle etrafta insanlar olmadan ev i¢inde daha fazla fotograf ¢ektigi goriilmektedir.
Yasla birlikte bu tiir fotograflarda bir azalma olmaktadir.

2- Daha kiictlik ¢ocuklar kisisel esyalarinin fotograflarin1 daha ¢ok ¢ekmektedir.

3 ve 4 numarali satirlardaki veriler karsilastirmali olarak analiz edildiginde 7 yas
grubu ¢ocuklarin kendileri i¢in 6nemli ve anlamli oyuncak ya da oyun aletleri gibi
nesnelerin  fotograflarim1  hatirn  sayilir oranda daha fazla  ¢ektikleri
gozlemlenmektedir. Yine yasla birlikte kisisel esyalarin fotograflarin ¢ekim
sikliginda da bir azalma olmaktadir.

3- 7 yas grubundaki ¢ocuklar poz verdirilen kisisel esyalar ve yakin aile iiyelerinin, 11
yas grubundaki ¢ocuklar poz verdirilen ev hayvanlarinin ve 15 yas grubundaki
cocuklarda poz verdirilen yakin arkadaslarinin fotograflarin1 daha ¢ok ¢cekmektedir.
Tablonun 5 ve 9 arasindaki girdileri incelendiginde 7 yas grubu i¢in poz verdirilen
kisisel esyalar ve yakin aile iiyelerinin fotograflarinda bir zirve vardir. Bu zirve 11
yas grubu i¢in ¢ocuklar poz verdirilen ev hayvanlarinda ve 15 yas grubu i¢inde yakin
arkadaslarinin fotograflarinda olusmaktadir. Poz verdirilen kisiler baglaminda 7 ve
15 yas grubundaki ¢ocuklarin yiizdeleri 11 yas grubundan daha yiliksek ve
birbirlerine yakin olsa da bu iki yas grubunun fotograflarinda poz verdirdikleri
kisilerin farkli oldugu unutulmamalidir.

4- Fotograflarin ¢ekildigi sosyal baglam yasla birlikte degigsmektedir.

10 ila 12 numaral1 satirlardaki yilizdelik oranlara karsilagtirmali olarak bakildiginda
tek basina fotograf ¢eken ¢ocuklarin oran1 benzer olsa da ailenin eslik ettigi fotograf
cekimlerinin artan yasla ters orantili bir sekilde azaldigi, 6te yandan arkadaslarla
cekilen fotograflarin oranin da belirgin bir bigimde arttig1 gézlemlenmektedir.

5- 11 yas grubundaki c¢ocuklarin ¢ektigi fotograflar diger yas gruplart ile
karsilastirildiginda en az poz verilen fotograflar olmustur. 15 yas grubu cocuklar ise
kendi sosyal ¢evrelerinin daha fazla fotografin1 gekmektedir.

Yukaridaki tablonun 20 numarali satirindaki oranlar 11 yas grubundaki ¢ocuklar i¢in
poz verilen fotograflar anlaminda dip oran1 gostermektedir. Bu da bu 7 ve 15 yas
grubuna gore fotografi kurgulamak anlaminda daha az caba i¢inde olduklarim

gostermektedir. Fotografta tek bir ¢ocugun oldugu fotograflar tiim yas gruplarinda
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yaygin olsa da tablodaki 21 ve 22 numarali girdilerde goriilebilecegi lizere 15 yas

4

grubu c¢ocuklar arasinda en yaygin fotograf tiirii grup halinde c¢ektikleri
fotograflardir.

6- 15 yas grubundaki ¢ocuklar kendi cinsiyeti veya karsi cinsteki ¢ocuklardan olusan

gruplarin fotograflarin1 daha ¢ok ¢ekmektedir.
Tablonun 23, 24 ve 25 numarali satirlarindan da anlasilacagi iizere, 15 yas
grubundaki c¢ocuklar karsi cinsten olusan gruplarin fotograflarin1 oldukg¢a az
cekmektedir ancak diger yas gruplarindaki c¢ocuklara gore karsi cinsten olusan
gruplarin fotograflarin1 ¢cekmekte daha fazla bir orana sahiptir ve kendi cinslerinden
olusan gruplarin fotograflarin1 daha ¢ok ¢cekmektedir.

7- 11 ve 15 yas grubundaki daha biiyiik ¢ocuklar daha sik komik veya giiliing

fotograflar ¢gekmektedir ve tiim yas gruplarinda da ¢ocuklarin cektikleri fotografa
yonelik daha fazla olumlu algiya sahip oldugu gozlemlenmektedir.
26 ve 27 numarali girdilerde goriilecegi lizere 11 ve 15 yas grubundaki daha biiyiik
cocuklar 7 yas grubuna gore daha sik komik veya giiliing fotograflar ¢cekmektedir.
Ayrica her ili¢ yas grubu da kendi gektiklerinden segilen fotograflara daha olumlu
tepki vermistir.

8- Daha kiiglik cocuklar fotograftaki nesneleri ve konular1 ekleme, silme veya yeniden
diizenlemeye yonelik daha fazla istek duysa da daha biiyiik ¢ocuklar fotografin
cekim agisini, perspektifi, kadraji, kesme oraninit veya konuya olan uzakliklarinm
degistirmeye dair daha fazla istek belirtmislerdir.

Tablonun 28 ila 30 arasi satirlardaki oranlardan gozlemlenecegi lizere artan yasla
birlikte fotografin daha farkli bilesenlerinin farkina varig artmakta ve bu bilesenlere miidahale
ederek fotografin gesitli boyutlarini degistirme istegi ortaya ¢ikmaktadir.

Hem yukaridaki analizlerden hem de goriismelerde elde edilen veriler 1sinda
arastirmanin basinda ortaya konan ve sistematik olarak ele alinmasi gerektigi belirtilen
sorulara bazi cevaplar bulabilmek miimkiin olmaktadir. Elbette s6z konusu sorulara verilen bu
yanitlara kesin ve belirleyici bir agidan yaklasilmamasinin ve daha sonra yapilacak
caligmalarda ele alinabilecek olasi arastirma konular1 olarak bakilmasinin daha yararli olacag:
degerlendirilmektedir.

‘Farkl1 yaslardaki ¢ocuklar neyin fotografin1 ¢gekmektedir?’ sorusuna yonelik olarak tiim
yas gruplarindaki c¢ocuklarin yetiskin miidahalesi olmadan serbestce fotograf ¢ekmekten

hoslandiklar1 ifade edilebilir. Igerik kodlamasi tablolarinin incelendiginde cocuklarin gok
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farkl konularda fotograf ¢ektigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu konular arasinda en popiiler olanlar

insanlar, hayvanlar ve binalar olarak one ¢ikmaktadir. Komik ve giiliing konular da aym
sekilde tlim yas gruplarindaki ¢ocuklarin ortak ilgi alanini olusturmaktadir.

7 yas grubundaki cocuklarin cektigi fotograflarin ayirt edici bir 6zelligi oyuncaklari
veya oyun arag-gerec¢leri olmustur. Bu tiir fotograflarin siklig ilerleyen yasla dikkat ¢ekici bir
sekilde azalmaktadir. 7 yas grubu ¢ocuklar diger yas gruplarina kiyasla kendi ev ortamlarinin
fotograflarin1 daha ¢ok ¢ekmistir ve fotograf ¢ekerken daha biiyiik yastaki diger ¢ocuklardan
daha fazla oranda aileleri ile zaman gegirmislerdir. Bu her iki bulgu da kendi yaslarindaki
cocuklardan beklenen tarzda davranislardir.

11 yas grubu ¢ocuklarin fotograflarinda ise belirgin bir sekilde ¢evrelerine olan artan
ilgilerinin isaretleri goriilmektedir. Bu c¢ocuklar dis ortamdaki c¢evrelerinin daha c¢ok,
insanlarin ise daha az fotografini ¢ekmislerdir. Goriigmelerde kendilerinden en begendikleri
iic fotografi segmeleri istendiginde de bu yas grubundaki ¢ocuklar diger iki yas grubundaki
cocuklardan daha fazla sayida bina ve sehir goriintiileri iceren dis mekan fotograflarim
se¢mislerdir. Hayvanlar da yine bu yas grubu icin diger bir ilgi gosterilen ve fotograflanan
diger bir konu olmustur. Bu yas grubundaki ¢ocuklar, 6zellikle de kiz ¢cocuklari, diger yas
gruplarindaki ¢ocuklardan daha fazla kendi ev hayvanlarin fotograflarini ¢ekmistir.

15 yas grubundaki ¢ocuklarin ise fotograf ¢ekiminde one ¢ikan ilgisi kendi sosyal
diinyalar1 olmustur. Cogu zaman samimi ve poz verilen sekilde fotograflar1 ¢ekilen arkadas
gruplart 6zellikle goéze ¢arpan fotograflardir. Bu bulguyla uyumlu olarak ortaya ¢ikan diger
bir durum da 15 yas grubundaki ¢ocuklarin arkadaslarinin yanindayken aileleriyken ya da tek
baslarinayken cektiklerinden daha fazla fotograf ¢ekmeler olmustur. Bu fotograflarin cogu da
kendi cinsiyetlerinden olusan arkadas gruplarinin fotograflaridir ve karsi cinsten arkadas
gruplarinin fotograflar1 olduk¢a azdir. Bu tiirden arkadas grubu fotograflar1 diger iki yas
grubundaki ¢ocuklarda daha seyrek goriilmektedir ancak tek bir kisinin fotograflandigi ve bir
tiir portre olarak adlandirilabilecek fotograflar tiim yas gruplarinda birbirine yakin siklikta
gozlemlenmektedir.

‘Cocuklar fotograflar hakkinda nelerden hoslanmakta ve nelerden hoslanmamaktadir?’
sorusu ele alindiginda ilk sOylenebilecek sey tiim yas gruplarindaki ¢ocuklarin cektikleri
fotograflarindan memnun olduklaridir. Tiim yas gruplarindaki g¢ocuklar eger fotografin
konusundan hoslanmiglarsa ¢ok biiyiik cogunlukla ¢ektikleri fotograflar1 da begendiklerini de
ifade etmislerdir. Sectikleri fotograflarda neyi begendikleri soruldugunda da bir¢ok c¢ocuk

fotografin konusundan bahsetmistir. Yetiskinlerin dikkatini ¢ekecek ve rahatsiz edecek
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lekelere veya diger hatalarina ragmen daha kiigiik yastaki ¢ocuklar konusunu begendikleri

‘

fotograflar1 daha ¢ok sevmislerdir. Begenmeme s6z konusu oldugunda da igerik ve konu yine
belirleyici bir faktér olmustur. Bu nedenle tiim yas gruplarindan birgok ¢ocuk hoslanmadiklar1
konu ya da ogeler fotograftan ¢ikarilirsa ya da hoslandiklar1 6geler fotografa eklenirse
fotograflarin daha iyi bir hale getirilebilecegini belirtmislerdir.

Daha biiyiik yas gruplarindaki c¢ocuklar s6z konusu oldugunda ise fotograflarini
begenme ya da begenmeme sadece fotografin konusu ile ilgili olmamaktadir. Bu yas
gruplarindaki ¢ocuklar fotograflarin estetik niteliklerine ve kompozisyonlarina ¢ok daha fazla
duyarlilik gostermektedir. Daha kiiciik cocuklar ise fotograflarinin estetik niteliklerinden
nadiren bahsetmisler ve sadece fotografin konusundan bahsetmislerdir. Fotografin gorsel
boyutuna deginmemislerdir. Ote yandan daha biiyiik yas gruplarindaki gocuklarin biiyiik
kism1 estetik bakimdan basarili fotograflarinin farkina vararak bu fotograflarin estetik
yonlerinden bahsetmislerdir. Son olarak tiim yas gruplarinda ortak goézlemlenen bir davranig
da ¢ocuklarin fotograflarini ne teknik kusurlari nedeniyle begenmemeleri ne de teknik kalitesi
yiiziinden 6zellikle 6ne ¢ikarmalar1 olmustur.

‘Cocuklar neden fotograf ¢eker?’ sorusuna yanit arandiginda tiim yas gruplarinda bir
goriinimii ya da benzerligi yakalamak ve 6zellikle fotograf i¢in kurgulanmis kisiler veya
nesnelerin bu diizenini kaydetmek seklinde iki nedenin 6ne ¢iktig1 goriinmektedir. Artan yasla
birlikte ¢ocuklar ‘bir an1 yakalamak’, gelecek hatirlanacak i¢in bir ani olusturmak ve ilgi
cekici ya da estetik bir gorsel olusturmak olarak siralanabilecek nedenlerle fotograf
cekmektedir. 7 yas grubundaki daha kii¢iik ¢ocuklar ise neden fotograf ¢ektikleri sorusuna
oldukga sasirmiglar ve fotografta ne oldugunu ya da fotografin konusunu anlatarak bu soruyu
cevaplamiglardir. Daha biiyiik ¢ocuklar ise bazi durumlarda fotograflar1 6zellikle birisine
‘takilmak’ ya da birisini kizdirmak i¢in ¢ektiklerini ifade etmislerdir.

‘Cocuklar ¢ektikleri fotograflarla ne yapmayir amaglamaktadir?’ sorusu ele alindiginda
en popiiler yanitlar fotograflari bir ‘albiim’e koymak, sergilemek ya da fotograftaki kisi ya da
kisilere vermek olarak belirmektedir. Higbir ¢cocuk fotograflari atacagini ya da fotograflardan
bir sekilde kurtulacagini sdylememistir ancak aragtirmacinin tahmin ettigi gibi her ii¢ yas
grubunda fotograflariyla ne yapacaklarina heniiz karar vermediklerini sdyleyen c¢ocuklar
olmustur.

‘Cocuklar  kendi  fotografciliklarim1  yetiskinlerin ~ fotograf¢ilifiyla  nasil

karsilagtirmaktadir?” sorusuna yonelik olarak ise daha biiyiik cocuklarin yetiskinlerin
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cektikleri fotograflarin farkliligina dair bir farkindalik icinde olduklar1 ifade edilebilir.

Yapilan goriismelerde ¢ocuklar asagidaki gibi goriisler ortaya koymustur:
e ‘Annem fotograflarin1 planlamayi ¢ok seviyor. Ben daha dogal davraniyorum.’ (15
yasinda bir erkek cocugu)
e ‘Fotograf makinelerimizi deliler gibi kullandik. Onlar fotograflar1 dogru diizgiin
cekme derdinde hep.’ (11 yasinda bir erkek ¢ocugu)
e ‘Ben farkli acilardan fotograf ¢ekiyorum onlar ise sadece karsidan ve diiz bir sekilde
cekiyor. Bu ¢ok sikici bence.’ (11 yasinda bir kiz ¢gocugu)

Bu duruma gore cocuklarin kendi fotograflarint daha dogal, anlik ve gercekei
gordiikleri ortadadir. Cocuklar i¢in an1 yakalamak, fotografin konusuna samimi bir ilgi
gostermek ve eglenmek fotografciligin klasik kurallarina uygun bir kadraj olusturmaktan ¢ok
daha 6nemli goriinmektedir.

5. TARTISMA VE SONUC

Bu noktaya kadar incelenen analiz ve bulgulardan ¢ocuklarin fotografa ve fotografciliga
dair farkindaliklar ile fotograflar1 kullanim amaglarin anlagilmasini saglayacak ii¢ farkli ama
kapsayici tema ortaya ¢ikmaktadir. Bireylerin fotograf ¢ekimi sirasinda hem farkli sosyal ve
kiiltiirel katmanlar1 olan bir etkinlik i¢inde olmalart hem de bu etkinligin ‘disinda’ kalarak
kompozisyonu olusturmak, an1 yakalamak ve olusan gorseli yorumlamak gibi gorevleri de
oldugu i¢in genel hatlariyla arastirmadan ortaya ¢ikan bu temalar1 etkilesimsel, sosyo-kiiltiirel
ve kontrol boyutlarindan ele almak miimkiindiir. Fotografin dogas1 geregi fotograf ¢eken
birey etrafindaki diinyay1 kayit altina alirken ayn1 zamanda bu diinyaya fotografi ¢ekilecek
nesneleri ve kisileri diizenleyerek sekil vermektedir. Bu nedenle fotografa ve fotografciliga
cocuklarin gdziinden bakmaya galisan bir arastirmanin s6z konusu olguya estetik, sosyo-
kiiltiirel ve biligsel-gelisimsel boyutlar gibi farkli perspektiflerden bakmasi gerekmektedir.

Etkilesimsel boyut olarak adlandirilabilecek diizlemde fotografin fiziksel ve toplumsal
bakimlardan smirli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bir baska ifadeyle i¢ farkli yas grubundaki
cocuklarin ¢ektigi fotograflar genellikle ev i¢i, ailevi ve sosyal etkinliklere baglidir ve daha da
onemlisi fotograf ¢eken cocuklar ¢evrelerini gozlemledikleri, belli bir kompozisyona
aktardiklar etkilesimli bir sliregten gecmektedir. Ayrica ¢ocuklar ¢cogu zaman dikkatlerini
ceken bir konuya odaklanarak ve anlik davranarak fotograf ¢ekmektedir. Bu siire¢ icinde de
en ¢ok etkilesimde bulunduklari, onlara ilgi ¢ekici gelen konular kisisel esyalari, arkadaslari

ve aileleri olmaktadir.
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Sosyo-kiiltiirel agidan bakildiginda ise tiim yas gruplarindaki c¢ocuklarin insanlarin

‘

fotograflarin1 ¢ekmekten hoslandiklar1 goriilmektedir. Ancak yasla birlikte c¢ocuklarin
cektikleri fotograflarin dogasi ve bu fotograflar1 ¢ektikleri sosyal baglam da degismektedir.
Arastirmada yer alan en kii¢iilk yas grubundaki ¢ocuklarin ¢ogunlukla ailelerinin esliginde
fotograf ¢ektikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle bu yas grubunun fotograflarinda yer alan
insanlar beklendigi iizere arkadaslarindan ¢ok kendi aile iiyeleri olmustur. Arkadaslarinin
fotograflarin1 ¢ektiklerinde ise fotografin konusu bir arkadas grubu olmaktan ¢ok tek bir
arkadaslar1 olmustur. 15 yas grubundaki cocuklar gibi daha biiyiik ¢ocuklar s6z konusu
oldugunda fotograflar siklikla bu yas grubundaki ¢ocuklarin arkadaglarinin esliginde ¢ekilmis
ve tek bir cocuk yerine kendi arkadas gruplarina yer vermistir. 11 yas grubundaki ¢cocuklarin
hem 7 yas grubundaki hem de 15 yas grubundaki ¢ocuklara kiyasla fotograflarinda daha az
sosyal ve daha fazla izole olmalar1 da bu sosyal ¢evre odaginin yasla birlikte piiriizsiiz olarak
gelismesi beklenen bir olgu olmadigini ortaya ¢ikarmaktadir. 15 yas grubundaki ¢ocuklara
icin fotograf ¢cekmenin bir ¢esit ‘ergen ritiieli” oldugu ifade edilebilir ¢iinkii elinde bir fotograf
makinesi olan bir ¢cocuk aniden ilgi odagi olmakta ve arkadaslar1 da fotograflarini ¢ekmesi
icin ona bir¢ok farkli firsat sunmaktadir. Boylece fotograf ¢ekmek siire¢ sonunda olusan
fotograftan bagimsiz, fotograf albiimii olusturmak yerine sosyal bir amaci olan bir olaya
doniismektedir.

Cocuklar biiytlidiikge cevreleri ve diger insanlarla olan iliskilerinde kendi kimliklerinin
farkina gittikce daha ¢ok varmaktadir. Bu farkindalik siirecinde de en yakinlarindaki kisisel
esyalarindan baglayarak yakin ¢evrelerine ve oradan da diger insanlara ya da sosyal diinyaya
uzanan bir devamlilikta cevrelerinin cesitli yonlerini kontrol etmeyi ve diizenlemeyi
ogrenmektedir. Bu bilissel ve davranigsal gelisimle uyumlu bir sekilde bu arastirmada da 7
yas grubu cocuklarinin kendi aile iiyeleri, oyuncaklari, kisisel esyalar1 veya evlerindeki diger
esyalarin ¢esitli sekillerde diizenlenmis, sekillendirilmis hallerinin fotograflarim1 g¢ektikleri
saptanmugtir. 11 yas grubundaki ¢ocuklar ise cogu zaman poz verdirilmis ve giiliing kiyafetler
giydirilmis evcil hayvanlar1 basta olmak {izere ¢evrelerindeki dis diinyanin fotograflarini tek
baslarina ¢ekmek egiliminde olmuslardir. Son olarak 15 yas grubundaki c¢ocuklarin
fotograflar1 ise kendi arkadas gruplarinin fotograf ¢ekimine aktif bir sekilde katilim gosteren
bagat Ogeler olarak oOne c¢iktig1 sosyal etkinlik nitelikleriyle diger yas gruplarinin
fotograflarindan ayrigmaktadir. Bu yas grubundaki ¢ocuklar ebeveynlerini fotograf yoluyla

hareketlerini kontrol altina almaya calisan otorite figiirleri olarak algilamaktadir.
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Sonug¢ olarak cocuklarin fotografcilik anlayislarini incelemek amaciyla yapilan bu

!

caligma {li¢ yas grubunun fotografa dair davranis ve amaglarinda belirgin farkliliklar ortaya
cikarmistir. Calismanin bulgular1 ¢ocuklarin amatorce ve bilgisizce fotograf ¢eken bireyler
oldugu diisiincesinin yanlisligini géstermektedir. Cocuklarin ¢ektigi fotograflar sadece ‘kendi
diinyalarinin’ yansimasi degil ayn1 zamanda aileleri ve arkadaslari olan iliskileri baglaminda
kendi kimlik olusum siireglerinin 6nemli bir parcasidir. Diger yandan ¢ocuklarin fotograf ve
fotografeilikla ¢ok anlamli ve ¢ok boyutlu bir iligki icinde oldugu ortaya ¢ikmistir. Fotograf
makinesi c¢ocuklar icin bir tarafta kendi diinyalarin1 sekillendirip kaydedebilecekleri ve
bdylece kendi sosyal kimliklerini olusturabilecek teknolojik bir ara¢ gorevi goriirken, fotograf
son on yildaki teknolojik gelismelere kadar az sayidaki birkac istisna disinda yetiskinlerin
tekelinde kalmis ve onlarin ¢ocuklara poz verdirerek kendi ‘mutlu aile’ kavramlariin ideal
bir temsil yontemi olmustur. Dijital fotograf makinelerinin ucuzlamasi ve telefonlarin da birer
fotograf makinesine doniisiip ‘akillanmasina’ kadar fotograf ¢cekme ve c¢ekilen fotografi
gorme arasinda gegen zamanin fazla olmasi da bu c¢ok anlamli ve ¢ok boyutlu iliskide
cocuklarin serbestge ve anlik davranmalarini engellemistir. Ancak gilinlimiizde hayatin her
alaninda oldugu gibi fotografta da yasanan bu dijital doniisiim artik fotograf¢iligin da sosyal
medya ve dijital iletisimde oldugu gibi ¢ocuklar tarafindan sekillendirilecegi bir donemin

habercisi niteligindedir.

I. E. GULACTIL UC FARKLI YAS GRUBUNDAKI COCUKLARIN FOTOGRAF CEKME
ALISKANLIKLARI ILE FOTOGRAFCILIK ALGILARININ INCELENMESI 78



\‘l YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
. 3 Volume: 7, Issue: 1, 2020, pp 61- 83
’ ' \ Received Date:24/03/2020 Accepted Date: 30/06/2020

!

KAYNAKCA

Beilin, H. (1982). Review of Research. Visual Arts Education, 15, 55-60.

Beilin, H. (1991). Developmental Aesthetics and the Psychology of Photography, R.M.
Downs, L.S. Liben and D.S. Pelermo (Der.), Visions of Aesthetics, the Environment
and Development, (ss. 45-86). Hillsdale, NJ: Erlbaum.

Beloff, H. (1985). Camera Culture. Blackwell:Oxford.

Brake, J. ve Procter, P. (1996). Photography in Education: The Grange- School-Project.
Journal of Art & Design Education, 15 (1), 47-58.

DeMarie, D. (2001). A Trip to the Zoo: Children’s Words and Photographs, Early Childhood
Research and Practice, 3 (1), 30 Ekim 2019 tarihinde
http://ecrp.uiuc.edu/v3nl/demarie.html adresinden erisildi.

Klapper, Z.S. ve Birch, H.B. (1969). Perceptual and Action Equivalence to Objects and
Photographs in Children, Perceptual and Motor Skills, 29, 763-71.

Kose, G. (1985). Children’s Knowledge of Photography: A Study of the Developing
Awareness of a Representational Medium, British Journal of Developmental
Psychology, 3(4), 373-84.

Kose, G., Beilin, H. Ve O’Connor, J.M. (1983). ‘hildren’s Comprehension of Actions
Depicted in Photographs, Developmental Psychology, 19(4), 636-43.

Wells, L. (2000). Photography: A Critical Introduction, 2. baski. London: Routledge.

I. E. GULACTIL UC FARKLI YAS GRUBUNDAKI COCUKLARIN FOTOGRAF CEKME
ALISKANLIKLARI ILE FOTOGRAFCILIK ALGILARININ INCELENMESI 79



“( YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 7, Issue: 1, 2020, pp 61- 83
}'\ Received Date:24/03/2020 Accepted Date: 30/06/2020

bd

EK A: iICERIK KODLAMA TABLOSU

A . i FOTOGRAF
YAS CINSIYET iSim NUMARAS|
FOTOGRAFIN BAGLAMI
I¢c Mekan
Dis Mekan
Belirsiz

Ev i¢ mekani
Egitimsel
Aligveris
Eglence
Sehir/Semt
Kirsal
Deniz/G61/Nehir ¢evresi
Sualti
Park/Bahge
Arag igi
Diger
Belirsiz

(|
(|
o

FOTOGRAFIN CEKILDIGI ZAMAN

Giindiiz

Gece

Safak vakti
Alacakaranlik
Belirsiz

‘

FOTOGRAFIN KONUSU
insanlar

Cocuk / Cocuklar

Yetigkin / Yetigkinler

1 kisi

2 kigi

3 kisi

3 kisiden fazla

Viicut uzvu / arkadan goriiniim
Erkek / Kadin

Tasar karakter / Kostiim

Hayvan
Hayvan / Hayvanlar |
Binalar

Bina / Binalar
Sehir manzaralari

insan veya El Yapimi Nesne

Oyuncak / Oyun arag-gereci
Yiyecek / Igecek
Ulagim
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Isitsel-Gorsel donanim

Resimler / Fotograf / Poster

Rolyef / Heykel / Cesme

Havai Fisek / Gosteri Isiklar1 / Isik Efekti
Diger

4

Doga

Arazi manzarasi
Su manzarasi
Agagclar / Bitkiler
Dogal olay
Diger

Spor
Spor aktiviteleri |
Belirsiz

Belirsiz

DEGERLENDIRME / YARGI
Izleyicideki Etki

Esprili / Giiliing
Garip Nesne

Sira dis1 ag1

Sanatsal

Sergileme kalitesinde

Teknik Kalite

Odaklama

Fotograf Makinesinde Titreme
Asir1 Pozlama

Yetersiz Pozlama

Sahneleme / Kurgulama

Torensel
Poz Verilmis / Sahnelenmisg
Belirsiz
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EK B: FOTOGRAFIN CEKIM AMACINA YONELIiK KODLAMA TABLOSU

FOTOGRAF

YAS CINSIYET ISIM NUMARASI

FiZIKSEL BAGLAM

Kisisel olarak anlamli
Kisisel olarak notr
Belirsiz

SOSYAL BAGLAM

Tek basina

Aile

Arkadaslar

Yabancilar

Ozel bir etkinlik / Téren
Belirsiz

FOTOGRAFIN AMACI
Anlik Cekim Amaci

Rahatiz etmek / Kizdirmak
Eglen(dir)mek

Kutlamak

Bir istege yanit olarak
Belli bir tepki yaratmak
Bir an1 yakalamak

Cekim Sonrasi1 Kullanim Amaci
Bir goriiniim / benzerligi yakalamak
Bir randevuyu / 6zel etkinligi kaydetmek
Bilgi vermek / A¢iklamak
Hatirlatmak
Estetik bir gorsel yaratmak
Dramatik ve etkili bir goriintii olusturmak
Rahatiz etmek / Kizdirmak
Konuyu olumlu bir sekilde gdstermek

Konuyu olumsuz bir sekilde gostermek
Bir mesaj vermek

KISISEL TEPKI

Esprili / Giiliing

Kisisel olarak anlaml
Fotografin teknik niteliklerine
Fotografin konusuna

Belirsiz

FOTOGRAFI iYILESTIRME / GELISTIRME

Zamanlama

Aydinlatma

Kontrast

Arka Plan / Konum

Nesne-Kisi Ekleme ya da Cikarma

Nesne-Kisileri Yeniden Diizenleme
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Actyi-Perspektifi Degistirme
Pozlamay1 Degistirme
Kompozisyonu Degistirme
Konuya olan Uzaklig1 Degistirme
Flas Kullanma

Detaylar1 Arttirma / Azaltma
Odag1 Degistirme

Diger

!

FOTOGRAFI KULLANMA

Atmak

Saklamak

Sergilemek

Paylasmak / Bagkalarina Gostermek
Kisisel Bir Albiime Koymak
Bastirip Hediye Etmek

Cogaltmak

Diizenleme Yaziliminda Islemek
Dijital Formata Doniistiirmek
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COVID-19 SALGINININ KULTUR VE SANAT
ORGANIZASYONLARINA ETKISI

THE EFFECT OF COVID-19 OUTCOME ON CULTURE AND ART
ORGANIZATIONS

Do¢. Dr. Mehmet Emin KAHRAMAN
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii, Sanat ve Kiiltiir
Yonetimi ABD, mek@yildiz.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2089-3067

(074

[k kez Cin’in Wuhan eyaletinde goriinen Coronaviriis ile baslayan Covid-19 salgin1 zamanla yakin
iilkelerde goriildiikten sonra Italya basta olmak iizere Avrupa kitasinda yayilip daha sonra ise tiim
diinyay: etkisi altina alan kiiresel saglik krizine doniigsmiistiir. Salgin sonrasi alinan kararlar tiretimden,
egitime, aligveristen sosyal etkinliklere kadar giinliik yasamin her asamasini etkilemistir. Ozellikle
sokaga ¢ikma yasagi ile hayat durmus ve tiim iilkelerde bireylerin evlerinden ¢ikmalari yasaklanmugtir.
Yasakla birlikte tiim spor ve sanat organizasyonlar1 da iptal edilmistir. Uluslararasi organizasyonlar ve
ligler disinda yerel etkinliklerde iptal edildigi i¢in kiiciik ¢apli da olsa tiim sanatsal ve kiiltiirel
etkinlikler (film festivalleri, sarki yarismalar1 (Eurovision), sanat fuarlari, spor turnuvalar1, maratonlar,
sergiler, bienaller, konserler, turistik turlar, moda defileleri ve yarigmalar) ziyaretcilerinin sagligini
koruyabilmek i¢in iptal etmek veya ileri tarihe ertelemek zorunda kalmislardir. Gergeklestirilemeyen
etkinlikler ise bireyler, kurumlar ve devletler tizerinde olumsuz sonuglar dogurmustur. 2020 yilinin ilk
yarisinda yasanan salgin siirecinin etkileri sadece ekonomiyle sinirli kalmayip sosyolojik ve psikolojik
olarak da bireyleri etkilemistir. Arastirmada sanat organizasyonlarinin iptallerinin kurumlara ve tlke
ekonomilerine etkileri incelenmis ve yasatacagi tahmini sonuglar belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19, Koronaviriis, Salgin, Sanat, Organizasyon

ABSTRACT

With the Covid-19 outbreak that started with Coronavirus, which first appeared in Wuhan province of
China, the epidemic that started to spread in Italy and Europe after a short period of time, turned the
global health crisis by affecting the whole world. Decisions taken after the epidemic have affected
every stage of daily life, from production to education, from shopping to social events. Especially with
the curfew, life has stopped and individuals are prohibited from leaving their homes in all countries.
With the ban, all sports and arts organizations were also canceled. All artistic and cultural events (film
festivals, song contests (Eurovision), art fairs, sports tournaments, marathons, exhibitions, biennials,
concerts, touristic tours, fashion shows and competitions, although minor, as they are canceled at local
events other than international organizations and leagues. ) had to cancel their events or postpone them
to a later date in order to protect their visitors' health. Unrealized activities had negative consequences
on individuals, institutions and states. The effects of the pandemic process, which took place in the
first half of 2020, were not only limited to the economy but also sociologically and psychologically. In
the research, the effects of cancellations of art organizations on institutions and national economies
were examined and the estimated results to be experienced were specified.

Keywords: Covid-19, Coronavirus, Pandemic, Art, Organization
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1.GIRIS

Mustafa Kemal Atatlirk’iin sodyledigi gibi “Sanatsiz kalan bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir’. Ciinki sanat bireyin duygu ve diislinlerinin
terciimamidir. Ister sanatg1 ister alimlayici olsun sanatsiz bir yasam diisiiniilemez. Edebi
sanatlar, plastik sanatlar, miizik veya sahne sanatlar1 fark etmez, her tiirlii sanat dali meraklisi
icin duygusal ihtiyactir. Yeme, igme ve yiirlime birer biyolojik ihtiya¢ ise konusma, dinleme,
izleme ve diisiinmekte psikolojik ihtiyaglardir. Sosyallesmek kadar diisiinmek ve hayal
kurmakta psikolojik gerekliliktir. Sanat, bireyin hayal giiciinii gelistirmesi ve duygularini
anlamlandirabilmesi i¢in yardime1 bir aragtir. Okunulan kitap, izlenilen film, dinlenilen miizik
veya incelenen resim bireyde psikolojik etkiler birakarak yasamini etkiler. Sanat,
alimlayicisini etkiledigi gibi treticisinin de (sanat¢inin) duygu ve disilincelerinin ifade

aracidir.

Sanat, bir anlatim aracidir. Anlatilmak, ifade edilmek istenenler; maddeyle, ses ve
sOylerle hareketlerle bicim kazanir ki, boylece bir heykel tas yigin1 olmaktan, bir melodi
gelisigiizel sesler olmaktan, bir resim boya kiitlesi olmaktan, bir siir ise rastgele sozler y1gini
olmaktan ¢ikar ve sanatin kendine 6zgii diinyasinda anlam kazanir (Yilmaz, 2007, s.17).
Ciinkii varolusundan beri insan kendini bir bi¢cimlendirme gereksinimi ile karsi karsiya
bulmustur. Bu gereksinimini karsilarken kendine dogay1 6rnek almistir. Dogada higbir bigim
ya da olgunun tek bagma agiklanamayacagini, herhangi bir seyin ancak bagka bir nesne ile
iliskisine gore tanimlayabilecegini goriiyoruz. Bildigimiz her sey, bir iliski, bir birlesme
sonucu meydana gelmistir. insan eliyle yapilan bigimlendirme olgusu dogadaki bicimlenme
olgusu ile benzesmektedir (Gokaydin, 2002, s.9). Sanatc1 da dogadan ilhan alir ve yorumlar.
Ozellikle dans sanatinin dogusu dogadaki hayvanlarin hareketlerinden ilhamla baslandig

bilinen bir gercektir.

Sanatin yasamdaki yeri arttikga sanatgilarin eserlerini sergilemesiyle sanat kurumlarinin
da temeli atilmistir. Sanatcinin ve alimlayicinin bir araya gelebildigi etkinlikler ve bu
etkinliklerin yliriitiildiigli mekanlarin artmasiyla sanatin bireysel gelisimdeki faydasinin
arastirilmasini da saglamistir. Modern yasamda sanat organizasyonlarinin 6nemi fark edilip
sanatin  bireyin yasamindaki etkisi bilimsel olarak ispatlaninca organizasyonlarin
diizenlenmeleri devlet tarafindan tesvik edilmistir. Plastik sanatlar ve sahne sanatlar1 olarak
ikiye ayrilan sanat organizasyonlarinin amaci bireylere sanatla ilgili etkinlikler diizenlemektir.
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Gelismis iilkelerde sanat organizasyonlarinin ylriitiilmesi i¢in kurumlar bulunmaktadir.
Kurumlar ayrica kiiltiirel etkinlikleri de yiirlitmektedir. Ciinkli sanat ve kiiltiir etkinlikleri
birbiriyle benzer 6zelliklere sahip oldugu i¢in ayni kurum tarafindan yonetilmek iizere
birlestirilmistir. Devlet tarafindan yiritilen bu kurumlar disinda ayrica 6zel kurum ve
kuruluslarda sanat ve kiiltiir etkinliklerine hizmet vermektedir. Sanat ve kiiltiir etkinliklerinin

diizenledigi kurumlar sunlardir;

e  Kiiltiir ve Sanat Merkezleri,

e Konser Salonlar,

e  Mizeler,

e Tiyatro, Sinema, Opera ve Bale Salonlari,
e Sanat Galerileri,

e  Miizayede Evleri,

e  Fuar ve Fuaye Mekanlari,

Tim kurum ve kuruluslarin ortak amact sanat ve kiiltiir eserleriyle izleyiciyi bir araya
getirmektir. Glinimiizde ‘sanat ve kiiltiir yonetimi’ olarak isimlendirilen bu alan, profesyonel
olarak hizmet veren kurumlarm sayica artmasini saglamistir. Ulke ekonomilerinin énemli bir
pay1 konumuna gelen sanat ve kiiltiir etkinlikleri yerel ve bolgesel kalkinmalara da destek
olmaktadir. Bu sektorii yonlendiren ve gelistiren personelin yetistirilebilmesi i¢in birgok

tilkede ve Tiirkiye’de lisans/lisansiistii egitimler verilmektedir.

ABD’de ‘Sanat Yonetimi’ olarak bilinen programlarin Avrupa’daki karsiligi genellikle
‘Kiiltiir ~ Yonetimi’dir... Ingilizcede Arts Management (Sanat Isletmeciligi), Arts
Administration (Sanat Y&netimi/Idaresi), Cultural Management (Kiiltiir Isletmeciligi) ve
Cultural Administration (Kiiltiir Y&netimi/ldaresi) seklinde farkli kullanimlar ve bunlar
lizerine de tartismalar mevcuttur (Oztiirk&Kurt, 2020, s.51). Bu egitimlerin destegiyle sanat
ve Kkiltiir organizasyonlarinda uzman kisilerin gérev almasi daha profesyonel
organizasyonlarin yiiriitiilmesini ve izleyici kitlesinin artmasini saglamakta, bu sayede de
gelirleri yiikseltmektedir. Sadece sanat 2018 yilinda ABD ekonomisine tarim, ulasim veya
depolamadan daha fazla 763,6 milyar Dolar katkida bulunmustur. Sanatta iilke genelinde 370
milyar Dolar’dan fazla kazanci olan 4,9 milyon is¢i ¢alismis, dahasi, sanatlar pozitif ticaret

dengesi saglayarak ithal edilenden 20 milyar Dolar daha fazla ihrag¢ etmistir (Arts, 2018).
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Sanat ve Kiiltiir Endiistrisi

Tarihi bolgelere seyahatlerle baslayan kiiltiir turizmi ardindan miizelerin halka
acilmasiyla sanat ve kiiltiir endiistrisinin temelini atmistir. 5 Temmuz 1841'de ilk seyahat
turunu baslatan Thomas Cook ile seyahat turizmi baslamustir. Ingiltere'de isciler ve aileleri
icin bir gezi diizenlemis, ¢ay, jambonlu sandvigler ve piring bant ikram edilmistir. Daha sonra
da demiryolu gezileriyle Cook zamanla repertuarini genisletmeye devam etmis ve 1846'dan
itibaren Iskogya'ya, sonra irlanda'ya ve Avrupa kitasina grup turlar1 diizenlemistir (Giilagts,
2020, s.83). Kiiltiir turizminin ardindan tatil turizmi de baslamist1. Ozellikle sanayi devriminin
ardindan isci niifusun artigiyla birlikte yasanan gelismelerden biri olan yillik izin hakkinin
baslamasiyla c¢aliganlarin planh tatil yapma siireci baslamis ve turizm sektorii gelismeye
baslamistir. Turizmi miizelerin ve arkeolojik kazi merkezlerinin ¢ogalmasi da etkilemis ve
gelismesini  saglamistir. Festivaller ve uluslararasi sanat organizasyonlari da turizmi
gelistirmigtir. Kiltlir ve sanat turizminden elde edilen para arttikca profesyonel

organizatorlerde sayica artmigtir.

Sanat piyasasinin gelismesiyle bu piyasadan elde edilen gelirin artmasini saglamis ve
sanat organizatorlerinin 6nemini ortaya koymustur. Zamanla organizatdrler piyasaya hakim
olmaya bagladilar. Artik para aligverisinin yliksek miktarlarda oldugu miizayedeler
diizenleniyor, yiiksek rakamlara eserler satiliyor, yiiksek biitgeli filmler cekiliyor,
stadyumlarda konserler diizenleniyor ve miizisyenlerin plak satis rakamlari milyonlar
geciyordu. Bu donemde sanatgilar sadece yasamlarini siirdiirebilmenin disinda liiks yasama da
kavusmuslardi. Ornegin Salvador Dali kendine bir kale satin alabilirken, Michael Jackson ise
iilkesinin en liiks malikanesinde yasayabiliyordu. Sanattan kazanilan paranin miktar: arttik¢a
bu alana ilgi artt1 ve beraberinde sanat organizatdrlerinin rekabeti bagladi. Sanat yonetimi ve
isletmeciligi sektorii de aktif hale geldi (Kahraman, 2019, s.30). Uzmanlarca yiiriitiilen
kurumlar ve organizasyonlar sayesinde hem izleyiciyi sayisinda hem de gelirlerde artis
yaganmas1 sanat ve kiiltiir endiistrisinin gelismesine dnemli katki saglamistir. Devlet destegi
yiiksek olsa da tiim biitgenin devlet tesvikinden olugmasinin kurumlarda hantallasmaya ve
kiiciilmeye neden oldugu goriiliince kurumlara kendi biitgelerinin olusturmalarini 6neren
Ingiltere ve diger Avrupa iilkelerinin bu karar ile kurumlar sponsor bulabilmek icin daha

etkin hale geldiler. Ayrica bu karar sonrasi kurumlarda etkinlik ¢esitliligi ve izleyici kitlesinde
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genislemeye gitmeye yonelik yeni politikalar olusturulmustur. Ozel kuruluslar ise kendi

biitgelerini olusturduklari i¢in devlet desteginin azalmasindan fazla etkilenmediler.

Kurumlarin devamliliklarini siirdiirebilmeleri i¢in gelistirdikleri politikalar bazen
kurumun prestijini sarsabilmis veya kurumun vizyonunda degisiklige neden olabilmistir.
Gokge’ye gore (2014, s.218) rekabetci piyasada sanat kurumlari, dogru stratejiler
izlemedikleri takdirde yasamlarini siirdiirmeleri zorlagsmaktadir. Ancak sanat, rekabet

ortamina konu oldugunda popiiler olmaktan Gteye gecememektedir.

Kurumlar arasinda yasanan rekabetler sanat pazarinin kiiresellestirmis ve uluslararasi
pazarin olusmasini saglamistir. Asagidaki tabloda (Tablo 1) 2018 yilina ait kiiresel sanat
pazarmin bolgelere gore dagilimi goriilmektedir. Pazardan en biiylik payr alan Kuzey
Amerika’nin basarisinin arkasinda kalabalik niifusunun ilgi gosterdigi uluslararasi sanat
organizasyonlar1 vardir. Oscar odiiliine ev sahipligi yapan iilkede Coachella, Bonnaroo,
Burningman, Summerfest, South by Southwest gibi 2500°den fazla miizik festivali yani sira
Daytona 500 ve Indianapolis 500 gibi yaris festivalleri diizenlenmektedir. Bunlarin disinda
yiriitiilen yemek, tiyatro, sinema ve farkli konularda binlerce festivalleri de vardir. Bu yiizden

Kuzey Amerika’y1 ilk sirada gormek beklenen bir gergektir.

40%

36%

35%

30%

25%

share

20%

Market

15%
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Tablo 1: Kiiresel sanat pazarinin 2018'de bolgesel dagilimi
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Tabloda Avrupa’nin ikinci sirada olmasi Avrupa’daki iilkeler ic¢in biiyiik basaridir,
ciinkii kiigiik ylizolglimii ve niifusu bakimindan listedeki diger bolgelere gore daha kiigiik
olmasina ragmen ikinci sirada yer alabilmistir. Avrupa’nin sanat ve kiiltiir etkinliklerindeki
basarisinin altinda miizeleri ve ¢agdas sanat organizasyonlar: (bienaller) gelmekte ve bunu
tiyatro, opera, bale gibi sahne sanatlar1 festivalleri takip etmektedir. Ayrica miizik ve sinema
festivalleri de vardir. Kiiltiirel etkinlikler ise yogunlukla Giiney Avrupa iilkelerinde
goriilmektedir. Ciinkii tarihi gegmisi kuzey iilkelere gore daha fazla olan Yunanistan, Italya ve
Ispanya’da yerel ozellikleri iceren kiiltiirel festivaller ve organizasyonlar daha fazla

diizenlenmektedir.

Kita biiylikliigii agisindan en biiyiik olan Asya kitasi niifus bakimindan da 4.5 milyar
kigiyi barindirmasina ragmen siralamada 3. sirada yer almasmin bir nedeni Asya’da ki
tilkelerin kiiltiir ve sanat etkinliklerine verdigi ekonomik destegin Avrupa ve Kuzey
Amerika’ya gore diisiik kalmasidir. Tabi ki tabloda Asya kitasina ait Rusya ve Orta Dogu
iilkelerinin ayr1 bir baslik altinda ele alinmasinin da etkisi vardir. Fakat kita biyiikligii ve
niifus yogunlugu g6z oniine alindiginda listede ilk sirada yer almasi ve diger bolgelerle de
acik ara farka sahip olmasi beklenirdi. Latin Amerika ve Afrika’nin da yine mevcut niifus
yogunlugu ve ylzol¢iimiiniin genisligine gore oldukca az etkinlige ev sahipligi yaptigi

goriilmektedir.
Yillik Biit¢elerin Kurumlara EtkKisi

Kiiresel sanat ve kiiltiir pazarinda Kuzey Amerika ve Avrupa’nin basarili goriinmesinin
nedeni sadece bireylerin sanata olan ilgisiyle agiklamak yanlis olacaktir, basarinin ardinda
yoneticilerin ekonomik destekte bulunmalar1 da vardir. Ornegin Avrupa Parlamentosunun
2013 yilinda aldig1 karar soyledir; 19 Kasim 2013 tarihinde Avrupa Parlamentosu tarafindan
onaylanan ve 5 Aralik'ta Avrupa Ekonomik ve Sosyal Komitesi tarafindan onaylanan Avrupa
Birligi'nin Yaratict Avrupa Programi, 2014-2020 doéneminde Avrupa kiiltiir ve yaratict
sektorlerini giiclendirmeyi amaglamaktadir. Yaratict Avrupa programi Onceki MEDIA,
MEDIA Mundus ve Kiiltlir programlarin1 kapsamakta ve toplam biitcesi bir onceki yila gore
%9 artigla 1,46 milyar Avro’dur. Boylece Avrupa kiiltiirli, sinema, televizyon, miizik,
edebiyat, sahne sanatlari, miras ve ilgili alanlar AB kurumlarindan daha fazla destek almigtir

(Adopted, 2015).
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Kurumlara verilen desteklerle biiyliyen sanat ve kiiltiir endiistrisinde hizmetli personel
sayisinda da son 20 yilda artis goriilmektedir. 2018 verilerine gore Ornegin Birlesik
Krallik'taki miize ve galerilerdeki tahmini is¢i sayist 89.000, miizik, sahne ve gorsel
sanatlarda tahmini is¢i sayis1 296.000°dir. Is¢i sayilar icinde aktif calisan ve kiiltiir-sanat
organizasyonlar1 alaninda uzman olanlarla birlikte her iste gorev alabilen ara elemanlarda
oldugu unutulmamalidir. Bu yilizden organizasyon iginde aktif calisan sayisinda artig
yasanmasl bazen organizasyon sayilarinin donemlik artisiyla da ilgilidir. Yasanan siireli artis
profesyonel ¢alisan sayisini etkilemeyebilir. Gokge Parsehyan’a gore (2019, s.106) her orgiit
icin tek bir iyi insan kaynaklar1 yonetim modelinden s6z edilemez. Her 6rgiit kendi ihtiyaclari
dogrultusunda insan kaynaklari yonetimini siirdiirmelidir. Stirekli artan rekabet ortaminda
insan kaynaklar1 yonetiminin davranis odakli olmasi ise kurumlarin siirdiiriilebilir olmalar1

icin 6nem teskil etmektedir.

Sanat kurumlarinda ve organizasyonlarda gorev alan profesyonel personelin sayica
artmasi ziyaretgilerin memnuniyetini olumlu etkiledigi i¢in ziyaretgi sayisinda da artis
goriilmektedir. Birlesik Krallik’ta gorev alan personelin oranina gore Ornegin miizelerine
gelen ziyaret¢i sayilarn karsilastirildiginda miizelerin beklenen ilgiyi ¢ektigi sdylenebilir.
Sanat Gazetesinde yayinlanan 2018 ziyaretgi verilerine gére Tate Modern 5.86 milyon ile en
cok ziyaret edilen kurumdu, ardindan 5.82 milyon British Museum, 5.75 milyon Ulusal Galeri
ve 3.97 milyon ziyaretgi ile Victoria & Albert Miizesi’dir. Ayrica Ingiltere Tiyatrosu ve
Londra Tiyatrosu Dernegi'nin rakamlarina gore, Londra ve Ingiltere genelinde tiyatrolar
2018'de 34 milyondan fazla ziyaretgi ¢ekti ve 62.945 performanstan 1.28 milyar £ bilet geliri
elde etti (Solt, 2019).

Benzer veriler Tiirkiye’nin sanat ve kiiltlir politikalarinin sonuglarimi da agiklamaya
yeterli olacaktir. Ornegin Devlet Opera ve Bale Genel Miidiirliigii’niin ¢alisanlar1 ve ziyaretci
sayilar1 degerlendirilebilir. TUIK verilerine gére; Opera ve Bale Genel Miidiirliigii'ne baglh
opera ve balelerde, 2018-2019 sezonunda, misafir sanat¢ilar dahil gérev yapan sanat¢i 2 bin
416 kisidir. Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii'ne baglh orkestralarda, 343, korolarda 622 ve
topluluklarda 380 sanatg1 gorev almistir. Tabi Ki sanat¢ilar disinda bu organizasyonlarin
diizenlenmesinde gorev alan calisanlarda mevcuttur. Ziyaretci sayilart incelendiginde; opera
ve bale seyirci sayis1 2018-2019 sezonunda, bir 6nceki sezona gore %10,0 artarak 322 bin 189
oldu (Tablo 2). Orkestra, koro ve topluluklarda seyirci sayist 2018-2019 sezonunda, bir
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onceki sezona gore %20,0 azalarak 275 bin 343 oldu. Orkestra seyirci sayis1 gecen sezona
gore %19,1 azalarak 142 bin 153'e, koro seyirci sayist %14,4 azalarak 50 bin 671'e, topluluk
seyirci sayis1 ise %24,4 azalarak 82 bin 519'a diistii (TUIK, 2020).

Seyirci sayisi, 2011-2019

(Bin seyirci)
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600 _ ; > =
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2010-2011 2011-2012 2012-2013 2013-2014 2014-2015 2015-2016 2016-2017 2017-2018 2018-2019

m Operave bale =Orkestra mKoro = Topluluk

Tablo 2: Opera ve bale salonu, koltuk, oynanan eser, gsteri ve seyirci sayist (TUIK, 2020)

Sahne sanatlarin bagka bir alan1 olan sinemada ise Tiirkiye’de son sekiz yilda salon
sayisinda %50 artig yasanirken ziyaretci sayisindaki artis %90’lara yakindir. Opera ve balenin
izleyici sayisindaki artis sinema ile karsilagtirildigi zaman sinema izleyicisinde daha fazla
artis olmustur. Sinema sektorii sahne sanatlar1 alaninda diinya genelinde en genis ve yiiksek
gelirli bir kolunu olusturmasina ragmen sinemanin salona ihtiya¢ duymasindan 6tiirii Covid-
19 salgmi sinema sektoriinii de etkilemistir. Onemli Hollywood filmlerinin gala tarihlerini
ertelemeleriyle baslayan siire¢ tiim filmlerin ayni karari almasina neden olmustur. \WWonder
Woman 1984 filminin 21 Nisan’da planlanan galasinin 14 Agustos’a iletmesiyle ilgili
baslayan siire¢ Pixar, Batman, Mulan, Jungle Cruise, Shang-Chi, Doctor Strance 2, Thor:
Love and Thunder, Black Panther 2, Captain Marvel 2, Free Guy, The French Dispatch, Son
Diiello ve The New Mutants gibi filmlerinde ertelenmesiyle devam etti. You Should Have

Left gibi baz1 filmler ise internet ortaminda yayinlanma karar1 verdi.
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Yil | Sinema salonu sayis1 | Sinema seyirci sayisi
2010 1834 35787 380
2011 1917 37 439 786
2012 1998 39 002 190
2013 2102 45 077 509
2014 2170 55378 716
2015 2 356 57 148 011
2016 2 483 55 260 600
2017 2692 68 482 526
2018 2 858 64 772 380

Tablo 3: TUIK 2018 Yili Sinema Salonu ve Seyirci Sayis1 Verileri, (TUIK, 2020)

2017 yilinda 43 milyar Dolar gelir elde eden Hollywood sinema sektorii 2018 yilinda
136 milyar Dolar biit¢esini duyurmustu. 2019 yili verilerinin net rakamlar1 halen
aciklanmazken salgin siirecinden dolayi ertelenen galalar ve film ¢ekimlerden 6tiirii yasanan
maddi kayiplar oniimiizdeki yillarda net rakamlarla agiklanacaktir. Sadece Star Wars: The
Force Awakends filminin 936.66 milyon Dolar hasilati goz 6niline alinirsa yasanan gergek
kaybin miktarin1 hesaplayabilmek zor olacaktir. Sadece gise getirisi disinda ¢alisan personel
sayisindaki azalmadan Gtiirii issiz kalan kisilerinde alamadigi ticretlerde bu hesaplamalarin
icine dahil edilmelidir.

Star Wars: The Force Awakens 936.66

Avengers. Endgame® 84276
Avatar
Black Panther

Avengers: Infinity War

Tablo 4: 2019 Y1li En Yiiksek Hasilat1 (Dolar) ile Ilk 5°e Giren 3D Filmler (Statista, 2020)

Ozellikle ABD ve Avrupa iizerinden yapilan hesaplamalarin yani sira Tiirkiye’nin de
biitgesinin incelenmesi gerekmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin himayesinde yiiriitiilen

kiiltir ve sanat organizasyonlart i¢in her yil hiikiimet tarafindan ayrilan biitce
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agiklanmaktadir. Ornegin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin 2017 yili biitgesi 3.5 milyar TL dir.
2017 verilerine gore sanat ve kiiltiir faaliyetlerinden elde edilen gelir 14.6 milyar TL, ayn1 y1l
toplam calisan sayis1 ise 52 bin kisidir. Ulke istihdamina gére kiyaslanirsa %0,3 civarinda
olmast ise halen az oldugunu géstermektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin 2019 biitgesi ise
5.7 milyar TL’dir. Almanya’nin 2019 biitgesi 1.8 milyar Avro ve yillik %9’luk bir artis
yapmustir. Ingiltere 2020 igin kiiltiirel etkinlikler, miizeler ve kiitiiphaneler i¢in 250 milyon
Pound, Fransa 2.930 milyon Avro ayirmistir. ABD Kongresinde ise kiiltiir ve sanat i¢in genel
bir biitge belirlenmez, bu yetki eyaletlere birakilmistir. Ornegin sadece California’nin 2020

biitgesi 49 milyon Dolar’dur.

2 000

1 650

1514
1 500

1170

sald inmillions

1 000

Number of tickets

500

352

Tablo 5: 2019 Yili Sinema Bileti Satis Oranlar1 (Watson, 2020).
Covid-19 ile iptal Edilen EtKinlikler

Salginin diinya genelinde duyulup yayildigt Mart ayr ile normallesme siirecinin
basladig1 Haziran ay1 arasinda gegen 3 aylik siirecte (1 Mart-31 Mayis) sadece ABD’de 264
adet miizik festivali iptal edilmistir (Listeningthroughthelens, 2018). ABD’nin festivaller
iilkesi oldugu bir gergektir, fakat festivallerinin biiylik bir kismi yerel 6lgiide siirdiiriiliip
sadece {lilke ici turizmi hareketlendirmektedir. Bu yiizden 50 eyalette ayni anda diizenlenen
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festivaller vardir. Fakat Avrupa’da festivaller daha planli hazirlandig1 i¢in benzer igerikli
festival tarihleri belirlenirken ¢akismamasina 6zen gosterilir. Bu yiizden festivaller birbirini
takip ederler. 2020 yilinda Avrupa’nin en dnemli kiiltlir ve miizik festivalinin yarisi salgin
sirecine denk gelmistir. Bunlardan bazilar1 Venedik Karnavali (italya), Vinterjazz
(Danimarka), Aziz Patrick Giinii (Irlanda), Keukenhof (Hollanda), King’s Day (Hollanda),
Stars of the White Nights Festivali (Rusya), Chelsea Cicek Gésterisi (Ingiltere), Fiesta de San
Isidro (Ispanya), Ultra Europe (Hirvatistan), Creamfields (Ingiltere), Primavera Sound
(Ispanya), Rock am Ring & Rock im Park (Almanya) festivalleridir. Bu festivaller

uluslararasi nitelikte diizenlendigi igin tilke turizmini de etkilemektedir.

Kiiltiirel, sanatsal, eglence, saglik, ticari ve egitim igerikli fuar ve festivallere siklikla ev
sahipligi yapan Tiirkiye’de yilin her giinii festival diizenlenmektedir. Y1l boyunca 1400 civari
fuar ve festival diizenlenen iilkede bahar ve yaz aylar1 en fazla tercih edilen déonem oldugu
goriilmektedir. Fakat salgindan otiirii 2020 yilinin ilk yarisinda Adana Portakal Festivali,
Istanbul Film Festivali, Alagat1 Ot Festivali, Diyet Fest, Kars Kis Oyunlar1 Festivali, Sonar
Istanbul, Uluslararas1 Dans Festivali (istanbul), Holifest, Urla Enginar Festivali, Hidirellez
Festivali, Electronica Festival, Caz Festivali ve Kiraz Festivali gibi tiim festival iptal
edilmistir. Festival kadar fazla olmasa da Tiirkiye’de 2019 yilinda 482 fuar diizenlenmis ve
62293 kisi katilimer sayisina ulagilmistir. Aylara gore dagilimi incelendiginde yine salgin

donemine denk geldigi i¢in iptal edilen fuarlarin fazla oldugu goriiliir (Tablo 6).

AYLARA GORE FUAR DAGILIMI

I I [ |
5 o
& & ~\\ @S‘ & o &

SR D N
& ,\& 8

Tablo 6: 2019 yili Tiirkiye’de Diizenlenen Fuar Sayis1 (TOBB, 2020)
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Iptal edilen organizasyonlar festivallerle sinirli kalmayip acik ve kapali mekanlarda
izleyicilerin bir araya geldigi tiim etkinlikleri ve organizasyonlar1 etkilemistir. Film
festivalleri, sarki yarigmalart (Eurovision), sanat fuarlari, spor turnuvalari, maratonlar,
sergiler, bienaller, konserler, turistik turlar, moda defileleri ve yarismalar ziyaret¢ilerin
sagligin1 koruyabilmek i¢in etkinliklerini iptal etmek veya ileri tarihe ertelemek zorunda
kalmislardir. Organizasyon yetkilileri ilk siiregte iptalden ziyade acilis tarihlerini ertelerken
daha sonra Covid-19 salgmmin biyiikliigii anlasilinca 2020 yili i¢in tamamen iptal etmek

zorunda kaldilar.

Fuar ve festivaller diginda sinema sektorii de vizyona giris tarihi ertelenen filmlerle veya
cekimleri ertelenen yeni film haberleriyle giindeme gelmistir. 9 Kere Leyla, Miistakbel
Damat, Malazgirt 1071, Adanis: Kutsal Kavga, Aslan Hiirkus: Kayip Elmas gibi filmlerin
galalar1 iptal edilirken sinema filmlerinin destekleyicisi olan Cannes Film Festivali,
CinemaCon, Hong Kong Uluslararas1 Film Festivali, 24. Hong Kong Filmart, 2020 SXSW
Film Festivali, 2. Selanik Belgesel Festivali ve 16. Akbank Kisa Film Festivali gibi film
festivalleri de iptal edilmistir. Cekim siirecinin sinemayla benzerligi bulunan televizyon
dizileri de salgindan &tiirti gekimlere ara vererek yeni boliimleri ¢ekememistir. Bu yiizden
televizyon kanallar1 ad Covid-19 salginindan olumsuz etkilenmistir. Festivaller gibi sinema ve

dizi sektoriiniin de ekonomik kaybini hesaplamak uzun zaman alacaktir.

Covid-19 salginindan dolayr tim sergiler ve organizasyonlar da iptal edilmistir.
Venedik Mimarlik Bienali, Riga Uluslararas1 Cagdas Sanat Bienali, Sydney Bienali, Frieze
New York, Fusebox ve Singapur Bienali bunlardan bazilaridir. Organizasyonlar disinda tiim
miizeler, oren yerleri, sanat galerileri ve miizayede evleri de kapilarin1 kapatmak zorunda

kalmistir.

Weizsaecker’in 10 Mart tarihinde yayinladigi rapora gore (2020), Avrupa'da iptal edilen
veya ertelenen sergi sayist: 220'den fazladir. Diinya genelinde 500'den fazla fuar ve sergi iptal
edilmis veya ertelenmistir. Baslangicta, ana sonucglar dogrudan Asya'da hissedilmis, ancak
simdi Avrupa'da 220'den fazla ticaret fuar1 iptal edildi veya ertelendi. Avrupa'da zarar 39
milyar avro’dur. Kiiresel olarak, toplam satiglarin ¢eyrek basina 114 milyar avro oldugu
tahmin ediliyor. Avrupa'da fuar endiistrisinin kendisi, 6rnegin stand insaati, tasimacilik ve
turizmle ilgili endiistrilerde, yilin her ¢eyreginde ortalama 23,1 milyar avro ve 206,081 FTE
istihdam tiretiyor. Kiiresel olarak, sergi sektorii 810.537'den fazla FTE isine doniiserek ceyrek
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basina 68,8 milyar Avro’luk toplam ekonomik ¢ikti iiretiyor. Avrupa'da, koronaviriisten
yasadig1 3 aylik zarar 5,8 milyar Avro’dan yiiksektir. Avrupa'da simdiye kadar yapilan gosteri
iptallerinin ardindan 51.400 is kaybedilebilir. Kiiresel ekonomik zararin toplam ¢ikt1 kaybinin
14,4 milyar avro oldugu tahmin ediliyor. Asya/Pasifik igin, etki su anki ¢eyrekte 8,4 milyar

Avro’dan fazladir.
Sonu¢

Covid-19 salgin1 ile 2020 Tokyo Olimpiyatlari, Burning Man, Eurovision Sarki
Yarismas1 veya Tony Odiilleri gibi 6nemli etkinliklerin iptal edildigine dair haberlere
medyada yer verilmistir. Fakat diinya genelinde iptal edilen etkinlikler sadece bunlarla sinirlt
kalmayip on binlercesi de iptal edilmistir. Bu iptal edilen organizasyonlarin tamaminin tek
nedeni izleyicilerin saglhigint korumakti ve uygun ortam olusturulana kadar beklenilecegi
aciklanmistir. Lakin salgin siirecinin uzamasi ile kiiltiir ve sanat etkinliklerinin kaybinda
tahmin edilen rakamlarin oldukga istiine ¢ikmistir. Salginin yogun goriildiigii Subat ve Mart
aylarinda bu siirecin kisa siirecegi distiniiliip etkinlikler sadece iptal edilmekte veya
ertelenmekteydi. Fakat salgin siirecinin ciddiyeti ve siireci kavrandiginda ise iptal edilmesi
veya ertelenmesinden ziyade sanal platforma tasmmmasina yonelik hazirliklar baslamistir.
Ciinkii organizasyonlarin iptaliyle ugranan zararin yerine sanal ortama tasinarak daha diisiik
de olsa kar elde edilme diigiincesi baglamistir. Sanal organizasyonlar 6ncelikle konserler ve

toplantilar ile baglamistir.

Sanal ortamda da olsa organizasyonlarin devam etmesi gerekmektedir, ¢linkii sanat ve
kiiltiir alanlarinda hizmet veren kurumlar diizenledikleri organizasyonlar ile hem alana hizmet
vermekte hem de ekonomik gelir elde etmektedir. Diizenli veya sezonluk etkinlikler olarak
yiiriitiilen organizasyonlarin calisanlar1 sayr ve vasif agisindan organizasyon tiirline gore
cesitlilik gostermektedir. Ozellikle festival, fuar, konser ve bienal gibi siireli etkinliklerde
gecici calisanlardan faydalanilmakta ve etkinlik siiresince iicretlendirilirler. Bu etkinliklerde
ihtiya¢ duyulan c¢alisanlar ise genellikle tniversite Ogrencileri veya diger genclerden
secilmekte ve onlar icin gegici de olsa gelir kaynagi durumundadir. Salgin siiresince iptal
edilen festival sayilar1 onceki yil verilerine gore incelendiginde yiiksek rakamlarda oldugu
goriilmektedir. Covid-19 salgininin bitecegine dair net bilgi olmadigr i¢in yasanan krizin
boyutu da bilinmemektedir. Salgin siireci devam ettigi i¢in kiiltlir Ve sanat alanina yasattigi

ekonomik zarar1 hesaplamak zordur. Salginin tamamen ortadan kalkmasinin ertesi yili gergek
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zarar1 hesaplayabilecek veriler elde edilebilir. Fakat 2020 yilimin ilk yarisinda yasanan
salgindan otiirli etkinliklerin tamaminin iptali ile yillik cironun yarisinin kaybedildigi de bir
gercektir ve salgin siirecinin hizla devam etmesi 2020 yilimin ikinci yarisimi da
etkileyebilecegini gostermekte hatta 2021 yilinda da etkili olabilecegi tahminleri haberlerde

yer edinmektedir.

Covid-19 salgininin erken ¢oziimlenecegi inanciyla ertelenen daha sonra siirecin
ehemmiyeti anlasilinca iptal edilen etkinliklerin sayis1 artmis fakat yasanan ekonomik kriz ve
uzayan salgin siireciyle birlikte organizatorler bazi etkinlikleri sanal ortama tasimalarina
neden olmustur. Konserler ve soylesilerle baslayan sanal ortam denemeleri sergilerle ve
miizayedelerle devam etmistir. Hiikiimetlerde tiim sektorlerde yasanan ekonomik krizleri
durdurabilmek i¢in Haziran ayiyla birlikte normallesme siirecini baglatarak bazi sektorlerin
toparlanmasina destek olma karar1 aldilar. Fakat kiiltiir ve sanat organizasyonlari izleyicilerle
gerceklestirildigi i¢in bu yiizden normallesme siirecinin ilk asamalarindan kiiltiir ve sanat
endiistrisi faydalanamamistir. Ciinkii konser, festival, fuar ve bienal gibi biiyiikk 6lcekli
organizasyonlarin katilimeci sayilarinin yiiksek olmalarindan dolayr diizenlenmesine izin
verilmemektedir. Maalesef izin verilmeyen bu organizasyonlar ise Kkiiltiir ve sanat
endiistrisinin belkemigi konumundadir. Miizeler, oren yerleri ve sergi salonlar1 ise ilk
normallesme siireciyle birlikte kademeli olarak hizmet vermeye baslamistir. Bu sayede yurt
ici kiiltiir ve sanat endistrisinde yavasta olsa bir hareketlenme goriilmektedir. Uluslararasi
seyahat izinlerinden sonra kiiltiir ve sanat endiistrisindeki canlanma biraz daha artabilecektir
fakat Covid-19 salgin1 tamamen bitmeden bu endiistri ve diger tiim endiistriler eski
iretkenligine kavusamayacaktir. 2020 yili1 sonuna kadar da salgin siirecinin bitecegine dair
kesin goriislerin olmamasi bireylerin salginla yasamaya aligmasi gerekliligi gercegini ortaya
koymakta ve kiiltiir-sanat organizasyonlarinda Coronaviriis ile miicadelede yeni yontemlerin
uygulanmasina yol agacaktir. Ciinkii ziyaretgiler anca virlisiin bulagma riskinin hig
olmayacagr mekanlarda korkusuzca uzun zaman gegirebileceklerdir. Sanat ve kiiltiir

endiistrisinin toparlanmasi i¢in bu hizmetlerin saglanabilmesi elzem bir ihtiyagtir.
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