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Amag ve kapsam
Indni Universitesi Gilizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan yayinlanan Sanat ve Tasarim
Dergisi, mimarhk, planlama, tasarim, gdérsel sanatlar ve mizik konularindaki orijinal galismalan
yayimlamayi ilke edinmistir. Performans, sanat, mimari, ekoloji, estetik, tasarim, planlama
konularina odaklanmasi nedeniyle interdisipliner 6zelligi olan derginin temel konulari asadida
belirtilmektedir.

e Performans

e Tasarim

e  Mizik

e Gorsel sanatlar

e Peyzaj ybnetimi, peyzaj planlama ve peyzaj tasarimi

e Mekéansal organizasyon ve kimlik

e Davranigsal ve kilttrel galismalar

e Arkeoloji, koruma ve tarih

Makale degerlendirme sureci: Yazar tarafindan hakem bildirim &nerisi alan dergi tim arastirma
makaleleri ilgili alan editortinin dederlenmesine badli olarak iki ya da (¢ hakem tarafindan
incelenmektedir.

Dergi bolumleri

Dergiye yazilar dort farkli boliimde kabul edilmektedir: Ozgiin arastirma, derleme, elestirel
okuma-proje ¢oziimleme ve tasarim fikri

Ozgiin arastirma ve derleme bélimleri derginin kurulusundan itibaren var olan bélimlerdir. Ancak
yeni bolimlerin agiklamasi asadida aktariimistir.

Elestirel Okuma-Proje Cozimleme: Tasarim projelerinin ¢6zimlenmesini temel alan bu bdlimde
amag gorsel sanatlar, mimari tasarrm ve peyzaj tasarimi projelerini elestirel bir yaklasimla
okunmasini saglamaktadir. Elestiren elestiri konusu projeyi ilgili disiplinin teorik yaklagimlari
kapsaminda okumalidir ve ilgili alanin teorisinin gelismesinde katkida bulunmalidir. Her dlgekteki
tasarim bu bolim igin konu olabilir. Tartisma ve okuma g¢ézimlenen projeler uygulanmis ya da
tasarim dlizeyindeki projeler Gzerinden gerceklestirilebilir ancak tartismanin glincel kavramlar ve
teoriler Gzerinden yapilmasi beklenmektedir. Gorsellerin fazla olmasi nedeniyle yazi 4.000 kelimeden
fazla olmamalidir. Dederlendirilen projenin bilgisi proje bilgi notu olarak 6zet béluminden sonra
verilmelidir.

Tasarim Fikri: Gorsel kiltar ile ilgili disiplinlerin fikirlerini iceren tasarim ve sanat uygulamalarinin
yer aldigi bu bolimde amag tasarim ve sanat fikirlerinin yenilikci yollarini kesfetmek ve yaymaktir.
Gorsel malzemenin 6n planda tutuldugu bu bélimde metin 1500 kelime ile sinirlandirilmistir. Teori ve
pratigin basarili bir bicimde aktarildigi bu fikirler hakem tarafindan baglam, teori ve yer arasinda
kurdugu iliski ve sunum bigimi kapsaminda dederlendirilecektir.
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Bu yayinin herhangi bir kismi, IU Sanat ve Tasarim Dergisi Editdrligi’niin yazih izni olmadikca kaynak
gosterilmeden yayinlanamaz, bilgi saklama sistemine alinamaz veya elektronik, mekanik vb sistemlerle
cogaltilamaz.

iU sanat ve Tasarim Dergisi'nin sahibi indni Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Dekanhdi'dir.
Yayimlanmak Uzere gonderilen yazilar iade edilemez ve yayinlanan yazilar igin telif hakki 6denmez.



1U Journal of Art & Design

Both the Inonu University and Faculty of Fine Arts and Design do not accept responsibility for the
statements made or for the opinions expressed in the IU Journal of Art and Design. The university
makes no representation or warranty of any kind, concerning the accuracy, completeness, suitability
or utility of any information, apparatus, product or processes discussed in this publication; therefore it
assumes no liability.

Except for fair copying, no part of this publication may be produced, stored in a retrieval system in any
form or by any means electronic, mechanical, etc. or otherwise without the prior written permission of
the Editorial Office of IU Journal of Art and Design and without reference.

The owner of the IU Journal of Art and Design is the Deanery of the Faculty of Fine Arts and Design
at the Inonu University. The submitted manuscripts cannot be returned to the author(s) and the
copyright fee is paid for published articles.



indnii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Inonu University Journal of Art and Design
10(21), 2020 P-ISSN: 1309-9876 / E-I1SSN:
1309-9884

ICINDEKILER / CONTENTS
Peyzaj Planlama ve Peyzaj Tasarim / Landscape Planning and Landscape Design

Utopya Kavramin Koékenleri ve Erken D6nem Modern Mimari Uzerindeki Etkisi.
The Origins of Utopia and Influence on Early Modern Architecture.

Mahsid MIKAEILIO 1-12

Kurakgil Peyzaj Acisindan Rize Sahil Parkinin incelenmesi
Investigation of Rize Coastal Park in Terms of Xeriscape

o o 1 13-24
Elif BAYRAMOGLUD "), Giilcay Ercan OGUZTURKD
Dogu Karadeniz Kirsal Mimari Ornegi Serenderlerin Ekoloji ve Siirdiiriilebilirlik
Baglaminda incelenmesi
Research On “Serender”, Rural Architecture Practices Of Eastern Black Sea Region, In The o544
Context Of Ecology And Sustainability B
Selda AL SENSOY@(", Sibel KUKOGLUD

Gorsel ve Plastik Sanatlar 7/ Visual and Plastic Arts

Farkli D6nemlerde Mimaride Kullanilan Cam Binalar ve Yapisal Ozellikleri
Glass Buildings Used in Architecture in Different Periods and Their Structural Properties 45-60
6zlem SAGLIYAN SONMEZ@() Suna CETING
Patates Kabugu Atigi Kiillerinin 1160 °C'de Sir Hammaddesi Olarak Degerlendirilmesi
The Use Of Potato Peel Waste Ashes As Glaze Raw Material At 1160 °C 61-70

Emel SOLENAYS(, Nihal TURANGD

Okul Oncesi Ogretmenlerinin Gérsel Sanatlar Etkinliklerine Yénelik Goriislerinin
incelenmesi
Research Of Preschool Teachers’ Points Of View About Visual Arts Activities 71-85

Derya SAHING

Uluslararasi Istanbul Bienali (1987-2019) Sergi Mekanlari
International Istanbul Biennial (1987-2019) Exhibition Venues

.. . e - 86-100
Gul YOCELO®), ilke ciriTCIO
Miizik ve Sahne Sanatlari / Music and Performing Arts
Giiniimiizde Uretilen Tiirk Halk Miizigi Uriinlerinde Kiiresellesme Etkisine Yénelik
Goriisler
Views On The Effects Of Globalization on Turkish Folk Music Products Produced Today 101-108

Ugur GOKTAS=OD ), Unal iMik-D

http://dergipark.gov.tr/iujad

\Y


http://dergipark.gov.tr/iujad
mailto:mahsid.mikaeili@atauni.edu.tr
http://orcid.org/0000-0002-8126-3069
mailto:elifsol_@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6757-7766
mailto:gulcayercan@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-0893-4719
mailto:selda.alsensoy@erdogan.edu.tr
http://orcid.org/0000-0001-8459-7032
mailto:sibel_kkoglu@hotmail.com
http://orcid.org/0000-0003-4546-4987
mailto:ozlemsagliyan@hotmail.com
http://orcid.org/0000-0002-8084-657X
mailto:cetins@cu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-0210-237X
mailto:esolenay@anadolu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-6628-5227
mailto:nihalturan@anadolu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-9538-1165
mailto:derya2181@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6814-898X
mailto:glyucel@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-3722-6479
mailto:ilkeciritci@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-1492-0727
mailto:ugur.goktas@inonu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-7452-7663
mailto:unal.imik@inonu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-8834-1584

Arastirma Makalesi Research Article

Peyzaj Planlama ve Tasarim Landscape Planning and Design

Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

Available online at http://dergipark.gov.tr/iujad
Inonu University Journal of Art and Design
Faculty Homepage: http://www.inonu.edu.tr/tr/gsf

Utopya Kavramin Kokenleri ve Erken D6nem Modern Mimari Uzerindeki Etkisi.

The Origins of Utopia and Influence on Early Modern Architecture.
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Article history:

OZET

Utopya kavrami zengin bir icerije sahip olarak, felsefe,
siyaset, sanat, mimari, kent ve mekan gibi farkli bilim
dallarinin galisma alani olmustur. Bu kavram, tarihin
farkli dénemlerinde, dodu ve batili distnirler tarafindan,
ortaya konulan bir baglik olarak tanimlanir.

Antik ¢aglardan beri, kentler toplumsal ve siyasal
yasamin ortak alanini temsil ederek, (topya kavraminin
vazgegilmez  mekani  olarak  tanimlanmistir.  Kent
ltopyalarinin olusumu, insanlarin kentlere dair disgleri,
umutlari, beklentileri olarak, olusan ilk yerlesimler kadar
eskiye dayanmaktadir. Kentler (itopya kavraminda, ideal
yasam, ideal toplum ve ideal yénetimin gerceklestigi
mekénlar olarak tanimlanirlar. Kentler, sanayi dénemine
kadar, mekansal 6rglitlenme ve toplum arasinda, uyum
ve dengeni saglayan ve iyi yer kavramini slrdiren
alanlar olarak tanimlanmaktadir. Kent (topyalari, kentsel
sorunlari 6zgin bir bicimde ifade ederek, farkl ¢ézim
yollari da gdéstermisler bir bakimda, yasadiklari dénemin
devrimci manifestolarini sunmuslardir.

Sanayi
yasanan

devriminden gldndmiize kadar, bir yandan
teknik ve bilimsel gelismeler ile sosyal
hareketler sayesinde kent formlari degismistir, Ote
yandan insanlarin yasam kosullarinin degismesinden
dolayr olusan kent (topyalarinda da degisimler ortaya
¢ilkmaktadir. Bu ddénemin (Utopyalarinda mimarlhk ve
kentsel planlama, ideal-kent kavraminin  gercek
temsilcileri olarak gérilmektedir. Dolayisiyla, mimarlar ve
kent tasarimcilari, iyi ve ideal yasam bicimine erismek
icin, iyi binalar ile meydan ve sokaklarin tasarim ve
uretilmesine galigtilar.

Received 02-11-2019 / Accepted 10-03-2020

ABSTRACT

Based on the rich content of utopia concept, utopia has
become the study’s field of the different disciplines such as
philosophy, politics, art, architecture, urban and spatial
designing.

The date of the first urban utopia come back to the first
human settlement, and these utopias were shaped based
on the human dreams, hopes, and expectations. In the
conceptual framework of utopia, cities are defined as a
place for an ideal life, ideal society, and ideal
management. Until the industrial revolution cities are
defined as areas that provide harmony and created
balance between spatial organization, society and maintain
the “Good Place” concept. Urban utopias have expressed
different ways of explaining the urban problem and use
specific ways for solving these problems. More precisely,
the utopias have presented the revolutionary manifestos in
their times.

From industrial revolution up to the present, from one
hand the city forms have been changed based on the
technical and scientific developments and social
movements, on the other hand the changes have been
occurs in the urban utopias concept. So in this period, the
concept of utopias are seen as real representatives of the
ideal city based on architectural and urban planning.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Kent, Kent Imgesi, Erken
Modern Mimari

Keywords: Utopia, City, City Image, Early Modern
Architecture

1. GIRIS

Insan yasadigi her dénemde, diissel olarak istekler ve arzulari ydéniinde bir mekan imgesi
olusturmus ve olusturdugu imgenin gerceklesmesine caba gostermistir. Mekan tasariminda
imge olmadan, hedeflenen ideal mekanin gerceklestiriimesi imkansizdir. Mekan, insanin hayal
glict ve dusleri Gzerinden gergeklesen bir Grindlr. Baska bir ifade ile mekanin tasarim sireci
ve onun olusum hedefleri, ideal forma erismektir. imgelerin olusumunda, her toplumun
yvasadigi cografya, iklim kosullari, din, kultar, ekonomik, siyasal ve sosyal yapi 6nemli
etmenler olarak tanimlanir. Cogu zaman olusturulan imgeler ideal modeller veya utpopik
modeller olarak kabul edilir.

Utopya kavrami ya da milkemmel ancak var olmayan (ilkeler, yasadiklari dénemin toplumsal,
ekonomik ve siyasal durumundan etkilenerek, mevcut durumun sorunlarn karsisinda,
mikemmel ve vyeni bir yasam sisteminin olusum 6nerisidir. Utopyalar gelecek igin
mikemmellik sunarlar. Aslinda mikemmellik disltncesi, hayali bir Grin sayilmaz, belki
gergeklerin disa vurumudur.

* Corresponding Author
http://dx.doi.org/10.16950/iujad.641895
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Utopyalar yasadiklar donemde ideal mekan Uretmek igin, toplumun eksiklerini ve sorunlarini
g6z onunde bulundurarak, dissel zenginlikleri, istekleri ve barindirdiklar arzulari mekan
olusum ve dedisiminde kullanmislardir. Bu badlamda, (topyalar dénemsel olarak,
toplumlarda yasanan sorunlardan etkilenerek, toplumsal yapi, siyasi yapi, kent formu ve
mimari Gzerinde dedisim yapmaya calismislardir.

2. MATERYAL ve YONTEM

Bu calismanin amaci, ilk olarak Utopya kavramin kékenlerini tanitmak, sonradan Utopya
kavraminin etkisini erken modern mimari dénemde kent ve kentsel mekan tasariminda nasil
ele alindigini incelemektir. Bu amagla, yazin taramasina dayanarak betimleyici bir sekilde,
Oncelikle kavramsal cgergevede utopya kavrami incelenecektir. Ardindan erken modern
mimari donemde kent ve kentsel mekanlarda Utopya kavrami ele alinacak ve bicimlenmesi
irdelenecektir. Bu kapsamda 19. Y.Y sonlari ve 20. Y.Y baslarinda mimar ve kent plancilari
tarafindan olusan etkileyici kent Gtopyalar incelenecektir. Bu dénemin Gtopyalarindan Camillo
Sitte’'nin guzel-kent, Ebenezer Howard’in bahcge-kent, Tony Garnier’in sanayi kent ve Le
Corbusier’in olusturdugu cagdas kent kavrami irdelenecektir. Calismanin son asamasinda bu
dénemin Gtopyalarinin modern kentlerin bigimlenmesi lzerindeki etkisi tartisilacaktir.

3. KAVRAMSAL CERCEVE: UTOPYA

“Utopya” kavrami zengin bir icerige sahip olan, siyaset, felsefe, mimari, kent ve mekan gibi
farkl bilim dallarini, calisma kapsamina almaktadir (Alver, 2009: 139). ilk defa 1516 yilinda,
Ingiltereli Thomas More tarafindan (itopya kavrami ortaya koyuldu. More yazdigi Gtopya adli
kitabinda, kurgusal bir adada yer alan “Utopia” isimli ideal kent-devleti anlatt.

Utopyanin anlami, TDK (2019) aciklamasina gére: “Gergeklestiriimesi imkénsiz tasari veya
disunce” olarak tanimlanmaktadir. Aslinda “Utopia” bir kelime oyunudur, ve kelime kdkeni
Yunancada: “Ou-topos” “higbir yer” anlamindadir. “Topos” yer ve mekan anlaminda, “Ou”
ontakisi olumsuzluk takisidir” (More, 2017: 64). “Ou-topos” “hicbir yer” (Kim, 2017: 139),
yok anlamina gelen “ou” ve yer anlamina gelen “topos” sdzcliglinden gelmektedir (Maltas ve
Gormez, 2016: 82). Genel anlamda, Utopya, yok-llke, olmayan yer, hayali yer, yerylzu
cenneti, ideal yer, ve ideal kent (Alver, 2009: 140) gibi dedisik anlamlar ile tanimlanir. Ayni
zamanda “iyi bir mekan” ve “iyi yer” anlamina da gelmektedir.

"

More Utopya eserini Ronesans doneminde yazdi. Ronesans’in kelime kokeni “yeniden dogus
anlamina gelmektedir. Aslinda yeniden dodus, 6onceden dogmus olan ve inanilan 6zglr
distnce anlamindadir. Burada 6zglr disince ve onun urinleri antik Yunan ve Roma
kaltirinG temsil ediyor. Bu dlslinceyi gerceklestirmek adina atilan ilk adimlar, himanizm
(insancilik) adi altinda ortaya cikmistir. Rénesans ddénemi tam bir kesif ve 6zglrlesme
donemidir. Her alanda yeni kesifler yeni buluslar yapilmistir. Pusulanin icadi denizcilikte
basarili kesiflere yol acarak yeni kita kesfine sebep olurken; matbaanin icadi yazin, bilim ve
felsefe alanindaki gelismelere ivme kazandirmistir. Sanat ve yazin diinyasinda yeni duygulari,
duyarliliklari, algilari yansitan sanatci ve yazarlar dikkat cekmeye baslamislardir. Bilim
alaninda &nemli buluslar gerceklesmistir. Bu kesifler caginin merkezi, italya kent-devletleri
olmustur.

Rénesans donemi antik Yunan ve Roma dlslincesine yeniden dénis olmasina ragmen, More
yazisinda, insanhk tarihinin kékenlerini sadece Antik Yunan ile sinirlamadi. Kitabinda Roma,
Yunan, Iran ve Afrika gibi klasik diinya kékenli uygarliklarda, olusan mekéanlari da animsantti
(More, 2017: 72). More kitabinda &nemli bir érnek olarak iran‘da bulunan “Polylerit” (More,
2017: 107) toplumundan bahsediyor. Polyleritleri, yénetim ve 0zglr yasarlara sahip olan
ornek bir toplum olarak betimliyor.

Thomas More bir hukukcu olarak, dénemin yasam kosullarinda ideal ve iyi bir kent olusumu
icin, hukuk sistemi Gzerinden kiyaslamalar yapmistir. More kitabinda Hytloday yolculuklan
sirasinda, Iran’da yer alan Polylerit toplumundan sbz ederek, Polylerit'lerin tamamen
kendilerine ait ve 6zgir yasalar ile ydnetildigini anlatir. Ozelliklede bu toplumun ceza
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sisteminden bahs ederek, Ingilizlerden daha U{stiin bir ceza sistemine sahip olmalarini
vurgulamaktadir (Akinci, 2019, More, 2017: 108-111).

More yasadigi donemi, sosyal ve politik kosullar acisindan elestirmektedir. Para ve zenginlik
dénemin 6zelliklrinden sayilmaktadir. More Utopyanin ikinci kitabinda adalet ve dogruluk
kavramlari Uzerinde durmaktadir. More'a gore hirsizlik, yoksuluk ve acg6zlUligla arttiran
etmen 6zel mulkiyettir. More yazisinda 6zel miulkiyetin olmadigi bir yerin hayalini kurar.
Dolayisiyla, More’un amaci kurdugu Utopiada servetin esit bollslilmesi, yoksulluk ile zenginlik
arasinda dengenin kurulmasi ve genel anlamda adaletin saglanmasidir (More, 2017: 181-
184).

More’un olusturdugu UGtopya himanist distncenin Grini sayilir. More Utopyasinda insana
deder verip, donemde yasanan adalet, esitlik, insan haklari sorunlarina iliskin bir toplumsal
elestiri yaparak, toplumun durumunun iyilestiriimesini hedeflemistir.

More ilk defa utopya kelimesini bir edebi metinde kullandi. Ama buna ragmen, (topya
kavrami More’dan daha ©6nce dodu ve bati distndrlerin  yazdiklar eserlerde de
bulunmaktadir.

Ilk Gtopya kavarami, Antik Yunan déneminde, Platon (427-347 MO) tarafindan kullanild.
Platon yazdigi “Devlet” adh kitabinda: “kurdugu ideal devletinde ayni zamanda bir ideal kenti
de tasvir eder” (Alver, 2009: 144). Platon’un yarattidi devlette, devletin temelini bir “kent”
olusturur. Platon devleti bir organizma yada bir makro insan gibi tanimlatir. Insan farkl
kisimlardan olustugu gibi, bir toplum da farkli b&limlerden olusmaktadir. insanin ruhunda
bulunan g farkli yon, bir devlette g farkh sinifin karsihididir. Ruhun arzu-istek yoéni isciler
sinifi, 6fke yonl asker sinifi, akil yéni ise yonetim sinifi ile denklesir. Platon’a gére mutlu
olmak icin erdemli olmak, yada “planh ekonomi-planl kultir-planli yasam” betimlenmesi
gerekir. Erdem iyiligin, iyilik de insanin ve toplumun en yiksek amaci olan mutlulugun
gerceklesmesini saglayacaktir. Erdemli olmak icin sadece ruhun diizenlenmis olmasi degil,
insanin devlet iginde dodru isi yapiyor olmasi da gereklidir (Yticel, 2013).

Ilk Musliman filozoflardan Farabi (Muallim-i-Sani), 943 yilinda yazdigi eseri “ideal Devlet”,
veya “Erdemli Kent” (ElI-Medineti’l-Fazila) kitabi klasik islam distincesinde ilk Gtopya
niteligini tasiyan eserdir. Farabi, Aristo felsefesini en iyi izah eden kisi olarak bilinmektedir.
Bu nedenle ilk 6gretmen Aristo, ikinci 6gretmen (Muallim-i Sani) Farabi bilinmektedir.

Erdemli kent, erdemli kisilerin yasadigi kenttir. Erdemli kentin amaci mutlak saadettir.
Farabi'ye gére en iyi devlet, gercek adalete dayanir. Adalet her dederin 6zlinde olan ve
gerekli bir unsurdur. Farabi, erdemli kenti biyolojik olarak saglikh bir insan vicuduna
benzetir. Ayrica Farabi eserinde erdemli kentin detaylaruni aciklayarak, erdemli kentin
karsitini “Cahiliye Kent” olarak adlandirir (Yazici, 2018: 466). Yine Farabi'ye goére insanin
mikemmelige kavusmasi icin insanlarin birbiriyle bir araya gelmeleri, yardimlasmalari ve
ihtiyaclarinin karsilanmasi gerekir. Bu katki sonucunda toplumum varligi devam eder ve
muikemmellige erisilir (Sala, 2012: 228).

Ronesans doneminin bir diger klasik Utopya eserlerinden, 1643 yilinda Tommasso
Campanella’nin yazdigi kitab “Gines Ulkesi” dir. Bu kitap, Platon’'un devlet ve More’un
Utopia’si gibi ayni disince gizgisi Gzerinden devam etmektedir. Kitap, insanoglunu mutlu bir
yvasayisa kavusturma istekleri Uzerinden yazilmistir. Campanella yazdigi kitapta, onceki
Utopya eserinlerden; Platon ve More’un yazilarindan etkilendigini belirtmektedir (Canbaz,
2012: 49-50). Rénesans déneminden, Campanella’nin Gtopyasini Francis Bacon’nun (1561-
1626) yazdidi kitap “Yeni Atlantis” takip etmektedir.

More'un bigimlendirdigi Utopya, ve More'dan sonra olusan (topyalar 15-16. vyizyillara
damgasini vuran Rénesans donemi ve yasanan aydinlanma, himanizm ve Kkesiflerdir.
Aydinlanma felsefesinin kdkenleri Rénesans ve reform hareketlerine dayali olarak, akla,
dodaya ve insanin mutluluguna aykiri tim onyargilara karsi olmaktadir (Akkoyunlu, 2012:
39). More'un Utopyasl bir yandan eski dederlerin (zerinde bicimlenerek, 6te yandan
gelecekteki imkansizlara da uzanmaktadir.

Daha dogrusu Utopya eski ve yeninin birlestigi bir gizgidir. More’un (topyasina gore;
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Utopya gelecede uzanmaktadir. Utpyada insan bilingi iki kutuplu bir catisma igindedir;

Korku ve merak. Kaybetme korkusu insani gelismeden alikoyar ve muhafazakarlastirir.

Oysa merak duygusu gelecede dokunmak, anlamak, kesfetmek ve olusturmak ister (More,

2017: 63-64).
Utopyalar ayna gibi davranarak toplumun éniinde yer alirlar. Utopyalar toplumsal diizen,
siyaset, ekonomi, is hayati, egitim, bilim, cevre, saglik ve insanin tim iliskileri ile ilgilenir.
Mevcut sorunlari gostererek, ¢ozim bulmaya galisir (More, 2017: 75-76).

Utopyalarin amaci insanin tiim eylemlerinin hesaplanmasi, belirlenmesi, tasarlanmasi,
hayatin tim sorunlarinin ¢éziimlenmesi ve sonug¢ olarak ideal bir yasam mekaninin
kurulmasidir. Utopyalarda, mekanin bicimlenmesi, mekanin nasil kurulacadini, mekansal
organizasyonlar belirlenir. Utopyada olusturulan mekéanlar, gercek mekéanlarin degerlerinden
izler tasir. Clink( Utopyalar, gercek mekéanlar farkli boyut ve bigimde tasarlar. Uyopyalar,
yapay, kurgusal ve gerceklerden uzak olmalarina ragmen, insanin tecribe ettidgi bir mekan
deneyimi gibidir ve her zaman bir kent icinde kurgulanir. Zira bir ideal toplumun olusumu igin
oncelikle bir ideal kentin var olmasi gereklidir.

3.1. Utopya ve Kent

Kent ve kentsel mekanlarin tarihi, olusan ilk uygarliklara kadar eskiye dayanmaktadir. Mekan
kavrami bir yandan fiziksel anlam tasiyarak; 6te yandan korunma, siginma ve barinma gibi
insanin ve toplumun temel ihtiyaglarini da karsilayan bir alan olarak da tanimlanir.

Mekan, insan eylemlerinin gercgeklestigi, ihtiyaglarinin karsilandigi, konumlandigi ve insan
tarafindan bicimlenen bir bosluk olarak tanimlanir. Kentler, insan toplumunun 6rgitlenme
slirecinde, toplumsal ve siyasal gliclin yasam alanini temsil ederek, topyalarin olusumunda
vazgegilmez mekanlar olarak tanimlanirlar (Akkoyunlu, 2012: 39-40).

Tarihin eski donemlerinden sanayi devrimine kadar, ideal bir toplumun olusumunda,
kentlerde ideal mekanlar Uretilmistir. Kentler planlama ve tasarim Grind olarak, her zaman
“iyi yer” olusturma kavramina temel olmuslar. Sanayilesme ile baslayan ve giniimize kadar
devam eden sirecte, hizli biylyen kentler, yogun kentlesme ve nifus artisi sonucunda
yasanan toplumsal sorunlar ve gevre niteliginin bozulmasi nedeni ile saglikh yasam alanlari
olmaktan uzaklastilar.

Utopya kavrami dissel cerceveye sahip olmasina ragmen, temeli mekan diizenleme ve
bicimleme {zerine kuruludur (Alver, 2009: 140). Utopya kavrami soyut bir kavramdir, ama
somutlastirma slirecinde, Utopyalarda mekan kavrami 6nemli ve glcli bir konuma
gelmektedir (Maltas ve Godrmez, 2016: 81). Utopya, varhiginin geredi, mekan ve yer ile
dogdrudan iliskilidir. Baska bir ifade ile, Gtopya belli bir hayat ve yasam bicimi insa etmektir.
Utopyanin mekén ve cevre ile iliskisi, yasamdan kaynaklanmaktadir (Alver, 2009: 140).

Utopya kelimesi insan hayalinde belli bir cevre, yer, mekan ya da bir kenti anlatir.
Utopyalarda, olusan mekénlar, insanlarin diissel haritalarina gére bicimlenir. Utopya’nin
somut ve soyut bir mekan boyutuna sahip olmasi, onun kavramsal yapisi ve anlami ile
ilgilidir.

Utopya ve mekan arasinda dogrudan bir iliski vardir, ¢iinkii mekan olmazsa, Utopyada
olmayacaktir. Tim Gtopyalar mekan anlami Uzerinde kurulmaktadir. Kentsel mekanlarin
tasarimi “iyi yer” yada “ideal kent” olusturma dustlincesi ile baslayarak, istemsiz olarak bile
bir Gtopyanin olusumu hedef alinmaktadir. Thomas More kitabinda acik bir ifade ile kendi
doénemi icin bir “ideal toplum”, “ideal kent” ve Utopya ¢izmektedir. More’a gére:

Utopia adasinda 54 biiyik ve giizel kent vardir. Hepsinde ayni dil konusulur. Ayni téreler,
ayni kurumlar, ayni yasalar yarirliktedir. 54 sehrin hepsi ayni plan geregince kurulmustur
ve hepsinde bolge 6zelliklerine gore bigimlenen ayni devlet yapisi vardir. Sehirlerin arasi en
az 24 mildir ve yurtyerek bir giinde birinden oburine gidilir. Kentlerin bolgesel 6zellikler
disinda, genel planlari ve diger 6zellikleri aynidir. Tarim alanlari bir planlama tzerinden
dagitilmis ve her kent 15 km? toprada sahiptir. Ayrica koylik alanlari da plan Gzerinde
bUtin bodlgeye dagitiimistir. Kentler yilksek surlarla cevirilerek her turli tehlikeden
korunur. Surlarin tepesinde ise gozciu kuleleri yapilmis ve surlarin etrafinda genis ve derin
hendekler kazilmistir. Kent sokaklari 6zel plana gére yapilarak, hem trafik sorunu ¢6zilmus
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ve hem de sokaklar riuzgardan korunur. Evler yan yana bloklar halinde olusmustur ve
bloklar 6 m. geniglikte bir sokak ile birbirinden ayrilir. Bloklarin arkasinda her eve
baglantisi olan bahceler yapilmistir ve bahceler Utopyanin gézdesidir” (More, 2017: 135-
140).
Yine de More'a gore Utopya kentinde evlerin gosterisli oldugunu, yapiminda dayanikli
malzemelerin kullanilmasi ve evlerin riizgardan korunmasindan da bahs etmektedir (More,
2017: 141).

More kitabinda bir kentte var olmasi gereken 6zellikleri acikliyor. Bu 6zellikler kent ydénetimi,
kentin planlanma ve tasarimi, kentin surlan ve korunma sistemi ile kentin etrafinda yer alan
tarimsal alanlarin olusumunundan igerir. Ayrica More, olusturdugu Utopya kentinde, kenti bir
makro 6lgekte gérmeye yetinmemis, kenti mikro 6lgekte de anlatmaya gaba gdstermistir.

Yani kent 06zelliklerinin yaninda kentte yer alan evlerin 6zelliklerini malzeme secimini ve
rlizgar yonine kadar ayrintilan anlatmaktadir. Bligilinkl dlslnce ile More (itopyasinda sadece
bir kent ve kentsel mekan bigimlenmesinden bahsetmiyor, insanlarin yasam alanlari, yapi
teknikleri, malzeme kullanimi ve iklimsel tasarim 6zelliklerine de deginiyor.

More ile eszamanl olarak, 1516’da Almanya’nin Augsburg kentinde bir ideal toplum
“Fuggerei Yerlesim” hayata gecti. Bu yerlesimin olusum amaci yoksul katolik yurttaslarin
sembolik bir licret karsiliginda barinmalari saglamaktir (Yilmaz, 2012: 111).

Utopyalarda kent ideal yasam merkezi, ideal toplum, ideal ydnetimin gerceklestigi mekan
olma acisindan dénemlidir. Farkli dénemlerde olusan Gtopyalarda, kentlere bakis birbirinden
farkhdir. Utopyalar insanlarin iyilestirilebilme olasiligi icin bir ara¢ olarak kabul edilr.
Utopyalar kentin ideal bigimini, ideal bir toplumu ve ideal sosyal yapisini sekillendirir
(Duman, 2012: 9-11). Daha dodrusu, Utopya dlslincesinde ideal toplum ve ideal mekan
olusumu arasinda dogrudan bir iligki vardir.

Olusan tim kent Gtopyalarinin kdkeni; insanlarin disleri, umutlari, beklentileri ve istekleri
Uzerinde kurulmaktadir. Bu badlamda, kabul edilmesi gereken konu, olusan her kentin
temelinde bir topyanin var olmasidir. Utopyalar toplumsal sorunlara 6zgiin yontemler ile
¢6zim yolu gostermislerdir. Daha dogrusu Utopya kavrami, mevcut yasam tarzindan, daha
farkh bir yasam tarzi olusturmaya yénelir. Mevcut yasamin tiim sorunlarini ¢ézerek, ideal bir
yasamin kurulmasin hedef alinmaktadir.

Ronesans sonrasi ve kesifler sayesinde Avrupa’nin klasik kentlerinde bulylk degisimler
yasandi. Dedisimlerin temeli sanayi devriminde yer almaktadir. Sanayilesme hareketi ilk
Avrupa’da sonrada tum dinya kentlerinde hizli bliyime kentsel alanlarda cesitli sorunlarin
yasanmasina yol acti. Bu sorunlara ¢6zim bulmak icin kentsel mekanlarda en iyi kentsel
dokuyu elde etmek, ideal kent modelleri olusturmak yada (topik kent modellerinin olusumu
gindeme gelmistir.

Dinya ideal kent o&rnekleri incelendiginde, ideal kent modelleri yasanan her dénemin
ozellikler ve istekleri Uzerinde olusmustur. Rdénesans doéneminde himanizm dlslincesi
sayesinde merkeziyetci kentler olarak kent merkezinden disa dogru acilan yol akslarinin
olusumu, Barok doéneminde ise mutlakiyetci ve iktidara baglh olarak saraylarin merkezi
noktada yer almasi ve yollar isinsal bicimde saraydan cikmasi tercih edildi. Sanayi
déneminde ise sanayinin getirdidi sosyal ve kentsel sorunlar sayesinde kentlerde yerlesim
sorunu cozmek amaclanarak, sanayi-yerlesme iliskileri, konut ve yasam bdlgeleri, yesil
alanlar, kentsel altyapi, ulasim adlari, hizmet alanlarin ¢éziimlenmesi kentlerde 6nem
kazanmistir.

3.2. Kent Utopyalari 19-20. Yiizyilda

James Watt'in 1765 yilinda buhar gliciini makinelerde kullanmasi sanayi devrimin baslangigi
olarak kabul edilmektedir. Hizli bir gelisim yasanarak, ilk Ingiltere ve sonrada Avrupa’nin
didger Ulkelerinde sira ile Uretimde makinelesme yayginlasti. Bu dedisim Avrupa kentlerinin
sosyal, kilturel ve iktisadi yasam yonlerini yeniden olusturdu. Yasanan bu dedisimlerin
devaminda kent dokusu ve kentsel mekan anlayisinda carpik dedisimler de yasandi.
Kuskusuz sanayi devriminin olusumu ve vyasanan dedisimlere olanak sadlayan baslik
aydinlanma disincesinin toplum {zerindeki etkisidir. Avrupa’da 16. ylzyillda Roénesans,



Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

reform ve cografi kesifler ile baslayan dedisimler sayesinde yeni insan tipi, yeni toplum yapisi
ve dedisen bir iktisadi sistem olustu.

Doénemin sanayilesen kentlerinde yasanan sorunlar; kirsal kesimlerden kentlere dogru insan
gocleri nedeni ile nifus artisi, saniyilesen kentlerin kendi cevrelerinde yer alan kirsal alanlara
dogdru yayilmasi, kent cevresinde sagliksiz isgi mahallelerin olusumu, olarak ortaya cgiktl. S6z
konusu sorunlar bir yandan kentlerin etrafindaki tarimsal arazinin bozulmasina yol acti, diger
yandan kentlerde cesitli sorunlar olusturarak kentleri yasanilmaz bir duruma getirdi. 19.
ylzyll kent sorunlarini ¢ézmek dlslincesi ile kent ve kentsel mekan tasariminda Utopik
disunceler olustu.

Bu doénemde olusan Utopyalari kent ve kentsel mekan tasarimi lizerine odaklanmaktadir.
D6nem Utopyalarinin amaci hayali bir kent kurmak yerine, sanayi devriminin getirdigi
sorunlari elestirerek yeni bir toplumsal ve kentsel kurgu arayisina girmekti. Utopyalarda asiri
nifus artisi, sanayilesen kentlerin sagliksiz yasam kosullari, iscilerin sagliksiz yasam alanlari,
sanayi alanlarinin kent merkezinde yer almalari ve kentlerde yasanan esitsizlige c¢6zim
bulmaya calisildi. 19. yizyilin 6zellikleri bir yandan kentsel mekan tasariminda altyapi
olusturmak ve yeni tekniklerden yararlanmak istedi olarak, 6te yandan eski diinya anitlarina
6zlem duymaktir. Bu cgesitliligin devaminda 20. ylzyillda yasanan teknik ve bilimsel
gelismeler, sosyal dinamikler, cevre sorunlarn ve dénemin basinda yasanan savaslar kent ve
kent Utopyalarin olusumunu antik donemlerden daha farkli bir konuma getirdi.

Bu donemde olusan Utopyalarda “ideal kent” kavramini temsil eden 06delerin tamamen
mimarlik ve kent planlamasi Uzerine yapildigi goérilmektedir. Mimarlar ve kent plancilar iyi
yasam kavramini olusturmak amaci ile erken modern dénemin ruhuna uyum sadlayarak iyi
binalar, meydan ve sokaklarin tasarim ve gergeklestirmesine calistilar. Daha dodrusu bu
dénemde kent Utopyalarinda ister sosyal anlamda, isterse kentsel tasarim anlaminda cesitli
Utopyalarin olusumuna sik sik rastlanilmaktadir.

Bu calismada, bahsedilen donemden ortaya c¢ikan Gtopyalardan Camillo Sitte'nin glzel-kent
kavrami, Ebenezer Howard'in bahge-kent kavarmi, Tony Garnier’in sanayi kent kavrami ve Le
Corbusier’in 20. ylzyilda olusturdugu caddas kent tzerinden devam edilmektedir.

19. ylzyilhn son yillarinda ideal kent disiincesini ortaya koyan mimarlardan biri Avusturyal
Camillo Sitte’dir. Camillo Sitte’nin 1889 yilinda yazdidi kitap “From City Planning According to
Artistic Principles” dénemin (topik kent modelleri arasinda yer almasa da, sanayi dénemin
kentleri icin “glzel kent” kavramini ortaya koydu. Camillo Sitte, Gtopyacilar gibi kent
planlama ile ilgili himanist bir yaklasimi gelistirdi. Sitte’ye gore kentsel planlama ve tasarim
iki farkli yaklasim Uzerinden yapilmalidir; birincisi kentsel planlama istatistiksel ve politik
analizlere dayali olmalidir, ikinci ise kentsel planlama ve tasarimin estetik dederler
cercevesinde yapilmasi gerekir. Bunlarin yani sira kentsel form ve kentsel mekanlarin
psikolojik ve felsefi yaklasimlari da tasimasi gereklidir (Mikaeili, 2016: 79-80).

Ote yandan Camillo Sitte’nin ortaya koydudu gizel kent kavramin temeli hiimanizm
disincesine dayall olarak, kentsel mekan tasariminda insan-mekan algisinin olusturulmasini
o6nerdi. Bu alginin yaratilmasi icin de kentsel mekan tasarimi insan 6lcedi Uzerinden
yapilmalidir. Sitte'ye gore kent tasariminda insan, binalar, anitlar ve kamu mekanlari
arasindaki iliskilerin kurulmasi gerekir. Dolayisiyla Sitte sosyal ve psikolojik konulari bir arada
tutarak, ideal kent yaratmada insan-mekan algisi dislincesi Uzerinde 6nemli katkilan
olmustur.

Ayni dénemde, Ingiltere’li Ebenezer Howard 1898 yilinda “Garden Cities of Tomorrow” baslikl
kitabini yayinladi. Howard kitabinda bahce-kent kavraminin topik bir kavram ve nesnel bir
tercih oldugunu acikladi. Ingiltere’de baslamis olan sanayi devrimi neticesinde kirsal
kesimlerden bliylik kentlere asiri gé¢ yasanarak, kentler yogun nifusu barindiran ortamlara
doénusttler. Ayrica kdyler ve kirsal kesimlerde niifus sayisinda disus yasandi. Kentlerde ciddi
sorunlarin yasanmasi ile beraber kentlerde fabrikalar ve sanayi alanlari gibi yeni islevler de
olustu. Ne yazik ki kentlerde olusan bu yeni islevlere ve bu alanlarda calisan iscilere uygun
yasam alanlari belirlenmemistir. Dolayisiyla farkl islevier ve mekéan kullanimlari birbirine
yakin boélgelerde ve kentin gevresinde plansiz bir gelisme lGzerinde yayllma goésterdiler. Daha
dodrusu sanayi devrimi bir yandan toplumun yasam kosullarini degistirdi, 6te yandan kent
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cevresinde yer alan kirsal alanlari da niteliksiz hale getirdi. Howard yazdigi tGtopya kitabinda
dénemin kentlerinde ortaya c¢ikan sorunlari ¢c6zmek veya etkilerini azaltmak distlncesi ile
oneriler getirerek kent arazilerini, toplumun milkiyetinde yer alan alanlar olarak tanimladi
(Mikaeili, 2016: 80-82).

Howard’in hedefi ideal ve Utopik kent modelinde; aktif ve canh kentsel mekanlari yaratmak,
kirsal alanlarin gekiciliginden yararlanmak, kentsel ve kirsal alanlari birlestirmek ve doga ile
icice tasarlanan kentsel alanlarin yaratilmasi én plana cikmistir. Howard’in 6nerisi yaklasik
30.000 nifusa sahip olan ve yesil kusaklar ile gevrelenen kiglk toplumlarin olusumudur. Bu
kigluk yerlesimler birbirlerine yakin mesafelerde yer alarak, hizli ulasim adlan ile birbirine
badlanarak buyUk bir kent dokusunu olusturacaktir (Howard, 1966: 43).

Howard sundugu bahge-kent iitopyasinda, Ingiltere’nin sanayi dénemi sagliksiz kentlerinde,
iscilere saglikli, temiz ve ferah yasam alanlari ve sosyal hizmetlerin olusumunu Onerdi.
Onerilen (itopyada, bliylik kentlerde sanayi devriminin getirdigi nifus artisi ve kentsel
yogunluktan uzak durmak amaciyla, kentlerin cevresinde planlanmis ve sinirli 6lglide yeni
kentler ve kentlerin etrafinda tarimsal arazi ile yesil kusadin olusumu 6nerildi. Bu durumda
bir yandan dodal arazi korunacak, Ote yandan kentlerin sicramali genislemesi
engellenecektir. Onerilen kent, bir Gtopik kent yaratma disiincesi olarak insanlarin doga ile
icice yasamalarini hedef almistir.

Howard’a gore; blyik kentlerde nlfus artisini kontrol etmek amaciyla, kentsel alanlarin
kirsal alanlar ile birlestirilmesi gerekir. Ayrica kirsal alanlardan kentsel alanlara gocgu
azaltmak igin kirsal alanlarin daha gekici ve cazip yapilmasi, bu bélgelerde cesitli hizmetlerin
dengeli bir bicimde yerlestiriimesi gerekir. Howard disiincesini aciklamak icin “Ug Miknatis
Semasli'n” hazirladi. Hazirladigi semada kent, kirsal ve kent-kirsal bolgelerin gesitli yararlar
ve gotirilerini acikladi. Sekil 1’de Ug Miknatis Semasi ve (¢ farkh bélgenin yararlari ve
goéturdleri sulunmaktadir.

THE

HE PEOA

R TR
'WHERE WILL THEY GO}

Sekil 1. Howard’in 6nerdigi (¢ miknatis semasi (Howard, 1966: 48)

Sunulan semada kent bdlgesinde is firsatlari, sosyal yasam olanaklari, iyi lcret ve ylksek
kazang gucla yonler, kentin kalabaligi ve kirligi zayif yonler olarak tanimlandi. Kirsal bélgede
ise dodal cevrenin guzelligi, zenginligi, ferahlik, temiz su ve hava, vista ve disik konut
kiralari glicli yonler ancak bu bdlgelerin monotonlugu, dislk is ve kazang imkanlar zayif
yonler olarak sayildi. Howard'in oOnerdigi ¢6zim; iki bolge olan kent ve kirsal alanlari
birlestirerek yada tasarimda bu alanlarin gigli yélerinden bir arada yararlanarak ve zayif
yonlerinden uzak durmaktir (Mikaeili, 2016: 83).

Bahce-kent distlincesine dayanarak kentin fiziksel dokusunda 6ne cikan 6nemli 6zellikler;
disuk yodunluk, kamusal alanlar, kent parklari, spor alanlari ve oyun alanlar gibi gesitli yesil
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alanlarin yerlesmesi, kent icinde cgesitli islevler icin kamusal ve kdltlrel yapilarin tasarimi,
bahge-konut yapilmasi, bina tasariminda gliinese goére ydnlendirme ve sanayi bdlgelerinin
kent disinda yer alarak bu alanlarin yesil kusakla cevrelenmesi sayilmaktadir (Ostrowski,
1970: 15).

Bahce-kent dlslincesinin énemli 6zelligi kirsal ve kentsel alan ortasinda gecitlere mudahale
ederek, kentsel alanlarda kisitlayici bir gelisme yéntemidir. Bu durumda kent ici ve
cevresinde yer alan bos arazi yesil alan olusumu igin temel olusturur. Ornegin, Howard’in
bahce-kent ideali (izerinde, ingiltere’de 1930 yilinda Letchworth ve Welwyn kentleri yapildi.
Ayrica Ankara’nin baskent ilan edilmesinden sonra, 1928-1932 yillarinda Almanyali mimar ve
kent plancisi Hermann Jansen Ankara’nin ilk imar planini tasarladi ve kendi tasariminda
bahce-kent dlisiincesinden esinlenilmistir.

Tony Garnier (1869-1948) 20. yuzyilin 6ncll mimar ve kent plancisi olarak kabul edilir. Tony
Garnier’in 1899-1904 yillarinda tasarladidi, ve sonra 1917 yilinda kitap olarak yayinlanan
“Cité Industrielle” ya da “Sanayi Kent” ideal ve Utopik bir kent plani olarak tanimlanir.
Garnier’in tasarladigi Sanayi Kenti “City of Labor” ya da “Emedin kenti” adlar ile de
tanimlanir. Sanayi Kent plani da sanayi devrimi sonrasi bir modern kentin tasarimini
hiimanizm dislncesini temel alarak insan emedi ve insani Uretim fikri (zerinde yapilmasi
Onerilmistir (Mikaeili, 2016: 85-86).

Tony Garnier'in 6nerdigi sanayi kenti kavrami 20. ylzyll mimarlik ve kentsel planlama
tarihinde, bir dénim noktasi kabul edilmektedir. Tony Garnier'e gére, yeni kentlerin
sorunlarini ¢ézmek igin, kentsel bicimin yeni ulasim adlan ile uyumlu yapilmasi gerekir.
Sanayi kentinin 6zellikleri; betondan insa edilmis ve birbirinden ayrniimis konut ve fabrika
bélgeleri, yesil halkalar ile kusatilmis bir Gtopik sanayi kent planidir. Kent 35.000 n(ifusa
sahip olacaktir. Kent icinde birbirinden farkli islevler farkli bélgelerde yer alacaktir. Kent
tasariminda c¢esitli altyapi sistemlerin olusumu, demiryolu, kara yolu, kanal yollan ve
havaalani 6nemli basliklar olarak 6nerilmistir (Ostrowski, 1970: 45).

Sekil 2'de Garnier’in cizdigi sanayi kenti Utopyadan bir panorama sunulmaktadir. Bu resimde
kus bakisi acisindan kentin kamu binalari, yerlesim alanlari, sanayi bdlgeleri ve bu alanlarin
tarimsal alanlar ve su 6desi ile gevrelenmesi gosterilmistir. Garnier yaptigi (topya kent
tasariminda (¢ ana islevsel bélge Uretim, konut ve sadlk tesislerinin vyerlestiriimesi
Onerilmistir.

Sekil 2. Garnier'nin Utopik Sanayi Kent panoramasi

Kentin ana caddesinde tren yollarina yer verilmis ve bu yollar kent iginde farkh mahallelerini
birbirine baglayarak, kentin disina kadar devam edecektir. Kent arazisinin yarisi konut alani
ve yesil alan olarak tasarlanmis. Kent ici yollarn arag ve yaya'ya 6zel yollara ayrilmistir. Yaya
yollan yesil alanlarin ortasindan gecerek tim kentte yayilmistir. Bu sistemde konut birimleri
ve binalara yeterince giines ve temiz hava temin edilecektir.
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Le Corbusier Isvigreli mimar 20. ylizyillin modern mimari hareketi’nin dnciilerinden sayilir. Le
Corbusier 20. ylzyilin baslarinda kentlerde yasanan mevcut sorunlarini elestirerek, sorunlarin
giderebilmesi icin Gtopyaci bir yaklasim ile bir ideal kent modelini 6nerdi. Le Corbusier ideal
kent dlslncesini Ug¢ farkli kentsel form ile acikladi: 1922’de “Cadgdas Kent” (Ville
Contemporraine), 1930°da “Isiyan Kent” (Ville Radieuse) ve 1942’de “Endustriyel Lineer
Kent” (la Cite Lineaire Industrielle) (Turkin, 2006).

Le Corbusier I. Dlinya Savasi’'ndan sonra Paris gibi blylk kentler icin tasarladigi “Cadgdas
Kent” tam anlamiyla bir yandan modern (topya kent oOnerisidir, 6te yandan blgln
yasadigimiz kentlerin bir 6ng6risi olarak da tanimlanir. Bu ideal kent 6nerisi tic milyon
nifusu yerlestirerek, sanayi ve teknolojik toplumun gelecedini yansitmaktadir (Duman, 2012,
s.27). Aslinda Le Corbusierin 6ngérdigli caddas kent disiincesi, glinumizin bir cok
kentinde gelenksel kent dokusu ve mimarisi, iklim kosullar, kiltir vb. g6z 6ninde
bulundurmadan ortaya gikmaktadir.

Le Corbusier Cagdas Kent tasariminin temelini eski kentlerin ¢lUriimis durumuna ¢6zim
aramasidir. Eski kentlerin ¢lirimis ve yipranmis durumu orda yasayan insanlarin fiziksel ve
ruhsal hastaliklarina yol agmaktadir. Kent icinde yasayan insanlarin ruh saghdi ve kent
hijyenligi arasinda dogrudan bir iliski olmasini acgikladi. Cagdas kent tasariminda insanlarin
ruh saghdina 6nem vererek eski kentlerde olan tim hastaliklari ortadan kaldiracagini
savunmustur. Bu dusince ile “Dikey bir Bahce Kent” 6nerisini acikladi. Getirdigi oneride
yasam alanlarn distk yodunlukta ve vyesil alanlara yakin yapilmasi Onerilmistir.Le
Corbusiernin kelimeleriyle, “...modern kent planlamaya yoénelik dislinmek, insanoglunun
hem evlerinde, hem de topluluklarinda uyum ve mutluluga yonelik her kapiyr acabilir”
(Turkiin, 2006).

Le Corbusier'in temel hedefi kent tasariminda insan, doga ve teknolojinin butlinlesmesini
yakalayabilmektir. Le Corbusier, caddas kent ile kent ceperindeki sacaklanma, tasit
bagimlihdi, sanayinin fiziksel cevreye zarar vermesi ve glvenlik konularina ¢6zim
getirmektir. Le Corbusier'in cagdas kenti lic milyon nifuslu, park icinde ve izgara plana
sahipir. Le Corbusier'in ana fikri bu tasarimda kent merkezinde biylk gdkdelenlerin
yapilmasidir. Merkezde 60 katli 24 adet celik ve camdan yapilmis gbékdelen yer alirken,
cevresinde 300 hektar blylkliginde bir park bulunmaktadir. Gokdelenler isyeri olarak
kullanilacaktir. Iyi bir ulasim sistemi, hizli yollar, metro yollari, bisiklet yollari ve yaya yollari
onerdi. Sanayi, konut ve ofis binalan farkh boélgelerde yer alacaktir. Sekil 3'de Le Corbusier’in
cagdas kent modelini gostermektedir.

Sekil 3. Le Corbusier’in gagdas kent modelini

20. ylzyilda Le Corbusier’in tasarladigi Gtopya kent modeli diinyanin bir cok Ulkesinde ortaya
clkmaktadir. Bu kentlerde, kent merkezlerinde gok katli binalar yer alarak merkezi is
alanlarini olusturan ve yodun nifus, tarfik yogunlugu, hava ve ses kirliligine sahip olan
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alanlardir. Daha dodrusu Le Corbusierin Utopya kent 0Ongo6risinin yanhs olmasini
sdylememiz gerekir.

4. SONUC

Tarihi siiregler iginde insan yasamak istedigi ve arzu ettigi cevrenin énceden imgesini kurmus
ve sonradan o imgenin olusturulmasina gaba géstermistir. Her zaman olusan imgelerin amaci
bir ideal yasam alaninin gergeklestirmesidir. Olusan imgeler her toplumun kultir, din,
ekonomik, siyasal ve sosyal temelleri lzerinde kurulmustur. Kent igin olusturulan imgelerin
amaci bir ideal ya da tpopik modelin olusturulmasidir.

Utopyalar yasadiklari dénemin toplumsal, ekonomik ve siyasal 6zelliklerinden etkilenerek,
gelecek igin yeni ve mikemmel bir yasam tarzi dnerisidir. Gelecekte mikemmel olmayi hedef
alan Utopyalar hayali bir Grin sayilmazlar.

Insan tasavvurunde itopya kelimesi, belli bir cevre, yer, mekan, bir kent ya da kentsel
mekéni anlatiyor. Utopya kavrami soyut ve somut anlamlar tagimaktadir. Utopya kavraminin
somutlastirilmasi mekén kavramini olusturur. Dolayisiyla, itopya distncesi (zerinde olusan
kentsel mekanlar insan ve toplumun dissel haritalarina gére bicimlenmistir.

Utopyalar ya da milkemmel yok (ilkelerin tasariminda, diissel zenginlikler, insanlarin istekleri
ve arzularindan yola cikarak, yeni mekan olusumunda yararlaniimistir. Farkli dénemlerde
insanlarin yasadiklari sorunlar ve sikayet ettikleri konular hakkinda Utopyalarda ¢6zim
Onerilmistir. Aslinda g6zllmesi gereken basliklar insanlarin istek ya da arzularini kabul ederek
Utopyalarin tasariminda bunlara ¢d6zim getirmektir. Bu ¢ozumler bir toplumsal ve siyasal
yapi, kent formu ve mimari 6zellikler olarak ortaya cikmaktadir.

More’un yasadigi ve eserini yazdigi donem, Ronesans, aydinlanma, himanizm ve gesitli
kesiflerin dénemidir. Aydinlanma felsefesinin kokenleri Ronesans ve reform hareketlerine
dayali olarak, insana deder vererek, akla, dodaya ve insanin mutluluguna aykiri tim
onyargilara karsi olmaktadir. More’un Utopyas! bir yandan eski dederlerin (izerinde
bicimlenerek, 6te yandan imkansizlara da uzanmaktadir. Daha dogrusu Utopya eski ve
yeninin birlestidi bir distincedir. Utopyalar gelecedi disiinerek, toplumsal diizen, siyaset,
ekonomi, is hayati, editim, bilim, cevre, saglik ve toplumsal iliskiler ile ilgilenir. Boylece
mevcut sorunlara ¢dzim bulmaya ¢aba gosterir.

Utopyalarda, mekan bicimlenmesi ve mekéansal organizasyonlar belirlenir. Utopyanin
olusturdugu mekénlar, gercek mekanlarin izlerini tasir. Utopyalar gercek mekanlari farkli
boyut ve bigimde tasarlar. Kelime anlaminda Uyopyalar yapay, kurgusal ve gergeklerden
uzak gibi gorunurler. Fakat aslinda Gtopyalarin olusumu insanin tecribe ettigi bir mekan
deneyimidir. Insanlar mekan deneyimleri Gzerinden, yeniden milkemmel ve kusursuz bir
mekan olusumuna baslarlar. Klasik donemlerde (topyalar mekan olusumu yerine daha
siyasal ve sosyal boyutlara sahiptir.

Avrupa’da sanayi doneminin baslangici kentlerde biylk dedisimlere yol acti. Kentlerin hizli
blylime ve sanayilesmesi, insanin yasam alanlarinda gesitli sorunlarin olusumuna temel
hazirladi. Sorunlara ¢6zim bulmak istegi ve iyi bir kent dokusunu elde etmek dislincesi,
utopya kent modellerinin giindeme gelmesine neden oldu.

Bu dénem utopyalarinda ortak konu; insanlarin yasam alanlarini az nifusa sahip, halkin fiziki
ve piskolojik sagligina énem veren, insan ile dogal ve yapay gevre iliskilerine dayanan, gesitli
kent hizmetleri sunan, saglikli ve doga ile birlesmis alanlarin yapiimasini hedef almaktadir.
Zira sanayi doneminin sorunlarinin  temeli kentsel mekanlarin yetersizliginden
kaynaklanmaktadir.

Gunumuzde bilimsel ve teknolojik gelislemelerin sayesinde cogu Utopyalar gergeklesmistir.
Kentsel gelisimlerin sayesinde yeni utopyalarin Uretilmesi artik zordur. Ama utopyalarin
sonunun gelmis olmasinin, insanlarin umutlarinin ve hayallerinin bitmesi anlaminda olmasi
kabul edilemez. Utopyalar, her dénem insanin ideal bir mekan hayal, istek ve tasavvurlari
izerinde kurulmustur. Insanin her dénemin ruhuna uygun hayaller kurabilecedi acik bir
konudur. Daha dogrusu, Utopyalarin tlkenisi gibi bir disince ya da karamsarlik yerine,
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glnimiizde kiresel boyutlara ulasan sorunlara c¢c6zim arayan Utopyalar lretmek daha
anlamli ve insan varligina daha uygun bir yaklasim olacaktir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

Based on the rich content of utopia concept, utopia has become the study’s field of the
different disciplines such as philosophy, politics, art, architecture, urban and spatial
designing. The meaning of Utopia is perfect or ideal any real or imaginary society or place.
During the history, the concept of utopia is defined as a title that was put forward by the
eastern and western thinkers. Until the Renaissance time only Plato and Al Farabi (the
second master) discussed about the utopia. In Republic Plato’s strategy is to first explicate of
societal, political and justice. Plato identifies an ideal society consists of three main classes of
people—producers (craftsmen, farmers, artisans, etc.), warriors and guardians (rulers); a
society is just when relations between these three classes are right. Each group must
perform its appropriate function. Each of the three classes of society, in fact, is dominated by
one of the three parts of the soul. Producers are dominated by their appetites their urges for
money, luxury, and pleasure. Warriors are dominated by their spirits, which make them
courageous. Rulers are dominated by their rational faculties and strive for wisdom. In Al
Farabi’s Virtuous City is on the views of the residents of the virtuous city. Al-Farabi
concerned not only personal, but also social perfection and his "virtuous city". In the virtuous
cities strive to achieve true happiness to all residents, is dominated by goodness and justice.
The main attention in these thinkers’ opinions about utopia is around the city administration,
government, laws and legal system and less discussed about the city and city form.

More wrote his book after Renaissance and Humanism and concerning about the beliefs and
philosophies that place central emphasis on the human realm. He imagined a complex, self-
contained world set on an island, in which communities shared a common culture and way of
life. He defined systems of punishment, social hierarchy, agriculture and education, some
customs and city form.

Since ancient times, cities have been defined as the irreplaceable spaces of utopia by
representing the common area for social and political life of people. The date of the first
urban utopia come back to the first human settlement, and these utopias were shaped based
on the human dreams, hopes and expectations. Cities, in the conceptual framework of utopia
are defined as a place for an ideal life, ideal society, ideal management and ideal form. Until
the industrial revolution cities are defined as areas that provide harmony and created
balance between spatial organization, society and maintain the “Good Place” concept.

Industrial revolution changed the image of the city and human needs. A large number of
country people immigrated to large city for getting job in factories. Job and dwelling were the
main necessity of these migrant people. The suburban areas of cities have been created
illegal neighborhood area to answer the dwelling problem. From one hand these areas were
near to the workplace, and on the other hand were inexpensive. lllegal urban development,
poverty, unhygienic situation, urban infrastructure problems and variety social obstacle are
the main problems of these areas.

Thus in this situation urban utopias have expressed different ways of explaining the urban
problem and use specific ways for solving problems. More precisely, the utopias have
presented the revolutionary manifestos in their times. From industrial revolution up to the
present, from one hand the city forms have been changed based on the technical and
scientific developments and social movements, on the other hand the changes have been
occurs in the urban utopias concept. Some urban utopias only were a temporary style in its
time, but the others transport their values until now. Between these different urban utopias
Industrial City, Garden City and Ville Contemporraine have preserved their values in modern
urban design. So in this period, the concept of utopias is seen as real representatives of the
ideal city based on architectural and urban planning. Therefore, architects and urban
designers tried to design and implement good buildings, squares, and streets to achieve
good and ideal lifestyle.
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OZET

GlUnlmizde dinya nifusunun artmasiyla birlikte
kentlesme ve buna bagh olarak birgok gevre sorunu
ortaya cikmistir. Insanlar cesitli ihtiyaglari nedeniyle
(konaklama, rekreasyon, yeme icme vb) dogal
kaynaklari (su, toprak vb.) hizli bir sekilde yok etmeye
baslamistir. Dodgal kaynaklarin yok olmasi sonucu
ekosistemlere miidahale edilmekte ve dodayi tahrip
ederek ekosistemlerin parcalanmasina neden
olmaktadir. Bu noktada gevre sorunlariyla birlikte artan
iklim degisikligi ve klresel Isinmaya ¢6zim olarak baglica
dogal kaynagimiz olan suyun etkin kullanimi 6n plana
cikmaktadir. Bireysel kullanimlarin yani sira 0zellikle
peyzaj alanlarinda ki sulama amagh kullanilan suyun
tasarruflu ve etkin kullanimina yoénelik yeni tasarim
yaklagimlari ortaya gikmaktadir. Suyun etkin kullanimini
saglayarak peyzaj alanlarinda su kullanimini azaltan
bitkilerin kullanimini kapsayan ve sirdilrilebilir bir
yaklasim olan, kurakgil peyzaj yaklasimlari bu galismada
incelenmistir. Rize ili Mesut Yilmaz Sahil Parki’'nda
yapilan bu cgalismada alan kurakgll peyzaj agisindan
dederlendirilmis olup, suyun etkin kullanimina ydnelik
cesitli gevreci ve siurdirulebilir planlama ve tasarim
onerileri sunulmustur.
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ABSTRACT

Today, with the increase in the world population,
urbanization and many environmental problems have
emerged accordingly. Because of their various needs
(accommodation, recreation, eating and drinking etc.),
they have begun to quickly destroy natural resources
(water, soil, etc.). As a result of the disappearance of
natural resources, ecosystems are intervened and destroy
the nature, causing the ecosystems to break down. At this
point, increasing climate change with environmental
problems and effective use of water, which is our primary
natural resource, as a solution to global warming, comes
to therefore. In addition to individual uses, new design
approaches merge for the efficient and efficient use of
water used for irrigation, especially in landscape areas.
Arid landscaping, which is a sustainable approach that
covers the use of plants that reduce water use in landscape
areas by providing effective use of water, has been
investigated in this study. In this study conducted in Mesut
Yilmaz Beach Park in Rize province, the area has been
evaluated in terms of arid landscape in grand various
environment a land sustainable planning and design
suggestions have been presented for effective use of
water.

Anahtar Kelimeler: suyun etkin kullanimi,
surdirdlebilirlik, kurakgil peyzaj, Rize Mesut Yilmaz
Sahil Parki

Keywords: effective use of water, sustainability, arid
landscaping, Rize Mesut Yilmaz Coastal Park

1. GIRIS

Insanoglu var oldugu siireg icerisinde yasadi§i ortami ihtiyaclari dogrultusunda degistirmeyi
amagclamistir (Topkurulu, 2019). Kentler, arazi kullanimlarinin yodgun, insan etkisinin ise
yluksek oldugu yerlerdir. Sanayinin gelisme gostermesi ile birlikte konut, gég, ulasim,
ormansizlasma, fosil yakit tiketimi, ticari amagli kullanimlar, yanhs arazi kullanimi, atmosfere
salinan sera gazlarindan 6tirt olusan kirlilik, Gretim ve tiketim baskilari kentlerde gevresel
sorunlarin artmasina neden olmustur (Atil ve ark., 2005). Bunun sonucunda, kentsel
mekanlarda zamanla azalan yesil alanlar, dogal ve tarihi dokunun tahrip edilmesiyle birlikte
yasami giderek zorlastirmakta ve insan doda iliskilerini koparmaktadir. Bu yiizden kentlerde
zamanla artan ekolojik problemler ortaya cgikmistir. Bu gibi problemler son zamanlarda
kentlerde, kentsel gelismenin denetimsiz sekilde gelisim ve dedisime terk edildigini, ekolojik
temelden yoksun oldugunu ve mekanlarin ekolojik planlama anlayisiyla planlanmasi gerektigini
gostermektedir (McHarg, 1969). Bu da peyzaj tasarimlarindaki strdirilebilirlik ve ekolojik
yaklasim kavramlarini daha da énemli kilmaktadir.

Sardurtlebilirlik kavraminin 1992'de Rio‘da yapilan Cevre Kalkinma Konferansi'nda ortaya
ctkmasi ile yeni bir dénem agiimistir. Ekonomik ve teknolojik gelismelere paralel olarak artan
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cevre sorunlarini en aza indirmek amaciyla ekosistemin korunmasi Gzerine odaklanmistir. Son
zamanlarda kuresel isinma ve iklim degisikliginin olumsuz etkilerinin ortaya cikmasiyla birlikte
bircok Ulke iklim dostu ve surdirtlebilir kentsel gelisme modellerine yénelmeye baslamistir
(Balaban, 2013; Yedekci Arslan, 2014). Peyzaj tasarim ilkelerine gore sirdurilebilirlik bolgesel
imkanlarin kullanimi, peyzajin en az tahribi ve peyzaj onarimi ilkelerine dayanmaktadir (Seckin
ve ark., 2011; Andag ve Gurbliz, 2013). GlinUm{Uzde ekolojik temele dayandirilarak kentsel
gelisimin slrdurilebilirligi sadlanabilir (Saltlirk, 2006).Kentsel gelisme ekolojik temele dayali
oldugunda, bugiin ve gelecek kusaklarin yasam kalitesini artirmayi ve ¢evre korumayi amacglar
(Ozcan, 2007; Korkut,2017).

Son zamanlarda diinya Uzerinde en cgok iklim dedisikligine bagh olarak kliresel isinma ve
kuraklik 6ne gikmaktadir. Iklim dedisikliginin etkisi ile yaz aylarinda toprak da nem igeriginin
azalmasli ve kurak dénemde vyadislarda gorilen asiri (yodun) artis ile ilgili ongoriler
bulunmaktadir (Baskan, 2017). Son zamanlarda dedisen iklim kosullarindan dolayi sicaklik
artisi ve dizensizlesen yadislarla birlikte susuzluk sorunu ortaya cikarak; planlamacilari,
tasarimcilari ve yerel yonetimleri suyun daha akilcl kullanimi icin kurakcil peyzaj ve yagmur
bahceleri gibi yeni yaklasimlara yonlendirmistir (Yazgan ve ark., 2017). Doda ile birlikte ic ice
ve dodal slrecglerin planlamaya dahil edildigi yontemler dinamik bir planlama araci olarak
strdurtlebilir gelisimi hedefleyen dogaya uyumlu olarak adapte ettidi icin en ideal yéntemlerdir
(McHarg, 1969; Aridag ve Gurbilz, 2013).

Bu kapsamda vyesil alanlar kentsel peyzaj planlamanin drinlerinden biri olarak kentsel
mekanlardaki su sirecini yonlendirme ve degerlendirmede 6nemli mekanlar olarak ortaya
cikmaktadir. Kentlesme sirecinde bitki 6rtlisiiniin (orman ve cayirlar), yol ve binalar gibi
gecirimsiz yapilarla yer degistirmesinden dolayi hidroloji Gizerine biyik etki olmustur. Bu etki ile
yesil alanlarin miktari azaldigindan yagmur sulari topraga sizamamakta, bu ylizden yeralti suyu
beslenememektedir. Buna alternatif bir ¢6ziim olarak kentsel peyzaj tasarimlarinda, yesil alan
sisteminin bilesenlerinden su cayirlari, su hasadi, yagmur bahgeleri, su tutma bahgeleri, gibi 6zel
tasarim uygulamalari bulunmaktadir (Corbaci ve ark., 2011).

Aclk kent mekanlarinda (park ve bahge vb.) yapilan peyzaj diizenlemelerinde su tiiketiminin fazla
olmasi, suyun olabildigince az kullanilabilen uygulamalarini zorunlu hale getirmis ve suyun akilci
kullanimi kapsaminda degerlendirilen yaklasimlardan biri olan kurakg¢il peyzaji ortaya ¢ikarmistir
(Vasishth, 2008; Bayramoglu, 2016). Bu kapsamda bu calisma 6zellikle son yillarda degisen iklim
sartlarina bagli olarak gelisen kurakhk ve ani asiri yagislar kentleri ve direk olarak insanlari
etkilemektedir.

2. MATERYAL ve YONTEM
2.1. Materyal

Calisma alani surdirebilir peyzaj planlama yaklasimi kapsaminda ele alinarak Rize Sahil Parki
kurakgil peyzaj dizenleme agisindan teorik olarak incelenmistir. Bu kapsamda cgalisma; Rize
Sahil parki igerisinden segilen alanlarin kurakgil peyzaj dizenleme agisindan uygunlugu analiz
edilerek gergeklestirilmistir (Sekil 1). Secilen alanlar Rize sahil parki boyunca devam etmekte
olup toplam olarak yaklasik1700 m uzunlugunda ve 120m genisligindedir. Alan sahil boyunca
insanlar tarafindan yogun olarak rekreasyon (yuruyUs, oturma, gocuk oyun alani vb.) amach
kullaniimaktadir. Bu galisma alaninda yer alan ¢im alanlar, sls bitkileri ve diger yapay
malzemeler galismanin materyalini olusturmaktadir.
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Sekil 1. Rize Sahil Parki

2.1.1. ilin Cografi Konumu ve iklim Yapisi

Turkiye'nin Kuzeydodgu Anadolu Boélgesi'nde yer alan Rize; 400-22' ve 410-28' dodu
meridyenleri ile 400-20" ve 410-20' kuzey paralelleri arasinda yer almaktadir. Dogu Karadeniz
Kiyi siradaglarina yayilan daglik ve engebeli bir kent olup 80 km uzunlugundaki kiyi seridine
sahiptir (Url-1). Guneyinde 3000 m’lik ylikseltisi ile Rize daglari ile gevrelenen kentte cografik
yap! nedeniyle nemli hava kdtleleri bol yadis birakmaktadir. Bol yadisli bir iklime sahip olan
Rize bu bakimdan Karadeniz kiyi kusaginda farkli bir konuma sahiptir (Polat, 2013).

Karadeniz Bolgesi’'nde; yaz mevsimi ve kis mevsiminde ki farkli hava kdtleleri ve Bati riizgarlari
bélgenin tim iklim elemanlarini (sicaklik, yadis vb.) etkisi altina almaktadir (Atalay ve Mortan,
2003). Bu durum bolgesel tlgekte codrafi 6zellikleri nedeniyle Rize ilinin iklimsel sartlarini
dedistirmektedir (Polat, 2017). Kentin kiyl kusaginda yadis miktari fazla olmakla birlikte bélge
genelinde degisiklik gostermektedir. Rize ve yakin gevresindeki yamaglarin genelde kuzeydogu
dodrultusunda uzanmasi nedeniyle daha fazla yadis almaktadir (Polat ve Sunkar, 2013).
Yamacglardaki yagis miktari incelendiginde kuzeybatiya déniik yamaglarin, kuzeydoguya bakan
yamaglara gore daha fazla yadis aldigi gortlmektedir (Ering, 1996; Kogman, 1993). Giincel
iklim verilerine bakildiginda (2018-2019) ortalama sicakligin en fazla oldugu Adustos ayi
23.20C, en dusuk sicaklik ise Ocak ayinda 2.20C, guneslenme siresi en uzun Haziran ayinda
6.6 saat olarak verilmistir. Ortalama yadis degerleri degerlendirildiginde en fazla yadis miktari
Ekim ayinda 294.4 mm ve toplam yil igindeki yadis miktarinin 2303.7 mm hesaplandigi
gorulmektedir. Yillik yadisli giin sayisi toplamda il genelinde 172.2 glindir. Nem dederleri ise
en fazla Adustos ayinda %82.0 oraninda, Ekim ayinda %83.0 olmaktadir (URL-2). iklim
dederleri incelendiginde Rize Dodgu Karadeniz Bélgesi’‘nin yadisli  bir ili olarak
dederlendirilmektedir. Kis aylari yagmurlu, yazlar ise yagmurlu ve 1lik gegmektedir. Ancak her
ne kadar yadisl bir il olsa da son yillarda yasanan ani kurakliklar ve iklim degisikligi agik yesil
alanlar etkilemektedir. Kuraklik diger illeri daha cok etkilese de Rize ili igin de 6zellikle son
yillarda yagmursuz sicak glinler yasanmakta ve bu durum bitkileri strese sokmaktadir. Ancak
toplam yadis miktar yillar icinde dedismemekte, kurak gegen ginlerin ardinda ani yadislar
yasanmaktadir. Bu durumun bir gdstergesi olarak Kurakgil Peyzaj yaklasimi ile diizenlemeler
uygulama alanlarinda yerini alabilir.

Bayramoglu vd., (2013) yaptidi calismada yagisli ve nemli bir iklime sahip olan Dogu Karadeniz
Bélgesinde gegmiste kismi olarak yasanan kurak periyotlarin bitkilerin su sikintisi yasayarak
su stresine girdigi goértlmuastir. Bu dogrultuda literatlir bilgileri ile ortaya gikan veriler
sonucunda alanda mevcut durum go6zlemlenerek analiz edilmistir. Analiz dederlendirmelerine
gbre sorunlar belirlenerek sonug ve dneriler gelistirilmistir.

2.2. YOontem

Bu calismada mevcut su kaynaklarinin etkin ve geri dénustlrilebilir kullanimini benimseyen
su-etkin peyzaj yaklasimi olan Kurakgil Peyzaj Peyzaj yaklasimi ile (Xeriscape) yaklasimi olarak
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belirlenmistir. Kavram; peyzaj alanlarinda su kullaniminda tasarruf saglanmasi icin ‘kuru’
anlamina gelen “xeros” ile Ingilizce peyzaj anlamini ifade eden “landscape” sézciiklerinin
birlesmesiyle olusmustur (Esbah, 2010). Yéontem 7 temel (uygun planlama ve tasarim, toprak
hazirligi, uygun bitki tlr secimi, bakimi kolay ve pratik ¢im alanlarin tasarlanmasi, etkin
sulama, malg kullanimi ve uygun bakim) prensibe gére uygulanir (Gary L. Wade et al. 2009;
Cetin ve Mansuroglu, 2018). Mevcut tasarlanmis alan bu ilkler dogrultusunda Kurakgil Peyzaj
yaklasimi ile ele alinarak dederlendirilmistir. Kurakgil peyzaj yaklasiminda alanin yeniden
dizenlenmesine gerek yoktur, var olan tasarim Uzerinde ekonomik ve islevsel cozimler
getirilerek alan tekrar dizenlenebilir. Bu bakimdan mevcut tasarlanmis ve uygulamasi
tamamlanmis bir alanin 7 ilke dogrultusunda revize edilerek dedisen iklim sartlarina adapte
olmasi saglanabilir. Bu dogrultuda kiresel isinmaya bagl olarak kentsel acik alanlarda kurakgil
peyzaj uygulamalarinin 6nemi ve bu dodrultuda Rize Sahil Parki peyzaj tasarim calismalari

incelenmistir. Calisma alani kurakgll peyzajin 7 ilkesi dodrultusunda alanda yapilan
incelemeler, gozlemler ve edinilen veriler dogrultusunda dederlendirilerek 6neriler
gelistirilmistir.

3. BULGULAR ve TARTISMA

Calisma alani olan Rize Sahil Parkinda kullanilan toplam46 adet familyaya ait 137 tane takson
bulunup, bunlardan 35 tanesi dogal, 73 tanesi egzotik, 19 tanesi egzotik-kultiir ve 2 tanesi
dodal-kulttir formlu bitki olup Tablo 1’de gésterilmistir (Corbaci, 2019). Tablo 1 incelendiginde
kullanilan bitki tlrlerinin cogunun egzotik tir oldudgu goérilmekte, bu yizden su istekleri
yuksektir.

Rize sahil parki bitkilendirmesinde bitkilerin alt kisminda cogunlukla ¢im dokuya yer verilmistir
(Sekil 2). Alanda ¢im oOrtisinin fazla miktarda kullanilmasi kurakgil peyzaj acisindan uygun
dedildir. Kurakgil peyzaj dizenleme yaklasimina gére ¢im dokusu peyzaj alanlarinda genis
ylzeyler kaplarlar ve uygun kullaniimadigi zaman fazla miktarda su tiketirler (Ttlek, 2008).
Bu gibi alanlarda sulamay! en az seviyeye indirmek amaciyla yodun ¢im alanlar yerine az su
tiketen yer orticl bitki gruplarina yer verilmelidir. Karaca ve Kusvuran (2012) ‘ye goére bu
gibi alanlarda (park, bahce, orta reftij ve kaldinm kenarlarinda vb.) kullanilan koyun yumadi
(Festuca ovina L.), mavi ayrik (Agropyron intermediim L.) tdrlerinin kullaniminin uygun
olacadini belirtmistir. Benzer sekilde genis ¢im ylzeyler yerine malglama yapilarak toprak
nemini arttirmaya dayali farkli malzemeler kullanilabilir (Dirik, 2008) . Ancak calisma alaninda
mevsimlik gicek ve yer ortiict bitkilere cok fazla yer verilmemis olup olanlarinda cogu egzotik
turlerdir.

Tablo 1. Rize sahil parkinda kullanilan bitki tirleri (Corbaci,2019).

Parkin Adi: Sahil Parki /Mesut Yilmaz Parki
No | Latince Adi Familyasi Tiirkce Adi Yasam
Formu
IBRELI AGAC ve AGACIKLAR
1 Cedrus libani A.Rich. PINACEAE Libnan Sediri Dodal
2 Cedrus deodora (Roxb.) G. PINACEAE Himalaya Sediri Egzotik
Don
3 Chamaecyparis lawsoniana CUPRESSACEAE | Lawson Yalanci Egzotik
Parl. Servisi
4 Chamaecyparis pisifera Endl. CUPRESSACEAE | Sawara Yalanci Egzotik
Servisi
5 Chamaecyparis pisifera D. CUPRESSACEAE Egzotik
Don 'Boulevard’
6 Cryptomeria japonica D.Don CUPRESSACEAE | Japon Kadife Egzotik
Cami
7 Cryptomeria japonica D.Don CUPRESSACEAE | Bronz Japon Egzotik
‘Elegans’ Kadife Cami
8 Cupressocypatris leylandii. CUPRESSACEAE | Leylandi Servisi Egzotik
9 Cupressocyparis leylandii CUPRESSACEAE | Alacali Leylandi Egzotik
Dallim. ‘Variegata’ Servisi
10 | Cupressus arizonica Greene CUPRESSACEAE | Arizona Servisi Egzotik
11 | Cupressus macrocarpa Hartw. | CUPRESSACEAE | Limoni Servi Egzotik
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E

Manolya

12 | Cupressus macrocarpa Hartw. | CUPRESSACEAE | Altuni Limoni Egzotik-
‘Goldcrest’ Servi Kaltar
13 | Cupressus sempervirens L. CUPRESSACEAE | Mezarlik Servisi Dodgal
14 | Juniperus virginiana L. CUPRESSACEAE | Kursun Kalem Egzotik
Ardici
15 | Picea abies (L.) H.Karst. PINACEAE Avrupa Ladini Egzotik
(syn.Picea excelsa L.)
16 | Picea orientalis (L.) Peterm. PINACEAE Dodu Karadeniz Dodal
Ladini
17 | Pinus nigra Lamb. PINACEAE Kara Cam Dogal
18 | Pinus pinaster Aiton PINACEAE Sahil Cami Egzotik
19 | Pinus pinea L. PINACEAE Fistik Cami Dodal
20 | Sequoia sempervirens (D. CUPRESSACEAE | Sahil Mamut Egzotik
Don) Endl. Adacl
21 | Thuja orientalis L. CUPRESSACEAE | Dogu Mazisi Egzotik
(syn.Platycladus orientalis
(L.) Franco)
IBRELI CALILAR
1 Juniperus chinensis L. CUPRESSACEAE | Mavi Yap. Cin Egzotik-
‘Pfitzeriana Glauca’ Ardici Kaltar
2 Juniperus communis L. CUPRESSACEAE | Situn Yaygin Dodal-
‘Hibernica’ Ardig Kultar
3 Juniperus horizontalis Moench | CUPRESSACEAE | Yayilici Ardig Egzotik
4 Juniperus sabina L. CUPRESSACEAE | Sabin Ardic Dogal
5 Juniperus sabina L. CUPRESSACEAE | Yayilici Sabin Kultar
‘Tamariscifolia’ Ardici
6 Juniperus squamata Buch.- CUPRESSACEAE | Pulsu Ardig Egzotik
Ham ex D. Don ‘Blue Carpet’
7 Thuja occidentalis L. ‘Aurea’ CUPRESSACEAE | Altuni Bati Mazisi | Egzotik-
Kaltar
8 Thuja occidentalis L. CUPRESSACEAE | Altuni Pramit Egzotik-
'Pyramidalis Aurea’ Bati Mazisi Kaltar
9 Thuja occidentalisL. CUPRESSACEAE | Sari Alacali Bati Egzotik-
‘Rheingold’ Mazisi Kaltar
10 | Thuja occidentalis L. CUPRESSACEAE | Smaragd, Bati Egzotik-
‘Smaragd’ Mazisi Kaltar
11 | Thuja orientalis (L.) Franco CUPRESSACEAE | Piramidal Sari Egzotik-
‘Pyramidalis Aureum’ Alacali Yap. Dogu | Kultr
Mazisi
GENIS YAPRAKLI AGAC ve AGACIKLAR
1 Aesculus hipocastanum L. SAPINDACEAE At Kestanesi Dodal
2 Acer negundo L. ACERACEAE Dis budak Yap. Egzotik
Akcaadac
3 Ailanthus altissima (Mill.) SIMAROUBACE Kokar adac Egzotik
Swingle AE
4 Betula pendula Roth (syn BETULACEAE Dogal
Betula pubescens
Ehrh./Betula verrucosa Ehrh.)
5 Carpinus betulus Mill. BETULACEAE Yaygin Glirgen Dodal
6 Cydonia oblonga Mill. ROSACEAE Ayva Egzotik
7 Eriobotrya japonica (Thunb.) ROSACEAE Yenidiinya/Malta | Egzotik
Lindl. Erigi
8 Eucalyptus globulus L. and bill | MYRTACEAE Okaliptis Egzotik
9 Fagus sylvatica L. FAGACEAE Kirmizi Avrupa Egzotik-
‘Atropurpurea’ Kayini Kaltar
10 | Fraxinus excelsior L. OLEACEAE Yaygin Disbudak | Dogal
11 | Ficus carica L. MORACEAE Incir Dogal
12 | Lager stroemia indica L. LYTHRACEAE Oya Adaci Egzotik
13 | Magnolia figo (Lour.) DC MAGNOLIACEA Muz Galisi Egzotik
E
14 | Magnolia grandiflora L. MAGNOLIACEA Buyuk Cicekli Egzotik
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15 | Magnolia x soulangeana MAGNOLIACEA | Yaprak Doken Dogal
Soul.-Bod. E Manolya
16 | Malus floribunda Siebold. ex ROSACEAE Sis Elmasi Egzotik
Van Houtte
17 | Morus alba L. MORACEAE Ak Dut Egzotik
18 | Morus nigra L. ‘Pendula’ MORACEAE Ters Asili Kara Egzotik-
Dut Kaltar
19 | Paulownia tomentosa Steud. PAULOWNIACE Kral Adaci Egzotik
AE
20 | Pittosporum tobira Thunb. Ait. | PITTOSPORACE | Yildiz CGalisi Egzotik
AE
21 | Platanus acerifolia Willd. PLATANACEAE Akcaadac Yap. Egzotik
Cinar
22 | Platanus orientalis L. PLATANACEAE Dogu Cinari Dodal
23 | Populus alba L. SALICACEAE Ak Kavak Dodal
24 | Populus nigra L. SALICACEAE Kara Kavak Dogal
25 | Prunus avium L. ROSACEAE Kiraz Dodal
26 | Prunus cerasifera Ehrh. ROSACEAE Sis Erigi Egzotik-
‘Pissardii Nigra’ Kaltar
27 | Prunus domestica L. ROSACEAE Erik Adaci Egzotik
28 | Prunus laurocerasus L. ROSACEAE Karayemis Dogal
29 | Prunus persica(L.) Batsch] ROSACEAE Seftali Dodgal
30 | Prunus serrulata Lindl. ROSACEAE Sus Kirazi Egzotik
‘Kanzan’
31 | Punica granatum L. PUNICACEAE Nar Dodal
32 | Pyrus sp. ROSACEAE Armut Dodal
33 | Robinia pseudoacacia L. FABACEAE Beyaz Cicekli Egzotik
/LEGUMINOSAE | Yalanci Akasya
34 | Robinia pseudoacacia L. FABACEAE Top Akasya Egzotik
‘'Umbraculifera’ /LEGUMINOSAE
35 | Salix babylonica L. SALICACEAE Salkim so6gut
36 | Salix caprea L. ‘Pendula’ SALICACEAE Salkim Kegi Dodal-
ségudi Kaltar
37 | Salix nigra Marshall SALICACEAE Kara Sogut Egzotik
38 | Tilia rubra DC. TILIACEAE Kafkas Ihlamuru Dogal
39 | Tilia tomentosa Moench MALVACEAE GUmausi Ihlamur Dodal
GENIS YAPRAKLI CALILAR
1 Abelia x grandiflora (Andre) CAPRIFOLIACE Abelya Egzotik
Rehd. AE
2 Azalea japonica A. Gray ERICACEAE Acelya Egzotik
3 Berberis vulgaris L. BERBERIDACEA | Kadin Tuzlugu Dodal
E
4 Callistemon citrinus (Curtis) MYRTACEAE Firga Calisi Egzotik
Sheels
(syn. C. lanceolatusDC)
5 Camellia japonica L. THEACEAE Japon Kamelyasi | Egzotik
6 Camellia sinensis (L.) Kuntze | THEACEAE Cay Egzotik
7 Chaenomeles japonica Thunb | ROSACEAE Japon Ayvasi Egzotik
8 Cornus alba L. 'Sibirica’ CORNACEAE Sis Kizilcig Egzotik-
Kaltar
9 Cortaderia selloana Schult. POACEAE Pampas Otu Egzotik
10 Cordyline australis (G.Forst.) | ASPARAGACEA Kordilin Egzotik
Endl. E
11 Cotoneaster dammeri Schn. ROSACEAE Surtntct Dag Egzotik
Musmulasi
12 Cotoneaster franchetti Bois. ROSACEAE Sivri Dag Egzotik
Musmulasi
13 Cotoneaster horizontalis C.K. | ROSACEAE YayiliciMusmulasi | Egzotik
Schneid
14 Cotoneaster lacteus ROSACEAE BlyUk Dag Egzotik
W.W.Sm. Musmulasi
15 Euonymus japonicus Thunb. CELASTRACEAE | Japon Taflani Egzotik
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16 Euonymus japonicus Thunb. CELASTRACEAE | Altuni Taflan Egzotik-
‘Aurea Variegata’ Kaltar
17 Euonymus microphyllus CELASTRACEAE | Citir Taflan Egzotik
Thunb.
18 Fatsia japonica Decne. ARALIACEAE Japon Aralyasi Egzotik
19 Forsythia intermedia Zabel OLEACEAE Altin Canak Egzotik
20 Gardenia jasminoides J.Ellis RUBIACEAE Gardenya Egzotik
21 Grevillea juniperina R. Br. PROTEACEAE Gravilla Calisi Egzotik
22 Hibiscus syriacus L. MALVACEAE Mor Cicekli Egzotik
Hatmi/ Adag
Hatmi
23 Hydrangea macrophylla HYDRANGEACE | Buyuk Yap. Egzotik
(Thunb.) Ser. AE Ortanca
24 Lantana camara L. VERBENACEAE Mine Cicedi Egzotik
25 Lavandula angustifolia Mill. LAMIACEAE Lavanta Dogal
26 Ligustrum delavayanum Har. | OLEACEAE Kuguk Yap.
Kurtbagn
27 | Ligustrum vulgare L. OLEACEAE Yaygin Kurtbagri | Dogal
28 Ligustrum vulgaris L. ‘Aurea’ | OLEACEAE Sari Alacali Egzotik-
Yaygin Kurtbagri | Kultiir
29 Nandina domestica Thunb. BERBERIDACEA | Cennet Bambusu | Egzotik
E
30 Nandina domestica Thunb. BERBERIDACEA | Kirmizi Yap. Egzotik-
‘Fire Power’ E Bodur Cennet Kualtar
Bambusu
31 Nerium oleander L. APOCYNACEAE Zakkum Dogal
32 Photinia x fraseri Dress.‘Red ROSACEAE Alev Calisi Egzotik-
Robin’ Kaltar
33 Photinia x fraseri Dress.‘Red ROSACEAE Bodur Alev Calisi | Egzotik-
Robin Nana’ Kaltar
34 | Pyracantha coccinea ROSACEAE Ates Dikeni Dodal
M.Roem.
35 Rhododendron ponticum L. ERICACEAE Mor Cigekli Dodal
Ormangiliu
36 | Rosa sp. ROSACEAE Cali Gul Dodal
37 Rosmarinus officinalis L. LAMIACEAE Biberiye Egzotik
38 Spiraea x bumalda Burv. ROSACEAE Pembe Cicekli Egzotik-
Kegi Kualtar
Sakali/Ispirya
39 Spiraea x vanhouttei (Briot) ROSACEAE Beyaz Cicekli Egzotik-
Zabel Keci Kaltar
Sakali/Ispirya
40 | Syringa vulgaris L. OLEACEAE Yaygin Leylak Egzotik
41 | Yucca filamentosa L. ASPARAGACEA | Avize Cigedi Egzotik
E
42 Viburnum tinus L. CAPRIFOLIACE Defne Yap. Dodal
AE Kartopu
43 | Viburnum opulus L. ADOXACEAE Kartopu Dodal
44 | Viburnum tinus L. ADOXACEAE Parlak Yaprakl Egzotik
var. lucidum Kartopu
45 | Weigela floribund aK. Koch. CAPRIFOLIACE Vangelya Egzotik
AE
PALMIYELER
1 Phoenix canariensis Hort. ARECACEAE Yalanci Hurma Egzotik
2 Trachycarpus fortunei ARECACEAE Telli Palmiye Egzotik
(Hook.) H.Wendl.
3 Washingtonia filifera (Lindene | ARECACEAE Col Palmiyesi Egzotik
X André) H.Wendl. ex de
Bary
4 Washingtonia robusta ARECACEAE Meksika Yelpaze Egzotik
H.Wendl. Palmiyesi
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SUKKULENTLER
1 Dracena indivisa G. Forst. ASPARAGACEA | Drasena/Kardes Egzotik
E Kani

Tablo 1 incelendiginde su istedi orta olan bitkiler; Cedrus libani A. Rich., Cotoneaster lacteus
W.W.Sm., Thuja occidentalis L. ‘Rheingold’, Abelia x grandiflora (Andre) Rehd., Acer negundo,
Cornus alba L. 'Sibirica’, Euonymus japonicus Thunb., Euonymus japonicus Thunb. ‘Aurea
Variegata’, Hibiscus syriacus L., Hydrangea macrophylla, Photinia x fraseri Dress.‘Red Robin’,
Photinia x fraseri Dress. ‘Red Robin Nana’, Spiraea x vanhouttei (Briot) Zabel, Viburnum opulus
L. Su istegdi az olan tlrler ise; Pinus nigra Lamb., Thuja orientalis L. (syn. Platycladus orientalis
(L.) Franco), Juniperus chinensis L. ‘Pfitzeriana Glauca’, Carpinus betulus Mill., Berberis
vulgaris L., Cotoneaster dammeri, Cotoneaster franchetti, Pyracantha coccinea M.Roem.,
Viburnum tinus turleridir.

Sekil 2. Rize sahil parki gim alani

Calisma alanini olusturan Sahil Park’inda sulama sadece yagmur suyu ile saglanmaktadir. Alan
kurakcil peyzaj uygulamalar acisindan dederlendirildiginde bitki bakimlarinin dizenli olarak
Rize Belediyesi personeli tarafindan yapildigi goértlmektedir. Bu bakimlar (budama, giibreleme,
yabani ot temizligi vb.) bitkilerin bliylmelerine katki saglanmaktadir. Ancak kurakgil peyzaj
dizenleme yaklasimina gére daha az bakima ihtiyac duyan bitki kompozisyonlari ile peyzaj
alanlar olusturulabilir. Bu sekilde peyzaj dlizenlemelerinde sudan, zamandan ve enerjiden
saglanmis olunur.

Bakim ve onarim asamasinda su tasarrufu saglamak agisindan 6nemli olan bir diger ilke malg
kullanimidir (Karagizel ve Atik, 2007). Peyzaj alanlarinda kullanilan kiiclk cakil taslari, estetik
ve fonksiyonel isleve sahip olarak, malclama gérevini de Ustlenmektedir. Ancak (Sekil 3) Rize
Sahil Parki’'nda bu alanlar oldukga azdir.
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Sekil 3. Rize Sahil Parki gakil tas kullanimi

Sonbahar déneminde dodal olarak kendiliginden dokullen kurumus agag yapraklari da toprak
ylizeyini kaplamasi nedeniyle malg etkisi yaratmaktadir. Yazgan ve Ozyavuz (2008)’un yaptig
calismada kurumus adac yapraklarinin kullanimi toprak Uzerine kolayca yayilarak nem
korunumunu sagdladigi icin kurakgil peyzaj acisindan oldukga uygun oldugu gortlmustir. Fakat
agag yapradi kullaniminin dezavantaji; gorsel acidan peyzaj alanlarinda kozalak ve gam kabugu
kadar diizgin goritnmemesidir (Gary L. Wade et al. 2009).

4. SONUC VE TARTISMA

Kurakgil peyzaj uygulamalarinda su istedi dusik olan bitki tlrlerine yer verilmesi oldukga
o6nemlidir. Bu uygulamalarda su istegi yuksek tlrler kullanmak yerine, estetik ve fonksiyonel
acidan kurakgil peyzaj dizenlemelerine uygun alternatif turlere yer verilebilir. Ancak sahil
parkinda kullanilan tirlerin cogu egzotik bitkidir. Kurakgil peyzaj uygulamalarinda egzotik
bitkiler yerine dodal bitki tlrlerin kullanimi suyun etkin bir sekilde kullanilmasi bakimindan
onem arz etmektedir. Ayni zamanda dodal bitki tirleri diger egzotik bitkilere gore daha az
bakima (glibreleme ve ilaglama vb.) gereksinim duyarlar. Dayanikli ve bdélgenin ekstrem iklim
kosullarina uyumlu olduklarindan, bakim ve maliyet masraflarini en aza indirirler. Bundan
dolay! bitkilendirme galismalari yapilacagi zaman yapilacak olan bélgenin iklim ve topodrafik
yapisina uygun bir sekilde diizenleme kararlarinin alinmasi énemlidir.

Sahil parki dizenleme galismalarinda fazla miktarda yer verilen ¢im alanlari en aza
indirgenerek bu alanlarda, amacina gore daha az su istedi olan, estetik ve az su tiketen cok
yillik dodal tlr olan yer orticllere yer verilmelidir. Peyzaj dizenlemelerinde ¢im ylzeyler
rekreasyonel aktiviteler igin kullanilmayacaksa bu alanlarda ¢im 6rtisd yerine sukulent yer
ortuculer kullanilmahdir. Ayni zamanda fazla miktarda ¢im alanlara yer vermek yerine,
bitkilerin kok kisimlarini ve toprak yizeylerini nemli tutmaya yarayacak organik veya inorganik
malzemelerin kullanildigi malglamaya yer verilmelidir.

Su kaynaklarinin korunabilmesi igin, suyun fazla tiketildigi peyzaj mimarhgi uygulamalarinda
estetik kaygidan ziyade doda ve gevre ile uyumlu, natiralist ve alternatif yaklasimlara yer
verilmelidir. Ayrica son zamanlarda uygulamalarda yer verilen strdirlebilir kentsel yagmur
sular yaklagimi ile yagmur bahgesi (rain garden) kullanimi, atik sular ve deniz sularinin
aritilarak yeniden kullanilimasi ile su kullanimini azaltmayi saglayan yaklasimlara sahil parkinda
da yer verilebilir.

Materyal kisminda Rize ili ile ilgili yer alan iklim verilerine gére nemli ve yadisli bir yer olarak
gérinse de son zamanlarda yilin belli dénemlerinde kismi kurak periyotlar yasamaktadir.
Ozellikle son zamanlarda bitkilerin bu periyotlar da su sikintisi yasadigi ve su stresine girdigi
go6zlemlenmistir. Bundan dolaylr meteorologlarin gelecek yillara ait ani yadislarin ve ani sicaklik
artislarinin olacagi 6ngordukleri senaryolara karsi yadish bolgelerde de tedbirler alinmasi
gerekmektedir. Kurakgil peyzaj diizenleme yaklasimi bu agidan Dodu Karadeniz Bolgesi icin



Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

22

bitkilerin kurak dénemlerden etkilenmemesi adina oldukca uygundur. Rize ili yillik ortalama
2303.7 mm yadis almaktadir. Calisma alani olan Sahil Parki'nda ise cogunlukla egzotik tlrler
kullanilmistir. Halbuki kurakgil peyzaj uygulama da mimkin oldugunca dodal tlrlerin
kullanilmasi gereklidir. Aslinda sadece bu uygulamada dedil peyzaj diizenleme calismalarinin
planlama stratejisi olarak degerlendirilmesi gereken bir durumdur.

Rize Sahil parki sirdirilebilir planlama agisindan kurakgil peyzaj dizenleme yaklasimina
kismen uygun bulunmaktadir. Bitkilendirme galismalarinda kullanilan bitki tirlerinin biyuk bir
kisminin su istegdi fazla olup estetik acidan alana kismen uygundur.
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EXTENDED ABSTRACT

The increase in the world population has caused urbanization and many environmental
problems. Accordingly, the emerging environmental problems caused the misuse and depletion
of natural resources. As an indicator of this situation, people have begun to quickly destroy
natural resources (water, soil, etc.) due to their various needs (accommodation, recreation,
eating, and drinking). The disappearance of natural resources resulted in interfering
ecosystems, destroying nature, and breaking down the ecosystems. Recently, methods that
are intertwined with nature and natural processes are included in the planning. This
circumstance affected water existence, which is a valuable source that cannot be renewed and
influences people and living creatures in the most negative way. Especially in recent years,
global warming has emerged due to aridness and climate change. As a solution to increasing
climate change and environmental problems, effective use of water, which is our primary
natural resource, comes to the forefront. Drought problem arises with temperature increase
and irregular precipitation due to changing climate conditions. It has directed planners,
designers, and local governments to new approaches such as xeriscape landscaping and rain
gardens for more rational use of water. Besides, green spaces emerge as important places in
directing and evaluating the process of water usage in urban spaces as one of the products of
urban landscape planning. In addition to individual uses, new design approaches emerge for
the efficient and effective use of water for irrigation, especially in landscape areas. Xeriscape
landscape approach, which is a sustainable approach that covers the use of plants that reduce
water use in landscape areas by ensuring the effective use of water, is examined in this study.
The method is applied according to 7 principles (proper planning and design, soil preparation,
selection of suitable plant species, design of easy-to-maintain and functional grass areas,
effective irrigation, use of mulch, and proper maintenance). Unlike other approaches, an area,
which were designed and completed before, has been revised in line with 7 principles to adapt
to changing climatic conditions. In this study conducted in Mesut Yilmaz Park in Rize province,
the area was evaluated in terms of xeriscape landscaping. Various environmental and
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sustainable planning and design suggestions for the effective use of water were presented.
Although it seems to be a humid and rainy place according to the climate data related to the
province of Rize, it seems that partial arid periods have been experienced recently at certain
periods of the year. Therefore, these application studies should be carried out in Rize and
similar provinces as well as in other arid regions. Seasonal flowers and groundcover plants
were not given much space in the study area, and most of them are exotic species. Besides,
most of the species used in planting studies have high water demand. Irrigation is provided
only with rainwater. When the area is evaluated in terms of xeriscape landscape applications,
it is seen that plant maintenance is carried out regularly by Rize Municipality personnel. As a
result of the study, it has been suggested that the grass areas, which are used in the park
arrangement, are minimized, and in these areas, it is recommended to include ground
coverers, which are less natural, aesthetic and consume less water, according to their purpose.
With the sustainable urban rainwater approach, the rain garden (rain garden) use, the
approaches that reduce water use by treating and reusing wastewater, and seawater can also
be included in the coastal park. In order to preserve water resources, rather than aesthetic
concern, natural and alternative approaches should be included in landscape architecture
applications where water is consumed more. Studies should be done in harmony with nature
and the environment.
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OZET
Gegmisi glnumize tasiyan geleneksel vyapilarin
korunmasi kdltirel sureklilik agisindan ©6nemli bir

konudur. Bu baglamda Dogu Karadeniz Bélgesi genelinde
onemli kirsal mimari 6rneklerden biri olan serenderler
calisma kapsaminda ele alinmistir. Mevcut serenderlerin
korunmasi, yeniden islev kazandirimasi ve gelecek
nesillere aktarilabilmesi igin ¢dzim o&nerileri sunulmasi
galismanin amacini olusturmaktadir. Unutulmaya yiz
tutmus serenderler ekolojik ve surdurulebilirlik kriterleri
izerinden incelenmistir. Bu dogrultuda Trabzon ilinin
serenderlere sik rastlanan Sirmene, Tonya ve Arakli
ilcelerinde alan galismasi yapimistir. Her ilceden 5
serender secilerek ve toplamda 15 adet serender yerinde
tespit yontemiyle incelenmistir. Her bir serenderi ekolojik
ve surdurilebilirlik agisindan analiz etmek igin belirlenen
kriterler dogrultusunda kontrol listeleri olusturulmustur.
Elde edilen veriler ve go6zlemler dogrultusunda tim
serenderler icin saptanan analiz ve bulgular genel bir
tablo ile ortaya konulmustur. Elde edilen bulgular
sonucunda serenderlerin ekolojik ve surdurebilirlik
kriterlerine uyumlu olduklari saptanmistir.  Sonuglar
dederlendirilerek serenderlerin korunmasi ve gelecek
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ABSTRACT

The preversation of traditional buildings that carry the past
to the present day is an important issue in terms of cultural
continuity. In this context, serenders one of the most
important vernecular architectural examples in the Eastern
Black Sea Region, were discussed in the study. The aim of
the study is to achieve solutions for the protection, re-
functionalization and transfer of present serenders to
future generations. The completely forgotten serenders
were examined on ecological and sustainability criteria.
Within this scope, field surveys were carried out in
Surmene, Tonya and Arakh districts of Trabzon Province,
where serenders were seen common. 5 serenders were
selected from each district and totally 15 serender were
examined in their own locations. In order to analyze each
serender in terms of ecology and sustainability, checklists
were prepared in accordance with the determined criteria.
In the light of the obtained data and observations, the
analysis and findings for all serenders were presented in a
genaral table. As a result of the findings, it was determined
that the serenders are compatible with the ecological and
sustainability criteria. Solutions were proposed by
evaluating the results for the protection of the serenders
and transmitting them to future generations.

nesillere aktarilabilmesi icin ¢bzum onerileri
sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Kirsal Mimari, Serender, Ekoloji,

Surdurulebilirlik, Trabzon

Keywords: Rural Architecture, Serender, Ecology,

Sustainability, Trabzon.

1. GIRIS

Insanoglu, varolusundan giinimiize kadar gelen siirecte dodanin fiziksel sartlarindan kendini
korumak ve barinma ihtiyacini karsilamak icin slrekli bir mekan Uretme/arayisi iginde
olmustur. Ilk baslarda cevresindeki malzemeleri kullanarak insa ettigi ilkel yapilar zamanla
deneyimlerin artmasi, teknolojik gelismeler ve ihtiyaclarin dedismesiyle daha kompleks hale
gelmistir. Gerek yurt disinda gerek yurt icinde uzun bir siire¢ sonunda gelisen ginumiz
mimarisine bakildiginda dogrudan ya da dolayli olarak temelinde gegmisin izlerinin bulundugu
gorulmektedir.

Geleneksel mimari, bir yorenin kimligini olusturan, gecmisteki insanlarin yasam ve
kilttrlerinden izler tasiyan geleneksel dokuyu blinyesinde barindirmakta ve gelecede isik
tutmaktadir Geleneksel mimarinin bir parcasi olan kirsal mimari, sehirden uzak halen varligini
strdirmeye calisan ve halkbilimi agisindan blylk 6nem tasiyan kilturel dederlerden biridir.
Gerek kullanilan yapi malzemesi gerek insa tarzi bakimindan kirsal kesimlerde gesitli peyzajlar
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yaratan bu mimari ne yazik ki degisik sebeplerle her gecen giin biraz daha azalmakta, yerine
yenileri yapilmamakta, mevcut durumdakiler ise bakimsizlik, dedisen sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiultirel sartlar sonucu kaybolma riskiyle karsi kalmaktadir (Ceylan, 2010).

Yapay bir Usluba biriinmek yerine kendine has bir karaktere sahip, endistriyel ddnem 6ncesi
toplumlarin gereksinimlerine, topodrafya ve iklimin zor sartlarina ¢6zim sunan geleneksel
yapilar, estetik, yalin ve &zgiin halleriyle tarihe i1sik tutmaktadir (Tuna, 2008). Insanlarin
cevreyle olan etkilesimlerini yansitan ve bulundugu ortamin dogal dokusuna saygili olan kirsal
mimari ayni zamanda yéresel mimari kimligi de ortaya gikarmaktadir. Insanlarin yasam
sartlarinin zorluklar karsisindaki davranislarinin kiltire yansimasinin bir ifadesi olan kirsal
mimari, gelenek ve géreneklere bagh yére halkinin yasaminda 6nemli bir yere sahiptir.

Insanoglu giinliik yasantisi icinde cesitli gereksinimleri icin bilingli veya bilingsiz bir yapi eylemi
gerceklestirmektedir. Korunma iggldilsinden dolayr barinak yapma arayisina giren ilk
insanlarin basit korunaklari mimari yapi eylemlerinin baslangici olarak nitelendirilmektedir. En
ilkelinden en gelismisine kadar mimari yapilarin timu bir boslugu sinirlandirma ve bir mekan
olusturma amacini tasimaktadir (Sags6z vd.,2008). Bu badlamda bireyin yasamini
slrdardlebilmesi igin insanlik tarihi boyunca birtakim mekanlara ihtiyaci olmustur. Hemen
hemen her yérenin kirsalinda konutun yaninda 6zellesmis ikincil yapi tirlerine rastlanmaktadir.
Dogdu Karadeniz kirsal alaninda yasayan y6re insaninin barinmasini saglayan birincil yapi ttr
olan konuta ek, Urinleri saklamak ve depolamak icin kullandigi geleneksel yapi tirlerinden
cbten, dam, serender, ocak, ahir, samanlik ve kimes yardimci eleman olarak &nem
kazanmistir (Eruzun, 1977).

Konutun yaninda yer alan ikincil yapi tlrlerinden biri olan serenderler, yapiminda kullanilan
yerel malzeme, ¢ok 6zglin yapisal ve mimari zenginligiyle kdy insaninin bol yadisli ve nemli bir
iklime sahip olan Karadeniz Bodlgesi'nde yiyecekleri yagmur ve nemden koruyarak kurutup
saklamak igin tabiat sartlarina karsi buldugu rasyonel ve pratik cozimlerin en sade
orneklerindendir (Iskender, 2010). Karadeniz Bélgesi'ne &zgi tipolojik bir 6ge olan serender,
aslinda besinlerin bozulmadan saklanabilmesi amaciyla evlerin hemen yanina yapilan, ig
kisminda oturulmayan ve yasanmayan dolayisiyla tek islevli, sade bir mekan dizenedi olan
yapidir (Batur ve Gur, 2005) (Sekil 1).

Sekil 1. Serender konut iliskisi, Sirmene-Aksu Mahallesi/Trabzon

Insanlik tarihi boyunca kendisine yer edinen kiltiirler mimari yapilariyla da taninmaktadir. Ne
yazik ki kirsal yapilarin tarihsel surekliligi, endistriyel UGranler ve hizh gelisen iletisim
tekniklerinin neden oldugu sosyal karmasanin tehdidi altindadir. Kirsaldaki bu yapilarin bircogu
kalitesiz yapilasma nedeniyle bozulmakta veya kentlere gé¢ yliziinden bakimsiz kalmaktadir
(Aran, 2000). Gunimuzde giderek birbirinin benzeri olan kentlerdeki ayni yapi tiplerine karsin
kirsal bélgelerde yerlesimler; bulunduklari bélgenin fiziksel kosullarini, sosyokiltiirel yapisini,
ait olduklari dénemin yasam seklini tlkemizin klltlrel zenginligi icinde bélgeden bélgeye farkli
sekillerde mekanlarina yansitmaktadir (Akansel vd.,2009).
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Kirsal alanda yasayan insanlar issizlik, imkanlarin kisith olmasi, ulasim sorunlari, topografik
yapi, barinma ihtiyaci gibi cesitli nedenlerle kentlere gbéc etmeyi tercih etmislerdir. Kirsal
dokudan uzaklasan insanlar sahip olduklan kiltirlerinden ve geleneksellikten uzaklasarak kent
yasamini benimsemislerdir. Bu durum da geleneksel yapi tirlerinin islev ve 6nemini
kaybetmesine neden olmustur. Dodanin essiz glzelliine uyum sadlayan cevre dostu
serenderler de islev ve 6nemini kaybeden geleneksel yapilardandir.

Karakteristik yapilari, yapim teknikleri, striktlrleri farkli olsa da yerel ve dodal malzemelerle
insa edilen geleneksel mimariye bakildiginda, bulundugu cevrenin kosullarina uygun rasyonel
c6zimlere sahip olmasi, dogaya zararsiz tasarimi ile giniimaz mimari uygulamalarini olusturan
ekolojik ve stirdirilebilir mimarlik kavraminin temelini olusturdugu soylenebilir. Bu baglamda
calismada, estetik gériinime sahip ve dogaya uygun tasarimli fakat unutulmaya ylz tutmus,
fonksiyonunu vyitiren serenderler ekolojik ve slrdurulebilirlik kriterleri kapsaminda analiz
edilmistir. Elde edilen bilgiler 1siginda doda dostu bu mimari yapilarin varlidini koruyabilecek
oneriler sunulmustur. Boylelikle, calisma ile serenderler hakkinda gelecek nesillere isik
tutulmasi, mevcut serenderlerin korunmasi ve yeniden islevlendiriimesi konusunda kultirel
mirasa katki saglanmasi hedeflenmektedir.

1.1. Geleneksel Yapi Olarak Serenderler

Engebeli bir araziye sahip olan Dogu Karadeniz Bélgesi‘nde kirsal alanlar sehir ve kasabalara
gére daha kisith ulasim olanaklarina sahiptir. Toplumun sosyal ve kdltirel yapisiyla birlikte
varligini strdirebilmesi, beslenme sorunun c6ézimlenmesi ve Uretilen gida maddelerinin
bozulmadan korunmasini zorunlu kilmaktadir (Eruzun, 1977). Yadish iklime ve engebeli
topografyaya sahip Dogu Karadeniz Bdlgesi‘'nde bol yadistan dolayr havadaki ve topraktaki
nem orani fazladir. Nem gida malzemelerinin korunmasini olumsuz ydnde etkilemektedir. iste
bu noktada depolama alani direklerle zeminden ylkseltilmis serenderler kdy insaninin tabiat
sartlarina karsi buldugu akilci ve pratik ¢dziimlerin bir 6rnedidir (Iskender, 2010).

‘Serin, havadar yer’ anlamina gelen serenderler, Karadeniz’in degisik bolgelerinde, ‘serenti,
nayla, tekir (Besikdluzii), paska (Strmene), bagen, ayvan’ gibi farklh isimlerle
adlandiriimaktadir. Sinop ilinden itibaren Sarp Sinir Kapisina kadar Karadeniz Bélgesi’‘nde
rastlanan bu mimari 6gelerin en guizel 6rnekleri Trabzon, Rize ve Artvin illerinde gorulmektedir
(Aksoylu, 2012; Ozgiiner, 1970).

Antropolojik arastirmalar ve kiltlrler arasi karsilastirmalar insanlarin ayni sartlarda benzer
¢6zUimler Urettigini ortaya koymaktadir. Dinyada Dogu Karadeniz Bolgesi'ne benzer iklim
Ozelliklerine sahip kirsal kesimlerde, insanlarin tarim drinlerini gerek nemden gerekse
hayvanlardan muhafaza etmek amaciyla insa ettikleri ambar yapilari da sasirtici benzerlikler
gostermektedir (iskender, 2010). Karadeniz Bélgesine 6zgii serenderler iilkemizde ve diinyada
da farkli bigimlenis ve adlandirmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa’da Alpler'de ve
Ispanya’da‘loft’ olarak adlandirilan serendere benzer bir yapi tiirii bulunmaktadir. Loft kelimesi
‘viksek yer, yapl’ anlami olarak tanimlanir (Karpuz, 1999). Serender benzeri yapilar
Galigya/ispanya’da “horreo”, Norvec'de “loft”, Giircistan’'da “nalia”, Isvec'te “storehouse”,
Portekiz’de  “espigueiros”, Slovenya’da “kozolec”, Japonya’'da “takakura” olarak
adlandiriimaktadir ( Ozgel Felek, 2020) (Sekil 2).

R . b & e 5 q c
Sekil 2. Diinyadaki serender benzeri depolama yapisi érnekleri, ispanya (a),
Portekiz (b), Norvec¢ (¢), (URL-1, 2019; URL-2, 2019; URL-3, 2019)
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Dodu Karadeniz Bolgesi kirsal mimarisinin karakteristik unsurlarindan biri olan serenderlere
glnumuzde farkl islev ve konumlarda rastlaniimaktadir. Kirsalda cogu serenderler bilingsizce
yikilmis ve bakimsizliktan bircok Ozelligini kaybetmis olsa da halen bazi koylerde evlerin
yaninda varhklarini koruduklar goérilmektedir. Fakat bu serenderler eskisi gibi yiyecek
depolama yerine eski esya-yakacak deposu veya cardaginda, zeminde golgelikli oturma alani
olarak kullaniimaktadir. Sokultp tasinabilir 6zellige sahip olan serender bazen de kiilturel
strekliligin saglanmasi amaciyla kirsaldan kent merkezlerine tasinarak cay bahcgesi elemani,
katiphane, kentsel donati vb. farkli amaglarda kullanilmaktadir.

Dogdu Karadeniz’in daginik bir sekilde kurulmus koylerinde cok sik rastlanilan serenderler yerel
ustalarin ince adac iscilikleri, ic kisminda oturulmayan ve yasanmayan dolayisiyla tek islevli
yapisiyla kirsaldaki konutun dedismez komsularindan biridir. Yerine gére zeminden 150-200
cm ylkseklikte, blytkligtne gére 4-12 direk lzerine oturtulmus, genellikle 2 katli (kimilerinde
de ambar tavani ylksek tutularak araya bir asma kat eklenir) bir yapidir (Sekil 3).

Sekil 3. Farkli Buyukltklerdeki Serender Ornekleri, Arakli (@), Sirmene (b), Dernekpazari (c)

Yadish iklime bagl olarak Dodu Karadeniz Bolgesi'nde havadaki ve topraktaki nem orani
fazladir. Nem gida malzemelerinin korunmasini olumsuz ydnde etkiler, bu nedenle
serenderlerin alt kismi dodal havalandirmanin sadlanmasi, zeminden gelen nemin
engellenmesi amaciyla sadece dikmelerden olusmakta, ana kapali kisim ise Ustte yer
almaktadir. Ust kismi depolama alani olarak kullanilan serenderlerin direkleri arasindaki yari
aclk alt kismi ise farkli eylemlere ev sahipligi yapabilmektedir. Serenderlerin alti odun
depolamak, hayvan yiyecedi kurutmak, sonbaharda pekmez pisirmek, yaz sicaklarinda golgede
dinlenmek icin kirsalda en fazla kullanilan mekanlardandir.

Serenderler, misir, fasulye, cesitli meyve kurulari, kabak, patates, sodan ve findik gibi
mevsime gore yetisen gida malzemelerini sicaktan, soguktan, bélgenin 6zelligi olan ylksek
nemden koruyarak bozulmalarini ve glrimelerini 6nlemektedir. Bu tir gida malzemeleri
serenderlerin ambar kisminin zemininde veya duvarlarda yer alan 6zel bdlmelerde saklanir.
Gunumuzdeki antrepo ve soguk hava depolarina gore serenderlerin daha saglikli bir muhafaza
sistemi oldugu da soylenebilir (Aksoylu, 2012).

Plan semalarn kare ya da dikddrtgen olan serenderler buyuklliklerine ve ambar-gardak iliskisine
gore iki bélumde incelenebilir. Buyuklliklerine gére serenderler 3’e aynlir. Bunlar; kicik (4
direkli), orta (6-8 direkli) ve bluyuk (10-12 direkli) serenderlerdir (Sekil 4). Ambar ve cardak
iliskisine gore serender cesitleri ise 6n tarafli, 6n ve tek tarafli, 6n ve iki tarafli ve dort tarafl
cardakli serenderlerdir (Sekil 5). Bu tipler, yerlesme biriminin gereksinmelerine gére ortaya
cikmaktadir. Cardakla ilgili islevler arttikga cardak alani da artmaktadir. Ayrica serenderlerin
bluyuklugl ailenin ekonomik durumu ile dogru orantilidir (Eruzun, 1977).

Kiigiik Orta Biiyiik
(4 Direkli) (6-8 Direkli) (10-12 Direkli)
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Sekil 4. Blyilkliklerine gére serender gesitleri

On Tarafli Cardakl On ve Tek Tarafli Cardakll  On ve iki Tarafl Cardakh

Dart Tarafli Cardakh
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Sekil 5. Ambar ve cardak iliskilerine gére serender cesitleri

1.2. Serenderlerin Yapisal Ozellikleri ve Yapim Teknigi

Serenderlerin yapilacagi yer belirlenirken eve en yakin ve uygun arazi secilmektedir. Clink{
serenderi kullanacak evin tim vyiyecekleri burada korunmakta ve dolayisiyla da konut ile
serender arasinda gln boyunca birgok kez gidilip gelinmektedir (Demir, 2004). Dodu Karadeniz
Bolgesi'nin kapali ekonomi sisteminin gecerliligi ve ulasim olanaklarinin kisith olusu, yerel yapi
malzemelerinin kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. Bélge icin énemli yerel yapi malzemesi
ahsaptir. Yapi icin malzemenin dis etkenlere karsi dayanikli olmasi cok 6nemlidir. Bu nedenle
serender yapiminda ¢ogunlukla kestane adaci olmak Uizere ardig ve ceviz gibi dayanikli agac
tarleri kullaniimaktadir. Temel béliminde ise genellikle moloz tas veya karatas malzemesi
kullanilmaktadir (Eruzun, 1977, Topaloglu, 1998).

Serenderlerin  kontriksiyonu sirasiyla; vyastik tasi, taban adaci (seren), dirsek
(yanlama/calman), direk, teker, direk basi, kirisler, cardak diredi, cardak diredi basi, makas
diredi, makas adaclari, omuz basi, mertek ve hartamadan (gunimiizde kiremit veya sac)
meydana gelmektedir (Ozgiiner, 1970) (Sekil 6).
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Sekil 6. Serenderin konstriksiyonu

Serender yapiminin ilk asamasi olarak topradin kazilarak dizeltilmesi gerekmektedir. Arazinin
diz oldugu yerlerde yapilacak kazi miktari da azdir. Zeminin adagla temasini énlemek amaci
ile tabanda yatay sekilde bulunan ve ‘seren’ adi verilen kalin kalaslar ile toprak arasina ‘yastik’
denilen dlizgiun yuzeyli taslar yerlestiriimektedir. Taslar, nemin fazla oldugu bu bdlgede,
ahsabin zemin ile temasini keserek clriimesini dnlemek igin kullaniimaktadir (Demir, 2004)
(Sekil 7). Bazen de direkler dogrudan zemine oturtulur.

Sekil 7. Serenderin zeminle baglantisi

Serenderlerin kendine 6zgl striktarli, ahsap karkas ve ahsap yigma tekniginin birlikte
kullanimindan olusmaktadir. Zemindeki yastik taslarinin lzerine kdseleri yarim gecme ile
birlesen taban adaclarn (seren) yerlestirilir. Bltlin direkler taban adaclarina gegme teknigi ile
oturtulur. Direklerin bas tarafina 40-60 cm capinda, 8-20 cm yiksekliginde, konik formlu
tekerler takilir. Tekerlerin Gzerine 10x15-15x20 cm kesite sahip direk basligi denen ana kirisler
yerlestirilir (Sekil 8). Bunlarin (zerine yine yarim gecme ile bindirilen kirisleme yapilir.
Kirigslemelerle konsol olusturularak ambar kisminin geniglemesi saglanir.

Serender diredi tabanda daha kalinken tekerleklerin oldugu Ust kisimda kalinlik azalmaktadir.
Kdselerde bulunan ve gapraz sekilde yerlestirilen yanlama (dirsek/calman) ismi verilen kalaslar
yaply! iki taraftan desteklemektedir. Dort kdsede de benzer yol izlendidi icin yapi oldukca
dayanikh olmaktadir (Sekil 8) (Demir, 2004). Kimi yorelerde ahsap direkler zamanla eskidigi
ve taslyicilik 6zelligini kaybettidi icin yerine beton direkler yapilmaktadir.
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Sekil 8. Serender diredi 6rnekleri

Direkler Uzerine kurulan serenderlerin alt kismi tamamiyla bostur. Bu bosluk sayesinde
zeminde sUreklilik saglanir, saklanan yiyeceklerin nem ve su birikintisinden zarar gérmesi
engellenir. Her bir diredin basina agag veya tastan yapilmis dairesel, genellikle konik olan bir
tekerlek monte edilir. Bu tekerleklerin islevi serendere fare ve diger zararllarin gikmasini
engellemektir (Sekil 9).

Depolama alani yerden yiiksek olan serenderlere cikmak igin seyyar ya da zemine degmeyen
(zeminden 50-90 cm yuksekte duran) bir merdiven kullanilir. Gerekli durumda serendere
monte edilen tasinabilir bir merdiven ile yukari cikilmaktadir (Sekil 10).

Sekil 10. Serender merdiven drnekleri

Serenderlerin kapali ve yari acik alanindaki désemelerinde kullanilan malzeme ahsaptir, fakat
uygulamalar farkh olabilmektedir. Serenderin en dnemli b6limG olan ambarda hem hava
sirklilasyonu saglanarak misirin kurumasi hem de doévilen misir tanelerinin alt kisma
aktarilmasi icin genellikle 1zgarali déseme kullanilirken, yari acgik alan olan cardagin
havalandirmaya ihtiyaci olmadigindan désemesinde izgara bulunmamaktadir. Izgaral désemeli
ambarlarda iceri adim atildiginda en fazla ayak basilan ve yipranan ilk 40-50 cm lik bigilmis
adactan yapilan tahta ile doselidir. Geri kalan kismi findik adaci gibi dayanikh calilarla
orulmektedir (Sekil 11).
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Sekil 11. Serender déseme 6rnekleri

Serender duvarlarinin olusturulmasinda dikmeli ve dikmesiz olmak Uzere iki teknik kullanilir.
Dikmesiz serenderlerin duvarlari “bogaz”, “gecme” teknidiyle veya her iki teknigin birlikte
kullanilmasiyla olusturulur. Yaklasik 5 cm kalinlidina, 20- 40 cm genislige sahip tahtalar yatay
olarak vyerlestirilir. Bogaz sistemde tahta ucglar kertilir ve taraklama yoluyla birbirilerine
baglanir. Gegme sistemde ise soldan ve sagdan gelen tahtalar serenderin kdselerinde ve béime
yerlerinde yer alan kolonlara gegirilir (Demir, 2004, Yilmaz, 2007) (Sekil 12).

Sekil 12. Serender duvarinda bodaz teknigi 6rnedi (a,b) ile gegme teknigdi 6rnedi (c, d)

Serenderin catisinin ilk kismini dikmelerin veya yatay tahtalarin lzerine atilan serender badi
denilen taban asigi olusturmaktadir. Serender catilari, omuz ¢ati ve kirma gati olmak tzere iki
cesittir. Kirma cati, genellikle sekiz direkli serenderlere yapilmaktadir. Serenderin her
késesinden gelen cati agaclari, serenderin en Ust noktasinda yatay olarak bulunan, uzunlugu
1-3 m arasinda dedisen mahya asigina cakilmaktadir. Omuz cati, dort veya alti direk Gzerine
yapilmis olanlar serenderler de gorilmektedir. Bu tlr catilarda mahya asigi bulunmamaktadir.
Bu durumda cgatinin zirvesi tek noktada toplanmaktadir.

Catinin Gzerine cakilan mertek gérevi géren adaclarin boyu serenderin gévdesinden 50-90 cm
daha uzundur. Sagak denilen bu artirmanin uglarina dért tarafini cevreleyen 2x8 cm boyutunda
sacak bagdlar cakilmaktadir. Sacak badlarn Ust 6rtlslinin kaymasini ve karin ayni anda
akmasini 6nlemekte, serenderi derli toplu géstermektedir. Cati 6Jesi eskiden karatahta veya
hartama ile ortllirken glinimizde ayni amagla sac veya kiremit kullaniimaktadir (Sekil 13)
(Demir, 2004).
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Sekil 13. Serender gati 6rnekleri

Evin sahibinin zenginligini de simgeledidi igin 6zel bir yapi olan serender 6zenle stislenmektedir.
Serenderin 6n cephesindeki kirisler, kapisi ve ambar kisminin havalandirma delikleri ahsap
oyma ve ajur (delgi) tekniginde yapilmaktadir (Sekil 14). Geometrik ve bitkisel motiflerden
olusan bordirler ve panolara yer verilmektedir. Motifler arasinda carkifelek, ayyildiz gibi
sembolik érnekler de bulunmaktadir (Karpuz, 1999).

Sekil 14. Serender havalandirma ve sisleme detayi 6rnekleri

Serenderlerin temelden catiya kadar yapi sisteminin timunidn civi ve benzeri madeni eleman
kullanilmadan gecme detaylarla ¢ozimlenmis oldugu soylenebilir. Yine de yo6redeki ustalar
tarafindan yapilan dégme kilit ve menteselerin kapilarda, dogme civilerin ise kilit, mentese ve
cati ile ilgili tespit islerinde kullanildigi gorilmektedir. Bu ayricaliklarin disinda detaylarin
timunin gegcmelerle ¢oziimlenmesi, yapi sistemine sokillp takilabilme 6zelligi kazandirir. Yapi
elemanlari 6nceden islenip hazirlanmasi insa sirasinda kolaylik saglar. Bitmis bir serender bir
sure sonra istenirse sokultup baska bir yere yeniden kurulabilir (Eruzun, 1977).

2. MATERYAL VE YONTEM

Calismada, kirsal yerlesmelerdeki kiltirel mirasa sahip c¢ikmak, serenderlerin varhigini
korumak, gelecek nesillere yerel mimari konusunda referans olmak adina Dodu Karadeniz
Bblgesi'nde yer alan Trabzon ilinin Sirmene, Tonya ve Arakh ilgeleri kirsal alanlarindaki
geleneksel yapi tirl olan serenderler incelenmistir. Alan seciminde geleneksel kiltir mirasi
serenderlere gunimiuzde sik rastlanan ilgelerden olusmasina dikkat edilmistir (Sekil 15).

Sekil 15. Calismanin alani

Oldukca engebeli bir araziye sahip Dogu Karadeniz Bélgesi'nde sahil seridinden hemen
ylkselmeye baslayan sira daglar dogu-bati yoniinde denize paralel uzanarak bdlge ikliminin
onemli belirleyicisi olmustur. Bblgede ‘illiman-nemli’ iklim tipi 6zellikleri gorilmektedir. Kiyi
seridinden baslayan daglar, kuzeyden ve batidan gelen hava kiitlelerinin i¢ bolgeye gecmesine
engel olusturur. Bu nedenle ylikselirken sodguyan hava, barindirdigi nemi bélgenin kuzey
yamaglarina birakir. Bu bolge, Tlrkiye'nin en gok yadis alan bolgesidir. Bolgede bol yadis, deniz
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etkisi ve bitki ortlstnin sikligi nedeniyle nemlilik orani normal dederlerin Uzerindedir
(Stimerkan, 2008, Sumerkan, 2019). Calismanin yurittldigu Trabzon ili iklim, topografya ve
bitki 6rtlst agisindan Dodgu Karadeniz Bolgesi’'nin genel karakteristik 6zelliklerinin en belirgin
sekilde gorilen yerlesimlerindendir.

Arastirmanin basinda geleneksel mimari, serenderler, ekoloji ve strdirulebilirlik konusunda
genis bir literatlir taramasi yapilmistir. Strdirtlebilirligin ekolojik, ekonomik ve sosyal-kiiltirel
boyutlarindan calisma kapsaminda ekolojik strdurilebilirlik konusu ele alinmistir. Stirmene,
Tonya ve Arakl ilgelerinde tespit edilen serenderlerin hangi agilardan ekolojik ve stirdirtlebilir
oldugunu saptamak igin kontrol listeleri hazirlanmistir. Kontrol listeleri, literatiirde yer alan
ekolojik ve surdurulebilir tasarim kriterlerine goére olusturulmustur. Literatirdeki kriteler
derlenip asadida maddeler halinde sunulmustur:

Ekolojik tasarim kriterleri (Yeang, 2012; Inang, 2010; Aktuna, 2007; Ozek ve Kisa Ovall,
2007):

¢ Binanin Konumu: Ekolojik tasarimin énemli bir Olglitli, cevresel verilere bagh olarak
binanin konumlandirilmasi ve yénlendirilmesidir. Iklim kontroliini ve hava kirliligini
6nlemede; arazinin yonu, edimi, konumu ve 6rti verileri 6nemli faktérlerdendir.

¢ Binanin Yonlenmesi: Glinesin isisindan ve rlizgarin serinliginden yararlanmak igin
y6én dnemli bir faktérdiir. Ulkemizin de iginde yer aldigi iklim kusaginda isi gereksinimi
onceliklidir. Bina yénlenmesi giinesten ve rizgardan buylk dlglide yararlanmada etkili
bir tasarim 6gesidir.

e Bina Formu: Bina yuksekligi, cati tirli ve egimi, cephe edimi gibi bina ile ilgili
degiskenler bina formu olarak aciklanir. Bu dediskenler yapinin dis atmosferik, ig
mekan konfor kosullarinin dizenlenmesinde farkl etkilere sahiptir.

¢ Mekansal Organizasyon: Yapinin kendi icinde islevsel gereksinimleri dogrultusunda
mekanlara ayrilmasi, bu mekanlarin da 1si gereksinim ve hiyerarsine gore
diizenlenmesi saglikli bir mekan organizasyonunun olusturulmasi yoniinden énemlidir.

¢ Malzeme: Bina yapiminda kullanilan malzemeler gevreye uyumlu ve dogal olmalidir.
Imalat ve tasima siirecinde daha az enerji gereken malzemeler tercih edilmelidir.
Binanin imalat, kullanim ve yikim evrelerinde dodaya asgari zarar veren, yikilmasina
miteakip yeniden kullanilabilir malzemeler tercih edilmelidir.

e Yapi Kabugu: Yapi ici ile disini birbirinden ayiran yapi kabugu, enerjinin en az
seviyede kullanilmasiyla hem gevre problemlerini 6nlemek hem de 1sisal konfor
dizeyine ulasmak icin en etkili hususlardan bir tanesidir.

¢ Tikenmeyen Enerji Kaynaklarinin Kullanimi: Bina tasariminda disuk enerji
tiiketimi ve ucuz isletim dikkat edilmesi gereken dnemli hususlardandir. Islevsel ve
struktirel gereklerin yani sira enerji kayiplarinin en aza indirilmesi ve tikenmeyen
enerji kaynaklarindan yararlaniimasi gittikge 6nem kazanmaktadir.

o Sihhi Tesisat Elemanlari: Dinya genelinde giderek azalan temiz su kaynaklarinin
korunmasi, toplanmasi, yeniden kullanimi, yapilarda olusan atiklarin aritilmasi ve
yeniden kullanilabilir olanlarin kazanilmasi, ¢oplerin geri donlsume tabii tutularak
hammadde olacak sekilde ayristiriilmasi 6nemli ekolojik tasarim kriterlerindendir.

Suardurilebilir tasarim kriterleri (Lakot Alemdad ve Al Sensoy, 2018; Sev, 2009; Ford, 2007;
Yudelson 2007):

¢ Yapi alaninin etkin kullanimi: Surduartlebilir yapilar bulundugu cevre ve iklime
uygun tasarima sahip olmalidir. Bircok bélgede arazinin verimli kullaniimamasi, tarim
alanlari yerine yapilarin insa edilmesi, yapi sektoriiniin dogal ve ekolojik hayata olan
negatif etkilerindendir. Arazi secimi ve analizinde; arazinin dodal sinirlarinin
korunmasi, iklimsel ve topografik 6zellikler, altyapi calismalari, ulasim aglarindan etkin
bir sekilde yararlanma ve dodal ekolojik cevreye minimum etkide bulunmak gibi
kriterlerin g6z 6ninde bulundurulmasi gerekmektedir.

¢ Atik azaltma: Binalarda kullanilan her tirli malzemenin émri tamamlandiginda bir
takim islemlerden gecirilerek geri doénustirilmesi ve yeniden kullanilacak hale
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getirilmesi slrdirebilirlik slrecinde enerji etkinligi ve cevre korunmasi bakimindan
onemlidir.

e Su korunumu: Suyun kullanilmadan 6nce aritilmasi, bina icinde dagitilmasi ve geri
toplanarak tekrar aritilmasi icin enerji harcanmaktadir. Yagmur suyunun toplanmasi,
kullanim suyunun aritilarak dederlendirilmesi, yerinde atik su aritimi, bulanik su
yonetimi, cevre duzenlenmesi, yilksek verimli sulama, biyofiltrasyon kullanimi su
tasarrufuna katki saglamaktadir.

e Enerji Korunumu: Isi yalitimi, enerji ihtiyacinin azaltiimasi, pasif ve aktif enerji
sistemlerinin kullaniimasidir. Fotovoltaik paneller, pasif glines stratejileri, dis glnes
golgeleri/riizgar tlrbinleri, ylksek performansh yapi kabudu, Isi pompalariyla
birlestiriimis jeotermal zemin kaynadi, termal kiitle, bilgisayar kontrolli yiksek verimli
sistemler, vyesil catilar, serin catilar yapilarda enerji korunumunda etkin rol
oynamaktadir.

o I¢ mekan hava kalitesi: Isi farkliliklarinin olusturdugu hava kalitesiyle, taze havanin
disaridan yapi igine girmesi, ayni oranda kirli havanin disariya aktarilmasi olarak ifade
edilen dogal havalandirma ic mekan hava kalitesini 6nemli belirleyicilerindendir.

e Geri doniistiiriilmiis ve yesil malzemeler: Santiye sahasindaki tim yapilarin geri
dénidsumu, igeridi, yapida kullanilan malzemelerin geri dontsimll icerigi, sertifikali
yesil bina malzemesi gibi etkenler olarak acgiklanabilir. Strdurtlebilir tasarim yaklagimi
olarak projelerde dlisik maliyetli yerel ve bdélgesel malzeme kullaniimasi cevresel
etkileri azaltarak kullanici sagligini korumaya yardimci olmaktadir.

¢ Dogal Aydinlatma ve Goérsel Konfor: Gin 1sidi ile ic mekanlarda gerekli dizeyde
aydinlatmanin saglanmasi, kullanici performansi ve mutlulugunun artmasi bakimindan
onemli bir etkendir.

Yukarida yer alan ekolojik ve strdUrilebilir tasarim kriterleri referans alinarak serenderlerin
analizlerinde kullanilmak Uzere; planlama, yap! elemanlarinin tasarimi, enerji, havalandirma,
aydinlatma, malzeme, ekosistemi koruma ve konfor gibi yedi ana bélimden meydana gelen
bir kontrol listesi olusturulmustur. Kontrol listesinde yer alan her bir bélimn alt baslhklari ise
asadida yer almaktadir:

. Planlama: Direk sayisi, cardak konumu, bina formu, yénlenme, teker malzemesi,
esnek mekan kullanimi.

. Yapi Elemanlarinin Tasarimi: Geleneksel striiktir sistem kullanimi, isi ses yangin

yalitimi, glines kontrol elemanlarinin kullanimi.

Enerji: Yenilebilir enerji kaynaklarinin kullanimi, isglcltnin hafifligi.

Havalandirma: Dodal havalandirma, yapay havalandirma.

Aydinlatma: Dodal aydinlatma, yapay aydinlatma.

Malzeme: Dodgal malzeme kullanimi, yerel malzeme kullanimi, daha az bakim

gerektiren malzeme kullanimi, geri dénudstirilmus malzeme kullanimi.

° Ekosistemi Koruma ve Konfor: Topografyaya uygun sekilde konumlanmasi, doga
ile uyumlu, iklim sartlarina uygunlugu, tasarimda dodal konturlari korumak, isitsel
konforun saglanmasi.

Alan galismasinda Ug ilgede ele alinan serenderlerin réleveleri gikarilmis, fotograflan gekilmis
ve y6re halki ile gériismeler yapilmistir. Ayrica alan galismasinin ylratildiga Sirmene (Aksu
Mahallesi), Tonya (Yakgukur Kalingam ve Cayirigi Mahallesi), Arakli (Pervane Mahallesi)
ilcelerindeki serenderlerin bulundugu yer, komsuluk grubu, kullanim durumu, plan tipi, direk
sayisl, yar acgik alan ve kapali alan bilgilerini, plan, cephe gibi mimari anlatim ve gdérsellerini
iceren kimlik kartlari olusturulmustur. Asadida Sekil 16’da galismada izlenen yontemi gésteren
is akis semasi yer almaktadir.
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Dodu Karadeniz kultlir mirasi 6gelerinden olan serenderleri, ekolojik ve strdurilebilir tasarim
acisindan irdelemek igin belirlenen her ilgeden 5, toplamda 15 adet serender secilerek yerinde
tespit yontemiyle incelenmistir. Calismanin materyalini olusturan serenderlerin kimlik bilgileri

Ekolojik ve L.
Literattir Taramas1 Stirdirtilebilirlik Sl
— i — Olusturulmasy
Belirlenmesi
e e — Elde edilen verlee
Yapilmast . ait analiz ve
o bulgularn ortaya
konulmas:
¥
Sonuglann
degerlendirilmesi ve
onerilerin sunulmas:

Sekil 16. Calismanin is akis semasi

Tablo 1'de yer almaktadir.

Tablo 1. Galismada incelenen serenderlerin kimlik bilgileri ve gorselleri

KIMLIK BILGILERI

GORSELLER

Ornek No
Bulundugu Yer
Komsuluk Grubt
Kullanim Duru.
Plan Tipi

Direk Sayisi
Alan

1

: Sirmene

: Konut

: Kullaniliyor

: On tarafli gardakli

: 6

: Yar Agik A.: 6.96 m2

Kapali A.: 15.75 m2

Mevcut Islevi  :Depo
Ornek No 12
Bulundugu Yer : Surmene
Komsuluk Grubt : Konut
Kullanim Duru. : Kullanihyor

Plan Tipi
Direk Sayisi
Alan

Plan Tipi : On ve tek tarafl car.

Direk Sayisi 17

Alan : Yari Agik A.: 9.50 m2
Kapali A.: 13.65 m2

Mevcut islevi :Depo

Ornek No -3

Bulundugu Yer : Surmene

Komsuluk Grubt : Konut

Kullanim Duru. : Kullanihyor

: On tarafli gardakli

: 6

: Yar Agik A.: 5.70 m2
Kapali A.: 2.60 m2

Komsuluk Grubt
Kullanim Duru.
Plan Tipi

Direk Sayisi
Alan

Mevcut Islevi

Mevcut islevi : Depo
Ornek No 14
Bulundugu Yer : Surmene

: Konut, gay fabrikasi

: Kullanilmiyor

: On tarafli gardakli

: 8

: Yar Agik A.: 6.96 m2
Kapali A.: 15.75 m2

1Yok

n

-z
=

-
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Ornek No
Bulundugu Yer
Komsuluk Grubt
Kullanim Duru.

:5

: Suirmene

: Konut, ocak
: Kullaniliyor

Plan Tipi : On tarafli gardakli

Direk Sayisi :10

Alan : Yar Agik A.: 5.60 m2
Kapali A.: 15.15 m2

Mevcut Islevi  :Depo

Ornek No 16

Bulundugu Yer : Tonya

Komsuluk Grubt : Konut

Kullanim Duru. : Kullanihyor

Plan Tipi : On tarafli cardakli

Direk Sayisi : 8

Alan : Yari Agik A.: 5.60 m2
Kapali A.: 19.25 m2

Mevcut Islevi : Depo

Ornek No 17

Bulundugu Yer : Tonya

Komsuluk Grubi : Konut, merek

Kullanim Duru. : Kullanihyor

Plan Tipi
Direk Sayisi
Alan

Mevcut islevi

: On tarafli cardakli

: 6

: Yari Agik A.: 2.20 m2
Kapali A.: 14.60 m2

: Depo

Tablo 1’in devami

Ornek No -8

Bulundugu Yer : Tonya

Komsuluk : Konut

Grubu : Kullaniliyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakh
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yar Agik A.: 5.45 m2
Alan Kapali A.: 16.70 m2
Mevcut Islevi : Depo

Ornek No : 9

Bulundugu Yer : Tonya

Komsuluk : Konut, merek
Grubu : Kullaniliyor
Kullanim Duru. : On tarafli cardakli
Plan Tipi : 6

Direk Sayisi : Yar Agik A.: 4.50 m2
Alan Kapali A.: 11.40 m2
Mevcut Islevi : Depo

Ornek No : 10

Bulundugu Yer : Tonya

Komsuluk : Konut

Grubu : Kullanihyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakli
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yari Aglk A.: 5.60 m2
Alan Kapali A.: 23.75 m2
Mevcut Islevi :Depo

Ornek No s 11

Bulundugu Yer : Arakli

Komsuluk : Konut

Grubu : Kullaniliyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakh
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yari Agik A.: 6.80 m2
Alan Kapali A.: 12.30 m2

Mevcut Islevi

: Depo
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Ornek No t12

Bulundugu Yer : Arakli

Komsuluk : Konut

Grubu : Kullaniliyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakh
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yar Agik A.: 6.40 m2
Alan Kapali A.: 11.20 m2
Mevcut Islevi : Depo

Ornek No 113

Bulundugu Yer : Arakli

Komsuluk : Konut, merek
Grubu : Kullanihyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakli
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yari Agik A.: 7.80 m2
Alan Kapali A.: 12.50 m2
Mevcut Islevi : Depo

Ornek No : 14

Bulundugu Yer : Arakli

Komsuluk : Konut

Grubu : Kullanihyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakli
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yari Aglk A.: 5.32 m2
Alan Kapali A.: 9.50 m2
Mevcut islevi : Depo

Tablo 1’in devami

Ornek No - 15

Bulundugu Yer : Arakli

Komsuluk : Konut

Grubu : Kullanihyor
Kullanim Duru. : On tarafli gardakli
Plan Tipi : 8

Direk Sayisi : Yari Aglk A.: 6.00 m2
Alan Kapali A.: 9.60 m2
Mevcut Islevi : Depo

3. BULGULAR VE IRDELEME

Hazirlanan ekolojik ve surdurtlebilirlik kontrol listelerine gére yapilan serenderlerin analizleri
sonucu elde edilen veriler Tablo 2’de yer almaktadir. Tablo 2’de butin serenderlerin ekolojik
ve slrdurilebilirlik kriter dederlendirmeleri serenderler arasi karsilagtirma yapabilmek, genel
sonucu goérebilmek icin bir arada sunulmustur.

Tablo 2. Serenderlerin ekolojik ve surdurulebilirlik kriterleri kontrol listesi

IR EANEREEIREIRE
EKOLOJIK VE SURDURULEBILIRLIK | X | ¥ | X85 X 5|88 ¢ x| x| x| x|x
2 : T T T N R T TV TV TV B v v R R
KRITERLERi ZI1Z|Z|E|&8|2|2|2|2|z|lz|z|2|2|z2
g p ¥ || x| x|
O |O0|0|0O0|O|0|0|0]|:0 olololdlolo
4
E Direk Sayisi |6-8 v IEBERE NIV
3 10-12 v
S Gn tarafi VT IV A A A AV V[V [ [
a Eonumu On ve tek tarafli N
On ve iki tarafli
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Dort tarafli
Kare
Dikdértgen
Kuzey- Guney
Dogu- Bati
Esnek mekan kullanimi
Geleneksel Struktir sistem
kullanimi

Isi, ses, yangin yalitimi
Glnes kontrol elemanlarinin
kullanimi

Yenilebilir enerji kaynaklarinin
kullanimi

Is glictiniin hafifligi

Dogal havalandirma

Yapay havalandirma

Dogdal aydinlatma

Yapay aydinlatma

Dodal malzeme kullanimi
Yerel malzeme kullanimi
Daha az bakim gerektiren
malzeme kullanimi

Geri donustirial. malz. kullanimi
Teker Ahsap
Malzemesi Tas
Topografyaya uygun sekilde
konumlanmasi

Doda ile uyumlu

Iklim sartlarina uygunlugu
Tasarimda dodal konturlari koru.
Isitsel konforun saglanmasi

Bina Formu

Yonlenme

< |2 (2] <
< | < < | <
< | < < | <
< |2 (2] <
< | < < | <
< |2 (2] <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <
< | < < | <

Yap! Ee.
Tasarimi

Ererji

Aydin
Hava

Malzeme

2| (<] <2 2| (2|2 < <2 |<
<2 |2 (<] < <L |2 <2 (2|2 < < | <]
<2 |2 (<] < <L |2 <2 (2|2 < < | <]
2| (2] <2 2| (2|2 < <2 |<
2| (2] <2 2| (2|2 < <2 |<
2| (2] 22| < | 2|2 (2] < <2 |<
2| (2] 22| < | 2|2 (2] < <2 |<
2| (2] 22| < | 2|2 (2] < <2 |<
2| (2] 22| < | 2|2 (2] < <2 |<
2| (2] 22| < | 2|2 (2] < <2 | <
2| (2| <2 2| (2|2 < <2 | <
2| (2| <2 2| (2|2 < <2 |<
2| (2| <2 2| (2|2 < <2 |<
<2 |2 (<] < < |2 <2 (2|2 |2 (2] < | <]
2| (2] <2 2| (2|2 < <2 |<

Ekosistemi
Koruma ve
Konfor

Calismadaki serenderlerin ekolojik ve surdurtlebilirlik acisindan dederlendirildigi Tablo 2’de yer
alan veriler incelendiginde serenderlerin cogunlukla 6-8 adet direde sahip orta buytklukteki
serenderler oldugu saptanmistir. Kolon sayisina bagl olarak formlari da dikdortgendir.
Genellikle 6n tarafinda tek cardak bulunan 6rneklerin yonlenmesi hakim riizgar dikkate
alinarak kuzey-gliney yonlindedir. Riizgar, gines, yagmur vb. iklimsel faktorler yapilarin
yonlenmesindeki 6énemli etkenlerdendir. Bu baglamda calisma alanindaki hakim rizgar yonii,
glnesin dodusu ve batisi dikkati alindiginda serenderlerin bolgedeki yogun neme karsi islevini
etkili bir sekilde yerine getirebilmesi icin kuzey-giney dodrultusunda konumlandidi
disunidlmektedir. Esnek mekan kullanimina sahip serenderler depo islevinin disinda oturma,
yatma vb. baska amaclarla da kullanilabilir. Serenderlerin ic mekani gerekli durumlarda ahsap
bélict duvarlar kullanarak farkh kullanim alanlarina dénlsebilmektedir. Genellikle ahsap
dikmelerin Gizerinde yer alan, bir kattan olusan serenderler arazinin edimli oldugu durumlarda
kolonlarin altinda kot farkindan yararlanarak bir kat daha olusturulmus ve bu alan ¢ogunlukla
depo olarak kullaniimaktadir (Ornek 5, 12, 15).

Incelenen serenderlerin yapi elemanlarinin tasarimina bakildiginda tiimiinde geleneksel
striktlr sistemi olan ahsap yigma ve ahsap karkas sisteminin karisik sekilde kullanildigi
gorilmektedir. Fakat zaman icerisinde serenderlerin ahsap direklerinin fiziksel kosullardan
zarar gérmesi nedeniyle tasiyicilik 6zelligini yitirdigini dtstnen kullanicilarin ahsap direkleri
betonarme kolonlarla degistirdikleri saptanmistir. Ayrica incelemeye dahil olmayan calisma
alanindaki bazi serenderler yerden ylikseltilmis direkler lizerine degil betonarme veya tugla
duvar Uzerine insa edilip alt kismin depo olarak kullanildidi tespit edilmistir. Diger taraftan daha
cok depo amaciyla kullanilmasi nedeniyle 1si, ses, yangin yaltimi ve gilines kontrol
elemanlarinin kullanimi ile ilgili higbir serenderde veri tespiti yapilamamistir.

Enerji kriterine gore serenderler irdelendiginde tamaminda yerel malzeme ve geleneksel yapim
sistemleri kullaniminin getirdigi is gicunlin hafiflijinden s6z edilebilirken yenilebilir enerji
kaynadi kullanimi ile ilgili bir bulguya rastlaniimamistir.

Aydinlatma ve havalandirma acgisindan serenderlere bakildiginda serenderlerin tamaminda
dodal havalandirma ve aydinlatmanin oldugu, sadece 6rnek 14'te dogal aydinlatmanin yaninda
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yapay aydinlatmanin da bulundugu saptanmistir. Serenderlerde bulunan havalandirma
delikleri, hem susleme hem de dodal havalandirma ve aydinlatma 0desidir. Ayrica bazi
serenderler cati fenerleri, pencereler bulunmaktadir. Dodgal aydinlatma ve havalandirma
elemanlarinin kullanilmasi serenderin icerisinde saklanan Urinlerin yapay herhangi bir enerji
harcamadan havalanmasini, kurumasini ve taze kalmasini saglamaktadir.

Malzeme kriterine gore serenderler irdelendiginde tamaminda ahsap, tas gibi dogal, yerel,
daha az bakim gerektiren ve geri dénistime uygun malzeme kullanimi tespit edilmistir. Ayrica
zaman icerisinde serenderlerin gatisinda ve tekerlerdeki yipranma, eskime sonucu sac, ¢inko
gibi yapay malzeme kullanimi da g6ézlenmistir. Kolonlarla yerden ylkseltilmis serendere ulasim
genellikle ahsap, seyyar bir merdivenle saglanirken Tonya ilcesindeki 6rneklerde cevresel
kosullar nedeniyle deforme olan ahsap merdivenlerinin yerine betonarme merdiven yapildidi
tespit edilmistir.

Ekosistemi koruma ve konfor kriterleri agisindan serenderlere bakildiginda direklerle yerden
ylkseltilmesi, az katl olmasi, yapiminda dodgal-yerel malzeme kullaniimasi, serenderlerin
topografyaya uygun sekilde konumlanmasi, iklim sartlarina uygunlugu tasariminda dogal
konturlarin korunmasini saglamistir.

Serenderlerin sokillp takilabilmesi, baska bir yere tasinabilmesi, yapiminda kullanilan ana
malzeme olan ahsabin hafif ve esnek yapisinin is gicinin hafif olmasina katki sagladidi
disunllmektedir. Yukarida belirtilen 6zelliklerle birlikte serenderlerin yapiminda dogal, yerel,
daha az bakim gerektiren, geri déniisime olanak veren malzeme kullaniimasi, topografyaya
uygun sekilde insa edilmesi serenderlerin doga dostu, ekolojik ve sirdurilebilir yapilar
oldugunun en guiclti gostergeleridir. Bu baglamda Sekil 17°de genel bir serender plan ve cephesi
tzerinden serenderlerin ekolojik ve surdurilebilir nitelikleri sematik olarak ifade edilmistir.

Thagal Avdenlsms

I rois! Havalandema

Sekil 17. Serender plani ve cephesi tizerinden ekoloji ve surdirilebilirlik analizi

Sekil 17'ye bakildiinda yapay ve dodal aydintlamanin kullaniimadidi serenderlerde cati
fenerleri, havalandirma bosluklari sayesinde ic mekanin dogal havalandirma ve aydinlatmaya
sahip oldugu gorutlmektedir. Ayrica ahsap béllici elemanlar ile serenderlerin ic mekani farkli
kullanim ve depolama alanlarina déniisebilmektedir.

4. SONUC VE ONERILER

Unutulmaya yuz tutmus kiltar mirasimizin 6nemli dederlerinden olan serenderlerin ekolojik ve
surdurdlebilirlik 6zelliklerini ele alarak yeniden canlandirilmasinda, gelecek nesillere
aktariminin saglanmasinda farkindalik yaratmak amaciyla Dogu Karadeniz Bélgesi'nin Trabzon
ilinin Arakl, Sirmene ve Tonya ilgelerindeki serenderler galisma kapsaminda incelenmistir.
Elde edilen bulgular sonucunda serenderlerin ekolojik ve surdurebilirlik kriterlerine uyumiu
olduklari saptanmistir.

Ahsap yidma ve karkas sistemlerinin birlikte kullanildigi serenderler geleneksel yapim
tekniklerinin sergilendigi 6nemli mimari Grtnlerdir. Ancak ahsabin yagmur, kar, gines vb.
dodal faktorlerden olumsuz etkilenmesi sonucu serenderlerin tasiyiciliginin artirilmasi igin
ahsap dikmelerin betonarme kolonlarla dedistirilmesi orijinal yapisini bozarak yapay bir
goérianim olusturmaktadir. Serenderlerin daha gok depo amaci ile kullaniimasi nedeniyle 1isi,
ses, yangin vyalitiminin yapimadidi ve gines kontrol elemanlarinin kullaniimadig
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disunidlmektedir. Yapiminda kullanilan ana malzemenin ahsap olmasi, yapi elemanlarinin
s6klllp takilabilmesi ve baska yere kolaylikla tasinabilmesi, yapiminda yerel malzeme
kullanilip, isciliginde yoredeki ustalarin goérev almasi serenderlerin fazla enerji harcamadan
Uretilmesini saglamaktadir.

Dodal havalandirma-aydinlatma, dodal, yerel, daha az bakim gerektiren, geri donlistime uygun
malzeme kullanimi, icinde yer aldigi cevrenin dogal konturlarini bozmayan, topodgrafyaya
uyumlu konumu gibi ekolojik ve sirdlrdlebilir tasarimin énemli kriterlerine sahip serenderler
doda dostu olmakla birlikte kiltarel mirasin da dederli parcalarindandir. Ne yazik ki bu 6nemli
geleneksel mimari orneklere gereken o©6nem verilmemekte, kullanicinin bilingsizligi,
imkanlarinin yetersizligi nedeniyle bircogu yikilmis, bakimsiz ve unutulmaya ylz tutmus
durumdadir.

Elde edilen veriler 1siginda serenderlerin korunmasi, gelecek nesillere aktarilmasi, serender
kilttrinin yasatiimasi igin asadida birtakim 6neriler sunulmustur;

¢ Koyden kente goglerin artmasi ve yeni yapim tekniklerinin kullanildidi yapilarin insa
edilmesi sonucu kirsaldaki serenderler bakimsiz kalmis veya yerine yeni bir ev, depo
vb. yapmak icin yikilmistir. Bu nedenle sayilan gittikcge azalan serenderlerin
korunmasi igin devletin ilgili kurumlar tarafindan kirsaldaki serenderler tespit
edilerek kimlik kartlari olusturulmah ve tescil edilmelidir. Yerel halk serenderlere
sahip cikilmasi konusunda bilinglendirmeli, fiziksel kosullari kéti olan serenderlerin
yenilenmesi igin maddi destek, proje ve isgilik imkani saglanmasina déntik calismalar
yapiimalidir.

e Geleneksel yapim sistemlerinin glnimizde fazla kullaniimamasi nedeniyle bu
teknikleri uygulayan ustalarin sayisi gittikge azalmakta, yeni nesiller ise bu konuda
hicbir bilgiye sahip olmamaktadir. Bu baglamda kultlirimUzin bir parcasi olan
geleneksel yapim sistemlerinin yerel ustalar tarafindan kusaktan kusada
aktarilmasini saglayan kurslar acillarak hem bu tekniklerin stirekliligi hem de
serender ve diger geleneksel yapilarin bilingli bir sekilde bakim ve yenilenme
calismalarinin yapilmasinin édniindeki isgicli problemi ¢ézulebilir.

e Mevcut serenderlerin sadece depo olarak kullanilmasi yerine ginimuzin yasantisina
uygun olarak oturma, dinlenme, misafir evi gibi yeni islevler kazandirilabilir, bu
sayede serenderlerin aktif kullanimi saglanmis olur.

e Serenderlerin dogal havalandirma ve kolonlarla yerden ylikseltilmesi 6zelliginden
yararlanarak sicak bélgelerde veya yaylalarda 6zel mimari yapisiyla yerli ve yabanci
turistin ilgisini gekecek tatil kdyleri tasarlanabilir. Ayrica parklarda yeme-igme
hizmeti veren kafe olarak kullanilabilir.

e Serenderlerin bigimsel ve iglevsel 0&zelliklerinden yararlanarak yeni yapilacak
serenderlerde geleneksel malzeme olan ahsap ve tas kullanimina gelik, cam vb.
modern malzemeler entegre edilebilir.

e Yeni yapilacak serenderlerde modern ile geleneksel yapim teknikleri birlikte
uygulanabilir.

GUnlmizin yapilandiriimis gevreleri, Uretmeye ve korumaya calistigimiz kiltirel, dogal ve
yasamsal ihtiyaglarimiza cevap verememektedir. Teknolojik ve ekonomik ilerlemelere hizl
adapte olan “gelismis” insanlar, dogaya meydan okuyan binalarda yasamlarini slrdlirmeye
baslayarak ekolojik zihniyet yerini endistriyel zihniyete birakmistir. Bu durumun sonucu olarak
da vyapida kullanilan malzemeler ve teknolojik kapal ortamlardan kaynaklanan hava
kirleticilerinin yogunluklari, zehirler, elektromanyetik radyasyon giderek artarak insan
metabolizmasini ve dodayi olumsuz yodnde etkilemektedir (Akman, 2019). Bu badlamda
dogaya ve toplum ihtiyaglarina gore sekillenen kirsal mimari Grlnlerinin temelinde yatan ilke
ve detaylarin glinUmliz mimarisinde de yorumlanip kullaniimasi hem kilttrel strekliligi
saglanmasi hem de saglikl bir cevre olusturulmasina katki saglayacaktir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

Rural architecture, representing human-environmental interactions, is not only compatible
with natural formation where available but also reveals local architectural identity. Rural
architecture, an expression of cultural reflection of human reactions to hard living conditions,
occupies an important position in life of community, who is attached to their customs and
traditions.

Throughout the human history, individuals have needed certain places in order to maintain
their lives. In almost every countryside area, it is likely that there is a secondary privatized
structure next to each residential building. “Serender”, one of the secondary structures,
erected next to residential buildings are one of the plainest patterns of rational and practical
solutions found by locals for natural conditions due to local building materials which they are
made of as well as authentic structural and architectural richness (Iskender, 2010).

People living in the countryside have migrated to towns for a variety of reasons such as
unemployment, limited resources, transportation problems, topographic structure, need for
shelter. They who are distanced from rural formation have got away from their own cultures
and traditions and eventually adopted urban life, which has caused these traditional structure
patterns to lose their function and importance. Environment friendly “Serender” complying
with peerless beauty of nature are also among traditional structures which lose function and
significance. In this regard, the aim of the research is to enlighten next generations about
“serender” which have fallen into oblivion and lost its function, maintain the significance of
traditional structures, and ensure their existential continuity.

Even though their characteristic formation, construction techniques and structures are
different, it can be said that traditional architecture which is based on local and natural
materials underlies the notion of ecologic and sustainable architecture creating today nature-
friendly architectural practices and having rational solutions that correspond to environmental
conditions where available.

In this study, “serender ”, a traditional building type, which are found in countryside areas of
the towns of Siirmene, Tonya and Arakl, the city of Trabzon, located in Eastern Black Sea
region, Turkiye are examined. In total 15 serenders, 5 in each one of the mentioned-above
towns, are selected in order to examine on-site in terms of ecology and sustainability. The
data related to the serender including their architectural introduction, images, location,
neighborhood group, usage status, plan type, area (semi-open and closed) and current
function are presented in table.”

At the very beginning of the study, an extensive literature review was made with reference to
traditional architecture, serender, ecology and sustainability. In the light of information
obtained from the literature, the criteria of ecology and sustainability were determined and
then a check-list was made for the serenders. The check-list consists of the criteria such as
number of columns, location of bower, formation of building, orientation, wheel material
(wooden, stone), flexible space use, use of traditional structural systems, temperature, sound,
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fire insulation, use of solar control elements, use of renewable energy sources, lightness of
labor, natural draught, artificial ventilation, natural lighting, artificial lighting, use of natural
material, use of local material, use of low-maintenance material, use of recycled material,
being positioned in accordance with topography, compatibility with nature, compatibility with
climate conditions, protection of natural contours in design, optimization of audial comfort. In
the field operations, the survey books of the serenders were prepared, the photos of the
houses were taken, and the locals were interviewed with. Moreover, the serender were
analyzed as part of the check-list including the criteria of ecology and sustainability.

The findings obtained from the research conducted for the purpose of creating awareness of
revitalizing and handing down the next generations denote that the serender, a part of cultural
heritage, which have passed into oblivion correspond to the criteria of ecology and
sustainability.

Consequently, it is possible to say that discussing and applying principles and details which lie
behind rural architecture works shaped according to nature and community needs will make a
contribution today to providing a healthy environment.
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19. yy'dan gunimuze kadar gegen zaman icerisinde,
genis olanak yelpazesine sahip mimari yapilar, cam
duvarlarin da kullanilmasiyla hafif, seffaf ve havadar
gorintild yapilarin gelismesine olanak sunmustur. Her
gegen gun mimarinin ve teknolojinin sinirlarinin zorlandigi
yuksek yapi tasariminda, seffaflik, estetik gérinimler
son yillarda tasarimcilar ve muhendisler icin tercih edilen
bir malzeme olarak cami karsimiza ¢ikarmaktadir. Cam
lizerinde yapilan teknolojik c¢alismalar ve bunun
sonucundaki olumlu gelismeler mimarlar igin cami daha
gekici bir malzeme yapmustir. Ozellikle celik ve camin
mimari yapilarda birlesmesi saydamliik ve hafiflik yolunu
acarak bu alanda yeni gelismeler saglamistir. G6rinen o
ki camin gelismeye acik bir malzeme oldugu giin gegtikge
daha cok kabul edilmekte ve cam mimari, artik strukturel
olarak da yer almaktadir. Bir zamanlar bir (topyadan
ibaret olan cam mimarisi, glinimizde artik bir gercek
haline gelmistir. Bu c¢alisma, camin mimari yapilarda
farkli dénemlerdeki gelisimi uygulanmis érneklerle birlikte
anlatiimakta ve gdnimizde yapr malzemesi olarak
mimari alanda geldigi konumu agiklanmakta; ayrica farkli
dénemlerde mimaride kullanilan cam binalarin yapisal
ozellikleri ve bu binalarda kullanilan cam c¢esitlerinin
ozellikleri de verilmektedir. Calisma 9 adet mimari yapi
hakkinda yapilan nitel arastirmalarin  birlestirilmesi

sonucu olusturulmustur. Bu anlamda bu c¢alisma
icerisinde 9 adet mimari yapr ele alinmis ve bunlar
yapisal olarak incelenerek cam binalara érnek olarak

sunulmusgtur.
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ABSTRACT

From the 19th century to the present, architectural
structures with a wide range of possibilities have enabled
the development of light, transparent and airy structures
with the use of glass walls.

the

In the high-rise building

design, where boundaries of architecture and
technology are challenging every day, transparency and
aesthetic appearances offer glass as a preferred material
for designers and engineers in recent years. Technological
studies on glass and the resulting positive developments
have made glass a more attractive material for architects.
the combination of steel

In particular, and glass in

architectural structures has opened the way for

transparency and lightness and has made new
developments in this field. It seems that glass is a material
that is open to development and is increasingly accepted
and its use in architecture is increasing. Glass architecture,
once a utopia, has now become a reality. This study
explains the development of glass in architectural buildings
with examples that have been applied in different periods,
and explains the position of the glass as a building material
in the field of architecture today; also, the structural
properties of glass buildings used in architecture in
different periods and the properties of glass types used in
these buildings are given. The study was created by
combining qualitative research on 9 architectural
structures. In this sense, 9 architectural buildings have
been discussed in this study, and structurally examined

and presented as examples to glass buildings.

Anahtar Kelimeler: Mimari Mimari Cam Mimari Tasarim
Cam Binalar

Keywords: Architectural Architectural Glass Architectural
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1. MIMARIDE CAM

Mimarhdin, betonarme, celik, metal, cam, plastik malzemelerin kiliktan kiliga sokulup tasiyici
ve sinirlayic  fonksiyonlara donlstirildigd modern  striktlr anlayisi  gergevesinde:
“fonksiyonalizm, rasyonalizm, britalizm, kibizm, dadaizm, neoplastizm, sUpremarizm,
fatlrizm, sirrealizm, ekspresyonizm, konstriktivizm, dekonstriktivizm, postmodernizm...” ile
tariflenen ve devaml vyenilenen, bir dncekini inkdr eden arayislar olusmustur. Ozellikle
teknolojinin de gelismesi striktirin 6n plana g¢ikmasina ve binalarin ylkselmesine, yeni
malzemelerin dodusu (plastik ve kimyasallar) yeni bicimlerin Uretimine, bilgisayarin ortaya
cikisi akla gelmeyecek tasarimlara imkan vermeye baslamistir.

Mihendislik teknolojisindeki gelisme mimarlarin ufkunu acarken, mimarlar da malzeme
teknolojisinin gelisimini tetiklemislerdir. Cam teknolojisi cagdas mimari tasarim taleplerine
paralel olarak gelismis, mimarlara seffaf yapilar gerceklestirme imkani saglamistir. Bu yapi
tarzi cam ylzeyli cephelerin yapilabilirligini saglayan muhendislik teknikleriyle birlestirilerek
glinimize kadar gelmistir. Camin cephe kaplamasi olarak kullanilmasi, sonsuzluk ve bosluk
hissinin daha ileriye gotlrilebilmesi dlslincesinin gelismesini saglamistir. Giydirme cam
cepheli binalar icin yapilan ilk érnekler yapi striktlrinde 6nce beton karkaslarin giydirme
cam kaplanmasi, daha sonra celik-cam kaplama 0&rnekleriyle baslamis, ayrica eszamanli
olarak cam teknolojisinde de mimarin ihtiyacina paralel i1si kontrolll, “mor 6tesi” isinlara karsi
korumali, kir tutmayan ve “isi kontrollii gines gecirgen ¢oztimler” Uretilmesini saglamistir
(Olcay, 2009).

Modern Mimari ile cam, fonksiyonel olmasinin disinda, estetik ve sembolik olarak da
kullanilmaya baslanmis ve dis mekan ve ic mekan arasindaki sinirlarin belirsizlestigi, i¢c-dis
gecisliliginin saglandidi, yapr kabugunun etkisinin noétrlestirildigi bir anlayis gelistirilmistir
(Aycam, 2002).

Dilek¢i’'ye (2000) gore: “Teknolojinin cama verdigi bin bir turli 6zellik onun fiziksel
boyutunun da dedisimine yol acmistir. Cam artik saydam olmay! dedil yarn saydam olma,
reflekte olma, enerji lGretme ve koruma gibi 6zellikleri de iceren ¢ok anlamli bir malzeme
haline gelmistir. Ayrica saydamlidi artik sadece cam da vermemektedir.”

Hayata gecirilen ofis projesi; ikonik mimarisi, cevresel tasarimlar, akilli kontrol sistemleri ve
evrimsel nitelikteki mihendisligin bir araya gelmesiyle olusturuldu. James Law gore: “21.
ylizyllda, binalar 20. ylzyildan farkli olacaktir.” Artik somut, gelik ve camdan degil, ayni
zamanda teknoloji, multimedya, istihbarat ve etkilesimin yeni maddi olmayan malzemeleri
hakkinda da dediller. Bunu sadece tanimak, isida, yeni bir mimari sekli getirecektir.

XXI. ylzyillin baglarindan itibaren yapisal cam Uzerinde devam eden calismalar gelecekte,
esneklik ve strukturel dayanikliik saglayacak “plasto-cam” ve “karbo-cam” da daha ileri
gelismeler olacadini gostermistir. Dedisken iletimli camlar, binalarin iceriden ve disaridan
gorinusleri Gzerinde hareketli bir etkiye sahip olacak ve pencerelerin, yari saydam duvarlarin
ve perdelerin yerini alacaktir. Likit kristal gérinti teknolojisi, dekorasyon, bilgi teknolojisi ve
iletisim islevi ile birlestirilebilecek; ic cam duvarlar ve dis kabuk, icinde bilgiler olan elektronik
gorintller ya da icinde renk olan temel sablonlar sekline dénecektir. Bdylelikle binanin bitin
karakterinin aninda dedismesinin olanakli hale gelmesi mimkin olabilecektir (Utkutug,
2002).

2. ONEMLI CAM BINALAR
2.1. Hearst Kulesi

Hearst Tower, mimari Norman Foster tarafindan 2006 yilinda tamamlanmis ve binanin yapimi
ise Uc yil sirmiustlr. Sasirtici gbkdelen 42 kath ve Manhattan'in manzaralarina bakmaktadir.
Gokdelenin alt kismi ise oldukga ilgingtir; 1928 yilinda insa edilmis tarihi bir binanin icerisine
Norman Foster bu sasirtic kuleyi yerlestirilmistir. Hearst Tower, tarihi binanin lobisinden 20
metre yuksekligindeki bir tavan ile ylkselmektedir.

New York’un ilk Altin LEED sertifikali binasi olan “Hearst Kulesi”nin en dikkat cekici 6zelligi ise
elmas bicimindeki, edimli forma sahip olan dis cephesidir. Diagrid adi verilen tasiyici
sistemlerin Gzerine oturtulmus lGcgen dis cephe kaplamalari, 10. kattan itibaren iceri dogru
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75° edgimle dort kat kadar yani 16 metre ylkselmektedir. Daha sonra disari dogru 105°
edimle ylkselip ayni bicimlenmeyi catiya tasimaktadir. Ofis ve meydan kisimlarinin dogal
Istkla aydinlatiimasini saglayan giydirme cephe, 65 adet, 4 kat ylksekliginde celik lggen
elemanlardan olusmaktadir. Cephe elemanlarinda, askilarda ve i¢ kisimdaki kolonlarda
kullanilan celiklerin %901 geri donistirtlebilen malzemelerden yapilmistir. Giydirme cephe,
bina icine dodal 1sik alirken, 1sinmaya neden olan glines isinimini azaltacak 6zellikte Low-E
cam kullanilarak yapilmistir (Zinzade, 2010).

Sekil 1. Hearst Kulesi (URL-15, 2019)

Hearst Kulesi, orijinalinde 6 kath kirec tasi cepheli betonarme bir bina olarak tasarlanmistir.
Foster&Partners ile Gensler, binanin orijinal retro kolonlarini, korkuluklarini, heykellerini ve
pencerelerini korumus, restore etmistir. Yapilanlar sonucu standart bir ofis binasina oranla
%26 daha az enerji tiketimi saglanmaktadir. Kireg tasi atrium zemininde gomuli polietilen
tupler, su sirklilasyonuyla yazin sogutmay! kisin da isitmayi saglamaktadir (Altum, 2009).

Dodal 1sigin miktarina gore suni aydinlatmalari kontrol eden sensorler bulunmaktadir. Bina
bosken isiklarin ve bilgisayarlarin kapatilmasini saglayan hareket sensorleri bulunmaktadir.
Yiksek enerji etkinligi saglayan isitma ve havalandirma sistemleri yilin %75’inde dis havay!i
Isitmada ve havalandirmada kullanmaktadir. Ofislerin havalandirmasinda kullanilan ve
gerektiginde pompalama sistemiyle bina icindeki ve disindaki bitkilerle adaclarin
sulanmasinda kullanilmak Uzere, bina catisinda yagmur suyu toplama tanki bulunmaktadir.
10 katli atriumda bulunan 2 kat yuksekligindeki yagmur suyu selalesi, sicak sezonlarda
atriumun sodgutulmasini, kis aylarinda da havanin nemlendirilmesini saglamaktadir (Altun,
2009).

Sekil 2. Hearst Kulesi (URL-15, 2019)

2.2. Dans Eden Ev

Mimarlar, ylzyll basinda Prag’in karakteristiklerinden birinin kose kuleleri oldugunda
anlasmislar ve bunun koése basinda yer alacak bina igin bir g¢ikis noktasi olmasini
kararlastirmiglardir. Daha sonrasinda, gok sert etki yapacadi dislnilen bu kulenin yanina
hafifletici bir etki yaratmak amaciyla seffaf bir kiitle eklenmesi disinllmis ve dans eden bir
cifti cagrnistiran bigimiyle, birbiriyle kucaklasan iki kule koéseyi vurgulamak (zere
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yerlestirilmistir. Yukariya dogru genisleyen bir silindir ve hemen yaninda beli sikilmis bir cam
kule, ilging bir sekilde sehrin mimari baglamina ustaca uydurulmustur (Hasol, 1998).

Ikinci Diinya Savasinda yikilan bir binanin yerine yapilan “dancing house” ilgili ilk calismalari
mimar Milunic tarafindan yapilmistir. Hollanda koékenli bir sigorta sirketi olan Nationale-
Nederlanden, Cek Cumhuriyeti’'nin baskenti Prag’in sehir merkezinde insa ettirdigi binaya
“dancing house” takma ismini vermistir. Karsitlik yéntemiyle tasarlanmis yapida ylkseklik
disinda kitle ve cevre etkileri anlaminda zit kararlar alinmistir. Yapi, dikkat cekici cam kitlesi
ile gagdashdini net bir sekilde ortaya koymustur (Durali, 2007).

Kbése parselde yer alan yapida, zeminde dikkanlar ve kahvelerin yer aldigi bir bliro binasi
insa edilmistir. Binanin kosesindeki biri cam digeri beton kuleler, dans eden bir cifti
animsattiklar igin Literatiirde daha ¢ok, Amerikali GnlG dansci film yildizlar Ginger Rogers ve
Fred Astaire’den esinlenilerek “Ginger ve Fred” olarak anilmaya baslanmislardir. Fred Astaire
ve Ginger Rogers’in adlariyla anilan bina, Prag’in mimari, ekonomik ve siyasal yenilesmesinin
bir simgesi olarak gdrulmektedir (Hasol, 1998).

Tasarimda seffaflik ve masiflik dengeli bir birliktelik olusturmustur. Hemen bitisigindeki doku
ile pencere oranlari benzesse de, bunlarin organizasyonundaki hareketler ve olusan
akiskanlik ile tatli bir karmasiklik olusturmaktadir. Dans eden bina olarak anilmasini saglayan
metaforik yaklasimi ile 6nemli bir simge yapi haline gelmistir (Diizgin, 2010).

Sekil 3. Dans Eden Ev (URL-14, 2019)

2.3. Aldar HQ

Aldar HQ, dunyanin ilk kiresel ofis binasidir. Aldar Genel Merkezi, Orta Dogu'daki ilk yuvarlak
yapidir. “BlylUk Deniz Kabudu” olarak bilinen Abu Dabi'deki en blyik emlak sirketinin ve
boélgede faaliyet gOsteren cok 6nemli cokuluslu sirketlerin genel merkezlerine ev sahipligi
yapmaktadir. MZ & Partners Architects tarafindan tasarlanan Aldar Genel Merkezi,
Valencia'daki Exchange Building Konferansinda En lyi Fitlristik Tasarim 6dilind
kazanmistir. ALDAR Properties’in yeni HQ binasi belki de buglin dinyanin en essiz
tasarimlarindan biridir.

Mimar Marwan Zgheib Aldar Merkez Binasi'nin tasarimcisi, bu yorenin gecmisteki gecgim
kaynadini olusturan incilerin cikarildidi istiridye kabugundan ilham alarak, bu simgesel dederi
tasiyan ALDAR gokdelenini tasarlamistir. ALDAR gokdelenin tam merkezinde, betonarme
perdelerden olusan iki adet cekirdek bulunurken, dis cephesinin cift yonde edrilige sahip
olmasi ve dis cephesinin daire seklinde olmasi hedeflenmistir (Okbaz ve Savasir, 2013).
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Sekil 4. Aldar HQ (URL-2, 2019)

Aldar Gokdeleni'nin milimetrik hassasiyette beton dékimi yapilamamasi ve goékdelenin
karmasik geometrisi gibi nedenlerden dolay! binanin cephesinde celik malzeme kullaniimak
zorunda kalinmistir. Mimar ALDAR, go6kdeleninin tasarimini gerceklestirirken, binanin
panoramik Iran Kérfezi manzarasini kesmemesi igin biirolarin genislii ve pencerelerin
ylksekligini de gbz 6nunde bulundurarak, celik malzemeli bir dis iskelet yani "diagrid"
kullanmaya karar vermistir. Bu gUlicli fakat ince celik cerceve gbkdelene kendine has seklini
vermis, boéylece Uzerine binen yukl glcllu kirislerinden ve baglanti noktalarindan gegirip
cekirdeklere aktarmistir (URL-2, 2019).

Fﬁ“

Sekil 5. Aldar HQ (URL-2, 2019) Sekil 6. Aldar HQ (URL-2, 2019)

Aladar Gokdeleni Airodek Panel ve Prop sistemi hafif aliminyum c¢ergeveli kontrplak
panellerden ve ayarlanabilir dikmelerden olusur. Her pervane daha sonra, alt kismi
olusturmak igin aliminyum panellerin dordldnin yerine guvenli bir sekilde kilitlenebilen
tepesinde bir taga sahiptir.

Uluslararasi A Sinifi standartlara gore insa edilmis HQ, 20 kata yayilmis 51.000 m2 prim ofis
alani, bodrum katinda otopark ve podyum dlizeyinde yardimct perakende alanlari
sunmaktadir. Yaklasik 120 metre uzakliktaki HQ, Abu Dabi'deki ilk yesil binalardan biri ve
Abu Dabi silueti tUzerinde bir donim noktasi haline gelmistir. HQ'nun mikemmel konumu,
sehrin, kanalin ve denizin muhtesem manzarasini sunar ve yiksek hizli asansorler ve Abu
Dabi'deki en yuksek park oranlarindan biri olan istisnai hizmetlerin entegrasyonu ile
benzersiz bir calisma ortami saglamaktadir. Bina, Abu Dabi'yi Dubai ve komsu GCC Ulkelerine
badglayan ana arter yolu aginin hemen disinda bulunan ve Abu Dabi Uluslararasi
Havalimani'ndan on dakikalik bir mesafede olan yerel ve uluslararasi pazarlara mikemmel bir
sekilde hizmet vermektedir (URL-19, 2019).
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BUtlin bina, 40 ° C'yi asabilen yaz glinleri sicakligina sahip Abu Dabi ¢6l iklimine maruz kalan
blyuk bir cam mercek gibi goriunmektedir. Bu zorlu kosullar ve yiksek i¢ ylkler, ylksek
performans ve gulvenilir klima sistemlerinin kullaniimasini gerekli kilmaktadir Aldar Genel
Merkezi, tim merkezi ve cgevre alanlarin iklimlendirilmesi icin ¢ok buyik hidronik klima
santralleri kullanmaktadir. Tuim makineler ilk yirmi ikinci kattaki iki ayn alana
yerlestirilmistir. Her birim 80.000 metrekip hava alabilmekte, farkli alanlarin ihtiyacina gore
taze ve geri donen havay filtrelemekte, sogutmakta ve nemini almaktadir. Dedisken hava
akimi tipi (VAV) daditim sistemi, inverter Gzerinden bir denetim sistemi tarafindan kontrol
edilmektedir. Geri kalan ev i¢i alanlara tavana monte edilmis 80'den fazla hidronik fan coil
cihazi servis edilmektedir. Klima santrallerinde kullanilan paneller 50 mm is1 ve ses yalitimi
ile donatilmistir. Bu, glriltd seviyesi ve enerji kayiplarinin azalmasina izin vermektedir. Tim
sistem, daha fazla bireysel ihtiyaca adapte olmak icin ilave sogutulmus su, temiz hava ve
egzoz sistemi saglamaya hazir olarak yapiimistir (URL-2, 2019).

Sekil 7. Aldar HQ (URL-2, 2019)

2.4. Cartier Cagdas Sanatlar Merkezi

Cartier binasinda mimari etki masif kitlenin sinirlarini asan, bulaniklasan, ylzeyler arasinda
bir iligkiyi anlatan bir yoruma sahiptir. Binanin basladigi ve bittigi noktalar
belirginsizlesmistir; cinkl yapay seffaf bir cephe arkasindan gokylzi ve sedir adgaclarinin
gozikmesiyle sinirlarin ve katmanlagsmanin vermis oldugu algi karmasasi ile yeni bir cephe
kavrami olusturulmustur (Duzgin, 2010).

Yapi kabugu, 6ndeki katmaninin, dokusu, oranlari, olusturdugu masif ylzey ile ilk basta tarihi
cevresiyle zit bir tutum sergiliyor gibi gozikse de, gece ve gilndizleri farkh 1sik algisi ve
arada adaclarin da bulundugu dedisik katmanlari ile bina kutlesinin siluetinin
harmanlamasiyla olusan karmasik fakat dengeli bir birlik olusturmaktadir (Diizgiin, 2010).

Nouvel’in tanimiyla ig ve dis arasindaki bariyerin kaldirilmasini hedefleyen daimi bir arayis,
bir saydamlik galismasi olan yapida cam kullaniimis ve seffaf bir cephe etkisi yaratilmistir.
Karsithk yontemiyle tasarlanan yapida cephe etkisi olarak sade ve nétr bir etki de elde
edildigini soylemek yanlis olmaz (Durali, 2007).

Sekil 8. Cartier Cagdas Sanatlar Merkezi (URL-16, 2019)

2.5. Kusthaus Sanat Merkezi

Bina Avusturya’nin ikinci blyuk sehri olan Graz kentinde Mur Nehri’'nin kenarinda yeni bir
kent simgesi haline gelmis olan Kunsthaus Graz, Londrali mimarlk ofisi CRAB Studio
tarafindan tasarlanmistir.

Yapi, yari saydam plastik esasli mavi prefabrik panellerle kaplanmistir. Uygulama
asamasinda, yapinin dis kabugu g boyutlu olarak modellenmis ve pargalara bolinmustar.
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Fabrika ortaminda Uretilen parcalar santiyeye montaji yapilmak Uzere getirilmiglerdir.
Profesyonel formu sasirtici bir etki yaratmaktadir, malzeme segimi, kitle ve gevresel etkiler
anlaminda cevreyle hicbir sekilde uyum iginde olmayan bina sadece ylikseklik anlaminda
cevreye uymaktadir (Durali, 2007).

Devasa bina mavi pariltili, sirl cephesi, yumusak formlari ile eski yapilarla organik bir bag da
kuruyor. Binanin pleksiglas kaplamasindan ¢ikan hava kabarciklarina benzeyen koniler, ideal
istklandirma icin kuzeye dogru edimli olarak yerlestirilmis. Konilerin goriinims binanin hem
dis hem de i¢ cephesine kendine 6zgli bir yapi kazandirmis. Kunsthaus Graz'in pleksiglas
(akrilik-plastik cam) ile kurgulanmis dis kabugu yapinin en dikkat gekici noktalarindan. Bu
kabuk, Ustiinde disari dogru uzanan delikler bulunduran bir yapiya sahip. Bdylece yapinin
icine dogdal 1sigin girmesini saglanmis. Yapinin asil cephesini olusturan giney cephesinin yani
sira kuzey cephede ise farkl bir meyille kurgulanmis bu delikler ile bu cepheden kontrollt bir
dodal 1sik alinimi gergeklestirmektedir (URL-2,2019).

Binanin cephesine gomiulid olan yaklasik 1.000 adet floresan halka, binaya gorsel anlamda
ekstra bir gekicilik kazandiriyor. Floresan halkalar icin gerekli olan enerjinin blyik kismi ise
binanin parlak tavanindaki glines panelleri tarafindan sadlaniyor Bu kisim binan glney
cephesini olusturuyor. Bu cephede, her bir lambanin bireysel olarak ayarlanabilir parlaklidiyla
-sonsuzdan 20 gerceve/dakikaya kadar- film ve animasyon gdsterimleri yapilabilen bir tur
ekran olusturuyor. Kabudun asil mimari konsepti cepheyi disik c¢ozlinirlige sahip bir
bilgisayar, bir tir ‘iletisimsel ekran’ yaratmaktir. Boéylelikle CRAB Studio, alisiimadik
kurgusuyla mimari, teknoloji ve bilgiyi birlestiren bir tasarim ortaya koyuyor. BIX Media adi
verilen bu teknoloji ile merkezi bir bilgisayar tarafindan blylk boyutlu ekrana aktarilan
goruntiler sanat projeleri icin 6nemli bir platform sunmaktadir (URL-8, 2019).

iki ana girisi bulunan miize, sundudu iletisim ve eglence olanaklari ile de gok yénli bir
kamusal alan yaratiyor. Sergi alani ayarlanabilir giin 1sigi ve yapay isik kaynaklari ile
donatilmistir (URL-2,2019).

Sekil 9. Kusthaus Sanat Merkezi (URL-8, 2019)

2.6. Pompidou Sanat Merkezi

Fransiz Cumhurbaskani Pompidou'nun gorevde kaldigi dénemin glgli bir imgeyle
hatirlanmasi icin modern sanatlar mizesi insa etmeye karar vermesiyle, agilan uluslararasi
yarismada secilen bir proje olarak yapilmistir. Uluslararasi bir yarisma sonucunda segilen bu
proje, Renzo Piano ve Richard Rogers’in ortak yaptigi tasarimidir. Pompidou’nun 6ncelikli
hedefi cagdas sanati halka tanitmak, mimarlarin buna verdigi tepki de geleneksel bir miize
insa etmemek” olmustur. Yapi 1971-1977 yillari arasinda insa edilmis ve 31 Ocak 1977'de
acilmistir. Yapi icinde konumlandigi hareket sistemine aykiri bir 6zellik géstermez, fakat
onundeki meydan ile sisteme bir zenginlik katar.

Mimarlarinin yorumlarina gére, projenin ©6nemli noktalarindan biri, gelecekteki olasi
dizenlemelere olanak verecek bir bicimde ic mekani bu duruma engel teskil edebilecek
tasityicilar, tesisat borulari gibi elemanlardan arindirilmis olmasi, bu donati elemanlarinin
disariya alinarak yapi kabugunun metal cerceveler, koridorlar ve gesitli tesisat borularindan
olusmus olmasidir. Ayrica cam bir tiple cevrelenen kabuk, icindeyken tum Paris’in
gorulebildigi yuruyen bir merdivenle insanlarin gekim noktasini olmaktadir (URL-23, 2019).
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Sekil 10. Pompidou Sanat Merkezi (URL-17, 2019)

Yapinin ebatlari gevrenin hacimsel 6riintiist ile uyum igerisindedir. Yapi ve 6nlindeki meydan
cevredeki ortalama birer yapi adasi buytkliginde ve geometrisindedirler. Diger yapi adalar
birgok yapidan olusurken Pompidou Kdiltir Merkezi tek bir yapidir. Fakat yapinin disinda
bulunan kolonlarinin verdigi glcli dusey etki sebebiyle cevresindeki tek yapilarin 6lgedine
uyum gosterir. Yapi ve 6nindeki meydan, ¢evrenin hacim ve dolu-bos dederlerine uyarlar.

Yapinin yulksekligi, cevresindeki yapilardan ylksektedir. Bu fark, cevredeki yollardan ve
ondeki meydandan algilanmaz ve bir 6lgek problemi yaratmaz, fakat yapiya kent 6lgeginden,
ornedin Montmartre tepesinden bakildiinda yapi gevresinden ayirt edilmektedir (Cambaz,
2009).

Sekil 11. Pompidou Sanat Merkezi (URL-17, 2019)

Paris’in genelinde yapilar betonarme karkas ve kagir yigmadir. Cepheleri ise siva ve lzerinde
genellikle grinin hakim oldugu pastel renkli boya ile kaphdir. Pompidou Kultlir Merkezi'nin
malzemesi ise buna kontrast olarak celik ve camdir. Yapi her biri pastel degil, doymus olan
sari, kirmizi, mavi gibi gevrede bulunmayan renklere sahiptir. Yapinin diger konularda
gosterdigi cevrenin formulini devam ettirme tavri, malzeme ve renk konusunda yoktur. Bu
konuda gevrenin tamamen zitti olan bir yol secilmistir (Dural, 2007).

Pompidou Kultir Merkezi, kendine ait teknolojik estetigini, yapisal sistemlerin agida
vurulmasi yoluyla beyan eden, uzay cadinin habercisi yeni bir bakis acisinin, High Tech
Mimarhdi olarak adlandirilan bir akimin énciilerindendir (Duizgtin, 2010).

2.7. The Shard Birlesik Krallik

The Shard, 310 metre yukseklige sahip cok islevli bir binadir. Ofisler, konut katlari, otel
(Shangri-La), restoranlar ve manzara galerileri (Londra manzarasi), binanin igindeki ayn
katlarda yer almaktadir. 11 bin adet cam panelle ddseli olan dis cephesi, ilk kez bir pegetenin
Uzerine mimari Renzo Piano tarafindan 2000’de gizilmistir. The Shard" tasarlarken, Londra
kiliselerinin kulelerinden ve 18. yuzyillda yasayan Venedikli ressam Canaletto’nun
resimlerindeki uzun gemi direklerinden ilham alan Italyan mimar Renzo Piano, 95 kath is,
alisveris ve yasam merkezini Thames Nehri‘'nden gikan sivri bir heykel olarak dislemis. 95
kath binanin yapimina 2009’da baslanmis ve 2012'de tamamlanmistir. Binanin blylk bir
kismi Katar’a aittir. Renzo Piano’nun en son projesidir (Tohumcu ve Cakmakli, 2017).

Yapildi§i tarihte Ingiltere ve Avrupa Birligi'nin en yiksek binasi, Avrupa’nin en yiiksek besinci
binasi ve dinyanin en ylksek 96. binasi oldu. Bina, Londra'nin merkezinde (Londra Kdprusu)
yer almaktadir. Mimari olarak, tasarimda dikkat edilmesi gereken hususlar 6n planda
tutulmustur; Shard cevresel ve sirdirilebilir kriterlere uygun tasarlanmistir. Ozellikle bu
ylksek binanin sira disi mimari tasarimi dikkate alindijinda, Shard'in tasarim gereklilikleri
hem mimari hem de insaat agsamalarinda ileri teknolojik yontemlerle saglanmistir (Tohumcu
ve Cakmakli, 2017).
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The Shard’in ince piramidal formu nedeniyle katlar, binanin farkh kullanim sekillerine gére
alan ihtiyacini 6ngorerek planlanmistir. 4. kat ile 28. katlar arasi daha genis acikliklara ihtiyag
duyan ve dedisik blyUklikte boélinmeye uygun ofis alanlari olarak tasarlanmistir. Ofislerin
Ustlnde kalan 3 katta restoranlar ve barlar bulunuyor. Restoran ve barlarin Gstliinde yer alan
Shangri-La Oteli binanin orta béliminde yer almaktadir. Binanin Gst bdlimu ise rezidans
yerlesim alani olarak tasarlanmistir. Evler, The Shard’in ince yapisi sebebiyle sehri farkli
acilardan goérebilmektedir. Evlerin Ustiinde kalan son katlar yer seviyesinden 240 metre
yukseklikten baslayan ve halka acilk manzara seyir galerileri olarak dizenlenmistir. Binanin
celik ve camdan vyapilan zirvesi, her cephenin bitisi tepede birlesmeyecek sekilde
tasarlandigindan kule adeta Londra gokyiiziinde kaybolmaktadir.

Sekil 12. The Shard Birlesik Krallik (URL-17, 2019)

The Shardin cephesindeki camlar sekiz farkli agida ve kis bahgelerini havalandirmak
amaciyla bosluklar birakilarak yerlestirilmistir. Bu sayede 1s1gi farkh agilarda kiran ve farkl
gorintuler yansitan camlarla kuleye hafiflik ve seffaflik kazandirilmak istenmistir. Cam
kullanimi ve geometrik formu sayesinde hantal dedil zarif bir kule insa edilebilmistir.
Yansiticiligi artirmak amaciyla cephelerde 6zel bir sirlama teknidi ile elde edilen ekstra beyaz
cam kullanilmistir. Kullanilan 11 bin panel cam toplamda 56 bin metrekarelik bir alan
kaplamaktadir (Parker, 2012).

Sekil 13. The Shard Birlesik Krallik (URL-17, 2019)

Ic ortamdaki 1si ve sicakhgi ayarlamak icin mimkin oldugunca dis ortamin isik ve isisindan
yararlanan otomatik sistemler kullanilmaktadir. Binanin 1sitma ve elektrik ihtiyaci
binyesindeki dodalgazla calisan tesis tarafindan saglanmaktadir. Dodalgaz cok verimi bir
sekilde elektrige donustlrilmekte, bu siirecte ortaya gikan isi da binaya sicak su saglamakta
kullanilmaktadir (Masera, 2012).

Binanin mimari Renzo Piano, “Binalar 18: 00'da kapandiginda herkes binayi terk eder ve
sehir icinde 6llrse, 24 saat canh bir bina olmasi gerekir” seklinde tanimladigi surdirulebilirlik
hakkinda ilging bir yaklasima sahiptir. Bu bakis acisi, binayi fiziksel bir kentsel unsur olarak
birlestirmenin, Piyano'nun (2013) Shard'i “dikey sehir” olarak tanimladigi sehrin sosyal tarafi
ile birlestirmeye baslamasi olabilir. Bina son derece yiiksek olsa da Piano, kapladigi alanin
kigUk oldugunu ve cesitli kullanim alanlarina sahip oldugunu soyltuyor. Sardurilebilirlik
kavramlari hem sirdirilebilir hem de kentsel bir alan tanimlamak icin fiziksel ve sosyal
sorunlari icermektedir. Renzo Piano ayrica tasariminda enerji kullanimini da igeriyor: “Shard
binasi alttan Uste daha kliclk bir zemin alani almaya baslarken (sekline bagli olarak), enerji
kullanimi azaliyor.” Bu, “daha fazla enerji kullanan yiksek binalar” genel fikrini yikmak igin



54
Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

Piyano icin en dnemli noktalardan biridir. Piyano sOyle dedi: “Bdyle bir bina tasarlamak bir
orkestra ile oynuyor. Her klasik bina bir zamanlar moderndir ve sehirler harika yerlerdir,
¢unku katmanlar halindedirler: Her bir katman eski katlar tzerine kuruludur. Bir sartta, yerin
demiryollarindan geldigi hicbir seyi yok etmedik. Bu bina hayat dolu olacak ve aksam 6'da
kapanmayacak. Ayrica insanlar binanin tadini cikaracaklar ¢lnkl herkesin erisebilecedi bir
kamu binasi.” Ayrica, Piyano binanin sesini bolgenin nehre ¢ok yakin oldugu bir sosyal ses
olarak tanimliyor. Londralilar i¢in cok énemli. Piyano (2013), sehir olarak Londra'nin bu proje
alanindan basladigini ve bu projeyle Londra'nin enerjisini geri getirdigine inandigini séyllyor.
Piyano, Shard'in cephesinin havanin, insanin ve sehrin aynasi oldugunu soyliyor. Ayrica,
Londra’nin silGetinin asla ayni kalmayacadini ve Shard binasinin ufuk gizgisini dedistirdigini
iddia ediyor. Shard binasi gokylzinin rengine badl olarak renk dedistirdiginde, bu
hareketlilik duygusunu yansitmaktadir (Masera, 2012).

2.8. Cybertecture Yumurtasi

Hindistan'in Bombay kentinin tam merkezinde hayata gecirilen bu renkli proje, mimar James
Law Cybertecture imzasi tasiyor. James Law, Dinya Ekonomi Forumu Kuresel Geng Liderler
arasina secilmis ve ayni zamanda Siber mimarinin yeni tasarim 6ncisudir. Kendisi, tasarim
konusunda inovasyon, teknoloji ve surdurulebilirlik arzusuyla gelecedin dlnyasini, insanhk
icin cok daha iyi tasarlama fikriyle 2001 yilinda Cybertecture International’t kurmustur (URL-
1, 2019).

Mumbai'deki CYBERTECTURE EGG - tamamen sltunsuz ve gUcli yesil 6zelliklere sahip,
parametrik olarak tasarlanmis bir ofis binasi; Abu Dabi'de bulunan TECHNOSPHERE binasi -
Dinya gezegeninin ekolojisini surdidrulebilir bir mega yapi olarak taklit eden 10 milyon
metrekarelik kiresel bir akilli ve yumurta seklindeki binadir. Konsept tasarimcilara gore,
dlinyayi hayatin gelismesine izin veren bir ekosistem olarak dislnerek ilham almislardi. Bu
akilh dinya yumurtasi, bir organizmanin kalbine yerlestirilmis kendi kendine yeten bir
tasarima sahiptir. Cybertecture Yumurta gezegenimiz Dunya gibi bu binanin da strdurulebilir
bir eko sistemi mevcuttur. Zaten hayatin var olmasi, gelisimi ve evrimi icin gerekli olan
ekosistemi ile kendi kendine yeten bir gezegen olarak tasarlanmistir. Boylece bina da
yasayan insanlara yasayan bir dinya sunulmus bu yasayan dinya icerisinde de sanal
alanlara erisim olanaklan sunulmus. Cybertecture Yumurta sinin seklide dinya gibi klrenin
uzatilmis seklinde ikonik bir binadir. Tasarim ve istihbarat sistemlerinin unsurlari, binanin
sakinlerine 'calismak icin en iyi alani' vermek icin birlikte calisacaktir. Bu da sadliklarinin
izlenmesini icerir. Binada, tansiyon ve adirlik da dahil olmak Uzere halkin saghdini takip
etmek igin tasarlanan tuvalette 'siber koruma saglik' gibi bir dizi yenilikgi sistem bulunacaktir.
Toplanan veriler gerekli goérildiagu takdirde alinabilir ve doktora goénderilebilir (URL-20,
2019).

Bina tasarim 06zellikleri arasinda gokylizi bahceleri, PV glines paneli ciftlikleri, akilli cam
cepheler ve su geri dénlisim sistemi bulunmaktadir. 32.000 metrekarelik yumurta seklindeki
yapi, kentte etkileyici bir simge yapi olusturmak igin ikonik mimariyi, cevre tasarimini, akilli
sistemleri ve yeni mihendisligi bir araya getirerek 13 katli ofis ve 400 park alanina ev
sahipligi yapmaktadir (URL-1, 2019).

Dikdoértgen ofis binasi, 1si kazancini azaltmak ve enerji ylklerini azaltmak icin pasif gines
tasarimina sahiptir. Ylkseltilmis bir bahge ayrica, bina 6rtisinin sogutulmasina yardimci
olmak icin dodal bitki Ortlistini kullanarak sicakliklari kontrol edilir. Cybertecture Egg, de
cepheye entegre edilmis glines fotovoltaik hlicrelere sahiptir, béylece glines enerjisi alternatif
elektrik beslemesi saglanmaktadir ve gatida riizgar turbinlerini kullanmaktadir. Bina gri su
geri donlstim sistemi ile yonetilir. Bu su demektir; icme suyu geri dontstimint, yagmur
suyu geri kazanim sistemini, atik su arntma sistemlerini, filtreleme ve sulak alan hicre
sistemini bir arada icerir. Bu sistemler uygulandiginda, bina ylzde 20 efektif geri dénlisim
orani elde ediyor.

Binada bulunan gokylizii bahgeleri binada yenilenmek icin oksijenin saglanmasi ve insanlarin
dinlenmeleri icin gunese karsi yesil alanlara sahiptir. Bu bahgeler binanin arkasini
sogutmakta ve islak alan yataklar icin su donustm filtreleri gorevi gérmektedir. Binada Akilli
Cam Cephe uygulanmistir. Binanin camli giines cephesi, cgesitli tonlari ve cami harmanlayan
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son teknolojidir. Bina dodal yeralti sogutma sistemi sadlayan yeralti sogutma sistemi
yerlestiren derin yeralti rezervuarina sahiptir (URL-10, 2019).

Sekil 14. Cybertecture Yumurtasi (URL-1, 2019)

2.9. 30 St Mary Axe

30 ST MARY AXE binasi, 1992 yilinda Baltik Borsasina IRA tarafindan yapilan saldirinin
sonucu olarak ¢ok fazla zarar géren Baltik Borsasi binasinin Gzerine, U¢ yildan daha kisa bir
zamanda icerisinde 30 ST MARY AXE binasinin insasi tamamlanmistir. 2003 yilinin arahk
ayinda bitirilen bina acilisi bazi aksaklilardan dolayr 2004’Gn Mayis ayinda yapilmistir
(Futcher, 2013).

Gherkin olarak daha iyi bilinen 30 St Mary Axe, kat plani dilimlenmis bir tursuya benzemekte
ve Londra'nin sigorta bélgesinin kalbinde yer almaktadir. Site, Baltik Borsasini restore etmek
ve 84 katli bir Millennium Kulesi onerisi dahil olmak Uizere, ne yapilmasi gerektigiyle ilgili
bircok tartismalara girdi. 1997 yilinda sigorta devleri Swiss Re, siteyi satin aldi ve binayi
tasarlamak i¢in Foster ve Partners sirketlerini bina yapimi igin géreviendirdi (Kayhan, 2015).

Londra’nin ilk cevresel acidan surdlrilebilir yliksek binasi 180 metre yilksekliginde ve 40
kattan olusuyor. Bina, bu boyuttaki cogu gokdelenin enerjisinin yaklasik vyarisini
tuketmektedir. Surdurlebilirlik kavrami, sirdirilebilirlik ilkelerinin calismalarina entegre
edildigi binanin mimari Norman Foster icin temel bir temadir. Foster, mevcut enerji
gereksinimlerinin bir kismini calistiran surdirllebilir binalar veya gelisen topluluklari
destekleyebilen, sehirdeki herkesin yasam Kkalitesini arttiran kentsel mabhalleleri tasarlama
yaklasimina sahiptir. Bu yaklasimin en énemli noktasi ise kentsel yapidaki ylksek bir binanin
hem fiziksel hem de sosyal niteliklerini, strdurllebilirligin temel dislincesi olarak ortaya
koymaktir. Foster, ayrica 30 St Mary Axe'nin sehri tanimlayan bina oldugunu soyler. 30 St
Mary Axe, anitsal tasarimi nedeniyle Londra icin cok énemli bir yapidir. Bina sehir silietinde
taninabilir bir mimariye sahiptir ve Londra'daki ilk ekolojik ylksek binadir. Foster’'a gére, 30
St Mary Axe, doda ve isyerleri arasinda iyi bir uyum yaratiyor clinkil binanin teknolojik ve
mimari fikirleri gelistirmesi gerekiyordu.” (Tohumcu ve Cakmakli, 2017).

Sekil 15. 30 St Mary Axe (URL-4, 2019)

Giris seviyesinde, 30 St Mary Axe, bina kullanicilarini disaridakilerle birlestiren agik bir halk
meydani sunar. Bu ayirt edici form, sitenin kisitlamalarina cevap verir: bina, esdeger
buyuklukteki dikdértgen bir bloktan daha ince géruntr ve profilinin tabana dogru zayiflamasi
sokak seviyesindeki kamu alanini maksimize eder. Ayrica, binanin her katindaki atriyumlar
“sosyal odak” noktalari olarak tanimlanabilecekleri toplanti alanlaridir. Bina, 16. katina
ulasana kadar her kat planinda kademeli olarak genisler ve ardindan doruk noktasina ulasana
kadar kulgulir. Bu ayirt edici form, sitenin kisitlamalarina cevap verir: Bina, esdeger
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blylklikteki dikdoértgen bir bloktan daha ince gérintr; yansimalar azalir ve seffaflik artar;
Binanin zemin katinda incelmesi, kamusal alani zemin seviyesinde arttirir. Profil, benzer
boyuttaki bir dodrusal kule ile karsilastiriidiginda, yere vyansiyan rlizgar miktarini
azalttigindan, cadde seviyesinde yaya konforunun korunmasina yardimci olur.

30 St Mary Axe iki ana yapisal sistemden olusmaktadir. Bunlardan ilki, ylikin ¢cogunu alan
cekirdek, digeri ise capraz koseli bir yapi 'diagrid'. Olagandisi geometrinin Urettigi sorunlari
ele almak igin, cevre celik yapi ¢6zimi bu bina icin 6zel olarak gelistirilmistir. Bu diagrid, 360
farkh digumde birbirine baglanan, farkli yonlerde spiral seklindeki kesisen celik boru
boélimlerden olusur. Bu diagtmlerin her biri, farkli agilarda birbirine kaynaklanmis Ug celik
levhadan olusur. Her bir baglanti 2 m ylkseklie kadardir ve diagrid de 2500 ton celik
baglarlar. Bu, geleneksel bir yapiya gére% 20 daha az celik gerektiren ve kitle sénlimleyicisi
gerektirmeyecek kadar sert olan son derece guglu ve sert bir sasidir (URL-21, 2019).

Sekil 16. 30 St Mary Axe (URL-4, 2019)

Doéseme cerceveleme sistemi, 160mm derinliginde profil metal zemin kaplamasi Uzerine
beton plakadir. Diagrid bu yiki alirken taban plakalarn gapraz desteklerden arindiriimistir.
Tipik bir kat planinda, Gggen sekilli bosluklar 1sik hiicreleri gibi hareket etmek lizere kesilmis
dairesel bir servis gekirdedinin etrafinda alti yaprakh bir plan vardir. Zeminler saat yontinde 5
derece dondurilerek her kat, alti sarmal ya da tirbuson boslugu yaratilir. Bu bikim atriyosu
yanginin yayilmasini énlemek igin her altinci katta kapatiimistir (Munro, 2004).

Binanin yapisal gereksinimleri, Ribdeck 80'in sig ddoseme konstriiksiyonu ile birlikte daha
uzun sureli calisma kabiliyeti i¢in secilmesine izin vermistir. D6seme levhasinin maksimum
aciklidi 4,8 metredir ve tepesinde sadece hafif kumas takviyesi ile iki saate kadar bir yangina
dayanikhlik sadlamak icin 160mm derinliginde hafif beton zemin désemesi tasarlanmistir
(URL-21, 2019).

Ofis katlari, dairesel bir servis ve asansor gobedi etrafinda 1.5 metrelik bir 1zgara Uzerinde
dizenlenmis alti konusmaci seklinde diizenlenmistir. Sonug, tim ofis parmaklarinin 8,5 m'lik
bir kuyu ici igerisindeki tim kisimlari maksimum 14 m ‘kadeh cihaza' boyutudur. Hafif
kuyular art arda gelen her katta 5 dereceye kadar dengelenir (URL-21, 2019).

Enerji tasarrufu sadlayan cift cidarli cephe, aliminyum profilli ve celik gerceveli camdan
yapilmistir. ElImas seklindeki camlara yerlestirilmis 24.000 metrekarelik camdan olusur. Ofis
alanlarindaki zarf, cift camli bir dis katmandan ve glines kontrol panjurlari iceren merkezi ve
havalandirmal bir boslugu sandvigleyen tek camli bir ic ekrandan olusur. Bu bosluklar,
tampon bolge gorevi gorerek mekanik Isitma ve sodgutma ihtiyacini azaltir ve ofislerden
cekilen egzoz havasi ile havalandiriir. Cephe elemanlari; delikli aliminyum panjurlar,
cekilmis aliminyum cephe cercgevesi, acilabilir cam elek ve aliminyumdan bir situn kilifi.
Klima sistemi, otomatik olarak acilan isik kuyularindaki pencerelerden dogal havalandirma
yardimi ile arttinhir. Bu sistem, binanin yilin% 40'ina kadar enerji tasarrufu yapmasini
saglamaktadir (Anonim, 2008).

Iki kath yikseklige sahip zemin kat, halka acik avludan erisilebilen bir alisveris merkezini
olusturmaktadir. Tasiyici cephe ile gémme cephe arasinda olusturulmustur. Ofis kulesinin
fuayesine ek olarak kiralik dikkanlar vardir. Egik basmali menteseler girisi isaretler. Zemin
katinin Gstinde 33 adet ofis kati bulunmaktadir. Binanin tepesinde - Londra'nin en ylksek
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isgal altindaki kati - G¢ katta da bir restoran, bir etkinlik odasI ve baskentin 360 derecelik
muhtesem panoramik manzarasini sunan bir kultip odasi bulunmaktadir (URL-22, 2019).

Foster'in basit, ayrintili bir silindir tasarladi. Bununla birlikte, hepsi bir arada, klasik, Barok,
Minimalist ve Organik, riizgar tinelinde aerodinamik olarak diizenlenmis sik damla bigiminde
hepsini birlestirdi. Bu nedenle, Foster'in "teknolojik, mimari, ekolojik, sosyal ve mekansal
olarak radyal" olarak adlandiriimasi, kentin karmasikligini uyumlu hale getirmektedir (Firley
ve Gimbal, 2011).

Norman Foster, riizgari yere yonlendirmek yerine, binanin ve cephesinin etrafindaki riizgar
akisini saglamak igin aerodinamik bir sekil tasarladi.

Kubbe, Londra'nin hafif mimarlar Speirs ve Major konseptine gbére geceleri bir deniz feneri
gibi sehri gélgelemektedir. Kubbe, 30 m capinda bir gelik ve cam yapidir ve cevre diagridinin
tepesindeki destedinden 22 metre ylksektedir. Kubbe celik isi, kesisen fabrikasyon lggen
profillerin tamamen kaynakli bir kafesidir. Bu yapisal dlizenlemenin etkinligi, sadece 110 mm
x 150 mm olan ¢ok az celik elemanlara neden olur. Binanin Ust lensi tiim yapidaki tek kavisli
cam pargadir. 2.4 metre gapinda ve 250 kg adirligindadir (Futcher, 2013).

3. SONUC

Cagimizda yap! teknolojilerinin gelisimi her gecen giin hizla artmakta ve yapi malzemeleri de
bununla birlikte cesitlenmektedir. Malzeme ve teknolojinin sundugu olanaklar tasarim
surecini etkilemekte ve bu sirece yon vermektedir. Bu sire¢ igerisinde mimaride cam da
estetik olarak yapi tasarimlarinda yer almakta ve kullaniimaktadir. Bu bakimdan glinimiz
mimarisinde varilan sonug ne olursa olsun tasarimci olarak farklligini ortaya koyma ve 6zgin
olma temel bir caba halini almistir. Son zamanlarda dinya da yaygin bir sekilde
uygulanmaya baslayan camin cephelerde hafif olmalari, estetik gértGnimleri, imalat ve
montajlarinin kolay olmasi, dis iklime dayanikhiliklari nedeni ile kisa zamanda 0&zellikle
ylksek yapilarin vazgecilmez bir estetik malzemesini olusturmaktadir. Cam isleme alanindaki
yenilikler cami artik sadece pencerelerde kullanilan bir malzeme olmaktan cikarmis; cami isi
ve ses yalitimi saglayan, glinesin asiri parlakhdi ile radyasyon isisini denetleyen ve yapi igini
dis etkenlere karsi glivence altina alabilecek niteliklere sahip bir yapi kabuguna dénismustur.
Mimarlk alaninda yapida malzeme kullanimi ve bu malzemenin yapilya uyumlulugu cok
o6nemli bir goérsel nitelik olusturmaktadir. Makalede ele alinan yapilar bu tasarimlara birer
ornek olusturmakta ve cam gibi seffaf, kirilgan bir malzemenin de mimaride kullanilabilirligini
gbzler 6niine sunmaktadir. Kiresellesme ile birlikte artik dinyada cam her alanda hizli bir
kullanim olusturmaktadir. Iklim sartlarina uygun sekillerde teknoloji ile birlikte mimarla
binanin icine ne kadar 1sik alinacagi ve ne kadar isi-soguk olacagini kontrol edebilmektedir.
Mimarlar camin performansini, ylizeye uygulanan cam kaplamalar, cam filmler, farkli cam
panellerin sayisi ve camin diger 6zelliklerini dedistirerek elde edebilmektedirler.

Makalede buna ornek binalardan ilki Hearst Tower'dir. Bina dodal isikla aydinlatiimasini
saglayan cam giydirme cephe, celik kolanlar ile birlikte kullaniimis kule disinda estetik bir
gorunum katarken diger taraftan da dodal isiktan faydalaniimasi saglanmistir.

ikinci bina olarak Dans Eden Evlere bakildidinda ise eski ile yeninin bir dondsimi cam ile
saglanmis, yapilya arti bir farkh estetik gorinim kazandirimistir. Diger bir yapi Aldar
gokdelenidir. Gokdelen bulundugu yorenin 6zellikleri ile iginden inci ¢ikan istiridye
kabugundan esinlenerek tasarlanmis ve kullanilan cam kaplama ile aliiminyum malzemeler
birlestirilerek bir istiridye goérintisl vermis; bu da buyuk gékdeleni ¢dl ortasinda kocaman
bir mercek gibi géstermistir. Makaledeki diger iki bina Cartier ve Pompidou Kultir Merkezin
de kullanilan cam kaplamali seffaf cepheler ise binalarin dis tarafindaki agag yansimalari ile
ayn bir gériinim ve hassaslik olusturmustur. Bu sekilleri ile iki binada bulunduklari ortamdan
parlak ve cam kaplama cepheler ile gok net ayirt edilir halede gériinmektedir.

Yapildigi dénem itibari ile Ingiltere ve Avrupa Birligi'nin en yiikse binasi olan The Shard ise
cam cephesi sayesinde hantal bir kule olmaktan ¢ikip cam kaplamalari sayesinde c¢ok zarif bir
gorintl olusturmaktadir. Ayni zamanda kullanilan camlar geometrik désenmesi ile ve acilir
kapanir camlarinin acilari sayesinde bina goékylzinin renlerini de alarak bulyuleyici bir
goérinim olusturmaktadir. Baska bir cam kaplamali yapi ise Cybertecture Egg; dinya
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gezegenini mega yap! olarak taklit eden bir cam kaplama cepheli akilli yumurta seklindeki
devasa yapidir. Bu yumurta seklinde bina cepheye entegre edilmis gilines fotovoltaik
hiicrelere sahiptir, boylece gines enerjisi alternatif elektrik beslemesi saglamakta ve camli
glines cephesi, cesitli tonlari ve cami harmanlayan son en son teknoloji olarak kullanilarak
muhtesem goriinimUm yaninda bina icerisinde dogal bir eko sistem olusturmaktadir. En son
yapimi yapi ise Gherkin olarak daha iyi bilinen 30 St Mary Axedir. Binanin tasarimi sayesinde
rizgari yere yonlendirmek yerine tim binanin etrafinda dolastiriimasi saglanmis ve diagrid
bir yapi olusturmustur. Bina cephesinde kullanilan cam kaplamalar bu diagrid yapiyr daha
gorkemli hale getirmis ve rlizgarin, 1sidin bina icinde ve etrafinda verimli bir sekilde
kullaniimasini saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Glass, which is one of the new materials produced during the reflection of technology to
design, has been used as an interesting material with a different aesthetic comfort reflecting
in the exterior and interior designs of the building and has found the opportunity to be used
frequently in architecture in this way. As the developments in glass technology are
transferred to architectural design and applications in architecture, it has been seen that the
use of glass not only as a lighting tool in architecture but also in cooling and air-conditioning
areas has positive effects on energy savings in the architectural field. Glass, which was once
only a fragile material, has become a material that can take on many tasks in architecture
with the developments in glass technology, so that glass has taken its place in architectural
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field as well as in many other fields. Now it is time to talk about a material that adds
aesthetics and appearance to the buildings. World-renowned architects have begun to give a
great place to glass in their designs and have made the most striking and remarkable
examples of these glass structures. In this study, 9 of these buildings are discussed and their
architectural structure and designs are explained.

The first is the Hearst Tower in New York, built by Normen Foster. The building was built in
2006 and has a diamond-shaped appearance. This image of the building is given by exterior
glass coating. Another building is the Dancing House (Ginger and Fred) in Prague. The
building is formed by the fact that two opposing materials come together side by side and is
designed as two dancing pairs. The Dancing House is one side reinforced concrete and the
other side is completely glass.

Aldar HQ, known as the Great Sea Shell, is the first round building in the Middle East and the
world's first global building. The building has the appearance of a large glass lens in the
middle of the desert climate of Abu Dhabi. Immediately after Aldar HQ is the Cartier Center
for Contemporary Arts. The building has been placed in a historical environment and a glass
structure has been formed, combining old and new buildings.

Immediately behind it is the Kusthaus Art Center in Graz, Australia. The exterior of the
building is designed as the most striking part. Acrylic-glass and plastic materials are used in
the exterior.

Our 6th Building, one of the most unusual buildings in Paris, is the Pompidou Cultural Center.
Pompidou Cultural Center is a transparent building because of the glass and steel fagade
outside the reinforced concrete structure of the city where it is located, and it is a building
that attracts attention because of the colors blue, red, green, yellow.

Another building that is described immediately behind it is Shard, which is known as the fifth
highest building in Europe and the 96th highest in the world. The Shard building is a pointed
pramide structure with a glass-coated exterior, and the windows are positioned at eight
different angles on the facade, creating different perspectives when viewed from the
building.

James Law is a glamorous Cybertecture Egg in India. The building is in the center of Bombayi
city, with a column-free exterior glass-like world shape. The last building is the 30 St Mary
Ax, better known as Gherkin. In London, Gherkin is 180 meters high and consists of 40 floors
and has a diagrid shape with glass and steel exterior coatings.
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OZET

Kilin su ile yogrularak bicimlendirilebilen ve kurudugunda
bu bigimi  koruyabilen bir malzeme oldugunun
kesfedilmesi ile baslayan seramik sanati tarihi slrekli
birgok gelisme gdstererek giinimiize dek devam etmistir.
Bu gelismelerden biri de seramik sirlaridir. Seramik
tarihinin kendisi ile yakindan iligkili olan seramik sirinin
bir tesadif sonucu Cin’de ortaya ciktigi gorist yaygindir.
Bu gorise gobre, pisirimin odun atesinde vyapildigi
dénemlerde, firinin igindeki sicak hava dolasiminin etkisi
ile hareket eden odun killeri, pisirimi yapilan parcalar
Uzerine ¢okip ergiyerek ince bir sir tabakasi
olusturmustur. Kil sirlari olarak adlandirilan bu sirlar
gunimuzde birgok sanatgl tarafindan gesitli malzemeler
ile artistik anlamda kullaniimaktadir.

Bu arastirmada, Eskisehir'de toplanarak elde edilen
patates kabugu atiklarinin seramik sirlarinda
kullanilabilirligi arastiriimistir. Calisma ile hem atik bir
malzemenin dederlendiriimesi hem de seramik teknolojisi
ile ilgili yapillan calismalara katki  saglanmasi
hedeflenmektedir.
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ABSTRACT

The history of the art of ceramics, which started with the
discovery of the clay is a material that can be formed by
plasticizing with water and can protect its shape when it
gets dried, has developed a lot and these developments
have continued until present day. One of these
developments is ceramics glaze. The idea which ceramics
glaze that has a close relationship with the history of
ceramics was discovered as a result of a coincidence in
China is common. According to this idea, in the period
when the firing was performed in wood fire, the ashes of
the wood which moved through the effect of the air
circulation in the kiln created a thin layer of glaze by
melting on the pieces that were fired. These glazes which
are called as ash glaze today are used by a lot of artists
with various materials in an artistic way.

In this study, the usability of potato peel waste which has
been collected in Eskisehir on ceramics glaze has been
analyzed. Both to utilize a waste material and contribute
studies that are carried out with ceramics technology are
aimed through this study.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Seramik Sirlari, Kil Siri

Keywords: Ceramics, Ceramics Glazes, Ash Glaze

1. GIRIS

Seramik sirlari, sanatsal ve endistriyel alanda her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur.
Gunumuzde artistik amagla kullanilan birgok sir gesidi mevcuttur. Ylzey o6zelliklerine gore
siniflandirilan artistik sirlarin olusumunda sir bileseni, renklendiriciler, pisirim isisi, pisirim
atmosferi gibi 6zellikler sirin renk ve doku o&zelliklerine etki eden faktorlerdir. Ornedin;
Saydam, Mat, Krom Kirmizisi, Akici, Krakle, Kristal, Toplanmali, Deri Kraklesi, Aventurin gibi
sirlar oksidatif atmosferde, Cin Kirmizisi, Listerli, Seladon, Temmoku, Raku vb. sirlar rediktif
atmosferde elde edilir. Ayrica, Bitkisel Kokenli Kil Sirlari da artistik amagla kullanilan yaygin
sir gesididir. Elde edilisi gok eski donemlere dayanan kil sirlari atik malzemenin kullaniimasi
yoninden cevreci arastirmalar olarak nitelendirilebilir. Son vyillarda birgok arastirmaci
sanatginin ilgi odagdi haline gelmis ve birgok organik malzemenin kullerinin seramik sirlarinda
etkisi arastinimistir.

1.1 Kiil Sirlan

Seramik sirlarinin islevsel o6zellikleri ve sanatsal etkileri sinn taniminda da gorilmektedir.
Seramik sirlari malzemeyi sivi ve gazlardan koruyup yalitmak, mekanik dayanimini artirmak,
parlak ve kaygan bir ylzey olusturmak, renkli pisme 06zelligi gOsteren blinyeler lUzerinde
Ortlcld bir tabaka olusturmak, sir altina uygulanan dekorasyonu koruyup, dis etkilerden
yalitmak, seramik ylizeyine renk ve doku Ozellikleri getirerek estetik dederini artirmak gibi
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cesitli amaclar ile kullanilmaktadir (Arcasoy, 1983:162). Artistik amacgla kullanilan bitkisel
kodkenli kil sirlari tarihte bilinen ilk sirlardir.

Kl TDK tarafindan, yanan seylerden arta kalan madde olarak tanimlanmistir (URL-1,2019).
Codunlukla organik maddelerin yanmasi sonucu ortaya cikan kilin bilesimi yanan
maddelerin tlrine gore degisiklik gosterir. En eski 6rnekleri M.O. 1500’e tarihlenen kil sirlari
Cin'de Shang Donemi’'nde tesadifen bulunmustur. Cin’'li seramikgiler, odunlu firinlarda
yaptiklarn seramik pisirimlerinde hava dolasimi ile seramiklerin ylizeyine yapisan kullerin
camsi bir tabaka olusturdugunu fark etmislerdir. Kul sirlarinin olusum nedeni, firin i¢ sicakhdi
1170°C iken kul i¢cinde bulunan alkali (sodyum, potasyum, kalsiyum) oksitlerin ¢amurdaki
silis ile birlesmesi olmustur (Geng, 2013:61). Cin‘den sonra Japonya ve Amerika’da da yaygin
olarak kullanildigi bilinen kil sirlari gintimuizde de bircok sanatgl tarafindan artistik etkileri
nedeni ile tercih edilmektedir.

Kul sirlari, kilin elde edilis bicimine gore, Dodal Kil Sirlari, Sentetik Kl Sirlari ve Yalanci Kl
Sirlari olarak gruplandirilmistir. Dogal kil sirlari, kimyasal yapilari bozulmamis agag, saman,
cali, meyve kabuklari ve cesitli bitkiler gibi organik maddelerden elde edilen killer ile
olusturulur. Killer, seramik bilinyeye serpilerek, puskirtilerek ya da sir harmanina ilave
edilerek kullanilabilir. Yapay (sentetik) kil sirlari, sentetik maddelerin yakilmasi ile elde
edilen kullerin katki maddesi olarak kullanildigi sirlardir. Sentetik kil kullanimi, sira katki
oraninin az ve standart olmasi nedeni ile daha avantajli olmaktadir. Ayrica, elde edilen
etkilerin tekrar elde edilebilme ihtimalini ylkseltmektedir. Yalanci (sahte) kil sirlan, kil
icermeyen ancak pisme sonrasi ylzeyde dodal kil sirlarina benzer etkiler birakan sirlardir. Bu
sir gesidinde, sir bilesimi inorganik maddelerden olusturulur (S6lenay, 2011: 49,50).

2. UYGULAMALAR
2.1. Kiill Kaynagi Olarak Kullanilan Patates Bitkisi

Uzun bir tarihi gegmise sahip olan Patates (Solanum tuberosum), patlicangiller (Solanaceae)
familyasindan yumrulari yenen otsu bitki tarinin adidir (Bkz. Sekil 1). Boyu 70-80 cm'ye
varan, beyazimsi-pembemsi gicekler agan, yumrulari harig zehirli otsu bir bitkidir. Bitkinin
toprak altinda kalan yumrulari “patates” olarak bilinir (URL-2,2019). Nisasta ve protein
bakimindan zengin olan bitkinin besin dederi de oldukga yliksektir. Resmi kayitlar, DNA
analizleri ve botanikgilere gore, patates bitkisi ilk olarak 10.000 yil dnce Amerika kitasinda,
And Daglari’nda yetismistir. Diinyada patates yetistiriciligi yapan ilk ciftciler inkalar olmustur.
Inka medeniyetinde patates gida, ilac ve zamani tahmin etmek igin bir arag olarak
kullanilmistir. Amerika’nin kesfi ile Avrupa’ya yayilan bitki, 1800'li yillarin basinda Osmanh
topraklarinda yetistiriimeye baslanarak yayginlasmistir (URL-3,2019). Bugin Turkiye'de
patates Uretiminin en cok yapildidi iller Nigde, Konya, Afyonkarahisar, Kayseri, Izmir, Adana,
Nevsehir ve Sivas‘tir.

Sekil 1. Patates bitkisi
Kaynak: (URL-4, 2019)

Arastirmada kullanilan patates kabudu atiklarindan kuru yontem ile kil elde edilmistir.
Eskisehir'de rastgele toplanan patates kabuklar kurutularak yakilmis ve kalsine edilmistir
(Bkz. Sekil 2). Elde edilen kil 1160 ° C'de pisirilmigtir (Bkz. Sekil 3).
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Sekil 2. Kalsine edilmis patates kabugu atigi kulu
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi, 2019

Sekil 3. Kalsine edilmis patates kabudu atidi kiiliiniin 1160° C'deki pisirim sonucu
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi, 2019

Kabuklarin ait oldugu patatesin hangi ilde yetistirildigi bilinmemekle birlikte, kil eldesinden

10 gramlik bir numune Eskisehir Teknik Universitesi Seramik Arastirma Merkezi tarafindan
analiz edilmistir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. Patates Kabugu Atigi Kilinin Kimyasal Analiz Sonucu
Kaynak: Eskisehir Teknik Universitesi Seramik Arastirma Merkezi, 2019

Eval2 V2.2.485 Admin 29.03.2019 13:45:34
Sample: PATATES KABUGU

Measured on 22.03.2019 19:22:47

Sample measured by Admin

Measurement method: Full Analysis-Vac34mm

Intensity Scal Compton H20 Si02 K20 Al203
293,3 KCps 18,7 KCps 109,6 KCps 5,5 KCps
1,296 122,360 % 31,85 % 24,44 % 21,47 % 7,50 %
P205 MgO CaO Fe203 Cl Na20
4,4 KCps 3,2 KCps 13,3 KCps 41,5 KCps 2,0 KCps 0,2 KCps
4,86 % 2,99 % 2,94 % 1,99 % 0,76 % 0,57 %
TiO2 S03 MnO
1,8 KCps 0,4 KCps 1,3 KCps
0,33 % 0.22 % 0.09 %
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2.2. Sir Bilesimlerinde Kullanilan Ergitici Hammaddeler ve Kimyasal Analizleri

Arastirma kapsaminda, sir bilesimlerinde ergitici olarak Suilyen, Sodyum Feldspat ve Uleksit
hammaddeleri kullanilmistir (Bkz. Tablo 2).

Tablo 2. Ergitici hammaddelerin kimyasal analiz sonucu, A.U.
Kaynak: Seramik Bolumu'nde kullanilan hammadde analizleri, SAM, 2017

Hammadde SIO\ AI:O; Hgo K_'O Ca0 Mgo FE:O; 50, Cr;O; MnO Na:O pb:01 B;O} Sr0 AZ.

Sodyum Feldspat | 72,10 | 1558 0 043 | 0,50 0 024 | 0 0 0,10 | 1024 | 0,17 0 0 | 043

Uleksit 4,16 0 23,09 0 47 | 277 | 0,10 0 0 0 9,30 0 3493 | 095 0

Sulyen: Sirlarda en ¢ok kullanilan hammaddelerden biri olan stlyen (Pb304), 880 °C’de erir
ve renk veren oksitler igin iyi bir ¢éziiclidiir. icerdigi kursun oksit (PbO) siri yumusatarak sira
esneklik kazandirir. Sir bilesimindeki orani arttikga sirin erime noktasini ddsurtr. Kursun
silikat koékenli olmasi nedeni ile sirn olusturan camin rengi sarn olmaktadir. Bunun nedeni,
diger hicbir hammaddeye baglanmadan c¢oziinen kursunun, siri olusturan camin igindeki
serbest molekiillerinin yogunluklaridir. Stlyen ucuz bir hammadde olmasina ragmen zehirlidir
ve bu nedenle yiyecek tasinan seramik kaplarda kullanimi zararlidir (Arcasoy, 1983:167).

Sodyum Feldspat: Sodyum Feldspat (Na20.Al203.6Si02), sir bilinyesinde ergitici ve
camlastirici bir isleve sahiptir ve sirlarda renk veren oksitler icin iyi bir ¢ozticidir. Erime
sicakligi yaklasik 1120 °C'dir. Yuksek genlesme katsayisina sahiptir ve artan oranlarda
kullanildiginda sirda gatlamalara neden olur (Geng, 2013:35).

Uleksit: Uleksit (Na20.2Ca0.5B203.11H20) hem cam yapici hem de gticli bir ergitici olma
ozelligi ile sir bilesimlerinde kullanilan bir hammaddedir. Pisirim sirasinda, 1000 °C’'de
erimeye baglar ve 1200-1300°C sicaklikta renksiz camsi bir yapiya doéndsir. Sirin
viskozitesini dustrir. Uleksitin icerdigi bor, renk veren oksitler (izerinde giicli bir etkiye
sahiptir ve disik genlesme katsayisi nedeni ile sir gatlaklarinin azalmasinda rol oynar. Sir
bilesiminde cok miktarda kullaniimasi, “bor “tili” olarak adlandirilan sir hatasinin olusmasina
neden olur (Geng, 2013:40).

2.3. Sir Bilesimlerinde Kullanilan Renklendirici Hammaddeler

Sir bilesimlerinde renklendirici olarak Kobalt Oksit, Bakir Oksit, Mangan Dioksit, Demir Oksit
ve Krom Oksit kullaniimistir.

Kobalt Oksit (CoO, Co203, Co3z04): Seramik sirlarinda agik maviden laciverte kadar tim
renk tonlarini olusturabilen oksittir. CoO dider renklendirici oksitlere gére daha sert
oldugundan, sir hazirlanirken gok iyi ¢guttlmelidir. CoO yerine sirda daha kolay goziinen
CoCOg3 kullanilabilir. Normal saydam bir sirin siyaha boyanmasinda kobalt oksit, demir, krom
ve mangan oksitlerin belirli oranlarda birlikte kullanimi uygundur (Arcasoy, 1983:191).

Bakir Oksit (CuO, Cu.0): Kursunlu sirlarda, yesilin tonlari (%1-8) ve metalik siyah (%08-
25), alkalili sirlarda; Misir Mavi’si ve tonlari, bol alkalili ve distk kursunlu sirlarda; Turkuaz,
borlu Sirlarda; Turkuaz, borlu, kalayh sirlarda; Turkuaz rengi olusturur. Indirgen bir
atmosferde, genis bir sicaklik araliginda cok az bakir oksitle (% 0,3-0,5) renk ve gortnisl
pisirme ile dedisen kirmizi renk elde edilir (S6lenay, 2011:10).

Mangan Dioksit (MnOz): Sirlarda, genellikle kahverengi, mor ve siyah renk elde etmek igin
kullanilir. Alkali veya sulyenli sir bilesimlerinde % 1-3 oranlarindaki katkisi kahverengi
tonlarini verirken ilave orani arttikga siyah renk verir (Geng, 2013: 80).
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Demir Oksit (FeO, FexO3s, Fez04): Oksitleyici atmosferde pisirilen sirlarda genel olarak,
katki miktarina goére, kahverengi, kizil kahverengi, sarap kirmizisi renkleri olusturur.
Indirgeyici atmosferde ise, gri-mavi ve koyu gri renk tonlari elde edilir. Al,O3 ‘Gn buyuk
Olglide uzaklastirildigi bol alkalili ve kuvartzh sirlarin demir oksit ile doyurulmasi aventurin
tlrd kristal sirlarin elde edilmesini sadlar (Arcasoy, 1983:191).

Krom Oksit: Bol kursunlu, bazik sirlarda; sicaklik 1000°C’nin altinda iken kirmizi renk verir.
Krom kirmizisi adi verilen rengin elde edildigi bu sirlarda sicaklik ylkseldigi ve sirin
bilesiminde SiO,'in 1,0 mol’l gectigi durumlarda renk kirmizidan kahverengi ve yesile doner
(Solenay, 2011:10).

2.4. Ergiticiler ve Kiil Bilesiminden Olusan Sirlar ile Yatay Yiizeyde Yapilan
Uygulamalar

Ilk asamada, patates kabugu atigi kil ve ergiticilerden olusan receteler ikili diyagrama gére
hazirlanmistir (Bkz. Tablo 3, 4, 5).

Tablo 3. Silyen ve patates kabugu atigi ile olusturulan sir receteleri

Kullamilan Regete No
Hammaddeler

% 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Silyen 90 80 70 60 50 40 30 20 10

Patates Kabugu
il 10 20 30 40 50 60 70 80 90
ala

Tablo 4. Sodyum feldspat ve patates kabudu atidi ile olusturulan sir receteleri

Kullamlan Regete No
Hammaddeler

% 10 11 12 13 14 15 16 17 18

Sodyumn Feldspat 90 80 70 60 50 40 30 20 10

Patates Kabugu
Kald 10 20 30 40 50 60 70 80 90
ald

Tablo 5. Uleksit ve patates kabugu atidi ile olusturulan sir regeteleri

Kullanilan Regete No
Hammaddeler

% 19 20 21 22 23 24 25 26 27

Uleksit S0 80 70 60 50 40 30 20 10

Patates Kabugu
Kald 10 20 30 40 50 60 70 80 90
ala

10 gr lzerinden hazirlanan sir denemeleri porselen havanda dévilerek su ile karistiriimis,
sliizilmeden bisklvi pisirimi yapilmis ve doékim plakalar Uzerine uygulanarak 1160°C
sicaklikta pisirilmistir (Bkz. Tablo 6).
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Tablo 6: Yatay yuzeydeki uygulamalarin pisirim sonuglari
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi

Ergiticiler ve kil ile hazirlanan sir regetelerinden (¢ tanesi 50 gr olarak hazirlanarak dik
yluzeylere uygulanmis ve 1160°C sicaklikta pisirilmistir (Bkz. Tablo 7).
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Tablo 7. Dik yuzeyde yapilan uygulamalarin pisirim sonucu
Kaynak: Nihal Turan Fotograf Arsivi

Regete No

Gorsel

2.5. Ergiticiler, Kiil ve Renklendirici Oksit Bilesiminden Olusan Sirlar ile Yatay

Yiizeyde Yapilan Uygulamalar

Bu asamasinda, eritici ve kil karisimi ile olusturulup pisirimi gergeklestirilen denemelerden 3,
12 ve 23 numarali regetelere %1 oraninda sirasiyla CoO, CuO, MnO2, Fe203, Cr203 ilave
edilerek, yatay plakalara uygulanmis ve 1160°C’de pisirim gerceklestirilmistir (Bkz. Tablo 8,
9, 10). Bu asamada farkh olarak 10 gr Gzerinden hazirlanan sir karisimlar 5 dk sire ile

bilyeli degirmende sulu olarak 6gutilmustur.

Tablo 8. 3 Numarali recete ve renklendirici oksit ilavesi ile yapilan
denemelerin pisirim sonuglan
Kaynak: Nihal Turan Fotograf Arsivi

Regete No Recete No Recete No Recete No Regete No
3-1 3-2 3-3 3-4 3-5
% 1 CoO % 1 Cu0 % 1 MnO; % 1 Fe,03 % 1 Cr;0:

Girsel

Tablo 9. 12 Numaral regete ve renklendirici oksit ilavesi ile yapilan
denemelerin pisirim sonuglari
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi
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Regete No Regete No Regete No Regete No Regete No
12-1 12-2 12-3 12-4 12-5
% 1 CoO % 1 CuO % 1 MnO; % 1 Fe;04 % 1 Cr,03

Giirsel

Tablo 10. 23 Numarali recete ve renklendirici oksit ilavesi ile yapilan
denemelerin pisirim sonuglari
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi

Regete No Regete No Regete No Regete No Regete No
23-1 23-2 23-3 23-4 24-5
% 1 CoO 9% 1 CuO % 1 MnO; % 1 Fe;03 % 1 Cr,03

Girsel

2.6. Ergiticiler, Kiil ve Renklendirici Oksit Bilesiminden Olusan Sirlar ile Dikey
Yiizeyde Yapilan Uygulamalar Yatay ylizeyde uygulanan deneme sonuglarinin bazilar dik
formlar Gzerine uygulanmis ve 1160°C’de pisirim gerceklestirilmistir (Bkz. Tablo 11, 12, 13).

Tablo 11. 3-3, 3-4 ve 3-5 numarali regetelerin dik ylzeydeki uygulama sonuglari
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi

Recete No Regete No Recete No

3-3 3-4 3-5

Gorsel

Tablo 12. 12-4 ve 12-5 numarali regetelerin
dik yuzeydeki uygulama sonuglari
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi
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Recete No Recgete No

12-4 12-5

Gorsel

Tablo 13. 23-2, 23-3, 23-4, 23-5 numarali regetelerin
dik ylzeydeki uygulama sonuglari
Kaynak: Nihal Turan fotograf arsivi

Regete No Recgete No Recgete No Recete No

23-2 23-3 23-4 23-5

Gorsel

3. SONUC

Patates kabugu atigi kalt ve silyen ile hazirlanan ve yatay ylizeye uygulanan denemelerin
pisirim sonuclarinda genel olarak bej ve kahverengi tonlarinda renkler elde edilmistir. Kl
oraninin % 80 ve % 90 oldudgu 8 ve 9 numarali deneme sonuglarinda toplanmali sir etkisi
gbézlemlenmistir. Ayrica, 9 numarali sir denemesinde bakir renginde pariltilar mevcuttur.
Eritici olarak sodyum feldspatin kullanildii denemelerde 10°’dan 15’e kadar olan pisirim
sonuglarinda krem renkten koyuya dodru giden opak mat ylzeyler elde edilmistir. 16
numarali denemeden itibaren kahverengi, toplanmali ve yer parlak ylzeyler olusmustur.
Uleksit ve patates kabugu ile olusturulan deneme plakalarinda acgik sari, acik yesil ve
kahverengi ylizeyler olusmustur. ilk iki denemeden farkli olarak bazi plakalarda daha fazla
camlasma olusmustur. 20 numarali sir denemesinde bor tili olustugu gozlemlenmistir.

10 numaral kil sir bilesimi ile dik yuzeye yapilan uygulamada; yatay ylzeydeki sonug ile
dikey ylzeydeki sonug benzerlik gbéstermis ve toplanmali sir etkisi elde edilmistir. Yatay
yuzeydeki etkiden farkli olarak renk daha mat olmustur.

Yatay ylzeye ergitici, kil ve renklendirici oksit ilave elde edilerek uygulanan sirlarin
olusturdugu ylzeylerde farkli renkler elde edilmistir. Genel olarak mat ylizeylerin ortaya
ciktigi gdozlemlense de bazi denemelerde parlak ylzeyler olusmustur.

Dikey yuzeylerde ergitici, kil ve renklendirici oksit ilave elde edilerek uygulanan sirlarin
olusturdudu ylzeylerin hepsi yatay ylizeydeki uygulamalara gore farklilik gostermistir:
3-3,3-4, numaral sirlarin dik ylzey uygulamalari incelendiginde; Genel olarak akiskan bir sir
davranigi gosterdigi gozlemlenmistir. Sirlarda genel olarak bej, koyu bej ve kahverengi
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tonlart goridlmektedir. 3-4 numarali sir yatay ylzeyde Aventlrin sira benzer etkiler
goOstermigstir.

12-4,12-5 numarali sirlar dik ylzeye uygulandiginda akiskan sir 6zelligi goéstermemistir.
Sirlarin renkleri ise kahverengi tonlarindadir.

23-2, 23-3, 23-4, 23-5 numarali sirlar akiskan 6zellik géstermislerdir. 23-2 ve 23-5 numarall
sirlarin yesil renk tonuna, 23-3, 23-4 numarali sirlarin sari ve bej renk tonuna sahip oldugu
gozlemlenmistir.

Bu calismada, patates kabudu kilunin sir etkileri goézlemlenmistir. Yapilan uygulamalar
sonucunda; patates kabudgu atiklarinin kil sirlarinda kullanilabilecedi ve hig renklendirici
kullanilmadan da bej ve kahve tonlarinda parlak, mat ylizey etkili sirlarin elde edilebilecedi
sonucuna varilmistir. Yapilan arastirma atik malzemelerin dederlendirilmesi agisindan da
onemlidir. Daha sonraki galismalarda, patates kabudu atigi killerinin seramik camur ve
astarlarindaki etkileri arastirilacaktir.
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5. EXTENDED ABSTRACT

Vegetable based ash glazes used for artistic purposes are the first known glazes in the
history. The oldest examples of ash glazes date back to 1500 B.C and were found
coincidentally during the Shang Period in China. During this period, when ceramic firing was
performed in wood-fired ovens, it was observed that the wood ash flew through the air
circulation and stuck on the surface of the ceramic pieces and formed a glassy layer. Initially,
this glassy layer, which was randomly formed on ceramic surfaces, was subsequently formed
intentionally by mixing ash with water and then applying it on ceramics surfaces and firing
them. , the materials used for ash production have diversified in time and the ash glazes
were grouped in accordance to how the ash has been obtained as Natural Ash Glazes,
Synthetic Ash Glazes and False Ash Glazes. Ash glazes, which are widely used in China,
Japan and America, are still preferred by many artists due to their artistic effects on the
ceramic surface. In the study, it was concluded that potato peel waste can be used in ash
glazes and bright, matt surface-effect glazes with beige and brown shades can be obtained
without using any colorant. The research is also important for the utilization of waste
materials. In addition, the data obtained is going to be used to investigate the effects of
potato peel waste ash on ceramic clay and primers.
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OZET

Okul 6ncesi egitiminin amag ve gérevleri arasinda, gocuklarin
bedensel, zihinsel, duygusal ve sosyal ydnden gelisimlerini
saglamak yer almaktadir. Okul 6ncesi dénemde gocugun ok
yonli gelismesinde 6nemli katkilari olan uygulamalardan biri
Okul
ifade

kavrayabilecekleri, ruhsal gereksinimlerini karsilayabilecekleri,

de sanat etkinlikleridir. oncesinde sanat etkinlikleri

cocuklarin kendilerini edebilecekleri, dinyayi
kendilerini kesfedebilecekleri verimli ortamlar yaratmaktadir.
Bu ortamlarin hazirlanmasinda okul ©ncesi 6gretmenlerinin
roli de buyuktir. Ogretmenlerin bilingli, planli ve programl bir

sekilde hareket etmesi 6nem tasimaktadir.

Bu arastirmada oncelikle okul 6ncesi sanat egitiminin 6nemine

deginilmis ve okul o&ncesi O6gretmenlerinin gorsel sanat
etkinliklerine yoénelik géruslerinin neler oldugu belirlenmeye
calisilmistir. Calisma nitel arastirma tekniklerine bagh kalinarak

yuratdlmastar.

Arastirmaya, 2019-2020 egitim 6gretim yili icinde Malatya
merkezde goérev yapan 23 okul 6ncesi 6gretmeni katilmigtir.
Ogretmenlerle yari yapilandiriimis gériismeler yapilmistir.
Gorismelerden elde edilen veriler nitel veri analizi ile

yorumlanmistir.

Arastirma verilerine goére; O6gretmenlerin  c¢odunun lisans
egitimleri boyunca sanat editimi dersleri aldiklari fakat bu
dersleri yeterli bulmadiklari; okul ©6ncesi dénemde sanatsal
etkinlikleri 6nemli bulup derslerinde sanat galismalarina siklikla
yer verdikleri, cogunun derslerde hazir boyama kitaplarini
kullanmadiklarini belirtmesine ragmen sanat etkinlikleri olarak
en fazla kesme-yapistirma (kolaj) galismalarina ya da fotokopi
veya teksir sayfalarini boyama etkinliklerine yer verdikleri;
konu veya malzeme kisitlamasi olmadan gocuklarin serbest
olarak yaptiklari resim galismalarinin en yaratici galismalar
oldugunu dusindikleri ve sanat calismalarinda g6sterip-

yaptirma yontemini siklikla kullandiklari gordlmustar.
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ABSTRACT

To enable children to develop physically, intellectually and
sociallly take place among the aims and targets of the preschool
education. One of the practice which has significant effects in
well rounded development of children during the preschool
period is art activities. Art activities in preschool education
create productive settings where the children are able to
express themselves, apprehend the outer World, meet their
spiritual needs and discover themselves. The role of the
preschool teacher during the preparation of these settings is
sicnificant. Teachers’ being aware, planned and scheduled in

their classes is important.

The importance of the art education in preschool is primarly
dealt with in this research and the points of view of the
preschool teachers about visual art activities are tried to be
determined. The research were carried out by following the

qualitative research techniques.

23 preschool teachers who work in Malatya have taken part in
this research in the 2019-2020 education year. Half structered
interviews have been made with the teachers. The data which
was derived from the interviews have been interpreted via

qualitative data analysis.

It has come out according to the research data that most of the
teachers have taken art education lectures during their
undergraduate education but they do not think that those
lectues are enough, they find artistic activities important during
the preschool period and they carry out art work in their classes
very often, though most of them state that they do not use
painting books; they mostly carry out cut-paste (collage)
activities or painting the photocopy pages or manifold paper
activities, they think the painting activities which the children
make freely without subject or material limit are the most
creative work and that it has been seen that they frequently use

the show-make method in art work.

Anahtar Kelimeler: Okul Oncesi Egitim, Goérsel Sanatlar
Etkinlikleri, Ogretmen

Keywords: Preschool Education, Visual Arts Activities,

Teacher
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1. GIRiS
Saglikli bir toplumun temelini olusturan, kisiligin olusmaya basladigi okul 6ncesi egitim

dénemi, cocuklarin bedensel, bilissel, duygusal, sosyal ve kiltlrel gelisimlerini destekleyen
kapsamli bir egitim ortami hazirlamaktadir.

Okul 6ncesi dénemde cocugun cok yonli gelismesinde 6nemli katkilari olan alanlardan biri de
sanat etkinlikleridir. Okul ©6ncesinde sanat etkinlikleri cocuklarin kendilerini ifade
edebilecekleri, dinyayr kavrayabilecekleri, ruhsal gereksinimlerini karsilayabilecekleri en
onemlisi de kendilerini kesfedebilecekleri verimli ortamlar yaratmaktadir.

Okul oncesi sanat etkinlikleri, cocuklari edlendiren, edlendirirken de sosyal, psikomotor,
duygusal, zihinsel, fiziksel ve her tirll gelisimlerini destekleyen yaratici faaliyetlerdir.

Almanya’da1830’lu yillarin sonuna dogru cocuklari ilk sanatsal etkinliklerle tanistiran Froebel;
anaokulunun kurucusu Friedrich Froebel, sanati egditim programina almis ve “goérevler” olarak
isimlendirilen  etkinliklerde, hamurla c¢alisma, boyalarla resim yapma, kadit
katlama, nakis, dokuma vb. galismalara yer vermistir (Ulutas ve Ersoy, 2004: 1).

Cocuklarin hem insan yapimi hem de dodal nesnelerle calismasini saglamak, sanat
materyallerini kullanarak bireysel fikirlerini ve duygularini ifade etmelerine firsat
vermek, estetik duyusunu ve vyaraticiliklarini gelistirmek, cizgiyi, bicimi, rengi ve
dokunusu Odrenebilmeleri icin ortam yaratmak, sanat calismalari boyunca sanatsal
Urtinlere bakmalarini, bunlar hakkinda bir seyler 0Odrenmelerini ve tartismalarini
saglamak sanat egitiminin amaclari arasinda yer almaktadir (Miller 1996’dan aktaran Ulutas
ve Ersoy, 2004: 3).

Okul 6ncesi donemde sanatsal ortamlarin hazirlanmasinda okul 6ncesi 6gretmenlerinin rol(
de buyuktir. Ogretmenlerin bilingli, planli ve programli bir sekilde hareket etmesi 6nem
tasimaktadir.

2. OKUL ONCESI SANAT EGITIMININ ONEMI

Dis etkenlere karsi acik olan merakli okul éncesi dénem cocuklarl icin sanat etkinlikleri
kendilerini disa vurmalarina imkan veren dnemli bir ifade aracidir.

Fox ve Schirrmacher ‘ya gére (2018:169), sanat egitimi gocuklara fayda sadlar c¢unku;
onsezi, akil yaritme, hayal glcl ve kendini ifade etme ve iletisim becerilerini gelistirerek pek
cok okur yazarhk tirind yavas yavas olusturur, tiim gelisimi destekler.

Gorsel sanatlar egditimi cocuklarin dikkat ve motivasyonunu artirir, hedef belirleme, plan
yapma, karar verme, organizasyon ve sonuca ulasma becerilerini gelistirir. Kazanilmis olan
bilgi ve deneyimler arasinda badglanti transferlerinin yapilmasini kolaylastirir, boylelikle
6grenme ve kavramanin daha giicli olmasini saglar (Ulutas ve Demiriz, 2015:12).

Okul oncesi donemde sanat editimi uygun sekilde planlanip uygulandidinda, cocuklarin
yaraticiliklarini gelistiren blylk bir potansiyel olmaktadir. Duygularini sézciklerle ifade
edemeyen veya diger alanlarda basari gosteremeyen cocuklar igin sanatsal etkinlikler
kurtarici roller Ustlenebilmektedir. Cocuklari tanima konusunda 6gretmene ipuglari veren bu
calismalar cocuklarin hayal dinyalarini gelistirmesinin yani sira el-g6z koordinasyonunun
gelismesine de katki saglamaktadir. Ayrica etkili sanatsal ortamlarin hazirlanmasiyla da;
isbirligi, etkili konusma, dinleme, baskasinin calismasina saygi gosterme, empati kurma gibi
beceriler de gelistirilebilir.

Ayrica sanat etkinleri yoluyla bireylerin;
-Bagimsiz elestirel disiinebilme becerileri gelisebilir,

-Sanat yoluyla kazanmis olduklari bilgi, deneyim, beceri ve glven duygularinin
gelismesiyle birlikte asiri duygusal tepkilerini denetim altina alabilirler,

-Estetik deder tasiyan urinleri fark edebilirler, siniflandirabilirler, gériis sunabilirler,

-Sanatsal bilgi, beceri ve deneyimlerini sergileyerek 6zguvenlerini kazanabilirler.
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-Gorsel algl, muhakeme ve kendilerine olan ylksek 6z saygi ve glivenleri gelisebilir,
-Sorunlara karsi tepki ve duyarlilik gosterebilirler,

-Toplumsal dederleri taniyabilirler, sorumluluk alabilirler (Artut, 2017: 34). Butun bu
olumlu kazanimlar sanat edgitimiyle desteklenmis bir okul O©ncesi editim programinin
gerekliligini vurgular niteliktedir.

Okul 6ncesi donemde yapilan resim calismalari, cocugun i¢ dinyasinin anlasiimasi ve onun
¢ok yonlu geliminde 6nemli bir yere sahipken gocuk resimleri ayni zamanda cocudgun
taninmasinda da aragsal bir islev Ustlenmektedir.

Goodenough (1954'den aktaran Kirisoglu, 2005: 55)’a goére, bir yandan cocuk resimleri
onlarin ¢ok yonltu gelisimlerini gosteren belge olma 6zelligini korurken bir yandan da ussal
boyutta bir baska islevin de géstergesi durumuna gelir; kavram elde etme. Cocuk resimleri
onlarin zeka gelisimleri ve kavram kurmalariyla ilgilidir. Belirli nesne gruplari iginde ayriliklari
ve benzerliklerin farkinda olan c¢ocuk, yine nesnelerin ayrnintilarini, karakteristiklerini
gorebilirse ve bunu resimlerinde de cizebilirse, bu o nesneye iliskin ne dizeyde bir kavram
elde ettiginin de bir sonucu sayilir. Bu acidan bakildidinda cocuk resimleri cocugun zeka
duzeyini de gostermis olur.

Gardner, erken cocukluk donemini sanatsal anlatim badlaminda “yaraticiligin altin cagi”
olarak tanimlar. Davies (1997'den aktaran Kirisoglu, 2014: 20), bir arastirmasinda
¢ocuklarda sanatsal gelisimi “"U”biciminde grafikle agiklar ve “U”nun iki ucundan ilkine erken
cocukluk dénemini, 6teki ucuna sanatclyr yerlestirir. Bu arastirmaya goére erken cocukluk
déneminde 8 yasina kadar gocuklar sanatgilarinkine benzer bir edim giict sergilerler.

Ayrica Kandinsky, Klee, Dubuffet gibi 6nemli sanatgilar igin cocuk resimlerinin sonsuz bir esin
kaynadi oldugu da bilinmektedir (Dilmag, 2018: 177).

Cocugun egitimle ilk kez karsilastigi okul 6ncesi dénemde sanatsal etkinlikler yoluyla
yukarida bahsedilen olumlu davranislarin  kazanilmasinda ve verimli ortamlarin
hazirlanmasinda okul 6ncesi 6§retmenlerine énemli gérevler dismektedir. Odretmenlerin
bilingli, planli ve programli bir sekilde hareket etmesi 6nem tasimaktadir.

San’a gore cocuklar kendilerini ifade etmeyi Dewey ve Holmes’in deyisiyle i¢ gldulsel bir
davranisla istediklerine gére, iclerinden gelen bir gereksinimle, kendilerine 6z, (nik mecazlar
kurarlar. Onun igindir ki, cocuklara ne gibi sanatsal etkinliklerde bulunacaklari hakkinda karar
verme 0zglrligl birakilmalidir. Konu ve malzeme secimi ve slrecgler yonunden kendilerinin
karar vermesine izin verilmelidir.

Egitimci cocuda, duyular yoluyla nasil yasanti ve deneyler edinilecedini 6gretebilmelidir. Bu
konuda ¢ocuga yardimci bir yol olmak Uzere, Bingdl sOyle bir yontem 6nermektedir: “Cocuk
yapacak, siz soracaksiniz, o agiklayacak. Arada unuttugu yerler varsa ve bunlar konunun 6zl
ile ilgili ise, gocugun cevresini daha dikkatli incelemesini saglamak icin, onlar sadece
hatirlatmakla yetineceksiniz” (Yavuzer, 2017: 82).

Ogretmenin bir gérevi de cocuklara yaraticiliklarini gelistirecek ortam hazirlamalar ve
cocugun kendini 6zgurce ifade edebilmesi igin cesaretlendirilmesidir.

Bu dodrultuda cocuklarin giderek daha c¢ok yeni ve 6nemli seyi algilayip tanima ve
secmelerine olanak taninmalidir. Bu baglamda okul 6ncesi kurumlarinda 6gretmenle birlikte
yapilacak gezilerin, gdsterilerin, resimlerin ve anlatilan dyktlerin 6énemi blylktir. Uygulanan
program bu evredeki ¢ocugun yasantilariyla, anlama, bicimlendirme ve olusturma stirecleri
arasindaki badintilari kuracak tlirden olmalidir. Cocudga planlama, karar verme ve
dederlendirme firsati veren bir “etkin 6grenme yontemi” olan High Scope programi buna
uygun bir érnek teskil etmektedir (Yavuzer, 2007: 84).

High Skope editim sistemi, 1962 yilinda ABD de editimci David Weikart ve meslektaslari
tarafindan gelistirilen bir editim programidir.

Bu egitim yaklasimi her gocudu potansiyelinin en Ust dlzeyine ¢ikarmayi amaglar. Cocuklarin
icinde bulunduklan dedisik gelisim seviyeleri ve 6grenme Ozelliklerine gore bireysel olarak
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desteklenmelerini saglar. Bu egitim programi sanat 6gretimiyle yakindan iligkilidir. Programin
temel felsefesi ve yaklasimlari sanat 6gretimi anlayisiyla bitlinlesir. Bu programda cocugun
becerileri, ilgi alanlari yakindan izlenir, 6zel yetenek ve gereksinimleri g6z Oninde
bulundurulur (Artut, 2017: 21).

Hem Montiessori, hem de Piaget, somut malzemelerin fiziki eylemi destekledigini sdylerken,
o6gretmenlerin daha cok zihni faaliyetleri gelistirdigini savunur. Piaget cocuklarin kesfetme
6zgurligune sahip olmasi gerektigini vurgular ve her bir nesnenin sadece kesfedildigi strece
deder kazandigini, gozlemlendidi slirece anlam buldugunu soyler. Piaget de 6gretmenlerin
gocuklar igin bir cevre yaratmasi gerektiginin altini cizer; ©6gretmenlerin, cocuklarin
malzemeleri nasil kullandiklarini gézlemleyerek, bunlarin en iyi sekilde nasil sunulmasi
gerektigini 6grenecedini savunur (Shabbar, 2001: 71).

Ayrica Piaget, somut etkinlikler yapmanin, yasayarak 6grenmenin sadece konusma, okuma
ve yazmaya dayali editimden daha etkili oldugunu ifade etmektedir Cocugun cok yo6nlu
gelisiminde etkisi blylk olan sanat etkinliklerinde ¢ocudun ilgi ve yetenekleri de g6z ardi
edilmemelidir. Ogretmenin sanat etkinlikleri yoluyla cocukla etkili iletisim kurabilmesi igin;
cocuklarin gelisim 6zelliklerini dikkate alarak etkinlikleri planlamasi, ayrica c¢ocuklari
gldilemek, sanata duyarliliklarini arttirmak, sanatgilari ve sanat yo6ntemlerini tanitmak,
yaraticiliklarini gelistirebilmek icin de yeterli bilgi, beceri ve vyeterlilige sahip olmasi
gerekmektedir (Yesilyaprak, 2002).

Cocuklarin 6zellikle erken gocukluk dénemlerinde yaratici 6zellikler gésterdikleri, disaridan
O0gretim anlaminda herhangi bir etkinin bu vyaraticiigi ketleyecedi “dodalci goris”in
sdylemleri arasinda yer alir. “"Cocuk sanati” tanimi da modern sanatla birlikte glindeme gelen
bu yaklagimin bir sonucudur (Kirisoglu, 2014: 19).

Artut’a gore (2013: 218), cocugun gelisim dlizeyine uygun olmayan, ilgisini cekmeyen,
tekdiize, rutin konularda calismaya zorlamak vyaraticiigi engelleyen 6gretmen 6zellikleri
arasinda yer almaktadir.

Cocuklarin yogun olan yaraticiik ve estetik duygularinin erken yillarda desteklenmemesi
ileriki yillarda yaratici, Uretken ve gevrelerindeki guzellikleri algilayan bireyler olmalarini da
engelleyebilmektedir (Feeney ve Moravcik 1987’den aktaran Ulutas ve Ersoy, 2004: 2).

Bu badlamda cocuklarin yaraticiliklarinin desteklenmesi gereken okul Oncesi donemde,
calisma kitaplarinin ve gocuklar icin tGzerinde kalip sekilleri olan boyama kagitlarinin okullarda
maalesef yaygin olarak kullanildigi gortilmektedir.

Boyama kitaplari ve resimli cocuk kitaplarinin yaraticiliga ve cocuk resimlerine etkileri
konusunda, gorsel sanatlar editimcileri; cocugun sanat editimine olumsuz yonde etkide
bulunacagindan, boyama kitaplarinin gocuda oldukca az verilmesi gerektigi ve boyama
kitaplarinin cocugun yapisina ters oldugunu belirtmislerdir. Ayrica, boyama kitaplarinin
¢ocugu kisitladigi ve gocugun yaraticiligina engel oldugu pek cok arastirma tarafindan ifade
edilmektedir. Bu gorlslerin birlestikleri nokta, boyama kitaplarinin kullaniminin ¢ocugun
cizgisel gelisimi ve yaraticihdi agisindan sakincal oldugudur (Karaca, 2011: 88).

Bu gorlist destekleyenler arasinda yer alan Sedlak ve Sedlak (1985), calisma kaditlarini, en
yanhs kullanilan editici materyaller olarak belirtmistir.

Lowenfeld’e gore (1982’den aktaran Karaca, 2011: 89-90), editici destedinin az olmasina
ragmen calisma kaditlar egitimin ilk donemlerinde yaygin olarak kullaniimaktadir. Bunlarin
icinde ozellikle cocuklarin boyamalar icin olusturulan klise resimler kullanilmaktadir.
Okul6ncesi ve ilkogretimin ilk siniflarinda olan cocuklar icin, calisma kaditlari kullanmak
editimsel bir zorunluluk olarak distnllse de, bu yas grubu cocuklarinin kendi cizimlerini
olusturma gudusuine sahip olduklari unutulmamalhdir.

Bu etkinliklerin siklikla tekrarlanmasi sonucunda cocuklarin sanatsal yaraticilik yeteneklerine
zarar verebilecedi bir gergektir.

“Boyama kitaplari, hazir verilmis resimlerin iginin gocuk tarafindan boyandidi kitaplardir. Bu
kitaplara sahip olan cocuk hazir nesneleri boyayacak, resmedilen nesneleri ve durumlari
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degdismez kliseler halinde algilayacak, dolayisiyla sanatsal yaratma, 6zgiin olma heyecanini
hicbir zaman hissetmeyecektir. Boyama kitaplarinin timden zararli oldugunu diisinmemekle
birlikte, cocugun resim zevkinin gelismesi acisindan sinirlayici bir yaninin da var oldugunu
kabul etmek zorundayiz. Clinkl, sonug olarak boyama kitaplarindaki resimler ne bir 6ykuyu
gorsel olarak anlatan resimler ne de kendi basina anlatim amaci tasiyan resimlerdir. Yalnizca
kalin dis cizgili, genis boyama ylizeylerinden olusmus kitaplardir” (ilhan, 1990: 109).

Blytlkisleyen’e gore (1975’den aktaran Cengiz,2001: 61); “Bir yerden bakilarak kopya
edilen, boyatilan bicimler yaratma olayini tamamen engeller. Verilen bir modeli kopya
ettirmek ¢ocuda bir sey kazandirmadigi gibi aksine zararli bir yontemdir. Konturlari belli olan
bigimleri boyattirmak (boyama kitaplari vs.) higbir faydaya yonelmeyen zararli itmelerdir”.

Cengiz’'in (2001) arastirmasinda; spontane resim yapan cocuklarin cizgi becerilerinin ve
yaraticiliklarinin hazir materyale bakarak resim yapan gocuklara gore daha fazla oldugu tespit
edilmigtir.

Cocuklarin kopya etmeleri icin hazirlanan calisma kitaplari, calisma sayfalari, boyama
kitaplar ve 6gretmen yapimi sanatsal triin modelleri 6zellikle alti yasindan kiglk cocuklarin
gelisimine uygun dedildir (Bredekamp ve Copple 1997’den aktaran Fox ve Schirrmacher,
2018: 196).

Cherry ve Nielsen de (1999'dan aktaran Fox ve Schirrmacher, 2018: 196), cocuklarla
calisirken model ve sekil kullanimindan sakinilmasi gerektigini savunur. Eger sanat yaratici
ifade ve estetik dederlerin gelisimi icin bir aracg olarak kullanilacak ise, gocuklarin 6gretmen
tarafindan olusturulan model ve sekli takip etmek zorunda birakiimadan, sanat
materyallerini kendi istedikleri sekilde kullanmalarinin saglanmasi gerektidine inanir.

Moyer (1990’dan aktaran Fox ve Schirrmacher, 2018: 197) ise bir arastirmasinda gocuklarin
sanatsal gelisimine katkisi olmayacak uygulamalari tanimlamistir. Bu uygulamalar ¢ocuklara
belirli renklerle boyamalari icin Uzeri 6nceden cizilmis kagitlarin verilmesi, benzerlerinin
Uretilmesi icin sekiller verilmesini, 6gretmenin ortaya koydugu modelin aynisinin yapilmasini
icermektedir.

Sonug olarak 6gretmen merkezli sanat etkinlikleri, hazir boyama kaliplari, kesin talimatlar ve
sinirl bicimler gerektirdiginden, yaratici ifade becerilerini olumsuz yonde etkileyebilecegi
soylenebilir.

Sanat gibi goziken sahte sanat calismalari yerine alternatif etkinlikler hazirlanmalidir. Bunlar
zaman ve planlama cergevesinde, cocuklarin ilgisini cekebilecek, sanattaki cesitliligin fark
edilebilecegi turden etkinlikler olmasina dikkat edilmelidir.

Fox ve Schirrmacher (2018: 191), erken cocukluk dénemi sanat calismalarinda olmasi
gerekenleri séyle siralar: Cocuklarin kendilerini ifade etmelerine izin vermeli, sanatsal siire¢
ve Urin arasinda ustaca kurgulanmis bir denge olmali, acgik uglu olmali ve gocuklarin yaratici
olmasini saglamalidir. Ayrica kesfetmeye ve deneyim edinmeye izin vermeli, etkin katihmi ve
stirecin icinde slrekli olmay! saglamali, strecin dodal akisi cocugu motive etmelidir. Sanat
calismalar tim cocuklar tarafindan yapilabilir olmali, uygun sanat malzemeleri icermeli ve de
gelisime uygun olmalidir.

3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, okul Oncesi O6gretmenlerinin editim programlarinda uyguladiklari
gorsel sanat etkinliklerinin neler oldugunu belirlemektir.

4. YONTEM
4.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden vyari yapilandirilmis gorisme teknigi
kullanilmistir. Yarni yapilandiriimis gorisme teknigi, 6zel bir konuda derinlemesine soru
sorma, cevap eksik veya acik dedil ise tekrar soru sorarak durumu daha aciklayicl hale
getirip cevaplari tamamlama firsati sunma olarak tanimlanmaktadir (Cepni, 2010: 145).

4.2. Calisma Grubu
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Arastirmaya 2019-2020 6gretim yili gliz doneminde Malatya ili merkezde gorev yapan 23
okul dncesi 6gretmeni katilmistir.

4.3. Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden vyari yapilandirilmis gorisme teknigi
kullanilmistir. Goértisme igin arastirmaci tarafindan gérisme formu olusturulmustur.

Gortisme formunda asadidaki sorular yer almistir.

1-Egitim programinizda hangi siklikla sanat galismalarina yer verirsiniz?
2-Egitim programinizda hangi sanat calismalarina yer verirsiniz?

3- Uyguladidiniz en yaratici sanat etkinligi sizce hangisidir?
4-Derslerinizde hazir boyama kitaplari kullantyor musunuz?

5-Sanat galismalarinda hangi yontem ve teknigi kullaniyorsunuz?

6-Okul 6ncesi donemde sanatsal etkinliklerin énemli oldugunu distnlyor musunuz?
Neden?

7-Lisans egitiminiz sliresince sanat egditimi dersleri aldiniz mi?

8. Lisans egitiminiz sliresince aldiginiz sanat editimi derslerin yeterli olduguna
inantyor musunuz?

4.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada katihmcr olarak yer alan 23 okul Oncesi 6gretmenle gérisme yapilmistir.
Arastirmaci  gorlismeler Oncesinde 06dgretmenlere arastirmanin  amaci aciklamis ve
ogretmenlerin izniyle gértismeler telefon yardimiyla kayit altina alinmistir.

4.5. Verilerin analizi

Gorisme formu ile toplanan veriler, telefon yardimiyla kayit altina alinmis, icerik analizi
yontemiyle ayri ayrni ¢ézimlenmistir. Buna goére, 6énce arastirma sorulari ve arastirmanin
kavramsal boyutundan yola gikarak kategoriler olusturulmus, daha sonra hangi verinin hangi
tema altinda dlzenlenecedi belirlenmistir. Ayrica frekans dederlerine ve 6gretmenlerin
sorulara vermis oldugu yanitlara iliskin dogrudan alintilara yer verilmistir.

Icerik analizinde veriler dért asamada analiz edilir: 1.Betimsel Analiz Igin Bir Cergeve
Olusturma: Arastirma sorularindan, arastirmanin kavramsal gergcevesinden ya da gdérlisme
ve/veya gbzlemde yer alan boyutlardan yola gikarak veri analizi igin bir gerceve olusturulur.
Bu cerceveye gore verilerin hangi temalar altinda diizenlenecedi ve sunulacadi belirlenir.
2.Tematik Cerceveye Gore Verilerin Islenmesi: Bu asamada, daha 6nce olusturulan
cerceveye gore elde edilen veriler okunur ve dizenlenir. Buna goére bazi veriler disarida
kalabilir ya da ©onemli olmayabilir. Ayrica bu asamada, daha sonra sonuclar yazilirken
kullanilacak dogrudan alintilar da segilir. 3.Bulgularin Tanimlanmasi: Dlizenlenen veriler
tanimlanir ve gerekli yerlerde dogrudan alintilarla desteklenir. 4.Bulgularin Yorumlanmasi:
Tanimlanan bulgularin aciklanmasi, iliskilendirilmesi ve anlamlandiriilmasi bu asamada yapilir
(Yildirnnm ve Simsek, 2005: 228).

5. BULGULAR ve YORUMLANMASI

Arastirmada elde edilen bulgular goérisme formunda yer alan sorular dogrultusunda
siralanmistir. Bu bélimde okul 6ncesi 6gretmenlerinin sorulara vermis oldugu yanitlara iliskin
dogrudan alintilara ve frekans dederlerine yer verilmistir.

1-Ogretmenlerin egitim programlarinda sanat calismalarina hangi siklikla yer
verdiklerine iliskin bulgular
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Arastirma kapsamindaki oOdretmenlere “Egitim programinizda hangi siklikla sanat
calismalarina yer verirsiniz? sorusu yoneltilmis ve 6gretmenlerin bu soruya verdigi cevaplar
gruplanip alt temalar olusturularak Tablo 1 ‘de sunulmustur.

Tablo 1. Ogretmenlerin Egitim Programlarinda Sanat Calismalarina Yer Verme Sikliklarina
Iliskin Gorigleri

TEMA 1 Egitim programinizda hangi siklikla sanat calismalarina yer verirsiniz?

Alt Temalar Her gun Haftada iki- u¢ gin

f 18 5

Tablo 1'e gére; Ogretmenlerin editim programlarinda sanat calismalarina yer verme sikhidina
baktigimizda, 18 6gretmen sanat galismalarina her gin yer verdigini, 5 6gretmen ise haftada

iki veya Ug glin yer verdigini belirtmistir. Buna goére 6gretmenlerin sanat galismalarina sikga
yer verdigi anlasiimaktadir.

Ogretmenlerin bu konudaki gériislerinden kesitler asagida sunulmustur.
“Hemen hemen her giin sanat ¢calismalari yaptirirrm”

“"Genellikle haftada iki veya (¢ gln sanat ¢calismalarina yer veririm”

2-Ogretmenlerin egitim programlarindaki yer verdikleri sanat calismalarina iliskin
bulgular

Arastirma kapsamindaki 6gretmenlere “Egitim programinizda hangi sanat ¢alismalarina yer
verirsiniz?” sorusu yoéneltilmis ve ogretmenlerin bu soruya verdigi cevaplar gruplanip alt
temalar olusturularak Tablo 2 ‘de sunulmustur.

Tablo 2. Ogretmenlerin Egitim Programlarinda Yer Verdikleri Sanat Calismalarina iliskin
Gorugsleri

TEMA 2 Egitim programinizda hangi sanat galismalarina yer verirsiniz?

Alt Kesme- |Serbest |Atik Oyun Boyama Parmak |Ug Baski

Temalar |yapistir |resim malzeme hamuru | (Sinirh boyasi boyutlu |¢alismasi
ma calismasi boyama) calisma

f 23 3 6 5 13 4 3 3

Tablo 2'ye gore; O0gretmenlerin derslerde yer verdikleri sanat calismalarina bakarsak (bir
6gretmen birden fazla cevap vermistir); 0©6dretmenlerin tamami kesme-yapistirma
calismalarina yer verirken, 13 6gretmen boyama calismalarina (6zellikle sinirli alan boyama),
5 O0gretmen hamur calismalarina, 4 6dretmen atik malzeme calismalarina, 4 6gretmen
parmak boyasi calismalarina, 3 6gretmen serbest boyama calismalarina, 3 6gretmen g
boyutlu calismalara, 3 6gretmen ise cesitli baski calismalarina yer vermektedir. Buna gore
en fazla kesme-yapistirma (kolaj) calismalarina, en az ise baski calismalari, ¢ boyutlu
calismalar ve serbest resim galismalarina yer verildigi gériilmektedir.

Ogretmenlerin bu konudaki gérislerinden kesitler asagida sunulmustur.

“El-gbz koordinasyonunu gelistirici,
yaptirirrm”

motor becerilerini gelistirici kolaj c¢alismalari
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“Klclk yas grubuyla calistigim icin basit etkinliklere yer veriyorum. Parmak boyasi,
yirtma-yapistirma, ¢esitli baskilar uyguluyorum.”

3-Ogretmenlerin uyguladiklar en yaratici sanat etkinligine iliskin bulgular

Arastirma kapsamindaki Odretmenlere “Uyguladidiniz en yaratici sanat etkinligi sizce
hangisidir?” sorusu yo6neltiimis ve 0gretmenlerin bu soruya verdigi cevaplar gruplanip alt
temalar olusturularak Tablo 3 ‘de sunulmustur.

Tablo 3. Ogretmenlerin Uyguladiklar En Yaratici Sanat Etkinligine iliskin Gériigleri

TEMA 3 Uyguladidiniz en yaraticl sanat etkinligi sizce hangisidir?

Alt Temalar Proje Tas Serbest |kolaj Atik Hamur
(grup) boyama |resim malzeme |calismalari
calismalari calismasi

f 6 1 9 3 8 1

Tablo 3’e goére; 6gretmenler, serbest resim ve atik malzeme cgalismalarini en yaratic isler
olarak gortirken, proje calismalarini yaratici bulan 6 6gretmen yer almaktadir. 3 6gretmen
kolaj calismalarini yaratici bulurken, 1’er 6gretmen de hamur calismalarini ve tas boyama
etkinligini en yaratic isler olarak gérmektedir. Buna goére; konu veya malzeme kisitlamasi
olmadan cocuklarin serbest olarak yaptiklari resim calismalarinin en yaratici calismalar oldugu
disindlmektedir.

Ogretmenlerin bu konudaki gérislerinden kesitler asagida sunulmustur.

“Cocuklarin toplu bir sekilde proje hazirladidi etkinlikler genelde en yaratici etkinlikler
oluyor”

“Kaplumbadga Terbiyecisi’ni atik malzemelerle yaptigimiz calisma”
"Atik malzemelerle konu vermeden yapilan serbest calismalar”
"Serbest resim ¢alismalari”

"Cocuklarin tamamen kendilerinin yaptigi ¢alismalar. Tasarim atélyesinde yaptigimiz
‘evler projesi’. Herkes kendievini tasarladi.”

"Tamamen gocugun iginden geleni resmettigi calismalar.”

4-Ogretmenlerin derslerde hazir boyama kitaplar kullanmalarina iliskin bulgular

Arastirma kapsamindaki 6gretmenlere “Derslerinizde hazir boyama kitaplari kullaniyor
musunuz? sorusu yoneltilmis ve o6gretmenlerin bu soruya verdigi cevaplar gruplanip alt
temalar olusturularak Tablo 4 ‘de sunulmustur.

Tablo 4. Derslerde Hazir Boyama Kitaplar Kullanmalarina iliskin Ogretmen Gérisgleri

TEMA 4 Derslerinizde hazir boyama kitaplarn kullaniyor musunuz?
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Alt Temalar EVET HAYIR

Tablo 4’e gore; Ogretmenlerden 7'si derslerde hazir boyama kitabi veya hazir boyama
kaliplarini kullandigini soylerken diger 6gretmenler hazir boyama kaliplarini kullanmadiklarini
ifade etmislerdir.

Ogretmenlerin bu konudaki gérislerinden kesitler asadida sunulmustur:
"Kitap kullanmiyorum. Fotokopi seklinde kullaniyorum”

"Gline baslama saatinde belki bir boyama sayfasini 6zglin olarak boyamalarini
istiyorum”.

5-Ogretmenlerin derslerde kullandiklari yéntem ve tekniklere iliskin bulgular

Arastirma kapsamindaki oOdretmenlere “Sanat c¢alismalarinda hangi ydéntem ve teknigi
kullaniyorsunuz? sorusu yoneltiimis ve 6gretmenlerin bu soruya verdigi cevaplar gruplanip alt
temalar olusturularak Tablo 5'te sunulmustur.

Tablo 5. Ogretmenlerin Sanat Calismalarinda Kullandiklari Yéntem ve Tekniklere
Iliskin Gorigleri

TEMA 5 Sanat calismalarinda hangi yontem ve teknigi kullaniyorsunuz?

Alt Temalar Soru- |Gosterip- |Ogrenci |Isbirligine |Anlatim |drama
cevap yaptirma |merkezli |dayali

f 6|15 5 3 5 1

Tablo 5’e gore; 15 6gretmen sanat calismalarinda gdsterip-yaptirma yontemini kullanirken,

6 0gretmen soru-cevap, 5 6gretmen 6grenci merkezli 6gretim yoéntemini, 5 6gretmen anlatim
yéntemini, 3 6gretmen isbirligine dayali 6gretim yontemini, 1 6gretmen ise drama yontemini
kullandiklarini belirtmistir.

Ogretmenlerin bu konudaki gérislerinden kesitler asagida sunulmustur:
“"Gorselleri kullanarak,beraber uygulayarak yapiyoruz”

“Yeniliklere acigim. Gésterip yaptirma, soru- cevap vb. yéntemler kullaniyorum”

6-Ogretmenlerin Okul o6ncesi dénemde sanatsal etkinliklerini 6énemli bulup
bulmadiklarina iliskin bulgular

Arastirma kapsamindaki 6gretmenlere “Okul dncesi dénemde sanatsal etkinliklerin énemili
oldugunu dlisiiniyor musunuz? Neden? sorusu yoneltilmis ve 6gretmenlerin bu soruya verdigi
cevaplar gruplanip alt temalar olusturularak Tablo 6'te sunulmustur.

Tablo 6. Ogretmenlerin Okul Oncesi Dénemde Sanatsal Etkinlikleri ®nemli Bulup
Bulmadiklarina Iliskin Gérisleri
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TEMA 6 Okul o6ncesi donemde sanatsal etkinliklerin énemli oldugunu dustnUyor
musunuz?

Alt Temalar EVET HAYIR

21

Tablo 6'ya gore; 21 6gretmen okul 6ncesi donemde sanatsal etkinliklerin énemli oldugunu
distnarken, 2 6gretmen ise 6nemli olmadigini disinmektedir.

Ogretmenlerin bu konudaki gérislerinden kesitler asagida sunulmustur:

“Evet cok onemli, o6zellikle distince ve yaraticilik alanlarinin gelismesinde, dil
yetenedinin gelismesinde, (retmek, ortaya Uriin cikartmak, yapilan ise saygi duyma
konularinda 6nemli”,

"Evet. Cocugun zihinsel ve dil becerilerine katkida bulundugundan 6nemli buluyorum?”,

“Evet. Sanat bir insanin hem yetenedi hem de kendini en iyi ifade sekillerinden
biridir”.

"Evet. Cocuklar severek yapiyorlar.
Yaraticiliklarini  kullanacak, gelistirecek firsat buluyorlar.
buluyorlar. Bir driin olusturmanin sevincini yasiyorlar”.

Dolayisiyla duygusal olarak rahathyoriar.
Kendilerini ifade etme sansi

“Evet. Cocuklarin kiiclik kas gelisimi ve sosyal-duygusal yénlerine destek oldugunu
disidndyorum. Kendini farkli sekillerde ifade etmesi, duygularini aktarmasi yéninden énemli
gorayorum?”.

“Evet. Onemli oldugunu disiniyorum. Clnki ‘Sanatsiz kalmis bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir’ ciimlesi bana yol gésteriyor. Ozellikle kendi sanatlarimizi
o6gretmeliyiz ve gelistirmeliyiz. Sanat etkinlikleri cocuklarin bakis agilarini gelistirir”.

“"Hayir. Genel olarak sanat etkinliklerinin cok yaratic
disinmdyorum. Karsiyim”.

calismalar oldugunu

"Hayir. Cocuklarin yaraticiliklarini kaliplara sikistirnldigini diistiniiyorum?,

7-Ogretmenlerin lisans egitimleri siiresince sanat egitimi dersleri alip almadiklarina
iliskin bulgular.

Arastirma kapsamindaki 6gretmenlere Lisans egitiminiz sliresince sanat egitimi dersleri aldiniz
mi? sorusu yoneltilmis ve 6gretmenlerin bu soruya verdigi cevaplar gruplanip alt temalar
olusturularak Tablo 7’de sunulmustur.

Tablo 7. Lisans Egitimleri Siresince Sanat Egitimi Dersleri Alip Almadiklarina iliskin
Ogretmen Gérisleri

TEMA 7 Lisans editiminiz sliresince sanat egitimi dersleri aldiniz mi?

Alt Temalar EVET HAYIR

17
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Tablo 7’ye goére, 6 6gretmen disinda diger 6gretmenlerin tamami lisans editimi streclerinde
sanat editimi dersi almistir.

Ogretmenlerin bu konudaki gorislerinden kesitler asadida sunulmustur:

"Hayir. Okul 6éncesi dbénemdeki c¢ocuklar igin yapilabilecekler noktasinda eksik
kaldigimi ddstntiyorum. Cesitlilik konusunda gelistirici olabilirdi”.

“"Hayir almadik. Ama genis ve kapsamli olarak béyle bir egitim verilirse egitim
alaninda bize rahatlik saglar diye disiniyorum?”,

8. Lisans egitiminiz siiresince aldiginiz sanat egitimi derslerin yeterli olduguna
inanlyor musunuz?

Arastirma kapsamindaki odretmenlere Lisans editiminiz siiresince aldiginiz sanat egitimi
derslerin yeterli olduguna inaniyor musunuz? sorusu yoneltilmis ve 6gretmenlerin bu soruya
verdigi cevaplar gruplanip alt temalar olusturularak Tablo 8'de sunulmustur.

Tablo 8. Lisans Egitimi Suresince Alinan Sanat Egitimi Derslerin Yeterli Olup
Olmadigina iliskin Ogretmen Gorisleri

TEMA 8 Lisans egitiminiz slresince aldiginiz sanat egitimi derslerin yeterli olduguna
inanlyor musunuz?

Alt Temalar EVET HAYIR

Tablo 8'e gore; lisans editimleri siresince aldiklari sanat editimi derslerini yetersiz bulan
o6gretmen sayisi 9, yeterli bulan 6gretmen sayisi ise 7'dir.

Ogretmenlerin bu konudaki gériislerinden kesitler asagida sunulmustur:
"Evet.Yeterli olduguna inaniyorum”,
“Evet. Baslangic asamasi icin yeterli”.

"Evet. Bitin edgitimleri teorik olarak aldik. Pratik uygulamayr da 6grencilerimizle
uyguladik”,

"Evet. Yeterli sayilir”.

"Hayir. Sanat egitimi ders sliresinin yetersiz olmasi ve sanat egitimi dersini veren
alanlarinda uzman olmamasindan dolay1”.

"Hayir. Yeterli derecede aldigima inanmiyorum.Brans égretmenlerinin eksikligi, yan
dallardan gelen 6gretmenlerin anlatimiyla da yeterli bilgi sahibi olamadigimizi disiiniyorum.
Ozellikle de pratik alanda”.

"Hayir. Bizim dénemimizde okul dncesine 6nem veren kimse yoktu. Kendi kendimizi
gelistirdik. Calistigim okullardaki é6gretmenlerden fikir aldim ve ¢ok kitap okudum”.

"Hayir. Gok yeterli degdildi.Dersin siresi de , islenen konularin cesitliligi de yeterli
degildi”.

"Hayir. Ders aldik ama yetersiz buluyorum”.
6. SONUC ve ONERILER

1-Ogretmenlerin egitim programlarinda sanat calismalarina yer verme sikhdina iliskin olarak;
5 6gretmen sanat galismalarina haftada iki veya (g glin yer verdigini, 18 6gretmen ise her
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gln yer verdidini belirtmistir. Buna gore 6gretmenlerin derslerinde sanat calismalarina siklikla
yer verdigi anlasiimaktadir.

2- Ogretmenlerin egitim programlarinda yer verdikleri sanat calismalarina iliskin olarak; (Bir
6gretmen birden fazla cevap vermistir) 6gretmenlerin tamami kes-yapistir etkinliklerine yer
verirken, ozellikle sinirh alan boyama olarak adlandirilan fotokopi veya teksir sayfalarini
kullanan 6gretmen sayisi 13'tir. 5 6gretmen hamur calismalarina, 4 6gretmen atik malzeme
calismalarina, 4 06dgretmen parmak boyasi calismalarina, 3 06gretmen serbest boyama
calismalarina, 3 6gretmen (¢ boyutlu calismalara, 3 6gretmen ise cesitli baski calismalarina
yer verdiklerini belirtmistir.

Dolayisiyla en fazla kesme-yapistirma (kolaj) calismalarina, fotokopi veya teksir sayfalarini
boyama etkinliklerine yer verilirken, en az ise baski calismalari, ¢ boyutlu calismalar ve
serbest resim calismalarina yer verildigi gorilmektedir.

Kes-yapistir, fotokopi veya teksir sayfalarini boyama etkinlikleri ince motor kontrolu, el-géz
koordinasyonu acisindan 6nemli olsa da, slrekli bu etkinliklerin yaptirilmasinin cocugun
sanatsal anlamda yaratma cesaretini kirabilecegi séylenebilir.

Fox ve Schirrmacher (2018:194)’'e gore de bu etkinlikler yaratici sanat gibi goériinen
etkinliklerdir. Bu etkinlikler ¢ kriteri paylasirlar: 6gretmenin katki ve yonlendirmesine karar
verme, ylksek derecede yapilandirma ve belirlenmis bir Grin.

Cherry ve Nielsen (1999'dan aktaran Fox ve Schirrmacher 2018:196), cocuklarla calisirken
model ve sekil kullaniminda sakinilmasi gerektigini belirtir. Eger sanat yaratici ifade ve estetik
dederlerin gelisimi icin bir arag olarak kullanilacak ise, cocuklarin 6gretmen tarafindan
olusturulan model ve sekli takip etmek zorunda birakilmadan, sanat materyallerini kendi
istedikleri sekilde kullanmalarinin saglanmasi gerektigine inanir.

Sanat gibi godziken sahte sanat calismalarina alternatif olarak; c¢ocuk merkezli, acik uclu
etkinlikler tercih edilmelidir. Ornedin cocuklarin istediklerini cizip boyayabildikleri serbest
resim galismalari, parmak boyasi galismasi, 6zgln kolajlar, tas boyamalar, atik malzemelerle
kendi projelerini olusturmalar daha yaratic etkinlikler olarak dusinulebilir.

3-Ogretmenlerin uyguladiklari en yaraticl sanat etkinligine iliskin olarak; dgretmenler, konu
veya malzeme kisitlamasi olmadan gocuklarin serbest olarak yaptiklari resim galismalarinin en
yaratici galismalar oldugunu disliinmelerine ragmen, derslerinde bu calismalara ¢ok az yer
verdiklerini belirtmislerdir. Bu agidan bakildiginda 6égretmenlerin cocuklar yaratici bulduklar
etkinliklere yénlendirmesi beklenmektedir. Ogretmenler cocuklara kontrolli ve serbest
hareket edebilecek etkinlikler yapabilme firsatlari tanimaldir.

4-Ogretmenlerin derslerde hazir boyama kitaplari kullanmalarina iliskin olarak; égretmenlerin
cogu hazir boyama kitaplarini kullanmadiklarini  belirtmistir. Fakat fotokopi cizimler
kullandiklarini belirten 6gretmenler de vardir.

Hazir boyama kitaplari kullanma, cocugun yaratici ifade becerilerini ortadan kaldirabilecedi
gibi bireysel farkhliklari kesfetme olanadini da yok edebilmektedir.

“Boyama Kkitaplarinda yer alan dizgin sekiller kiglik c¢ocuklarin kendi yaraticiliklarini
sorgulamalarina yol acar. Daha da é6tesi kendilerine anlamli gelen sanat calismalari yapmayi
birakirlar...Belki de bu yizden bazi cocuklara istediginizi cizebilirsin dedigimizde hicbir sey
yapamamaktadir.Onlar boyama kitaplarina asiri bagimli hale gelmis ve kendiliginden higbir
sey yapamaz olmuslardir’ (Fox ve Schirrmacher 2018: 196).

5- Ogretmenlerin sanat calismalarinda kullandiklari yéntem ve tekniklere iliskin olarak;
ogretmenlerin  ¢ogunun sanat calismalarinda gosterip-yaptirma yéntemini kullandiklar
gérilmektedir. Ogretmenin yapmis oldugu modelin adim adim kopyasinin yapilmasi, gocuklari
kaliplara bagimh hale getirmekte ve 6zgin isler ortaya koymasini engelleyebilmektedir.
Ogretmenin yaptiracagi sanat etkinligini dogrudan géstermek yerine; etkinligin malzemelerini
ve asamalarini séylemesi, etkinlikte daha pasif bir rol almasi, gocuklari gésterecedi model
calismayla sinirlandirmamasi ve ortaya cikacak Uriinden cok, cocuklarin o etkinligi yaparken
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kazanacaklari deneyimi énemsemesi daha dogru bir yaklasim olacaktir. Ayrica 6gretmenin
kullandigi yéntem ve teknikler yaptiracagi sanat galismasina uygun olarak gesitlendirilebilir.

6-Ogretmenlerin okul 6ncesi dénemde sanatsal etkinlikleri snemli bulup bulmadiklarina iliskin
olarak; 2 6gretmen disinda bltlin 6dretmenler bu dénemde sanat etkinliklerini 6nemli
bulduklari goérilmektedir. Sanat etkinliklerini yaratici bulmayan ve c¢ocuklar kaliplara
sikistirdigini belirten iki 6gretmenin ise, sanatsal etkinliklerin ne oldugunu, kapsam ve
amaglarinin neler olabilecedi hakkinda yeterince bilgi sahibi olmadiklari distnlebilir.

Sanat editimi uygulamalan 6zellikle okul 6ncesi dénemde bireye; sanatin goérsel dilini
6dgrenme, sanat zevkinin olusumu, ruh sagliginin korunmasi, 6zglin distinme yetenedi, sozel
dile alternatif farkh bir iletisim yolunu kullanabilme, bedensel gelisimin gliclenmesi, zihinsel
gelisimin hizlanmasi, faydali bir oyun alani, hayal glcinin gelismesi, kulturtin insa edilmesi
ve 6zglivenin olusumu gibi birgok deger kazandirabilir (Ayaydin, 2010: 198).

7- Ogretmenlerin lisans egitimleri siiresince sanat egitimi dersleri alip almadiklarina iliskin
olarak; o6dgretmenlerin codu lisans editimleri slresince sanat egditimi derslerini aldiklar
gorulmektedir.

8- Odretmenlerin lisans egitimi siresince alinan sanat editimi derslerinin yeterli bulup
bulmadiklarina iliskin olarak; o6gretmenlerin codu lisans editimleri sliresince sanat editimi
dersleri almis fakat bu dersleri yeterli bulmamaktadirlar. Bu nedenle kendilerini sanat
calismalarinda yetkin gérmemektedirler. Ders slrelerinin yetersiz olmasi, dersi veren 6gretim
elemanlarinin alan disi olmasi, ders konularinin yeterli bulunmamasi 6gretmenlerin bu dersleri
yetersiz bulma nedenleri arasinda sayilabilir.

Bu nedenle okul 6ncesi 6gretmenligi lisans programlarinda ve liselerin gocuk gelisimi
bolimlerinde yer alan sanat egitimi ders iceriklerinin godzden gecirilip, ders surelerinin
arttinllip, dersi veren 6gretim elemaninin sanat editimi alanindan olmasina dikkat edilmesi
gerekmektedir.
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8. EXTENDED ABSTRACT

The preschool education period, which forms the basis of a healthy society and when
personality begins to form, prepares a comprehensive educational environment that will
support the physical, cognitive, emotional, social, and cultural development of children. One
of the fields that have a significant contribution to the multidimensional development of the
child in the preschool period is art activities. Preschool art activities create productive
environments where children can express themselves, understand the world, meet their
spiritual needs, and discover themselves. Preschool art activities are creative activities that
support social, psychomotor, emotional, mental, physical and all kinds of development of
children while entertaining them.

Art activities are a significant means of expression for curious preschool children who are
open to external factors, allowing them to express themselves.

When art education is planned and applied appropriately in the preschool period, great
potential emerges for developing children's creativity. Art activities can take on saving roles
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for children who cannot express their feelings in words or fail in other areas. These activities,
which give clues to the teacher about getting to know children, contribute to the development
of hand-eye coordination as well as developing children's imaginary worlds. In addition, with
the preparation of effective artistic environments, skills such as cooperation, effective
speaking, listening, showing respect for someone else's work, and empathizing can also be
developed.

In the preschool period, which is the first time when the child meets education, preschool
teachers have important duties in gaining positive behaviors through art activities and
preparing productive environments. The role of the preschool teacher during the preparation
of these settings is sicnificant. Teachers’ being aware, planned and scheduled in their classes
is important.

The importance of the art education in preschool is primarly dealt with in this research and
the points of view of the preschool teachers about visual art activities are tried to be
determined. The research were carried out by following the qualitative research techniques.

23 preschool teachers who work in Malatya have taken part in this research in the 2019-2020
education year. Half structered interviews have been made with the teachers. The data
which was derived from the interviews have been interpreted via qualitative data analysis.

It has come out according to the research data that most of the teachers have taken art
education lectures during their undergraduate education but they do not think that those
lectues are enough, they find artistic activities important during the preschool period and they
carry out art work in their classes very often, though most of them state that they do not use
painting books; they mostly carry out cut-paste (collage) activities or painting the photocopy
pages or manifold paper activities, they think the painting activities which the children make
freely without subject or material limit are the most creative work and that it has been seen
that they frequently use the show-make method in art work.

As a result of the research, the following suggestions were made:

Although the activities of cut and paste and coloring copies or manifold papers are important
in terms of fine motor control and hand-eye coordination, they are activities that lack artistic
and creative aspects. Using prepared coloring books may eliminate the child's creative
expression skills and the opportunity to discover individual differences. As an alternative to
false art activities that look like art, child-centered, open-ended activities should be preferred.
For example, unlimited painting activities through which children can draw and paint what
they want, finger paint activities, unique collages, stone painting, creating their own projects
with waste materials can be considered as more creative activities.

Alternative activities should be prepared instead of false art activities that look like art. It
should be paid attention to these kinds of activities to be activities that can attract the
attention of children and through which diversity in the art can be noticed within the
framework of time and planning.

Teachers should give children opportunities to perform activities through which they can act
controlled and free and the method and techniques used by the teacher should be diversified
in accordance with the art activity that he/she will use.

The content of art education courses in early childhood education undergraduate programs
and in the child development departments of high schools should be reviewed, the duration of
the courses should be increased, and it should be considered that the instructor of the course
is from the art education department.
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mekanlarinin kentteki yayillimi ve Bienal kapsaminda
gelistirilen yeni mekanlarin kente etkileri tartisiimistir.
Otuz yili asan tarihiyle Bienalin istanbul gibi yer, zaman,
kultur ve tarihin katmanlastigi bir kentte nasil bir etki
olusturdugdu, sergileme mekanlari Uzerinden
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mekanlari ayrintili incelenmis ve Bienal kurumu istanbul
Kultir ve Sanat Vakfi ile yapilan gorisme yoluyla elde
edilen veriler dederlendirilmistir. Bienalde en ¢ok
kullanilan sergi mekanlari; konum, kullanim tird, yapisal
ozellikler, kent bellegindeki 6nemi, Bienal sonrasi
gecirdigi  dedisim gibi konular ele alinmistir. Bienal
sanatgilarinin kente biraktigi kalici eserler, mekéansal
acgidan dederlendirilmistir. Arastirma sonuglari, miize
olarak iglevlendirilmis tarihi yapilarin Bienal sergi mekani
olarak daha g¢ok tercih edildigini gostermektedir. Bienal
sergi mekanlari agirlikli olarak Tarihi Yarimada ile birlikte
Beyoglu’'nda yer almaktadir. Bununla birlikte, son yillarda
secilen sergi mekanlari, kentlinin Adalar gibi sehrin uzak
noktalarina gidebilmelerine de olanak saglamistir.

International Istanbul Biennial in the city and the effects
of new venues developed within the scope of the biennial
to the city is discussed. With the history of more than
thirty years, the effect of the biennial on a city where the
place, time, culture and history stratifies, such as Istanbul,
has been evaluated through the exhibition venues. In the
study, the Biennial exhibition venues in Istanbul are
examined and the data obtained through the interview
with the Biennial institution Istanbul Foundation for
Culture and Arts are evaluated. The most used exhibition
spaces in the biennial are discussed within the scope of
the location, usage type, structural features, importance
in urban memory and change of the space after the
Biennial. Permanent works left by the biennial artists to
the city are evaluated spatially. The results of the research
show that the historical buildings used as museums are
preferred more within in the biennial. Biennial exhibition
venues are mainly located in Beyoglu, along with the
Historic Peninsula. However, it can be said that the
exhibition venues selected in recent years have provided
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1. GIRisS

Bienaller; secilen sergi mekanlari, katilan sanatgilar ve eserleri ile birlikte, bulundugu kentte
dinamik bir etki olusturan 6nemli sanat olayidir. Ziyaretgci Uzerinde biraktigi etkiler ise uzun
zamana yayilhdir. Ayni zamanda bienal sergileri, izleyiciye sanatginin eserleriyle bitiinlesmis
mekan deneyimi de sadlayabilmektedir. Sergi mekani olarak kullanilan herhangi bir yer, bina,
bahce veya acgik alan kent hafizasindaki yerini bu yolla giclendirebilmektedir. Diinya tzerinde
farkh zamanlarda hayata gecen mimarlik, cagdas sanat, fotograf, heykel gibi alanlarda 270’
asan bienal ve trienal organizasyonlari bulunmaktadir. Sehir adiyla anilan bienal sayisi ise ylzi
asmaktadir (URL-1). Bienallerin ilk baslangici olan Venedik Bienali (1895-2019) ylzyili asan
gecmisi ile dinyada ilgi ceken 6énemli sanat olaylarindan biridir. En son 2019'da 58’incisi
gerceklesen Venedik Bienali'ni gogu genclerin olusturdugu 600 bini asan ziyaretci izlemistir
(URL-2). GinUimuzde bienal disinda (g yilda bir dlizenlenen trienal ve Kassel'deki "Documenta”
gibi bes yilda bir diizenlenen etkinlikler de yapilmaktadir. Bienal, 6ncelikli olarak kentlerdeki
kaltlrel Uretime katkida bulunma ve uluslararasi Olgekte sanatgilari, sanati ve kentliyi
bulusturmanin yani sira, kentlere ekonomik olarak da katki saglamayi amaclamaktadir. Eroglu
(2015), Uluslararasi Istanbul Bienali‘nin turizme katkilarini arastirdi§i calismasinda &nemli
okuyucu kitlesine sahip ve yiksek tirajli basinda cikan haberlerdeki bienale iliskin olumlu
yorumlarin, potansiyel ziyaretgilerin dikkatini cektigini ve bir sonraki etkinlik icin katilima tesvik
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ettiginden s6z etmektedir. Bu cerceveden bakildiginda Bienaller, kiltlirel pazara yurt disindan
gelen ziyaretgciler ile ekonomik anlamda 6nemli seviyede katkida da bulunmaktadir.

Sergileme mekani olarak, icinde kalicl ve gegcici sergilerin bulundugu cogu tarihi binalar olan
miizelerle baslangi¢ yapan Uluslararasi Istanbul Bienali, ilerleyen siirecte kent ve insanla daha
glglt iletisim kurma hedefiyle farkli mekanlara yayilim gésteren sergilemeleri tercih etmistir.
Yusufoglu (2006)'na gére Uluslararasi Istanbul Bienali’nin basta tarihi mekanlarda yapilmasi
ile ilgili olumsuzluklar, mekan sikintisi olmasi, mekan ve eserdeki uyumsuzluk, alt yapi eksikligi
ve bu eksikliklerin giderilmesi icin ihtiyac duyulan maddi kaynak ve ulasim sistemindeki
sorunlardir. Diger taraftan tarihi yapidaki mevcut kosullar ve miidahalede sinirlilik sorun olarak
gorilse de mekanin kendine 6zgl yapisi sanatgl icin ilgi cekici olmakta ve mekana 6zgi calisma
olanadi yaratabilmektedir. Tarihi yapilarin potansiyel ilgi noktasi olmasi da ziyaretgi sayisini
olumlu etkileyebilmektedir. Mlzeler ve galerilerin mevcut yapilan, ziyaretgi sayisini da
sinirlayabilmektedir. Bienal gibi bircok Ulkeden sanatginin katildigi ve sanat dinyasinda etki
olusturabilir potansiyeldeki sergiler igin ziyaretci sayisi da etki acisindan énemlidir (Atici,
2014). Uluslararasi Istanbul Bienali'nde, ziyaretci sayisindaki artista Ucretsiz ziyaret olanadi
(2013 tarihli 13. istanbul Bienali ilk licretsiz sergileme) ve otuzun (izerinde farkli mekénlarda
gerceklesen sergileme (2015 tarihli 14. Istanbul Bienali 37 mekanda sergileme) etkili olmustur
(Kamisli, 2020). Ayni zamanda Istanbul’da gergeklestirilen diger etkinlikler de kentin
taninmasinda etkili olmaktadir. Buna Istanbul’'un 2010 yilinda Avrupa Kiltiir Baskenti olmasi
ornek verilebilir. 2010 yili boyunca kentte yapilan kiltirel etkinlikler ve yeni aktarilan
kaynaklarla gelistirilen kiltirel mekanlar, izleyicinin Bienale ilgisini arttirici etkiler yaratmistir.

GlUnUmiize kadar 16 bienal diizenleyen Istanbul Kiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), 1973'de
kurulmustur. IKSV temel amacini “Istanbul’u diinya kiiltiir-sanat baskentleri arasinda 6n
siralara tasimak, kiltir ve sanat yoluyla ulusal ve evrensel, geleneksel ve cagdas dederler
arasinda stirekli ve kalici bir etkilesim saglamak ve kiiltir politikalarinin olusturulmasinda etkin
rol oynamak” seklinde tanimlamaktadir (URL-3). Uluslararasi istanbul Bienali'nin sabit bir sergi
mekani bulunmamakla birlikte her sergi, ana temanin izleyiciyle paylasildigi eser seckisine ev
sahipligi yapan ana bir mekan etrafinda, klratoryel vizyonla uyum icinde secilen ek
mekanlardan olusmaktadir (Kamisli, 2020). Bu sirecte mekan olarak cesitli islevlerdeki
binalarla birlikte, kentte var olan meydan, sokak ya da muze yapilarinin bahgesi de
secilebilmektedir.

Bienaller sanatsal etkinlik olmalar yaninda, cesitli aktiviteler araciliiyla soylem Ureten
etkinliklerdir. Bienallerde, klrator ve dlzenleyicilerin 6nerdigi kavram ve belirlenen tema
cergevesinde, farkli sanat dallarindan da katilimin saglandigi sergiler aracihdiyla farkindahk
yaratilmasi amaclanmaktadir. Bienal icin belirlenen tema ile sergi ve dolayisiyla izleyicinin belli
bir konuda yogunlasmasina olanak saglanmaktadir. Bienal igin belirlenen tema ayni zamanda
mekan secimi icin de ydnlendirici etkidedir. Bienal temasiyla bitlinlesebilen sergi mekanlarinin,
eser-ziyaretci etkilesiminde glicll bir ara yiiz olabilecedi diusunllmektedir. Kente, kentliye ve
sanata sundugdu katkilari disinda, bienalin kendisine ve kente karsi etkilerine olumsuz elestiriler
de bulunmaktadir. Kéksal (2008) “Bienaller ve Otesi” yazisinda bienal etkinliklerinin Gglinci
dinya Ulkeleri arasinda bir rekabete dontstiginden ve bu rekabet icinde kentin kendisinin
tiketime sunulan bir metaya dénlslrken, sanatsal etkinlikler de bu metayi pazarlamanin ve
satmanin araclari oldugundan bahsetmektedir (Koksal, 2008). Azman (2012) Istanbul Bienali
mekan seciminde, kentin tarihi gegmisi ve bugunuyle iliskili olarak;

“Jstanbul’'un Dodu-Bati dikotomisi cercevesinde ‘arada kalan’ kimligine yapilan vurgular kentin
tarihsel gecmisine ve buginine gdénderme yapmaktadir. Bu durum ozellikle sergilerin
gerceklestirilecegi mekéanlar secilirken yapilan tercihlerde ortaya cikmaktadir. Bizans-Osmanli
doéneminden kalan mekan ve mimari eserler tarihsel miras baglaminda diisiiniilmekte, Cumhuriyet
doénemini temsil eden yapi ve binalar ise modernlik, yerel modernlikler, gogul modernlikler gibi
gunumuzin gecerli kavramlariyla eklemlenmektedir. Bienallerin dederlendirilmesinde Istanbul,
cagdas sanatin merkezi olarak kabul edilmesine karsin heniiz ne kentin, ne de Turk sanatinin
yeterince ‘“uluslararasilasmadigr’ yoénundeki serzenisler de disiinsel anlamda modernlik
paradigmasinin hala gegerli oldugunu gostermektedir” seklinde ifade etmektedir (Azman, 2012).

Sergi mekanlari seciminde; kentin dinamik yapidaki kultiirel, ekonomik ve sosyal yapisi
yaninda, kentin gecmisiyle olusturdugu derin birikimi de etkili olabilmektedir. istanbul gibi
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farkli tarih ve kiltlir katmanlarini barindiran kent igin, sergi mekanini bitunsel olarak ele
almak, daha kapsayici bir bakis acisi olacaktir. Kalturel dokuda énemli yeri olan 6zel alanlarin
bienal sergileri yoluyla izleyiciye acilmasi; bilinen mekanlarin sanat eserleri aracilijiyla yeniden
yorumlanmasini saglamakta ve izleyici agisindan da olumlu bir deneyim kazandirmaktadir
(Kamisli, 2020).

I

Sar{atgl Doris Salcedo’nun “isimsiz” adli yerlestirmesi, 8.istanbul Bienali, 2003
(URL-5)

Sekil 1.

Kentin gesitli meydanlarinda, sokaklarinda, binalarinda ya da dikkat cekici mekanlarinda
gerceklesen sanatsal-kultirel aktiviteler, kent icinde iletisimi kuvvetlendirmesi ve kentliyi
temsil aracilidiyla distinmeye, katilima yoénlendiren farkli platformlar olusturmasi acisindan
olumlu etkiler yaratmaktadir. Sanatci Doris Salcedo’nun “Siirsel Adalet” baslikl 8. Uluslararasi
Istanbul Bienali kapsamindaki yerlestirme calismasi, sergi salonlarinin disinda ve ginliik
yasamin iginde var olan oldukga ses getiren calismalardan biridir (Sekil 1). Sanatcinin kent ve
g6c konusuyla butlinlestirdigi calismasi, kentin tarihi bélgesi ve ayni zamanda is merkezi olan
yapidaki ahsap sandalye ile tamamladidi, izleyicinin yorumuna acik yerlestirmedir. “Yolda”
baslikli calismasi ile sanatgl Karl-Heinz Klopf da 9. Uluslararasi istanbul Bienali’nde (2005)
Istanbul Beyoglu’nda merdivenli sokaklarin rastgele kurgusallidinin icinde giinliik, gegici,
anonim anitlara isaret etmektedir (Sekil 2) (URL-4). Ulasim aginin 6nemli parcasi merdivenli
sokaklar, ulasim disinda farkh bicimde de kentliyle bulusma, farkindalik yaratma yolunu
gostermektedir.

Sekil 2. Sanatg Karl-Heinz Klopf “Yolda” baslikli calismasi, 2005, 9. Uluslararasi Istanbul
Bienali (URL-6)

Yusufoglu (2006), Bienallerin dliizenlenme amaglari arasinda kentin kaybolan imajinin
kazandiriimasi, Istanbul’'u bir diinya kenti olarak pazarlamak olsa da Istanbul Bienali'nin
basindan beri arkasindaki motivasyonun, kliresel modernlesmeye dahil olabilmek oldugunu
vurgulamaktadir. Bununla birlikte Istanbul Bienali'nin ayni zamanda ekonomik olarak kente
o6nemli katki saglayan, sponsorlarin tanitim ve reklamlari ile diinya etkinlikleri arasinda adindan
sOz ettiren bir etkinlik oldugunu séylemek mimkiindir. Bienalin ekonomik, kiiltiirel, sanatsal
katkilariyla birlikte, tema ile butunlesik sergilerin bulunacadi mekanlarin 6zellikleri, ziyaretgi-
sergi etkilesiminde 6nemli bir ara ylzdur. Bir agidan sergilerin mekanlar yoluyla kente dagilimi
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da mekanlarin gorunurligunia artirmaktadir. Daha 6nce farkli amacla kullanilan bir yapi veya
kentin gecmisinde 6nemli yer tutan ancak ginimiuzde kullanim digi kalmis tarihi bir yapinin
sergi mekani olarak kullanimi, kentsel hafizanin gelecek kusaklara aktariminda da katki
saglayabilir. Bu baglamda kullanilan sergi mekanlarini ayrintili ele almak, bienalin kent icindeki
mekansal etkilerini gdérmek agisindan &nemli olacaktir. Bu kapsamda calismada Istanbul
Bienali'nin sergi mekan kullanimi ve kente yayilimi incelenmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Calismada Uluslararasi Istanbul Bienali cercevesinde baslangicindan ginimiize kadar
kullanilan sergi mekanlari, kente mekansal katkilari agisindan ele alinmistir. 1987 yilindan
itibaren giinimiize kadar gerceklesen 16 Bienal’de Istanbul’un farkli bélgelerinde 100’i asan
saylda mekan kullaniimistir. Bu surecte dizenlenen bir Bienal icin tek sergileme mekani
kullanildigr gibi, otuzu asan sayida sergi mekanlarinin kullanilmis oldugu da goérilmektedir.
Farkli Bienallerde yeniden sergi mekani olarak kullanilan 6rnekler de bulunmaktadir. Bienalin
Istanbul kenti icindeki otuz yili asan mekéansal rotasi, bir bakima kentle hangi noktalarda daha
gok temas iginde olduguna dair ipuglari da tasimaktadir.

Nitel veri toplama ydntemi ile yapilan arastirmada literatur, ilgili kurum verileri, yerinde g6ézlem
ve gorisme yoluyla elde edilen bilgi ve tespitler kullanilmistir. Yari yapilandiriimis gérisme
tekniginden yararlanilan calismada Bienal kurumu Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi (IKSV) Bienal
sergi yoneticisi Elif Kamigli ile géristlmustir. Yapilan goérismede; tarihi binalarin sergilemede
kullaniminin ziyaretgi agisindan katkisi, mekan secimi ve izleme sayilar arasindaki olasi
badlantilar, ziyaretcilerin sanatcl ya da merkez konumundaki sergi mekanlarini tercihi, ziyaretgi
artisina etki eden unsurlar, Bienalin kente mekansal katkilari, sanatgiyla bitinlesen kendisi
miuize olan bina 6rnekleri, acik mekanlarin katkisi ve 16. Bienal temasinin bienal siirecine etkisi
veya katkilari gibi konulara yer verilmistir.

Bienal sergi mekanlari ve izleyici sayilarina iliskin veriler Bienal kurumu IKSV'nin resmi internet
sitesinden elde edilmistir. Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda gerceklesen sergiler,
kullanilan mekanlar, mekan tirleri, katillan sanatcilar ve ziyaretgi sayilari tablolastiriimis ve
harita Uzerinde mekansal dagihimlan ayrica isaretlenmistir (Tablo 1, Tablo 2, Resim 3). Ayni
zamanda yazarlarin Bienal sergi ziyaret deneyimleri de dikkate alinmistir. Bu kapsamda 16.
Uluslararasi Istanbul Bienali Sergi mekanlari yerinde incelenmistir.

Acildigi ilk glinden bugline gerceklesen 16 bienal boyunca en ¢ok kullanilan mekanlardan,
yapim tarihi, islev, mekansal kurgu acilarindan farklilik iceren Yerebatan Sarnici Miizesi, Aya
Irini Kilisesi Miizesi, T.C. Denizcili Isletmeleri Antrepo Binalari, Pera Miizesi ve Galata Ozel Rum
Ilkégretim Okulu; konum, kullanim tirl, yapisal ézellikler, kent bellegindeki &nemi, Bienal
sonrasi gecirdigi dedisim ve sergileme potansiyelleri acgisindan dederlendirilmistir. Bienal
kapsaminda sanatgilarinin kente biraktigi kalici eserler de galisma kapsamindadir.

3. BULGULAR

3.1. Uluslararasi istanbul Bienali sergi mekan secimi

Ilk sergi 1987 yilinda (25 Eyliil-15 Kasim) 1. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri adi
ve “Geleneksel yapilarda ¢agdas sanat” temasi ile Aya Irini Kilisesi, Askeri Miize, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, Milli Saraylar Daire Baskanldi Hareket Koskl ve Ayasofya Hamami
olmak lzere bes mekanda gergeklesmistir (Tablo 1, Tablo 2, Sekil 3). Sergi mekanlari, biri
disinda tarihi binalardan secilmistir. Aya Irini Kilisesi Miizesi (MS 330) tarihi ve islevinin
getirdigi mekansal kurgusu ile kendine 6zgudur. Ayni zamanda sonraki yillarda da sergi mekani
olarak en gok secilen mekanlardan olmustur. Ana mekan olarak Aya Irini Kilisesi ve Ayasofya
Hamami’'ni kullanan ilk sergi, ayni zamanda caddas ve batili sanat eserleri ile Istanbul’'u
kozmopolit bir kent olarak sunma firsati bulmustur. Askeri Mize 20. ylzyil yapisi ve mize
olarak tasarlanmistir. Basta Venedik Bienali'nin ulusal pavyon sistemi benimsenmis, 3. istanbul
Bienali’'nden itibaren tek kiiratérlii uluslararasi sergileme sistemine gecilmistir (Ozpinar, 2011).

Sehir haritasi Gzerinde 1987'den 2019 yilina kadar yapilmis olan tim bienallerin kullandigi
alanlarin isaretlenerek, Ortlisen ag logaritmasi gikarildidinda, bienal mekanlarinin Tarihi
Yarimada-Beyoglu hatti boyunca yogunlastigi gortilmektedir (Sekil 3). 1997, 2001, 2015 ve
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2019 yillarinda sehir merkezinden uzak alanlarin secildigi goérilse de yodun olarak Fatih,
Karakoy, Galata, Beyoglu cevresindeki tarihi mekanlar kullaniimistir.
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Sekil 3. istanbul’da 1987-2019 arasinda gerceklesmis olan Uluslararasi Istanbul Bienal‘inin
kullandigi sergi mekanlarinin haritalastiriimis yayilimi

1989 yilinda ikincisi diizenlenen Uluslararasi Istanbul Bienali ise besi miize olmak tizere dokuz
mekanda gerceklesmistir (Tablo 1, Tablo 2). 1992 yilinda gergeklesen 3. Uluslararasi Bienali,
IKSV'nin yap-islet-devret modeli ile devraldi§i Eyiip ilcesi sinirlarinda Hali¢ kiyisinda bulunan
19. ylzyll Feshane (1839) binasinda gerceklestiriimistir. Bienal sonrasinda belediyeye
devredilen bina, kiltir merkezi olarak faaliyetine devam etmis, glinimiizde muizeye
ddénistiirme amach restorasyon calismalari devam etmektedir. 1995’de 1 No’lu Antrepo Binasi
ve Atatirk Kultir Merkezi'nin sergiye dahil oldugu bienalde, ilk bienalde de kullanilan
Yerebatan Sarnici ve Aya Irini Kilisesi kullaniimistir. Ertesi yil 3-14 Haziran 1996’de Habitat 1.
Kent Zirvesi paralelinde “Diinya Kenti Istanbul Sergisi” Topkapi Sarayi Darphane-i Amire’de
gerceklesmistir. Ayni sergi 14 Ocak-22 Subat 2014’de Rum Okulu’nda tekrar acilmistir. Habitat
1. Kent Zirvesi’nin ardindan 1997’de 5. Uluslararasi Istanbul Bienali sergileri Darphane-i Amire
Binas! Bienalin ana mekani olmak Uzere toplam 13 mekénda gerceklestirilmistir. Istanbul’un
da etkilendigi 17 AJustos 1999 Marmara Depremi’nden kisa bir slre sonra acilan 6. Bienal (17
Eyltl-30 Ekim 1999) Aya Irini Kilisesi Miizesi, Yerebatan Sarnici Miizesi, Dolmabahce Klttir
Merkezi ve dis mekéanlar olmak uzere toplam dort ana mekénda gerceklestirilmistir. 7.
Uluslararasi Istanbul Bienali 22 Eylil-17 Kasim 2001 tarihleri arasinda 10'u asan mekéanda
gerceklesmis, bu sergide Bodaz Koprisiu ve sehirdeki billboardlar kullaniimistir. 2003 yilinda
gerceklesen 8. Uluslararasi Istanbul Bienali sergileri 42 ilkeden 87 sanatci ile toplam alti
mekanda gerceklesmistir. Sekiz farkli mekanda gerceklesen 9.Uluslararasi Istanbul Bienali'ne
57 llkeden 28 sanatg katilmis ve sergileri 51 bin kisi izlemistir. 2007'de gerceklesen 10.
Bienal’'de ise ziyaretci sayisi bir 6nceki Bienale gore iki kata yakin oranda artmistir. 2009’da on
birincisi gergeklesen Bienal icin G¢ sergi mekani kullaniimisgtir. Sergiyi, 35 farkh tlkeden 600
basin mensubu ve 4000’e yakin sanatla ilgili kiiratér, mize ve galeri ydneticisi, koleksiyoner
ziyaret etmistir (URL-7). Dordiincd, on ikinci ve on dordiincti Bienal, sanatgl katilimi acisindan
en yuksek katiliml bienallerdir.

Tablo 1. Bienalde kullanilan yapi tipleri, mekanlar adetleri ve yillara gore dagihmi
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1 | 25.09-15.11.1987 | 4 1 5 8 67 50.000
2 | 25.09-31.10.1989 | 5 1 1 9 12 | 111
3 [17.10-30.11.1992 1 1 15 65 -
4 110.11-10.12.1995 | 2 1 1 4 34 | 119 | 60.490
5 [ 05.10-09.11.1997 | 3 1 2 2|2 2 13 38 86 43.000
6 | 17.09-30.10.1999 | 2 1 1 4 32 56 | 87.698*
7 | 22.09-17.11.2001 | 4 1 2 1|11 2 11 22 70 68.000
8 | 20.09-16.11.2003 | 2 2 1 1 6 42 87 61.000
9 | 16.09-30.10.2005 2 1 1| 2 8 28 57 51.000
10 | 08.09-04.11.2007 | 1 2 1| 1 5 108 | 91.000
11| 12.09-08.11.2009 1 1 1 3 40 | 70 | 101.000
12 | 17.09-13.11.2011 2 2 132 | 110.000
13 | 14.09-10.11.2013 2 1 1( 1 5 106 | 337.429
14 | 05.09-26.11.2015 | 3 3 3 3 2 36 125 | 545.000
15| 16.09-12.11.2017 | 2 2 114]|5 1 1 6 32 56 | 440.000
16 | 14.09-10.11.2019 | 2 2 1|1 1 3 25 56 | 451.387
TOPLAM 30 19 10|7|7|3|9|1(9|13| 119
**(47.698 i Yerebatan Sarnici ziyaretgisi)
Uluslararasi Istanbul Bienalinde sergi mekanlarinin dagihmi, 6zgiin islevi, katilan sanatgilar,
Ulkeler ve ziyaretci sayilariyla birlikte tablolastirilmistir (URL-8).

“Yedinci Kita” temasiyla 2019’da on altincisi diizenlenen Istanbul Bienal sergileri, kentte tgc
farkl konumdaki sekiz ayri mekanda gerceklesmistir. Bienal icin baslangicta tarihi istanbul
Halic Tersanesi secilmis; ancak devam eden temizlik faaliyetlerinin olusturabilecedi saglik
tehditleri nedeniyle mekan kararindan vazgecilmistir. Birinci ana sergileme mekani olarak,
Beyoglu Tepebasi'nda bulunan 19.ylizyil yapisi olan Pera Miizesi segilmistir. ikici ana sergileme
mekani ise; liman ve yodun ticari alanla temastaki antrepolardan birinin eski-yeni yuzi ile
miize olarak mekani yeniden yogrulan ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU)
Resim Heykel Mlzesi olarak acilan antrepo binalarindan (5 No’lu Antrepo) biridir. Mizeye
dénisen antrepo binalari gegcmiste sanatsal etkinliklere bircok kez ev sahipligi yapmistir. Mizzi
Koskl, Anadolu Kullibli (Sari Ev), Hacoupulo Koskl, Tas Mektep ve iskele meydaninin yer aldidi
Uglincl sergileme mekanlari ise yilin her mevsiminde ilgi géren kentle deniz yoluyla baglantili
olan Marmara Denizi’'nde yer alan Blylkada’dadir. Buyiikada'daki sergiler Bienal icin 6nemli
bir siire deniz yolculugunu da beraberinde getirmektedir. Sergilemede binalarin bazilarinda ig
mekanlar kullanilirken, Biyiikada Tas Mektep (Biyiikada ilkokulu) 6rnedinde oldudu gibi, yapi
disindaki mekanlar da kullanilmistir. Sanatgl Hale Tenger’'in bahcede yer alan “Suret, Zuhur,
Tezahlr” adh yerlestirmesi, bina ile birlikte okunabilmektedir. Sanatci Andrea Zittel’in Bienal
icin Urettigi “Kisisel Arsalar” adli calismasi ise Adanin ulasim diigiim noktasi Iskele Meydani’nda
olmasinin da etkisiyle, ziyaret etmekten ¢ok orada bulunanlarin etkileserek deneyimledigi bir
sergileme olmustur.

16. Istanbul Bienali temasinin is yapma siirecine de etki ettigini belirten Kamish (2020), sergi
hazirlik slirecinde konuyla ilgili Greenpeace, Dinya Dodayi Koruma Vakfi (WWF), Birlesmis
Milletler Multeciler Yiksek Komiserligi (UNHCR), Yesil Gazete gibi sivil toplum kuruluslariyla is
birligi gelistirdiklerini, sergi boyunca MSGSU’de yer alan Wolrbmon’da Bir Buguk Kolektif ile
ekoloji odakh konusma dizisi gercgeklestirildigini belirtmistir (Kamisli, 2020). Ayni dogrultuda
IKSV de WWF'nin yilrittigi “Yesil Ofis” programinin bir pargasi oldugunu ve ¢alismalara devam
edildigini belirten Kamigh (2020), tim bu calismalarin gelecek bienallere de etki edecedini
vurgulamistir.
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Tablo 2. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde birden fazla kullanilan mekanlar ve yillara gére
dagilimi (IKSV verilerinden tablolastiriimistir) (URL-8)

Darphane-i Amire

-

>

Galata Ozel Rum
Ataturk Kaltur
Platform Garanti
Garibaldi Binasi
Mizzi Koskii
Daire Baskanhgi

istanbul Modern
Feshane

Antrepo no. 1-3-
Pera Muzesi
Tutun Deposu
Kuguk Mustafa
Pasa Hamami
Milli Saraylar
Dis Mekanlar

Yerebatan Sarnici
4-5

Kiz Kulesi
ARTER

1987

X|X]| Askeri Muze
X|X| istanbul Resim

XX

X|X| Aya irini Miizesi
X

1989

1992 X

1995

1997

1999

XXX |X

2001

XX X[ XX
X

2003

XXX

2005

2007

W (w0~
X

2009

PR No
SIEB|o|o|N|o|o|sw|N |k

2011 3,5

2013 3

=
w

[y
N

X
2015 X | X[ X X| X | X| X
X

=
al

X
2017 X | X X X
16 | 2019 5* X X X

*5 No’lu Antrepo Binasi restorasyon gegirerek MSGSU Resim ve Heykel Miizesi olarak
aciimistir.

Turkiye Denizcilik Isletmeleri Antrepo Binalari1995 yilindan itibaren yogun olarak sergi mekani
olarak kullanilmistir (Tablo 2). Bienalin ilk doneminde tarihi yapi olarak mizelerin sikca
kullanildigini séylemek mimkunddr.

3.2. Bienal kapsaminda sik kullanilan mekanlar, konum, kullanim tiirii, yapisal
Ozellikler

Uluslararasi istanbul Bienali sergi mekani kullanimi 2019 yilindaki bienal dahil olmak iizere 16
bienal Gzerinden dederlendirilmistir. Genel olarak bakildiginda mekéansal kullanimda mizelerin
ilk sirada oldugunu sdylemek mimkuindir. Bunu sanat merkezi, kultur merkezi ve atolyeler
ikinci sirada izlemektedir. Miizelerin dagihmina bakildidinda ise ilk yillarda Aya Irini Kilisesi ve
Yerebatan Sarnici’'nin en gok kullanilan tarihi mekéanlar oldugu goérulmektedir (Tablo 2).
Feshane Binasi (1833) ise 1992'de diizenlenen 3. Uluslararasi istanbul Bienali'nde tek sergi
mekani olarak izleyiciye acilan tarihi bir fabrika binasi olmustur. 2015 tarihinde gergeklesen
14. Uluslararasi Istanbul Bienali ise 37 farkli alan/mekandaki sergileme ile en gok mekan
kullanan bienal olmustur.

Aya Trini Kilise'si (MS 330) Miizesi Uluslararasi istanbul Bienal sergi mekani olarak ilk yillarda
alti kez Ust uste kullaniimistir (Tablo 3, Tablo 4). Topkap! Sarayl Mizesi birinci avlusunda
bulunan yapi gerek tarihi gegmisi gerekse mekéansal kurgusu agisindan kendine 6zgl olusu
sergilenen sanatgl islerinin mekénla butlinlesmesini de beraberinde getirmistir. Bizans Dénemi
ilk kilisesidir. Ayni zamanda Osmanl imparatorlugu Dénemi’nde miize olarak isleviendirilen ilk
bina olarak da bilinmektedir. Son elli yilda ise bazi 6zel etkinliklere agiktir. Fonksiyonu ile iligkili
orta nef ve her iki yaninda slitunlarla ana mekandan ayrilmis yan neflerle birlikte blyik
mekansal yapi, merkezi kubbe ile bltlnlesik st 6rtl sistemi, déneminin 6zelliklerini yansitan
cephe diizeni, malzeme kullanimi, i¢ mekan ytzeylerinde malzemenin getirdigi yalin ve kendine
0zgu unsurlar, sergileme alani olarak kullanim agisindan 6ne gikan ayirici 6zelliklerdir. Konumu
ve iglevinin beraberinde getirdigi mekansal olanaklar, sergilemeye de yansimaktadir. Mekanin
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Tarihi Yarimada’'da ve yillik ziyaretci sayisi milyonlari bulan Topkapi Sarayr Mulzesi birinci
Avlusu’nda olusu da, ulasilabilirlik agisindan énemlidir (Tablo 4).

Tablo 3. Istanbul Bienalleri (1987-2019) en cok kullanilan sergi mekanlari

Mekan adi Ozgin Guncel Bienal Yapi | Kat | Acik Bienal sergi yil
Islevi | durumu | Kullanim | mYili | Ade | Alan
di
1 Aya Irini Kilise Miize 6 330 1 Var | 1987-1989-1995-
Mizesi 1997-1999-2001
2 Yerebatan Sarnig Muze 5 532 1 Yok 1995-1997-1999-
Sarnici Mlzesi 2001-2003
3 Antrepo Ticari Yikildi, 7 1955 5 Var | 2003-2005-2007-
Binalari Depo insa 2009-2011-2013-
1, 3,4, 5* Halinde 2015-2017
4 Pera Muzesi Bristol Muze 3 1893 5 Yok 2015-2017-2019
Oteli
5 Galata Ozel Okul Kapal 3 19.yy 5 Yok | 2013-2015-2017
Rum Ilkégretim sonu
Okulu

*TC Denizcilik Isletmeleri Antrepo Binalari’nin bulundugu alan giinimiizde Galataport proje
alanidir. 5 No'lu Bina Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel Miizesi olarak
islevlendirilmis ve 2019’da 16. Uluslar arasi Istanbul Bienali sergi mekani olarak kullaniimistir.

Uluslararasi Istanbul Bienali siiresince (1987-2019) en gok kullanilan sergi mekanlari; islev,

yapim vili, kat adedi ve acik alan varlidi agilarindan tablolastiriimistir.

Tablo 4. Aya Irini Kilise’si Miizesi mekansal ézellikleri ve sergileme 6rnekleri

genel goriniim

—
——

Aya lIrini Kilisesi Miizesi

gl | B :

1997, 5. Istanbul Bienali,
Laura Vickerson, Velvet
(URL-9)

1999, 6.Istanbul Bienali, Ugo
Rondinone, When The Sun Goes
Down And The Moon Comes Up

(URL-10)

Yerebatan Sarnicl (527-565) Mizesi, Uluslararasi istanbul Bienali'nde en gok kullanilan ikinci
sergileme mekanidir. Sergi mekani olarak bes farkl bienal icin kullanilmistir (1995, 1997,
1999, 2001, 2003) (Tablo 5). Yerebatan Sarnici istanbul’un gériinmeyen hazinelerinden biridir.
Kentin su depolama yapilarindan biridir. 1500 yilik bir tarihe sahip sarnig, 6zgin yapisiyla
aslinda yasam mekani dedildir. Sarnicin yeraltinda olusu, mekanin tarihi su sarnici olmasi
nedeniyle sadece yapi olarak varligi, su, akustik, 1sik gibi unsurlari 6n plana c¢ikarmaktadir.
Yilhk ziyaretcisi 2018’de 1.642.217 kisi olan sarnig, ziyaretcilerin ilgi noktalarindan biridir.
Ziyaretci sayisinin blyukltgu, bir bakima Bienal kapsamindaki sergilerin ziyaretciyle bulusma
potansiyelini de gdstermektedir.
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Tablo 5. Yerebatan Sarnici mekansal 6zellikleri ve sergileme 6rnekleri

Yerebatan Sarnici 2003, 8.istanbul 2003, 8.Istanbul Bienali,

Bienali, Jennifer Bruno Peionado, “isimsiz”,
Steinkamp, Dikkat (URL-11)

Ceken, (URL-11)

TC Denizcilik Isletmeleri'ne ait Karakdy Salipazari Antrepo Binalarn (1957-58) ilk kez 2003
tarihinde 8. Istanbul Bienali'nde kullanilmistir. Daha sonra ise codu bienal igin ana mekan
olarak diger antrepo binalari kullaniimistir (Tablo 2). Yedi antrepo binasindan 3, 4 ve 5 No’lu
antrepo binalar kullaniimistir. 5 No’lu antrepo bugiin MSGU Resim ve Heykel Mizesi olarak
yenilenmistir. 4 No‘lu antrepo binasi ise 8. Bienal sergisinin ardindan Istanbul Modern Miizesi
olarak yeniden islev kazandirilmistir. GUnumuizde bolge, Galataport Proje alanindadir. Yapilar
depolama fonksiyonuyla uyumlu tekrar eden akslarda tasiyici sistemli ve agik planhdir. Deniz
kiyisindaki 1,2, 3 ve 4 No'lu antrepo binalari iki kath ve Salipazari Meclisi Mebusan Caddesine
cepheleri 5, 6 ve 7 No'lu antrepolar ise bes kathdir. Sergilemede blylk agiklikli tasiyici sistem
ve acgik plan yapida istenen degisikliklerde esneklik saglamaktadir. Bu yapilar bitlinG de, kuru
ylik depolama amacgh dizenlenmistir. Ancak daha sonra yapilan yeniden kullanim
calismalarinda taslyici sistem bitlnligu korunarak dosemelerde dedisikliklere gidilmistir
(Tablo 6).

Tablo 6. TC Denizcilik Iisletmeleri'ne ait Karakdy Salipazari Antrepo Binalari mekansal
ozellikleri ve sergileme 6rnekleri

Antrepo No. 5 2011, 12.Bienal sergileme 2011, 12.Bienal, Isimsiz"
alanlari (Mimari tasarim (Ross) Genel Gorunum,
Ryue Nishizawa) (URL-12)

Beyoglu ilcesinde bulunan Pera Muzesi (Bristol Oteli, 1893), 6zgln yapisi 19.ylzyil sonu insa
edilmis otel yapisidir. Konaklama amacli tasarlanmis ve insa edilmistir. Daha sonra bir bankaya
ait genel mudurlik binasi olarak kullanilmak Uzere cephesi harig, katlari yenilenmistir. 2005
yilindan itibaren &zel miize olarak yeniden kullanima acgilmistir. Bugiin de kiiltiir aksi Istiklal
Caddesi temas alanindadir. Cok kath olusu, blyUkligli mekansal o6zellikleri sergilemeyi
yonlendirebilir durumdadir (Tablo 7). Bienal kapsaminda son (¢ bienalde sergi mekani olarak
(2015, 2017, 2019) kullanilmistir. Mlize, sabit sergi holleri ile birlikte bienal sergilerinin birlikte
izlenme olanadi sunmaktadir. Ziyaretcilere, daha Once ziyaret edilmemis olan miizenin
koleksiyonunu da gérme firsati yaratmaktadir. Mlzenin kath bir yapida olusu sergilemede
mekansal gegisleri kisitlamaktadir.
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Tablo 7. Pera Muzesi mekansal 6zellikleri ve sergileme 6rnekleri

2017, 15.Bienal (URL-13)

2017, 15.Bienal, Fred Wilson,
Afro Kismet (URL-14)

2019, 16.Bienal, Charles
Avery, Isimsiz

Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu (1853-1883) Beyodlu ilgesinde Karakdy, Kemeralti Caddesi
Uzerindedir. Okulda 1985'de 6dgrenime ara verilmis, 1996’da yeniden aciimakla birlikte,
2007’de tekrar kapanmistir (URL-15). 2012 milkiyetin ilgili vakfa gecmesinin ardindan yapi,
{ic bienale sergi mekani (2013, 2015, 2017) olmustur. Ayni zamanda Istanbul Tasarim Bienali
sergi mekani olarak kullanilmaktadir. Okul yapisi olmasi, farkli boyutlardaki mekan olanaklari
sergilemede esnekligi de saglamaktadir. Binanin terasiyla birlikte dort kati bulunmaktadir. Giris
katinda galeriyle birlikte bitlinlesik ylksek tavanl bir salonu bulunmaktadir. Disey sirkilasyon
merdiven aksinda olusturulmus genis hol ve etrafinda genis hacimlerin olusturdugu katlarda
hol ve odalar sergilemede kullanilabilirdir. Giris kattaki salon sergilemede en esnek ve eserin
her acgidan rahatca izlenebilecegi mekan olarak gosterilebilir (Tablo 8). Binadaki teras ve
gerisindeki cati arasi, sanatcinin sergi mekaniyla butlnlesebilecedi yapisal, kurgusal
Ozelliktedir.

Tablo 8. Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu mekénsal 6zellikleri ve sergileme 6rnekleri

L3

Galata Rum Ortaokulu

2015, 15.Bi

enal, Dan

2015, 14.Bienal, Anna
(URL-13) Boughan, “Tuz Tlccarlan” Stockholm, “EV, 2013-16"
(URL-16) (URL-14)

3.3. Sergi mekanlarinin bienal sonrasi gegirdigi degisim ve kentin kalici eser
kazanimlarn

Sergi mekanlarina yonelik; Bienal slirecinde ve sonrasinda meydana gelen islevsel dedisim ve
etkiler, yapi bakim ve onarim ve yapilan mekansal ekler agilarindan incelenmistir. Bienal sergi
slirecinde farkl binalariyla bircok bienal igin sergi mekani olarak kullanilmis Antrepolar, koklu
degisim gegiren en ®nemli sergi alanlarindan olmustur. Istanbul Sali Pazari’'nda bulunan
Antrepo Binalari Bodazici kiyisina paralel bicimde 20. ylzyilin ikinci yarisinda insa edilmis blyuk
6lcekli yapilar batinddir. Liman ticari depolama alani olan bélge acgik-kapali alanlaniyla kent
merkezinde 6nemli bir alandir. Ticari liman yapilar 6zellidini yitirmesinin ardindan uzun yillar
atil kalan yapilar ve bolge, kent kullanimina da kapahdir.
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Istanbul Bienali sabit bir mekana sahip olmamakla birlikte, 4 No’lu antrepo binasinin
kullaniminin ardindan Istanbul Modern Miizesi, Titiin Deposu gibi yeni mekanlarin katiimasina
yol acmistir (Kamisli, 2020). Bunun disinda Adalar'daki mekan segimleri de Mizzi Palas, Trogki
Evi gibi tarihi yapilara ilgiyi gekmistir (Kamisli, 2020).

Sekil 4. 8.istanbul Bienali 2003, 4 No’lu Antrepo’da Monica Bonvicini
“Cehenneme Merdiven” eseri (URL-17)

Istanbul Bienali'nde sergi mekani olarak secilmesinin ardindan dikkat ¢ekilen veya yeni mekéan
olarak kente kazandirilan Salipazari Antrepo Binalari, Depo, Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu
benzeri bircok drnek bulunmaktadir. 4. No’lu Antrepo Binasi 8. Istanbul Bienali sonrasi, 5. No’lu
Antrepo Binasi ise 9. ve 12. Istanbul Bienali ardindan Mize olarak islev kazanmistir. Diger
taraftan Blyukada’'da sergileme mekani olarak kullanilan yapilardan bazilari Bienal'in ardindan
restorasyon surecine girmistir (Kamisl, 2020).

Gegici platformlar olan bienaller yoluyla bazi kalici eserler kazanilmasi mimkin olmustur.
8.Istanbul Bienali 2003, Antrepo 4’de Monica Bonvicini “Cehenneme Merdiven” isimli eseri
Istanbul Modern Sanat Miizesi gatisi altinda yeni bir isleve kavusmustur (Sekil 4),(Guzel,
2015). IKSV Bienal Sergi yéneticisi Kamigh (2020) ile yapilan réportajda sanatgi islerinin
mekana etkilerini su sekilde agiklamaktadir:

“14. Istanbul Bienali’'nde Bilyiikada’da yer alan ve Trogki’nin siirgiinde kaldi§i evin sahiline yayilan
Adrian Villar Rojas’in heykelleri mekanla cok &zdeglestirildi ve sahiplenildi. Heykellerin orada
kalmasinin iyi olacadina dair bir¢ok kisi bizi arayarak gérislerini iletti. Ayrica bagimsiz bir grup
buradan cikan enerjiyle evin mizeye dénlstiirilmesi icin bir ¢alisma baslatti, ama maalesef bu
girisim nihayete eremedi. Buna ek olarak, 15.Istanbul Bienali kapsaminda sanatcgi Alejandro
Almanza Pereda’nin Pera Mizesi’nin Oryantal Resim Koleksiyonu ile iliskiye gegen "Yiikseklik
Korkusu” adli resim mdidahalelerinden biri bienal siresince miize koleksiyonuyla birlikte
sergilendi, bienalin tamamlanmasinin ardindansa eser miizeye hediye edildi ve hala koleksiyonun
bir pargasi olarak izlenebiliyor.”

Bu kapsamda sanatgi islerinin kentle ufak da olsa etkilesime gectigini séylemek mumkindr.
Ancak Istanbul’'un zengin tarihi gecmisi ve bugiinkii potansiyelleriyle bu etkilesiminin daha da
fazla olabilecegdi soylenebilir.

Sekil 5. Istanbul Bienali kapsaminda Istanbul’a armagan edilen kalici eserler, Ugo
Rondinone, “Buradan Nereye Gidiyoruz?” isimli eseri (URL-22).
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Sekil 6. istanbul Bienali kapsaminda Istanbul’a armadan edilen kalici eserler, Chetwynd
2019 Bienali kapsaminda “"Gorgon’un Oyun Alani” isimli eseri (URL-22).

2017 yilindan itibaren her Bienalde kamusal alanda kalici eser birakilmasina yonelik galisma
baslatilmistir (Kamigh, 2020). Bienal sergileri kapsaminda iki eser kentin farkli bdlgelerine
yerlestirilmistir (URL-18). Bunlardan ilki Ugo Rondinone tarafindan 1999 yilinda 6. istanbul
Bienali'nde Taksim’de sergilenen “Buradan Nereye Gidiyoruz?” (Eserin 6zgiin adi: Where do
we go from here?) isimli neon heykelidir. S6z konusu eser 2017'de Avrupa Yakasinda Fatih
Sultan Mehmet Koprisu Yolu lGzerinde Mustafa Kemal Kiltir Merkezi Catisina yerlestirilmistir
(Sekil 5). Ugo Rondinone, gece ortaya gikan gokkusadi eseriyle, kamusal alana dedindigini ve
eserin yoldan gegenlere geleceklerini ve umutlarini disindidrmeyi hedefledigini belirtmektedir
(URL-19). Sanatginin benzer kurguda ve farkl isimdeki birgok eseri Paris (We are poem),
Sangay (Breathe Walk Die), Sidney (Our Magic Hour), Ren (Guided By Voices), Newyork (A
Horse With No Name), Herzliya (Dreams and Dramas), Zurih (Love invents us) gibi sehirlerde
sergilenmistir (URL-20). 16. Istanbul Bienali kapsaminda sanatgi Monster Chetwynd Yerebatan
Sarnici’nda yer alan Gorgon bagslarindan esinlendigi “Gorgon’un Oyun Alani” eserini Gretmistir
(Kamigli, 2020). S6z konusu eser Magka Sanat parkinda gocuklarin kullanimina agiktir (Sekil
6). Kamisl (2020) s6z konusu calismayi, her gilin ylizlerce cocugun sanatla iliskilenmesine
araci oldugunu da belirterek; “Kamusal alanda bir sanat eserinin deneyimlenebilir olmasi,
icinde oyun 0Odeleri barindirmasi sehrimiz igin biricik bir calisma” olarak tanimlamaktadir
(Kamigh, 2020). “Kollektif gelistirme”yi 6nemseyen sanatgl glndelik olanla siirsel olani
yakinlastirma gayretiyle olusturduju eserinde, Istanbul’'un sokak kedileri, Yerebatan
Sarnici’nda yer alan Medusa heykeli ve Italya’da yer alan Bomarzo Bahceleri gibi farkl
yapilardan ilham almaktadir (URL-21).

4. SONUC VE TARTISMA

Uluslararas! Istanbul Bienali geleneksel yapilarda caddas sanat vurgusuyla Istanbul’un
simgesel tarihi mekéanlarinda baslayip, dedisen mekanlarda gesitlenerek gelisim gostermistir.
Devam eden sergilerde ise, yogun olarak Tarihi Yarimada ve Beyodlu cevresindeki mekanlar
tercih edilmistir. Tarihi mekanlar sirasiyla Aya irini, Yerebatan Sarnici ve Antrepo Binalaridir.
Antrepo Binalar ilerleyen siirecte istanbul Bienali ana mekani olarak da yer almistir. 4 No‘lu
Antrepo Binasi istanbul Modern Miizesi, 5 No'lu Antrepo binasi ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi (MSGSU) Resim ve Heykel Miizesi olarak yenilenmistir. Ayni zamanda bulundugu
alan Galataport Proje alanidir. Bienal siirecinde kullanima dahil edildigi dtstinulebilir. Glincel
olarak baska bir projenin alani olarak yeniden déndstirtlmuistar.

Genel olarak bakildifinda Uluslararasi Istanbul Bienali’'nin sabit bir mekaninin olmayisi,
sanatgilari her bienal igin belirlenen tema ve kiratdrle sekillenen mekan-sanatg iliskisinde
dinamik kilmaktadir. Ayni zamanda istanbul gibi zengin mekanlarin oldudu kentte, farkli
seceneklerin sanat ve kentliyle bulusturulmasini da beraberinde getirmektedir.

2019'da gerceklesen 16. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ardindan, bienallerin kente daha fazla
kalici eser katkisi olabilecedini séylemek mimklndir. Bugtine kadar gergeklesen katkilarin bu
anlamda iyi bir baslangic oldugu so6ylenebilir. Diger taraftan tarihle veya kullanicisiyla
bitlnlesmis bazi binalarin gérintr olmasina da vesile olmustur. Her ne kadar bienallerde sergi
mekani segimi klratoryal bir sliregle baglantili olsa da kentin giincel dinamikleri ve mekan
potansiyelinin de bu secimde etkili olabilecedi diistinlilmektedir. Bunun yaninda, topluluklarin
glivenligini sarsabilir tehlikelerin de dederlendirmede artik dikkate alinmasi, kullanim gtvenligi
acisindan gerekli olabilecektir.
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Mekanin sanatgciya tarihi ve kilturel birikimiyle ilham verme potansiyeli, sanatgiyi kisitlamayan
mekansal kosullar ve sergi mekaninin ulasilabilirligi 6ne gikan konular olmaktadir. Tarihi yapilar
icin ilham verme potansiyeli oldugu soylenebildigi gibi, bununla beraber mekan kurgusunun
sergileme acisindan daha ¢ok 6n plana giktigi da sdylenebilir. Aya Irini Kilisesi bu kapsamda iyi
bir 6rnek sayilabilir. Sergi ziyaretgisi eser ile birlikte ayni zamanda mekani da deneyimleme
olanadini kazanmaktadir. Herhangi bir referans tasimayan mekanlar icin ise sanatgliyi kisitlayan
fiziki sartlar s6z konusu olabilmektedir.

Dizenlenmis olan toplamda 16 bienal ve sergileri, binlere yaklasan sanatcinin kisa siireli de
olsa kentle kurmus oldudu temas, olusturulan birikim ve uluslararasi taninirlik, Istanbul
Bienali'nin kente 6nemli katkilaridir. Mekansal katki arayisi bienalin baslangicindan itibaren soz
konusu olmustur. Bugiin gelinen nokta ise Istanbul Bienali agisindan daha farkli yénde
calismalara ihtiya¢c duyuldugu yonlindedir. Bienal sergilerinin ¢ok sayida ve kentin blylk
bolumuni kapsayacak sekilde dagilimi, bir bakima kentin bienal vesilesiyle gezilmesine de
firsat olusturmaktadir. Ancak kentin tcra-uc noktalarina yayilan sergilerin yine kentlinin uzak
noktasinda olanlar tarafindan ne kadar izlenebildigi veya ilgisini c¢ektigi konusunun da
arastirilmasi 6nemlidir. Kentin fiziksel 6lcedi, ulasilabilirligi, sosyal yogunlugu distndldagiinde
kentin cogu yerine temas eden bienal sergilerinin glinlik yasam icerisinde sanatla temasi ne
kadar olanakh kilabildigi agik noktalardan biridir.

Sanatgl, mekéan ve eser baglaminda Istanbul, gerisinde barindirdi§i bircok birikimle potansiyel
ylksek bir kenttir. Diger taraftan bienal sergileri yoluyla sanat ve sanatcinin kente katkisi da
énemlidir. ®nemli bir birikimle Istanbul Bienali, kendi sergi mekanini gelistirebilir ve bunu
kentle paylasabilir dizeydedir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

The biennial is an art activity that contributes to the cultural production in the city and brings
together artists, art and citizens on an international scale, and also contribute economically to
the cities. In the biennials, it is aimed to search for answers and raise awareness by
participating from different art branches within the framework of the concept and theme
determined by the curators and organizers. Artistic-cultural activities that take place in various
squares, streets, buildings or remarkable venues of the city create positive effects in terms of
strengthening communication within the city and creating different platforms that encourage
urban citizens to think and participate through representation.

The International Istanbul Biennial opened its first exhibition in 1987 with the theme of
“Contemporary Art in Historical Venues” and until today, 16 biennials with different themes
have been organized in many places of the city. The Istanbul Biennial doesn't have a
permanent venue place for exhibitions. In the biennial process that started with the use of
historical buildings; many buildings and open spaces, especially museums, cultural centers
and art galleries, have created spaces for art exhibitions.
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In the study, the areas used by all biennials from 1987 to 2019 are marked on the city map,
and the selected districts and structures are determined. The results of the research show that
the historical buildings used as museums are preferred more within in the biennial. Biennial
exhibition venues are mainly located in Beyoglu, along with the Historic Peninsula. However,
it can be said that the exhibition venues selected in recent years have provided the citizens to
visit distant points of the city such as Princess Islands. In the study, the relationship between
the number of visitors and the places are also examined, some results were obtained from the
data. The 13th Istanbul Biennial of 2013 with the opportunity to visit free of charge, and the
14th Istanbul Biennial of 2015, which has the highest sprawl of space, have the highest number
of visitors.

Within the scope of functional analysis of the most frequently used venues during the 16th
biennial, it can be said that museums are in the first place and then art and cultural centers
and workshops follow the museums. In the study, the most frequently preferred structures
which are Hagia Eirene Church Museum, the Underground Cistern, the Warehouse Buildings,
the Pera Museum and the Galata Greek Primary School, are elaborated on terms of the spatial
constructions. Some of the venues chosen as exhibition space have undergone a change after
the biennial or have been permanently brought to the city. In the study, the spaces that have
undergone changes or are still in use today are examined.

The contribution of the Istanbul Biennial to the city, the art and artist's contact with the city
and the citizens, are very important. The visitor of the exhibition also gets the opportunity to
experience the place with the art work. In this sense, within the scope of this study, while
investigating the main factors in choosing the places, the relation of these places with the city
and their contribution to the city are emphasized.
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OZET

Popiler kiltlir ve kiresellesmenin giinimizde meydana
getirdigi cesitli etkiler her alanda oldugu gibi Turk halk

mizigi alaninda da gorilmektedir. GlclUnu yerel
olmasindan alan geleneksel kaltar ogeleri,
kuresellesmenin getirdigi evrensellikle beraber

siradanlasmaya ve tek dlze bir yapi sergilemeye
baslamistir. Bu husus, Turk halk mizigimizi de derinden
etkilemekte ve bu alanda Uretilen yeni eserlerin
geleneksel niteliklerini sorgular hale doénistirmektedir.
Ozellikle gegmiste herhangi bir kaygi (sanat, pazarlama,
popllerlik vb.) gozetilmeksizin Uretilen geleneksel Turk
halk muzigi eserleri, ginimuzde cok cesitli kaygilar
dusutnilerek Uretilmeye baglamistir. Bu durum ise, temel
nitelikleri ile geleneksel Tirk halk maziginin ilkeleri ile
bagdasmamaktadir. Arastirma durum tespiti yapmaya
yonelik olup betimsel bir 6zellik sergilemektedir.
Arastirmada, yazili ve dijital kaynak taramasi, igerik
analizi, kisisel gorismeler ve bunun yani sira 320
ornekleme yari yapilandirilmis anket uygulanarak konuya
yonelik daha kapsaml bir goris elde edilmeye
calisiimistir. Arastirma sonuglarindan birkagi siralanacak
olursa: Gunumuz Tirk halk muzigi Granlerinin populer
kultir 6geleri ve kiresellesmeden etkilendigi, 6zellikle
geng ve orta yash bireylerin geleneksel Turk halk
miziklerimizden uzaklasilamaya basladigi, Tark halk
miizigi eser Uretiminin gegmise oranla sayica azalmakta
oldugu, Turk halk muzigi olarak tanitilan eserlerin ise,
buylk oranda popller kulturtin etkisiyse yozlastigi,
Uretilen eserlerde 06z kidltirimize yabanci s6z
unsurlarina  da yer verilmeye baslandidi, halk
kaltiramazin en 6nemli 6gesi olan asiklik gelenegine
yonelik guncel Grlnlerin sinirh sayida kaldigi, Turk halk
mizigi ve Urlnlerine yoneliktanitimin popiler kaltir
trtnlerine kiyasla yetersiz kaldigi, gincel durumun
devam etmesi halinde geleneksel Turk halk muzigi
kdltirinin yok olma tehlikesi ile karsi karsiya
kalabilecegdi ilk akhmiza gelenler olacaktir.
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ABSTRACT

The various effects of popular culture and globalization
today are seen in the field of Turkish folk music as well as
in every field. Traditional cultural elements, which take
their power from being local, have started to be mediocre
and exhibit a uniform structure with the universality
brought about by globalization. This issue also deeply
affects our Turkish folk music and makes us question the
traditional qualities of new works produced in this field.
Especially in the past any anxiety (art, marketing,
popularity etc.) traditional Turkish folk music works,
produced without any consideration, have started to be
produced today with a wide variety of concerns in mind.
This situation is incompatible with the principles of
traditional Turkish folk music with its basic qualities. The
research is aimed at doing due diligence and exhibits a
descriptive characteristic. The study attempted to obtain
a more comprehensive opinion on the subject by applying
written and digital source scanning, content analysis,
personal interviews, as well as 320 sampling semi-
structured questionnaires. If a few of the research results
are to be listed: Today's Turkish folk music products are
influenced by popular culture elements and globalization,
especially young and middle-aged individuals begin to
move away from our traditional Turkish folk music, Turkish
folk music production is decreasing in number compared
to the past, works introduced as Turkish folk music, largely
influenced by popular culture, corruption,, we will be the
first to think that current products for the minstrel
tradition, which is the most important element of our folk
culture, remain limited in number, that the promotion of
Turkish folk music and its products is insufficient
compared to popular culture products, and that if the
current situation continues, the traditional Turkish folk
music culture may face the danger of extinction.

Anahtar Kelimeler: Turk halk mizigi, geleneksel,
popller kiltur, kiresellesme.

Keywords: Turkish folk music, traditional, popular
culture, globalization.

1. GIRIS

Medya araclari ve iletisim teknolojilerinin mevcut olmadidi eski gaglarda savaglar, gog
hareketleri, ticaret seyahatleri vb. durumlar haricinde toplumlar arasi sosyal ve kiltirel
etkilesim oldukca dusuk seviyede kalmistir. Bu durum, her toplumun yasadigi cografya
Uzerinde kendi kiltirini olusturma stireglerini meydana getirmistir. Bu stireg, toplumlara 6zgu
muzik tarleri ve gesitlerinin de kuiltarel bir yansima olarak karsimiza gikmasina sebep olmustur.
Bu baglamda Tirk halk mizigimizin de; gegmisten glinimiize kadim tarihimiz ile birlikte
yogrulup zenginlesen cok kokll bir kiltir 6gesi olarak meydana geldigini sGyleyebiliriz. Karkin,
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Pelikoglu ve Hashas'a gore “geleneksel Turk halk mizigi (GTHM), halk kultlrt icerisinde
yogrularak halkin ifadesine blriinen, sanatsal kaygilardan uzak olarak bir anda ortaya gikan
(yakilan, yaratilan) ve halkin ortak bedenileriyle sekillenerek hayatiyetini strdliren bir mizik
tiradar” (2014: 131). Turk halk muziginin cok genis bir cografya Uzerinde etkilerinin oldugu
gorulmektedir. Ancak bu genis cografyanin THM'nin karakteristigini belirledigini de soylemek
mumkiandir. Nitekim bu genis cografya, ortak bir kiltlr catisi altinda barinmis olsa da kendi
icerisinde birbirinden farkli yéreleri de blinyesinde barindirmaktadir. Yoreler arasinda meydana
gelen ve birbirlerinden farkl cesitlikler sergileyen yoéresel 6zelliklerin zamanla THM’ye de
yoresel kimlikler kattigi gortlmektedir. Bu durum THM'nin daha da zenginlesmesine THM
icerisinde cesitlerin artmasina zemin hazirlamistir. Hashas, Imik ve Aydogdu’ya gére “Tiirk halk
muzigi (THM), cesitli Uslup, tavir, hangere vb. 6zellikler gelistirmis olmasi agisindan yoéreden
ybreye cesitli farklihklar géstermekte ve bu farkhliklar bliylk bir zenginlik olarak THM
repertuari/nazariyatina aks etmektedir” (2015: 170). Bu durum, Tark halk muzigimizin
kendine has yoresel farkliliklar ve cesitlikler ihtiva eden bir yapiya kavusmasina da zemin
hazirlamistir.

2. KURESELLESME ETKISINDE TURK HALK MUZiGi

Kiresellesme slreci incelendiginde, bu slrecin sanayi devrimi ile basladigi ve teknolojinin
gelismesiyle medya araglarinin yayginlasmasi sonucu hiz kazandigi gorilmektedir.
Mahirogullari'na (2010: 1277-1278) gore kliresellesme slreci ilk olarak sanayi devrimi ile
glclenmeye baslayan llkelerin etki alanlarini genisletme cabalari ile baslamistir. Sonrasinda
XIX. ylazyihn baglarinda ise, misyonerleri kullanarak kendi kulttrlerini baska milletlere empoze
etmeleriyle devam etmis ve XX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen medya araglari
misyonerlerin yerini alarak olaganUstl bir sekilde hiz kazanmistir. Medya araclarinin yayginlik
kazanmasi sonucunda 6nceleri dis dinyaya kapali bir konumda olan en (cra kosedeki bir
yerlesim yeri dahi kolaylikla ulasilabilir bir duruma gelmistir. Bunun sonucu olarak énceleri dis
diunya ile badlantisi olmayan yerlerde kendi 6z kulturleri ile yogrulan insanlar medya araclari
sayesinde farkli kultlrlerle etkilesime gecmislerdir. Kiltirel boyutta ele alindiginda, medya
araclarinin insanlarin yasamlarina dair her alana etki ettigi soylenebilir. Mesele Tirk halk
muzigi cercevesinde ele alinacak olursa, karsimiza benzer neticelerin gikacadi gorilecektir.
Nitekim dis dlinyaya kapali bir yéredeki yoresel mizigin sekillenmesinde o yoredeki insanlarin
baska muzik kiltirleri etkisi altinda kalmadan sadece kendi y6relerine has ezgileri duymasi ve
sadece duydudgu yoresel ezgiler ekseninde Uretimlerini yapmasi etkili olmustur. Ayni durum
yorelerde kullanilan calgilar icin de sdylenelebilir. Konuya yonelik Emnalarin goérusleri su
sekildedir:

Turk halk mizigini inceledigimizde, galgilarimizin gok gesitli ve renkli oldugunu gérmek
mumkindir. Bu gesitlilik ve renklilik, halk muziginin ses genisligi ve yayildigi alanlari,
bunun yaninda ezgilerdeki akiskanligi gostermesi bakimindan 6nemlidir. Calgilarin
belirli bolgelere veya yorelere has olmasinin en bilytk nedenini ise, eskilerden bu yana
iletisim araclarinin (radyo, teyp, tv, gazete) az ve noksan olmasidir. Séyle ki; bundan
ylzyil evveline kadar y6éremizde calinan bir galgi veya turkl, dider bir bélgemize
tasinamamis ve yalnizca o bélge halki tarafindan galinir, séylenir ve dinlenir olmustur.
Halbuki simdilerde en lcra késedeki bir eser, teknoloji yardimi ile diger bolgelerimize
aninda ulastinlabiliyor. Bu isi eskilerde, ozanlar Ustlenmislerdi. Ozanlar diyar diyar
dolasarak, bir bolgedeki haberi (6l1im, savas, ask, yangin gibi) diger bir bélgeye sazlari
ile anlatirlardi. Baglama ve ailesinin her bélgemizde taninmis ve sevilmis olmasini bu
olaylara baglayabilirsiniz (Emnalar, 1998: 55).

Emnalarin da ifade ettigi gibi medya aracglarinin olmadigi dénemlerde Tirk halk muzigini
ybrelere ozanlar tasirdi. Tuna'ya (2001:66) gore ozanlar gittikleri yere sazlarini da goétirir
turkulerini soylerdi. Ozanlarin ve asiklarin Turk halk muziginde cok 6énemli roller Ustlendigini
hatta THM'nin olusmasinda blyldk bir paya sahip oldugunu soylemek mumkandur.
Ozanlar/asiklar usta-cirak iliskisi ile nesiller boyu aktarimlarini gerceklestirerek ozanlik
gelenedi ve akabinde asiklik gelenedinin olusmasinda ve devam etmesinde etkili olmustur.
Ozturk’e gore “Ustadlikta dikkat cekici bir 6zellik Ustadi takip eden bir cirak veya ciraklar
toplulugu olmasidir. Ciraklar, tstadin “izini” takip edenlerdir. Ustadi anlayan, ona baglanan,
onu izleyenlerdir” (2016:130). Ancak gelisen ve yayginlik kazanan medya araglarinin, asikhk
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gelenedini ciddi bir sekilde zayiflattigi ve geleneksel hale gelmis olan olagan misyonundan
uzaklastirdigi distnulebilir. Gegmiste muzik ihtiyacinin ozanlar ve halk asiklar tarafindan
giderildigi ve bolgeye 6zgli mizik pratikleri ve kultlirt ile hareket edildigi bir slire¢ yasanmistir.
GUnUmluzde ise medya araclari gelisimi ve yayginlasmasi ile birlikte muziksel aktivitelerin
insanlarin yoresi ve kendi kultariine ait muzik cesitleri ile sinirll kalmadigi bir sireg
yasanmaktadir. Bu durum kisilerin zamanla kendi yoéresel miuziklerinden uzaklasmasina ve
zaman gectikce kliresellesmeye paralel olarak ortak bir miizik bedenisi altinda toplanmasina
sebep olabilmektedir. Ayrica bu durumdan etkilenen yo6resel miuzik lreticilerinin de yeni
eserlerinde yoresellikten uzaklasarak kiresellesmenin etkisi ile hareket edebilecedi ihtimalini
sdylemek mumkundur.

3. ARASTIRMANIN METODOLOJIiSI

3.1. Amagc ve Onem

Kiresellesme her alanda oldugu gibi Turk halk muzigimizi de derinden etkilemekte ve bu
alanda uretilen yeni eserlerin geleneksel niteliklerini sorgular hale getirmektedir. Ozellikle
gecmiste herhangi bir kaygi (sanat, pazarlama, popdulerlik vb.) goézetilmeksizin Uretilen
geleneksel Turk halk mizigi eserleri, glinimUzde cok cesitli kaygilar distinilerek Uretilmeye
baslamistir. Bu durum ise, temel nitelikleri ile geleneksel Tirk halk muziginin ilkeleri ile
bagdasmamaktadir. Arastirma, bu konuya yo6nelik tespitler yapmayr amacglamaktadir.
Arastirmanin  konuya yoOnelik tespitler yapmayr amaclamasi bakimindan 6nem tasididi
disindlmektedir.

3.2. Yontem

Arastirma durum tespiti yapmaya yoénelik olup betimsel bir 6zellik sergilemektedir.
Arastirmada, yazil ve dijital kaynak taramasi, icerik analizi, kisisel gériismeler ve bunun yani
sira 300 6rnekleme yari yapilandirilmis anket uygulanarak konuya yoénelik daha kapsaml bir
gorus elde edilmeye galisiimistir.

3.3. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Malatya ilinde yasayan ve farkli sosyo-kulturel tabaka ozelliklerini temsil
eden bireyler olusturmaktadir. Orneklemini ise, tesadifi (random) &rnekleme bicimiyle
belirlenen ve arastirma stlirecinde olusturulmus olan (yan yapilandiriimig) gériisme formunu
dolduran 320 birey teskil etmektedir.

3.4. Problem Cumlesi
Arastirmanin  problem clmlesi; “GuUnumuizde Uretilen Turk halk mizigi Grianlerinde
kiresellesme etkisine yonelik gorisler nelerdir?” olarak belirlenmistir.

3.5. Sayiltilar
Bu arastirmada:

e Kullanilan yontemlerin arastirma igin uygun oldugu,

e Ulasllan yazili ve s6zli kaynaklarin glivenilir oldugu ve gergedi yansittidi,

e Belirlenen evren ve 6rneklem gurubunun bu arastirma icin uygun ve yeterli oldugu,
saylltilarindan hareket edilmistir.

4. BULGULAR VE YORUM

Arastirma verilerinin elde edilmesinde kullanilan anket sorular, 6ncelikle kiiglik orneklem
gruplarina deneme amaciyla uygulanmis ve gerekli eksiklikler giderilmeye galisilmistir. Anket,
daha sonra arastirmada belirlenen érneklem grubuna uygulanmaya baslanmistir. Arastirma
anketinin uygulandigi 6rneklem grubunu cinsiyetlerine gore dadilimina yénelik veriler Tablo
1'de yer almaktadir.

Tablo 1. Orneklem grubunun cinsiyetlerine gére dagihmi.

Yanitlar Frekans Deger %
Erkek 159 53
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Kadin 141 47

Arastirma anketini % 53 oraninda erkek ve % 47 oraninda kadin katilimcr yanitlamistir. Tablo
incelendiginde erkek 6rneklemlerin kadin 6érneklemlere gore %6 oraninda daha fazla olduklari
gozlemlenmektedir.

Tablo 2. Orneklem grubunun yas gruplarina gére dagilimu.

Yanitlar Frekans Deger %
19 yas (dahil) ve alti 78 26
20-39 yas arasli 114 38
40-59 yag arasi 72 24
60 yas (dahil) ve Gzeri 36 12

Arastirmaya katillan o6rneklemlerin yaslarina yo6nelik verilerinin  bulundugu tablo 2
incelendiginde en dusutk yas grubu % 12 ile 60 yas (dahil) ve lzeri ile karsimiza gikarken, en
yiksek oran ise % 38 ile 20-39 yas arasi olarak goérilmektedir.

Tablo 3. GlUnumuzde Uretilen Tlrk halk mtzigi Granlerinin populer kiltlir 6geleri ve
kiresellesmeden etkilendigi goriisiine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hig 12 4
Cok az 21 7
Orta duzeyde 66 22
BUylUk oranda 117 39
Tamamen 84 28

GunlUmuzde Uretilen Tlrk halk muzigi Granlerinin populer kiltir 6geleri ve kliresellesmeden
etkilendigi gorliistine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 3 incelendiginde,
bireylerin % 89 oraninda glinimuzde Uretilen Tlrk halk muzigi GrGnlerinin populer kaltar
o6geleri ve kiresellesmeden etkilendigi gorisinde birlestikleri gorilmektedir. Tablo 3’e gore
orneklem grubunun ylksek bir oranda olumlu yanit vermesi ginimiuzde uretilen Tlrk halk
muzigi Granlerinin populer kiltlr 6geleri ve kiresellesmeden 6nemli derecede etkilendigini
go6zler 6nline sermektedir. Gelisen ve yayginlasan medya araglarinin insanlari etkisi altina aldidi
ve yonlendirdigi bilinmektedir. Medya aracglan vasitasi ile aktarilan veya aktariimak istenen
popller klltlr 6gelerinin zamanla Turk halk mizidini etkisi altina aldigi gérilmektedir. Bunun
sonucu olarak beyinlerde yer eden popller kilttr 6deleri baskisiyla tretilen Turk halk mazigi
artinlerinde aslindan kopmalarin basladigi ve yoresel 6zelliklerin kaybolmasiyla karsi karsiya
kalindigi soylenebilir.

Tablo 4. Geng ve orta yasl bireylerin geleneksel Tirk halk miizigimizden uzaklagsmaya
basladigi gorisline ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hig 42 14
Cok az 60 20
Orta diizeyde 57 19
Buyuk oranda 48 16
Tamamen 93 31

Geng ve orta yash bireylerin geleneksel Tirk halk muzigimizden uzaklasmaya basladidi
go6risiline ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 4 incelendiginde, bireylerin %
66 oraninda geng ve orta yasl bireylerin geleneksel Turk halk muzigimizden uzaklasmaya
basladigi gortistinde birlestikleri gortilmektedir. Tablo 4'teki duruma gore oranin % 66’lardan
daha ylksek olmamasi 20 yas ve Ustinlin populer kiltir ve klresellesmeden 20 yas altina
gbre daha az etkilendigi durumu ile aciklanabilir. Bu da ginden gline etkisini artiran medya
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araclarinin, medya araclarinin oldukca yaygin olmadigi dénemlerde yetisen kisilere nazaran
yeni nesiller tGzerinde daha etkili oldugunu go6zler 6nine sermektedir.

Tablo 5. Turk halk muzigi eser Gretiminin gegmise oranla sayica azalmakta oldugu goéristine
ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deder %
Hig 51 17
Cok az 60 20
Orta dizeyde 84 28
Buyuk oranda 57 19
Tamamen 48 16

Tark halk mtizigi eser Gretiminin gegmise oranla sayica azalmakta oldugu, gortsine ne derece
katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 5 incelendiginde, bireylerin % 63 oraninda Turk
halk mizigi eser Uretiminin gecmise oranla sayica azalmakta oldugu gorisinde birlestikleri
goriulmektedir. Tablo 5’e gore 6rneklem grubunun verdigi yanitlarin % 63 oranindan daha fazla
olmamasi poptler kiltir etkisinde bliylmis 20 yas altinin Tiark halk muziginden yavasca
uzaklastigini gostermektedir. Bu durum, populer kiltlr etkisinde Uretilen Turk halk muzigi
artinlerinin bu yas grubu icerisinde dedisime ugramis oldugu kanisinin olmadidi ile agiklanabilir.
Daha acik bir ifade ile 20 yas altinin populer kiltir etkisinde biyimesinin onlarin Tlirk halk
muzigine yabanci kalmasina ve Tirk halk miziginin karakteristik yapisini bilmemesine, zaman
icinde populer kultlr etkisinde Uretilen yeni eserlerin dedisime ugramamis Turk halk muziginin
asli gibi algilanmasina sebep oldugunu sdéylemek mumkundur.

Tablo 6. Turk halk muzigi olarak tanitilan eserlerin bliylik oranda populer kiltirin etkisiyse
yozlastigi goriistine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hic 42 14
Cok az 57 19
Orta diizeyde 66 22
Buyuk oranda 84 28
Tamamen 51 17

Tark halk muazigi olarak tanitilan eserlerin blylk oranda populer klltlriin etkisiyse yozlastigi
go6risiline ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 6 incelendiginde, bireylerin %
67 oraninda Turk halk mlzigi olarak tanitilan eserlerin bliylik oranda populer kultliriin etkisiyse
yozlastigi gorisinde birlestikleri gorilmektedir. Tablo 6’daki % 67 oraninin daha ylksek
olmamasi yine 20 yas alti ve Gstinin popduler kiltir etkisinde kalma oranlari ile aciklanabilir.
Yani tablo 6'ya go6re yaklasik 3 kisiden 1'inin olumsuz 2'sinin olumlu cevap verdigi
gorilmektedir. Bu 3 kisiden 1'inin 20 vyas altindaki kisiler oldugu g6z onlinde
bulunduruldugunda, bu yas grubunun Tirk halk muzigi olarak tanitilan eserlerin blyik oranda
populer kiltirian etkisiyse yozlastiginin farkinda olmadigi sonucu ile karsilagilmaktadir.

Tablo 7. Uretilen eserlerde 6z kiiltiriimiize yabanci s6z unsurlarina da yer verilmeye
baslandidi goriistine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hig 57 19
Cok az 36 12
Orta diizeyde 54 18
Buyuk oranda 72 24
Tamamen 81 27

Uretilen eserlerde 6z kiiltirimiize yabanci séz unsurlarina da yer verilmeye baslandig
go6risiline ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 7 incelendiginde, bireylerin %
69 oraninda Uretilen eserlerde 6z kiltirimize yabanci s6z unsurlarina da yer verilmeye
baslandigi gortistinde birlestikleri gorilmektedir. Tablo 7'de ¢ikan sonucun tablo 4, tablo 5 ve
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tablo 6’daki sonuglarla benzerlik gosterdigi, populer kiltir etkisine daha fazla maruz kalan 20
yas altinin 6z kalttrimize yabanci s6z unsurlarini benimsedigi goralmektedir.

Tablo 8. Halk kiltiriimiziin en 6nemli 6desi olan asiklik gelenedine yénelik gincel Grinlerin
sinirli sayida kaldigi gortistine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hic 18 6
Cok az 27 9
Orta dizeyde 54 18
Buyuk oranda 141 47
Tamamen 60 20

Halk kultarimuzin en énemli 6desi olan asiklik gelenedine yonelik glincel Grinlerin sinirli
sayida kaldigi gorlisine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 8
incelendiginde, bireylerin % 85 oraninda halk kultirimuzin en 6nemli 6desi olan asiklik
gelenedine yonelik glincel trinlerin sinirli sayida kaldigi gérisinde birlestikleri gortilmektedir.
Kiresellesmenin bir sonucu olarak &siklik gelenedinin glinden gline etkisini azalttidi
goriulmektedir. Nitekim tablo 8 incelendiginde, blylk bir cogunlugun olumlu yanit verdigi
gorulmektedir. Ancak bu yanitlarin 2 farkh sekilde gelistigi distntlmektedir. Bunlardan birinin
asiklik gelenedini bilen ve asiklik gelenedinin yok olmaya ylz tuttugunun farkinda olan 20 yas
ve Ustlnin yanitlari, diderinin ise asiklik gelenedinin tam olarak ne oldugunu bilmeyen,
hayatinda asiklik gelenedine ait bir eseri dinlememis ve dolayisiyla asiklik gelenedine yonelik
ardnlerin hig tretilmedidi fikrine sahip olan 20 yas altinin yanitlar oldugu séylenebilir.

Tablo 9. Turk halk muzigi ve Granlerine yonelik tanitimin popduler kiltir Grinlerine kiyasla
yetersiz kaldigi gorisline ne derece katiliyorsunuz? sorusuna verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hig 54 18
Cok az 36 12
Orta diizeyde 24 8
Buyuk oranda 126 42
Tamamen 60 20

Tark halk mizigi ve arlnlerine yonelik tanitimin populer kilttr Grinlerine kiyasla yetersiz
kaldigi gorisline ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit aranan tablo 9 incelendiginde,
bireylerin % 70 oraninda Tlrk halk mizigi ve Urlnlerine yonelik tanitimin populer kiltir
urunlerine kiyasla yetersiz kaldigi gortistinde birlestikleri gérilmektedir. Tablo 9’daki sonuca
gore yine yaklasik 3 kisiden 1'nin olumsuz yanit verdigi gérilmektedir. Bu durum poptler kiltlr
etkisi altinda blylUmus 20 yas altinin Turk halk maziginin populer kiltlr ve kliresellesmeye
maruz kaldiginin farkinda olmamasi durumu ile agiklanabilir.

Tablo 10. Giincel durumun devam etmesi halinde geleneksel Tirk halk mizigi kilttrinin
yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalabilecedi gortisiine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna
verilen yanitlar.

Yanitlar Frekans Deger %
Hig 15 5
Cok az 33 11
Orta duzeyde 60 20
BUylUk oranda 111 37
Tamamen 81 27

Glincel durumun devam etmesi halinde geleneksel Tirk halk muzigi kaltiranin yok olma
tehlikesi ile karsi karsiya kalabilecedi goéristiine ne derece katiliyorsunuz? sorusuna yanit
aranan tablo 10 incelendiginde, bireylerin % 84 oraninda gutncel durumun devam etmesi
halinde geleneksel Tiirk halk miizigi kaltariiniin yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalabilecedi
gorustinde birlestikleri gorilmektedir. Tablo 10’daki sonuca gore geleneksel Turk halk muzigi
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kalttranlin yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kaldigi blyik bir cogunluk tarafindan kabul
edilmektedir. Bu durumu kabul etmeyenlerin 60 yas ve Ustlinin oldugu g6z Onlnde
bulunduruldugunda, bu vyas grubunun populer kiltir ve kiliresellesme etkisi altinda
kalmadiginin ve muizik bedenilerinin fazla etkilenmedigini séylemek mimktndur. 60 yas altinin
ise bu konuda kaygili oldugu gértlmektedir.

5. SONUC VE ONERILER

Arastirma sonuglarindan birkagi siralanacak olursa:

« GUnUmuz Tark halk muzidi Grtnlerinin populer kiltir 6geleri ve kiresellesmeden
etkilendigi,

o Ozellikle geng ve orta yasl bireylerin geleneksel Tirk halk miuziklerimizden
uzaklasmaya basladigi,

« Turk halk muzigi eser Uretiminin gegcmise oranla sayica azalmakta oldudu,

« Turk halk muzigi olarak tanitilan eserlerin blyik oranda popller kilttrin etkisiyse
yozlastidi,

«  Uretilen eserlerde 6z killtiirimiize yabanci séz unsurlarina da yer verilmeye baslandigi,

« Halk kalttrimazan en 6nemli 6desi olan asiklik gelenedine yonelik glincel Grinlerin
sinirl sayida kaldidi,

e Turk halk mizigi ve Urlinlerine yonelik tanitimin populer kiltar Griinlerine kiyasla
yetersiz kaldig,

« Guncel durumun devam etmesi halinde geleneksel Tirk halk mizigi kaltarinin yok
olma tehlikesi ile karsi karsiya kalabilecedi ilk aklimiza gelenler olacaktir.
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7. EXTENDED ABSTRACT

When the process of globalization is examined, it is seen that this process started with the
Industrial Revolution and gained speed as a result of the development of technology and the
spread of Media tools. Wars, migration movements, trade travels, etc. in ancient times when
communication Technologies and Media tools were not available. Apart from the
circumstances, social and cultural interaction between communities has remained at a very
low level. As a result of the increasing popularity of Media tools, even a remote settlement,
which was previously closed to the outside world, has become easily accessible. As a result of
this, people who are not connected to foreign societies and who are kneaded by their own
cultures have interacted with different cultures through media tools.

When taken at a cultural level, it can be said that media tools influence every aspect of people's
lives. This has led to the process of creating its own culture on the geography in which each
community lives. This process has led to a cultural reflection of the types and varieties of music
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that are unique to societies. In this context, we can say that our Turkish folk music has come
in to being as a very deep-rooted cultural element that has become enriched with our ancient
history from the past to the present.

It is seen that Turkish folk music has an influence on a very wide geography. However, it is
possible to say that this wide geography determines the characteristic features of Turkish folk
music. As a matter of fact, this vast geography, although sheltered under the umbrella of a
common culture, also contains different regions within itself. It is observed that the local
characteristics that occur between the regions and which exhibit different variations frome ach
other have given local identities to theTurkish folk music over time. This situation has prepared
the ground for the further enrichment of Turkish folk music and the increase of varieties
withinTurkish folk music.

Especially in the past any anxiety (art, marketing, popularity etc.) traditional Turkish folk music
works, produced without any consideration, have started to be produced today with a wide
variety of concerns in mind. This situation is incompatible with the principles of traditional
Turkish folk music with its basic qualities.

The research is aimed at doing due diligence and exhibits a descriptive characteristic. The
study attempted to obtain a more comprehensive opinion on the subject by applying written
and digital source scanning, content analysis, personal interviews, as well as 320 sampling
semi-structured questionnaires.

If a few of the research results are to be listed: today's Turkish folk music products are
influenced by popular culture elements and globalization, especially young and middle-aged
individuals begin to move away from our traditional Turkish folk music, Turkish folk music
production is decreasing in number compared to the past, works introduced as Turkish folk
music, largely influenced by popular culture, corruption,, we will be the first to think that
current products for the minstrel tradition, which is the most important element of our folk
culture, remain limited in number, that the promotion of Turkish folk music and its products is
insufficient compared to popular culture products, and that if the current situation continues,
the traditional Turkish folk music culture may face the danger of extinction.
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