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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Turkiye'de kir amaci gutmeyen bir kurulus olan
Etnomuzikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir.
Dergi etnomuzikoloji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalari yayinlamay:
amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomuzikoloji ve ilgili alanlarda
guncel teorik bakis agilarini ve aragtirmalar igerir.

Etnomuzikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin ya-
yin dili Turkge ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomuzikoloji, muzikoloji
ve ilgili diger disiplinlerde orijinal aragtirmalara dayali teorik makaleler, yuk-
sek lisans tezlerinden makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve muzik
kayitlar: hakkindaki makalelerin yer almast hedeflenmektedir. Daha once ya-
yinlanmig makalelerin tercimeleri dikkate alinmamaktadir. Katkida bulu-
nanlarin dernegin tyesi olmasi gerekmemektedir. Makale ve roportajlar, der-
ginin daha once ilan edilmis temasina uygun olmalidir. Dergiye gonderilecek
yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zorundadir. Der-
giye gonderilen yazilar cift tarafli kor hakem yontemi ile incelenmektedir.
Makalelerin editorluk sureci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu (genel),
teknik editor (yazi kurallar), hakemler (igerik), editor ve yazi kurulu (nihai
karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesinden
sonra duzeltilmesi i¢in yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakki Etnomuzikoloji Dernegi'ne ait-
tir. Yazarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index tarafindan taranmaktadur.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur-
key) pubhshed by Association of Ethnomusicology which is a non-profit or-
ganization in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the eth-
nomusicology field. Its articles represent current theoretical perspectives and
research in ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The pub-
lication language of the journal is Turkish and English. The journal can inc-
lude ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on
the basis of original research-based or theoretical articles, articles from post-
graduate theses, interviews, reviews about published books and music recor-
dings. Translations of previously published articles are not considered. Cont-
ributors do not have to be members of the association. Articles and interviews
should be in accordance with the previously announced theme of the journal.
Writings to be submitted to the journal must comply with the following wri-
ting rules. Writings sent to the journal will be examined with double-blind
peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules),
referees (content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any
manuscript that does not comply with the writing rules can be sent to the
author for correction after a technical editor review. Written articles that are
found to be corrected can be re-evaluated. The copyright of the texts publis-
hed in the journal belongs to the Association of Ethnomusicology. The aut-
hors are deemed to have accepted it when they sent their writings.

The journal is scanned ASOS Index.
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Editorden

Etnomuzikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan Etnomuzikoloji Dergisi,
5. Sayisi i¢in Etnomuzikoloji disiplininin ge¢migten bugtne ortaya koydugu
modeller, alan kavraminin tanimlanmasi, etnomuzikolojiye 6zgu bakis agila-
rinin nasil bigimlendigine yonelik kritiklerin yapilacagi makalelere ve saha
caligmas: orneklerine ¢agri yaptik. Konu dahilinde tarihsel surece bakis ve
yeni yaklagimlarin yeniden degerlendirildigi makalelerin yani sira, serbest te-
mali ¢aligmalara da yer verdigimiz bir say1 olustu. Etnomuzikoloji alaninda
referans caligmalar arasindan ozellikle sectigimiz, farkl dillerde yayinlanan
makalelerin gevirilerine de yer vermeyi hedeflemis olmamizdan dolays, bu sa-
yida bir ceviri makale ile Turkce okuyup, konusan aragtirmacilara katk:
yapma yolunda ilk adimi atmis olduk.

Say1 temasinin belirlenmesinde ise, etnomuzikoloji disiplini Uizerine yapi-
lan bazi tartigmalarin rol oynadigini belirtmek isterim. Cunku, bazi cevre-
lerce etnomuzikoloji disiplininin ismi ve kapsami tartigilirken, disiplinin geg-
misten bugtne yaklagim bicimleri, ginumuz algisi ile yeniden degerlendiril-
mesi gerekliydi. Sureci 0zetlemek gerekirse, halihazirda guinumuze kadar et-
kisini gosteren bazi caligmalar sonucu otekilegtirilmis olan toplum yapilari,
toplum yapilarinin muzik uretim bigimlerini, kulturel gorecelilik bakis agi-
styla incelemeye tabi tutarak gorunur kilan bir disiplinin, etnosentirik olarak
degerlendirilmesi geligkili bir yaklagim olup, uzerinde fikir tartigmasi barin-
diran makaleler ile baglangi¢ niteliginde de olsa irdelenmeliydi. Zira etnomi-
zikolojinin, sosyal bilimlerin genelinde donem donem etkisini gostermis olan
post-kolonyal yaklagim noktasina, onem sirasina koydugu unsurlar dugunul-
dugunde uzak bir tutum sergiledigini gormek mumkundur. Erken donem ¢a-
ligmalarinda, belirttigim tzere “oteki”lestirilmis yapilar1 koy, kirsal v.b. or-
tamlardan orneklerken, degisen toplum yapilari paralelinde alan kavramim
sorgulayarak ve yeni aragtirma modelleri onererek, daha esnek sinirli ortam-
lar1 da “alan aragtirmas1” tanimlamasinin igine dahil eden bir yaklagim sergi-
ledi. Boylece bir muzik mekani, muzigin eslik ettigi veya muzigin uretildigi
rittiel mekanlary, dijital platformlar, populer kultur trunlerinin konumlandig:
ortamlar seklinde gesitlendirebilecegimiz genislige erigtigini soylemek yanlig
olmayacakuir. Bu genisleme beraberinde yeni etnografi metodlari etnomuizi-
kolojinin “alan aragtirmasi” yontem ve teknikleri igerisinde yer amaya bas-

lads.
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Etnomuzikolojinin ilk akla gelen, degismez ve basit taniminda “muzigi
kulturel baglami ile aragtirmak” tanimu igerisinde yer alan kulturel baglamin
dinamikleri, degisimle birlikte cesitlilik gosterirken, kultur kavraminin dahi
tartigildigr calismalar: bunyesinde barindirmaya bagladi. Son tahlilde etnomiu-
zikoloji disiplininin degisen toplum dinamikleri paralelinde hizly, refleksif ce-
vap veriginin orneklerinin hem soyut kavramsal boyutta, hem somut veriler
ile, hem kuramsal cerceve dahilinde, hem de verilerin detayli tanimlamalari-
nin yapildigi caligmalara 5. sayida yer vermis olduk. Gelecek sayida devam
edecek soz konusu igerikle ilgili olarak 5. say1y1 6zetlemek gerekirse, ilk ola-
rak Mantle Hood’un 1960’11 yillarda 6nerdigi “bi-musicality-¢ift-muziklilik”
kavramina atifta bulunan Mehmet Ali Sanlikol’un, “Re-Evaluating Bimusi-
cality in and for the 21st Century: An Immigrant’s Perspective /21. Yiiz-
yilda Cift Muzikliligi Yeniden Degerlendirmek: Bir Gogmenin Bakisi”
baglikli makalesinden baglamak gerekir. Ardindan Okan Murat Ozturk,
“Mandolinle Muasirlas(tir)mak: Turkculugun Miusiki Sahasindaki Prog-
rami Isiginda Koy Enstitilerinde Miuzik Egitimi / Modernizing with
Mandolin: Music Education in Village Institutes in the Light of the Prog-
ram of Turkism in the Field of Music” makalesinde, Turkiye’de batililasma
ve cagdaslagsma elestirilerini, koy enstitulerinin muzik egitimi programi uze-
rinden yapmis olup, etnomuizikoloji perspektifinden baktigimizda sureci, ye-
rele ait olanin otekilegtirilmesi noktasinda okumak ayrica mumkundur. Oz-
gecan Karadagli ise besteci kimliginin yani sira yapmug oldugu calismalar ba-
kimindan etnomuzikolog olarak da kabul edilen Bela Bartok’un, aymi 6zel-
liklere sahip olan Ahmed Adnan Saygun uzerindeki etkisini, igbirligi ve mu-
zikal donusim baglaminda, “Bartok’s Influence on Saygun: Collaboration
and Transmutations / Bartok’un Saygun Uzerindeki Etkileri: Isbirligi ve
Miuzikal Donusiim” bashikli makalesinde ele almaktadir. Ardindan “Ana-
dolu Cografyasi Digindaki Hey Onbesli Cesitlemeleri / Variations of Hey
Onbesli from Outside of Anatolia” baghkli makalesinde Nejdet Kurt, Hey
Onbesgli Onbegli adiya bilinen turkunun farkli cografyalardaki yer alig1 ile il-
gili tespitlere on-line sesli makalesinde yer vermektedir. Tema cercevesinde
yer verdigimiz makalelerin son ornegi Ecenur Guvendik’in “Music in Poli-
tical Culture: The Eurovision Song Contest / Siyasi Kultur Icerisindeki
Mizik: Eurovision Sark: Yarismast” baglikli makale ise bagta bahsettigimiz
etnomuzikolojinin hem kavramsal hem alan olarak yeni yaklagimlar igeri-
sinde degerlendirebilecegimiz caligmalardan biri olarak yer almigtir. Dergi-
miz Serbest Tema bolumunde ise iki makaleye ev sahipligi yapmaktadir. Ilki
Emre Elivar'in “Chopin’in Piyano Sonatlari”, ikincisi Gokgce Guneygul'un
“Osmanly Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasvirinin Incelenmesi”,
baglikli makaleleridir. Bu sayimizda Serbest Tema bolumu gibi ilk kez dahil
ettigimiz ceviri makale bolumunde Goksal Ozturk tarafindan cevirisi yapi-
lan, Jeff Todd Titon tarafindan, editorluguntt Gregory Barz ve Timothy J.



Editirden O

Cooley’in yapugi, “Shodow in the Field: New Perspectives for Fieldwork
in Ethnomusicology” kitab igerisinde “Knowing Fieldwork” basghkli kitap
bolumu, “Alan: Tanimak” bashigiyla yer almaktadir.

Ayrica, 5. say1 hakemlerimiz, Aylin Cakic1 Uzar, Bilen Isiktag, Cansevil
Tebis, Gokhan Aybulus, Gokmen Ozmentes, Hikmet Toker, Sirin Karade-
niz’den olugsmaktadir.

Dergimize makale, ¢eviri ile katkida bulunan tum yazarlarimiza ve ha-
kemlerimize tesekkur eder, bir sonraki sayimizda birbirinden degerli ¢alis-
malarla alana katkida bulunmay1 cani gonulden temenni ederim.

Ozlem DOGUS VARLI



From The Editor

For Issue 5th of Ethnomusicology Journal published by the Association
of Ethnomusicology, we called for articles and fieldwork examples to address
the models introduced by the discipline of ethnomusmology from past to
present, definition of concept of field and critics on how the perspectives spe-
cific to ethnomusicology are shaped. This issue includes the articles that pro-
vide an overview of the historical development process and reassess the new
approaches and also presents the free-theme works in the scope of the sub-
ject. Since we aimed to include translations of the articles that are published
in the field of ethnomusicology in different languages and selected by us
among the reference studies, we took the first step by publishing a translated
article in this issue towards making contributions to the researchers who read
and speak in the Turkish language.

I would like to point out that some discussions on the discipline of eth-
nomusicology played a role in determining the theme of this issue. This is
because it has been needed to reassess, based on the current perceptions, the
approaches of the discipline of ethnomusicology from past to present while
the name and scope of this discipline has been discussed by some circles. To
summarize the process, it would be a contradictory approach to regard a dis-
cipline, as ethnocentric, that examines the othering social structures and the
music production styles of the social structures based on some already-effec-
tive studies from a cultural-relativist view and makes them visible, and it was
needed, even as a preliminary step, to address them via the articles leading to
debates of ideas. Likewise, it is possible to see that ethnomusicology adopts
a distant attitude to the point of post-colonial approach, which has had an
influence throughout the social sciences from time to time, considering the
elements it places in the order of importance. As I mentioned, in the early
studies, ethnomusicology exhibited an approach including the fields with
more flexible borders in the definition of "fieldwork" by questioning the
concept of field in parallel to the changing social structures while exemplify-
ing the "othering" structures from the settings such as village and rural areas
etc., and by offering new search models. Thus, it would not be wrong to say
that a music setting has reached a diversity covering the ritual settings which
music accompanies or where music is produced, and digital platforms and



From The Editor

those where popular cultural products are positioned. Accompanied by this
expansion, new methods of ethnography have begun to have a place within
the “fieldwork” methods and techniques of ethnomusicology.

The dynamics of the cultural context mentioned in the definition of eth-
nomusicology “researching music with its cultural context” that is a fixed and
simple definition coming to our mind firstly, vary along with the changes and
have begun to introduce the studies in which the concept of culture is even
discussed. Finally, we gave a place, in Issue 5th, for the works that exemplify
the fast and reflexive response of the discipline of ethnomusicology to the
changing social dynamics, in terms of abstract and conceptual aspects by giv-
ing concrete data including detailed definitions within theoretical framework.
To summarize Issue 5th with respect to this content that will continue in the
next issue, it is needed to start with Mehmet Ali Sanlikol's article “Re-Eval-
uating Bimusicality in and for the 21st Century: An Immigrant’s Perspec-
tive" that addresses the concept of “bi-musicality” which was suggested by
Mantle Hood in 1960s for the first time. In Okan Murat Ozturk's article
“Modernizing with Mandolin: Music Education in Village Institutes in the
Light of the Program of Turkism in the Field of Music”, the criticism on
westernization and modernisation in Turkey is presented in terms of music
education program of village institutes, and when we look at the process from
the perspective of ethnomusicology, it is also possible to read it as othering
of the local. In her article “Bartok's Influence on Saygun: Collaboration
and Transmutations”, Ozgecan Karadagl discusses the impact of Bela
Bartok, who is regarded as an ethnomusicologist in terms of her works apart
from her composer identity, on Ahmed Adnan Saygun having the same at-
tributes with Bartok, in terms of collaboration and musical transmutation.
Then, in his article titled as "Variations of Hey Onbesli Song from Outside
of Anatolia", Nejdet Kurt touches upon the findings on presence of the folk
song "Hey Onbesli Onbegli" in different geographies. The Ecebur
Guvendik’s article “Music in Political Culture: the Eurovision Song Con-
test”, which is the last example of the articles we have introduced in the con-
text of the theme, is one of the studies that we can assess the new approaches
of ethnomusicology in terms of concept and field. Our journal hosts two ar-
ticles in the section of "Free Theme". The first article is Emre Elivar's
“Chopin's Piano Sonatas”, the second is Gokge Guneygul's “Research of
The Female Instrument Players and Instrument Description in Ottoman
Harems”. In the section of “translated article”, which we included in this
issue for the first time as the section free theme the part " Knowing Field-
work" in the book “Shadow in the Field: New Perspectives for Fieldwork
in Ethnomusicology” written by Jeff Todd Titon and edited by Gregory
Barz ve Timothy J. Cooley is presented as translated by Goksal Ozturk into
Turkish with the title of "Alan: Tanimak".

11
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The journal reviewers of Issue 5th include Aylin Cakici Uzar, Bilen
Isiktag, Cansevil Tebis, Gokhan Aybulus, Gokmen Ozmentes, Hikmet
Toker and Sirin Karadeniz.

I would like to thank all our authors who contributed articles and trans-
lations to our Journal, and reviewers for their contributions and convey my
heartfelt wish to contribute to the field with valuable works - one more val-
uable than the other- in our next issues.

Ozlem DOGUS VARLI
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Re-evaluating Bimusicality
in and for the 21 Century:
An Immigrant’s Perspective
Mehmet Ali Sanlikol’

Abstract

After laying out the complexities of the globalism that surrounds us in the
21° century, this paper attempts to offer some reflections considering the
experiences of immigrants against the background of thinking on the sub-
ject of bimusicality in ethnomusicology.

Ozet

Bu bildiri, 21. yuzyilda bizi cevreleyen kuresellesmenin ihtiva ettigi karma-
sikliklar irdeleyip etnomuizikoloji disiplininde ¢ift muziklilik konusu tze-
rine yapilmug calismalar 1s1ginda gogmenlerin tecrubelerini degerlendirerek
cesitli fikir ve dusunceler one surecektir.

There have been great changes in the world of music in the current gene-
ration brought about by the advancement of audio technologies. In a very
short period of time we have transitioned from LPs to CDs, and from down-
loadable mp3s to limitless streaming, as a result of which instant accessibility
of a vast amount of material on the web has become an accepted part of our
lives. However, this new form of accessibility has also promoted, especially
among the youth whose lives primarily exist online, what I would call a de-
fault form of cultural reductionism. Indeed, while it is simply not possible
for an individual to process and internalize the nearly infinite amount of mu-
sical resources online, the globalism that surrounds us in the 21* century en-
forces an unquestioning view of this new form of accessibility as proof that
we as individuals, and our ‘global’ period, are superior to the past. Those who
are born into this reality readily accept their stature of superiority and buy
into an illusion of immediacy, ubiquity and omniscience. Serge Gruzinski
(2010) explains this phenomenon in the introduction to his book entitled

" Prof., New England Conservatory Music Theory and Musicology Department,
mehmet.sanlikol@necmusic.edu
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What time is it there? ...though the Elsewhere may today be endlessly me-
diatized, it is still no better known nor anymore familiar” (p. 3). Imagine a
young, internet-saturated musician of the current generation whose musical un-
derstandings are rooted in a single musical style suddenly able to access the music
of another culture. Lacking a critical view of their own provinciality and their
inherited feelings of cultural ‘superiority’, they will be highly likely to take only
a brief look at the first couple of hits on their YouTube search before moving
on, convinced that they now ‘know’ Indian or Inuit or Javanese music. As a
result, such a tendency towards reductionism can be seen as a continuation
of the age-old issues of exoticism and orientalism often resulting in a heigh-
tened sense of cultural appropriation which has been quite visible recently.

Awareness of this phenomenon can certainly turn our difficult position
into an advantage: I believe that attaining a sophisticated form of cosmopoli-
tanism can certainly allow us to access many worlds without seeking to re-
duce or standardize them. However, this will require that now, more than
ever, individuals spend more time and effort on possessing multi-cultural un-
derstandings. For example, an individual who is a bilingual speaker will have
a much better chance of sorting through information pollution where comp-
lex cultural phenomena are often reduced to simple labels or headlines. I am
convinced that a musician fluent in two or more musical traditions is in a
similar advantageous position since they can more easily negotiate the comp-
lexities of exoticisms and appropriations in music. As a result, I strongly be-
lieve that endorsement of musicians becoming fluent in two or more musical
traditions is highly necessary for the 21 century. A term has been suggested
to define such fluency in more than one musical tradition: bi-musicality.

The term “bi-musicality” was coined by Mantle Hood (1918-2005), an
important ethnomusicologist active at the University of California Los An-
geles, in his article entitled “The Challenge of “Bi-Musicality””, published in
1960. While I was expecting to confront a significant amount of literature on
this topic, interestingly enough, I found out that both the usage of this term
and the studies related to it following Hood’s article are quite scarce. I must
admit that in a world where second language acquisition has been firmly es-
tablished as early as elementary education in most countries (and even exten-
ding to pre-school years in some cases), I was extremely surprised to discover
the scarcity of writing on bi-musicality. Is the acquisition of a second musical
tradition not as important as acquiring a second language?

Hood’s short article, just a little over four pages, mainly advocates that
ethnomusicologists should become competent performers of the musical tra-
ditions they study. Toward the end of the article he raises the question of the
amount of time needed for an American musician to master a non-Western
musical tradition, which hints at the kind of sacrifice musicians must make if
their goal is to master a second musical tradition. Thirty-five years later, Jeff
Todd Titon (1995) in his article entitled “Bi-musicality as metaphor” expands
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the concept by describing his own experience as to how bi-musicality helped
him understand musicking in the world, and greater enabled him to be in the
world musically. As a result, he suggests that “bi-musicality can operate as a
learning strategy, a strategy that not only leads to musical skills but to un-
derstanding people making music” (p. 289). About ten years after Titon, a
few other scholars including Baily, Cottrell and Hosokawa further extended
the concept to suggest an even more performative ethnomusicology, a form
of bimusicality functioning at a local level, and how this concept relates to
retaining the music of one’s homeland as part of an immigrant experience.
Lastly, I would like to note that in 2014 Alison Tokita, primarily a linguist,
in her article entitled “Bi-musicality in modern Japanese culture” effectively
extends and examines the concept in light of bilinguality at societal and indi-
vidual levels.

I feel that the time has come to remove the hyphen in bi-musicality and
integrate this concept into all musicians’ education more seriously than ever
before. However, along with this position come several important questions:
Is it possible for a musician to truly become fluent in a secondary musical
tradition which they acquired later in life? Is bimusicality a genuine human
condition or is it a concept which is useful only as a metaphor?

My goal here is not necessarily to answer these complex questions.
However, I would like to suggest that there are a number of similarities
between the experiences of immigrants and bimusical individuals based on
the parallels that exist between language and music which may help shed
some light on the above questions. As both an immigrant from Turkey to the
US and a bimusical individual first trained in western classical music and jazz
who later studied Turkish music, I will refer to my own experience as I am
confident that I am able to identify some of the most important issues arising
from a bimusical life.

A State of Constant Questioning of Identity and Belonging

One of the most difficult issues immigrants are challenged with is the un-
certainty of their identity. To try and balance how much to retain of their
homeland’s culture while adapting to their new home is a very difficult task.
Faced with this conundrum, questioning of their identity by themselves and
others around them becomes a constant in their life, which in turn forces
them to reevaluate their own sense of belonging. I came to the US at the age
of eighteen, but it took me about 20 years to be able to finally accept the
hyphenated identity “Turkish-American”. Surely, this duration differs from
person to person. However, such questioning almost never ends for others
surrounding the individual. Still today, I continue to be challenged by the
“stranger reactions” I sense in the actions of others. Similarly, a bimusical
performer is subject to such self-questioning but also by the ‘native’ practiti-
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oners of the musical tradition they are trying to master. For example, Ame-
rican musicians studying Hindustani music or Turkish music have been
known to confront the skepticism of Indian or Turkish musicians about their
ability to internalize the nuances of their traditions. This experience can, in
turn, force the American musician to question his or her own feeling of be-
longing.

Having a (musical) Accent

Scholars such as McGilchrist (2009) argue that similarities between music
and language suggest a common origin. Indeed, one can particularly think of
a number of similarities between learning languages and learning musical tra-
ditions. In fact, I have always thought that the concept of having a foreign
accent was quite similar to how musicians are often able to identify an outsi-
der in a musical tradition. I would like to try and provide an outline of pos-
sible issues which contribute to having a foreign accent in language as well as
music.

It is accepted that children who master languages prior to puberty often
do not develop foreign accents. However, their accent-free fluency is devoid
of grammatical knowledge. Similarly in music, those who learn a musical tra-
dition later in life are likely to have a musical accent however, musicians who
grow up with a particular tradition not only do not posses a musical accent
but they also rarely know about theory. For example, Roma musicians aro-
und the world almost never posses theoretical knowledge however, they are
often considered the best practitioners of local musics.

Interestingly, in contrast with the above, we typically attain better fluency
in writing later in life. Indeed, having written command of a language seems
to be different from speaking it. For example, a native-born person with high
school education will speak with no accent yet may write poorly, whereas a
foreigner with a doctorate degree may speak with a heavy accent while wri-
ting far more proficiently than a native-born high school graduate. Does this
phenomenon apply to music? If yes, can one argue that a composer and/or a
music theorist may be in a similar position to the foreigner with a doctorate
degree when they are studying a new musical tradition?

Lastly, it is important to remember that in some cases accents are not ne-
cessarily considered foreign. For example, many Hispanic Americans born in
the US speaking English with an accent are not only accepted as part of the
native culture but are expected to speak with their particular accent too. Si-
milarly, when Hispanic Americans perform jazz they would be expected to
exhibit all of the necessary traits of the Latin jazz genre. The main difference
here is that such people (and their accents) are not necessarily ‘foreign’ as they
are born into and make up the local culture. This position is different from a
foreigner trying to access the local culture. The Turkish shadow play, Kara-
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goz, with it’s stock characters provides an excellent example: just as there is
the character of ¢ingene representing the local Roma people, there are the
characters of Eymeni (Armenian) and Rum (Greek) representing other local
people speaking Turkish with heavy accents, however, all of these characters
are fundamentally different from the character of Frenk (the European) who
is clearly a foreigner.

Just as there are varying levels of integration, of sense of belonging, and
of accent among immigrants as well as locals, there may very well be multiple
forms of bimusicality among musicians fluent in two or more musical traditions.
In the end, I am not attempting here any more than to offer some reflections
and raise further questions based on my own experience against the backgro-
und of thinking on the subject in ethnomusicology. That being said, I am
convinced that understanding the variety of possible bimusicalities and the
challenges they present to us all in this global environment will help us integ-
rate the valuable and necessary human capacity into our education systems.
The hoped-for result will be a more nuanced understanding of its contribu-
tion toward the creation of a more cosmopolitan society.
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Mandolinle Muasirlas(tirymak:
Tiirk¢diliigin Masiki Sahasindaki
Programi Isiginda Koy
Enstitiilerinde Miizik Egitimi

Okan Murat Oztiirk

Ozet

Bu makale, Koy enstitulerindeki muzik egitimini, mufredat ve kullamilan
calgilart temel alarak, Ziya Gokalp’in, Turkgilugiin misiki alanindaki
programz olarak tanumladigy milli misiki cergevesinde tartigmak amacinda-
dir. Burada ele alinan kaynaklar, Bedri Akalin’in Koy Enstititlerinde Mizik
Egitimi Kilavuzu ile Gokalp’in Tirkgiligiun Esaslars’dir. Birinci kaynak;
muzik teorisi, ¢algilar ve polifoni gibi konularda dokiman analizi i¢in veri
saglarken, ikinci kaynak da Bati medeniyeti ile Turk kultara arasindaki ilis-
kiler hakkinda elegtirel soylem analizi i¢in veri sunmustur. Bulgular, Koy
enstituleri muzik programinin, Bati muzigi ve calgilarini merkez alan bir
anlayisla ve eski bir modele bagli kalinarak olusturuldugunu gostermekete-
dir. Turk¢uluk programina gore guzideler, Bati medeniyetini, muzik de
dahil olmak uzere her alanda Turk kulturune agilamay: gorev edinmelidir.
Mizikte modernlesme igin tek yapilmasi gereken, Bati armonisini Turk
halk sarkilarina tatbik etmektir. Programin milli musiki soyleminde esasen
uluslararast muzige daha fazla vurgu yapilmakta ve Bati muizigi armonisine
ustunluk atfedilmektedir. Koy enstituleri programinda, modern egitim i¢in
mandolin, akordeon ve armonika gibi Bat1 ¢algilarinin ve toplu eglence ve
bos zaman etkinlikleri i¢cin de baglama, davul ve zurna gibi halk muzigi
sazlarinin kullanimu tercih edilmigtir. Bati armonisi uygulanmig Turk halk
sarkilarinin mufredattaki agirligy, Turkct programa uygunluk bakimindan
onemli bir gosterge olusturmaktadir. Sonug, Koy enstitulerindeki muzik
egitiminin, cagdaglasmadan ziyade Batililagmaya hizmet edecek sekilde ya-
pilandirilmig oldugunu agik bir gekilde gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Koy enstituleri, muzik egitimi, Turkculuk, Garpgilik,
mandolin.

" Dog. Dr., Ankara Muzik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Muzik Bilimleri ve Tek-
nolojileri Fakultesi Muzikoloji Bolumu, mozturk@mgu.edu.tr
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Modernizing with Mandolin: Music Education in Village Institutes in
the Light of the Program of Turkism in the Field of Music

Abstract

This article aims to discuss music education in village institutes based on
the curriculum and instruments used within the framework of national mu-
sic, which Ziya Gokalp defines as the program of Turkism in the field of
music. Sources discussed here are Bedri Akalin’s Music Education Guide in
Village Institutes and Gokalp’s Principles of Turkism. While the first source
provided data for the document analysis method in subjects such as music
theory, instruments, and polyphony, the second one ensured data on the
relationships between Western civilization and Turkish culture for critical
discourse analysis. The findings show that the music program of Village
institutes was constructed with a Western-centric approach and adhering
to an old model. According to the program the elites should undertake the
task of instilling Western civilization into Turkish culture in all areas, in-
cluding music. The only thing that needs to do for modernization in music
is to apply Western harmony to Turkish folk songs. The discourse of na-
tional music puts more emphasis on international music and gives superi-
ority to Western music harmony. Village institutes preferred to use West-
ern instruments such as mandolin, accordion, and harmonica for modern
education and folk musical instruments such as baglama, davul, and zurna
for collective entertainment and leisure activities. The weight of Turkish
folk songs with Western harmony in the curriculum constitutes an im-
portant indicator in terms of compliance with the Turkism program. The
result clearly shows that music education in Village institutes was struc-
tured to serve Westernization rather than modernization.

Keywords: Village institutes, music education, Turkism, Westernism,
mandolin.

Giris: Koy Enstitiilerinin Kurulus Siireci

1980’lere degin Turkiye nufusunun ¢ogunlugunun koylu olugu, ulkeyi
yonetenlerin medeniyet degistirme, Garplilasma ve muasirlasma projeleri ba-
kimindan onemli bir problem tegkil etmistir.! Garp medeniyetine tabiyetle
beynelmilel sisteme dahil olmay1 hedefleyen geri kalmuislik alarmizmi (Bora,
2017) i¢indeki siyasi elit, Ustesinden bir an evvel gelinmesi gereken bu temel
problemin ¢ozumunu, koylu nufusun, egitim yoluyla modernlestirilmesinde

' Nifusun yapisi, koy enstitilerinin kurulus kanunu ve ilgili kanun goruismelerine
iligkin kimi ayrintilar i¢in bkz. Gologlu (2017, s. 69-83).
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—-Gokalp’in ifadesiyle, halka medeniyet gotirilmesinde’~ gormustur.> Go-
kalp tarafindan, icinde yasadiklari toplum ve hayati muasirlagtirmakla vazi-
felendirilen gizideler; Turkguluk zemininde, Garb’a ve halk’a dogru gitmek
suretiyle hem medeniyet degisikligini saglayacaklar, hem de koyluye/halka,
girzel bir hediye olarak Garp medeniyetini gotureceklerdir.® Ozellikle koylu
nufus agisindan bakildiginda da bunu saglayabilmenin yolunun, tamamen
koyluler arasindan alinip egitilecek koy muallimlerinin yetigtirilmesi oldugu
duguncesi agirlik kazanmigtir (Ates, 2011).

Ikinci Mesrutiyet yillarinda Ismail Mahir (Saydur, 2018), Mustafa Sau
(Gunduz, 2012), Ethem Nejat (Erkek, 2012) gibi onculerle baglayan koyun
ve koylinin modernlestirilmesine donuk egitim yaklagimlarinin odaginda,
ciftlik mektepleri, ciftci muallimler, koy mektepleri ve koy muallimleri gibi
fikir ve oneriler yer almistir (Akyuz, 1989). 7 Haziran 1910 tarihinde, done-
min Maarif Nazir1 Emrullah Efendi, Meclis-i Mebusan’da, sunlar: dile getir-
mektedir: “O muallimler koylere gitmeli, koyun muallimi olmalidir. Mu-
allim ile beraber etrafindakiler terakki ettigi gibi, kendi fikri de terakki, teali
etmelidir. Muallim [...] koyun de nasihy, [...] velinimeti olmali. Biz boyle mu-
allim isteriz” (Meclis-1 Mebusan, 1910, s. 71).° Ayni anlayigin, Turk¢ulugun

“Halka dogru gitmenin ikinci vazifesi de halka medeniyet goturmektir. Cunku
halkta medeniyet yoktur. Guzidelerse, medeniyetin anahtarlarina maliktir. Fa-
kat, halka degerli bir armagan olarak [...] sark medeniyetini yahut onun bir subesi
olan Osmanli medeniyetini degil, garp medeniyetini goturmelidirler” (Gokalp,
1968, s. 46). (Not: Dipnot ve metindeki bu ve sonraki vurgulamalar makale yazarina
aittir). Ikinci Megrutiyet’ten itibaren, Anadolu’nun ve Turk koylusunun medeni-
lestirilmesi yonundeki fikri altyap1 ve uygulamalar konusunda ayrica bkz. Toprak
(2012, 5. 534-540).

3 Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Kurulu'nun 27 Nisan 1927 tarihli kanun tekli-
finde yer alan ifadelere gore: “[...] Koylerimiz, senelerden beri maarifce ihmal edil-
mis bir vaziyettedir ki, halk¢ilig: siyasi bir umde ittihaz eylemis olan ve nufusun
yuzde 80’inden fazlasini koyluler teskil eden bir Cumhuriyet i¢in bu halin deva-
mina musamaha etmege imkan yoktur” (Altunya, 2014, s. 167)

“Bir milletin munevverlerine, mutefekkirlerine ki milletin guizideleri ad1 verilir.
Guzideler yuksek bir tahsil ve terbiye gormus olmakla halktan ayrilmis olan-
lardir. Iste halka dogru gitmesi [azim gelenler bunlardir” (Gokalp, 1968, s. 42).
Garp medeniyetine mensup olma surecinin temel yonelimlerini olugturan Garpgi-
lik, Halkgilik ve Turkguluk cereyanlarinin, muzigin de dahil oldugu egitim ve kul-
tur alanlarindaki etkileri hakkinda genig bir alanyazin ve kapsamli aragtirmalar
mevcuttur. Bunlardan temel bazi aragtirmalar icin bkz. Akyuz (1989), Arar (1963),
Ates (2019), Bora (2017), Cam (2019), Cetin (1997), Gunduz (2016), Hanioglu
(1981), Heyd (2010), Karaomerlioglu (2011), Landau (1999), Lewis (2007), Mardin
(2012), Soran (2020), Toprak (1984), Tunaya (1960), Tuncer (1988), Ustel (1997),
Zurcher (2000).

Aragtirma esnasinda, Emrullah Efendi’nin bu beyanatinin, Ergun (1982, s. 29), Gu-
nay (2019, s. 11) gibi kaynaklarda farkl tarih ve ifadelerle alintlandig1 gorulmusgtur.
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bir kolu olarak gelisme gosteren Halka dogru” hareketi icinde Ziya Gokalp
tarafindan dile getirilisi de soyledir: “Tamamiyle halka dogru gitmis olmak
icin halkin i¢cinde yasayarak, ondan milli harsi tamamiyle almalar1 lazimdir.
Bunun i¢in yalniz bir ¢are vardir ki o da Turkcu genglerin muallimlikle koy-
lere gitmesidir” (1968, s. 46). Meseleye iliskin temel fikir, teklif ve denenen
modeller cergcevesinde 1937°de uygulamaya konulan Koy egitmen: yetistirme
projesi, 1940’da ¢ikarilan bir kanunla, Koy enstititleri haline donugturulmus-
tur.®

Problem

Jon Turk modernlesmesi icinde gelisen muhtelif fikir hareketleri arasindan
ug tanesinin, Cumhuriyet’in temellendirilisinde, 0zellikle one ¢iktig gorulur:
Garpgilik/medeniyetgilik, Turkguluk/milliyetcilik ve halkgilik/populizm. Bu
ug temel yonelim i¢inde, modernlesme/muasirlagma sturecinin temel mesele-
leri arasinda yer alan milli miusiki ibda® konusu, Gokalp’in, medeni-

Meclis-i Mebusan’in 2. I¢tima senesine ait 25 May1s 1326 tarihli 107. Inikad kayat-
larinda yer alan ifadelerin asli, burada verildigi gibidir.

" Halka dogru hareketinin ortaya ¢ikigi; diinya ve Turkiye’deki uygulamalari; poli-
tik, kavramsal ve ideolojik boyutlar1 ve popilizm/halkcilik ile olan irtibati konu-
sundaki ¢aligmalar i¢in bkz. Muller (2017), Taggart (2004), Tekeli ve Saylan (1978),
Toprak (2013). II. Mesrutiyet surecinde yayimlanan Halka Dogru dergisiyle ilgili
olarak ayrica bkz. Gudek (2020).

8 Koy enstitilerinin kurulusuna dair kanun, 17 Nisan 1940’da yururluge girmistir.
Kanuna dair 5 Mart 1940 tarihli layihada yer verilen gerekge soyle ifade edilmistir:
“Turkiye’de buyuk nufus ekseriyetinin yagamakta bulundugu koylerimizde ilk
tahsili suratle ve kolaylikla yaymak, ayni zamanda koylerimize koy sanatlarini
ogrenmig unsurlar kazandirmak ihtiyaci, Hukumet; [...] koy enstitulerini kurmak
[...] Uzere kanuni saldhiyet talebine sevketmektedir” (s. 1).

® Jon Turk modernlesmesinin temel gindem maddeleri arasinda yer alan ‘milli mu-
siki ibda’’’ meselesinin oncl 0rnekleri arasinda; Ziya Paga (1829-1880), Ahmet Mit-
hat Efendi (1844-1912), Necip Asim (1861-1935), Ahmet Cevdet (1862-1935), Ziya
Gokalp (1876-1924), Musa Sureyya (1884-1932) gibi isimleri saymak gerekir. Ilk
Turkguler arasinda yer alan Necip Asim [Yaziksiz]’in 1896’da, Malumat Gaze-
tesi’ne yolladigi okur mektubundaki su ifadeleri, ‘milli musiki’ soyleminin kurucu
orneklerinden birini olugturur: “Simdi is musiki-yi Turki’nin ihyasina kalds. [...]
Firenklerin ‘poez-i pastoral’ dedikleri nev’iden bizde o kadar hos coban sarkilar1
vardir ki bunlarin cem’i ve negri [...] coban sarkilarimizi, ¢ogur sairi denilen yerli
sairlerimizin eserlerini, eski sarki ve turkulerimizi, musiki-i Turki’mizi ihyaya
hizmet edecekler icin [...]” (Arpagus, 2019, s. 107). Necip Asim’in, ayn1 gorusu,
Turk Yurdu mecmuasinda, bir kez daha yineledigi gorulur: “Milli bir musiki ibda
hususundaki muvaffakiyetleri cimlenin musellimi olan Macarlar gibi biz de
milli bir musiki viucuda getirmek icin Macaristan'dan bir musik{ alimi getirmek,
bu kulliyat1 ona tevdi etmek icab eder” (1918, s. 180). Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Seyfettin ve Sezai Asaf kardegler tarafindan gerceklestirilen ilk derlemeye ait
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yet/Garp/tezhib ve hars/halk (Turk)/tabris® ayrimina dayali yaklagimi
icinde, armoni ve melodi kavramlari uzerine formule edilmigtir. Tarkciulagin
Esaslar: baghgiyla 1923’te yayimlanan eserinde Gokalp; lisan, guzel sanatlar
(edebiyat, musiki, vs.), ahlak, hukuk, din, iktisat, siyaset ve felsefe alanlarinda
yapilmasi gerekenlerin tumunt, Turkculugin program: olarak nitelemis ve
her alan i¢cin uyulmas: gereken esaslari belirlemigtir. Bedii Tirkcilik baghg
altinda yer verdigi milli misiki meselesinde de yapilmas: gerekenin, halk me-
lodilerinin toplanmasi ve Garp muzigine gore armonize edilmesinden ibaret
oldugunu dile getirmigtir (Gokalp, 1968, s. 131)."

Muzik egitimi, dogas: geregi politik bir alandir (Hess, 2020). Milli devlet-
ler, milli egitim politikalarinin bir bilegeni olarak muzik egitimi alanini, 6zel-
likle de toplum ve degisim temelinde, tumuyle sosyopolitik bir mesele olarak
ele alma egilimindedir (Ho, 2020). Turkiye’de koylu toplumun egitim yo-
luyla degistirilmesi surecinin sembol uygulamalarindan birini olugturan Koy

Yurdumuzun Nagmeleri (1926) baslikli yayinda, donemin Hars Mudurt’nun [Ha-
mit Zubeyr Kosay], Macar besteci Bela Bartok’tan aktardig: hususlar da goyledir:
“Turk koylulerinin agzin[d]a dolagan havalarin toplanarak tab: daha ziyade mu-
himdir. [...] asil Tark Musikisinin karakterini bu halk havalarinda bulabiliriz. [...]
Turk musikisi ananelerinin ve bilhassa halk havalarinin tetkik ve tespiti ihmal
edilemez bir vazifedir. Bunun milli olduktan maada beynelmilel ehemmiyeti
vardir” (Asaf & Asaf, 2008, s. 41). Meselenin ifade edilisi bakimindan donem anla-
yisina ait muhtelif 6rnekler igin ayrica bkz. Ayas (2014b), Ozmentes ve Senel
(2019), Oztiirk (2016).

10 Gokalp’in; medeniyet, Garp ve beynelmilellik ile iligkilendirerek kavramlagtirdigt
tezhib terimi, esasen, terbiye veya islah ermek, yetistirmek, islemek, yikseltmek,
Yaldizlamak’ ve sislemek gibi anlamlara gelirken, hars ve halkla (Turk) iligkilen-
dirdigi tabris terimi de, harstan almak, halkin kiultirini tanimak, halka mahbsus
kiltivriv kazanmak anlamindadir. Dolayisiyla tezhib ve tahris, birer sureg olarak,
islenmemig/ham kulture ait unsurlarin bulunup segilerek alinmasini ve onlarin me-
deniyet bakimindan cesitli iglem ve sureclere tabi tutularak islab edilmesi ve islen-
mesini; boylelikle de harsin medeniyete mal edilmesi veya medeniyetin harsa asi-
lanmasin ifade eder (Gokalp, 1968, s. 93-98). Bu temel kavrayigin tipik bir ifade-
sine, Halkevleri i¢in 1935’te yayimlanan tanitim kitabinin Koyculuk Subeleri ile
ilgili kesiminde soyle yer verilmigtir: “Ilerleme ve yukselme yollarinda yeni bir
esas vazedebilmek icin milletin 6zuine ve karakterine ta candan dokunabilmek:
halka, koyluye varabilmek sartt. [...] Oz ordayds; onu alip yuguracaktik, isle-
yecektik, gelistirecektik” (Cumhuriyet Halk Partisi, 1935). Bu ifadede agik bir ge-
kilde goruldugu gibi halk harsindan 0zu secip almak tahris; onu Garp medeniyeti
icinde yogurup, isleyip muasirlagtirmak ise tezhib olarak anlagilmaktadir.

" Gokalp, 1918’de Yeni Mecmua’daki bir yazisinda bu fikri soyle ifade etmektedir:
“Milli musikiyi ibda icin de bir taraftan Avrupa’nin fenniyatini 0grenmek diger
cihetten daglarda, koylerde terennium edilen halk turkulerinin seslerini topla-
mak lazimdir. Ancak bu suretle Avrupa medeniyeti icinde Turk siiri, Turk ede-
biyati, Turk Musikisi yaratabiliriz” (2018, s. 463-464).
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enstitulerindeki muzik egitimi'?, bu makalede, Gokalp’in, Turkcilngin
missiki sabasindaki programi olarak niteledigi siyasi program cercevesinde ele
alinmaktadir. Arastirma, iki ana soru Uzerine temellendirilmigtir: (i.) Garp ve
halk muziklerine yaklagim itibariyla Koy enstituleri muzik programi, nasil
bir mufredata sahip kilinmigtir? (ii.) Bu muziklerin egitimi i¢in hangi
calgi(lar) temel alinmig ve nasil bir 6gretim metodu takip edilmistir? Bu so-
rular 1s1g1nda, koy muallimlerine yonelik muzik egitimine dair bulgularin,
burada, medeniyet/tezhib — hars/tahris ayrimi agisindan ¢ temel politikay:
olugturan Garpgilik, Turk¢uluk ve halkgilik (aynm1 zamanda koyculuk) soy-
lemleri Uizerinden tartigilmasi ve yorumlanmasi amaglanmugtir.

Yéntem

Nitel bir aragtirma olarak yapilandirilan bu makalede, dokuman ve elesti-
rel soylem analizi yontemleri takip edilmigtir. Bir veri olarak, igerigi bakimin-
dan analize tabi tutulan belgelerden ilki, Akalin (1945)1n Koy Enstitilerinde
Mizik Egitimi Kilavuzu baglikli kitabidir.”® Koy enstitulerinin beg yillik
mufredatini iceren bu kitaptaki program, icerigi itibariyla yil bazinda analiz
edilmis ve veriler tablo haline getirilmistir (Tablo 1).'* Tabloda, bes yillik
mbufredatta yer verilen konular igeriklerine gore simiflandirilarak, programin
ilkesel oncelikleri belirlenmistir. Koy enstitulerinde uygulanan muzik egiti-
minin Turkciliuk program ile irtibatinin sorgulanmasi agisindan ele alinan
ikinci belge de Ziya Gokalp’in Turkciulugin Esaslary’dir. Kitabin milli misikei
baglikli kesiminde; Garp, Sark ve halk musikileri i¢in kullanilan ifadeler, eles-
tirel soylem analizine veri tegkil etmesi amaciyla, ikinci bir tabloya donugtu-
rulmugtur (Tablo 2). Bu kategorik ifadelerin, enstitii programinin muzik ve
calgi egitimindeki uygulamalarina odaklanilarak aralarindaki baglantilar be-
lirlenmig; bu programin milli musikiyi sekillendirecek olan medeniyet/tezhib
ve hars/tahris ayrimiyla iligkisi de ayrica tartigmaya tabi tutulmusgtur.

12 Koy enstitulerinde miizik egitimi konusunda yapilmis bazi calismalar icin bkz.
Duygulu (2012), Ersil (2020), Ugan (2016).

B Koy Enstitiileri igin ilki 1943, ikincisi 1947 ve uguncust de 1954 yilinda olmak
Uzere Ug ayr1 program gelistirilmig; bunlardan ilk ikisinde, muzik derslerine, haf-
tada iki saat ayrilmistir (Binbagioglu, 1993). Gol Koy enstitust muzik 0gretmeni
Bedri Akalin’in; “Koy Enstituleri 0gretim programinin amag, ilke ve konularina
uygun olarak hazirlandigi”n1 (1945, [s. 1]) belirttigi muzik egitimi kilavuzunun,
1943 programinin ilkelerine baglilik sergiledigi sonucu ¢ikmaktadir. Akalin’in bi-
yografisi ve faaliyetleri hakkinda bilgi i¢in bkz. Eser (2020), Saydur ve Yilmaz
(1994). Enstitu egitim-0gretim programlar: konusundaki ayrintilar i¢in bkz. Akytuz
(1989), Altunya (2014), Arar (1963), Ates (2019), Binbagioglu (1993), Kog (2013),
Tongug (1943), Turkoglu (2000), Yildirmaz (2019).

" Koy enstitileri egitiminde uygulanan ve esasen her sinifta dgrenilenlerin gozden
gecirilmesi veya pekistirilmesine donuk ifadeler, icerik analizine dahil edilmedigin-
den, tabloda yer verilmemistir.
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Bulgu ve Yorumlar
(a) Koy Enstitilerinde Mizik Egitimi Kilavuzu’na Iliskin Bulgular

Akalin tarafindan verilen program temel alinarak duzenlenen Tablo 1°de,
programin, esasen, bes kategoride yapilandirildig: gorulmektedir. Bu katego-
riler, burada, soyle belirlenmistir: I: Muzik teorisi, II: Muzik ogretimi, I1I:
Sarki soyleme (teganni), IV: Cokseslilik, V: Turkuler. Buna gore Tablo 1°deki
veriler iizerinden programun ilkesel dayanak ve oncelikleri konusunda elde
edilen bulgulars; (1) temel muzik egitimi ve (2) ¢calgi 0gretimi olmak uzere, iki
baslik altinda siralamak mumkundir:

(1) Temel muzik egitimine yonelik bulgular

1) Muzik teorisi alani, tamamiyla Garp muzigi esas alinarak yapilandirl-
migtir. Dersin temel amaglari arasinda zikredilen, “ol¢ulu tonlar zevkini ge-
listirmek” ifadesiyle Garp muzigine 0zgu major-minor tonlar (harmonic to-
naliry) kast edilmektedir.*

i1) Ogretim yonteminde, Garp muzigine 6zgu nota yazimi (imla) ile solfej
uygulamasi esas alinmugtur.

ii1) Koy enstitulerine temel olusturan is esasina gore egitim ilkesine'® ait
uygulamalar, sarki ve calgi 0gretiminde ortaya konulmustur. Burada da asil
amacin; “cok sesli muzik zevkini agilamaya hizmet etme” kaydina baglan-
dig1 gorulmektedir. “Armoni ve tonalite fikrinin gelistirilmesi” meselesine
ozel bir onem atfedilen beg yillik programin her sinifinda, agamali gekilde,
iki- ve tg-sesli sarkilar ile “armonize edilmis koy turkuleri”nin 6gretimine
agirhik verilmigtir.

5 Guntimiiz muzikolojisinde, Avrupa mizik tarihinin Barok, Klasik ve Romantik
donemlerini nitelemek i¢in kullanilan Ortak/Yaygin Uygulama Donemi (Com-
mon Practice Period), temelde 1600 ile 1900 arasinda, tonalite veya armonik tonalite
olarak bilinen, major-minor sistemine ait uygulamalar1 kapsamina almaktadir. Bu
sistemin, Koy enstituleri egitiminde ayirt edici bir vasif olarak vurgulanan cagdas
egitim ve cagdashk anlayis1 adina, muzik egitimi i¢in temel alinmig olmasinda, esas
olarak sorunlar vardir. Cagdaglik kavraminin igerigiyle ¢celistigi halde muzikte dev-
reye sokulan bu sistem, aslinda, devrini tamamlamig durumdadir ve 1940’lar dun-
yasinda muzikte cagdagslik, armonik tonaliteyi, gercek anlamda geride birakmigtir.
Bu baglamda Bati muzik tarihinde cagdas veya modern olarak nitelendirilen yone-
limlere dair kapsamli bilgi i¢in, Griffiths (1994), Machlis (1979) ve Salzman (2001)’a
bakilmalidir.

16 Is egitimi anlayist: Ismail Hakki Tongug’un, Koy enstitileri egitimine temel aldig
ve yalin olarak, is hayat icinde, is vasitasyyla, is icin terbiye seklinde ifade ettigi il-
kedir. Cagdas egitim agisindan, yaparak ve yasayarak ogrenme olarak da ifade edi-
len bu temel ilkenin, beg yillik egitim programinin her kademesinde etkin ve etkili
olmasi, Tongug’un enstituler i¢cin ongordugl cagdas egitimin aslini ve esasini olug-
turmugtur. Ayrintilar icin bkz. Tongug (1943, s. 137-147), Turkoglu (2000, s. 217-
220).
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iv) Ogrenci koro ve orkestralarinin olusturulmas: tegvik ve tavsiye edil-
mis; ¢aligmalarin, bu yoldan, “uygun konulu operet temsiline kadar” gotu-
rulebilecegi belirtilmistir.

v) “Muzik egitiminde temel esaslar” baghg: altinda; “[...] Koy enstitule-
rinde cocugun ulusal zevkini tegkil etmede turku ve oyunlardan azami de-
recede faydalanilmalidir” denilerek, beg yillik programin her sinifinda, tarku
ogretimine yer verilmigtir. Uginct sinifa ait konular arasinda bazi halk tur-
kulerinin, ol¢uleri bakimindan incelenmesi ifade edilmis; besinci sinifta da
koy turkulerinin notaya alinmasina donuk uygulamalar ongorulmugtur.

vi) Programda, Sark/Osmanli musikisine 6zgu perde, makam, usul veya
dagarla ilgili hi¢bir unsur yer almamugtir.

(2) Calg1 ogretimine yonelik bulgular

1) Calg1 0gretimi igin birinci siniftan itibaren agiz mizikasi, mandolin, ke-
man ve akordeon gibi esit-aralikly ses sistemine uygun Garp calgilarinin 0g-
retimi esas alinmgtir.

i1) Egitim calgilar1 arasinda —bagta baglama olmak tzere— halk muzigine
ozgu calgilardan higbirine yer verilmemistir.

ii1) Baglama ¢alma ve 0grenmenin, goreneksellik disinda, metotlu bir 6g-
retim veya program gelistirmeye konu edildigine dair bir bulguya rastlanma-
mistir.

1v) Sark/Osmanli musikisine ait herhangi bir ¢alginin 0gretimine yer ve-
rilmemigtir.

Igerige dair bu bulgular, Koy enstitulerindeki muzik egitimi ve ¢alg: 6g-
retimi gergevesinin Garp-merkezci anlayisa gore olu§turuldugunu ve muzik
teorisinde do gamzndan baslanmak suretiyle major-minor sisteminin ogretil-
digini gostermektedir."”

17 Cumbhuriyetle birlikte; Musiki Muallim Mektebi (1925, 1931), Gazi Orta Ogretmen
ve Terbiye Enstitust Muzik Subesi (1938), Gazi Egitim Enstitust Muzik Subesi
(1941, 1970), Gazi Yuksek Ogretmen Okulu Muzik Subesi (1978), Gazi Egitim Fa-
kultesi Muzik Bolumu (1997) ve YOK Muzik Ogretmenligi Lisans Programi
(1997) olmak Uzere muhtelif programlarin uygulamaya sokuldugu gorulmektedir
(Yayla, 2019, s. 10-23). Muzik egitimine donuk programlarda, sure¢ boyunca etkili
sekilde kullanilan tim koycu, halk¢1 ve Turkgt soylemlere ragmen, Garp-merkezci
anlayis, hegemonik sekilde belirleyici durumdadir (Ozmentes & Senel, 2019).
Ozellikle muzik 0gretmeni yetigtirme amaci tagiyan bu okullardaki programlar,
Halkevleri ve Koy Enstituleri'nde takip edilen muzik egitimiyle kargilagtirildi-
ginda, takip edilen yegane programin ayni Garp-merkezci program oldugu gorul-
mektedir. Jon Turk hareketi icinde, Avrupa ve Batinin Ustunlugunun kabulune da-
yali olarak medeniyet ve terakki kavramlari etrafinda yurutulen ve agirhikli olarak
da Garpgilik ekseninde gelisme sergiledigi gorulen uygulamalara dair bazi aragtirma
ve tartigmalar i¢in bkz. Cam (2019), Dogan K. (2020), Dogan N. (2013), Gokyay
(1941), Guler (2019), Hanioglu (1981), Saygun (1940), Sahin (2019), Tunali (2020),
Tunaya (1960), Uyanik (2019), Ustel (1997), Yayla (2019), Ziraman (2003).
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(b) ‘Turkculigin Musiki Sabasindaki Programi’na Iliskin Bulgular

Elestirel Soylem Analizi (ESA) bakimindan incelenen Turkgilingiun Esas-
lar: kitabinin baglangicinda Gokalp, su agiklamaya yer vermektedir: “Bu ki-
tap, Nazari Kisim ve Ameli Kisim diye ikiye ayrilmistir. Nazari Kisim,
Turkg¢ulugun mahiyetini tetkik edecek; Ameli Kisim, Turk¢ulugun progra-
muni tespit etmeye calisacaktr”. Bu kitapla Gokalp, Jon Turk modernlesme-
sinin temel meselelerini bir yandan teorik duzlemde ele almakta, diger yan-
dan da yeni Cumhuriyet’in uygulamalari i¢in, ortaya, Turk¢uluk adina, so-
mut bir program koymaktadir. Gokalp’e gore Turkculer; “[...] esasen Bi-
zansh olan sark medeniyetini busbutun terk ederek garp medeniyetini
tam bir surette almak” ve “[...] tamamiyle Turk ve Musluman kalmak sar-
tiyle garp medeniyetine tam ve kati bir surette girmek isteyenler”dir
(1968, s. 40). Bu baglamda Turkguler, her seyden 6nce Garp medeniyetine
tabi olmus politik bir hareketin uyeleridir; kendilerini Sark’in degil, Garb’in
medeniyeti icinde konumlandirmaktadirlar. Bu baglamda Garpgilik ile Turk-
culuk arasindaki ilk 6nemli ortaklik, Garp medeniyeti zemininde ortaya ¢ik-
maktadir.’® Turkculerin hars ve medeniyet alanlarinda yapmas: gerekenler,
Gokalp’e gore, 0z olarak sundan ibarettir: “[...] bir taraftan yalniz halk ara-
sinda kalmis olan Turk harsini arayip bulmak, diger cihetten garp mede-
niyetini tam ve canli bir surette alarak milli harsa agilamaktir” (1968, s. 40-
41). Medeniyet ve hars iligkisinde Ingiltere’yi ideal bir ornek olarak gosteren
Gokalp (1968, s. 37), Garp medeniyetinin Turk harsina asilanmas: gerektigini
soylemektedir. Hem bir amag, hem de bir onkogul arz eden bu ilkesel yakla-
stmin muzikte nasil gerceklestirilebilecegi hususu ise, agik bir belirsizlik i¢in-
dedir. Her ne kadar Gokalp, tiurkitlerin toplanyp armonize edilmesi gibi,
mumkiun olan en kestirme yolu tarif ve telkin etmig gorunse de, muzik egitimi
ve bestecilik gibi alanlarda ne yapilacagi meselesi belirsizlikler i¢cindedir. En
temel belirsizlik, egitimde neyin nasil temel alinacagl; muhtevanin neye gore
belirlenecegi ve uygulamalarin nasil gerceklestirilecegiyle ilgilidir. Medeniye-
tin harsa asilanmast ilkesi, hangi uygulama ve tercihlerle, nasil bagarilacaktir?
Ayrica, medeniyetin harsa asilanmas: durumu ile transkiltivrasyon, asimilas-
yon veya kiltisrel emperyalizm arasinda nasil bir sinur ¢izilebilecegi ve bunla-
rin birbirine karigtirilmamasinin nasil saglanabilecegi gibi hususlarda ise be-
lirsizlikten Ote, bariz kugku ve sorunlar bulundugu, gormezden gelinemez
durumdadir.” Neticede Gokalp’in ayriminda turkulerin toplanmasi hars ve

18 Berkes, bu konuda, Tk milliyetgiliginin, Bati kargisinda iki egilim birden tagidigina
dikkat cekerek, “baticilar kadar batici, Islamcilar kadar da Bati’ya kars1” olduklarini
belirtir (2003, s. 418).

¥ Gokalp’in medeniyet ve hars arasinda insa ettigi iliskiler aginin belirsizlikler icinde
biraktig1 ve antropolojinin temel konularini olusturan transkulturasyon, asimilas-
yon, melezlesme gibi surecler hakkinda bagvuru i¢in bkz. (Guveng, 1979, s. 130-
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tahris, armonize edilmesi de medeniyet ve tezhib olarak anlagilmaktadir. “Si-
yasette meslegimiz Halkgilik ve harsta meslegimiz Turkculuktur” diyerek,
Turkculuk ile halkgilik® umdelerini kultur siyaseti bakimindan birbiriyle ir-
tibatli hale getiren Gokalp’in su degerlendirmesi, ayrica dikkat ceker:

Turkgulukle Halkeiligin nihayet ayni programda birlegmeleri, ikisinin de
nefst’l-emre se’niyete [hakikate ve gerceklige] mutabik olmasinin bir ne-
ticesidir. Ikisi de tam hakikati bulduklar1 i¢indir ki, tamamiyle biri birine
mutabik kaldilar. [...] Turkiye’de Allah’in kilicr halkgilarin pengesinde ve
Allah’1n kalemi Turkgulerin elinde idi. Turk vatan: tehlikeye dustunce, bu
kilicla bu kalem izdivag ettiler. Bu izdivagtan bir cemiyet dogdu ki adi
Turk Millet’dir. Istikbalde de daima Halkgilikla Turkgulik el ele vererek
mefkireler alemine dogru beraber yuruyeceklerdir. Her Turkcu siyaset
sahasinda halkgi kalacaktir, her halkgr da hars sahasinda Turkct olacaktir.
(1968, 5. 166)"

“Avrupa musikisi girmeden evvel”, memlekette iki muizigin mevcut oldu-

gunu ifade eden Gokalp, bunlardan ilkinin, “Farabi tarafindan Bizans’tan ali-

nan Sark musikisi”?; ikincisinin de, “Turk musikisinin devami olan Halk me-

137); kulturel emperyalizm igin bkz. Said (2016), Tomlinson (1999). Belirtilen su-
reglerin isleyisi ve etkileri bakimindan etnomuzikoloji literaturuinde gekillenen ve
temelde Batili ve Bati-dig1 kullturler arasinda cereyan eden iligkilerin; hibrit, capraz-
dollenmis, pastis, transplante, egzotik, kaynasmis (fused), harmanlanmis, en-
tegre/butunlesmis, ozmotik/gecismeli, creole, mestizo, melez, senkretik, sentezlen-
mis, asimile edilmis veya cifte-kulturlesmis gibi terimlerle ifade edildigi iligkiler
agina yonelik bazi caligmalar i¢in bkz. Kartomi (1981), Nettl (1978). Bati-dis1 kul-
turlerin Bati muzigiyle temasta, ona kars1 verdikleri tepkiler bakimindan; kendi
muziklerini terk etme (abandonment), gugsuzlesme (impoverishment), siurli mu-
hafaza (preservation), gesitlendirme (diversification), takviye etme (consolidation),
tekrar-takdim (reintroduction), abartma (exageration), hicvetme (satyre), birlegti-
rim (syncretism), Batililagtirma (westernization) ve yenilestirme (modernization)
gibi tepki veya yollara bagvurduklarini soyleyen Nettl; bunlardan ozellikle son
ucuntn, Batinin, dunya muzikleri uzerindeki en yaygin etki turleri oldugunu ileri
surmugtur (1978, s. 130-134).

2 Koyciuluk, Halka dogru ve halkeilik konularinin ortaya ¢ikisi, gelismesi ve baglica
yonelimleri hakkinda temel bazi galigmalar igin bkz. Arar (1963), Dogan E. (2019),
Gudek (2020), Karaomerlioglu (2011), Koker (1993), Ozden (2011), Tekeli ve
Saylan (1978), Toprak (1984).

! Gokalp, kitabinda, bu iki umdeyle ilgili olarak su kisa agiklamaya yer vermektedir:
“Turkculugun ilk esaslarindan biri de su halka dogru umdesidir. Vaktiyle, bu
umdeyi tatbik etmek uizere, Istanbul’da ‘Halka Dogru’ unvanl bir mecmua ¢1-
kartyorduk. Sonralari, Izmir’de de ayni isimde bir mecmua negrolundu” (1968, s.
12).

22 Gokalp’in Sark musikisi olarak andig1 musikiye kars1 ozellikle Garpgi, Turket ve
halkg1 politikalari savunanlarca gelistirilen tepki ve olumsuz uygulamalar hakkinda
bkz. Ayas (2014a), Ozturk (2018a)
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lodileri”nden ibaret oldugunu yazmistir (1968, s. 129).> Cumhuriyet’in ku-
ruluguyla beraber, muizik agisindan karg1 kargiya kalinan duruma dair deger-
lendirmesi de soyledir:

Bugun iste su u¢ musikinin kargisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi,
Halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢cin millidir? Sark mu-
sikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gorduk. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu
icin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memle-
ketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacak-
tir. Halk musikimiz, bize bircok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
garp musikisi usulunce armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai
bir musikiye malik oluruz.** (Gokalp, 1968, s. 130-131)

2 Behar (1985, s. 1225)'in da agikga vurguladigr gibi, oz itibarryla higbir miizik bil-
gisine sahip olunmaksizin ifade edilen bu cumleyi, 1914’te, matbuat aleminde ilk
dillendirenlerden biri, ilk Turkguler arasinda yer alan Necip Asim [Yaziksiz] ol-
mugtur. Musikiginas olmadigini agik¢a ifade eden Yaziksiz’in, 1918’de Turk
Yurdu’nda yayimlanan ifadeleri soyledir: “Sunu iyice bilelim ki bizim surada bu-
rada calip cagirdigimiz udlar, kanunlar, Turk sozu, Turk sazi degildir. Bunlar ta
Nuh zamanindan kalma Arab’in, Acem’in, Bizans’in fena alinmug, bozulmus sey-
lerinden ibarettir” (s. 180). Gokalp’in muzik hakkindaki ‘sathi’ goruslerinin, do-
nemi itibariyla ¢agdas bir elestirisi, muzikolog Gazimihalzade Mahmud Ragib ta-
rafindan ortaya konulmug olmasina ragmen (2014, s. 27-38), mitzik egitimcisi kari-
yeriyle taninan Yonetken, bu siyasi formulun, tam bir inanmiglikla muidafaasini
ustlenmektedir: “Binaenaleyh mesele basitdir. Yapilacak sey garb san’atini elde
etmek, garbin teknik zevkine varmak, sonra, orijinalite menba’1 ve zemini olan
halka inip halk zevkiyle mutezevvik olarak ecnebi tesirleri gormemis halk mo-
tiflerini, garb teknigiyle terennum etmekdir” (Tebis & Kahraman, 2012, s. 25).
Yonetken, folklor derlemelerinin yani sira, Gazi Terbiye Enstitustu, Ankara Devlet
Konservatuary, Ankara Radyosu, Capa Ogretmen Okulu gibi kurumlarda gorev
almig ve ayrica Koy enstituleri miuzik mufredatinin belirlenmesinde de etkili ol-
mustur (Duygulu, 2012, s. 170). Gokalp programina erken tarihlerde ve kat bir
sekilde baglandig1 anlagilan Halil Bedii’nin, 1922°de Dergah’ta, Buginkiz Musiki-
miz baghgiyla yayimladigi yazisindaki gorusleri gayet nettir: “Iste biz, her seyden
evvel, garb musiki sisteminin esas1 olan yeni tonalitenin uzerinde teessus etdigi,
gam veya tonik major ve minor denilen iki ses sirasindan itibaren musiki grame-
rini tegkil eden armoni, kontrpuan, fug [...] ilh."den murekkeb olan bu sanat-1
aleti kabul etmek 1ztirar-1 sedidindeyiz” (Tebig & Kahraman, 2012, s. 18). Tur-
kiye’de halk muzigi alaninda yapilan derlemeler konusunda bkz. Ozturk (2018b),
Senel (1999), Ulkutagir (1973).

# Gokalp’in medeniyet ve hars dikotomisi iizerine bina ettigi hikim soyleminin Jon
Turk kavrayisi icindeki onct ifadelerinden birini, yine, Necip Asim, soyle dile ge-
tirmektedir: “Biz de aheng-i millimizi o ibtidai, muhmel musikimizden tedkik
ederek cikarmaly, fenn-i musikiye tatbik ederek terakkisine calismaly, ortaya bir
musiki-i Turki veya Osmani koymaliy1z” (Arpagus, 2019, s. 112). Goruldugu tizere
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Gokalp’in muzikte, Sarkli Osmanliya karst Garply Tarkl (halki) kargt
karsiya getirmesi, aslinda kitabindaki tim bagliklarda ortaya koydugu yakla-
stmin bir bilesenidir.” Nitekim Gokalp’in, iki z1t kimlik olarak, tamamen dil
alaninda var ettigi Osmanli ve Turk aktorlerine dair soylemlerinde, bunlarin
gercekte nasil olduklarina degil, soylemde nasil inga ve temsil edildiklerine
dikkat edildigi gorulmektedir. Soylem, 0z olarak, dilin maksatli ve cogu kez
de ideolojik amagli kullanimini igerir. Dilin ne maksatla kullanildiginin ve ne
soylendiginin aragtirilmasi, soylem ¢aligmalarinin esasimi olusturur. Bu ne-
denle soylem caligmalari, 0zellikle hegemonya kurucu, ayristirict ve belirli
ikna stratejileri iceren metinlerin ¢ozumlenmesinde, temel bir aragtirma yon-
temi olma niteligi kazanmugtir (Sozen, 2017). Gee (2005)’ye gore: “Daima be-
lirli sosyal gruplara, kulturlere veya kurumlara aidiyet tagiyan” soylem; soy-
lemek, yapmak ve var olmak yoluyla ortaya konur ve bunlar araciligiyla, “in-
sanlar, kesin surette, soylediklerine, yaptiklarina ve mevcudiyetlerine anlam
kazandiran belirli oyunlar oynar, uygulamalar gerceklestirir ve ayni zamanda
da bunlari surdururler” (s. 16). Bu cerceveden bakildiginda Gokalp; Turk ve
Osmanli karakterleri arasinda, biz ve onlar baglaminda belirgin bir ayrim
gerceklestirmekte; kullandig: kelimelerle, somut bir esitsizlik yaratmaktadir.
“Esitsizligin gerekgelendirilmesi iki tamamlayuict stratejiyi icerir”, diyen Van
Dijk, bu stratejinin; “kendi grubunun olumlu temsiline kargilik Otekilerin
olumsuz temsili”ne dayandigini belirtir (1993, s. 263). Van Dijk’in ideolojik
kare olarak adlandirdigi “kendini olumlu, otekini olumsuz” olarak takdim
etme tarzy; “[...] sadece grup catismasinin ve kargit gruplarla etkilesim gekli-
mizin ¢ok genel bir 0zelligi degil, ayn1 zamanda kendimiz ve bagkalar: hak-
kinda konugma bi¢imimizi de karakterize eder” (2000, s. 44). Soylem agisin-
dan ideolojik kare; bizin olumlu yanlarinin one ¢ikarilip olumsuzluklarinin
gizlenmesini, buna karsilik da on/arin olumsuzluklarinin vurgulanip olumlu-
luklarinin Ustunuin ortulmesi yoluyla olugturulur.?® Bu baglamda inga tarz:
bakimindan Oryantalist soylemdeki tipik Osmanli/Turk stereotiplerine®

bu ifadelerde, Gokalp’in; Garb’a, Tirk’e ve halk’a dogru seklinde telkin ettigi si-
yasi yonelimlerin her ¢t birden mevcut oldugu gibi, halk muzigine bakistaki seg-
kinci tavir da agikardir.

» Gokalp, bu dusincelerini sadece Tirkgilugin Esaslarimda dile getirmemistir. Ben-
zer ayrim ve goruslerinin bir araya getirildigi diger bir yayin icin bkz. Gokalp
(1992).

26 Aristo mantiginin tumel-tikel ve olumlu-olumsuz tizerine kurulu karsitlik karesine
cok benzer sekilde Van Dijk, gelistirdigi ideolojik karede dort temel hareket tarzina
yer vermektedir. Van Dijk’a gore: “1 Bize dair olumlu bilgileri ifade et/vurgula/be-
lirt, 2 Onlara dair olumsuz bilgileri ifade et/vurgula/belirt, 3 Onlar hakkindaki
olumlu bilgileri bastir/onle/belirtme, 4 Bizim hakkimizdaki olumsuz bilgileri bas-
tir/onle/belirtme” (2020, s. 267).

¥ Gokalp’in soylemleri ve duisiince yapist tizerinde onemli tesirleri olan oryantalist
soylem ve temsil meselesine dair bkz. Ayas (2014b), Behar (1987), Karadag (2008),
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benzer bir yol takip eden Gokalp, soylemsel iki aktorden Turk’n, Os-
manli’nin kargisina yerlestirmektedir. Soylemdeki Osmanli, her yonuyle,
Turk’un antitezi durumundadir. Dogal olarak bu zitlik, Sark/Osmanl
musikisi ile Turk/Halk musikisi icin de gegerli kilinmistir.

Gokalp’in, medeniyet/tezhib ve hars/tahris ayrimina dayali olarak Tirk-
culuginn Esaslarinda kullandig: ifadelerin tumu, burada, veri haline getirile-
rek, tablolagtirilmigtir. Tablo 2’ye bakildiginda, soylem agisindan metnin ta-
maminin, —yapisalciligin odak konularindan siniflandiric: yonelim temelinde—
ikili zitliklar (binary oppositions) Uzerine inga edildigi acik bir sekilde gorul-
mektedir.”® Bu baglamda, olumsuza karsi olumlu kutuplulugu cercevesinde
Osmanliya kars: Turk zithgini 6rneklemek ve derinlestirmek adina Gokalp;
hukuk, ahlak, enmuzec (karakter), sinif, idare, lisan, edebiyat, vezin, musiki,
tahris ve tezhib gibi kategoriler kullanmaktadir. Bu cercevede, “Karagoz’le
Hacivad’in muarazalari” bile, Gokalp’e gore, “Turkle Osmanlinin, yani o
zamanki harsimizla medeniyetimizin mucadelelerinden ibarettir” (1968, s. 32).

Gokalp’in milli musiki i¢in verdigi Jon Turkluge mahsus formul; tabris
i¢in halka dogru gidilerek turkulerin toplanmasi; tezhib igin de bu kez garba
dogru gidilerek, bunlarin armonize edilmesi esasina dayalidir. Bu yonuyle
Gokalp, armonize edilmis turkulerin, millilik ve beynelmilellik sartlarinin her
ikisini birden gerektiren muasirlasma icin yeterli oldugu kanaatindedir.?

Koy enstituleri egitim ilkeleri ve muzik mufredatina bu temel program
uzerinden bakildiginda igerigin, Gokalp’in ortaya koydugu Turkg¢uluk prog-
rami ile tam bir uyum i¢inde oldugu gorulmektedir. Koy enstitulerinin ilk
mufredatini ihtiva eden 1943 programinda muzik dersleri, haftada ikiger sa-
atten, toplamda dort yuz altmug saatlik bir agirhiga sahiptir.”® Kultur dersleri
arasinda U¢iinct sirada yer verilen bu derslerde; 0grencinin bir saz [¢algi] ¢cal-
masi, bunun nota 0gretimiyle yurutulmesi ve ‘milli zevkin olusturulmasi’nda
turkl ve oyunlardan azami derecede yararlanilmasi, birer hedef olarak goze-
tilmigtir (Ugan, 2016, s. 409). Bu baglamda Bedri Akalin’in 1945’te yayimla-
dig1 kilavuz kitaptaki programin da, bu ¢ amag¢ dogrultusunda yapilandiril-

Kula (2010).

% Bagta dilbilim ve antropoloji olmak wizere sosyal ve begeri bilimlerde yapisalcilikla
beraber elestirel soylem ¢aligmalarinin da temel konu ve kavramlarindan biri olan
ve insanin anlama yetisinin yapilandirip surdurulmesi ve denetim altinda tutulma-
sinda onemli rolt olan kil zitliklar konusunda ayrinul bilgi i¢in bkz. Levi-Strauss
(1994), Sozen (2017).

» Cumbhuriyet’le birlikte, halka dogru gidilerek tirkiilerin derlenmesi ¢aligmalarina
1925’ten itibaren baglanmis (Asaf & Asaf, 2008); Koy enstituleri surecine kadar,
dikkate deger sayida nota yayini gergeklestirilmigtir (Ozturk O. M., 2018b). Su-
recte yayimlanan gesitli turkt kitaplariyla ilgili ayrintilar i¢in bkz. Arseven (1969).

%0 1947 programinda tigiinct ve besinci siniflarin miizik dersleri haftada bir saate in-
dirilmigtir. Enstitulerin gelisme sureglerinde uygulamaya sokulan muhtelif prog-
ramlarla ilgili ayrintilar i¢in bkz. Ugan (2016, s. 102-105).
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mis oldugu gorulmektedir.

Tablo 2. Tirkgiligin Esaslarinda medeniyet ve hars s6yleminin kurgulandigi ikili zithklar.

hars

medeniyet

yalniz bir milletin i¢ctimai hayatlarinin
mecmuu

usulle yapilmayan ve taklitle bagka
milletlerden alinamayan duygular
duygulardan murekkep
kendiliginden ve ilham ile tegekkul
eder

I¢timai ve tabif

lisandaki kelimeler

mill

Turk

Turkge

hece vezni

taklitle yapilmaz

Turk musikisi

harigten alinmamug

harsimizin musikisi

kaidesiz, usulsuz, fensiz melodilerden,
Turkun bagrindan kopan samimi nag-
melerden ibaret

Turk edebiyati

(darbimeseller, bilmeceler, masallar,
kogmalar, destanlar, cengnameler,
menkibeler, tekke 1lahi ve nefesleri,
fikralar, halk temagasi)

bedii ilhamdan dogmus

Turk ahlak:

Turk enmuzeci (‘herseyi guzel')
milli menfaati Gstun tutar

idare olunanlar

Turk sinifi

millet-1 mahktime

Turk harst

Turk milletinden mutesekkil

Islam diniyle beraber Turk hars
demokratik

kiymet hukumleri

milli terbiye

sosyal vicdan

avam, halk

ayni mamureye dahil bircok milletle-
rin igtimai hayatlarinin mecmuu
usulle yapilan ve taklit vasitasiyle bir
milletten diger millete gecen mefhum-
larin ve tekniklerin mecmuu
bilgilerden murekkep

usul vasitastyla viucuda gelir

ferdi ve suni

lisana ilave edilen lafizlar

gayr-1 milll

Osmanli

Osmanlica

aruz vezni

taklitle yapilir

Osmanli musikisi

harigten alinmig

medeniyetimizin musikisi
kaidelerden murekkep bir fen geklinde
Osmanli edebiyat

(ferdi hikaye ve romanlar, taklitle ya-
pilmus gazeller, alafranga manzumeler)
zihni huinerverlikten dogmus
Osmanli ahlaki

Osmanli enmuzeci (‘herseyi ¢irkin')
kozmopolit ve emperyalist

sinif menfaatini Ustun tutar

idare edenler

Osmanl: sinift

millet-1 hakime

Osmanli medeniyeti

[Turk, Acem, Arap harslari+Islam
dini+Sark medeniyeti+Garp medeni-
yeti (son zamanlarda)]

muvakkat bir camiadan ibaret

Sarkl Roma/Bizans medeniyeti
aristokratik

gerceklik hukumleri

modern ogretim

ferd? suur

havas
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Koy Enstitiilerinde Mandolin ve Baglamanin Statii ve Rolleri

Statt ve rol, muzik sosyolojisinin oldugu kadar, etnomuzikolojik aragtir-
malarin da bagta gelen konular1 arasindadir. Bu kapsamda ¢algilarin gesitli ba-
kimlardan aragtirilmasi, organoloji, muzikoloji, antropoloji, arkeoloji, ikono-
loji, tarih ve muizebilim gibi dallarin, zaman zaman kesismeler gostermelerini
saglar (Johnson, 1995, s. 257). Etnomuzikolojik agidan muzigin maddi kulta-
runun bagta gelen unsurunu olusturan calgilar etrafinda; insan, toplum ve
kultur bakimlarindan 6nemli baglantilar gerceklesir. Dawe’e gore, somut ve
toplumsal anlamlara sahip olan ¢algilar, daima belirli kultur aglari icinde yer
alir ve statu belirleyen ve doguran pozisyonlar icinde bulunur (Bates, 2012, s.
368). Temsil (Hall, 2017) meselesiyle bir arada degerlendirildiginde de stata
ve rol tizerinden; muzik kulturu, muzisyenler, himaye ve destek duzeni, mu-
zik tarzlari, begeni hiyerarsileri, kimlik ve alt-kulturler agisindan oldugu ka-
dar, calgilar bakimindan da 6nemli bilgi ve gozlemlere ulagilmasina mumkiun-
dur. Bu nedenle 0zellikle Garpgilik kargisinda Turkguluk ve halkgilik fikirle-
rinin konumlarinin belirlenmesine katki sunmasi baglaminda Koy enstitule-
rinde mandolin ve baglamaya verilen roller ile ¢algilarin statuleri meselesi,
aragtirma kapsamina dahil edilmistir.

Mandolinin®! Turkiye’deki mevcudiyeti ve ¢esitli kullanimlarina iligkin ilk
orneklere, Osmanli diinyasinda yasayan Levanten ailelerinin muzik pratikle-
rinde, 18. yluzyil ortalarindan itibaren Osmanl sarayinda ve ozellikle de Mu-
sika-y1 Humayun’un Fasl-1 Cedid takimlarinda rastlanmaktadir (Gazimihal,
1955, s. 99). Ancak Cumhuriyet muzik egitimi agisindan temel ¢algilardan
biri olarak kullanildig1 ve sembol haline getirildigi uygulama, Koy enstitule-
riyle olmugtur (Dogan K., 2009). Garp medeniyetini Turk harsina agilamakla
vazifelendirilmis olan guizideler nezdinde mandolin —boyut, sekil ve egit-ara-
likli perde dizeni bakimlarindan-— iglevsel bir ¢alg: olarak gorulmustur. “Saz-

3! Mandolin; Roma duinyast ve Ortagag Avrupa’sinda mandore, mandola, bandura,
bandurria, pandore, pandura gibi degisik telaffuzlarla adlandirilan, luth/la-
udallavta (Arapga el-ud) ailesine mensup calgilardandir. Adinin, pandur ve dola-
yistyla tanburla olan akrabaligi gayet agiktir. Yuzlerce yil, gerek gezgin halk sairle-
rinin (troubadour, trouver, meistersinger, vb.) ve gerekse de elitlerin muzik egiti-
minde, /utla beraber, bag siray1 almigtir. Italya ve Fransa’da yayginlik kazanan man-
dolinin (Tyler & Sparks, 1988) 19. yuzyil sonlarindaki asil popirlerlesmesi, ABD’ye
gog¢ eden Italyanlar eliyle olmugtur. ABD’de 1894’ten itibaren, aralarinda Prince-
ton, Pennsylvania, Vanderbilt, Campbell gibi Universite, konservatuar ve muzik
okullar1 bulunan egitim kurumlarinda mandolin, banjo ve gitar kulup, topluluk ve
orkestralari olugsmaya baglar (Hambly, 2020). Ozellikle ABD folk, bluegrass ve co-
untry muzik tarzlarinda temel roller Ustlenen bu ug calgi, ayni zamanda her sevi-
yede toplum kesimleri ile okul muzik topluluklar1 agisindan da alabildigine popu-
lerlik kazanmugtir. Bu cercevede mandolin, ABD okul muzik egitimindeki temel
calgilardan biri olmugtur. Mandolinin ABD okul muzik egitiminde kazandig bu
basat rol ile Koy enstitulerindeki rolt arasinda onemli bir benzerlik bulunmaktadir.
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dan curadan daha sik ve guzel, kemandan da daha basit ve ogrenilmesi
kolay mandolin, [koy enstituleri i¢cin] musiki aleti olarak” secilmistir (Soy-
sal’dan aktaran Kog 2013, s. 315). Akalin’a gore: “Aletlerin en ucuzu, pra-
tigi, korunmasi ve taginmasi, 0grenilmesi kolay olan1 mandolindir” (1945,
s.219). Koy Enstitulerinin muzik program ve uygulamalarinda enstitululerin,
yaygin egitim ¢algisi olarak mandolini, Garp notasryla ve merotlu sekilde 6g-
renip ¢almalari (buradan keman veya piyanoya sigramalar1); armonize edilmig
turkuler ile marglar soylemeleri ve halkoyunu oynamalari, oncelikli hedefler
olarak ortaya konulmusgtur. Tongug¢’un su ifadesi, stati ve rol meselesi baki-
mindan dikkate degerdir: “Makinalarin baginda calisan ve arkadaglarina ¢a-
magtr, elbise diken kizlarin dikis igligini inletircesine turku soyledikleri du-
yulur. [...] Bagka bir dersanede muzik dersi goren cocuklarin mandolinle-
rinden ¢ikan sesler uzaklardan duyulur” (1943, s. 144).

Ucan (2016)’1n degerlendirmesine gore: “Koy enstitulerindeki calgi egi-
timinde mandolin, hemen hemen en temel ve en genel calgiydi [...] genel
muzik egitiminde oldugu gibi calg: egitiminde de bircok yonden son derece
elverigli, kolaylastirigh ve kullanigh bir baglayzs, gecis ve sicrayis calgisi ola-
rak goruluyor ve nitelendiriliyordu” (s. 147). Bu basat rol, mandolinin, Koy
enstitililerin modernlik kavrayislar: iginde 6zel ve simgesel bir yer sahibi ol-
masina yol agmigtir. Mandolinle 6zdeglestirilen kimlik boyutu, Koy enstitusu
mezunu pek ¢ok kisi agisindan, kendilik bilinglerinin ¢agdas bir simgesi ola-
rak algilanmigtir (Apaydin, 1983).%

Mandolin hakkindaki yaygin soylemin bir diger ornegine, M. R. Gazimi-
hal’in 1951°de kaleme aldig1 su satirlarda da rastlamak mumkundur:

Mandolini 6gretmek gibi, mandolini 0grenmek de kolaydir. Bunun so-
nucunda 0gretmeni de cok, 0grencisi de cok olacakuir. Perdeleri, me-
todu, her seyi standarttir. [...] mandolin bir ‘etap aleti’, bir cocuk ¢al-
gisidir. [...] Mandolinden bikarak keman ya da piyano gibi klasik bir cal-
giya gecmek geregini siddetle duyar. [...] Muzigi sevdiren ve ¢cocugu
dogru seslerle ise baglatan bir ¢alg1 olarak mandolin, kiiguk muzik¢inin en
guzel arkadagi olur... Bugun icin biricik kolay ve ucuz ‘cocuk calgisr’
mandolindir. (aktaran Say, s. 78)*

32 Gunumiizde mandolinin yeniden-canlandirilmas: girisimlerinde one gikarilan hu-
susun, miizikte cagdaslasma adina calgiya atfedilen simgesel 6nem olugu, bu bag-
lamda yoruma ihtiya¢ gostermeyecek bir netliktedir. Konuya iligkin tipik baz1 ga-
zete veya internet sitesi haberleri igin bkz. http://www.muzed.org.tr/?p=1228;
https://odatv.com/bir-cumhuriyet-devrimi-neden-yok-edildi--1006101200.html;
http://ubest.deu.edu.tr/BEST2018/abstract/bir-durum-calismasi-yeni-kusak-koy-
enstitululer-dernegi-mandolin-orkestrasi; https://www.sozcu.com.tr/2014/yazar-
lar/soner-yalcin/o-yumrugun-perde-arkasi-484694/; http://iletisim.ieu.edu.tr/vi-
deo/?p=4402; ayrica bkz. Sakar (2019).

33 Bu gorigtin tamamen aleyhinde bir bagka degerlendirme igin bkz. http://www.mu-
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Mandolin 0gretimini yayginlagtirma ¢abalarinin tipik uygulamalarindan
birini, Turkiye’de calg: egitimi alaninda bir ilk olarak gorulen mandolin me-
todunun yazilmasi olugturur. Bu cercevede Turkiye’de cokseslilik ve cagdas-
lik adina hazirlanan ilk ¢algi metodunun, 1950°de yayimlanan Yen: Mandolin
Metodu olmasi, bir tesaduf degildir.** Bu uygulamada da Garpgiligin temel
oncelige sahip oldugu goruluyor. Turkulere armoni tatbik edilmesinde, bu
materyalin, cokseslilik i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasina 6nem verilmekte-
dir. Bu baglamda Kog (2013)’un su ifadeleri, uygulamalarin asil eksenini, so-
mut olarak ortaya koymaktadir: “Devrimin yuksek anlayis [...] cok sesli
muzikten geciyordu. Bu yuzen Bati muziginin [...] yorumlanmasin[in]
yaninda Turk muziginin [turkulerin] cok sesli olarak diizenlenmesi cabasi
Koy Enstituleri’nde acikca gorulmektedir” (s. 324). Bu cercevede Koy ens-
titulerinde mandolin ve baglamanin statui ve rollerine iligkin veriler, asagida
cizelge halinde duzenlenmistir (Tablo 3).

Tablo 3’teki statt ve rol dagilimina bakildiginda, tipk: Gokalp’in meden:i-
yet/tezhib ve hars/tabris ayrimina dayanan ikili zithgin, burada da gegerlilik
tagidig1 gorulmektedir. Bu ayrima gore mandolin, medeniyeti; baglama da
harsi temsil eder durumdadir. Temelde geri kalmagslik vastina sahip olarak go-
rulen baglamanin, milli harsin alinmas: anlaminda tahrise malzeme edildigi,
ancak muasir medeniyet icinde islenip gelistirilme anlaminda tezhib kapsa-
mina alinmadig gorulmektedir. Turkiilerin cokseslendirilmesi tipik bir tezhib
uygulamasi olarak 6nemsenirken, bunlara eglikte kullanilan baglamanin kap-
sam diginda birakilmig olmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak burada gozden kagiril-
mamasi gereken husus, rezhibli tirkilerin esliginde, mandolin ve diger egitim
calgilarimin kullanilmasinin, program tarafindan, remel bir tercibh olarak or-
taya konulmug olmasidir.”

sikidergisi.net/?p=1725.

** Tarkiye’de baglama i¢in metot yazmaya donitik girisimlerin ~onemli bir kismi ta-
mamen turkll dagar1 vermekten ibaret olmakla beraber— 1960’larin ortalarindan
sonra gerceklesmeye bagladigi gorulur. Metot uygulamalary, neticede, ilgili calginin
ogretimine yonelik temel kaynaklar arasinda yer aldigindan, baglama metotlarinin
gorunurluk kazanmalarindaki ana etkenin, calgiya duyulan ilgi ve talep oldugu
aciktir. Baglama metotlarinin Turkiye’deki gelisimi konusundaki aragtirmalar igin
bkz. Isildar (2020).

% Benzer suregte, gerek halk miiziginin Sark musikisinden kokensel ayrima, gerekse
de yeni medeniyetin miizigine wygun ozellikler tasidigi dusuncesiyle gerceklestiri-
len ve halk muzigi ve calgilarinin cokseslilige elverisli oldugu meselesini 6ne ¢ikaran
erken bazi yayinlar igin bkz. Arsunar (1947), Salc1 (1940), Sarisozen (1940), Saygun
(1938).
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Tablo 3. Koy enstitiilerinde mandolin ve baglamanin statii ve rolleri (Ugan 2016 temel alinarak).

Ozellikler

Mandolin

Baglama

Kullanim Alani
Aidiyet

Islev

Norm

Metot

Eslik Niteligi
Icra Niteligi
Ses Alan1
Uygunluk
Ogreticisi

Ebat

Fiziksel Agirlik
Dayaniklilik
Diger

muzik egitimi

Bati muzigi/modern muzik
okul calgist

standart

sahip

solo ve koro

toplu icra

ortak ses alani

sarki, mars ve turku

cok

uygun buyuklukte

hafif

saglam

kemana gegise elverisli
calma-soylemeye elverigli
her kosul ve ortamda kullanilabilir
ekonomik

koruma ve tagima kolayligina sahip

yerel muzik / halk muzigi
Turk halk muzigi/geleneksel muzik
bos zaman calgisi

degil

yoksun

turkil ve halk oyunlar:
bireysel icra

bireysel ses alan

sadece turku

az

buyuk

agir

kirilgan

Saygun, 1940°da yayimlanan Halkevlerinde Misiki baslikli eserinde; man-
dolin, agiz ve el armonikas: ile gitar hakkinda, dikkat ¢ekici bir goruse yer
vermekte ve ayrica bir de uyarida bulunmaktadir:

Mandolin Halkevlerinde tervi¢ olunacak [deger verilecek] sazlar meya-
ninda [arasinda] degildir. Mandolin ve Kitara gibi sazlar ile hafif eserler
icra olunursa da bu gibi sazlar ile ¢alinan eserlerin terbiyede ne dereceye
kadar amil olacaklari sorulabilir. [...] Toplu ve ¢cok sesli musik? terbiyesi
verirken daima goz onunde tutulacak nokta, [...] Tirk karakterini asla
bozmamak olduguna ve bu sazlar bize hem bilhassa yabanct hem de pek
ehemmiyete deger seyler bulunmamalarina gore [...] Cok sesli musikiye
giderken butun hususiyetlerimizden tecerrut ederek garbin mahdut ve
bize olduk¢ca yabanci makamlarimin icine dusmekten sakinmalidir.
(1940, 5. 61-62)

Koy enstitulerinde mandolin ve agiz armonikasinin egitim calgilari olarak
kullanilmas: konusunu elestiren Saygun, baglama ve mandolin agisindan su
goruge yer verir:

[...] koylu, ihtiyaglarini en 1yi kargilama yollarini 0grenecek, en rahat ha-
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yata kavusma yolunda yuruyecektir. Koy enstitulerinin gayesi budur. Su
halde musiki alaninda da Koy Enstitulerinin ve koy mekteplerinin gayesi bu
olmalidir. Koylunuin elinden baglamasini alip da onun yerine mandolin
veya agiz armonikasi vermek iste bu gayeye taban tabana aykiridir (1942,
s. 8).

‘940’larda baglama; Koy enstituleri ile Halkevlerinde, milli kimlik agisin-
dan Turkluge, halka ve harsa mahsusiyetin temel ¢algis1 olarak degerlendiril-
mis ve bu yonuyle de —metotlu egitim i¢cin olmasa bile— bireysel faaliyetler ile
bos zamanlarda, bir halk sazi olarak yaygin sekilde kullanilmigtir.>® Her iki
kurumda takip edilen muzik egitimi programlarinin —ozellikle de II. Megru-
tiyet’ten itibaren surdurulen Koycu, Turkc¢u ve halkgr politik soylemler
(Heyd, 2010; Karaomerlioglu, 2011; Toprak, 2013) goz ontne alindiginda—
milli ve harsi olarak nitelendirilen baglamanin temel alinmadig: bir anlayisla
inga edilmis olmasi, ortaya konulan uygulamalar bakimindan dikkat ¢ekici-
dir. Baglama, ozellikle enstitulerde, davul-zurna gibi diger halk sazlariyla es-
statude bir bos zaman ve setaret (senlik, eglence) calgisi olarak yer almigtir.
Programlardaki ifadelerde turkuler ile baglamanin, her seyden once, koylu
cocuklarin, kendilerine verilen Garp muzigi egitimi ve calgilarini yadirgama-
malari; turkt, halk oyunu ve baglama sayesinde tabi tutulduklar: egitime ya-
banalik cekmemeleri ve uygulamalar1 benimseyerek sirdiirmelerini temin
maksadiyla yer aldigi aciktir. Koy enstituleri gibi koylunin modernlestiril-
mesini hedefleyen bir projede baglamanin, egitim miizigi kapsamina alinma-
mig ve aragtirma, inceleme ve gelistirme baglaminda herhangi bir calismaya
konu edilmemis olmas: dikkat ¢ekicidir. Ayrica, esasen bir saz sairi olan Agik
Veysel’in, usta 0gretici’’ olarak, Koy enstitulerinde saz ¢alip turku soyleme-
sine donuk uygulamalarda da cagdas egizim amag ve ilkelerinden ote bazi
beklentilerin mevcut oldugu anlagilmaktadir. Akalin’in hazirladig1 enstita
muzik egitimi mufredatinda baglama 0gretimine ait hi¢bir ders yer almazken,
ozellikle Asik Veysel gibi donemin popiiler bir isminin saz ve turkt 0gretmek
uzere gorevlendirilmesi konusu, yaklagim tarzi bakimindan izaha muhtagur.
Ancak bu uygulamanin aslinda yoruma ihtiyag gostermeyen bir cevabs, stre-
cin onde gelen burokrat, sair, derlemeci ve fikir insanlarindan Ahmet Kutsi

% Turkiye’de baglamanin dgretmen yetistiren muzik egitimi programlari iginde bir
okul ¢calgisi olarak kullanilabilirligine iligkin ilk resmi karar, ancak ‘970’lerde yer
almigtir (Ugan, 2005). Gunumuzde muzik 0gretmenti yetistiren okullarda baglama
derslerinin niteligi ve kars1 karsiya olunan sorunlara dair aragtirmalar icin bkz. Agi-
kalin (2020), Aysan (2019).

37 Koy enstitulerinde turki ve baglama dgretiminde Asik Veysel’in yani sira, Agik Ali
Izzet Ozkan, Agik Dursun Cevlani ve Agik Ali Tamburaci’nin; milli oyunlar ko-
nusunda da Hasan Caki Efe’nin usta ogretici olarak caligtiklar1 bilinmektedir
(Duyguluy, 2012, 5. 167). Koy enstitulerindeki usta ogreticilik uygulamalar: i¢in ay-
rica bkz. Firtina (2004).
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Tecer’de mevcuttur.”® Tecer’e gore: “Halk sairleri birer koy sairidir. Bunlar
birer sanat istidad1 ve muhitleri Uizerinde cok muessirdirler. Onlar vasita-
styla milli hayatimizin mazisine ve bugunki hayatina ait kogeleri aydinlata-
bildigimiz gibi, bugunki milli hayatimizin ideal ve heyecanlarini genis halk
tabakalar1 icinde yaymaya muvaffak olacagiz” (1932, s. 3). Saz sairlerinden
istifade konusunda; “memleketin taninmuis saz sairlerinin Halkevine davet
edilerek kendilerine turkuler soyletilip destanlar okutturulmasi” goru-
suntu bir yontem olarak tavsiye eden Saygun da, neticede, Tecer’in yaklagi-
min1 teyit eder durumdadir (1940, s. 37).

Idare nezdinde, donemin, koylu ve halka yonelik terbiye kurumlari olarak
islev goren Halkevleri ile Koy enstitulerindeki muzige yaklasimda, donem
burokratlari ile fikir ve sanat adamlari arasinda belli bir gorus birliginin mev-
cut oldugu goruluyor. Bu somut durum, ¢agdas egitim agisindan hars zemi-
ninde turkuler ve baglamaya bakis ile medeniyer zemininde Garp muzigi
(ozellikle coksesli sarkilar) ve mandoline bakis arasinda, bariz bir nitelik ve
statu farki bulundugunu gostermektedir. Somut olarak gorunen, baglamanin,
Koy enstitulerinde metotlu ve asri bir 6gretim yaklagimiyla ele alinmamus ol-
dugudur. Bu nedenle Garp muzigine dayali program ve uygulamalarda bag-
lama, acik bir sekilde, mandolin karsisinda digizk statinli bir calgi konumunda
tutulmustur.

38 Kariyeri boyunca Gokalp’in medeniyet ve hars formiiliine sadakat ve inangla bagli
kalan Ahmet Kutsi Tecer, Sivas’ta gorev yaptg1 sirada, Muzaffer Sarisozen ve Agik
Veysel’le tanigmistir (Congur, 2001). 1939’da Sarisozen’in de katkilariyla duzenle-
dikleri Sivas Halk Sairleri Bayrami, Gokalp’in Halka dogru telkininin adeta cisim-
lesmis bir ornegini teskil eder. Tecer, Asik Veysel’in, Koy enstitulerinde usta ogre-
tici olarak gorevlendirilmesinde (Bakiler, 1989, s. 17-19) ve Muzaffer Sarisozen’in
Ankara Konservatuvar: Folklor Arsivi ile Ankara Radyosu Yurttan Sesler toplu-
lugu sefliklerine getirilmesinde, yonlendirici olmugtur (Gokdemir, 1987, s. 14-15).
Milletvekilligi, UNESCO komisyon uyeligi ve Halkevleri yoneticiligi yapmug olan
Tecer’in, Gokalpgi vazife bilinci, su cumlelerinde agik bir sekilde gorulmektedir:
“Genis halk kitlesi ile fikir hayatimizin umumi baglarini birlestirmek, munev-
ver kitle ile genis kitle arasin1 doldurmak, bunu tahakkuk ettirmek i¢in de halk
dili, halk nagmeleri, halk bediiyat: halk an’aneleri ile munevver adamin medeni
bilgilerini birbirine kaynagtirmak” (1932, s. 2). Bu temel cergcevede Koy enstituleri
baglama 0gretiminde, bagta Muzaffer Sarisozen olmak uzere, neden, Tanburaci Os-
man Pehlivan, Sar1 Recep (Guray), Sadi Yaver Ataman, Thsan Ozanoglu, Ahmet
Yamac: (bir Koy enstitult olmasina ragmen), Avni Ozbenli, Ahmet Gazi Ayhan
veya Emin Aldemir gibi donemin 6nde gelen hocalarindan yararlanilma yoluna gi-
dilmemis oldugu, dikkate deger bir sorudur. Tecer’in metinde alintilanan ifadest,
Gokalp’in guzidelere verdigi vazifenin populist niteligi ile propaganda boyutunu
acik bir gekilde yansitmaktadir.
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Tartisma

Koy enstitulerinde takip edilen muzik egitimi programi ile bu egitimde
mandolin ve baglamaya bigilen roller agisindan elde edilen bulgularin igaret
ettigi Garp-merkezci anlayisin, Gokalp tarafindan kaleme alinan Turkgilik
program: baglaminda; soylem, amag ve uygulamalar tizerinden, kapsamli bir
tartigmaya ihtiya¢ gosterdigi aciktir. Oncelikle belirtilmesi gereken husus,
Turk¢uluk hareketinin, Garpgilik (Garba dogru) ile halkgilik (Halka dogru)
bilesenlerini ihtiva ediyor oldugudur. Bu nedenle her ¢ yonelim ve 6zellikle
de irtibath olduklari uygulamalar bakimindan bir degerlendirmesi yapilmak-
sizin, Koy enstitulerinde takip edilen muzik egitiminin dugtunsel temelleri ve
sinirlarina iligkin bulgular: saglikli bir cercevede yorumlamak mumkun de-
gildir. Boyle bir tartismanin zemininde ise hi¢ kugskusuz, Garplilagma ile mu-
asirlagma arasindaki anlamli farklar yer almaktadir.”

Garpgilik hareketinin savundugu Garplilasma hadisesinde —bagta gelen
temsilcisi Doktor Abdullah Cevdet’in tipik ifadeleriyle- Avrupa’y: hoca ka-
bul edip, onun “sukurguzar bir sakirdi olmak” ve Avrupa medeniyetini “gula
ve dikeniyle isticlas etmek” (Hanioglu, 1981, s. 358-359) asil amagctir. Buna
kargilik muasirlagmada, bilim, teknoloji ve egitim gibi alanlarda zamana uy-
gun yenilemeler yapilmasi soz konusudur (Tunaya, 1960, s. 79-80, 174). Mev-
cut hayat tarzi, ahlak, hakkaniyet anlayg1, terbiye ve sanatlar, vb. zemininde
muasirlasma dusuncesinde, Avrupa’ya/Batiya benzemeye dair bir endige ve
mecburiyet yoktur. Bu baglamda muasirlasmada mevcut kultur, aligkanlik ve
degerlere baglilikla beraber, yenilesme konusunda da segici bir tutumun haki-
miyeti gorulur. Oysa Garplilasmada kesin surette bir terk edig, dontugum, bir
tur kendini inkar etme ve esas itibariyla da topyekin bir benzerlik temin etme
asil ama¢ durumundadir (Yildirim, 2012, s. 80-81).* Muasirlagma, icinde ya-
sanilan kultur agisindan asimilasyona donuk bir tehdit barindirmazken,

3% Osmanli miunevverleri arasinda; (i.) terakkiyat (maddi-manevi), (ii.) medeniyet (si-
nai-hakiki) (iii.) Garplilagma (kulli-kismi) eksenlerinde yurutulen tarafgir tartigma-
larda, cagdaslagsma ile Batililagma arasindaki farklar somut olarak ifade edilmistir.
Doktor Abdullah Cevdet ile Celal Nuri [Ileri] arasinda cereyan eden sime-i mu-
habbet-sime-i husumet odakli tipik tartigma, bir bakima, surecin aynasi durumun-
dadir (Hanioglu, 1981, s. 359-365). Turkiye’de Batililasma ve modernlesme sureg-
lerine sosyolojik, tarihsel, ekonomik, politik, ideolojik, kulturel ve egitsel agilardan
odaklanan genis bir literatiir mevcuttur. Makalenin muzikolojik baglami gerceve-
sinde temel ayrimlarina dikkat gekilen kulli-kismi Garplilasma ve muasirlagsma/cag-
daglagma eksenli tartigmalarin kapsam ve igerikleri hakkinda bilgi i¢in bkz. Aygun
(2013), Berkes (2003), Bora (2017), Bora ve Gultekingil (2002), Egribel ve Ozcan
(2013), Georgeon (2016), Hanioglu (1981), Mardin (1999), Tunaya (1960), Yildirim
(2012).

% Sosyolog Baykan Sezer, kopus fikrine dayali Garphilasmay1, dogrudan, Baticilasma
olarak adlandirmakta ve bir modernlesme tarz1 olarak, timuyle Osmanli ve Dogu
kargithigi uzerine inga edilmis oldugunu belirtmektedir (Yildirim, 2012, s. 101-108).
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Garplilasma, mevcut kulturun asimilasyonunu zorunlu kilar. Dolayisiyla
Garplilagma, igerdigi radikal transformasyon nedeniyle transkiultiirasyon ve
kiltirel emperyalizm gibi sureclerle organik bir bag icindedir. III. Selim’den
itibaren gelisen nizami yenileme cabalarinda, muasirlagsmaya donuk, re-
formcu bir caba hakim durumdayken, II. Mahmut’la beraber bu tutum, be-
lirgin bir Garplilasmaya donugmustur. Bu yuzden Shaw, III. Selim donemine
0zgl ve mevcut kurumlarin aksayan yanlarinin yenilenmesine donuk uygu-
lamalar1 geleneksel reform (traditional reform) cercevesinde degerlendirmek-
tedir (2002, s. 295).

Bunun zit ucunda, topyekuin Garplilasma anlayis1 yer almaktadir ki bu
anlayis, eksiksiz gekilde tim kurum, aligkanliklar ve degerler sisteminin Ba-
trya benzetilmesi ve oradakiler gibi olmas: gerektigini savunmaktadir. Dola-
yisiyla bu egilim, segici ve ayiklayici nitelikteki tutumlarin tumune karsi, bag-
tan bir reddiye i¢indedir. Ayrica bu anlayzs, gecikmiglik psikolojisi nedeniyle,
belli bir hiz ve ¢cabukluk endisesine de sahip oldugundan, dogru olandan zi-
yade faydali ve ise-yarar olam tercih ve telkin etmektedir.* Tipik olarak
Doktor Abdullah Cevdet ve I¢tihad gevresiyle temsil olunan bu anlayzs, Ki-
ligzade Hakk: orneginde, Cumhuriyet’in kurulug ruyasini bile gorebilmistir
(Hanioglu, 1981, s. 375-383). Bu anlayista, Sark’a ait her seyin toptan terke-
dilmesiyle (abandonment) beraber, Avrupa’yla benzerligin temini s6z konu-
sudur. Kulli Garpgilikta, Gokalp’in de her vesileyle itham ettigi Tanzimatgi-
likla ozdeslestirilen zkici tutuma kars1 agiktan bir tavir alma vardir. Bunun
nedenini Gokalp; “iki zit medeniyetin yanyana yagayamamasi” tezine dayan-
dirarak, “[b]ir millet, ya Sarkli olur, ya Garpli olur. Iki dinli bir ferd olmadig:
gibi, iki medeniyetli bir millet de olmaz”, sozleriyle ifade eder (1968, s. 40).

Bu noktada, Gokalp’in fikir onderligini yapug: Turkculuk ve dolayisiyla
halkgilik meselelerinin her ikisinin de, neticede, Garpgilik zemininde var edil-
diklerine dikkat edilmelidir.** Turk¢uler ve halkgilar, ayn1 madalyonun iki
yuzl olarak, Garp medeniyetine mensubiyeti savunmaktadir. Sarinay’a gore
“halka dogru gitmeyi, Turkculugun temel ilkelerinden birisi” olarak kabul
eden Turk¢u aydinlar, “halkeilik anlayiglar ile oncelikle aydinlarla halk ara-
sindaki derin mesafenin kapatilmasini amaglamiglardi” (2008, s. 223). Bu bag-
lamda onemli bir ayrint da, halkcilik ve halka dogru hareketinin, temelde,

41 «

[...] Sark kafasinin soyledigi yanlis degildir. Fakat bize dogru olan degil, mufid
olan lazimdir. Bence mufid olan ve muhyd, insan1 hayat mubarezesi meydaninda
[...] silahlandiran hergey, her yalan, her sacma... mahz-1 hak, mahz-1 hakikatdir”
(Hanioglu, 1981, s. 359-360) Abdullah Cevdet’in bu yondeki gorus ve telkinlerinin,
Garblilagma Utopyas: cercevesinde bir degerlendirmesi icin bkz. Hanioglu (1981, s.
357-374).

# “Nasyonalizm ve popiulizm, ya da daha sonra kullanildig: sekliyle ‘milliyetcilik’
ve ‘halkgilik’ ayn1 madalyonun iki yuzuydu. Halkeilik, Mesrutiyet Turkiyesi’nin
ve Cumbhuriyet Turkiyesi’nin ilk evrelerine damgasini vuran bir tur populizmdi”

(Toprak Z., 2013).
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koyluler ve dusuk gelirli halk kesimlerine yonelik olmasidir. “[...] halka
dogru hareketi oncelikle alt gelir gruplarina yonelik bir hareketti. [...]
Turklerin buyuk bolumuntun bagta koylerde olmak uzere alt gelir gruplarin-
dan olugmas1”, Turkc¢uleri bu kesimlerle ilgilenmek zorunda birakmustir
(Sarinay, 2008, s. 225). Neticede her iki hareket de, II. Mesrutiyet yillari iti-
bartyla, benzer isimlerin fikir 6nderliginde gelismis ve surecin Cumhuriyet’le
devam eden mubhtelif evrelerinde de bu iki umde —zaman zaman zit kutuplan
temsil etmis gorunseler de— 0zunde, Gokalp’in dile getirmis oldugu turden
bir beraberlik i¢cinde olmustur. Zurcher (2002), Cumhuriyet’e temel olugtu-
ran Kemalist ideoloji bakimindan halkgilik kavraminin, belirsiz gekilde kul-
lanildigina dikkat ceker (s. 51-52). Halka dogru hareketiyle kokensel baglan-
ular1 cercevesinde, koyliliugit romantik olarak ideallestiren halkgilik anlayigi,
halk hikimeti anlaminda demokrasi ve toplumsal siniflarin inkar: anlaminda
da tesanutculinkle iligki icinde olmustur. Ancak Turkg¢uluk ve halk¢iligin bir-
likte gelisme gosterdigi yillar boyunca temel odak noktalarindan birini koy-
luler, digerini de dusuk statult avam olusturmustur.” Dolayisiyla Koyculuk
hareketi de, basta Halka dogru olmak uzere, bu iki temel politika i¢cinde ge-
lisme gostermigtir (Karaomerlioglu, 2011). Turk Ocaklar’'ndan baglayarak
Halkevleri’nde de devam eden Koyculuk kollari, koye yonelik propaganda
calismalarini, sure¢ boyunca, etkin sekilde yurutmuglerdir. Yildirim’a gore
“[kJoyluler i¢in 1940’larda ozellikle Koy Enstituleri, koyluleri modernlik
projesine gore planlama ve programlamanin muhendisligi olarak islevsel-
lesmektedir” (2012, s. 44). Bu temel toplum muhendisligi uygulamalarinin,
Koy enstituleri surecinde de etkili oldugu ve gecerlilik arz ettigi gorulmekte-

dir:

[...] Halka Dogru ozelinde aktorler munevverlerdir, halkeilik munevver
halkciligidir. Bu munevverler ise halka baktiklarinda esasen iki halk
gorduler: Turk olan, unutulmus ve tahkir edilmis olan bir halk; Av-
rupa halklarmna kiyasla daha medeniyetin emekleme merhalesinde olan
geri bir halk. Ilk halka karg1 ovguler kaleme aldilar fakat ikinci halka bir
ogretmen gibi, iyi niyetle, 0dev listesi hazirladilar. Fakat munevver
halkgiliginin oykusu 1914°te bitmedi, bu 6ykirye zamanla Halk Firkasi,
Halk Evleri, Koy Enstituleri gibi unsurlar eklendi. (Ozden, 2011, s.
118)™

® Akgura’nin tamimu gayet agiktir: “Halktan muradimiz koylikte yasayan az toprak
sahibi, yahud busbutun topraksiz rencberler, sonra sehirlerde gecinen ufak esnaf
ve gundelik¢i ameleler, irgatlardir” (Ustel, 1997, s. 112).

# “Koy Enstitulerini halk adina aydinlar kurdu, halk adina yine aydinlar yikti.
Halk, Koy Enstitulerini istiyordu da aydinlar onun icin kurdu demek gercege
ne kadar aykirtysa, halk istemiyordu da aydinlar onun i¢in yikt: demek de o
kadar aykiridir”, diyen Sabahattin Eyuboglu (1999, s. 93), aslinda, tam da gizzide-
lerin ustlendikleri misyonu dile getirmekte ve ayn1 zamanda, hareketin dogasindaki

41



47, Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Kismi-kulli tartigmalari izerinden ele alindiginda Gokalp’in hars/tahris ve
medeniyet /tezhib ayrimlarinin antropolojik suregler bakimindan ayrica tar-
tistlmas: gerekir. Bu ayrimin dayandirildigi hususlardaki kimi belirsizlikler
ve yeterince agik olmayan hususlar, tahris ve tezhib uygulamalarinin nasil ya-
pilacag: ve kulturel sonuglarinin neler olacag: konusunda bogluklarla dolu-
dur. En temel belirsizlik, tahris ve tezhib arasindaki bagin nasil kurulacagidir.
Cunkt Gokalp, Garp medeniyetinin halka/koyluye goturulmesi ve Turk
harsina agilanmasi gerekliligini vurgularken, aslinda, telkin, propaganda,
ikna, rizamn imali ve gonullulitkle sekillenmesi saglanan bu surecin, nasil
olup da transkultizrasyon, asimilasyon veya kiulturel emperyalizme donusme-
yecegi konusunda hemen higbir sey soylememektedir. Sadece milli kulturden
baglayarak, ummet ve butun insanliga donuk bir sevgiyle, bir anlamda, ev-
renselci nitelikte bir soylem kullanmakta; boylelikle de, hars meselesine yap-
t1g1 bazi temel vurgular bakimindan, kendi i¢inde bariz celiskilere dugsmekte-
dir.

Milli musiki soyleminde harsa verilen onem ve oncelik, Saygun (1940)’da,
Tirk karakterinin korunmas: seklinde ifade edilirken, Sun (1993)’da, Turk
kalarak cagdaslasma ifadesiyle vurgulanmug olur. Sun, Batulilasma egilimleri-
nin muzikteki yansimalarini degerlendirirken; aktarmacilik, oykinmecilik ve
yamacilik olarak niteledigi U¢ tip uygulamanin, sirecin bitinine hakim ol-
dugu tespitine yer vermektedir (1993, s. 22-24). Saygun ve Sun’un gorusleri-
nin, aslinda Gokalp’in, Garp medeniyetinin Tirk harsina asilanmasi kestir-
meciliginden farkli oldugu agikur. Sonugta kagit ustundeki formulu hayata
gecirmekle vazifelendirilen besteci kugaklar1 agisindan bakildiginda, Turk ka-
rakterini korumaya gosterilmesi telkin edilen hassasiyetin; kisiler, begeniler,
tercihler ve eserler itibariyla muzikte nasil gerceklestirilebilecegi konusunda
bir standart ortaya koymanin mumkun olmadigi gorulmektedir.* Ornegin
Gokalp, meselenin Turk kalma boyutunu, muzikte Osmanli havas gelene-
gine mahsus sarkilara degil de, koy turkulerine dayandirmakta; medeniyet
boyutunu ise, Garp teknigi olarak niteledigi armoni tatbiki olarak anlamak-
tadir. Gokalp’te muasirlasma; halk melodilerine Garp armonisinin tatbiki yo-
luyla, muasir cemiyetin basar geregi ve gostergesi olan milletlesmek ve boyle-
likle de, dogal olarak, beynelmilel alemin bir ferdi haline gelmek demektir.
Ama gergek hayattaki uygulamalarin, kagit ustunde durdugu gibi durmadig;,
sure¢c boyunca yapilan ve yasananlardan agik bir sekilde gorulebilmektedir.
Turkiye’de devlet eliyle sekillendirilen ve toplum hayatini tanzim etmeyi
amaglayan tum egitsel, kulturel, sanatsal ve medyatik propagandada bariz ge-
kilde one ¢ikan husus; Tirk kalarak cagdaslasma hadisesinin somut ve ger-
ceklestirilebilir bir hedeften ziyade, soylem agirlikl bir siyasetten ibaret oldu-

elitist/seckinci ve otoriter nitelige de vurgu yapmis olmaktadir.
* Stureci sekillendiren goris ve tercihlere dair tartigmalar igin bkz. Ayas (2014b), Be-
har (1987), Tekelioglu (2001), Ustel (1993), Ustel (1994).
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gudur. Bu durum, Koy enstitulerinde uygulanan muzik egitiminde de somut
olarak gorulmektedir. Sureg, Gokalp’in asilama olarak kaydettigi sartin, me-
deniyetin hars nzerindeki hegemonyas: seklinde gerceklestirildigini goster-
mektedir.* Bu durum, Sun’un, muzik alanindaki #¢ tip Batililasma uygula-
mast tespitiyle net bir sekilde ortugsmektedir. Akalin’in kilavuzundaki igerik
ve surece dair uygulama ve ozellikle de anilardan yansiyanlar, Koy enstituleri
muzik egitiminin, esasen, koy cocuklarinin, armonize edilmis turkiler ve sar-
kilar soylemek, halk oyunlar: oynamak ve mandolin, akordeon vb. calmak
suretiyle Garplilastirdmalar: anlayisiyla yurutuldugunu agikca gostermekte-
dir. Buradaki temel hareket tarzinin, ge¢ kalmaslik psikolojisi ve kaybedilecek
zaman olmamasina dayali kestirmecilik aligkanhigina bagimliik gosterdigi
aciktir. Bu telagly, alarm halinde, endiseli ve aciliyetei psikoloji, Koy enstitu-
leri muzik egitiminde de belirleyici olma 6zelligini korumugtur. Uygulama-
lar, en basit duzeyde, aslinda, hi¢c de 6zenle ve ayrintili dugunulmus veya ciddi
bir planlama mahsult bir cagdaslasma programina degil; aksine, en kisa yol-
dan ve cagdas mirzik kavrami agisindan da -1900’ler itibariyla- donemini ta-
mamlamas, tonal armoni esash bir Garpgilik programina dayandirilmigtir.
Miizikte cagdaslasma konusunda Licco Amar’in 1934’te hazirladigi ra-
porda yer verdigi dusunceler, cagdaslik kavramini sorgulayan bir uzmanin
gorugleri agisindan belgesel mahiyettedir. Amar’a gore Orta ve Batu Av-
rupa’daki muzik egitiminin esaslari, mirzikte idealin virtiozluk oldugu bir
zamanda belirlenmis ve sire¢ boyunca hi¢ yenilenmedigi icin de zamana gore
eskimis durumdadir. Cumhuriyet yoneticilerine, artik daha cagdas, daha ye-
nilikci ve her yonden gelismis mizikgcilerin yetistirilmesinin amag edinilmesi
gerektigini tavsiye etmis olmasina ragmen (Ugan, 2005)¥, surecin, hi¢ de

* Burada bir noktanin gozden kagirilmamasi gerekmektedir. Ozellikle Halka dogru
ve halkgilik hareketlerinin dogasinda, munevverlerin/guzidelerin/elitlerin, koyluye
ve halka rehberlik etmesi, onlara medeniyet gotitrmesi ve kendileri agisindan faydal
bulduklar: belirli baz: fikirleri yaymas: gibi hegemonik, hiyerarsik, populist ve
pragmatist nitelikler vardir. Bu segkinci nitelik Turkgulugun, Ittihatgihgin ve Ke-
malizm’in yapisinda daima belirleyici olmugtur. Zurcher, millet ve halk kelimeleri-
nin buyuk yer tuttugu soylemlerine ragmen Ittihat Terakki ile Halk Firkasinn,
kitle partilerinden ziyade, kapali nitelikteki elit partilerine cok daha yakin oldukla-
rina dikkat ceker (2005, s. 51). Seckinci nitelik bakimindan sayisiz 6rnek verilebile-
cek bu durumun en tipik ornegini, Turk¢t hareket iginde yer alip, Turk Ocaklar1
bagkanligi, milletvekilligi ve Milli Egitim Bakanhg da yapmus olan Hamdullah
Suphi Tanriover’in, Ocak bagkani oldugu yillardaki su beyaninda bulmak mum-
kundur: “Ocak bir misyoner muessesesidir. [...] Turk Ocagi bugune kadar muay-
yen bir mefkureyi nesr eden bir muessese olmak dolayisiyla ancak kendi maksat-
larini telkine yarayacak seviyede olanlari alabilir. Turk Ocagi’nin koyluye, ame-
leye, nefere kars1 vazifeleri vardir. Fakat onlar1 mesaisine tesrik edemez” (Ustel,
1997, s. 155).

* Turkiye’de miizik alanimin dizenlenmesiyle ilgili olarak, 1932’den itibaren, Joseph
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Amar’in gorugleri dogrultusunda gelismedigi gorulmektedir. Bu cercevede
Koy enstitulerinde turkuler, baglama, davul-zurna ve halk oyunlarina goste-
rilen ilgi, Gokalp’in, “siyasette meslegimiz halkgiliktir” ifadesinin bir teza-
huru olarak, butunuyle populist bir anlayigin urunu olmustur.*® Gokalp’in,
onceki durum icin siddetle elestirdigi Osmanly medeniyeti-Turk hars: ikiligi-
nin, yeni durumda, Garp medeniyeti-Tiurk hars: ikiligine donugturulmus ol-
dugu; onceki duruma damga vurdugu iddia edilen havas-avam ayriliginin
yeni durumda guzide-koylu ayrimi olarak devam ettirildigi bir gergektir.
Akalin’in kilavuzundaki muzik egitimi igerigi, tipki Osmanli ve Turk kargit-
liginda oldugu gibi, Turk koylusune yabanci bir Garp medeniyetinin halktan
kopukluk (Cigdem, 2002, s. 76) yonunu de bariz sekilde temsil etmektedir.
Koy enstituleri muzik egitimi agisindan yaklagildiginda, Garpgi/medeni-
yetei guzideler icin milli bir vazife haline getirilmig bulunan halka medeniyet
gotirme hadisesinin, teorisi ile uygulamasi arasinda bariz celigkiler bulun-
dugu apacik ortadadir. Teoride Turkluge ve halka yapilan vurgunun uygula-
madaki karsiligi, topyekisn Garba tabiyer olarak gerceklestirilmigtir. Neti-
cede Garp-merkezci program, Cumhuriyet idarecilerinin, toplumun yen:
medeniyete gore degistirilmesinde bir dlgek olarak gordukleri muzige yone-
lik mudahalelerinde belirleyici unsur olarak yer almigtir.* Nettl (1978), mii-
zikte batililasma ile modernlesme arasindaki farklari, Bat: miziginin merkeze
alimmasi ve geleneksel miiziklerin -boyle bir degisime wygun olup olmadikla-
rina bakilmaksizin- Bati mitzigine wygun hale getirilmesi dlgutlerine dayan-
dirarak ele almaktadir.”® Nettl (1978)’a gore muziksel modernlesmede; ses di-

Marx, Licco Amar, Paul Hindemith, Hermann Von Schmeidel ve Bela Bartok gibi
yabanci uzmanlar tarafindan hazirlanan raporlar hakkinda bilgi i¢in bkz. Gudek B.
(2014), Hindemith (1983), Kahramankaptan ve Yavuz (2013), Ozturk (2009), Ugan
(2005), www.cevadmemduhaltar.com/paul-hindemith.html

* Koy enstitiilerinde de tipik yansimalar1 goriilen ve Cumhuriyet boyunca elit-halk
ayriminin derinlegmesine yol acan populist fikir, tartisma ve uygulamalar konu-
sunda bkz. Aytemur (2019), Toprak (2013).

¥ Mirzikte meydana gelecek degisimi, toplumsal degisim icin bir olcit olarak gormeye
dair en somut ifade, Ataturk™un, 1 Kasim 1934 TBMM agilis nutkunda bulunmak-
tadir: “Bir milletin yeni degisikliginde 6l¢u, musikide degisimi alabilmesi, kavra-
yabilmesidir” (Yilmaz, 2011, s. 49). Buna kargilik muzikte degisimin, mevcut du-
zenin surdurulmesi bakimindan onemli bir tehdit olusturduguna dair dusunceyi,
Platon; “[mJuzikte yeni bir ¢esidin dogmasi kacinilacak bir seydir. Bununla her
sey tehlikeye girer. [...] muzikte yol degisti mi, devletin anayasasi temelinden
sarsilir”, sozleriyle dile getirir (2017, s. 121). Bu ¢ercevede toplum ve muzik iligki-
sinde ortaya ¢ikan degisimin, felsefe ve politika alanlarini ilgilendiren boyutlar: ol-
dugu gozden kagirilmamalidir.

*0 Bu siiregte dzellikle Saygun ve Yonetken’in, halk muzigini; pentatonizm, Antik
Yunan modlar1 ve armonik tonaliteyle iligkilendirmek suretiyle Batililagtirma yo-
nunde sarf ettikleri cabanin goz onunde tutulmas: gerekir. Yayinlarin bir kismina
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zileri ayarlanmigtir, nota kullanimi baglamistir, konser verme anlayigi ile hi-
maye duzeni degismis; buna kargilik muizikte Batililagmada -Bati tonalitesine
isaret eden- fonksiyonel armoni kullanimi, orkestra ve koro gibi buyuk top-
luluklarin ideal muzik icra modelleri olarak kabulu, basit ama istikrarl ol¢u-
lere dayaly, az veya ¢ok degistirilerek icra edilebilen bestelenmis eserlere do-
nuk vurgu one ¢ikmaktadir (s. 134). Benzer olarak Signell (1976) da, muzikte
modernlesme ile Batililagma arasindaki anlamli farklara dikkat ¢cekmis ve iki-
sinin ayri seyler oldugunu agikea belirtmistir.

Koy enstitulerindeki uygulamalarda, koy cocuklarina mandolin, akor-
deon, keman vb. ¢aldirilarak, aslinda onlarin, halka dogru giden minevverler
araciligiyla, Garpli hayat tarzina dogrudan, hizli ve kestirme bir sekilde ve
ozendirilerek istirak etmelerinin saglandigi ortaya ¢ikmaktadir. Burada mo-
dernlik agisindan, mandoline yuklenen sembolik anlama, ayrica dikkat edil-
mesi gerekmektedir. Bu ¢ercevede mandolinin, idareciler nazarinda, her gey-
den Once bir tur akrabalik ve benzerlikle, baglamanin halihazirdaki Garplisi
olarak goruldugu; Turkct program igin ongorulen hizli ve pratik amagclar ba-
kimindan da kullanisli ve ise-yarar bulundugu anlagilmaktadir.”!

Sturecin Turk Ocaklari evresi, anlayisin temellendirilmesi bakimindan
onct bir rol Ustlenmis gorunmektedir. Gokalp’in milli ve beynelmilel mii-
zik** i¢in basitge aktardig: turkulere armoni tatbiki®® meselesinde, bu vazifeyi

dair bibliyografik bilgiler icin bkz. Arseven (1969, s. 21-22, 30, 146, 151-155).

°! Garplilastirma hedefine sahip toplum mithendisleri, koylunuin ve halkin yeni,
Garpli hayat tarzina intibakini temin igin, okullarda, Turk Ocaklari’nda, Halk Ev-
leri’'nde ve enstitulerde; keman ve piyanonun yanina, akordeon ve flutle beraber,
kirkli yillarda, mandolin ve gitar1 da ilave etmeye baglamigtir (Altintag, 2007; Dogan
K. , 2009).

> Avrupa’da halk, sanat, milli, milletlerarasi gibi sifatlarin, siyaset ve kimlikle iligki-
lendirilerek belirli muzik turlerini kast etmek Uzere kullanilmasi surecine dair kap-
samli bir arastirma i¢in bkz. Gelbart (2007).

>3 Gokalp’in ve dolaysiyla Jon Turk zihniyetinin miizige muidahale anlaminda serd
ettigi bu dustnceye kargi dikkat gekici bir itiraz, Alman besteci ve icract Paul Hin-
demith (6. 1963) tarafindan kaleme alinan raporda yer alnugtir. Ankara Devlet Kon-
servatuari ile Devlet Operas’nin kurulusu i¢in davet edilen ve 1935-38 arasinda
araliklarla galigmalar yuruten Hindemith’e gore devlet; butun bestekarlardan, bir
yandan tam bir Turk olduklarini ispat etmelerini, diger yandan da Berlin, Viyana
ve Paris’tekiler gibi basarilar elde ermelerini istemektedir. Hindemith, caligtig1 sure
icinde yapugi gorusmelerde, devleti yonetenlerin, bestecilere belli bir onyargiyla
yaklastiklarini dogrudan gozlemleyebilmigtir. Milli ve beynelmilel nitelikte bir mu-
sikiye acilen ihtiyag duyan devlet, kendisine lazim olan musikiyi yazmanin, Av-
rupa’da egitim gormiis besteciler icin ‘kolay bir 15’ olmasi gerektigine inanmaktadur.
Bu dusunceye kargt Hindemith; “[...] hi¢ kimse dahiye ne tarzda calisgilmasi, ne
vicuda getirilmesi lazim geldigini ihtar edemez”, seklinde ikazda bulunmakla
kalmay1p, gecikmislik psikolojisine karsi da su soruyu yoneltmistir: “[...] kemale
ermesi icin daha uzun zamana muhtac olan ve elde etme geraiti Turkiye’de diger
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ustlenmesi gerekenlerin baginda Turk Ocaklar’ni saymis olmasi (Gokalp,
1968) onemlidir. Turk Ocaklar: Mesai Programina (1926) gore:

Turk Ocaklar’nin tedarik edecekleri musiki bildigimiz Avrupa
musikisidir. Hakiki Turk musikisi mazimizde degil, istikbalimizdedir;
hasretini ¢ektigimiz Turk musikisine Garp aletleriyle ve Garp usul ve
kavaidiyle ulasmanin yolunu bulacagiz. Bir taraftan bunu geligtirmeye
calisacagiz; diger taraftan Garp musikisi terbiyesi almis ve yetigmis sa-
natkarlarimizi, firsat buldukga, Turk halkina dinletecegiz. Cunku or-
nek, en muessir telkin ve terbiye vasitasidir. (Ustel, 1997, s. 225)

Turk Ocaklar1 bunyesinde agilan kurslarda oncelik Garp muzigine veril-
mis; Mosyo Hege (piyano) ve Osman Zeki Bey (keman) gibi isimler, bu kurs-
larda hocalik yapmistir (Sahin, 2019, s. 131). Turk Ocaklarinin tasfiyesinin
ardindan, ilgili binalara yerlestirilmekle faaliyete gecirilen Halkevleri’nde
ayni uygulamalara devam edilmis olmas ise, hi¢ kugkusuz, Turk¢uluk prog-
ramindaki sureklilik agisindan dikkat cekicidir: “[...] bir odadan halk tur-
kuleri tagarken, bir yan odadan Mozart’in sesi duyulur; ama hi¢bir odadan
gazel sesi duyulmaz (Turku halktir. Mozart evrensel uygarligin uzantisi-
dir, gazel 1se Osmanl’dir)” (Kansu, 2001, s. 240). Donemin Ankara Halkevi
Muduru Nafi Atuf Kansu’nun, Saygun’un Halkevlerinde Misiki kitabina
yazdigt mukaddemedeki ifadeleri de, amac net sekilde ortaya koymaktadir:

Halkevlerinin muizik sahasinda esas prensibi sudur: ‘Milli ruhun derinlik-
lerinde zengin bir hazne [hazine] olarak yagsamakta bulunan halk turku-
lerimizi, Garp teknigi ile isliyecek mustakbel kompozitorler i¢in sadakat
ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber, yeni Turk muzigi bir taraf-
tan vicut bulmakta iken kulaklari ve zevkleri cok sesli muzige aligtir-
mak ve ona isindirmak ve bunun icin de bir cok firsatlardan istifade ede-
rek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek. (Saygun, 1940, s. 6)

Ayni kitapta Saygun’un ortaya koydugu temel gorug (1940), meseleye
yaklagim agisindan somut ifadeler igerir:

[...] tambur, ud gibi aletlerin halkevlerine girmesine cevaz verildigi
takdirde bu sazlarla gunumuzde moda olan pespaye ve soysuzlagmig
guya modern uydurmalarin icra edileceklerine hi¢c suphe etmeyelim.
Netice olarak diyecegim ki bu sazlarin halkevlerine girmeleri dogru de-
gildir. Ancak klasik Tark musikisinin hakkiyla icraya muktedir bir heye-
tin Halkevinde bu eski kiymetli eserlerimizi icra etmelerinin de aleyhinde
degilim fakat bu heyetlerin merkezde mutehassis bir musikisinas tarafinda
tayin edilmesi ve genel sekreterligin buna istinaden musaade edilmesi ko-
sulu ile.

sahalara nazaran henuz o derece miusait olmayan bir sanat mahsulu, nasil olur
da mulahazaya bile meydan vermeden kisa bir zamanda ibda edilerek ortaya
atilabilir?” http://cevadmemduhaltar.com/hindemit-raporu-e.html
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Hasanoglan Koy Enstitusi’nde muzik dersleri vermis olan Gagavuz ko-
kenli Vasili Okuz¢u [Veysel Arseven]’nun agagidaki ifadeleri, program adina
surdurulen soylemdeki sureklilige isaret etmesi bakimindan donem arz etmek-
tedir:

[...] baz1 geri kafalilar, 0lmis olan bir muzigi, tipki eski zaman sarlatan
sihirbazlar1 gibi, yirminci yuzyilin ikinci yarisinda, hem de Ataturk’un
kurdugu ve her gun ileriye dogru atilimlar yapan Turkiye Cumhuriye-
tinde diriltmeye calistyorlar. Bu muzigin yasatilmasi i¢in yapilacak her
girisim, cagin sanat anlays1 ve dinamizmine, felsefe ve estetigine ters
duser. Dersanenin birinde Ataturk’un onerdigi muzik ogretilip soyle-
nirken, otekinde gazinocularin sevdigi yalelli havalari duyulacak.”

Osmanli mirasini temsil eden Sark musikisine karg1 gelistirilen bu olum-
suz tutum, modernlesmeyle karigtirilan Garplilasma siyasetinin urunudur.
Halk, koylis, Tirk, millet, milli, beynelmilel, muasirlasma, terakki, medeni-
yet, hars gibi kelimeler etrafinda geligtirdikleri soylemlerle toplumu donus-
turmek isteyenlerin®, esasen ud ve tanbur ailesine mensup Italyan calgist
mandolini, yeni medeniyetimizin bize yabanci olmayan ¢algis1 olarak segip
yaymayi tercih ettikleri ve bunu yaparken de, yerli, ama koylulugun ger: kal-
mughk vasiflarini temsil ettigini dusundukleri baglamayn, enstitu egitim prog-
ramlar1 i¢in temel almadiklari gorulmektedir.*

Gokalp’in Turk ve halk soylemlerine, somut orneklerden ziyade soyut bir
inga hakim kilindigindan, bu soylemsel Turkun, 6zunde politik bir inganin
urunt oldugu agikur. Gokalp’in kullandigi soylemde; millilik vasfinda Garp-
¢ilig1 dogal olarak barindiran Turk’e, yeni bir medeniyet mensubiyetiyle be-
raber, yeni bir kimlik de kazandirilmigtir. Turkgulerin politik soylem ingala-
riyla Uretilmis olan bu yeni Garpli Turk, fikri veya edebi tum yayinlarda,
ozenle, Sarka mensup Osmanlinin karst kutbunda konumlandirilan bir kim-
ligi temsil etmektedir. Soylem alaninda halk, millet ve koyluyle 0zdes tutulan
Turk™un, medeniyetten yoksun olarak nitelendirilmis olmas ise elbette dikkat
cekicidir. Bu baglamda soylem agisindan milli Tirk halk: ve koyliisiv; milliles-

> Bu sozlerin, Nafi Atuf Kansu’nun yukarida alintilanan, Halkevlerindeki miizik uy-
gulamalar1 i¢in soyledikleriyle ayni oldugunu belirtmeye gerek yoktur.

> I1. Mesrutiyet’ten itibaren gelisen Turkgtn soylemin, Cumhuriyet’teki devamliligina
tipik bir ornek olarak, Ceyhun Atuf Kansu’nun, su ifadelerine bakilabilir: “Os-
manlt devlet derebeyliginde koylunun adi Turk’tur ve Turk™un adi halktar. [...]
Turk, giderek halk ve giderek koylu, devletin temel diregi olmaktadir” (2001, s.
238).

*¢ Mandolinin bir modern mizik calgisi olarak gorulmesine donuk benimseme tutu-
munu en iyi yansitan ifadelerden biri, donem taniklarinin muhtelif anilarinda, agik
bir sekilde gorulebilmektedir. Tipik bir ornek igin su alintiya bakilmalidir: “Higbir
okulda boyle bir olanak yokken, enstituye gelir gelmez modern sanatin araglarin-
dan bir muzik aletini ele gecirmemiz bana bugin daha olaganustu geliyor”
(Turkoglu, 2017, s. 56).
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mek suretiyle beynelmilellesmis olmak vasfina sahip kilinarak, aslinda, Go-
kalp’in medeniyet ziumresi olarak niteledigi medeni milletler dairesinin dogal
bir Uyesi haline getirilmektedir. Bu nedenle beynelmilellik alani, Gokalp’te,
millilik vasfin1 zaten ihtiva eden bir kavram olarak insa edilmistir. Muzik ala-
ninda beynelmilel teknigi temsil eden Garb’a verilen merkezi rol, Koy ensti-
tulerinde coksesli tirkinlerin 6gretimine verilen agirlikla birebir 6rtugmekte-
dir. Bu baglamda; “[...] ibtidai unsurlar: halkin samimi melodilerinde te-
celli eden ve Avrupa musikisine tevfikan [uygun olarak] armonize edildik-
ten sonra asri ve garbi bir mahiyet alacak olan hakiki Turk musikisi [...]”,
ifadesini dogallikla kullanan Gokalp’in, esasen ne demekte oldugu, yoruma
ihtiya¢ gostermeyecek bir berrakliktadir (1968, s. 98).

Sonug

Gokalp’in vurguladigi hars siyaseti bakimindan, populist nitelikteki
Turkgu soylemlere daha fazla vurgu yapilmasina ragmen, Koy enstituleri mu-
zik uygulamalarinda asil merkezi rol, medeniyeti temsil eden Garp muzigine
ve onunla 0zdeslestirilen armoni ve ¢okseslilik konularina verilmistir. Yen:
medeniyetin yeni muziginin koyluye telkin edilmesi ve benimsetilmesinde
enstitll programlari, Gokalp’in dngordugu gerceveye uygun sekilde yapilan-
dirllmigtir. Mandolin ornegi, Halka dogru giden munevverler nezdinde koy-
luntin nasil bir medeniyet degisikligi programina tabi kilindigini somut olarak
ortaya koymaktadir. Tkinci Megrutiyet’te acik bir hedef haline getirilen ve ni-
hayetinde Cumhuriyet’in egitim kurumlar: araciligiyla hayata gecirilen muh-
telif uygulamalariyla Garplilagsma, muzik egitimi programlarinda, cagdas-
lasma kisvesi altinda, armonik tonalite itibariyla donemini tamamlamis bir
Garp muzigi anlayigina dayandirilmak suretiyle gerceklestirilmistir. Turkgi-
lngin misiki sahasindaki programi, Koy enstitulerindeki en somut uygula-
masini, koy ¢ocuklarinin mandolin ¢alarak armonize edilmis turkuler soyle-
meleri ve halk oyunu oynamalarinda bulmustur. Do gamini merkez alan bu
egitim anlayisi, muzikte cagdaglagsmadan bahsederken, gercekte tamamen Ba-
tictlagsma dogrultusundaki uygulamalara agirlik vermigtir. Sonug olarak, Koy
enstituleri muzik programlarinda Garp-merkezci yapilanmaya bagli kalin-
dig1 ve Garpgilik yont daima belirleyici olan ve agir basan Turkgit program
digina ¢ikilmadigr agikga gorulmektedir. Muizik programinda, hars ve tahrise
yonelik uygulamalar halkgilik; medeniyet ve tezhibe yonelik uygulamalar ise
Garpalik yonelimleriyle gerceklestirilmis ve sureg, cagdaslasmadan ziyade,
Garp minzigi zevkinin yayimas: fikrini esas alan Garplilasmaya hizmet ede-
cek tarzda sekillendirilmistir. Mandolin calan koy cocugu fotografinin, Koy
enstittlerindeki ¢agdas muzik egitiminin tipik imajlarindan biri olarak kulla-
nildig: bir gergektir. Ancak burada ortaya konulanlar agisindan bakildiginda
bu imajin, strece butunuyle hakim kilinan k#lli Garplilagmanin asil nitelik,
hedef ve kapsamini yansitiyor oldugu da acik bir sekilde gorulebilmektedir.



Mandolinle Muasirlag(tir)mak: Tiirkeiiliigiin Misiki Sahasindaki Programi Isiginda Koy Enstitiilerinde 4.9

Kaynakca

[Tecer], A. K. (1932). Sivas Halk Sairleri Bayrama. Sivas: Kamil.

[Yaziksiz], N. A. (1918, Mayis 15). Dilimiz, Musikimiz. Tiurk Yurdu, 157,s. 179-
181.

Agikalin, G. (2020, 03 16). Giizel Sanatlarda Baglama Egitiminin Incelenmesi.
(Yitksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr
adresinden alinds

Akalin, B. (1945). Koy Enstitilerinde Miuzik Egitimi Kilavuzu. Istanbul: Milli
Egitim.

Akyuz, Y. (1989). Turk Egitim Tarihi (Baslangictan 1988'e). Ankara: Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakultesi.

Altunya, N. (2014). Koy Enstitusi Sistemi: Toplu Bakis (4. Baski). Istanbul:
Cumbhuriyet.

Apaydin, T. (1983). Koy Enstititsit Yillars. Istanbul: Cagdas.

Arar, 1. (1963). Atatiurk'un Halkglik Program: ve Halkcilik Ilkesinin Tarihcesi.
Istanbul: Baha.

Arpagus, F. (2019, 05 10). Ma'limat Mecmuasi'min 1-500 Sayilarinda Yer Alan
Turk Musikisi Ile Ilgili Makaleler. (Yitksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi:
https://tez.yok.gov.tr/ adresinden alind:

Arseven, V. (1969). Agiklamal Turk Halk Mizigi Kitap ve Makaleler
Bibliyografyasi. Istanbul: Milli Folklor Enstitust.

Arsunar, F. (1947). Anadolu Halk Tirkilerinden Ornekler 1. Ankara: C.H.P.
Halkevleri.

Asaf, S., & Asaf, S. (2008). Yurdumuzun Nagmeleri. (Ed. F. R. Altinay). Izmir:
Meta.

Ates, A. E. (2019, 12 25). 1940-1946 Yillar: Arasinda Turkiye'de Koyl Egitima:
Ulus-devlet Insasinda Koy Enstitilerinin Yeri. (Yitksek Lisans Tezi). Ulusal
Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind1

Ayas, O. G. (2014a). Musiki Inkilabinin Sosyolojisi: Klasik Tiurk Miizigi
Geleneginde Sureklilik ve Degisim. Istanbul: Dogu.

Ayas, O. G. (2014b). Kemalist Oryantalizm ve Osmanlh-Turk Muzigi.
Mubafazakar Disince, 40, 189-211.

Aygun, M. (2013). Turkiye'de Amerikan Eksenli Mubafazakarlik: Miumtaz
Turhan ve Batililasma Tartismalar:. Istanbul: Dogu.

Aysan, K. (2019, 12 26). Turkiye'de Mizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda
Baglama Egitimi ve Sorunlar: (Yiuksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi:
http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind

Aytemur, N. (2019, 12 26). The Populism of The Village Institutes: A
Contradictory Expression of Kemalist Populism. (Doctoral Dissertation).
Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind:

Bakiler, Y. B. (1989). Asik Veysel. Ankara: Kultur Bakanhg.

Bates, E. (2012). The Social Life of Musical Instruments. Ethnomusicology, 56,
(3), 363-395.



5() Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Behar, C. (1985). Ziya Gokalp ve Turk Musikisi. M. Belge icinde, Tanzimatdan
Cumburiyete Turkiye Ansiklopedisi C. 5 (s. 1225-1227). Istanbul: Iletigim.

Behar, C. (1987). Klasik Turk Musikisi Uzerine Denemeler. Istanbul: Baglam.

Berkes, N. (2003). Turkiye'de Cagdaslasma (4. Basim). Istanbul: Yap1 Kredi.

Binbagioglu, C. (1993). Cagdas Egitim ve Koy Enstitilers: Tarihsel Bir Cerceve.
Izmir: Dikili Belediyesi.

Bora, T. (2017). Cereyanlar: Turkiye'de Siyasi Ideolojiler. Istanbul: lletigim.

Bora, T., & Gultekingil, M. (2002). Modern Turkiye'de Siyasi Disince C. 3:
Modernlesme ve Baticilik (2. Baskz). Istanbul: Tletigim.

Cumbhuriyet Halk Partisi. (1935). 1935 Halkevleri. Ankara: Cumhuriyet Halk
Partisi.

Cam, I. D. (2019, 12 26). I1. Mesrutiyet Donemi Garpgilik Fikrinin Cumbu-
riyet'in Diusiunsel Temellerine ve Egitime Etkileri. (Yitksek Lisans Tezi).
Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind1

Cetin, T. (1997, 12 26). Cumburiyet Doneminde Turkiye'de Koyl Politikast
(1923-1950). (Doktora Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr
adresinden alind1

Cigdem, A. (2002). Turk Batililasmasini A¢iklayict Bir Kavram: Turk Bagkalig::
Batililasma, Modernite ve Modernizasyon. T. Bora, & M. Gultekingil i¢inde,
Modernlesme ve Baticilik. (2. Baskz) (s. 68-81). Istanbul: Tletigim.

Congur, H. R. (2001). Dogumunun 100. Yildonumiunde Abmet Kutsi Tecer.
Ankara: Milli Kutuphane Bagkanlig:.

Dogan, E. (2019). II. Mesrutiyet Doneminden Cumbhuriyet’in Kurulug Yillarina
Halkgilik Fikrinin Gelisimi. Insan& Insan, 20, 131-144.

Dogan, K. (2020, 03 16). Taribsel Sirrec Icerisinde 'Mandolin'in Ulkemiz Miuzik
Egitimindeki Yeri-Onemi ve Okul Calgis: Olarak Kullanilabilirligi. (Yiksek
Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr adresinden
alind:

Dogan, N. (2013). Ilerleme ve Medeniyet Kavramlarinin Turk Duguncesinde
Etkilegimi. S. Guder, & Y. Colak i¢inde, Medeniyet Tartismalar: (s. 247-267).
Istanbul: Uskudar Belediyesi.

Duygulu, M. (2012). Koy Enstitulerinde Muzik Egitimi. I. A. Enstitust i¢inde,
Diisinen Tohum, Konugan Toprak: Cumburiyetin Koy Enstitiler: 1940-1954
C. 2 (s. 160-172). Istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitusu.

Egribel, E., & Ozcan, U. (2013). Tiurkiye'de Modernlesme: Batililasmanin Yerine
Kiresellesmenin Tkamesi. Istanbul: Dogu.

Ergun, M. (1982). Emrullah Efendi: Hayatu - Gorusleri - Calismalari. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Dergisi, 30 (1-2), 7-35.

Erkek, M. S. (2012). Bir Mesrutiyet Aydini: Ethem Nejat (1887-1921). Istanbul:
Kitap.

Ersil, G. O. (2020, 06 14). Cumburiyet Devrimimizin Ozgun Egitim Kurumlar:
Koy Enstitilerinde Muzik Egitimi ve Gunumiize Yansimalar. (Yitksek
Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr adresinden
alind1

Eser, G. (2020, 06 17). Koy Enstitileri'nde Bir Oncii: Ozgiin Arsivi Isiginda Gol



Mandolinle Muasirlag(tir)mak: Tiirkeiiliigiin Masiki Sahasindaki Program Isijinda Koy Enstitiilerinde 5 |

Koy Enstitiusit. (Doktora Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.
gov.tr adresinden alind:

Eyuboglu, S. (1999). Koy Enstitileri Uzerine. Istanbul: Yeni Gun.

Firtina, B. (2004). Koy Enstitilerinde Usta Ogreticilik. 1zmir: Gomeg Belediyesi.

Gazimihal, M. R. (1955). Turk Askeri Muzikalar: Tarihi. Istanbul: Maarif.

Gazimihalzade Mahmud Ragib. (2014). Ilimde Sathiligin Mahzurlar1 [1924]. C.
Tebis, & B. Kahraman i¢inde, Mahmut Ragyp Gazimihal'den Secme Miizik
Makaleleri I (Turk Harf Inkilabi Oncesi) (s. 27-38). Ankara: Muzik Egitimi.

Gee, J. P. (2005). An Introduction to Discourse Analysis: Theory and Method.
New York: Taylor and Francis.

Gelbart, M. (2007). The Invention of ‘Folk Music’ and ‘Art Music’: Emerging
Categories from Ossian to Wagner. Cambridge: Cambridge University.

Georgeon, F. (2016). Osmanh-Turk Modernlesmesi (1900-1930). (Cev. A.
Berktay). Istanbul: Yap1 Kredi.

Gologlu, M. (2017). Tuarkiye Cumburiyeti Tarthi I11I: 1939-1945 Milli Sef
Donemi (2. Basum). Istanbul: Isbank Kultur.

Gokalp, Z. (1968). Turkculugin Esaslars (7. Bask:). Istanbul: Varlik.

Gokalp, Z. (1992). Terbiyenin Sosyal ve Kulturel Temelleri I. (Haz. R. Kardas).
Istanbul: Milli Egitim Bakanlig:.

Gokalp, Z. (2018). Yeni Mecmua Yazilari. (Haz. S. Conoglu). Istanbul: Otuken.

Gokdemir, S. (1987). Abmet Kutsi Tecer. Ankara: Kultur ve Turizm Bakanlig:.

Gokyay, O. S. (1941). Devler Konservatuar: Tarihgesi. Ankara: Devlet
Konservatuari.

Griffiths, P. (1994). Modern Music: A Concise History. London: Thames &
Hudson.

Gudek, B. (2014). Cumhuriyet Donemi Muzik Alaninda Yabanci Uzman
Raporlart. Tarib Okulu Dergisi, 7 (17), 629-659.

Gudek, O. (2020, 02 16). Halka Dogru Dergisi, Tahlili Fibrist, Inceleme, Secme
Metinler. (Doktora Tezi). Ulusal Tez Merkezi: https://tez.yok.gov.tr/
adresinden alind:

Guler, R. (2019, 12 26). Tanzimat’tan 1I. Mesrutiyet’e ‘Medeniyet’ Anlayisinin
Evrimi. (Doktora Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr
adresinden alind:

Gunay, C. A. (2019). Koy Ogretmen Okullarinin Osmanli’daki Kokleri.
Takvim-i Vekayi, 7 (2), 1-22.

Gunduz, M. (2012). Mustafa Sat: Bey ve Egitim Bilimi. Ankara: Otorite.

Gunduz, M. (2016). Maariften Egitime: Tanzimat'tan Cumburiyet'e Egitim
Disincesinde Donigizm. Ankara: Dogu Bati.

Guveng, B. (1979). Insan ve Kiultir. Ankara: Remzi.

Hall, S. (2017). Temsil: Kultirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalar.
(Cev. I. Dindar). Istanbul: Pinhan.

Hambly, S. (2020, 06 17). Mandolins in The United States since 1880: An
Industrial and Sociocultural History of Form. (Doctoral Dissertation).
ProQuest Dissertations & Theses Global: http://160.75.22.2/docview
/302841724 ?accountid=11638 adresinden alind



59, Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Hanioglu, M. S. (1981). Bir Siyasal Digsinitr Olarak Doktor Abdullah Cevdet ve
Donemi. Istanbul: Ug Dal.

Hess, J. (2020, Haziran 6). Music Education for Social Change. Taylor&Francis
Group: https://0-www-taylorfrancis-com adresinden alind:

Heyd, U. (2010). Turk Milliyetciliginin Kokenleri. (Cev. A. G. Bozkurt).
Istanbul: Ilgi.

Hindemith, P. (1983). Turk Kug Yasaminin Kalkinmasi I¢in Oneriler. (Cev. G.
Oransay). Izmir: Kug.

Ho, W.-C. (2020, Haziran 6). School Music Education and Social Change in
Mainland China, Hong Kong and Taiwan. ProQuest Ebook Central:
https://0-ebookcentral-proquest-com adresinden alindi

Isildar, Z. (2020, 06 17). Baglama Metotlarimin Calg: Egitimi Bakimindan
Degerlendirilmesi. (Yuksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.
tez.yok.gov.tr adresinden alind1

Johnson, H. M. (1995). An Ethnomusicology of Musical Instruments: Form,
Function, and Meaning. Journal of the Anthropological Society of Oxford, 26
(3), 257-269.

Kahramankaptan, $., & Yavuz, E. D. (2013). Hindemith Raporlar: 1935-1936-
1937. Ankara: Sevda-Cenap And Muzik Vakfi.

Kansu, C. A. (2001). Kemalizm'in Halk Okullari. Milkiye, 227, 237-242.

Karadas, Y. (2008). Ziya Gokalp'te Sarkiyatcilik: Dogu'nun Batici Uretimi.
Istanbul: Anahtar Kitaplar.

Karaomerlioglu, A. (2011). Orada Bir Koy Var Uzakta: Erken Cumburiyet
Déoneminde Koycit Soylem. Istanbul: Iletigim.

Kartomi, M. J. (1981). The Processes and Results of Musical Culture Contact: A
Discussion of Terminology and Concepts. Ethnomusicology, 25 (2), 227-249.

Kog, N. (2013). Tuark Kultur Tarihi Icerisinde Koy Enstitileri. Istanbul: Ideal
Kultur.

Koker, L. (1993). Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi . Istanbul: Iletigim.

Kula, O. B. (2010). Bat: Felsefesinde Oryantalizm ve Turk Imgesi. Istanbul:
Isbank Kultur.

Landau, J. M. (1999). Pantirkizm. (Cev. M. Akin). Istanbul: Sarmal.

Levi-Strauss, C. (1994). Yaban Disince. (Cev. T. Yicel). Istanbul: Yap1 Kredi.

Lewis, B. (2007). Modern Turkiye’nin Dogusu. (Cev. M. Kiratl). Ankara: Turk
Tarih Kurumu.

Machlis, J. (1979). Introduction to Contemporary Music (2nd Edition). New
York: W. W. Norton & Company.

Mardin, S. (1999). Tirk Modernlesmesi. Istanbul: Iletisim.

Mardin, S. (2012). Jon Turklerin Siyasi Fikirleri 1895-1908. Istanbul: Iletigim.

Meclis-1 Mebusan. (1910, Haziran 7). Meclis-i Mebusan Zabit Ceridesi. Turkiye
Buyuk Millet Meclisi Kutuphane ve Arsiv Hizmetleri Bagkanlig:
www.tbmm.gov.tr adresinden alind

Muller, J.-W. (2017). Popilizm Nedir? (Cev. O. Yildiz). Istanbul: Iletigim.

Nettl, B. (1978). Some Aspects of the History of World Music in the Twentieth
Century: Questions, Problems, and Concepts. Ethnomusicology, 22 (1), 123-



Mandolinle Muasirlag(tir)mak: Tiirkgiiliigiin Masiki Sahasindaki Programi Isiginda Koy Enstitiilerinde 53

136.

Ozden, M. (2011). Bir Halk¢r Munevverler Platformu: Halka Dogru Dergisi
(1913-1914). Milli Folklor, 89, 109-119.

Ozmentes, G., & Senel, O. (2019). Turkiye’de Hegemonik Bir Ara¢ Olarak
Muzik Egitimi ve Kanonik Soylemleri. Etnomiizikoloji, 2 (1), 50-85.

Ozturk, O. M. (2009). Turkiye’de Muzik Olgusunun ‘Muzik’ Olarak
Anlagilmasinda ve Egitim Alanindaki Onyargilarin Agilmasinda Butuncul
Yaklagim Gerekliligi Uzerine Tespit ve Oneriler. 8. Ulusal Miizik Egitimi
Sempozyumau (s. 1-20). Samsun: On Dokuz Mayis Universitesi.

Ozturk, O. M. (2016). Milli Musiki Utopyast:: Halk Ruhunu Garp Fenniyle
Terkib Etmek. F. Kutluk icinde, Illizyon: Cumburiyet'in Klasik Mizik
Serirvent (s. 3-73). Istanbul: H20.

Ozturk, O. M. (2018a). Darulelhan Surecinde Garpgilarin Sark Musikisiyle Basg
Etme Stratejileri. Konservatoryum, 5 (1), 131-157.

Ozturk, O. M. (2018b). Turkiye'de Halk Muzigi Derleme Caligmalarinin 100
Yillik Oykusu. F. Kutluk icinde, Cumburiyetin Miuzik Politikalar: (s. 47-84).
Istanbul: H20.

Platon. (2017). Devlet. (Cewv. S. Eyiboglu ve M. A. Cimcoz) (33. Basim). Istanbul:
Isbank Kultur.

Said, E. (2016). Kultirr ve Emperyalizm. (Cev. N. Alpay). Istanbul: Hil.

Sakar, M. H. (2019). Mandolin Uyanist: Izmir Devlet Tiyatrolar1 ve Bale
Caliganlar1 Yardimlasma Vakfi (TOBAV) ve Izmir Yeni Kusak Koy
Enstitululer Dernegi (YKKED) Mandolin Topluluklar1 Ornegi. Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 12, 65, 690-703.

Salci, V. L. (1940). Gizli Tirk Halk Musikisi ve Turk Musikisinde Armoni
Meseleleri. Istanbul: Numune.

Salzman, E. (2001). Twentieth Century Music: An Introduction (4th Edition).
London: Pearson.

Sarinay, Y. (2008). Turk Milliyetciliginin Taribi Gelisimi ve Turk Ocaklar: (4.
Baskz). Istanbul: Otuken.

Sarisozen, M. (1940). Cok Sesli Muzik ve Baglamalar. Guzel Sanatlar Dergisi, 2,
s. 117-124.

Saydur, M. (2018). Koy Enstitilerinin Diugsin Babasi Ismail Mahir Efend..
Istanbul: Kaynak.

Saydur, M., & Yilmaz, H. T. (1994). Bir Tonguc Okulu: Golkoy Enstitisit.
Istanbul: Gorkem .

Saygun, A. A. (1938). Halk turkileri: Yedi Karadeniz Turkisi ve Bir Horon.
Istanbul: Istanbul Konservatuvari.

Saygun, A. A. (1940). Halkevlerinde Musiki. Ankara: CHP.

Saygun, A. A. (1942, Mart 1). Gengligin Musiki Terbiyesi I¢in Ne Yapmaliyiz?
Ulkis Milli Kaltivr Dergisi, 11, s. 8-10.

Shaw, S. (2002). History of the Ottoman Empire and Modern Turkey: Volume 1.
Cambridge: Cambridge University.

Signell, K. (1976). The Modernization Process in Two Oriental Music Cultures:
Turkish and Japanese. Asian Music, 7 (2), 72-102.



54 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Soran, V. (2020, 03 18). Turk Egitim Sisteminde Amerikan Etkisi (1945-1960).
(Yitksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr
adresinden alind:

Sozen, E. (2017). Soylem. Istanbul: Profil.

Sun, M. (1993). Tirk Kalarak Cagdaslasma. Ankara: Muzik Ansiklopedisi.

Sahin, M. (2019, 12 26). Turk Ocaklari'nin Egitim ve Kiltir Faaliyetleri (1912-
1931). (Yitksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr
adresinden alind:

Senel, S. (1999). Cumhuriyet Donemi'nde Turk Halk Muzigi Arastrmalari.
Folklor/Edebiyat, 17, 99-128.

Taggart, P. (2004). Popitlizm. (Cev. B. Yildirim). Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi.

Tebis, C., & Kahraman, B. (2012). Halil Bedi [Yonetken]'den Secme Miizik
Makaleleri. Ankara: Muzik Egitimi.

Tekeli, 1., & Saylan, G. (1978). Turkiye’de Halkgilik Ideolojisinin Evrimi.
Toplum ve Bilim, 6-7, 44-110.

Tekelioglu, O. (2001). Modernizing Reforms and Turkish Music in the 1930s .
Turkish Studies, 2 (1), 93-108.

Tomlinson, J. (1999). Kultirel Emperyalizm. (Cev. E. Zeybekoglu). Istanbul:
Ayrintr.

Tongug, 1. H. (1943). Koy Enstitulerimizde Egitim ve Ogretim Ilkeleri. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Dergisi, 1 (5), 137-147.

Toprak, Z. (1984). Osmanli Narodnikleri: Halka Dogru Gidenler’. Toplum ve
Bilim, 24, 69-81.

Toprak, Z. (2012). Darwin'den Dersim'e Cumburiyet ve Antropoloji. Istanbul:
Dogan.

Toprak, Z. (2013). Tirkiye’de Popilizm 1908-1923. Istanbul: Dogan.

Tunaly, S. (2020, 04 12). Halkevlerinde Yurutilen Mizik ve Piyano Calis-
malarimin  Incelenmesi. (Sanatta Yeterlik Tezi). Ulusal Tez Merkezi:
http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind1

Tunaya, T. Z. (1960). Turkiye’nin Siyasi Hayatinda Batililasma Hareketleri.
Istanbul: Yedigun.

Tuncer, H. (1988). Turk Yurdu (1911-1931) Uzerine Bir Inceleme. (Yayim-
lanmamus Doktora Tezi). Ankara: Gazi Universitesi.

Turkoglu, P. (2000). Tonguc ve Enstitileri (2. Bask). Istanbul: Isbank Kultur.

Turkoglu, P. (2017). Kisa Siuren Hasat: Koy Enstitiusunde Ogrenci Olmak (3.
Basim). Istanbul: Isbank Kultur.

Tyler, J., & Sparks, P. (1988). The Early Mandolin: The Mandolino and the
Neapolitan Mandoline. Oxford: Oxford University.

Ugan, A. (2005). Miizik Egitimi. Ankara: Evrensel .

Ugan, A. (2016). Atatitrk ve Koy Enstitilerinde Miuzik Egitimi. Ankara: Arkadas.

Uyanik, S. (2019, 12 26). Osmanli-Tirk Anlatilarinda Bilime Yonelisin Mantig:
ve Gelecek Tasarilari (19. Yizyil Sonu ve Erken 20. Yiuzyil). (Doktora Tezi).
Ulusal Tez Merkezi: http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind1

Ulkutagir, M. S. (1973). Cumburiyet'le Birlikte Turkiye'de Folklor ve Etnografya



Mandolinle Muasirlag(tir)mak: Tiirkeiiliigiin Masiki Sahasindaki Programi Isijinda Koy Enstitiilerinde 55

Calismalari. Ankara: Basbakanlik.

Ustel, F. (1993). Musiki Inkilab: ve Aydinlar. Tarih ve Toplum, 113.

Ustel, F. (1994). 1920'i ve 1930'lu Yillarda 'Milli Musiki' ve "Musiki Inkilabi'.
Defter, 22, 41-53.

Ustel, F. (1997). Imparatoriuktan Ulus-devlete Turk Milliyerciligi: Turk
Ocaklar: (1912-1931). Tstanbul: Tletigim.

Van Dijk, T. (1993). Principles of Critical Discourse Analysis. Discourse and
Society, 4 (2), 249-283.

Van Dijk, T. (2000). Ideology and Discourse: A Multidisciplinary Introduction.
Barcelona: Pompeu Fabra University.

Van Dik, T. A. (2020, Mayis 25). Ideology: A Multidisciplinary Approach.
London: SAGE Publications, 1998. ProQuest Ebook Central: https://www.
proquest.com adresinden alind

Yayla, F. (2019, 12 26). Cumburiyet Donemi ndeki Miizik Ogretmeni Yetistirme
Surecinin Incelenmesi. (Doktora Tezi). Ulusal Tez Merkezi: http://www.
tez.yok.gov.tr adresinden alind:

Yildinim, E. (2012). Hayali Modernlik: Turk Modernliginin Icad:. (2. Baski).
Istanbul: Dogu.

Yildirmaz, S. (2019, 12 26). From 'Imaginary' to 'Real': A Social History of the
Peasantry in Turkey (1945-1960). (Doktora Tezi). Ulusal Tez Merkezi:
http://www.tez.yok.gov.tr adresinden alind

Yilmaz, H. (2011). Tarihe Dusilen Notlar 1: Yasama Yili Aclislarinda
Cumburbaskanlarimin Konusmalar: 1 (1 Mart 1924-14 Aralik 1987). Ankara:
Turkiye Buyuk Millet Meclisi.

Ziraman, D. E. (2003). Cumhuriyet Donemi Muzik Politikalarinda
Halkevlerinin Yeri: 1932-1950. (Yayimlanmamas Yiksek Lisans Tezi). Izmir:
Dokuz Eylul Universitesi.

Zurcher, E. J. (2000). Modernlesen Turkiye'nin Taribi (Cev. Yasemin S. Gonen).
Istanbul: Iletisim.

Zurcher, E. J. (2002). Kemalist Ideolojinin Osmanli Kaynaklari. Ed. T. Bora ve
M. Gultekingil icinde, Modern Turkiye’de Siyasi Dusince C. 2: Kemalizm (s.
44-55). Istanbul: Tletigim.

Zurcher, E. J. (2005). Savas, Devrim ve Uluslasma: Turkiye Tarihinde Gegis
Dénemi: 1908-1928. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi.



Etnomiizikoloji Dergisi
Ethnomusicology Journal
Yil/Year: 3 « Sayl/Issue: 1 (2020)

Bartok’s Influence on
Saygun: Collaboration and
Transmutations

Ozgecan Karadagh”

Abstract

This paper aims to show the significance and the idiosyncrasies of the col-
laboration between Turkish composer Ahmet Adnan Saygun and Hunga-
rian composer, pianist, and ethnomusicologist Bela Bartok during and after
Bartok’s Anatolian field trip in 1936. This exchange was particularly im-
portant because of the praxis of theory and fieldwork. Although both Say-
gun and Bartok were known for their Western art music compositions, eth-
nomusicological studies profoundly impacted their creativity; thus, they
were truly bi-musical.

Their fieldtrip findings, both published at the same time—40 years later,
are important documents in terms of their authors” aesthetic, national, and
educational attitude towards the musical/cultural material. Thus, this paper
traces their historical motives and approaches to the collaborations in the
midst of heightened nationalism; it also shows the methods and the process
of the transmutation of peasant music to national music; and ultimately the
paper attempts to substantiate the profound effect Bartok had on Saygun.
Keywords: Bela Bartok, Ahmet Adnan Saygun, Anatolian fieldtrip, folk
songs, transmutation

Bartok’un Saygun Uzerindeki Etkileri: Isbirligi ve Muzikal Donuigim

Ozet

Bu ¢aligma, Turk besteci Ahmet Adnan Saygun ile Macar besteci, piyanist
ve etnomuzikolog Bela Bartok arasindaki iligkiyi ve Macar bestecinin 1936
tarihinde Anadolu’da gerceklestirdigi saha calismas: oncesi ve sonrasi bu
besteciler arasinda gelisen igbirliginin onemini ve 0zel durumunu goster-
meyi amaglamaktadir. Bu iligki, 6zellikle arastirma gezisi pratigi ve uygu-
lamasi agisindan buyuk onem tagimaktadir. Her ne kadar hem Saygun, hem
de Bartok klasik Bati muzigi bestecileri olarak taniniyor olsalar da, etno-

" This paper is based on a section of the author’s PhD dissertation, From Empire to
Republic: Western Art Music, Nationalism, and the Merging Mediation of Saygun’s
Op.26 Yunus Emre Oratorio, (2017). Supervisor Prof. Dr. Michael Frishkopf.

" Dr. Ozgecan Karadagli, karadagl@ualberta.ca
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muzikoloji ¢alismalart her iki bestecinin de yaraticiligini ¢ok derinden et-
kilemistir ve bu derin etkilesim nedeniyle her iki besteci de gercek anlamda
cift muziklidir.

Bu iki bestecinin Anadolu saha ¢alismalari bulgulari, tam 40 yil sonra ayni
yil basilmistir ve bu kitaplar, yazarlarinin muzik/kultur malzemesine karg:
olan estetik, ulusalci ve pedagojik yaklagimlarini gostermesi sebebiyle son
derece onemlidir. Boylelikle, bu caligma esas olarak u¢ konuya odaklan-
mugtir: bu iki besteci/aragtirmacinin ulusalciligin en yuksek noktasinda ger-
ceklestirdikleri isbirligine olan yaklagimlar1 ve bu igbirliginin tarihsel se-
beplerinin yani sira, halk muziginin ulusal muzige dontugumu yolunda ta-
kip edilen metotlar ve sureglerle beraber, Bela Bartok’'un Ahmet Adnan
Saygun uzerindeki derin etkilerinin izlerini surmeyi amaglamaktadur.
Anahtar Kelimeler: Bela Bartok, Ahmet Adnan Saygun, Anadolu Saha
Caligmasi, Halk Muzigi, Muzikal Dontusum

Saygun-Bartok Collaborations

Although it was Ataturk who set Saygun’s musical career in motion, it
was the Hungarian composer Bela Bartok and their collaboration that musi-
cally influenced him most significantly. This collaboration formed Saygun
both as an ethnomusicologist and as a nationalist artist deeply involved in his
county’s nationalist art politics. Some of Bartok’s ideas on folk and national
music, method of categorisation, use of indigenous idiom, and transmutatio-
nal techniques left a profound imprint on Saygun’s writings and compositi-
ons. One can even argue that through Saygun’s musical oeuvre, Bartok inf-
luenced the future of Turkish national music more than anybody else.

The publication of Saygun’s book in 1936, Tirk Halk Musikisinde Penta-
tonizm (Pentatonism in Turkish Folk Music), would lead to an unexpected
musical and personal relationship with Bartok, opening a surprising door in
his career. It would not be an overstatement to say that Saygun deliberately
walked in the footsteps of Bartok. His collaboration with Bartok shaped not
only Saygun’s preference of local source materials and how to transform
them but also his ethnomusicological, musical, and political ideas. Further-
more, this influence could be observed even in Saygun’s pedagogical publi-
cations like Toresel Musiki (1967).

Like Bartok, Saygun never lost his interest in ethnomusicological rese-
arch. Other than using these materials as one of his main components in his
compositional process, Saygun used peasant materials and constructions as a
part of his music pedagogy. In his original compositions, Saygun followed
Bartok’s method and created musical ideas that sound like authentic peasant
melodies. For example, Bartok in “Evening in Transylvania®! assimilated and

' In Bartok’s “Evening in Transylvania, through imitating the descending line-en-
ding scheme rather than on melodic contour and other specific structural attributes,
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imitated the structural attributes of the old-Hungarian peasant materials,
such as eleven-syllable verse lines, anhemitone-pentatonic scale, and dotted
rhythm in parlando-rubato style (Suchoff B. , Folk Sources in Bartok Works,
1984). Thus, he created authentic sounding musical materials. Saygun applied
similar strategies to produce a peasant ambiance. This strategy became the
backbone of the creation of Turkish national music politically and aestheti-
cally.

Historical and Linguistic Connections between Hungary and Turkey

In addition to Hungarian folk music, Bartok was attracted to the folk mu-
sic of linguistically related and neighbouring peoples.> According to him,
these materials would provide extensive data on his own native culture and
music. His comparative study focused on folk music’s style, construction,
origin, and dissemination, as well as the musical relations of the neighbouring
peoples.” Long before his Anatolia expedition, Bartok even hypothesized
that there must be a strong link between the Hungarian and Turkic folk mu-
sic cultures because of the linguistic and historical connections (Sipos, 2007)*
Sipos (2000) and Ujfalussy (1971) show that because of the similar pentatonic
structure of Hungarian and Cheremiss® folksongs, Bartok was convinced that
the origin of the pentatonic style was “Asian and points toward the northern
Turks” (in Ujfalussy, 1971, p. 303).

Bartok ’s invitation to Turkey in 1936 to conduct field research and give
three lectures served two purposes for Bartok: to research the common so-
urce of pentatonic melodies and to explore prehistoric connections of Tur-
kish and Hungarian peasant music (Aji, 2011, p. 17). Ujfalussy also shows
that this trip was a part of Bartok’s decades long “scientific programme”
(Ujfalussy, 1971, p. 303). According to Bartok, because both of these peoples

Bartok could project a distinctive Transylvanian character. (Gollin, 2008, p. 67).
2 His study Our Folk Music and the Folk Music of Neighbouring People’s has parti-
cular significance.
“The ancient cultural relations of peoples who have been scattered far and wide,
could and should be discovered. There is much to be revealed about ancient settle-
ments and the as yet unsolved problems of history. It is now possible to discover
what contact there was between neighbouring peoples, in what way they were
linked, or perhaps separated, by spiritual beliefs.” (Bela Bartok in Ujfalussy, 1971,
301. Although Ujfalussy indicated that this quotation is taken from one of the late
study of Bartok, he, unfortunately, did not indicate the source.
Sipos points out that both Hungarian and Turkish have their origin in the Uralic-
Altaic language family: Hungarian is Finno-Ugrian in origin and Turkish is Altaic.
According to Sipos, Bartok believed that many Turkic groups played an important
role in terms of the emergence of the Hungarian ethnicity (Sipos 2007, 205).
> (Mari) A Finno-Ugric people living in the Volga region.
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were historically and linguistically interconnected, it is not surprising that
Hungarian culture contains many Turkic elements. For Bartok, the wealth of
similarities in music led to crucial questions: Are these similarities just coin-
cidence? Are these people genetically related? Is it possible to find these mu-
sical similarities in the folk music of other peoples?

Even though Hungarian is Finno-Ugrian in origin, it mixed with a great
number of Turkic elements during the “ethnogenesis,” as Sipos (2000, p. 171)
proposes. According to the Ural-Altaic hypothesis, both Turkish and Hun-
garian belong to a large Ural-Altaic language family. To investigate that lin-
guistic connection was the main reason for Bartok’s field trip: “I first traced
Finno-Ugrian-Turkish resemblances to the people of the Volga region, and
from there finally to Turkey” (Bartok in Ujfalussy, 1971, p. 303). This Tur-
kish- Hungarian contact can be traced back to the 4" century AD with the
first settlements of Turkic groups in the Hunnish Empire. During the migra-
tion waves, these people must have mixed with the Hungarians who were
mixed with the polyethnic population of the Khazar Empire; thus, they had
been quite familiar with various Turkic tongues® for centuries (Sipos, 2000,
p. 172).

Around AD 567, the Turkic-speaking Avars, who also played a role in the
development of the Hungarian ethnic group, pushed into the Carpathian Ba-
sin. In the 11" and 12% centuries, Sipos points out, Pechenegs of the Kipchak
Turks, the most historically significant group whose language and culture
were greatly influential, settled in the area of the Hungarian Kingdom. Bartok
argues for the Turkic influence on the alphabet of the Székely people, a subg-
roup of the Hungarians, living in eastern Transylvania, Romania:

We have known for several decades that the ancient Székely-Hungarian
alphabet, a kind of runic or scored alphabet , first discovered in a docu-
ment in the church of the Székely-Hungarian village Enlaka (Transylva-
nia), is in close relation to a similar alphabet found in inner Asia, at the
dwelling place of certain ancient Turkish tribes (inscriptions from A.D.
500-700). (Bartok, 1976, p. 39).

Since there were many linguistic connections, Bartok, Saygun, and Sipos
all agreed that the similarities between Hungarian and Turkish music must
date back to the pre-Ottoman era. Saygun believed that despite the Ottoman
influence on all strata of Hungarian culture, during the two-centuries-long
Ottoman occupation of Hungary” in the 16™-17 century, it was quite unli-
kely that there was strong social interaction between the Ottoman troops and
the local population. Furthermore, it is almost impossible to talk about a real
musical influence because of the structure of these janissary dominated tro-

® Such as Savirs, Onogurs, and Khazars

7 The Ottomans were pushed back out of Budapest in 1686 and withdrew completely
in 1718.
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ops. If one considers the janissary troop soldiers’ background and their trai-
ning, it is easy to see there was no homogenous musical style they were all
exposed to other than the music of mehterhane (Saygun A. A., 1976, pp. xiii-
ix). Bartok adds that, in fact, many Hungarians left their invaded hometowns
as they did not want to continue to live in those areas, causing these small
villages in central Hungary to vanish. Thus, both composers agreed that the
musical and linguistic influences were not attributable to the Ottoman occu-
pation; therefore, these effects must be the result of a much more ancient re-
lationship (Bartok, 1976, p. 41).

Bartdk’s Research on Turkish Folk Music

Saygun also provided historical corrections with his field discoveries. In
1935, after a discussion on Benedict Szabolsci’s Hungarian monograph and
its folklore area map, which erroneously shows the Anatolian peninsula “as
belonging to the Arabo-Persian region” (Saygun A. A., 1976, p. 5), Saygun
and his ethnomusicologist colleague Mahmut Ragip Gazimihal decided to
correct the mistake by publishing booklets individually. Saygun published
his Pentatonism in Turkish Folk Music (1936), in which he made bold as-
sumptions such as “pentatonism is the seal of Turkish music and where it
does exist, the people there are Turks” (Saygun A. A., 1936, p. 6). Gazimihal
published two booklets the same year, Tirk Halk Musikisinin Tonal Husu-
siyetleri Meselesi (On the Issue of the Tonal Characteristics of Turkish Folk
Music) (Gazimihal, 1936) and Tirk Halk Musikisinin Kokeni Meselesi (On
the Issue of the Origins of Folk Music). The booklets included the “true pen-
tatonic structure” and the central Asian origin of Turkish and Hungarian folk
music.® These booklets were distributed nationally and internationally, and
Saygun and Gazimihal also sent copies to the Hungarian author of the mo-
nograph.

The booklets have many musical examples to show the central Asian ori-
gin of the folk music under scrutiny. Although Saygun later changed his ar-
guments, in his personal correspondence and a 1989 dated letter to Gulper

¥ During that period, the issue of the pentatonic structure of the Turkish folk music
attracted to other ethnomusicologists of the time. Ferruh Ersunar published Ana-
dolu’nun Pentatonik Melodileri Hakkinda Birkac Not (Couple Notes on Pentato-
nic Melodies in Anatolia), in 1937; and Tunceli-Dersim Halk Turkileri ve Penta-
tonik (The Folksongs of Tunceli-Dersim and Pentatonic) in the same year. Other
than his published books, Gazimihal contributed to the issue by his article in
Encyclopedia of Music Asya Tiurk Halk Musikisinde Pentatonism (Pentatonism in
Asian-Turkish Folk Music) in 1947. The other contributors were Sadi Yaver Ata-
man; in 1947, for Encyclopedia of Music his article Tirk Halk Musikisinin Bir-Iki
Karakteristigi ve Pentatonism Meselesi (Some Characteristics of Turkish Folk Mu-
sic and the Problem of Pentatonism).
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Refig (1991), on pentatonicism and that all pentatonic music has a Turkic ori-
gin, the booklets reflected the new nationalist ideals and an eagerness to find
a representation of distinct cultural and historical background (O'Connell,
2005, p. 10). Using Benedict Szabolsci’s copy, Bartok could examine the mu-
sical examples of Gazimihal’s booklet and the pentatonic structures of this
folk music. Bartok was excited to see all the pentatonic examples. The authors
did not know that Bartok was already researching the linguistically connec-
ted areas to determine a further musical and historical connection. A few we-
eks after they sent the pamphlets to Hungary,® Saygun and Gazimihal recei-
ved a letter from Bartok, who also attached some music to his letter and wan-
ted to know whether Turkish folk songs exhibited a particular “turn of
phrase” (Saygun A. A., 1976).

Even though these booklets were focused on music, they reveal to some
degree their writer’s political ideology. Saygun’s map of pentatonicism sug-
gests the spread of Pentatonic structure from central Asia, echoing the lingu-
istics and historical theories of Gines-Dil Teorisi (the Sun language theory)
and suggesting that all languages derived from one primal Turkic language.
Both Saygun and Gazimihal were quite convinced in the accuracy of this the-
ory; in these booklets, music and political ideology coincided. Even though
both authors were trying to produce a relatively objective scientific docu-
ment, they contributed to the process of rewriting national past.

In December of 1935, Bartok received a letter from Hungarian philologist
Laszlo Rasonyi, a professor at the University of Ankara, who wanted to
know if Bartok would be interested in giving lectures' in Turkey and collec-
ting folk music (Bartok, 1976). In his reply, Bartok expressed a “desire to
undertake a trip through Anatolia, [his] only request... a second-class round-
trip ticket” (Bartok, 1976, p. 93). Bartok was enthusiastic to go to Turkey to
confirm his theories on the connections between Turkish and Hungarian pe-
asant music.

Interestingly, Rasonyi’s unofficial invitation and the publication of Say-
gun’s and Gazimihal’s booklets coincided. These simultaneous publications
could be considered as the reflections of the political atmosphere of their
time. In Turkey, as a part of the nationalist discourse, folkloric and ethnog-
raphic research was highly encouraged. Two similar publications were regar-
ded as the endorsement of the official narrative of Turkish history.

Before his trip to Turkey in 1936, Bartok requested some folk music
examples to examine. Rasonyi sent some publications edited by Gazimihal to

? Unfortunately, Saygun did not provide an exact date, but it must be after May 1936.
10 «“Rasonyi asks Bartok to lecture on three questions: 1) the connection between
Hungarian and Turkish music,
2) the development of Hungarian music and its apparent state, and 3) how a Turkish
national music could develop.” (Bartok, 1976, p. 3).
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show Bartok what had been done in the area of folk music. After scrutinizing
these folk music examples, Bartok said:

...when we settled to this work we became convinced that...the origin of
the pentatonic style pointed to Asian and northern Turkic peoples....
Apart from Hungarian tunes that were variants of Cheremiss songs, we
also found Hungarian tunes that were variants of north Turkic tunes de-
rived from around Kazan. I have recently received Mahmut Ragip Kose-
mihal’s' book.... The Tonal Specificities of Turkish Folk Music’ in which
I also found some melodies of this kind.... Obviously, all tunes of this
kind derive from a common source, and this source was the old central
north-Turkic culture. (Bartok in Sipos, 2000, p. 13)

Musically these words show that Bartok was already convinced that he
would probably find great evidence to prove his theories on the origin of the
pentatonic style. On another level, however, this musical theory was used by
education and cultural ministry officers and music researchers to validate the
official ideology of a Turkic past.

The search for such cultural materials was widespread in Turkey in this
era. Folk music and other folkloric materials were collected at the beginning
of the century by Turkish intellectuals as a part of the method of raising na-
tional consciousness. Folk music, in fact, was the first area folklore studies
pursued (Mirzaoglu, 2007, pp. 101-102). As a part of these studies, the first
articles published appeared in March 1915 in Yeni Mecmua (the New Jour-
nal) by Musa Sureyya, in 1916 in the newspaper Tkdam by Ahmet Cevdet
(Onan), and in the journal Tu#rk Yurdu (the Turkish Homeland) in the same
year by Necip Asim. These articles highlighted the necessity to collect folk
songs (Mirzaoglu, 2007, pp. 101-102), and such efforts could be considered
as nationalist attempts at the cultural materialization of a nation.

Before the proclamation of the Republic in 1920, Hars Dairesi (the Cul-
tural Office), as part of the Ministry of National Education, started to collect
and compile folk songs. In 1925, the Ministry published the first field trip
report conducted in Western Anatolia by the Seyfettin and Sezai brothers.
Between 1927 and 1929, the Istanbul Conservatory commenced four field
trips to a number of Anatolian regions and published two books by Gazi-
miha: Anadolu Turkileri ve Musiki Istikbalimiz (Anatolian Folk Songs and
the Future of Our Music, 1928) and Sarki Anadolu Turki ve Oyunlar: (Eas-
tern Anatolian Folk Songs and Dances, 1929). In addition to Gazimihal, well-
known ethnomusicologists such as Rauf Yekta, Yusuf Ziya Demircioglu, and
Ferruh Arsunar took part in the field trips (Mirzaoglu, 2007, p. 102). The
collected 850 folk songs were published as 14 volumes of Halk Turkileri
(Folk Songs).

"' Mahmut Ragip Gazimihal also used the surname Kosemihal.
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It was into this ethos of re-discovery of the “folk” that Bartok arrived in
Istanbul on November 2, 1936 amidst a surge of interest in this musical folk
material. He stayed almost a week to listen to folk songs in the archives of
the Istanbul Municipal Conservatory.'” Almost 130 tunes were recorded in
the early 1930s on commission from the city and produced by His Master’s
Voice and Columbia. Although Bartok was highly satisfied with their tech-
nical quality, there were other major methodological problems: these recor-
dings were the first collection, and thus the selected material was unsystema-
tic; there was no written text and consequently some parts were incompre-
hensible; the melodies were not notated so the problematic parts could not
be corrected; and the main issue for Bartok, the musicians were wandering
musicians who could not be “reliable sources” of peasant music that is neces-
sarily local (Suchoff & Bartok, 1993, pp. 137-138).

After the problems of the existing folk music recordings were identified,
Saygun, commissioned by the Halkevi, accompanied Bartok with the task of
collecting data from the performers as well as the phonetic transcription of
the text (Saygun A. A., 1951). In addition to Saygun, two other members of
the Turkish Five, Ulvi Cemal Erkin and Necil Kazim Akses, joined Bartok
as observers to survey the methods of collecting musical folklore on site.

While in Ankara, Bartok gave a concert and held three lectures; in the last
presentation he offered three ways in which koylit/halk miizigi (peasant mu-
sic) can be assimilated into “modern music” and/or national music. In this
era, interestingly, “modern” and “national” were conflated. This amalgama-
tion was made by the Turkish nationalists who viewed the new Republic as
modern and/or national in opposition to the Ottoman Empire. These ideas
had ultimate significance particularly for Saygun’s generation of composers.
Bartok’s first method uses an unchanged or slightly changed peasant melody
and writes opening and concluding phrases along with an accompaniment; in
this case, all elements but the peasant tune are secondary. In the second met-
hod of transmutation, the composer creates an “imaginary” folk music thro-
ugh assimilating the structural elements. In this case, the transition of the pe-
asant melody “become[s] purely a symbol, and the essential thing is its set-
ting” (Moreux, 1974, pp. 73-74). In the final method, the composer uses ne-
ither a peasant tune nor an imitation, but he creates such an atmosphere that
the peasant feeling pervades throughout (Bartok, 1998, pp. 74-75). The pre-
sentation was significant not only for the methods of the transmutation of
peasant music, but also because Bartok consolidated Ziya Gokalp’s position
on creating Turkish national music. The state was pleased because what he
proposed was compatible with Gokalp. Thus, having a synthesis of Turkish

and Western music in creating Turkish national music became the only pos-

12 Before Bartok’s arrival, folk song studies were run by Halkevleri, the Community
Centers.
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sible option. This resonance with Gokalp’s thoughts solidified the means of
the national music.

On November 18 1936, Bartok and Saygun sought out musical authenti-
city where they might find it. They went to Adana Osmaniye, the territory
where nomadic Turkish tribes lived, to transcribe folk songs. As these people
still lived in “primitive circumstances,” Bartok was hoping that all the cha-
racteristics of the “ancient music” could still be found there (Suchoff &
Bartok, 1993, p. 139). Since the local customs encouraged insular behaviour,*
Saygun proposed to create familiarity through linguistic connection—to per-
suade the peasants that Bartok and/or the Hungarians were “only Turks who
settled somewhere else, they had always spoken Turkish, but that evidently
in the course of centuries their accent had become more or less different”
(Bartok, 1976, p. 6). To encourage fraternization, Saygun constructed a sen-
tence consisting of common words of both languages; Bartok only needed to
say the sentence to the peasants to show that there was no need to be reluctant
in front of him. Although almost meaningless and funny, the sentence' al-
lowed Bartok as an acceptable Turkic foreigner to continue his research.

On the first day, Bartok recorded two Edison wax cylinders (Sipos, 2000,
p- 16). The songs revealed great similarities between old Hungarian tunes,
confirming his initial theories:

I was secretly very happy that at last I was doing on-the-spot collection,
at last I was going to a peasant house again! The host, Ali Bekir oglu Bekir,
aged 70 welcomed us warmly. The old man burst into a song without any
reluctance there in the court, singing some old war story:

Kurt pasa cikti Gozana

Akil yetmez bu duzene.
I could hardly believe my ears: good heavens, this is like a variant of an old
Hungarian tune! Pleased as I was...the second tune I heard Bekir sing was
again the kin of a Hungarian tune: that’s quite shocking, I thought (Bartok
in Sipos 2000, p. 173-181).

In the following days, Bartok and Saygun continued to collect both vocal
and instrumental tunes, some of which were again Hungarian-like melodies.
Unlike the first half, the second half of the expedition was not satisfactory
for Bartok for many reasons: the lack of recorded songs from women who
rejected singing in front of strange men for both religious and customary re-
asons; the lack of information on whether the peasants sang in choirs because

13 Because the field work took place during the month of Ramadan, it may have cont-
ributed to the peasants” apprehension and unwillingness to help.

' English translation of the sentence: In the cotton field are much barley and many
apples, camels, tents, axes, boots, and young goats. In Hungarian: Pamuk tarlon
sok arpa, alma, teve, sator, balta, csizma, kicsi, kecske van; in Turkish: Pamuk tar-
lasinda cok arpa, alma, deve, cadir, balta, cizme, kucitk keci var.
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of unclear communication through an interpreter; and technical difficulties
with the Edison monograph, which could not record the vocal and the inst-
rumental parts simultaneously (Saygun A. A., 1951, p. 7), and it had wax cy-
linders with 2 minute recording limitations (Bartok, 1976, p. 259). The transc-
ription process was finished by May 1937, but the translation issues forced
the collection to be suspended temporarily.

Bartok’s Findings on Turkish Folk Music

Melodic similarities between Turkish and Hungarian peasants’ tunes re-
vealed a common past for the two peoples. After listening to some of the
Turkish peasant tunes, Bartok found recognition of some melodic variants of
old Hungarian tunes A small number of the melodies were almost identical,
causing Bartok to state this as “irrefutable proof of the age of these melodies:
it shows the way back to the sixth or seventh century” (Bartok, 1976, p. 39).
Of the melodies in Bartok ’s collection, 21 of 93 were mainly in descending
construction,'” a structure similar to but more ornamented when compared
with old Hungarian eight-syllable section melodies (Suchoff & Bartok, 1993,
p. 146). Bartok’s two examples of Turkish and Hungarian descending tunes
can be seen below in examples (Suchoff & Bartok, 1993, pp. 144-145):'¢

Bartok found it interesting that other than the ornamentations, there were
almost no Arabic influence, although these nomadic tribes lived in the Taurus
Mountains during the summer and near the Syrian border during the winter.
Other structural findings were also evident: four melodies were identical, six
were variants, and eleven revealed similar structures to particular types of
Hungarian tunes. Just as in other eastern-European folk music, Turkish rural
folk music lacked upbeats but frequently some syllables are used as “pseudo-
upbeats” (Bartok, 1976, p. 46). The melodies were mainly parlando style. In
the Bela Bartok Studies in Ethnomusicology in which Bartok discussed Hun-
garian folk music, he pointed out that in terms of the rhythmic structure the
parlando melodies are the most important ones because these melodies had
played a significant role in the development of the “category of new melo-
dies” (Suchoff B. , 1997, p. 175). In his original music, Saygun exploited the
full potential of the parlando structure by using folk and religious idioms, for
example in his Yunus Emre Oratorio (1942), to create rhythmic instability
and undefined structure.

'S Bartok explains this structure as the tunes starts on the highest pitch and descends
up to its lowest point when it approaches the cadence: “The Hungarian melodies
start on the octave and frequently progress on or two notes below the tonus finalis;
the Turkish melodies, on the other hand, begin on the tenth, and their tonus finalis
is the lowest” (Suchoff & Bartok, 1993, p. 145).

' The tunes were collected respectively by Bela Vikar and Zentelke Erdékovesd.
Ibid.
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Their transcriptions of the peasant melodies revealed that some have Do-
rian and Aeolian modes (Bartok, 1976, p. 8), which can be transformed ver-
sions of a pentatonic scale. Due to the discrepancies between the tempered
system and Pythagorean temperament, Saygun indicated that it might be mis-
leading to interpret the modal peculiarities of these melodic structures as ecc-
lesiastical modes (Saygun A. A., 1976, p. 225)." Bartok shows that some me-
lodies display “buried” pentatonic structure (Bartok, 1976),"® but when com-
pared to old Hungarian melodies, the Turkish melodies used fewer. Accor-
dingly, his findings changed the belief that a// Turkish folk music carries pen-
tatonic roots.

Bartok’s influence on Saygun

The collaboration with Bartok left an imprint on Saygun that presented
itself in different areas. Although local sources began playing a role in Say-
gun’s music during his Paris years, most likely because of Vincent d’Indy’s
influence, Bartok undeniably guided him to discover the rich cultural and
nationalistic possibilities of these materials. Bartok’s influence can be obser-
ved in Saygun’s approach to the following three areas: 1) folk idiom as nati-
onal music, 2) ethnomusicological research and applications as national trea-
sure, and 3) folk materials as pedagogical tools.

In tracing Bartok’s influence in the area of the creation of national music,
it is necessary to recall the use of folk idioms as national music. The ninete-
enth century was the demarcation point in the patriotic use of peasant tunes

17« Bartok resorts to modal terms in their ecclesiastic sense such as Dorian, Phry-

gian, etc...Personally, I am wary of these terms, which can easily lead misunders-
tanding and are not easily adaptable to folk melodies... If these scales or melodies
conceived on them were played on a piano one would immediately notice their
strangeness due to their non-conformity to reality of Turkish folk music. In other
words, the westerns tempered system is completely foreign to the music which is
the object of our study... as a method of showing the peculiarities of these scaler
constructions, western musicologists are using the system of cents.... In other
words, those musicologists use a basis for their transcription which very rarely cor-
responds to reality. As a consequence of the method of transcription which Bartok
had used all his life, he, in the transcriptions of Turkish folk melodies, does not
seem to have taken into account this point which is of capital importance for better
understanding of musical language. Thus, for example, the & flat placed by Bartok
at the key of most of the melodies in this collection should, in reality, from a minor
third expressed by 32/27 which is less than the minor third of the tempered sys-
tem.” (Saygun A. A., 1976, p. 225).

8 In his “Harvard Lectures,” in 1943, while Bartok was lecturing about the charac-
teristics of Hungarian folk music, he highlights that the “’Old” Hungarian penta-
tonic music is a branch of the great Central-Asiatic Turkish, Mongolian and Chi-
nese pentatonic centre” (Suchoff B., 1976, p. 371).
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and materials, but Bartok was not the only composer significantly using folk
idiom. However, unlike the previous generation’s composers, he did not only
use these materials to create a folk atmosphere. Instead, he systematized and
categorized the tunes, identified the particular regional characteristics, and,
most importantly, tried to create a national consciousness. During the first
decade of the twentieth century, Bartok’s awareness of the ideological im-
portance of music matured:

The spirit of nationalism was stirring in Hungary at the time and making
itself felt in art too. The idea arose that it might be possible to create a
specifically Hungarian type of music. This idea took root in my mind and
I found myself turning to Hungarian folk music. (Bartok in Ujfalussy,
1971, p. 42)

As his words indicate, the inspiration of folk music in Bartok was two-
directional. In order to create Hungarian national music, he constructed his
music around Hungarian folk tunes. His aim “to create a specifically Hunga-
rian type of music” shows also his consciousness of the ideological functio-
nality of folk music and his politicized social stance. Like Bartok, Saygun was
fully aware of and employed this dual function of the folk tunes, providing
him with his nationalist lexicon.

Additionally, incorporating and modelling upon folk music and other
structural elements of these local sourced tunes allowed Bartok the possibi-
lity to compose without being restricted by the boundaries of the major-mi-
nor tonality:

The outcome of these studies was of decisive upon my work, because it
freed me from tyrannical rule of the major and minor keys. The greater
part of the collected treasure, and the more valuable part, was in old ecc-
lesiastical or old Greek modes, or based on more primitive (pentatonic)
scales, and the melodies were full of most free and varied rhythmic phrases
and changes of tempi, played both rubato and guisto. It became clear to
me that the old modes, which had been forgotten in our music, had lost
nothing of their vigor. Their new employment made new rhythmic com-
binations possible. The new way of using the diatonic scale brought free-
dom from the rigid use of the major and minor keys, and eventually led to
a new conception of the chromatic scale, every tone of which came to be
considered of equal value and could be used freely and independently.
(Suchoff & Bartok, 1993, p. 410)

Bartok’s approach had a strong echo in Saygun’s music, such as in the use
of non-diatonic modal scale constructions. While Saygun was creating his na-
tionalist style, he used the polarity of the folk and art music constructions,
which enabled him to exploit the syntactical and grammatical possibilities of
both traditions along with Western art music. Although the new cultural po-
litics were echoed in Saygun’s creativity, without any hesitation he used art

67
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music in his synthesis: “together with Anatolian music, I have assimilated
many aspects of our art music. Because it is also ours..., I make use of it, too”
(Saygun in Akdil, 1987, p. 26). This fusion represented different periods of
Saygun’s life: Turkish art music belonged to his childhood, Western art music
belonged to his Paris years, and folk music belonged to his mature period
(Woodard, 1999, p. 49). According to Woodard, it was Saygun’s inspirational
sources that made him special among other nationalist composers.*

In using Western art music, Saygun and Bartok were similar not only in
their use of folk materials in nationalist discourse but in their shared similar
ideological and aesthetical values. The process of systematizing and using
these tunes as a major compositional medium, as Bartok mentioned in his
letters, required an aesthetic decision;® for example, in his folk music arran-
gements Bartok preferred to use only certain types of Hungarian melodies.
In his own composition, Bartok modified and altered some of the melodies
so that these melodies became almost unrecognizable (Lampert, 1981).
Bartok explained his design: “to collect from the Hungarian folksongs the
most beautiful ones and, providing them with the best piano accompaniment
possible, to elevate them, as it were, to the level of art song,” adding that
“such a collection would serve the goal to let Hungarian folk music be known
abroad” (Lampert, 1981, p. 339). Bartok’s statement was a more or less a com-
mon feeling and thought among nationalist composers that exhibited the
complicated desire for national music to be “international” (Curtis, 2008),
thus changing the functionality of folk music. Creating an East and West
synthesis was the purpose of both composers. In the case of Saygun, this aim
also matched Gokalp’s Turkist agenda. It is unknown whether he was also
influenced by Gokalp’s ideas, but as early as 1929 Bartok expressed a similar
goal to his biographer Serge Moreux, which was reiterated later by Karpati:
“Kodaly and I [Bartok] wanted to realize a synthesis of East and West”
(Karpati, 1964, p. 179). Such a synthesis also reflects a national pride as well
as disavowal of the past and articulation of a future.

During the compositional process of Turkish national music, Bartok’s
three tenets® were widely used by the younger generation. Although Saygun
was mostly using the last two methods, there are some exceptional cases in
which Saygun shows an example of the first method. The tune “Mavilim” is
one of the melodies collected during Bartok’s fieldwork. The example below

' A similar attitude can be observed in Cemal Resit Rey’s oeuvre.

20 Letter to his sister, Elza, December 26, 1904. In Bela Bartok csaladi levelei [Bela
Bartok’s Family Letters], ed. By Bela Bartok, Jr., 125. Original in Hungarian. From
(Lampert, 2006).

2! As stated above, Bartok proposed three possibilities during creation a national mu-
sic: 1- using an original peasant melody, 2- transmutation through assimilating the
structural elements, 3- the composer creates a peasant feeling.
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shows the excerpt from Bartok’s transcription and as a part of Saygun’s com-
position, Op. 41 Ten Folk Songs for Baritone and Orchestra (1968). Saygun
preferred a simplified version in which he eliminated all the ornamentations
and altered the rhythmic structure. Saygun’s end-accented construction made
the melody memorable because of the bouncing dance rhythm allusions.

Whereas Bartok exploited the possibilities of Eastern European peasant
music’s structural elements and the potential of the “new ways of harmoni-
zation” suggested by the peasant music (Bartok, 1998, p. 75), Saygun used, in
addition to folk tunes, the components of Klasik Turk Mizigi (Turkish art
music).”” He expressed that he was using makam as a color, which enabled
him to use different sonorities and chromatic inflations and dissonant sound
structures outside of the realm of the major-minor tonality:

Makam for me is only a color. I don’t use it as in the seventeenth or eigh-
teenth centuries. I could, but then I would lose the ability to use all Wes-
tern instruments. Because makam is only a color for me, a tool, I can use
it within the Western tempered tuning system. By doing this I have all
instruments at my disposal. (Akdil, 1987, p. 26)*

In using this “tool,” Saygun nationalizes the properties of makam music.
Because of different tunings, Saygun used the characteristic intervals. Of co-
urse these “makams” were not the original since it is impossible to perform
the quarter tones and commas. But because of these characteristic intervals,
it is possible to evoke certain makams. Since he was not using these scaler
constructions in their original seyir or melodic progress, he managed to create
the makam feeling without emphasizing their Ottomanness; sometimes this
feeling of Ottomanness was the exact feeling he wanted to evoke. Using ma-
kams, even as an abstract concept, allowed him to integrate the Turkish mu-
sical properties from all ages. Thus, for Saygun, makam was not only a com-
positional instrument; it was one of the main parts of his musical mediation:
pentatonic structures from a central Asian Turkic distant past, makam from
the remembered Ottoman past (even though it was modified), and folk const-
ructions from the present Republic are all brought together in Saygun’s com-
positional practice, specifically in the Yunus Emre Oratorio.

After Bartok

In spite of Saygun’s diplomatic success of his opera, Saygun’s career had
an unexpected setback in 1935. He became a persona non grata upon Paul
Hindemith’s arrival in Ankara. Hindemith’s belief that German musical pe-
dagogy should serve as the basis of the new musical institutions of the Re-

22 Turkish art music also known as sanat mitzigi (art music), ince saz (delicate melo-
dies), enderun miuzigi.

23 . . .
Translation is mine.
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public conflicted, not surprisingly, with Saygun’s French educational trai-
ning; adding to that, Saygun’s collaboration with Bela Bartok was the culmi-
nating incident that bothered the senior composer. Due to a hostile report by
Hindemith, Saygun became an “untouchable” and left Ankara in 1936 for
Istanbul hoping for a more hospitable reception. The whole incident was de-
vastating for the composer. In his memoirs, Saygun expresses his frustration
towards Hindemith’s unreasonable hostile attitude:

I later learnt and read the document myself: Hindemith came to Turkey
to establish the State Conservatory during my illness and he prepared a
report for the National Education Ministry on me, whom he had never
met, and he said that “during the time that we are trying to establish the
Conservatory, it is necessary to expel this person, who has no value as a
composer or as a teacher, not only from the school but also from Ankara.”
(Saygun in Arac1 2001, 83) *

Even though Hindemith’s attitude frustrated Saygun, he said he did not
let these unfortunate incidents discourage him (Tanju, 2011).

Saygun’s further folk music research

Having literally and figuratively been run out of the capital, Saygun con-
tinued his pursuit of folk music begun with Bartok, transforming it into a
desire to know his people. Saygun explained the necessity to continue folk
music studies in an article in 1983:

In order to understand people’s souls and psychology and, of course, to
understand myself and my own problems, I decided I had to understand
the people and villages of Anatolia. So I traveled throughout the country
and lived among the people in villages. (Saygun in Ozer 1987, 34)

As his words suggest, Saygun was trying to gain emic perspective and be-
come an insider. Woodard draws a parallel between his Paris years and field
work periods, arguing that similar circumstances led to similar experiences
for Saygun. After Bartok’s visit, Saygun published his findings in several re-
search studies related to music of different areas of Anatolia. In particular,
two of his books? focused on peculiarities of folk tunes and dances of the
Black Sea and Kars regions. The studies were considered the most significant
research on the region because of his detailed analysis. The regional sound
structure was so influential on Saygun’s creativity that in order to perform

#* However, Saygun adds, there is nothing about me [Saygun] on the report that is
known as Hindemith report today (Tanju, 2011, p. 10)

2 Rize, Artvin ve Kars Havalisi Turkit, Saz ve Oyun Havalar: (Folk songs, instru-
ments, and folk dances of Rize, Artvin, and Kars region in 1937; Yedi Karadeniz
Tirkisi ve Bir Horon (Seven Black Sea region folk songs and a Horon in 1938.
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Saygun’s music it is crucial to know the peculiarities necessary for perfor-
mance practice. Among all other regional instruments, musical forms, chore-
ographic components, and timbral characteristics, it would not be an overs-
tatement to say that the stylistic constituents of the Black Sea region affected
his music the most.*

Saygun’s other important ethnomusicological publication was Bela
Bartok ’s Folk Music Research in Turkey (1976), whose genesis was Bartok ’s
1936 Anatolian field trip forty years earlier. However, because of the parti-
cular circumstances of the war, the German invasion of Austria in 1939,
Bartok decided to leave Hungary and sent a letter to Saygun to ask if there
was any possibility for him to find a job and minimum salary as a researcher
in Turkey. Bartok had finished working on his Turkish folk music collection
in 1938, but he could not find any publisher willing to publish his Turkish
and Rumanian materials. With Turkey’s changed foreign policies, Bartok’s
immigration request was rejected; the consequences of this request contribu-
ting to Saygun’s status as persona non grata in Ankara.

Using Folk Sources as Pedagogical Tool

Saygun’s use of folk or folk-like tunes in pedagogy also reveals Bartok’s
influence. Although his main pedagogical writings date back to 1951, Lise
Mizik Kitab: (Music Book for High Schools), his Inci’nin Kitab: Op.10
(Inci’s Book, 1934),%” and Halkevlerinde Musiki (Music in People’s Houses,
1940) should be considered in their pedagogical context. Although Inci’s
Book dates before his collaboration with Bartok, as his first book it is a great
example indicating Saygun’s position on using folk materials in pedagogy.
This seven short piece collection, just as Bartok’s Mikrokosmos; For Children
and his other children’s music education, had didactic intentions. Even tho-
ugh Inci’s Book is quite a small collection, we can observe some similarities
with Microkosmos: irregular rhythms, time changes, ostinato figures, various
scale systems, and counterpointal devices. In both collections, the composers
aimed to familiarize the pupil with certain kinds of musicianship skills thro-
ugh the structural peculiarities of musical culture of their society. While using
these peculiarities, they were considering the aesthetic potential and intrinsic
values of music as well as extra-musical factors, such as training the new ge-
nerations with nationalist values.

Not surprisingly, the first piece of the collection, Inci, although having a

26 The characteristics of the regional dance are particularly identifiable through the
instrumentation, the extreme tempo, and the predominantly irregular rhythms. For
instance $=300, =320, the metronome speed is ca. 690. According to Saygun, the
speed could range from 428 to 906.

2" The collection was dedicated to Madam Eugene Borrel.
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limited range displays strong pentatonic and modal construction. A hemito-
nic pentatonic construction collides with Aeolian, as can be seen in Bartok’s
children’s collection.
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Example 1.inci'nin Kitabi, Op.10a- inci (A Pentatonic), mm. 1-9

In the second piece, Afacan Kedi (Mischievous Cat), Saygun displays his
Schola Cantorum background through using several linear baroque tech-
niques, such as imitation, inversion, and augmentation of the theme. The pi-
ece starts with an ostinato motive, which uses C-D-E-G tetrachord from C
diatonic pentatonic (C-D-E-G-A) scale. Saygun used this perfect 5 ambitus
ostinato as the core idea of the piece.

Example 2.Afacan Kedi- Mischievous Cat from inci'nin Kitabi mm.1-5

Masal (Tale), the final example, presents Saygun’s clear but subtle use of
folk idioms in Inci’nin Kitabi. The repetitive m2 (E-F) left hand accompani-
ment functions as drone; the melodic line, on the other hand, explicitly uses
traditional Anatolian bards” melodic construction. This structure centered a
single note, and using metrically short valued anacrusis, Saygun emphasized
even more the upbeat A to increase the expectation of B. A B A form is const-
ructed melodically, texturally, metrically, and tonally.
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Toresel Musiki (Traditional Music) (1967) is one of Adnan Saygun’s most
important works. Here, he showed his use of modal structures and indige-
nous rhythmic materials as pedagogical tools. Saygun’s theoretical and other
writings provide significant insight into his perspective on musical materials,
his aesthetical and political positioning, and his musical and political motiva-
tions. Although his Toresel Musiki was designed as an aural skills textbook
showing Saygun’s approach to music education, he wanted to add pure Tur-
kish musical materials to the music pedagogy for future generations. The
book also demonstrates how Saygun transformed simple materials to sophis-
ticated constructions and how he blended different parameters. His approach
to music pedagogy shows itself in his textbook content as well as his most
complex works. Even though Saygun altered his views on Pentatonicism
from those presented in Pentatonism in Turkish Folk Music, he continued to
use extensive pentatonic structures in his compositions, from his oratorio to
the children’s book Inci’nin Kitab

Published long after Turkish nationalism had solidified, Toresel Musiki
(1967) reveals that Saygun’s stance on the interplay between music and ideo-
logy has changed little. As a textbook it contains a collection of melodies or-
ganized in categories of anhemitonic and hemitonic pentatonic melodies as
well as ecclesiastical® Dorian, Phrygian, and Lydian melodies, graduated in
terms of rhythmic and melodic difficulty and frequency of clef changes. Say-
gun arranged these 150 melodies, used for solfege for voice,” mainly into
three sections: pre-tradition melodies that contain melodies only within a tet-
rachord or in trichord; traditional melodies that contain pentatonic and other
modal structured melodies; and the combination of different traditions. The
pre-tradition section contains only 18 pieces, slow or moderate in tempo with
simple, compound, and aksak limping meters. Intervallic properties are
M/m2, M/m3, P4, P5, M/m7, and P8 in treble clef. In section two, traditional
melodies are organised as sub-sections: 7 hemitonic/anhemitonic pentatonic,
11 Phrygian, 12 Lydian, and 10 Dorian melodies. Unlike section 1, in section
2 melodies are written in different clefs (such as soprano, alto, tenor, baritone
and bass) and rhythmic structures, which are more demanding, moderate to
fast in tempo, and use mixed clefs in every melody. Section 3 contains the
most advanced melodies. Unlike the first two sections, in the third, Saygun
did not indicate any specific mode; the melodies show extreme frequent clef
changing and the combinations of simple, compound, and aksak meters,
mostly in fast tempo.

28 Even though Saygun himself explained that Anatolian modes were not exactly the
same as ecclesiastical, it was almost impossible to distinguish the difference.

¥ The book correspond with the French method, the Dannhauser Lemoine collecti-
ons used extensively in France through the 19™ century and to this day; essentially.
This kind of collection is used for solfege.
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This paper has examined and contextualized the collaboration between
Ahmet Adnan Saygun and Bela Bartok; furthermore it delved into the cir-
cumstances and consequences of this relationship and the resulting influence
Bartok had on Saygun. Even Saygun’s most mature pieces carry some trace
of this influence—not necessarily musical, but sometimes aesthetic, someti-
mes political, and sometimes pedagogical. During Saygun’s career, several
significant external influences complicated his progress and artistic intenti-
ons. The effects of some of these influences were quite discouraging for Say-
gun; on the other hand, some of these influences were so strong and positive
that it is possible to observe them even in Saygun’s most mature works. His
Paris years and the collaboration with Bartok were, without a doubt, the
most significant contributions to his aesthetic and musical education.
Bartok’s understanding of national music and how to create it inspired Say-
gun to develop and mature his musical lexicon. This maturity resulted in Say-
gun freeing himself from the boundaries of political ideologies, allowing him
to make peace with the past and use his musical materials to mediate a politi-
cally polarized past and the promising present of the Republic.

Bibliography

Aji, J. (2011). In the Footsteps of Bartok: Folk Influences in the Solo Piano Music
of Abmet Adnan Saygun. Baltimore: The Peabody Institute of the John
Hopkins University.

Akdil, S. (1987). Besteci Ahmet Adnan Saygun. In T. Gogus, Abmer Adnan
Saygun Semineri Bildirileri (pp. 25-27). Izmir: Izmir Filarmoni Dernegi
Yayinlari.

Anderson, B. (1983). Imagined Communities: Reflections on the Origin and
Spread of Nationalism . London: Verso.

Arac, E. (2001). Abmet Adnan Saygun Dogu Batr Arasi Muzik Koprusu.
Istanbul: Yapi Kredi Kultur Sanat Yayincilik.

Bartok, B. (1976). Turkish Folk Music form Asia Minor. Princeton and London:
Princeton University Press.

Bartok, B. (1998). The Influence of Peasant Music on Modern Music. In B. C.
Elliot Schwartz, Contemporary Composers on Contemporary Music (pp. 72-
79). New York: Da Capo Press.

Bartok, B., & Suchoff, B. (1997). Bela Bartok Studies in Ethnomusicology.
Lincoln: Unoversity of Nebraska Press.

Curtis, B. (2008). Music Makes Nation: Nationalist Composers and Nation
Building in Nineteenth-Century Europe. Amherst, NY: Cambria Press.

Gazimihal, M. R. (1928). Anadolu Tiurkiileri ve Musiki Istikbalimiz. Istanbul:
Maarif Matbaasi.

Gazimihal, M. R. (1929). Sarki Anadolu Turki ve Opyunlari, Istanbul
Konservatuvar: Negriyatindan Kitap: 2. Istanbul : Evkaf Matbaas:.

Gazimihal, M. R. (1936). Turk Halk Musikilerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi.



Bartok’s Influence on Saygun: Collaboration and Transmutations58F* 7 5

Istanbul: Numune Matbaas:.

Gollin, E. (2008). On Bartok’s Comperative Musicology as a Resource for
Bartokian Analysis . Integral Vol.22,59-79.

Karadagli, O. (2017). From Empire to Republic: Western Art Music, Nationalism,
and the Merging Mediation of Saygun’s Op.26 Yunus Emre Oratorio.
University of Alberta: Unpublished PhD Dissertation.

Karpati, J. (1964). Bela Bartok and the East. Studia Musicologica Academiae
Scientiarium Hungaricae T. 6, Fasc. 3/4 ,179-194.

Lampert, V. (1981). Bartok’s Choice of Theme for Folksong Arrangements:
Some Lessons of the Folk-Music Sources of Bartok’s Works,. Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae T. 24, Fasc. 3/4, Report of
the International Bartok Symposium, 408.

Lampert, V. (2006). Nationalism, Exoticism, or Concessions to the Audience?
Motivations behind Bartok’s Folksong Settings. Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae T. 47, Fasc. 3/4, Bartok's Orbit. The
Context and Sphere of Influence of His Work. Proceedings of the International
Conference Held by the Bartok Archives, Budapest (22-24 March 2006), 337-
343.

Mirzaoglu, G. F. (2007). Béla Bartok: A Hungarian Pioneer in Studies on Musical
Folklore in Turkey. Néprajzi Latohatar XVI: 3-4,101-129.

Moreux, S. (1974). Bela Bartok. New York: Vienna House.

O'Connell, J. M. (2005). Sound Sense: Mediterranean Music from a Turkish
Perspective . In K. D. Cooper, In The Mediterranean in Music (pp. 3-27).
Lanham, Maryland, Toronto, Oxford: The Scarecrow Press.

Refig, G. (1991). Abmet Adnan Saygun ve Gecmisten Gelecege Turk Musikisi.
Ankara: Kultur Bakanligi Yayinlari.

Saygun, A. A. (1936). Turk Halk Muziginde Pentatonizm. Istanbul: Numune
Matbaasi.

Saygun, A. A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havalisi Turkn, Saz ve Oyunlar
Hakkinda Bazi Malivmat. Istanbul: Nu'mune Matbaas.

Saygun, A. A. (1940). Halkevlerinde Musiki, Music in Public Houses. Ankara :
CHP Yayinlar1.

Saygun, A. A. (1951). Bartok in Turkey. The Musical Quarterly XXXVII (1), 5-
9.

Saygun, A. A. (1967). Toresel Musiki. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Saygun, A. A. (1976). Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapest:
Akademia Kiado.

Sipos, J. (2000). In the Wake of Bartok in Anatolia. Budapest: European Folklore
Institute.

Sipos, J. (2007). A Lament from Bartok’s Anatolian Collection and its Musical
Background. Studia Musicologica Vol. 48, No. 1/2, 205.

Suchoff, B. (1976). Béla Bartok Essays. London : Faber & Faber.

Suchoff, B. (1984). Folk Sources in Bartok Works. In R. M. Christian Ahrens,
"Weine,meine Laute..." Gedenkschrift Kurt Reinhard (pp. 197-218). Laaber:
Laaber-Verlag.



76 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Suchoff, B. (1997). Bela Bartok Studies in Ethnomusicology. Lincoln: University
of Nebraska Press.

Suchoff, B., & Bartok, B. (1993). Bela Bartok Essays. London: Faber and Faber.

Tanju, S. (2011). Muzik Soylesileri. Retrieved 5 11,2012, from http://www.muzik
soylesileri.net/cms/index.php?option=com_content&task=view&id=337&It
emid=44

Ujfalussy, J. (1971). Bela Bartok. Budapest: Corvina Press.

Woodard, K. (1999). Creating a National Music in Turkey: The Solo Piano works
of Abmet Adnan Saygun. University of Cincinnati Unpublished DMus
Thesis .



Etnomiizikoloji Dergisi
Ethnomusicology Journal
Yil/Year: 3 « Sayl/Issue: 1 (2020)

Anadolu Cografyasi
Disindaki Hey Onbesli
Cesitlemeleri

Necdet Kurt*

Ozet

Kimilerinin agit oldugunu dayattigi, kimilerinin ise agit olmadigi, hatta
oturak havasi oldugunu iddia ettigi “Hey Onbegli” turkust uizerindeki, yo-
resi ve turl ile ilgili tartigma zaman zaman gundeme gelmektedir. Bir taraf-
tan bu tartigma devam ederken, diger taraftan da Anadolu digindan tarku-
nun Ug ayr gesitlemesi ve bir adet Radyo kaydi tespit edilmigtir. Bu ¢esit-
lemeler sozel ve ezgisel yapilar: birbirinden farkli Kerkuk, Kirim, digeri de
Kirim’dan Romanya’ya taginmis Ug ayr cesitlemedir. Turkulerde ana soz-
ler degismis ve eklentiler yapilmig olsa da nakarat sozleri kalip ezgisi ve ezgi
orgusu neredeyse hi¢ degismeden tagindiklar: cografyalarda yeni bir yara-
timla, cesitleme halini almigtir. Turkt, Kirim, Romanya ve Kerkuk cesitle-
melerinin yaninda, Bulgaristan’ da Mestan Huseyinov tarafindan 1970°li
yillarin sonu veya 80’li yillarin baglarinda Sofya radyosunda okunmustur,
ancak sanatginin okudugu bu icra o bolgeye ait bir varyant veya cesitleme
degildir. Sanatg1 Anadolu’daki icra geklinden 0grenerck neredeyse ayni
ezgi ile okumus olsa da, donaniminda koma degisikligi yapmugtir. Bu turkt
makaleye gesitleme olarak degil, sadece sozlerdeki ve donanimdaki degisim
acisindan konu edilmistir.

2018 yilinda “Bursa Etnomuizikoloji Dernegi” tarafindan yapilan, “Muzik
ve Politika” konulu Uluslararas1 Etnomuzikoloji Sempozyumu’nda turku-
nun yurt iginden tespit ettigimiz diger varyantlari ve 1927 de plaga okunan
hali ile agit olmadigina dair belgeler tarafimizdan bildiri olarak sunulmus
ve kisa sure sonra da yayimlanmigtir. Ancak, Anadolu diginda gesitleme-
lerle ilgili ne bir yazi yayinlanmis, ne de varligi aragtirilmigtir.

Bu makalede ve 1927 yilinda plaga kaydedilen turku, 1943 yilinda To-
kat’tan derlenmig turku ve 1970’li yillarda derlenen Anadolu’da yaygin ola-
rak soylenen “Hey Onbe§h turktst olmak Uzere ¢ turku Uzerinden,
Anadolu diginda yeni tespit edilen gesitlemelerin bir¢cok agidan ezgisel ve
sozel kargilagtirmalar1 yapilmigtir. Turkudeki sosyolojik, muzikolojik ve
etimolojik degisimleri incelenmis, Anadolu digindaki gesitlemelerin kayat-
larin1 okuyan sanatgilarin kim olduklar: aragtirilmug ve kisa bilgiler veril-
migtir.

Anahtar Kelimeler: Hey Onbesli, Cesitleme, Varyant Turku, Kirim Ce-
sitlemesi, Kerkuk cesitlemesi.

* Halkbilim Uzmani — Arastirmact Yazar.
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Variations of Hey Onbegli from Outside of Anatolia

Abstract

The well-known ballad as "Hey Onbesli' which is absolutely a lament for
some, while some claim it as a sort of fun music called 'Oturak havasi', still
hosts off and on debates about its type and region of origin.

While all these debates continue, three different variations of the ballad
from outside of Anatolia and a radio recording have been found. These va-
riations are from Kirkuk, Crimea, and Romania; transferred from Crimea
to Romania, all being with different lyric and melodic structures. Although
the main lyrics are changed, added, and removed, the reprise of the original
ballad is kept almost the same as well as the main melody and the melody
pattern. Thus, the ballad is variated with new creations in the regions it had
been carried away. Besides these three different variations, Mestan Huse-
yinov performed the song in Sofia Radio in Bulgaria, in the late '70s or early
'80s. However, this performance of the sanger is not a variation of the re-
gion. Although the sanger learned from the Anatolian way of performing
the ballad and sang with almost the same melody, he changed the comma
in the notes. This version is included in this paper as in its transformation
in the lyrics and notes, not as a variation.

In 2018, other variations of the ballad which has been found within the
borders of the homeland and a version in a record from 1927 including the
proofs of not being a lament have been submitted as a paper by the author,
during International Ethnomusicology Symposium with the theme "Music
and Politics", held by Bursa Ethnomusicology Association; and published
shortly after. However, there is neither a publishment about the variations
of the ballad from outside of Anatolia nor a study about its existence. In
this paper, the record from 1927, the gleaned ballad in 1943 from Tokat,
and widely performed ballad in Anatolia which is gleaned in the 1970s na-
med 'Hey Onbesli' are compared to the variations found outside of Ana-
tolia in terms of melody and lyrics.

The sociological, musicological, and etymological changes are investigated,
the performers of the ballad from outside of Anatolia have been studied
and briefly introduced.

Keywords: Hey Onbesli, Diversifications, Variant Ballad, Crimea Diver-
sification, Kirkuk Diversification

Giris

Turkl, mani, atasozu, destan, fikra, bilmece vb. bircok sozlu kultur urtun-
leri gesitli vesilelerle, dogduklari veya yaratldiklar: bolgenin digindaki, ben-
zer kulturel yapilarin oldugu cografyalara taginip, buralarda halk arasinda ye-
niden yaratilip yayginlagarak anonim hale gelebilirler. Sozlu ve muzikli kul-
tur Urtinleri tagindiklar1 her cografyada anlaticilarin veya soyleyicilerin yeni-
den yaratimlari ile 6zunl kaybetmeden, cografyanin kendine has ozellikleri
ile bezenmis olarak, yeni bir varyant veya cesitleme seklinde kargimiza ¢ika-
bilirler. Bu baglamda neredeyse tum Turk dunyasinda ortak kulturel degerler
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olan Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Tahir ile Zuhre hikayeleri, Koroglu
anlatilar1 veya Nasrettin Hoca fikralar, farkli epizot ilaveleriyle kargimiza ¢1-
kabilmektedir. Bu ornekleri cogaltmak mumkundur.

Yine farkli cografyalarda ayni veya birbirinden cesitleme olarak turedigi
anlagilabilen turkuler ve halk ezgilerinin de icra edildigi gorulmektedir. Bu
cesitlemeler bazen sadece ezgileri, bazen sadece sozleri, bazen de hem soz
hem de ezgi butunu ile karsimiza ¢ikarlar. Burada size aktaracagimiz ug ayn
turkt de bahsettigimiz uzere “Hey Onbegli” turkuisunun hem sozel, hem de
ezgisel acidan birer cesitlemesi olarak kargimiza ¢ikmiglardir.

Bu makalede, turku ile ilgili ilk kayit olmasi nedeniyle Feryadi Hafiz
Hakki Bey’in 1927 yilinda plaga okudugu turku ana turku olarak kabul edil-
migtir. 1943 te Ankara Devlet Konservatuar: tarafindan Tokat’tan Mustafa
Yolcu ve Emin Diker’den derlenen turku ve 197011 yillarda Nida Tufekgi ta-
rafindan derlenen ve TRT vasitasi ile en ¢cok yayginlagan turkt olmasi nede-
niyle bu makaledeki gesitlemelerle kiyas acisindan konuya dahil edilmigtir.
Zira Kerkuk cesitlemesi ve Bulgaristan’da yapilan radyo kayitlar1 da Nida
Tufekei derlemesi uizerinden gekillenmistir. Bunlarin tanimlari ise; 1927 plak
kaydi ana turku, 1943 Devlet Konservatuvari derlemesi ve Nida Tufekgi
derlemesi seklinde olacaktir.

Daha once yayimladigimiz bildiride anlatugimiz tzere, turkude sevgilisi
ile bulugmaya giden bir gencin gonul macerasi anlatilmaktadir. Sozlerde bili-
nenin aksine “Arslan yarim” yerine her nakaratta “aslinda yarim” vurgusu,
“Tokat yollar1” yerine de “Bagdat yollar1” ifadesi vardir. Aslinda yarim vur-
gusunun neden olabilecegini ve neden Bagdat yollar1 oldugunu da yine daha
onceki bildirimizde detayli bir sekilde agiklamigtik. Ancak sunu bir kez daha
vurgulamakta yarar var. “aslinda yarim” ifadesi diger cesitlemelerde “arslan
yarim” veya “aslan yarim” gsekline donugmugtur. Turkuyu 1927 de plaga
okuyan Feryadi Hafiz Hakki Bey prozodiyi zorlamak pahasina “aslinda
yarim” seklinde okumusgtu. Belki de turkunun sozlerinde “Isin gercegi” an-
laminda olan “aslen yarim” geklinde bir s6z vardi. Bu vurgu halk agzinda
“aslan yarim” gekline donmesin diye de “aslinda yarim” okumusg da olabilir.
Ancak bu konuda fikir yurutmekten oteye gecemiyoruz.

1927 plak kaydi ana turkuiden yazilan nota ve sozler asagidaki gibidir.
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TOKAT Plaktan Yazld

(Plak Kay: 1927 -28)

Feryadi Hahz HAKKI EFENDI DAMDAN ATTIM [{ENDIM[

(Hey Onbesli Onbesli) NOTAYA ALAN :
Necdet KURT
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DAMDAN ATTIM KENDIMI
(Hey Onbesli Onbesli)

NOT :

Nakarat sozleri plakta okundugu gibi yazilmgtir.

Ugiincii kita nakaratindaki fazla sézler i¢in ilave notalar asagidadir.
16
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Fm_ dk fis wuk al dm gi ze ye mi_ 0 ye SAZ

1.
DAMDAN ATTIM KENDIMi
BULAMADIM RENGiMi
HOVARDALIK PEK KOLAY
OGRENMELI FENDINi

ASLINDA GUZELIM KIZ SENiN iSMiN HEDIYE
FINDIK FISTIK ALDIM GUZEL YEMIYE
MANTO ALDIM GUZEL SANA GEYMIYE

Z
HEY ONBESLI ONBESLI
BAGDAT YOLLARI TASLI
ONBESLILER GIDERSE
KIZLARIN GOZU YASLI

ASLINDA GUZELIM KIZ SENIN ISMIN HEDIYE
KAL EFENDIM SAAT GELDI YEDIYE
FINDIK FISTIK ALDIM GULUM YEMIYE

3.
IRMAGI GECTI GELIN
GEDIGi ASTI GELIN
EGIL Bi YOL OPEYIM
YUREGIM GECTI GELIN

ASLINDA GUZELIM KIZ SENIN iSMIN HEDIYE
BEN DOLASTIM SEN DE DOLAS GEDIGE
MANTO ALDIM GUZEL GUZEL GEYMIYE
FINDIK FISTIK ALDIM GULUM YEMEYE

4.

PENCERESI BES CAMDAN
KONYAK ICTIM FINCANDAN
AL MARTINI VUR BENi

BEN DE BIKTIM BU CANDAN

ASLINDA GUZELIM KIZ SENIN iSMIN HEDIYE
KAL EFENDIM SAAT GELDI YEDIYE
FINDIK FISTIK ALDIM GULUM YE DIYE

Sekil 1: Damdan attim kendimi (Tokat - Hey onbesli onbesli) ezgisinin notasyonu
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Turkunun ilk ol¢usundeki nagmeler Anadolu iginden ve digindan tespit
edilen diger cesitlemelerin hig birisinde yoktur. Turkuntun ezgi orgustune ba-
kildiginda bu icradaki ilk 6l¢unun, Plak kaydina eglik eden orkestra tarafin-
dan girizgah niteliginde ¢alinmig oldugu bellidir. Sozlere de ise her nakaratta
ozellikle tekrarlanan aslinda vurgusu dikkat ¢ekicidir.

Kerkiik Cesitlemesi

Birinci turkumuz Kerkuk’te soylenen “Oglanam Adim Abdul” adl: tor-
kudur (Kuzeci, 2012; 238, 239), (Turhan, 2013; 518-519). Kerkuk’te, Ana-
dolu’nun birgok yoresinde yapilan oturak alemlerinin bir benzeri de “Ga’de”
adiyla yapilan sira geceleridir. Bu gecelere istirak eden sanatgilar, sirasi ile ma-
kam, gazel, hoyrat ve beste turkt okuyarak bitirmeleri gerekir (Turhan, 2013;
38-39). Buradaki beste turkt ifadesi Kerkuk ve Erbil dahil olmak uzere Turk-
meneli olarak ifade edilen bolgede “sozlu kirik hava” anlaminda kullanilmak-
tadur.

“Hey Onbesgli” turkusunun bir Kerkuk cesitlemesi olan ve bu gecelerde
de okunan “Oglanam Adim Abdul” adli turkt, ayni zamanda tagima turku-
lerin yore muzik ve edebiyat kulturt ile nasil kaynastiginin ¢cok bariz bir or-
negidir. Turkude, “Hediye” ad1 yerine, her kitanin ilk dizesinde Abdul, Nus-
ret, Taha, Saleh gibi farkli erkek adlar1 ile baglamasi, nakarat kisimlarinda ise
Heyriye, Sabriye, Bedriye gibi farkli kiz adlar1 dikkat ¢ekicidir. Bunun ne-
deni turkuntun dogdugu yerdeki yuklenmis olan anlami ve altindaki oyku-
nun, tagindig1 yerlerde tamamen devre dig1 kalarak farkli anlamlar yuklenmesi
ve buna gore olusturulan yeni metindir. Turku, hem sozel agcidan hem de ez-
gisel ve icra tavr1 yonunden yoredekl aktif muzikal ve sozel unsurlarla adeta
kaynasmustir. Kerkuk halk muzigi tavri kendini ¢ok net hissettirmekle bera-
ber, ezgi orgusu ve isleyisi Nida Tufek¢i derlemesi ile neredeyse bire bir ay-
nidir.

Turku Kerkuklu sanatgir Abdulvahit Kuzecioglu tarafindan yeni bir yara-
timla bestelenmis ve Bagdat Turkmence Radyosunda okunmugtur. Ezginin
donanimu, karar sesi, guglusi, seyri, dolayisiyla makamsal yapisi degismemis,
ancak sozler tamamen degismistir. Turkunun sozleri ve notasinin yayinlan-
digi, “Kerkuk’un Efsane Sesi, Abdulvahit Kuzecioglu” adli kitapta su se-
kilde bir not mevcuttur.

Bayat makaminda olan bu turkuintun sozu ve bestesi Abdulvahit Kuzeciye
aittir. Tarkuyt Bagdat Turkmence Radyosunda okumugtur. Bu turkuntun
varyanti Turkiye’de Hey onbesli onbegsli, adli turkudur. (Kuzeci, 2012;
238)

Ask ve sevda temali turkinuin sozleri incelendiginde, cesitleme turkudeki
sozleri olusturan etkenin ana turkudeki “Hediye” vurgusu oldugu acikca go-
rulmektedir. Sozlerin yeniden yaratiminda Hediye isminden yola ¢ikarak
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yeni metin olusturulmug ve erkek adiyla baglayan her kitanin baglant1 kis-
minda o erkegin yari olan kizin ad1 vurgulanmigtir. Ana turkuden gegitlemeye
aktarilmig olan tek soz tumcesi ise “Fistan aldim endazesi on yediye” ifade-
sidir. Ancak burada da anlam degistiren bir kelime kullanilmig, “Endaze”
yani o donemin uzunluk ol¢ust birimi yerine, “parast” seklinde bir deger
ifadesi vurgulanmig ve baglanti kisimlarinin hepsinin de son dizelerinde “Fis-
tan aldim parasi on yediye” seklinde aktarilmistir.

Aslinda bu turku i¢in “beste” ifadesi ve kitaptaki “Bu turkunun varyanti
Turkiye’de Hey onbegli onbesli, adli turkudur” ifadelerinden ziyade, var olan
bir turkuye yeni sozler doseyerek okumak olarak da tanimlanabilir. Durum
boyle olsa da bu turku o bolgede yayginlagmus, oturak gecelerinde yorenin
muzik karakterine burunmus bir eser olarak yeni bir yaratimla, cesitleme ha-
lini almugtir.

Turkuyt, kendi yoresine ait ezgi ve sozel motiflerle yeni bir ¢esitleme ola-
rak okuyan Abdulvahit Kuzecioglu, 1924 yilinda Kerkuk’te dogmustur. Ker-
kuk turkulerinin 6nemli bir kaynak kisisi ve yorumcu olan sanatg1 kuguk yas-
larda babasindan ve cevresinin ¢cok degerli usta sanatgilarindan pek ¢ok hoy-
rat, turkl, makam ve hoyrat okuma usullerini 0grenmistir. 1956 yilinda Tur-
kiye’ye yaptigi bir gezi sirasinda, Istanbul Radyosu’nda Kerkuk hoyrat ve
turkulerinden olugan bantlar doldurmus, Turk halki tarafindan da sevilen bir
sanatgt olmugtur. Turkiye’de de, hoyrat geleneginin taninmasinda, genis kit-
lelere ulasmasinda ve yeni nesillerce bilinmesinde buyuk katkilar saglayan sa-
natgi, 29 Haziran 2007 de Kerkuk’te vefat etmistir (Sari, 2016; 4-7).
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KERKUK Kayittan Yazildi
Soz: b Notaya Alan:
Abdiilvahit KUZECIOGLU - . Salih TURHAN
Miizik ; OGLANAM ADIM ABDUL it Fewinalc
Anonim (Ce ltleme) Irak Tiirkmen Havalar1

S (Salih TURHAN)

Og la nam a dm Ab dil Saz__ Bir yar sev dim gon ca gil SAZ

Bir yar sev dim gon ca gil SAZ Se ni__ me ne__ ver se

Savas AKBIYIK

o ye__ di__ ye____
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OGLANAM ADIM ABDUL

il
OGLANAM ADIM ABDUL

BiR YAR SEVDIM GONCA GUL
SENI MENE VERSELER
OLURAM SENE DE GUL

GOZEL YARIM SENIN ADUV HEYRIYE
TARA IPEK SAGIVI AT GERIYE
FISTAN ALDIM PARASI ONYEDIYE

.

OGLANAM ADIM NUSRET
GOLLARUV MENE UZAT
EGER SOZUV TUTMASAM
PENCEREDEN MENI AT

GOZEL YARIM SENUV ADUV SABRIYE
TARA iPEK SACIVI AT GERIYE
FISTAN ALDIM PARASI ONYEDIYE

3.
OGLANAM ADIM TAHA
BiR GIZ SEVDIM COK BAHA
GELDI KURBAN BEYRAMI
GIDEGIM BEYTULLAH'A

GOZEL YARIM SENUV ADUV BEDRIYE
TARA iPEK SACIVI AT GERIYE
FISTAN ALDIM PARASI ONYEDIYE

4.

OGLANAM ADIM SALEH
DERDE DUSTUM M(V)EBALI
ENDiM DERYAH BASINA

NE SU GORDUM NE BALIG

GﬁZF,I_. YARIM SENUV ADUV SABRIYE
TARA IPEK SACIVI AT GERIYE
FISTAN ALDIM PARASI ONYEDIYE

5

OGLANAM ADIM ADNEN
KiM ALIR SENI MENDEN
DUNYANIN GOZEL OLSA
ISTEMEM GONLUM SENDE

GOZEL YARIM SENUV ADUV KADRIYE
TARA IPEK SACIVI AT GERIYE
FISTAN ALDIM PARASI ONYEDIYE

6.
OGLANAM ADIM SELMAN
KATLIME GIKSIN FERMAN
DUNYAYI CARK EYLEDIM
YOKTUR DERDIME DERMAN

GOZEL YARIM SENUV ADUV SADIYE
TARA IPEK SAGIVI AT GERIYE
FISTAN ALDIM PARASI ONYEDIYE

Sekil 2: Oglanam adim Abdlil (Kerkiik Cesitleme) ezgisinin notasyonu

Kirim Cesitlemesi

Turku, diger bir taraftan da Kirim'a kadar ulagmig, SIMANAY (Yaylanin
Cimeninde) ad1 ve yeni bir yaraumla, cesitleme halini almigtir. 1927 de Fer-
yadi Hafiz Hakk: Bey tarafindan plaga “Damdan Atum Kendimi” adiyla
okunan “Hey Onbegli” turkuisinun o cografyalara ne zaman ve nasil gittigini
bilmesek de o donemdeki kosullar goz 6ntine alindiginda, plak yoluyla veya
turkuyt burada 6grenmis kisi ya da kigiler yoluyla ulagtigi muhakkaktir.

Turkunun kayit yilini tam olarak 0grenememis olsak da, turkiiyt okuyan
09 Mayis 1918 dogumlu Zeynep Lumanova 1932 yilinda 14 yagindayken Ki-
rim Radyosu'na davet edilmis, 18 May1s 1944 tarihinde gece yarisi evlerinden
alinip diger ¢ok sayida Kirim Tatari ile birlikte Ozbekistan'a surgin edilene
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kadar burada ses sanatgisi olarak ¢aligmigtir. Bu nedenle elimizdeki kayitin da
bu yillar arasinda okunmug bir radyo kayd: olma ihtimali var. Sayet, turku
surgun edildikleri Ozbekistan'da kayit edilmis ise, gerek ses rengindeki geng-
likten, gerekse Ozbekistan'daki aktif muzik yasantusindan dolay: en geg¢
1960'1 yillarda kayit edilmis olabilir. Yani en iyimser bir ihtimal ile yaklagik
60 yillik bir ses kaydindan bahsediyoruz.

Buradaki cesitlemede de ana sozler degigmis, ezgi ve sozlere eklentiler ya-
pilmis olsa da, nakarat sozleri, ana kalip ezgisi ve ezgi orgusu neredeyse hig¢
degismemigtir. Icra gekli ile de adeta o cografyanin bir turkustu olmug, Kirim
halk turkust olarak Kirim Radyosu'nda yillarca ¢alinmigtir. Ana turkudeki
komali yapi, burada yerini Tampere sistemine birakmigtir. Naturel olan Si
perdesi inici bolumde Si b halini almigtir. Giristeki saz bolumu ana turkudeki
ezgi orgusu ile benzer gekilde seyrederken, san kismina gelindiginde ana tur-
kudeki ezgi kalibina bezeyen bir terenntimle, turki metnindeki sozlere dayali
olarak daha uzun muzik cimleleri kurulmustur.

Turkuye eklenen ana so6z ve baglant1 ezgilerinin yaninda hem sozel hem
de ezgisel agidan biraz daha farkli ugiincu bir bolum eklenmistir. Eklenen bu
bolum, “Ay Dogar Giresun’dan” adli Orta Anadolu turkustundeki baglanti
kismi ile hem sozel, hem de ezgi orgusu agisindan onemli 6lgude benzerlik
gostermektedir. Bagka bir deyisle turkt buradaki yeniden yaratimda farklh
turkt veya turkulerden soz ve ezgi alinulari ile harmanlanmigur. Turkuyu
sozel agidan inceledigimizde ise agk ve sevda temali oldugu, ilk iki kitanin
mani tarzinda sozler oldugu, diger ugunct kita ve baglant sozlerinde ise altu
hece ve on alt1 hece arasi duzensiz degiskenlikler gorulmektedir. Yine bu ce-
sitlemede de ana turkuden sadece, “Arslan yavrum kiz senin adin Hediye”
seklindeki dize mevcuttur. Buradaki yarim kelimesi de yerini, yavrum ifa-
desi ne birakmigtir.

Orta Anadolu’dan derlenmis olan turkudeki ilgili bolum ve Kirim’da tar-
kuye eklenen bolumun notalarinin kargilagtirmas: agagidaki gibidir. Birinci
ezginin devaminda ikinci ezgi ara vermeden dikte edildiginde, ezgi bir butun
gibi algilanmaktadir.
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Yore: Orta Anadolu

AY DOGAR GIRESUN'DAN

Yore: Kirnnm

SIMANAY

al ¢ak lara__ kar lar yag ay G si medin mi___ basi na gelecck bu gin__ lc ri ni

28

1 - 1 I /-\ h :’-\ T-\‘ ﬁ 1 1 \A

di sin  me din mi al gak la rm  du

sim di gel di ko wyun kir p za ma m__

Sekil 3: Ay dogar Giresun’a (Orta Anadolu) ve Simanay (Kirim) ezgilerinin notasyonu
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Yore: Derleyen :

KIRIM . a Kayittan Yazildi
o YAYLANIN CIMENINDE

Kaynak Kisi : : Notaya Alan :

Zeynep LUMANOVA (Simanay) Necdet KURT

(Hey Onbegsli Cesitlemesi)

yay la nm ¢t me nin de balam a__t oy na fina__ n
hay da gi de lim hay di ¢l men li yay la la ra

u tan_ma gel ya m_ma__ sen be ni_mi din za ars lan yav rum kiz se nin a din
sen de gt zel ben de gu zel ba ka ylk ay na la ra

ye wyurl e__diy nk yay la_ larnm m_ gez_ me ye

ars lan yav rum kiz se nin a dn he___ di ye_ ¢ok bek let me ak sam sa at

ye_ hay di bal am hay di $i ma nay ba lam i ma nay ba lam____ §i ma nay nam

bir da ha yol la §i ma nay ba lam si ma nay ba lam____ §i ma nay nam Saz
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e
YAYLANIN CIMENINDE

(Simanay)
(Hey Onbegsli Cesitlemesi)

o) N | Af—}ﬁ““/-\ N~ N

al ¢ak la ra___kar lar yag ay G si medin mi_—__ basi na ge lecek bu gin__ le ri ni

oy i f'\‘\"_‘\illi"-\

di sin @ me din mi___ al g¢ak la m  du_ ma m du___ma__ m

0 AN —_ A — 31 — /) ~
Gor [ Lrl el rmepriberer ‘

JLJI%II wll\ 1 \1[\\

sim di gl di ko yum kr p za ma m__  ars lan yav rum kiz se nin a din

yurt e dly nk yay la__ la rn m__ — me

ars lan yav rum kiz se nin a din  he___ di ye ok bek let me ak sam sa at

ye hay di bal an hay di §i ma nay ba lam si ma nay ba lam____ si ma nay nam

bir da ha yol la i ma nay ba lam  §i ma nay ba lam___ §i manay nam
i) 2 3; =
YAYLANIN CIMENINDE BALAM HAYDI GIDELIM HAYDI ALCAKLARA KARLAR \:AGAG USUMED[N Mi .
ATI OYNATIN ATI CIMENLI YAYLALARA BASINA GELECEK BUGUNLERINI DUSUNMEDIN Mi
UTANMA GEL YANIMA SEN DE GUZEL BEN DE GUZEL ALCAKLARIN DUMANI DUMANI
SEN BENIMIDIN ZATi BAKAYIK AYNALARA SIMDI GELDI KOYUN KIRPI ZAMANI
Baglant: : Baglant Baglanti

ARSLAN YAVRUM KIZ SENIN ADIN HEDIYE
YURT EDIYNIK YAYLALARINI GEZMEYE

ARSLAN YAVRUM KIZ SENIN ADIN HEDIYE
COK BEKLETME AKSAM SAAT YEDIYE

HAYDI BALAM HAYDI SIMANAY BALAM
SIMANAY BALAM SIMANAY NAM

BIR DAHA YOLLA SIMANAY BALAM
SIMANAY BALAM SIMANAY NAM

Sekil 4: Yaylanin ¢imeninde (Simanay-Kirim ¢esitleme) ezgisinin notasyonu
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Romanya - Kirim Cesitlemesi

Turkl yine Kirim'dan Romanya'ya go¢ eden Tatarlar ile birlikte yeni cog-
rafyalara taginmug, orada da ikinci bir yaratimla daha farkli bir gegitleme ha-
line gelmigtir. Turkuyt 21 Agustos 1933 Romanya, Dobruca, Bazargic do-
gumlu Kirim Tatar kokenli Rumen sarkici Kadriye Nurmambet, 1974 yilinda
"Muzica Populara Turceasca" adli 4 turkuden olusan plaga "Hey Bostanct"
adiyla okumusgtur. Kadriye Nurmambet’in kendi anlattiklarindan, anneanne-
sinin sesinin ¢ok guzel oldugu, kendisi on onbir yaglarinda iken evlerinde ni-
nesi, annesi babasi ve Turk, Rumen, Tatar aile dostlar1 ile toplanip turkulerin
soylendigini, kendisinin de yan oda da onlar1 taklit ederek bu turkuleri og-
rendigini anliyoruz. Bu durum hentiz o yillarda bile bu turkunun oralarda
bilinen ve soylenen bir turku oldugu ihtimalini ¢cok gug¢lendirmektedir.

Yine, agk ve sevda temali bu turkude de ana sozler degisse de, nakarat
kismi, ezgi orgusu ve ezgi kalib1 agisindan onemli bir degisiklik olmamistir
denebilir. Hatta bu ¢esitlemenin 1943 Devlet Konservatuvari derlemesi ile
neredeyse ayni seyre ve cok benzeyen ezgi orgusune sahip olmas: da dikkat
cekicidir. Her iki turkude de Gulizar ve Karcigar benzeri duyumlar nere-
deyse aynidir.

Turkt metninde ise iki sevgili oldugu anlagilan kahramanlarin arasindaki
kargilikli konusma konu edilmis, turkunun her kitasinda kiz sevdigine ses-
lenmig, her baglant kisminda da sevdigi oglan cevap vermistir. Ana turkudeki
“hey onbesli” seslenisi, bu turkude “hey bostanci” ya, “Hediye” ismi ise
“Emine” ye donugmustur.

Turkudeki ezgisel benzerliklerin kiyaslanmasi amaciyla yukarida belirti-
len 1943 yili derlemesinin notasi da agagida verilmigtir. Isin ilging tarafi ise
hem 1943 kaydi, hem de Romanya-Kirim ¢esitlemesindeki makamsal yap1 ve
ezginin aldig1 arizalar diger tum cesitlemeler ile benzerlik gostermemektedir.
Gunumuzdeki ezgi benzerlikleri, TRT kayitlarinda 1616 sira numaras: ile
kaydedilen, Nida Tufek¢i derlemesi olan turkunun benzerleridir.
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Yo Derleyen :
KIRIM Kayittan Yazildi

(Kayit : Romanya -1974)
KavnakKisi HEY BOSTANCI S
Hairtye HVRMAMEES (Hey Onbesli Cesitlemesi) Necdet KURT

hey bos tan c¢1__bos tan ¢ ne re den ge li yor sun ver seneba_na_naz h yar____

bir ka wvun a__ra__ ban dan ah be nim ya rim kiz se nin a dn e

1.

HEY BOSTANCI BOSTANCI
NEREDEN GELIYORSUN
VERSENE BANA NAZLI YAR
BIR KAVUN ARABADAN

Baglant: :
AH BENIM YARIM KIZ SENIN ADIN EMINE
KAVUN KARPUZ VERDIM SANA YIMEYE

2
HEY BOSTANCI BOSTANCI
KAVUNUN SEKER GIBI

SENI DE BIRGUN GORMEZSEM
KALBIMDE BASLAR BIR SIZI

Baglanti

B

BOSTANLARDA KARPUZLAR
SARI CICEKLER ACAR

SOYLE DOGRU NAZLI YAR
BENDEN BASKA YARIN Mi VAR

Baglanti

Sekil 5: Hey bostanci (Hey onbesli cesitlemesi-Kirim) ezgisinin notasyonu
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Yore: Derleyen :
TOKA Ankara Devlet Konservatuari

(28.06.1943)

e eminpikex  HEY ONBESLI ONBESLI

Notaya Alan :
Necdet KURT

hey on bes li on bes Nl to kat yol la ntag h
2 B B i ey LN TN AN e |
.l 1 1 I JI } 1 } l[ 1 1 1 1 1 : JI
on bes li ler ge di  yor kiz la m  gb zi£h yag h

ben do lan dim sen de do lan ge di ge
i
T} /\ /\ P A |ﬁ ! }—r /A Vil ~ /‘\ /\
B . . - T 1 = F =
1 I I I ] I
oJ = = = N | === e - =
fis tan al  dim en da ze si on ye di ye ama na man

az  mi gel di gon der di gim he di ye

Sekil 6: Hey onbesli (Tokat) ezgisinin notasyonu
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Plaga Okuyan Kayittan Notaya Alan
Mestan HUSEYINOV Necdet KURT
Okundugu Yer i I

T HEY ONBESLI ONBESLI

BULGARISTAN

n /'—'—-\
Il [ 7]

.‘) 1 1 l; 1 i 1 Il 1 ! ! L } Irl I I

he yon bes li on  bes so kak yol la rntag I

SRR T — T S T8 e
%at = SSEE=SSS=S===s= !
) — = '

on  bel li le— r gi di—— yor kiz la rin g6 zii yag In

as lan vya rim___ kiz senin a dmn hay ri ye

ben do__ lan dm sen de__ do lan del be i ye_
%
" 3 — == !
1 | 1 I T |
= m_ —
fis ta__nal dim yel pa_ ze si__ on ye_ di__ ye
1. Hey onbesli onbesli 2. Gidiyom elinizden 3. Giderim simdi bende
Sokak yollari tash Kurtulam dilinizden Bir arzum kald1 sende
Onbesliler giderse Yesil bas 6rdek olsam Ayva gibi sarardim
Kizlarin gozii yash Su igmem goliintizden Din iman yok mu sende
-Baglanti- -Baglanti- -Baglanti-

Aslan yarim kiz senin adin hayriye
Ben dolandim sende dolan gel beriye
Fistan aldim yelpazesi on yediye

Sekil 7: Hey onbesli (Bulgaristan) ezgisinin notasyonu
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Bulgaristan Radyo Kaydi

Bu cesitlemelerin yaninda, turktt Mestan Huseyinov tarafindan, halk ara-
sinda Sofya radyosu olarak bilinen Bulgaristan Milli Radyosunda da okun-
mustur. Bu radyo kaydinin en iyi ihtimalle 1980 yilindan once veya 80’li yil-
larin baglarinda oldugunu tahmin etmekteyiz. Zira 1989 yilinda Bulgaris-
tan’dan Turkiye’ye yasanan buyuk goc oncesi, 1984-1989 yillar1 arasinda
Turklere kargi yurutulen silah zoruyla Bulgarlagtirma doneminde Sofya
Radyo’su Turkge yayinlarini durdurmugtu.

Bu kayit ezgisel agcidan tam anlamiyla herhangi bir cesitleme veya varyant
degildir. Anlagilan o ki daha once de degindigimiz gibi, sanat¢1 Turkiye rad-
yolarindan dinledigi turkunun sozlerini degistirerek okumusgtur. Ancak bu-
rada da dikkat ¢ekici olan iki durum vardir.

Birincisi turkudeki ana donanimda Si b perdesinin tam bemol kullanilmig
olmasidir. Ikincisi ise turkutytl okuyan sanat¢inin sozleri degistirerek, Tokat
yollar1 yerine sokak yollari, Hediye yerine Hayriye, endaze yerine yelpaze”
seklinde icra etmesidir.

Zira Sovyetler Birligi dagilmamig ve Bulgaristan hala diga kapali bir ulke
olsaydi, eser halk arasinda bu gekildeki icrasi ile yayginlagabilirdi. Bunun do-
gal sonucu olarak da, yillara yayilmig zaman igerisinde, ezgide ve diger soz-
lerde meydana gelebilecek bir takim degisiklerle yeni bir ¢egitleme olarak kar-
simiza ¢ikabilirdi.

Sonug

Her ne kadar gunimuz internet ¢aginda, gerek internet, gerekse kitle ile-
tisim araglar1 ile turki sark: vb. sesli kultur urunleri mengei, sozleri ve ezgileri
degismeden dunyanin her tarafina ulagabiliyor olsa da, “Oglanam Adim Ab-
dul” orneginde oldugu gibi ezgisel agidan bir cesitleme olarak yeni bir yara-
timla da icra edilip halk arasinda kabul gorebilmektedirler.

Gunumuzden yaklagik yuz yil geriye bakildiginda, turkulerin de diger
bircok kulturel urtinler gibi kulaktan kulaga aktarilarak veya o zamanki ses
depolama araglar, agiklar ya da sanatgilar vasitasi ile sosyolojik ve kulturel
acidan benzerlik gosteren cografyalarda gezdiklerini goruruz. Bu gezintiler
sirasinda turkulerin kabul gordukleri yerlerde, belli bir zaman sonra yeniden
yaratimlarla varyant veya ¢gesitleme olarak kargimiza ¢iktiklarini da gorebilir-
siniz.

Bu baglamda, elimizdeki bilgilere gore turku bu cografyalarda buyuk ola-
silikla en az yetmis seksen yil once biliniyordu. Zira Kirim ve Romanya ka-
yitlarinin tarihlerine baktigimizda biri 46 yil once digeri ise ortalama 60 yil
once yapilmistir. Yani, Hey Onbegli turkust tagindigi cografyalarda icra edi-
len bu yeni hali ile halk arasinda kabul gormus, yasatilmis ve ses kayitlar1 gu-
numuze kadar ulastirilmstir.
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Turkuye, icra edildigi her cografyada yeni sozler eklenmis ve ezgisel agi-
dan da cografyanin motiflerine burundurulmugtur. Kirim gesitlemesinde He-
diye adi korunmugken, Romanya cesitlemesinde, Hayriye, Kerkuk cesitle-
mesinde ise Abdul, Nusret, Taha, Saleh, Heyriye, Sabriye, Bedriye gibi ce-
sitli erkek ve kiz isimleri almigtir. Turkudeki sosyal konu degisse de, yeni
cografyalarda ana turkudeki yapiya benzer, kiz ismine veya isimlerine hitap
eden nakarat kisimlar1 olugmustur. Cesitleme turkulerde metinler degismig
olsa da, metinlerdeki konular ana turkudeki konu etrafinda sekillenmis, hep-
sinde de agk ve sevda temalar1 islenmigtir.

Kirim, Romanya ve Kerkuk cesitlemelerindeki ezgiler ve sozler Anadolu
icrast ile kiyaslandiginda, turkunun uzak cografyalara gocune, sosyolojik,
muzikolojik, etimolojik degisimlerine iyi birer ornek tegkil ettigi gorulmek-
tedir.
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Music in Political Culture:
The Eurovision Song Contest

Ecenur Guvendik®

Abstract

The Eurovision song contest of May 2020 has been cancelled in the global
wake of the coronavirus epidemic. The song contest was first established
in 1956 and has broadcasting annually every year. This was the first time of
its’ cancelation within 64 years of history. Obviously, it is a necessary pro-
tection both for musicians and the organizers of the Eurovision, and its’s
audience — as Eurovision has a strong history of uniting global nations. In
case of uniting different nations, this contest directly affected from political
relations of countries. This article aims to explore how this contest affected
from countries’ political culture, what kind of behaviour media institutions
owned according to this issue and whether the quality of music really mat-
tered in a song contest — in three parts. First part will focus on politics,
second one is about mass media and last one is about musical quality. Eu-
rovision song contest first appeared after a huge political event (which is
World War II), so it directly gives us a chance to observe political relations
between European and Eastern countries. This article will mention coun-
tries” strategic voting system (voting blocs) as an example for results of po-
litical relations and behaviour of media is also important. Generally, media
instruments used for the benefits of countries’ governments and the atti-
tude of international media institutions also plays great role. Lastly, the
quality and the presentation of music issue; it is strange to observe that
counties pick new and unexperienced music groups/singers rather than
well-known and experienced ones as a contestant for themselves. This ar-
ticle tries to explore the reason of this decision. Is it a beneficial system for
musicians? And is it only about increasing new musicians’ fame rank? Or
are there any reasons which can be related with politics?

Keywords: Eurovision, International Media, Voting Blocs, European
Countries, New Musicians

Siyasi Kultur Igerisindeki Muzik: Eurovision Sark: Yarigmas:

Ozet
2020 senesinin Mayis ayinda gerceklesmesi planlanan Eurovision sarki ya-
rigmasi, koronavirus salgininin kiiresel yayilimi nedeniyle iptal edildi. Bu

MSc Graduate from METU Gender and Women Studies,
ODTU Kadin Caligmalar1 Yuksek Lisans Mezunu, ecenurguvendik@gmail.com
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yarigma ilk olarak 1956 senesinde organize edilmistir ve bu iptal karari ya-
rigmanin 64 senelik tarihinde bir ilktir. Kesinlikle bu karar - Eurovision'un
farkli uluslar birlestirmek icin guglu bir gegmisi oldugu igin - hem muzis-
yenler hem de Eurovision'un organizatorleri ve izleyicileri igin gerekli bir
korumadir Farkli uluslarin bir araya gelmesi konusunda, bu yarigma tulke-
lerin siyasi iligkilerinden de dogrudan etkilenmektedir. Bu makale, bu ya-
rigsmanin Ulkelerin siyasi kulturunden nasil etkilendigini, medya kurulusla-
rinin bu konuya kargi nasil bir davranis sergiledigini ve muzigin kalitesinin
bir sark: yarismasinda gercekten 6nemli olup olmadigini ¢ bolumde ince-
lemeyi amaglamaktadir. Birinci bolum siyasete, ikincisi kitle iletigim arag-
larina ve sonuncusu muzik kalitesine odaklanacaktir. Eurovision sark: ya-
rismast ilk olarak buyuk bir siyasi olayin ardindan (II. Dunya Savagt) or-
taya giktmugtir, bu nedenle yarigma bize dogrudan Avrupa ve Dogu ulkeleri
arasindaki siyasi iligkileri gozlemleme sans1 vermektedir. Bu makalede, si-
yasi iligkilerin ve medyanin davraniglarinin sonuglarina 6rnek olarak ulke-
lerin stratejik oylama sisteminden (oy bloklar1) de bahsedilecektir. Genel-
likle, medya araglari ulke yonetimlerinin yararina kullanilmaktadir ve ulus-
lararast medya kurumlarinin tutumu da bu noktada buyuk rol oynamakta-
dir. Son olarak, muzigin kalitesi ve sunumu konusu ile ilgili; ulkelerin ken-
dileri i¢in bir yarigmaci olarak taninmis ve deneyimli olanlar yerine yeni ve
tecrubesiz muzik gruplari / sarkicilar sectiklerini gozlemlemek ilgingtir. Bu
makale bu kararin nedenini aragtirmaya calismaktadir. Bu muzisyenler igin
faydali bir sistem midir? Ve sadece yeni muzisyenlerin gohret derecesini
artirmakla mu ilgilidir? Yoksa siyasetle ilgili olabilecek herhangi bir nedeni
var m1?

Anahtar Kelimeler: Eurovision, Uluslararast Medya, Oy bloklari, Avrupa
Ulkeleri, Yeni Muzisyenler

The Eurovision song contest of May 2020 has been cancelled in the global
wake of the coronavirus epidemic. As Eurovision has a strong history of unit-
ing global nations, it is inevitable for its nature to not affect from global is-
sues. On following parts, we will explore how this contest affected from
countries’ political culture, what kind of behaviour media institutions owned
according to this issue and whether the quality of music really mattered in a
song contest.

Political Culture and Eurovision

Most of the people will probably think of a shiny sequins and lights which
make singers and dancers look fabulous on stage, when they first heard the
term — Eurovision. Add to its shiny parts, we need to say; Eurovision unde-
niably affected by politics. It would be not wrong if we categorize Eurovision
as a political event, additively to its’ musical side. To understand how politics
take an important role in Eurovision, we need to learn a brief story of this
music contest, at first. In 1950s, when war-torn Europe continent endeavours
to rebuilt itself, the European Broadcasting Union - EBU (an alliance of pub-
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lic service media entities which based in Switzerland) set up an ad hoc com-
mittee to search for ways of new things which aim to bringing together the
countries of the EBU around a light entertainment programme. In 1955,
when a committee meeting held in Monaco, director general of Swiss televi-
sion and committee chairman Marcel Bezengon created an idea of the inter-
national song contest whereby EBU members from different countries
would compete in one television show (Kuyucu, 2011). Each country submits
a song to be performed on live television (also in radio) and then cast votes
for the other countries' songs to determine the most popular song of the com-
petition. The contest has been broadcast every year since its opening cere-
mony happened in 1956 and is one of the longest-running television pro-
gramme in the world. Actually, the format of the contest was based on the
existing Sanremo Music Festival, which held in Italy, and was seen as a tech-
nological experiment in live television (BBC, 2003). In these days, it was a
very enthusiastic project to gathering many countries in a wide-area interna-
tional network. The concept was approved by the EBU General Assembly
on 19 October 1955 (in a meeting held in Rome) and it was decided that the
first contest would take place in spring 1956 (in Lugano, Switzerland) and it
is viewed by 600 million people from many countries (Murray, 2005). The
name "Eurovision" was first used in relation to the EBU's network by British
journalist George Campey in the London Evening Standard in 1951 (BBC,
2003).

About political side of the Eurovision we need to mention about two main
issues. First issue is about how can be Eurovision used as a political tool.
Second issue is about the swinging voting system that the contest has and
voting blocs between participant countries.

For the first issue, we are able to say that Eurovision provides a great op-
portunity to countries which were newly independent nations, or whom ap-
plying to become part of the European Union. Also, they are able to show
themselves in an international concept and earn a positive reputation in front
of others. Add to these two points, another important point is a slogan that
hosting countries owned, which send a message to the other participants (also
the rest of Europe) about their political position through the contest's motto
or theme since the 2002 contest. For example, when Turkey takes role as a
host country in 2004, the slogan/theme was ‘Under the Same Sky,” a slight
dig at Europe's gatekeepers as they were ramping up efforts to join the EU
and be under that same sky. (Westcott, 2014) Some countries, which held
great political power, select much more assertive slogans like Germany did in
2011. The slogan was ‘Feel Your Heartbeat” which can be a reminder, that
Germany is the heart of Europe and the most powerful nation. As they were
one of the ‘Big Four’; Germany, France, Spain and the United Kingdom
(Ginsburgh and Noury, 2004), they were able to praise themselves easily
since 2000. The issue of ‘Big Four Countries’ also creates a political problem
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for the global nature of the contest. For the second issue, Eurovision becomes
interesting since each country votes for other participating countries. This
gives a rare opportunity to test in a direct way whether countries exchange
votes but as we watched the contest we will surely get a chance to observe
voting blocs between countries. The most established voting blocs, formu-
lated by Derek Gatherer', include “The Viking Empire” of Scandinavian
countries; “The Balkan Bloc,” which includes Romania, Serbia, and Albania;
and “The Pyrenean Axis,” which includes Andorra and Spain (Westcott,
2014). Primarily, Eurovision's strategic voting system appears according to
geography. Greece and Cyprus have historically voted for each other and not
for Turkey, although points are increasingly shared between all three coun-
tries, says the specialist about this contest; Dr. Eurovision (whose real name
is Paul Jordan). Member countries of the Balkan voting bloc (one of the larg-
est and most influential) also favor each other, but it’s more for cultural rea-
sons than political affinity. “Bosnia and Serbia don’t really get on, and Alba-
nia and Serbia don’t really get on, but they tend to vote for each other in
Eurovision.” Paul Jordan said in his blog. This protectionism can appear be-
cause of the existence of The Former Soviets and The UK/Ireland/Malta vot-
ing blocs. People who lived in Balkan countries feel themselves they were
into a kind of illusion about Eurovision voting system because of the results
of contest. The participation time of countries got a direct connection with
political history of countries — the time when they get control of their sover-
eignty — which also affected their attitude in context of Eurovision.

Media and Eurovision

The mass media plays an important role in constructing reality by using
mass events, attracting wide attention around the world, like the Eurovision.
As this contest was established after the World War II, the intentions of in-
tegrating the European region in terms of the people’s social, cultural and
ethnic differences maybe another reason for why this contest seen as biased
with regards to the quality of the music and the country which ends up win-
ning — countries may want to vote for their neighbouring country to further
their relations or even start new relations (i.e. Turkey gives full points to Ar-
menia). To prevent full political biased representation, the contest has re-
formed itself partially allowing viewers at home to take part via phone calls
to generate public opinion on music — arguably criticized that this may not
be sufficient as people also have nationalistic views and biases towards other
countries or that immigrants viewing can also vote in favor of their home
country. If we want to understand how did relationship between media and
countries’ appeared in Eurovision, we need to focus on how the mass media

' A lecturer at Lancaster University
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shape our perceptions about other countries, especially we barely ever heard
of — as the show seems to inform peoples internationally however, the na-
tional and international media both show different approaches towards it for
their purposes (even their ordinary duty is to televised event for entertain-
ment). Events like Eurovision - which attract so many viewers internationally
- lead opportunities for hosting nation states such as; marketing their institu-
tional political ideas and promoting their political vision, and to present
themselves to a broader public. Therefore, taking this into account, one can
say that the media; especially the mass media, exert a major influence on pub-
lic opinion and perceptions of other nation states. Mega events such as the
Eurovision and others like the Olympics have great opportunities for hosting
countries to ‘advertise’ in some way to even generate direct foreign invest-
ments or even private investments by showing increasing levels of develop-
ments in a given country. So with regards to huge events attracting wide au-
diences, we could assume that the hosting country would provide a plan to-
wards the best advertisement of its nation with a video as a timeline during
the contest, which would show both in cultural, social and historical aspects
— also shedding light on the state with regards to background information.
Although these kinds of events shed light on nation states which most people
barely know, Eurovision seems to ignore other aspects of the nation state;
like the government type and the level of social and political freedom in the
state — with some of the states being either autocratic or lacking democracy
or fundamental human rights. For example; Christiana Schallhorn, using
questionnaires to found out heavy viewers of Eurovision knew more about
Azerbaijan and the neighbouring countries than of those who didn’t watch
it. However, the research also highlights that the mass media shapes people’s
perceptions as the heavy viewers have little knowledge of the neglect ion of
mass human rights in the state (Schallhorn, 2013).

Although events like the Eurovision neglect social negative problems, the
intention of the contest from the 1950’s till present was to integrate regional
social and cultural understandings of one another between countries, globally
(Garcia and Tanase, 2013). As we can understand, with the help of Euro-
vision, countries aim to perform collaborative live broadcast among their
TV’s. By opposing the negative usage of media, we have some positive effects
that viewers might want to visit these countries or even learn more about
them in future and we must not forget Eurovision meant to be integrating
citizens of different countries as one of its’ main purposes.

Music and Eurovision

Fundamentally, Eurovision Song Contest is a competition which puts
musical art pieces against each other in a competitive environment. As with
any competition, goal is to win for every participant, not to create the best
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score. Thus, strange trends, strategies and statistics do occur over the years.
These are not only confined to the music itself, but also inspire different
forms of acts and themes. As we already explored in other parts of this article.

Over the years, Eurovision competitors reduced the production of the
musical score to several steps. In short, music is “engineered” rather than
composed for the Eurovision. Over the years, there has been several trends
that stand out from the crowd. Although, Eurovision prides itself for diver-
sity from all over Europe, Anglo-Saxon effect is undeniable. From 2000 to
2015, 13 of the winning musical pieces had English lyrics (ESC Database,
2015). This does not mean audiences favor English language over others, but
they prefer lyrics that they can understand and relate to. Considering English
is a second language across Europe, it is the logical way to perform (European
Commission, 2006). In addition, countries with considerable diasporas in Eu-
rope such as Turkey and Russia, try to invoke nationalistic emotions by ad-
dressing unity to earn votes from their minorities in other countries. But most
of the time, this is a double-edged sword, as nationalistic themes do not bode
well with majorities of the mentioned countries and too much of it certainly
results in a drop of points overall. Trends even stretch to affect the contents
of the songs. Most of the time, upbeat songs was awarded (ESC Database,
2015). Upbeat songs themed with “life” and “happiness” tend to do better
because audiences find it easier relate themselves to the music. Because of
these facts, competitors avoid love themes and ballads most of the time. Love
songs in particular are not preferred due to different interpretation of love
across different countries in Europe. Conservative populations” and liberal
populations’ perspective on the matter of love differ significantly (Taylor,
2011) and competitors do not want to take the risk. Thus, it is very hard for
the competitor to find a common ground for everyone to enjoy. Further, bal-
lads are generally avoided because songs need strong choruses to be remem-
bered as the most of the audience only hears the songs once. But even this
topic is affected by the trends. After the winner of 2014, Conchita Wurst
(ESC Database, 2015), in 2015, 55% of the 40 competitor songs are ballads
(The Eurovision Times, 2015) as a song reminding “Rise Like a Phoenix”
would certainly be among favourites. Also, competitor firstly needs to win
the national pre-selection which strictly limit the themes that can be used
even farther. National election reflects heavily on the cultural values so much
that it can lead to loss streaks. For instance, in the year 2003 which Turkey
was the winner, Sertab Erener’s “Everyway that I Can” song was heavily
criticized by TDK (Turkish Language Association), because it featured its
lyrics in English (ESC Database, 2015). It also included themes of homosex-
uality and drug use in Ottoman Harem. The debate was even held in Turkish
Assembly (Radikal, 2003).

Over the years, acts and stage performances were affected by trends, too.
By one research by Professor Derek Scott of the Leed’s School of Music,
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proved that to get votes from Balkan countries such as Montenegro and Tur-
key, male performers needed moustaches. He even associated UK’s compet-
itors Blue was loss of points to this fact (Taylor, 2011). Although, this does
not add to the musical quality, this kind of “retro” fashion elements attract
the interest of adults of middle age who make up a significant proportion of
the Eurovision audience. In addition, stage performances are very important,
because they add the visual elements that needed to make the song unique
and have audiences remember it during voting. In 2010, SunStroke Project &
Olia Tira, used a spinning table which a violinist stood on and a saxophone
solo which made the song quite memorable both visually and audibly (ESC
Database, 2015). In 2011, many contestants chose to include fake trumpeters
such as “Zdob si Zdub” (Taylor, 2011). As musical composition is obviously
a very important topic paving the way to victory, added instrumentality
(though fake) proved very popular among contestants.

In 2014, Sam Sutton® has analysed the past 50 years of Eurovision and
found the most common traits between the top contenders of the competi-
tion. Firstly, the study pointed out songs that have length of 3 minutes have
the greatest chance of winning. This was found in parallel to the attention
span of the audience. Longer, the audience loses interest. Shorter, not enough
content to get votes from audience. Secondly, 3 note chorus has been found
to be the most memorable style among audiences. Anything short of 3 note
chorus comes too short be recognizable. If it is more complicated, audiences
get perplexed and lose interest. On a final note, folk melodies or similar mel-
odies audiences can relate to provide a significant advantage in that sense.

As a result, Eurovision song contest is not a proper art expedition. It is a
competition where contestants try to gain every inch of advantage regardless
what comes out at the end of the line. Music is only engineered from the be-
ginning to win and win. Artistic concerns are left at the door and ambition
takes over and music becomes only the context because of countries act ac-
cording to their political purposes and media led them to represent them-
selves as they like to.
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Chopin’in Pivano Sonatlari
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Ozet

Klasik muizigin tarihsel gelisimi icinde dnemli ve belirleyici bir rol oynayan
‘sonat’ terimi, Barok donemden bu yana onde gelen tum bestecilerin eser
verdigi bir turt ifade etmektedir. Daha spesifik bir anlam igeren ‘sonat al-
legro’ ise, cogunlukla sonat turuindeki eserlerin ilk bolumlerinde kullanilan
formun adidir. Bu ¢aligmada, bu kavramlarin agiklamalarini sunmanin ya-
ninda, piyano 0zelinde akla gelen ilk bestecilerden biri olan Frédéric Cho-
pin’in bu enstriiman i¢in yazdig1 sonatlarin incelenmesi ve bu eserlerin mu-
zik literaturundeki degerlerinin vurgulanmasi amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Sonat, Sonat Allegro, Romantik Donem,
Frédéric Chopin.

Chopin’s Piano Sonatas

Abstract

The term ‘Sonata’ defines a genre, which played a decisive and significant
role in the historical evolution of classical music and has been used by all
foremost composers since Baroque era; and ‘sonata allegro’ refers to a spe-
cific structure, mostly utilised in the first movements of sonatas. The aim
of this study is — besides explaining these terms — to analyse the piano so-
natas by Frédéric Chopin, who composed primarily for this instrument,
and to underline their value in the music literature.

Keywords: Piano, Sonata, Sonata Allegro, Romantic Era, Frédéric Chopin.

Giris
“Piyano benim ikinci benligimdir.”’
1810 — 1849 yillar1 arasinda yasayan ve romantik donemin en onemli bes-
tecilerinden biri olan Frédéric Frangois (ya da Fryderyk Franciszek) Chopin
tarafindan sarf edildigi kabul edilen bu kisa cimle, piyanonun bestecinin ha-

yatindaki rolunt anlatmak i¢in yeterlidir. Eserlerinin ¢ok buyuk bir bolu-

" Dr. Ogretim Uyesi, Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, emreeli-
var@uludag.edu.tr

' Bu cimle, faydalandigim farkli dillerdeki kaynaklarin birgogunda Chopin’e atfe-
dilmigtir. Bununla birlikte, bestecinin kendisinden gunumuze kalan ve bu cimleyi
igeren yazili bir belgeyi, aragtirmalarim sirasinda ne yazik ki bulamadim.
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munu piyano i¢in besteleyen, bundan da ote, bu enstrimanin dahil olmadig1
higcbir yapiti bulunmayan Chopin, piyano ile en cok 0zdeglesen besteci olarak
gorulmektedir.

Ozellikle 16. yuzyilin sonlarindan itibaren siklikla rastlanan ve genel ola-
rak enstrimantal eserleri adlandirmak i¢in kullanilan sonat kavramy, ilerleyen
yillarda ge¢irdigi evrim sonucunda, sonat allegro formunu da igeren ¢ok bo-
lumlu eser durumuna 18. yuzyilin ortalarinda ulagsmigtir. 18. yuzyilin sonu
itibariyle, Viyana Klasikleri olarak anilan Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart ve Ludwig van Beethoven’in eserlerinde temel tur haline gelen sonat,
19. yuzyilda Franz Schubert, Frédéric Chopin, Robert Schumann, Franz
Liszt ve Johannes Brahms gibi besteciler tarafindan kullanilmig ve gelistiril-
migtir. Her ne kadar ¢ok daha kisisel ve yenilik¢i yaklagimlarla ele alinmig da
olsa, sonat kavrami 20. yuzyilda Claude Debussy, Charles Ives, Béla Bartok,
Sergey Prokofyev, Paul Hindemith, John Cage, Pierre Boulez ve daha bircok
onde gelen bestecinin eserlerinde varligini surdurmusgtur.

Bu caligmada — agirlikli olarak piyano eserleri 0zelinde — sonat turuntun
tarihsel gelisiminin genel hatlariyla anlatimi ve sonat allegro formuyla ilgili
temel bir gergevenin sunumunun yani sira, Chopin’in piyano i¢in yazmig ol-
dugu Op. 4, Op. 35 ve Op. 58 eser numarali U¢ sonatin farkls agilardan ince-
lenmesi, bu eserlerin piyano literaturu i¢indeki yerlerinin vurgulanmasi, bes-
tecinin sonat turl ve sonat allegro formunu ele alig bicimi sayesinde ortaya
koydugu yeniliklerin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Sonat ve Sonat Allegro

Chopin’in eserlerine adim atmadan once, sonat ve sonat allegro kavram-
larina deginmek gerekir. Bunu yaparken de, donemler boyunca farkli cerce-
velere sahip olan ve daha genel bir ifadeyi isaret eden sonat terimi ile, spesifik
bir anlam igeren sonat allegro formunu ayr1 alt bagliklar altinda sergilemek
yararli olacaktir.

Sonat

Sonat terimi, Italyanca sonare ya da suonare kelimesinden turetilmistir ve
calmak veya tinlamak fiillerine denk gelmektedir. Italyanca cantare (sark
soylemek) fiilinden turetilen ve vokal eserleri belirten kantat teriminin aksine,
enstruman i¢cin yazilmig ve genellikle ¢ veya dort bolumden olugan eserleri
isaret etmektedir (Stein, 1979: 103).

Erken Donem

Ik olarak 13. yuzyila ait bir yazili kaynakta gorulen (Randel, 1986: 760)
sonat terimi, Giovanni Gabrieli’nin 16. yuzyil sonu/17. yuzyil baginda ya-
yimlanan derlemeleriyle birlikte, birbirine kontrastlar yaratan bolumlerin
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olusturdugu eserler i¢in kullamilmaya baglanmigtir. 17. yuzyilda enstriman
icraciliginin yayginlagmasiyla beraber hizli bir gelisim gosteren sonat, iki ana
baglik altinda ilerlemistir: Cogunlukla dort bolumlu olan ve farkli tempolar
iceren Sonata da chiesa (Kilise Sonat1) ile birbirlerine eklemlenmis dans bo-
lumlerinden olusan Sonata da camera (Oda Sonat1). 17. yuzyil sonundan iti-
baren bu terim daha ¢ok kilise sonatlar i¢in kullanilmis olup, oda sonatlar
da siuit veya partita olarak adlandirilmigtir (Gluxam, 2001).

Orta barok donemde sonat anlayiginin gelisiminde en belirgin rolu ustle-
nen ve enternasyonal anlamda daha taninir olmasina katk: saglayan besteci,
Arcangelo Corelli olmugtur (Wright, 2008: 133). Geg barok donemde, nere-
deyse hepsi solo ¢embalo i¢in olan 555 sonati ile bu kavram ile en ¢ok iligki-
lendirilebilecek isim, Domenico Scarlatti’dir. Iki kismin birlesiminden olugan
ve tek bolumlu olan bu sonatlar, o devrin anlayigi icinde “aykir1” bir konuma
sahiptirler. Johann Sebastian Bach, eserlerinde sonat ve suit arasindaki fark:
son derece metodik bir gekilde uygulamayi tercih etmigtir. Georg Friedrich
Handel ise sonatlarinin igine yer yer dans bolumleri yerlestirmis ve bir an-
lamda Sonata da chiesa ve Sonata da camera kavramlarini birlestirmigtir (Sch-
midt-Beste, 2011: 48).

Klasik Donem

18. yuzyilda muzik stilinde yaganan degisiklikler sonucunda sonat, hem
solo ve hem de oda muzigi ve orkestra eserleri i¢in en onemli cerceve haline
gelmigtir. 17. yuzyilin polifonik? anlayiginin aksine, homofonik® bir muizik
dilinin gelistigi bu donemde, sonat kavramini temellendiren ilk isimler, Wil-
helm Friedemann Bach, Carl Philipp Emanuel Bach ve Johann Christian
Bach olmustur. Bu bestecilerin, klasik donemin zirvesini olusturan Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven uzerindeki
etkileri belirleyicidir.

Haydn, o zamana kadar olusan muzikal birikimi gelismekte olan devrim-
sel fikirlerle harmanlayarak, ilerleyen yuzyillardaki gelisim ve donugumlerin
temellerini atmigtir. Senfonileri, oratoryolar: ve oda muzigi eserleri daha on
planda olsa da, 1760 — 1794 yillar1 arasinda yazmis oldugu piyano sonatlari,
bestecinin 18. yuzyilin firtinali degisimlere sahne olan muzik dunyasinda git-
tikce artan ustaligini sergilemektedirler (Berger, 1991: 106-107).

Mozart’in piyano i¢in yazdigi sonatlar, — her ne kadar kongertolarinin gol-
gesinde kalmig gibi gorunseler de — zengin igerikli bir eser serisi olugturmak-
tadirlar. Genglik donemindeki bicem arayiglarindan olgunluk donemindeki
muzikal ifade cercevesine uzanan bir yolculugun 6zeti olarak da nitelendiri-

2 Polifoni: Muzikal katmanlarin hiyerarsik olarak esit oneme sahip oldugu besteleme
yolu (Zelton, 2010: 217).

> Homofoni: Bir ana hat ve bu hatta bagli kalan partilerden olusan besteleme teknigi
(Dietel, 2000: 133).
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lebilecek bu eserlerde, bestecinin diger yapitlarindaki karakteristik stilin iz-
leri agikgca gorulmektedir (Kinderman, 2006: 28). Mozart’in piyano-keman
sonatlar1 da enstrumantal eserleri icinde 6nemli bir yer almakta ve bu turun
modern anlamdaki ilk orneklerini olusturmaktadirlar (Gronich, Perl, 2019:
7).

Beethoven’in piyano sonatlari, muzik tarihinin en buyuk eser serilerinden
biridir ve hem sonraki donemlerin bestecilik anlayiginda, hem de muzikal du-
sunce, degerlendirme ve analiz yontemleri zerinde kalici izler birakmigtir
(Kinderman, 2004: 55-56). Hans von Bulow* tarafindan piyanistlerin Yeni
Ahit’i olarak tanimlanan (Pfeiffer, 1894: 3) bu sonatlarda, bestecinin tim ya-
raticilik donemleri resmedilmis gibidir (Greenberg, 2005: 1). Beethoven’in pi-
yano-keman ve viyolonsel-piyano i¢in yazdig: sonatlar ise, enstrimanlarin
‘esit ortaklar’ olarak ayni derecede on planda olmalari sebebiyle, ilerleyen do-
nemde bestelenen eserler icin bir model tegkil etmislerdir.

Romantik Dénem

19. yuzyilin ilk yarisinda, Beethoven’dan sonra sonat turtinde en ¢ok eser
veren besteci, Franz Schubert’tir. Schubert’in en karakteristik ozelligi, o za-
mana kadar kesfedilmemis olan “saf sesin sihirli dunyas1” (Einstein, 1996:
190) icindeki ustaligidir. Dolayisiyla, Lied® kavramiyla 6zdeslesen bestecinin
sonatlar1 da “dilsel-piyanistik” ozelliklere sahip, yenilik¢i ve etkileyici ornek-
lerdir (Badura-Skoda, 2004: 99). Schubert’in sonat formundaki diger eserleri,
yine piyano i¢in yazilmig Wanderer Fantezi (Op. 15, D 760), keman-piyano
igcin g sonatin® (Op. 137; D 384, 385, 408) ve D 821 eser numarali Arpeggi-
one’ Sonatr’dir.

Beethoven ve Schubert’ten sonra sonat turuntn “altin ¢ag1” sona ermeye
baglamigtir. Dogallik ve dzgurluk temeli uzerinde gelisen, klasik donemin
denge unsurlarindan kurtulmanin zevkini yagayan “romantik ruh”, bu tur-
deki eserlerin azalmasinin ana sebebidir (Murray, 2004: 1070). Yine de, bu
donemde bestelenen ve bagyapit olarak degerlendirilen bir¢cok yarati mevcut-
tur.

Robert Schumann, genglik doneminde ti¢ piyano sonat yazmugtir: Bu tur-

Hans von Bulow: 1830 — 1894 yillar1 arasinda yagamis olan Alman piyanist, or-
kestra sefi ve besteci.

5 Lied: (Almanca) Sarki. Klasik muzikte anlagildigi sekliyle Kunstlied — Sanatsal
Sarki: ozellikle klasik ve romantik donemde Almanca konugulan ulkelerde ortaya
¢cikan, bir giir Uizerine yazilmis ve cogunlukla piyano eglikli solo ses i¢in bestelenmis
olan sarki (Randel, 1986: 446).

Sonatin: Kuguk formdaki sonat.

Arpeggione: 1824 yilinda Viyanali keman yapimecist J. G. Stauffer tarafindan ureti-
len, viyolonsel dlculerine sahip olan ve arge ile calinan gitar. Koprusu ve tugesi ka-
vislidir, telleri de gitar gibi akort edilir (Randel, 1986: 53).
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deki en yetkin eseri olarak kabul edilen (Newman, 1983: 268) birinci sonat
(Op. 11), bigimsel kaygilarin daha yogun sekilde goruldugu ikinci sonat (Op.
22) ve 1836 yilinda Concert sans Orchestre (Orkestrasiz Kongerto) basgligiyla
ug¢ bolumlu olarak yayimlanan, 1853’te basilan ikinci versiyonda ise dort bo-
lumlu hale gelen uguinct sonat (Op. 14). Sonatlar1 diginda, bu forma sahip
Fantezi (Op. 17) ve Faschingsschwank aus Wien (Viyana Karnavali — Op. 26)
adli piyano eserleri bulunan Schumann, olgunluk doneminde Drei Klavier-
sonaten fur die Jugend (Gengler I¢in Ug Piyano Sonati — Op. 118) ve iki ke-
man-piyano sonati bestelemistir.

Johannes Brahms, Beethoven’dan miras kalan gelenegi en ciddi anlamda
surduren, ama ayni zamanda romantik donemin ozelliklerini de tum yapitla-
rinda ortaya koyan bestecidir (Berger, 1991: 68). Genglik doneminde yazdigi
piyano sonatlarindan ilki (Op. 1), olgun Brahms’in izlerini tagimakla beraber,
Beethoven ve Schubert’in etkilerini agik¢ca duyurmaktadir (Esser, Moller,
Stubler, 2008: 154). Ikinci sonat (Op. 2), ilk sonata gore daha yogun bir ro-
mantik dile sahiptir. Bestecinin ¢tncu sonat1 (Op. 5) ise, bes bolumuyle il-
ging bir cerceveye sahiptir, ayrica —ilk iki esere kiyasla — piyano tinis1 ve tek-
nigi acisindan da ¢ok daha makul ve tatmin edici bir yol izlemektedir
(Newman, 1983: 335). Iki piyano i¢in bir sonati bulunan bestecinin piyano-
keman, piyano-viyolonsel ve piyano-klarnet (veya viyola) i¢in yazmig oldugu
sonatlar, guinumuz konser repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptirler.

Bircok agidan 20. yuzyildaki muzikal gelisimlerin kapisini agan Franz
Liszt’in en 0zel eserlerinden biri, piyano i¢in yazdigi Si minor Sonat’ur. Bir-
birine baglanan dort bolumden olusan sonatin her bir bolumu, kendi i¢inde
de sonat formuna sahiptir; yani besteci, “sonat i¢inde sonatlar” (Walker,
2005: 129) yaratmigtir. Schubert Wanderer Fantezi ve Schumann Fantezi or-
neklerinde oldugu gibi sonat formunun ozgurce duzenlendigi gorulen
(Domling, 2011: 72) ve piyano repertuvarinda ¢ok onemli bir yere sahip olan
bu eserin yani sira, bestecinin Dante Alighieri’nin Ilahi Komedya adli eserini
esin kaynagi olarak aldigi Apres une Lecture de Dante, veya daha bilinen gek-
liyle Dante Sonat: adli bir piyano yapiti bulunmaktadir.

Yirminci Yizyil

Gegmis zamanlardan gelen birikimlerin alabildigine sorgulandig: bir do-
nemde sonat yazmak, anakronik bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. Buna
ragmen, neredeyse butun bir yuzyil boyunca bu turde eserler yazilmig olmasi
da sagirtic1 bir gergektir. Bu donemde bir¢ok besteci, — kavramu farkli gekil-
lerde tanimlamis olsalar da — sonat bestelemeyi, yaratici durttleri i¢in uygun
bir ¢ikis noktasi olarak gormuglerdir (Schmidt-Beste, 2011: 157). Kisa zaman
dilimleri i¢inde buyuk degisimlerin gerceklestigi bu yuzyilda sonat kavrami
son derece “heterojen” bir sekilde ele alinmigtir (Dorner, 2005: 71-72) ve geg-
mis donemlere baglanarak ilerleyen genel bir gelisimden bahsetmek mumkun
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degildir.

20. yuzyilda yazilan sonatlarin buyuk cogunlugu, yaklagik 1940 yilina ka-
dar suren ve genel olarak gecmis gelenekleri guincel anlayisa uyarlama cabasi-
nin hakim oldugu suregte ortaya ¢ikmugstir. Bu donemin sonat turunde dikkat
ceken bestecileri arasinda Claude Debussy, Aleksandr Skryabin, Charles
Ives, Béla Bartok, Igor Stravinsky, Alban Berg, Sergey Prokofyev ve Dmitriy
Sostakovi¢’in yani sira Nikolai Medtner, Francis Poulenc, Bohuslav Martinu
ve Paul Hindemith bulunmaktadir. Yuzyilin ikinci yarisindan sonra, daha
once sonat ad1 tagiyan eserler vermis olan Ernst Krenek, Boris Blacher, Elliott
Carter, John Cage, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen ve George Crumb
gibi besteciler, bu terimden neredeyse tumuyle uzaklagmiglardir (Randel,
1986: 762-763).

Sonat Allegro

Enstrumantal muizigin klasik donemden 20. yuzyila uzanan yolculugun-
daki en onemli form olan sonat allegro, sonat bigcimindeki eserlerin ¢ogun-
lukla ilk bolumlerinde kullanilmigtir. Kokleri 17. yuzyil sonuna dayanmak-
tadir ve klasik donem sonunda olgunluga ulasmistir. Ilerleyen donemler tize-
rinde de “muazzam” (Caplin, 2013: 261) bir etkiye sahip olan ve 20. yuzyilin
ortalarina dek yagamini surduren bu form, tematik materyalin, ton degisim-
lerinin ve bagka bircok unsurun birlestigi “imgesel bir kavsak” (Randel, 1986:
764) olarak gorulebilir. Bu nedenle, sonat allegro formunda yazilmig eserler
arasinda birtakim yapisal farklar bulunsa da, paylagilan karakteristik ozellik-
ler, bu bigimi fark edilebilir kilmaktadirlar.

Sonat allegro formundaki bir bolumun ilk kism1 olan sergi, butun bolum
icinde kullanilan materyalin ve tonalite® merkezlerinin bulundugu kesittir.
Ana tema, gecis ve ikincil tema olarak adlandirilan u¢ ayak uzerine kurulu-
dur. Bolumdeki melodik malzeme ve motiflerin buyuk kismini sunan ana
tema, eserin ana tonalitesini tesis eden unsurdur ve tim eserin kurulumunu
belirlemektedir (Stein, 1979: 109). Gegis bolmesi, ana tonalitenin dengesini
bozarak ikincil temanin tonalitesini hazirlamaktadir. Tkincil tema, ana temaya
tonalite ve karakter anlaminda belirgin kontrastlar yaratmakta ve genellikle
kisa bir kapanig bolmesi ile sona ermektedir (Caplin, 2013: 265, 268). Sergi
kismini izleyen gelisme kismi i¢in genelgecer bir plandan bahsetmek mum-
kun degildir. Burada genellikle sergi kisminda sunulan tematik materyal is-
lenmektedir, ancak yepyeni fikirlerin sunuldugu ornekler de mevcuttur
(Caplin, 2013: 272). Bestecinin muzikal zevkini ve muhakeme yetenegini yan-
sitan bir ayna olan bu kisim (Stein, 1979: 113), icerdigi tematik dontugumler
ve tonal degisimler sebebiyle bolumun dramatik zirvesini olugturmaktadir.
Gelisme kismi, — ¢ogunlukla — yeniden sergi kisminin baglayacagi ana tonali-

8 Tonalite: Klasik muzikte, seslerin bir ana merkeze istinaden olusturulmus iligkileri
(Randel, 1986: 862).
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teye dontust saglayan bir gegis ile sona ermektedir (Randel, 1986: 765). Yeni-
den sergi, gelisme kismindaki hareketlilik nedeniyle sarsilan dengenin tekrar
kuruldugu yerdir. Sergi kisminda bulunan bolmeleri icermektedir, ancak bu-
radaki iglevleri farklidir. Ana tema, sergi kisminda ana tonaliteyi kesinlestiren
bir kadans® ile ge¢cis bolmesine baglanmaktayken, yeniden sergi kisminda bu
“onaylama” gorevi, ana tonalitede konumlanan ikincil temaya aittir. Dogal
olarak, buradaki gegis bolmesi de herhangi bir tonalite degisikligi icerme-
mekte ve ana tonalitede kalacak sekilde duzenlenmektedir. Yeniden sergi
kismi, tipks sergi kismi gibi bir kapanig bolmesi ile sona ermektedir (Caplin,
2013: 272,279, 281, 283).

Chopin’in Piyano Sonatlar

“Chopin, sadece sinirlarini 6zgurce cizebilecegi bigimsel cercevelerle ilgi-
lenmezdi, muzikal fikirlerini klasik form kaliplarina dokmekten de zevk
alirdi. Guzel kongertolar ve sonatlar yazdi; ama bu eserler bize ilhamin
degil, niyetin belirleyiciligini hissettiriyorlar. Chopin’in (...) muazzam
muzikal fikirleri vard: ve kullanacagi formlar da esnek olmaliydi. Inaniyo-
ruz ki, kendisinin olmayan ve ruhuyla bagdagmayan kurallara tabi olmaya
calisgirken, dehasina siddet uygulamak zorunda kaliyordu. Zira stilindeki
cekicilik, bilhassa aligilmis yollardan saptg1 anlarda parliyordu.”"

Chopin’in yakin dostu Franz Liszt’in bu sozleri, bestecinin yagadigi do-
nemde nasil algilandig1 konusunda fikir vermektedirler. Dogaglama konu-
sundaki Ustun yetenegi ile bilinen Chopin, stilistik karakterinin en carpici or-
nekleri olan karakter parcas:" turundeki eserlerde bu ustaligindan fazlasiyla
faydalanmigtir. Muzikal kisiligi bu tip “bigimsel katuligi olmayan” (Lotz,
2018: 67) turler uzerinden incelendiginde, cok daha siki kurallari olan sonat
turun Chopin’in zengin hayal dunyasiyla bagdastirmak pek mumkun go-
runmeyebilir. Kismen bu yuzdendir ki, bestecinin sonatlar1 uzun bir zaman
boyunca “0zel dehasin1” (Newman, 1983: 479) yeterince yansitmayan eserler
olarak tanimlanmuglardir. Sonatlari izerinden bestecinin buyuk formlardaki
yeterliligini sorgulayan ve hatta kendisini yerden yere vuran elestiriler dahi
bulunmaktadir. Ne var ki, bu elestirilerin gozden kagirdig: ve ilerleyen do-
nemlerdeki analizlerin vurguladigi en onemli nokta, Chopin’in sonat kavra-
mini ele alig bigimidir.

Klasik form anlayigini devralmak yerine, kurallar1 yumusatarak yeni bir

9 Kadans: Bir muzikal cumlenin, kismin ya da bolumun sona erigini belirten kurulum
(Randel, 1986: 120).

10 Liszt, Franz (1910). Gesammelte Schriften — Band 1: Friedrich Chopin. La Mara
(cev.). Leipzig: Breitkopf & Hartel.

11 Karakter parcasi [Character (characteristic) piece]: Ozellikle 19. yuzyilda yazilmas,
genel olarak kisa ve lirik piyano pargasi (Randel, 1986: 152).
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yaraticilik yolu segmeyi yegleyen Chopin’in sonatlari, bestecinin bigimlerde
degisiklikler yapma ve kendi stilinin ihtiyaglar1 dogrultusunda duzenleme
egiliminin sonuglaridirlar (Lederer, 2006: 66). Bu eserlerde surekli olarak ve
belli bir duzene bagli kalmaksizin degisen ruh hallerinin, romantik donemin
ozunu — standart kaliplardaki sonatlara kiyasla — cok daha gercekgi bir sekilde
yansittiklart da agiktir (Finck, 1889: 42-43). Sonug olarak, Chopin’in ozellikle
Op. 35 ve Op. 58 eser numarali sonatlar, icerdikleri egsiz guzellikler ve dra-
matik zenginlik sayesinde bestecinin bu forma aslinda ne kadar hakim oldu-
gunu ve onu nasil kendi muzikal dilinden 0dun vermeden kullanabildigini
gosteren orneklerdir (Kelley, 1913: 106).

Sonat No. 1, Do minér, Op. 14

Chopin’in 1828 yilinda Vargova’daki 0grenciligi sirasinda yazdig: ve olu-
munden iki y1l sonra yayimlanmis olan birinci sonati, muzikal fikirlerini ge-
nig 0lgekli ve kesin kurallar1 olan bir forma sokma gabasini sergiledigi ilk eser-
dir. Diger iki sonatin golgesinde kalmis olsa da, bestecinin ilk donem eserleri
icinde, zamanla olgunlagan stilistik ozelliklerin izlerini en ¢ok sergileyen or-
neklerden biridir (Dragulin, Popa, 2012: 66).

Ilk bolum, Allegro maestoso™ tempo/karakter bagligini tagimaktadir.
Bach’in Do minor Iki Sesli Envansiyonu (BWV 773) ile ton ve motif yapist
bakimindan benzerlik gosteren bir temayla agilan sergi kisminda, herhangi
bir tonalite degisikliginin bulunmamas: dikkat ¢ekicidir (Helman, 2000). Bu
durum, ilk bolumun kimi muzikologlar tarafindan tek, kimi muzikologlar
tarafindan da iki temali olarak analiz edilmesini saglamigtir; ancak, tim bo-
lum boyunca iglenen materyalin ilk iki 6l¢ude® bulunan motiflere dayandig:
acik bir gekilde gorulmektedir. Dolayisiyla, sergi kisminda ikincil tema olarak
adlandirilabilecek bolme, eserin baglangicinda duyulan temaya belirgin bir
kontrast yaratamamaktadir. Keza, bolumun genelinde gorulen ritmik mono-
tonlugun (Kelley, 1913: 107) sebebi de burada yatmaktadir. Gelisme kis-
minda, tematik malzeme — kendisini ¢evreleyen armonik ve polifonik ilerle-
yisler vasitastyla — bir yandan kuralcilik, diger yandan imgelem gucu ile oru-
lerek iglenmektedir (Dragulin, Popa, 2012: 54, 57). Yeniden sergi kisminda
kullanilan ton merkezlerinin aligildik 6rneklerin aksine ana tonaliteden tama-
men farkli olmasi ise, Chopin’in gelisme ve yeniden sergi kisimlarini aslinda
bir butun olarak tasarladig: fikrini dogurmaktadir. Bu bolumde bestecinin
sergl kisminda eksik kalan tonalite degisikligini, birbirinden keskin bir ge-
kilde ayirdig: iki sutun uzerinden telafi etmeyi amagladigr dusunulebilir: Bir

12 Allegro: (Italyanca) Neseli, canli. Hizli ya da orta hizli bir tempoyu belirten, 18.
yuzyilda bu vasiflar1 haiz bir tempoyu tanimlamak i¢in en ¢ok kullanilan, ayrica
yine 18. yuzyilda tempodan bagimsiz olarak bir karakteri ya da ruh halini belirten
terim; Maestoso: (Italyanca) Gorkemli (Randel, 1986: 30, 464).

3 Olgt: Bir dikey ¢izgi vasitasiyla isaretlenen metrik kiime (Sadie, 1988: 55).
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yanda, temanin/temalarin egemen oldugu kesitlerde bulunan tonalite karar-
liligy; diger yanda, gegis kisimlarinda gorulen tonalite arayisi (Helman, 2000).
Chopin’in ileriki donemde yazdigi bazi eserlerde de benzer denemeler yap-
g1 gorulmektedir.

Bu uzun ve gerilimli bolumu, genislik ve karakter bakimindan ciddi fark-
lilik yaratan kuguk bir Menuer' izlemektedir. Chopin’in klasik normlara
uyarak yavag bir bolum yazmak yerine, kendi muzikal anlayigini vurguladig:
ve Allegretto® tempo bagligini verdigi bu bolum, sonatin bariz gekilde kisa
olan iki ara bolumunden biridir. Chopin’in bu turde yazmis oldugu yegane
eserdir (Beck, 2017) ve sade bir melodiye, huzurlu bir atmosfere sahiptir. Bo-
[umtn orta kismindaki 7720, zarif bir mazurka'” karakteri tasimaktadir. Po-
lonya’nin folklorik ogelerini akademik muzigin cercevesiyle birlestiren bu
kismin siirsel ve melankolik karakteri, Menuet ile olugsan atmosferi bir nebze
kirmaktadir.

Uguncu bolum (Larghetto)'®, Liszt’'in Chopin hakkinda yazdiklarini dog-
rular niteliktedir. Hayli aligilmadik bir metrik 6l¢ude yazilmig olmasina rag-
men, mimari kurulumdaki asimetri, igerdigi spesifik vurgular ve hicbir ko-
pukluga izin vermeden suren melodik ¢izgi sayesinde herhangi bir zaman
kaymasi hissi vermemektedir (Dragulin, Popa, 2012: 60). Melodik ¢izgiyi
olusturan ana faktor, akor" bloklarindan olusan ve bir meditasyon hissi
uyandiran kisa girisi takip eden, Ust ve alt ses partileri arasinda yurutulen si-
irsel diyalogdur (Beck, 2017). Bolumun ilerleyen kisimlarinda, bu melodik
cizgiden dogan suslemelerin olusturdugu ve Chopin’in karakter pargalarim
andiran kesitler bulunmaktadir. Ayrica belirtmek gerekir ki; son derece din-
gin bir atmosfere sahip olan bu bolumun icrasindaki bagari, yuksek konsant-
rasyon ve uzun cumle kurma becerisi ile dogru oranulidir.

Son bolum (Finale), “cogkulu bir ruhun solugunu duyuran” (Huneker,
1966: 166) firtinali ve gorkemli bir karakterdedir. Uzunluk olarak ilk bolume
benzese de, daha zengin bir tonalite ve ritim anlayisina sahiptir. Rondo® for-
munda yazilmigtir, ama detayli tematik islemeler ve uzun gegis bolmeleri se-
bebiyle sonat-rondo* formuna egilim gosterdigi gorulmektedir. Ana kisimda

4 Menuet: 17. yuzyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikan, {i¢ zamanl ve zarif bir
dans (Randel, 1986: 497).

15 Allegretto: (Italyanca) Biraz canli, ama Allegro kadar hizli olmayan tempo (Zelton,
2010: 16).

16 Trio: Tki kez galinan bir dans bolumuntuin tekrarlar1 arasinda bulunan kisim (Ran-
del, 1986: 872).

17 Mazurka: Ug zamanl bir Polonya halk dansi (Randel, 1986: 477).

18 Larghetto: Biraz genis, ama ¢ok da agir olmayan tempo (Zelton, 2010: 156).

19 Akor: En az g farkli sesin ayn1 anda tinlamasi (Dietel, 2000: 11).

20 Rondo: Ana tonalitede konumlanmis bir kismin tekrarina dayanan ¢ok kisiml
form (Randel, 1986: 717).

2 Sonat-rondo: Rondo ve sonat allegro formlarindaki planlarin birlesimi (Sadie, 1988:
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(A) tematik materyalin iglenis bicimi, Schubert’in Wanderer Fantezi adli ese-
rine yakinlik gostermektedir. A kismuini ikincil kisma (B) baglayan koprunuin
ilk ayag1 ana tonalite icinde konumlanmugtir, ikinci ayaksa B kismini hazirla-
yan tonalite degisikligini icermektedir. B kismini olusturan ilk bolme, birbiri
ardina gelen dalgalar1 ¢agristirirken, ikinci bolme bir koro eseri tinisina sa-
hiptir ve ilk bolmenin materyalleriyle birleserek ilerlemektedir. Devinimin
neredeyse hi¢ durmadigi bu bolumde kullanilan teknik formulasyonlarin,
bestecinin ileriki yillarda yazdig: etudleri* animsattigi soylenebilir.

Sonat No. 2, Si bemol mindr, Op. 35

Chopin’in, verem hastaliginin ilk belirtilerinin ortaya ¢iktigi donemde
besteledigi ve “olum kavramiyla yuzlesmesinin sanatsal yansimasi” (Lotz,
2018: 68) olarak da nitelenebilecek bu sonat, olgunluk doneminde bu turde
yazdig ilk eserdir. 1840 yilinda yayimlanmigtr ve piyano literaturuniin en
onemli yapitlarindan biri olarak kabul gormektedir. Bestecinin en ¢ok tani-
nan ve icra edilen sonatudir (Berger, 1991: 79); ancak, yayimlandigi donemde
de genis bir popularite kazanmig olmasina ragmen, yenilik¢i anlayist nede-
niyle muzik elestirmenleri ve entelektuel gevreler tarafindan uzun bir sure
boyunca supheyle karsilanmistir. Robert Schumann’in bu sonat hakkindaki
yorumu, ilerleyen donemdeki elestirmen ve teorisyenleri de etkilemis olmas:
sebebiyle 0zel bir 6nemi haizdir:

“Chopin’in [bu esere] ‘sonat” adini1 vermis olmas1 eger bir kapris degilse;
dort ¢cilgin cocugunu bir araya getirip, onlar1 aslinda hi¢ ulagamayacaklar
yerlere bu kilif altinda sokma gayretinin temelinde yatan kustahligin so-
nucudur.” (Beck, 2017).

Bu sert yorum, aslinda yapita duyulan derin hayranligi ve bestecinin ama-
cint busbutun yanlig anlamay: sentezleyen bir modelin gunumuze kadar su-
regelen bir tezahurt gibidir (Rosen, 1998: 283). Diger bir deyisle; eserin kla-
sik sonat anlayisiyla gosterdigi uyumsuzlugu agiklayan bu sozler, aym za-
manda — her ne kadar amag bu olmasa da — Chopin’in bestecilik teknigindeki
ustalig1 ve sonat formunda yarattugi 6nemli dontsumleri de vurgulamaktadir.

Chopin’in daha onceki eserlerinde olgunlastirdig: figuratif stili ve giirsel
melodik anlayig1 sonat yapisiyla birlestirdigi (Samson, 2009) bu eserin ilk bo-
lumu, Grave® — Doppio movimento®* tempo basghgini tagimaktadir. Sonatin
temelde sahip oldugu kasvetli ruhu belli eden, Beethoven’in Op. 111 eser nu-
marali son piyano sonatinin baglangiciyla da benzerlik gosteren agir ve kisa

639).

22 Etd: Icracinin teknik becerilerini gelistirmek yazilmis ve ozel zorluklar igeren eser
(Randel, 1986: 293).

2 Grave: (Italyanca) Ciddi, agir (Sadie, 1988: 304).

24 Doppio movimento: (Italyanca) Iki kat daha hizli (Randel, 1986: 237).

113



114 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

girisin ardindan, yuksek bir enerji ve duygusal patlamalar igeren ana tema
baslamaktadir. Burada kullanilan agitaro® ibaresi, devinimi saglayan eslik
partisi Uzerinde adeta nefes nefese ilerleyen ve siddetli gurluk kontrastlar1 ba-
rindiran melodik ¢izgide anlamini bulmaktadir. Bu firtinali ve gergin kismu,
tonalite degisikligini hazirlayan kisa bir kesit uizerinden ikincil tema izlemek-
tedir. Lirik karakterdeki bu tema (poco sostenuto)®, ana tema motifinin ge-
nigletilmesi ile olusturulmusg olsa da, tonalite ve karakter agilarindan “mu-
kemmel” bir kontrast yaratmaktadir (Leichentritt, 1905: 118). Dolayisiyla,
Chopin’in ilk sonatinin birinci bolumunde eksik kalan degisiklikler, bu
eserde ¢cok carpici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tkincil temanin iglenis st-
recinde kademeli olarak artan enerji, hayli ilging bir armonik yap1 sunan ka-
panig bolmesinde iyice yogunlagmaktadir. Bestecinin diger sonatlarina ki-
yasla kisa tutulan gelisme kismi, bas partisinde sotzo voce” ibaresiyle ortaya
¢ikan ana temayla baglamaktadir. Firtina oncesindeki bekleyisi andiran bu
baglangicin ardindan, sergi kisminda sunulan butin materyal, kromatik?® iler-
leyisler ve tutkulu bir atmosfer i¢cinde harman edilmektedir. Sergi kismindaki
kapanig bolmesini andiran bir koprunun baglandig: yeniden sergi kisminda,
sadece ikincil tema kullanilmigtir. Bu lirik tema, gelisme kisminda ozellikle
ana temanin etkisiyle olugan gerilimi kirmaktadir. Ayrica, bu “kismi” yeni-
den sergileme tekniginin, klasik donem oncesi sonatlarda da goruldugunu ve
Chopin’in eski donemlere olan ilgisini yansittigini (Leikin, 1992: 170) belirt-
mek gerekir. Sergi kisminda oldugu gibi burada da ikincil temay: bir kapanig
bolmesi takip etmektedir. Bu bolmeyi izleyen ve ana temanin motiflerinden
dogan “cogkulu ve ihtisamli” (Leichentritt, 1905: 118) bir koda® ile bu etki-
leyici bolum sona ermektedir.

Chopin’in sonatlarinin ilk bolumlerinde, alisilmis sergi-gelisme-yeniden
sergi Uglemesinin kullanilmadigi, bunun yerine gelisme ve yeniden sergi ki-
stmlarinin i¢ ice gecen bir gekilde tasarlandigi, dolayisiyla sergi ve gelisme-
yeniden sergi sutunlar1 Uzerine kurulu ikili bir yapinin ortaya ¢iktigr gorul-
mektedir. Bestecinin bu sonatta ilk kez kullandig1 yontem ise, bu iki situnun
uzunluklari arasindaki oranla ilgilidir. Geleneksel sonat-allegro formunda
sergi, gelisme ve yeniden sergi kisimlarinin uzunluklari, Chopin’in ilk piyano
sonatinda oldugu gibi birbirlerine neredeyse denktir. Ancak, bestecinin ol-
gunluk donemi sonatlarinda, sergi kisminin diger iki kisimdan belirgin se-
kilde uzun oldugu gorulmektedir ve uzunluklar arasindaki iligkide de altin

2 Agitato: (Italyanca) Tedirgin, huzursuz (Zelton, 2010: 13).

26 Poco sostenuto: (Italyanca) Biraz tutarak, verili tempodan biraz daha yavas (Zelton,
2010: 216, 265).

27 Sotto voce: (Italyanca) Algak sesle, hafif (Randel, 1986: 772).

28 Kromatik: Yarim ton araliklarla ilerleyen ses dizisi (Zelton, 2010: 58).

2 Koda: Uzatilmig kapanig bolmesi (Zelton, 2010: 61).
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oran® kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Bu kavram, sadece ilk bolumun kisimlar:
arasindaki bagintida gorulmekle kalmay1p, ayni zamanda sergi kisminin plan-
lamasi agisindan da belirleyici bir yol oynamaktadir. Zira, bu kismin tamam
ile kisa parcasi olan ana tema ve uzun pargasi olan ikincil tema-kapanig bol-
mesi arasindaki uzunluk iligkileri de, altin orana gore kurulmugtur (Helman,
2000).

Chopin’in olgunluk donemindeki sonatlarin ilk bolumlerinde, ana tema
motiflerinin bolumun sonundaki koda bolmesinde yeniden sergilenmesi,
dramatik gerilimin artmasini ve bir sonraki bolume aktarilmasini saglamak-
tadir (Helman, 2000). Bu nedenle, Scherzo® bagligini tagtyan ikinci bolum,
bir anlamda ilk bolumun sonundaki kapanis bolmesinin “dogal bir uzantis1”
(Leikin, 1992: 170) seklinde baglamaktadir. Ayrica bu durum, ilk bolumun
sonundaki ritmik motiflerin, tempo bagligi verilmemis olan bu bolumun tem-
posunu belirlemesi sonucunu da dogurmaktadir. Bolumdeki ana tema, kuv-
vetli bir ritmik yapiya ve “vahgi bir enerjiye” (Leichentritt, 1905: 118) sahip-
tir. Karakter agisindan Beethoven’in stilini guglu bir sekilde andirmaktadir;
ancak, Beethoven’in scherzo anlayisi, “donusum gegirmis bir menuet” uze-
rine kuruluyken bu bolum, mazurka dansinin tum karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir (Leikin, 1992: 170). Ana temanin sunumunu takip eden
bolme, U¢ basamak Uzerine kurulmus olan kromatik ilerleyisler icermekte ve
cok kisa suren, ama son derece cogkulu olan bir dansa baglanmaktadir. Ana
temanin kisaltlmig tekrariyla sona eren ilk kismi, Piis lento®® tempo baghigini
tagtyan orta kisim izlemektedir. Ilk bolumde oldugu gibi ana temanin karak-
terine ¢ok keskin bir kontrast olugturan bu trio kisminda, enerjik atmosferin
yerini, cok dingin bir sekilde akan, sade ve “ilahi guzellige” sahip bir melodi
almaktadir. Kisimdaki orta bolmenin baginda sol elin icra ettigi hat, bir or-
kestra eserinde melodik ilerleyisi Ustlenen viyolonsel grubunun tinisini an-
dirmaktadir. Temponun ve gerilimin kademeli bir gekilde artarak ilk kismin
tekrarina baglandigi bu bolim, ikinci kisimdaki materyal ile olusturulmus ve
“harikulade bir etki” (Jonson, 1905: 124) yaratan kisa bir koda ile sona er-
mektedir.

Chopin’in yakindan tanidigi ve piyano ogrencilerine ¢alistirdigi bilinen
Beethoven’in Op. 26 numarali piyano sonatindaki hizli ikinci bolum
(scherzo) ve onu takip eden agir bolum (6lum mars1) siralamasi, bu eserde de
gorulmektedir. Sonatin diger bolumlerinden iki yil dnce bestelenmis olan

30 Alun oran: Bir butuntin kugcuk parcasinin buyuk parcaya orani ile buyuk parganin
butuntn toplamina oraninin esitligi. Sadece matematik ve sanatta degil, aym za-
manda dogada da gozlemlenmektedir ve uyum agisindan en yetkin boyutlar: ver-
digi dugunulmektedir.

31Scherzo: 19. yizyildan itibaren sonat formu iginde Menuet yerine kullanilan boliim
(Zelton, 2010: 249).

32 Piu lento: (Ttalyanca) Daha agir (Dietel, 2000: 171, 231).
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Marche Funebre®, sadece eserin geneline hakim olan karanlik atmosferin ¢1-
kis kaynagini degil, ayni zamanda bu “olagantusti” eserde kullanilan tematik
malzemenin “tohumunu” da (Gould, 1973: 158) olusturmaktadir. Lento*
tempo bagligina sahip olan bolumun baslangicinda sag elin sundugu “esra-
rengiz” melodik hat, sol elin ustlendigi ve adeta “kaderin degismezligini”
(Samson, 2009) sembolize edercesine birbiri ardina tekrarlanan iki akorun
uzerine kuruludur. Ilerleyen ol¢ulerde gorulen gurluk patlamalar: ve kont-
rastlar, sol el partisinde trampetleri andiran triller® ve agir ama kesintisiz ge-
kilde devam eden ilerleyis, cenaze alayini Chopin i¢in aslinda hi¢ de alisildik
olmayan bir “gergekeilik” (Huneker, 1966: 168) icinde resmetmektedirler.
Yogun bir acinin anbean hissedildigi bu bolumun orta kismi, “huzur dolu”
melodisi ile korteje bir anlamda “teselli” (Jonson, 1905: 125) sunan karakter-
dedir ve bestecinin “ustas1t” olarak nitelendirildigi kuguk formlu karakter
parcalarini gugli bir sekilde andirmaktadir. Chopin’in 6grencilerinden Wil-
helm von Lenz’e atfedilen sekliyle bu kisim, bir icracinin “sadece bir piyanist
mi”, yoksa “ayni zamanda bir gair mi” oldugunu gosteren bir “mihenk tagi-
dir” (Orga, 2010). Ozellikle vurgulamak gerekir ki, bu kismin icrasinda Cho-
pin’in muzikal kisiliginin belirleyici 0gelerinden biri olan rubato® kavramim
cok dikkatli bir sekilde kullanmak, yani olabildigince sabit bir tempo i¢cinde
kalarak muzigi “agir1” romantik bir hale getirmekten kacinmak, sergilenen
yorumun bolumdeki gercekei anlatima uygunlugu agisindan oldukga onem-
lidir.

Son bolum olan Finale, piyano i¢in yazilmis en “tuhaf” (Leichentritt,
1905: 119) yarauilardan biri olarak kabul edilmektedir. Chopin’in muhteme-
len en “esrarengiz” (Leikin, 1992:174) uruntu olan bu bolumun tum piyano
literaturt i¢inde bir esi veya benzeri bulunmamaktadir. Presto®” tempo bagli-
gina sahiptir, bestecinin yazmig oldugu sorto voce e legato®® ibaresi de aslinda
tum bolum igin belirleyicidir; zira bolumun en son 0l¢ustune kadar — sadece
iki ol¢uy kapsayan kisa bir crescendo™ isareti disinda — higbir ifade vurgusu
bulunmamaktadir. Iki elin bagtan sona all’unisono® ilerledigi, son ol¢ulere
kadar higbir akora, armonik istikrara ya da devinimi kesen ogeye rastlanma-

3 Marche Funebre: (Fransizca) Agir tempolu, cenaze alayina eglik eden marg (Dietel,
2000: 180, 317).

3% Lento: (Italyanca) Agir (Dietel, 2000: 171).

35 Tril: Bir notamin altindaki veya ustindeki notayla degiserek calinmasiyla olugan
susleme (Sadie, 1988: 777).

3¢ Rubato: Yavaglama, daraltma ya da genisletme yoluyla tempoda yapilan degisiklik-
ler (Sadie, 1988: 646).

37 Presto: (Italyanca) Hizh (Zelton, 2010: 219).

38 Sotto voce e legato: (Italyanca) Kisik sesle ve bagli (Zelton, 2010: 158, 265).

39 Crescendo: (Italyanca) Gurlugu arttirarak (Zelton, 2010: 67).

4 All’unisono: (Italyanca) Ayni notanin ayni anda farkli ses araliklarinda ¢alinmast
(Randel, 1986: 896).
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yan ve “dikkat gekici bir gekilde kisa suren” (Berger, 1991: 80) bu bolum,
basta Schumann ve Mendelssohn olmak tuzere donemin birgok muzik insan1
tarafindan buyuk bir “sagkinlikla” karsilanmigtir (Beck, 2017). Isin dogrusu,
bu bolumun duygusal guct, tam da bahsi edilen ve elestirilerin temelini olug-
turan bu noktalar uzerine kuruludur. Muzikal dokunun, gurlugun ve devini-
min sabit ve 0dunsuz bir sekilde, yani idée fixe*' anlayisiyla surduruldugu bu
bolumde Chopin, dinleyici tarafindan kolay anlagilabilmeye imkan verecek
higbir uzlagiya girmemistir. Sira dig1 temposuyla sanki yildirim hizinda akip
giden bolum, zengin ve karmagik kromatik yapisi sayesinde adeta “hipnotize
edici” bir etki yaratmaktadir (Rosen, 1998: 298). Muzigi somutlagtirabilecek
higbir unsurun yer almadigi bu bolum, bir anlamda, “hi¢lik” kavraminin mu-
zikal ¢ergeve i¢inde bigimlendirilmesidir (Lotz, 2018: 69).

Sonat No. 3, Si min6r, Op. 58

Chopin’in 1845 yilinda yayimlanan ug¢uinct piyano sonati, son doneminde
yazdigi en uzun soluklu eserdir ve sonat formunda yaratug donugumun
“zirve noktas1” olarak gorulmektedir (Zamoyski, 2010: 258). Muzio Cle-
menti’nin Op. 40 No. 2 olarak kayitli eserinden sonra bu tonalitede yazilmag
ilk piyano sonatidir ve tum bolumleri geleneksel cercevenin ozelliklerini ta-
stmaktadir. Ancak, mimari malzemelerin harmanlanisi ile tematik materyalin
zenginligi ve iglenig bicimi agilarindan Chopin’in sonat turune yaklagimini
acik bir bicimde gosteren bu eser, yapisal butunluk ve duygusal derinlik ara-
sinda etkileyici bir denge sergilemektedir (Zuckiewicz, 2012). Ikinci sonattaki
“olumle yuzlegsme” atmosferinin ve karanlik ruhun aksine, aydinlik ve cesur
perspektifi nedeniyle bir anlamda bestecinin “hayatta kalma iradesinin” diga-
vurumu gibidir (Lotz, 2018: 69). Yorumculuk a¢isindan degerlendirildiginde,
Chopin’in tum yapitlar1 arasinda icracinin melekelerinin belki de en belirle-
yici oldugu eserdir; zira, bu sonatin kaliteli bir yorumu i¢in “bilindik” tak-
tikleri uygulamak yerine ¢ok titiz bir “strateji” gelistirmek, son derece onem-
lidir (Walker, 2018: 486).

Eserin ilk bolumu (Allegro maestoso), “u¢ sonata yetecek” (Walker, 2018:
478) materyal bolluguna sahiptir ve tematik malzemenin ¢ok ekonomik kul-
lanildig: ikinci sonatin aksine, bir “motifler mozaigi” (Leikin, 1992: 175) go-
runimundedir. Bu nedenle, yorumcunun bu zenginligi 6zenle simiflandir-
masi ve tempoyu tum motifleri agik¢a sunabilecegi sekilde duzenlemesi ge-
rekmektedir. Bolumun dokusu, — buyuk oranda — “melodi-eglik” duzenin-
den ziyade, “polifonik hatlarin bir araya getiriligi” (Leikin, 1992: 176) uzerine
kuruludur. Orkestra tinisin1 andiran heybetli ve kararli bir temayla agilan
sergi kismi, normal sartlarda ikincil temaya baglanan gegis bolmelerinde veya
gelisme kisimlarinda gorulen tonalite degisikliklerini ¢ok erken bir evrede

41 Tdée fixe: (Fransizca) Miuizikte ve literatiirde, eserin yapisal temelini olugturan ve
surekli tekrarlanan bir tema veya karakter ozelligi (Gorlinski, 2012).

117



118 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

sunmaktadir. Bu durum, bir taraftan ana tonalitenin tam anlamiyla oturma-
sin1 guglestirirken, diger taraftan — bu tonalite degisikliklerinin ana temanin
materyalleriyle olusturulmug olmasi nedeniyle — ana temayi saglamlagtirmak-
tadir. Buradaki etkileyici armonik yapinin temelinde yatan kromatik anlayss,
sonatin genelinde de belirleyici bir rol oynamaktadir. Ana temadaki motifle-
rin iglendigi gecis bolmesinin ilk ayag, sol eldeki kromatik hattin ve sag elde
imitasyon yoluyla ilerleyen iki katmanin Uzerine kuruludur. B6lmenin ikinci
ayagiysa, kromatik hattin kaybolmasiyla beraber ikincil temanin tonalitesini
hazirlamaktadir. Tkincil tema, siirsel karakteri ve “feminen” yapisi sayesinde,
ana temanin gorkemli karakterine ve “maskulen” yapisina muthig bir kont-
rast yaratmaktadir. (Lederer, 2006: 69). Sade bir ifadeye sahip “sozsuz bir
sarki” (Walker, 2018: 478) olarak nitelenebilecek bu tema, ilk bakigta taze bir
fikir gibi gorunse de, aslinda upk: gegis kismu gibi ana temanin motiflerinden
dogmaktadir. Nocturne* atmosferini yansitan bu kisim, ozellikle sol el par-
tisindeki devinimle beraber enerji kazanmakta ve duygusal bir patlamaya
ulagmaktadir. Bu patlamay: takip eden ol¢uler, polifonik dokuya sahiptirler
ve igerdikleri tonalite degisiklikleri sayesinde kismin kapanig bolmesini ha-
zirlamaktadirlar. Kapanig bolmesine hakim olan muzikal fikir, bolumun te-
matik materyalinden bagimsiz gekilde olugturuldugu i¢in yeni bir tema etkisi
yaratmaktadir. Genig 0lgekli olan gelisme kismi, Chopin’in polifonik stildeki
denemelerinin en yetkin ornegini sergilemektedir (Beck, 2017). Ana temadaki
motiflerin, “Beethoven’in en karmagik gelisme kisimlarini” (Leichentritt,
1905: 119) hatirlatan bir ustalikla iglendigi ilk bolme, bu temanin bolumde
kullanildig1 son yerdir. Ikinci bolmede, sergi kisminda ikincil temanin devi-
niminin arttg ol¢uler, tonalite degisiklikleriyle harmanlanarak yeniden su-
nulmaktadir. Bu 0l¢uleri izleyen kapanig bolmesi — hayli aligitimadik bir ge-
kilde — sergi kisminda ana temay: ikincil temaya baglayan gecis bolmesinin
ikinci ayag1 uzerine kurulmugtur. Bu “geri donug” (Walker, 2018: 480), mu-
zigin ilerleyisini, ikincil temayla baglayan yeniden sergi kismina son derece
dogal bir sekilde yonlendirmektedir. Yeniden sergi kismi, sergi kisminin yar
uzunluguna sahiptir, ama herhangi bir simetrik problem yaratmamaktadir.
Bunun sebebi, ikinci sonatin incelemesinde bahsedilen ve bu bolumde de ge-
cerli olan altin oran kavraminda yatmaktadir. Ikincil temanin, bu temanin ig-
lenisinin ve kapanig bolmesinin — ufak degisikliklerle de olsa — ana tonalitede
tekrar edildigi bu kisim, kisa bir kodanin ardindan gorkemli bir sekilde sona
ermektedir.

Ikinci sonat gibi bu eserin de ikinci bolumiu Scherzo bagligini tagimaktadir.
Hi¢ dinmeyen hareketi ve dikkat ¢ekici kisaligi nedeniyle birinci sonatin son
bolumunt andiran bu bolum, ilk bolumdeki ciddiyetin ardindan atmosteri
tamamen degistiren bir zarafete ve ugariliga sahiptir. Piyanistik agcidan hayli

42 Nocturne: (Fransizca) Gece muzigi. Siirsel atmosfere sahip karakter pargast (Zel-
ton, 2010: 192).
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zor olan ve icracinin ustun bir cabukluk becerisinin yaninda yetkin bir doku-
nus kontrolu de sergilemesi gereken bu bolumun orta kisminda, bag dondu-
ruct devinimin yerini dingin bir polifonik anlayis ve “essiz armonik efektler”
(Leichentritt, 1905: 119) almaktadir. Butun kistm boyunca gurlugun sadece
iki yerde aniden artmasi ve kaybolmasi, her iki yerde de ilk kismin bitigindeki
motifin bulunmast ilgingtir. Chopin, bu vurgulamalarla aslinda her iki kismin
da “bolunmez bir butuntun iki yaris1” (Walker, 2018: 482) olduklarini vurgu-
lamaktadir. Bolum, ilk kismin hi¢bir degisiklige ugramamus tekrariyla sona
ermektedir.

Gok gurultulerini andiran girigsin nostaljik bir melodiye baglandig
ucunct bolum (Largo)®, Chopin’in karakter pargalarini andirsa da, vakur
ilerleyisi, ritmik yapisi ve “itidalli” melodik ¢izgisiyle bir 6lum marginin tim
karakteristik ozelliklerine sahiptir (Leikin, 1992: 181). Ikinci sonattaki
Marche Funebre bolumunun orta kismi, son iki sonatin ilk bolimlerindeki
ikincil temalarla benzerlik gosterirken, bu bolum, kortejin yuruyusunu sim-
geleyen ilk kismin yansimasi gibidir (Beck, 2017). Tonalitenin degistigi kisa
gecis bolmesini takip eden orta kisim, ilk kisimdan belirgin sekilde uzundur,
zengin bir armonik kuruluma sahiptir ve akici karakteriyle ilk kisimdaki to-
ren atmosferini yumugatmaktadir. Burada kullanilan nota yazim bi¢imi hayli
ilgingtir ve icracinin incelemesi gereken detaylara sahiptir. Ik kisim sonun-
daki gecis bolmesinin motifleri izerinden varilan ilk kismin tekrari, eglik par-
tisinde degisen ritmik yapisiyla bestecinin op. 57 numarali Berceuse adli ese-
rini animsatmaktadir (Leikin, 1992: 182). Iki kismin motiflerinin birlestigi
kisa kapanig bolmesiyle bolum sona ermektedir.

Bu dingin bolumu izleyen Finale, Alfred Cortot’'nun* ifadesiyle “dugsel
bir binicinin ufka dogru dortnala gidisidir” (Orga, 2010). Cok dramatik ve
sarsic1 bir girigle baglayan bolum, polifonik anlayisin biraz olsun kayboldugu
ve her iki kismin ardi ardina farkli tonalitelerde tekrar edildigi bir sonat-
rondo formuna sahiptir (Beck, 2017). Agitato ibaresiyle baglayan A kismu,
dusuk gurlugune ragmen giristeki atmosferi surduren enerjik bir temayla
acilmaktadir ve giderek artan gurlugun ardindan ikinci kez duyuldugunda,
varligini tam anlamiyla ortaya koyar gibidir. Kismin sonundaki gegis bol-
mesi, eserin ilk bolumundeki motifleri ve armonik kurulumu hatirlatmakta-
dir. Bu bolmenin baglandigi ve dramatik atmosferin kayboldugu B kismu,
ikinci bolumun “ele avuca sigmaz” karakterini ve zarafetini andirmaktadir. A
kisminin ikinci tekrari, farkl bir tonaliteyi ve iki ayri eldeki hatlar arasinda
ilging bir ritmik kombinasyonu gozler 6nune sermektedir. Ardindan gelen B
kisminin tekrari, armonik agidan ‘beklenmedik’ bir tonal eksen uzerine ku-
ruludur. A kisminin tguincu ve son tekrari, kimulatif gelisimin dogal bir so-

# Largo: (Italyanca) Enli, genis (Zelton, 2010: 156).
# Alfred Cortot: 1877 — 1962 yillar1 arasinda yagamig Fransiz-Isvigreli piyanist, or-
kestra gefi ve pedagog.
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nucu olarak enerjinin patlama noktasina vardigi, dramatik atmosterin en yo-
gun oldugu yerdir. Her iki kisimdaki tematik materyallerin birlestigi bir koda
ile bolum sona ermektedir. Piyanistik agidan bakildiginda, literaturun en zor-
layict yaratilarindan biri olan bu bolumde enerjiyi son ana kadar korumanin
yaninda, temponun Chopin’in Presto, non tanto® direktifine uygun sekilde
kurulmasi, hizli pasajlarin saydam ve ‘sarkils’ bir sekilde icra edilebilmesi de
cok onemlidir. Zira, “dugunen parmaklar” bir piyanist i¢cin her zaman onemli
olmakla beraber, bu bolumde ozellikle degerli ve gereklidirler (Walker, 2018:
483).

Sonu¢

Klasik donemin sonunda olgunlagan sonat formu, Beethoven’in son do-
nem eserlerinde ciddi yapisal dontsumler gegcirmeye baslamistir. Romantik
donemin sonat konsepti de, klasik donemin bigcimsel anlayisina gore birgok
agidan farkliliklar gostermektedir. Ancak bu farkliliklar: ‘eksiklik’ olarak yaf-
talamak yerine, bu ture getirdikleri yenilikleri ve ilerleyen donemlerde gecerli
olan muzikal anlayislar uzerindeki etkilerini gormek, daha dogru bir yakla-
sim olur.

Chopin’in sonat formundaki eserleri hakkinda yapilan elestirilerin teme-
linde, kuguk formlarda benzersiz bir ustalik sergilemekle beraber, genis 0l-
cekli formlarin Ustesinden gelemedigi yonunde, neredeyse basmakalip haline
gelmig bir yargt bulunmaktadir. Chopin’in yasadigi donemden bu yana sure-
gelen bu yarginin gormezden geldigi nokta, aslinda bestecinin kendi jeneras-
yonu i¢inde bu form ile en fazla ilgilenen isim oldugudur. Sonat adini tagima-
makla beraber bu ture bicimsel yakinlik gosteren ve ilging deneyler igeren
bircok yapiti bulunan Chopin’in uzun formlarda yetersiz oldugu iddiasi,
ozellikle 20. yuzyil bagindan itibaren yapilan analizler sonucunda ciddi an-
lamda kirilmig ve bestecinin eserlerindeki yenilik¢i anlayigin anlam ve dege-
rini vurgulayan yorumlar agirlik kazanmaya baglamistr.

Chopin’in 0grencilik yillarinda yazdig: birinci sonat, bir ‘ev 0devi’ olarak
degerlendirilse de, bestecinin muzikal evriminde dnemli bir noktay: isaret et-
mektedir. Olgunluk doneminde yazdig1 sonatlarin sahip oldugu yapisal cer-
cevenin ilk kez sergilendigi bu eser, hunerli bir piyano yazisinin yam sira,
muzik tarithinin en orijinal bestecilerinden birinin piriltlarini tagimaktadir.
Sonatin ilk bolumunde kullanilan sonat allegro formu, — diger iki sonattan
farkli olarak — geleneksel semay1 sunmaktan ziyade, bu formun erken donem-
lerdeki kullanim gekline atif yapmaktadir. Bolumun yeniden sergi kismindaki
armonik kurulumun da, geng bir besteci i¢in hayli cesur oldugunu belirtmek
gerekir.

Chopin’in stilinde — yaratici deneyimlerinin derinlegsmesi sonucunda —

45 Presto: non tanto: (Italyanca) Cabuk, ama ¢ok hizli degil (Zelton, 2010: 192, 219).
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ozellikle 1837 yilindan sonra ortaya ¢ikan degisimler, sonat formuna yeniden
dontsune ve bu formun organizasyonunda yaratug: dontsumlere sebep ol-
mugstur. Olgunluk doneminde ulagtig1 bestecilik bilinci — bir yaniyla gelenek-
lere bagli kalsa da — romantik egilimlerin bicimlendirdigi ve kisisel ¢ozum
yollarin1 doguran bir yapidadir. Bu donemin sonatlari da, geleneksel anlayis-
tan uzaklagsmakla itham edilmis olmakla beraber, aslinda — Beethoven’da da
gorulen gekilde — bu formu kendi ifade amaglar1 dogrultusunda uyarlama ca-
basinin Urtuinleridir. Bu baglamda, sonatlarin ilk bolumlerinde bulunan ve al-
tin orana dayanan tasarimin — kendisinden onceki ve cagdas: bestecilerin hig-
bir eserinde gorulmemesi nedeniyle — Chopin’in alametifarikas: oldugu, ra-
hatlikla soylenebilir. Ayni sekilde, yeniden sergi kisminin ikincil temayla
acilmasi ve bu kisimda tekrarlanmayan ana temanin bolumun sonunda hatir-
latilmast fikri, son iki piyano sonatinin yani sira Op. 65 eser numarali piyano-
viyolonsel sonatinda da mevcuttur ve bestecinin anlayiginin oturmus ozellik-
lerindendir.

Muzik tarihinin paha bigilemez varliklarindan biri olan ikinci sonat, gele-
neksel form adina bir ornek tegkil etmemekle beraber, derinlik ve siirsel gu-
zellik anlaminda egsiz bir eserdir. Ilk bakigta ortak bir hayati paylagsmayan
bolumlerden olusuyor gibi gorunse de, bolumleri birbirlerine baglayan ustun
bir tematik ig¢ilik igermektedir. Her bolumun sonunun adeta bir sonraki bo-
lumin baglangicini hazirlandigi bu eserde, diger bolumlerden iki y1l once ya-
zilmus olan Marche Funebre, sonattaki tim tematik malzemenin rahmidir. Bu
agir bolumuin dikkat ¢eken bir diger ozelligi de, ¢ok olagandisi bir sekilde
eserin ana tonalitesinde yazilmis olmasidir. Bu bolum ve takip eden Finale,
sonatin uzun zaman boyunca elestirilmesine sebep olmuglardir; ama ilgingtir
ki, bu sonat1 kendi turti icinde ‘biricik’ kilan da, buyuk oranda bu ‘geleneklere
uymayan’ bolumlerdir. Ayrica, tim sonat derinlemesine incelendiginde far-
kina varilan dongt formu* kavraminin da, Beethoven’in Op. 109 numarali
sonatini bir anlamda Liszt Si minor Sonat’a bagladigini vurgulamak gerekir.

Uguncu sonat, Chopin’in muzikal olgunlugunun zirve noktasini sergile-
yen eserlerden biridir. Yogun bir polifonik anlayigin hakim oldugu, kroma-
tizmin ‘¢1gir agict’ bir sekilde kullanildigi ve tematik materyallerin derinleme-
sine iglendigi bu eser, bestecinin sonat turt ile sonat allegro formuna iligkin
gelenekleri kiran yenilikgi fikirlerini saglamlagtiran ve kendi estetik anlayigini
¢ok daha agik sekilde yansitan bir konumdadir. Ayrica, icerdigi zengin tema-
tik malzemenin Bach’t andiran bir ustalikla butunlestirilmis ve dengelenmig
olmasi, Chopin’in maharetinin sadece ki¢uk formlarla sinirli olmadigini or-
taya koymaktadir. 20. yuzyilin ikinci yarisindan sonra piyano repertuarin-
daki en 6nemli eserler arasinda yer alan ve muzikologlarin degerlendirmele-
rinde de hak ettigi yeri bulan bu sonatin her bir bolumu, piyano i¢in yazilmig

46 Dongt formu (Cyclic form): Ayni tematik malzemenin birden ¢ok bolumde kul-
lanildig1 form (Sadie, 1988: 189).
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en degerli orneklerdendir.

Sonat teriminin tarihgesi, muzik tarihinin gecirdigi evrimi yansitan bir
ayna gibidir. Barok donemde Arcangelo Corelli ile yazilmaya baglanan bu
tarihge icinde, on plana ¢ikmig olan butun bestecilerin bu turde eserler vermis
olduklar: ve kendi stilistik 0zellikleri dogrultusunda degisim veya dontgsim-
lere imza atmig olduklar1 agiktir. Chopin’in olgunluk doneminde yazdig1 so-
natlar, klasik ve romantik donemlerdeki estetik ideallerin biresimini sunan,
bicimsel tutarlilik ve duygusal derinlik arasinda ¢ok hassas bir denge kuran
eserlerdir. Bestecinin muzikal fikirlerinin gucu, bu eserler hakkinda yapilan
tum olumsuz elestirilere baskin ¢ikmig ve onlar1 piyano muziginin abideleri
arasinda konumlandirmigtir.
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Osmanli Hareminde Kadin
Sazende ve Saz Tasvirinin

Incelenmesi
Gokce Guneygul’

Ozet

Osmanli Devleti donemindeki kadinlarin yasayigindaki temel kavramlar-
dan olan “Harem?, aile ve hane reisi haricindeki erkeklerin girmesi yasak
olan yerdir. Harem’deki kadin sazendelerin Turk/Osmanli muzik tarihin-
deki gizli muzikal kimlikleriyle ilgili aragtirmalar suirmektedir. Fakat bulu-
nabilen ve rastlanabilen kadin sazendelerin isimleri ve kimlikleriyle, yasa-
yislartyla ilgili aragtirmalar ¢ok az sayidadir ve yuzeyseldir. Konuyla ilgili
bulgularin 6zel yontemlerle yorumlanmas: gerekmektedir. Bu ana problem
etrafinda, bu makale, 15. Yuzyil -19. Yuzyil arahiginda Osmanli Dev-
leti’nde ev, saray hareminde yagsamig olan kadin sazendelerin varligin, ¢al-
diklari sazlarin niteliklerini gorsel okumalar Uizerinden tespit edebilmeyi ve
yorumlamayi amaglamaktadir. Makalenin kaynagi Fransa, Avusturya, Tur-
kiye, Ingiltere, Almanya, Irlanda koleksiyonlarinda bulunan album ve yaz-
malar igerigindeki gorsel malzemelerdir. Bu gorsel kaynaklar (Minyaturler,
Cargs1 Resimleri, Tasvir albumleri, Tablolar) taranarak yuzyillara gore si-
niflandirilmis ve makale dort bolumden olusturulmustur. Her bolumde
Osmanli harem musikisinde yer alan kadin sazende ve saz tasvirleri izerine
odaklanacaktr. Bu gorsel kaynaklar: destekleyen metin okumalariyla, gor-
sellerdeki gergeklik incelenecek ve verilerin i¢ tutarliligr irdelenerek yo-
rumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kadin sazendeler, Calgi bilimi, Harem, Calgilar, Mu-
zik tarihi, Osmanl.

Research of The Female Instrument Players and Instrument Descrip-
tion in Ottoman Harems

Summary

“Harem”, which is one of the basic concepts in the life of women in the
period of the Ottoman Empire, is a place where men other than family and
household leaders are forbidden to enter. Research on the secret musical
identities of the female saz players in the Harem in Turkish / Ottoman mu-
sic history continues. However, the researches on the names and identities
and lives of the female saz players that can be found are very few and su-
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perficial. Findings related to the subject should be interpreted with special
methods. Around this main problem, this article aims to detect and inter-
pret the presence of female reeds in the Ottoman Empire between the 15th
and 19th Centuries and palace harem over the centuries through visual
readings. The source of the Article is collections are visual album and writ-
ing found in France, Austria, Turkey, Britain, Germany, Ireland These vis-
ual sources (Miniatures, Bazaar Pictures, Depiction albums, Tables) were
scanned and classified according to centuries and the article was composed
of four parts. In each episode, the woman in the Ottoman harem music will
focus on the instrument and its depictions. With text readings that support
these visual sources, the images will be examined in reality and the internal
consistency of the data will be examined and interpreted.

Keywords: Female instrument players, Organology, Harem, Instruments,
Musicology, Ottoman.

Girig

Fatih Sultan Mehmed’in (1432-1481) Istanbul’u almasiyla birlikte, Istan-
bul’un bir sanat ve kultur cekim merkezi haline gelmesi ve ayni devirde Top-
kap1 Sarayr’nin devlet erkaninin kalic1 yerlegsim yeri olarak Istanbul’da inga
olmas gibi bircok muhtelif sosyolojik ve tarihi etmenler, muzik tarihindeki
kadin kimliginin zaman-mekan-kimlik boyutunda farkl: bir doneme girme-
sini etkileyen o0gelerdir. Tarih boyunca bircok toplumda sturegelen “Harem”
kavraminin gelenekleri nedeniyle, Osmanli kadinlarinin muizikal kimlikleri
sadece gorsel kaynaklarda degil, yazinsal eserlerde de arka planda kalmistir.
Bu ana problemin etrafinda gorsel analiz yapilabilmesi i¢in nitel aragtirma
yontemlerine bagvurulmusgtur. Yurt i¢i ve yurt disinda bulunan kolleksiyon-
lardaki 15-19. yuzyil araligindaki minyatur, tasvir albumt, cargi resimleri,
Oryantalist ressamlar ve resimlerinden bir orneklem grubu olusturulmus, ¢a-
lisma sinirlandirlmigtir. Bu gergevede 15.-19 yuzyil araligindaki kadin sa-
zende tasvirlerinde kiyafetleri uzerinden sosyal kimlikleri ve ellerindeki saz-
larin adlar1 tespit edilerek, bicimleri, formlar: tekrar incelenecektir. Kadin
sazlarinin tasvirleri, ilgili donemin muzik kaynaklarinin verdigi calg: tarifleri
ile eslestirilecektir. Yuzyillar arasi (15.-19.yuzyil) gorsel kaynaklardaki kadin
sazlar1 kronolojik olarak dort bolumde kargilagtirilacaktir.

Osmanl Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri

Osmanli Devleti doneminde kadin sazendeler, erkeklerin girmesi yasak
olan yer anlamindaki harem kulturt ve yasaklari dolayisiyla, ancak kapali ka-
pilar ardinda musiki 6grenimi, 0gretimini ve mesk gelenegini surdurebilmis-
tir. “Harem; kelime anlami olarak girilmesi yasak yer anlamina gelmekle bir-
likte, genellikle ev reisinin kadinlari, cariyeleri ve cocuklariyla yasadiklari yer
manastyla, Dart’s-saade (Saadet evi) demektir. Hindistan’da “Perde” veya
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“Zenane”, Iran’da “Enderun”, Arabistan’da “Harem” tabiri kullanilmakta-
dir” (Ulugay, 2011, s.12). Bu nedenle suregelen kapali kultarun dahilindeki
en kucuk toplumsal yapi olan aile, ailenin yasadig1 yer olan ev icinde haremlik
kisimlarinda yasayan, yazili kaynaklarda varliklar tespit edilebilen kadinla-
rarast musiki gelenegi, saray teskilati icinde kurumsal olarak “Harem-i
Humayun” bolumunde devamlilik gostermektedir.

15. Yuzyilda Osmanli Devleti’nde kurumsal olarak kadinlarin yagadig:
yer olan saray hareminin bulundugu yer, “Fatih Sultan Mehmet (1432-1481)
tarafindan kurulan ve 19. Yuzyila kadar “Saray-1 Cedid-i Amire” ya da “Yeni
Saray” denilen Topkap1 Sarayr’dir” (Necipoglu, 2014, 5.28). Eszamanli olarak
yasam surdurulen bir diger saray Edirne’nin fethinden sonra yapilan Saray-1
Atik/Eski Saray diger adiyla Edirne Sarayi’'nda da harem dairesi bulunmak-
tadir (Unver,1989, s.58).

Osmanli hareminde, evde veya sarayda yasayan kadin sazendelerin yasan-
tilarini ikonografik olarak gozlemlenebildigi gorsel ve metin kaynaklar: kisith
sayidadir. “Osmanli resim sanatinin en erken orneklerinin verildigi 15.yuz-
yilda Edirne Sarayr’'nda uretildikleri kabul edilen bu eserler, resimli el yazma
kitap yapiminin Fatih Sultan Mehmed (1444-46;1451-1481) doneminde ¢o-
galmaya bagladigini gostermektedir” (Bage1 ve Cagman ve Renda ve Tanindi,
2012, 5.21). Bir diger gorsel kaynak olan tasvirler ise; Profesor Metin And’in
ozel olarak isimlendirmesiyle, Osmanli Donemi’nde ¢arsida dukkanlar: olan,
musterilerin 1smarladigi konularda resim yapan profesyonel halk ressamlari-
nin yaptig1 “Carst Resimleri” olarak anilmaktadir (And,1985, 5.40). Bununla
birlikte Osmanli haremindeki kadin sazendelerin gorsellerine Oryantalist
ressamlarin resimleri arasinda da rastlanmaktadir. Sarkiyateilik veya Oryan-
talizm akiminin dogdugu tarihlerde, Ilk Oryantalistler olarak anilan ressam-
larin icinde 1699 yilinda Fransa Krali’nin buyukelgisi Mosyo6 Ferriol mahiye-
tinde Istanbul’da olan ressam ].B. Vanmour (1671-1737) gibi bir¢ok ressam
da bulunmaktadir (Lemaire, 2008, s.66).

Bununla birlikte “18. Yuzyilda Avrupa’da baslayan Turk modas: dolayi-
styla, Ressam Jean Etienne Liotard’in (1702-1789) karton uzerine yagliboya
olan tablosunda 1723-34 Kirim’inda Fransiz Konsolosu olan Xavier Gla-
vany’nin kizi olan Helene Glavany (Sonradan Madam Pellicot) Osmanli-Ki-
rim Tatar1 kiyafetleri igcinde tanbur ¢alarken, Ingiliz Tuccar olan Bay Levett’i
Turk elbiseleri iginde resmetmistir” (Williams, 2015, 5.59).
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Onbesinci Yiizyil Osmanli Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri
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Resim 2: Fatih Albiimii Shang, Bangdi ¢alan kadin sazendeler, TSMK H 2160, v.70b)
Resim 3: 15.ylizyil Ceng Calan Kadin Sazende, TSMK H 2153, v.171b.
Resim 4: 15.yiizyil. Tirnak Mizrapiyla Ceng Calan Kadin veTefci Kadin, Ahmed [skendernéme,
iU NEK TY 6044, v.67b

Geleneksel Turk Muzigi degisim donemi icine girdigi bu donemde yeni
usuller, yeni makamlar ve guinumuze kadar gelebilen yapitlar bestelenmistir.
Bu baglamda Suleyman Celebi’nin Mevlid’i (1490) dolay1 kendi turunden bir
basyapit olarak yayginlagmigtir (Ugan, 2000, 5.82). 15.yuizy1l donemi zarfinda
Hoca Abdulkadir Meragi’nin (1360-1435) kuramsal eserlerinde yer verdigi
calgilarin formlar1 Uzerine tespitleri, 15.yuzyil’a ait ¢algilarin adinin analiz
edilebilmesinde buyuk rol oynamigtir. Meragi; sazlar uzerlerinde pozisyon-
larin bulundugu ¢algilar “Mukayyedat” agik tellerden veya bitistirilmig ancak
mustakil borulardan olusan sazlara ise “Mutlakat” olarak siniflandirmigtir
(Bardakg1, 1986, 5.100). Ayrica aymi yuzyil icinde sazlar izerine Ahmedoglu
Sukrullah’in (d.1380?) kaleme aldig1 risale her ne kadar Hasan Kagani’nin
Kenzt’t Tuhaf adli muzik yazmasindan bolumler icerse de, ayrinuli olarak
sazlarin niteliklerini belirtmesi bakimindan ve kendinden onceki yuzyila ait
calgilari tasvir etmesi bakimindan ayr1 bir 6nem tagimaktadir (Bardake1, 2012,
s.28).

“Fatih Sultan Mehmed (1432-1481) Donemi icinde Semsettin-1 Fenari de
musiki hakkinda eser yazmig, Usta Semsi adiyla meghur olan Aydin’li Sem-
seddin Nahifi’nin “Bereket” ad1 verilen musiki eseri vermis, Hoca Abdulka-
dir Meragi’nin oglu Abdulaziz, Fatih Sultan Mehmed’e bir eser sunmustur.
(...) Turk musikiginaslarinin sayist mtuhim bir yekun tuttugu gibi, bunlarin
icindeki besteciler Istanbul’lu Mesrebi Kalender, Kastamonulu Kad: Semsi,
Tanburi Muslihiddin, Tanburi Zari’nin yanisira Sagari (Kopuzcu) Andelibi,
Pur Bey gibi ses sanatkarlar1 da mevcuttur” (Sevengil, 1953, 5.82). Donem
muzisyenlerinin anildig1 muzik kaynaklarinda erkek sazendeler arasinda tan-
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bur ve kopuz sazlarinin on plana ¢ikmasi sozkonusu olsa da, herhangi bir
kadin sazende veya bestekar ismine tesaduf edilmemistir. “Hoca Meragi’nin
oglu Abdulaziz’in Fatih Sultan Mehmed’e sundugu eser, “Nekavetu’l Edvar”
(Devirlerin segilmigleri) adli bir yazma bulunmaktadir (Ozalp, 1986, s.134).
Bu nushada Abdulaziz babasinin sazlarla ilgili verdigi malumatlarin yanisira
“Tervih” adinda kanuna benzeyen icad ettigi bir ¢algidan da soz etmektedir
(TSMK A 3462, v.61a; Kog, 2010, 178).

15. Yuzyila ait olan kuram ve yazmalarda kadin sazendeler ve kadinlarin
bizzat caldiklar sazlarla ilgili ayrintili bir bilgiye rastlanmamaktadir. Istisnal
olarak Amasyali bir Kadr’nin kiz1 olarak kayda ge¢mis kopuz ¢alan Sair Zey-
nep Hatun isminde bir kadin musikisinastan so6z edilmektedir (Uslu, 2007,
s.46).

15.yuzyil Osmanli haremlerinde yasayan kadin sazendelerin ilk gorsel or-
nekleri, minyaturltu yazmalarda ve murakka albumlerindeki tekil tasvirlerde
gorulmektedir. Fatih Sultan Mehmed doneminde (1451-1481), “Istanbul fet-
hedildiginde sehre once Turklerin yerlestirilmesi amaciyla Anadolu’ya fer-
manlar gonderilerek isteyen cesitli sanatkarlarin nakilleri emredilmigtir” (Yu-
cel ve Sevim, 1991, 5.95). Bu emirle birlikte Istanbul’a Anadolu’dan ve gesitli
ulkelerden gelen sanat ehli nakkaglarin ¢izdigi tasvirlerde kadin sazende ve
saz figurleri de musiki meclisi sahnelerinde yer almaya baglamigtir.

15. yuzyilda yasamus olan Ahmedi’nin (1334-1413) Iskendername (15.yy.)
adli eserindeki iki dig mekandaki bir otag icinde, iki kadin sazendenin yer
aldig1 eglenti sahnesi de bu orneklerden biridir. Taktiklar1 bagliklarindan do-
lay1 tespit edilebilen kadin sazendelerden biri 0zel trnak mizraplariyla,
yaklagik yirmialt telli, bagliksiz kahverengi bir ¢eng saz1 ¢almaktadir. Diger
sazende kadin bes ¢ift piring tokali bir tefle kendisine eglik etmektedir TUK
TY 6044, v.67b).

“Gosterim amagli resimler olarak adlandirilan bir bagka minyaturize edil-
mis tasvir dizileri de Hindistan’da dogup Hotan, Turfan, Kansu (Cin) ve Ti-
bet ‘e kadar yayilan resim egliginde oyku anlatma geleneginin parcasi olarak,
Budizm i¢inde de yagama alani bulmustur ve yayginlasmigtir. Buda’nin ya-
sami dizeler halinde oykulerle anlatilir, resimlerle gorsellestirilir ve taklitlerle
canlandirilmaktadir. Bu gelenek, sadece Sanskritce ve Cince konuganlar ara-
sinda degil, Uygurca konusanlar arasinda da vard: ve “Maitrisimit” ad1 veri-
len Budist metin Yeniay senliginde resimli ve taklitli gosterimler egliginde
okunmaktadir. (...) Saray albumlerinde yer alan ve

“Mehmet Siyahkalem” atfini tagiyan resim rulo pargalarinin bu gosteri-
lerde kullanildigr dusuntlmektedir. TSMK H 2152 numarali albumde yer
alan bazi gehname tasvirlerinin de 15. Yuzyilda ayni amagla yapildigi sanil-
maktadir” (Mahir; 2005,108).

Bahsi gecen hikaye eslikli anlatimlara esas olabilecek tasvir dizilerinden
biri de, 15. yuzyilda Fatih Albumleri olarak anilan, rulo halinde bulunmus ve
sonradan numaralandirilmis tasvirlerdir. Bu seride yer alan tasvir rulosunun

129



13() FEtnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

“Eski kaydiyla Hazine kitapligi 2153 ve 2160 numarada kayitli olan ve Fatih
albumu olarak taninan Mehmed Siyahkalem (Akkoyunlu Yakup Bey) imza-
styla bircok resimleri ve diger ressamlarin eserlerini ihtiva eden minyatur kol-
leksiyonunda 15.yuzyil Turk resmiyle Uygur resmi arasindaki baglar kendini
gostermektedir” (Binark, 1981, 5.725). Ayni albume dair bir bagka tanimla-
maya gore; “Topkapi Sarayi’nda bulunan bu albumiun 2152, 2153, 2160 sayili
albumlerin Fatih Albumii olarak anilmasinin sebebi, 2153 numarali ciltte res-
sam Bellini’nin talebesi olan Sinan Bey’e ait Fatih Sultan Mehmet’in meghur
portresiyle, ayn1 cillte Italyan sanatkar C.D.Ferrara yapug sanilan Fatih
portresiyle izah edilmis, ayrica albumdeki eserlerin umumiyetle on dor-
diinc, on beginci ve on altinc yuizyil baglarina ait olmasi ve bagka bir yuzyila
ait ornek bulunmamasi kamit olarak gosterilmistir” (Ipsiroglu ve Eyu-
poglu,1955,s.1).

Fatih Albumt olarak adlandirilan rulolarin i¢inde bugin Hazine 2153 nu-
marali kayitta yer alan, bur¢ dongusunun gosterildigi tasvirde yaklagik on-
dort telli, bag yerleri ipten yapilmug olan, kug baglikli ceng sazini ¢alan kadin
sazende yer almaktadir (TSMK H 2153, v.160a). Bir diger eglence sahnesinde
ise, turkuaz ve mavi tonlu desenin hakim oldugu agikhava zemininde, iki hiz-
metli ve sahnenin odak noktasinda iki agik yer almakla birlikte sag alt kogede
onbes ip bagl ve telli, kug baglikli ¢ceng calan kadin sazende yer almaktadir
(TSMK H 2153, t.y.,171b). Ceng saz1; Fatih Albumt’ndeki kadin sazendele-
nin elinde burgulu olarak degil, ipli akord duzeni ile tasvir edilmistir (H 2153,
v.160a). Yine ayni donemde Fatih Sultan Mehmet doneminde yagamis olan
Tarihg¢i Tursun Bey; musiki meclislerinde padigah kanunu tzere muganniye
cariyeler de cenge ceng vurmaya bagladiklarini soylemektedir. “Yir yir durlu
durlt sohbetler ve meclisler kurulds, sazlara gusmal virildi (...) kanun-1 padi-
sahi Uzre taraf taraf efgana baslads, ve boluk boluk muganniye cariyeler cenge
ceng urdilar” (Tursun Bey, 1977, 5.90).

Resim 5: 15.Yiizyil. Dért Telli Tanbura Calan Kadin Sazende ,TSMK H 2160

Resim 6: 15. Yiizyil. Katib7 Killiyati, Ceng ve Tef Calan Kadin Sazendeler, TSMK R 989,93a
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Ad1 gecen albumuin 2160 numarali, kirmizi kapakli ve sar1 yaldizli tugrali
kapak altinda bulunan minyatur dizisindeki tekil sahnede ise; dort telli bir
calgi calan elleri kinali bir kadin sazende yer almaktadir (TSMK H 2160, 49a).
Tekil sahnede yer alan kadin sazendenin sazi, ganimuizde Asya ve Hint, Af-
gan bolgelerindeki musluman halk arasinda halen yaygin olarak icra edilen
“Rehab-Revab-Rebab-Rubab” adlartyla anilan sazin benzeridir. “Vaktiyle
butun dogu milletlerinin musiki meclisinde 6nemli yer tutan Rebab’in bir¢cok
cesidi bulunmaktadir, bu ¢esitlere bulundugu yerin adi da eklenir. “Tacik,
Kasgar, Efgan rebab1” gibi ornekler verilebilmektedir” (Arasli, 2008, s.64).
Ayni albumun iginde kisa sapli, dort telli tanbura ¢alan bir bagka kadin sa-
zende daha yer almaktadir (TSMK H 2160).

Ayni kayitta yer alan diger bir muzik sahnesinde Uygur uslubundaki min-
yaturde bulunan kadin sazendelerden kurulu orkestrada tug kisi ve orta ki-
simda danseden iki dans¢i yer almaktadir (TSMK H 2160,70b). “Uygurlar
guneyde 0zellikle Cin ve Dogu Turkistan kultur, sanat muzikleriyle siki ilig-
kiler icinde olduklar1 i¢in (...) 981°de Bes Balik’a gelen Cin el¢isinin gozlem,
izlenim ve degerlendirmeleri bu konudaki orneklerden biridir.” (Ugan, 2000,
s.32) “Bu bilgiler is1g1nda Ogel’e gore; bu bir Uygur ¢algi takimidir ve Tur-
fan’daki bir Buda magara mabedinin duvar resimlerinden Arkeolog Albert
Grunwedel (1856-1935) tarafindan alinmis olup, Cin tesirlerinin fazlaca go-
ruldugu fakat kadinlarin kiyafetlerinin Dogu Turkistan —Uygur ¢ag: gelene-
gine uygundur” (Ogel, 2000, s.44). Bununla birlikte “Tanr1 daglarinin dogu
ucunda bulunan Turfan bolgesi, ayrica Orta Asya ile munasebeti tesis edebi-
lecek kolay gegitlere de sahip olmasi nedeniyle Uygur Turklerinin yerlesim
bolgesidir” (Ogel, 1988, 5.352). Ve bu bolgedeki Binbuda -Bezeklik tapinagi-
nin duvarlarindaki fresklerde tipki Fatih Albumu’ndeki kayitta (TSMK H
2160,70b) yer alan kadin sazendelerin caldigi uflemeli sazlar1 ¢alan Uygur
Turkleri yer almaktadir.

Albumdeki kadin sazendenin elinde bulunan uflemeli ¢algi guinumuzde
Cin muzik kulturunde “Di-Hengdi-Gudi-Bangdi” adlariyla anilirken, Av-
rupa’da metalden yapilan ¢esidi yan flut olarak anilmaya devam etmekte,
ikinci kadin sazendenin elindeki dikey calgi Cin ¢algilar1 arasinda “Shang”
adini almaktadir. “Aym muzik sahnesindeki u¢unct kadin sazende Uygur-
Turk eserleri arasinda gorulen bu ¢algiyla (...) sadece Avrupa’da gorulmeyen
“Zither-Dulcimer” tipi ¢algi olarak kargimiza ¢ikmaktadir” (Ogel, 2000,
$.365). Bu calg: bir gesit santur turevi sazlar arasinda da sayilabilmektedir.

Ayni yuzyilda Katibi Kulliyat1 olarak adlandirilan yazma eserde, iki mu-
siki meclisi minyaturu bulunmaktadir. “15.yuzyilda istinsah edilip, resimlen-
dirilmig bu resimli el yazmasi Katibi adiyla taninan Semseddin Muhammed
b. Abdullah Nigaburi’nin eseridir. Katibi’nin (6.1435 civar1) Kulliyat’inin is-
tinsah tarihi ve yeri belli olmayan Topkap: Saray: ntushasinin (R.989) resim
ve bezeme Uslubuyla Osmanli zevkini yansitig agikea gorulur” (Cagman,
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2016, s.15). Fatih doneminde bir bahge kogkuindeki eglenceyi tasvir eden sah-
nede sag yanda bulunan Ug erkek muzisyene eslik eden iki kadin sazende yer
almakta, kadin sazendelerden birinin elinde yaklagik onsekiz tel ve bagliginda
puskul bulunan bir ¢eng saz1 bulunmaktadir. Diger kadin sazendenin elinde
ise; altin rengiyle vurgulanmug piringten yapilan tokalarin takildig bes tokals
bir tef betimlenmektedir (TSMK R 989, 93a). Ayni1 kayittaki i¢inct muzik
sahnesinde, Uygur uslubu etkisi tagtyan minyaturundeki kadin sazende, dort
telli kucuk tanbura tipi bir ¢algi calmaktadir (TSMK R 989, 88b).

Donemin bir diger musiki meclisit Hamse-1 Husrev Dehlevi ‘nin 1498 ta-
rihli nushasinda yer almaktadir. Ug ayri varakta yer alan musiki meclislerinde
ilk olarak, beyaz koskteki dis mekanda asiklara eslik eden ayakl ve kug bas-
lig1 formlu geng ¢alan kadin sazende ile tef calan kadin sazende yer almaktadir
(TSMK H 799, v.196b). Mavi koskteki sahnede yine ceng calan kadin yer alir-
ken, sar1 kogkte kanun, ney ve tef calan erkek sazendelere ceng, tef, calpara
calan kadin sazendeler eslik etmektedir (TSMK H 799, v.186b).

Resim 7: Melchioir Lorichs 1555-1560 Cengi Takimi (Aksoy, 1994, s5.244)

Resim 8: 1574 yil1 16.Ylizyil Cengi Takimi, Bremen Ms.Or.9; And, 2008, 293

Resim 9: 1586 yili 16.Yiizyil Kadin Saz Heyeti -Ceng, Tef, Zil, Kanun Calan Kadin Sazendeler, ONB
8615, v.127

Resim 10: 1582 yili 16.Yiizyil Kadin Saz Heyeti -Ceng, Tef, Zil, Kanun Calan Kadin Sazendeler,
Sachsische Landesbibliothek Mscr.Dresd.J.2.a
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“16.yuzyil Turk musikisinde bestekarlik ve icra alaninda buyuk gelisme-
lerin goze carpugi ve Turk dunyasinda musiki agirliginin Turkistan, Kuzey
Hindistan ve Azerbaycan’dan Osmanli tlkesine kaymasinin daha da hizlan-
digi devirdir” (Ozcan, 1999, 5.238). “Turk asr1 denilen bu donemde asrin son-
larina dogru yetisen Seyh Abdulali ve saz eserlerinde Kirim Hanmi Gazi Giray
Han, Nefiri Behram Aga, Hasan Can Celebi donem bestekarlar: arasinda bu-
lunurken. (...) Beste-1 kadim denilen anonim ¢ Mevlevi ayini de bu asirdan
kalmadir” (Oztuna, 1987, 5.82). “Bununla birlikte 16. Yuzyilin en iyi hanen-
delerinden olan Recai, Istanbullu ya da Sungercizade lakaplariyla bilinmek-
tedir (...) ve Uskuplu Niyazi, Asik Celebi’ye gore bu yuzyilin en 6nemli bes-
tekarlarindan biri olmakla birlikte, Tabi Mehmed Efendi (v.1552), camiilerde
hatiplik yapan Sinaneddin Yusuf (v.1565) ve Talib (v.1706) donemin diger
musiki sanatkarlari arasindadir” (Ozalp, 1986,135).

16. Yuzyilda tespit edilen gufte mecmualarinda eserleri okunan bes-
tekarlar arasinda Farsca beyitli eser sahipleri Hoca Meragl, Gulam (Sadi?),
Hoca Abdullah, Turkge beyitlerle yazilmis eserlerin bestekarlar1 Ama Recep,
Dede Altun, Karaca, Karakag, Sinan Celebi, Tabi, Talib olarak sayilabilmek-
tedir (Behar,2020, 5.150). 16.yuzyil muzik kaynaklarinda ve repertuarinda
kadin sazende ve bestekar ismine tesaduf edilmemesi dikkat ¢ekicidir.

16. yuzyildaki gorsel kaynaklar arasinda donemin sazlarini ve tegrifatini
gostermesi bakimindan en onem kazanan eser Sultan 3.Murad’in (1546-1595)
oglu 3. Mehmed’in (1566-1603) sunnet toreni i¢in olusturulan minyaturla
“Surname/Dugun Kitab1” eseridir. “Surname-1 Humayun” ad1 verilen eser,
“52 gn 52 gece surecek festival diyebilecegimiz bir eglencenin film gibi an-
latimudur. (...) Gorev alan sazendelerin gelisinin anlauldig: kesitte, sazlar ca-
linirken bir kogek ve sivri kulahli bir¢cok adam da ud ve defler egliginde oy-
namakta, sazendelerin tekrar gelisi esnasinda sazlar caldik¢a herkesin kalbine
bir ates dugtugunden bahsedilmektedir” (Atasoy, 2002, s.113). Fakat Dugun
Kitabr’nda kadin sazendelere minyatur gorsellerine rastlanmamaktadir.
(TSMK H 1344)

16.yuzyilin Osmanl muzik kultarunde var olan bir bagka toplulugu disa-
ridan kiralanan ¢engi heyetleridir. Cengi heyetlerinde ceng sazini ¢alan kadin
sazendeyle, calpare calan ve rakseden bir ¢engiye tef calan bir bagka kadin
sazende de eslik etmektedir.1555-1560 yillar1 arasinda cengi oyununu ve geng
calan kadinlara dansiyla eglik eden gengiyi resmeden ressam Melchior Lo-
richs’in (1527-1564) gozlemleri de ¢engi takimlarinin varligini vurgulamakta-
dir. “16. yuzyilda kadinlar kendine ayrilan bolmede kafes arkasindan gorun-
meden hem muzigi duyabilir, hem golenleri izleyebilmektedir (...) Eglence,
cengi diye bilinen kiralanmis topluluklarca saglanmaktadir. Kizlardan biri
arp (Ceng) calarken bir bagkas: def, ucuncusu kuguk tahta cubuklarla kastan-
yet ¢alar, iki ya da ¢ geng kiz inanilmaz bir incelikle bedenlerini ustalikla
kullanarak dans etmektedir” (Postel, 1552, 5.17-19, Cev. 2008). 16. Yuzyilin
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sosyal yasamini belgeleyen, kadin saz heyetlerini ve sazlarini tasvir eden iki
album daha bulunmaktadir. Bu albumlerden birincisi Dresden’de bulunan
1582 tarihli olan ¢engi takim1 kadinlarindan olusan bir saz heyetine eslik eden
iki cengi, iki kasebaz ve dort kisilik oyuncu grubu ile bes kisilik oyuncu cu-
celer kargimiza ¢ikmaktadir. Sahnenin solundaki seyirci kadinlarin onunde
oturan saz heyetinde dikey tutularak ¢alinan, ondort telli farkli bir ceng mo-
deli calan kadin sazendeye refakat eden piring tabak zil takimi ¢alan sazende
kadin, yaklagik yedi tokal: tef ¢alan sazende kadin ve kanun calan sazende
kadin bulunmaktadir. 1586 olarak tarihlendirilen Johannes Levenklau adina
atfedilen, Viyana’da bulunan ikinci albumde kadin sazendeler ve dansgilarin
ayni zeminde alt alta dizilmis olan u¢ ayr1 katmanda ¢izilmigtir. En Ust kat-
manda ayni kadin sazende modelleri ayni sazlarla ¢izilmesine ragmen, kadin-
larin kiyafetlerinin renkleri ve oturma duzenleri ve pozisyonlari, cehreleri,
yuz ifadeleri birbirinden farklidir (Sachsische Landesbibliothek Mscr.
Dresd.].2.a; ONB 8615; v.127). Bir diger albumdeki muzikli eglenti sahne-
sinde agiklara eglik eden kemengeci kadin sazende bulunurken, bu sahne ka-
din ve erkek muzisyenlerin bir araya gelmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir
(ONB 8615, v.128). 1574 tarihli Lambert de Vos’un yaptigi resim albumunde
iki kigiden olugan klasik bir ¢cengi takimi kargimizdadir. Bu sahnede ortalama
yirmialt1 telli bagliksiz bir ceng ¢alan kadin sazendeye, ellerinde mendillerle
raksederek eslik eden kadin gengi yer almaktadir (Bremen Ms.Or.9; And,
2008, 293).

16. yuzyilin sonlarina dogru, 1595 yili olarak tarihlendirilen, donemin
unlu sairi Baki’nin kaleme aldig1 divaninin minyaturlu sayfalarinda bulunan
musiki meclisinde i¢ mekanda yer alan sahnede bes kadin sazende gorev al-
maktadir. Sag planda kahverengi, kartal baglikli, yaklagik ondort burgusu ve
teli olan ¢eng calan kadin sazende ile kanun benzeri yatik tipte bir saz ¢alan
kadin sazende, tef ¢alan kadin sazendeye eslik eden miskal /musikar ¢alan,
sap1 ince capli bir kemenge/rebap calan kadin sazende yer almaktadir. Ortada
calpareleriyle rakseden cengi sazende ellerini iki yana agmig haldedir.
(LBL.Or.7084, v.10b)




SERBEST TEMALAR Osmanl Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasvirinin ] 35

Resim 11: Ustte Cesde calar aciklamali Cesdeci Kadin Sazende 1620 tarihli The Habits Of The
Grand Signour Court Albimu (BM.SL.5258, v.116).

Resim 12: Es Albim: Cesdeci Kadin (BNF-Cod.Od.26-4, v.66b).

Resim 12: 17.yy. Kadin Saz Heyeti, Cesde, Ceng, Calpara Calan Kadin Sazendeler (TSMK B 408,
v.19).

Resim 13: 17.yy. 1654 Yili Tiirk Hareminden bir sahne, keman ¢alan kadinlar, (Cevrimici:
https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Turk-Hareminden-Bir-Sahne/43/1Erisim tarihi: 31.3.2020).

Resim 14: 1767 Yili Charles Henry De Blainville Rebap/Violon Damour / Keman Cizimi (Aksoy,
1994, 5.176-272).

Onyedinci Yiizyil Osmanli Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri

17.yuzyilin musiki kultart agisindan 6nemli eserlerinden biri olan Sazen-
debagi, Santurl, Terciman Ali Ufki Bey’in bati notasiyla kaleme aldig1 yuz-
seksen dort varakli “Haza Mecmua-i Saz u Soz”eseridir. Mecmua’nin Caga-
tay Ulugay tarafindan Londra’da bulunmasi, 17. yuzyilin musiki ve fasil re-
pertuarini, bestekarlarini, guftekarlarini yeniden belirleyici etki yaratmigtir
(Ulugay, 1941, s.5). Donemi aydinlatan bir diger kuramsal eser Kantemir
Edvart’dir. Yeni bir nota sisteminin kullanima girmesinin yanisira, icinde bu-
lunulan donem ve onceki donemlere ait olan repertuarda g yuz elli bes eser
bulunmaktadir (IU.TEK. 2768; Tura, 2001, s.36). Her iki repertuarin eser
basliklarinda kadin sazende, kadin bestekar ad1 gegmemektedir.

Ayni donemde Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde galgilarin tarifleri ve gal-
gicilar esnaflarinin yapug sazlar igcinde ve Sultan 4.Murad’in (1612-1640)
Bagdat seferi oncesinde Istanbul’da duzenledigi gegit alay1 iginde ¢alan erkek
sazendelerin/calici mehterin ¢aldig: ¢algilar icinde ¢eng, cesde, tanbura, tel
tanbura, ¢ogur, daire, karaduizen, yonkar, gibi cesitli sazlardan bahsedilmek-
tedir. Seyahatname’de yer alan sadece Mutriblar Sitayigsnamesi’nde yaklagik
yetmis bes calgiy1 agiklayan Evliya Celebi (d.1611), sazlarin bicimsel ozellik-
leri ve ¢algilarin hakkinda da malumat vermektedir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin bazi bolumlerinde kadin muzisyen ve
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rakkaslardan bahsedilse dahi kadin sazendelerin isimleri verilmemektedir
(TSMK B 304; Kahraman ve Dagli, 2004, 5.634-645).

“17. yuzyilda musiki egitimi dini-tasavvufi manasiyle tekkeler ve Mev-
levihanelerde yapilirken, dindigt musiki egitiminde sarayda 2.Murad zama-
nindan beri tegkilatlanmug, Fatih ve Beyazid-1 Veli donemlerinde gelistirilmig
Enderun Mektebi i¢cinde yer alan “Megkhane” de musiki sahasinda kabiliyetli
acemioglanlarina halen sarayda gorev yapan, gerekse ¢irag edilmig veya saray
disindan olmakla birlikte, in sahibi musiki hocalari tarafindan saz ve soz fash
megki suretiyle yapilmaktadir”(Ayangil,2014,5.470).

17.yuzyilda da erkeklerin ve yabancilarin girilmesi yasak yer anlamiyla
Harem gelenegi devam etmesine ragmen, Saray’in iginden ve digindan gelen
mustki muallimleri Harem mensubu kadin sazende ve hanendelere ders vere-
bilmektedir. Kadin sazendelere ders veren bu muallimler arasinda Voyvoda,
Miuzik Kuramecisi, Tarih¢i Kantemir’in kendisine on bes yil hocalik yaptikla-
rin1 soyledigi tanbur hocasi tanburf Angeli ve Kemani Ahmed Celebi de go-
rev yapmaktadir. Kemani Ahmed Celebi hem Enderun’da hem de Harem Sa-
zendegan’ina ders verirken, Enderun cariyelerinin muallimi de Tanburi An-
geli’dir. Kantemir’in kitabinda bahsettigi Celebiko adindaki bir Yahudi mu-
zisyen de mevcuttur. Bu kiginin tanbur muallimi Haliko Yahudi ve Yahudi
isimleriyle anilan kigi olmasi da muhtemeldir. Tanburi Yahudi ayni zamanda
Kemani Ahmed Celebi ile beraber ders de vermektedir.1680 tarihindeki bir
diger Harem musiki muallimi Andre’dir. Ayni yillarda bir diger musiki ho-
cast Enderun Muallimi Neyzen Mehmed Celebi kendi evinde veyahut ken-
disine 0zel ayrilmig Saray i¢indeki bir hanede hassa cariyelerine 0zel olarak
ney dersi vermektedir. Neyzen Pire Mehmed Celebi de yine kendi hanesinde
veya Ozel ayrilmis odada hassa cariyelerine ney talim ettirmekte, Santuri Ali
evinde egitim goren hassa cariyeleri i¢in de santur alinmakta, Enderun-1 Hu-
mayun’daki cariyelerin muallimi Kemani Hasan Celebi i¢in 6deme yapilmak-
tadir. Ayn1 donemde Harem-i Humayun’daki tanbur ve ¢ogurcu cariyeler
icin masraf kayd: tutulmus, Harem cariyelerine ders veren musiki hocalar:
icin de ayr1 odemeler yapilmisur. (Kantemir, 2001, s.461) (COA, IE.SM.
7/692, 1E.SM.6/549, I1E.SM.10/946, 1E.SM.13/1265, AE.SM.46/5205,
AESM. 32/3624, AE.SM.46/5203, AE.SM.53/6160, AE.SM.45/5159,
AE.SM. 53/6156).

Bir diger husus cariyelerin ders alirken muhtemelen Harem Agalari’nin
nezaretinde ders gormeleridir. Buna iligkin bir belgede Harem hanendeleri-
nin yaninda gorevli HaremAgalarr’na iligkindir (COA.AE.SM.58/6739).
“Onlar1 (Erkek sazende heyeti) padigsah kimi zaman onlar1 harem dairesine
getirtir; guzel sultanlar1 gormemeleri i¢in gozleri bagl olarak ¢alip soylemek
zorunda birakilirlar. Yanlarinda bekleyen haremagalar: baglarini kaldirmala-
rin1 engellemek i¢in her an onlar1 gozetler ve baglarini biraz olsun dogrult-
maya kalksalar enselerine bir yumruk ya da saplagi yerler” (Ali Ufki
Bey,1669; Berktay, 2002, S.81).
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Harem halkindaki kadin ¢ogurcu olarak yetistirilen kadin sazendelere
kendi hanesinde ¢ogur sazini 0greten Cogur Muallimi Cogurcu Osman’a du-
zenli maasg 0demesi yapilmaya devam edilmektedir. Muallim Cogurcu Os-
man ayni zamanda Enderun Megkhanesi’ndeki icoglanlara da ¢ogur dersi ver-
meye devam etmekte, ayn1 donemde Serhanende Recep Celebi hem Enderun
icoglanlarina hem de Harem cariyelerine ¢ogur dersi de vermektedir. (COA,
IE.SM. 12/1253,10/1000,8/881-883). Arsiv kayitlarinda Enderun’daki muzis-
yen i¢oglanlara ders veren musiki hocalarini cogunlukla ayni zamanda Ha-
rem ve Enderun hassa cariyelerine de ders vermektedir. Donemin Sazende-
bagis1 Ali Ufki Bey, Enderun koguslarindaki icoglanlarina ders vermek i¢in
saraya gelen Ogretmenler arasinda musiki ogretmenlerini de saymaktadir
(Gokgen, 1998, 5.31). Ali Utki Bey’in saray anilarini tekrar kaleme alan Bren-
ner tarafindan aktarilan notlarda, Padigsah’in muzik dinlemek istediginde sa-
zendebaginin diger ¢algicilart cagirdigini, duzeni kurarak ¢algi fash bitene ka-
dar baglarinda bekledigini, ama Sazendebagi’nin ¢alanlar arasinda yer almadi-
gin1 yazmakta ve verdigi tabloda 21 numarayla gosterilen, Buyuk Oda’da bu-
lunan erkek sazendelere mahsus Meskhane’nin calgicilarin egitim gormesi
icin gun boyu agik tutuldugunu ve iki tur erkek sazendenin bulundugunu
kaydetmektedir (Noyan, 2013, s.48).

Bu durumda Topkap1 Saray1’nda u¢tunct avluda bulunan gunumuze ula-
samayan Enderun Megkhanesi’nin musiki muallimleri ayni zamanda eski ka-
yitlarda ikinci avludaki Zuluflu Baltacilar Kogusu civarina bakan kisimda yer
aldig1 soylenen Harem Megkhanesi’nde vazife yapiyor olmasi da mumkun-
dur. Ayn1 donemde Enderun’da gorev yapan Tanbur Muallimi Haliko Ya-
hudi’nin de Cogurci Ama Mehmed Celebi’nin ayni zamanda diger Harem
Meskhane’sinde ders vermesi sozkonusudur. (COA, IESM.10/1002).

Yaklasik 1680 yilindaki belgede Kurban Bayrami’nda Sadaret Kethudasi-
nin hanesinde bulunan Harem-1 Humayun sazendeganindan tanbur ve ¢ogur
calan cariyeler i¢cin tanbur ve ¢ogur bedeli ve nafakalari da 0denmektedir.
(COA,IESM.13/1317,13/1309). Bu belgede yine bagka bir hanede Harem Sa-
zendeleri’nin hizmet verebildikleri gorulmektedir. Kadin sazendeler belirli
sartlar alinda Harem Dairesi’nden ¢ikabiliyor olmalar: ihtimali izerinde du-
rulmalidir.

Bununla birlikte 1677 tarihli diger bir kayit defteri ve belgeler dizisinde
Harem dairesine en yuksek Ucreti alinan cariye hanende, tanburi, kemant, ka-
nuni, santuri Latife, tanburi ve dairezen Avci, lubetbaz ve dairezen Rukiye,
tanburi ve hanende Latife, hanende ve ¢ogurcu Cerkez Maksud, hanende ve
cogurci Ummuhan, ¢ogurct ve oyuncu Gulfer, dairezen Sehinaz bulunmak-
tadir (COA, MA.d.4042; Ozmutlu, 2014, 5.1038). Harem dairesine alinacak
olan kadin sazendelerin birden fazla mahareti olmasina 0zen gosterilmesi ve
buna gore 0deme yapilmasi da, harem musiki meclisleri i¢in digaridan ve ige-
riden yetistirilen kadin sazendelerin ayni1 zamanda hem dansgilik, hem cam-
bazlik, hem hokkabazlik gibi ¢esitli hunerler gostermesi gerektiginin, Harem
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dairesinin Padigah’in ailesinin evi olmasinin yanisira bir okul niteligi tagidigi-
nin da altini ¢izmektedir.

17. yuzyilda yapilmis olan tasvirlerin icinde, 1601 yilina tarihlendirilen
“Ferruh ve Hum3” destanini konu alan minyaturlt yazmadaki kurgulanmig
muzik sahnelerinden iki tanesi kadin sazendelerin yer aldigi bolumlerdir. Yuz
ifadeleri silinmistir. I¢ mekanda simetrik bir oturma duzeninde yer alan ka-
rekterlerin odak noktasindaki iki agika, sol ve sag yonlerde ayakta duran dort
hizmetli ve iki yanda dizlerinin ustinde oturan bagligindan anlagilabildigi ka-
dariyla saray erkanindan oldugu varsayilan gorevli ve bir kadin hizmetli daha
eslik etmektedir. Bu sahnedeki kadin sazendelerden birincisi sol yanda dizleri
uzerine oturur pozisyonda, bagindaki hizmetlilere 6zgu bagligiyla ve kirmizi
entarisiyle bes tokali orta boy bir tef ¢alarken, beyaz entarili diger kadin sa-
zende dikey olarak tuttugu, tekne ucu yere konabilmesi veya kusaga geciri-
lebilmesi i¢in kuyruklu yapilmig, teknenin diger u¢ kisminda kus baglig: fi-
gurt betimlenmis, burgulu duzendeki ¢eng sazini calmaktadir. Ceng sazi
uzerinde tespit edilebilen yaklagik ontig burgu yer almaktadir ITUK.NEK.
TY.1975, v.206). Ayni yazmanin bir diger muzik sahnesinde ayni fon uze-
rinde kurgulanmug olan, simetrik yerlesim duzenindeki karekterler etrafinda
betimlenen ve yine iki agika eglik eden hizmetlilerin yanisira, ti¢ kadin sazen-
denin de yer aldigi bir tasvir bulunmaktadir. I¢ mekanin on planinda oturur
durumdaki mavi entarili kadin sazende ud formundaki bir sazi1 ¢alarken, diger
kirmiz1 entarili kadin sazende elinde rebab/ kemenge turevi bir saz icra et-
mektedir. Bu rebab / kemenge diger kemence cok ince sapli ve kuguk tekneli
olarak ¢izilmistir (IUK. NEK. TY.1975, v.68).

17. yuzyil Osmanli musiki gelenegindeki kadin sazende tasvirleri 1620 ta-
rihli “The Habits Of The Grand Signors Court” adli album i¢inde yuz yirmi
yedi gorselde de bulunmaktadir. Bu albumun kayitlarindaki on plandaki ka-
din sazende tasvirlerinin ardinda, iki ayr tip fona rastlanmaktadir. Bu da al-
bumun i¢inde iki farkli zamanda veya farkli kisiler tarafindan ¢izildigini igaret
edebilmektedir. Burada kadin sazende gorsellerinin hepsinin st kisimlarinda
Osmanli Turkgesi ile ¢aldiklar: sazlarin ve mesleklerinin adlar1 yazmaktadir.
Birinci kadin sazendenin Ust yazis1 “Kemengecalar” olmakla birlikte, kadin
sazende sarayda Ust duzey calisanlara 0zgu kirmiz1 bir kiyafetin i¢inde, ho-
tozuyla tipik bir sarayli kadin portresi ¢izmektedir (BM, SL 5258, no.111).
Diger kadin sazende tasvirlerindeki ust agiklama yazisina gore “Defcalar,
Cenggalar, Caganacalar, Calparecalar, Cesdecalar” olarak siralanmaktadir
(BM, SL 5258, no.112-116 aras1). Bu albumun tasvirleriyle eslesen, fakat ta-
rihlendirilmemis “Recueil De Costumes Turcs Et De Fleurs” adli iginde iki
yuz altmis sekiz gorsel ihtiva eden, iki ayr1 nushadan olugan bir bagka tasvir
album dizisi vardir. Birincisi kadin sazende imgeleri ve sazlar1 agisindan onem
arz etmektedir. British Museum’da bulunan diger albumle eglesen tasvirler-
deki kadin sazendelerin caldiklari saza gore sirayla “Ceng calan kadin, Ke-
menge/Rebab ¢alan kadin, Calpara calan kadin, Def/Daire ¢alan kadin” ola-
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rak isimlendirmek mumkundur (BNF. Cod. OD-26(A)-4, v.19-23-25-27-
29). Bir kisim tasvirlerin eglestigi, yine ““Recueil De Costumes Turcs Et De
Fleurs” adli ikinci albumde 1620 tarihli British Museum’da bulunan album-
deki bazi figurler eslesmekte, bu albumde bulunan “Cegsdecalar” kadin sa-
zende artik bes telli ve dort burgulu bir saz ¢alarken, farkli bir kiyafetle kar-
sitmiza ¢itkmaktadir. Bununla birlikte ikinci kadin sazende tasvirinde kadin,
bir cesit kuguk davul olarak adlandirilan “Nagara” calmaktadir. Album; ce-
sitli cicek desenleri bulunan tasarimlarin yer aldig: sayfalar ile sona ermekte-
dir (BNF. Cod. OD-26-4, v.66b-67b). Bahsi gecen albumlerdeki “Cesde-
calar” kadin tasvirlerindeki ¢cesde sazi, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde
bahsettigi gibi bes kirisli/ telli, karni/teknesi yuvarlak ve kuguk, kisa kollu ve
perdeli bir saz bicimindeki tarifiyle ortugmektedir (Kahraman ve Dagli, 2004,
5.640).

17.yuzyil baglarina tekabul eden bir diger album Topkapi Sarayr’nda mu-
hafaza edilen Kalender Paga (d.1616) albumudur. Bu albumde yine cesde saz1
kadin sazendenin elindedir. Album Sultan I. Ahmed doneminde (1603-1617)
yapildigi i¢in ayni isimle de anilmaktadir. Albumdeki saray musiki meclisinde
saray bahgesindeki simsir agaclarinin fona yerlestirildigi sahnede bes sazende
kadin sultan ve cariyeye konser vermektedir. Kadin sazendelerden birisi yesil
kus baglikli ceng calmakta ve hemen yaninda mavi Ustune altn yaldizli kaf-
tan1 ve baginda hotozuyla bes burgulu, kisa perdeli sapli cesde calan kadin
sazende yer almaktadir (TSMK B 408, v.19).

“ Pera Muzesi’'nde bulunan Franz Hermann ve Hans Gemminger adl: iki
ressam ile Hermann’in yardimecist oldugu anlagilan Valentin Mueller tarafin-
dan yapidig1 dugunulen 1654 tarihli yagl boya tablonun kenarinda -Seckin
Turk hanimlarinin evlerinden ¢ikmalari ya da yabancilarla tanigmalar: adet
olmadigindan, onlar birbirlerini evlerine davet eder, dans, komedya ve ben-
zeri eglencelerle oyalanirlar.- yazili bulunmaktadir” (Cevrimigi: https://
www.peramuzesi.org.tr/Eser/Turk-Hareminden-Bir-Sahne/43/1Erigim  ta-
rihi: 31.3.2020).

Osmanl: kulturundeki harem kavramini temsil eden bu sahnenin ev hare-
mini sembolize etmesi bakimindan 6nem tasgimaktadir. Resimdeki muzik ve
oyun sahnesinde evdeki bir odanin i¢inde sedir kismina oturmusg olan dort
sazende kadin, ayakta dans eden on alti cengi ve sazende kadina eglik etmek-
tedir. Sazende kadinlardan iki tanesi aymi tipte ¢ burgulu, dairevi govdeli
yayli saz1 calmakta, bir digeri kuguk bir zilsiz defe vurmakta, dorduncu kadin
sazende santur calmaktadir. Kadin sazendelerinin ikisinin elindeki ayakl: ke-
manlarin benzerini besteci ve teorisyen olan Charles Henry De Blainville
(1711-1769) bir gesit rebap/violon d’amour adiyla ug telli olarak tanimlama-
sina ragmen, calgilar1 anlattigi metinde sadece Hindistan cevizinden yapilan
rebaptan bahsetmektedir (Aksoy, 1994, 5.176-272).

Ayni yuzyilin bir bagka d6nemli muzik sahnesini gozlemleyen kadin, Kral
4.Louis’in 1686’da el¢i olarak Istanbul’a gonderdigi Pierre de Gerardin (?-
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1689) esi Madame de Gerardin’dir. Pierre de Gerardin ayni yuzyilda yasayan
Sazendebagi Ali Ufki Bey’in anilarinin yer aldigi Seray-1 Enderun kitabindan
kesitlerin bulundugu yazmalardan birinin de yazaridir. “Memorie Sur Les
Turcs” (Turkler hakkinda muhtira) bagligini ve Girardin’in armasini tagryan
Harvard nushasinin yanisira (...) Paris Bibliotheque National De France ‘da
bulunan Fransizca ikinci yazma 1686 tarihini tasimaktadir” (Behar, 2008,
5.49).Esinin Istanbul’da bulundugu sirada Valide Sultan tarafindan bir solen
icin Saray haremine davet edilen Madame Girardin’in gozlemleriyle ¢izilen
resimde, arka planda saray kubbelerinin ve yapilarinin bulundugu fonda si-
metrik olarak karekterlerin dizildigi bir sahne kargimiza ¢ikmaktadir. Ortada
tahtinda oturan Valide Sultan yer almakta, Valide Sultan’in sol tarafinda dort
ve sag tarafinda ug¢ hizmetli cariye bulunmaktadir. Sadirvanl bir salonun res-
medildigi zeminin kapisinda hadim Kara Aga beklemektedir. Solda ¢ kadin
sazende, sag tarafta U¢ kadin sazende olmak Uzere toplam alti1 sazende ve
ayakta ellerinde ¢alparelerle rakseden iki ¢engi kadin sazende ve dansc1 ve he-
men onlarin ayak ucunda parende atan ve dans eden hizmetli Saray Cuceleri
tasvir edilmigtir. Solda bulunan kadin sazendelerden biri ney uflerken, orta
bolumdeki kadin sazende kudum/ nakkare ¢calmakta, onlara arkada eslik eden
kadin sazendenin elinde uzunca bir yay ile ¢alinan tahmini iki burgulu ke-
menge/rebab sazi bulunmaktadir. Sag planda yer alan sazende kadinlardan
ondeki bes ¢ift tokasi sayilabilen orta boyutta bir tef calmakta, orta planda
oturan kadin sazende dort burgusu gozuken sap1 uzunca bir ¢algiy: icra eder-
ken, en arka planda olan miskali kadin sazende ise yaklagik ondort borulu bir
muskal/ musikar sazimi calmaktadir (Girardin, BNF; And ,1999, 5.70).

Resim 15: 17. Yiizyill Caganaci Kadin Sazende, Claes Ralamb Albiimii (Stocholm Kiitiiphanesi,
Turkiska kladedragter, Cod.Ral.8:0 no.10, v.129)

Resim 16: 17. Yiizyil Kanuni Kadin Sazende, Claes Ralamb Albimii (Stocholm Kiitliphanesi, Tur-
kiska kladedragter, Cod.Ral.8:0 no.10, v.89).

Resim 17: 17. Yizyil Ug Tel Tanburaci/Tel Tanburaci Kadin (DM 2380, v.103).
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Resim 18:17 Yiizyil Dé¢srt Tel Tanburaci Sazende (ONB 8562, v.148).
Resim 19: 17. Yiizyil Miskalci Kadin Tasviri (DM 2380, v.114).

“17 yuzyihin bir diger tasvir albumt yuz yirmi bir desen iceren, Ralamb
Albumu olarak adlandirilan albumdur. Ralamb Kiyafetnamesi konuya gore
duizen sirasina konulmamusg, standart diziligle padisah, yuksek mevkii sahip-
leri, din adamlar1 vb. baglayan duizeni takip eden, uslup bakimindan diger ki-
yafetnamelerle ortak 0zellikleri olan, ayrica Claes Ralamb’in 1657-58 yilla-
rinda bu minyaturleri satin almasi sebebiyle 17. Yuzyila tarihlendirilen bir
albumdur” (Majda, 2006, 5.201-202).

Album i¢inde Tatar-Kirim bagliklarina benzer bir baglikla ¢alpare calan
kadin ile kanun ¢alan kadin, dumbelek ¢alan kadin, ¢agana calan kadin figur-
leri  bulunmaktadir (Stocholm Kutuphanesi, Turkiska kladedragter,
Cod.Ral.8:0 no.10, v.86-89-126-129).

17. yuzyilda Saray Sazendebagis1 Ali Utki Bey ile tanigan ve gunlugunde
Ali Utki Bey’in anilarindan da kesitlere yer veren Claes Ralamb’in (1622-
1698) (Ralamb,1657-58, 5.83/Cev.Ayda Erel) kiyafet albumuyle, 1952 tari-
hinde Deniz Muzesi’ne bagislanmis olan ve 17.yuzyila ait olarak tarihlendi-
rilen tasvir albumleri, gorsel olarak birbiriyle kismen eslesmektedir. Ralamb
Albumu ile tek sahnede benzesen bir diger album ise; “Alman Oryantalist
Franz Taechner’in bulmas: dolayisiyla “Taeshner albumu- Alt-Stambuler
Hof und Volksleben” olarak isimlendirilen “4. Mehmed saltanat donemine
rastlayan (1648-87) ve 17.yluzyila ait 55 levhali bir minyatur albumunun tipk:
basimi olan eserdir” (Goger, 2006, 5.23).

17. yuzyildaki kadin sazendeleri ve sazlarini gosteren Ralamb Albumuyle
kismen eslesen diger album Deniz Muzesi 2380 numarali bordo kapakli ve
icinde on kadin sazende ve sazinin imgesi bulunan albumdur. Bu kadin sa-
zendelerin gorsellerinin ust kisminda Italyanca olarak sazlarin ismine ve ¢ali-
niglarina dair agiklamalar da bulunmaktadir. Ikinci sazende kadin imgesi,
kursuni entari i¢cine giyilmis, i¢c gomlegiyle st kisimda belirtildigi yaziyla
“Tanburaci Kadin” dir. Bu terim bir sazin adini betimleyen sekilde yazilmas
bakimindan onem tagimaktadir. (IDM, 2380, v.103) “Tanburacit Kadin” tas-
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virindeki tanburanin bigimi, Evliya Celebi Seyahatnamesi’ndeki “Tel Tan-
bura” sazi tanimlamasiyla eglesmektedir. Kutahya’da icad olan saz tanburaya
benzeyen, Ug telli ve perdeli bir calgidir. Tanbura ise; Marag’ta icat edilmig bir
halk sazi olarak anilmaktadir. Olculeri verilmemistir (Kahraman ve Dagly,
2004, s.640-641). Aymi yuzyilda farkli albumlerdeki tanburalar Seya-
hatname’deki tanimlamaya uymaksizin “Dort Tel Tanbura” olarak da kargi-
miza ¢ikabilmektedir. (ONB 8562, v.148)

Besinci kadin sazende tasviri “Santurgi Kadin”,(IDM, 2380,v.106) Altinct
kadin sazende “Naizen Kadin”,(IDM, 2380,v.107)Yedinci kadin figura “Ka-
nondgi Kadin” olarak adlandirilmis olan, kursuni renkli entarisiyle kanun sa-
zini1 ¢alan kadin sazendenin aynali hotozu diger kadinlarin baghgindan fark-
lidir(IDM, 2380,v.108). Sekizinci kadin sazende ise; oniki borulu bir musikar/
miskal calan “Miskalgi Kadin” olarak adlandirilmigtir (IDM, 2380, v.114).
Kusagina ayag gecirilmis sekilde tutulan, yaklagik onalt telli bir kugbag
egimli ceng sazini elinde bulunduran turuncu entarili ve aynali hotozlu do-
kuzuncu kadin sazende “Cienkgi Kadin” olarak isimlendirilmigtir (IDM,
2380, v.115).

Ayni1 yuzyila ait olan, 1688 yilina tarihlendirilen bordo ustune altun yaldiz
armali bir bagka album “Figures Naturelles De Turquie Par Raynal” ismini
tagimakta icinde altmug tasvir barindirmaktadir. Literaturde yaygin olarak go-
rulen bu tasvirde, turuncu entari giymis, oturur pozisyondaki kadin sazende,
kemenge/rebab ¢alinmaktadir. Bir sonraki varakta Fransizca agiklamada ise;
“Chingui” imlasiyla baglayan ¢engi kadin sazendenin, Sultan’in eglencesine
calgisiyla hizmet eden dansgisi oldugu yazmaktadir (BNF, Od-7, v.21-22).

Onsekizinci ve Ondokuzuncu Yiizyil Osmanl Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri

Resim 20: 18.yy. Cogiir Calan Kadin Sazende, J.B. Vanmour 1714 yili (BNF.OD.11.v.143).
Resim 21: 18.yy. 1720 Tarihli Albiim, C6gtr Calan Kadin Sazende (BNF Cod-0Od.-40d-6,v.3)

Resim 22: 18.yy. Hanimin Eglenmesi Meclisi, Kadin Sazendeler (Dahlem Museum fiir Islamische
Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, J.28/75, PI.N0.4302).

Resim 23. 18.yy. Odalik Tablosu Ayrintisi Saz Calan Kadin Sazende
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18. ve 19. yuzyilda gerek devlet erkaninin muzikal tercihleri ve padisahla-
rin himayeleri, gerek Turk Musikisi ve Batt Muzigi’nin ¢ift yonlu etkilesimi
iki muzik kultarunun de eszamanli 0gretilmesi neticesini dogurmaya bagla-
mugtir. 18. yuzyil kayitlarinda yer alan, Turk Musikisi’nin muzik literaturune
gecmis en onemli kadin bestekarlarindan biri Dilhayat Kalfa’dir. 18. Yuzyila
ait bir mecmuada “Beste-i Dilhayat” ad1 alunda nuhuft ve cember hafif bes-
telerin gufteleri verilmigtir (Aksoy,2014, s.539). Dilhayat Kalfa’nin ayn za-
manda tanbur sazendesi oldugu rivayet edilmektedir.

19.yuzyil sonlarina, 20. Yuzyilin baglarina dogru muzik egitimi Saray di-
sinda da kurumsallasmaya baglamigtir. “Maarif-i Umlimiyye Nezareti’nin
kurdugu Musiki Enctimeni tarafindan hazirlanan talimatname geregince er-
keklere ve kadinlara ayr1 ayr1 egitim vermek uzere “Dartr’l-elhan” adiyla bir
musiki okulunun agilmasina karar verilecek, Darulelhan ilk ¢aligmalarina Ca-
galoglu’nda Himaye-i Etfal sokaginda bir konakta baglayacakuir. (...) 1 Ocak
1917 yilinda Sehzadebagi’nda kadinlar bolumuinun agilig1 yapilacaktr” (Oz-
can, DIA,1993, 5.518).

18.yuzyil harem musiki meclislerinin, kadin sazende heyetlerini dinleyen-
lerden biri “1717-18’de Istanbul Ingiliz El¢iligi yapan Edward Wortley Mon-
tegu’nun esi olan Lady Mary Wortley Montegu’dur (1689-1762)” (Kurutlu-
0glu,1975, 5.9). Lady Montegu; “1 Nisan 1717°de Edirne’den Merig¢ kiyisin-
dan yazdigi mektubunda itibarli Turklerin ¢ogunun aksamlar1 agaclarin al-
tinda eglendigini (...) golgeligin bol oldugu yerlere kilim serip kahve igtikle-
rini, bir yandan da guzel sesle sarki soyleyen veya ¢algi ¢alan bir cariyeyi din-
lediklerini” yazmaktadir (Savan, 2009, s.48). “18 Nisan 1717 tarihli mektu-
bunda Sadrazam’in esinin daveti Uzerine evlerine giden Lady Montegu, ev
hareminde su perilerini andiran yirmi kadar cariyenin minderin alt bagina di-
zilmis oldugunu yazmaktadir. (...) Sadrazam’in egi Fatma Hanim’in bir iga-
reti Uzerine derhal dort tanesinin lavta sazina benzer ¢algilarla gayet i¢li ha-
valar ¢almaya, turkuler soylemeye bagladiklarini ve digerlerinin de dans et-
tiklerini kaydetmektedir” (Kurutluoglu,1975, 5.80). “1699 yilinda Fransiz
Buyukel¢ci M. Charles De Ferriol (1652-1722) maiyetinde Istanbul’a gelen fa-
kat 6lumune kadar Istanbul’da kalan Ressam J.B. Vanmour (1671-1737) (...)
Ferriol’un emriyle ¢izdigi yuz iki resim ve bunlara ait agiklamalar1 barindiran
bir eser vermistir. (Recueil de cent estampes représentant les diverses nations
du Levant, tirées d'apres nature en 1707 et 1708 par les ordres de M. de Fer-
riol, ambassadeur du Roy a la Porte) Ve M. Ferriol tarafindan Fransa Kral:
14.Louis’e sunulmug, 1714 yilinda yayinlanmistr” (Ceco, 2013, s.13). ].B.
Van-Mour’un (1671-1737) bu eserinde yer alan g kadin sazende ve ¢engi fu-
gurt bulunmaktadir. Gravur siralamasinda 51.plakada bulunan kadin sazen-
denin alt kisminda “Fille Turque, Jouant du Tchegur” yazisi bulunmaktadir.
Gravurde sedirde oturan, beg telli ve uzun sapli ve perdeli bir saz ¢alan, yuzu
pencereye donuk duran, sarayda sadece ust duzey harem mensuplarina has
olan kurklu kaftant omzunda duran kadin sazende bu yaziya gore aslinda

143
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“Cogur” calmaktadir (Van-Mour, 1714, BNF OD-11, v.143). Bu gravurdeki
¢ogur sazinin bir benzeri J.B. Van-Mour tarafindan bir defa daha 1717 yilinda
yagliboya tabloda ¢izilmis, bu defa on planda Lady Wortley Montegu ve oglu
Edward Montley Montegu bulunurken, arka planda yer alan omzunda
kurklu kaftaniyla ve yesil entarisiyle sedirde bagdas kuran, ve yere dogru ba-
kan kadin sazende yine ¢ogur calmaktadir (NPG 3924,1717).

J.B. Van-Mour’un gravur albumuinde 50.plakada yer alan kadin sazende
sedir ustunde bagdas kurmus, kucagindaki sazla, omzunda kurklu kaftaniyla
poz vermektedir. Alt kisimda agiklama yazisinda "Jouan du Canon” yazisin-
dan kadin sazendenin kanun ¢aldig1 anlagilmakta, Van-Mour bu levhalar i¢in
ayrica yapugi aciklamasinda 50.-51.levhalarda bulunan kadin sazendeler i¢in,
Turkler’in kullandiklari muzik aletlerinin baginda kanun ve ud geldigini, ka-
nunun bir gesit santura, udun ise mizrapla ¢alinan bes telli bir gitara benzedi-
gini yazmaktadir (Vanmour, 1717, Cev: Ceco, 2013, 66-67).

Osmanli Devleti 18. Yuzyilinda Lale Devri ad1 verilen donemin musiki
meclislerini minyaturlere nakseden nakkaglardan biri Levni’dir. “Batili resim
anlayigimi geleneksellige uygulamayi, ozellikle doga bigimlerinde ustaca ba-
saran asil adi Abdulcelil Celebi olan nam-1 diger Levni ‘nin (v.1732) 6nemli
pay1 vardir.

Resim 24. 18.yy. Levni Minyatiirii Damla Kadin Tanburu, Zurna, Def, Miskal Calan Kadin Sazen-
deler (TSMK H 2164, Dij.19b).

Resim 25. 18.yy. Hanim Eglenmesi, Miskal, Zurna, Calpara Calan Kadin Sazendeler ((Berlin Mu-
seum fiir islamische Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, J.28/75.PI.No.4301).
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Resim 26: 18.yy. Hanim Eglenmesi, Daire, Damla Kadin Tanburu, Iklig? Calan Kadin Sazendeler
(Free Library of Philadelphia, Rare Book Of Department, Levis Collection, T.9).

Resim 27: 18.yy. Sadrazam Niishasi Surndme, Meydan Faslinda Ikligci? Sazende, (TSMK 3594,
v.80a)

Levni’nin doga ayrintilarina ve figurlere boyut kazandirmasi, boyalarda
tonlagmalara yer vermesi onun bati resmine yaklagan adimlaridir” (Taninds,
1996, 5.60; Yal¢in, Sehnaz, s.156). Levni’nin nakkas olmasinin yanisira, bagka
hunerleri de vardir. 1718-19 yilinda Kilari Ahmed Refi’nin tezkiresindeki bir
misrada Hanende Suleyman Celebi’nin ¢ogur saziyla megk etmesi ve bu
megkle Levni’ye nazire etmesinden bahsetmesinden dolay1 Levni’nin ¢ogur
caldigini dugunmek mumkundur (Merig, 1956, 5.167). Bununla birlikte “Top-
kap1 Saray1 Kutuphanesi’nde bulunan el yazmasi bir siir defterinde Levni’nin
sarki, turki, gazel, semai formunda bir¢ok siirinin yer almasi” muzisyen ve
sair olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir (Irepoglu, 1999, s.44). Cunku
Levni; Surname (Dugun kitab1) minyaturlerinde ve diger tekil minyaturle-
rinde sazlarin ince ayrinularina dahi dikkat ederek ¢izmektedir. Fakat
Surname’nin i¢inde yer alan Cogur Sairleri’nin caldiklar1 erkek ¢ogurleridir
ve kadin ¢ogur tasvirleriyle form agisindan farklidir. (TSMK A 3593).

Levni ‘nin kendi imzasin tagtyan, dort sazende kadini betimledigi unla
minyaturuyle birlikte, bir diger kadin ¢engi sazende figirs mevcuttur. “Hafif
ve negeli bir muzik duyulacakmig gibi bir tesir birakan tasvir, diger minya-
turdeki rakkasenin oyunuyla bu muzige uydugu ve ellerinde zillerle birbirine
vurarak kivrak hareketlerle dansettigi izlenimini vermektedir” (Aslanapa;
2014, 5.384). Kadin sazendelerin bulundugu minyaturde sari, yesil, pembe ye-
menilerinin ucundaki ¢igeklerle baglarini 6rtmus olan, ince uzun parmaklari-
nin uglart kinali kadin sazendelerden olusan saz takiminda, on plandaki kadin
sazende elinde mizrabiyla, alti burgulu damla tipi kadin tanburu icr2 etmek-
tedir. Kirmizi entarili diger sazende kadin beg piring tokali bir daire calmakta,
arka planda kalan cariye sazendelerden birisi yirmibir borulu musikar/miskal
saz1 icra etmekte, ayni plandaki diger sazende ise cura zurna calmaktadir
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(TSMK H 2164, Dij.19b).

Ayni donemde Levni’nin resmettigi Surname’nin ikinci nushasini (Sadra-
zam Nushasi) resmeden “Musavvir Ibrahim de en az Levni kadar Bat1 sana-
tindan etkilenmis olmalidir. (...) Musavvir Ibrahim’in yaptuig1 eserler arasinda
Berlin’de bulunan bir yazmanin i¢inde yer alan ¢ minyaturu belirtmek ge-
rekmektedir. Bu resimler Lale Devri’nin ruhu ve zevkini gerek tema, gerek
uslup agisindan en iyi yansitan ornekler arasinda yerini almaktadir” (Cag-
man, 2016, s. 111-116). Bu meclislerden birinde bahgeye kurulmus olan Ha-
nim’in meclisinde ve hareminde bulunan kadin sazendelerden birisi cura
zurna, digeri miskal/musikar calarken ayakta dans eden pembe entarili kadin
cengi ellerinde calparasini tutmaktadir. On planda bulunan cuce de ellerini
agmis vaziyette dans ederek, onlara eglik etmektedir (Berlin Museum fur Is-
lamische Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, J.28/75.PL.
No.4301). Ayn1 nakkagin elinden ¢iktig1 varsayilan bir diger minyaturde Ah-
medoglu Sukrullah’in (15.ytzyil) andig: iki burgulu Iklig sazi tarifini anim-
satan bir saz formu gorulmektedir (Bardakgi, 2012, 5.100).

Musiki Meclisinde u¢ burgulu yayli saz ¢alan (Iklig?) kadin sazendeye,
gunumuzdeki formuna yakin bigcimde yapilmis olan burgulu kanun ¢alan ka-
din sazende, ve yaklagik altt burgulu damla kadin tanburu ¢alan tanburi kadin
eslik etmektedir (Free Library of Philadelphia, Rare Book of Department,
Levis Collection, T.9).

“Minyaturun yanindaki boglukta “Meclis, Hanimin Eglenmesi” yazan bir
diger sahnede, agaclikli bir ortamda egemen bir tavirla oturan hanim, bir
cengi, iki muzisyen kadin farkli sazlar icra etmektedir ve kuguk bir ¢cocuk yer
almaktadir. (...) Hanimin ve ¢enginin degisik renklerdeki st entarileri ¢igek
desenlidir, yenleri dirseklere kadardir ve yakasi 18.yuzyilda gorulen turden
derin kesimdir” (Gurtuna,1999, s.44) (Dahlem Museum fur Islamische
Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, J.28/75, P1.No0.4302).

18. Yuzyilda Avrupa’da baglayan Turk modasi dolayisiyla, Ressam Jean —
Etienne Liotard’in (1702-1789) tarafindan yapilan, bugun Louvre Muzesi
Kolleksiyonu’nda bulunan yagliboya tabloda Helene Glavany, sekiz burgulu
tanbur calmaktadir. Hemen yanibaginda duvara yaslanmig olarak duran saz
ise ¢ift sira halinde alt1 burguludur. Yine 18. Yuzyilin baglarinda 3.Ahmed
Han donemine (1703-1730) denk gelen harem sazendelerinden tug tanesini
resmeden, kapaginda 1720 tarihi bulunan, i¢inde kirk sekiz gorselin yer al-
digi, bir bagka tasvir albumu (Le Serail Et Divers Personnages Turcs) daha
bulunmaktadir.
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Resim 28: 18 yy. Rebab ¢alan Sarayl Sazende Kadin (VBEB.ms.63)
Resim 29: 18. Yiizyil. Kadin Sazendeler. A.L. Castellan (1772-1838)
Resim 30: 18.Yizyil. Sinekeman Calan Sarayli Sazende Kadin (VBEB.ms.65)

Ayni albumt 1928 yilinda inceleyen Prof.Suheyl Unver (1898-1986) bu
albumun 17.yuzyil olarak tarihlendirilmesi gerektigini dusunmugtur.
“Raynol tarafindan 1688°de Fransizca izahlariyle siraya konan ve Turkiye’nin
canli hatiralarini yasatan resimli albumun mevcudiyetidir. Bu albumde bun-
dan sonra nesr olununca gorulecektir ki resimler ayni ressam ve atolyelerin
eseridir. Baz1 cuz'i farklar ve detaylar vardir, adetge biraz fazladir. Hatta bu
iki album birbirinden bakilarak yapilmigtir. Bizce her ikisi de 1688'e aittir”
(Unver,1999, 5.10). Albumde yer alan u¢ kadin sazendenin duz bir fonda saz-
larini ¢aldiklar: gorulmektedir. Ayrica oldukga yaygin gorulen bir tasvirdir.
Kadin sazendelerden birincisi mavi entarisiyle kemenge/rebab ¢almakta, or-
tadaki kadin sazende bes telli, kolu uzun perdesiz bir ¢ogur, kirmizi entarisi
olan ve oturur haldeki u¢unct sazende ise yuzunu kapatacak gekilde daire
calmaktadir (BNF, cod 4-OD-6, v.3).

18.yuzyil ortalarina dogru tarihlendirilen nakkas Abdullah Buhari’nin
resmettigi bir diger albumde iki kadin sazende figurt yer almaktadir. Birinci
baginda terpuslu kadin sazende alt1 burgulu ucu puskullu bozuk benzeri bir
saz calmaktadir TUK.NEK.TY.9364, v.10a).

Ikinci levhadaki kadin sazende ise, oniki burgulu bir sinekeman ¢almak-
tadir (ITUK.NEK.TY.9364, v.20a).

Ayni yuzyilin sonlarina dogru, 3.Selim doneminde 1784-1788 yallar: ara-
sinda kurdugu Muhendishane’de muhendis olarak gorev yapan ve daha
sonra, 1793-1797 yillar1 arasinda Osmanli Imparatorlugu’na ikinci defa hiz-
met veren Joseph Gabriel Monnier’dir (Senyurt, 2003, 5.491-492). Joseph
Gabriel Monnier’in (1745-1818) Ville De Bourg En Bresse fonuna bagisladig:
tasvir albumunde, gunluk yasamdaki karekterlerin yanisira kadin sazendeler
de yer almaktadir. Bu albumde tasvirlerin altlarindaki yazili agiklamalardan
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anlagildig: Uzere; rebab, tanbur, sinekeman, miskal calan dort kadin sazende
bulunmaktadir. Tum kadin sazendeler 18. Yuzyil saray erkanina has olan
kurklu kaftanlar1 ve bagliklariyla birlikte resmedilmistir (VBEB, Ms.63-65).

“Osmanli Devleti’nin hizmetine girmis bir muhendis olan Ferregeau ile
birlikte 1787 mart ayinda Istanbul’a gelen ressam ve yazar Antoine-Louis
Castellan (1772-1838) (...) Bu donemde yapug: yetmis iki gravuri “Mouers
Des Ottomans” adli kitabinda bastirmigtir. (...) Sarayin harem dairesindeki
musiki faaliyetlerine deginirken Castellan: -Haremdeki kadinlar zamanlari-
nin buyuk bir bolumuint raks ve musiki dersleri alarak gecirirler. Bu dersler
ya piyano forte yani piyano ya da gitar (Tanbur?) esliginde verilmektedir”
(Aksoy,1994, 5.82). A. Louis Castellan’in (1772-1838) kitabinda yer alan gor-
selde bulunan iki kadin sazende i¢in “Muzisyen, Dans¢1 ve Harem Amiri”
aciklamasi yazilidir.” Illustrasyonda duz fon Uzerine on kisimda uzun saply,
ug¢ burgulu ve dairevi boyutta, dar tekne eni olan, telli yayli bir ¢algi calan
kadin sazendenin resmedildigi figurtin yaninda ellerinde parmak zilleriyle
dans eden bir kadin da bulunmaktadir. Baglarindaki Harem amiri olarak ad-
landirilan kadin, ellerinde bulunan iki asayla ayakta durmaktadir (Lang-
les, 1812, 5.63).

18. yuzyilda gozde sazlar arasinda yer alan sinekeman gelenegini 19.yuz-
yilda surduren bir diger isim Sinekemani ve Bestekar Kemani Kevser Ha-
nim’dir. Kemani Kevser Hanim sinekeman ¢almakla birlikte ayni zamanda
piyanisttir. Darulelhan’da musiki muallimeligi de yapan, besteledigi eserler
de mevcuttur (Oztuna, 1990, s.445).

Ayni yuzyilda Sultan II. Mahmud (1785-1830) doneminde Istanbul’da
bulunan Ingiliz mimar ve ressam Thomas Allom (1804-1872) kitabindaki
“Circassion Slaves In The Interior of a Harem-Constantinople” adli gra-
vurunde haremde bulunan bir kadin sazendeyi tasvir etmektedir. Bu gra-
vurtn ana ekseninde bulunan oturur vaziyetteki kadin sazende perdeli ve alt
burgulu bir lavta calarken, ontunde oturan erkek kadin sazendeyi dinlemek-
tedir (Allom, 1838, s.54).

Diger bir haremde kadin imgesi olusturan Oryantalist ressam Jean Au-
guste Ingres (1780-1867) “Buyuk odalik” tablosunda Osmanli haremini tuval
uzerinde canlandirmigtir. “Ingres, Dogulu nesneleri sadece egzotiklik katan
nesneler olarak kullanmakla yetinmeyerek, figurlerin duzlugu, arabesk form-
lar ve dogal olmayan renkler gibi Dogulu sanat bigimlerinin mantigini da uy-
gulamaya cabalamaktadir” (Gugsav, 2012,43). Bu tablodaki kadin kole (ca-
riye) sazende bagdas kurmus halde, elinde dort burgulu ve kolunda perdeleri
bulunan, teknesinde ¢intemani desenleri bulunan, iki ¢ift telli bir saz ¢almak-
tadir (Lemarie,2008, 5.198).

Sultan 2. Abdulhamid (1842-1918) doneminde Ressam-1 Hazreti Sehri-
yari/ Saray Ressamu olarak in salmig olan bir diger Oryantalist ressam Fausto
Zonaro (1854-1929) (Cotelioglu,2012,193) basinda yemeni bagli sazende bir
kadin tasvir ettigi tablosunda teknesinde ve sapinda tiggen ve baklava desen-
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leri bulunan, ayrica teknesinde yedi ek perde bulunan bir saz1 betimlemekte-
dir. Sazende kadin elinde tezene tutar pozisyonda sazin sapina dogru bak-
maktadir.

Resim 31:18.yy. Helene Glavany 8 Burgulu Tanbur ile Poz Verirken, Ressam J.Liotard'in Tablosu
(1702-1789)

Resim 32: 19.yy.Osman Hamdi Bey (1842-1910) Tanburf Kiz Tablosu.
Resim 33: 18.yy. Tanburf Sarayli Kadin Sazende (VBEB.ms.64).

Resim 34: Thomas Allom (1804-1872) “Circassion Slaves In The interior of a Harem-Constanti-
nople” Tablosu, Lavta Calan Sarayli Kadin Sazende

“Aymni yuzyilin bir diger Oryantalist Italyan ressami Amedeo Preziosi
(1816-1882) Paris’te egitim gormus, 1842°de Istanbul’a gelerek sehirdeki gun-
luk yagami resmetmis, Lemercier tarafindan litograflar: yayinlanmigtir” (Le-
marie, 2008, 345). Amedeo Preziosi’nin (1816-1882) resmettigi kadin figuru
lavta calmaktadir.

Arkeolog, Muzeci, Ressam ve Sanayii Nefise Mektebi kurucusu Osman
Hamdi Bey’in (1842-1910) 1880 yilinda tamamladigi muzisyenler konulu
tablosunda, sar1 entarisiyle ayakta duran kadin sazende elinde sekiz burgulu
tanbur tutmaktadir.
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Tanburun sap1 Uzerinde yirmidokuz perde bagina ek olarak, sap ucunda
puskul bulunmakta, yerde oturan diger kadin sazende elinde beg piring tokal:
bir daireyi tutarak diger icraciya dogru bakmaktadir.

19. yuzyildaki muzikal degisimin simgesi haline gelen bir diger tablo son
halife Sultan Abdulmecid (1868-1944) imzali unlt “Sarayda Beethoven” tab-
losudur. “Sultan Abdulmecid 1918 yilinda yaptig1 tablosunda kendisini res-
mederken, keman ¢alan Sehsuvar Hanim, piyanoda Oftelya Kalfa, violon-
selde Ismail Baykal’i resmetmigtir” (Resim ve Heykel Muzesi Kolleksiyonu;
Kosal, 2001, 5.63).

Bu yuzyilin muzikal degisim surecini simgeleyebilecek kadin sazende fo-
tografi Leyla Hanim’a (1850-1936) aittir. “Dort yasindayken Sultan Abdul-
mecid'in kiz1 Munire Sultan’in nedimesi olarak girdigi sarayda kaldig: sultan-
larla birlikte egitilerek, (...) Matmazel Romano’dan piyano dersleri almigtir.
Ayni zamanda armonyum calmaktadir” (Guntekin, 2010, s.58).

Resim 35: Sultan Abdiilmecid Efendi (1823-1861) “Sarayda Beethoven Tablosu”.

Resim 36: Piyanist Leyla Saz Hanim (1850-1936,).
Resim 37: Sultan Abdiilmecid’in Kizi Piyanist Refia Sultan (1842-1880).
Resim 38: Sultan Abdlmecid'in Kizkardesi Piyanist Seniha Sultan (1851-1931).
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“Bestelerinin ¢ogunun guftesini de kendi yapan Leyla Hanim, devrin ta-
ninmug Ustadlarindan Nikogos Aga, Medeni Aziz Efendi ve Asdik Efendi gibi
zevattan megk etmistir” (Rona, 1970, 5.25). Piyano baginda poz veren piyanist
Leyla Saz Hanim (1868-1944) harem anilarinda Ciragan ve Dolmabahge Sa-
rayr’nin muzik odalarinda harem mensubu kadin sazendelere ve hanendelere
ders verilmeye devam ettigini, artik kadinlardan olugan Bat1 Muzigi orkest-
rastyla, Bando Takimi, Turk Muzigi Heyeti’nin dontusumlu provalarla calig-
tiklarini, harem saz takimlarindaki kadin sazendelerin Sultan’in orkestrasin-
daki Gstun nitelikli erkek sazendeler kadar iyi caldiklarini anlatmaktadir (Saz,
2000, s.33-34).

Ana ¢algi olarak piyanonun kadin sazendeler arasinda yayginlagmasinin
yanisira, donemin sosyolojik, tarihi, siyasi etkenlerinden dolay1 “19. yuzyilda
Sultanahmet’te Yerebatan civarinda bir ahsap konakta kadin 0gretmenlerini
yetistirmek i¢cin bir “Muallime Okulu” agilacaktir. Buna ragmen Cumbhuriyet
ilan edilene kadar Musiki Muallimi yetistiren mustakil bir mektep agilmaya-
caktir” (Ozden, 2015, 5.106).

Yuzyilin son ¢eyreginde Sultan Abdulmecid’in (1823-1861) kiz1 Refia Sul-
tan’in (1842-1880) piyano hocast Therese Romano i¢in 6deme listesi yapil-
masi, Sultan Abdulaziz’in (1830-1876) ikinci ve Uguncu ikballeri ile Ba-
yoglu’ndaki Andon Komendiger adli piyano saticisina olan borcu hakkinda
malumat istenmesi, 1873-1874 civarinda nizamname geregi Dar’ul muallimat
ogrencilerine okutulmasi gereken muzik dersi i¢in alinan piyanonun deftere
kaydi ve iyi muhafaza edilmesi, 1875 yilinda Dar’ul muallimat piyano hocas:
Refia Hanim’in maagina zam yapilmasi ve hatta Dar’ul muallimat okulunda
talebe olan Refika Hanim’in 0gretmenlige tayin edilmesi emredilecektir. Ka-
din sazendelerin sadece Saray ve Harem i¢inde degil, gunluk yasam iginde
daha fazla rol almalar1 hatta musiki muallimi olarak vazifelendirilmeleri soz
konusu olacaktir(COA.TSMA.e.10/98-0,HR.MKT.693/28 MF.MKT.12/4,
MF.MKT.20/10, MKT.MHM.461/28-0).20.yuzy1ilin bagina gelindiginde Sul-
tan Abdulmecid’in kizi, (1823-1861) Sultan Abdulhamid’in(1842-1918) kiz-
kardesi Seniha Sultan’in (1851-1931) bir sebzeciye olan borcuna kargilik ola-
rak mahkeme tarafindan piyanosunun satilmasi karari dahi verilecektir

(COA.MBI.149/2-0).

Degerlendirme ve Sonug

15-19. yuzyillar araligindaki gorsel kaynaklarda bulunan yaklagik yuz on
ug kadin sazende tasvirleri; donemin sosyolojik degisimleriyle birlikte, gerek
kiyafetlerin gosterdigi mevkii isaretleri baglaminda gerek caldiklar1 sazlarin
formlar1 ve yayginliklari anlaminda farkliliklar gostermektedir. Kadin sa-
zende figurlerinin hotoz, terpus ve bagliklarinin ayrica kaftanlarindaki sa-
rayda Ust duzey gorevlilere 0zgu kurk ayrintuisindan dolayi, gorsel orneklem
grubunda yer alan kadinlarin bir kisminin saray esrafindan bir kisminin da ev
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haremi mensuplarindan olduklarini soylemek mumkundur. Kadin sazende-
ler, hiyerarsik bicimde mevkiilerine gore hiyerarsik dizilmig veya oturma du-
zeni olusturulmus, kiyafetlerdeki farkliliklar vurgulanarak resmedilmistir.

Calg: bilimi ve tarihi agisindan, 15.yuzyilda Iskendernime yazmasinin
minyaturlerinde gorulen ¢eng sazlarinin tirnak yuzukleriyle calinmas: fark
yaratan bir ayrintdir (IU.TY.6044). Fatih Albumunde halen Uygur-Turkis-
tan Uslubu ve karekterlerinin etkin olmasi dolayisiyla, kadin sazendelerin el-
lerindeki “Dizi, Shang” gibi sazlarin bugtin hala Cin’de ¢aliniyor olmas: kul-
turleraras: diyalogun yuzyillar sonrasina bile taginabildigine isaret etmekte-
dir. 15. yuzyildaki musiki meclisleri gorselleri arasinda, ¢izimi en sik tekrar-
lanan sazlarin ceng ve bes tokali hanende tefi olmas, sazlarin o donemde yay-
gin olarak icra edildiklerini ve farkli formlarda bir¢ok ¢ceng modelinin bulun-
dugunu kanitlamaktadir. Bremen albumundeki ¢eng sazinin yaklagik yirmi
alt telli olmasi Tarih¢i ve Muzik Kuramcist Ahmedoglu Sukrullah’in (15.
yuzyil) bir yuzyil once verdigi yirmi dort telli ¢eng tarifine yaklagmaktadir
(Bremen Ms.Or.9).

16.yuzyilda Dresden ve Viyana albumlerindeki iki es sahnede, piring zil
tabaklarinin kadin saz heyeti i¢inde fasilda yer bulmas: ve kadin sazendenin
caldig1 kanun saz1 da donemin ender gorulen ornekleridir (Sachsische Lan-
desbibliothek Mscr.Dresd.].2.a; ONB 8615; v.127).

Bu yuzyilda tasvir edilen kemenge/rebab sazendelerinin elindeki sazlarin
birbirinden farkli formda olmalar1 dikkate deger bir husustur. Ornegin; kadin
sazendelerin elinde ¢ok ince sap kalinligi bulunan ve kucuk tekneli ke-
menge/rebablar 16. ve 17.yuzyilda karsimiza ¢ikmakta, (Bremen.Ms.Or.9; IU
NEK TY 1975) ayn1 donem ve 18.yuzyilin bagindaki senliklerde erkek sazen-
delerin elinde ayni formda rebab/ kemengeler gorulmektedir (TSMK 3593).

Ahmedoglu Sukrullah’in verdigi Iklig ¢cizimiyle gorsel olarak ortugen saz-
lar, 1720 yili civarindaki bir musiki meclisinde kadin sazendelerin elinde u¢
burgulu olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Free Library of Philadelphia, Rare
Book Of Department, Levis Collection, T.9). Musavvir Ibrahim tarafindan
yine ayni yillarda ¢izilmig olan Surname/Dugun Kitabi’nin ikinci sadrazam
nushasinda, erkek sazendenin elinde Iklig saz1 u¢ burgulu olarak genlikte yer
almaktadir. U¢ burgulu olarak tasvir edilen bu sazlarin “Iklig” sazi olmas:
kuvvetle muhtemeldir (TSMK A 3594, v.80a).

17.ytuzyilda gorsel kaynaklardaki kadin sazendeler arasindaki populer ¢al-
gilarin tanbur ve ¢ogur olmasi ve bu sazlarin erkekler i¢in yapilmig sazlardan
farkli olarak kadin sazendelere has ebatlarda uretilmis olmasi da onemlidir.
Tarihi gorsel kaynaklarin gorsel okumalari neticesinde, kadin sazendelerin
tanburlarinin damla ve dairevi olarak iki ayri formda ve tekne ve sap boyu
ebati, burgu sayist bakimindan farkli olduklar: tespit edilmigtir (TSMK H
2164,. v.19b; VBEB Ms.63-65; Philadelphia Levis Col. T.9). Gunumuzde ka-
y1ip sazlar arasinda anilan ¢egde sazinin formunun tesbit edilmesi dolayisiyla,
gorsel kargilagtirmalar sonucunda bulundugu devirlerde kadinlar arasinda da
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yaygin olarak ¢alindigi kanaatine varilmigtir. Cesde sazinin tanimlardaki ve
gorsellerdeki ti¢ defa eglesme neticesinde tarihi gorsellerdeki gerceklik olgusu
agisindan i¢ tutarliigi da kuvvetlendirmektedir (BM, SL 5258; BNF. Cod.
OD-26(A)-4; TSMK B408). Bu gerceklik olgusunu arttiran bir diger unsur,
Istanbul Deniz Muzesi albumundeki tanburact kadin figurunun elindeki sa-
zin, Evliya Celebi’nin tam anlattig: sekilde, ¢ burgulu ve kuguk bir saz ola-
rak ¢izilmig olmasidir ve ayni tel tanbura sazi tasviri farkli minyaturlerdeki
erkek sazendelerin elindeki sazlarla gorsel olarak eglesmektedir (IDM 2380;
TSMK B 304).

17. Yuzyilda sosyolojik bakimdan dikkate deger bir husus, kadin sazen-
delerin Enderun’un musiki hocalarindan eg zamanli ders almalar1 ve hatta ho-
calarin evlerinde veyahut kendileri i¢in tahsis edilmis odalarda ders almalar:
arsiv belgelerinde yer almaktadir ve kadin sazendelerin yasayiglarini tespit
acisindan muhimdir. 18 ve 19. yuzyillar Osmanli’da toplumsal ve yonetimsel
yenilesme hareketlerinin ivme kazanmasi dolayisiyla; bu sosyal hareketlenme
muzige, dolayisiyla sazlara, kadin sazendelerin kiyafetlerine kadar yansiya-
cakur. Gorsel okumalar sonucunda, bu yuzyillarin revagta gorunen ug sazi
sinekeman, lavta, keman ve son olarak piyano olarak belirlenmis ve sosyolo-
jik bakimdan kadin sazendeler sosyal hayat icinde daha aktif rol almaya bag-
lamiglardir (And, 2018, 5.106-111; Allom, 1838, s.54; Lemarie,2008,345).

Kaynakca

Aksoy, B. (1994). Avrupali Gezginlerin Gozuyle Osmanlilarda Musiki. Istanbul:
Pan Yaynevi.

Aksoy, B. (2014) Osmanli Musiki Geleneginde Kadin. Ankara: Yeni Turkiye
Stratejik Aragtirma Merkezi.

Allom, T. (1838) Constantinople An The Scenery Of The Seven Churces Of Asia
Minor. C.2.Manchester

And, M. (1985). 16.Yuzyilda Istanbul. Istanbul: Hayat Tarth Mecmuasi, Say1.8
(s.18-22) Tifdruk Matbaacilik.

And, M. (2009). 16.Yuzyilda Istanbul. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

And, M. (2012). Osmanli Tasvir Sanatlar1 -1 Minyatur. Istanbul: Yap1 Kredi Ya-
yinlar1.

And, M. (2018). Osmanli Tasvir Sanatlar1 2: Carsi Ressamlari.Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari.

Arasly, A. (2008). Azeri, Kazanli Kirimli Turklerin Folklor ve Musikisi. Ankara:
Yurt Renkleri Yayinlar1.

Arel, A. (2008). Istanbul’a Bir Yolculuk 1657-1658 Claes Ralamb. Istanbul: Kitap
Yaynevi.

Aslanapa, O. (2014). Turk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Atasoy, N. (2002). Surname-i Humayun: Dugun Kitab1. Istanbul: Ko¢ Kultur
Sanat Yayinlar.

153



154 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Ayangil, R. (2014) 17.Yuzyilda Turk Musikisi. Ankara: Yeni Turkiye Stratejik
Arastirma Merkezi.

Bagcy, S., Cagman, F., Renda, G., Tanindy, Z,. (2012). Osmanli Resim Sanati. An-
kara: Kultur Bakanlig:.

Bardakg¢i, M. (1986). Maragali Abdulkadir. Istanbul: Pan Yaynevi.

Bardakgi, M. (2012). Ahmed Oglu Sukrullah —Sukrullah’in Risalesi ve 15.Yuzyil
Sark Musikisi Nazariyati. Istanbul: Pan Yayinevi.

Behar, C. (2008). Musikiden Muzige. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Behar, C. (2020). Orada Bir Musiki Var Uzakta...16.Yuzyil Istanbul’unda Os-
manli/Turk Musiki Geleneginin Olusumu. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1.
Berktay, A. (2002). Santuril Ali Ufki Bey’in Anilar1 ~Topkap1 Sarayinda Yagam.

Istanbul: Kitap Yayinevi.

Besiroglu, S. (2014) Osmanli Musiki ve Kadin. Ankara: Yeni Turkiye Stratejik
Arastirma Merkezi.

Binark, I. (1981) Topkapi Saray1 Muizesi Kutuiphanesi ve Kutuphane Koleksiyon-
lar1 ile Istanbul Kutuphaneleri Hakkinda Yerli- Yabanci Kaynaklar Bibliyog-
rafyast. Vakiflar Dergisi.Say1.13 (5.717-743): Ankara.

Ceco, S. (2013). Lale Devri Ressami Van Mour’un Cizimleriyle Osmanlilar Ki-
yafet Albumt, Istanbul; Kultur A.S.

Cagman, F. (2017). Osmanli Saray: Tasvir Sanati.Istanbul: Masa Yayinevi

Cotellioglu, A. (2012). Topkapi Palace Museum Collection, Portraits Of The Sul-
tans.Istanbul: Bilkent Kultur Girisim.

Eyupogluy, S., Ibsiroglu, M., (1955) Fatih Albumiune Bir Bakis. Istanbul: Maarif
Basimevi.

Goger, Z. (2006) Franz Taechner’in 0 hayati ve eserleri tezi. Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusu Tarih Anabilim Dali Ortagag Tarihi Bilim Daly,
Konya.

Gokgen, 1. (1998). Meskhane. Musiki Mecmuasi. Say1.460. Istanbul: Kaf Basim
Yayim.

Glugsav, G. (2012). Odalik, Gorunmeyeni Sergilemek. Istanbul: Yap1 Kredi Ya-
yinlar1.

Guntekin, M. (2010). Istanbul’un 100 Musikisinast.Istanbul: Kultur A.S.

Gurtuna, S. (1999). Osmanli Kadin Giysisi. Ankara: Kultur Bakanlig:.

Irepoglu, G. (1999). Levni, Nakig-Siir-Renk. Ankara: Kultur Bakanlig:.

Kahraman, A., Dagli, Y. (2014). Evliya Celebi Seyahatnamesi. Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari.

Kantemir, D. (2001). Osmanli Imparatorlugu’nun Yukselis ve Cokus Tarihi.Is-
tanbul, Cumhuriyet Kitaplar1.

Kog, F. (2010). Abdulaziz B. Abdulkadir Meragi ve Nekavetu’l Edvar Isimli Ese-
rinin 15.yuzyil Musiki Nazariyatindaki Yeri. (Yayimlanmig Doktora Tezi)
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana-
bilim Dali, Ankara.

Kosal, V. (2001). Osmanlr’da Klasik Bat1 Muzigi. Istanbul: Eko Basim Yayin.

Kurutluoglu, A. (1975). Turkiye Mektuplar1 1717-1718 Lady Montegu. Istanbul.
Tercuman Yayinevi.



SERBEST TEMALAR Osmanh Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasvirinin

Langles, L. (1812) Illustrations De Historie Des Othomans Moeurs, Usages,
Costumes Des Othomans, Et Abrege Deleur Historie.C.3.PIL. Paris

Lemaire, G-G. (2000). The Orient in Western Art. Ingiltere: Ullmann Publishing.

Mahir, B. (2005). Osmanli Minyatur Sanati. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Majda, T. (2006). Ralamb’in Turk Kiyafetleri Albumu, Alay-1 Humayun. Istan-
bul: Istanbul Isve¢ Arastirma Enstitust.

Merig, R. (1956). Enderunlu Sairler, Hattatlar ve Musiki San’atkarlar1 Tezkirest.
Ayri Baski. Istanbul: Istanbul Matbaasi.

Necipoglu, G. (2014).15.ve 16.Yuzyilda Topkap1 Sarayi, Mimari, Toren ve Ikti-
dar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Ogel, B. (1988). Islamiyetten Once Turk Kultur Tarihi.Ankara: Turk Tarih Ku-
rumu.

Ogel, B. (2000). Turk Kultur Tarihine Girig.C.9.Ankara: Kultur Bakanhig.

Ozalp, N. (1986) Turk Musikisi Tarihi. C.1.Ankara: TRT Muzik Dairesi Bagkan-
lig1.

Ozcan, N. (1999) 15.ve 16.Asirlar1 Turk Asr1 Yapan Degerler. Istanbul: Ensar
Negriyat.

Ozcan, N. (1993). Darulelhan Maddesi. Islaim Ansiklopedisi. Turkiye Diyanet
Vakf1 Yayinlari." C.8.

Ozden, E. (2015). Osmanli Maarifi’nde Miisiki. Ankara. Tturk Tarih Kurumu.
Ozmutlu, G. (2014). Harem Cariyelerinin Musiki ve Seyirlik Oyunlardaki Egi-
timleri (1677-1687) Belleten. C.78.Say1. 283. Ankara: Turk Tarih Kurumu.
Oztuna, Y. (1990) Buyuk Turk Musikisi Ansiklopedisi.Cilt.1. Ankara: Kultur Ba-

kanlig1.
Oztuna, Y. (1987). Turk Musikisi, Teknik ve Tarih. Istanbul: Turk Petrol Vakfi.
Pera Muzesi (Cevrimigi: https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Turk-Haremin-
den-Bir-Sahne/43/1 Erigim tarihi: 31.3.2020)
Rona, M. (1970) Yirminci Yuzyil Turk Musikisi. Ankara: Turkiye Yayinevi.
Savan, A. (2009). Lady Montegu, Sark Mektuplari. Istanbul: Lacivert Yayincilik.
Saz, L. (2000). Anilan, 19.Yuzy1l Saray Haremi, Istanbul, Cumhuriyet Kitaplar:.
Sevengil, R. (1953). Fatih Devrinde Alimler, Sanatkarlar ve Kultur Hayati. Istan-
bul, Nebioglu Yayinevi.
Senyurt, O. (2003) 3.Selim Doneminde Ingaat Ortamini Yonlendiren Iki Fransiz
Mihendis ve Kale Tamirleri. Tarih Incelemeleri Dergisi 28/2 (s. 487-521)
Taninds, Z. (1996) Turk Minyatur Sanati. Istanbul: Turkiye Is Bankas: Yayinlar1.
Tulum, M. (1977). Tursun Bey, Tarih-1 Ebu’l —Feth.Istanbul: Istanbul Fetih Ce-
miyeti.

Tura, Y. (2001). Kitabu’Ilmi’l-Musiki’ala Vechi’l Hurfat. Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlar.

Ucgan, A. (2000). Ge¢misten Gunumuze, Gunumuzden Gelecege Turk Muzik
Kulturt. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yayinlari.

Ulugay, C. (2011) Harem.Istanbul: Otuken Yayinevi.

Ulugay, C. (1941) Mecmua-i Saz u Soz. Musiki Mecmuast. Say1.11. (s.4-24): Is-
tanbul.

Uslu, R. (2007). Fatih Sultan Mehmet Doneminde Musiki ve Sems-i Rumi’nin

155



156 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 3 Sayy/ Issue: 1 (2020)

Mecma-i Gufte’si. Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti.

Unver, S. (1987). Gegmis Yuzyillarda Kiyafet Resimlerimiz. Ankara: Turk Tarih
Kurumu.

Unver, S. (1989) Edirne Saray1. Ankara: Turk Tarth Kurumu

Williams, H. (2015). 18.Yuzyilda Avrupa’da Turk Modas: Turquerie. Istanbul.
Yap1 Kredi Yayinlar1.

Yalcin, S. (2003) Levni Maddesi. Islam Ansiklopedisi. Turkiye Diyanet Vakfi Ya-
yinlari. C.27.

Yicel, Y., Sevim, A., (1991). Klasik Donemin u¢ Hukumdari, Fatih, Yavuz, Ka-
nuni. Ankara: Turk Tarih Kurumu.

Cumhurbagkanligi Osmanli Arsivi (COA)

IESM 7/692, 12/1253, 10/1000, 10/1002, TSMA.d. 3/0002, 9823, 4042.
(COA,IE.SM.7/692,1E.SM.6/549,IE.SM.10/946,IE.SM.13/1265,IE.SM.11/10
73,AE.SM.46/5205,AE.SM.32/3624,AE.SM.46/5203,AE.SM.53/6160,AE.SM
.45/5159,AE.SM.53/6156,AE.SM.58/6739,COA.TSMA.e.10/98-
0,HR.MKT.693/28 ME.MKT.12/4, MF.MKT.20/10,MKT.MHM.461/28-
0).Fransiz Milli Kutuphane Kolleksiyonu Kaynakgasi: (BNF)Cod: OD-36
(A)-4, OD-26-4, OD-7, 4-OD-6, OD -11, FOL KH 381.Istanbul Universi-
tesi Nadir Eserler Kutuphanesi Turkce Yazmalar Kaynakcas::
(IU.NEK.TY.)1975, 2768, 6044, 9364.

Topkap: Sarayr Muzesi Kutuphanesi Kaynakcas1 (TSMK)H 1793, H 799, H
2153, H 1344, H 2164, B 304, B 408, A 3462. Istanbul Deniz Miuzesi 2380
(IDM)

Yazma Eserler ve Album Kaynakgast:

Berlin Museum fur Islamische Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbe-
sitz, ].28/75, PL.N0.4301

Bourg-en-Bresse Ms.63-65

Bremen: Ms.Or.9

Dresden: Sachsische Landesbibliothek Mscr.Dresd.].2.a

Free Library of Philadelphia, Rare Book Of Department, Levis Collection, T.9.

LBL Or.7084

Londra: British Museum (BM) Sloane 5258, no.111

Viyana: Osterreichischen Nationalbibliothek (ONB) 8615



Ethnomusicology Journal
Yil/Year: 3  Sayi/Issue: 1(2020)

Alani Tanimak:

Jeff Todd Titon
Ceviri: Goksal Oztiirk”

Epistemoloji; ¢aligma alani igerisinde insanin bilme eyleminin kokeni, do-
gast ve sinirlarini barindiran bir bilim dalidir (veya bir aragtirma sahasidir)
(Rorty 1979). Etnomuzikolojide ise insan yagaminda insanin muzige yonelik
koken, doga ve sinirlariyla ilgili bilgi dagarcigiyla ilintilidir. Etnomuzikoloji
icerisinde epistemoloji iki temel soruyu cevaplamaya calismaktadir: Muzik
hakkinda ne bilebiliriz ve nasil bilebiliriz?*

Yakin zamana kadar muzikal transkripsiyon yalnizca kopru niteligi tagi-
yan bir yontem degil, ayni zamanda uretimsel bir pratik olarak etnomuziko-
lojinin ayirt edici bir ozelligiydi (Hood 1982). Transkripsiyon bize muzik
hakkinda ne bilebilecegimizi ve nasil bilebilecegimizi soylemekteydi. Muzik,
yazilabilmesi i¢in nesnellegtirilmis, derlenmis ve kaydedilmis ve bu sayede
transkripsiyon, analiz ve kargilagtirmay:r mumkun kilmigtir. Transkripsiyon
— bir muzik eserini dinleyip Bati notasyon sistemine gore yazmak- sadece
belli bir loncaya 0zgu bir maharet olmaktan ote, ayni zamanda deneyimlen-
mig bir pratigi kayit altina almig, yagam dunyasini aradan ¢ikartmig (insanla-

" Prof. Dr. Jeff Todd Titon tarafindan yazilan, “Knowing Fieldwork” baslikl kitap
bolumi, editorlugunt Gregory Barz ve Timothy J. Cooley’in yapuigi, “Shodow in
the Field: New Perspectives for Fieldwork in Ethnomusicology” isimli kollektif
kitap i¢inde yer almaktadir.

" Aras. Gor., Kars Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvari

! Bu bolim Oxford’da Ekim 25-29 1993 tarihleri arasinda her yil gerceklesen Soci-
etyforEthnomusicology konferansinda yapilmig bir sunumun gozden gegirilmis
versiyonudur. Daha onceki versiyonlar ise 4 mart 1993’te Brown Universitesi Eth-
nomusicologyGraduateStudents’ Colloquium in Fieldwork ve 1 nisan 1993’te Hel-
sinki Sibelius Akademisindeki Annual Conference of Finland’sSociety adl: etkin-
liklerde hipermetin seklinde sunulmugtur. Daha sonraki Titon 1994 olarak yayin-
lanmugtir. 1986°dan beri, igerisinde paradigmalar, fenomenoloji ve daha makul (hu-
manistic) bir etnomuzikoloji hakkinda tartigmalar yapabildigimiz Brown Univer-
sitesindeki alan caligmasi ve etnomuzikoloji tarihine yonelik ders verdigim lisan-
sustu seminerlerde yer alan GregoryBarz, Alan Bern, TimothyCooley, StephenG-
reen, KatherineHagedorn, Susan Hurley-Glowa, PatrickHutchinson, Kathy
Mckinley, JillLinzee, Nancy Newman ve FranziskavonRosen adli 6grencilere yap-
ugimuz fikir aligverigleri igin minnettarim.
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rin tim yagam pratiklerini kapsayan yagam dunyasinin sinirinit ortadan kal-
dirmig), ve yapilan bu kaydi muzigin kokenine ve evrimine yonelik hipotez-
lerin olugturulmasi ve test edilmesi i¢in diger transkripsiyon ornekleriyle kar-
silagtirilabilecek bir temsile donugturmugstur. Ginumuzde etnomuzikolojiyi
ifade eden sey ise transkripsiyon degil alan ¢aligmasidir. Alan caligmas: goz-
lem ve derlemeden ziyade deneyimleme ve anlama olarak gorulmektedir
(Bkz. Titon 1992(1984): xvi). Yeni (gunumuz) alan ¢aligmasi bizi canli bir pra-
tik olarak muizik icrasinin ve muizigi anlamanin bireyin nazarinda nasil bir gey
oldugunu sorgulamaya itmektedir.

Hepsi olmasa da bir¢cok etnomuzikolog gibi beni de muzik, etnomuziko-
lojiden daha once yakaladi. 1960’larin sonuna dogru etnomuzikoloji oku-
maya bagladigimda 1960 baglarinda TwinCities’e taginmadan once St. Louis
ve Chicago’da blues sarkicisi olarak kariyer yapmis ve Arkansas’ta dogmus
olan Afrika asilli Amerikali Lazy Bill Lucas’in kurdugu bir blues muzik top-
lulugunun uyesiydim zaten. Muddy Waters’in grubunda ¢alan armonica ic-
racist Mojo Buford, bas¢1 Jojo Williams, gitarist Sonny Boy Rogers ve piya-
nist-sarkict Leonard “BabyDoo” Caston da bu toplulugun bulusma merkezi
olan Bill’in evini ziyaret ederdi ve beraber muzik yapip, Bill’in pigirdigi ki-
zarmis tavugu yerdik, Fox Deluxe marka bira i¢ip kaynagirdik. Onlari, egle-
rini ve kiz arkadaglarini taniyordum ve hep birlikte vakit ge¢iriyorduk. Daha
sonra Alan Kagan’in etnomuzikoloji seminerinde alan ¢aligmasinin ne oldu-
gunu 0grendim. Alan caligmasinin birebir gozlem ve planli roportajlarla elde
edilen verilere dayali olan, antropolog Bronislaw Malinowski’nin I. Dunya
Savagt sirasinda Trobriand Adasi’nda yaptigi calismayla ortaya ¢ikmug bir me-
tot oldugunu 0grendim.

Kendi bluescu (blues muzik icracist) arkadaglarimi duguntp onlarla alan
calismasi yapip yapamayacagimi merak etmeye bagladim. Neden olmasin ki
dedim ve Bill ile bir dersin proje 6devi kapsaminda roportaja bagladim. Tabii
ki hali hazirda uzun suredir gozlemledigim biriydi Bill. Bu roportajin ozel-
likle onlarin taninmasinda etkili olabilecegini dugunduklerinden —ki oldu da-
onlarla yagamlar1 hakkinda konugmakta hi¢ zorlanmadim. Bill ile yaptigim
roportajin yayinlanmasi Fransiz bir blues severin Bill ile iki LP kayit yapma-
sint saglamigti mesela (Titon 1969; Lucas 1971, 1972). Bu roportajlarda onlara
nerede dogduklari, ailelerinin ne is yaptigi, muzige ne zaman bagladiklari,
muzikal anlamda kendilerini nasil gelistirdikleri vb. sorular yonelttim onlar
da cevapladilar. Sozlu tarih yontemi kullaniyordum ve onlarin gercek yasa-
miyla ilgili bilgiler edinmek istiyordum. Ozetle, veri topluyordum. Sonug
olarak onlarla iligkim farkli bir boyut kazanmisti. Artik muzikal anlamda bir
seyler ogrenmek icin kendinden buyuklerle takilan siradan bir geng degil de
onlarin tanitimini yapabilecek, kariyerlerinde onlara yardimei olabilecek biri
olmustum. Arkadaghgimizin yaninda aruk onlarla zimni bir anlasmamiz
vardu.

Yaptigim alan caligmasinin beni iligkiler tizerinde dugunmeye ittigini keg-
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fettim, mesele yalnizca aragtirma ve derleme degildi. Daha sonra, planli ro-
portajlarin her zaman her seyi iyi anlamama yardimci olmadigini da fark et-
tim. Blues sarkicisi ve gitaristi olan Son House bir konser i¢in Twin Cities’e
gelmisti ve ben de o sirada yanimda kayit cihazimla onunla 1 saat gecirme
firsat1 yakalamigtim. Sozlu tarih kapsamindaki sorularimi hazirlamistim fakat
roportaja onun arkadagi olan Charley Patton’in 1920’lerde kaydedilmig bir
blues kaydini dinletmeyle baglamaya karar verdim. Soz konusu kayittaki
sarki sozlerini desifre etmeme yardimci olabilecegini umuyordum (House
sonradan bana Patton’in ayaginin dibinde bile otursan soyledigi sarkinin tek
kelimesini dahi anlayamazsin demisti). House sarkiy1 dinledi ve ben sorula-
rima baglamak tizereydim ki buna firsat kalmadan birden “Papa Charley” ve
eski gunlerden soz etmeye bagladi. Hazirladigim sorulari ¢oktan unutmus-
tum ve onun anlatmak istedigi seyleri dinlemeye baglamistim. Bana Missis-
sippi Deltasinda yagarken nasil “dindarlastugi” ile ilgili uzun ve detayli bir
hikaye anlatti. Eski zamanlardan, kendisinin yaptig ve ictigi berbat viskiden
de bahsetti ve bir de araciyla evine dogru giderken cok sarhos oldugundan
dolay1 Greyhound otobusune bir turlu yol vermedigi icin bir gece nezarete
auldigiyla ilgili bir hikayeyi canlandirdi. “Beyaz” mal sahibinin serif ve yar-
gict onu serbest birakmalari i¢in ikna etmeye ¢aligmalarini anlatti ama bu du-
rum kiracist olan White’1 bir tur ceza 6demek zorunda birakmusti. Hikayeyi
anlatirken patronu ve serifi canlandirdi. Patron (House fisildar): “House’u
salivermeniz lazim, traktor isinde ¢ok iyi. Pazartesi sabahi ona ihtiyacim var.”
Yargic (House fisildar): “Iyi, tamam Oyleyse; ona yuklu miktarda bir ceza
odemesi gerektigini soyleriz.” House (normal sesiyle): “Goruyorsun, iste
boyle anlastilar” (Titon 1976).

Daha fazlasini isteyen ve kendinden ge¢mis bir halde dinlemeye devam
ettim. House yagamuyla ilgili hikayeler anlatmay1 birakinca, daha fazla hikaye
duyabilirim imidiyle bir takim sozlu tarih sorusuyla onu yonlendirmeye ca-
listim ancak onu sorularimla yonlendirdigim i¢cin kendi istedigi yonde ilerle-
yebilme noktasinda 6zgur hissetmiyordu artik. Ve boylece eski moda alan
caligmasinin bir pargast olan planli roportajlarla elde edilen farkli kavrayis
turleri ile alan caligmasi olarak tanimlanamayacak ve ayni zamanda bir tur
veri toplama bi¢imi degil de daha ¢ok anlamay1 genel olarak kolaylagtiran
araglar olarak gorulmesi gerektigini savundugum, kisinin gergek hayatin ige-
risinde tanidik bir arkadag veya kendisine yakin gordugu kisilere anlatabile-
cegi hayat hikayelerinin oldugu iki farkli yaklagim tzerinde detayli olarak
dugundugum uzun bir sure¢ baglamis oldu (Titon 1980).

Avrupa felsefe dunyasinda bilgi, 19. yuzyildan itibaren muntazam olarak
ikiye ayrilmaktadir: “agiklama ve anlama” (Dallmaryr and Mccarthy 1977).
“Aciklama” fen bilimlerine 6zgu iken, “anlama” begeri bilimleri ifade etmek-
tedir. Hepimiz ¢ikarim, hipotez ve deney gibi bilimsel metotlara aginayizdir;
bilimsel agiklamalar en bilinen haliyle evrensel doga kanunlar: geklinde ifade
edilir ve yercekimi kanunu bunlardan biridir. “Agiklama” bize tahmin ve
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kontrol imkani sunan bir bilgi turt saglamaktadir (Carnap 1966). “Anlama”
ise farkli bir bilgi turunt ifade etmektedir. “Agiklama” nesnelere yonelik
iken, “anlama” insanlarla ilgilenir. A¢iklama kanuna yonelirken; anlama, her
zaman olmasa da bazen yasanmis deneyimlerle uyuma yonelir (Gadamer
1992(1975); Schutz 1962). A¢iklama analizle ilerlerken; anlama, yorumlama
uzerinden ilerlemektedir. Aciklama bir tur onerme bilgisidir (knowledge-
that), anlama ise bir tur tanima bilgisi (knowledge-of). Onerme bilgisi
(knowledge-that) bu yuzyildaki Amerikali ve Ingiliz pozitivist felsefecileri-
nin tipik ilgi alanlarindan biridir, ¢unkt onlara gore butun bilgi onermeleri
“bir seyin soyle oldugunu biliyorum” seklinde 6nermeye dayali olarak ifade
edilebilir (tabii ki bu gekilde ifade edilen butun onermeler pozitivist agidan
anlamli degildir). Anlamadaki tanima bilgisi ise daha ziyade onceki bir goru-
sun karakteristik 0zelligidir: Konularin ve kigilerin bilgisi “Arkadagim Wil-
liam’1 taniyorum.”, “Sihhi tesisat1 biliyor.” veya “Etnomuzikolojiyi biliyor-
sun.” gibi cumlelerle ifade edilir (Rorty 1979:141).

Akademik bir disiplin olarak etnomuzikoloji Uizerine yazilan cogu yazi,
muzigin bir tur dil olarak goruldugu anlayigin agiklama teorilerini kabul et-
mektedir (bkz., e.g., Nettl 1964; Hood 1982 [1971]; Kunst 1959; Myers 1992).
Etnomuzikolojinin 1880’lerde bilimsel bir proje olarak basladig: soylenmek-
tedir. O zamanlar etnomuzikoloji degil de filoloji (kargilagtirmali linguistik)
gibi benzer disiplinlerle olan benzerligini gosteren kargilagtirmali muzikoloji
seklinde adlandirilmaktaydi. Genellikle etnomuzikolojinin kurucusu olarak
gorulen Alexander Ellis belli Bati-dig1 muzik turlerinde muzikal araliklar1 he-
saplamaya baglamisti. Cogu Avrupali bu muziklerin bir sekilde “akordu bo-
zuk” oldugunu dugunuyorlardi. Etnomuzikolojik goreciligin en onde gelen
temsilcisi Ellis’in bagka bir hipotezi vardi: Bu hipotez diger uluslarin gam
veya makamlarinin kendine 6zgu kurallar1 oldugu, Bat1 Avrupa’dan farkli an-
cak kendi i¢cinde uyumlu olduklar1 yonundeydi. Araliklari hesaplamasi bu hi-
potezini dogrular nitelikteydi. Bu arada Ellis hesaplamalar1 yapmak i¢in tayin
edilmis ancak muzik kulagi olmayan biriydi. Bagka bir deyisle, Ellis muzikal
araliklar1 bagkasinin ¢aldigi bir enstriman uzerinden hesaplamak zorun-
daydi.

Bilginin agiklama teorilerinin etnomuzikolojideki en belirgin uygulamasi
muzigin dilbilimsel temelli teorileriyle gerceklesmistir. Kargilagtirmali miizi-
koloji de, muzikal folklor de metot olarak filoloji (kargilagtirmali dilbilim)
den faydalanmaktadir. Bu yuzyilda dilbilim degismis olsa da; Charles Se-
eger’in sistematik muzikolojisi, John Blacking’in dontisimsel etnomuzikolo-
jisi, Avrupali bilim adamlarinin cogunun yararlandigi biligsel etnomuzikoloji
veya Jean-Jacques Nattiez (1990)’in semiotik etnomuzikolojisinde yer alan,
bir¢ok kiside oldugu gibi benim ¢aligmalarimi da etkileyen, muzigin bir tur
davranis sergiledigi ve bir tur dil sistemi olarak dusuntulmesi gerektigine yo-
nelik gorus, disiplinimiz uzerinde guglu ve bigimlendirici bir etki yapmaya
devam etmektedir. Bir paradigma olarak etnomuzikoloji antropolojiye cok
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sey bor¢lu — ne de olsa SocietyforEthnomusicology ilk kez Amerikan Ant-
ropoloji Birligi toplantilarinda ortaya ¢ikti- ve antropolojik dilbilim, gelenek-
sel Amerikan antropolojisinin dort dalindan birisidir (diger ¢t ise arkeoloji,
fiziki antropoloji ve kulturel antropoloji).

Agiklamadan ziyade anlamaya dayali bilgi teorileri ise savunucularini
Husserl, Sartre, Heidegger, Schutz, Merleau-Ponty, Gadamer ve Ricoeur’un
dai¢inde bulundugu, Dilthey ile baglayan kitasal bir felsefi gelenekte bulmus-
tur. Hem Anglo-Amerikan pozitivizm hem de Avrupa yapisalciligina alter-
natif olan bu gelenek temelde iki eylem bi¢imini kapsamaktadir: fenomeno-
loji ve hermeneutik (yorumbilim). Fenomenoloji su ana, somut olana ve du-
yusal dunyaya vurgu yapar ve bilgiyi deneyimlenebilen bir dunya igerisinde
temellendirir (bkzIhde 1986[1977]). Hermeneutik ise ilk basta Incil’i yorum-
lamak i¢in ortaya ¢iksa da, daha sonra tim metinlerin yorumlanabilecegi bir
metoda donugmugtur. Paul Ricoeur son yillarda bu iki bilim turunt herme-
neutik fenomenoloji adi alunda birlestirmeye ¢aligmistir. Ricoeur’a gore an-
lamli olan her eylem bir metin olarak dusunulebilir veya okunabilir; yani,
miuzikal bir performans tipki bir metin gibi yorumlanabilir (1981b). Clifford
Geertz bu formulu ele alirken kulturleri bir “metinler kimesine/toplulu-
guna” benzetiyordu ve bu konudaki ¢alismasi son on bes yilda Amerikan
antropolojisinde buyuk etki yaratti. 1980’lerdeki caligmalarimin cogu herme-
neutik fenomenolojiye dayali olsa da son zamanlarda muzikal deneyim de
dahil olmak tzere her seyin metinlestirilmesi anlayigini elestirmeye bagladim;
ayrica anlamli eylemlerin metin olarak okunmasi degil de muzik olarak go-
rulmesi gerektigini ve artik Ricoeur’un yaklagimina yonelik tabunun yikil-
mas1 gerektigini one surdum (Titon 1995). Bagka bir deyisle, yorumsal dav-
raniglar noktasinda kullandigimiz metaforu artik degistirmemiz gerektigini
soyluyordum. Dunyay1 okunabilecek yazili bir metin degil de deneyimlene-
bilecek muzikal bir performansa benzetiyorum. Fakat bu konuyu bagka bir
makalede ele almaliyim sanirim.

Benim gorugume gore etnomuzikoloji, i¢cinde bulundugumuz yuzyilda
ilki kargilastirmali muzikoloji olan dort farkli paradigma veya temel varsa-
yimlar kimesinden faydalanmigtir. Bunlardan ikincisi ise Ingilizce kargilig:
muzikal folklor olan paradigmadir. Bu paradigma Dogu Avrupa’da tipik ol-
makla birlikte Ingiltere’de de yakin zamana kadar yer almistir. Muzikal folk-
lor her ne kadar derleme, kayit altina alma, analiz ve kargilagtirma yontemle-
rini kullansa da dort belirleyici 0zelligi daha vardir: ulusaler ideoloji, toplum-
sal baglamda yapilan aragtirmalarda etnografik vurgu, dunya genelinde hem
geleneksel hem de tehlike altinda oldugu dusunulen muziklerin korunmasi
yonundeki etik boyut, muzigin kamusal okul mufredatlarinin bir pargasi ol-
dugu ve yetigkinlere aktarilmas: gerektigini vurgulayan egitimsel gorus. Bela
Bartok ve Constantin Brailoiu’nun derleme, siniflandirma ve analitik ¢alig-
malar1 muzikal folklor orneklerindendir. Ugtincu paradigma da anket ¢alig-
masindan ziyade alan ¢alismasi ve “kulturel dalma” uzerinde duran, ortaya
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cikist Amerikan antropolojisi igerisinde 1950’lerde Society for Ethnomusico-
logy adli olusumla baglantili olan etnomuzikolojidir; ayrica, etnomuzikolog-
lar kapsamli olan kargilagtirmali genellemeler ve Uretimler yerine belli muzik
kulturleri uizerine yapilmig ve detayli calismalara dayanan monograflara iti-
mat ederler. Etnomuzikologlar etnosentrik oldugu gerekgesiyle ulusalciliga
da inanmazlar ve genellikle korumaci yaklagimi savunmazlar; bunun yerine
odak noktalar1 kulturel etkilesim ve degisim Uzerinedir. Etnomuzikologlar
okullardaki muzik egitimine de pek ilgi duymazlar, kendilerini bilim adam:
olarak tanimlarlar ¢inkt (Aramizdan gogmus olan Alan Merriam, dunya mu-
zigi Uzerine calisan meslektaglarinin muzik egitimiyle ilgili yaptigi caligmalar:
“kum havuzu etnomuzikolojisi” seklinde nitelendirmis ve onemsememistir).
Merriam’in duigunce, davranis ve sesten olusan geri bildirim modelini o veya
bu sekilde benimsemis etnomuzikologlar icin “bolgesel bakis agis1” ¢ok
onemlidir (1964). Merriam’a ve ¢agdasi olan cogu etnomuzikologa gore et-
nomuzikoloji, buyuk ol¢ude veriye dayanmaktaydi ve alandaki verileri yal-
nizca etkilemek degil de ayni zamanda verilerin faydali olup olmadigini sag-
layan, etnomuzikologlarin diger insanlarla olan iligkilerinin de dahil oldugu
kisisel deneyimler eksikti; Merriam’in unutulmaz deyimiyle etnomuzikoloji
“muzik bilimiydi” (muzigin bilimi veya muzik uzerine aragtirma) (Merriam
1964:25).

Henuz sabit bir isim veremedigimiz dordunct evrenin tohumlari ise bazi
master ogrencilerinin en etkili muzikal deneyimlerini yasadigi, Bati-dig1 or-
kestralar1 yonetmeleri icin Amerikan Universitelerine gelen usta sanatgilari bu
universitelere getirten etnomuzikologlar tarafindan atilmigtir. Bu yaklagima
da “muzik yapan insanlari caligmak veya aragtirmak” dedim (Titon 1989,
1992 [1984]),> fakat bu yaklagim “muizigi deneyimleyen insanlari ¢aligmak
veya aragtirmak” seklinde de adlandirilabilirdi. Gegmise donup bakildiginda
soz konusu dordunct paradigmanin 1960’larin politikalarindan etkilenmig
bir nesilden geldigi de agikar: kadin hareketleri, barig hareketi, insan haklar
hareketi. Hala gelismekte oldugundan soz konusu dorduncu evreyi sistema-
tik olarak tanimlamak zor ancak yine de bazi sonuglar1 belli. Muzik yapan
insanlarin deneyimini (bizimki dahil) anlamaya yapilan vurgu (agiklamadan
ziyade) cok onemlidir.

Diger vurgu ise tanimlayic1 (descriptive), yorumlayici (interpretive) ve
cagrisim yapan (evocative) hikaye temsillerindeki duguntimsellik (reflexivity)
ve bir tur cogalma (bkze.g.,Kisliuk 1991) ; alan caligmasinda 6gretmen, danig-
man, arkadag gibi itibar edilen kisilerle uzmanlik ve yazarlik noktasinda ig-
birligi yapmak veya gorev paylasgiminda bulunmak (bkzvonRosen ve Francis
1992; Guilbault 1993) ; tarih , iktidar iligkileri, etik, kimlik ve inang gibi me-
seleleri dikkate almak; 1rk, ve etnisite gibi hassas kavramlara analizci bir yak-

2 “Yapmak” fiilinin iki anlami var burada: (1) mizik olarak adlandirdigimiz sesler
uretmek ve (2) muzik olarak sinirlandirdigimiz kulturel alani inga etmek.
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lagim sergilemek; sinif ve cinsiyet kavramlarinin muzik kulturleri igerisindeki
etkisine dikkat etmek;’ bilim kulturune supheci yaklagim, feminist ve tuguncu
dunya gorusleriyle etkilesim halinde olmak; muzik yapan insanlar1 yansitug:
icin muze sergileri, festival, film, video ve Ustun metinleri/hiper-metinleri
(hypertext) aragtirmak; izerinde aragtirma yaptigimiz insanlara muziklerinin
zenginlegebilecegi daha iyi yagam kogullarina sahip olmalari i¢in hem muzikal
hem de kulturel anlamda aktif olarak destek olma gibi hususlar uzerinedir.
(Sheehy 1992). Butun bu onemli noktalar “yeni alan ¢aligmasi”na dahil edil-
mekte ve cogu, bilgi biriktirmekten ¢ok insan iligkilerine 6nem vermektedir.
Yeni alan caligmasi muzikal sesleri ve yapilari terk etmiyor aslinda, onlari yal-
nizca hermeneutik bir halka icerisinde yeniden konumlandiriyor (Ricoeur
1981a). Muzikal ses hala belgelenmektedir; ve muzikal yapi, cogunlukla ol-
dugu gibi, muzikal deneyimin onemli bir parcasi oldugu i¢in anlamanin te-
melini olugturan bir par¢a olarak analiz edilir ve yorumlanir. Yeni alan arag-
tirmacisi belgeleme yontemini de terk etmiyor; aksine belgeleme, artigini str-
durmeye devam ediyor. Fakat belgeleme yontemi de yeniden konumlandiril-
makta ve guinumuzde uzmanin analizi veya raporundan ziyade ozneler arasi
(intersubjective) bir urtun olarak gorulmektedir.

Anlamaya yonelik teorileri dahil etmek i¢in disiplinimizin ge¢misini ge-
nigletirsek eger eski gezgin ve misyonerlerin yerli (native) muzik anlayiglari-
nin, kargilagtiklar: seyle 6zdeslestigi bazi yazilarina bakmamiz gerekir. Orne-
gin on altnci yuzyil misyonerlerinden olan Jean de Lery, yerli Amerikan mu-
ziginden nasil etkilendiginden bahsettigi bir hikaye anlatir ve devaminda de-
neyime vurgu yapar (Harrison 1973). Yeniden gozden gegirilmis kayitlarda
“bimuzikalite”ye deginecegiz (Hood 1960; 1963, 1982 [1971]), ve alan ¢alis-
masinda gelisen insan iligkileriyle elde edilen bilginin yapist uzerinde dugu-
necegiz. Bu noktada David McAllester’in Navajo uzerine yapug: eski calig-
malar1 ve kulturel degerlerin onemi buyuk (1973 [1954]; bkz. Mitchell 1978)
ve ayrica Kenneth Gourlay’in etnomuzikolojik aragtirmalarla ilgili makaleleri
de baglangi¢ niteliginde olan onemli teorik belgelerdir (1978; 1982).

Aciklama da olsa anlama da olsa, bizim yaklagimimiz muzigin ne oldu-
guna odaklanacaktir. Bana gore muzik toplumsal olarak inga edilen kulturel
bir fenomendir. Cesitli kulturel yapilar, insanlarin muzigi ornek sesler, este-
tik nesneler, rituel malzemeleri, hatta bilingten bagimsiz bir gey gibi dene-
yimlemelerini saglamaktadir. Fakat muzigin kulturel olarak inga edilen bir
fenomen oldugunu soylemek, onun dunyada var olmadigi anlamina gelme-
mektedir; ¢unktl tanidigim herkes gibi ben de dunyayi bilincim araciligiyla
deneyimliyorum ve muzigi de yagsam dunyamin (lifeworld) bir parcasi olarak

? Bu kritik kavramlar, 1992°den beri Wesleyan Universitesinde MarcPerlman ev sa-
hipliginde agirlikli olarak etnomuzikologlar arasinda ve ¢ok-kulturluluk Uzerine
gerceklegen elektronik bir konferansta tartigilmaya devam etmektedir. Internet ad-
resi: MC-Ethno@Eagle. Wesleyan.edu.
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deneyimliyorum.

Bu bolumun geri kalaninda muzik hakkinda ne bilebilecegimiz ve nasil
bilebilecegimize iliskin sorulara fenomenolojik ve refleksif cevaplar oneriyo-
rum. Muzik pratiklerini, bilincime yansidiklar: sekilde incelemeyle bagliyo-
rum. Alan calismasi deneyimlerini incelemeyle devam ediyorum. Son olarak
da muzik anlayisimiz1 genisletebilmek i¢cin bu pratikleri yansitan bazi inte-
raktif stratejileri tartigtyorum. Elbette, tek bir fenomenoloji yok. Ornegin
Husserl’in soyut fenomenolojisi, fenomenolojik yaklagimi hali hazirda Rico-
eur’un hermenautik felsefesinden farkli olan Heidegger’in varolugsal fenome-
nolojisinden onemli ol¢ude farklidir. Yine de, bu yaklagimlarin hepsi belli bir
gelenegi teskil etmekte ve birtakim ortak varsayim ve vurgular barindirmak-
tadir. Daha sonra ise, soz konusu bu gelenekten, yalnizca bir fenomenoloji
versiyonuna bagli kalmadan faydalanacagim. Bu anlamda tekli bir gelenek tu-
runtn kullanimini pek tatmin edici ve yeterli bulmuyorum gergekten.

Fenomenoloji, fenomenlerin bilince yansidiklar1 bicimde incelenmesi ge-
rektigi Uzerinde durmaktadir (Stewart ve Mickunas 1990: 91). Biling her za-
man bir seyin bilinci olmugtur: bu ¢aligma ise muzigin bilincine odaklanmak-
tadir. Nasil muizigin bilincinde olabilirim? Bilincim muzigin bilinci olmugken
nasil kendimde olabilirim/var olabilirim? Tabii ki oncelikle benim muzik bi-
lincim belli bir muizik deneyimini tegkil etmekte ve bu, kulturel olarak bir tur
aracilik gorevi gormektedir; agikga goruluyor ki, benim muzigi deneyimleme
bigimim bagka kulturlerdeki insanlarinkinden farkli- kendi kulturumdekiler-
den bahsetmiyorum bile. Ve hayatim boyunca birbirinden farkli muzik tur-
lerini hep farkli gekillerde deneyimlemigimdir. Ama su an ki muzik bilincime
hem genel anlamda hem de belli bir vaka igerisinde bakalim simdi.

Muzik yapan insanlar1 “muzikal anlamda var olma” noktasindaki para-
digma problemi olarak ele aliyorum. Bana gore tek basgimayken muzik yap-
tigimda bir seyler hep eksik kaliyor; o eksik kisim da bagka insanlarla sosyal
bir grubun igerisinde birlikte muizik yapinca tamamlaniyor bence. Belki bana
katilirsiniz belki katilmazsiniz ama ben burada paradigma problemim olarak
toplu muzik yapmay1 ele almak istiyorum. Bu anlamda bir yayli calgilar top-
lulugu (quartet), gamelan orkestrasi, blues muzik grubu, eski bir vaftiz kili-
sesi veya Ganali bir davul orkestrasini secebilirdim fakat ben tercihimi ke-
man, banjo ve gitardan olusan eski bir grup yonunde kullanmak istiyorum-
bu, bilingli olarak arayip buldugum, st duizey bir deneyimdi benim igin.

Simdi de bu deneyimi fenomenolojik agidan degerlendireyim. Istek, beni
muzik yapmaya zorluyor. Bu istegi, beni muzigi daha iyi anlamaya yonelten
muzik ve dansla olan onceki deneyimlerimle olugmus bir kalint1 ve etkin bir
yap1 olarak goriyorum. Bu istek, bedensel duyularimin barindirdig bir me-
rak ve onun duyularimla birlestigini hissediyorum: i¢ ice ge¢mis bir merak.
Miuzik yapan insanlari tanimak benim muzik deneyimimle bagliyor. Diger
insanlarla keman, banjo veya gitar caldigimda muzigi duyuyorum; varligimi
hissediyorum; icimde beni bagka yerlere goturuiyor; fiziksel olarak da hareket
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ediyorum. Muzik istegine yenik duguyorum. Muzigin gucunu icimde hisse-
diyorum. Simdi fenomenologlarin “dogal davranis” dedikleri seyden ve nor-
mal guindelik var olma gidisatindan analitik degil de bir tur kendinin farkinda
olma yontemine geciyorum. Muzigin icime girdigini ve beni harekete gegir-
digini hissediyorum.

Ve simdi muzik yukseliyor, buyuyor, ta ki muzik diginda her sey cekilmez
hale gelene ve yok olana kadar. Benligim kayboluyor. Artuk ¢ozimleme yok;
kendinin farkinda olma da yok. Buradaki “yok olma” Husserl’in epoche de-
digi fenomenolojik bir indirgeme/kisitlama. Ayni zamanda radikal bir “gecici
olarak durdurma” bigimi bu. Artik kendimi bagimsiz bir kisi olarak hisset-
miyorum; aksine, kendimi “yeryuzundeki bir tur muzikmisim” gibi hissedi-
yorum. En sonunda da muzik, istek araciligiyla beni tekrar kendime getiri-
yor. Yani, arzunun varligi beni kendime getiriyor ve bilincin nazarinda ben-
ligimi temsil ediyor. “Ben” geri donuyor; artik kendimin farkindayim, duy-
dugum muzigi diger insanlarla birlikte yaptigimizi fark ediyorum.

Duydugum muzigi diger insanlarla birlikte yaptugimizi fark ettigimde soz
konusu diger insanlar1 tanimak istiyorum. Birbirimizi anlamamiz i¢in once
birbirimizi tanimamiz gerekiyor. Birbirimizi nasil taniyabiliriz? Sen kimsin?
Eger bir nesneysen seni de diger nesneleri tanidigim gibi tanimam gerekecek-
tir. Ama muzik yapan bir birey olduguna gore ben de seni bir birey olarak
taniyorum (bkzCode 1991: 37). Birbirimizi yasam pratikleri araciligiyla tani-
maya g:ah§1yoruz Ortak olan, 6zneler-arasi deneylm sayesmde yorumlama
dunyasinin igine daliyoruz. Yorumlama; sesi muzige, varligi ise manaya do-
nugturuyor.

Bilincim muzikle doldugunda artik muzikal olarak var oluyorum. Muzik
yaptigimda, dinledigimde ve tum vicudumu kaplasin diye muzige ayak uy-
durdugumda aktif bir deneyimleme i¢inde olan zihnim bana muzikal olarak
var oldugumu soyluyor. Buna muzikal varlik diyorum ve bu kendini benim
siradan, gundelik pratiklerim, 6z bilincime ait pratiklerim ve nesnellestirici
pratiklerimden farkli bir sekilde ortaya koyan bir varolug bigimi.

Muzikal bilmeyi muzikal varlik igerisinde temellendirmek istiyorum-
yani, muzik hakkinda bilgi. Bagka bir deyisle, ben, ne bagimsiz veya nesnel-
lestirici bir bigimde var olma, ne refleksif, 0z bilingli/kendini bilen bir sekilde
var olma, ne de fenomenologlarin “dogal davranig” dedigi veya gundelik var
olma bigiminde temellendirilen bir muzik epistemolojisi arayigindayim. Ak-
sine, muzikal varligin kendine 0zgu/ istisnai ve ayr1 bir varlik bilimi oldugunu
ve muzigi bilebilmek i¢in ise “muzikal varliktan” baglamamiz gerektigini du-
sunuyorum.

Bagka bir deyisle ben muzik bilgisini, bilim pratigi, linguistik veya intros-
pektif (ice bakigci) icerisinde degil de muzik pratigi icerisinde temellendiri-
yorum. Muzikal var olmaya yonelik paradigma problemim igerisinde -sosyal
anlamda- muzik yapan diger insanlara bagliyim ve bu muzik, bilincime tam
anlamiyla ulagtirildiginda doruk noktasina ulastigi anlarda tamamen benden
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ciktigini dusinsem de sadece “benim” muzigim degil, tum ekibin muzigi ha-
line gelmektedir.

Bu beni alan deneyimime yonlendiriyor ¢unki bu deneyim ayni zamanda
diger insanlarla baglantisi olan kendi deneyimim. Cogu etnomuzikologa gore
alan caligmasi, 0zneler arasi ve kisisel olarak donugebilir bir geydir. Bircok
meslektagimin aksine -aslinda oyle olsa da- alan ¢aligmasini oncelikli olarak
transkripsiyon, analiz, yorumlama ve temsil noktasinda bir arag olarak degil
de, dustunsellige yonelik (reflexive) bir imkan ve igerisinde bagka seylerin de
bulundugu, “benim” ¢aligmama “bizim” ¢aligmamizmig gibi surekli etki
eden, arkadaglarimla devam eden bir diyalog olarak goruyorum (ayrica baki-
niz vonRosen ve Francis 1992; Hutchinson 1994). Belki kustahlik gibi goru-
necek ama yeni bir 6rnek vereyim: Old Regular Baptist’teki arkadaglarimdan
birinden gelen ve icerisinde “kendimizi gorebilme konusunda bize yardimer
oldugun i¢in tesekkurler” dedigi bir mektup (ElwoodCornett, JeffTodd-
Titon’a mektup, Agustos 18, 1993). Ben de karsiliginda onlara tesekkur ettim.
Alan deneyimlerim genellikle yogun gerceklesti; bu deneyimler igerisindeki
rollerim, bakis agilarim ve kimliklerimin hep farkinda oldum; agki, dostlugu
ve sikintiy1 da hissettim. Etnomiuzikolojik bilginin ¢ogu onermeleri “alan ¢a-
lismast deneyimi” soylemini reddeder elbette ancak soz konusu onermelere
iligkin fenomenolojik bir yaklagim sergilenecekse bu soylemin kabul edilmesi
ve ortaya ¢cikardigi degerlerin sorgulanmas: gerekmektedir.

Alan ¢aligmasindaki iligki tiplerine dustunsel bir bakis (reflexive), alan arag-
tirmacilari ve bu alan aragtirmalarinin 0znelerinin bir tur kimlik ¢catismasina
neden oldugu ve bu 0zne veya kisilere ¢gesitli rollerin bigildigini ortaya koy-
maktadir (Titon 1985). Rol yapmak derken sahteligi degil de, rol yapma an-
layisinin —sosyolog Erving Goffman’in da dedigi gibi- insanlarin gunluk ya-
santilarinda nasil davrandigini gostermek icin kullanilmasini kastediyorum
(1959). Post-kolonyal duinyada salt veri toplama istismarci bir tavir gibi go-
rundugu ve bazi insanlarin, kendilerini ziyaret eden etnomuzikologlarla oy-
lece igbirligi yapmak istemedigi bir ortamda “ideal alan iligkisi” anlayiginin
daima arkadaslikla sonuglanacagini digunmek masumane olurdu.

Bazen taraflardan her birinin digerine yardim ettigi zimni veya aleni ge-
kilde gerceklesen anlagmali bir iligki gekli daha etkilidir. Bazen ise en etkili
yontem, arkadaslikla zimni bir gekilde yapilan anlagmanin birlegimi olan yon-
temdir. Yeni alan ¢aligmasinda siklikla kargilagilan diger rolde ise etnomiuizi-
kolog ogrenci olurken; “rehber”, 6gretmen veya deneyimli bir ihtiyar olur.
Yaygin olmayan ve atipik (aligtlmigin diginda) roller, muhalefet, aldatma, ya-
lan soyleme ve casusluk igerirler ki cogu durumda etik digidirlar; ancak anla-
silan ve daha sonra ortaya konulan muzik kulturuntu megru ve yozlagmis ol-
dugu gerekgesiyle rasyonellestirirler (bkzPillay 1994; Kingsbury 1988).

Etnomuzikolojiye yonelik fenomenolojik bir epistemoloji, muzik ve alan
calismasi deneyimlerimizle ve muzik yapan insanlari tanimamizla mumkun
olmaktadir. Eger bilginin ampirik ve sosyal iligkilerimizin 6zneler-arasi bir
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urunt oldugunu dusuntyorsak, o zaman bildiklerimiz hem alandaki hem de
meslektaglarimiz olan insanlarla iligkilerimiz sayesinde ortaya cikiyor de-
mektir ve bu iligkilerin herkesin nazarinda -kaginilmaz olarak- kendine 6zgu
bir gorunumu vardir. Alanda arkadaglarimizla birlikte edindigimiz doku-
manlar (metinler) —alan notlari, fotograflar, kayitlar- arkadaglarimizla ara-
mizda, ozellikle bir arada olmadigimiz zamanlarda, bize birbirimizi ve arka-
dagliklarimizi animsatan belli bir yakinlik veya bag kurma imkani saglamak-
tadur.

Arkadaglarimizla beraberken bu dokumanlar —en 1iyi ihtimalle bir suredir
ortalikta degillerken- nesnelestirmeden ziyade arkadagligimizin kapsamini
yansitan malzemeler olarak belirirler. Fakat alandan dondugumuzde, univer-
sitede, kutuphanede veya yalniz caligirken bu malzemeler farkl: bir rol ustle-
nirler. Alandaki anilarimizi canlandirma gorevi gorurler. Bu malzemeler,
yurtdiginda yapilan bir tatilde ¢ekilmig bir fotograf veya oradan yanimizda
getirdigimiz bir brogur gibi hem bir dokiman gorevi gormekte, hem de ani-
larimiz1 canlandirmaktadir. Bu malzemeler gegmige yolculuk yapmamizi sag-
larlar. Tanidigim insanlarin varliginda da yoklugunda da yalnizlik ve 6zlem
duygusunu hissediyorum. Benim su an ki gorevim ¢alistigim muzik kultu-
runt yalnizca ogrencilere ve diger aragtirmacilara degil, soz konusu muzik
kulturt igerisindeki insanlara da anlatmak. Alanda deneyimledigim geylerin
gozumun onunde durmasini, aklimda kalmasini ve tanidigim muizik icracila-
rin1 hatirlamami saglayacak temsil/canlandirma bigimleri ariyorum. Bu sa-
yede, soz konusu deneyimleri kendime de canlandirabilirim. Bu noktada
kendini gosteren geleneksel temsil bigimi ise hikaye tarzinda olan veya anlat
seklindeki muzikal etnografidir; burada ele alacagim diger iki form ise etnog-
rafik film ve hipertext/multimedya olacak.

Hikaye/anlati, insanlara bagimizdan gecenleri anlattigimiz standart bir
yontem elbette ve bu yontem, muzik yapan insanlarin fenomenolojik agirlikl
olan temsillerinde geleneksel bir form olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bir mu-
zik kulturuntun tanimlayici (descriptive) etnografisinin hikaye agirlikli ol-
masi, okuyucuya hayal gucunt kullanarak anlatilan olaylar: paylasabilme fir-
sat1 veriyor. Anthony Seeger’in Why Suya Sing adli kitabi da yorumlama
noktasindaki guct ve itibarini bahsi gegen hikaye tarzi yaklasimdan almakta-
dir (1987b). Kitabin tamami hikaye tarzinda degil tabii ki. Seeger ile birlikte
hikaye agirlikli etnomuzikoloji anlayisini tercih eden diger aragtirmacilara
gore etnografi, icerisinde hikaye veya anlati yonteminin yer aldigi, temel bil-
giler, yorumlama, analiz ve hatta kavrayigin, alandaki deneyimlerle saglandig:
“deneyim agirlikli” bir janra olarak kargimiza ¢ikmaktadir: kisinin anlama
eylemini nasil gergeklestirdigini gosteren bir yontem (ayrica bkzFeld 1990;
Rice 1994). Hikaye yontemi etnomuzikolojide yeni bir sey degil. Mantel
Hood’un The Ethnomusicologist (1982[1971]) adli kitabindaki hikaye tar-
zinda yazilmug pasajlar ve Bruno Nettl'in TheStudy of Ethnomusicology
(1983) kitabindaki hikayeler bu anlamda en 6nemli ornekler arasinda sayila-
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bilir. Deneyime dayali hikaye tarzinda yorumlama yontemi, kulturel antro-
polojide de yayginlagsmaktadir. Ornekleri ¢ok. Ornegin Renato Rosaldo’nun
Cultureand Truth adli kitab1 “bir 0dul avcisinin ofkesi ve acis1” adli meghur
bir yaziyla basliyor (1993[1989]: 1-21). Rosaldo, karis1 iki Ifugao ile birlikte
bir yolda yururken ayag: kayip 20 metre yuksekligindeki bir ugurumdan tag-
kin bir nehre dugerek oldugn ana kadar Filipinler’de yasayan Ilongot kabile-
sinin ac1 ve o0fkeyi bir arada nasil barindirdiklarini anlayamamigti. “Olu be-
denini buldugum an ¢ok sinirlenmigtim. Beni nasil terk eder dedim? Nasil
dusecek kadar aptal olabilir? Aglamaya calistim. Hickirarak aglamaya bagla-
dim ama ofke, gozyaslarimi engelledi” (1993 [1989]:9). Rosaldo, Ilongot kul-
turtnun bu ozelligini anlayabilmek i¢in ac1 ve ofkeyi bizzat ayni anda dene-
yimlemek zorunda kalmist1.

Clifford Geertz’in de dedigi gibi iyi etnografi yazabilmek, retorik an-
lamda bir maharet gerektirmekle birlikte bizleri oncelikle muhabir degil ya-
zar oldugumuz gercegiyle yuzlestirmektedir. (1988). Ancak eger yazar isek,
okuyucunun ilgisini, hakkinda yazdigimiz muzik icracilarindan kendimize
yoneltme gibi bir risk dogmaktadir. Otobiyografik tarzda hikaye anlatimi
barindiran etnografilere, bu yontemin keyfi yapilan ve profesyonel olmayan
bir yaklagim oldugu gerekgesiyle kars1 cikilmiguir; gercekten de, “guinah ¢1-
karma” geklindeki populer soylem yer degistirme problemini ifade etmekte-
dir. Ancak hikaye tarz1 etnografinin, okuyucunun odak noktasini muzik icra
eden insanlardan yazarin bilincine yonlendirmeye ihtiyaci yok. Bunun yerine
yazar kendisini, ustalikla etkinlik esnasinda katilimi ¢ok da 6nemli olmayan
siradan bir icraci rolune burundurdugu, ancak katiliminin bir tur yorumlama
gorevi gorebilecegi bir ortam yaratabilir. Sonug olarak bu, Geertz’in Bali ho-
roz dovuguyle ilgili yazdigi meshur yazisinda da oldugu gibi, okuyucu ilk
anda Geertz’in yazinsal metodunun guzelligi kargisinda soyle bir duraksama-
sina ragmen yine de igten ice bu yazinin Balili insanlarin kendi bakis agist
dogrultusunda yazilmis olmasinin daha uygun olacagini dusunuyordu.
Power house for God’n ilk bolumu ve giris kismi1 da, bir 0gle yemegi sohbeti
ve toplu bir ibadet toreni sahnelerinin tazelenebilmesi ve canlandirilabilmesi
i¢in kaset kayitlari, fotograflar, alan notlar: ve alandaki anilarimdan da ozenle
faydalanilarak anlat1 etnografisi yontemiyle yazilmigtir (1988). Ozetle, anlatt
etnografisi etnomuzikologlarin muzik icracilariyla olan diyalogunu goster-
mesi noktasinda ¢cok uygun gorunuyor.

Film (video) goruntuleri ve senkronize edilmis sesler -yaygin bicimde-
muzik yapan insanlari betimleyen ve izleyiciyi gozlemcinin pozisyonuna
yerlestiren araglar olarak gorulmektedir. Filmin (video kayit) animsatici guicu
inanilmaz: Gergek bir sey izliyormus gibi hissediyoruz. Tabii ki cogu etno-
muzikolojik video kaydinda yapilmaya caligildig: gibi kitaplari taklit eden vi-
deo kayitlar veya bilimsel deneyleri canlandiran kayitlar yaparak video yon-
teminin ampirik yonunt ortadan kaldirmamiz mumkiun. Fakat video kaydina
yonelik fenomenolojik bir yaklagim, muzikal bir toplulugun igerisinde var
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olan deneyimleri, iligkileri canlandirarak ve gostererek izleyiciyi etkilemeye
caligir. Video kaydeden ile izleyici arasinda tug iligki gekli vardir: video kay-
deden kisi kendini genellikle bilge bir anlatici araciligiyla tam otoriteye sahip
bir konuma yerlestirebilir; bir hayalet gibi kayittan sapabilir ve videoyu, iz-
leyici yalnizca belli bir olaylar dizisine ve gizli bir dinleme eylemine bakiyor-
mus gibi gosterebilir veya kayit igerisindeki insanlarla ve izleyiciyle iletisim
kurabilir ve her ikisi de kaydin anlamini yansitabilir. Etkilegim (interactivity)
ve dugunumselligin (reflexivity) en ¢ok alan caligmasi ve muzik icrasindan or-
taya ¢ikan ampirik anlama turtine uygun oldugu anlagilir olmali (von Rosen
ve Francis 1992; von Rosen 1992).

Hipermetin (hypertext) ve multimedya, muzik yapan insanlara karg1 olan
ampirik onyargiya hakkini veren tigiincti temsil araci bana gore. Anlati metni
dogrusal bir okuma iken, hipermetin, okuyucuya toplu/toplanmig bilgiler
icerisinden kendi yolunu se¢me sansi veren agimsi bir yapiya sahip olabilir
(Landow 1992). Hipermetin i¢in bilgisayara gerek yok ama bilgisayar hiper-
metni daha etkili hale getirmekte, interaktif hipermetin ise okuyucuya mev-
cut bilgi izerine yorum yapmasi ve boylece onu bir sonraki okuyucu i¢in
degistirme yetkisi vermektedir (hipermetin kurgusu igerisinde Michael
Joyce’un ifadesiyle “authorswho-are-to-be”). Multimedya ses kayitlarini, fo-
tograflar1 ve videolar: sunmasi i¢in cogunlukla hipermetin ile birlestirilmek-
tedir. Dikkatle bir araya getirilmig bir hipermetin, alan ¢aligmasi araciligiyla
bilgi edinmenin muglakliklarinin yani sira elde edilen i¢goruleri temsil ede-
bilmektedir. Ornegin Davenport Hyper Card Stack’ta bir okuyucu keman
melodileri duyar ve kendisine bu melodilerin benzer olduklar1 soylenir (Ti-
ton 1991). Diger yol (path) muzikal analize gider ve transkripsiyonlar melo-
dilerin benzer oldugunu gosterir fakat bagka bir pasaj kemancinin kendisine
yonelir ve kemancinin performansina yoneldiginde melodilerin farkli oldugu
gorulur. Sunum bu paradoksu ¢ozmeyi okuyucuya birakmaktadir (Ya da
cozmemeyi). Daha ileri bir gelisme ise hipermetin kurgudur (bkz Coover
1993).

Butun hipermedya projeleri anlamli etkilegime izin vermemektedir. Bir-
cok “egitimsel” hipermetin, agims1 bir yapidan ziyade ¢ok etkili olan baglan-
tilarla hiyerarsik olarak organize edilmis devasa bir “metin ve baglam” top-
lulugundan ibarettir. Bunun gibi hipermedya “06grenim/bilgi” ortamlarinin
deneyimlenmesi, kutuphanelerde gerceklestirilen aragtirma eyleminden ¢ok
farkli degildir. Fakat agimsi bir hipermetnin deneyimlenmesi daha ¢ok oyna-
nan bir oyunun ilk bolumu gibidir: Kisi onu anlamaya caligir.

Bu bolumde de muzikal pratigi anlamaktan ¢ok genellikle muzikal ses,
kavramlar ve davranigi agiklamaya calistigimizi savunuyorum. Ve kaldi ki en
tatmin edici bilgilerimiz ¢ogunlukla muzik yapma pratigi ve alan ¢aligmas:
esnasindaki iligkiler araciligiyla elde edilmektedir. Oyle gorunuyor ki, muzi-
kal olarak varolug bigimlerimiz ve alan ¢aligmasi yapma bigimlerimiz nokta-
sinda ¢alismamizin diger Ozneleri gibi biz de deneyim yoluyla gerceklesen
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donugumlere/degisimlere agigiz. Dahasi, muzik yapugimiz arkadaglarimiza
onlarin dogal/bolgeye 0zgu olan (native) bakis a¢ilarini sordugumuzda veya
konugmalarina kulak misafiri oldugumuzda, konu hakkinda sistematik bir
aciklama yapmak yerine bireysel deneyim ve anlayislari dogrultusunda ko-
nugtuklar1 gorulmektedir. Bu durumda, -paradigma problemi olarak- der-
leme, transkripsiyon ve analiz izerinde temellendirilmis bir epistemolojiden
ziyade, varolusumuzun paradigma problemi olarak etnomuzikolojik muizik
icra pratikleri ve alan ¢aligmasi Uzerine kurulmusg bir epistemoloji, bizim ve
diger insanlarin deneyimlerinden dogan bilgiye ayricalik taniyacaktir. Ve bu
bilgiye yonelik harici/diga yonelik agiklamalarimizda anlamayi en 1yi sekilde
saglayacak formlar ariyoruz. Boyle geleneksel olmayan/alisilmadik temsilleri
kurgu ve muzikal performanslar olduklarindan dolay: reddetmek zorunday-
sak ve en azindan gimdilik aragtirmacilarin igine yarar olmadiklarindan, ben-
merkezci ve kurgusal olmayan bir yazma bigimi yerine; interaktif, ve otoriter
olmaktan ¢ok donusumsel olan anlat1 veya gozlemsel/gozleme dayali video-
lar, ve agims, interaktif hipermedya, olusumlar: surecinde hem bizim hem de
iletisim kurmaya ¢aligngimiz insanlarin anlamasini saglayacak temsil/sunum
bigimleri noktasinda gelecek vaat etmektedir. Ancak bir bilgi formu olarak
“agiklamalardan” tamamen vazgecmek istemiyorum; yalnizca anlamaya daha
cok ayricalik tantyorum. Transkripsiyon ve analiz yontemlerini uyguladi-
gim1 ve muzikal yapilar, tarih ve cografya icerikli dergilere hala merakli ol-
dugumu da samimiyetle itiraf edeyim. Muzikal varolusumuzla ortaya ¢ikan
bir muzikal bilme epistemolojisi, deneyimleme ve anlamaya ayricalik tanisa
da “agiklamalar” olmadan yapamaz cunku bilme eylemini ayni zamanda
aciklamalar yardimiyla sagliyoruz ve gunluk hayatimiza uyguluyoruz.

Peki alan ¢aligmasi nereye gidiyor? Daha once one surdugum gibi, eger
cagdas etnomuzikoloji epistemolojik olarak alan ¢aligmasina yaslanirsa, o za-
man disiplinin varligini sirdurebilmesi i¢in alan ¢aligmasina yonelik post-ya-
pisalct sorun halledilmelidir. Gergekten de bazilar1 etnomuzikolojinin orta-
dan kaldirilmasini istiyor. Bu anlayis, ugunun merkezi olusturdugu birkag
temel Uizerine oturtulmaktadir. Ilki, 1960 sonlarindan beri bilinen, alan ¢alig-
masi temelli girigimlerin etkinin/gucun uyumsuzluklarina yaslandigi ve alan
aragtirmacisinin uzmanhiginin hukuka aykiri kullanimini igeren bir suglama-
dir. Diger bir deyisle alan aragtirmacilarinin maksatlar1 tarafsiz olmadigi icin
kaynak kigiyi/anlaticry1 temsil etme noktasinda megru bir haklar1 yoktur- uis-
telik etnomuzikologlar kariyerlerini bu temsiller Uzerine kurmalarina rag-
men. Arastirmacilar (informant) tam otorite iddias1 olan kigilerdir ve etno-
muzikolojik metinleri yazmasi -veya yazmamasi- gereken kisiler onlardir.
Ikinci suglama ise farkinda olmasalar da alan aragtirmacilarinin hamasi bir
maceranin ayri bir uyarlamasini canlandirdiklar: yontundedir. Sonug olarak
muzikal etnografiler yalnizca zimni veya sarih olan bir macera anlatisina do-
nugmektedirler. Problem su ki maceraci yaklagim, caligilmakta olan kulturun
muzikal yagsamindan ¢ok verilerin sunumu ve yorumlama eylemini etkile-
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mektedir. Bu nedenle muzik kulturleri utopik ve distopik gorulmekte ve et-
nomuzikologlar da kusurlu kahramanlara, anti-kahramanlara dontugmekte-
dirler (bkze.g., Hood 1982 [1972], kocaman bir gongun inga edilmesinde et-
nomuzikologun roluntun 6nemine vurgu yaptigi yer). Aragtiran/macera ara-
yan bir kahraman olarak etnograf, nadiren bagka bir muzik kultarunun tem-
silciligini yapma iddiasinda bulunabilir: kahramanin farkli bir guindemi ol-
dugu i¢in. Ug¢lincu suglama ise epistemolojik zeminlere oturtulmaktadir.
Post-yapisaler dugtunce, otonom/ozerk benliklerin varligini reddetmektedir.
“Oteki”, kurgulanmis bir nesnelestirme oldugu i¢in, benlik ile 6tekinin kar-
silagsmasi olarak alan ¢aligmasi kavrami, tipki otonom benlik kavraminda da
oldugu gibi bir tur sanr1 olarak gorulmektedir.

Ne post-yapisalci sorun ne de ¢gesitli cozumler, hak ettikleri kadar detayli
incelenebilir burada. Ancak epistemolojik bir ¢ozimun kokenleri, daha 6nce
muzik icrasina yonelik yapilan fenomenolojik agiklamalar kisminda buluna-
bilir. Muizik yaparken bagimsiz benligimin yok olusunu hissediyorum, mu-
zik her tarafima yayiliyormus gibi sanki ve aruk —yeryuzundeki- tamamen
muzige dontsiyorum. Fakat ayni zamanda “bilen” benligimin geri donu-
sunu de hissediyorum. Muzik yapmak -dunyanin her yerindeki gesitli kul-
turlerde baz1 kogsullarda- diger bilen benliklerin varliginda bir bilen benlige
dontgme deneyimidir. Bu, derinden gelen musterek bir deneyim ve buna
kendimi birakmak istiyorum. Bu tur bir deneyim uzerine temellendirilmig bir
temsilin, etnomuzikologlarin otonom olmaktan ¢ok henuiz gelismekte olan
kendi benliklerini idrakini yeniden sekillendirerek post-yapisalci problemin
cozulmesine 6n ayak olacagina inantyorum. Otonom benlikler hamasi mitleri
canlandirmaktadir. Gelismekte olan benlikler ise kargitliga maruz kalan bir-
birine bagli benliklerdir. Baglantili olma hali, ¢cagdas toplumun post-modern
elestirisine karg1 ¢ikan bir ilkedir. Bu ekolojik ilkeden bahsetmenin yaninda
bu ilkenin, muzik yapma/muzik icrasinin ve etnomuzikolojinin buna bagli
(muzik icrasi) olmasindan daha ¢cok (etnomuzikolojinin) hayatta kalmasi ize-
rine temellendirilmis alan caligmasiyla olan yakin iligkisini agiklamak istiyo-
rum.

Ek: 2006

Uzun yillar once bir gun Patrick Hutchinson adli willeann gaydacist bir
arkadagimla bir 0gle yemeginde yaptigimiz sohbeti hatirliyorum. Patrick’e,
eski zaman muzisyenleriyle (Keman, mandolin ve gitardan olusan, benim de
icinde bulundugum guney Apalas telli calgilar toplulugu muzisyenlerinden
bahsediyorum.) muzik yapabilmek i¢in “Nasil davranman gerektigini bilmek
zorundasin.” dedim. “Nasil davranacagini bilmek” (visiting), diger insanlara
kars: saygi, dikkat, tevazu, nezaket, selamlagma ve kargilikli aligverise onem
verilen bir gercevede davranilmasi gerektigi anlamina gelmektedir. “Meseleye
girmeden once” bir tur nabiz yoklama ve umit verici bir iligki kurmak anla-
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mina geliyor burada ayni zamanda; eger girmek istenilen bir mesele varsa tabi.
Michelle Kisliuk’un bluegrassjamsessionslarindan bahsederken dedigi gibi
(1988), nasil davranacagini bilmek -her zaman olmasa da- iyi muzik yapilma-
st saglayan “ozel bir tur nezaket” anlamina gelmektedir; bu olmadan iyi
muzik yapmak imkansiz olmasa bile zordur (bununla, toplu halde muzik
yapmanin, gerceklestigi esnada sagirtict derecede keyifli ve hatta buyuleyici
bir bigimde iyi hissettirdigini kast ediyorum).

Hutchinson, Irlanda geleneksel muziginde de durumun ayni oldugunu
soyledi: Nasil davranman gerektigini bilmek zorundasin. Ve onun yazisi
(1997) —-benimle tanigmadan ¢ok once yazilmig- tamamen nasil davranilmas:
gerektigi (daima ustast Chris Langan’in mutfaginda ¢ay ve sohbetten sonra
gayda calinan ortami kast ederek), arkadaglik ve son olarak yarigmalarda Ir-
landa’nin en 1yi gaydacisi olmakla meggul oldugu, yillar boyunca Chris’ten
muzikal var olmayla ilgili 0grendikleri tizerinedir. Ve sadece birlikte muzik
yaptiklari i¢in degil, Chris’in muzikten bahsetmesi sayesinde de ¢cok sey 0g-
renmisti ondan. Chris demirci oldugu i¢in, onun melodi yaratmayla ilgili fi-
kirleri anlamay1 kolaylastiran metaforlarda adeta sanata donuguyordu ki bu
metaforlari rahatlikla demircilikten gayda icrasina uyarlayabiliyordu.

Ziyaret (nasil davranacagini bilmek), arkadaglik; bunlar muzik yapma
epistemolojisinin Urtinleri olmakla birlikte, alan ¢aligmasini muzikal bir var
olma uzerinde temellendirmektedirler. Bunlar, muzik yapan insanlar1 tani-
manin temeli olarak dile (konugma, yazma) degil de muzige vurgu yapmak-
tadirlar. Dil genellikle iletigimin temeli olarak gorulmekte tabii ki. Yine de dil
yerine merkeze muzigin yerlestirilmesi gerektigini one surmeye devam edi-
yorum. Muzikal sese atfedilen mananin tutarsizlig: dille kargilagtirildiginda
bir tur gugsuzlesme gibi gorulse de, etnomuzikolojik alan ¢aligmasini muizi-
kal olarak var olmayla ortaya ¢ikan iligkiler izerinde temellendirmeyi dusun-
dugumuzde bu tutarsizlik bir avantaja donugsuyor. Dil, ¢oklu anlam1 olan,
degismekte olan yorumlamalara maruz kalan ve dogas: geregi degisken olan
bir seydir. Edebiyat dili bize hamasi macera mitleri, bilimsel ilerlemenin te-
meli, nesnelerin kullanimi, aragtirma raporu ve dunyay1 inceleme gibi husus-
larda bilgi veriyor. Fakat konumuz insanlar oldugunda bu anlayis pek guve-
nilir gorunmuyor. Muzik, anlamlandirma dili olarak degil de onu icra eden
insanlar arasindaki ortak caligmaya dayali bir iligki olarak anlagilmakta; bi-
reysel-ustunlugun/kendini agmighgin (self-transcendence) yasandigi o bu-
yult anlarda bize insanlar arasinda arkadaglik kurulmasini saglayan bir bag-
lant1 sans1 vermekte ve boylece sozel olmaktan ziyade muzikal varoluga da-
yanan bir alan caligmasi epistemolojisi kaynag: saglamaktadir.

Ziyaret (nasil davranacagini bilmek), arkadaglik; ortakliga dayali bu alan
calismasi arkadagligi modelinin kuramsallagtirilmas: noktasinda arkadaghik
spektrumuna yonelik iki nokta arasinda ayrim yapmakta fayda vardir. Bun-
lardan birine, igerisinde her bir muizisyenin digerinin devam eden/daimi var-
lig1 ve ortaya koydugu caligmalardan faydalanabildigi zimni bir arkadaghgin
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oldugu mukabeleye dayali bir tur ¢alg: arkadaghg: denebilir. Alan aragtirma-
cist ile bag rehber, terciman, taraftar, danigman, 6gretmen arasindaki iligkiler
—en 1yl nasil tanimlaniyorsa artik- bu baglamda belli dlculerde daima calg:
calma Uzerinedir. Her biri digerinin gozunde faydalidir; birbirlerinin partneri
olarak gorulurler ve bir dereceye kadar oyledirler de.

Spektruma yonelik diger nokta ise bunun fayda, mukabele veya ortakliga
degil de daha ziyade begeniye ve otekinin mutlulugunu isteme Uzerine kurulu
olmasidir. $imdi, bu kitabin son edisyonunda bahsettigim toplu (social) mu-
zik deneyimi hakkinda ilging olan bir sey de bireyselligin ortadan kalkmasi
ve dolayisiyla birlikte muizik yapmanin otekinin iyiligini istemeyi ileri str-
mesidir. Bagka bir deyisle, bu tur bir mizikal deneyim bizi surekli olarak kar-
silikli mukabeleden bagkasini dusunme istegine dogru olan bir spektrum ige-
risinde suruklemektedir. Elbette, muzikal deneyim igerisinde bir tur muka-
bele mevcuttur; her birimiz kendi rolumuzli oynuyoruz ve eger birisi veya
bir sey dogru glbl gelmiyorsa bu durum en tepe noktadaki ani/duyguyu ula-
silmaz hale getirir. Bunun yerine, kisi bir tur bolumlere ayirma iglemi gercek-
lestirir ve birinin ferdi benliginin oldukg¢a farkindadir ve diger herkesin de.
Fakat konumuza geri donecek olursak eger muzik yapan insanlarla yapilan
alan ¢aligmasini insanlarla muzik yapma pratigi uzerinde temellendireceksek,
alan caligmasindaki iligkilerimizi muzik icra etme sirasindaki iligkilerimizle
ayni temel uzerinde konumlandirmamiz gerekecektir. Dolayisiyla bu, arka-
dagliga ve devaminda da ziyarete olanak saglamaktadir.

Ziyaret, ceilidh: Ballymenone’de vakir gecirmek adli kitabinda ahlak ku-
rallarinin ve yagam tarzinin bazen sanata donustugu cerlidh adl eski Irlanda
gelenegi veya arkadaglar arasindaki ziyareti betimlemektedir. Sark: soyleme,
muzik, hikaye anlatma ve craic,veya iyi bir muhabbet, sohbetin sanata donus-
mesi arkadaglar1 birbirine baglayan bu ziyaretlerde olmasi gereken seylerdir.
Ozneler-arasi olan bu iyi sohbet, ortak farkindaligin gerekli oldugu yerde da-
ima iyi alan ¢aligmasinin bir pargasidir. Bu noktada ziyaret, alan ¢aligmasinin
toplumsal zeminidir.

Gunumuzde ziyaret, uygun davranig (decorum), bir derece resmiyet, belli
bir mahremiyet anlamina gelmektedir ve buradaki uygun davranig anlamay:
engelleyebilmekte veya geciktirebilmektedir. Ancak uzun vadede arkadaglik
ve ziyaret; muzik icra eden insanlari, bilgi elde etme amagh yapilan alisildik
alan aragtirmasi anlayigsindan daha surdurulebilir/devamliligi olan bir sekilde
tanima firsat1 sunmaktadir. Cunk s6z konusu aragtirma arketipik hamasi bir
mit icerisinde dogmusgtur ve bu hem bilgi hem de iktidar arayigidir.* Alan ¢a-

* Susan Sontag’inLevi-Straus’unT7istes Tropiques adli ¢alismasinin (1961) “kahraman
olarak antropolog” (TheAnthropologist as Hero) adli incelemesi bu fikri aklima
getirdi ve bu dogrultuda 1970lerde, icerisinde edebiyat, etnografiyi edebiyat olarak
okumanin yami sira populer etnografide macera mitini inceledigimiz, Inventin-
gAnthropology (Antropolojiyi icat etmek) ad: altinda bir ders verdim.
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ligmasiyla hamasi aragtirmayi/maceray: (heroicquest) kargilagtirmakta 1srar-
crysaniz su benzerliklere bakiniz: uzun bir hazirlik, yash bilge insanlardan
bilgi edinme ve ¢iraklik (lisansustu egitimde); bilinmeyen bir yere yolculuk,
yaninda cesitli aletler tasima (sthirli kiliclar veya buyt degil elbette; kalem,
kagit ve ses, goruntl kaydedebilecegimiz araglardan bahsediyorum); yabanci
fikirler ve baskilara kargi muicadele (aslini inkar etmeme, bunlarin hepsine an-
lam vermedeki zorluklar); ve kralliga, eve muzaffer bir sekilde donus (kitab1
yazmak ve tecrubenizi akademi igerisinde paylagsmak), karsiliginda mukafat-
lar verilmesi (rutbe, is, terfi gibi).

Aragtirma/macera mitinin bilgi tarafi masum gorunse de, iktidar tarafi et-
nomuzikologlarin etnosentrizmin aleyhine, muzikal goreceligin ise lehine
olan yogun soylemlerine ragmen kolonyalizmin tamamlayicist olan bir sey
gibi kalmaktadir.® Bilgi tarafina gelecek olursak edebiyat elestirmenleri, ha-
masi macera bilgiyi agiga vursa da kahramanin eve/kralliga dondugunde bun-
dan pek bahsedemedigi yonunde bir ironiye temas etmektedirler. Canavar
katledilmis olabilir fakat bu bilgi kahramanin sahsi deneyimi oldugundan di-
ger insanlar i¢in bir anlami yoktur: Bu olay1 onlar yasamamigtir ¢cunkt. Ma-
cera mitini neticede arkadagliga dontugsen bir ziyaretci, misafir olan alan arag-
urmacist ile kargilagtiralim. Bu benim destekledigim model ve tabii ki bunun
etnomuzikolojinin ¢ok otesinde olan insan iligkilerine yonelik anlamlar: var-
dir.

Ruth Hellier-Tinoco etnomuzikolojiye yonelik olan “arkadaglik mode-
limi” arkadaghg, icerisinde barindirdigi karmagikliklar: ve uzun vadeli yu-
kumlulukleri nedeniyle bir takim sorumluluk ve basarisizlik hissi olmadan
surdurebilmenin ¢ok zor hatta agir1 zor olabilecegi gerekgesiyle sorgulamak-
tadir (2003; ayrica bkz. Cooley 2003: alan ¢alismasi ve arkadaglik tartigmas).
Arkadagliklarda genel olarak oldugu gibi, ¢ogunlukla daha zor kogullar al-
tinda da olsa bu dogru. Acaba alan calismasi resmiyet/mesafe gerektirir mi?
Arkadaglik, alan ¢aligmasini bozup/yok edip onu bambagka bir seye mi do-
nugturur? Bagka bir yerde, alan ¢aligmasinin ne oldugunu 6grenmeden ¢ok
once hali hazirda arkadagim olan blues muzisyenleriyle yaptigim seyi “alan
calismas1” olarak adlandirma noktasindaki kararsizligimdan bahsetmigtim
(Titon 1995:264; 2003: 119-31). Alan ¢alismasi sayesinde gelisen arkadagliga
yonelik az miktardaki literatur Joseph Casagrande’nin Insanoglunun Arka-
dashgr (IntheCompany of Man) adli onct niteligindeki makalelerini (1960)

® Elli yih agkin bir strede etnomuzikoloji disiplinini defalarca agiklayan biri olan
BrunoNettle, etnosentrizminetnomuzikolojide yerinin olmadigini soyleme firsa-
tin1 nadiren kagirmigtir. Bati sanat muziginin insanoglunun Urettigi en iyi muzik
oldugunu iddia edenlere karg1 bir tepki olarak, icerisinde her muzik kulturinun
saygt duyulmaya ve ciddi bir gekilde aragtirilmaya hakki oldugu bir tur goreceliligi
savunuyoruz. Tabii ki hepimizin kigisel muzik tercihleri var ancak bu durum bizim
sevdigimiz muzik turlerinin kiymetli/iyi, sevmedigimiz turlerin kotu oldugu anla-
mina gelmemelidir.
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ve igerisinde post-kolonyal guglukler ve bunlarin alan ¢aligmas: ve arkadas-
liga yonelik olast sonuglarinin tartigildigi Bruce Grindel ve Frank Salamone
(1995) tarafindan yayina hazirlanmis Insanhiga Giden/Cikan Yollar (Brid-
gestoHumanity) adli daha yeni bir ¢alismay1 da kapsamaktadir. Daha sonraki
sayinin giris kisminda yazarlar, her ne kadar kabul edilmese de, en azindan
alan arkadaghiginin bir kisminin ortak menfaate dayali olduguna dikkat ¢ek-
mektedirler ve s0z konusu menfaat ortadan kalktug: anda artik arkadaghgin
da etkin bir onemi kalmaz (pp. 2-3). Gergekten de Hellier-Tinoco benim
“alan galigmasi modeli” ‘mi kulaga fazla ¢ikarci geldigi gerekgesiyle sorgula-
maktadir. Cikarci olsun diye bir niyetim yok. Surdurulebilir bir alan ¢alig-
mast arkadagligina yonelik bir tur duginme yonteminin tanimini yapmaya
calistyorum. Bu makalede etnomuzikologlar i¢cin muzikal varolusa dayali bir
alan arkadagligi kurami ortaya koymaya calistim. Arkadaslik, tipik bir sekilde
hem ortak bir menfaati hem de otekini/karsimizdakini bnemsemeyi gerektir-
mektedir. Muzik, hikaye veya yalnizca iyi bir sohbette oldugu gibi, sanata
donugen anlatimsal/digavurumcu bir kultur yaratma eylemi, arkadaglik bag-
lantisini yenilemektedir ve onu -ortak bir menfaat anlamina gelen- ortak, kar-
silikli deneyim uzerinde temellendirmektedir.
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Gecmis Haberler:

Etnomuzikoloji Dernegi Online Etnomuzikoloji Sempozyumu Duzen-
ledi. “Dunyada ve Turkiye’de Etnomuzikolojinin Dunt Bugunu Yarini” te-
mali gerceklegsen sempozyumda dernegin sosyal medya hesaplarindan yuru-
tuldu. (Youtube-Instagram)

29-30 Mayis 2020 tarihlerinde gergeklesen sempozyumda, Prof.Dr. Jeff
Todd Titon’un keynote konugmaci olarak yer aldigi sempozyumda, farkl
basliklarsa 17 sunum yapildi. Ayrica her gunuin aksaminda anlatiml konser-
ler yer aldi. Nikos Andrikos (Istanbul, Izmir ve Midilli’den 19.ve 20.yy Kent
Sarkilar1), Farqana Qasimova (yalnizca instagram canli yayin kayd: ile)-
Azerbaycan Muzigi’nde Mugam Anlayis1”, Derya Turkan (Istanbul Kemen-
cesi) ve Erdal Erzincan (Turkiye’de baglamanin seruveni) baglikli anlatimli
konserlerinin ana sunumu dernek youtube sayfasinda ve akabinde Instagram
sayfasinda canli yayin yapildi. Sempozyum bildiri tam metinleri ise agustos
ay1 igerisinde e-kitap seklinde yayinlanacak.

Gelecek Haberler:

Etnomuzikoloji Dernegi pandemi nedeniyle ertelmek zorunda kaldig:
Uluslararast Etnomuzikoloji Sempozyumunu 11-13 Eylul 2020 tarihleri ara-
sinda Bursa’da gerceklestirecek. Macar Kultur Merkezi, Turk Avrupa Ta-
nitma Vakfi ve Kalem Ajans ile birlikte bir buguk yildir surdurdukleri “Bir-
likte Cesitlilik: Tuna Dalgalarinda Kulturlerarasi Diyalog” temali proje kap-
saminda gergeklesecek olan sempozyumun konusu; “Muzik-Dans ve Kimlik:
Tuna’nin Tinilar1” seklinde olup, Muzik-Dans ve Kimlik odakl: her turlu ¢a-
ligmay1 davet etmektedir. Ozet gonderimi 20 Agustos’a kadar surecek olan
sempozyum haberleri dernek web sayfasinin yani sira sosyal medya hesapla-
rindan da sikilikla duyurulacakur.
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