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AHSAP ESERLERIN KULLANIM ALANLARININ SINIFLANDIRILMASI

The Classification Of The Areas Of Usage Of The Wooden Artefacts

OZET

Ahsap, sanat eserlerinin {iretimi i¢in insanlik tarihinde en g¢ok
kullanilan malzemelerden biri olmustur. Ahsabin sanat eseri olarak
nitelendirilmesi sadece kullanilabilirlik niteligi ile degil, parlaklik,
renk, doku, ¢izgi gibi dogal estetik Ozellikleri ile de alakalidir.
Ahsabin bu 6zellikleri nedeniyle herhangi bir ¢agda ya da kiiltiirel
cevrelerde sadece mobilya olarak kullanildiginin sanilmasi kisitlt bir
bakis acisidir. Kolay islenebilirligi, yeniden kullanilabilirligi ahsabi
gemilerde, dini objelerde, ev esyasinda, yapi elemanlarinda hatta
yapilarm tamaminda kullanima elverisli hale getirmektedir. insanlar
tarafindan Onceleri barmma ihtiyacinin karsilanmasinda kullanilan
ahgap, daha sonralar1 evlerin dekoratif bolimlerinde, tarim
aletlerinde, miizik aletlerinde, dini objelerde, hatta baz1 makinelerin
ekipmanlarinda kullanilmaya baslamistir. Ahsap eserler, ham
siisleme elemanlar1 ya da pigment tabakalart ile renklendirilmis halde
tasarlanmustir. Bu eserler taginir ve tasinmaz ahsap eserler olarak iki
ana gruba ayirmak miimkiindiir. Genel olarak tagmamaz eserlerde
yap1 ve yap1 elemanlar1 ham ya da dis etkenlere karst dayanikliligim
artirici koruyucular ile kullanilirken, taginir kiiltiir varliklar1 kompozit
yapilart ile gesitlilik gostermektedir. Ahsap eserlere miidahale
ederken kompozit yapiy1 olusturan diger malzemelere ait bilgi sahibi
olmak gerekmektedir. Bu eserler ahsaba ek olarak altin, giimiis, bakir,
fildisi, baga, sedef, pigment tabakas1 gibi birgok siisleme elemanini
ayr1 ayrt ya da topluca icerebilmektedir. Ahsap eserlerde malzeme
cesitliliginin yan1 sira siisleme tekniklerinde de oldukca zengin ve
koklii tekniklerin kullanildigi bilinmektedir. Bu teknikler arasinda
Tiirk kiiltiiriiniin  simgeleri haline gelmis, kiindekari, oymacilik,
kakmacilik teknikleri akla ilk gelen Orneklerdir. Bu eserlerin
restorasyon ve konservasyon islemlerinde konservatoriin, siisleme
elemanlarinin giiniimiizdeki ustalari ile malzeme, is¢ilik konularinda
geleneksel el sanatlardaki uzmanlardan da motif &zellikleri gibi
birgok konu hakkinda bilgi almas1 gerekebilir. Eserin belgeleme ve
miidahale agsamalarinda bir¢ok disiplin ile ortak hareket edilerek,
disiplinler arasi bir caligmanin ortaya g¢ikarilmasi gerekmektedir.
Eserin mevcut durumu, malzeme, teknik 6zellikleri, bozulmalarin
teshisleri, kullanim amaci, sergi ve depolama kosullarinin ortaya en
net sekilde ¢ikarilabilmesi i¢in farkli alanlarin uzmanlari ile birlikte
calisilmasi olduk¢a Onemlidir. Bu arastirma; kiiltiirel mirasin bir
pargast olan ahsabin kullanim alanlarini belirlemek, ahgap
konservasyonu konusunda galigan kisiler i¢in eser gesitliligini ve bu
eserlerde tercih edilen ahsaplarin 6zelliklerini aktarmak amactyla
olusturulmus bir derleme ¢alismasidir. Bu amag dogrultusunda ahsap
eserlerle ilgili arastirmalar derlenerek kullanim alanlarinin ¢esitliligi
ve gruplandirilmasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap, Ahsap Eser, Koruma, Siiflandirma,
Tarihi Eser.

Cemile YILDIRIM ALTUN?!
ABSTRACT

Wood is one of the most used materials that were used in the production
of artefacts throughout the history of mankind. It is not just the usability
that characterizes the wood as an artwork; brightness, color, texture, lines
are also effective. Because of these properties of wood, it is a limited
view that it is assumed that it is used only as furniture in any era or in
cultural environments. Easiness of the workability and the ability to reuse
made wood a very favorable material for ships, religious artifacts, home
furniture, building elements, even buildings. This study is a compilation,
with the intention of determining the areas of usage of the wood which is
part of the cultural heritage, transmits the properties of the wood chosen
for the artefacts and these artefacts’ ranges for people who work on
wood’s conservation. In accordance with this purpose, the studies about
these wood artefacts were gathered and range of areas of usage were
grouped. Wood was first used for sheltering by humans and afterwards
for decorative products, agricultural implements, music instruments,
religious objects, even parts of machine equipment. Wood artefacts come
across as crude, raw and ornamental elements or composite materials
colored with pigment layering. These artefacts can be divided into two
groups as movable and immovable. In general, while building and
building elements are used directly in unmovable artifacts or with
protectors that increase their resistance against external factors, movable
cultural works vary with their composite structures. While interfering
with wooden works, it is necessary to have knowledge of other materials
that compose the composite structure. In addition to wood, these works
can contain many decorative elements such as gold, silver, copper, ivory,
tortoiseshell, mother-of-pearl, pigment layer separately or collectively. It
is known that in wood artefacts rather rich and essential techniques were
being used besides material variety. Among these techniques, kundekari,
carving, inlaying which had become tokens of Turkish culture is the first
examples that came to mind. During these works’ restoration and
conservation processes, the conservator needs to know lots of things like
techniques of ornamental elements nowadays, materials, the topic of
workmanship, specialty of traditional handicrafts and features of motives.
There needs to be an interdisciplinary coordination accompanied by
various departments during the work’s documentation and intervention
stages. It is very important to work with experts from different fields in
order to present the current state of the work, material, technical features,
diagnoses of deterioration, purpose of use, exhibition and storage
conditions in the most clear way. This study is a compilation study
designed to determine the usage areas of wood, which is a part of cultural
heritage, and to convey the diversity of works and the characteristics of
the woods preferred in these works for those working on wood
conservation. For this aim with this purpose, the researches on
woodworks were compiled and the usage moments were diversified and
grouped.

Keywords: Wood, Wooden Artefact, Conservation, Classification,
Historical Artifacts.
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EXTENDED ABSTRACT

It is possible to see wooden materials in most of the historical artifacts that make up the cultural heritage. Not only its usability and working
convenience, but also its natural beauty have been a factor in its preference. In addition, the sustainability of wood has caused it to be preferred.
In other words, after a tree is cut, another tree to be able to grow in its place enables it to be defined as sustainable and replaceable.

Wooden works that can be exhibited in museums are movable cultural property, but the structural parts are in the group of immovable cultural
properties. Wooden works have a wide range of uses, from homes that provide shelter to people, hand tools that make their daily lives easier,
musical instruments and firearms.

Wood was first used for sheltering by humans and afterwards for making decorative products, agricultural implements, music instruments,
religious objects, even parts of machine equipment. Wood artefacts come across as crude, raw and ornamental elements or composite materials
colored with pigments. These artefacts can be divided into two groups as portable and immovable. Even though, in importable works structure
and structural elements were used as raw or with protectives that enhance the durability against external factors, in portable cultural works this
structure is more rich and composite. While intervening the wood works whose textures are composite, it is necessary to have knowledge on
lots of areas to determine the intervention steps. Alongside the wood, these artefacts can be formed by using lots of ornamental elements such
as gold, silver, copper, ivory, knot, pearl, pigment layers or one element. It is known that in wood artefacts rather rich and essential techniques
were being used besides material variety. Among these techniques, kundekari, carving, inlaying which had become tokens of Turkish culture
is the first examples that came to mind. During these works’ restoration and conservation processes, the conservator needs to know lots of
things like techniques of ornamental elements nowadays, materials, the topic of workmanship, specialty of traditional handicrafts and features
of motives. There needs to be an interdisciplinary coordination accompanied by various departments during the work’s documentation and
intervention stages. In order to accurately determine the work’s current state, the material, technical features, deterioration identification,
purpose of use, exhibition and storage terms, it is necessary to work with experts.

Among various historical artifacts that form cultural inheritance, it is possible to see wood materials. Alongside its utility and ease of operation,
wood’s natural beauty and sustainability —the possibility of growing a new one after cutting down a tree constitutes wood as a replaceable
material- are also factors for its favorability. In wood works, the ones exhibited in museums are considered portable but the others with
structural dimensions belong the importable group. Wood works have a large area of usage from houses that people use for sheltering to daily
used manual devices, musical instruments and fire arms.

This article contains a general knowledge about portable and importable works, supported with photographs of exemplary artworks. Among
various historical artifacts that form our cultural inheritance, it is possible to see wood materials. Alongside its utility and ease of operation,
wood’s natural beauty and sustainability —the possibility of growing a new one after cutting down a tree constitutes wood as a replaceable
material- are also factors for its favorability. In wood works, the ones exhibited in museums are considered portable but the others with
structural dimensions belong the importable group. Wood works have a large area of usage from houses that people use for sheltering to daily
used manual devices, musical instruments and fire arms.

This article contains a general knowledge about portable and importable works, supported with photographs of exemplary artworks.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi
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GIRIS

Kiiltiirel miras1 olusturan tarihi eserlerin ¢ogunda ahsap malzemeyi gormek miimkiindiir. Ahsabin sadece
kullanilabilirligi ve ¢alisma kolaylig1 degil, ayni zamanda dogal giizelligi de onun tercih edilmesinde etken olmustur.
Ayrica, ahsabin siirdiiriilebilirlik 6zelligine sahip olmasi da tercih edilmesine neden olmustur. Yani bir agag

kesildikten sonra, yerine gegecek bir bagka agacin biiylime imkaninin olmasi, siirdiiriilebilir, yerine konulabilir olarak
tanimlanmasini saglamaktadir.

Ahsap eserlerin miizelerde sergilenebilir olanlar1 tasinir, ancak yapisal boyutta olan kisimlar1 ise tasinmaz eserler
grubundadir. Ahsap eserler, insanlarin barinma ihtiyaglarim sagladig: evlerden, giindelik hayatlarini kolaylastiran el
aletlerinde, miizik aletlerinden, atesli silahlara kadar ¢ok genis bir kullanim alanina sahiptirler.

Bu calisma, ahsap eserlerin karsilagilabilecek mevcut formlarini belirlemek i¢in hazirlanmistir. Arastirma ile ahsap
eserlerin tagimir ve tasinmaz olarak ayrimi yapilmistir. Bu ayrnim sayesinde ahsabin bozulmasina yol acgan
etkenlerden, restorasyon islem farkliliklarina kadar &n bilgi olusturacak ve uygulamaciya yol gdsterecektir. Ornegin
taginmaz ahsap eser denildiginde, eserin dis ortam kosullarina daha fazla maruz kaldigi ve bu sebepten buna uygun
tani, tedavi ve koruma gerektirdigi, taginir ahsap eser denildiginde ise (nadir durumlar harig, 6rnegin batiklar ya da
gomiiler) eserlerin genellikle i¢ mekanda bulundugu i¢in mevcut duruma uygun uygulamaya gidilmesi gerektigi
anlagilacaktir.

Bu calisma tasmir ve tasinmaz eser gruplart hakkinda genel bilgi ve 6rnek eser fotograflar ile desteklenerek
sunulmustur. Ahsap eserlerin gruplandirilmasina yonelik ulusal literatiir i¢inde bu kapsamda bir ilk ¢alisma 6zelligi
tasimaktadir.

1. Ahsabin Kullanim Alanlarimin Siniflandirilmasi

Arkeolojik ve etnografik eser olarak ahsap malzeme kullaniminin gesitli siniflandirilmalarini yapmak miimkiindiir.
Bu simiflandirmalar: taginir ve tasinmaz eserler olarak gruplandirarak, kendi arasinda da birden fazla alt dallara
ayrilabilmek miimkiindiir. Bu ayrim1 yaparken dikkate alinmasi gereken esaslar bulunmaktadir. Taginmaz bir eserin
durumu in-situ sergilemeye uygun olabilecegi gibi, mevcut durumu onu miizede sergilenmesini gerektiriyor da
olabilir. Ornegin bir yapmin ahsap kapi, pencere ya da siisleme elemanlarindan herhangi birinin, in-situ sergilenmesi
miimkiin degildir ve bu elemanlarin miizede sergilenmesi gerekmektedir.

Miizelerde sergilenebilecek tamami ahsap ve kompozit yapidaki ahsap eserleri; National Park Service [NPS], The
Museum Handbook’da su sekilde belirtmistir;

e Giinliik hayati kolaylastirict objeler (giftlik araglar1 ve aletleri gibi),
e Dini objeler (altar, sunak gibi),

e Dekoratif gerekge veya tarihi 6neminden kaynakli mobilyalar,

e Baski, belge ve resim igeren cergeveler,

e  Miizik enstriimanlari,

e Dikis makineleri ve kameralar gibi makineler.

Bu siralamaya gore taginir ve tasinmaz ahsap eserler asagida bulunan grafige gore siniflandirilmistir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi
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TASINMAZ AHSAP ESER TORLERI

SU VE YEL AHSAP TEMEL
DEGIRMENLERI DIREKLER

AHSAP YAPILAR

TASINIR AHSAP ESER TORLERI

BOYALI HEYKEL VE OYMA
PANELLER ESERLER

TARIM VE EL

DINi OBJELER
ALETLERI

EV GERECLERI

Sekil 1. Taginmaz ve tagimir ahsap eserlerin siniflandirilmasi. (Kaynak: National Park Service [NPS], The Museum

Handbook’da verilen siralama dikkate alinarak yeniden yorumlanmistir.)

1.1. Ahsap Yapilar

Tarih 6ncesi ¢aglarda avci/toplayici yasanti siiren insanin, barinma istegi ile birlikte yapilagsma siirecinin basladigi
sOylenebilir. Gerek gogebeligin siirdiigii bu donemlerde gerekse ¢iftgiligin ve hayvanciligin neden oldugu yerlesik
diizende, oncelikle ev ve anit mezar islevli yapilar s6z konusudur. Bazen magara gibi dogadaki mevcut mekanlar;
bazen de kamis, saz, ¢ali, siriktan, iistli camurlu ¢im ya da tezekle sivanarak yapilmis ¢catma kuliibeler; deri veya
yiinlii kumastan yapilan ¢adirlar ev olarak kullanilmistir. Bu bigimde yapilan ev tiplerinin yaninda ani/anit mezarlarda
biiyiik boyutlu taglar yapinin esasini olusturmaktadir (Alioglu, 1991, s. 3).

Geleneksel yapilar malzemelerine gore, kagir ve ahsap yapilar baslig1 altinda incelenebilir. Ahsap yap1 sistemleri,
aga¢ govde tabakalarinin iist {iste getirilmesi ile olusturulan yapi sistemidir. Ormani bol ydrelerde yap1 malzemesi
olarak ahsap secilir. Kolay islenebilmesi, depreme dayanikli olmasi, yapinin kisa siirede bitirilebilmesi yap1
malzemesi olarak kullanimini tesvik etmektedir (Alioglu, 1991, s. 4).

Ahsap, dogada kolaylikla bulunabilmesi ve kolay islenilebilen bir malzeme olmasi sayesinde, mimari yap1
elemanlarinda 6zellikle de kap1 ve pencerelerde yiizyillar boyu kullanilmistir. Beton, demir ve ¢elik kullanimina goére
de kullanimi ¢ok daha eski tarihlere dayanmaktadir.

Yapisal ahsaplar, tarihi binalar, camiler, kiliseler, mezarlar gibi birgok alanda goriilmektedir. Ornegin; Ankara’nin
Polath ilgesinde Frig donemine ait Gordion arkeolojik alaninda 125 civarinda tiimiiliis bulunmaktadir. Disaridan
bakildiginda bir tepeyi andiran bu anit mezarlarin yapimu, biiytik bir is giicli gerektirmis olmalidir. Anadolu’nun en
biiyiik ikinci tiimiiliisii; 300 metrelik capi, 53 metrelik yiiksekligiyle “Midas Tiimiiliisii”diir (Fotograf 1a). Mezar
odasinda, ¢cam, sedir ve ardi¢ olmak iizere 3 farkli aga¢ kullanilmistir. (Kaynak: URL 1) (Fotograf 1a). Tamami
ahsap ge¢me teknigi ile yapilmis ve alizarin tiirii pigment igceren kalemislerinin bulundugu Samsun Bekdemir Camisi
de bu siniflandirmaya &rnek olarak verilebilecek yakin dénem eserlerindendir. (Fotograf 1b).

Korumanin ana amaci tarihi dokunun 6zgiinliiglinii siirdiirmektir. Bu, tarih boyunca yapilan degisikliklere saygi
gostererek, onun bigimini, malzemelerini, birlesim 6zelliklerini, biitiinliiglinii, mimari ve kiiltiirel miras degerlerini
korumay1 kapsar. Bunu yapabilmek icin, yapinin karakterini tanimlayan tiim 6zelliklerin olabildigince korunmasi
gerekir. Karakteri tanimlayan 6zellikler agagidakilerden biri veya birkagi olabilir:

a. genel tasiyici diizen,

b. cepheler, ara bolmeler, merdivenler gibi tagiyict olmayan dgeler,

AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI
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yiizey ozellikleri,

c

d. ahsap 6gelerin bezenisi,
e. gelenekler ve teknikler,
f

nitelik (veya dereceleri) ve ayirict 6zellikleriyle, yapimda kullanilan malzemeler (ICOMOS, 2017, s. 3).

(a)

Fotograf 1: (a) Kral Midas’in mezari oldugu diisiiniilen Tiimiiliis (URL 2), (b) Samsun Bekdemir Camii (URL 3).

1.2.Su ve Yel Degirmenleri

Geleneksel olarak, su ve yel degirmenlerinin hareketli kisimlar1 ahsaptan yapilmistir. Su degirmenlerinin makineleri
ile yel degirmenlerinin makineleri arasindaki baslica farklardan biri, su giiciiniin su degirmeninin en diisiik
seviyesinde, riizgar giiciiniin ise degirmenin en yiliksek seviyesinde bulunmasidir. Hareketli kisimlarin ahsap
malzemeden yapilmasinin 3 ana nedeni bulunmaktadir;

1. Demir dislilerin kullanimindan kaynaklanabilecek kivilcimlarin tutusma tehlikesinden kaginmak,
2. Digsli carklarin ahsap dislerinin kolayca degistirilebilir olmast,
3. Bir dokme demir carkin degistirilmesinin ahsap carkin degistirilmesi ¢ok daha ucuz olmasidir.

Degirmenler yapildiklart donem sartlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda bir toplumun yasam bigimini, iiretim
tekniklerindeki gelismeleri ortaya ¢ikaran tarihi yapilardir. Ahsap béliimlerinde zaman igerisinde olusan yapisal ve
estetik bozulmalari net sekilde ortaya konulmalidir. Bir yapr tarihi belge niteligine, tarihi bir olay veya tarihi bir
siireci yansitmasi nedeniyle de sahip olabilmektedir (Ahunbay, 2009, s. 28). ilk ¢aglardan baslayarak su giicii
teknolojisindeki gelisimin izlerini tasiyan, ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel yapisini ve yasam bi¢imini yansitan
endiistri miras1 rnekleri olan bu yapilar, yapi tipleri, tiretim diizenekleri ve liretim teknikleri agisindan “tarihi belge”
niteligi tasimaktadir (Corapgioplu, 2015, s. 233).

Ahsap yapilarda miidahaleler yapinin ayakta kalmasini saglayacak en alt diizeyde olmali, 6zgiinliik ve biitiinligiinii
miimkiin oldugunca korumali ve islevini giivenle siirdiirebilmesine izin vermelidir. Bununla birlikte, asagida
belirtilen 6zel durumlarda, yapinin bir kisminin veya tiimiiniin sokiilmesi engellenemez:

a. yerinde (in-situ) ve Ozgiin Ogelere yapilacak onarimlar kabul edilemeyecek derecede miidahaleler
gerektirecekse,

b. yapinin deformasyonu tastyici sistemi tekrar normal davranigsina déndiirmeyi engelleyecek kadar fazlaysa,

c. yapiy1 deforme olmus bigimiyle korumak i¢in uygun olmayan ek islemler gerekiyorsa (ICOMOS, 2017, s.
4).

1860'l1 yillarda Cirakman kdyilinde yasayan Rumlar tarafindan yapilan Karadeniz'in tas govdeli tek tarihi yel
degirmeni olma 6zelligine sahip olan degirmenin i¢ mekanizmasinda ahsap kullanilmigtir (Resim 2).
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Fotograf 2: Samsun Tekkekdy’de bulunan yel degirmeni (URL 4).

1.3.Ahsap Temel Direkler

Ahsap yapilarda ana tagiyici olarak kullanilan direkleri bu kategoride incelemek miimkiindiir. Zemini suya veya
topraga temasl olarak degisebilmektedir. Bir ahsap camide zemini topraga temas halinde iken, koprii gibi yapilarda
ise suya temasi miimkiindiir. Bulundugu ortam goz oniine alinarak, ahsap tiirliniin se¢imi, yapim teknigi, koruyucu
malzeme se¢imi, siisleme teknigi gibi farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Ahsap, malzeme olarak sahip oldugu avantajlar nedeni ile ilk koprii 6rneklerinden giiniimiizdeki modern tasarimlara
degin yaygin olarak kullanilmistir. Ahsabin bu avantajlar1 arasinda dogal, yenilenebilir ve siirdiiriilebilir bir malzeme
olmasi, agirligina oranla yiiksek mukavemete sahip olmasi, firetimi i¢in diisiik enerjinin yeterli olmasi ile diizenli
bakim sonucukolaylikla daha uzun bir kullanim émriine sahip olabilmesi, sayilabilir. Ayrica, estetik ve giizelligin 6n
planda oldugu uygulamalar i¢in de ideal bir malzemedir (Yilmaz vd., 2017, s. 434).

Gilinliimiizde biiyiik agikliklar1 gegmede yeni malzemelerin getirdigi yap sistemlerinin (betonarme, 6ngerilmeli beton,
celik ve asma sistemler gibi) tercih edilmesine ragmen ahsap, sicakligi ve dogalligi nedeni ile belirli agikliklarda
kullanim siiren, giderek daha ¢ok tercih edilir olan bir malzemedir. Endiistriyel olanaklarla dayaniklilig1 artirilmis
olan ahsap, ¢agin teknolojik olanaklarinin yardimryla etkin bi¢cimde kullanilmaktadir. (Siiticen, 2008, s. 20)

Agac govdeleri kullanilarak inga edilen en eski kopriilerden endiistriyel kereste kullanilarak insa edilen modern
orneklere kadar ahsap kopriiler; kiris, konsol, asma, kemer, makas ve kompozit formlarda olmak {izere bir¢ok farkli
tipte inga edilmislerdir. Ahsap kdpriiler genellikle yaya, hayvan, bisikletli ve hafif araglar i¢in insa edilmis olsalar da
giiniimiizdeki teknolojik gelismelerle birlikte artik, nispeten daha biiyiik yiikler i¢in de uygun hale getirilmislerdir
(Yi1lmaz vd., 2017, s. 434).

Ahsap kopriilerin tarihi ve gelisimi dért doneme ayrilabilir:
1. Orta Cag 6ncesi (MS 1000'e kadar),
2. 18. ylizyildan (1000-1800) Orta Cag'a kadar,
3. 19. yiizy1l (1800-1900) ve
4. 20. yiizy1l (1900'den giiniimiize) (Ritter, 1990, s. 1-2)

1875-80 yillarina tarihlendirilen temeli ve tamamu ahsaptan yapilan tarihi Ordu Bagkotan1 Deretam Kopriisii
giiniimiize kadar varligini stirdiirmiis ve halen ulagimda kullanilmaktadir (Fotograf 3a,b).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi



a kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 10, 2020

(a)

Fotograf 3: Bagkotan1 Deretam Kopriisii. a) Genel (URL 5) ve b) detay goriiniimii (URL 6).

1.4.Mobilyalar

Mobilya sanat tarihi ile ilgili yapilan arastirmalar ve ortaya konan eserlerde genel olarak, mobilya sanatinin ilk
donemleri ilk cag mobilya (Antik dénem) sanati olarak goriilmektedir. Antik dsnem MO 3000 ile 500 yillar1 arasin
kapsayan donemdir. Bu donemde mobilya sanat tarihi bakimmdan 5’e ayrilmistir. Bunlar; Misir, Mezopotamya,
Anadolu, Yunan ve Roma mobilya sanatidir. Genel olarak, ilk ahsap mobilya drneklerine Misir déneminde
rastlandig1 baz1 kaynaklarda belirtilmektedir (Bal ve Kilavuz, 2015, s. 59).

Mobilya yapiminda kullanmlan ahsap, goriiniisii cok daha énemli oldugu i¢in yapilarda kullanilan ahsaptan ¢cok daha
farklidir. Yapilarda kullanilan kerestelerin bazilarinda boyuna ¢atlaklar genel olarak kabul edilebilirken, mobilyada
gorsellik daha 6nemli oldugu i¢in bu durum kabul edilemez bir niteliktir. Ahsap, ucuzlugu, ¢alisma kolayligi, hafifligi
ve nihai halinde estetik goriiniimii nedeniyle geleneksel olarak mobilya yapimi i¢in kullanilir. Bu gruba sandiklar,
besikler, giimiisliikler, kavukluklar, sehpalar gibi tiim mobilya grubu esyalarin1 almak miimkiindiir.

Mobilya iiretiminde genellikle masif aga¢ malzemede:
1. Renk ve doku bakimindan istiinliik,
2. Kolay islenmesi ve diizgiin yiizey vermesi,
3. Ust yiizey islemlerine uygun olmast,
4. Budaksiz ve diizgiin lifli olmasi,
5

Iklim kosullarina dayanikli, daralma ve genisleme yiizdelerinin diisiik olmasi gibi 6zellikler aranmaktadir
(Kurtoglu, 1984, s. 87).

Asagidaki o6rneklerde, Gordion kazilarindan bulunan ve yeniden yapim (rekonstriiksiyon) teknigi uygulanan kakma
ahsap sehpa. (Fotograf 4a) ve Sultan I. Ahmed’in ceviz lizerine baga ve sedef kakma tahti (Fotograf 4b)
bulunmaktadir.

(a)

Fotograf 4: (a) Gordion kazilarindan bulunan kakma ahsap sehpa (URL 7). (b) Sultan I. Ahmed’in kakma tahti (URL
8).
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1.5.Miizik Aletleri

Arkeolojik ve tarihi bircok miizik aletinin hammaddesi olarak ahsap kullanilmistir. Ancak, miizik aletlerinin akustik
gereksinimleri olan belirli parcalar1 mekanik 6zelliklere ihtiya¢c duymaktadir. Bu ylizden miizik aletleri cogunlukla
kompozit yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle yayli ve mizrapl sazlarin (keman, viyolonsel, gitar, mandolin v.b.) ses tablasi igne yaprakli agaglardan, alt
tabla, yanliklar ve sap kisimlari ise yaprakli agaclardan yapilmaktadir (ONAL S, 176). Igne yaprakli agaglarin; 1if
uzunluklarinin genis yaprakli agaclara gore daha fazla olmasi, yillik halkalarinin ince ve belirgin olmasi, yaz odunu
oranlarinin diisiikliigii ve hafif olmalar1 miizik aletleri yapiminda tercih edilmesine etkenlerdendir.

Calgilarin ses tablasinda 6zellikle ladin (Picea Orientalis), koknar (Abies spp.) tercih edilmis, bu agaclar disinda
ceviz (Juglans regia L.), ¢cinar (Platanus sp.) maun (Entandrophragma) sedir (Cedrus libani A. Rich) ve servi
(cupressus sempervines L.), agaclari kullanilmaktadir. Alt tablasinda akgaaga¢ (kelebek) (Acer), ahlat (Pyrus
elaeagnifolia Pall.), thlamur (Tilia grandifolia Ehrh.), kizilaga¢ (Alnus), govdesinde abanoz (Diospyrus ebenum),
akcaagac, akgilirgen (Carpinus betulus L.), ardi¢ (Juniperus sp.), armut (Pirus communis L.), boylu ardi¢ (Juniperus
excelsa Bieb), ceviz, dut (Morus alba L.), elma (Pirus malus L.), erik (Prunus domestica L.), giil, igde (Elacagnus
Pungens ), kavak (Populus sp.), kizilagag, koknar (Abies spp.), kus tivezi (sorbus acuparia L.), ladin, maun, menevis
(Pistacia terebinthus), pelesenk (Guajacum officinale L.), sedir, servi, simsir (Buxus sempervicens), dilimli
teknelerde acik renk elde etmek amaciyla ak¢aagag, anini gray (aningeria spp.), ardi¢, armut, ayos (Triplochiton
scleroxylon), ¢inar, disbudak (Fraxinus exelsior L.), dut, elma, etimoe (Copaifera salikounda), thlamur, karaagag
(Ulmus sp.), karadut (Morus nigra), kavak, kestane (Castanea sativa), kiraz, koknar, meranti (Shorea spp.), miirver
(Sambucus), niove (Staudtia stipilata), okaliptus (Eucalyptus rostrata), porsuk (Taxus baccata L.), sapele(pomelli)
(Entandrophragma cylindricum), sedir, seftali ( Prunus persica ), tik (Tectonagrandis), turung (Citrus aurantium) ve
koyu renk elde etmek amaciyla ahlat, abanoz, boylu ardig, coccobolo, (Dalbergia retusa), purple heart (Peltogyne
venosa), ceviz, erik, giil.keciboynuzu (harnup) (Ceratonia ciliqua L.), maun, magase, paduk (Dogu Hindistan
Gili)(Pterocarpus soyauxii), paorosa, (Swartzia fistuloides) pelesenk, sipo (Entandrophragma utile), tiama
(Entandrophragma angolense), vengi (Millettia laurentii), vobinga (siyam gilii), yabani kiraz (Prunus avium L.),
yilan agaci (Piratinera guianensis) kullanilmaktadir (Tetik Isik ve Uslu, 2012, s. 26-27).

Calgilarin tusesinde abanoz, giil, giirgen (Fagus orientalis Lipsky), mese (Quercus cerris), pelesenk, vengi, sapinda
akcaagac, akgiirgen, ahlat, elma, erik, giil, giirgen, kiraz, vengi, tel takacaginda abanoz, akgiirgen, badem (Prunus
amygdalus), giil, kayis1 (Prunus armeniaca ) ve simsir, burgulugunda akcaagac, elma, erik, kiraz, thlamur, giirgen,
ceviz, burgularinda simsir, ceviz, kayisi, erik, akgiirgen, limon (Citrus aurantifolia) esiginde abanoz, ahlat, ak¢aagac,
ardig, giil, mese, paduk, paorosa, pelesenk, yayinda akgiirgen, giil, pelesenk, pernambuk (Guilandina echinata) ve tik
(Tectona grandis) agaglart kullanilmaktadir (Tetik Isik vd., 2012, s. 27).

Asagidaki fotografta 1929’da Leonard Woolley onderliginde bir arkeolog ekibi tarafindan Irak’ta bir kraliyet
mezarliginda bulunan ve bugiine kadar ortaya ¢ikarilan en eski telli ¢algi aleti olan “Quenn’s Lyre (Krali¢enin Liri)
gosterilmistir (Fotograf 5a). Diger fotografta ise; Christian Kintzing'e atfedilen Alman yapimi, 1707—1804 yillarina
tarihlendirilen, abanoz ve ceviz ahsap ile kemik, boyama, metal is¢iliginden olusan klavsen bulunmaktadir (Fotograf

5b).

(a) (b)

Fotograf 5: (a) “Queen’sLyre”, Woolley’nin kesif kayitlarinda yayimlanan Kraligenin Liri (URL 9). (b) Christian
Kintzing'e atfedilen klavsen (URL 10).
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1.6.Boyal Panolar

Ahsap malzeme iizerine kimi durumda dogrudan boyar madde ile kimi zaman zemin malzemesine yapilan tiim
boyama islemlerini bu grupta toplamak miimkiindiir. Anadolu’da ise ahsap zemin {izerine boyama tekniginin en giizel
ornekleri kalemislerinde ve edirnekari islerinde goriilebilir. Ahsap paneller iizerine yapilan boyama tiirlerinin
orneklerini de ikonalarda gormek miimkiindjiir.

Ahsap yiizeyler iizerindeki kalem islerinin émrii ahsap kadar uzun olabilir. Burada, boyalarda dokiilmeler, agacin
icine isleyen izleri ortadan kaldirmamakta, bdylece hi¢ degise bir fikir verecek kadari kalmaktadir (Demiriz, 1989,
s. 315).

Ahsap malzemeye kalemisi siislemelerin yapiminda ilk 6nce, ahsabin tizerine kaynamis bezir yagi (Osmanli beziri),
Ingiliz beziri, iistiibec (istidag) ve bir miktar murdesenk karisimi ile hazirlanan macun siiriilerek ahsabin yiizeyi
diizgiin hale getirilir ve istenilen motif boyanir. Desenler 6nceden kagit lizerine ¢izildikten sonra bu gizgiler delinerek
komiir tozuyla silkeleme tabir edilen metod ile zemine gegirilir. Boya olarak da Arap zamki baglayici ile toprak
boyalar kullanilir. Ahsap tizerine yapilan kalem isleri ii¢ sekilde yapilir:

1. Zemin ince ¢italarla, ¢esitli geometrik sekillere boliiniir. Buralarda olusan bosluklara motifler boyanir.

2. Dogrudan dogruya ahsap iizerine yapilan kalem isleri.

3. Kiindekari teknigiyle yapilan tavanlarin, renkli boyalarla boyanmasiyla olusan kalem isleri (Biilbiil, 2008, s.

132).

Kutsal kisilerin imgeleri olan ikonalar, MS 3. yiizyildan itibaren Bizans Hiristiyan Kilisesi'nin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir . Kiliselerde, halka agik yerlerde ve evlerde genellikle koruyucu 6zelliklere sahip olduklarina
inaniliyordu (Cartwright, 2017).

Fayum Mumyalar1 (Fayum Mummy) olarak adlandirilan ahsap sandukalar, mese, thlamur, ¢inar, sedir, selvi, incir
gibi agaclarin iizerine yapilan portreler bu gruba verilebilecek en giizel 6rneklerdir (Fotograf 6a). Burdur, Dengere
Koyii Camisi’nin ahsap lizerine kalemisi bezemeleri de iilkemizde goriilebilecek ahsap lizeri boyama teknigi
orneklerindendir (Fotograf 6b).

LA T TR

(a) (b)

Fotograf 6: (a) M.S. 2. Yiizyila ait Greko-Romen Cocuk portresi, (URL 11). (b) Burdur, Dengere Koyii Camisi’nin
ahsap iizerine kalemisi bezemeleri (Eroglu, 2012, s. 243).

1.7.Heykel ve Oyma Eserler

Ahsap malzemenin lizerine bezeme, desen, figiir gibi bir¢ok siisleme tekniginin kullanilarak yapildigi ya da tamamen
boyutsal figiirlerin ¢alisildig1 eserleri bu gruba almak miimkiindiir. Anadolu’da Islamiyet’in etkisi ile heykelcilikten
daha ¢ok oyma tekniginin kullanildig1, minber, kapi, pencere siislemelerinin yapildig1 ahsap eserlere rastlamaktadir.
Oyma eserlerde kullanilan teknikler su sekilde siralanabilir;

1. Oyma teknigi

2. Sebekeli oyma (Ajur) teknigi

3. Gegme teknigi

4. Kakma teknigi (Kerametli, 1962, s. 10-11).

Bu grupta incelenebilecek tekniklerden birisi de kiindekari teknigidir. Bu teknik ile yapilan minber, kapi, sandik gibi
eserler goriilmektedir. Ayrica Edirnekari teknigi ile yapilmis, ¢ekmeceler, kavukluklar, sandiklar1 da bu grubun
elemanlar arasina almak miimkiindiir.
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Anadolu Selguklu ahsap isciligi kendine has bir iisliip olusturmus, bu {islip ve uygulanan teknikler Beylikler ve
kismen Osmanli donemlerinde devam etmistir. Minber, mihrap, pencere ve kapi kanadi gibi eserlerde daha ¢ok
kiindekari ve taklit kiindekar{ tekniklerinin tercih edilmesi dikkat ¢ceker. Bu tiir eserlerde birbirine simetrik geometrik
paneller genellikle girift palmet yaprakli arabesk oyma motiflerle doldurulmustur; bordiirlere de buna uygun oyma
desenler yahut kafl veya siiliis yazi seritleri yerlestirilmistir. Osmanlilar’da oymacilik sanati en iist seviyesine
ulasmustir. i1k biiyiik merkez olan Bursa’da Yesil Cami’nin tagkapisi, pencere sove ve alinliklari, mihrap nisi ve
kitabesi Osmanli mermer oymaciliginin, Ulucami’nin minberi de Osmanli ahgap oymaciliginin Selguklu iislibunun
devamu niteligindeki ilk 6nemli 6rnekleridir (Bozkurt, 2007, s. 13-15).

Diinyanin en eski bilinen en eski heykeli (11.000 yasinda) Yekaterinburg'a 100 km mesafede Ural dagi eteklerinde
ele gegen ahsap Shigir Idolii, insan yaraticiliginin en eski érneklerinden biridir. (Fotograf 7a). Ulkemizde kiindekari
tekniginde yapilmis birgok eser vardir. Bunlardan Konya, Beysehir Esrefoglu Camisi kiindekari teknigi ile yapilmis
minberi de bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 7b).

(a) (b)

Fotograf 7: (a) Shigir idolii (URL 12). (b) Konya, Beysehir Esrefoglu Camisi minberi (URL 13).

1.8.Gemi ve Tekneler

Suya doymus eski ahsaplarin korunmasi, tiim koruma c¢aligmalarinin en karmagik yontemleri igeren alani oldugunu
sOylemek yanlig olmaz. Ciinkii uzun yillar boyunca suda kalmig ahsap kimyasal olarak tamamen bozulmaya ugramis
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Yapisal olarak ahsabin kullanildigi oyma kayik tarzi araglarin yani sira, metal, deri,
gibi kaynaklar ile kompozit yapida karsimiza ¢ikabilmektedir. Arkeolojik olarak degerlendirilebilecek tekne/gemi
tiirlerini su sekilde siralamak miimkiindiir;

1. Oyma Kayik,

2. Sal,

3. Deri Tekne,

4. Comlek Tekne,

5. Kaplama-Once Yoéntemiyle Yapilan Tekneler,

6. Iskelet-Once Yéntemiyle Yapilan Tekneler (URL 14).

Kesin olarak bilinen en eski gemi, firavun Keops'un (M.O. 1960-3908) cenaze tdreni igin yapilmis, mezarimin
yanindaki bir hendekte kumla kaplanmig olarak bulunan, giivertesiz teknedir. 40 m uzunlugundaki, en bliytigii 23 m
uzunlugunda 600 ayrn kereste pargasindan yapilmis bu teknenin, yalmzca Keops'un cenaze toreni i¢in kullanildigi,
ne denize acildigi ne de Nil’de yiizdiiriildiigii diisiiniilmektedir (Ozdemir, 2015, s. 425).

Gemi yapiminda kullanilan aga¢ malzeme;

a. geminin yapim agamasinda destek olarak yardimci malzeme seklinde,
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b. biiyiik gemilerin yapiminda

C. kiigiik deniz tasitlariin yapiminda kullanilan malzeme olarak ii¢ baslik altinda incelenebilir (Biilbiil, Filik,
2019, s. 3).

Antik donemde insanoglu ahsabin bol bulundugu ortamlarda kayiklar1 aga¢ kabuklarindan insa edilmistir. Bu kabuk
kanolar aletsiz yapilabildigi i¢in belkide tasarlanan en eski tekneler bile olabilir. Kiitiikten yapilmis kayiklar Tag
Caginin baslangicindan Antik Cagin sonuna kadar, cografi olarak ise Ispanya'dan Hindistan'a kronolojik olarak
gelisim gostermistir. Guadalquiver, Rhone, Elbe, Tuna, Nil, Phasis, Firat; ispanya, Almanya, Dogu Akdeniz,
Karadeniz, Dogu Afrika, Hindistan kiyilart boyunca bulunan ormanlik alanlar bu kiitiikleri temin edebilecekleri
yerlerdir (Casson, 1971, s. 7-8).

Osmanlr’da Tersane-i Amire’de kereste temini ve tedariki en onemli husustur. Bu amacla keresteler “Ocaklik
Kereste” ve “Ocaklik Harici Satin Alinan Kereste” yoluyla iki yoldan temin edilmistir. Gemi ingasinda en ¢ok tercih
edilen kereste cesitleri; mese, ¢am, karaagag, kestane, ceviz, simsir, thlamur ve ¢inardir. Keresteler, genellikle
gemilerin insasinda kullanildiklar yere gore “bodostama-i kadirga, eygii-i pasa, kemere-i kadirga”, agacin adina gore
“cam, bellit, viirdinar-1 cam” veya ait olduklar1 bolgenin adina gore “Rumeli-i kebir, taban-1 Sile, elvah-1 [znikmid”
olarak anilmislardir (Beydiz, 2017, s. 2).

Sualt1 ¢aligmalarla ele gegirilen diinyanin bilinen en eski teknesi “Pesse kano” (Fotograf 8a) ve tilkemizde derin
arastirmalari yapilan “Yenikap1 Batiklari”nda ele gegirilen eserler bu gruptandir (Fotograf 8b).

(b) el

Fotograf 8: (a) Diinyanin en eski olduguna inanilan tekne “Pesse kano” (URL 15). (b) Yenikap: Batiklari’ndan 6rnek
(URL 16).

(a)

1.9.Ev Gerecleri

Bu kisimda incelenebilecek objelere, yeme-icme gerecleri ve oyuncaklar gibi giindelik hayatta kullanilan esya
grubuna siniflandirmak miimkiindiir. Bu gruba, mekanik aksamin da dahil oldugu daha karmasik yapida olan ve
metal, altin, sedef kaplama gibi Ozellikleri de {izerinde bulundurabilecek saatleri de eklemek miimkiindiir.
Oyuncaklar agisindan Anadolu’nun bilinen en eski buluntusu, Mardin’in Kiziltepe ilgesinde ylizey arastirmasi yapan
arkeologlar tarafindan bulunan ve halen Mardin Miizesi’nde sergilenen Kalkolitik Cag’a (Bakir Tas Cag1, MO 4.500
—3.300) tarihlenen pigmis topraktan yapilmig bir araba modelidir. Tekerlekleri ahsap bir gubukla gévdeye baglanan
bu araba, “Anadolu’nun bilinen en eski oyuncak arabasi” olarak kabul edilmektedir. Frig donemine ait oldugu
belirlenen ve Gordion’da bulunan tiimiiliisiin mezar armaganlar1 arasinda ahsaptan yapilmis dokuz kiiciik hayvan, iki
aslan, doviis halinde bir aslan ve bir boga, balik yiyen bir grifon, iki boga, bir 6kiiz, boynuzlu bir geyik, sicrayan bir
keci, tliyleri 6zenle igslenmis bir kus, iki sahin bulunan simsir agacindan yapilmis minyatiir heykeller mezarin kraliyet
mensubuna ait oyuncaklaridir (Begig, 2017, s. 19).

Asagidaki 6rneklerde; yapimi 19. yiizyilin ortalarina denk geldigi diistiniilen ahsap ve metalden yapilmis mekanik
oyuncak atlikarinca (Fotograf 9a) ve 1678—1733 yillar1 arasina tarihlendirilmis ceviz ve mese agacindan iiretilmis
ahsap saat bulunmaktadir (Fotograf 9b).
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(a) (b)

Fotograf 9: (a) Ahsap ve metalden yapilmig mekanik oyuncak atlikarinca (URL 17). (b) Ahsap saat (URL 18).

1.10. Tarmm ve El Aletleri

Bugday: evcillestirme basarisi, insanlar1 Dicle ve Firat irmaklar ile kollar1 arasindaki sulak alanlarda yeni yerler
arastirmaya yonlendirmis ve bunun sonucunda, Mezopotamya’da tarima dayali ilk yerlesmeler ortaya ¢ikmustir. {1k
tarim deneyimi, olasilikla 6nceleri tohumlarm dogrudan topraga atilmasi seklinde yapilmigken, daha sonralar ¢ift
siirme olarak adlandirdigimiz, insan kuvvetiyle siiriilen topraga tohumlarin atilma sekline doniistiigii anlasiliyor.
Toprag siirme isleminde ise muhtemelen agag¢ dallarindan kestikleri, ¢ekildiginde topragi kaziyabilen “V” seklini
andiran bir aleti yani saban1 kullanmuislardir. Daha dnce dogrudan topraga atilan tohum bire birkag¢ vermisken, saban
sayesinde topragin siiriilmesi ile yaratilan mineral zenginligi eski insan i¢in kayda deger bir verim artis1 saglamistir.
Hayvanlarin evcillestirilmesi siirecinde, 6zellikle boganin evcillestirilmesi ve onun giiciinden istifade edilerek onu
cift siirmede kullanmalari, insanoglunun uygarlagma siirecindeki bir diger 6nemli atilimi olmustur (Akin ve Esgici,
2015, 34).

Ahsap tarim ve el aletleri, tamami ahsap ya da metal, kemik gibi materyaller ile birlikte kompozit yapida da karsimiza
cikmaktadir. Arkeolojik veya etnografik tarim aletlerinde insan ya da hayvan kas giiciiniin kullanildig1 eserler 6ne
¢ikmaktadir. Insanlarin temel ihtiyaglarindan olan yiyecegin miktarini artirmak icin ve bunu yaparken de daha az
beden giicii harcama istegi tarim aletlerinin gelismesinde etkili olmustur. Bu gruba avcilik i¢in kullanilan aletleri
almak da bu ylizden miimkiindiir. Mutfak i¢in gerekli aletlerin yapiminda; giirgen, ¢inar ve akgaagagc tiirleri tercih
edilmektedir.

Asagida, Londra'da Doga Tarihi Miizesi'nde sergilenen porsuk agacindan yapilmis “Clacton Mizrag1” (Fotograf 10a)

ve 20. yiizyila ait metal aksamli ahsap bir tekerlek drnek gosterilmistir (Fotograf 11b).

(a) (b)

Fotograf 10: (a) Clacton Mizragi (URL 19). (b) 20. Yiizyila ait metal aksamli ahsap bir tekerlek (URL 20).

1.11. Dini Simgeler

Tarih Oncesi ¢aglarda ayakta kalmaya g¢alisan ve giinliik ihtiyaglarini karsilama egiliminde olan insanligin temel
ugrasi aveilik ve tarim olmustur. Avcilik doneminde gocebe yasayan insanoglu tarimla birlikte yerlesik hayata
gecmistir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan ilk sanat eserleri aveilik ekonomisi ve iiriin bereketi ile ilgiliydi. Gogebe
yasanilan donemde eserler daha islevsel ve giinliik kullanima ydnelik iken insanin yaninda tasiyabilecegi agirlikta
materyallerin kullanim1 ka¢inilmaz olmustur. Tarim toplumu ile birlikte hasat ve kuraklik kavrami insanin hayatina
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girmis ve eserler bereket kavrami etrafinda yogunlagsmistir (Atesli, 2017, s. 4).

Dini torenlerde, adak torenlerinde ya da ayinlerde kullanilan, insanlarin dua etmek i¢in kullandig1 tiim figiir ve
objeleri bu grupta degerlendirmek miimkiindiir. Dini degerlere gére sembollerin esin kaynagi doga olurken, Islam
eserlerinde daha ¢ok bezemeli siislemeler goriilmektedir. Torensel ve ritiiel nesneler, insanlar arasindaki iletigimi
saglamak veya siirdiirmek igin bir arag olarak kullanilmistir. Dini semboller arabuluculuk goérevinin yaninda, kutsal
emanetler olarak da karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu eserler kutsama, tag giyme veya dua etme amaciyla etme amacl
kullanilan araclardir. Sunaklar, ikonalar, rahleler, biistler, tilsimlar, ¢anlar, sadece dini ritiiellerde kullanilan miizik
aletleri (saman davulu gibi), tesbihle ve tabutlar gibi birgok eser bu gruba alinabilir.

Asagidaki orneklerde, dini ritiiellerde kullanilan 19. ve 20. yiizyila ait, Nijerya kokenli boyali ahgap “Yoruba Dans
Heykeli (Fotograf 11a) ve Mevlana Miizesi 332 envanter numarali ceviz agacindan yapilmig Selguklu Dénemi rahle
gosterilmistir (Fotograf 11b).

(a) (b)

Fotograf 11: (a) Yoruba Dans Heykeli (URL 21). (b) Selguklu Dénemi eseri rahle (URL 22).

1.12. Atesli Silahlar

Atesli silahlar 14. yiizyilin ortalarindan itibaren Endiiliis’te, 14. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren de Avrupa’da
kullanilmaya baglanmistir. Bu tarih ayn1 zamanda Osmanli Beyligi’nin kurulugsunun ilk yillarina rastlamaktadir
(Aydiiz, 2004, s. 266).

Atesli silahlar, biiyiik toplardan tiifege, av tiifegine ve tabancaya kadar her tiirde ve boyuttaki silahlar1 kapsar. Bu
gruptaki eserler, mekanik bir aksama sahip eserlerdir. Genelde ahsap bir kundak iizerinde giimiis, altin gibi metalleri
ve oyma, kakma gibi tekniklerle yapilmis slisleme unsurlarini barindirirlar. Ahsap kundak sade olabilecegi gibi
tizerinde siisleme tekniklerini de bulundurabilir. Ayni sekilde metal aksamlar da ahsap kundaklar gibi sade siisleme
teknikleri kullanilarak tamamlanmislardir. Asagidaki orneklerde, Topkap: Sarayi’nda sergilenen, ahsap kundak
izerine yerlestirilmis namludan ve namludaki atesleme tertibatiyla nisangdhtan meydana gelen iki tiifegin siislemeli
kabza ve tetik mekanizmalar1 (Fotograf 12a) ve Deniz Miizesi Komutanligi’nda sergilenen 19. yiizyila ait ahsap oyma
siislemeli cakmakli tabanca fotograflari bulunmaktadir (Fotograf 12b).

(b)

Fotograf 12: (a) Topkap: Sarayi’nda sergilenen iki tiifek (URL 23). (b) Deniz Miizesi Komutanligi’nda sergilenen
cakmakli tabanca (URL 24).
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1.13. Makineler

2. Diinya savag1 sirasinda, her tiirlii iklim kosullar1 ve rutubete dayanikli yapay recine tutkalinin bulunmasi ve ahsap
yapilarda kullanilmasi ingaat teknolojisi agisindan reform olarak kabul edilmis ve ahsab1 diger yapt malzemeleri ile
yarisir hale getirmistir (Caliskan, Meric ve Yiinciiler, 2019, s. 110).

Makinelerde ahsap tercih edilmesinin nedenlerini su sekilde siralayabiliriz;

e Birlesimi kolay bir malzeme olan ahsap yap1 elemanlari, birbirlerine gegmeli baglanabilir; yapistirilabilir;
¢ivi, bulon, vida, metal lama yardimi ile birlestirilebilir.

e Birlesim elemanlan kolay sokiilebilir oldugundan yapimin demontaji yapilip, ahsap malzemeler farkl
binalarin yapiminda tekrar kullanilabilir.

e [s1 yalitim1 yoniinden iyi bir malzemedir.

e Kimyasal etkilere ve asitlere kars1 dayaniklidir.

e Isciligi kolaydir ve santiye ortaminda dahi istenilen sekil verilebilir.

e Kurutulmus ahsap iyi bir elektrik yalitkanligina sahiptir.

e Dogadan kolay bir sekilde elde edilebilir (Caliskan vd., 2019, s. 114).

Bu gruptaki eserlerde ahsap genel olarak makineyi tagiyan, dis etkenlerden koruyan ya da siisleme nesnesi olarak
kullanilmaktadir. Makinenin asil tutucu kisimlar1 ahsap olabildigi gibi, makinenin belli parcalar1 da ahsaptan olusmus
olabilir.

Asagidaki orneklerde, 1839 tarihli diinyanin en eski fotograf makinelerinden sayilan bir kamera (Fotograf 13a) ve
ahsap masa iizerinde bir dikis makinesi fotografi bulunmaktadir (Fotograf 13b).

(a) (b)

Fotograf 13: (a) Ahsap kamera (URL 25). (b) Ahsap masa iizerinde dikis makinesi (URL 26).

2. Tasmmr Ahsap Eserlerde Kullanilabilir Agac¢ Ozellikleri ve Tiirleri

Agacg tiirii taginir ahsap eserlerin yapiminda belirleyicidir. Ayni agag tiirii olsa dahi belli kusurlari tasiyan aga¢ taginir
eser yapiminda tercih sebebi olamaz. Agacin belirli 6zelliklerinin olusmus olmasi1 gerekmektedir. Bu 6zellikleri su
sekilde siralanabilir;

1. Agag olgun olmali (50 ya da 100 yasinda, bazen daha da fazla),

2. Kalm ve yuvarlak bir gévdeye sahip olmali,

3. Yetismesine uygun gevresel sartlar olmali (iyi drene edilmis bir toprakta yetismeli, biiylime halkalarinin
simetrisini bozacak veya biikiilmesine neden olabilecek riizgarli konumda olmamalidir. Ciinkii riizgara
maruz kalan agaclarda gdvde cilizlig1 artmaktadir),

4. Govde diz olmali (¢iinkii bu diiz bir lifin isaretidir),

5. Agag govdesinde dallar bulunmamali ve uzun boylu olmamali (Bu durum budaksiz yapida bir odun garantisi
demektir),

6. Kabuk kism saghkh ve lekesiz olmalidir.

Eser yapimu i¢in ahsap secimi ayrica sanatkarin kisisel deneyimlerine de baglhidir. Ornegin; bir enstriiman iireticisi
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govdeye baltasinin diiziiyle vurur ve agacin sesini dinler. Bazi agaglarda dogal olarak bir ses ahengi bulunmaktadir.
Bu tiir agaglar net, giiclii ve kalici bir nota verirken, digerleri daha taklit bir nota sesi verir veya ses ilk titresimde
bogulur. Son olarak enstriiman iireticisi, agacin uygun ses tonunda olduguna kanaat getirdikten sonra, agacin saglikli
olmasini, ates, don catlak veya mantarlar veya bocekler tarafindan istila izinin bulunmamasini saglamak igin
gdvdenin kalbine giden bir 6z numune ¢ikarir. Bu titiz denetim ayrica standartlarina uymayan bir agacin kesilmesini
de onler. Bununla birlikte, ahgabin bir keman, gitar veya klavsen haline getirilmesinden 6nce yapilmasi gereken ¢ok
fazla islemin oldugunu da belirtmek gerekir (URL 27).

Agaglar, ibreli (igne yaprakli) ve genis yaprakl agac tiirleri olmak {izere 2 ana grup altinda toplanabilir. Bu tiirlere
ornekler Tablo 2’de belirtilmistir (Orman Atlasi, 2013).

ibreli (igne Yaprakli) Agac Tiirleri Genis Yaprakh Agac Tiirleri
Saricam Mese
Karacam Kaym
Kizilgam Giirgen
Sedir Kizilagag
Goknar Akcaagag
Dogu Ladini Disbudak
Fistikcami Kestane
Ardig Cinar
Porsuk Hus
Servi Ihlamur
Halepgami Sigla
Sahil¢am1 Kavak
P.Radiata Kayacik
Duglaz Okaliptus
Diger ibreli tiirler Findik
Defne
Simgir
Ceviz
Kermezmesesi
Maki
Ilgin
Kibris Akasyasi
Uvez
Diger yaprakli tiirler
Tablo 2: Tiirkiye’de yetisen bazi asli agag tiirleri (URL 28).

Genel olarak yaprakli agag tiirlerinin mobilya iiretiminde kullanimi, igne yaprakli agag tiirlerine oranla daha fazladir.
Sebebi daha kolay sekil almasidir. Ulkemizde kaliteli mobilyalarda Karaaga¢ (Ulmus spp), Mese (Quercus spp),
Ceviz (Juglans nigra) gibi yaprakli agag tiirleri tercih edilmektedir. Genellikle igne yaprakli agag tilirlerinin yani sira
bazi yaprakl agag tiirlerinden Kayin (Fagus orientalis), Kavak (Populus spp) astar kaplama olarak daha yaygin olarak
kullanim bulmaktadir (Kurtoglu ve Sofuoglu, 2013, s. 10).
Yenileme icin kullanilacak ahsap tercihan:

a. Ozgiinle ayn1 cins olmali,

b. nem oram 6zgiinle uyumlu olmali,

C. goriinen yerlerde aym1 doku 6zelligine sahip olmali,

d. Ozgiinle ayni aletler kullanilarak, benzer yontemlerle islenmelidir (ICOMOS, 2017, s. 3).

SONUC

Ahsap eserlerin ¢esitliligi, eserin istisnai 6zellikleri diginda bulundugu boélgede yetisen agag tiirleri ile de yakindan
iligkilidir. Ancak bu durum 6zel nitelik gerektiren eserler icin gecerli degildir. Ornegin bir miizik aleti yapilirken her
agacin kendi akustik tonunu bilmek gibi olgunlagma siiresi gelmis agaglarin se¢imi de dnemlidir. Sanatgilar eserlerin
kullanim alanlarina gore dayaniklilik, giizel goriiniis, hafiflik, akustik, kolay sekil alabilmesi gibi 6zelliklerine gore
agac secimi yapmislardir. Kullanilan ahsap eserler ham olarak kullanildig: gibi, siisleme elemanlar1 ya da kompozit
bir yapida kullanilmistir. Eserin belgelenmesi, bozulma etkenleri hakkinda 6n bilgi verebilmesi, eserin yapisi
hakkinda genel bir goriis olusturulmasi agisindan ahsap eserlerin gruplandirilmasi énemlidir. Ahsap makineler ya da
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atesli silahlar kategorisinde kompozit yapida bir eserin, metal ile etkilesimi sonucu bozulmasi, ahsap bir heykelde
ham ahsap ya da siisleme elemanlarindan kaynaklanan bozulmalar, kullanilan boyadan kaynaklanan bozulmalar
olabilecegi tanisi restorasyon tekniklerinin se¢ciminde 6n bilgi olacagi icin restoratdriin esere miidahale siirecini
hizlandiracaktir.

Ahsap eserlerin restorasyon iglemlerinde in-situ ve 6zgiin 6gelere yapilacak onarimlar kabul edilemeyecek derecede
miidahaleler gerektirecek, deformasyon normal davranisi engelleyecek kadar fazla ve deforme olan kisimlar ek
islemleri gerektiriyor ise eserin bir kisminin veya tamaminin sokiilmesi ka¢inilmazdir.

Restorasyon islemlerinden kullanilacak ahsabin 6zgiinle ayni cins olmali, nem orami 6zgiinle uyumlu olmali, gériinen
yerlerde ayn1 doku 6zelligine sahip olmali, 6zgiinle ayni aletler kullanilarak, benzer yontemlerle islenmelidir.
Yenilenen ahsap yapay olarak eskitilmeye calisilmamalidir.
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HASANKEYF ER RIZK CAMIiSI KORUMA VE KURTARMA (TASIMA)
UYGULAMA CALISMALARI

Hasankeyf Er Rizk Mosque Conservation and Salvage (Relocation) Application Studies

OZET

Tarih boyunca 6nemli bir yerlesim yeri olan Hasankeyf’in Dicle
Nehri  kenarmndaki yerlesim alam1  “Asagi  Sehir” olarak
adlandirilmaktadir. Hasankeyf’te giiniimiize ulasan énemli taginmaz
kiiltiir varliklarin1 barmndirmakta olan Asagi sehir yerlesim alanin
biiytik bir bolimii, Ilisu Baraji ve Hidroelektrik Santrali (HEPP)
Projesi’nin tamamlanmasiyla su altinda kalma tehdidi ile karsi
karsiya bulunmaktadir. Bu nedenle Hasankeyf teki kiiltiirel varligm
belgelenmesi, korunmasi ve kurtarilmasina yonelik kurtarma
projeleri olugturulmustur. Bu proje calismalart uzun yillar siiren
ulusal ve uluslararasi profesyoneller, bilim insanlarimiz, ilgili
kurumlarin uzmanlarinin (DST Genel Miidiirliigii ve Kiiltiir Varliklar:
ve Miizeler Genel Miidiirliigii) arastirmalart sonucunda her kiiltiir
mirasinin dzelinde yapisal durumu goz Oniine alinarak tasarlanmustir.
Uluslararas1 profesyoneller ile teknik bilgi aligverisi sayesinde
ilkemizin s6z konusu teknolojide deneyim kazanmasi ve proje
gelistirmesine katk1 verilmigtir. Hasankeyf’te gerceklestirilen yerinde
koruma ve tagima projelerinin kapsaminda yer alan Er Rizk Camisi
de yeni Hasankeyf yerlesiminde olusturulan arkeopark alanindaki
yeni yerine Biitiinciil Taginma Y 6ntemleri uygulanarak taginmasiyla,
baraj golii sular altinda kalma tehdidinden kurtarilmistir. Er Rizk
Camiinin 2019 yilinda gergeklestirilen koruma ve kurtarma (tagima)
caligmalar1i, Birim yap1 elemanlarina ayirarak tasima, Bloklara
ayirarak tagima ve Striiktiirel biitlinciil tasima yontemlerinin birlikte
uygulanmis az sayidaki Onemli proje Orneklerinden birini
olusturmustur. Bu makalede, Er Rizk Camsi’nin, ta¢ kapmin ve
medrese hiicrelerinin yer aldig1 ve giiniimiizde cami olarak kullanilan
kuzeydeki revakli mekan kiitlesi kendinden tahrikli modiiler lastik
tekerlekli tastyicilarmn (SPMT) kullanildigi, “Striiktiirel Biitiinciil
Tasimas1” yontemiyle, dzgilinliigiinii ve saglamligmni en iyi sekilde
koruyarak giiniimiize ulagan bdliim olan minarenin ise “Birim Yap1
Elemanlarina Ayirarak Tagimas1” yontemiyle ve 6zgiin harime ait
kuzey cephe duvarmin “Bloklara Ayirilarak Taginmasi” yontemi ile
4 yap1 bloguna ayirilarak taginmasi detayli olarak ele alinmigtir. Bu
caligma, ileriki siireglerde, benzer bicimde yok olma tehdidi altinda
kalan tarihi ve Kkiiltiirel mirasin kurtarilmasi c¢alismalarina ve
yapilacak bilimsel aragtirmalara katki sunma amac1 tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Barajlar, Kiiltiirel Miras, Hasankeyf , Er Rizk
Camsi, Biitiinciil/Striiktiirel Tagima, Koruma.

Mesut YILMAZ, Serap SEVGI?
ABSTRACT

Hasankeyf, which has been an important settlement throughout the
history on the residential area by the Tigris River, is called the "Lower
City". A large part of the Lower City residential area, which contains
important cultural properties that have reached today in Hasankeyf, faces
the threat of being flooded by the completion of the Ilisu Dam and
Hydroelectric Power Plant (HEPP) Project. Therefore, salvage projects
were created for documenting, conservating and saving the cultural
properties in Hasankeyf. This project has been designed by considering
structural situation of each cultural heritage in consequence of researches
of national and international professionals, scientists and specialists of
related institutions (DSI General Directorate of State Hydraulic Works
and General Directorate of Cultural Heritage and Museums) for many
years. Thanks to technical information exchange with international
professionals, it is contributed to take experience about this technology
and develop this project. Er Rizk Mosque, which is within the scope of
in-situ conservation and relocation projects conducted in Hasankeyf, has
been saved from the threat of being flooded by the dam, by applying
Complementary Relocation Methods to its new place in the Archeopark
Area created in the new Hasankeyf settlement. The conservation and
salvage (relocation) applications of Er Rizk Mosque in 2019, constituted
one of the few important projects that were applied together with the
methods of transportation by “Separating into Unit Building Elements”,
“Structural Complementary Relocation” and “Relocation by Separating
into Unit Building Elements” methods. In this study, in the Conservation
and Salvage (Relocation) Project of the Er Rizk Mosque, which is
conducted in 2019, relocation of the crown gate, the madrasah cells and
the mass of portico in the north where uses as a mosque today by the
"Structural Complementary Relocation™ method using Self-Propelled
Modular Transporters (SPMT), relocation of Minaret, which is the
section that reached today by conserving its originality and stability in the
best way by the “Relocation by Separating into Unit Building Elements”
method and relocation of northern facade wall, which is belonging to the
original harim by “Relocation by Separating into Blocks” method into 4
building blocks were discussed in detail. This study aims to contribute to
the efforts to save the historical and cultural heritage, which are under
threat of extinction, and scientific research to be carried out in the future.

Keywords:Dams, Cultural Heritage, Hasankeyf, Er Rizk Mosque,
Structural/Holistic Relocation, Conservation.
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EXTENDED ABSTRACT

The studies that carried out by World Commission of Dams (WCD) on cultural areas where is under the dam reveal that the cultural properties
where located in cultural heritage areas could not protect under water without any study about dams or lake water due to the water movements
and ripple effect in a short time the immovable cultural properties. In addition, it is observed that bottom currents and culture layers in cultural
heritage areas, which are softer than other natural fillings, cause destruction as a result of nesting of fish in the fillings. Therefore, the dams
being built in the world and Turkey salvage the cultural heritage remaining in the lake area and it is known that many important conservation
and relocation projects are carried out in order to reduce destructive effects.

One of the most important projects which is rescue of the cultural heritage under the lake of dams in Turkey is the studies which are rescue
and conservation studies in Hasankeyf. The mentioned studies were carried out in so far as the Ilisu Dam which is started to be constructed in
2006 by the General Directorate of State Hydraulic Works (DSI) and the planning studies which were started in 1954, which developed the
studies due to the soil and water sources of Tigris River in Southeastern Anatolia Region.

In-site conservation and relocation projects carried out to save the cultural heritage in the Hasankeyf settlement, “Science Commission” and
Excavation Presidency opinions and Diyarbakir Cultural properties, which were formed by the Principle decision No. 36 taken by the Supreme
Council for conservation of cultural heritage on the “Conservation of Immovable Cultural Heritage Affected by the Dam Areas” in line with
the decisions of the Conservation Regional Board, the General Directorate of State Hydraulic Works (DSI) and the General Directorate of
Cultural Heritage and Museums (KUVAM) are held in technical and financial cooperation (Sevgi et al., 2017: 17).

Many suggestions have been developed for the salvage application carried out in the historical Hasankeyf settlement, after many years of
research, considering the structural situation of each cultural heritage. Among the project methods developed and proposed in the process,
according to the conservation status, dimensions, material and construction technique of the immovable cultural properties; In-situ conservation
by creating burial environment (fill layers), relocation by separating into unit building elements, relocation by separating into blocks and
structural complementary relocation have evaluated as the most feasible methods.

The Conservation and Salvage (Relocation) Projects of the Er Rizk Mosque, which is among the projects of complementary relocation methods
which has implemented in the historical Hasankeyf settlement, are the subject of this study. According to this project; the crown gate and the
madrasah cells and the mass of portico in the north where uses as a mosque today has relocated by the "Structural Complementary Relocation"
method using Self-Propelled Modular Transporters (SPMT). Minaret, which is the section that reached today by conserving its originality and
stability in the best way has relocated by the “Relocation by Separating into Unit Building Elements” method and northern facade wall, which
is blonging to the original harim has relocated by “Relocation by Separating into 4 Building Blocks” method to an area higher than the highest
level of the Tigris River and rebuilt there.

The conservation and salvage (relocation) application of the Er Rizk Mosque in 2019 has constituted as a one of the few important project
examples that were applied Relocation by separating into Unit Building Elements, Relocation by Separating into Blocks and Structural
Complementary Relocation methods together. The mentioned conservation and salvage (relocation) studies are discussed in detail in this
article.
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GIRIS

Diinya iizerinde c¢ok sinirli olan tatli su kaynaklarinin korunmasi, gelistirilmesi ve gliniimiiz toplumun
kullanimina sunulmasi i¢in iiretilen ¢ok sayida proje sekillerinden 6nemli bir tanesi olan barajlar, suyu
biriktirmek amaciyla insan giicli ve teknigiyle akarsular iizerine yapilan yapay goller olarak tanimlanmaktadir
(Akkaya, Giiltekin, Dikmen ve Durmus, 2009: 1-3; Baskaya ve Tiirk, 2015: 347; Avci, 1999: 35). Diinya
genelinde sayis1 her y1l artan barajlarin insa edilme nedenleri iilkelere gore degisiklik gostermektedir. Ozellikle
Tirkiye’de Anadolu cografyasi baraj ve gdletlerin yapimina akarsu havzalar1 ve engebeli bir topografya
sayesinde uygun kosullar sunmaktadir.

Tirkiye hizli kalkinma siireci i¢indeki bir iilke olarak; su kaynaklarinin gelistirilmesi yoniindeki politikalar1 ve
calismalart kapsaminda Anadolu cografyasindaki akarsu havzalarina 778 baraj insa etmis, proje ve insaat
asamasindaki 727 baraj ile de baraj yatirimlarina hizli bir sekilde devam etmektedir. Ancak, baraj yatirimlar
ister istemez kiiltiirel miras alanlarin1 ve taginmaz kiiltlir varliklarin1 koruma, gelecek nesillere aktarma gibi
onemli bir gérevle catismay1 beraberinde getirmektedir (Ozdogan, 2015: 45;Tekeli, 2000: 171). Ozellikle
tilkemiz gibi tarihte ¢ok sayida medeniyete ev sahipligi yapmis olan iilkelerde bu ¢atisma daha da belirgin hale
gelmektedir. Tarihteki uygarliklarin ¢ogu su havzalarinda kurulmustur. Bu nedenle, giiniimiizde barajlar birgok
tasinmaz kiiltiir varlig1 kalintilarini barindiran kiiltiirel miras alanlarini su altinda birakmaktadir (S6nmez, 2012:
213; Bakiroglu Yilmaz, 2019: 39).

Diinyada ve Tiirkiye’de, yapilmakta olan baraj gol alanlarinda kalan kiiltiirel mirasin kurtarilmasi veya olumsuz
etkilerin azaltilmasi i¢in ¢ok sayida yerinde koruma ve tasima projelerinin yiiriitiildiigii bilinmektedir. Ciinkii
kiiltiirel miras alanlarinda bulunan taginmaz kiiltiir varliklarinin herhangi bir koruma/kurtarma caligmasi
yapilmadan baraj gol sulari altinda korunamayacagi ortaya konmustur. Nitekim, Diinya Baraj Komitesi
(WCD)’nin baraj altinda kalan kiiltiirel alanlarinda yaptigi ¢calismalarda, siirekli yiikselip algalan baraj golii su
seviyesinin yaratti§1 hareketlerin ve dalga etkisinin ¢ok kisa bir siire icerisinde tasinmaz kiiltiir varliklarini
asindirarak tahrip ettigi, dip akintilarinin ve 6zellikle diger dogal dolgulara goére daha yumusak olan kiiltiir
katmanlart dolgularinda baliklarin yuvalanmasi sonucu olusan tahribatlar ortaya konmustur (WCD, 2001;
Ozdogan, 2015: 46; Yilmaz, vd. 2019: 31).

Ulkemizdeki baraj gél alanlarinda kalan kiiltiirel mirasin kurtarilmasi igin yiiriitiilen koruma c¢alismalarinin en
onemlilerinden birini, Hasankeyf tarihi yerlesmesindeki tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasi ve kurtarilmasi
icin yiiriitiilen ¢alismalar olusturmaktadir. S6z konusu ¢alismalar, Hasankeyf tarihi yerlesmesinin Giineydogu
Anadolu Boélgesi’'nde Dicle Nehri’nin toprak ve su kaynaklarinin gelistirilmesine iliskin c¢aligmalar
dogrultusunda, 1954 yilinda DSI Genel Miidiirliigii tarafindan baslatilan ve 2006 y1linda fiilen insasina baslanan
Ilisu Baraji1 ve Hidroelektrik Santrali Projesinin gol alaninda kalacak olmasi nedeniyle yiiriitiilmektedir (Sekil
1).

Hasankeyf tarihi yerlesmesindeki kiiltiirel mirasin kurtarilmasi i¢in gerceklestirilen yerinde koruma ve tasima
projeleri, Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Yiiksek Kurulu’nun “Baraj Alanlarindan Etkilenen Tasinmaz Kiiltiir
Varliklarinin Korunmas1” hususunda aldig1 36 sayili ilke Karar1 ile olusturulan “Bilim Komisyonu” ve Kazi
Baskanlig1 goriigleri ile Diyarbakir Kiiltiir Varliklarim1 Koruma Boélge Kurulu’nun kararlari dogrultusunda,
Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigii (DSI) ve Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii (KUVAM) teknik
ve mali igbirliginde yapilmaktadir (Sevgi, vd. 2017: 17). S6z konusu projeler kapsaminda Er Rizk Camisi’nin
“Biitiinciil Tasima Yontemleri” uygulandigi Koruma ve Kurtarma (Tagima) c¢aligsmalari da yer alamaktadir.

Er Rizk Camisi, 2019 yilinda gerceklestirilen basarili bir koruma c¢alismasi ile yeni Hasankeyf yerlesimde
olusturulan arkeopark alanindaki yeni yerine biitiinliyle tasinmis ve tasima sonrasi koruma uygulamalari
yapilarak, 1lisu baraj projesinin gol sular1 altinda kalma riskinden kurtarilmistir. S6z konusu yapida
gerceklestirilen koruma ve kurtarma (tasima) miidahaleleri, bu calismada detayli olarak ele alinmistir.

1. Tarihce, Mimari Ozellikler ve Tasima Oncesi Durum

Tarih boyunca 6nemli bir yerlesim yeri olan Hasankeyf’in Dicle nehri kenarindaki yerlesim alan1 “Asagi Sehir”
olarak adlandirilmaktadir. Asagi sehir yerlesim alani, giiniimiize ulasan Eyyubi donemine ait 6nemli tasinmaz
kiltiir varliklarin1 barindirmaktadir (Arik, 1993: 35). Er Rizk Camisi adiyla anilan eser de, asagi sehir
yerlesiminde Eyyubi donemine ait en 6nemli taginmaz kiiltlir varliklar1 arasinda bulunmaktadir.
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Er Rizk Cami, Dicle Nehri’nin giiney yakas1 kenarinda, tarihi Artuklu kopriisii ile Yukar1 Sehir (kale) arasinda
yer almaktadir (Sekil 2). Avluya gecis kapisinda bulunan kitabeye gore Hasankeyf Eyyubi meliki Ebu’l Mefahir
Stileyman tarafindan 811/1409 yilinda yaptirilmistir (Kilc1, 1987: 160; Yurddas, 2002: 173; Kozbe, 2017: 287).
Caminin 6zgiin planinda kuzey-giiney dogrultusunda uzanan dikddrtgen planl bir yap1 oldugu, ii¢ tarafi revakl
dikdortgen bir avlunun giineydeki kisa kenarina “Ters T planli bir harim bolimiiniin, kuzeydeki kenarina ise
ortada yapiya gesici saglayan ta¢ kapisisin ve tag kapinin iki yaninda avluya revaklar ile agilan doért mekanin ve
kuzeydogu kdsesinde ise bir minaresinin bulundugu bilinmektedir (Kilc1, 1987: 162; Yurddas, 2002: 173) (Sekil
3).

Er Rizk Camisi ¢esitli donemlerde biiyiik tahribatlar ve onarimlarla degisiklikler gecirmistir. Caminin giineyinde
yer alan ibadet mekani heyelan sonucu yikilmistir. Giiniimiize 6zgiinliigiini ve saglamligin1 koruyarak ulasan
boliimleri minaresi, portali, medrese boliimiiniin dogu yoniindeki mekanlari, harim bdliimiiniin kuzey duvari ve
harim mekénlarina ait yikinti haldeki duvar kalintilaridir. Uzun yillar harebe halinde kalmis olan cami, 1953
yilinda yapilan onarim ¢alismalari ve eklemeler sonucunda; avlunun kuzeyindeki medrese hiicrelerinin 6niinde
bulunan revak boliimiiniin ¢apraz tonozlu {ist ortiiyii tasiyan bes adet ayak kalacak sekilde bir mihrap duvarinin
eklenmesi ve enine iki sahanli cami mekani olusturulmasiyla yeniden islev kazandirilarak, kullanima agilmigtir
(Kile, 1987: 162; Kozbe, 2017: 287). S6zkonusu onarimlar ve eklemeler kapsaminda tagkapinin batisinda kalan
hiicre kuzeye ve batiya dogru genisletilerek caminin kadinlar boliimii olusturulmustur (Sekil 4, Resim 1, 2).
Tas siisleme is¢iliginin iist seviyelerde oldugu ta¢ kapi ve minare, caminin anitsal boliimleridir. Ta¢ kapr ti¢
dilimli ve yiiksek kemerli bir nis seklinde diizenlenmis olup kavsarasi mukarnas dolgularla siisliidiir. Mukarnas
dolgunun altinda {i¢ tarafi dolasan bir kitabe frizi ve bunun altinda birbiri ile kesisen kivrimli hatlar arasinda
Allah’in doksan dokuz ismi yazilidir. Kap1 agikliginin iki yaninda geometrik motiflerle siislii birer yuvarlak
madolyon vardir. Kapinin iki kenarinda ise mukarnas baslikli siitiince vardir (Kilei, 1987: 161; Yurddas, 2002:
173). Caminin kuzeydogu kosesine bitisik, yiiksek kare prizmal kaide tizerindeki silindirik govdeli minare, dort
ana boliime ayrilmistir ve her boliim degisik bezemeye sahiptir. Minarenin disa fazla ¢ikinti yapmayan tek
serefesi ile kisa tutulmus bir petek kism1 bulunmaktadir. Minarenin serefesine, govdesi igerisinden ¢ift sarmalli
¢ikis merdiven sistemiyle ulasilmaktadir (Yurddas, 2002: 173; Ulugam, 2017: 15).

Caminin biiyiik 6l¢iide tahrip olan harim béliimiiniin kismen ayakta kalabilen kuzey cephe duvar1 disindaki diger
kisimlar1 biiyiik oranda yikilmis olup kismi duvar kalintilar1 seklinde giintimiize ulasmistir. Kuzey duvarinin 6n
yizii ileri diizeyde tas isciligine ve simetrik bir cephe diizene sahiptir. Ortada {istii istiridye seklinde biten bir
nis ve sagda mukarnash bir nig seklinde iki kapi bulunmakta olup, soldaki kap1 yikiktir. Duvarin {istiinde
konsollara oturan ¢ikint1 vardir (Resim 1, 2). Kuzey duvarinin arka yiizii ¢esitli donemlerde degisikliklere
ugramistir (Kilci, 1987: 161; Kozbe, 2017: 287).

Er Rizk Camisi’nin tamaminda tas ve baglayici har¢ malzeme olarak kire¢ harci kullanilmis olup; harim,
revaklar, medrese boliimleri, tac kapt ve minarede kesme tas malzeme olarak bolgenin yerel ana kayag
grubundan olan sarimsi krem beyaz renkli, ince taneli ve gdzenekli yerel kire¢ taglari kullanilmistir. Caminin
gilinlimiize ulasan baz1 duvarlarinin 6rgii teknigi diizgiin kesme tas is¢iliginden farkli olarak ayni duvar lizerinde
moloz, kaba yonu ve daha kii¢iik boyutlarda kesme tas orgiilii boliimler olmak iizere degisiklik teknikler
goriilmektedir. Bu farkliligin, camide olusan tahribatlara bagl olarak, gergeklestirilen ¢ok sayidaki onarim
miidahalelerden kaynaklandigi anlagilmaktadir. Moloz tas orgiilii boliimlerde kullanilan kireg¢ baglayici harglar
iri taneli kum, tas tozu agregalidir. Kesme tas orgiiler arasindaki yumusak gecisi saglamak i¢in kullanilan
baglayici1 harglar ince taneli yapida ve gri-krem renklidir (Eskici ve Sener, 2018: 9). Caminin medrese
hiicrelerinin pigsmis toprak-seramik kiink 6rgiilii kubbelerinin {izerinde ve harimin avluya bakan kuzey cephesi
iist kenarini kusatan sagak konsollar1 arasinda kalan ve nis goriiniimiindeki yiizeylerde 6zgiin oldugu diisiiniilen
siva uygulamalar1 goriilmektedir.

Er Rizk Camisi’nde, 2010 yilinda mevcut durumunun stabil hale getirilmesine yonelik olarak yapilan koruma
uygulamalariyla, acil yapisal sorunlarinin biiyiikk oranda giderildigi anlagilmaktadir (Ebru Giiltekin, 2010: 4;
Eskici ve Sener, 2018: 12). S6zkonusu bu uygulamalarda; celik striiktiir ile harim kuzey cephe duvarinin ve tag
kapiin desteklenmesi, derz dolgu uygulamalari, 6rgii i¢lerindeki bosluklarin, yarik ve c¢atlaklarin sivi harg
enjeksiyonu yapilarak saglamlagtirilmasi, eksik orgii boliimlerinin benzer tag malzeme ile tamamlanmasi ve
duvar iistii “capping” uygulamalariyla korunmasi gibi uygulamalarin tasima oncesi yapilan incelemelerde etkin
oldugu gorilmiigtiir.

Er Rizk Camisi’nin koruma ve kurtarma (tasima) uygulamalar1 oncesinde projesinde ve yerinde yapilan

incelemede, ugradig1 bir¢ok tahribatin yapilan son onarimlardaki giiclendirme ve saglamlastirma ¢alismalari ile
biliyiik oranda giderildigi gorilmiistiir (Eskici ve Sener, 2018: 12). Bu nedenle, kapsamli gii¢lendirme ve
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saglamlastirma uygulamalardan daha ¢ok lokal/kismi koruma uygulamalarinin yapilmasina ihtiya¢ duyuldugu
goriilmiis ve bu yonde caligmalar gergeklestirilmistir. Ancak koruma ve kurtarma (tasima) uygulamalari
oncesinde niteliksiz eklerin kaldirilmasi gerekli goriilmiistiir.

2. Koruma ve Kurtarma (Tasima) Uygulamalari

Diinyada, baraj g6l alanlarinda kalmis kiiltiirel miras alanlarindaki tasinmaz kiiltlir varliklarinin kurtarilmasi
icin yiriitiilen projelerde, ¢agdas koruma ilkelerinin belirlendigi uluslararas: tiiziik ve yonetmeliklerde yer alan
hiikiimlerde belirtildigi gibi, ilk olarak 6zgiin konumunda korunmasini esas alan uygulamalarin degerlendirildigi
caligmalar bulunmaktadir. Ancak taginmaz kiiltiir varliginin yerinde koruma ydntemleri uygulanarak 6zgiin
konumunda korunmasi imkansiz hale gelmesi durumunda en son secenek olarak “Tasiyarak Koruma
Yontemleri”’nin uygulandigi goriilmektedir. Tasiyarak koruma ydntemlerinin, tasinmaz kiiltiir varligini 6zgiin
konumundan ve sahip oldugu kiiltiirel degere katkida bulunan c¢evresel etkenlerden ayirmak sonucunu ortaya
koymasi nedeniyle taginmaz kiiltiir varliginin 6zgiinliigiinii zedeleyen bir eylem oldugu unutulmamalidir (Curtis,
1979: 9).

“Tasiyarak Koruma Yontemleri”, yok olma riski altindaki bir tasinmaz kiiltiir varliginin 6zgiin konumundan
gesitli tasima yoOntemleri kullanilarak 6nceden belirlenen uygun bir konuma nakledilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Baraj golii sulart altinda kalma riski altindaki tasinmaz kiiltiir varliklar1 i¢in uygulanan
“Tastyarak Koruma Y 6ntemleri” projenin etki tiiriine ve tasginmaz kiiltiir varliklarinin korunma durumuna, yapim
teknigine, mimari 6zeliklerine ve dnemine gore degisiklikler gosterdigi goriilmektedir (Ahunbay, 1998: 325;
Yilmaz, 2019: 152).

Ilisu Baraj1 ve Hidroelektrik Santrali Projesi’nin gol alaninda kalacak olan tarihi Hasankeyf yerlesimindeki
tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasi ve kurtarilmasi i¢in yiiriitiilen ¢calismalar, diinyada uygulanan 6rnekleri
arasinda, biiylik kapsamli ve onemli kurtarma c¢alismalarindan biri olarak yerini almistir. Yiiriitiilen kurtarma
calismalarinda uygulanmasi igin bircok proje ydntemi onerisi getirilmistir. Onerilen proje yontemleri arasindan
tasinmaz kiiltlir varliklarinin korunma durumuna, boyutlarina, malzemesi ve yapim teknigine gore; Gomii ortami
(dolgu katmanlar1) olusturularak yerinde koruma, birim yap1 elemanlarina ayirarak tasima, bloklara ayirarak
tasima ve striktiirel biitlinciil tasima yontemleri en uygulanabilir yontem tiirleri olarak degerlendirilmis ve
uygulanmasina karar verilmistir (Sevgi vd., 2017: 13; Ulugam, 2017: 17).

Tarihi Hasankeyf yerlesiminde biitiinciil tagima yontemlerinin uygulandigi projeler icerisinde yer alan ve
calismamizin konusunu olusturan Er Rizk Camisi’nin 2019 yilinda gergeklestirilen koruma ve kurtarma (tasima)
caligmalari, birim yap1 elemanlarina ayirarak tasima, bloklara ayirarak tasima ve striiktiirel biitlinciil tagima
yontemlerinin birlikte uygulandigiaz sayidaki 6nemli proje drneklerinden birini olusturmustur.

Er Rizk Camisi’nin koruma ve kurtarma (tasima) i¢in hazirlik caligmalari kapsaminda, oncelikle mevcut
durumlarinin belgelenmesi i¢in filmleri ve fotograflar1 ¢ekilmis, detayli fotogrametrik haritalari, ¢izimleri,
Olgtimleri ve modelleri yapilmistir. Bu belgelemeler kurtarma (tasima) uygulamalari i¢in ihtiya¢ duyulan ¢esitli
proje ¢izimlerinin olusturulmasinda ve tasima yontemlerinin uygulama asamalarinin belirlenmesinde ¢ok yogun
bir sekilde kullanilmistir.

Er Rizk Camisi’nin koruma ve kurtarma (tasima) caligmalar1 i¢in hazirlanan projelerde, tag kapinin ve medrese
hiicrelerinin yer aldig1 ve giiniimiizde cami olarak kullanilan kuzeydeki revakli mekan kiitlesi kendinden tahrikli
modiiler lastik tekerlekli tasiyicilarmm (SPMT) kullanildigi “Striiktiirel Biitlincil Tagima” yontemiyle,
O0zglnligiini ve saglamligini  koruyarak giniimiize ulasan boliim olan minare “Birim Yapi Elemanlarina
Ayirarak Tasima” yontemiyle ve 0zgiin harime ait kuzey cephe duvari ise “Bloklara Ayirilarak Tasinma”
yontemi ile 4 yap1 bloguna ayrilarak taginmasi; Ilisu barajin tamamlanmasi ile birlikte Dicle Nehri’nin sulariin
yiikselebilecegi en yliksek seviyeden daha yiiksek bir kottaki alana nakledilmesi ve burada yeniden
kurulumlarinin gergeklestirilmesi 6n goriilmiistiir (Sekil 5, 6, 7). Ayrica projede hazirlik kapsaminda, biitiin
mekan kiitlelerinin i¢ ve dis ¢evrelerinde yapilacak arkelojik kazi ¢aligmasiyla temellerinin ortaya ¢ikarilmasi
ve temizlik sonrasi ortaya ¢ikmasi olasi mezarlarin taginmasi 6n gorilmiistiir.

Er Rizk Camisi’ndeki uygulamalarda 6ncelikle niteliksiz eklentiler olan, ikinci avlunun dogu ve giiney dogu

kesimindeki wc-abdest mekani, avlu duvarlari, giris holii, giinimiizde ibadet mekan1 olarak kullanilan ana yap1
kiitlesinin giineyine ve batisina eklenen mekan eklentileri 6zgiin mekan kiitlelerine zarar verilmeksizin, itinayla
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ayiklanarak temizlenmistir (Resim 4). Bu c¢alisma ardindan caminin g¢evresinde ve i¢ mekanlarinda 2-3,5 m
arasinda degisen derinliklerde arkelojik kazi c¢aligsmasi yapilarak yapi temelleri ortaya c¢ikarilmis (Resim 3).
ortaya ¢ikartilan yap1 temel duvarlarinda koruma-onarim, destekleme-giiclendirme miidahaleleri
gerceklestirilmistir. Bu kapsamda; yatay / diisey orgiide ve birim eleman diizeyindeki bolgesel kayiplar, mevcut
orgii ile uyumlu malzeme ve harg kullanilarak saglamlastirilmis, eksik orgiiler tamamlanmis; gevsek ve muhdes
derz har¢lar1 temizlenmis, derz bosalmalar1 derinlige gore degisen teknikte har¢ karigimlariyla doldurularak derz
onarimi yapilmistir.

Yapi1 temellerinin ortaya ¢ikarilmasi ve saglamlastirma veonarimlarin tamamlanmasindan sonra, caminin harim
mekanina ait 6zgiin kuzey cephe duvarinin 4 yapi bloguna ayirilarak tasinmasi seklinde hazirlanmis proje
kapsamindaki imalat uygulamalarina gecilmistir. Oncelikle kuzey cephe duvarinin agirhigi, boyutu ve tasima
gilivenligi gozetilerek, 4 yap1 bloga ayiracak dikey kesim hatlar1 duvar yiizeylerindeki siisleme, yazit v.b. gibi
Ozellikli unsurlar1 ile tasiyici elemanlarin kritik boliimlerine denk gelmeyecek sekilde belirlenmistir. Duvarin
temel seviyesinde betonarme 1zgara kiris sisteminin imalat1 i¢in duvarin temel seviyesinde betonarme kirisin
sigabilecegi ebatta bosluklar acilmistir. Betonarme 1zgara kiris sistemi, harim duvarinin bagimsiz boélimler
halinde tasinmasina olanak saglayacak sekilde, projesinde boyutlarina ve agirligina gore hesaplanarak
belirlenmis olan 80 cm yiiksekliginde ve 30 cm genisligindeki krislerden 4 boliim halinde imal edilmistir. SPMT
(kendinden tahrikli modiiler tasiyici) platformla tagima ve mobil ving ile kaldirma esnasinda harim kuzey
duvarinin stabilitesinin saglanabilmesi i¢in duvari 6n ve arka cepheden destekleyecek gelik striiktiir sistemi imal
edilmistir. Celik destek sisteminin imalati, duvarda belirlenmis olan kesim hatlarina ve betonarme 1zgara kiris
sistemindeki 4 boliime uygun olarak gergeklestirilmistir. Celik destek sisteminin 6n ve arka cephedeki boliimleri
arasindaki baglanti, {isten ¢elik baglant1 profileri ile saglanmistir. Bu asamada eszamanli olarak, betonarme
1zgara kiris sistemine, harim duvarinin mobil ving ile kaldirilmasin1 miimkiin kilacak; celik halat, ankraj demiri
v.b. baglanti elemanlarinin imalat ve montaj1 yapilmistir. Son ¢alisma olarak harim kuzey duvari, kablo ve disk
kesim makineleri kullanilarak belirlenmis olan kesim hatlarindan kesilmis, iliskili oldugu duvardan ayrilmasi
gerceklestirilerek duvar bloklar1 kaldirma ve tasimaya hazir hale getirilmistir (Resim 5; Sekil 7).

Er Rizk Caminin, harime ait toplamda 720 ton agirliga sahip 6zgiin kuzey cephe duvari 4 yapi bloguna ayrilmais,
duvar yap1 bloklar1 6nce 650 ton kaldirma kapasiteli mobil ving¢ kullanilarak mevcut yerinden kaldirilmis ve
gecici olarak caminin avlusunda olusturulan stok alanina alinmistir. Daha sonra yap1 bloklari, (montaj sirasi
geldiginde final /nihai pozisyonuna yerlestirilmek iizere )12 aksli bir SPMT (kendinden tahrikli modiiler
tastyicit) platform iizerine alinarak 4670 m mesafede ve 48 metre daha yiiksekte olan yeni konumuna
tasinmislardir (Resim 6).

Cami harim kuzey cephe duvarinin, 4 yapi bloguna ayirilarak tasinmasi ¢alismalar1 ile es zamanli olarak
baslanmis olan minare bolimiindeki calismalar, “Birim Yapi Elemanlarina Ayirarak Tagimasi” karari
dogrultusunda birim yap1 elemanlarinin numaralanarak sokiilmesi, taginmas1 ve arkeopark alaninda belirlenmis
olan yerde yeniden kurulmasi gibi projesinde belirtilmis imalatlar1 kapsamaktadir. Minarenin taginmasinda; ilk
once minareyi olusturan birim yap1 elemanlarinin mevcut durumunu ayrintili gdsteren tespit ve belgeleme
cizimleri lizerinde numaralandirilma sistemi olusturulmustur. Bu sistemde minarede bulunan 169 adet orgii
sirast alttan tiste dogru 7 grup (A,B,C,D,E,F,G) olusturacak sekilde boliimlere ayrilmistir. A grubu 38, B grubu
17, C grubu 27, D grubu 26, E grubu 31, F grubu 18 ve G grubu 12 sira tastan olusmustur. Gruplardaki her bir
orgii sirasindaki kesme, i¢ ve dis cephe iizerindeki yerine gore farkli harf ve say1 kodu ile numaralandirilmistir.
Ayrica kesme taglar {lizerinde, birim yapi elemanlarinin birbirleriyle iliskisini belirleyen diisey aks cizgileri
olusturularak yeniden kurulumda kullanilacak referans hatlar1 belirlenmistir (Sekil 6).

Minarede yap1 elemanlarinin sékiim ¢aligmasina en tisteki G12 kodlu 6rgii sirasindan baslanmistir. Her bir 6rgii
sirasinin sOkiimii 6ncesi kesme tas birim yapi elemanlarinin yiizey temizligi, i¢ ve dis orgii arasindaki dolgu
malzeme temizligi, birim yap1 elemanlarina zarar vermeden yapilmistir. Bu islemden sonra dis ve i¢ drgiideki
birim yap1 elemanlar1 diisey aks cizgisi dikkate alinarak numaralandirma islemi yapilmis ve sokiimii yapilacak
orgii siras1 kodunun {iizerine yazildig1 ahsap tablalarin {lizerine konulan, 6rgii siranin kodu ve birim yap1
elemanlarinin numarasinin yer aldigi birebir sablon olusturulmustur. Sokiimde o6rgiideki her bir birim yap1
eleman geleneksel el aletleri (murg, keski v.b.) kullanilarak yerlerinden ¢ikartilimis, tasiyici tabla {izerinde
sablondaki kodlar1 ile eslestirerek ahsap tablalara yerlestirilmislerdir. Uygulamada her 6rgii sirasi sokiim oncesi
ve sonrasi ¢izimsel ve fotografik yontemler ile belgelenmis, her 10 6rgii sirasindabir olmak {izere baglayici harg
ornekleri alinarak, sonradan analizleri gergeklestirilmistir (Resim 7).
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Sokiimii tamamlanan 6rgii sirasinin dizildigi tagima tablalari, agirliga ve tablalarin fiziksel 6zelliklerine uygun
tiirde ving kullanilarak kaldirilmis, tagiyici platformlarin iizerine alinarak 6nceden belirlenmis olan depo alanina
tasinmistir. Her bir tabla stok alaninda tek sira olarak yerlestirilmistir (Resim 8). S6kiimii yapilan birim yap1
elemanlarinin depo alanina tasginmasinin ve burada bekletilmesinin nedeni, minarenin yeni yerinde yeniden
kurulum ¢aligsmalarinin ancak en son sokiimii gerceklestirilen en alt 6rgii sirasindan sonra baslanacak olmasidir.

Er Rizk Camisi minare béliimiiniin sokiim ve tagima ¢aligmalarini takiben yeni Hasankeyf’te bulunan arkeopark
alanindaki yeni yerinde Onceden hazirlanmis temel kaidesi ilizerine en son sokiilen en alt orgii sirasindan
baslayarak ve numaralama sisteminde kullanilan kodlama diizeni takip edilerek aslina uygun sekilde yeniden
kurulum baslanmistir. Minarenin yeniden kurulumunda 06zgiin is¢ilik ve yapim teknigine bagli kalinmis;
baglayici harg olarak benzer har¢ malzemesi kullanilmigtir. Kullanilan harg igin, 6zgiin har¢ dérneklerinin analiz
sonuglarinda belirlenen oranlara riayet edilmistir. Minarenin yeniden kurulum calismalart ilk sokiimii ve
tasinmasi gerceklestirilen en iisteki orgii sirasini olusturan birim yapi elemanlarinin yerine yerlestirilmesi ile
tamamlanacaktir. Minarenin birim yap1 elemanlarinin sdkiimii, tasinmasi ve yeniden kurulmasi ¢aligmalarinin
planlama ve projelendirme asamasinda % 30’luk 6zgiin bir birin yap1 eleman1 kayb1 olusabilecegi dngoriilmiis
ancak sokiim ve tasima calismalarinda bu oranin ¢ok altinda bir oran olan % 2 birim yap1 eleman kayb1
gerceklesmistir. Clinkii minarede birim malzemelerinin baglantisinda metal kenetlerin ¢ok az sayida serefe
boliimiinde kullanilmasina karsin yapinin goévde, kaide ve temelindeki orgiide rastlanmamigtir. Tas ve harg ile
insa edilmis olan minarede sokiim esnasinda bu nedenle 6zgiin malzeme zaiyati kendi yapisal ve fiziksel
sorunlari olan ¢ok az birim malzemede goriilmiistiir. Buna bagli olarak da daha az yeni malzeme ve is¢ilikte-
birim yap1 elemanlar1 kullanilarak yeniden kurulum ¢aligmalarinin tamamlanmasi 6ngoriilmektedir.

Hasankeyf’te baraj g6l sular1 altinda kalmaktan, striiktiirel bir biitiin halinde tasinarak kurtarilan tasinmaz kiiltiir
varliklarinin en sonuncusu Er Rizk Camisinde 6zgiin tag¢ kap1 ve medrese hiicrelerinin yer aldigi ve giiniimiizde
cami olarak kullanilan kuzeydeki revaklt mekan kiitlesi olmustur. Bu revakli mekén kiitlesinde uygulanan
“Striiktiirel Biitiinciil Tasima Yontemi”, cami’nin mevcut yerindeki zemin kosullarinda sahip oldugu statik
kosullar1 ve striiktiir biitiinliglinii koruyarak, ayn1 zamanda da yap1 yiikiiniin dengeli dagilimini saglayan bir
betonarme platforma eklenmis kriko sistemiyle kaldirilip kendinden tahrikli modiiler lastik tekerlekli
tastyicilarin (SPMT) iizerine alinarak tasinmasi seklinde planlanmistir (Sekil 5). S6z konusu betonarme
kaldirma/tagima plagi ile birlikte kaldirma agirligr yaklasik 1700 tona ulasmis olan revakli mekan kiitlesinin,
striikktiirel biitlinciil tasima ¢alismalariin ilk agamasi kapsaminda betonarme kaldirma/tagima plagi altinda yer
alan 30 cm kalinliginda betonarme temel zemini (kaldirma temeli) olusturulmustur (Resim 9). Takip eden
asamada revakli mekéan kiitlesinin kaldirma/tasima plaginin gelecegi 6zgiin duvar hattinda esit araliklarla, 36
adet, 50 cm capinda altl {istlii ve birbiri ile kesisen delikler ac¢ilmistir. Bu deliklerin igerisine, & 32 mm’lik
insaat ¢eliginden hazirlanan donati yerlestirilmis ve hizli priz alan yiikksek dayanimli rétresiz beton ile bosluk
birakmayacak sekilde doldurulmustur. Daha sonra revakli mekan kiitlesinin kaldirilmasini ve tasinmasini
saglayacak olan 100 cm kalinligindaki betonarme tasima plaginin imalati gerceklestirilmistir (Resim 9).
Betonarme kaldirma/tasima plagi, altinda yer alan betonarme kaldirma temelinden mesnet alan hidrolik krikolar
sayesinde, yukart yonde uygulanan kaldirma kuvvetini, duvarlara yerlestirilen betonarme kaldirma kirigleri
vasitasiyla mekan kiitlelerinin striiktiir sistemine (duvarlarina) ileten ana tasiyict sistem elemanidir. Betonarme
kaldirma/tasima plaginin bir diger gorevi ise revakli mekan kiitlesinin agirliginin kendinden tahrikli modiiler
lastik tekerlekli tasiyicilarin (SPMT) iizerinde yayili yiik olarak dagitilmasini saglamaktir (Sevgi vd., 2017).
Kaldirma/Tasima plaginin imalatinda sonra revakli mekan kiitlesinin, bu plaga yerlestirilmis olan her biri 22
cm ¢apinda ve 6 m uzunlugunda (3 m’lik 2 adedin eklenmesiyle) olan 55 adet ¢elik boru siitunu ve her bir siituna
monte edilmis 50 ton kapasiteli hidrolik krikolar vasitasiyla 1,5 m’lik 3 seferde toplam 4,5 m yiikseklige
kaldirilmas1 gergeklestirilmistir (Resim 10). Revakli mekan kiitlesi, zemin kotunun tagima yolunun zemin
kotundan 3 m asagida olmasi nedeniyle, alanin kiiltiirel katmanlar1 gozoniine alinarak bu katmanlara zarar
verilmemesi amaciyla ilk olarak 3 m. yiikselige kaldirilarak mevcut yol kotuna uyumlu planlanan tagima yolu
kotuna ¢ikartilmigtir. Bu kaldirma ile revakli mekan kiitlesi altinda olusan 3 m’lik bosluk, 30 m uzunlugunda,
15 m genisliginde ve 1.5 m yiiksekliginde iki adet betonarme platformun iist iiste dokiilmesiyle giderilerek,
SPMT’nin tagima yolu kotundan mekén kiitlesinin altina siiriilmesine imkan verecek hale getirilmistir. Revakl
mekan kiitlesi son olarak tasima yolu kotu seviyesinden 1,5 m daha yiikseklige yiikseklige kaldirilmasiyla 6zgiin
zemin kotundan 4,5 m yiikseklige kaldirilmis olup, altina (SPMT) siiriilerek iizerine alinma (yiiklenmesi)
asamasina hazir hale getirilmistir (Resim 11).
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Er Rizk Camisi’nin revakli mekan kiitlesinin altina 22 aksli 3 sira (toplam 66 aks) kendinden tahrikli modiiler
lastik tekerlekli tastyict (SPMT) siiriilerek yerlestirilmistir. Daha sonra (SPMT) platformlarin {izerine yiiklenen
revakli mekén kiitlesi, tasima hareketi i¢in 6zel olarak maksimum %2 egimde, 15 m genisliginde ve yaklasik
4670 m uzunlugunda imalati yapilan tasima yolu kullanilarak yaklasik 48 metre daha yiiksekte olan yeni
konumuna nakledilerek yerlestirilmistir (Resim 12). Revakli mekan kiitlesinin kaldirma, tasima ve yeni
konumunda montaj asamalarinda, sistemin son derece kiiciik ivmelere maruz birakilmasiyla, mevcut
konumundaki statik kosullar neredeyse hi¢ degismeden striiktiirel bir biitiin halinde tasinmas1 miimkiin olmustur.

Er Rizk Camisi’nin “Biitiinciil Taginma Yontemleri” uygulandigir “Koruma ve Kurtarma Tasima Caligmalar1”
ile baraj gol sahasindan cikarilan 6zgiin mekan kiitlelerinin yeni konumunda yeniden kurulumu, restorasyonu
ve sergileme ¢aligmalar gerceklestirilmektedir (Resim 13). Ayrica Er rizk Camisi'nin yeni yerinde basta avluyu
bati, kuzey ve dogu ydnden sarmalayan revaklari, giineydeki 6zgiin harim ile kuzey bati kdsedeki hiicre
mekanlar1 olmak iizere halihazirda eksik olan boliimleri, restitiisyon verileri esas alinarak, geleneksel malzeme
ve y1igma yapim teknigi uygulanarak cami olarak hizmete agilmasiyla birlikte koruma ve kurtarma (tasima)
uygulamalar1 basarili bir gsekilde tamamlanacaktir (Resim 14).

SONUC

Tarihi Hasankeyf yerlesiminde yer alan Er Rizk Camisi, Ilisu baraj projesi gol sulari altinda kalmaktan
kurtarilarak gelecek kusaklara aktarilabilmesine ve sergilenmesine olanak saglanabilmesi amaciyla, 2018 - 2019
yillar1 arasinda, Biitlinciil Tasinma Yontemlerinin uygulandigr basarili bir koruma ve kurtarma (tasima)
calismasiyla, yeni Hasankeyf yerlesimde olusturulan arkeopark alanindaki yeni yerine nakledilmistir. Er Rizk
Cami’nin tarihi, estetik ve mimari degerleri, korunma durumu ve yapim teknigi kadar tagindig1 mesafe ve taginan
alanin 6zellikleri bakimindan kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik diinyada gerceklestirilen bu tiir calismalar
arasinda bilimsel ve teknik acidan 6nemli bir uygulama niteligi tasimaktadir. Er Rizk Camisi’nin Koruma ve
Kurtarma (Tasima) ¢alismalari, uzun yillar siiren ulusal ve uluslararasi profesyonellerin, bilim insanlarinin, ilgili
kurum uzmanlarinin (DSI Genel Miidiirliigii ve Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii) arastirmalar1
sonucunda cami Ozelinde yapisal durumu gbz Oniine alinarak tasarlanmistir. Projenin interdisipliner uzman
ekiplerle ve hazirlanan yonetim plani ¢ergevesinde biitiinlesik koruma ilkelerine dayanilarak yiiriitiilmesi,
inancimiz odur ki ileriki siireglerde yok olma tehdidi ile karsilagan kiiltiirel mirasin korunmasi/kurtarilmasi igin
yiriitiilecek ¢aligmalar i¢in 6nemli birdrnek olusturacaktir.

TESEKUR

Yazarlar, Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigiine, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigiine, Diyarbakir
Kiiltir Varliklarim1 Koruma Bolge Kuruluna, Bilim Komisyonu iiyelerine, Hasankeyf Kazi Bagkanligina,
Batman Miize Miidiirliigiine, katki vermis biitiin bilim insanlarina, ana /alt yiiklenicilik yapmais biitiin firmalara,
katkis1 olan biitiin teknik personel ve isgilere tesekkiirlerini sunarlar.
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Sekil 1. Ilisu Baraji ve Rezervuar Alani (Devlet Su isleri Genel Miidirligi arsivi).
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Sekil 2. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Ozgiin Konumu (Kiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Midirliga arsivi) .
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Sekil 3. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Ozgiin Restitiisyon Plani (Devlet Su isleri Genel Miidiirliigii ve Kiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Miidirligi arsivi).
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Sekil 4. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Tasima Oncesi Mevcut Durum Plani (Devlet Su isleri Genel Midiirligii ve Kiiltiir Varliklari ve Miizeler Genel

Mudarlugu arsivi).
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Sekil 5. Hasankeyf Er Rizk Camii Revakli Mekan Kiitlesi Striiktiirel Biitiinciil Tasima Projesi (Devlet Su isleri Genel Miidiirligu ve Kiltiir

Varliklari ve Mizeler Genel Mudurlugu arsivi).
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Sekil 6. Hasankeyf Er Rizk Camii Minaresi Orgii Siralari Ve Birim Yapi Elemanlarinin Numaralandirma Sistemi (Devlet Su isleri
Genel Mudurlaga ve Kaltir Varliklar ve Muzeler Genel Mudurliigu arsivi)
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Sekil 7. Hasankeyf Er Rizk Camii Harim Mekani Kuzey Cephe Duvarinin 4 Yapi Bloguna Ayirilarak Tasima Projesi (Devlet Su isleri Genel
Muadurlugi ve Kultir Varhklar ve Muzeler Genel Mudurltgu arsivi).

Resim 1. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Tasima Oncesi Mevcut Durumu (Batidan’dan).
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Resim 2. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Tasima Oncesi Mevcut Durumu (kuzeydogu’dan ve Giineybati’dan).

1 M S

Resim 3. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Temellerinin Arkelojik Kazi Calismasiyla Ortaya Cikarilmasi (ER-BU insaat Tic. As. arsivi).
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Resim 4. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Tasima Oncesi Niteliksiz Eklerin Kaldiriimasi Calismalari (ER-BU insaat Tic. As. arsivi) .
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Resim 6. Hasankeyf Er Rizk Camii Harim Mekani Kuzey Cephe Duvarinin 4 Yapi Bloguna Ayrilarak 650 Ton Kaldirma Kapasiteli Mobil Vingle
Yerlerinden Kaldirilma ve Tagima Calismalari (ER-BU insaat Tic. As. arsivi) .
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Resim 7. Hasankeyf Er Rizk Camii Minaresinin Birim Yapi Elemanlarinin Numaralandirma ve Sokiim Calismalari .

36

Resim 8. Hasankeyf Er Rizk Camii Minaresinin Minaresinin Sékiimii Yapilan Birim Yapi Elemanlarinin Tagiyici Platformlarin Uzerine Alinarak
Depo Alanina Tasinmasi.
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Resim 9. Hasankeyf Er Rizk Camii Revakli Mekan Kutlesi Striiktirel Butlincil Tagima Projesi Betonarme Temel Zemini Platformu ve
Betonarme Kaldirma Platformu imalat Calismalari.
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Resim 11. Hasankeyf Er Rizk Camii Revakli Mekan Kiitlesi Striktiirel Blttincil Tagima Projesi Kaldirma Kriko Sistemininyle Kaldirilmasi ve SPTM
tastyici platform iizerine Alinmasi (ER-BU insaat Tic. As. arsivi) .
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Resim 12.Hasankeyf Er Rizk Camii Revakl Mekan Kitlesi Blogu Striiktirel Butuncul Tasima Projesi Kapsaminda 22Aksh 3 Slradan (Toplam 66
Aks) Olusan SPTM Tastyici Platform Uzerinde Arkeoark Alanindaki Yeni Konumuna Tasinmasi (ER-BU insaat Tic. As. arsivi).

Resim 13. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Arkeoark AIanmdakl Yeni Konumunda Yeniden Kurulum, Montaj, Restorasyon ve Sergileme Calismalari
(ER-BU ingaat Tic. As. arsivi).
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Resim 14. Hasankeyf Er Rizk Camiinin Arkeoark Alanindaki Yeni Konumunda Restorasyon ve Sergileme Calismalari Sonrasi Durumunun Ug
Boyutlu Model Cizimi Gérselleri.
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SERAMIK TAMIR TEKNIKLERINE ALTERNATIF BiR YONTEM OLARAK
BAKIR FOLYO TEKNIGIYLE UYGULAMA ORNEGI

Application Example With Copper Foil Technique As An Alternative Method To Ceramic Repair
Techniques

OZET

Porselen ve cam ilk kullanilmaya baslandiginda daha ¢ok varlikli
kisilerin ulagabildigi esyalar olmustur. Her iki malzeme de 151k
gecirgenlik ozelligiyle insanlarin begenisini kazanmustir. {lk baslarda
varlikli ailelerin ulasabildigi bir prestij unsuru olan cam ve porselen
zamanla giinliik hayatin i¢inde kendisine daha ¢ok yer bulmustur.
Bununla birlikte her siniftan insanin ulasabilecegi esyalara
evrilmistir.Insanlarin  giinliik ihtiyaclarmi karsilamak icin dogal
malzemelerden aletler yapmasiyla baslayan siirecle, eskiyen veya
zarar gormils esyalar1 tamir etme ihtiyaci ortaya ¢cikmistir. Bu ihtiyag
seramik objelerde de kendisini gostermistir. Insanoglu pismis
seramigin, glinese maruz birakilarak sertlesmis halinden daha saglam
oldugunu kesfetmesiyle baslayan siiregte ilk kirilmis veya hasar
gormils seramikler ortaya ¢ikmis oldugu tahmin edilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak seramik restorasyon tarihinin neredeyse
seramik tarihi kadar eski oldugunu sdylemek olduk¢a miimkiindiir.
[k onarilan seramiklerin duygusal bag, estetik kaygi ve dini anlam
ifade etmesi gibi sebeplerden dolay1 tamir edildigi diisiiniilmektedir.
Seramik tamir tekniklerinden bazilar1 kusursuzu ararken bazilari ise
zarar goren yerleri bilerek goriinecek sekilde birakilmustir. Ilk
zamanlar dogal yapistiricilarla  onarilan  seramikler, dogal
yapistiricilarin uzun vadede saglamlik konusunda yetersiz kalmasi
mekanik tamir yontemlerinin dogmasina neden olmustur. Mekanik
tamir yontemleri ile daha saglam ve su tutabilen seramikler elde
edilmistir. Kullanilan metalin bakir ve demirden ziyade korozyona
ugramayan piring tellerden yapilmasi tamir edilen seramigin tekrar
tamire ihtiyag duymadan daha uzun siireli kullanimma olanak
vermektedir. Bu aragtirmada Louis Confort Tiffany’nin buldugu bir
vitray teknigi olan “bakir folyo” iizerinde durulmustur. Vitray
tekniginde kullanilan lehim, kursun ve kalay alasimindan
olugmaktadir. Vitray pencerelerin yapiminda ilk olarak “H” seklinde
kursun profiller kullanilmigtir. Camlar “H” seklindeki profile iki
taraftan yerlestirilerek lehim yardimi ile sabitlenmektedir. Kursun
profillerin olduk¢a agir olmasi ve kiigiik cam pargalartyla caligmanin
zor olmasi gibi sebepler yeni bir vitray teknigini ortaya ¢ikarmugtir.
Bu teknik bakir folyo teknigidir. Tek tarafi yapigkanli bakir folyo ile
cam parcalarinin iki taraftan esit bir sekilde etrafinin kaplanarak, cam
pargalarinin her iki yiiziinden lehimlenmesiyle uygulanmaktadir.
Vitraya yeni bir nefes getiren bu teknik, yapilan isin hafif olmasi,
kiigiik cam pargalar1 ile ¢alisilabilmesi, kolay sekillendirilmesi ve
kolay lehim tutmasindan dolay: giiniimiizde en ¢ok kullanilan vitray
tekniklerinden biridir. Bu arastirmada Louis Confort Tiffany’ nin
buldugu bakir folyo teknigi alternatif bir yontem olarak porselen
ylizeylerde denenmis ve olumlu sonuglar alinmustir.

Anahtar kelimeler: Vitray, Louis Confort Tiffany, Seramik, Tamir,
Porselen.

Ozkan BAL!, Kaan CANDURAN?
ABSTRACT

When porcelain and glass were first used, they were mostly reachable
to wealthy people. Both materials have gained the appreciation of
people with their light transmittance feature. Glass and porcelain,
which is an element of prestige that can be accessed by wealthy
families at first, has found itself more place in daily life. However, it
has changed into goods that people of all classes can access.

Since the process that started with making tools from natural
materials for the daily needs of people, the need to repair old or
damaged items arose. This need has also showed itself in ceramic
objects. It is estimated that the first broken or damaged ceramics
appeared in the process, which started with the discovery that
mankind fired ceramics were stronger than hardened by exposure to
the sun. Based on this, It is quite possible to say that the history of
ceramic restoration is almost as old as the history of ceramics. It is
thought that the first repaired ceramics were repaired due to reasons
such as emotional bond, aesthetic anxiety and religious meaning.
While some of the ceramic repair techniques are looking for flawless,
some are left to be seen knowing the damaged areas. Ceramics, which
were repaired with natural adhesives in the earlier stages, and the
insufficiency of natural adhesives in terms of durability in the long
term caused the emergence of mechanical repair methods. Ceramics
were obtained more stable and capable holding water with
mechanical repair methods. The metal used is made of brass wires
that do not metallic corrosion rather than copper and iron, allowing
longer use of the repaired ceramic without the need another repair.
In this research, emphasized on copper foil technique found by Louis
Confort Tiffany. The solder used in stained glass technique consists
of lead and tin alloy. Lead profiles in the form of "H" were first used
in the construction of stained glass windows. The glasses are placed
on the "H" shaped profile on both sides and fixed with the solder. The
reasons such as the lead profiles being very heavy and it is difficult
to work with small glass pieces have revealed a new stained glass
technique. This technique is copper foil technique. It is applied by
wrapping the glass parts equally on both sides with copper foil and
soldering the glass parts from both sides. This technique, which
brings a new breath to the stained glass, is one of the most used
stained glass techniques today due to the lightness of the finished
work, possiblity of working with small glass pieces, easy shaping and
easy soldering.In this study, the copper foil technique found by Louis
Confort Tiffany was tried as an alternative method on porcelain
surfaces and positive results were obtained.

Keywords: Stained Glass, Louis Confort Tiffany, Ceramic, Repair,
Porcelain.
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EXTENTED ABSTRACT

It is assumed that the first ceramics, which were repaired together, appeared in the process that started with human being exploring the ceramic
by exposing the clay to fire. Broken, cracked or damaged ceramic objects have been repaired due to their material and moral values throughout
history. These repairs have evolved and enriched over time. While some of these repair techniques are looking for flawless, others are left in a
way to see the damaged areas on purpose.

In this study, ceramic repair methods are examined under two titles: “Ceramics Repaired by Adhesive Technique” and “Ceramics Repaired by
Mechanical Technique”. Among the adhesives used in ceramic repair, animal-based adhesives are mostly used. Animal-based adhesives; It is
obtained from various parts of animals body such as bone, skin, hoof, which are rich in collagen from mammals or fish. Animal-based adhesives
are usually yellow or brown colour and the colour become darker over time. The biggest disadvantage of repairs made with animal-based glue
is that the adhesive remains fragile due to the shrinkage ratio over time in direct proportion to the shrinkage rate and has a structure suitable
for cracking and deterioration due to water permeability.

Therefore, there is an uncertainty about the long-term durability of natural adhesives. In addition, in the Urushi repair method, which provides
more robust results, ceramics can hold water are obtained. The fact that it contains toxic substances and it is difficult to apply has caused the
technique not to be used as often as before. Ceramics, which were repaired with natural adhesives at first and the insufficiency of natural
adhesives in terms of durability in the long term caused the emergence of mechanical repair methods. More durable and water-repellent
ceramics were acquired with mechanical repair methods. The metal used is made of brass wires that do not corrode rather than copper and iron,
allowing longer use of repaired ceramics without the need for repair.

In this research, emphasized on copper foil technique found by Louis Confort Tiffany. The solder used in this technique consists of lead and
tin alloy. Lead profiles in the form of "H" were first used in the construction of stained glass windows. The glasses are placed on the "H"
shaped profile on both sides and fixed with the solder. The reasons such as the lead profiles being very heavy and it is difficult to work with
small glass pieces have revealed a new stained glass technique. This technique is copper foil method . It is applied by wrapping the glass parts
equally on both sides with copper foil and soldering the glass parts from both sides. This technique, which brings a new breath to the stained
glass, is one of the most used stained glass techniques today due to the lightness of the finished work, possiblity of working with small glass
pieces, easy shaping and easy soldering.

In this study, as an alternative method to porcelain repair method, Tiffany (copper foil) stained glass technique was applied on porcelain
surfaces and positive results were obtained. While some repair methods mentioned in the research are suitable for daily use, others are not
suitable for daily use. Although porcelain objects repaired with copper foil technique can hold water, it is not possible to use it as a table
porcelain because the lead in the solder used for repair is harmful to human health. So, it would be logical to apply this method for porcelain
which has decorative and spiritual value.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi

42



2| kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 10, 2020

Sdna

GIRIiS

Insanlarin giinliik ihtiyaclarimi karsilamak igin dogal malzemelerden aletler yapmasiyla baslayan siirecle beraber,
eskiyen veya zarar gormiis esyalar1 tamir etme ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiya¢ seramik objelerde de kendisini
gostermistir. “Seramik, kilin atese maruz birakilmasiyla insan eliyle yapilmis ilk sentetik malzeme oldugu yaygin bir
sekilde kabul edilmektedir. Bu bulus neolitik donemin dncesine dayanmaktadir”(Buys.,Oakley.2011:3). Insanoglu
pismis seramigin, glinese maruz birakilarak sertlestirmekten daha saglam oldugunu kesfettigi zamanla baslayan
stirecte ilk kirilmig veya hasar gdrmiis seramikler ortaya ¢ikmis oldugu tahmin edilmektedir. Bundan dolay1 seramik
restorasyon tarihinin neredeyse seramik tarihi kadar eski oldugunu sdylemek olduk¢a miimkiindiir. ilk onarilan
seramiklerin duygusal bag, estetik kaygi ve dini anlam ifade etmesi gibi sebeplerden dolay1 tamir edildigi
diistintilmektedir.

Seramikler yapilarindan dolay1 bir yerden diistiigiinde ve darbeye maruz kaldiklarinda genellikle ¢atlamakta veya
kirilmaktadir. Insanoglu hasar gérmiis seramikleri cesitli malzemeler kullanarak onarmis ve restore etmistir. Zaman
icinde gelisen malzeme bilgisi ve ¢esitliligiyle dogru orantili olarak seramik onarim ve restorasyon teknikleri de
cesitlenerek geligsmistir. “Onarimin bir amatdr veya uzman tarafindan yapildigina bakilmaksizin, iki tane baskin
seramik tamir yontemi s6z konusudur. Bunlar yapistirma ve mekanik onarim teknigidir”’(Beaudoin, 2017:756-757).

1.Yapistirma Teknigiyle Onarilan Seramikler

“Bilinen en eski onarim malzemelerinden biri olan bitiim!® (bitumen); sert, siyah, kirilgan bir yapiya sahiptir. Seramik
esyalarin gozenekli yapisini filtreleyerek su sizdirmasini 6nlemek ve ayni zamanda kirilan seramik pargalarinin
yapistirilmasinda kullanilmistir (Resim: 1). British Museum’da sergilenen M.O. 5000 bitiim ile tamir edilmis objeleri
gérmek miimkiindiir. Balmumu da diger bir seramik tamir malzemesi olarak Misir seramiklerinde yaygin bir sekilde
kullanilmistir” (Willams,2002:13).

Resim 1. Bitiim ile tamir edilmis Nazca vazosu,
M.S.1000 (Willams,2002:13).

Seramik onariminda kullanilan yapistiricilar arasinda en ¢ok hayvansal bazli yapistiricilar kullanilmigtir. Hayvansal
bazli yapistiricilar; memeli hayvanlar ya da baliklardan elde edilen kolajen agisindan zengin olan kemik, deri, toynak
gibi hayvanlarin gesitli bolgelerinden elde edilmektedir. Genellikle sar1 ve kahverengi renklerde olan hayvansal bazl
tutkallar zamanla daha koyu renk almaktadirlar. “Hayvansal bazli yapistiricilar 19.yiizyilda hem yapistirict hem de
dolgu malzemesi olarak sik¢a kullanilmistir” (Willams,2002:13). Daha sonralar1 hayvansal bazli tutkallarin igine
cesitli malzemeler katilarak renklendirilmis ve ayn1 zamanda saglamlig arttirtlmaya ¢aligiimustir.

Hayvansal bazli tutkal ile yapilan tamirat en biiyiik dezavantaji i¢ine katki maddesi katilip katilmadiginin 6nemi
olmaksizin yapistiricinin kiigiilme oraniyla dogru orantili olarak zaman iginde gerilerek kirilgan hala gelmesi ve buna
ek olarak su hassasiyetinden dolay1 catlamaya ve bozulmaya miisait bir yapiya sahip olmasidir. Bundan dolay1 dogal
yapistiricilarin uzun vadede saglamligiyla ilgili bir belirsizlik s6z konusudur. Dogal tutkallarin yaninda, gecmiste
seramik onarimi konusunda daha saglam ve dayanikli yapistiricilarin kullanildigi bilinmektedir. Bunlardan biri de
"Urushi" dir(Resim:2). Urushi lake Asya kitasinda yetisen Rhus Vernicifera agacindan elde edilmektedir. Urushi

! Yersakizi, yalitim igin kullamilan bir tiir yap1 malzemesi (Redhouse Sanat Terimleri ve Kavramlar Sozliigii, 2011:40).
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seffaf sari- kahverengi bir yapiya sahiptir ve recineye benzemektedir. Biinyeye cesitli pigmentler katilarak
kullanilmakta ve genellikle altin tozu ile kaplanmaktadir. Altin tozu ile kaplandiktan sonra oldukga saglam bir yapiya
sahip olmakta ve tamir edilen seramik esyanin tekrar kullanilmasina olanak saglamaktadir.

“20. ylizyilin sonlaria dogru sentetik regine yapistiricilarin ortaya ¢ikmasiyla Urushi’nin seramik dolgu malzemesi
olarak kullanim1 kaybolmaya yiiz tutmustur” (Koob,1998:54). Teknik her ne kadar saglam olsa da uygulanmasinin
zor olmasi ve bunun yaninda toksit madde icermesi bu teknigin negatif yanlar1 olarak gosterilebilir.

Resim 2. 12. Yiizyil Kore yapimu kase, lake ile tamir ve altin tozu uygulamasi (Webb,2000:23).

2. Mekanik birlestirme teknigiyle onarilan seramikler

“Mekanik tamir yonteminin tarihi kkeni M.O. 7000’lere kadar dayanmaktadir. Ortadogu ve Avrupa’da yapilan
kazilar sonucu bulunan eserler bunun en énemli kanitidir” (Garachon,2010a:23, Albert,2012:1).

Dogal tutkallar seramik tamirinde sik¢a kullanilmistir. Dogal yapistiricilarin tamir edilen esyanin formunu bozmasi,
renginin sarimtirak bir hal almas1 ve zamanla saglamligin yitirmesi dogal tutkallarin negatif yonleridir. Mekanik
tamir yonteminin kullanilmaya baglanmasiyla tamir sonrast 1siya dayanikli ve su tutabilen seramikler elde edilmistir.

“Metal per¢in yonteminin ne zaman porselen yiizeylerinde kullanilmaya basladigina dair net bir bilgi olmamakla
birlikte, 17. yiizyilda Cin’de sik kullanilan bir yontem oldugu bilinmektedir’(William,2002:16). Avrupa’ya nasil
geldigi hakkinda ise yeterli bilgi bulunmamaktadir. “18. yiizyil ve 19. ylizyilda batida mekanik birlestirme teknigi
kullanarak tamir edilmis seramikler siklikla goriilmeye baslamistir” (Albert, 2012:1). Mekanik birlestirme
yonteminde agirliklt olarak metal kelepgeler, ahsap ve metal pimler, metal perginler ve metal armatiirler
kullanilmaktadir. Howorth’un diyagramindan cam ve porselenin tamiri i¢in kullanilan aletler ve uygulama yontemleri
hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir (Resim:3).
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Resim 3. Seramik tamirinde kullanilan aletlerin diyagrami (Howorth,1900:7).

Percinleme yonteminin farkli uygulama bi¢imleri vardir. Bunlar dogrudan per¢inleme, baglayarak perginleme ve U
seklinde per¢inlemedir. Dogrudan perginleme yonteminde kirik pargalarin iistiine delikler agilmaktadir. Tel iki
delikten gecirilir ve biikiilerek sabitlenir(Resim:4). Deliklerin yerini dogru belirlemek percinleme isleminden sonra
seramik ylizeyin {izerindeki baskiy1 esit sekilde yayacaktir. Boylece tamirat sirasinda ve sonraki siirecte kullanim
esnasinda olusabilecek olasi kirilma ve ¢atlamalarin 6niine gececektir. 45

Resim 4. Dogrudan perginleme yontemiyle tamir etme teknigi (C.S.M. Parsons, F.H. Curl,1963:107).

Baglayarak percinleme yonteminde de delikler acilir. Tel iki taraftan gegirilerek baglanir. Bu yontem daha ¢ok kulp
gibi girift bolgelerin onariminda tercih edilmektedir (Resim:5-6).
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Resim 5-6. Baglayarak percinleme teknigi kullanilarak onarilmig seramikler.
Rijksmuseum, Amsterdam (Garachon,2010b:37).

Diger percinleme yontemi olan U seklinde perginleme teknigini iki sekilde uygulamak miimkiindiir. Birincisi seramik
parcaya delikler acilarak U seklindeki pergin oturtularak sabitlenir (Resim:7).

L4

46

Resim 7. Dogrudan perginleme yéntemi (Cizim: Ozkan Bal, 2020).

Ikinci yontemde ise seramik pargalarin yiizeyine delikler diger tarafa gegmeyecek sekilde oyuklar agilir. Oyuklarm
15-20 °C ag1yla agilmasi perginin yerinden kolayca gevseyip diismesinin 6niline gegmektedir. Metal pergin U sekline
getirilerek agilan deliklere oturtulur. Metal perginler uygulandiktan sonra su sizdirmazligi saglamak i¢in emanel,
tutkal gibi cesitli dolgu malzemeleri kullanarak onarim yapilan yerdeki percinin tizerine ve ¢evresinde olusan olas1
bosluklar1 doldurmak i¢in uygulanir (Resim:8). Bu teknik tam olarak kirtlmamis olan ¢atlak seramiklerin kirtlmasin
onlemek ve catlamis olan yapiy1 giiclendirmek i¢in de kullanilmaktadir.
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Resim 8. Metal perginleme yontemi (Cizim: Ozkan Bal, 2020).

Bir diger mekanik birlestirme teknigi olan metal armatiir veya pim yontemidir (Resim:9). Bu tamir yonteminde
cogunlukla bakir veya piring teller kullanilmaktadir. Seramik obje iizerine 6nceden agilmis oyuklara onarilan formun
yapisi gozetilerek piring veya bakir tel yerlestirilmektedir. Armatiiriin oyuklara oturtulmasiyla seramik obje ve
armatiir arasinda kalan bosluklar kalay ve kursun alagimdan yapilmis dolgu malzemesi havya yardimiyla eritilerek
sabitlenmektedir.

Mekanik birlestirme yontemlerinde genellikle demir, bakir ve piring gibi metaller kullanilmaktadir. Demir ve bakir
zamanla bulundugu ortam kosullarina da baglh olarak korozyona ugrayabilmektedir. Bundan dolayi piring malzeme
kullanmak uzun vadede saglamlik agisindan daha saglikli olmaktadir.

)\

Resim 9. Metal pim yontemiyle tabak tamiri (Evetts,1978:75).
3. Alternatif Bir Yontem Olarak Bakir Folyo Teknigi

Porselen, cam kimyasal yapilar1 ve fiziki goriiniimleriyle benzer o6zellikler sahiptir. Her iki malzeme de ilk
kesfedildikleri zamanla beraber varlikli ailelerin kullandig1 objelerin yapiminda kullanilmistir. Endiistri devrimi ile
seri liretimin yayginlagmasiyla iiretilen iiriinlerin daha hizli ve uygun fiyatlara iiretilmesiyle porselen ve cam objeler
varliklr ailelerin tek elinden ¢ikmis ve bu iki malzeme hayatimizin bir¢ok alaninda kendine yer edinmistir.

“Yaklasik 2000 yi1l 6nce Iran veya Cin’de simdilerde porselen olarak adlandirilan transparan seramik kesfedilmistir.
1600 y1l boyunca porselen sanati sadece Asya kitasinin tek elinde kalmigtir” (Prime, 1878:20). Avrupa’nin porselenle
tanigsmast Marco Polo’nun Cin’den Avrupa’ya donerken yaninda getirdigi porselenlerle sayesinde oldugu
disiiniilmektedir. Avrupalilar Cin’in sir gibi sakladigi porselenin regetesini bulmak igin birgok girisimde bulunmusg
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fakat bu denemelerden birgogu basarisizlikla sonuglanmistir. Bu ¢abalarin sonucunda sert porselen bulunamasa da
yumusak porselen bulunmustur. Porselenler yumusak ve sert porselen olarak ikiye ayrilmaktadir.

“Yumusak porselen %25-35 kaolin, %22,5 kuvars ve %25-35 feldspat bilesiminden olugsmaktadir ve yaklasik olarak
pisme derecesi 1200-1250°C’dir. Sert porselen yaklasik olarak %55 kaolin, % 22,5 kuvars, %22,5 feldspat
icermektedir. Pigirim derecesi 1300-1450 °C civarindadir” (Arcasoy, 1988:6, Evetts, 1978:17).

“Camin kokeninin M.O 3000 ile 2000 yillar1 arasina, seramik sirlamanin ise M.O 8000°li yillara dayandig
diisiiniilmektedir. ilk iiretilen camlar transparan 6zellige sahip degildi”(Macfarlane, Martin, 2002:10). “M.O 1075
yilinda Misirli ustalar hemen hemen transparan yapiya sahip cami iiretmeyi basarmiglardir”(Morris, 1988:8).

“Camin ana maddesi silikadir. Kimyada bilinen adiyla silisyum dioksit (SiO.), kuvars ya da necef tas1 olarak da
isimlendirilmektedir. Silika diinyada en ¢gok bulunan hammaddelerden biridir. Tek basina erime sicakligi 1726 °C’dir.
Erime derecesine geldiginde ani bir tepkime ile eridiginden tek basina sekillendirmek ¢ok miimkiin degildir. Bundan
dolay1 ¢esitli malzemelerle harmanlanmaktadir. Bu malzemeler soda ve potasyum karbonattir. Soda 851 °C’de
erirken, potasyum ise 901 °C’de erimektedir. Sadece silika ve soda ya da silika ve potasyum kullanarak dayanikli bir
cam yapmak miimkiin degildir. Dayanikl1 bir cam elde etmek i¢in biinyeye %S5 ile %10 arasinda kalsiyum oksit
katilmaktadir” (Macfarlane, Martin,2002:204-205).

[k plaka seklinde (diiz) cam iiretme girisimleri erimis(eriyik) camn diiz bir alana dokiilerek sogutulmastyla elde
edilmistir. Elde edilen camlar son derece piiriizlii bir yapiya sahiptir. Cam iifleme teknigi bulunana kadar temiz ve
berrak cam iiretilememistir. “Cam iifleme teknigi biiyiikk olasihkla M.O. 2. yiizyilda Suriye’de
bulunmustur”(Morris,1988:10). Bu teknikle yapilmaya baslayan diiz camlar diizensiz bir kalinliga sahip olmakla
birlikte ince ve 1s1k gecirgenligi yiiksek bir yapiya sahiptir. Bu camlar geleneksel vitrayda “antik” olarak
adlandirilmaktadir.

Vitray pencere uygulamalar1 yapilmaya baslandig: tarihten itibaren yaklasik bin yil i¢inde ¢ok az degisiklige
ugramistir. i1k vitray 6rnegi (Resim:10) “11. yiizy1l sonlarinda yapildig1 ve giiniimiize kadar korunabilmis en eski
vitray pencerelerinin Almanya'daki Augsburg Katedrali'nde oldugu diisiiniilmektedir. Bu vitray pencerelerde
kilisenin merkez kismima sert bigimde bakan, Romanesk iislupta bes anitsal eski ahit figiirii tasvir
edilmistir’(Morris,1988:26).

e 1 4
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Resim 10. Vitray pencere, Augsburg Katedrali, Almanya.
https://www.scottishstainedglass.com/religious-stained-glass/the-history-of-the-worlds-oldest-antique-stained-glass-windows/

Vitray sanatinda camlarin birlestirilmesi i¢in kursun ve kalaydan olusan bir alasim kullanilmaktadir. “M.O 3000’ den
itibaren biiyiik 6lgekli ilk kalay alasim 1/8 kalay ve 7/8 oranindan olusan bronzdur. M.O 600°den sonra saf metalik
kalay tiretilmistir. Kalay alasimi (Pewter) %85-90 oraninda kursundan olusmakta, geri kalan1 ise bakir, antimon ve
kursundan olusmaktadir. Bu alagimlar Bronz g¢agdan, 20. yiizyila kadar diiz tabak yapiminda kullanilmigtir”
(https://en.wikipedia.org/wiki/Tin). Vitray tekniginde kullanilan lehim, kursun ve kalay alagimindan olugsmaktadir.
Vitray pencerelerin yapinda ilk olarak “H” seklinde kursun profiller kullanilmigtir. Camlar “H” seklindeki profile iki
taraftan yerlestirilerek lehim yardimiyla sabitlenmektedir. Kursun profillerin olduk¢a agir olmasi ve kii¢iik cam
pargalariyla calismanin zor olmasi gibi sebepler yeni bir vitray teknigini ortaya ¢ikarmistir. Bu teknik bakir folyo
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teknigidir. Bakir folyo teknigi Louis Confort Tiffany tarafindan bulunmustur. Vitraya yeni bir nefes getiren bu teknik,
yapilan igin hafif olmasi, kii¢iik cam pargalari ile galisilabilmesi, kolay sekillendirilmesi ve kolay lehim tutmasindan
dolay1r giintimiizde en ¢ok kullanilan vitray tekniklerinden biridir. Tek tarafi yapiskanli bakir folyo ile cam
pargalarinin iki taraftan esit bir sekilde etrafinin kaplanarak, cam pargalarinin her iki yiiziinden lehimlenmesiyle
yapilmaktadir.

Tuncer vitray tekniginde kullanilan lehim hakkinda: “Vitray da kullanilan lehim alasimi1 %40 kursun, %60 kalay
seklinde bir alagim kullanabilir fakat daha ucuz bir lehim elde edilmek isteniyorsa %60 kalay, %40 kursun regetesi
de kullanilabilir’(Tuncer,2001:51).

Genel olarak baktigimizda porselen 151k gegirgenlik, camsi yapist ve su emme oranin oldukea diisiik olmasindan
dolay1 camla benzer 6zelliklere sahiptir. Bu aragtirmaya konu olan bakir folyo teknigi atil durumdaki sofra porseleni
iizerinde denenmis ve olumlu sonuglar alinmistir. Bu aragtirma kapsaminda kirilmig sofra porseleni bakir folyo
teknigi kullanilarak onarilacaktir.

3.1 Alternatif Bir Yontem Olarak Bakir Folyo Teknigiyle Tamir Ornegi

Seramikler bir yerden diistiiglinde, bir yere carptiginda ya da darbeye maruz kaldiginda genellikle eksik parga
olmayacak sekilde kirilmaktadir. Tamir edilecek sofra porseleni kiriklarinda herhangi bir kayip olmamakla birlikte
ii¢ parcadan olugmaktadir (Resim:11).

Resim 11. Kirilmis sofra porseleni parcalari (Fotograf: Ozkan Bal,2020).

Porselen kiriklarini bakirlama isine gegmeden bir zimpara yardimiyla parcalarin keskin yerleri pahlanir (Resim:12).
Bu islem basarili bir bakirlama icin 6nemlidir. islem uygulanmadig: takdirde bakirlama esnasinda folyonun zarar
gorerek yirtilmasina sebep olabilir.

Resim 12. Kirilmis sofra porseleni par¢alarinin keskin kdselerinin zimparalanmast
(Fotograf: Ozkan Bal,2020).
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Keskin koseleri alman porselen kiriklar bir tarafi yapiskanl bakir folyo yardimiyla porselenin iki yiizeyine de esit
gelecek sekilde bakirlanir. Bakir yeterli uzunluk birakilarak bir makas yardimiyla kesilir. Bakir folyo elle bastirilarak
diizeltildikten sonra ezilerek yiizeye sabitlenir (Resim:13). Eger bir fazlalik s6z konusu ise bisturi yardimiyla

kesilerek alinir.

Resim 13. Kirilmis sofra porseleni pargalarinin bakirlanmasi ve bakirin sabitlenmesi
(Fotograf: Ozkan Bal,2020).

Bakirlama isleminden sonra lehim suyu bir firga yardimiyla bakir folyo {lizerine uygulanir. Lehim suyu
uygulanmadigi takdirde bakir lehim tutmayacaktir. Lehimleme iglemine baslamadan 6nce havyay: ¢alisir duruma
getirip, 1stnmasini beklerken de lehim suyu bakir {istiine uygulanabilir (Resim:14).

Resim 14. Lehim suyunun siiriilmesi (Fotograf: Ozkan Bal,2020).

Havya yeterli sicakliga geldiginde lehim ¢ubugunu eritmeye baglayacaktir. Biitiin parcalar1 lehimlemeden &nce
porselen parcalarin arasinda olusabilecek olasi kaymalarin 6niine gegmek i¢in puntolama islemi yapilir (Resim:15).
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Resim 15. Kirilmis sofra porseleni parcalariin puntolanmasi (Fotograf: Ozkan Bal,2020).

Lehimleme islemine baslamadan koruyucu gozliik, eldiven ve maske giyilmesi olasi lehim sigramalarina, yanma
vakalaria ve lehimleme sirasinda olugan zehirli gazlarin solunmasini 6nleyecektir. Lehimleme islemini yaparken
¢ok aceleci davranmamak daha diizgiin lehimleme yapilmasina imkan vermektedir. Lehimleme sirasinda sik sik
havya ucunun iistiine yapisan yabanct maddelerin temizlenmesi de iyi bir lehimleme i¢in dnemlidir. Temizleme 1slak
bir siinger yardimi ile yapilabilmektedir. Fakat 1slak siinger havyanin 1s1 derecesini diigiirdiigiinden havya temizleme
tellerini kullanmak daha verimli bir ¢aligma sunmaktadir. Tek yiizii lehimlenen ¢alismanin diger yiizii de firca
yardimiyla lehim suyu uygulandiktan sonra lehimlenerek saglamlastirilir (Resim:16).

51

Resim 16. Her iki yiizeyin lehimlenmesi (Fotograf: Ozkan Bal,2020).

Lehimleme iglemi gergeklestirildikten sonra lehimin keskin bir yerinin kalip kalmadigi kontrol edilir. Eger bir keskin
nokta s6z konusu ise ege yardimiyla keskin noktalar pahlanir. Iki yiiziin de lehimleme isi bittikten sonra patina
asidi(pasta) ile karartma iglemi yapilir (Resim:17). Patina iglemi uygulanmasa bile lehim zaman i¢inde kararacaktir.
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Resim 17. Patina asidinin uygulanmasi (Fotograf: Ozkan Bal,2020).

Lehimleme islemini bitirdikten sonra camuin yiizeyinde kalan lehim suyu, lehim parcaciklar1 ve patina asidi nemli
yumusak bir siinger ile temizlenir (Resim:18).
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Resim 18. Yiizeyin temizlenmesi (Fotograf: Ozkan Bal,2020).
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Resim 19. Tamir edilmis porselenin nihai hali (Fotograf: Ozkan Bal,2020).
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Resim 20. Tamir edilmis porselenin nihai hali ayrint1 (Fotograf: Ozkan Bal,2020).
SONUC

Seramik tarihinin baglangicindan itibaren kirilmis, zarar gérmiis ve arkeolojik kazilar sonucu elde edilen seramikler
tamir edilmistir. Zaman i¢inde elde edilen malzeme ¢esitliligi ve edinilen tecriibeyle onarim yontemleri de degiserek
gelismistir. Ik baslarda dogal yapistiricilarla onarilan seramikler dogal tutkallarn uygulandig1 yiizeyde kuruma
esnasinda kiigiilmesi ve suyla temas etmesi halinde bozulmaya baslamasindan dolay1 kullanimmin sonlandirildig
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gbzlemlenmistir. Daha saglam sonuglar veren Urushi tamir yonteminde su tutabilen seramikler elde edilse de toksit
madde igermesi ve uygulamanin zor olmasi teknigin zaman iginde eskisi kadar sik kullanilmamasina yol agmustir.
Dogal yapistiricilarin uzun vadede saglamlik konusunda yetersiz kalmasi mekanik tamir yontemlerinin dogmasina
neden olmustur. Mekanik tamir yontemleri ile daha saglam ve su tutabilen seramikler elde edilmistir. Kullanilan
metalin bakir ve demirden ziyade korozyona ugramayan piring tellerden yapilmasi tamir edilen seramigin tekrar
tamire ihtiyag duymadan daha uzun siireli kullanimina olanak verdigi gézlemlenmistir.

Porselen tamir tekniklerine alternatif bir yontem olarak Tiffany(bakir folyo) vitray teknigi porselen yiizeyde
uygulanarak olumlu sonuglar alinmigtir. Tamir edilen porselen sofra esyasinin herhangi bir baskiya veya darbeye
maruz kalmadigi siirece uzun vadede tekrar tamire ihtiyag duymayacak saglamliga sahip iirlinler elde etmek
miimkiindiir. Aragtirmada bahsedilen bazi seramik tamir yontemleri giinliik kullanima uygunken bazilar1 ise giinliik
kullanima elverigli degildir. Bakir folyo teknigi ile tamir edilen porselen objeler her ne kadar su tutabilir olsa da tamir
icin kullanilan lehimin igerigindeki kursunun insan sagligina zararli olmasindan dolay1 sofra porseleni olarak
kullanilmas1 miimkiin degildir. Bu ¢alismada uygulanan tamir yontemini daha ¢ok dekoratif ve manevi degeri olan
porselenlerin tamiri i¢in uygulanmasi uygun olacaktir.
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YIRMIi BIiRINCI YUZYILIN YAZI SANATINDA

(KALiGRAFIDE) YENi YAKLASIMLAR
New Approaches in the Art of Writing (Caligraphy) of the Twenty-First Century

OZET

Kaligrafi, diinyanin farkl yerlerinden bir¢ok yaz stilini kapsayan genis
bir terimdir. Bazi kaligrafi formlart miirekkebe batirilmis bir firga
kullanilarak olusturulurken, digerlerinde metalik veya sivri uglu bir kalem
kullamlmaktadir. iki bin yilindan sonra yaratilan modern kaligrafide ise
genellikle sanatgilarin kendi serbest bi¢imli el yazilarindan ve geleneksel
araclarin yani sira bilgisayar teknolojilerini kullanarak 6zgiin stillerini
tiirettikleri goriliir. Son yillarda kaligraflarin harf formlarini arastirip
yeniden tanimlamasiyla beraber kaligrafinin bagli bagina bir sanat formu
haline geldigi goriilmektedir. Baz1 kaligraflar geleneksel yazi sanati
kurallarin1 artik sorgulamaya baglamiglardir. Hatta tek bicimli ve kati
diizenli bir kaligrafi yapisindan ¢ikarak, harflere ve kelimelere daha
heyecan verici, kigilik kazandirilan, serbest formda ve 6zgiin bir hale
doniisen caligmalar yapmaktadirlar. Bu da yaraticiligi desteklemekte ve
tamamen bir kuralsizligin olmadigini, aslinda her kaligrafin kendi yazi
sanatinin kuralini kendisinin belirledigini gostermektedir. XXI. yiizyilda
kaligraflar, sanatgilar ve tasarimcilar farkl kiiltiirlerden etkilenmekte ve
bu etkileri kendi kiiltiirleri ile yogurarak ¢alismalarina yansitmaktadirlar.
XXI. yiizyilda yazi sanatinin, kendini ifade etmek ve deneysel ¢alismalar
yapmak i¢in yeterli potansiyele sahip bir alan oldugu gériilmektedir. Bu
ylzyilda kaligraflar estetik tarzlarmi ve kisiliklerini yansitmak igin,
cevrelerindeki her seyden ilham alarak canli renkler, cesur diizenlemeler
ve yenilik¢i malzemeler kullanarak ¢ogunlukla kendi alfabelerini
olusturmuslardir. Ozgiin harf formlarini yaratmanin dogru ve yanls
yollar1 oldugu klisesi gegerliligini yitirmistir. Grafiti sanatindan her yil
olusturulan binlerce dijital yazi tipine ve blogosferde el yazilarmimn

patlamasina  kadar, tipografideki mevcut egilimlerde agikca
goriilmektedir.  Bugiliniin ~ deneyimli  kaligraflarnm  birgogu,
meslektaslarinin birbirinden farkli kaligrafi stillerini

tanimlayabilmektedirler. Geleneksel kaligrafiden farkli olarak giinlimiiz
modern kaligraflarinin  stilleri kendilerine 6zgiin yaklasimlariyla
digerlerinden kolaylikla ayirt edilebilmektedir. Yazinin kiiltiirler icindeki
gelisimi incelendiginde ¢esitli yazi stillerinin ortaya ¢ikis1 ve degisimleri
izlenebilmektedir. Yazi stillerinin gelisimi ile birlikte kaligrafinin 6nemli
bir kiiltiirel iletisim araci olarak kullanildig: ve kiiltiirle birlikte degistigi
ve donistiigii goriilmektedir. Kiiltiirlerin aktarilmasinda 6nemli bir etkiye
sahip olan kaligrafi, estetik unsurlar tasiyarak el yazisinda kiiltiirlere
ozglinliik katmaktadir. Bu makalede giiniimiiz yaz1 sanatinda kullanilan
yeni teknoloji ve yontemler ele alinmigtir. Teknolojinin tasarima dahil
olmasi ve teknolojik araglardaki hizli gelisim gesitli kaligrafi sanatcilarin
da etkilemistir. Bu makalede literatiir taramasina dayali olarak, XXI.
ylzyilin yazi sanati konusunda yeni yaklasimlar gelistiren ve
caligmalariyla uluslararasi boyutta 6n plana ¢ikan kaligrafi sanatcilarini
kapsayan gorsel taramasi yapilmustir. Segcili gorseller {izerinde nitel
arastirma ve betimsel degerlendirmelere dayali olarak yapilan inceleme
sonucunda Denis Brown, Loredana Zega, Stefan Sagmeister ve Luca
Barcellona’nin kaligrafi ¢aligmalari ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Yazi Sanati, Giincel Kaligrafi, El Yazisi,
Harfleme Tasarimi.

Gozde COBANY, Serdar PEHLIVAN?

ABSTRACT

Calligraphy is a broad term that covers many writing styles from different
parts of the world. Some forms of calligraphy are created using a brush dipped
in ink, while others utilize a metallic or sharp-pointed pen. In the modern
calligraphy created after the year 2000, however, artists are, observed to derive
their original style from their free-form handwriting and by using traditional
tools as well as computer technologies. In recent years, it has been observed
that calligraphy became an art form in itself, with calligraphers researching
and redefining letter-forms. Some calligraphers now started questioning the
rules of the traditional art of writing. They even stepped out of the uniform and
rigid structure of calligraphy and started creating works with letters and words
that are more exciting, personalizing, free-form, and original. This supports
creativity and shows that there is no pure irregularity; indeed, each calligrapher
determines their own rules of writing. In the 21st century, calligraphers, artists,
and designers are influenced by different cultures and they reflect these
impacts on their works by infusing them with their own culture. In the 21st
century, writing is observed to be a field with sufficient potential for self-
expression and experimental studies. In this century, calligraphers often
created their own alphabets, using vibrant colors, bold arrangements, and
innovative materials, to reflect their aesthetic styles and personalities, inspired
by everything around them. The stereotype that there are right and wrong ways
to create original letter-forms has expired. This is evident in the current trends
in typography, from graffiti art to thousands of digital fonts created annually
and to the explosion of handwritings in the blogosphere. Many of today's
experienced calligraphers can identify different calligraphic styles of their
colleagues. Unlike traditional calligraphy, the styles of modern calligraphy
can be easily distinguished from others with their unique approach. When the
development of writing in cultures is examined, the emergence and changes
of various writing styles can be observed. It is seen that, as a result of the
development of writing styles, calligraphy is used as an important cultural
communication tool and it transformed along with the culture. Calligraphy,
which has an important effect on the transfer of cultures, adds originality to
the cultures in handwriting by carrying aesthetic elements. In this article, new
technologies and methods used in today's writing are discussed. The inclusion
of technology in design and the rapid development in technological tools have
also influenced various calligraphy artists. In this article, a visual literature-
review was conducted, covering calligraphy artists who developed new
approaches to the art of writing in the 21st century and came to the forefront
with their studies. As a result of the examination based on qualitative research
and descriptive evaluations on selected images, the calligraphy works of Denis
Brown, Loredana Zega, Stefan Sagmeister, and Luca Barcellona were
discussed.
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EXTENDED ABSTRACT

For thousands of years, writing has been a way of transferring information between generations. The creation of letters in a detailed and
legible way has been seen as an art form and calligraphy works created this way are generally quite decorative.

When the development of writing in cultures is examined, the emergence and changes of various writing styles can be observed. It is seen
that, as a result of the development of writing styles, calligraphy is used as an important cultural communication tool and it transformed
along with the culture. When writing is mentioned, the phenomenon of humans and culture comes to mind. Every culture has traces of
itself in its writing and art. In the article, these traces, shaped in an aesthetic dimension, are called fine writing (calligraphy).

Just as each period has its own unique sense of art and artistic character, its calligraphy has a unique character as well. These
change/transform with the culture over time, and it seems that after modernism, they have adopted a conceptual and experimental attitude.
While the forms used in the traditional art of writing are applied within the framework of strict rules and forms, today, the art of writing
both traditionally preserves its existence and continues to be developed and applied by artists within the framework of different
technological methods.

In the 21st century, fine writing is considered a field with sufficient potential for self-expression and experimental studies. The 21st-century
calligraphers often create their own alphabets, using vibrant colors, bold arrangements, and innovative materials, to reflect their aesthetic
styles and personalities, inspired by everything around them. The stereotype that there are right and wrong ways to create original letter-
forms has expired. This is evident in the current trends in typography, from graffiti art to thousands of digital fonts created annually and to
the explosion of handwritings in the blogosphere. Many of today's experienced calligraphers can identify different calligraphic styles of
their colleagues. Unlike traditional calligraphy, the styles of modern calligraphy can be easily distinguished from others with their unique
approach.

In recent years, calligraphy became an art form in itself, with calligraphers researching and redefining letter-forms. Some calligraphers
now question the rules of the art of writing. They even step out of the uniform and regular calligraphy structure and create works that are
more exciting, free, personalizing, and original. This supports creativity and shows that there is no total irregularity and in fact, calligraphers
determine their own rules of writing. In the 21st century, calligraphers, artists, and designers are influenced by different cultures and reflect
these impacts on their works by infusing them with their own culture. In addition, they appear to have expanded their ways of working and
removed boundaries in terms of surface and size. Along with the development of technologies in calligraphy applications, technological
methods and programs such as Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, Adobe After Effects, Wacom graphic tablets, the Procreate application
on the iPad Pro, VR (virtual reality), AR (augmented reality), MR (mixed reality), Tilt Brush, and ASMR (Autonomous Sensory Meridian
Response) are primarily utilized.

In this article, the twenty-first-century calligraphy designers and artists and their new approaches are examined, along with technological
developments. In this research, a qualitative research method was used and the study was limited to artists who adopt the new technological-
approaches in calligraphy. In this context, modern calligraphers and designers Denis Brown, Loredana Zega, Stefan Sagmeister, and Luca
Barcellona are examined as artists who perform the art of calligraphy with different approaches and interactions, utilize new technologies,
combine calligraphy with various disciplines and work on different surfaces such as walls, vehicles, glass, water, sand, wood, fabric, and
body, and perform calligraphy infusing it with various disciplines such as performance art, street-art, and "body art".
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GIRIS

Oncelikle kaligrafinin kelime olarak kokenini incelemek gerekirse, “kalos” giizel, “graphein” yazmak ve

“kalligraphia” kaligrafi ya da giizel yaz1 demektir. Tanim olarak ise harfler aras1 bosluklarin belli estetik ve tasarim

kurallarina gore diizenlenip, yazi araglart kullanilarak giizel ve zarif yazi yazma sanatidir (Rona ve Beykan, 1997:

934-935). Bir diger kaynaga gore kaligrafi, firca ya da kalem kullanilarak yapilan dekoratif harfle belirtme sanati
olarak tanimlanmaktadir (Keser, 2005: 183).

Glnlimiizde kaligrafi, sembolik ve alfabetik olarak iki boliimde incelenmektedir. Sembolik kaligrafi ad1 altinda Cin,
Japon ve Kore kaligrafisi, alfabetik kaligrafi smifinda ise Arap, Bati, ibrani, Hint ve Yunan kaligrafisi ele
almmaktadir. Sembolik kaligrafi kullanan Uzak Dogu kaligrafisinde geleneksel tavir korunarak teknik olarak firga
kullanimu tercih edilirken, alfabetik kaligrafi kullanan sanatcilar metal uglu kalemlerden baslayarak giintimiize kadar
bir¢ok farkli teknigi hem tek aragli hem de karma olarak denemislerdir.

Geleneksel kaligrafi araglar1 benzersiz bir sekilde ve sadece islevlerine 6zel olarak hazirlanirken giiniimiiz
kaligraflarinin gelenekselden moderne ve hatta dijitale kadar se¢im yapabilecekleri bir ¢ok alternatifi bulunmaktadir.
Bu da kaligraflarin XXI. yiizyilda sanatsal disavurumlarini, yaratici fikirlerini farkli disiplinler ile birlestirerek
uygulama ve deneme firsati sunmaktadir (Buziak, 2011: 6). Bununla birlikte Fink ve Kastin’e (1993: 84) gore
giiniimiiz cagdas kaligrafisinde yazinin okunurlugu 6ncelik olmaktan ¢ikmistir. Onemli olan metnin okunurlugundan
ziyade heyecan verici bir bigim yaratmak ve ritme dncelik vermektir. Ayrica suluboya, kolaj gibi birgok el ile yapilan
tekniklerin birbiriyle harmanlanarak kullanabilecegi gibi giiniimiiz teknolojik cihazlarin sundugu uygulama ve
teknikler de tercih edilmektedir. Bu sekilde kaligraflar, sadece geleneksel kurallara bagli kalmadan 6zgiin ¢alismalar
yaratabilmektedirler.

Glnlimiizde yazi sanatina dair uygulama alani yaratan teknolojik cihazlardan 6ncii olani bilgisayardir. Adobe
Photoshop, Illustrator ve After Effects gibi programlar harf ve kaligrafi ¢alismalarinda teknik bir ara¢ olmaktadirlar.
Ayrica bu programlar ile birlikte harici olarak kullanilan ve firca ucu basing duyarliliginin ayarlanmasini saglayan
Wacom grafik tabletler de dijital kaligrafi ¢aligmalari i¢in tercih edilmektedir (bkz. gorsel 1).

Gorsel 1: Wacom Cintiq ile Adobe Photosop
programinda XXI. yiizy1l yazi sanat1 6rnegi. (URL 1).

XXI. ylzyil kaligrafisi, tasarimcilar arasinda yaraticiligi ortaya ¢ikaran bir tasarim alanidir (Edmonds, 2017: 8).
Gilinlimiiz yaz1 sanatinda kullanilan ve yaratici uygulamalara yer veren bir diger teknolojik cihaz, Apple iOS isletim
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sistemine sahip “iPad Pro” dur. iPad Pro’da yer alan uygulamalardan 6ne gikani “Procreate” tir (bkz. gorsel 2). Apple
kalemi ile istenilen duyarlilikta ve ¢esitli fir¢a secenegi ile yaratici ¢alismalar ve katmanlar arasinda yliksek boyutlu
illiistrasyon, kaligrafi ve harf ¢izimleri yapilmasina olanak tanimaktadir. Bunun disinda iki ve ii¢ boyutlu, artirilmis
gerceklik ve kinetik kaligrafi ¢alisma olanagi barindiran bircok uygulamaya da sahiptir.

Gorsel 2: ipad Pro “Procreate” uygulamast

ile XXI. yiizy1l yaz1 sanat1 6rnegi. (URL 2).

Bununla birlikte artirilmis, sanal ve karma gerceklik sunan “Tilt Brush” uygulamalar1 bulunmaktadir. Tasarime1 bu
tiir bir teknolojiyle, kendi tasarladigi veya yarattigi bir sanal diinyada gezinebilmektedir. Bu yontemle yaratilan ——
kaligrafi uygulamalar1 da bulunmaktadir (bkz. gorsel 3).

Gorsel 3: Tilt brush ile kaligrafi

uygulamasi ekran goriintiisii. (URL 3).

Kaligrafi hakkinda uzman arastirmaci yazar Lucy Edmonds teknolojik uygulamalarin avantajlarinin yani sira elle
yapilan modern kaligrafi ¢aligmalar1 hakkinda incelemelerde bulunmus, bu ¢alismalarin genis izleyiciler {izerindeki
olumlu etkilerini degerlendirmistir. Edmonds’a (2017: 6) gore: dijital iletisim ¢aginda olunmasina ragmen elle
uygulanan ¢agdas yazi sanati, sanatgiy1 bagimli olduklari akilli telefonlardan, tabletlerden ve diziistii bilgisayarlardan
uzaklastirarak, panzehir etkisi yaratmaktadir. Ayrica elle yapilan kaligrafi calismalar1 sanatciy1 6zgilin sonuglara
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gotiirmektedir. Nitekim elle yapilan kaligrafi ile sayisal kaligrafiyi birlikte kullanmak da miimkiindiir. Hem elle
yapilan geleneksel yontemler hem de sayisal uygulamalardan yararlanilarak gerceklestirilen kaligrafi, farkli
tekniklerin 6zgilirce harmanlanmasina ornektir (bkz. gorsel 4). Boylece farkl disiplinler altinda giliniimiize uyum
saglayan cesitli kaligrafi calismalar1 yaratilmis olmaktadir.

V__ N,
STOP, EXDECTING

NS

Gorsel 4: Emmanuel Wisdom’1n elle yapilan ile sayisal olan

uygulamalari bir arada kullandigi bir yazi tasarimi. (URL 4).

XXI. yiizy1l yazi1 sanatinda ¢agin getirdigi arayislar ile birlikte modernlesme, soyutlama ve kendini ifade etme
anlaminda bir farklilagma vardir. Dolayisiyla gliniimiizde kaligrafi bir kisim kaligraflar tarafindan geleneksel bir
anlayisla devam ettirilirken, cogunlukla grafik tasarim, yeni medya, ASMR (otonom duyusal meridyen tepki), VR
(sanal gerceklik), AR (artirilmis gergeklik), MR (karma gerceklik), performans sanati, sokak sanati ve “body art”
gibi farkli disiplinler ile icra ederek Sanatgilar, izleyici ile etkilesimde bulunabilmektedir. Dolayisiyla giiniimiiz
kaligraflart ¢alismalarin1 geleneksel kadar kati kurallar ¢ergevesinde uygulamamakta; daha 6zgiir bir yaklasimla,
cesitli yontem ve araglar ile galigmalarini yapmaktadir.

1. XXI.yy Kaligrafi Sanatcilarindan Ornekler

XXl.yy yazi sanatinda kaligraflar kendilerine miras birakilan gelenekleri gilinlimiiz kosullarina gdre sanatsal
caligmalarina ve tasarimlarina uyarlamaktadirlar. Giiniimiizde baz1 kaligraflar resim, grafik tasarimi ve miizik gibi
farkl1 disiplinleri igeren yeni bir anlayisla kaligrafi ¢aligmalarini olusturmaktadirlar. Bu disiplinlerin kaligrafi ile
birlestirilerek kullanilmasi kaligrafiye olan ilginin arttigim gdstermektedir. Bununla birlikte el yazisinin teknolojinin
golgesinde kaldig1 bir cagda olunmasina ragmen web siteleri, sosyal medya ve mobil cihaz uygulamalar1 gibi
etkilesimli platfomlar da yaz1 sanatini popiiler hale getirmektedir. Bununla beraber zaman ve mekén engeli olmadan
her bir kaligrafin yaptig1 ¢aligmalar1 giincel olarak takip etmek, kendileri ile iletisime ge¢mek demiimkiindiir.
fletisimin bu denli aktif olarak kullanildig1 bir ¢agda kaligrafi de sanatsal bir digavurum olarak ele alinmaktadr.
Dolayisiyla giintimiiz kaligrafi ¢alismalarinin okunurlulugun 6tesine gecerek daha kavramsal, deneysel, farkli alan
ve boyutlarda ele alindig1 goriilmektedir.

Bu boliimde kaligrafi sanatinda kendini farkli bi¢imlerde ifade eden, yeni yaklasimlar sunan gesitli sanat¢1 ve
tasarimeilar ele alinmustir. Tlk olarak geleneksel bir anlayistan gelen ama kendini siirekli gelistirmeye adayan bir
kaligraf olan Denis Brown’in galismalari; ikinci olarak kuvvetli fir¢a teknigi ve gogunlukla yaptigi performanslarla
bilinen Loredana Zega’nin kaligrafi caligmalari; liglincii olarak Avusturyali yaratici kimligiyle 6n plana ¢ikan grafik
tasarimci, ayni zamanda bir yazi ve harf tasarimcisi olan, ¢aligmalarini her zaman giincel tutan ve ASMR {izerinde
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yazi galismalari olan Stefan Sagmeister; dordiincii ve son olarak ise Italyan kaligraf ve grafik tasarimer olarak Tilt
Brush denemeleri yapan Luca Barcellona’nin ¢aligmalar incelenmistir.

1.1. Denis Brown

Denis Brown Irlanda’da diinyaya gelmis, yenilik¢i bir kaligrafi sanatgisidir. irlanda’mn Dublin kentinde yasayan
Brown, uluslararasi sergilere katilmakta, dersler vermekte ve gesitli yazi stillerinde ¢alistaylar diizenlemektedir. Son
yirmi y1l boyunca Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada’da her yil fakiiltelerde diizenlenen uluslararas: kaligrafi

konferanslarina katilmaktadir. Ayrica “Kaligrafi ve Yazi Sanati Dernegi” nin bir onur iiyesi ve eski “Katipler ve

Aydinlaticilar Dernegi” iiyesidir. Avrupa Parlamentosu Ingiliz Kiitiiphanesi dahil pek ¢ok kiitiiphane ve miizedeki
koleksiyonlarda ¢aligmalari yer almaktadir (Brown, 2017).

Paralel kalemin ustasi olarak bilinen Brown, kendini sinirlamayarak, ¢esitli kagitlar, camlar ve deriler {izerinde farkli
malzemelere 0zgli yeni yaklasimlar gelistirmistir. Sanat¢ci hem geleneksel hem de deneysel ve c¢oklu medya
performans sanati yapmaktadir (Brown, 2017).

Kiigiik yaglarda kaligrafi ile tanigan Brown, geleneksel becerilerini siirekli gelistirerek, smirlarini zorlamayi
sevmektedir. Binlerce kelimenin ve harf formlarinin yer aldig1 ii¢ boyutlu, katmanl eserler yaratmaktadir (bkz. gorsel
5) (“Denis Brown”, 2017).

Gorsel 5: Brown’un ii¢ boyutlu, katmanli kaligrafi

calismasindan alinmisg bir kesit 6rnegi. (URL 5).

Bununla birlikte Brown kendine 6zgii, katman katman cam ile ¢alistig1 {ic boyutlu farkli bir yontem gelistirmistir.
Bu yontem yaptig1 calismalar icerisinde en popiiler olanidir. Cam tabakalarin arkasinda ké&git iizerinde bir eser
bulunmaktadir. Cam tabakalarin arasinda katmanli durmalari i¢in gizlenmis balsa agaci klipleri vardir. Bu deneysel
ve ¢ boyutlu ¢alismada yazi okunurlulugu miimkiin degildir. Sanatg¢inin amaci izleyicinin kendini bir derinligin
icinde bulmasini saglamaktir. Baz1 ¢alismalarda tekrarlayan yazma siireci, bir kavram tizerinde durulan zihinsel
bir deneyim olusturmaktadir (bkz. gorsel 6) (Brown, 2017: 139).
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Gorsel 6: Brown’un cam lizerine

katman katman ¢alistig1 bir kaligrafi drnegi. (URL 6).

Sanatcinin deneysel ¢alisma tarzindan biri de poliritmik kaligrafidir. Brown, poliritmik terimini miizikten esinlenerek
bulmus ve kaligrafisine uyarlamistir. Poliritm, iki veya daha fazla ritmin bir arada kullanilmasidir. Poliritmik serbest
egik bir stille yazilmasima ragmen yine de resmi bir yazi temeline sahiptir. Geleneksel bat1 kaligrafisi bir tarzin aynm
ritimle tekrarlanmasi oldugu icin poliritmik geleneksel yapiya uymaz. Bu tarzda bigimsel iliskiler geleneksel tarzdan
daha karmagiktir. Ancak kaligraf yeterli olgunluga ulasmigsa karmasik iliskiler gelistirebilir ve daha deneysel galisabilir
(Brown, 2017: 112-113).

Cagdas Performans sanat1 olarak kaligrafi Cin ve Japonya'da uygulanmakta olsa da, Bati'ya yabanci bir kavramdir.
Biiyiik firgalar, devasa kendi yaptig1 kalemler ve hatta ayak ve el baskilar1 kullanan Brown, biiyiik olgiilerdeki
arkadan aydinlatmali yar1 saydam tuvallerin arkasinda kaligrafi caligmalar1 yapmaktadir. Brown ayrica 2008 yilinda
Chicago'daki Uluslararasi Lettering Sanatcilar1 Konferansi’nda Cello ¢alan Rohan de Saram ile birlikte miizigi de
kullanarak kaligrafi ve ¢oklu medya canli performans sanati yapmistir (bkz. gérsel 7). De Saram, Brown tarafindan
secilen bazi kelime ve metinlerde referans olarak Bach, Kodaly ve Arnold Bax tarafindan bestelenen solo ¢ello
eserleri seslendirmistir yapmistir. Brown, ¢alisirken ¢ekimlerini kendi viicudu ve tuvalleri iizerine yansitarak ve De
Saram'in miiziginin dijital olarak manipiile edilmis kayitlarim1 canli gello ile birlikte kullanarak ¢ok katmanli bir
dinamizm yaratmistir (Flegg, 2007: 124).

REDUCTIONIST
CALLIGRAPHY

Gorsel 7: Brown’un ¢oklu medya canli performans sanati. (URL 7).
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Brown, yiizlerce y1l 6nce yazilan el yazmalarini yazan kaligraflarin ruhunu halen hissetmenin miimkiin oldugunu ve
giiniimiizdeki caligmalara esin kaynagi olduklarini belirtmektedir. Bu eserler giiniimiiz dijital donemde bile kendini
gostermektedir. Bununla birlikte kaligrafi, insani her tiirlii duygu durumunu barindiran bir 6zellige sahiptir. Bunun
icin kaligrafi temel harf formlarinin ve anatominin 6tesinde, duygu ve ruhla ortaya ¢ikarilmaktadir (Kaligrafist, 2017:
6).

1.2. Loredana Zega

Loredana Zega, 1980 yilinda Orta Avrupa’nin giineyinde yer alan Slovenya Cumhuriyeti’nde dogmus bir kaligrafi
sanatgis1 ve egitimcisidir. Serbest olarak caligsmakta olan sanat¢inin kaligrafiye olan yeni yaklagimlar1 ve harflere
olan tutkusu dikkat cekmektedir (Zega, 2018). Kaligrafi seriiveni, tasarimci olan teyzesine gelen kaligrafi ile yazilmis
tebrik Kartlar1 ile baglamistir. Kartlardaki yazilara olan hayranligi dokuz yasinda kaligrafiye baslamasina sebep
olmustur. Yazmaya ilk olarak temel el yazisi yerine Gotik Textura yaz stili ile baslamistir. Glinlimiizde ise kendi

PR3

tasarladig1 yaz stillerini kullanmaktadir. En sevdigi yazi stili ise kendi yarattig1 “alev” yazi stilidir (Deneen, 2019).

Yirmi bir yasinda kaligrafi 6greten kitaplar yazmaya baglamis, kendi sirketini kurmus ve ayn1 zamanda egitimler
vermistir. Ilk kaligrafi egitimini 2007 yilinda Denis Brown’dan almustir (Zega, 2018). Zega, kaligrafisinin iizerinde
en biiyiik etkiye sahip kisinin Brown oldugunu sdylemektedir. Tehlikeli ¢izgiler, ritm, dans ve enerjik darbelerden
dolay1 Brown’un kaligrafisini tarzina ¢ok yakin hissetmektedir. Ama sanat¢1 uluslararasi arenada taninmak istedigi
icin kendi tarzim1 yaratmasi ve gelistirmesi gerektigini bilmektedir. Almanya’da bes giinliik bir ¢alistayda Carl
Rohrs’dan kaligrafi egitimi almak, kendi yolunu bulmak i¢in bir doniim noktas1 olmustur. O giinden sonra Zega,
ulusararasi platformlarda ders vermeye baslamistir (Deneen, 2019).

Kaligrafisinde ¢ogunlukla firca kullanmay1 tercih etmektedir. Zega, tiyatro ve dansa olan sevgisini igeren canli kaligrafi
performanslari ile taninmaktadir. Buna Fransa Rennes’te bir baski fabrikasinin yil déniimii i¢in diizenledigi etkinlikte
gerceklestirdigi performans 6rnek olabilir (bkz. gorsel 8) (Deneen, 2019).
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Gorsel 8: Zega’nin Rennes’teki baski farbrikasinda
gergeklestirdigi kaligrafi performansinin sirastyla solda

saga ve yukaridan asagiya dogru ekran goriintiileri. (URL 8).

Kaligrafi performansi ¢aligmalarinda araba, toz, su, toprak, sokak zemini gibi yiizeyleri de kullandig1 goriilmektedir.
Dansa olan tutkusu, miizigin ritmi ve kendine giiveni dans performansi ile yarattigi harflere yansimaktadir. Zega,
kaligrafi performanslari, uluslararasi ¢aligtaylar ve sergilerin disinda bir¢ok 6zel miisteri ve kurum igin de ¢alismalar
yapmaktadir. Bunlardan bazilart: Slovenya Ulusal Galeri ve Miizesi’ne yazdigi Orta ¢ag el yazmalari, 2010°da Ingiliz
Kiitiiphanesi’ndeki “Sanat ve Harf” CLAS sergisinde yer alan en yenilik¢i 3D parga ile aldig1 bir sertifikadir.

Ayrica sekiz farkli yaz stili ve ti¢ kiril yaz stili ile deneysel kabartma, ahsap ve kumas tizerine kuru firca, aquarel,
altin veya glimiis yaldiz ve cam gibi bir¢ok farkli teknik kullanmaktadir (International Exhibition of Calligraphy).
Sanatci, gorsel bilinci, giizellik duygusunu, oranlar1 ve nihayetinde harfleri deneyimleyip, kaligrafin kendisi ile
iletisim kurarak el yazisi kiiltlirlinii geri getirmesi gerektigini, bu nedenle giiniimiizde kaligraflarin tizerinde biiyiik
bir sorumluluk oldugunu diisiinmektedir (Zega, 2018).

1.3. Stefan Sagmeister

Stefan Sagmeister, 1962 yilinda Avusturya’nin Bregenz kasabasinda diinyaya gelmistir. Sagmeister liseyi bitirdikten
sonra bir mihendislik fakilltesinde egitim gormeye baglamis fakat tasarim agki daha agir basarak buray: yarida
birakmugtir. Ardindan Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi’nde grafik tasarim egitimi almis ve bdliimii
birincilikle bitirmistir. Daha sonra Fulbright bursunu kazanarak New York Pratt Institute’de egitimini master
derecesiyle tamamlamistir (Boylu, 2018). 15 yasinda “Alphorn” isimli genglik dergisinde tasarim kariyerine baglayan
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Sagmeister, 1991 yilinda Hong Kong Leo Burnett’te calismaya baglamis ve 1993 yilinda New York’a donerek, 1994
yilinda Sagmeister Inc. isimli kendi girketini kurmustur. Simdi ise tasarim ofisinin adim1 Sagmeister & Walsh Inc.
yaparak, Jessica Walsh ile ortak olarak ¢alismaktadir (Bengi, 2013).

Grafik tasarim ve tipografi denildiginde akla ilk gelen ilham verici tasarimcilardan biri olan Sagmeister grafik tasarim
kimliginin ¢ok o&tesinde bir vizyona sahiptir. Tasarimcinin toplumdaki roliinii sorgulayan tasarimlariyla
taninmaktadir. Birgok kisinin uzak durdugu ve rahatsiz edici buldugu konularda etkileyici ve kiskirtic1 bir tislup
kullanarak, alisilmis kurallarin disina ¢ikmaktadir (Heller, 2013). izleyicinin kalbine dokunmay1 hedefleyen bir
felsefeyle galigan bu 6diillii tasarimci, cesur, yenilikei, yaratici ve ilgi ¢eken tasarimlar yapmaktadir (Strizver, 2016).
Yaratici tipografi, lettering ve el yazis1 uygulamalariyla sanat ve tasarim arasindaki simir test etmektedir. Hatta
Sagmeister, hicbir projesinde metinler icin font kullanmamakta aksine her bir tasariminda kendi el yazisini
kullanmaktadir. Ornegin, gezici sergi "The Happy Show" un bir pargasi olarak en son gosterilen tipografik filmlerden
3' igin siurh sayida ambalaj tiretilmistir. Her kutuda bir toprak USB siiriiciisti (her filme 6zgii), bir blu-ray disk ve
bir 6zglinlik sertifikasi bulunmaktadir. Ve tiim bu kutularin her biri Stefan Sagmeister tarafindan ayri ayri elle
yazilmistir (bkz. gorsel 9) (Sagmeister Inc).

Be e FLEXI1BE

Gorsel 9: Stefan Sagmeister’in
“The Happy Show” i¢in kendi el yazisini kullanarak
gercgeklestirdigi ambalaj tasarimi. (URL 9).

Mutluluk kavrami ile ilgili gerceklestirdigi, diinyay1 gezen “The Happy Show” isimli sergisinden anlasilacagi lizere
Sagmesiter bu kavramla ilgili ¢alismay1 sevmektedir. 2013 yilinda The Happy Show’u belgeleyen ve daha sonra
cikacak The Happy Film’den izler tasiyan “Happy Film Pitch Book” isimli kitab1 yaymlanmistir. Tasarimc1 bir
sonraki ¢alismasinda yine mutluluk kavrami iizerinden kendini bir tasarim projesine doniistiirerek yapimina 2009
yilinda baslanan ve 2016 yilinda tamamlanan “The Happy Film” isimli mutlulugun formiilii iizerine otobiyografik
bir belgesel hazirlamistir (bkz. gorsel 10). Bu belgeselin yonetmenligini Ben Nabors ve Hillman Curtis ile
paylasmaktadir (Serim, 2017). Belgeselde tipografiyi kullandigi yerlerin, kurgunun ve kullanma bi¢iminin
Sagmeister’a 6zgii bir yaklasim oldugu goriilmektedir. Ayrica bu belgesel filmde mutlu olma denemeleri yapan
Sagmeister, projesini bir grafik tasarim deneyi olarak nitelendirmektedir (Eryurek, 2016).
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Gorsel 10: Stefan Sagmeister’in
“The Happy Film” i¢in lettering ve el yazisi
kullanarak gerceklestirdigi afis. (URL 10).

Mutluluk kavramindan sonra tasarimeinin tizerinde ¢aligtig1 bir diger kavram giizelliktir. Sagmeister & Walsh Tasarim
stiidyosu glizellik {izerine 6nemli bir sergi diizenlemistir. Amagclan ziyaretgiye giizelligin sadece yiizeysel bir strateji
degil, ayn1 zamanda duyulara isleyerek, insan olmanin ne anlama geldiginin merkezi bir parcasi oldugunu kanitlamaktir.
Sagmaister’a gore giizellige islev sayesinde ulagilmaktadir. (Creative Review, 2017). Bununla birlikte glizellige erismek
icin onu bir amag olarak ele almak gerektigini diistinmektedir. Eger yalnizca fonksiyonun pesinden gidilirse, elde
fonksiyonsuz bir sey kalacagini belirtmekte ve bir yerlerde giizelligi bulabilmek igin ¢evrenin siirekli olarak farkinda
olarak gozleri agik tutmak gerektigini ifade etmektedir (Ozdgretmen, 2017). Sergininde bir parcasi olan
“Beauty=Function” isimli ¢aligmalar1 buna 6rnektir. Venedik Bienali i¢in Sagmeister & Walsh tarafindan caligilan bir
dizi video, ASMR, tipografi ve 3D animasyon kullanarak giizellik ve islev arasindaki iligkiyi incelemektedir (bkz. gorsel
11). Sergileme yontemi olarak ise tavana yansitilan videolar1 izleyiciler, onlar i¢in tasarlanan sandalyelerde oturup,
yukariya bakarak izlemislerdir (Sagmeister Inc).
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Gorsel 11: Sagmeister & Walsh’in “Beauty=Function” isimli

video ¢aligsmalariin ekran goriintiileri. (URL 11).

1.3. Luca Barcellona

Luca Barcellona, 1978 yilinda Italya’nin Milano sehrinde diinyaya gelmistir. Kendi stiidyosunda grafik tasarime1 ve
kaligrafi sanatcis1 olarak calismaktadir (Anadolu Universitesi, 2018). Ayrica tipografi ve grafiti ¢aligmalar1 da
bulunmaktadir. Grafik tasarim okulundayken 1990’larin kaligrafisi olan grafiti ile ilk kez karsilagtigin1 sdylemekte
ve bu raslantinin geleceginin temellerini attig1 bir basamak oldugunu diisiinmektedir. {lk baslarda bunu bir kariyer
olarak planlamadan, sadece yaratmanin kendisini iyi hissettirdigi i¢in yaptigmm1 ve bunu bir meditasyon olarak
gordiiglinii ifade etmektedir (Bojorquez, 2011). Sanat¢1 hem grafik tasarim bilgisini hem de grafiti deneyimini
kaligrafi ile birlestirerek bir arada kullanmaktadir.

Diger birgok kaligrafta oldugu gibi Rudolf Koch ve Hermann Zapf’in sanat¢inin ¢aligmalar izerinde en biiyiik etkiye
sahip oldugunu ve bununla birlikte John Stevens ve Herman Kilian’dan etkilendigini belirtmektedir. Barcellona,
ayrica ustalarinin kendisini 6zgiirliik ve modernligi gelenek ile harmanlayarak calisma fikrine yonelttiklerini ifade
etmektedir (Bojorquez, 2011).

ftalyan grafik tasarimci ve kaligraf igin harfler islerinin ana malzemesini olusturmaktadir. Carpici, etkileyici,
benzersiz harf bigimleri ve kompozisyonlar kaligrafiye farkli bir soluk getirmekte ve yeni bir yazi stilinin temellerini
atmaktadir (Lazydog). Calismaya her zaman el yazisi ile baglamaktadir. Farkli araglar, kagitlar denemekte ve dnce
caligmalarinin eskizini olusturmaktadir. Hatta kullandig1 baz1 kalemleri kendisi yapmaktadir. Bazen bilgisayar1 farkli
diizenleri ve renkleri hizli bir sekilde gormek i¢in kullanmaktadir. Kendini tembellestirecegini diislindiigii i¢in de
simdilik grafik tablet kullanmak yerine daha fazla zaman alsa da kagit ve miirekkep kullanmay1 tercih ettigini
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belirtmektedir (Artrepublic). Calismanin son halini olusturmak igin ise otomatik kalemler gibi daha geleneksel
araclar kullanmaktadir. Miirekkep olarak da Cin miirekkebi olan Sumi’yi tercih etmektedir (Bojorquez, 2011).

Sanatc1 ayn1 zamanda Italya Kaligrafi Derneginde egitim vermekte ve diinyanin birgok yerinde calistaylar
diizenlemektedir. Barcellona’nin amaci, geleneksel kaligrafi sanatim grafiti ve modern tasarimimn yeni dili ile
birlestirmek ve boylece dijital donemde de bu sanati yagatmaktir (Luca Barcellona). Onun igin ayni seyi tekrar tekrar
yapmak yerine siirekli gelisen, biiyliyen ve hep bir sonraki seviyeye ulagsmayi hedefleyen bir anlayisa sahiptir
(Bojorquez, 2011). Bu nedenle 2003 yilinda Rae Martini ve Marco Klefisch ile birlikte Rebel Ink Toplulugu’nu
kurmustur. Barcellona, canli kaligrafi performansina, el yazisina ve illiistrasyona hayat vermistir (Luca Barcellona).

Morley’e (2017) gore Sanatcinin kaligrafisinde okunabilirlik kaygisi yoktur. Okunabilirlik i¢in bosluklara dikkat
etmek gerekmektedir ve Barcellona’nin yogunluk takintis1 vardir. insanlarin yazdiklarim okumasini istemedigi igin
bazen sadece alfabe veya bir dizi biiylik harf c¢aligmaktadir. Onlardan sadece sekillerin ve hareketin tadini
cikarmalarini istemektedir (bkz. gorsel 12).

Gorsel 12: Barcellona’nin grafiti ve modern kaligrafi

anlayigini bir araya getirdigi bir ¢aligmasi. (URL 12).

Barcellona’nin ¢aligmalarmin marka kimliginden, kitap kapagi, reklam kampanyalar1 ve performans ¢aligmalarina
kadar genis bir yelpazede olustugu goriilmektedir (Anadolu Universitesi, 2018). Fakat genel olarak yaym ad altinda:
dergi, illiistrasyon, kitap ve albiim kapaklari tasarlamaktadir. Ayrica video, animasyon iizerine c¢aligsmaktadir
(Bojorquez, 2011) ve VR’da tilt brush kaligrafi performanslari yapmaktadir. Ornegin, 2018 yilinda Roma’da
Binario18 tarafindan organize edilen bir etkinlik sirasinda Boosta'nin piyano solo miizikali Luca Barcellona' nin sanal
gerceklik kaligrafi deneyimiyle bulusarak, “Lyrids adli kayan yildizlar gorebileceginiz Nisan gecesi” temali canlt
bir performans gergeklestirmistir (bkz. gorsel 13) (Goldvr). Bu da sanat¢inin yeni seyler denemeye agik ve ¢ok yonlii
oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 13: Barcellona’nin miizisyen Boosta ile gerceklestirdigi

Tilt Brush canli kaligrafi performansi. (URL 13).

Sanat¢inin Nike, Absolut, Volvo, Dolce & Gabbana, Sony, Pirelli, Universal, Wall Street English, Carhartt and
Mondadori gibi 6nde gelen birgok ticari marka i¢in yapmis oldugu kaligrafi uygulamalar1 vardir. 2009 yilinda tiiy
kalem ve dogal miirekkep gibi malzemelerin dogru bir sekilde {iretilmesi igin kaligrafi sanatcis1 Klaus Peter Schaffel
ile Zirih Ulusal Miizesinde ¢alismistir.

Sanatci, yazma tutkusu nedeniyle grafiti, kaligrafi, devasa duvar resimlerini grafik tasarimda oldugu gibi moda
alantyla da birlestirmistir. 2010 yilinda “Luca Barcellona Altin Serisi” isimli kendi giyim markasini yaratmustir.

2010 yilinda ise kendisinin de {iyesi oldugu Lazy Dog Yayinevi tarafindan “Zevklerini Ciddiye Al” ismi ile ilk
monografik kitab1 yaymlanmistir. Kitapta Barcellona’nin son on yil igerisinde yaptig1 ¢alismalar, kisisel projeler,
performanslar ve daha bir¢ok ¢alisma yer almaktadir (Lazydog). Bununla birlikte “Sanatin Yeterliligi” adindaki
kaligrafi performansinda piyanist Cesare Picco ve karate diinya sampiyonu Dario Marchini ile birlikte yer almislardir.

Isleri halen diinyanin dért bir yaminda karma ve kisisel olmak iizere birgok sergide yer almaktadir. Barcelona
kaligrafinin kendisi i¢in 6nemini su sekilde ifade etmistir: “Aslina bakilirsa kaligrafi, cogu insanin gérmezden geldigi
kiiciik bir disiplin olarak goriinebilir ama herkes bundan bir sekilde yararlanir. Imaj ve iletisim {izerine kurulu bir
toplumda harfler temeldir.”
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XXI. ylizy1l yazi1 sanat1 geleneksel kaligrafinin tek bi¢imli, diizenli yapisindan uzaklasarak harf ve kelimelere ifade,
heyecan ve kisilik katma imkan1 tanimaktadir. Bu yiizyilda harfler islevlerinin 6tesinde kullanilmaktadir. Bazilar
sadece estetik form yaratmak icin kullanildigi gibi bazilart da giiglii ve kigkirtict etkiler yaratmaktadir. Geleneksel
kaligrafide oldugu gibi cagdas kaligrafide de harf formlari, kemerleri ve harflerin esnekliginde uyulmasi gereken
belli kurallar vardir. Fakat harflerin olusturulma, birlestirilme, egim, kelime ve metinlerin kompozisyon, tasarim ve
sunum sekli kaligrafin belirleyip koydugu kurallar ¢ergevesinde uygulanmaktadir. Bu 6zgiir anlayis da kaligrafin
kendi tarzini yaratmasina olanak saglamaktadir. Cesitli sanatgilarin kaligrafi ¢aligmalart incelendiginde, giiniimiizde
geleneksel yazi sanatindaki keskin hatli yazi stilleri kullanildig1 gibi daha yumusak ve serbest harf stillerinin de
siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Ait olduklan kiiltiiriin estetik anlayisimi yansitan kaligrafi, bu 6zelligi ile el yazisinda kiiltiirlerin 6zgiinliigiinii
gostermekte 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle kiiltiirlerin aktarilmasinda 6nemli bir yere sahip olan kaligrafi,
Avrupa’da ¢agdas bir sanat anlayis1 olarak yeniden canlandirilmaya calisilmakta, giiniimiiz sosyal medya ve mobil
iletisim araglarinda, yazili iletisimde gorsel ve estetik disavurumuyla yer almaktadir.

XXI. yiizyll modern kaligrafisinde Bati, Uzak Dogu ve Orta Dogu kaligrafi stilleri arasinda bir etkilesim ve
calismalarda karma yaklasimlarin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bu karma yontemler ile yapilan calismalar
giiniimiiz kaligrafisine zengin bir {islubun yani sira 6zglirliik ve 6zgiinliik katmaktadir. Ayrica teknolojinin gelismesi
ile birlikte dijital araclar kaligrafiye farkli bir boyut kazandirmistir.

Son yillarda yasanan teknolojik gelismeler toplumlari, iletisim bigimlerini ve tasarim aligkanliklarimi da
degistirmektedir. Kaligrafi sanatcilar1 {iretim siireclerinde sadece tek yonlii tasarim yontemini degil etkilesimli
tasarim yontemlerini de kullanmaktadirlar. Bu yolla yapilan ¢alismalar ve performanslar sayesinde hem izleyiciler
hem de sanatgilar karsilikli etkilesim siirecleri ile kaligrafi calismalarina daha dinamik bir yaklasim
kazandirmiglardir. Giinlimiiz teknoloji ¢aginda sanat¢1 ve tasarimcilara sunulan dijital uygulama olanaklari hizli
sonu¢ iretme gibi faydalar saglamakla birlikte, dogru kullanilmadig1 zaman 6zgiinliikten uzaklasan, mekanik bir
anlayisa da zemin hazirlamaktadir. XXI. yiizyil kaligrafi sanatgilarinin calismalar1 incelendiginde geleneksel
yontemlerin yani sira sayisal teknolojiler ile birlikte harmanlanarak kullanilmasinin 6zgiin bir tarzi da beraberinde
getirdigi gortilmektedir.
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GELENEKSEL MOTIFLERIN GUNCEL AMBALAJ TASARIMLARINDA
MENSEI GOSTERGESI OLARAK KULLANIMI

Traditional Motifs as an Indicator of Place of Origin on Contemporary
Packaging Design

OZET

Motiflerin diizenli tekrar etmesiyle Oriintii kompozisyonlar:
olugsmaktadir. Dogada siklikla karsilagilan Oriintiiler, insanlar igin
ilham kaynagi olarak yiizyillardir mimari, giindelik kullanim
nesneleri, tekstil tiriinleri gibi birgok ylizeye uygulanmak iizere, her
kiiltiirde gorsel iiretim yontemleri arasinda yer almistir. Bir kiiltiiriin
kendi hikayesini aktarabildigi motif ve Oriintiiler, bireyleri i¢in o
kiiltiire ait olma hissi yaratmigtir. Bu sebeple, bir Oriintiiniin
okunabilmesi, iizerinde yer aldig1 nesne ve tasariminin kiiltiirel ve
sosyal baglami hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir. Antik
Misir ve Yunan’dan itibaren Uzak Dogu, Islam Diinyasi, 20. yiizyil
Avrupa merkezli sanat akimlari etkili olmak {izere yiizyillara ve farkli
cografyalara, cesitli diizenlenme bigimleriyle (figiiratif, geometrik,
soyut, illistratif v.b), yayilan ylizey oriintii tasarimlari, giiniimiizde
de kullanim alanlar1 genisleyerek varligini siirdiirmektedir. Tarih
oncesi donemden itibaren her kiiltiiriin kendi gorsel iiretimi ve
iiriinleri {izerine uygulama teknikleri gelisimini siirdiirmiis ve bu
uygulamalar ticaret yollari ile kendi cografyalari digina ¢ikarak diger
kiiltiirleri etkileyerek giiniimiize kadar ulasmistir. Gegmisin ylizey
tasarimlaria ek olarak, son yiiz yilda seri iretimin artisinin bir
sonucu olarak, {rlinlerin satis ve pazarlanmasinda dnemli bir role
sahip olan ambalaj tasarimlar1 da s6z konusu kompozisyonlarin
tastyicist  haline gelmistir. Geleneksel olarak kullanilagelmis
motiflerin ambalaj ylizeylerinde yer almasi, kimlik ve mengei
gostereni olarak Onem kazanmugtir. Zaman igerisinde doniisen
motiflerin tasidiklart anlamlar yer aldiklar1 toplumlar gibi degismis
olsa da, ¢agrisimlari kiiltiirel olmaya devam etmistir. Her donem
yeniden kesfedilen sonsuz tekrarli bu goriintiiler, yine ilgi odag:
haline gelmektedir. Son on yilin tasarim trendleri arasinda; yerel
iretim, dogallik, zanaat iiretim kalitesi, kiiresellesme ile tek tiplesen
pazar ortamina Ozgilinlik katma amaciyla yer almaktadir. Bu
egilimleri yansitabilen gorseller arasinda da oOriintiiler 6n plana
¢ikmaktadir. Bu ¢alismada motif ve oriintiilerin kiiltiirel mesajlart
icermesi ve saf dekoratif 6geler olmanin 6tesinde iletisim isleviyle,
geleneksel motifler ile yer aldiklari kiiltiirlerin ¢agdas ambalaj
tasarimlarindaki kullanim iligkileri incelenmistir. Geleneksel motif ve
oriintiilerin ambalaj tasarimlarinda kullaniminin, iiriinlere nasil bir
cagrisim ve ayricalik kazandirdigi sorusu, katmig oldugu anlam, yerel
kiiltiir, zanaat ve dolayisiyla kalite gostereni olmasi sonucu
tilketiciyle arasinda kurdugu duygusal bag olarak cevaplanmistir.
Tasarimcilarin  konuyla ilgili bilgi birikiminin artmasi sonucu,
gorseller ¢agdas tasarim yaklagimlari, geng hedef kitleye yonelik
olarak, g¢esitlendirilebilecektir. Boylece yerel kiiltiir uygulamalar
korunacak ve giincel uygulamalar ile ambalaj tasarimlarinda
iiriinlerin baslica mensei gostereni olma 6zelligi de korunabilecektir.

Anahtar Kelimeler:
Tasarimi, Kiltir.

Motif, Oriintii, Ambalaj Tasarimi, Yiizey

Nazl GURGAN1!
ABSTRACT

Pattern compositions are formed by repeating motifs. As an inspiration to
people, patterns in nature can be seen in every cultures’ visual repertoire
for centuries through architecture, daily life objects, textiles and etc. A
culture can spread its story within patterns creating a sense of belonging
for the individuals of the community. For this reason, in order to read a
pattern, one should have knowledge of the object its placed on and its
cultural and social context. Surface pattern design with its various
compositions and themes (figurative, geometric, abstract, illustrative and
etc.) beginning from Ancient Egypt and Greece to Far East, Islamic world
and Euro-centric art movements of the 20th century, spread to centuries
and geographies, continues to exist with its increasing surfaces applied to.
Every cultures own visual production and techniques used to apply them
on products developed since pre-history and these productions travelled
across the world outside their territories through trade routes effecting
other cultures productions’ and reached today’s world. In addition to
traditional surface design of the past, as a result of rise in mass production
during the last century, packaging design, a must for sales and marketing
today, became a carrier of these compositions. Traditional motis placed
on packaging surface gained importance as an indicator of identity and
place of origin of the product. Even though during the course of history,
motifs meanings changed as the communities created them, their
connotations continued to be cultural. These endlessly repeating visuals
explored in every era are once again becoming a point of interest. Among
the design trends of the last decade; local production, nature, craft quality
rised against the standardization of global world for authenticity. Surface
pattern design distinguishes itself to reflect these trends. This research
investigates the relation between traditional motifs used in contemporary
packaging design in their own cultures, as a carrier of cultural messages
with the communication function beyond being pure decorative objects.
The question; connotation of traditional motifs as surface pattern design
of packaging is; answered as, the meaning it holds, local culture, craft and
quality are reflected to its target audience so that it creates emotional bond
with the brand. As more designers become aware and gain knowledge on
this field, more visuals appropriate to contemporary design principles can
be diversified for the young target audiences. As a result of this creation,
local cultural productions, product and visual repertoire, are protected
and used as place of origin on contemporary packaging design reflecting

quality.
Keywords: Motif, Pattern, Packaging Design, Surface Design, Culture..

1. ORCID: 0000-0002-5004-8235

nazli.gurgan@yasar.edu.tr

Makale Gelis Tarihi: 03.07.2020

1. Dr. Ogr. Uyesi, Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Grafik Tasarmmi Béliimii, e-posta:

Makale Kabul Tarihi; 10.08.2020

73


mailto:nazli.gurgan@yasar.edu.tr

a kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 10, 2020
sSdna

EXTENDED ABSTRACT

Motif is the building block of the composition it forms by repeating in an order. This composition is called a “pattern”. Patterns are everywhere
in nature and with its repetition systems, fulfills peoples desire of creating order. Even centuries before mass production, patterns have always
been an inspiration source for artistic production. It holds the power to transform an environment by ensuring that a culture tells its story,
represent a tradition, create unity and express feelings. In this way, patterns create a sense of belonging to a culture for the individual. First
technical developments of the 19th century and lately digital production methods enabled designers to create more and faster but the essence
of good design continued to depend on good ideas and clean production. This research, to emphasize the importance of exploring traditional
motifs in order to create unique visuals, includes the origins of these motifs compared to their variations as contemporary surface design.

Motifs, that are deeply connected to local artistic production, provides information about their cultures’ daily lives and traditions as they are
transferred through generations. Even though during the course of history motifs meanings changed as the communities created them, their
connotations continued to be cultural. The most effective way for patterns to express these connotations are their arrangements—compositions.
A balanced design, as it creates the sense of rhythm, is crucial for perception. Patterns formed by repeating motifs are identified in two main;
figurative and non-figurative and in two sub-categories; geometric, floral and identifying. These categories developed by influencing and
transforming each other during centuries, in architecture, textile and all other daily life objects in different parts of the world up until today.

Patterns aim to create distinctive effect on its viewer by the ideas depending on designers’ individual and collective cultural experiences. This
can be observed through many cultures productions reflecting the psychologies of the communities they are produced. From 20th century
onwards, increase in producers, product categories and trade, formed graphic design field as we know it. One branch of the profession which
protects the product during transportation and promotes it on the shelf is “packaging design”. Packaging surfaces became the carriers of the
products place of origin and that era’s visual codes. Brands, just like people, have character qualities so appropriate visuals are used to reflect
these qualites on packaging design. In this way, brands bond with their consumers and to protect this—brand loyalty, they create brand stories.
Visuals make consumers find themselves in these stories to connect. Correspondingly, illustrative pattern design became prominent among
today’s design trends.

Even after the very first known productions, patterns hold their power to transform their environment and they should be defined by designers
in order not to be just simple copies of the past, even they can be created faster and in many variations with digital technologies. Within the
scope of this research, the question of how the productions of Ancient Egypt, Greece to Far East, Islamic world and the art movements of the
20th century Europe effected each other during time and the connotations of traditional motifs and patterns on current packaging design are
explored. As a result, the connotations are found to be the meaning they add, local culture reflection, craft production quality. As their early
examples are specified, more unique design can be created for its market so that the productions of local culture can be preserved as well as
them being the main indicative of a product’s place of origin.
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GIRIiS

Motif, diizenli tekrar ederek olusturduklar1 kompozisyonlarin yapi taglaridir. Bu kompozisyonlara, oriintii (pattern)
denir. Gorsel semboller, tiim kiiltiirlerin belirleyici 6zelliklerinden 6nemli bir tanesi olmustur (Hann, 2013: 12).
Motifler bir araya getirildiginde, bireysel giicleri artar ve tasarim igerisinde yeni anlamlar kazanir (Newall ve Unwin,
2011: 6). Dogada oriintiiler her yerdedir ve benzer bir sekilde parcalarin diizenli tekrar ile, diizeni uygulamaya
koymak, insanlarin temel istekleri arasinda yer almaktadir. Olusturulan oriintiiler, seri iiretimden yiizyillar 6ncesinde
bile sanatsal {iretimin esin kaynagi olmustur. Bir kiiltiiriin hikayesini anlatabilmesi, bir gelenegi temsil edebilmesi,
biitiinliik saglamasi ya da duygu aktarimi olarak bulundugu c¢evreyi doniistiirme giicline sahip olmustur. Boylece,
orlintiiler, kiiltiirel olarak ait olma hissi yaratmaktadir.

Oriintii tasarim siirecinde teknolojinin gelisimi belirleyici olmustur. El dokumast ve basit boyama, transfer yontemleri
yerini Sanayi Devrimi’nin mekanize tekstil ve kagit iiretimine biraktiginda, gelisen bu sektdrde; ¢izim, oyma, baski,
dokuma {izerine calisan genis bir sanatci/iiretici grubunu desteklemekteydi. Oriintii tasarimi, iiretim kosul ve
kisitlamalarina (renk, baski v.b) hakim biri tarafindan ¢izim ile baglamaktaydi. Tasarimdaki alan dengesini saglamak
icin basit bir nokta bile dikkatle yerlestirilerek kumas, duvar kagidi gibi uygulanan yiizeyler bir araya getirildiginde
goriintliniin bozulmamasi i¢in motiflerin sonsuz, diizenli tekrar edebilir olmasi gerekmekteydi. Bu yogun isgiicii
gerektiren siireg, gorsel tarama ve diizenleme, ¢izim programlari ve dijital baski gibi bilgisayar temelli teknolojilerin
gelismesi ile tamamen degismistir. Uygulama yontemlerinin tasarimciya sundugu imkanlar daha hizli ve daha gesitli
iiretime imkan verse de, iyi tasarimin esast iyi fikir ve uygulama olmaya devam etmistir (Koepke, 2016: 9).

Glinlimiizde, antik ve vintage Oriintiiler bagta moda ve dekorasyon olmak iizere birgok alanda yiizeyleri doniistiirme
giicii ile 6n plandadir. Arastirma ve kesif yeni bir koleksiyona ilham kaynagi olurken, yeni nesil tasarimlar gelecek
yeni uygulamalar i¢in de etkileyici olmaktadir. Bu sekilde, bir 19. yiizy1l kumas 6rnegi, glinlimiizde bir {iriin ya da
iiriiniin ambalaj tasarimi olarak hayatimizda yer alabilmektedir (Koepke, 2016: 11). Tasarimcilar i¢in ise, bu kesif
stirecinin 6zgiin gorsel {iretimi a¢isindan tagidig1 onemine vurgu yapmak iizere, bu calisma, gegmis motiflerin giincel
kullanimlar ile karsilastirmali tanimlarini igermektedir.

1.Kiiltiirel ifade ve Tasarim

Bir motif ve olusturdugu oriintii, tipki bir metin gibi okunabilir ve yorumlanabilirdir. Tekrar eden birbirleriyle iliskili
sekiller olarak motifler, mimari, dekorasyon, heykel, giyim, aksesuar ve tekstil gibi, iizerlerinde yer aldiklar
nesnelerin ayrilmaz bir pargasi olmaktadir. Nesneler, yaratildiklari kiiltiirel ¢evreye uygun olarak ylizeyleri
kaplayarak karsiliginda goriildiikleri ya da kullanildiklar toplumlara etki etmektedir. Bu sebeple, bir oOriintiiniin
okunmasi, iizerinde yer aldigi nesne ve tasariminin kiiltiirel ve sosyal baglami hakkinda bilgi sahibi olmay1
gerektirmektedir. izleyicisinin bakmak i¢in zamanim verdigi oriintiiler bdylece bitimsiz bir etkilesim yaratmaktadur.
Karmagik oriintiiler farkli yonlerde, seviyelerde ve kombinasyonlarda okunarak, iki boyutlu bir ylizeyde ¢ok boyut
hissi verebildigi gibi, anlam olarak statii ve gii¢ temsili gibi farkl bilgileri de tasimaktadir (Newall vd., 2011: 8).

Kiiltiirlerin sanatsal yonlerine derinden bagli olan geleneksel motifler, bir kusaktan digerine aktarilarak toplumlarin
giinliik hayat ve gelenekleri hakkinda bilgi vermektedir. Zaman igerisinde doniisen motiflerin tasidiklar1 anlam ve
onem yer aldiklar1 toplumlar gibi degismis olsa da ¢agrisimlari kiiltlirel olmaya devam etmistir. Motiflerin tagidiklart
anlamlan ifade etmelerinde, “sembolizm” etkili olmaktadir. Bigim, renk ve islev gibi bir seyin dogal 6zellikleri,
belirli bir icerigi temsil etmek {izere kullanilmistir. Ornegin, Cin kiiltiiriinde parlak renkli sakayik cicegi refah ve
gorkemi, ya da sarmasik, cogalan yeni nesilleri simgelemektedir. Bir diger ifade yontemi “ima edilen anlam”, bilinen
bir hikaye ya da efsanelerin belirli bir igerigi anlatmasi i¢in kullanilmasidir. Ornegin, yine Cin kiiltiiriinde efsaneye
gore, ejderha yagmur yagis1 tizerinde etkilidir. Eski ¢aglarda insanlar ejderhaya yagmur igin tapinmis ve zaman
igerisinde ejderhanin bereketli donemin sembolii olmasina sebep olmustur (Gengli, 2013: 1).

Motiflerin ¢agrisimlarini ifade etmedeki etkili yontem, diizenlenme big¢imleri olmaktadir. Dengeli bir tasarimin
yarattig1 ritm duygusu, algi agisindan 6nemli olmaktadir. Tekrar eden motiflerin olusturdugu Oriintiiler, temsili
(figiiratif) ve temsili olmayan olmak tiizere iki ana, geometrik, bitki ve hayvan, tamimlayici olmak iizere ii¢ alt
kategoriye ayrilabilmektedir. Geometrik ériintiiler, diiz kenar ya da egrisel sekillerden olusan kesisen ¢izgilerin alani
boliimlemesiyle olusmaktadir. Tasarimlarinda belirgin ya da sadece yakindan inceleme ile anlasilabilecek 1zgara
sistemleri mevcuttur. Cizgili, kareli, zigzag, kesisen daireler v.b 1zgara sistemlerini gdsterebilir ancak bunlarin bir
araya gelmeleriyle karmasiklagan Oriintii yapilar1 farkli yonlerde okunabilirdir. Bitki ve hayvan formlari, tasarimlarda
temel esin kaynag1 olmaktadir. Bitki kok, govde, yaprak, filiz, tomurcuk, ¢igek, biiyliyen bitki etkisi vermek {izere
kullanilagelmistir. Eski ¢aglardan itibaren bir¢cok toplumda, kutsal aga¢ motifi kullanilmig ve 6zellikle 18. yiizyil
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sonrasi bilimsel arastirma ve resimli arsivi ile ¢esitlenmistir. Tanimlayict oriintiiler, kisilerin statii ve giic sembolleri,
Ozellikle arma olarak kullanilmigtir. Hanedan armalar birgok nesnenin yiizeyinde yer almistir. Armalarin yeniden
dogusu, kimlik, 6zgiinliik ve kalite temsili olarak markali iiriinlerin logo tasarimi olarak kabul edilmektedir (Newall
vd., 2011: 12-13).

<

Resim 1. Geometrik ve bitki formlu 6riintii tasarimlari.
https://patterninislamicart.com/drawings-diagrams-analyses/6/pattern-islamic-art/pia038,
https://mymodernmet.com/arts-and-crafts-movement-william-morris/

Bir oriintiiniin tasarimi, ne kadar basit ya da karmasik oldugu farketmeksizin, ¢esitli kaynaklara, etkilesim ve fikirlere
dayanmaktadir. Sosyal ve kiiltiirel gelenekler, degerler ve zevkler, iiretici ve talep edeni kadar etki sahibidir.
Oriintiiler, tasarimciin bireysel ve kolektif kiiltiirel deneyimlerinden yararlanan fikirlerin yaratilmasi ve
donistiiriilmesi ile izleyicisinde belirli bir etki yaratmay1 amaglamaktadir. Bu durum bircok kiiltiiriin yiizey tasarimli
tirlinlerinde, onlari iireten toplumlarin psikolojik ifadeleri olarak gozlemlenebilmektedir (Newall vd., 2011: 7-8).
Tarih 6ncesi donemden itibaren, her kiiltiiriin kendi gorsel iiretimi ve iiriinleri iizerine uygulama teknikleri gelisimini
stirdlirmiis ve bu uygulamalar ticaret yollar1 ile kendi cografyalar1 disina cikarak diger kiiltiirleri etkilemistir. Bu
dagilimin bir diger yontemi, “transmateriality”, ortak tasarim Ogelerinin farkli mecralarda ortaya ¢ikmasidir. Bu
durum hem Avrupa hem de Orta Dogu iiretiminde ve birbirleri arasinda gézlemlenebilirdir. Sanatg1 ve igvereni
arasinda saklanan bu ¢izimler, 6nce stok imajlar olarak is arkadaglar ile paylasilirken, daha sonra matbaa ile 6riintii
kitaplar1 basilarak, liiks tiiketim talebine yetismek isteyen ancak 6zgiin gorsel liretim becerisine sahip olmayan
zanaatkarlar arasinda yayilmistir Necipoglu ve Payne, 2016: 296). Bu etkilesim 19. ylizy1l itibariyla hiz kazanmis ve
ozellikle Avrupa’nin {iretim ve tiikketim bigimini degistirmistir. ingiltere merkezli olarak 1780’lerde James Watt’in
buharli sistemi icadinin baglangi¢ sayildigi Sanayi Devrimi donemi; iiretimde makinelesmeyi, yeni hammaddeleri,
kentlesmeyi, degisen yasam ve iiretim pratiklerini kapsamaktadir. Bu donemde iletisim ve ulasima dair tiim
yenilikler, “uzak llkelere” yapilan yolculuklar, ticaret, Avrupa’min farkli kiiltiirlere ulasmasini saglamistir. Bu
baglamda, farkli kiiltiirlerin gorsel arsivi niteligindeki kapsamli ilk ¢alisma, Owen Jones’un The Grammar of
Ornament (1856) adl1 eseridir. Bu eser ile, farkli kiiltiirlerin “siislemeleri”, Avrupa’da dekorasyon, giyim ve aksesuar
gibi giindelik nesnelere uygulanmaya baglanmistir. 20. yiizy1l baginda tekstil uygulamalari talep ve 6nemini korurken,
Sanayi Devrimi iiretim pratiklerinin sonucu olarak artan iiretici, iiriin ¢esidi ve sayisi, ticareti de arttirarak, grafik
tasarimin giiniimiizde bilinen uygulama alanlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunlardan bir tanesi, liriinleri hem
nakliye esnasinda koruyan hem de pazarlanmasinda onemli bir yere sahip olan “ambalaj tasarimi”dir. Ambalaj
ylizeyleri, bir “transmateriality” 6rnegi de olarak, bu donemden itibaren {iriinlerin iiretildigi yer ve doneminin gorsel
kodlarinin tagiyicilari olmuslardir.
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Resim 2. Ivory marka sabun kagit sargi yiizey tasarimi (1895-1910).
http://www.sheaff-ephemera.com/list/odds_ends_album/procter-gamble-ivory-soap.html,
https://www.underconsideration.com/brandnew/archives/floating_soap.php?utm_source=

feedburner&utm_medium=feed&utm_campaign=Feed:+ucllc/brandnew+(Brand+New)
&utm_content=Google+International

Glinlimiizde, tirlinler sadece satin alinan bir sey olmanin 6tesinde, tiiketicisinin kim oldugu ve degerlerini de temsil
etmektedir. Boylece, s6z konusu degerler satin alinirken, markanin ambalajinin bu degerleri raftan bize yansitma rolii
bulunmaktadir. Her zamankinden daha ¢ok, artik satin alinan iriinler daha genis kiiltlirel trendlerin tasiyicisi
olmaktadir. Ambalaj tasarimlarinda yer alan geleneksel motifler, kimlik ve mensei gdstereni olarak, cagdas tasarim
uygulamalar1 arasinda yer almaktadir. S6z konusu baglantilarin anlagilmasi, yeni uygulamalara olanak saglamasi
acisindan karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Her ne kadar Owen Jones (The Grammar of Ornament, 1856) ve
Flinders Petrie (Decorative Patterns of the Ancient World, 1930) tarafindan yayinlanan arastirmalarda, yiizey
tasariminin iletisimdense, siisleme ve dekorasyon amaci tagidigi ifade edilmis olsa da, bu calismada, motif ve
oOriintiilerin kiiltiirel mesajlar1 igermesi ve saf dekoratif 6geler olmanin Gtesinde iletisim islevine de sahip oldugu
diisiincesi ile gorsel iiretim ve uygulama ornekleri incelenmektedir.

2.Erken Ornekler ve Giincel Uygulamalar

Motif ve ylizey uygulamalar1 arastirmalarinin bir¢ogu hem cografi hem de kronolojik olarak Antik Misir ile
baslatilmaktadir. Erken Mezopotamya sanati, tarih olarak daha geriye gitmekle birlikte uygulamadaki 6zgiinliik ve
sonraki donemlere etkileri bakimindan Misir ve hatta Asur kadar belirgin goriilmemektedir. Antik Yunan ise, bu
uygulamalardan bir kismini devralmis ve siire¢ icerisinde tamamen kendi gorsel dillerine uygun olarak
dondstiirmiistiir. Yunan sanatinin kendi 6zgiin uygulamalari Roma tarafindan bir kez daha devralip gelistirilerek,
sonraki dénem Avrupa uluslarinin stillerini etkilemeyi siirdiirmiistiir. Roma Imparatorlugu’nun dagilmasi ve
Hristiyanlik etkileri, Dogu’da Bizans ile Bati’da Romanesk ve Gotik stil uygulamalarimi ortaya ¢ikarmustir. Bir
siireligine de olsa unutulan antik dénem uygulamalari, Ronesans Dénemi calismalari ile 15. yiizyilda italya’da
yeniden ortaya ¢ikarilarak, Bat1 Sanati’nda etkisini siirdiirmiistiir. Avrupa’daki bu siirecin yan1 sira, Islam diinyas1 ve
Uzak Dogu gibi diger cografyalardaki gelisim hem kendi i¢lerinde siirmiis hem de ticaret yollar1 ile Avrupa’y1 da
stirekli olarak etkilemistir (Hamlin, 1916: 15-17). Bu sebeple, bircok motif farkli cografyalarda gozlemlenmekle
birlikte, bircogunun kaynagi ve kiiltiirler igerisindeki yayilimi tespit edilebilir olmustur.

Gecgmisin stillerinden etkilenen, gelistirilen ve etki kayboldugu zaman giicli azalarak kendi 6gelerini tekrarlayan
iretim bigimi, erken donem kiiltiirlerde gézlemlenebilirdir. Misir’da ise, bu yontemin izlerine rastlanmamasi
sebebiyle, ilham kaynaklarinin dogrudan doga olduguna inanilmaktadir. Beden ve zihin igin besin kaynagi temsili
Nil Nehri kiyisinda yetisen lotus, hiikiimdarlik sembolii nadir kuslarin tiiyleri, hurma dali motifleri Misirhilarin
tapinaklari, saraylari, giindelik kullanim nesneleri gibi her tiirlii ylizeyi siislemek tizere kullanilmistir (Jones, 1856:
22). Misir donemi motif ve driintiileri kendinden sonra gelen kiiltiirleri etkilemesi ve sonraki tiim gorsellerde buradan
pargalar bulunabilmesinin yam sira, 20. yilizyil basinda Art Deco sanat akim1 gorsel uygulamalarinda ve giliniimiiz
Art Deco etkili ylizey tasarimlarinin da kaynagini olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir (Bkz. Resim 3).
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Resim 3. Musir siislemeleri, Albert Menes marka biskiivi ambalaji1 (FR), Snooki marka parfiim ambalaji (ABD).
https://www.albertmenes.fr/biscuits-et-gateaux/124-petits-beurre-de-lorient-au-chocolat-noir.html,
https://www.fragrantica.com/perfume/Nicole-Polizzi/Snooki-Love-28845.html

Musir siislemelerinden etkilenen sonraki kiiltiir Asur olmakla birlikte, zaten etkisini yitirmekte olan bir stili ¢ok daha
ileriye tasimadan kullandiklari sdylenebilmektedir. Bunun aksine Yunan cografyasinda erken dénem motifler, Misir
ve bir kisim Asur etkisi tasisa da, 6nceki donemlerin gorsel uygulamalarindaki fikir ve inang sistemlerinden bagimsiz
olarak yeni bir yaklasim ile zaman igerisinde tamamen kendine 6zgii bir gérsel dil olusturmustur (Jones, 1856: 32).
Bu sayede, kendisinden sonra gelen kiiltiirleri etkiledigi gibi, glinimiizde bu cografya kendi kiiltiirel kodlarini, kalite
cagrisimi amactyla 6zgiinliik ve {irlin mensei temsili olarak kullanmayz siirdiirmektedir. Yunan kiiltiirii etkileri, Roma
ve Bizans donemlerinde siirmiis ve degisen inang sistemleri etkili olarak déniistiiriilmiistiir. Ozellikle mimari
yapilarin ylizey uygulamalarinda geliserek; bitki ve geometrik formlardan olusan oriintiiler glindelik hayatin bir¢ok
noktasinda yerini almistir (Newall vd., 2011: 32). Giiniimiizde de benzer motifler ambalaj tasarimlarinda, {iriiniin
tipki gecmisteki gibi zanaat {iretimi titiz ¢alismanin, kalitenin gostereni olarak markalar tarafindan tercih
edilmektedir. Ornegin, Koleoglou ailesi tarafindan iiretilen Perseos zeytinyag icin tasarlanan ambalajda, cagdas ve
Yunan zeytinyagi kokenini anlatan bir yaklagim benimsenmistir. Antik Yunan motifi olan labirent, 6nceki kusaklarin
geleneksel iiretim deneyimi ve bilgeligini temsilen kullanilmigtir (Bkz. Resim 4).
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Resim 4. Yunan siislemeleri, Koleoglou zeytinyagi ambalaji.
Jones, 1856, https://www.packagingoftheworld.com/2018/03/perseos-olive-
oil.html
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Erken donemlerden itibaren ticaret, farkli cografyalarin karsilikli etkilesimini siirekli kilmistir. Avrupa merkezli
olarak tanimlanan birgok gorsel stil, ayni sekilde gelisen kiiltiirel etkilesim sonucu farkli cografyalardan tagimustir.
Bu noktada, Uzak Dogu ve Islam diinyasi, kendi cografyalarindaki etkileri yani sira hem iiriin hem de gérsel {iretim
yontemleri agisindan Avrupa’ya ilham kaynagi olmustur. Batt Avrupalilarin Cin kiiltiiriine hayranhigi, 14. yiizyil
basinda Marco Polo’nun Seyahatname adli eseri yaymlanmadan ¢ok 6nce baglamistir. Roma déneminden itibaren
ithal edilen ipegin yani sira 17. ylizy1l itibariyla tiiccar ve gezginlerin yanlarinda getirdigi porselen, ¢ay gibi Cin’e ait
her sey yogun talep gormiistiir (Newall vd., 2011: 174). Bu iirlinleri siislemek i¢in kullanilan oriintiiler, inang
sistemlerine dayanmakta ve aydinlanma arayislarinda kozmik idealleri temsil etmekteydi (Newall vd., 2011: 40).
Ming Hanedanlig1 (1368-1644) bolgeye baris ve diizeni, dekoratif sanatlara da yenilenmeyi getirmistir. Yonetim
kontrolii altinda kullanilan renk ve teknikler ¢esitlenirken, oriintiiler ¢ogunlukla sakayik, niliifer, krizantem, kiraz
cigegi, bambu bitkileri ile ejderha, bulut ve dalga formlari sembolik motiflerinden olusturulmustur. Bu dénemde
calisan zanaatkarlar, farkli kaynaklardan esinlendikleri motifleri, tutarli bir gorsel dil haline getirerek birgok kiiltiirii
etkilemis ve hanedanligin giicii temsilinin 21. yiizyila tasinmasini saglayarak etkilerini de stirdiirmiistiir (Newall vd.,
2011:106-107).
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Resim 5. Bulut motifi ve Tiger marka bira ambalaji (Cin).

Gengli, 2013: 208, 89.

Zanaat {iretimi ve ylizey tasarimlari ile kendilerinden 6nceki iiretimleri kendi inang sistemi etkileriyle gelistirerek
ozgiin bir gorsel dil yaratan diger Snemli kiiltiir ise Islam diinyasina aittir. Islamiyet, 630’1u y1llar itibar1yla eski Dogu
Roma, Iran, Kuzey Afrika ve Asya ile Avrupa’nin bazi bolgelerinde yerlesmistir. Erken donem Islam medeniyeti
igerisinde Once Kudiis, Sam, 1skenderiye, Tunus, Kahire, Bagdad ve Kordoba gibi kentlerde, miihendislik,
matematik, felsefe, tip, edebiyat, mimari ve gorsel sanatlar hizla gelismis ve sonrasinda Islam cografyasinin farkli
kiiltiirlerinde yayilmistir. Antik Yunan matematik ve felsefe calismalarinin gevirilerinin yapilmasi ile geometri
ilkelerinin benimsenmesi, geometrik Orintiilerin gelistirilmesini saglamistir. Figiir temsilinin gorsel sanatlarda
kullanilmamas1 sebebiyle de, geometrik uygulamalar geliserek kiiltiiriin yap1 taslarindan biri haline gelmistir.
Oncelikle, bitki motif ve driintiileri var olan Dogu Roma ve Sasani kaynaklarindan kullanilmus, 10. yiizyil itibartyla
daha karakteristik Islam stili (arabesk) olusmaya baslamistir. islam diinyasindaki bilimsel ve entellektiiel gelisimi
yansitan geometrik motiflerden olusan oriintiiler, siklikla cami i¢ ve dis yiizeylerindeki karolarda ve bir¢ok tasinabilir
nesne iizerinde kullanilmigtir (Hann, 2013: 134).

Resim 6. islami motifler Jones (1856) Plate No:5, Dome of Rock (Kudiis).
Jones, 1856, http://blairseitz.photoshelter.com/image/I0000AO_vFmuoGoM

Giineydogu Avrupa’nin Balkan bolgesi ve Giiney ltalya haric, Iber Yarimadasi, uzun siire Islami sosyal, politik ve
kiiltiirel etkinin yer aldig1 tek Avrupa bélgesi olmustur. 711 yili itibartyla Iber Yarimadasi’nin biiyiik boliimii Islami
yonetime gecmis, Endiiliis olarak bilinerek, Kordoba kenti idari ve kiiltiirel merkez olmustur. Mimari ve gorsel
sanatlarm en iyi korunan ornekleri arasinda Kordoba Camii ve Granada’daki Elhamra Sarayi ile ¢esitli saltanat
esyalar1 bulunmaktadir. 15. yiizy1l sonunda Granada’nin Hristiyanlar tarafindan ele gecirilmesiyle Iber
Yarimadasi’ndaki Islami etki sona ermistir (Hann, 2013: 132,150). Ancak yerel halkin kiiltiirel gesitliligi, yiizey
tasarim uygulamalarinda kendisini gostermeye devam etmistir. Bu sekilde yerel stillerin uygulanmaya devam
etmesiyle korunan tasarimlar, giiniimiize kadar etkili olarak bir¢ok iiriiniin de ambalaj tasarimlarinda yerini
almaktadir. Ornegin; Cortijo Abades zeytinyagi ambalaj tasarimi, sikhikla Endiiliis ¢iftlik evlerinde (cortijos)
kullanilan zemin karo motiflerinin uyarlanmasiyla markanmn Giiney Ispanya kdkenine vurgu yapmaktadir (Bkz.
Resim 7).
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Resim 7. Cortijo Abades zeytinyagi ambalajlar1 (ispanya).
https://beta.thedieline.com/blog/2017/9/18/cortijo-abades

Islam diinyasindan Endiiliis Bélgesi’ndeki yapilarda kullanilmak iizere getirilen ve daha sonra iiretilen ciniler,
buradan basta Portekiz olmak tizere tiim Avrupa’ya yayilmistir. Portekiz’deki azulejo, kelime kokeni Mezapotamya
kaynakli olup Arapga’da aljulej ya da zulej kiiciik, cilali tas anlamia gelmekteydi. Miisliiman Ispanya’da azzlij
kelimesi, 12.-14. yiizyilda azulejo olarak bilinmekteydi (Santos, 2018). Ispanya’dan dnce Portekiz’e ve daha sonra
Avrupa’ya giden bu geometrik Oriintiilerden olusan karolarin iiretimi de yapilmis ve ozellikle Portekiz’de yaygin
olarak bina cephelerinde kullanilmistir. Yerel kiiltiiriin bir parcasi haline gelmesiyle bircok binanin yenilenmesi
sirasinda onlar da yenilip uygulandigi zamanin stilinden etkilenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Bu sebeple, Portekiz’de
iiretilen cesitli {irlinlerin ambalaj ylizeylerinde gerek yerel motifler gerekse iiriin igerigiyle ilgili motiflerden
olusturulan geometrik oriintiiler kullanilarak yerel kiiltiir cagrisimi yapilmaktadir. Ozellikle turizm bolgelerinde,
turistik hediyelik esyaya 6zgiin bir tasarim yaklasimi olarak satiglar gerceklestirilmektedir (Bkz. Resim §).

Resim 8. Luisa Paixao ¢ay, Claus Porto sabun, Umbretum sarap amabalajlar1

(Portekiz).
https://www.luisa-paixao.com/products/the-noir-aux-pastel-de-nata-en-
sachets?lang=enhttps://clausporto.com/gl/shop/categories/soaps,
http://bodegassalado.es/en/producto/umbretum-brut-nature,
https://www.packagingoftheworld.com/2015/12/umbretum-taste-of-andalusia.html
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Avrupa cografyasinin geneli, Roma Imparatorlugu’nun dagilmasindan sonra bir kaos ve degisim siirecine girmistir.
Bizans’1n etkisi kimi bolgelerde siirmekle birlikte bu donemde énemli gelismelerin Islam cografyasinda yasandigi
gozlemlenmistir. Ayn1 donemde Avrupa, agirlikli olarak Hristiyanlik etkisinde kilisenin hakim giicii etkisinde dini
yapilarda, heykel ve el yazmalarinda yilizey uygulamalarimi gergeklestirmistir. Avrupa’nin kilise merkezli gelisimi
sonrast ilk kapsamli liretimi 15. yiizyil itibariyla Ronesans doneminde olmustur. Antik Yunan ve Roma’nin akademik
eserlerinin incelenmesi sonucu, gegmisin motif ve oriintii uygulamalar1 da yeniden kullanilmaya baglanmistir (Newall
vd., 2011: 92). Rénesans Italyasi’nda ipek iiretimi dnemli bir ekonomik kaynak olarak ticareti, dzellikle Floransa’y1,
diger bolgelerle baglantili kilmistir. Bu baglanti ile birgok motif repertuara eklenirken, kumaslarda kullanilan séz
konusu goriintiiler mimari ve heykel gibi alanlarda da yayginlagsmistir (Necipoglu vd., 2016: 279-281).

Glinlimiizde ise, bu donem ¢agrisimli motifleri ambalaj ylizeyinde kullanan markalardan bir tanesi Riso D’Uomo’dur.
Risotto pirinci tiretimi 1300’1i yillardan itibaren Milano’da rahipler tarafindan yapilirken, 700 yil kadar sonra ayni
topraklar Riso D’Uomo tarafindan da kullanilarak gegmisin yontemleri korunmak istenmektedir. Here Tasarim
Ajansi tarafindan, Milano Katedrali zeminindeki motiflere stilize piring tanesi de eklenerek canli renklerde ambalaj
yiizeyinde kullanilmasi ile lirliniin rafta 6ne ¢ikmasi amaglanmistir (Bkz. Resim 9).

Resim 9. Orta ¢ag siislemeleri, Riso D’Uomo pirin¢ ambalaji (italya).
Jones, 1856, https://beta.thedieline.com/blog/2018/4/14/the-dieline-
awards-2018-riso-duomo

Avrupa ile Asya arasindaki ticaret, uzun siire boyunca Dogu Roma Imparatorlugu merkezi olan giiniimiiz Istanbul
tizerinden gergeklestirilmistir. 14. ylizyil ortasindaki veba salgini ile niifusu azalan kent, 15. yilizyilda Osmanl
Imparatorlugu tarafindan fethedilerek yeni merkez haline gelmistir. Gorsel sanatlar uygulamalarinda baskentin
oneminin yani sira Bursa ve Iznik de 6zellikle seramik ve ipek iiretiminde énemli bir yere sahip olmustur. Takip eden
stirecte, Osmanli’nin kontroliiniin Anadolu’yu agmasiyla, yerel zanaat uygulamalarinda ¢ok ¢esitli kaynaklara sahip
olmustur. Devlet kontroliindeki atdlyelerde hali, tekstil, kaligrafi, el yazmalari, seramik ve metal isciligi onemli
alanlar arasinda yer almistir (Hann, 2013: 184). Tiim bu {iriinlerin yiizeylerinde, geometrik form, bitki, hayvan
motifleri gibi hem bélgelerin gegmis gelenekleri hem de Islam sanati etkili motif ve driintiiler kullanilmistir. Osmanli
gorsel rejiminin sinirlari, uygulamali sanatlar ve mimarideki etkin bitki motif repertuartyla belirgin hale gelmistir.
Osmanli “klasik” stilinin sentezini olusturan ise, istanbul merkezli saray atdlyelerinde, farkli kiiltiirlerden bir araya
gelen sanatgilar olmustur. S6z konusu floral estetigin gorsel sanatlarda 6ne ¢ikmasi, Osmanli merkezinde gelisen
bahge kiiltiiriiniin ve bdlgenin uluslararasi ¢icek pazari haline gelmesi etkilidir. Bu estetik, 16. yiizy1l sonunda iznik
cinileri, ipek tekstil ve saray halilarinda yaygindir. Kullanilagelen motif repertuarinin (geometrik gecis, hurma
yapragi, Cin bulut seritleri, dalgali kaplan ¢izgileri ve ii¢ daire) yani sira lale, giil, siimbiil, karanfil sik kullanilan
bitki motifleridir (Necipoglu vd., 2016: 139, 145). Bu motifler, imparatorlugun bolgesel sinirlarinin tutarl bir gorsel
sunumu haline gelmistir. Ug kitaya yayilan c¢ok Kkiiltiirlii Osmanli’min kimligini yansitirken, bitkilerin dili
imparatorlugun dili haline gelmistir (Necipoglu vd., 2016: 154).
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Yaygin olarak kullanilan hayvan ve bitki stilizasyonu geometrik oriintiilerin yan1 sira, genellikle kaplan ¢izgisi (tiger
stripe) ile kullanilan “gintemani” motifi, Cin kiiltiiriindeki kullanimindan esinlenilmesi ve siireg igerisinde Osmanli
saray kiyafetlerinde, 6zellikle sultanlarin kaftanlarinda gii¢ sembolii olarak kullanilmistir. Giiniimiizde bu motif,
klasik Osmanli driintiileri arasinda yer alarak, geleneksel, yerel, kaliteli tiretimin bir gostergesi olarak {iriin yiizeyleri
ve ambalaj tasarimlarinda kullanilmaktadir. TARIS Zeytin ve Zeytinyagi Tarim Satis Kooperatifleri Birligi, yiiz
yildan fazla siirdiirdiigii varligiyla, son donemde smurli iiretim zeytinyagi ambalajinda seramik sise iizerinde
geleneksel yerel motif kullanilmasi ile liretim gegmisi ve kalitesine vurgu yapmaktadir (Bkz. Resim 10).

N N7

Resim 10. Kaplan ¢izgi ve ¢intemani ériintii tasarim (kadife dokuma,
Bursa, 15.yy) ve Taris zeytinyagi ambalaji.
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/08.109.23/
http://www.design-speech.com/article.php?ID=9

Yiizyillar boyunca dokuma ve baskili kumas iiretiminin merkezi, hem iiretim teknikleri hem de tasarim baglaminda,
Giliney Asya olmustur. Baskili ya da boyanmis pamuklu kumaslar, giyim, yer ve duvar yiizeyleri ile diger bircok
giindelik kullanim nesnelerinde Avrupa’dan ¢ok 6nce kullanilmistir (Hann, 2013: 206). Kuzey Hindistan’in Kagmir
bolgesindeki bir¢ok atdlyede sal iiretimi geleneksel olarak yapilagelmis ve oOzellikle 18.ve 19. yiizyillarda
Avrupa’dan talep gormiistiir. Onceleri ¢icek motiflerinden olusan, boteh ya da paisley olarak bilinen s6z konusu
sallarin deseni, Avrupa’daki ilgiyle baglantili olarak doniismiistiir. Az bulunmasi sebebiyle fiyati yiiksek olan sallar,
Iskogya’da Paisley kasabasinda dokunmaya baslaninca daha ulasilabilir hale gelmistir (Hann, 2013: 216). Bu sekilde
yayginlagan {iretim sonucu 1800’lerin sonunda modasi gecmeye baglayarak azalan iiretim, yeniden 20. yiizyil
ortasinda, Hint spiritiielligi ve kiiltiiriine ilgi duyulmasi ile moda olmustur. Bu donemden itibaren daha cesitli ve
canli renklerde iiretilen motif tiim ylizeyi kaplayacak sekilde bir¢ok tekstil iiriiniine uygulandigi gibi, bu ¢agrigimi
saglamak isteyen birgok iiriiniin ambalaj tasarimlarinda da yerini almigtir. Uretildigi ilk donemde Avrupa’da az
bulunmas1 ve fiyatlarin yliksekligi sebebiyle, giiniimiizde gosterisli, sik hissi vermek {izere ambalaj tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Harrods magazasi da 6zellikle Londra’ya gelen yabanci turist hedef kitlesine yonelik parlak
renklerde basili hediyelik {irlin ambalaji ile ¢ikolata i¢in bu yiizey tasarimi kullanilmistir.

Resim 11. 19. yiizy1l sal desen 6rnekleri ve Harrdos marka cikolata
ambalaji.
https://patternobserver.com/2014/05/20/paisleys/
https://www.pinterest.co.uk/pin/92394229828809927/?Ip=true
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Avrupa’da Rénesans ve devaminda Aydmlanma Donemi, Sanayi Devrimi’ni getirmistir. Uretim ve tasarim
uygulamalarinda diinya tarihi i¢in doniim noktasi olan 19. yiizy1l sonunda, bircok konuda oldugu gibi motif
tasarimlarinda da Ingiltere merkez haline gelmistir. Tarihsel donem ve kiiltiirel baglamda genis kapsamli sanatsal
aragtirma olarak, bir 19. ylizy1l klasigi olan Owen Jones’un The Grammar of Ornament (1856) adli eseri, gorsel
sanatlarda yap1 ve formun incelenmesinde bas yapit olarak kabul edilmistir. Siisleme, kendi mimari gevresinden
cikarilarak, kare ve dikdortgenler icerisinde soyutlanmis olarak ansiklopedik bir baski igerisinde yer almistir. Kitabin
bu formatta olmasi biraz da 1851 yilinda diizenlenmis olan Great Exhibition sonrasi gelen talep ile ilgili olmustur
(Necipoglu vd., 2016: 187). Jones’un g¢alisgmasinin odaginda, o donem halkin genel olarak tanimadigi, farkli
kiiltiirlerin ge¢misindeki gorsel sanat ve tasarim stilleri karakteristik 6zelliklerinin tanimlanmasi bulunmaktadir. Bu
eser ayn1 zamanda tasarimcilar i¢in de 6nemli bir kaynak haline gelmistir. Ayn1 donemde agilan ve hizla gelisen
miizeler de tasarimcilar icin ilham kaynagi olmustur. Ornegin, doénemin iinlii isimleri William Morris ve Lewis
Foreman Day, South Kensington Miizesi (giiniimiiz Victoria&Albert Miizesi) devamli ziyaretgileri olarak, farkli
kiiltiirlerin segilmis eserlerini incelemekte ve tasarimlarinda kullanmaktaydilar (Hann, 2013: 29). William Morris
ayrica, Ingiltere’de Arts & Crafts akimi &nciisii olmustur. Sanayi Devrimi sonucu olarak ortaya ¢ikan seri iiretimin
getirdigi is ve yasam kosullarina bagli olarak Morris, gegmisin liretim yontemleri, zanaatlere, doniilmesi fikirlerini
savunmustur. Bu fikirler, ¢alismalarinda Orta Cag stilinde goriintiiler ile birlikte mobilya, tekstil, duvar kagidi v.b
{iriinlerde el yapimi1 uygulamalar1 igermistir. Ozellikle yiizey tasarimlarinda stilize doga formlarmin énceki doneme
gore daha sakin tonlarda, simetrik diizenli kullanimi “klasik ingiliz” gériintiileri arasinda yer almustir. Morris’in
savundugu, zanaat lretim yontemlerindeki diiriistliik ile iyi tasarimin halka ulastirilabilecegi idealleri, seri tiretim
maliyetleri ile rekabet edememesi sonucu basartya ulasamamis olsa da, motif ve Oriintiilerinin taninirhigr kendi
donemini agarak kullanilmaya devam edilmistir.

Resim 12. William Morris kumas tasarimi, Crabtree&Evelyn biskiivi ambalajlari (ingiltere).
https://www.stylelibrary.com/morris&co/, http://totalcontent.co.uk/new-work-crabtree-evelyn/

Arts & Crafts idealleri, sanayiye kars1 durus ile zanaat {iretimini savunarak gecerliligini koruyamasa da, Avrupa’nin
diger bolgelerinde, 6zellikle Almanya ve Avusturya’da, iyi tasarimin herkes tarafindan erisilebilir olmasi diisiincesi,
sanayi ile is birligi halinde siirdiiriilmek istenmistir. Viyana Atolyeleri (Wiener Werkstatte) olarak bilinen olusumda,
Josef Hoffmann bagta olmak iizere bir¢ok tasarimci ylizey Oriintii alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmistir. Bu doneme
kadar, William Morris diginda, tasarimcisi genellikle bilinmeyen bu uygulamalarda artik tasarimei ismi de goriiniir
olmustur. 19. yiizyill sonunda, Arts & Crafts diisiince bi¢imi ile, Art Nouveau’nun siislemeci yaklasimi ve
Modernizm’in yalinlagma idealleri bir arada devam etmistir. 20. yiizyil yiizey tasarimi devasa bir konu olmakla
birlikte her sezon yenilenen goriintiilerin kaydini tutmak oldukg¢a zor olmustur (Jackson, 2011: 6). Buna ragmen
donem igerisindeki gesitli stiller farkli alanlarda kullanilarak saklanmaya da imkan vermistir. Modernizm yaklagimi
islevselligi savunurken, tamamen “siisleme” karsit1 ilkelere sahip olmustur. Oyle ki, 20. yiizy1l basindaki énemli
elestirmenlerden biri olan Adolf Loos 1908 yilinda yayinlanan “Siisleme ve Su¢” baslikli yazisinda; “modern
siislemeci ya kiiltiirel anlamda tembel ya da patolojik bir vakadir...liretimleri su anda entellektiiel kisiler icin
katlanilamazdir ve kisa siire iginde herkes i¢in boyle olacaktir” demistir. Yaklasik 20 y1l kadar sonra mimar, tasarimci
Le Corbusier de benzer bir yaklagimla, “¢p her zaman i¢in fazlasiyla siislenir, liiks nesne iyi yapilmis, temiz, saf,
sagliklidir ve sadeligi iiretimindeki kaliteyi ortaya cikarir” demistir (Woodham, 1997: 33). 1920’lerde yiizeysel
stislemenin reddedilmesi sonrasi, mimar ve elestirmenler tarafindan nadiren bahsedilir olmustur. Werkbund
tarafindan diizenlenen sergi (1924) i¢in basilan The Form without Ornament kitab1 ve The Victory of the New
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Building Style (1927) kitabinda Walter C. Behrendt’in “Dekoratif bir aksesuar olan siisleme, ge¢mis algisiyla
‘ayrint1’, tamamen yok olmustur” sdylemi ile goriilebilecegi iizere, 20. yiizyilin ilk yarisinda ornament gorsel ve
teorik olarak Alman tasarimci ve elestirmenler tarafindan yok sayillmistir. Ancak yine de, gorsel iiretim
uygulamalarindan yok olmayarak, Peter Behrens ve Bauhaus’un calismalarinda bu yenilikgi yaklagimlar
stirdiirtilmiistiir (Necipoglu vd., 2016: 336).
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Resim 13. Koloman Moser ve Josef Hoffman kumas tasarimlari (Avusturya).
http://www.ngv.vic.gov.au/vienna/fashion/wiener-werkstatte.html

Modern hareket, 6ncelikle 19. yiizyil sonu elestirmenler ve tasarimcilarin oncili uygulamalart ile I. Diinya Savasi
oncesi belirginleserek, 1920’ler itibariyla yayginlagmis ve Uluslararasi Stil ile 1920’lerden 1960’lara kadar olmak
lizere, iki ana asamada gelismistir. 1950 itibariyla mimari, dekorasyon ve ¢ok uluslu firmalarin kimliklerinde giiclii
bir ifade bi¢imi haline gelmis, 1960’lardan itibaren ¢ok kiiltiirlii toplumlarda sosyal yabancilagsmaya sebep olmasi
acisindan elestirilmistir. S6z konusu Post Modernist elestiriler 6zellikle Modernist toplu konut yapilar1 ve ¢evre
diizenlemeleri ile estetik anonimligi tizerinde durmaktaydi (Woodham, 1997: 35). Modernist ideallerin ifade bigimi
olan yalinlik, farkl bir kaynakta olusmustur. Rusya, yiizyil basindaki devrimi takiben, sanatta da radikal kararlar
alarak Konstriiktivist yaklasimi benimsemistir. Endiistriyel iiretim igin stilize geometrik tasarim, yeni diizeni
toplumsal yarar diislincesiyle yasitmaktaydi. Bu yaklasim, politik goriislerinden bagimsiz gorsel stil olarak Avrupa
ve Amerika’da Modernist ifadenin temelini olusturmustur. Bu ifade, iki diinya savasi ile boliinmiis olmakla birlikte,
savas sonras1 Konstriiktivist yaklasim Isvicre tasarim ekolii etkisiyle Uluslarars1 Stil baslig1 altinda siirdiiriilmiistiir.
Ozellikle Amerika, yiizy1l ortas1 tasarimlarinda (Mid-Century Design), yiizey tasarimlarinda ayirict 6zelliklere
sahiptir. Tiikketim toplumunun olugmasi, pazarin genislemesi, iiretim yontemlerinin gelismesi, her alan1 oldugu gibi
basta tekstil olmak iizere bircok ylizey uygulamasina sahip iriinleri de gelisime agmistir. Daha 6nce hi¢ olmadig:
kadar renkli; dergi reklamlari, panolar, televizyon ve sinema ile, yepyeni bir diinya ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanat
goriintiileri ile benzerlik tasiyan yiizey Oriintii tasarimlari, dogadan esinlenmekle birlikte, soyutlama filtresinden
gecmis gibidir (Bradbury, 2014: 226). Ornegin, Lucienne Day tasarimlari, Alexander Calder, Paul Klee gibi
sanatgilarin soyut yaklasimindan esinlenmistir. Ingiltere’de 1950’lerin ana akim yiizey tasarim merkezi kumas
iireticisi olan Heal Fabrics olmustur. Firmanin tanimirlign birlikte caligtiklart tasarimeilarin yani sira 6zellikle
1951°deki Festival of Britain’da Lucienne Day’in Calyx adli tasariminin bir tanitim odasinda kullanilmasi ile
saglamistir (Jackson, 2011: 98). Bu stilin kendi doneminde ¢ocuk kitaplarindan ambalaj tasarimina kadar birgok
alanda kullanilmasinin yami sira son on yilda giincel tasarim trendleri arasinda da yerini almistir. Bu etkiye sahip
uygulamalardan bir tanesi olan, etkinlikten ismini alan ve bu etkinligin ikonik hale getirdigi tasarim dilini kullanan
Mini Moderns markasi, “Festival of Lights” mum seti ile donemin gorsellerini canlandirmugtir.
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Resim 14. Lucienne Day Trio ve Calyx kumas tasarimlari, Mini Moderns mum ambalaj tasarimi.
https://www.classictextiles.com/lucienne-day/calyx/index.html,
https://www.packagingoftheworld.com/2016/11/mini-moderns-festival-of-lights-gift-set.html

1960’larin sonunda, seri iiretim yontemlerinin gelismesiyle, hem sanat hem tekstil iiriinleri ¢esitlenmistir. Daha canli
renk kullanimi, Pop ve Op Art etkileri ile gorsel dinamizm 6ne ¢ikmis ve tekstil ile grafik tasarim alanlar arasindaki
sinerji artmustir. insan yapimu lifler, mekanize serigrafi yontemi daha kolay ve ucuz kumas iiretimi saglarken, hizla
degisen gorsel trendlerin uygulanmasina imkan vermistir (Bradbury, 2014: 229). Ornegin, Maija Isola’nin
Marimekko markasi i¢in tasarladigi soyut ¢aligmalar kumaglarda oldugu kadar bir¢ok yilizeye uygulanmis ve donemin
ikonik goriintiileri arasina girerek, Kuzey Avrupa’da yerel kiiltiiriin de bir pargasi olmustur. Bu dénemin stillerinin
ortak motifi ¢icek olmustur. Tarihin her doneminde farkli cografyalardaki birgok kiiltiirde doga, motif iiretiminde
vazgegcilmez bir ilham kaynagi olarak, bitki ve ¢icek motifleri kullanimi her zaman var olmus ve 6zellikle 1960-70°1i
yillarda gesitlenmistir. William Morris ile klasiklesen ingiliz stilinin devami olarak, éncelikle Liberty’s magazasi,
sonrasinda Laura Ashley, Cath Kidston ve Orla Kiely gibi markalarm ikonik tasarimlari, tekstil ve dekorasyonda
oldugu kadar diger birgok {iriin grubu ve ambalaj yiizeylerinde, Modernizm’in siisleme karsit1 ilkelerini reddedip
cicek motiflerine yer vererek stili yeniden glindeme getirmistir.

Resim 15. Maija Isolo “Unikko” oriintii tasarimi, Orla Kiely tasarimi1 Method ve Wild&Wolf ambalajlari.
https://www.marimekko.com/eu_en/unikko-cotton-fabric-red-009043-001,
http://www.ifitshipitshere.com/spring-cleaning-new-orla-kiely-designs-for-method/,
https://beta.thedieline.com/blog/2012/4/25/orla-kiely-for-wild-wolf.html

Modernist fikirlerin kesin kurallarimin aksine, Post Modernizm, ge¢misin ¢esitli uygulamalarin1 belli kurallar
cergevesine bagl kalmaksizin bir araya getirmistir. Yiizey tasariminda bu yaklasimin en belirgin 6rnekleri, 1981
yilinda Milano’da kurulan Mempbhis tasarim grubu tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Formlar1 temeline indirgeyip sonra
siisleme eklemek ile olusan renkli, hareketli gorseller, 1980’11 yillarin karakteristik goriintiileri haline gelmistir. Ayni
donemde yayginlasmaya baglayan kisisel bilgisayar kullanim1 devam eden on yilda da bu deneysel goriintiilerin
cesitlenmesini saglamistir.
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Resim 16. Nathalie du Pasquier oriintii tasarimlari, Abe&Sara gozliikk ambalaji.
https://patternobserver.com/2014/07/15/memphis-nathalie-du-pasquier/
https://www.behance.net/gallery/40328765/Abe-Sara-Sunglass-Box

Tarih boyunca tekstil, motif ve Oriintii tasariminin temel tasiyicisi olmustur. Diger birgok iiriine gore daha goriiniir
olmasi, ticaret ile daha hizli farkli bolgelere ulasmasi sebebiyle kiiltiirler aras1 etkilesimde de 6nemli bir yere sahip
olmustur. Zaman igerisinde bu durum daha belirgin hale geldigi gibi, tekstil dis1 bir¢ok iiriin ve malzeme de tasiyict
haline gelmistir. Adolf Loos, 1907 yilinda siislemenin (ornament) bir su¢ oldugunu iddia etmesiyle, yiizlerce yillik
sanatsal liretim gelenegi son bularak modern hayatta yer alamayacagi diisiiniilmiistiir. Boyle bir degisim aniden
gerceklesmese de sadelestirme mantig1 yeni endiistriyel, politik ve toplumsal gergeklik icerisindeki tiim mecralarda
daha hizl1 yer bulmustur. icerisinde bulundugumuz yerden bakildiginda ise, o donem kesin ve geri doniilemez gibi
goriilen bu durumun aslinda siisleme igin sadece bir doniisiim siireci oldugu farkedilmektedir. Yiizey tasarimi, yeni
ifade bi¢imleri i¢in imkanlar sunarak 21. yiizyilda popiileritesini tekrar kazanmistir. Gegmisin yerel uygulama
ornekleri giintimiizde kiiresel olgcekte daha hizli yayilirken baglantilari da ¢esitlendirmeye devam etmektedir
(Necipoglu vd., 2016: 1).

Tasarim diinyas1 21. ylizyilda fikirler araciligryla oldugu kadar teknoloji ve malzeme ile de doniismektedir. Bilgisayar
ve internetin, fikir, konsept gelistirme ve uygulamada sundugu imkanlar, kiiltiir, sanat, tasarim ve yaratici siire¢
iligkilerindeki smirlart kaldirmistir. Bu sayede ylizey Oriintii tasarimi kendisine yeni mecralarda yer bulmayi
siirdiirmektedir. Bir¢ok karmasanin oldugu diinyada, diizen arzusu mevcuttur. Diizenleyen bir ilke, noktalari
birlestirmek terapik etkiye sahip olabilmektedir (McCool, 2019). Her donem bircok markanin bu gorsel tercihi ile
motiflerin modasi hi¢ gegmemekte ve siirekli doniiserek gelistilmektedir.

Markalar, tipki insanlar gibi kisilik 6zelliklerine sahiptir. Samimi, giivenilir, cana yakin v.b bir markanim kisilik
ozellikleri olabilmektedir. Tiim bu kisilik 6zelliklerini yansitmak iizere markalar, iiriinlerinin ambalaj tasarimlarinda
uygun hissi yaratacak gorsel kullanmaktadir. Bu sekilde tiiketici ile bag kuran markalar s6z konusu bagi korumak,
yani marka sadakati yaratmak iizere marka hikayelerini olustururlar. Bu hikayede yapilan isin nasil ortaya ¢iktigi,
nigin yapildigi, bu isi yapmanin neden 6nemli oldugu ve hangi farkli niteliklerle rakiplerinden ayrildigini ortaya
koymasi ile etkili olmaktadir (Budelmann, Kim ve Wozniak, 2010: 60). Tiiketicinin hikayede kendini bulmas1 ve
ozdeslestirme, gorseller araciliiyla gerceklestirilmektedir. Illiistratif gorsellerin markalagsmadaki amaci; bir seyin
Otesini anlatmak (metalastirmak) boylece bir iirine duygusal bag eklemektir. Marka hikayesi ve hikayenin
illistrasyon ile gorsellestirilip, marka kimliginde kullanilmasinin amaci bu duygusal bag: yaratarak, “bir {irinden
fazlas1” fikrini vermektir. Buna bagli olarak da, illiistratif oriintii tasarimlar1 gilincel tasarim trendleri arasinda 6ne
ctkmaktadir. Ornegin bir Tiirk markasi olan Melez Cay, hikayesini “hayal kuranlar ve yeni deneyimlere agik
maceraperestlere, her zaman her andan daha fazlasimi almak isteyenlere yonelik, ¢ayin ruha iyi gelmesi, kis
sabahlarin1 aydinlatmasi, hayallere ilham vermesi ile farkli kiiltiirlerden kisi ve fikirleri bir araya getirebilecegine
inaniyor. Ozgiin yasam stilinize uygun artisanal ¢ay koleksiyonu sunmaktayiz” olarak belirtmektedir.
Yaklagimlariyla baglantili olarak, deneyim, farkl kiiltiirlerin birlikteligini el yapimi, zanaat konseptleri ile illtistratif
oOriintii tasarimi ile yansitmak istemislerdir. Son {irlin serileri “Universe”, Topkapi, Maroc, Tahiti, Goa cesitleri ile
farkli cografyalara ait icerikleri o bolgelerin isimleri ile belirtilmistir. S6z konusu bdlgelerin gorsel kiiltiirel
referanslari Istanbul merkezli LAR Studio tasarimcisinin 6zgiin stilinde yeniden resmedilmistir. Bdylece, bir takim
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geleneksel motifler yeniden yorumlanarak yeni bir kompozisyon ile sunulmustur. Geleneksel motifler bazen aynen,
gecmiste kullanildigr gibi bazen de tamamen degistirilerek kiiltlir gostereni olarak kullanilmaya devam edilmektedir.
Uretici ve tasarimer is birligi sonucu, 6zgiin hediye konsepti ayrica LAR Studio tarafindan iiretilen sallara da
basilmasi ile farkli pazarlarda da kendini gosterir olmustur (Bkz. Resim 17).

 p— ‘

ST

Resim 17. Melez ¢cay ambalaj tasarimlari.
https://www.meleztea.com/collections/all-teas

SONUC

Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana, siisleme, insanligin tiim gelisim siireci boyunca bir pargast ve her dénemin
belirleyicisi olan toplumsal ve sanatsal kosullar ile i¢ ice olmustur (Kubisch ve Seger, 2012: 17) Ancak, ¢agdas
sanatin yiizey oriintli tasarimini reddi sonucu 20. yiizyil baginda bu konu, arastirmacilar tarafindan da terk edilerek
akademik ilgi alanlar1 arasindan ¢ikmustir. islam sanati ise, siisleme ve soyutlama konularindaki tartismalarda
O6nemini korumay siirdiirse de ¢alismalar, bu iiretimlerin yer aldig1 bolgeleri kiiltiirel, politik ve ekonomik olarak
birbirinden bagimsiz merkezler olarak ele alma egilimi gostermistir (Necipoglu vd., 2016: 4). Ancak dolagim halinde
olan birgok firiinle birlikte bu gorseller, insanlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iligkilerini doniistiirerek, “saf
estetik” 6tesinde, birbirini tamamlayan yeni deneyim ve uygulamalara yol agmistir (Necipoglu vd., 2016: 132-133).

Motif ve Oriintii tasarimi {izerinde, her zaman i¢in insanlarin yasadiklar siirekli degisen cevreleri etkili olmustur.
Kisilerin kendileri, birbirleri ve ¢evreleriyle olan iliskilerini sorgulayarak anlam yaratmak i¢in var olan gorsel dilde
baglantilar kullanilan nesneler iizerinden aktarilirken, kisi ve nesne arasinda da siirekliligi olan bir diyalog
yaratmaktadir. 21. ylizyilda fikirler kadar teknolojiden de etkilenen tasarim siirecindeki yeni imkanlar, ge¢cmisin
motiflerini sonsuz yoruma a¢gmistir. Bu sonsuz yorumlama imkani tiiketici beklentileri ile degisen tasarim trendleri
tarafindan yonlendirilmektedir. Bunlarin baginda, ¢cagin en biiyiik sorunu olan diinya kaynaklarinin tehdit altinda
olmasi sebebiyle, “dogal” ve “yerel” olma temalar1 yer almaktadir. Bu durum, kiiresellesme ile tek tiplesen kentler,
iiriinler ve satis noktalarinin birbirine benzerligine kars1 6zgiin, tiiketicisi ile duygusal bag kurabilen iiriin arayisina
giren tiiketici talebini desteklemektedir. Bu talebi karsilamak iizere markalar, iiriiniin kendisini tanittigi ambalaj
tasarimlarinda, geleneksel motif ve oriintii tasarimlarini kullanmaktadir. Bilinen ilk drneklerin iiretiminden yiizyillar
sonra bile insanlarin ¢evresini doniistiirme giiciinii koruyan oriintiiler, teknolojinin verdigi imkanlar ile daha hizli ve
cesitli olarak iretilmekle birlikte gecmisin basit birer kopyasi olmasi 6tesine gecebilmek icin tasarimeilar tarafindan
tanimlanabiliyor olmasit gerekmektedir. Aragtirma kapsaminda; geleneksel motif ve Oriintiilerin ambalaj
tasarimlarinda kullaniminin iirtinlere nasil bir ¢agrisim ve ayricalik kazandirdigi sorusu katmis oldugu anlam, yerel
kiiltiir, zanaat ve dolayisiyla kalite gostereni olmasi sonucu tiiketiciyle arasinda kurdugu duygusal bag olarak
cevaplanmigtir. Gegmis kullanim alanlarmin belirlenmesi ¢agdas, 6zgiin tasarimlarin olusturulmast ve uygun
yerlerde kullanilabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu sayede yerel kiiltiir uygulamalar1 korunabilecegi gibi,
giincel uygulamalar1 ile ambalaj tasarimlarinda tiriinlerin baslica mensei gostereni olma 6zelligi de korunabilecektir.
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GUL POSASI KULUNUN SERAMIK YUZEYLERDE KULLANIMI
Use Of Rose Pulp Ash On Ceramic Surfaces

OZET

Insanhgimn atesi kesfiyle basladig1 diisiiniilen seramigin seriiveninde,
ilk baglarda salt islevselligin onde oldugu sirsiz canak ¢omlekler
tretildi. Sonralari ise, seramik formlara hem islevsel hem de estetik
goriintii veren seramik sirlari kesfedildi. Atesin yanmast ile olusan
kiillerin seramik ytizeylere yapismasi sonucu olusan farkli efektler ve
parlaklik giinimiizde kullanilan sir malzemesinin temellerini
olusturdugu bilinmektedir. Kiiliin seramik yiizeylerde kullanimi M.O
1500’1ere tarihlenmektedir. Kiil sirlar1 kullanilarak yapilan en eski
seramik Ornekler, kuzey Cin de Shangxi bolgesinde Yuangu olarak
bilinen seramik formlardir. Kiil sirlarinin, Cinli ¢omlekg¢i ustalarinin
¢omleklerini pigiritken odun kiillerinin ugusarak ¢dmleklerin
ylizeylerine diismesi sonucu rastlantisal olarak bulunmugtur. Gegen
siire¢ igerisinde organik maddelerin (agag, bitki, meyve, sebze vb.)
yakilmasi sonucu elde edilen kiiliin i¢eriginde bulunan zengin alkali
kaynaklar, bitkinin yetistigi ortam iklim kosullari, bitkinin
kullanildigr kismu kiil sirinin olugsmasinda etkendir. Tiim bunlarin
yanisira kiiliin elde edilis sekli ( kalsinasyon), yilizeye daldirma,
firgayla siirme (sulu, susuz kullanim) kisacasi tiim bu farkliliklar sirm
farkl1 efektler vermesine neden olan etmenlerdir. Kiil sirlart
geemigten gliniimiize ucuz olmasit kolay bulunmasindan dolay1
seramik yiizeylerde kullanilmis olmasinin yanisira, organik atik
maddelerin degerlendirilmesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Atik
malzemelerin degerlendirilmesi hem ¢evre dengesi agisindan hem de
iilke ekonomisi acisindan olduk¢a 6nemli bir arti girdi olarak
diistiniilmektedir. Glinlimiizde, endiistriyel giil tarimmda ve
iretiminde diinya ¢apinda yeri olan Isparta ve yoresinde kirsal ve
endiistriyel giil yag: liretimi ile {iretim sonrasi ortaya ¢ikan organik
atik madde giil posasinin geri kazanilmasi, bolge ve lilke ekonomisine
art1 bir deger katmasi agisindan 6nemlidir. Seramik endiistrisindeki
teknolojik gelismelerle kullanim alanlari biiylik bir hizla artan
seramik malzemeler, kullanilan dogal kaynaklarin hizla azalmasina
cevresel dengenin de bozulmasina neden olmaktadir. Organik atik
malzemelerin (giil posast ) sir malzemesi olarak kullanimi sanatsal
seramik caligmalari i¢in oldukga iyi sonuglar vermektedir. Sanatsal
calismalarla birlikte endiistriyel kapsamda pek c¢ok malzemenin
seramik sanati/endiistrisinde sir bileseni olarak kullanilabilirligi
arastirilmaktadir. Bu ¢alismada; Isparta Giilii (Rosa Damescena)’niin,
giil yagi imalati sonrasi atik giil posasinin, seramik yiizeylerde kiil sirt
bileseni ve renklendirici olarak uygun olup olmadig: arastirtlmstir.
Giil posast kiiliiniin ergiticiler kullanilarak hazirlanan regeteleri
1070°C'de pisirilerek, elde edilen olumlu sonuglar neticesinde gerek
sanatsal seramik ¢alismalarinda gerekse seramik endiistrisinde

kullanilabilecegi saptanmustir. Geri doniistiiriilen giill posasi
atiklarinin ~ ekolojiye ve iilke ekonomisine katki saglamasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Endiistrisi, Kiil Sirlar1, Giil Posasi.

Serap UNAL?, Elif AKGEYIiK?
ABSTRACT

In the ceramics adventure, which is believed to have started with the
discovery of fire, the unglazed ceramics were produced in the beginning,
while functionality was at the forefront. Later, ceramic glazes were
discovered that gave ceramic forms both a functional and aesthetic
appearance. It is known that the different effect and brightness created by
the adhesion of the ashes formed by fire to the ceramic surfaces forms the
basis of the glaze material used today. The use of ash on ceramic surfaces
dates back to 1500 BC. The earliest examples of pottery made using ash
glaze are forms of pottery known as Yuangu in Shangxi, northern China.
Wood ash glaze was found by chance as a result of wood ashes flying off
the pottery surfaces while Chinese pottery craftsmen baked their pottery.
In the course of time, the rich alkaline sources contained in the ash
obtained as a result of burning organic materials (trees, plants, fruits,
vegetables, etc.), the ambient climatic conditions in which the plant is
grown, and the part where the plant is used are factors in the formation of
ash glaze. In addition to all these, the way the ash is obtained (calcination),
dipping on the surface, brushing (wet, waterless use), in short, all these
differences are the factors that cause the glaze to give different effects.
Ash glazes are very important in terms of the evaluation of organic waste
materials as well as their use on ceramic surfaces due to their cheapness
from the past to the present. The use of waste materials is considered as a
very important plus input in terms of both the environmental balance and
the national economy. Rural and industrial rose oil production in Isparta
and its region, which has a worldwide place in industrial rose agriculture
and production today, and recovery of organic waste material rose pulp
after production are gaining importance for the economy of the region
and the country. Ceramic materials, whose usage areas have increased
rapidly with the technological developments in the ceramic industry,
cause the rapid decrease of the natural resources used and the
deterioration of the environmental balance. The use of organic waste
materials (rose pulp) as glaze material gives very good results for artistic
ceramic works. Along with artistic works, the usability of many materials
in the industrial scope as a glaze component in the ceramic art / industry
is investigated. In this study; It was investigated whether Isparta Rose
(Rosa Damescena), the waste rose pulp after rose oil production, is
suitable as ash glaze component and colorant on ceramic surfaces. It has
been determined that rose pulp ash can be used both in artistic ceramic
works and in the ceramic industry as a result of the positive results
obtained by firing the recipes prepared using smelters at 1070 ° C. It is
aimed that recycled rose pulp wastes will contribute to the ecology and
economy of the country.

Keywords: Ceramic Industry, Ash Glazes, Rose Pulp.
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EXTENDED ABSTRACT

During the Shang Dynasty (1500 BC) in the Chinese Dynasty, the ashes burned during cooking coincidentally adhered to ceramic forms,
ensuring that the ash glaze has been used on ceramic surfaces from past to present. Ash glazes have never lost their significance for the
evaluation of organic / inorganic waste materials. The usability of many materials other than ash glazes and glaze raw materials as a glaze
component in the ceramic art / industry continues to be explored.

The rapidly developing ceramic industry continues to be used in many different fields, and the glaze components (Kaolin, Feldspar, Quartz,
etc.) used in industrial production are largely depleted by the natural mineral resources of inorganic minerals, causing the ecological balance
to deteriorate gradually.

Ash glazes, which can be obtained from any organic or inorganic material that can turn into ash, positively affect the ecology and economy,
especially when waste materials can be used. Gradually decreasing raw material resources used in the ceramic industry reveals more sustainable
resources by recycling organic and inorganic wastes. The usability of many materials other than ash glazes and glaze raw materials as a glaze
component in the ceramic art / industry continues to be explored.

The rapidly developing ceramic industry continues to be used in many different fields, and the glaze components (Kaolin, Feldspar, Quartz,
etc.) used in industrial production are largely depleted by the natural mineral resources of inorganic minerals, causing the ecological balance
to deteriorate gradually.

Ash glazes, which can be obtained from any organic or inorganic material that can turn into ash, positively affect the ecology and economy,
especially when waste materials can be used. Gradually decreasing raw material resources used in the ceramic industry reveals more sustainable
resources by recycling organic and inorganic wastes. Studies on recycling mostly industrial inorganic wastes ensure the use of less processed
energy and available raw materials.

Isparta Rose (Rosa Damascena), which is produced intensely in the western Mediterranean region, in the region of Isparta and around the lakes,
meets 65% of the world's total rose oil needs. The recovery of organic waste rose pulp emerging after production with village type and industrial
rose oil production is important in terms of adding an added value to the economy of the region and the country.

Rose cultivation of the whole world, who are among the countries where a significant amount of Turkey, Bulgaria, Morocco, the
Commonwealth of Independent States, Mexico, the total rose is about flower production averaged 40,000 tons in Iran are used for the
production of rose oil in a large majority of this production. The waste pulp that emerges after production is emptied from the boilers and kept
in the storage pits opened in the fields in order to decrease the water in the rose pulp by evaporation or seepage. Although different recycling
options are researched for rose pulp, a significant amount remains as waste and cannot be evaluated.

Plants generally consist of hydrogen and carbon compounds. As a result of combustion, six main ceramic oxides (alumina, silica, calcium,
sodium, potassium and magnesium) become ashes. Considering the chemical analysis of this ash, it is seen that they contain 10-15% Al203,
30-70% SiO2, up to 15% Na20 and K20, 30% CaO and a small amount of Fe203 (Giindeslioglu Demir & Tizgol, 2016, p. 14).

This scope of work; The use of Isparta Rose (Rosa Damescena) as the ash glaze component and colorant on ceramic surfaces was investigated
after the production of rose oil.

Rose flowers collected in 2017 in the town of Giineykent in Isparta province, used in the study, village type retort boilers made of copper, 20
liters of water and 20 kg of rose flowers were added by Ismail Baltaci and distilled in copper boilers heated by wood fire for 2 hours. It was.
The resultant rose pulp waste was incinerated into ash, and element analysis was made from ash, calcined at 1050 ° C. . In the results obtained,
the amount of elements that can form a glaze component has been determined. In order to see the effects of glaze, four different types of
ceramic plates (Stoneware, Red Mud, Chamotte Mud, White Mud) plates, which are frequently used in the ceramic industry and artistic works,
were prepared with the help of plaster molds, the plates were dried and biscuit firing was carried out. It was determined that the rose pulp ash
was prepared using melters and cooked at 1070 ° C, as a result of the positive results obtained, it can be used both in artistic ceramic works
and in the ceramic industry. Recycled rose pulp wastes are aimed to contribute to ecology and the country's economy.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi

91



2| kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 10, 2020
- sana

GIRIS

Cin Hanedanligi Shang doneminde (M.O 1500), iiretildigi bilinen seramiklerin sira kavusmasinda pisirme sirasinda

yakilan odun kiillerinin tesadiifen seramik formlara yapismasi sonucu olusan etkilerin, gliniimiiz sir bilesenlerinin

temellerini olusturdugu bilinmektedir (Rogers, 2003, s. 11).

Giliniimiizde kullanilan endiistriyel sir hammaddeleri, biiyiikk oranda inorganik minerallerin dogal maden
kaynaklaridir. Bunun yan1 sira organik sir hammaddelerinin daha ¢ok sanatsal seramik uygulamalarinda kullanildig:
gorlilmektedir. Seramik endiistrisindeki teknolojik gelismelerle kullanim alanlar1 biiyiik bir hizla artan seramik
malzemeler, kullanilan dogal kaynaklarin hizla azalmasina ve ekolojik dengenin giderek bozulmasina neden
olmaktadir.

Tesadiiflerin sekillendirdigi seramik sirlarindaki bu rastlantisal olusumlarin odun kiilleri ile ortaya ¢ikmis olmast, kiil
sirlarin1 seramik uygulamalarin igerisinde daha etkili kullanma ¢abalarina neden olmustur. Kiiller farkli ergiticilerle
hazirlanan regeteler ile kullanildiklarinda farkli matlik/parlaklik, doku ve renk efektleri verebilmektedir.

Yanip kiil haline gelebilen organik ya da inorganik her malzemeden elde edilebilen kiil sirlari, 6zellikle atik
malzemelerin kullanilabildigi durumlarda ekolojiyi ve ekonomiyi olumlu sekilde etkilemektedir. Seramik
endiistrisinde kullanilan hammadde kaynaklarinin giderek azalmasi organik ve inorganik atiklarin geri doniistimii ile
daha siirdiiriilebilir kaynaklar ortaya ¢ikarmaktadir. Daha ¢ok endiistriyel inorganik atiklarin geri kazanilmasi ile
ilgili caligmalar, islenmis halde bulunan, az enerji ve mevcut hammadde kaynaklarinin kullanimini saglamaktadir.

Calismamiza yon veren kiil sirlarinin, seramik sir bilesenlerinde hammadde kaynagi olarak daha siirdiiriilebilir
oldugu ve ekolojik katkist diisiiniilmiistiir. Isparta’da tarimi yapilan giil yagi (Rosa Damascane) imalati sonrasinda
olusan giil posasinin, kiil sir1 regeteleri ile seramik ylizeylerde kullanilmasi sonucu elde edilen olumlu sonuglar ile
sanatsal seramik ¢aligsmalarinda ve endiistriyel seramik iiretiminde kullanilabilecegi tespit edilmistir.

1. GUL POSASI

Bati1 Akdeniz bolgesi, Goller yoresi Isparta ili ve gevresinde yogun bir sekilde iiretilen Isparta Giilii, yilin 60 giinii
hasat edilerek toplanan giil ¢igekleri, giil yagi elde edilmek iizere fabrikalara gonderilir ve burada yapilan damitma
prosesi sonucu elde edilen giil yagi diinya giil yagi ihtiyacinin %60 — 65’ini karsilamaktadir (2017 Y1l Giil Cigegi
Raporu, 2018).

Giil yetistiriciliginin 6nemli miktarda yapildig: iilkeler arasinda bulunan Tiirkiye, Bulgaristan, Fas, Bagimsiz
Devletler Toplulugu, Meksika, iran’m 1990 yil1 verilerine gére diinyada toplam giil ¢icegi iiretimi 40000 ton olup
iilkelere gore dagilimi agsagidaki tabloda verilmistir (Avsar, Kurt, Tosun, & Giinay, 2005).

Ulke Toplam Uretim (ton)
Tiirkiye 22.000

Bulgaristan 10.400

Fas 3.600

Meksika 1.800

Bagimsiz Devletler Toplulugu 1.800

Iran 450

Tablo 1. 1990 Yili Verilerine Gore Diinya Toplam Giil Cicegi Uretimi Verileri
Endiistriyel damitma siirecleri kdy tipi imbiklerin ¢alisma prensiplerine biiyiik 6l¢iide benzerlikler gostermekle
birlikte, 3000 litrelik bakir veya paslanmaz g¢elik imbik kazanlar kullanilmaktadir. 400 — 500 kg giil ¢i¢egi i¢in 1500
—2000 1t su kullanilarak 1/3 oranin da damitma iglemi yapilmaktadir.
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Sekil 1. Koy Tipi Damitma Kazanlar1 (Akgeyik, 2020).

S

i

[

Sekil 2. Endiistriyel Tip Damitma Kazanlar1 (Akgeyik, 2020).
Damitma sonrasi posalar, kazanlardan bosaltilarak genellikle arazilerde agilan depolama cukurlarinda giil
posasindaki suyun buharlasma ya da sizma yoluyla azalmasi icin bekletilmektedir. Giil posasinin depolandig
cukurlarda anaerobik ayrigma sonucu ¢evreyi rahatsiz edici kokular olugmaktadir (Tosun, Goniillii, & Arslankaya,
2002).

Sekil 3. Damitma islemi - Giil Cigeklerinin ve Suyun imbiklere Konulmasi (Akgeyik, 2018).
Calisma da kullanilan, Isparta ili Giineykent kasabasinda 2017 yilinda toplanan giil ¢i¢ekleri, bakirdan yapilmis koy
tipi imbik kazanlarina, Ismail Baltaci tarafindan 20 litre su ve 20 kg giil icegi ilave edilerek, 2 saat odun atesi ile
wsitilan bakir kazanlarda damitma islemi yapilmis ve giil yag: elde edilmistir.
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Sekil 5. Damitma islemi Sonras1 Sicak Haldeki Giil Posasi (Akgeyik, 2018).
Elde edilen giilyag: siselere konulmus ve depolanmak {izere serin bir yere kaldirilmistir. Damitma islemi sonrasi
ortaya ¢ikan giil posasi imbiklerden bosaltilip, kurutulmak tizere bos arazi tizerine briket haline getirilmistir. Kuruyan
giil posasi ¢alismada kullanilmak iizere toplanmuistir.

o

Sekil 6. Bosaltilan Giil Posalarinin Briket Haline Getirilmesi (Akgeyik, 2018).
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Sekil 7. Briket Haline Getirilen Giil Posalarinin Bos Araziye Serilerek Kurutulmasi (Akgeyik, 2018).
Bitkiler genel olarak hidrojen ve karbon bilesiklerinden olugmaktadir. Yanma sonucu alt1 ana seramik oksit (aliimina,
silis, kalsiyum, sodyum, potasyum ve magnezyum) kiil yigim halini alir. Bu kiiliin kimyasal analizine bakildiginda,
%10-15 AI203, %30-70 Si02, %15’e kadar Na20 ve K20, %30 CaO ve az miktarda da Fe203 genel olarak

icerdikleri goriiliir (Gilindeslioglu Demir & Tizg6l, 2016, s. 14)

Parametre 100 gr kuru kiispede gr
olarak

100°C 'de rutubet 91,446

Mutlak kuru kiispe nispeti 8,554

Ham kiil 7,805

Organik madde 92,194

SiO2 2,2133

Ca 1,2914

Mg 0,7766

K 1,0327

Fe 0,0590

P20s 0,05932

P 0,02588

N 3,02037

Tablo 2. Giil Posas1 Analiz Sonuclar1 (Ozcan, 1998, s. 119)
Yakilan bitkinin ¢esidi degistikge icerisindeki minerallerde degiseceginden her bitki seramik biinyede kendine 6zgii
efektler vermektedir. Bu nedenle giil bitkisinin yakilan posasi da kendine 6zgii mineral ve oksit deposuyla seramik
biinye iizerinde olagan tistii sir etkisi birakmaktadir. Giil posasi kiilleri firin atmosferinde sira doniisebilmek icin
minimum 1070°C’ye ihtiya¢ duymaktadir (Unal & Akgeyik, 2019, s. 572)

2. MATERYAL VE YONTEM

2.1. Deneme Plakalarinin Hazirlanmasi

Sir etkilerini gorebilmek i¢in deneme plakalari al¢1 kaliplar yardimiyla, seramik endiistrisinde ve sanatsal
calismalarda siklikla kullanilan dort tip farkli seramik (Stoneware, Kirmizi Camur, Samotlu Camur, Beyaz Camur)
biinyeler hazirlanmis, plakalar kurutularak biskiii pisirimi gerceklestirilmistir.

2.2. Kiiliin Hazirlanmasi

Isparta ili Giineykent kasabasinda 2017 giil sezonunda toplanan giil ¢iceklerinin damitilmasi sonucu elde kalan
kurutulmus giil posalar1 depolanarak bekletilmistir.
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2.2.1. Posanin Yakilmasi
Kurutulan giil posalarinin yakilma iglemi giil posasinin i¢ine bagka maddelerin karismamasi i¢in daha dnceden biskiii

pisirimi yapilmis genis ve derin seramik potada yapilmigtir. Posa yanici bir madde ile ateslenmis, yakilma islemi
sonrast biitlin parg¢alarin yanmasi i¢in uzun siire kdz halinde bekletilmistir.
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Sekil 10. Yakilmis Giil Posasi (Akgeyik, 2018).

Sekil 11. Giil Posasi Kiilii (Akgeyik, 2018).

Elde edilen kiilde yanmamig materyaller goriildigiinden, yakilmig kiiliin kalsinasyonu gerekli olmustur. Tamamen
yanan giil posasi kiilii ince bir elekten gegirilerek baska genis seramik kaba aktarilmis ve dinlendirilmistir. Dinlenen
kiiller kiiciik seramik kaplara doldurularak seramik firmninda 1050°C de kalsine edilmistir.

¢ - —— g
Sekil 12. Kalsine Edilmis Giil Posasi Kiilii (Akgeyik, 2018).
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Sekil 13. Analiz i¢in Ayrilan Kalsine Edilmis Giil Posas: Kiilii (Akgeyik, 2018).
Kalsine edilen kiilden element analizi yapilmak iizere bir miktar ayrilmis ve Siileyman Demirel Universitesi (SDU)
Uygulamali Temel Bilimler ve Teknolojileri Arastirma Birimi (YETEM) biinyesinde, Deneysel ve Gozlemsel
Ogrenci Arastirma ve Uygulama Merkezi tarafindan, 06.06.2018 tarihinde yapilan analiz, Kral suyu ile (1IHNO3 + 3
HCI) mikrodalga numune hazirlik firminda yas yakma yapildiktan sonra hacim 25 ml’ye tamamlanmis, EPA6010
metoduna uygun olarak Perkin-Elmer OPTIMA 5300 DV ICP OES cihaz ile ¢alismamizda yakilarak kiil haline
getirilen giil posasi kiil igerigi analiz edilmistir.

Numune adi Element Derisimi (%)
AlO3 1,95
P20s 9,32
Fe203 1,47
CaO 37,68
K20 13,47
MgO 5,44
MnO 0,26
CuO 0,079
SiO2 4,01
Na20 0,77

Tablo 3. Giil Posasi Kiilii Analiz Sonuclari. SDU, YETEM, 06.06.2018 (Akgeyik, 2018).

2.2.2. Kiil Sirmin Hazirlanmasi

Kiiliin yikanmasi1 ya da yikanmamasi konusunda ki her iki siire¢ degerlendirildiginde, tiim bitki kiillerinin suda
¢Oziinen karbonatlar, siilfatlar ve klorlar gibi bilesikler icerdigi bilinmektedir (Andig, 1994, s. 20). Kil sirinin
hazirlanmasi i¢in seramik potalarda yakilarak 1050°C’de kalsine edilen giil posasi kiillerinin i¢inde bulunan
bilesiklere zarar vermemek ve yararsiz hale gelmemesi amaciyla kiil, yikanma siirecine sokulmamustir.

Kiillerin biiylik parcalardan arindirilmasi i¢in kiil mermerler arasinda ezilmis ve 9 mikronluk sir eleklerinden
gecirilerek regetelerde kullanilmak tizere agzi1 kapali kaplara konulmustur.
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Sekil 14. 9 Mikronluk Eleklerden Gegirilen Giil Posas1 Kiilleri (Akgeyik, 2018).

2.3. Recetelerin Hazirlanmasi

Hazirlanan giil posasi kiilii yapilan analiz sonuglar1 degerlendirilerek, Renk veren oksitler kullanilmamis sadece
ergitici olarak tileksit ve siilyen ile ikili ve tiglii harman olarak sir regeteleri hazirlanmistir. Hassas terazide giil posasi
kiilii, ergiticiler tek tek oOlciilerek not tutulmustur. Bunun i¢in hassas terazide kagidin agirligr da hesap edilerek
ol¢iimler yapilmustir.

Sekil 15. Hassas Terazide Tartilan Giil Posasi Kiilii ve Mineraller (Akgeyik, 2018).
Tartim1 yapilan sirlar karistirilarak iizerine etil alkol ilave edilerek iki mermer arasinda dgiitiilmiistiir. Deneme
plakalar1 {lizerine uygulanabilecek kivamdaki kiil sir1 recetesi vakit kaybetmeden kullanilmak iizere bir kaba

almmustir,

Sekil 16. Giil Posasi Kiil Sirimin Ogiitiilmesi (Akgeyik, 2018).
Dort farkli seramik (Stoneware, Kirmizi Camur, Samotlu Camur, Beyaz Camur) biinye ile hazirlanan plakalar iizerine
akitma yontemi ile uygulanan giil posasi kiilii sir1 uygulanan deney plakalar1 1070 °C’de elektrikli kamara tipi firinda

8 saat pisirilmistir.
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2.3.1. Giil Posasi Kiilii ve Siilyen ikili Harman Denemeleri
Seramik ylizeyi kiil sir1 denemelerinde ikinci olarak giil posasi kiilii ve iileksit kullanilarak yapilan ikili harmanlarin

denemeleri yapilmistir.

Stoneware Kirmizi Camur Samotlu Camur Beyaz Camur

%80 Giil posasi kiilii ve % 20 siilyen kullanilan ilk grupta giil posasi kiiliiniin yiiksek oranda kullanilmasi, siilyen miktarinin
yeterli gelmedigi, stoneware ¢amurda mat kahverengi bir renk olustugu ve kirmizi ¢amur yiizeyinde sirin etkisiz kaldigi
gbzlemlenmis, samotlu camur ve beyaz ¢amur {lizerinde sirin erimedigi ve olgunlagsmadigi goriilmistiir.

%60 giil posasi kiilii ve % 40 siilyen kullamlan ikinci grupta stoneware camurda gozlenen koyu koyu kahve renklenme
devam etmis ve bir miktar parlaklik olusmustur. Kirmiz1 ¢gamurda parlaklik ve sir dokusu olusumu gézlenmez iken samotlu
camurda hafif parlaklik ve ylizey iizerinde benekler meydana gelmistir. Beyaz camurda ise kahverengi efektler olusmusg az

miktarda sir dokusu olustugu gézlemlenmistir.

%40 giil posasi Kiil ve %60 siilyen kullanilan iiciincii grupta stoneware ¢amurda piitiirlii, koyu kahverengi bir miktar sir
dokusu olusurken, kirmizi gamurda yeterli miktarda parlaklik meydana geldigi goriilmiistiir. Samotlu ¢amurda seyrek koyu

benekler olusurken beyaz ¢amurda agik kahverengi yiizey meydana gelmistir.

%?20 giil posasi Kkiilii ve %80 siilyen (eritici) kullanilan dérdiincii grupta stoneware ¢amurda koyu kahverengi parlak sir

ylizeyi belirgin sekilde olgunlagmistir. Kirmizi camurda renk sonucu vermezken ¢amur yiizeyinde parlak sir dokusu olusmustur.
Samotlu ve beyaz ¢camurda parlak sir olusumu meydana gelmezken, kiil sir1 olusumu da gézlenmemistir.

Sekil 17. Giil Posasi Kiilii ve Siilyen ikili Harmanlar
1070°C’de pisirilerek yapilan giil posasi ve siilyen (eritici) kullanilarak hazirlanan harmanlarda kiil miktarinin %60
seviyesinde kullanilmasi sonucu elde edilen sonuglarin az miktarda sirlama dokusu olusturabildigi ancak daha yiiksek
oranda sir yiizeyler elde etmek i¢in kiil miktarinin %50°nin altinda kullanilmas: gerektigi tespit edilmistir.
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2.3.2. Giil Posasi Kiilii ve Uleksit ikili Harmanlar
Seramik ylizeyi kiil sir1 denemelerinde ikinci olarak giil posasi kiilii ve iileksit kullanilarak yapilan ikili harmanlarin
denemeleri yapilmistir.

Stoneware Kirmizi Camur Samotlu Camur Beyaz Camur

%380 giil posas1 kiilii ve % 20 iileksit kullanilan ilk grupta giil posas: kiiliiniin yiikksek oranda kullanilmasi, iileksit
miktarinin yeterli gelmedigi, stoneware camurda ve kirmizi gamurda mat kahverengi bir renk olustugu gézlemlenmis, samotlu
camur {izerince sir olusumu gézlenmezken, beyaz ¢amur {izerinde agik kahverengi dokular meydana gelmistir.

%060 giil posasi kiilii ve % 40 iileksit kullanmilan ikinci grupta stoneware camurda yeterli miktarda parlak, koyu kahverengi
sir yiizeyi olusurken, kirmizi camurda bdlgesel olarak opaklasmalar meydana gelmistir. Samotlu ¢amurda piitiirlii, renksiz 101
ylizeyler gézlemlenmistir. Beyaz ¢amur yiizeyinde agik renk zemin iizerine kahverengi, piitiirlii ve toplanmig sir olugsmustur.

%40 giil posasi kiilii ve %60 iileksit kullanmilan iiciincii grupta stoneware ¢amurda piitiirlii, koyu kahverengi bir miktar sir
dokusu olusurken, kirmiz1 ¢gamurda yeterli miktarda parlaklik meydana geldigi goriilmistiir. Samotlu ¢amurda seyrek koyu
benekler olusurken beyaz ¢amurda agik kahverengi yiizey meydana gelmistir.

%020 giil posasi kiilii ve %80 iileksit kullanilan dérdiincii grupta stoneware ¢amurda koyu kahverengi parlak sir ylizeyi
belirgin sekilde olgunlagmistir. Kirmizi ¢camur yiizeyinde opak sir dokusu olusmustur. Samotlu camur yiizeyinde parlak ve
koyu benekler meydana gelirken, beyaz ¢amurda opak delikli gériiniim olugsmustur.

Sekil 18. Giil Posasi Kiilii ve Uleksit ikili Harmanlar1

1070°C’de pisirilerek yapilan Giil posasi ve iileksit kullanilarak hazirlanan harmanlarda kiil miktarinin %80 oraninda
kullanilmasi ile sadece renklenme elde edilmistir. %60 seviyesinde kullanilan giil posas1 kiilii sonuglarin sirlama
dokusu olusturabildigi gostermistir. Ancak daha yiiksek oranda sir yiizeyler elde etmek i¢in kiil miktarinin %50°nin
altinda kullanilmas1 gerektigi tespit edilmistir.
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2.3.3. Giil Posas Kiilii, Siilyen ve Uleksit Uclii Harmanlar1

Seramik ylizeyi kiil sir1 denemelerinde ikinci olarak giil posasi kiilii ve iileksit kullanilarak yapilan ikili harmanlarin
denemeleri yapilmistir.

Stoneware Kirmizi Camur Samotlu Camur Beyaz Camur

%45 giil posasi kiilii, %40 siilyen ve %15 iileksit kullanilarak hazirlanan birinci grupta ki denemeler de, Stoneware
camurda parlak ve koyu kahverengi elde edilmistir. Kirmizi ¢camur yiizeyinde parlak bir etkiye sahip olan sirda ¢atlamalar
meydana gelmistir. Samotlu ¢camur {izerinde siyah benekler olusurken, beyaz ¢camurda agik kahverengi tonlar1 olugmus ve sir
catlamalar1 gézlemlenmistir.

%60 giil posas1 kiilii, %35 siilyen, %5 iileksit kullanilan ikinci gruptaki denemelerde, stoneware, kirmizi ¢amur ve
samotlu camurda koyu kahverengi benekli sir elde edilirken, beyaz camurda kahverengi tonlarini vermistir. Yiizeyde az parlak
bir goriinim elde edilmistir.

%350 giil posasi Kiilii, %45 siilyen, %5 iileksit kullanildig iiciincii grupta stoneware ¢camurda kahverengi ve putiirlii bir
yiizey elde edilirken, kirmizi ve samotlu ¢camurda camsi yiizey elde edilmistir. Beyaz ¢amur yiizeyinde sar1 kahverengi
tonlarin ortaya ¢iktig1 goriilmistiir.

%745 giil posasi kiilii, %36 siilyen, %19 iileksit kullanilan dérdiincii gruptaki deneme plakalarinda stoneware ¢camurda

mat kahverengi ve yesil karigimi renk tonu elde edilirken, kirmizi ¢gamurda hafif parlak bordo bir etki birakmigtir. Samotlu

camur lizerinde mat, benekli efektler olusurken, beyaz ¢amur iizerinde toplanmali ve mat bir goriiniim elde edilmistir.

Sekil 19. Giil Posas: Kiilii, Siilyen ve Uleksit Uclii Harmanlar:

1070°C’de pisirilerek yapilan Giil posast, siilyen ve iileksit kullanilarak hazirlanan ii¢lii harmanlarda kiil miktarlari
ile renklenme elde edilmistir. %60 seviyesinde kullanilan giil posasi kiilii sonuglarin sirlama dokusu olusturabildigi
gostermistir. Ancak daha yiiksek oranda sir yiizeyler elde etmek i¢in kiil miktarinin %50°nin altinda kullanilmasi
gerektigi tespit edilmistir.
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SONUC

Isparta yag giilii (Rosa damescena)’niin giil yagi imalati sonrasi olusan organik atig1 giil posasinin, kiil sir1 olarak
seramik ylizeylerde renk veren oksitler kullanilmadan ergiticiler ile yapilan ikili ve ti¢lii harmanlarinda degisiklik
gosteren sonuglar elde edilmistir.

Kiil sir1 galigmalar1 kapsaminda literatiirde konuyla alakali ¢alismalar incelendiginde katki saglayacak olumlu
sonuclara ulagilmistir. Organik bir atik olan giil posasi, kiil sir1 olarak kiil igerisindeki minerallerin su ile biinyeden
uzaklasabilecegi diisiiniildiigiinden, su yerine etil alkol kullanilmis ve kiiliin yikanmasina gerek duyulmamustir.

Giil posast kiillerini seramik potalarda yakilarak 1050°C’de kalsinasyonu gerekli olmustur. Deneme plakalarinin
1070°C’de yapilan pisirimler ile olumlu sonuglar verdigi goriilmiis ve diger hazirlanan tim regeteler 1070 °C
pisirilerek denenmistir.

Yapilan denemelerde renklendirici oksitler kullanilmaksizin sadece giil posasi kiil sir1 (%50) ve eriticinin (%50) esit
oranlarda kullanilarak ikili harman denemelerine baglanmis. Kiil sir1 oranlariin artirilarak yapilan denemelerde
sirasiyla elde edilen sonuglarda eriticinin miktar1 ve pisirme sicakliginin yeterli oldugu sonucuna ulagilmis ve benzer
sonuglar {iglii harmanlarda da denenerek goriilmiistiir. Esit oranlarda (%50 giil posasi kiilii, %50 eritici) kullanilarak
seramik biinyelerde pisirim yapildiginda sir olusumu gézlemlenmistir.

Genel olarak 1070°C’de yapilan denemelerde goriilen matlik / parlaklik, doku ve renk gecisleri ile seramik yiizeylerin
sirlanabilecegi kanitlanmigtir.

Her yil sezonda toplanan giil ¢igeklerinin damitilmasi sonucu elde kalan giil yag iilke ekonomisine biiyiik bir katki
saglamaktadir. Giil posasi atiklarinin yararli hale doniistiiriilebilecegi, seramikte artistik ve 6zgiin kiil sirlar1 elde
edilebilecegi sonucuna varilmistir.

Bu calismada SDU BAP Projeleri Komisyonu tarafindan desteklenen “ISPARTA GUL POSASININ
SERAMIK BUNYEDE KULLANIMI” Proje No: SYL-2019-7089 elde edilen veriler derlenmistir.
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