DIL vE EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Journal of Language and Literature Studies

ISSN: 1308-5069 (print) / 2149-0651 (online)

Uluslararasi Hakemli / International Refereed

Beseri-Sosyal Bilimler Dergisi

GUz-Autumn 2020 - Sayi - Issue 22

TDED
Istanbul 2020

‘G'
— —




DiL vE EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Journal of Language and Literature Studies
Sayi: 22 - Autumn 2020 - ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Sahibi / Owner
Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Adina: Ekrem ERDEM
In Behalf of Turkey Language and Literature Association
Editr / Editor -in-chief: Dog. Dr. Ahmet KOCAK - stanbul Medeniyet Universitesi
Say Editarii / Issue Editors: Dog. Dr. Yakup YILMAZ - Kirklarel; Universitesi
Editor Yardimclart | Editorial Assistants: Rabia GEZGIN - stanbul Medeniyet Universtes
Ar. Gor. Mehmet SAVAN - Istanbul Medeniyet Universitesi
Ingilizce Dil Editori | English Language Editor: Ogr. Gor. Banu ERGEN - stanbul Medeniyet Universitesi
0gr. Gor. Sule KILCI - Kocaeli Universitesi
Grafik-Tasarim / Graphic-Design: Selcuk ESER
Baslu / Printed By: Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San. Tic. Ltd. Sti.
Basim Tarihi / Printed Date: Ekim/October 2020
Sekreterya / Secretariat: Elif SONMEZISIK

Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergisi yilda iki say1 yayimlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Journal of Language and Literature Studies is a peer-reviewed,
biannual journal.

Dergide yer alan yazilarm ilmi ve fikri sorumlulugu
yazarlarina aittir.

The responsibility of statements or opinions uttered in
the articles is upon their authors.

Yayin Kurulu / Editorial Board

Prof. Dr. Hayati DEVELI, istanbul Universitesi - (Tiirkiye) Assoc. Prof. Pei-LINLI, National Chengchi Universitesi - (Taiwan)

Prof. Dr. Walter G. ANDREWS, University of Washington - (USA) Do. Dr. Turgay ANAR, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU, Sakarya Universitesi - (Tiirkiye) Prof. Dr. Oztiirk EMIROGLU, University of Warsaw - (Poland)

Prof. Dr. Elisabetta RAGAGNIN, Freie Universitat - (Germany) Dog. Dr. Yakup YILMAZ, Kirklareli Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa BALCI, Istanbul Universitesi - (Tiirkiye) PD Dr. Phil. HABIL, Harald Bichimeier - (Germany)

Prof. Dr. Adalet TAHIRZADE, Avrasya Universitesi - (Azerbaycan) Dr. Ogr. Uyesi Bagdagiil MUSA, Urdiin Universitesi - (Urdiin)

Prof. Dr. Alim YILDIZ, Sivas Cumhuriyet Universitesi - (Tiirkiye) Dr. Ogr. Uyesi Muhittin DOGAN, Afyon Kocatepe Universitesi - (Tirkiye)
Prof. Dr. Dragan POTOCNIK, Maribor Universitesi - (Slovenia) PD Dr. Zuzana GAZAKOVA, Univerzita Komenského - (Slovakya)

Doc. Dr. Ahmet Sefik SENLK, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye) Uiz ILBAK, Tiirkiye Dil v Edebiyat Dernegs (TDED) - (Tiirkiye)



Yayin Danigsma Kurulu / Review Board

Prof. Dr. Hayati DEVELI, istanbul Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Walter 6. ANDREWS, University of Washington - (USA)
Prof. Dr. Al Sikrii ORUK, istanbul Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Elisabetta RAGAGNIN, Freie Universitat - Berlin (Germany)
Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU, Sakarya Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Dragan POTOCNIK, Maribor Universitesi - (lovenia)

Prof. Dr. Ismail GULEC, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Oztiirk EMIROGLU, University of Warsaw - (Poland)

Prof. Dr. Alev Sinar UGURLU, Uludag Universitesi - (Tirkiye)

Assoc. Prof. Mehmet UZMAN, National Chengchi Universitesi - (Taiwan)
Prof. Dr. Mehmet NARL, Balikesir Universitesi - (Tirkiye)

Assoc. Prof. Margareta ASLAN, Babes-Bolyai University - (Romania)
Prof. Dr. Ertan ORGEN, Balikesir Universitesi - (Tiirkiye)

Assoc. Prof. Ph.D. Shinji IDO, Nagoya University - (Japonya)

Prof. Dr. Abdiilkadir EMEKSIZ istanbul Universitesi - (Tiirkiye)

PD Dr. Michael HeB, Justus-Liebig-Universitat GieBen - (Germany)
Prof. Dr. Ahmet KARADOGAN, Kinkkale Universitesi - (Tirkiye)
Prof. Dr. Adalet TAHIRZADE, Avrasya Universitesi - (Azerbaycan)
Prof. Dr. Hasan AKAY, FSM Viakif Universitesi - (Tirkiye)

PD Dr. Zuzana GAZAKOVA, Univerzita Komenského - (Slovakya)
Prof. Dr. Hikmet OZDEMIR, Halic Universites - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Hilmi UCAN, Afyon Kocatepe Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Yakup CELIK, Kiiltir Universitesi - (Tiirkiye)

Assoc. Prof. Ph.D. Burul SAGINBAYEVA, Manas Universitesi - (Kirgizistan)
Prof. Dr. llhan GENG, Diizce Universites - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Atabey KILIC, Erciyes Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Bilal YUCEL, Sivas Cumhuriyet Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Mehmet AYDIN, 19 Mayis Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa ARGUNSAH, Erciyes Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa UGURLU, Mugla Sitki Kogman Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Omiir CEYLAN, izmir Katip Celebi Universitesi - (Tirkiye)

Dr. Piotr ROMANOWSKI, University of Warsaw - (Poland)

Prof. Dr. Serif Ali BOZKAPLAN, Dokuz Eylil Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Bayram Ali KAYA, Sakarya Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Zeki KAYMAZ, Ege Universitesi - Tiirkiye)

Dog. Dr. U. Zeynep GUVEN, istanbul Medeniyet Universitesi - Tiirkiye)
Dog. Dr. Turgay ANAR, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Ahmet Naim GICEKLER, Istanbul Universitesi - Tiirkiye)

Dog. Dr. Deniz MELANLIOGLU, Kirtkkale Universitesi - (Tiirkiye)

Dog. Dr. Mehmet SAMSAKC),istanbul Universitesi - (Tiirkiye)

Do. Dr. ibrahim GULTEKIN, Kinkkale Universitesi - (Tiirkiye)

Dog. Dr. Fatih BASPINAR, Konya N. Erbakan Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Muharrem DAYANG, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tiirkiye) ~ Dr. Bagdagiil MUSA, Urdiin Universitesi - (Urdiin)

Prof. Dr. Ibrahim HAKKUL, Ozbekistan ifimler Akademisi - (Ozbekistan)
Prof. Dr. Abdullah UGMAN, MSGS Universitesi - (Tirkiye)

22. Sayinin Hakemleri / Referces of Issue 22

Prof. Dr. A. Azmi BILGIN, Halig Universitesi - istanbul

Prof. Dr. Alpaslan OKUR, Sakarya Universitesi - Sakarya

Prof. Dr. Fatma ACIK, Gazi Universitesi - Ankara

Prof. Dr. Mehmet TORENEK, Atatiirk Universitesi - Erzurum

Prof. Dr. Muharrem DAYANG, Istanbul Medeniyet Univ. - Istanbul
Prof. Dr. Mustafa BALC,Istanbul Universitesi - stanbul

Prof. Dr. Nezir TEMUR, Gazi Universitesi - Ankara

Prof. Dr. Osman UYANIK, Necmettin Erbakan Universitesi - Konya
Prof. Dr. Omer ZULFE, Marmara Universitesi - stanbul

Prof. Dr. Tilin ARSEVEN, Akdeniz Universitesi - Antalya

Prof. Dr. Uzeyir ASLAN, Marmara Universitesi - Istanbul

Prof. Dr. Yiiksel TOPALOGLU, Trakya Universitesi - Edirne



Dog. Dr. Ali KURT, Kirklareli Universitesi - Kirklarel

Do Dr. Fatih BAKIRCI, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi - stanbul
Dog. Dr. Fatih BASPINAR, Necmettin Erbakan Universitesi - Konya

Dog. Dr. Faysal Okan ATASOY, Erzincan Binali ildim Universitesi - Erzincan
Dog. Dr. Giiler Dogan AVERBEK, Istanbul Medeniyet Universitesi - istanbul
Dog. Dr. Hacer TOKYUREK, Erciyes Universitesi - Kayseri

Do. Dr. Mustafa Zeki GIRAKLI, Karadeniz Teknik Universitesi - Trabzon

Dog. Dr. Mehmet GUNES, Marmara Universitesi - Istanbul

Dog. Dr. Murat ELMALI istanbul Universites - istanbul

Dog. Dr. Mustafa GULTEKIN, Gaziantep Universitesi - Gaziantep

Dog. Dr. Sezer OZVASAMIS SAKAR, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univ. - Istanbul
Dog. Dr. Yakup YILMAZ, Kirklareli Universites - Kirklareli

Dog. Dr. Yusuf AVC, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi - Canakkale

Dr. O Uyesi Betil OZBAY, Istanbul Medeniyet Universitesi - Istanbul

Dr. Og. Uyesi Beytullah BEKAR, Kirklareli Universites - Kirklareli

Dr. Ogr. Uyesi Biinyamin AYCICEGI, stanbul Universitesi - Istanbul

Dr. Ogr. Uyesi Can SEN, Bartin Universites - Bartm

Dr. O Uyesi C. Ceyhun ARSLAN, KOG Universitesi -Istanbul

Dr. O Uyesi Emrullah YAKUT, Mardin Artuklu Universitesi - Mardin

Dr. Ogr. Uyesi Muhuttin DOGAN, Afyon Kocatepe Universitesi - Afyonkarahisar
Dr. O Uyesi Muzaffer KILIC, Kirklareli Universites - Kirklareli

Dr. Ogs. Uyesi Nil Didem SIMSEK, Siileyman Demirel Universitesi - Isparta
Dr. Og. Uyesi Sevda KAMAN, Bartin Universitesi - Bartm

Dr. Og. Uyesi Serif ESKIN, istanbul Universitesi - stanbul

Dr. Og. Uyesi Ziimre Gizem YILMAZ KARAAN, Ankara Sosyal Bilimler
Universitesi - Ankara

Dr. Giirkan YAVAS, Kocaeli Universitesi - Kocaeli

L idealonline

3

— ] 1]

ULA

Akademik Aragtirmalar indeksi

Acarindex.com

I (. -
ResearchBib

INDEX ﬂ@ COPERNICUS
TEEN AT IONAL

Makale gonder/Article sending: hakemlidergi@tded.org.tr
Baskr/Printed by: Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San. Tic. Ltd. Sti.
Yonetim Merkezi: TURKIVE DiL VE EDEBIYAT DERNEG] GENEL MERKEZI

Feshane Caddesi No: 3 Eyip | Istanbul

Tel: 0212 58169 12- 5816172

www.tded.ong.tr

Dil ve Edebiyat Aragtirmalart Dergisinin Dizinlendigi veri tabanlar
Journal of Language and Literature Studies is listed in the index of
ULAKBIM TR DIZiN
MLA
Index Copernicus
SOBIAD
Ideal online
Akademia Sosyal Bilimler indeksi (AS0S)

Research Bible (Academic Research Index)




ICINDEKILER / CONTENTS
Makaleler / Articles

EdItOrAeN .......ooiiiiiieiiceee e ettt et et enreas 7-10

“Ne Evet Ne Hayir!” Orneginden Hareketle imla ve Noktalama Kurallarinin Edebi
Metinlerle Ogretimi / Ibrahim Giltekin ........................cooconveenneenneenirereeerneeneeeneeeonn. 11-36

Teaching spelling and panctuation through literary texts considering the example of “neither yes nor no”.

Uygureca toyiirge, Mogolca doyge, Anadolu Agizlar1 toyge Hakkinda
[ MERIEt OIMET ..............c.ccooooeeeeeeeeeee s 37-51
On Uyghur téyiirge, Mongolian doyge, Anatolian Dialects tonge

Kirik Sacayagim1 Onarmak: Edebi Elestiride Yazar, Metin ve Okur
TAIPRAI AKGIIL ...............c..cooooiiiiiiiiiiiiiiiiiciseteteteee ettt s 53-94
Repairing The Broken Pillar: Author, Text and Reader In Literary Criticsm

Sabahattin Ali’nin “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cilli” Oykiilerinde Diismiis
Kadin imgesi / Aley ORder .......................ccooooooeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 95-125
Fallen Woman Image In The Stories “Hanende Melek”, ““Yeni Diinya” and “Cilli” of Sabahattin Ali

Makale ve Giinliiklerinden Hareketle Omer Seyfettin’in Goriisleri Uzerine
Bir Degerlendirme / Murat Turna ......................cccccooeiiiiiiiiiiiiiicicceceeeee 127-157

An Evaluation of Omer Seyfettin's Views Based on his Articles and Diaries

Sosyal Medyadan Hareketle Tiirkcede Formiilsel Kalip ifadeler:

‘Snowclone’ ve ‘Muzip ima’ Ornekleri / Anu Celik .....................cccocovevvcerecnnn.. 159-183
Formulaic Phrases In Turkish With Reference To Social Media: Some Examples Of Snowclones

and Playful Allusions

Eski Uygurca Buddhavatarisaka-sitra Tefsirine iliskin Belgeler
(20, 27, 28 ve 29. Yapraklar) / Ugur Uzunkaya - Tiimer Karaayak ....................... 185-211
The Documents of Old Uyghur Buddhavatamsaka-sitra (Leaf 20, 27, 28 and 29)

Yabanai Dil Olarak Tiirkce Ogretiminde Metin Degistirimine Omer Seyfettin’in
“Riigvet” Hikayesi Ornegi / Seyma KGKCii ...............cocooovveeeveeeeeeeeeereeeeeeeeeieresrns 213-246
Text Modification in Teaching Turkish as a Foreign Language: “Riisvet” by Omer Seyfettin

Adim Koymak: Karsilastirmali Edebiyat / Abdulfettah Imamoglu ................... 247-276
Finding a name for it: Comparative Literature



Posthumanism Versus Transhumanism: James Tiptree,

Jr.’s The Girl Who Was Plugged In | Bagsak AZin ....................cccoovevveivennceeneannnne 277-298
Posthiimanizm Transhiimanizme Karsi: James Tiptree, Jr.in Uzaktan Kumandali Kiz*

Adli Kisa Romani

ibrahim Giilseni’nin Farsca Tevhidi: Tanitim ve Tenkitli Nesir
| Elif Namoglu Ceviker - ESra YOrdenm ....................ccccooevveeinieeeiienieniineneneneneeeens 299-329
The Critical Edition of Persian Tawhid Written by Ibrahim Giilseni

Sairin Gonliindeki Arzu: Divén Siirinde Tesne / ilknur Sisnelioglu Ozer ........... 331-366
Desire in The Heart of The Poet: Tesne in Divan Poetry

Elbistan Havzas1 Yazih Kiiltiir Ortaminda Gazetelerde Yer Alan Karsilasma-
Atisma-Deyisme Ornekleri / Bedri Ozcelik - Fatma Ahsen Turan ........................ 367-400
Examples of Encountering-Quarrel- Dialogue in the Newspapers in the

Elbistan Basin Written Culture Environment

Bucak Sozciigiiniin Etimolojisi Uzerine / Oznur Durgun ..........................c............ 401-415
On the Etymology of bucak

Tanitim / Reviews
Tiirkoloji’nin Avrupa’daki Koluna Katki Saglayan Bir Eser: Avrupa’da Tiirkoloji
[ MELIKE S. OZEFEN ... 417-425

YaYIN TIKEICTT ..........oovooveiviiieeeeeeeeee e 427-433



EDITORDEN

Uluslararas1 hakemli Dil ve Edebiyat Arastirmalari dergisinin 22. sayisi
(Ekim 2020) ile karsinizdayiz. Bu say1 ile dergi, on birinci yilin1 da tamamla-
mis oluyor. Bir sonraki sayimiz (Mart 2021) sayis1 i¢in sinirli sayida makale
kabuliine yer kaldigin1 hatirlatmak isteriz. Bu arada derginin yayin dili Tiirk-
ce olmakla beraber yayimladigimiz her sayida belli 6lgiide ingilizce, Fransizca,
Almanca, Italyanca, Rusca, Arapga ve Farsca ile Azerbaycan, Kazak, Kirgiz,
Ozbek, Tatar Tiirkgelerinden makaleler kabul edilmektedir. Onceki sayilarda
oldugu gibi bu sayida da dergi kapasitesinin ¢ok {izerinde sistem iizerinden ma-
kale dergiye gonderilmis olmas1 sevindirici olmakla birlikte imkanlar ve yayin
ilkeleri ¢ercevesinde belli sayida makaleye yer verilebilmistir. Bu vesile ile aka-

demik camianin kiymetli mensuplarina tesekkiir ederiz.

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi uluslararasi bir dergi olarak her
makale i¢in tek tek intihal raporu almaktadir. Ancak gelecek sayidan itibaren
yazarlardan sistem iizerinden makale gonderirken (herhangi bir intihal progra-
mindan) intihal raporunu da sisteme yiiklemelerini rica ederiz. Dergimizin her
sayisinda bir yazarin ancak tek bir makalesine yer verebildigimizi de hatirlat-

mak isteriz.

Ekim 2020 sayimizda on dort makale ve bir kitap tanitimina yer veril-
mistir. Tiirk dili ve edebiyati, dil egitimi, edebiyat kuramlari, biyografik ve ko-
kenbilimsel ¢alismalar, dogu ve bat1 dilleri gibi olduk¢a genis alana sahip ma-

kaleler hakem siirecinden sonra yayimlanmaya deger bulunmustur.

Dergide yer alan ¢alismalardan ilki Ibrahim Giiltekin’in “Ne Evet Ne
Hayir!” Orneginde imla ve Noktalama Kurallarinin Edebi Metinlerle Og-
retimi” baglikli makalesidir. Calismada imla ve noktalama kurallarinin islevsel
ogretimine dikkat cekilir ve bu konu Oguz Atay’in “Ne evet ne hayir!” hikayesi
ile 6rneklendirilmektedir.

Mehmet Olmez, “Uygurca téyiirge, Mogolca déyge, Anadolu Agizlar
toyge Hakkinda” ¢alismasinda Uygur harflerini kullanmaya bagslayan ve Uygur
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Budizminden etkilenen Mogollar’in ¢ok sayida Uygurca kelimeleri ddiingle-
mis olduklarina isaret eder. Mogollarin bir donem Anadolu’ya hakim olmalari
ile cok sayida Mogolca kelime, bir dlgiide de Tiirk¢e kelime (geri ddiingleme
yontemiyle) Anadolu Tiirkgesine girmistir. Makalede yine bu tiir kelimelerden
birisi oldugu sanilan Uygurca tépiirge kelimesinin Mogolca ve Tiirkce sekilleri

iizerinde durulmustur.

“Kirik Sacayagini Onarmak Edebi Elestiride Yazar, Metin ve Okur”
baslikli Alphan Akgiil’lin kaleme aldig1 makalede metin ve okur arasindaki ilig-
kinin edebiyatin sacayaklari oldugu 6ne siiriilmektedir. Bir edebiyat eseri ancak
bu ii¢ 0genin bir arada olmasiyla gergeklik kazanabilir. Bu ylizden edebiyat
incelemelerinde bu 6gelerden birini 6ne ¢ikarip digerini 6nemsiz goérmek, ede-
biyat ana dinamiklerini ¢okertebilir.

Alev Onder, “Sabahattin Ali’nin ‘Hanende Melek’, ‘Yeni Diin-
ya’ ve ‘Cilli’ Oykiilerinde Diismiis Kadin imgesi” caligmasinda, yazarin
hikayelerinde sevecen bir tavirla yaklastigi “diismiis” ve eglence diinyasinda
calisan cilekes kadinlarin anlatildigi “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cil-
1i” adli hikayeleri incelemektedir. Makalede esere doniik elestiri yontemi ile
erkek yazarin kaleminde viicut bulan kadin karakter kurgusu degerlendirilmek-
tedir. “Hanende Melek” ve “Cilli” hikayelerinde oldugu gibi biyografik unsur-
lara dikkat ¢ekilmektedir.

Murat Turna, “Makale ve Giinliiklerinden Hareketle “Omer
Seyfettin’in Goriisleri Uzerine Bir Degerlendirme” baslhkli ¢alismasinda
Omer Seyfeddin’in bir asir énce dile getirdigi konularin, bugiin i¢in ne anlam
ifade ettigi lizerinde durur. Arastirmanin temeli, yazarin fikirlerinin yogunlastigi

fikra ve makalelerine dayanir. Bunlarin yani sira giinliiklerinden de faydalanilir.

“Sosyal Medyadan Hareketle Tiirk¢ede Formiilsel Kalip ifadeler:
‘Snowclone’ ve ‘Muzip ima’ Ornekleri” calismasinda Anil Celik, yakin do-
nemlerde bir gazetecilik terimi olarak ortaya ¢ikan “snowclone”in formiilsel
klige ifadeler oldugunu ve belli kaliplarin yeni baglamlar dogrultusunda kulla-
nilmalariyla ortaya ¢iktigini ifade eder.

Ugur Uzunkaya ve Tiimer Karaayak’in birlikte kaleme aldiklar1 “Eski
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Uygurca Buddhavatarsaka-siitra Tefsirine iliskin Belgeler (20, 27, 28 ve
29. Yapraklar)” baglikli makalede daha once yayimlanmamis Eski Uygurca
Buddhavatamsaka-siitra tefsirine ait metin pargalarinin ¢eviri yazilar1 ve harf
gevirileri, Tiirkiye Tiirk¢esine aktarmalari, metne iligkin ag¢iklamalar1 ve anali-

tik dizini de ihtiva eden s6zliigiine yer verilir.

“Yabanci Dil Olarak Tiirkce Ogretiminde Metin Degistirimine Omer
Seyfeddin’in ‘Riisvet’ Hikdyesi Ornegi” adli calismada Seyma Kokeii vefati-
nin yiiziincii yilinda andigimiz Omer Seyfeddin’in “Riisvet” adli hikdyelerinden
¢Oziimlemesini yaparak, kelime ve ciimle diizeylerinde degistirim islemleriyle
hikaye B1 diizeyine uygun hale getirilir.

Abdulfettah Imamoglu’nun “Adim1 Koymak: Karsilastirmah Edebi-
yat” makalesinde karsilastirmali edebiyat adlandirmasinin tarihsel siireci ve

sinirlarina dair terminolojik ve ayni zamanda giincel bir incelemede bulunulur.

“Posthumanism versus Transhumanism: James Tiptree, Jr.’s The
Girl Who Was Plugged In” baslikli makalesinde Bagak Agin insan kavraminin
Oziinii sorgulayan hiimanizm sonras1 dénem ile teknoloji vasitasiyla insanin fi-
ziksel ve biligsel kapasitesini artirmay1 hedefleyen transhiimanizm kavramlari
tizerinde durur. James Tiptree, Jr.’in Uzaktan Kumandali Kiz (1973) adl kisa
romaninin hiimanistlik sonrasi teknofeminist bir metin olarak degerlendirilip

degerlendirilemeyecegi sorusuna cevap aramaya calisir.

“fbrahim Giilseni’nin Fars¢ca Tevhidi: Tamtim ve TenKitli Nesir”
baslikli makalede Elif Namoglu Ceviker-Esra Yérdem, Ibrahim Giilseni’nin
Farscga eserleri arasindan Fars¢a Divan’indaki tevhidin incelenmesi ve dort yaz-
ma eserden faydalanilarak tenkitli nesri tizerinde dururlar.

[lknur Sisnelioglu Ozer, “Sairin Gonliindeki Arzu: Divan Siirinde Tes-
ne” caligmasinda susamak ve istemek gibi giindelik hayatin tam ortasindan bir
hissi ifade eden tesne kelimesinin klasik Tiirk siirinde kullanim sekilleri ve bu
kelime etrafinda olusturulmus anlam diinyasi iizerinde durmaktadir.

“Elbistan Havzas1 Yazih Kiiltiir Ortaminda Gazetelerde Yer Alan
Karsilasma-Atisma-Deyisme Ornekleri” adli makalede Bedri Ozgelik-Fat-
ma Ahsen Turan, Elbistan Havzasi’ndaki sozlii kiiltiirde yer alan, daha sonra

9
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eserlere gegen karsilagma, atisma ve deyisme geleneginin yansimalarina temas

ediyorlar.

Oznur Durgun, “Bucak Sézciigiiniin Etimolojisi Uzerine” adli galis-
masinda Tiirkiye Tiirk¢esinde ‘kenar, kose, yer’ manalariyla kullanilan, tarihi
ve ¢agdas Tirk lehgelerinde buggak ~ bugccak ~ buchak ~ bugchah ~ burcak ~
bucek vb. sekillerde goriilen bucak kelimesinin tarihi ve cagdas Tiirk lehgelerin-
de hangi bigimlerde kullanildig1 gosterilmis, kelimeye dair yapilan kdken bilim

caligmalarini tarih sirasina gore incelemektedir.

Kitap tanmitim boliimiinde 6nemli bir eser {izerine yapilan degerlendir-
me yer almaktadir. Uzun yillar Avrupa’da bulunun ve alanin i¢inden birisi olan
Prof. Dr. Oztiirk Emiroglu’nun biiyiik gayreti ve emekleriyle kendisinin editor-
liiglinde hazirlanan Avrupa’da Tiirkoloji basucu kitaplardan birisi olmaya aday.
Melike S. Ozveren eseri farkli yonlerden ele alarak Avrupa’da Tiirkoloji mer-

kezlerini Ozetler.

22. saymin (Ekim 2020) hazirlanmasinda emegi gecen basta Tiirkiye
Dil ve Edebiyat Dernegi Genel Bagkan1 Sayin Ekrem Erdem Beyefendi olmak
lizere, yonetim kuruluna, editor ve danigsma kuruluna, yazarlara, hakemlere ve
degerli okuyuculara tesekkiir ederiz. Dergide yer alan yazilarin ilim diinyasina
faydali olmasi iimidi ve yeni sayilarda bulugmak dilegiyle...

Editor
Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK
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“Ne Evet Ne Hayir!” Orneginden Hareketle imla ve
Noktalama Kurallarinin Edebi Metinlerle Ogretimi

[brahim GULTEKIN*

Oz

Imla ve noktalama birbirini tamamlayan, yaziy1 anlasilir kilan iki temel 6gedir. Okul dénemi ile birlikte
imla ve noktalama kurallar1 kademeli bir sekilde 6grenciye kazandirilmaya calisilmakta ve bu kurallar
ogrencinin sadece okulda degil, yasami boyunca yazil tiretimlerinde kullanmasi hedeflenmektedir. Ancak
konuyla ilgili yapilan aragtirmalarda 6grencilerin her kademede imla ve noktalamaya iliskin eksiklikleri-
nin oldugunu ifade edilmektedir. Bu galigmada noktalama isaretlerinin kullaniminin ve imla kurallarinin
islevsel 6gretimine yonelik baglam temelli bir 6gretim yapilmasi gerektigi diisiincesi Oguz Atay’in “Ne
evet ne hayir!” hikayesi ile 6rneklendirilmektedir. Oguz Atay 70°li yillarda Tiirk edebiyatina roman ve
hikayeleriyle katki sunmus 6nemli bir yazardir. S6z konusu hikayesinde yanlis kullanimlar vasitasiyla imla
ve noktalamanin ehemmiyetini okura gostermektedir. Imla ve noktalamanin yazi igin 6neminin bir metin
icerisinde vurgulandig: tipik bir 6rnek olan “Ne evet ne hayir!” adli eserde biiyiik harf kullanimi, alint1
kelimelerin yazimi, nokta, soru isareti gibi yazilan ciimlelerin daha anlagilir olmasini saglayan yazinin
destekleyici unsurlarinin kullanimi, yanlis kullanimi veya kullanilmayislari belirlenerek Tiirkge yazma be-
cerisinin kazandirilmas: ve gelistirilmesi sirasinda dogru ve giizel yazma hedefi i¢in metin odakli 6gretim
konusunda bir bakis agis1 sunmak amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ana dili egitimi, yazma becerisi, imla ve noktalama kurallari, imla ve noktalama
kurallarinin 6gretimi, Oguz Atay, Ne Evet Ne Hayir

* Dog. Dr., Kirikkale Universitesi, Tiirkge Egitimi Ana Bilim Dali, Kirikkale, Tiirkiye.
Elmek: ibogultekin2000@yahoo.com
https://orcid.org/ 0000-0002-6084-7129

Gelis Tarihi / Received Date: 10.04.2020
Kabul Tarihi / Accepted Date: 06.08.2020

” DOI: 10.30767/diledcara. 782583 H

11



12

Ibrahim GULTEKIN, “Ne Evet Ne Hayir!” Orneginden Hareketle imla ve Noktalama Kurallarinin

Edebi Metinlerle Ogretimi
Teaching spelling and panctuation through literary texts considering the example of
“neither yes nor no”.
Abstract

Spelling and punctuation are two basic elements that complement each other and make the text under-
standable. With the beginning of the formal schooling, spelling and punctuation rules are tried to be
gradually imparted to students and it is aimed to enable them to use these rules not only in the school
but also in their written productions throughout their lives. However, in the research on the subject, it
is stated that students have deficiencies related to spelling and punctuation at all levels. In the current
study, the concept that context-based teaching should be adopted for the functional teaching of spelling
and punctuation rules was shown through the story “Ne evet ne hayir” written by Oguz Atay, who is
an important author that contributed to the Turkish Literature with his novels and stories in the 1970s.
He shows the importance of the use of spelling and punctuation rules to the reader in this story. As a
typical example in which the importance of spelling and punctuation is strongly emphasized, the story
“Ne evet ne hayir!” was used to show the accurate, inaccurate use or absence of the complementary
elements of any writing used to make writing more comprehensible such as the use of capital letters,
writing of foreign words, use of full stop, question mark, dash, paragraphing, and thus it is aimed to
present a perspective of text-centered teaching to accomplish the objective of accurate and nice writing
while imparting and developing the writing skill in Turkish.

Keywords: Mother tongue teaching, writing skills, spelling and punctuation rules, teaching of spelling
and punctuation rules, Oguz Atay, Ne Evet Ne Hayir
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Extended Summary

Expression occurs through the use of speaking and writing skills. People
sometimes complain that they cannot express their feelings and thoughts, opin-
ions and impressions as they wish. Speaking is seen as a skill that the person
expresses himself/herself more easily because it allows using compensatory
strategies instantly compared to writing. Writing is described as the most dif-
ficult among language skills since self-expression through writing requires at-
tention to many rules. Spelling and punctuation rules are among the rules that
the individual should pay attention to while writing. With the beginning of the
formal schooling, spelling and punctuation rules are tried to be gradually im-
parted to students and it is aimed to enable them to use these rules not only in
the school but also in their written productions throughout their lives. However,
the existence of incomplete learning in terms of using spelling and punctuation
rules in practice has been revealed by the research. Although many factors may
have contributed to the emergence of this problem, the main reason is said to be
the rote learning-based teaching of spelling and punctuation rules.

In this regard, the purpose of the current study is to present an example of
how to teach spelling and punctuation rules within a context; that is, in a text-
centred way and to raise the awareness of the teaching of spelling and punctua-
tion rules.

Method

In the current study, the document analysis method, one of the qualitative
research methods, was employed. In the document analysis method, the existing
notes and documents are examined to collect data (Karasar, 2006). This method
was preferred in the current study to analyze the story “Ne evet ne hayir” by

Oguz Atay in terms of teaching spelling and punctuation rules.
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Study Group

The study group of the current research is the story “Ne evet ne hayir”
from the book “Korkuyu Beklerken” by Oguz Atay (1987), which is a typical

literary text in terms of punctuation rules.

Data Analysis

The collected data were analyzed by using the descriptive analysis tech-
nique. The story “Ne evet ne hayir!” was analyzed to exemplify that literary
texts can be used to teach spelling and punctuation rules.

Findings

It was seen that there are examples to be used to show how capital letters
are used and barrowed words are written. The author used the lower cases for
the initial letters in the name of the story on purpose “Ne evet ne hayir” so he
wanted to draw attention to the use of capital letters on the basis of an inaccurate
example. There are six basic rules defined in the Turkish spelling guidelines in
relation to the use of barrowed words. When the barrowed words used in the
story were examined, it was seen that there are examples not in compliance with

these six rules.

In the story, in terms of punctuation rules, the use of full stop, comma,
dash, quotation marks, circumflex, apostrophe and question mark are empha-
sized. In the examples given, it is seen that there are mistakes stemming from

the inaccurate/incomplete use of punctuation marks or absence of them.

The findings obtained have revealed that there are six examples about the
use of capital letters and two examples about the writing of barrowed words.
In relation to punctuation, in the text there are 2 examples about the use of full
stop, 1 example about the use of dash, 1 example about the use of circumflex, 1
example about the use of question mark and 1 example about the use of question
mark; thus, there are a total of 10 examples about punctuation.

In addition to the findings obtained in relation to spelling and punctuation
in the text, emphasis is also put on figural characteristics of any writing such as
paragraphing.
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Results and Discussion

It is seen that a lot of research has been done about how to make students
internalize spelling and punctuation and to use them correctly in texts. In the
current study, it was aimed to exemplify that literary texts could be used to en-
able students to understand the functioning of spelling and punctuation rules. To
this end, it was thought that the story “Ne evet ne hayir!” by Oguz Atay would
provide a typical example of how to use literary texts to increase awareness
of spelling and punctuation rules in students. When the target audience of this
text is considered, it can be said that the story “Ne evet ne hayir” is suitable
for high school students or college students in terms of teaching spelling and
punctuation rules. However, the correct use of spelling and punctuation is an
issue that is emphasized as of primary school. It is believed that presentation
of information about spelling and punctuation through the possibilities offered
by literature/children’s literature to children would be useful considering their
ages and developmental characteristics. Only in this way will it be possible to
functionally teach the logic behind spelling and punctuation rules to students.
Other studies in the literature also support this view (Kalfa and Avci 2020; Ata-
soy 2017; Adigiizel 2014; Kalfa 2002).

Though spelling and punctuation knowledge is related to the writing
skill, they are also closely associated with other skills particularly reading. In
a reading text, punctuation in the sense making process carried out within the
author-text-reader triangle is an important element leading the reader to com-
prehension. The same also holds true for the process of making sense during
listening. For a speaker to use stress and tone in proper places, he/she needs to
have information about the correct use of punctuation marks.

Literary works serve the function of a guideline in the purification and
deepening of the pleasure taken from language as they present the examples of
the most beautiful use of a language. In the current study, necessity and sensitiv-
ity of using spelling and punctuation rules are emphasized on a story text.
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Giris

Anlatma, konusma ve yazma becerilerinin kullanimu ile ger¢eklesmektedir.
Insanlar kimi zaman duygu ve diisiincelerini, goriis ve izlenimlerini istedigi gibi
anlatamadigindan yakinmaktadir. Konusma, yazmaya nazaran telafi stratejilerini
aninda kullanmaya imkén sagladigi i¢in kisinin kendini daha rahat ifade ettigi be-
ceri olarak goriilmektedir. Yazarak kendini anlatma, bir¢ok kurala dikkat etmeyi
de beraberinde getirdiginden yazma dil becerileri arasinda en zoru olarak nitelen-
dirilmektedir. Bunun sebebini, Maltepe (2006:56) siirecte psikolojik, dilbilgisel
ve bilissel sorunlar yasanmasiyla agiklarken Tiryaki (2013) yazmanin; kiginin
diinya bilgisi, konuyu kavrama diizeyi, sunma diizeni, yazma amaci gibi karma-
stk ve birbirini takip etmek durumunda kalan bir zihinsel siirece tabi olmasina
baglamaktadir. Giines (2007), bu siireci, zihin yapisini diizenleyen islemler olarak

adlandirmaktadir.

Okulla birlikte edinme siireci baglayan yazma becerisindeki basari i¢in
ogrencinin dinleme, konusma ve okuma becerilerinde yetkinlik kazanmis olmasi
beklenmektedir. Yazma beyinde yapilandirilmis bilgilerin yaziya dokiilmesi is-
lemidir, bunun i¢in 6grencilerin dinledikleriyle okuduklarini iyi anlamalar1 ge-
rekmektedir (MEB, 2005: 22). Bu baglamda yazma diisiinceyi kalic1 kilma, s6zii
cevrenin smirlar1 disina tasima demektir (Ozdemir, 1994). Ulper’e (2012:123)
gore bir yazili metin iiretebilmek i¢in metnin dilbilgisel, islevsel ve tislupsal yon-
lerine odaklanmak gerekmektedir. Buna bagl olarak yazinin bagdasiklik 6zellik-
leri, yazim, noktalama, bakimindan yetkin olmasi; tutarlilik 6zellikleri agisindan
da metnin sorunsuz olmasi beklenmektedir.

Olusturulan yazili metin 6grencinin ilgili konudaki bilgisini, yasayisini,
anlayisini, zihinsel diizeyini, kelime dagarcigini ve anlatim giiciinii yansitmaktadir
(Gogiis, 1978). Yazma becerisi lizerine yapilan ¢alismalarda 6grencilerin bir¢ogu-
nun beceriyi sinirh diizeyde gergeklestirebildigi (Hamzadayi ve Cetinkaya, 2013),

okullarda yazmaya ayrilan vaktin az oldugu ve 6grencilerin bu ¢aligmalara etkin
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katihm gostermedigi (Alpaslan, 2001), yazma etkinliklerinin ve buna yonelik
degerlendirme ¢aligmalarinin sinirliligi (Durukafa, 1992), yazili {iretime yonelik
geribildirimlerin yetersizligi (Karatay, 2011), kullanilan yontemlerin islevsel ele
alimmadig1 (Topuzkanamis, 2014), lisans programlari ile 6gretim programlarinda
ifade edilen kazanimlarin istenen diizeyde gerceklesmedigi, imla ve noktalama
kurallaria dikkat edilmedigi (Arici ve Ungan, 2008; Celik, 2010; Bagc1, 2012;
Can, 2012) ifade edilmektedir. Taga ve Unlii (2013) de giiniimiizde cep telefonlart
ve sanal ortamlarda kullanilan dilin, yaziya/yazili iiretime olumsuz yansidigini
belirtmektedir. Zikredilen son tespitin dogru, verilen hilkmiin isabetli olmadigi
sOylenebilir. Cep telefonlar1 ve sanal ortamlarda kullanilan dilin “yaziya olumsuz
yansimast” ifadesi baska mecralarda dogru ve kuralli bir kullanimin oldugunu
zimnen ifade etmektedir ki daha 6nce konuyla ilgili belirtilen arastirmalarda vur-
gulanan goriislerle bu durum c¢elismektedir.

Bir dil becerisi olarak yazma, dogustan getirilen bir yetenek degil egi-
tim yoluyla edinilen ve gelistirilen bir beceridir (Sever, Kaya ve Aslan, 2006).
Ogrencinin beceriyi edinmesi, gelistirmesi ve hayati boyunca kullanacag bir
aligkanliga doniistiirmesi i¢in yeterince yazma etkinligi yapmasi saglanmali ve bu
yazma gorevlerine iligkin saglikli geribildirimlerde bulunulmalidir. Okullardaki
siire¢ dikkate alindiginda yazma becerisine iligkin sinif ortaminda yapilan etkin-
liklerin sinirh oldugu, 6gretmenlerin geribildirim noktasinda yazmanin dis yap1
unsurlarina yogunlastigi bilinmektedir (Karatay, 2011; Akmugan, 2019). Ulper
(2012) yazmanin dis yap1 6zelliklerini; imla, noktalama, paragraflara ayirma sek-
linde ifade etmektedir. Her ne kadar yazma etkinliklerinin degerlendirilmesinde
yazmanin dis yap1 unsurlar1 dncelense de yapilan arastirmalarda 6grencilerin imla
ve noktalama agisindan istenilen diizeyde olmadigi dile getirilmektedir (Aveci,
2006; Erdem, 2007; Karagiil, 2010; Ozkara ve Izci, 2013). Oysa imla ve nok-
talama yaziy1 anlagilir kilan temel unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Maden
(2013) de yazma siirecinde uyulmasi zorunlu olan imla ve noktalama kurallari-
nin; anlatilanin hem bi¢im hem igerik agisindan dogru, etkili ve anlasilir olmasini

sagladigini belirtmektedir.
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imla ve Noktalama

Imla ve noktalama birbirini tamamlayan, yaziy1 anlasilir kilan iki temel
Ogedir. Bu anlamda yazili bir metnin basarisin1 belirleyen unsurlardan oldu-
gu ve metni tamamlayict bir nitelik sergiledigi sdylenebilir (Karakas ve Akin,
2018:648). imla ve noktalamaya dair kurallar, Imla Kilavuzu veya Yazim Ki-
lavuzu adli bagvuru kitaplarda yer almaktadir. lgili alanyazin incelendiginde
farkli yazim/imla kilavuzlarinin varligt dikkat ¢ekmektedir (Tiirk Dil Kurumu,
Dil Dernegi, Kubbealt1 gibi) ancak 6gretimde ve resmi yazigmalarda mecbur
tutulanin Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Yazim Kilavuzu (2012) oldugu-
nu s0ylemek miimkiindiir.

Okul donemi ile birlikte imla ve noktalama kurallar1 kademeli bir sekilde
ogrenciye kazandirilmaya g¢alisilmakta ve bu kurallar1 6grencinin sadece okulda
degil hayati boyunca yazil iiretimlerinde kullanmasi hedeflenmektedir. Maden
ve Maden (2018: 381), okulun ilk yillarindan itibaren yazili anlatim siirecinde
cocuga imla kilavuzundaki kurallar1 esas almasmin 6gretilmesi ve bunu bir alis-
kanlik haline doéniistiirmesi i¢in oncelikle 6gretmenin kilavuzu kullanma beceri
ve aliskanligina sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir. Ogretmen, dogru yaz-
ma becerisinin imla kilavuzu kullanma ile pekisecegi noktasinda 6grencilere rol
model olabilmelidir. Elbette 6gretmenin, 6grenciye rol model olmasi, kilavuzun
nasil kullanilacagina iliskin rehberlikte bulunmasi1 bu anlamda 6nemlidir. Erkinay
(2011), bir cihazin nasil ¢alistirilacagina iliskin triinle birlikte sunulan kullanim
kilavuzunun dogru ve verimli kullanma siirecine sagladigi ciddi katkinin benzeri

bir islevi etkili yazma i¢in imla kilavuzunun tistlendigini ifade etmektedir.

Imla kilavuzlari, yazim ve noktalama isaretlerinin kullanimma iliskin
verdigi bilgiyle iki ana bolimden olusmaktadir. Yazim kisaca bir dili yaziya ge-
¢irmek i¢in olusturulan kurallar (Tiirk¢e So6zliik, 2005) olarak tanimlanmaktadir.
Alanyazinda konuyla ilgili farkli tanimlamalar da dikkat ¢ekmektedir. Yazim;
dogru anlamay1 kolaylastirmak i¢in sozlii anlatimda ses, dizim, anlam, 6nerme ve
s0z dig1 gostergelere yiiklenen ayrimlarin yazili metinde gorsellestirilmesi (De-
mircan, 2001:11), bir dilin s6z varligini o dilde yiirtirliikte olan ses, sekil, koken
vb. kurallara uygun olarak yaziya gecirme; dildeki sozleri kurallarina uygun ola-
rak yazma (Korkmaz, 2007:130), bir dilin kelimelerinin dogru bir sekilde yaziya

19



20

Ibrahim GULTEKIN, “Ne Evet Ne Hayir!” Orneginden Hareketle Imla ve Noktalama Kurallarinin
Edebi Metinlerle Ogretimi

gegirilmesini saglayan ortak yazma bicimi (Kavcar, Oguzkan ve Aksoy 2002:50)
seklinde aciklanmaktadir. Yapilan tanimlar dikkate alindiginda yazimla yazida or-
taklig1 saglayan kurallar biitiinliniin kastedildigi anlagilmaktadir.

Yazim kurallar1, uyulmasi gereken kurallardir ve yazi dilinin, ayn1 kod siste-
mini kullanan insanlarca dogru anlagilabilmesini saglamaktadir. Karakas ve Akin
(2018: 648), yazim kurallarinin yaziya ait bir dis yap1 unsuru gibi gériinmesine
ragmen anlami etkilemesi, degistirmesi ve diizeltmesi gibi iglevler iistlenmesiyle
yazinin i¢ unsuruna donistiiglini belirtmektedir. Tiirk¢enin yazimina iliskin ku-
rallarin ne olduguna yonelik bilgi Yazim Kilavuzu’nda (TDK, 2012);

* Bazi kelime ve eklerin yazilisi (soru edat1 “mI”nin yaziligt; baglag olan
“da, de”nin, “ki’nin “ile”’nin, bulunma hali eki “+DA”nin, mastarlara ge-
len eklerin, ek fiilin, pekistirmeli sozlerin yazilis1 ve fiil ¢ekimi ile ilgili
yaziliglar),

* Sayilarin yazilisi,

* Biiyiik harflerin kullanildig: yerler,

* Birlesik kelimelerin yazilisi (bitisik yazilan birlesik kelimeler, ayr yazi-

lan birlesik kelimeler, deyimlerin yazilisi, ikilemelerin yazilig1),
» Alint1 kelimelerin yazilisi,

* Yabanci 6zel adlarin yazilisi (Latin harflerini kullanan dillerdeki 6zel
adlar, Arapga ve Farsga 6zel adlar, Yunanca 6zel adlar, Rusga 6zel adlar,
Uzak Dogu dillerindeki 6zel adlar, Tiirk devletleri ve topluluklarindaki

ozel adlar),

* Kisaltmalar seklinde siralanmaktadir. Yazim Kilavuzu’nda ayri bir madde
bas1 olarak degerlendirilmemekle birlikte ses hadiselerinden kaynaklanan
yazim Ozelliklerine de dikkat ¢ekilmektedir. Goriildiigii gibi yazima iliskin
bir¢ok kural bulunmaktadir, bu kurallarin sunulmasinin ezberden ziyade

metin odakli 6gretimin kaliciligi artirmada etkili olacag diigiiniilmektedir.

Imla kilavuzunun bir diger temel dgesi, noktalama isaretleridir. Yazim Ki-
lavuzu (TDK 2012: 27), noktalama isaretlerinin iglevini, “Duygu ve diisiinceleri
daha acik ifade etmek, ciimlenin yapisim1 ve duraklama noktalarini belirlemek,
okumay1 ve anlamayi kolaylastirmak, s6ziin vurgu ve ton gibi 6zelliklerini belirt-



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

mek iizere noktalama isaretleri kullanilir.” seklinde agiklamaktadir. Banguoglu da
(1998:129) soziin bogum noktalarini, baz1 vurgu ve duraklari, climle gesitlerini
gostermek amactyla noktalama isaretlerinden faydalanildigini dile getirmektedir.
Bu anlamda dogru ve etkili konusmay1 saglayan vurgu, tonlama, durak gibi kav-
ramlarm bir boliimiiniin yazida noktalama igaretleriyle karsilandig1 sdylenebilir
(Beyreli, Cetindag ve Celepoglu 2005). Yazida kullanilan noktalama isaretleri,
konugmay1 destekleyen vurgu, tonlama, jest ve mimikler gibi 6zelliklerin yazi-
ya aktarilmasina olabildigince yardim eden araglardir. Olabildigince denmesinin
sebebi pargalar {istli ses birimlerinin (ton, ezgi gibi 6zellikler) yazida biitiiniiyle

gosterilememesidir (Atasoy, 2017).

Noktalama isaretlerinin ihtiya¢ duyulan yerde uygun bi¢cimde kullanilmasi,
sadece bicime degil, icerige de hizmet etmektedir (Maden 2013:32). Kantemir
(1991), noktalama isaretlerinin yazida kullanilmamasi durumunda anlamin ka-
ranliklar icerisinde kaybolacagini dile getirmektedir. Boyle bir kaninin gerekge-
si, bazi noktalama isaretlerinin anlam degeri tasimasiyla aciklanabilir. Agca’ya
(1999: 97) gore tinlem, soru isareti, virgiil icinde bulunduklar1 ciimleleri anlam
yoniinden diizenlemekte, ayn1 zamanda ciimlenin vurgusunu belirlemede 6nemli
bir islev yliklenmektedir. Boylece noktalama isaretleri sadece yazma becerisinin
degil, okuma becerisinin de temel unsuruna doniigmektedir. Kavcar, Oguzkan ve
Sever (2004) de bu isaretlerin yazida biitlinliigiin olusmasina katki sagladigini

belirterek yazili iletisimi saglikli hale getirdigini ifade etmektedir.

Tiirkge yaz1 diline ait 17 noktalama isareti bulunmaktadir. Bunlar; nokta,
virgiil, noktal1 virgiil, iki nokta, {i¢ nokta, soru isareti, iinlem isareti, kisa ¢izgi,
uzun ¢izgi, egik ¢izgi, ters egik ¢izgi, tirnak isareti, tek tirnak isareti, denden isa-
reti, yay ayrag, koseli ayra¢ ve kesme isaretidir (TDK 2012). Ayrica seslerle ilgili
boliimde diizeltme isareti de verilmektedir. Siralanan noktalama isaretlerine yone-
lik sunulan kurallarin olduk¢a ayrintili ifade edildigi dile getirilebilir. Noktalama
isaretlerinin 6gretimine yonelik ilkokuldan yiiksekogretime kadar her kademede
Ogrenciye bir igerik sunulmaktadir. Ancak belirtilen kurallarin istenen diizeyde
edinilmedigi yapilan arastirmalarda ortaya konmaktadir (Avci 2006; Karagiil
2010). Kalfa ve Avci (2020:132), 6grencilerin noktalama isaretlerine, kendilerini
yazili anlatimda dogru bir sekilde ifade etmek i¢in degil, sinavda ilgili yere hangi
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noktalama isaretinin getirilebilecegi veya getirilemeyecegi kararini verme nokta-
sinda ihtiya¢ duydugunu; bir bakima, 6grencinin noktalama isareti kullanimindan
cok nerelerde zorunlu olarak kullanilmasi gerektigini bilmeye odaklandigini vur-

gulamaktadir.

Noktalama igaretlerinin yanlis kullanimi, ciimlelerde anlam kaymasina se-
bep olurken (Hatiboglu 2003) hi¢ kullanilmamasi ise anlami1 belirsizlestirmekte-
dir. Yanlis, eksik kullanilmasi veya hi¢ kullanilmamasi gibi yaygin goériilen nokta-
lama hatalarinin nedenini Atasoy (2009), su sekilde siralamaktadir:

* Noktalama kurallarin1 onemsememe

» Noktalama kurallarina neden ihtiya¢ duyulduguna yonelik bir farkindalik

olusturamama
» Noktalama kurallarinin 6gretimine iligkin drneklerin 6zensiz se¢imi

» Noktalama isaretlerini pekistirmek {izere verilen 6rneklerde goriilen nok-
talama hatalar1

» Noktalama kurallarinin sadece sinavda ¢ikacak sorular1 yapabilmek igin

gerekli olduguna dair yaygin yanlis kani
+ Thtiyag olmayan durumlarda gereksiz noktalama isareti kullanimi

Belirtilen hususlar géz 6niinde bulunduruldugunda sorunun kaynaginin
noktalama isaretlerine gereken 6nemin verilmemesi ve bu isaretlere yonelik ku-
rallarin iglevsel 6gretilmemesinden kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Ya-
zim Kilavuzu (2012), kurallar1 6rnek ciimleler vererek siralamaktadir. Kilavuz bir
basvuru kitabidir, bir 6gretim materyali degildir. Dolayisiyla imla ve noktalama
kurallarinin 6gretiminde kilavuzun aynen yazdirilmasi veya yer alan kurallarin
ezberletilmesi yoluna gidilmemelidir. Boyle bir 6gretimin fayda saglamayacagi
ortadadir.

Kilavuzdan yararlanacaklarin 6ncelikle yazim ve noktalamaya iliskin ku-
rallarin kullanim mantigini ¢6zmesi, bir bagka ifadeyle neden kilavuzda bu kural-
lara yer verildigini anlamasi gerekmektedir (Atasoy 2017). Dolayistyla kilavuzda
yer alan kurallarin kullanimi1 miistakil bir konu olmaktan ziyade climle bilgisin-
den hareketle 6gretilebilecek bir konudur (Kalfa ve Avcr 2020: 132). Kilavuzun
sadece kurallariyla degil, kurallar altinda yer alan 6rnekleriyle de kilavuzluk yap-
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mas1 beklenmektedir bu nedenle kurallarin 6gretimi metinlere dayandirilmalidir
(Adigiizel 2004). Kalfa (2000), sorunun ¢6ziimiine yonelik imla ve noktalamanin,
ilkokuldan baglanarak asama asama ciimleyle birlikte onun bir parcasi olarak 6g-
retilmesi, metni tamamlayici bir nitelik tagidiginin vurgulanmasi gerektigini soy-
lemektedir. Bu anlamda imla ve noktalamaya iliskin kurallarin baglam, bir baska
ifade ile metin odakli nasil verilebilecegine iliskin bir 6rnek sunmak, konunun

ogretimine iliskin farkindalik gelistirmek bu ¢aligmanin amacini teskil etmektedir.

Yontem

Caligmada, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan belgesel tarama kulla-
nilmigtir. Belgesel tarama, dogrudan goriisme ve gézlem imkaninin bulunmadig:
sartlarda ise kosulmaktadir (Yildirim ve Simsek 2011). Belgesel taramada var
olan kayit ve belgeler incelenerek veri toplanmaktadir (Karasar, 2006). Bu ¢alis-
mada Oguz Atay’in “Ne evet ne hayir!” adli hikayesini, imla ve noktalama ku-
rallarinin 6gretimi agisindan ¢oziimlemek amaciyla bu yontem tercih edilmistir.

Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken (1987) kitabinda yer alan, noktalama ku-
rallar1 agisindan tipik bir edebi metin olma 6zelligi tasiyan “Ne evet ne hayir!”
adli hikayesinin igerigi su sekilde 6zetlenebilir.

Iki tutunamayan karakter bir mektup vasitasiyla birlesir. Arkadaslari ta-
rafindan zaman zaman “manyak” sifatiyla hitap edilen ve sigorta memurlugu,
havagazi tahsildarligi, ilag saticilig1 ve reklamcilik gibi sikict mesleklere girip
¢ikan kahraman anlatict Dr. Akin Korkmaz; lise mezunudur ve yeni basladig:
gazetenin “Goniil Postas1” kosesinde insanlarin dertlerine ruhbilim kitaplar1 oku-
yarak ¢oziim bulmaya ¢aligmaktadir. Kendisine gelen mektuptaki M.C. rumuzlu
sahis ise yirmi dort yasinda, uzun boylu, esmer bir gengtir; liseye iki y1l devam
eder, hicbir iste tutunamaz. Cok sevdigi bir kiz vardir. Geng, sevdigi kiza onu
sevdigini soyler fakat kiz, M.C.’ye “Ne evet ne hayir!” der. M.C. de care-
yi gazetenin “Goniil Postas1” kdsesine mektup yazmakta bulur. M.C. hikdyenin
sonunda hapse diiser, 6lmek ister. Yirmi dort yasinda olmasina ragmen saglari
bembeyaz olur. Ugrunda bu hallere diistiigii kiz ise bagkasiyla nisanlanir. (Atay
2019: 301-302; Sakall1 2011).
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Ozetlenen metinde imla ve noktalamayla ilgili yazar kaynakl ilk ifade iist
metinde “Mektupta hemen hi¢ noktalama isareti yoktu.” seklindedir (Atay, 1987:
90). Ust anlatida gecen bu ciimle okuru alt metne, metinde noktalama isaretleriyle
ilgili birtakim hadiselere hazirlamakta, nasil bir metinle kars1 karsiya kalacagina
dair bir ipucu sunmakta, okunacak metnin noktalama isaretleri kullanilmadan ya-
zilmis oldugu bilgisi okurun bilingaltina, bir degersizlik gostergesi olarak yerles-
tirilmektedir. “Ne evet ne hayir!” metni bu anlamda imla ve noktalama agisindan
calisilmaya uygun bulunmaktadir.

Verilerin Analizi

Veriler, betimsel ¢oziimleme teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Bu tek-
nige gore elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen kategorilere gore 6zetlen-
mekte ve yorumlanmaktadir. Bunun i¢in elde edilen bulgular, 6nce dizgesel ve
acik bir bi¢imde betimlenmekte daha sonra bu betimlemeler agiklanip yorum-
lanarak birtakim bulgu ve sonuglara ulagilmaktadir (Yildirim ve Simsek 2011).
Ulagilan bulgu ve sonuglar1 yansitmak amaciyla ¢alismada dogrudan alintilara
sik sik yer verilmektedir. “Ne evet ne hayir!” adli hikaye imla ve noktalama ku-
rallarinin 6gretimi baglaminda edebi metinlerin kullanilabilecegini 6rneklemek
maksadiyla ¢oziimlenmistir. Eser, arastirmaci disinda {i¢ alan uzman tarafin-
dan da okunmus ve hikayede gecen imla ve noktalamaya yonelik ifadeler alan
uzmanlarinca fislenmistir. Daha sonra aragtirmaci ve alan uzmanlari bir araya
gelerek belirledikleri ifadeleri karsilagtirmis, farkli tespitlere yonelik ilgili boliim-
ler yeniden gézden gecirilmistir. Goriis birligi saglanan ifadeler, bulgular bolimii-
ne aynen taginmis bdylece nitel aragtirmanin dogasina 6zgii gegerlik ve giivenirlik

saglanmaya c¢alisilmistir (Arastaman, Fidan ve Fidan 2018).

Bulgular

“Ne evet ne hayir!” adli hikdye, imla ve noktalama kurallarinin 6gretimi
baglaminda edebi metinlerin kullanimini 6rneklemek amaciyla incelenmis, eser-
de gecen imla ve noktalamaya iligkin ifadeler, alint1 climlelerle 6rneklenmistir.
Buna gore elde edilen bulgular, su sekilde ifade edilebilir.
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Tablo 1. Imlaya Iliskin Bulgular

imla Kurah Alint1 Yapilan ifade
NE EVET NE HAYIR (biiyiik harfler benimdir) (Atay, 1987: 90)

Oglum, tercih hakk: kizimdadir, ben bir sey séyleyemem NE EVET NE
HAYIR dedi. (Biiyiik harfler benimdir.) (Atay, 1987:93)

Ben seni oldiiremem, sen beni Oldiiriirsiin. Seviyorum seni. Bana bir
EVET VEYA HAYIR (biiyiik harfler benimdir) (Atay, 1987:94)

Biiyiik NE EVET NE HAYIR (biiyiik harfleri benim yazdigimi biliyorsunuz ar-
harflerin tik, neden yazdigimi da biliyorsunuz). (Atay, 1987:97)

kullanim Ne istersen yapacagim. Ne olur konus benimle, gengligimize yazik. Ce-
vap vermedi: NE EVET NE HAYIR. (Atay, 1987:98)

Bugiine kadar EVET VEYA HAYIR (Atay, 1987:100)

Alint1
. . Kalbim midem opdolidondan (optalidon) fazla miktarda aldigim i¢in mi-
kelimelerin . .
demi parcaladim efendim. (Atay 1987:91)
yazihisi

Tablo 1 incelendiginde “Ne evet ne hayir!” adli hikayede imlaya yonelik
biiyiik harf kullanimi ile alint1 kelimelerin yazimi hususunda érneklerin bulundugu
goriilmektedir. Biiyiik harflerin kullanimina yonelik farkindalik, hikayenin de ad1
olan “ne evet ne hayir” s6z 6begi ile saglanmaya calisilmistir. Yazim Kilavuzu’nda
(2012) biiylik harflerin nasil yazilmas1 gerektigine yonelik yedi ana baslikta de-
tayl aciklamalar bulunmaktadir. Ancak ciimle i¢inde biiyiik harflerin tamaminin
biiylik yazimina iligkin bir kural bulunmamaktadir. Yazar, yanlis 6rnek {izerinden
biiyiik harfin dogru yazimina dikkat ¢ekmek istemistir, denilebilir. Alint1 kelime-
lerin yazimi i¢in kilavuzda alt1 kural belirtilmektedir. Hikayedeki alint1 kelimeyi
ornekleyen ciimle incelendiginde yazim yanlisi olan bir kullanimin séz konusu

oldugu anlagilmaktadir.

“Ne evet ne hayir!” noktalama isaretlerinin kullanimi agisindan okuruna
zengin bir malzeme sunmaktadir. Noktalama isaretlerinin kullanimina iliskin ula-
stlan bulgular Tablo 2’de belirtilmektedir.
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Tablo 2. Noktalama Isaretlerine Iliskin Bulgular

Noktalama fsareti Alint1 Yapilan ifade
Nokta Kaybedersem oldiiriiriim. Kendimi. Onu da. (Noktalamalar
M.C.’nindir.) (Atay, 1987:93)
Biitiin problemleri ele alarak uzun bir aragtirmalardan en ince teferru-
Virgiil atma kadar igneden ipligine kadar diisiindiim ele aldim niyetimi gayet

ciddi kurdum (baz1 yerlerde virgiil koymak gerektigini hissediyorum,
fakat nedense bunu yapmak elimden gelmiyor) (Atay, 1987:90)

“Sevdigim insanla 1970 yilinda kars1 karsiya geldik (birdenbire vu-
ruldugu tarihten ii¢ y1l sonra). Bana NE EVET NE HAYIR (hay Allah
kahretsin!) cevap vermeyen insan «Ben sana haber gonderdim.» dedi.

Uzun c¢izgi «Kiminle acaba?» (Konusma isaretleri benimdir.) Arkadaslarimla.
(Nedense, konusma isaretlerini kaldirmay1 daha uygun buldum.) Bana
boyle bir sey séylenmedi, ben agzinizdan dinlemek isterim. Boyle de-
dim. Cevabiniz? dedim.” (Atay, 1987: 91)

“Evde her zaman ¢aldigim plagi, resmimi goriip okumuslar ne yazmis-

sam: tabii “Oliinceye kadar sevecegim seni” diye (baska ne yazarsin
ki? Tirnak igaretleri benimdir)” (Atay, 1987:92)

Tuttu bana, “Babamla ne konustunuz?” (dedi, tirnak isaretleri benim-
Tirnak isareti dir.) (Atay, 1987:94)

Bagini egdi yere. Sustu. Cevap vermek yok. Hep susuyor, Hala susuyor
(sapkalar benimdir) (Atay, 1987:95)

5 yildir uyku nedir bilmem, yemek igmek bunu da bilmem, bir Allahim
bir ben varim. (Atay, 1987:99)

Sevdigim kizin annesinin yaninda viicudumu ¢ikardim bak annecigim

Diizeltme isareti

Kesme isareti

Soru isareti goriiyor musun. Bu kesiklikleri. Ben. (Noktalama isaretleri onundur.)
(Atay, 1987:93)

Tablo 2’ye bakildiginda nokta, virgiil, uzun ¢izgi, tirnak isareti, diizeltme
isareti, kesme isareti ve soru isaretine metinde dikkat cekildigi goriilmektedir.
Verilen 6rneklerde noktalama isaretinin eksik/yanlis kullanilmasindan veya hig
kullanilmamasindan kaynakli hatalarin varligi dikkat cekmektedir. Climlede nok-
tanin gereksiz kullanimi s6z konusuyken virgiiliin kullanilmamasindan kaynakli
bir sorun dikkat ¢cekmektedir. Virgiille ilgili “Sirali cimleleri birbirinden ayirmak
icin konur.” kuralinin ciimlede islerlik kazanmadig1 anlagilmaktadir (TDK 2012).
Diyaloga dayali durumlarda ifadelerin birbirine karigmamasi igin kullanilan uzun
¢izgi bir baska deyisle konusma ¢izgisinin kullanilmamasi kaynakli bir anlam

kargasas1 s0z konusudur. Tirnak isareti veya konusma ¢izgisi kurmaca metinler-
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de konusma ifadelerini ayrit etmeye yarayan, metnin anlasiimasim kolaylastiran
isaretlerdir. Dr. Akin Korkmaz, muhatap aldigi kisinin taninmasi, bu kiginin gon-
derdigi ve gazetede yayimlamayi uygun gordiigii mektubun iyi anlagilmasi i¢in
konusma igaretlerinden faydalanmayi diisiinmektedir. En azindan metni kurgular-

ken okurun zihninde bdyle bir anlam olugsmasin1 beklemektedir.

Bir kelime arayla koydugu ve kaldirdigi “konusma isaretlerinin varligt M.C.
ile Dr. Akin Korkmaz’1 tutarsiz davraniglar bakimindan ortak kisilik 6zelliklerinde
birlestirmektedir. Edebi eser okuyana verdigi estetik zevk diginda yazili metin ola-
rak dilin yazara 6zgii biitiin kullanimlarini1 bir zenginlik olarak korumakta ve son-
raki nesillere aktarmaktadir. Ayrica bahse konu olan hikayedeki gibi birtakim metin
dist islevlere de ev sahipligi yapabilmektedir. Nitekim bu hikayede sadece konugma
isaretlerinin kullanilmasi veya kullanilmamasi iizerinden metni yazanlarin sahip ol-
dugu goriintii, toplumda yasayan fertlerin hi¢birinin i¢ine diismek istemeyecekleri
bir durum oluvermistir. Hikayenin gerc¢ek yazar1 Oguz Atay kurgusal yazarlarindan
birini (Dr. Akin Korkmaz) konusma isaretlerini kullanip kullanmama konusunda
tereddiit icinde birakarak iirkek, digerini (M.C.) daha zavalli durumda gosterebil-
mektedir. Bu durum, bir noktalama isaretinin varlig1 veya yoklugunun metindeki
anlam olusumunu ne derecede etkileyebildigini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Tek tirnak isaretinin kullanimima yonelik farkindalik yanlis kullanimla
verilmektedir. Tek tirnak, tirnak iginde verilen climlenin i¢inde yeniden tirnaga
alimmas1 gereken bir sozii, ibareyi belirtmek i¢in kullanilmaktadir (TDK 2012).
Ormnek ciimlede tek tirnak kullanilmasi gereken yerde tirnak isaretine yer verile-
rek bu kurala uymayan bir kullanimin oldugu goriilmektedir. Diizeltme isaretine
iliskin ciimlede dogru kullamm &rneklenmektedir. “Ozel adlara getirilen iyelik,
hal ve bildirme ekleri kesme igaretiyle ayrilir.” kurali, kesme isaretine iligskin en
bilinen kuraldir ancak ulasilan bulguda bu kuralin ihlali s6z konusudur.

“Sevdigim kizin annesinin yaninda viicudumu ¢tkardim bak annecigim go-
riiyor musun. Bu kesiklikleri. Ben. (Noktalama isaretleri onundur,)” ifadesi bir-
den fazla noktalama isaretinin kullanim ile ilgili olmakla birlikte soru isaretinin
kullanilmama durumunun baskin oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira ciimlede

nokta igaretinin kullanilmamasi kaynakli bir hata vardir.

Hikayede “noktalama” kelimesi {i¢ kez tekrarlanmaktadir:
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“Bagrim ates gibi yandi (satirbasi benimdir). Kaybedersem oldiirii-
riim. Kendimi. Onu da. (Noktalamalar M.C.  nindir,) Sevdigim kizin annesinin
yamnda viicudumu ¢ikardim bak annecigim goriiyor musun. Bu kesiklikleri.
Ben. (Noktalama isaretleri onundur,) Bakti. (Once)leri M.C. nin hi¢ noktalama
isareti kullanmadigint santyordum. Son okuyusumda mektubun solmakta olan
miirekkebine dikkatle baktisimda bu isaretleri fark ettim. Oziir dilerim.) Sonra

yiiregi dayanmadi, bakamadi.”

Yay ayrag icinde verilen agiklama climlelerinde iki tiir amag¢ oldugu dii-
siiniilmektedir. Oguz Atay’in baska metinlerinde goriilen {ist kurmaca “Ne evet
ne hayir!” hikdyesinde de mevcuttur. Dolayisiyla ayrag i¢i ciimlede iist metnin
anlaticis1 yazarin ve mektubun muhatabi olan anlatici Dr. Akin Korkmaz’in farkli
hedefleri gozilkmektedir. Yazar yani {ist metnin anlaticis1 ayrag i¢i climle ile he-
def kitlesine ulagacak mizahi bir anlatim1 gozetirken alt metnin anlaticis1 verilen
climlelerde noktalama isaretlerinin yanlis kullaniminin faili olmaktan kagmay1
diistinmektedir. Buradaki yay ayra¢ bilgisi hikdyenin bagka yerlerinde gecgen
“Noktalama isaretleri benim” bilgisinden daha etkilidir. Ciinkii noktalama isaret-
leri ¢ok alakasiz yerlerde kullanilmakta ve kamuoyunda boylesine yanlis bir isaret

kullanimi kii¢iik diigiiriicii bir algiya yol agmaktadir.

Ulasilan bulgulardan hareketle metinde imla agisindan biiytik harf kullani-
mi (6) ile alint1 kelimelerin yazimina (1) iligskin 7 6rnek vardir. Metinde nokta (2),
virgiil (1), uzun ¢izgi (1), tirnak igareti (2), diizeltme isareti (1), kesme isareti (1),
soru igareti (1) olmak iizere noktalamaya yonelik toplam 9 6rnek bulunmaktadir.

Imla ve noktalamayla ilgili ulasilan bulgularin yam sira metinde bigimle
ilgili olarak bir yazida bulunmasi gereken paragraflara ayirma gibi sekil
Ozelliklerine de vurgu yapilmaktadir.

Bagrim ates gibi yandi. (satirbasi benimdir). (Atay, 1987:93)

Yarim saat bekledim. (Satirbasi benimdir. Ciinkii M.C. nin satirlart bitmez
titkenmez araliksiz bir sel gibi akiyor.) (Atay, 1987:95)

Tartisma ve Sonug¢

“Ne evet ne hayir!” hikayesi edebi metinlerle imla ve noktalamaya yonelik
farkindalik gelistirme agisindan tipik bir 6rnektir. Bu metnin hedef kitlesi dikka-
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te alindiginda imla ve noktalama i¢in “Ne evet ne hayir”in lise ve sonrasindaki
egitim kademesine devam edenler i¢in uygun olacagi soylenebilir. Ancak imla ve
noktalama kurallarinin dogru kullanimi ilkokuldan itibaren iizerinde durulan bir
konudur. Yas ve gelisim 6zellikleri dikkate alinarak imla ve noktalamaya iliskin
bilgilerin edebiyatin/gocuk edebiyatinin imkanlarindan yararlanilarak sunulma-
sinin faydali olacagi diigiiniilmektedir. Ancak bu sekilde Tiirk¢eye 6zgii imla ve
noktalama kurallarinin mantig1 6grenciye kavratilmis ve islevsel bir sekilde 6gre-
tilmig olacaktir. Yapilan ¢aligmalar da bu goriisii desteklemektedir (Kalfa ve Avci
2020; Atasoy 2017; Adigiizel 2014; Kalfa 2002).

Imla ve noktalama bilgisi, yazma becerisi ile iliskilendirilse de okuma
basta olmak iizere diger becerilerle de yakindan ilgilidir. Bir okuma metninde
yazar-metin-okur liggeninde anlam kurma siirecinde noktalama, okuru anlama ta-
styan bir unsura doniismektedir. Ayn1 durum dinlemedeki anlam kurma siireci i¢in
de gecerlidir. Bir konugmacinin uygun yerde vurgu, tonlama yapabilmesi i¢in de
noktalama isaretlerinin nerede kullanilacagina yonelik bilgi sahibi olmas1 gerek-
mektedir. Ozkara ve Izci (2013), imla ve noktalama kurallarina uymanin okumaya

yonelik olumlu tutum gelistirmede etkili oldugunu ifade etmektedir.

Bireylerin imla ve noktalamaya iliskin yetersizliklerinin temelinde ko-
nunun beklenen diizeyde 6nemsenmemesinin de rolii oldugu diisiiniilmektedir.
Ders kitaplarinda yazim ve noktalama hatalarmin bulundugu bilinmektedir (Es-
mek 2018). Siiliikk¢ii (2018), Yazim Kilavuzu’yla ¢eligen veya hatali olarak nitele-
nebilecek 36 madde belirledigini dile getirmektedir. Imla ve noktalamayla ilgili
0zensizligin temel sebeplerinden biri de teknolojik gelismelerin insanlar arast ile-
tisim seklini degistirmesi, sanal bir diinyada sanal sohbetlerin gerceklestirilmesi
olarak goriilmektedir. Konuyla ilgili calismalarda da cesitli sosyal aglarda imla
ve noktalamaya gereken énemin verilmedigi hatta noktalama isaretlerinin yerini
duygu simgelerine biraktigi dile getirilmektedir (Opus 2019; Tanrikulu 2017; Yil-
diz ve Ceran 2017; Taga ve Unlii 2013). Ancak Ozezen (2010:236) sanal ortam-
larda kullanilan, ¢et (chat) dili olarak adlandirilan dili, genel yazi dilinin yozlas-
mig bir bigimi olarak diisiinmenin dogru olmayacagini, bilisim yazininda 6lgiinlii
dilden sapmalarin hemen herkeste goriildiigiinii vurgulamaktadir.

Tiirkge 6gretmenlerinin %61°1, Tiirkge ¢aligma kitaplarinda yer alan nok-
talama isaretlerine yonelik etkinliklerin yeterli sayida ve nitelikte olmadig1 go-
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riisiindedir (Kurudayioglu ve Délek, 2018: 381). Ilkokul égrencilerinin galisma
kitaplarini inceleyen Akmugan (2019), 6grencilerin etkinlikleri yaparken yazim
ve noktalama kurallarin1 dikkate almadiklarini, bu konuda yetersiz olduklarini
ve Ogretmenlerin konuyla ilgili geribildirimde bulunmadiklarini tespit etmistir.
Tiirkge 6gretmenlerinin noktalama igaretlerinin temel becerilerdeki dnem ve isle-
vinin biiyiik oranda farkinda olmalarina ragmen konuya iliskin bilgi sunumunda
diiz anlatim1 tercih etmeleri de bir ¢eligki olarak nitelenmektedir (Kurudayioglu
ve Dolek 2018: 381).

Imla ve noktalamayla ilgili alanyazin incelendiginde cesitli yontem ve
tekniklerin sinandig1 caligmalarda yazim ve noktalama isaretlerini kullanim diizeyini
gelistirdigine dair bulgular mevcuttur. Ogrencilere yazim ve noktalama kurallarina
uygun olarak yazma becerisi kazandirmak i¢in yaptirilacak etkinliklerden ilki dik-
te ¢alismalaridir (Yangin 2002:124). Dikte uygulamalari, 6grencilerin hem yazim
kurallarini hem de noktalama isaretlerini dogru kullanabilmelerinde oldukga etkili
ve verimli bir dgretim etkinligidir (Hamzaday1 ve Cetinkaya 2013:140). Takim
oyun turnuva tekniginin yazili anlatim kurallar1 ve noktalama isaretlerinin 6greti-
mindeki basar1 lizerinde olumlu etkiye sahip oldugu belirtilmektedir (Maden 2011:
62). Etkin 6grenme tekniklerinin (6grenme istasyonlari, top tasima, sandvig, kart
gosterme) uygulanmasinin imla ve noktalama kurallarin1 kavratmada etkili oldugu
ifade edilmektedir (Maden 2013). Sever ve Memis (2013) de yapmis olduklari ga-
lismada 6grencinin merkeze alindig: siire¢ temelli yazma modellerinin (4+1, 6+1)
ogrencilerin noktalama becerisini gelistirdigini dile getirmektedir. Ogrencilere
duvar yazilar1 hazirlatarak yazim ve noktalama isaretlerine iligkin kurallari metin
odakli yaparak yasayarak 6grenme firsat1 sunan etkinliklerin fayda sagladig: soy-
lenmektedir (Karakag ve Akin 2018). Akran etkilesimine yonelik gelistirilen yazma
etkinliklerinin 6grencilerin noktalama ve yazim becerilerini gelistirdigine yonelik
bulgular bulunmaktadir (Délek ve Hamzaday:1 2016). Buradan hareketle imla ve
noktalama isaretlerinin dgretiminde dgrencinin siirece etkin katiliminin saglandig
durumlarda dogru ve kalict 6grenmenin saglandigi sdylenebilir.

Imla ve noktalamanin daha iyi nasil kavratilacagma ve metinlerde
hatasiz uygulanacagina iliskin pek ¢ok aragtirmanin yapildig1 gériilmektedir. Bu
calismada da edebi metinlerden imla ve noktalama kurallarimin islevini kavratmak
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icin yararlanilabilecegini 6rneklemek amaclanmistir. Bu anlamda Oguz Atay’in
“Ne evet ne hayir!” hikdyesi zengin bir malzeme sunmaktadir. Bulgular boliimiin-
de metinden sadece imla ve noktalama ile ilgili kisimlar 6rneklenmistir ancak

metin, dilin bilingli kullanimna iligkin bir¢ok ifadeye yer vermektedir.

Evlenmek istiyordum 6 aydwr seviyordum sevgimi gizliyordum, tuttum sev-
digim insana bir mektup yazdim, elle gonderdim. (elden demek istiyor) (Atay,
1987: 90)

O giin (hangi giin?) pencereye ¢ikti, gordiim: ¢arsaf silken yiiziinde (ola-
maz, ‘carsaf silkerken yiiziinde’ demek istedi herhalde) tatli tebessiim vardi.
(Atay, 1987: 90)

Durmadan ii¢ ay elle (elden) posta ile mektuplar yazdim. (yolladim demek
istiyor) (Atay, 1987: 90)

Sevdigim insan da kis ayt oldugu icin (Hayw; kis ayr oldugu hdlde) oturdu-
gu evin balkonundan soguk karda balkondan asag yani iceri girmemis, gézlemis
durmusg. (Bana benzettikleri bu M.C. ile aramdaki bagintiy bilemeyecegim, fakat
bu sinir bozucu, bozuk ifadeli... her neyse) (Atay, 1987: 91)

Farkli ¢aligmalarda bu zengin dil malzemesinin de degerlendirilmesi ge-

rektigi diigliniilmektedir.

Edebi eserler, dilin en sanatkarane 6rneklerini izerinde barindirir. Okurlara
yasattig1 dilsel haz, yiiksek bir dil zevki kazandirir. Dilin bedii, hos, sanath ve
ince anlam ytiklerinin mevcut oldugu 6rnek kullanimlar, dil zevkini inceltmekle
birlikte okuru edebi eserle ayn1 istikamette bir dil tasarrufuna zorlar. Yazma be-
cerilerinin kazanilmasinda, gelismesinde ve yazanin kendi kisiligi dogrultusunda
0zglin anlatimini, islubunu bulmasinda hem terbiye edici hem yol gosterici roller
ustlenir. Bu anlamda hikayenin ana dili egitimi agisindan olusturacagi etki birkag
boyutlu olarak diisiiniilebilir. Oncelikle noktalama isaretlerinin dogru bir sekilde
kullanilmadiginda ortaya ¢ikan duygu durumu, Dr. Akin Korkmaz’in ayrag i¢i ifa-
delerinde biriken menfi anlam yiikiinde goériilmektedir. Yanligin faili olarak goriil-
me telas1 okur lizerinde anlik mizahi duygulanima yol a¢sa da uzun vadede yanlis
kullanmimdan kag¢inmak gerektigini diisiindiiriir, kalic1 etki birakir. Boyle bir me-

tinle muhatap olan okurun noktalama isaretleri kullaniminda eskiye oranla daha

31



32

Ibrahim GULTEKIN, “Ne Evet Ne Hayir!” Orneginden Hareketle Imla ve Noktalama Kurallarinin
Edebi Metinlerle Ogretimi

hassas, daha dikkatli olacag: diisiiniilmektedir. Lise ve {istii seviyedeki d6grenciler
igin tercih edilecek bir okuma metni olan “Ne evet ne hayir!” adli hikaye imla ve
noktalama &gretiminde ders igleme siirecinde metin {izerinde gerekli diizenleme-
ler yapilarak uygulama 6rnegi mahiyetinde okutulmalidir. Bagka edebi metinlerde
de noktalama isaretleri kaldirilmak suretiyle meydana gelecek anlam bozuklukla-
1 veya yanlisliklar1 lizerinden imla ve noktalamanin gerekliligi farkli 6rneklerle

pekistirilmig olacaktir.

Tiirk Edebiyat tarihinde benzeri metinlere pek rastlanmamasindan dolay1
Oguz Atay’in s6z konusu hikayesi biricik olma 6zelligine sahiptir. Bu ¢alismada
ele alian imla ve noktalama isaretlerinin kullaniminin gerekliligi ve hassasiyeti,
s0z konusu hikaye metni iizerinden sunulmaktadir. Edebi eserler, okur i¢in dilin
giizel kullanim1 olduklari i¢in dil zevkinin incelmesinde ve derinlesmesinde kila-
vuz vazifesi géormektedir. Tiirk¢e yazma becerisinin kazandirilmasi ve gelistiril-
mesi sirasinda dogru ve giizel yazma hedefi i¢in “Ne evet ne hayir!” uygulamali
bir 6rnek metin niteligindedir. Eserin sundugu zevkli ve eglenceli okuma siireci,
dogru, giizel ve begenilen bir metnin olumlu sonuglarini géstermesi veya yanlis-
liklarm kiiciik ve giilling diisiiriicti sonuglarini ortaya koymasi bakimindan incele-
nen hikayenin kiymetinin ortada oldugu diisiiniilmektedir.
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Uygurca toyiirge, Mogolca doyge,
Anadolu Agizlarn toyge Hakkinda
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Tiirkgenin etimologu ve Anadolu agizlarinin Yunus goniillii
madencisi Uwe Bldsing agabeyimin 65. yasina hediye ediyorum.

Oz

Eski Uygurca, bir yandan Eski Uygur yazitlar1 6te yandan Orta Asya Budist kiiltiir gevresiyle beslenen bir
dildi. Sinirlart elbette bundan ibaret degildi. S6z varlig1 agisindan Manihaist-Sogudcadan Nesturi Hristi-
yanligina varan genis bir kiiltiir ¢evresi vardi. Temel sdzvarligin1 Uygurca (~ Ortak Tiirkge) sozler olustursa
da Toharca tizerinden alintilanmis Sanskrit¢e sozler, Cince sozler, az da olsa 6teki komsu dillere ait sozler
olustururdu. Alint1 sozlerle birlikte tahmini 20 000 kelimeye yakin (Osmanlica ve Cagatayca hari¢) zengin
bir s6z varlig1 vardi. Dolayisiyla sdzvarligi agisindan tarihi donem Tiirk dillerinin en zengin ii¢ dilinden
birisiydi. Yaklasik 400 yillik bir donemi kapsayan Eski Uygurca i¢in baslangi¢ ve bitis donemini 10-14.
Yiizyillar olarak alabiliriz. Ancak son donem, 13. yiizyilin ortalarindan baslayan donem en basta idari dilde
Mogolcanin etkisi goriiliir. Yine ayn1 donemde Tibet Budizmine ait eserlerin de Uygurcaya ¢evrilmis olma-
s1 dolayistyla Tibetge sozler de Uygurcada goriiliir.

Uygurlarin Islamiyeti kabuliiyle Sogud kokenli yaz1 birakilip Arap kokenli, Farsca eklentili alfabe kulla-
nilmistir. Ancak Uygurlarin Sogud kokenli eski alfabesi Mogollar arasinda bugiine kadar kullanilmigtir.

Uygur harflerini kullanmaya baslayan ve Uygur Budizminden etkilenen Mogollar ¢ok sayida Uygurca
kelimeyi de 6diinglemislerdir; bugiin Uygurlar ve 6teki Tirk kavimleri arasinda unutulan bazi sézlerin
Mogolca araciligryla hayatta kalmasini saglamislardir. Ote yandan Mogollarm bir dénem Anadolu’ya ha-
kim olmalari ile ¢ok sayida Mogolca sozciik, bir dl¢lide de Tiirkge sozciik (geri ddiingleme yontemiyle /
reborrowing - Riickentlehnung) Anadolu Tiirkgesine girmistir. Iste bu yazida yine bu tiir sézciiklerden birisi
oldugunu sandigim Uygurca tdniirge ve onun Mogolca ile Tiirkgedeki sekillerine deginecegim.
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On Uyghur tépiirge, Mongolian doyge, Anatolian Dialects toyge

Abstract

Old Uyghur inscriptions and Central Asian Buddhist Culture were the mother lodes of the Old Uyghur
language. Of course, these were not the limits. In terms of vocabulary, there was a wide cultural circle
ranging from Manichaean-Sogdian to Nestorian Christianity. Although Uighur (~ Common Turkic)
forms its basic vocabulary, it also included Sanskrit, Chinese, and words from other neighboring lan-
guages which loaned them from Tocharian. There was a rich vocabulary of an estimated 20 000 words
(apart from Ottoman and Chagatai) including loanwords. Therefore, it was one of the three richest
languages of the historical Turkic languages in terms of vocabulary. We can state the life range of Old
Uighur, which was around for 400 years, between the 10th and 14th centuries. However, in the last
period beginning from the mid-13th century, the influence of Mongolian can be seen primarily in the
administrative language. In the same period, Tibetan words also entered the language due to the transla-
tion of Tibetan Buddhism works.

With the adoption of Islam, Sogdian-based script was no longer used and the Arabic-based alphabet
having Persian additions was adopted. However, the Uighurs’ old alphabet of Sogdian origin is still
being used among the Mongols as of today.

The Mongols, who started using the Uighur letters and were influenced by Uighur Buddhism, also
borrowed many of their words; through Mongolian they ensured the survival of some words that are
forgotten among Uyghurs and other Turkic tribes today. On the other hand, as the Mongols dominated
Anatolia for some period, many Mongolian words and to some extent Turkic words entered Anatolian
Turkish by reborrowing (Riickentlehnung). Here, in this article, I will mention the Uyghur toniirge and
its forms in Mongolian and Turkish, which I think is one of such words.

Keywords: Old Uyghur, Anatolian dialects, Mongolian, borrowings, reborrowings, toyiirge
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Extended Summary

Old Uyghur inscriptions and Central Asian Buddhist Culture were the
mother lodes of the Old Uyghur language. Of course, these were not the limits.
In terms of vocabulary, there was a wide cultural circle ranging from Man-
ichaean-Sogdian to Nestorian Christianity. Although Uighur (~ Common Tur-
kic) forms its basic vocabulary, it also included Sanskrit, Chinese, and words
from other neighboring languages which loaned them from Tocharian. There
was a rich vocabulary of an estimated 20 000 words (apart from Ottoman and
Chagatai) including loanwords. Therefore, it was one of the three richest lan-
guages of the historical Turkic languages in terms of vocabulary. We can state
the life range of Old Uighur, which was around for 400 years, between the 10th
and 14th centuries. However, in the last period beginning from the mid-13th
century, the influence of Mongolian can be seen primarily in the administrative
language. In the same period, Tibetan words also entered the language due to
the translation of Tibetan Buddhism works.

With the adoption of Islam, Sogdian-based script was no longer used and
the Arabic-based alphabet having Persian additions was adopted. However, the
Uighurs’ old alphabet of Sogdian origin is still being used among the Mongols
as of today.

The Mongols, who started using the Uighur letters and were influenced
by Uighur Buddhism, also borrowed many of their words; through Mongolian
they ensured the survival of some words that are forgotten among Uyghurs and
other Turkic tribes today. On the other hand, as the Mongols dominated Anatolia
for some period, many Mongolian words and to some extent Turkic words en-
tered Anatolian Turkish by reborrowing (Riickentlehnung). Here, in this article,
I will mention the Uyghur t6yiirge and its forms in Mongolian and Turkish,
which I think is one of such words.

1. Old Uighur tépniirge: We encounter toniirge for the first time in Tiirk-
ische Turfantexte VIII;
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yattilar toyiirke iigiinde TT VIII D 29; According to Clauson, the Uighur
toniirke tigiinde “on the funeral pyre” is the equivalent of the Sanskrit citayam
(there téyorge: iikiinde).

Clauson defines tonurke as “log, tree stump, trunk of a cut tree”, he does
not give any other examples. As far as | can see, toylirke appears in three texts,
and the fourth time is in TT VIII: 1) Ksanti Kilguluk Nom Bitig (— Rohr-
born 1971, Warnke, Wilkens), there chin. # xie (~ jie) ‘Holzkragen und andere
holzere Strafwerkzeuge’ counterpart;

2) Maitrisimit (— $. Tekin; Geng vd.)
3) Old Uighur Xuanzang Biography (— Réhborn 1991)

2. topge in Anatolian dialects: Another geography and period that I think
has a connection with the Old Uyghur téyiirge is Anatolia and the word tonge in
its dialects: a tie made of grass that those who mow with a scythe attach to their

left feet for protection. It is made of mullein or similar grass.

So, what is the connection between the Old Uyghur togiirge and tdnge in
the dialects? First, the topiirge is a tool of punishment made of wood in ancient
times, in the middle ages (especially in Asia). The heads and hands of a person
are put in this punishment tool which has two parts, the heads and hands are put
together and tied up. To some extent it resembles a bunch of herbs tied together
in form. However, the old form of the word has three syllables, and the dialects
exhibit a word with two of them. What is the explanation for that? So let’s look

at our Mongolian example now.

2. Mongolian dépge: There is a word in Mongolian that supports exactly
this situation, the connection between Anatolian dialects and Old Uyghur, in

terms of both sound (syllable) and meaning, it is donge.

Let’s first look at the pentalingual dictionary prepared in the Manchu
era: doyge ‘groBer viereckiger Holzkragen als Strafinstrument, Kang (Khalkha
Mongolian dexee) || wooden tool used in the four cornered punishment work’
Pentalingual § 538.3, ‘Band am Stiefelschaft, das an die Hose gebunden wird
und den Stiefel festhilt || tie that helps to fasten the boots to the pants, shoe-
lace “Pentalingual § 3295.1; gar-un déyge ‘Handschelle | clamp’ Pentalingual §
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538.4; kol-iin doyge ‘Hand- oder Ful3schellen || hand or foot cuff’ Pentalingual §

539.1. There are similar explanations and examples in Kowalewski’s dictionary.

Conclusion: The wooden punishment tool toniirge (originally ‘log, wood
stump’), which is seen as a kind of boucle in ancient Uyghur but has a some-
what quadrangular appearance compared to it, was borrowed into Mongolian
with two syllables. Mongolian script and Mongolian are differentiative in ¢ ~
d sound. For this reason, while the forms in Anatolian dialects are with t-, thus
téyge, the ones in the written Mongolian are with d-, thus dépge.

During the Mongolian rule in Anatolia, this two-syllable word must have
been borrowed again, Due to the similarity of shape, it must have been used for
the shield, which is made of various grass, not wood, attached to the feet during
harvesting. If an opposite explanation, information, evidence is presented, of
course, I will re-evaluate my analysis. As for the old Uyghur word, it is obvi-
ously a noun derived from a verb with the suffix -ge. I leave the issue open about
the potential relation of this word with the Uyghur fozit- “to bend, to fold, to
twist” and foniis- ~ toyiit- “to turn one’s head, to bend” in Kasghari. (The OTWF
can be checked for the mentioned words).

The tonge ~ toyge forms in the dialects is a record that the word is actu-
ally tonge.
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Giris

Eski Uygurca, bir yandan Eski Uygur yazitlar1 6te yandan Orta Asya Bu-
dist kiiltiir gevresiyle beslenen bir dildi. Sinirlar: elbette bundan ibaret degildi.
S6z varligt agisindan Manihaist-Sogudcadan Nesturi Hristiyanligina varan ge-
nis bir kiiltiir ¢evresi vardi. Temel sdzvarligin1 Uygurca (~ Ortak Tiirkce) sozler
olustursa da Toharca tlizerinden alintilanmis Sanskritge sozler, Cince sozler, az
da olsa 6teki komsu dillere ait s6zler olustururdu. Alint1 s6zlerle birlikte tahmini
20 000 kelimeye yakin (Osmanlica ve Cagatayca hari¢) zengin bir s6z varligi
vardi. Dolayisiyla sézvarligi agisindan tarihi donem Tiirk dillerinin en zengin
ti¢ dilinden birisiydi. Yaklasik 400 yillik bir dénemi kapsayan Eski Uygurca icin
baslangi¢ ve bitis donemini 10-14. Yiizyillar olarak alabiliriz. Ancak son do-
nem, 13. yiizyilin ortalarindan baslayan dénem en basta idari dilde Mogolcanin
etkisi goriiliir. Yine ayn1 donemde Tibet Budizmine ait eserlerin de Uygurcaya
¢evrilmis olmas1 dolayisiyla Tibetge sézler de Uygurcada goriiliir.!

So6z varlig1 acisindan bdylesine zengin, esasta ise ¢eviri kaynakli zengin
bir felsefe dili olan Uygurca Islamiyetle birlikte farkli bir kiiltiir ¢evresine gi-
rilmesinden dolay1 Budizme ve 6teki dinlere ait Sanskrit¢e, Cince kelimelerin
neredeyse tamamini birakip onlarin yerine deyim yerindeyse Farsga ve Arapca

kelimeleri yerlestirmisgtir.

Uygurlarin Islamiyeti kabuliiyle Sogud kékenli yazi birakilip Arap
kokenli, Farsca eklentili alfabe kullanilmigtir. Ancak Uygurlarin Sogud kdkenli
eski alfabesi Mogollar arasinda bugiine kadar kullanilmistir. 1930 sonrasinda
Mogolistan’da ve eski Sovyet topraklarindaki Mogollar (Kalmuklar, Buryat-
lar) bu yaziy1 birakmak durumunda kalsalar da Cin sinirlar igerisinde, 6zel-
likle I¢c Mogolistan bolgesinde “Mogol Yazi Dili” (Klasik Mogolca diyenler
de vardir) eski Uygur yazisini bugiine kadar neredeyse en eski kabul edildigi

doneme benzer imla ile kullanmaya devam etmislerdir. Bati Mogollari, Kal-

1 Uygurcayla ilgili en kisa ve birinci elden bilgi i¢in K. Rohrborn'un hazirladig1 Uigurisches Worterbuch’un giris boliimiine
bakalabilir; ayrica bk. M. Olmez, Kéktiirkge ve Uygurca Dersleri ile P. Zieme'nin konunun tiirlii yonlerine iliskin ok sayida
yazisina bakilabilir (https://independent.academia.edu/Pzieme).
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muklar ise Zaya Pandita’nin 17. yilizyilin ortalarinda Uygur kokenli bu alfabede
yaptig1 degisikliklerle todo bigig (‘agik/net/temiz yaz1’) adi1 verilen imla ile bu
yaziy1 Sovyetlerin baslangi¢c donemine kadar kullanmaya devam etmislerdir.
Xinjiang’da ise Mogollar bugiinkii telaffuza dayali, ‘modern’ bir imla sistemiy-
le bu yaziy1 kullanmaya devam etmektedirler.? Sogud-Uygur kokenli yaziyi
Mogollardan 6grenen Mangular ise Cumhuriyet donemine kadar (1911) resmi
devlet yazigsmalarinda s6z konusu alfabeyi bazi ‘diakritik’ isaretler ekleyerek

(yazida a/e, b/p, k/g vb. ayrimlarn saglayarak) kullanmislardir.

Uygur harflerini kullanmaya baslayan ve Uygur Budizminden etkilenen
Mogollar ¢ok sayida Uygurca kelimeyi de ddiinglemislerdir; bugiin Uygurlar
ve Oteki Tiirk kavimleri arasinda unutulan bazi sézlerin Mogolca araciligiyla
hayatta kalmasini saglamislardir.> Ote yandan Mogollarin bir ddsnem Anadolu’ya
hakim olmalar ile ¢cok sayida Mogolca sozciik, bir dl¢iide de Tiirkce sozciik
(geri ddiingleme yontemiyle / reborrowing - Riickentlehnung) Anadolu Tiirkge-
sine girmistir.* Iste bu yazida yine bu tiir sdzciiklerden birisi oldugunu sandigim
Uygurca toniirge ve onun Mogolca ile Tiirk¢edeki sekillerine deginecegim.

1. Eski Uygurca topiirge: toniirge’ye Eski Uygurca lizerine yapilmis
metin yayimlari arasinda ilk defa Tiirkische Turfantexte VI11’de rastlariz:

yattilar toyiirke tigiinde TT VIII D 29; Clauson’a gore Uygurcada-
ki téyiirke iigiinde ‘on the funeral pyre’ Sanskrit citdyam’in dengidir (orada
tonorge: iikiinde).’ Clauson toyiirke’yi ‘kiitik, agac kiitiigii, kesilmis agacin
govdesi’ olarak tanimlar (a tree trunk), toniirke i¢in bagka da 6rnek vermez.

Benim tespit edebildigim kadariyla toniirke ii¢ ayri metinde daha goriiliir,
TT VIII’deki 6rnek ile de toplam dort defa karsimiza ¢ikar:

1) Ksanti Kilguluk Nom Bitig (— Rohrborn 1971, Warnke, Wilkens)

2) Maitrisimit (— S. Tekin; Geng vd.)

3) Xuanzang Biyografisi (— Réhborn 1991)

2 Bu konuda ¢esitli kaynaklara bakilabilir, Mogol dilleri ile ilgili en giincel kaynak The Mongolic Languages (Janhunen)
olacaktir.

3 Konuyla ilgili ¢alismalara “On Mongolian asara- “to nourish” and Turkish asa- “to eat” From Middle Mongolian to
Modern Turkic Languages” (Tiirk Dilleri Arastirmalari, 17,2007, 237-247) adli galiymamda kisaca deginilmisti.

4 Bu konuda ilk ayrintili galisma O. N. Tuna’ya aittir. Tuna sonras1 konuya iliskin genisletme C. Schénig’e aittir. Birkag
yazimda ben de konuya deginmissem de heniiz derledigim malzemelerin tamamini degerlendirme firsatt bulamadim.

5 cita ‘toplamak, yigmak, bir araya getirmek’ fiilinin disil, lokatif, tekil, edilgen gegmis zaman ortacidir.
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Simdi sirastyla bu drneklere bakalim:

1) menisi az emgeki iikiis kigen bukagu c¢éii toyiirge etozinte ariti oyi
ketmedegiler BT 11, 1098-1100. Ayni metin daha sonra bir kez . Warnke (1978),
bir kez de J. Wilkens (BT XXV, 3058. satir) tarafindan islenmistir. BT II’de
chin. # xie (~ jie) ‘Holzkragen und andere holzere Strafwerkzeuge’ (Rohrborn,
BT II, 1099 igin verilen not) bilgisi yer alir. BT XXV’te 6nceki agiklamalar
degerlendirilmis, bunlardaki ortak unsurun ‘ahsap, odun kiitiigii’ oldugu vurgu-
lanmistir (BT XXV, 3058. satir, s. 239).

2) Ikinci 6rnek Maitrisimit’te gecer:

(...) a¢mak suvsamak emgekin kurip katip koyiik toyiirge osuglug
orteniirler yalarlar BT 1X, 1, s. 247 (198 6n yiiz 5); ayn1 pasaj bir kez de Hami
(Komul) niishasinin 15. bolimiinde goriiliir: [ag¢/m/a]k suvsamak emgekin ku-
rip [katip koyliik (?) toyiirge osuglug 6/frteniirler yalarlar] “(Die Wesen ...)
sind vertrocknet und [hart] durch das Leid des [Hungerns] und Diirstens und
[brennen] wie Feuerholz” (Hamil5, 4a4, s. 188).

Maitrisimit’te bir kez daha gecer: kdyiik toyiirge osuglug agnayur biz wie
verbrannte Baumstiimpfe wélzen wir uns herum BT IX, 1, s. 280 (201 6n yiiz
21); ayn1 satira UW’ta agna- maddesinde de yer verilir: kiiyok tonorge osuglug
agnayur biz wir wilzen uns wie brennende Baumstiimpfe Maitr 201 r. 22 (UW

Nb .1, s. 25; UW’un imla — okuyus tarzi korunmustur, kiiyok gibi)

3) Ugiincii kaynak eser ise Xuanzang Biyografisinin Eski Uygurca gevi-
risidir: oydiin [s]iiiilep egirip ¢éii toyiirge [iijze kinap XIERAEE HT VII 780.

Clauson’a gore Zajackowski’nin Bulgatii’l-miigtak’tan yer verdgi tonert-
ge ‘trzon, pien || agac kiitiigii’ de bu madde ile ilgilidir (Clauson s. 525a), TeHeK
nenb — der Baumstumpf (Radloff 111, 1247).6

Uygurca Orneklere bakilirsa Maitrisimit ve Tiirkische Turfantexte VIII
yayinlarinda kelime ‘odun, odun yigini, yakacak odun’ anlamina yakin kulla-

nilirken BT II ve HT VII metinlerinde ‘ahsaptan / tahtadan ceza araci, bukagi’
yerine kullanildig1 goriiliir. Son iki metindeki ‘ceza araci’ anlami kisen bukag:

6 Zajackowski ve Clauson’daki ifade tam agik degil, Zajackowski’de konuyla ilgili veriyi tam olarak Clauson’un ifade
ettigi sekilde bulamayiz, ayrica Clauson s6z konusu Baraba Tatarcas1 veriyi t6nok degil de toyok seklinde yazdigi igin
kelimeye aninda ulasmam miimkiin olmadi, Terex Radloff III, 1247, Clauson 525a.
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ikilemeleriyle de desteklenir. ¢éii ise toniirge ile birlikte ikileme olusturur.” S6z
konusu ‘ceza’ araglar1 birbirlerine paralel bir kullanim icerisindedir:

kisen bukagu’

¢éli toytirge

2. Anadolu Agizlarindaki toyge: Eski Uygurca topiirge ile ilgisi oldu-
gunu diisiindigiim baska bir cografya ve donem ise Anadolu ve Anadolu agiz-
larindaki t6yge soziidiir. Bu vesileyle kelimenin agizlardaki anlamina ve yan
bi¢imlerine bakalim:

tonge 1 (tomge, tongebagi, tongii, tonkebagi) tirpanla ekin bigenlerin
korunmak i¢in sol ayaklarina bagladiklar1 ot baglami (DerS 3981b-82a)

tonge bicilen ekinlerden yapilan tutam (DerS 3959b)

Derleme’de kelimeye verilen anlamlar bunlardir. o ile fonge seklin-
de Derleme’ye giren sekil ¢ ile olan ténge soziiyle birlestirilmelidir. Kendi
bildigim, hatirladigim bilgileri Nevsehir, Corum, Sivas ve bagka yorelerden
kaynaklarla karsilagtirdigimda ortaya ¢ikan maddebasi ve anlami sdyledir:

toyge genelde yalang: adi verilen, baz1 yorelerde ise ¢itlik denen otlarin
demet yapilip H harfi seklinde baglanmasiyla olusturulan, tirpanla ekin bigi-
lirken 6ncelikle bigilen ekinin dagilmasini engelleyen, bir dl¢lide de ayag: tir-
pandan koruyan ot demetidir. Sekli A harfi gibi olsa da harfin ortasindan gegcen
¢izgiyi sola ve saga tasirmak gerekir. Ayrica diiz yukar1 giden kesimi sagdaki
parcaya gore daha uzundur.

Bu arada daha 1932’de kelimemize Anadilden Derlemeler’de yer veril-
digini de kaydetmeden ge¢meyelim: ténge ‘tarlanin tiimsek yeri’; ténke ~ toyge
bagi ‘tirpan kesmemek i¢in ayaga baglanan ot yastik’ (Hamit Ziibeyr, s. 391a).

téyge’nin malzemesi olan yalang: kibrit ¢opiinden ince olur. Kuruyun-
ca kolaylikla kirilir. Bazi yorelerde siipiirge yapiminda da kullanilir.’ Yoreden
yoreye kullanilan ot veya bu ota verilen ad degisebilir. Hatta téyge’ye ve-
rilen ad da degisir, ayak¢ak dendigi yerler de bulunur (Corum).!* Giiniimiiz

7 Her iki ikileme de benim ikilemeler galismamda eksiktir, orada ilgili maddelere eklenmelidirler (bk. Olmez 2017); ¢éii
‘bukagy, bir tiir bag/kelepge” igin bk. Cince f# chou.

8 Ayrica krs. bag bukagu %, Kuansi im pusar, Ozcan-Devrez.

9 T. Baytop’ta sigirkuyrugu (verbascum; Schrophulariaceae) tiirlerine verilen genel ad baslig: altinda yalang: da yer alir
(Baytop, s. 242).

10 toyge ve yalangi konusunda eksiklerimi telefonla veya ‘sosyal medya’ araciligryla tamamlayan S. Olmez, M. Bogazli,
M. Ozkilig (Ughisar); A. R. Arm, E. Tinik (GCorum); Z. Gigek (Elbistan); O. Cobanoglu (Ayvalik); M. Kayihan (Afyonkara-
hisar) ve H. B. Erkan’a tesekkiir ederim.
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haberlesme araclarindan “sosyal medya” ile bana ulasan en ayrintili agiklama
su sekildedir:

“tonge olmazsa bigilen ekin dagilir. Sag kolumuz (elimiz) tirpan1 yon-
lendirirken, sol kol da ona yardim eder. Sol ayagimiz fonge’nin dar olan alt
tarafina sokulur ve o ayagimiz da fonge’yi yonetir. Tonge ile tirpan arasina si-
kisan bigilmis ekin, fonge’nin lstten agirligi, tirpanin alttan destegi ile adim
adim ilerler. Taginamaz bir agirliga ya da biiyiikliige erisince, bir sira olustura-
cak sekilde dizilir, ki toplamasi ve tirmiklamasi kolay olsun. Hemsehrimiz, M.
Bogazli, ‘Tonga yalangi otundan yapilir’ demis. Benim bildigim ‘yalangi’ ilk
tercih degil. Yalangi hem yeteri kadar agir degil hem daginik hem de zayif bir
ot... Asil ‘karavuk’ dedigimiz ve kokiinde sakiz gibi yapiskan bir salgis1 ve ¢ok
aci ‘siitli’ olan bir ot kullanilir ve ¢gabuk eskimesin diye, karamih ¢alisi ve sogiit
1skinlarindan destek olarak ince dallar konur. Benim ¢ocuklugumda (1955-60)
koyde [Ughisar] iki kisi bilirdi; Taflinin Memet, Kellahli Amet... Baska koy-
lerden gelip 1rgat olarak isleyen tirpancilar vardi. Kisa zamanda hemen herkes
tirpan kullanir oldu (ben bile)...” (Mehmet Ozkilig, Uchisar — Nevsehir).

Peki Eski Uygurca toniirge ile agizlardaki téyge arasindaki bag nedir?
Birincisi, toniirge eski donemlerde, orta ¢agda (6zellikle Asya’da) ahsaptan ya-
pilan bir ceza aracidir. Iki parga olan bu ceza aracina insanlarm basi ve elleri
gecirilir, birlestirilir ve sonra kilitlenir (veya baglanir). Bir 6l¢iide sekilce bir-
birine baglanan ot demetlerine benzer. Ancak kelimenin eski sekli ii¢ heceli,
agizlardaki sekilse iki hecelidir. Bu nasil agiklanabilir? O halde simdi Mogolca

Ornegimize bakalim.

3. Mogolca dénge: iste Mogolcada tam da bu duruma, Anadolu agizlart
ile Eski Uygurca baglantisina, yani hem ses (hece) hem de anlam acisindan
destek veren bir kelime vardir: déyge.

Burada dncelikle Mangu doneminde hazirlanan bes dilli sozliige baka-
lim: déyge ‘groBer viereckiger Holzkragen als Strafinstrument, Kang (Halha
Mogolcasi nenre) || dort kdseli cezalandirma isinde kullanilan ahsap alet’ 5Dilli
§ 538.3, ‘Band am Stiefelschaft, das an die Hose gebunden wird und den Stie-
fel festhdlt || cizmeyi pantolona tutturmaya, sikilamaya yarayan bag, ayakkabi
bagt’ 5Dilli § 3295.1; gar-un déyge ‘Handschelle | kelepge’ SDilli § 538.4; kol-
iin donge ‘Hand- oder FuBlschellen || el veya ayak kelepgesi’ 5Dilli § 539.1.
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Kowalewski’nin sozliigiinde de benzer agiklamalar ve 6rnekler vardir.

Mostaert’in Ordos ve c¢evresinden derledigi malzemelere dayali sozlii-
giinde ise su agiklama yer alir: doygé ‘instrumentepour lier les prisonniers (me-
nottes, entraves, etc.); déygd oril- ‘décider que le condamné restera un mois
dans les fers’ (Mostaert s. 156a-b).

Benzer bilgileri Lessing’de de buluruz: doyge ‘cangue, heavy wooden
collar worn around the neck by convicts, shackles, fetters, irons, stock (for cri-
minals)’; ilaveten 5Dilli’de yer alan 6rnekler de yer alir: gar-un déyge ‘hand-
cuffs, manacles’, k6/-iin doyge ‘schakles, leg chains’ (Lessing 268a).

Mogolcanin ilk etimoloji sozliiglinde de kelime ile ilgili tiirevlere
dongele- ve dongelegiil- sekillerinde de yer verilir (Tumurtogoo Domii, s. 101).

Aranirsa Mogolcadan, Mogol dillerinden daha fazla 6rnek bulunabilir.

Sonug¢

Eski Uygurcada bir tiir bukagi anlaminda goriillen ama bukagiya gore bir
Olclide dortgen gibi bir goriiniimil olan, ahsaptan ceza araci topiirge (aslinda
baslangigta ‘kiitiik, odun kiitiigii’ olabilir) Mogolcaya iki heceli olarak ge¢mis-
tir. Mogol yazis1 ve Mogolca ¢ ~ d konusunda degiskendir. Bu sebeple de Ana-
dolu agizlarindaki sekiller ¢- ile t6yge iken Mogol yazi dilindeki sekiller d- ile
donge seklindedir.

Anadolu’daki Mogol hakimiyeti doneminde iki heceli bu kelime tek-
rar 0diinglenmis olmali, sekil benzerliginden dolay1, ahsaptan olmasa da tiirlii
otlardan yapilan, ekin bigme esnasinda ayaga takilan siperlik i¢in kullanilmis
olmali. Tersi bir agiklama, bilgi, kanit sunulursa elbette etimolojimi tekrar de-
gerlendirecegim. Eski Uygurca kelimeye gelince, belli ki bir fiilden -ge ile tii-
remis bir isimdir. Kelimenin Uygurca tonit- ‘egilmek, biikiilmek, cevrilmek’ ve
Kaggari’deki tonyiis- ~ topiit- ‘(at) basin1 ¢evirmek, egmek’ fiilleri ile muhtemel
bag1 konusunu agik birakiyorum (s6z konusu kelimeler i¢in OTWF’ye bakila-
bilir).

Sonug, agizlardaki ténge ~ toyge sekilleri kelimenin toyge oldugu konu-
sunda bir belgedir.
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Oz

Edebiyat incelemelerinde yazar, metin ve okur arasindaki iligkiler sorgulanirken bu ii¢ 6geyi birbirinden
ayirmak, birini Stekine gore daha iistiin tutmak sik karsilagilan yaklasimlardan biridir. Romantikler yazari
yiiceltirken modernistler yazari bir kenara koyup metni yiiceltmislerdir. Postmodern kuramlarda ise okurun
o6ne ¢ikarildigini, okur olmaksizin metnin bir anlam ifade etmeyecegini savunan goriislerin agirlik kazandi-
&1 goriiliir. Metni bir kenara koyup yazarin hayatina odaklanmak ne kadar hataliysa, metindeki biyografik
Ogeleri gérmezden gelmek de ayn1 sekilde hatali olabilir. Okura sinirsiz yorum olanaklar: bahsedip metnin
smirli ama anlamli yorum olanaklarini gérmezden gelmek de yetersiz bir yoruma neden olabilir. Ayn1 se-
kilde okurun yaratict hayal giiciinii bastirip metnin anlam olanaklarini daraltmak da kusurlu bir yaklasim
olabilir. Bu makale, yazar, metin ve okur arasindaki iliskinin edebiyat olayinin sacayaklar1 oldugunu 6ne
stirmektedir. Bir edebiyat eseri ancak bu ii¢ 6genin bir arada var olmasiyla gergeklik kazanabilir. Bu yiizden
edebiyat incelemelerinde bu 6gelerden birini 6ne gikarip digerini dnemsiz gormek, edebiyat olaymnin dina-
miklerini ¢okertebilir. Bir metinde biyografik 6zellikler, bir baska metinde dil ve lislup 6zellikleri, bir baska
metinde ise okurun yaratici ¢ikarimlari agirlik kazanabilir ama biitiin bunlar yazar, metin ve okur arasindaki
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REPAIRING THE BROKEN PILLAR:
AUTHOR, TEXT AND READER IN LITERARY CRITICSM

Abstract

While questioning the relations between the author, the text and the reader in literature studies, it is
a common approach to distinguish these three elements from each other and to keep one higher than
the other. While romantics glorify the writer, modernists put aside the writer and glorify the text. In
postmodern theories, it is seen that the reader is emphasized and the views that argue that the text
will not make sense without the reader gain weight. Just as it is wrong to put the text aside and focus
on the life of the author, it may be equally wrong to ignore the biographical elements in the text.
Giving the reader limitless possibilities for interpretation and ignoring the limited but meaningful
possibilities of interpretation of the text can also be an inadequate interpretation. Likewise, suppressing
the creative imagination of the reader and narrowing the possibilities of meaning of the text may be a
flawed approach. This article suggests that the author, the text and the reader are the pillars of a literary
event. A literary work can only be realized by the combination of these three elements. For this reason,
highlighting one of these elements in literature studies and seeing the other insignificant may disrupt the
dynamics of the literary event. Biographical features in one text, language and style features in another
text, and the creative implications of the reader in another text may gain weight, but all these should be
considered as part of the dynamic relationship between the author, the text and the reader.

Keywords: criticism, text, interpretation, reader, overinterpretation
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Extended Summary

In text studies, it is always debated whether the center of gravity is the
writer, text or reader. In classical criticism, such as tragedies, there is no method
of criticism separate from the structural features of the text (i.e. Aristotle’s
Poetics). Similarly, in the critique of Ottoman Classical Poetry, the possibilities

of the meaning of the text have been determined by the tradition.

In the nineteenth and twentieth centuries, drastic changes took place in
text criticism, along with massive class and social transformations. Romantics
see the author as a genius different from ordinary people. Poetry is the occupation
of chosen people with special sensibilities. The poet has a sensitive soul, so he
can sense the mystery of the universe and he can put these into his poems. This
approach is a symbol of emerging individualism, but the modern world of the
twentieth century begins to seek an objectivity in every field. Since moderns
assumed that every discipline should have scientific criteria, they also made
efforts for poetry studies to gain an objective perspective. Thus, new methods
of text criticism were proposed to interpret individualistic and difficult poems
expressing the concerns of the modern world. The writer and the reader had
no place in textual criticism. The reader has become a device that explores the
limited possibilities of meaning in that text by simply following the implicit
instructions in the text.

Since the middle of the twentieth century, however, the idea of objectivity
began to be questioned. The individual’s perspective could not be displaced
by the criterion of objectivity because, in this view, there was no objectivity
other than the individual’s comprehension. As this idea gained weight, “the
reader” gained importance. The predominant role of the reader in text criticism
led to the conclusion that the text was nothing but the reader’s opinion. This
reader-oriented criticism can eliminate the autonomous identity of the text.
Umberto Eco makes a distinction between interpretation and overinterpretation
in criticism of the text in order to save the autonomous identity of the text. The

text can have multiple meanings, but this point of view does not mean that a text
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can have unlimited meaning. According to Eco, there are limits that should not
be exceeded when analyzing a text. The reader’s unlimited imagination should
not work independently from the possibilities of the text’s meaning.

When moving from the theoretical world to the application world, all of
these perspectives can gain functionality. Poetry can be studied theoretically,
but it does not fit well within a certain theoretical framework, because poetry
does not have an exact definition, and every poem of the poetic universe can has
their own character. Therefore, in each poem, the author, reader and structural
text features have a separate role and a separate function. In a poem the author’s
biography can play a dominant role; to evaluate this poem independently of the
author’s biographical features may be seen as a critic’s mistake. As a matter
of fact, Ilhan Berk’s poem “Going to See the Wife of a Dead Poet” cannot be
separated from {lhan Berk’s visit to Huriye Necatigil, the wife of the poet, after
the death of Behget Necatigil. Berk’s poem was triggered by a statement of
Huriye Necatigil during this visit. The poem develops around this first line, as
Berk also wrote an article describing how he wrote this poem by mentioning the
details of the visit.

On the other hand, some poems also demand text-based criticism.
Behget Necatigil’s “Kilim” is a perfect example which reveals the harmony
between form and content so clearly that the critic Mehmet Kaplan must have
immediately realized that he had to examine this feature of the poem. “Kilim” is
a poem whose sound pattern is arranged cacophonously. The person speaking in
the poem finds the age in which he lives irregular and chaotic. The rug, which is
knitted with faults and tastelessness, is a metaphor for this meaning. Each sound
in poetry is an echo of a chaotic age, this “very raw age” (¢ok ¢ig ¢ag). Kaplan’s
article examining the mimetic relationship between the meaning of poetry and
the sounds that make up this meaning is a successful example of text-centered
criticism.

What happens if excess is allowed in poetry interpretation? What if the
reader is free in text criticism? If the reader is a trained critic or a creative
reader, it may be possible to cross the predictable horizon of meaning of the
text and to produce creative interpretations that can contribute to the culture of
poetry. Undoubtedly, the freed reader may present examples of unsuccessful
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interpretation of poetry by making meaningless similarities, but vice versa. A
comment may be based on a pattern derived from only a small portion of the
text, but without these risks, a creative interpretation is unlikely to emerge.
Necatigil’s poem “Zar” is a poem full of actions that seem contradictory each
other, but since the word “as if” is always used in this poem, there is actually
no contradiction. A commentator who ignores the words “as if” may interpret
the meaning pattern of this poem full of contradictions as a violation of the
principle of the law of excluded middle. Yet the words “as if” are there; cannot
be ignored. Nevertheless, such an interpretation reminds readers that poetry
has a structure suitable for philosophical analysis. Perhaps it’s not a bad thing
for commentators to find the courage to make such inadequate comments.
Innovation is often risky; critics who take risks may not be as harmful to the
development of text criticism as it might seem.
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Giris

Edebiyat elestirisini nesnel ve bilimsel hale getirme konusundaki hakli
caba kimi 6rneklerde 6zneyi disarida birakma tehlikesini i¢inde barindirir. Yo-
rumlama faaliyeti s6z konusu oldugunda bir metni onu iireten ve tiiketen 6zne-
lerden soyutlama egilimi, sanatsal edimin iki temel yoniinii 1skalamak anlamina
gelebilir. Metinler tek baglarina var olamazlar; iiretilir ve tiiketilirler. Bir met-
nin yazari eserinin anlamina asla tam anlamiyla hakim olamaz, olas1 yorumlari
bir ¢irpida tahmin de edemez ama biitiin bu 6ngdriilemezlige ragmen o eserin
kaynaklandig1 nokta, yazarin zihinsel faaliyetinin sdzciiklere dokiildiigii andir.
Okur da bir metnin biitiin olast yorumlarini icra edemez; duygusal sapmalarla
cogu kez metni yanlis da anlamlandirabilir ama buna karsin bir metin ancak bir
okur tarafindan yorumlanabilir. Ciinkii bir okur tarafindan okunmayan basil
bir eser, kuvveden fiile ¢ikartilmamais bir olast anlamlar manzumesinden bagka
bir sey degildir. Oysa on dokuzuncu ylizyilda yazarin, yirminci ylizyilda ise
metin-merkezci yaklagima bir tepki olarak okurun one ¢ikmasi, yani metnin
dokusu yerine 6zneye asir1 vurgu yapilmasi, metin-merkezli elestirinin yeni-
den tartisilmasina neden olmustur. Bir metni yorumlarken sahne 1siklarinin al-
tinda sanat¢inin portresinden baska bir sey goriinmiiyorsa veya biitiin metinler
ayni okurun bakiglar1 altinda birbirine benzemeye baslamissa, 6znenin metin
tizerinde, metnin dokusunu silip yok edecek 6l¢iide bir hiikiimranlik kurdugu
sOylenebilir. Ama tam tersi de tedirgin edicidir. Metni, yazar ve okurdan yalitip
kendi bagina anlam iireten bir makine gibi gdrmek, edebiyatin sacayaklarindan
ikisini kesmek anlamina gelebilir. Ciinkii bir metin ancak 6znelerin zihinlerinde
varlik kazanir; dogada 6zneden bagimsiz, 6zerk bir metin yoktur. Bu noktada
unutulmaya yliz tutmus bir bakis acisin1 hatirlatmakta fayda vardir: “Yazar”,
“metin” ve “okur”un birbirine gbriinmez iplerle bagl oldugunu, yazarsiz bir
metnin, metinsiz bir okurun ve okursuz bir metnin olamayacagini sdylemek,
adeta bir mahzene kapatilip unutulmus bir fikir oldugu halde, hala islevsel bir

iddiadir, oysa bu iddia yorum iizerine yapilan tartismalarin sisli puslu havasi
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icinde soluk almakta zorlanmakta, yeniden temiz havaya c¢ikartilmaya muh-
tag goriinmektedir. Okuma eylemi, yazar, metin ve okurun katildig: diyalektik
bir siire¢ oldugundan bu ii¢ 6geden herhangi birine indirgenemez. Buna karsin
elestirel diisiince tarihten bagimsiz olmadigi i¢in belli donemlerde yazara veya
okura yapilan agir1 vurgular, metnin yazar ve okurdan uzak tutulmasi tepkisini
dogurmustur; tipki metne yapilan asir1 vurgunun metnin okurdan bagimsiz hig-

bir anlam1 olamayacagi iddiasin1 dogurdugu gibi.

Okuma Ugrasimin Sacayagi: Yazar, Metin ve Okur

Okuma eylemini ayakta tutan bir sacayagi vardir: Yazar, metin ve okur.
Edebi geleneklerin karmasik ve uzun tarihinde, bu ayaklarin birbirinden ko-
parilmasi, hatta koparildiktan sonra birbirlerinin karsisina birer rakip olarak
¢ikarilmasi sasirticidir. Ciinkii bu {i¢lii ayn1 isleve sahip degildir; bir terkibin
parcasidirlar, bu nedenle de birbirlerine rakip olamazlar. Daha agik ifadeyle,
ancak bir araya getirildiklerinde anlamli bir biitiindiir bu parcalar. Oysa eles-
tiri tarihi, “yazar”, “metin” ve “okur”dan birini 6ne ¢ikaran, okuma ugraginin
sadece biri araciligiyla etkin ve anlamli olacagini iddia eden yaklasgimlarla do-
ludur. Bize 6yle geliyor ki bu pargalanmanin goriiniir olmasi yirminci yiizyi-
lin ilk ¢eyreginde edebi okuma ugrasinin yeniden ele alinmasiyla baglar. “Yeni
Elestiri” (New Criticisim) akimi, 1920 ve 30’lu yillarda, on dokuzuncu yiizyil
edebiyat elestirisinin kusurlu yonlerine odaklanarak bir “yakin okuma / yorum-
lama” (close reading) yontemi gelistirir. Yeni Elestiri, geleneksel elestirinin {i¢
yoniine itiraz etmektedir: Bunlardan ilki, yazarin iistiin yeteneklerini kutsayan
bir belle-lettrism, ikincisi okurun duygusal tepkilerine dayanan bir izlenimcilik,
ticlinciisli ise tarihsel elestiridir.! Dikkat edilecek olursa, on dokuzuncu yiiz-
yil “metin” yerine, “yazar’a, “okur’a ve “tarih”e agirlik vermis; yani sacaya-
ginin birini eksik birakmistir. Romantik ¢agin yazari kutsayan, onu adeta bir
kutlu kisi gibi gosteren diisiince sistemi, elestirmenlerin yazarin biyografisi-
ne odaklanmalarina yol agmisti. Bunun carpici bir 6rnegi sudur: Sansasyonel
bir yagsami olan ressam ve gair William Blake’in zeki ve dngoriilii biri olmast,
siyasi tahminlerinin sasirtic1 dl¢iide dogru ¢ikmasi, hayranlar tarafindan saire

1 David Buchbinder, Contemporary Literary Theory and the Reading of Poetry, Melbourne: The Macmillan, 1991, s.
12-14.
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peygamberimsi ruhsal 6zellikler atfedilmesine neden olmustur:

Blake’de gelecegi gérme yetenegi sdylentisi bir hayli yaygindi sairin hayran-
lar1 arasinda. Bu sagma bir savdi elbette. Onda gelecegi gdérme yetenegi degil,
herkesinkini kat kat asan bir hayal giicii ve bir duyarlilik vardi sadece. Orne-
gin, kiigiikken babasi onu Ryland adinda bir graviirciiye gotiirmiis, oldukca
iinlii olan bu adamin ¢irag1 olmasmi istemisti. Ama Blake adamin yiiziinii
begenmemis, onun eninde sonunda asilacagini sdylemisti. Ve ne gariptir ki,
on iki y1l sonra Ryland bir sahtekarlik yapmis, gercekten asilmisti. Graviir-
cliniin kisiliginde gizlenen kotiiliigli, Blake’in ¢ocukke+n bile hemen sez-
mesiyle agiklayabiliriz bu garip olayi. Daha sonralar1 Blake, bas1 hiikiimetle
belaya giren Thomas Paine’e, hemen o giin Fransa’ya ka¢gmasini, yoksa onu
yakalayip 6liim cezasina garptiracaklarini sdylemisti. Paine, Blake’in s6ziinii
dinlemisti. Kacar kagmaz da, tutuklama emri ¢ikmigti. Bunu da Blake’in si-
yasal agidan ¢evresindekilerden daha akilli ve daha 6ngoériilii olmasiyla agik-
layabiliriz ancak.”

Sairlerin yasamlarindaki kimi ilgin¢ ayrintilardan beslenerek onlarin
etrafinda oriillen mitler yazdiklari eserlerin 6niine 6yle gecer ki artik elestirmen
metnin kendisini degil, sairin kendisini bir edebi olay olarak goérmeye
baglayabilir. Blake’in esinin, onun kiigiikken Tanri’y1 gordiigiine yiirekten
inanmasi bunun bir gostergesidir®. Sair miti boyle kurulunca onun yazdiklar: da
olaganiistii bir esin iirlinii olacaktir kaginilmaz olarak. Sair mitinden sanat eseri
mitine gegilince de degisen bir sey yoktur aslinda. On dokuzuncu yiizyilin son-
larinda Romantizmin asir1 veya dekadan bi¢imi olarak goriilen estetik¢i goriisiin
“Sanat, sanat i¢indir” veya “Biitiin sanatlar miizigin durumuna ulagsmak i¢in
can atar” gibi fikirleri de toplumun kalanindan zihinsel istiinliigiiyle ayrigsmas,
6zel yetenekleri olan sanat¢1 ve okuru ima etmektedir®. Tipki yazar gibi okura
da yiiklenen iistiin duygusal ve zihinsel yetenekler, bir metni inceleyen okurun
duygusal yonii agir basan izlenimlerini metnin anlamina yeg tutma veya bu duy-
gusal tepkileri metnin anlami sayma egilimini beraberinde getirmistir’. Tarih,
arkeoloji ve dilbilimde kok salan tarihselci elestiri de yazarin yasadigi done-

min ayrintilarin1 bir belgeselci kesinligiyle ortaya koymay1 hedeflemis; sairin

2 Mina Urgan, Ingiliz Edebiyat: Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s. 544.
3 Urgan, Ingiliz Edebiyati Tarihi, s. 543.

4 Buchbinder, Poetry, s. 13.

5 Buchbinder, Poetry, s. 14.
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eserleriyle, yasamindaki belli basli olaylar arasindaki baglarin arastirilmasina
agirlik vermistir. Bagka bir ifadeyle, tarihselci elestiri, edebi eseri, bir tarihsel
belgeye doniistiirmiistiir’. Bu elestirel yaklagimlardaki sorun, yazar ve okura
yaptiklari vurgu degildir aslinda, bu vurguyu yaparken metnin dokusunu ihmal

etmeleridir.

Bilindigi {izere, Yeni Elestiri akim1 karsi ¢iktigi bu ii¢ elestirel yaklasi-
mi iki temel hataya indigeyerek alasagi eder. “Maksat safsatas1” (intentional
fallacy) ve “hissi safsata” (affective fallacy). Bu kavramlardan ilki, bir eserin
anlamin1 belirleyen 6geyi onu ortaya koyan yazarin maksadinda arama ugrasi-
dir. Bir siiri anlamak i¢in sairin kendisine yonelmek, onun bu siiri yazarken neyi
hedefledigini bulmak gerekir. 11k bakista kulaga anlaml1 gelen bu bakis agisinin
ongdremedigi agmazlar vardir. Oncelikle bir yazarin bir eseri yazarken ulagmak
istedigi siirsel etki, anlam sabit degildir. Sair belli bir maksat giidebilir ancak
yazim asamasinda fikrini degistirebilir. Ustelik sair yazim sirasinda duygu de-
gisiklikleri de yasayabilir ki ¢ogu kez bir siirin dogusu biling esiginin altinda’,
karmasik ruhsal doniisiimlerin ortasinda gergeklesir. Eger sair bir siiri yazarken
belli bir maksat giitmiisse, zaten metin bu maksadin gergeklesmis bir hali oldu-
gundan tekrar kaynaga, yani sairin kendisine donmek gereksizdir. Sairin maksa-
din1 anlamak metnin yapisina odaklanarak anlagilabilir. Eger sairin maksadiyla
siirin anlami Ortiismilyorsa, o zaman sair zaten maksadini gerceklestirememis
demektir ki bu kez de siirin anlamini1 sairde aramak anlamsizlagir. Siirin en
sahsi sanatlardan biri oldugu dogrudur ama lirik siirde bile konusan kisi bir
dramatik sahsiyettir; sairin kendisi yerine kurgulanmig bir benliktir. Bu neden-
le bir siiri anlamak i¢in yasam Oykiislinlin ayrintilarina odaklanmak gereksiz-
dir; ¢ilinkii dramatik sahsiyetin anlattig1 ne varsa zaten kullandig1 sdzciiklerden
yola ¢ikilarak anlagilabilir; metnin disina ¢ikmaya bu yiizden gerek yoktur®.
Ote taraftan, yazarin metin incelemesinden dislanmasini savunanlarin hesaplas-
mas1 gereken argiimanlar da vardir. Husserl’in fenomenolojisinden etkilendigi
bilinen E. D. Hirsch’iin Validity in Interpretation (1967) adl kitabi, bir eserin
anlaminin yazarin kastettigiyle 6zdes oldugunu savunur. Hirsch metnin anlami

6 Buchbinder, Poetry, s. 14.
7 Northrop Frye, Anatomy of Criticism, New York: Atheneum, 1966, s. 271.
8 W. K. Wimsatt, Jr., “The Intentional Fallacy”, The Verbal Icon, University of Kentucky Press, 1954, s. 4-5.
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(meaning) ile imlemi (signification) arasinda bir ayrim yapar. Metnin anlami,
yazarin niyetine baglidir ama imlemleri degisebilir. Eagleton bu durumu su 6r-
nekle agiklar: “Macbeth’i niikleer savasla baglantili olarak yorumlayip sahneye
koyabilecek olmam, bunun, Shakespeare’in kendi bakis agisindan Macheth’in
karsilik geldigi ‘anlam’dan farkli oldugu gergegini degistirmez™. Kisaca “im-
lemler tarih boyunca degisir, oysa anlamlar ayni kalir!9.

Yazarin dislanmasi konusunda Yeni Elestiriciler ve Eco halen daha fazla
taraftara sahiptir. Yazar metinden dislaninca anlamin aragtirilmasi biitiin agirhigiy-
la okurun omuzlarina yiiklenmis olur. Okurun, yazarin koydugu kayitlardan ba-
gimsiz olarak metinle bas basa kalmasinin ne sakincasi olabilir? Yeni Elestiriciler,
okurun, metindeki anlam bosluklarini sahsi tecriibeleri ve hisleriyle dolduracak-
lar1 konusunda tedirgindiler. Yazarin yetkesi bir kez ortadan kalkti§inda, okurun
sinirsiz 0zgiirliigii metne ait belli bir anlamin olmadig: fikrini doguracaktir. Her
okur metni istedigi gibi yorumlarsa, metne has bir anlamin varligindan da sz edi-
lemez. Bdyle olunca metin varolusunu yitirmekte, okurun hislerine gore degisken
anlamlar tretebilen bir makineye doniismektedir. “Hissi safsata” kavraminin or-
taya ¢ikmasina neden olan endiseler bunlardir ve okurun siirsiz yorum imkanina
bir gem vurma amaci tagir. Maksat safsatasi nasil bir siirin anlamini, o siirin kay-
nagtyla karistirmak anlamina geliyorsa, hissi safsata da bir siirin anlamini, o si-
irin okur lizerindeki ruhsal etkileriyle karistirmak anlamina gelmektedir!!. Okur,
kendi sahsiyetini bir kenara birakmadan metne yogunlastiginda, metnin olasi
anlamlariyla, i¢ diinyasinda metnin etkisiyle agiga ¢ikan anlamlar birbirine ka-
ristirabilir. Okur, metni degil, metin araciligiyla kendi i¢ diinyasin1 okudugunda,
metin anlagilmis degil, kullanilmis olur. Bu sorunu ortadan kaldirmanin yoluysa
gayrisahsilegsmedir. Nasil bir siiri okurken konusan kiginin sairin kendisi olma-
dig1 konusunda bir uzlagim varsa, siiri okuyan kisinin de ampirik okur olmadigi
konusunda bir uzlagim gerekir. Sair, siirinden kendi sahsiyetini ¢ekerek siirini ev-
rensel kilar; okur da kendi sahsiyetini metne sokmayarak siiri evrensel kilmalidir.
Boylelikle metin, yazar ve okurdan yalitilarak irdelenebilir. Siirin s6z ve anlam

sanatlari, yapisal 6zellikleri, Grettigi ¢agrisim ve imalar, yazarin biyografisinden

9 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami: Girig, gev. Tuncay Birkan, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2004, s. 93.
10 Eagleton, Edebiyat Kuramu, s. 93.
11 Wimsatt, “Affective Fallacy”, s. 21.
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oldugu kadar, okurun ruh halinden de bagimsiz bir sekilde yorumlanir. Boylelikle
metin, “ideal okuruna ulasir'?; belli bir kisi degildir bu; ama herkes bir ideal okur
olabilir; metnin anlam olanaklarini sorgularken sahsiyetini askiya almay1 bagara-

bilen herkesten s6z ediyoruz elbette.

Yeni Elestiricilerin bu goriislerinin kalici olmasinda yirminci yiizyilin
etkili olmus dil, sanat ve kiiltiir kuramlariyla ortiisen yonlerinin bulunmasi
belirleyici olmustur. Saussure’iin gelistirdigi eszamanl dil kurami, bu kuramin
tetikledigi yapisalci incelemelerde, metinlerin anlami, esinle kutsanmis dahi
yazarlara degil, yinelenen evrensel oriintiiler ve yapilar seklinde dogrudan dile
atfedilmigtir. Tabii yapisalc1 kuram ile gdstergebilim “kendine yeterli metin”
(self-sufficient text) anlayisindan uzakti. Onlara gore metin tek basina ele ali-
nip irdelenemezdi; ¢iinkii her metin ait oldugu yapinin isleyen bir par¢asindan
baska bir sey degildi. Saussure i¢in dil, “nedensiz” (arbitrary), “iliskisel” (re-
lational) ve “kurucu” (constitutive) bir yap1 arz eder. Dil, uzlagimsal bir yapidir
yani dig diinyay1 dogrudan temsil etmez. Dilde seslerin yeri ve anlami ancak
oteki seslerle olan iligkisiyle belirlenir. “Tas”, “kas”, “yas” vb. olmadigi i¢in
“tag”tir; yani her ses &tekinden bir farkla ayrisir'’®. Ornegin 8. 25 Geneva-Pa-
ris treni maddi bir olguya tekabiil etmez. Biz hep ayni trenin geldigini zan-
nedebiliriz oysa bu saatte gelen trenin lokomotifi, vagonlari ve personeli hep
farklidir'®. Ustelik bu tren 8. 25°’te de hareket etmeyebilir ama yine de o 8.25
trenidir ¢linkii tren tarifesinde 8.25’in anlami1 bir isleve dayanir, amag¢ o treni
sadece 7.25 ve 9.25’ten ayirmaktir. Iste bu nedenle dil, diinyay1 yansitmaz onu
insan kavrayigina uygun bir sekilde bigimlendirir'®. Bu kuram yapisalc1 bir yon-
teme doniistiiriiliip pratik elestiriye dokiildiigiinde, diyelim ki John Donne’in
“Good Morrow” siiri inceleme konusu olsun, asla saire degil, siirin ait oldugu
tiirlin yapisal 6zelliklerine odaklanilir. Donne’1n bu siiri, “safak tiirkiisii” olarak
cevrilebilecek “alba” adli lirik bir siir tilirline girmektedir. Gece bulusup giin
aydinlandiginda kederle birbirlerinden ayrilmak zorunda kalan asiklar1 anlatir

12 Buchbinder, Poetry, s. 23.

13 Eagleton, Edebiyat Kuramu, s. 126.

14 Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics, trans. Wade Baskin, New York: Philosophical Library, 1959,
s. 108.

15 Peter Barry, Beginning Theory: An Introduction to Literary and Cultural Theory, Manchester ve New York: Manches-
ter University Press, 2009, s. 40-43.
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bu siirler. Bu ylizden yapisalct elestirmen Donne’1n siirini, “alba” siir gelenegi
gercevesine yerlestirir; ayrica bu siir geleneginin ait oldugu kiiltiirel atmosferi,
yani “saray ask1” (courtly love) baglamini hesaba katmayi da ihmal etmez!'S.
Yapisalci elestirmenin bu bakis agisi, siiri metinlerarasi bir gergeveye tasir; na-
s1l divan siirinde her bir siir ortak bir mecaz agin1 kullaniyorsa; “alba” siirinde
de oyledir ve arastirilmasi gereken bu siirin ait oldugu tiir i¢indeki konumudur.
Yeni Elestiri, yalitilmig bir metnin titizlikle irdelenmesini onerirken Yapisalci-
lar her metni dil i¢indeki ait oldugu baglama yerlestirerek irdeler. “Dil” soyut
bir kategoridir, “s6z” ise dilin somut kullanimidir; bu nedenle s6ziin anlamini
belirleyen dil i¢indeki yeri ve islevidir. Ancak, bu temel ayrima ragmen, Yeni
Elestiri ile Yapisalci gelenek arasindaki ortak nokta, edebiyatin ampirik yazarin

maksadina indirgenemeyecegidir.

“Okurun dogumu yazarin dliimii pahasina gerceklesir” diyor Roland
Barthes, “Yazarin Oliimii” baslikl1 yazisinda'’. Bu carpici ciimlenin okura ka-
zandirdig1 6zgliven, Yapisalct okulun Yeni Elestiri’nin “hissi safsata” kavramina
getirdigi elestiriden epey uzaga diistiigiinii gosterir. Bir 6zne olarak yazardan
kacarken okura tutulmak anlamina gelebilir bu hamle. Okura taninan bu im-
tiyaz, sadece yazarin yetkesini elinden almak anlamini tasimaz, ayni zamanda
metne has olasi anlamlarin olmadigi, anlamin okur tarafindan olusturuldugu
imasin1 da tasir ki bu egilim metnin de yetkesini elinden almak anlamina gelebi-
lir. Okura mutlak imtiyaz tanindiginda metnin aldigi tedirgin edici doniisiimiin
en agik ifadelerinden birini simgeci sair Paul Valéry’nin su sézlerinde buluruz:

Anlam’m yorumuna gelince, bu konudaki diisiincelerimi bir ¢ok kez sdyledim
ama asla yeterli olmuyor. Bir metnin ger¢ek anlami yoktur. Yazarin yetkesi
diye bir sey yoktur. O ne soylemek isterse istesin, yazdig1 seyi yazmistir. Bir
metin yayimlandiktan sonra herkesin kendi keyfine ve olanaklarina gore kul-
lanabilecegi bir alete benzer: Aleti yapan kisinin onu bir bagkasindan daha iyi
kullanacag kesin degildir. Kald1 ki, ne yapmak istedigini iyi biliyorsa eger,
bu bilgi onun igindeki ne yaptig1 algisin1 allak bullak eder.'®

Okurun metin {izerindeki hakimiyetinin nasil bir sey oldugunu rahatlikla

16 Barry, Theory, s. 38-39.

17 Roland Barthes, “The Death of The Author”, Image, Music and Text, Londra: Fontana Press, 1977, s. 148.

18 Paul Valéry, “Deniz Gomiitliigii Konusunda”, ¢ev. Orgun Tiirkkay, Yazarin Kurami: Eserimi Nasu Yazdim, haz. ishak
Reyna, fstanbul: iletisim Yaynlari, 2012, s. 117.
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gorebiliyoruz bu ciimlelerde. Yazarin yetkesinin diglanmasi bildik bir durumdur
belki ama Valéry’nin, bir metni, herkesin keyfine ve olanaklarina gore kullanabi-
lecegi bir alete benzetmesi, metin-merkezli edebiyat kuramcilarini iirkiiten seyin
ne oldugunu agik¢a gosterir. Metnin anlami okurun keyfine ve olanaklarina indir-
gendiginde metnin igsel bir anlami olmadig: diislincesi agirlik kazanir. Bu gorii-
siin Tiirk siirinde de taraftarlar vardir. Ornegin Ahmet Hasim, Piyale adli eseri
i¢in yazdig1 6nsézde sunu sdyliiyor: “Bir siirin ménasi diger bir mana olmaga mii-
sait olduk¢a, her okuyan ona kendi hayatinin manasini izafe eder”'®. Hasim’in, bir
siire mana verilirken metnin i¢sel anlam1 yerine alicinin, yani okurun roliine agir-
lik vermesi, elestirmenlerin dikkatini hep ¢ekmistir; yle ki Murat Belge, sairin
bu yorumuyla “alimlama estetigi’ne onciiliik ettigini 6ne siirmiistiir®®. Bu agidan
bakildiginda su sorulabilir: Okura taninan asir1 yetke yiiziinden sadece yazarin
degil, metnin dliimiinden de s6z etmek olas1 midir? Hakli bir sorudur bu ¢iinkii
Valéry’nin kurdugu su denklem yazarla birlikte metnin de defnedilmesinin 6niine
gegebilecegi seklinde yorumlanabilir: “Ben bir partisyon yazdim, ama onu an-
cak Otekinin ruhu ve zihniyle ¢alindigi anda duyabilirim™?!. Miizikten ilham alan
Valéry orkestral bir eserin biitlin enstriimanlarinin galacag: bdliimlerin notalara
dokiilmiis haliyle icra edilen eser arasinda farklar olacagindan séz etmektedir.
Analojiyi kurarsak, bu eser her icra edildiginde, miizisyenlerin yorumuyla farkli
bir anlam, derinlik ve yogunluk kazanabilir ve higbir icra 6tekinin ayni olmaz.
Farkli bir bakis acistyla, bu ciimle, metnin yetkesini de kurtarabilir ¢iinkii klasik
bir eserde partisyon sabit kalir, yorumlar degisir. Hi¢ degilse sabit kalan bir partis-
yon vardir, denebilir. Ama modern miizik bu ihtimali de ortadan kaldirir. Modern
miizikte partisyon icraciya genis dogaclama araliklar1 biraktig1 i¢in ortada beste-
cinin yetkesi diye bir sey kalmaz. Icrac1 kendisine taninan dogaglama alani ne ka-
dar genisse o denli 6zgiirlesir, bdylelikle o eser her icra edildiginde bambagka bir
tintya biiriiniir. O zaman partisyon 6rnegi de Valéry’nin bir metnin ger¢ek anlami
yoktur climlesinin bir yankisina doniigiir: Metnin bir 6z, yapis1 yoktur, o sadece

okurun bir oyun alani, bir olasiliklar uzamidir.

Okura taninan sinirsiz yetkeden rahatsiz olan Umberto Eco’nun Ag¢ik

Yapit adli eserini giidiileyen fikir de aslinda budur. 1990 yilinda Tanner konfe-

19 Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”, Ahmet Hasim: Biitiin Eserleri, haz. inci Enginiin ve Zeynep Kerman,
Istanbul: Dergah Yaynlari, 2013, s. 66.

20 Murat Belge, Sairaneden Siirsele: Tiirkiye’de Modern Siir, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2018, s. 55.

21 Valéry, “Deniz Gomiitliigii Konusunda”, s. 117.
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ranslar1 i¢in “yorum ve asir1 yorum” konusunu 6neren Eco, asir1 yetkilerle do-
natilmis okurun sinirsiz yorum olanaklarina sahip olmasinin getirdigi sorunlari
masaya yatirir. Okura taninan asir1 imtiyazin sorumlularindan biridir aslinda
Eco, ama is ¢igirindan ¢ikinca metnin yapisinin okurun asir1 yorumlarina kargi

savunulmasi gerektigi savini ileri siirmiistiir. SOyle sdyliiyor:

1962°de ben Opera Aperta’y1 (Agik Yapit) yazdim. A¢ik Yapit'ta, estetik de-
geri olan metinlerin okunmasinda yorumcunun etkin roliinii savunuyordum.
Kitab1 yazdigimda, okurlarim temel olarak isin yalnizca agiklik yonii iizerinde
yogunlasip, benim 6nerdigim ag¢ik uglu okumanin, yapitin meydana ¢ikardigi
(ve onu yorumlamaya yonelik) bir etkinlik oldugu gergegine gereken 6nemi
vermediler. Bir bagka deyisle, ben metinlerin haklari ile yorumcularinin hak-
lar1 arasindaki diyalektigi inceliyordum. Son yirmi otuz yildir yorumcularin

haklarinin agir1 dne ¢ikarildigi kanisindayim.?

Eco’nun A¢ik Yapit'ta izledigi yol Valéry’nin ayak izlerini tasir. Yorum
metnin okur tarafindan icrasindan baska bir sey degildir. Ozellikle modern
eserler yorumcuyu yaraticiliga sevk eder; onu kendi yorumunu bulmasi igin
adeta kiskirtir. Ornegin besteci Henri Pousseur, Scambi adl1 parcasiyla ilgili su
aciklamayi yapar: “Scambi, bir miizik pargasi olmaktan ¢ok bir olanaklar alani,
se¢im yapmaya agik bir davettir”?. Miizikten edebiyata gectigimizde Stephane
Mallarmé’nin yasaminin ¢esitli donemlerinde {izerinde c¢alisti§1 ama asla biti-
remedigi Le Livre (Kitap) adli agik yapit1 ¢ikacaktir karsimiza. Mallarmé i¢in
“Diinya bir kitap olmak i¢in vardir” ve sair diinyanin sonsuz olanaklar alani
oldugunu gosterircesine astronomik sayida kombinasyonlar i¢eren bir hareketli
metin tasarlamigtir?*. Ancak bu tiir metinlerin bir istisna oldugu da ortadadir.
Hareketli metni bir nihai proje olarak tasarlayan Mallarmé’nin ugrasi bile so-
nugsuz kaldigina gore, metin ve okur iligkisini tamamen bu yone kaydirmak ¢ok
da islevsel olmayabilir. Belki de bu yiizden Eco, okurlarin abartilmis haklarini
sinirlandirmak amaciyla, metinle okur arasindaki iligkinin rasyonel bir sekilde
yeniden temellendirilmesi gerektigini dne siirer. Nasil? Simdi buna bakalim.

Yazarin ¢oktan unutulmus haklar1 bir yana, metnin i¢ tutarliliginin (tabii

eger boyle bir sey varsa) okurun sinirsiz yorumlama ehliyetine karsi savunulma-

22 Umberto Eco, “Yorum ve Tarih”, Yorum ve Asirt Yorum, gev. Kemal Atakay, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2016, s. 31.
23 Umberto Eco, A¢tk Yaput, gev. Pinar Savas, Istanbul: Can Yayinlari, 2001, s. 8.
24 Eco, A¢ik Yaput, s. 22, 23.
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s1, 6ncelikle elestirel rasyonalite ile simnirsizliga izin veren gizemcilik arasindaki
catigsmanin koklerini tartismay1 gerektirebilir. Eco da bunu yapiyor 6nce. Elestirel
rasyonalitenin Yunan ve Roma diisiince geleneginin sadece bir yiizii oldugunu
hatirlatiyor. Rasyonel gelenek akil yiiriitmede bir modus ponens varsayar; yani
bir fikir 6ne slirmek i¢in Onciillere bagli bir ¢ikarim yapmamiz gerekir. Bu mantik
ilkesini Horatius’un dile getirdigi su etik ilke izler: “Her seyde Oyle bir sinir var-
dir ki bir sey sinirin bu yaninda ve hemen 6biir yaninda dogru olamaz”. Ozdeslik
ilkesi ve celismezlik ilkesi, bir seyin ayni anda hem A hem de B olmasini yadsir;
ti¢lincii halin olanaksizlig1 ilkesine gore A ya dogrudur ya da yanlistir; bir ii¢lincii
olasilik yoktur. Bat1 rasyonalitesi, iste bu kavramlar {istiine kurulmustur®. Buna
karsin Yunan diisiincesinde mistik, sinirsizligi ve ¢eligkileri onaylayan bir bagka
gelenek de vardir. Norma sigmayan, sonsuzlugun biiyiisiine kapilmis, ¢eliski ve
tutarsizlik tanimayan bir felsefi goriistiir bu. Soyle diyor Eco:

Yunan uygarlig1, 6zdeslik ve ¢elismezlik kavraminin yani sira Hermes’in sim-
geledigi siirekli baskalagim fikrini gelistirir. Hermes ugucu ve iki anlamlidir;
biitiin sanatlarin atasidir ama ayni zamanda hirsizlarin tanrisidir—ayni anda
hem iuvenis (geng) hem senex’tir (yasl). Hermes mitinde 6zdeslik, ¢elismez-

lik ve ti¢iincliniin olmazlig ilkelerinin yadsindigini gériiyoruz; neden zincir-

9 <

leri de helezonlar halinde kendi iizerine sariliyor: “Sonra”, “Once”den once
geliyor, Tanr1 Hermes uzamsal sinir diye bir sey tanimiyor ve ayn1 anda farklt
kiliklarda farkli yerlerde olabiliyor.?

Gizemci goriis evrenin sirlarinin akil ve mantikla, anlasilir sozciiklerle
kavranamayacagini, evrende her anlamin bir bagka anlami ima eden bir ayna-
11 oda gibi oldugunu varsayar. Yunan gizemciliginden Yeni Platoncu hiristiyan
teolojisine evrilen bu diinya goriisii ¢eliski tanimaz ¢iink{i bu goriise gore ilk
bakista ¢eliskili gibi goriilen her sey aslinda bagka bir geyi ima ettigi i¢in haki-
katle ortiik bir sekilde tutarlidir. Ancak bu denli karmasik bir yorum silsilesiyle
makul bir diizlemde bulusmak olanaksizdir ve bu yiizden 6zdeslik ilkesi ¢oker.
Her sey bir baska anlama geldiginden neyin hangi anlama geldigi takip edile-
mez, bu yiizden de yorumun belirsizligi bir anlamda kutsanir. Bir sey ne kadar

miiphemse o kadar derin anlamli zannedilir. Yorumun simirsizliginda kutsallik

25 Eco, “Yorum ve Tarih”, s. 35-36.
26 Eco, “Yorum ve Tarih”, s. 38.
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gbérmenin bir totolojiye yaslanmasi da bu yiizdendir:

Her ne zaman bir giz kesfedilirse, bu giz bir baska gizi imleyecek ve bu,
asamal1 bir hareket i¢inde nihai gize dogru ilerleyecektir. Gene de, nihai giz
diye bir sey yoktur. Hermetik bilgiye ermis olmanin nihai gizi, her seyin bir
giz oldugunu bilmektir. Dolayistyla, hermetik giz bos bir giz olmalidir ¢iinkii
herhangi bir gizi agiga ¢ikardigr iddiasinda bulunan kisi, hermetik gize er-
memis ve kozmik gizem bilgisinin yiizeysel bir diizeyinde durmus demektir.
Hermetik diisiince biitiin diinya sahnesini bir dil olgusuna donistiiriir; ayni
zamanda da dilin her tiir iletisim giictinii elinden alir.?’

Dilin iletisim islevinin bu metafizik goriisle birlikte kasten zayiflatilma-
st lirik giiri besleyen 6gelerden biri olmustur. Siirin vecd halinde sdylenen bir
tiir dua gibi algilanmasi?®, anlamin hep 6telenmesini beraberinde getirir. Evren
hakkinda belli agiklamalar getiren bir mistik s6z olmak yerine lirik siir, okurda
ruhsal coskuyu diri tutan bir ayin havasina biiriiniir. iste bu nedenle lirik siir-
de herhangi bir anlam aramanin beyhude oldugu, s6zlerin miizikal tinisindan,
yarattigi ritialistik etkiden pay almanin gerekli oldugunun alt1 hep ¢izilir. Bu
gizemci, ruhsal esrimeye doniik diisiincenin ¢izdigi hatt1 sdyle tanimliyor Eco:
“Yani hermetik irrasyonalizm bir yandan mistiklerle simyacilar; 6te yandan da
Goethe’den Gerard de Nerval’e ve Yeats’e, Schelling’den Franz von Baader’e,
Heidegger’den Jung’a sairlerle filozoflar arasinda gidip gelir”?. Valéry’nin “Bir
metnin kesin bir anlam1 yoktur” diisiincesi de bu hermetik gelenegin bir uzanti-
sidir; hatta, postmodern kuramin yayginlastirdig “siirekli anlam kaymas1” dii-

siincesinde de hermetik gizemciligin yankisini isitmek zor degildir.

Oyle anlasiliyor ki Eco, okurlarin, arka planinda gizemcilik olan sinirsiz
anlamlandirma ¢oliinde kaybolup gitmesini onlemek, bir ¢6l firtinasinda kum
taneleri gibi savrulan anlamlarin belli bir elestirel akil siizgecinden gecirilmesini
istemektedir. Bu yiizden Eco, okura sinirsiz anlam {iretme olanagi veren “oku-
run maksadi” (intentio lectoris) kavrami yerine, metnin i¢ tutarliligini koruma
altina almamizi telkin eden “metnin maksadi1” (intentio operis) kavramini dne-

rir. Eco’ya gore bir “metin, 6rnek okurunu iiretmek amaciyla tasarimlanmis bir

27 Eco, “Yorum ve Tarih”, s. 41.
28 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Ankara: Hece Yayinlari, 2005, s. 134.
29 Eco, “Yorum ve Tarih”, s. 43.
30 Eco, “Yorum ve Tarih”, s. 43.
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aygittir®!, Itinayla kurulmus bu ciimlenin amaci okurun bir metni yorumlarken
basina buyruk bir hazci gibi davranmasinin 6niine ge¢mektir. Tabii bu climle-
de ampirik yazarin yetkesi de yankilanmakta, genellikle metinle okur arasinda
gecen yorum tartismasi, yazart da mezarinda uyandirmaktadir. Eger bir metin
ornek okurunu inga etmek i¢in tasarlanmigsa ampirik okur bu tasarinin mimari-
dir. Ancak Eco’nun amaci elbette Isa roliine soyunup Roland Barthes’in ¢oktan
defnettigi yazar Lazarus’u diriltmek degildir. Onun soz ettigi yazar, ampirik ya-
zar degil, metnin i¢ tutarliligiyla ortlisen, 6rnek okurun zihninde canlandirdig:
bir yazardir. Zaten Eco’nun 6ne siirdiigii fikir ampirik yazarla kurmaca yazar
arasindaki farklari tartismamizi gerektirmeyecek 6lciide agiktir aslinda. Oner-
digi sey kisaca sudur: Bir metni yorumlarken rasyonel davranmak, eserin ig¢
tutarliligina uygun baglantilar kurmak ve daha basit ¢éziimler ortada dururken

karmasik ve mantiga aykir1 anlam arayislarina girmemek. S6yle soyliiyor Eco:

Intentio operis’le ilgili bir tahmin nasil kanitlanabilir? Bunun tek yolu, s6z
konusu tahmini tutarli bir biitiin olarak metin {izerinde sinamaktir. Bu da eski
bir fikirdir ve Aziz Augustinus’tan kaynaklanmaktadir (De doctrina christia-
na): Bir metnin belli bir bolimiiniin belirli herhangi bir yorumu ancak metnin
baska bir boliimiinde dogrulandiginda kabul edilebilir; metnin bir bagka boli-
miince ¢iirtitiildiigiinde ise reddedilmelidir. Bu anlamda metnin igsel tutarlili-
81, okurun bagka tiirlii denetlenmesi imkansiz itkilerini denetler.*

Eco’nun agir1 yorum olarak gordiigii sey kuramsal agidan nettir ama is
uygulamaya gelince bu yaklasimina getirilebilecek hakli elestiriler de vardir.
Bir metnin i¢ tutarliligi kavrami 6rnegin Richard Rorty’nin kabul edilemez bul-
dugu bir mecazdir. Ona gore bir metnin tutarliligi diye bir sey yoktur. Ciinkii
metnin anlamsal baglami okur tarafindan tretilir. Tutarlilik bir metnin betim-
lenmeden 6nce sahip oldugu bir sey degildir; biz birlestirmeden 6nce nokta-
larin tutarliliginin olmamasi gibi *. Yine de Eco’nun asir1 yorum igin verdigi
su 0rnek ikna edicidir: Bir metinde “Giil mavidir” ciimlesinin belirip belirme-
digine karar vermemiz i¢in bu climlenin tamamini metinde aramamiz gerekir.
Birinci sayfada “giil” s6zciigiini, ellinci sayfada da “mavi gergedan” s6zcligilinii

31 Eco, “Metinleri Asirt Yorumlama”, s. 72.
32 Eco, “Metinleri Asir1 Yorumlama”, s. 73.
33 Richard Rorty, “Pragmatistin Yolculugu”, s. 107.
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bulmusgsak hicbir sey kanitlamig olmayiz**. Bir metinde sinirli sayida ses ve
sozclik kullandigimiz igin, eger baglamsal bir ¢ercevemiz yoksa, istedigimiz
her ifadeyi bu sekilde bulabiliriz. Tipk: Rossetti’nin, Dante’nin ug¢suz bucaksiz
eserinde, zorlaya zorlaya bir Giil-Ha¢ simgeciligi arayip basarisiz olmasinda
oldugu gibi:  ‘Rosa’ (giil) ilahi Komedya’da sekiz kez tekil, ii¢c kez ¢ogul ola-
rak geger. ‘Croce’ (hag) on yedi kez belirir. Ancak bu iki sézciik asla bir arada
belirmezler”*®. Tartigmada asir1 yorumun savunusunu yapan Jonathan Culler’in
da uygun bulmadig1 bir yorumdur bu. Ona gore Rossetti, metinde var olmayan
bir izlegin pesine diismiis ve bu nedenle ikna edici olmayan yetersiz bir yorum
yapmustir®. Oyle anlasiliyor ki Culler asir1 yorumla yetersiz yorum arasinda
bir ayirim yapmakta, Rossetti 6rnegini bir asir1 yorum olarak degerlendirmenin
dogru olmadigini vurgulamaktadir. Rossetti’nin Dante ¢ozlimlemesi, Eco’ya
gore asir1, Culler’a goreyse yetersiz bir yorumdur.

Eco’nun asir1 yorum {izerine yiiriittiigii tartigmanin can alic1 noktasi ise,
Geoffrey Hartman’in, Wordsworth’{in “Lucy” adl siiri iizerine yaptig1 ¢oztiim-
lemeyle ilgilidir. Bu ¢oziimlemeyi Eco, fazla comert bulmaktadir. Ona gore,
Yale yapigoziiciilerinin 6nde gelen elestirmenlerinden Hartman’in bu siirle
ilgili yorumunun dogrulugunu sinamak zordur. Hartman akil dis1 bir sey 6ne
siirmez ama iddialar1 Eco’nun yorum normlarinin 6tesine gegmistir. Bu agidan
Eco, her ne kadar Hartman’in yorumunu biiyiileyici bulsa da onu elestirmek-
ten kaginmaz. Hartman’in ¢éziimlemesi su agidan Eco’nun yorum olgiitlerini
asmaktadir: Metinde var olan (in praesentia) bazi sdzcliklerin, var olmayan (in
absentia) bazi sdzciikleri ima ettigini iddia ederken neden-sonug zincirini dogru
kullanamamak, hatta bu ¢ikarsamay1 yaparken keyfi davraniyor izlenimi ver-

mek. Hartman, “Lucy” siirinin su béliimiinii inceler:

34 Eco, “Metinleri Asir1 Yorumlama”, s. 64.
35 Eco, “Metinleri Asirt Yorumlama”, s. 65.
36 Jonathan Culler, “Asir1 Yorumun Savunusu”, s. 123.
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A slumber did my spirit seal;

I had no human fears:

She seemed a thing that could not feel

The touch of earthly years.

No motion has she now, no force

She neither hears or sees,

Rolled round in earth’s diurnal course

With rocks and stones and #rees.

(Sakin bir uyku miihiirledi ruhumu;

Insanca korkularim yoktu:

Yeryiizii yi/larinin dokunusunu

Hissedemeyen bir sey gibiydi o.

Hareketsiz artik, giigsiiz;

Ne duyar, ne goriir,

Doniip durur yeryiiziiniin giinliik seyrinde

Kayalarla, taglarla, agaglarla.)’’

Hartman’in yorumu siirde egik olarak verilen sozciiklerin ¢agristirdig: ya-
kin sesli ve yakin anlamli sézciiklerin kesfine dayanir. Bu kesif sayesinde siirin
6lim izleginin anlam ufku genisler. Sairin bilingdisi, metinde var olmayan bu
sozciiklerin metne ¢agrisim yoluyla sizmasini m1 saglamistir? Bunu bilemeyiz
ancak metinde var olan sozciiklerin yankist okur tarafindan isitilebilir ve metne
dahil edilebilir. Bu tipik bir metin merkezli yorumdur ama Eco, bu yorumda norm
dis1 bir uygulama gérmektedir. Hartman’in bu ¢arpici yorumu soyledir:

Bazi bagka elestirmenler Wordsworth’iin dilinin uygunsuz bilingdist s6z
oyunlari i¢erdigini bile gostermektedirler. Boylece 7. dizedeki diurnal (giin-
lik) s6zcligl, die (6lmek) ve urn (6li kiillerinin saklandig1 kap) sdzciiklerine
ayrilir; course (seyir) ise, corpse (ceset)’in eski sesletimini animsatabilir.
Gene de, bu yogunlastirmalar, agiklayict olmaktan ¢ok, yorumu giiglestir-
mektedir; ikinci kitanin giicii temel olarak grave (mezar) sézciigliniin yerine
ortmeceli olarak bir yercekimi imgesinin gecirilmesinden kaynaklanmakta-
dir (Rolled round in earth’s diurnal course; Doniip durur yeryliziiniin giinliik
seyrinde). Ve bu kitanin tonu konusunda goriis birligi bulunmamasina karsin,

37 Eco, “Metinleri Asir1 Yorumlama”, s. 68.
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surasi agik ki, yaziya gecirilmemis olmakla birlikte zihinde olusturulan bir
sozciik dile getirilmektedir. Fears (korkular), years (yillar) ve hears (duyar)
ile uyakli bir sozciiktiir bu ancak siirin son hecesince dista birakilmistir: Trees
(agaglar). Bunu fears (gbzyaslari) olarak okudugumuzda, yasam verici, koz-
mik egretileme yasam kazanir, pastoral elejide oldugu gibi sairin yakinmasi
dogada yankilanir. Bununla birlikte tears (gozyaslari) yerini, yazili olana bi-
rakmak zorundadir, yavan ancak kesin bir sese, anagrami trees (agaclar)’a.’

Oyle anlasiliyor ki Hartman’in yorumu, Eco’nun yorum igin gegerlilik
Olciitiinlin temelini olusturan rasyonellik ilkesini zorlamaktadir. Gizli anlam
katmanlar1 bulmak i¢in metinde var olmayan sozciikleri liretmek, birbirinin
anagrami olmayan sozciikleri sanki 6yleymis gibi yorumlamak... Kotiimser bir
bakis agisiyla yaklagtigimizda, gergekten de Hartman’in ¢oziimlemesi bu tiirden
kusurlart barindirir. Gergi Eco, metinde var olan sézciiklerin var olmayan soz-
clikleri ¢agristirabilecegini belirtir (die, urn, corpse ve tears sodzciiklerinin,
diurnal, course, fears ve hears sozciiklerinden ¢ikarsanmasi). Ancak grave
(mezar) sozciigiini ¢agristiran, metinde var olmayan, okurun yoruma dayali
karariyla iiretilen gravitation (yergekimi) imgesidir. Ustelik Hartman hatali bir
sekilde tears sbzctigliniin trees’in anagrami oldugunu iddia etmistir’®. Bununla
birlikte, Eco’nun da belirttigi iizere, Hartman’in yorumu metnin 6teki ogele-
riyle ¢elismez; bu yorumun ¢ok comert oldugu sdylenebilir belki ama iktisadi
acidan sagma bir yorum degildir bu: Eco bu tartismayi, “Kanit zayif olabilir
ancak metne uymaktadir™® diye sonlandirir. Eco’nun bu yorumu zoraki de olsa
kabullenisi, yenilige agik, metinlerden haz duymak isteyen okurlar1 bir nebze
rahatlatir. Clinkii Hartman’in yorumu anlam ufkumuzu metinden koparmaksi-
zin dylesine genisletir ki gercekten de bir kizin 6limiinden duyulan keder bir-
denbire yasamin kozmik anlamini bize yeniden sorgulatir. Siirin yilizeyinde var
olmayan sozciikler var olan sozciiklerin bir uzantisi, bir yankisi gibi kendini yii-
zeye vurup anlami derinlestirir. Sairin bilingdisi tipki bir ritya isleminde (dream
work) oldugu gibi pek ¢ok yakin sesli ve yakin anlaml1 s6zciigii metindeki belli

basli sozciikler iizerinde yogunlastirmis olabilir. Boylelikle buzdaginin goriinen

38 Eco, “Metinleri Asirt Yorumlama”, s. 69. Hartman’in ¢oziimlemesi igin bk. Geoffrey H. Hartman, Easy Pieces, New
York: Columbia University Press, 1985, s. 149-150.

39 Eco, “Metinleri Asirt Yorumlama”, s. 69.

40 Eco, “Metinleri Agir1 Yorumlama”, s. 70.
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ve gorlinmeyen kisimlar1 bir araya getirilebilir ve 6liimle ilgili birbirini tamam-

layan sozclikler ortaya ¢ikarilip biitiinlesik bir anlama varilabilir.

Culler’in, Eco’ya verdigi yanit, normdis1 yorumun nasil olmasi gerek-
tigine dair bir manifesto niteligi tasinmaktadir. Ona gére Hartman’in yorumu
asir1 olmak bir yana, oldukga geleneksel bir yontemin sonucudur. Culler, yazin-
sal duyarlilik olarak bilinen, bir dizede bagka dizelerin, sdzciiklerin ya da imge-
lerin yankilarini duymak olarak tanimladig: bir yontemi sergiledigini belirtiyor
Hartman’imn. Culler’a gére Hartman, Wordsworth’iin yalin sdyleyisinin ardinda,
potansiyel s6z oyunlari, ¢cagrisim ve imalar1 bulurken oldukga rasyonel bir yo-
rum gelistirmistir. Culler sdyle devam ediyor:

Bu yumusak, 6l¢iilii yorum pasaji ancak Hartman gii¢lii iddialarda bulunsa bir
asirt yorum niteligi kazanabilirdi—s6zgelimi, agaglarin, kayalar, taslar ve goz-
yaslar1 gibi yuvarlanmadigi gerekgesiyle trees’in (agaclar) siirin son dizesine
ait olmadig: iddias1 (Rolled round in earth’s diurnal course / With rocks and
stones and trees; Donilip durur yeryliziiniin giinliik seyrinde / Taslarla, kaya-
larla, agaglarla). Ayrica Hartman, daha dnceki bir dizenin (She neither hears
nor sees; Ne duyar, ne goriir) daha dogal sirasinin She neither sees nor hears
oldugunu, bunun da bitis uyak s6zii olan trees yerine tears gibi bir s6zii gerek-
li kildigin1 One siirebilirdi. Dolayistyla, iyi bir “giz yandas1” olarak su sonu-
ca varabilirdi: Bu kiigiik siirin gizli anlami, gergekten de fears’in bastirtlmasi
olup onun yerine trees gecirilmistir (agaglardan orman1 gérememek). Bu, asir1
yorum olurdu ancak ayn1 zamanda Hartman’in gergekte yazdigindan daha il-
ging ve siiri aydinlatici olurdu (sonugta bu yorumu reddetsek bile); Hartman’in
yazdigi, dedigim gibi, siirin dili ardinda gizlenen “imalar”1 belirlemek iizere
yapilmis hayranlik uyandirici bir geleneksel edebiyat duyarliligr alistirmasi iz-
lenimini veriyor.*!

Culler’in yaptig1 yorum metin tarafindan destekleniyor mu? Her ne ka-
dar bu yorum metinle bir bag kursa da temelleri metnin maksadindan ziyade
okurun spekiilasyon giicii tarafindan atilmistir. Siir sanki gizli bir el tarafindan
sOylemek istedikleri engellenmis bir metindir ona gore. Sanki bazi dizelere,
kurulmast gerektigi gibi kurulamamasi i¢in bir miidahale edilmistir; agaglarin
siire yabancilig1 boyle bir miidahaleyi ele verir; ¢iinkii kayalar ve taslar, goz-

yaslar1 gibi yuvarlanabilir ama agaglar topraga ¢akili durmak zorundadir. Siirin

41 41 Culler, “Asir1 Yorumun Savunusu”, s. 124.
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organik biitiinliigiinii bozan bu kesif neden daha fazlasini sdylemesin ki okura?
Yorumcu bu uyumsuzlugun izini siirerken sunu da fark eder: Kulaga uygunluk
acisindan She neither sees nor hears olmasi gereken dize, She neither hears nor
sees olarak yazilmig ve bu yiizden uyak zears olmasi gerekirken olamamig da
trees olmustur; iste bu nedenle okur, “aga¢lardan orman1 géremez”. Dogallikla,
asir1 olarak adlandirilmasi daha kolaydir bu yorumun. Ciinkii bu yorumu okur-
ken siirin anlam orgiisiinden kagip baska bir anlam orgiisii kurmaya calisan bir
okurun bilingli ¢abasini fark ederiz. Zaten Culler’in 6nermek istedigi yontemin
agirlik noktasi da burasidir. Her zaman miilkemmel sonu¢ vermeyebilir belki
ama okurun metnin baglamina bagli kalmadan bir bagka baglam olugturmasinin
onemine dikkat ¢eker Culler. Bunu yaparken de Wayne C. Booth’un “yorum”
ile “asir1 yorum” karsitligi yerine 6nerdigi “anlama” ile “asir1 anlama” karsit-
l1igim1 kullanir. Booth’un, “anlama”y1, Eco’nun metne bagli yorum pratigi ola-
rak degerlendirdigini sdyliiyor Culler. Yani, metnin 1srar ettigi sorulart sormak
ve yanitlar1 bulmaktir anlamak. Ornegin, “Bir zamanlar ii¢ kii¢iik domuzcuk
varmig” s6zlnil alalim. Bu climle okurdan, “Neden {i¢?” veya “Somut tarihsel
baglam nedir?” gibi sorular: talep etmez; talep ettigi soru genellikle, “Peki ne
olmug?” sorusudur. Oysa “asir1 anlama”, metnin 6rnek okuruna sormadigi so-
rularin ardindan gitmektir*?. Bagka bir ifadeyle, okurun giindemi, metnin giin-
deminden farkli olabilir ve okur kendi sorularinin ardindan gidebilir. Oyle ki
metnin tesvik etmedigi sorularin ardindan gitmek, cogu zaman aliskanlik kirici
etkisi yaparak metnin anlam ufkunu genisletir. Culler, Booth’un asir1 anlamanin
izledigi yolu gostermek icin Booth’un metne sorular sordugu su alintiy1 yapar:

Sen, goriiniiste masum, tic domuz ile kotii kurt masali, senin seni koruyan ve
sana tepki veren kiiltiir hakkinda sdyleyecek neyin var? Seni yaratan yazarin ya
da halkin bilingdis: riiyalar1 hakkinda? Anlatisal askidaligin tarihi hakkinda?
Acik ve koyu tenli irklarin iliskileri hakkinda? Iriyari ve ufak tefek, sagli ve kel,
zayif ve sisman insanlar hakkinda? Insan tarihindeki iiclii 6riintiiler hakkinda?
Teslis hakkinda? Tembellik ve galigkanlik, aile yapisi, ev mimarisi, perhiz uy-
gulamasi, adalet ve 6¢ alma standartlar1 hakkinda? Duygudaslik yaratmak {izere
anlatisal bakis agisinin manipiilasyonlarinin tarihi hakkinda? Geceler boyunca
bir cocugun seni okumasi ya da ona seni anlatmalari iyi bir sey midir? Ideal

sosyalist devleti kurdugumuzda, senin gibi dykiilere izin verilecek mi, verilmeli

42 Culler, “Asir1 Yorumun Savunusu”, s. 125.
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mi? Su bacanin ya da cinsiyetten hi¢ s6z edilmeyen bu 6diinsiiz erkek diinyasi-
nin cinsel imalart nelerdir? Biitiin o oflama puflama nedir?*

Bu sorular masalin okura geleneksel olarak vermek istedigi kissadan his-
senin Otesine geger; bu masalin kaniksanmig islevinin ne oldugunu tartismaya
acar. Bir anlamda Booth’un asir1 anlama ugras1 bir toplumun basmakalip ileti-
lerle sekillendirilmeye c¢alisilmasina getirilen bir bagkaldir1 olarak da goriilebi-
lir. Ciinkil metinler, masal olsalar bile, asla masum seyler degildir. Tam tersine,
edebi eserler, yaydiklar1 ideolojik oriintiiyii ortbas etmeye yarayan tekniklerle
dolu birer siyasal aygittir ayn1 zamanda. Masallar genellikle iyiler ve kdtiilerin
miicadelesini anlatirken sik sik bazi canlilar1 6tekilestirir; zihinlere islenen bu
tiir sablonlar onaylanan ve onaylanmayan karakterler arasinda kesin bir ayi-
rim yapar. Booth, iyi ve kotiliniin, ¢aligkan ve tembelin, giizel ve ¢irkinin bu
denli kesin ¢izgilerle ayristirilmasinda bir egitim kusuru gérmektedir. Ayrica
masallarda segilen sayilarin, sekil ve nesnelerin de masum olmadigini, simge-
lerle isleyen bir standart diizenin ¢ocuklarin zihinlerine erken yastan itibaren
kazindigini ima etmekte ve bunda bir fayda olup olmadigini sorgulamaktadir.
Kuskusuz, Booth’un bu endiseleri kisacik bir masalin okurdan bekledigi anla-
ma ve yorumlama performansini fazlasiyla asar. Bir anlamda Booth, elestirel
bir okuma yapmakta, metni, beklenmedik sorularla yargilamaktadir. Eger asiri
anlama (veya yorumlama) buysa, demokratik kiiltiirii geliskin agik bir toplum-
da, ¢ocuklarin zihinsel gelisiminin bir pargasi olan masallara yonelik bdyle bir

sorgulamaya kim itiraz edebilir?

Yazarin yetkesinin elinden alinmasi veya okurun yorum kapasitesinin
sinirlandirilmasi bir metnin anlasilmasini kolaylastirir mi1 zorlastirir mi1? Bu
soruya somut drneklerden yola ¢ikmadan yanit vermek olanaksiz. Eco’nun ag-
t181 tartismay1 elestirel bir gozle inceledigimizde, lizerinde yorum yapilan or-
neklerin bazilarinda en kolay bertaraf edilebilir taraf gibi goriinen yazarin bile
yorumlama ediminden sanildig1 kadar kolay dislanamayacagini goriiriiz. Yazar
goniil rahatligiyla digslanamaz ¢ilinkii ona ait dilsel ve kiiltiirel baglam metne
sizmigtir veya yazarin kullandigi—“acik yapit” 6rneginde oldugu gibi—bazi

avangart teknikler onu da yorum sirasinda isin igine katmamizi gerektirebilir.

43 Culler, “Asir1 Yorumun Savunusu”, s. 126.
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Ote taraftan bir metnin anlamimi veya olas1 anlamlarini kuvveden fiile gikaran
0zne, okurdur. Buradaki tartisma sudur: Okur ya metne i¢kin oldugu varsayilan
anlam, ima ve ¢agrisimlar1 kesfeder ya da metinle etkilesime girip sinirsiz ya-
ratic1 giicliyle anlam, ima ve ¢agrisimlar icat eder. Eco’nun Rorty ve Culler’la
girdigi tartismanin ana ekseni, okurun bir kasif mi yoksa bir mucit mi olmasi
gerektigi sorusunda diigiimlenir. Her ne kadar bu fikirlerin her birinde belli bir
dogruluk pay1 olsa da, yazar, okur ve metne odaklanarak yapilacak ¢6ziimle-
meler, bu spekiilasyonlarin ete kemige biiriinmesini ve okura daha aydinlatici
bir tecriibe yasatmasini saglayabilir. Simdi {i¢ siirden yola ¢ikarak, sirasiyla,
yazarin, metnin ve okurun hangi kosullarda yorumun agirlik merkezi haline

geldigini géstermeye calisacagiz.

Sairin Hayati Siire Dahil

Siir en sahsi sanatlardan biri olagelmistir. Sairlerin sik sik “ben” zamirini
kullanirlar ve okur bunu ¢ogu kez sairin kendisi olarak algilar. Kuskusuz siirde
“ben” her zaman sairin kendisine bir gdnderme yapmaz. Aksine, okurun o “ben”i
herkes, hatta kendisi olarak diisiinmesi ve boylelikle anlatimin evrensellesmesi
beklenir. Sair “ben” dediginde, dogrudan kendisinden s6z ediyor olabilir ama
daha ¢ok sair, her siirinde birbirinden farkli kurmaca kimlikler olusturur. Siir,
o sairin yasadig1 somut bir tecriibeyi dile getirse bile, dil sanatinin baskisi, sairi
giinliik yasamdan alip siirin baglamina atar. Siirsel roller, jest ve soyleyisler,
siirin uzun tarihinden siiziiliip gelir. Bir anlamda sair bir maske takip kendi
kimliginden styrilir; siirsel bir kimlige biiriiniir. Bu o kadar kritik bir zihinsel
islemdir ki giirin bir i¢ dokme veya dertlesme sanati olarak yerlesmesinin 6niine
gecer. Sairin sahsiyeti en fazla lirik siirde ortaya serildiginden modern lirik sair-
ler eserlerindeki yogun bigimsel deneylerinin ampirik yasamin tekdiize potasina
indirgenmemesi i¢in kendi sahsiyetlerinden kaginmaya ¢abalamislardir. Bagka
bir ifadeyle, sahsiyetten kurmaca sahsiyete veya gayrisahsilesmeye dogru bir
evrim gecirmistir lirik siir. Cemal Siireya bu ¢arpici doniisiimii fark eden sair-
lerden biridir. “Sairin Hayat1 Siire Dahil” baslikl1 yazisinda Siireya, siirlerinde
kendi adlarini gegiren sairlere eskiden daha sik rastlandigini séyledikten sonra
sozlerine soyle devam eder:

77



78

Alphan AKGUL, Kirik Sacayagin1 Onarmak: Edebi Elestiride Yazar, Metin ve Okur

Orhan Veli, Cahit Sitki, Ziya Osman bdyleydi. Cahit Kiilebi ne ¢ok severdi
admi! Ilhan Berk de ayr1 bir siir kaynag gibi goriirdii kendininkini. Hele bir
donemde kimlik clizdanindaki bilgileri oldugu gibi siire aktarmak bir i¢tenlik
belirtisi sayilirdi. Umit Yasar gibi siirinde kendine yergiler yagdiranlar da
vardi. Melih Cevdet’in bir grup fotografini anlatan siirine, S. Aldanir ayn1 fo-
tograftan ¢ikis yaparak yine siirle karsilik vermisti. Sair, kendinden, kendi kii-
clik ¢cevresinden, daha ¢ok oradan bakiyordu diinyaya. Tiirkdn’d1, Sevim’di,
Giiler’di, Giizin’di (Salah Birsel’inki). ‘Son yolcunun ad1 Attila {lhan’d1’.#

Siireya siirin bir zamanla maskesiz yazildigini mi ima ediyor? Olabilir
ama Oyle olsa bile sairin yasamindan damittig1 bir kesit siire doniistiigiinde oku-
run zihninde evrensel bir gergekligi uyandirabilir. Tabii tam tersi de olasidir.
Sairin hayatindan yola ¢ikarak sundugu kesit evrensel bir deger kazanabilir
belki ama genellikle okurun dikkati bdyle eserlerde sahsiyet iistiinde yogun-
lasacaktir. Nazim Hikmet’in siirlerini zaman zaman biyografiye yaslanmasi,
siirleriyle polemiklere girmesi, kimi siirlerinde sevdigi kadin adlarina yer ver-
mesi devrimei romantizmin bir geregidir muhtemelen ve bu haliyle de bu siirler
evrensel bir amaci yiiklenebilir. Ama buna ragmen bu siirleri okuyan bir okurun
merakli bakiglarinin Nazim’in sahsiyeti {istiinde fazlaca yogunlagmasinin 6nii-
ne gecmek de kolay degildir. Nazim hakkinda yazilan en dnemli kitaplardan
ikisinin adi bile onun siiriyle hayati arasindaki bagi gozler oniine serebilir®.
Ote taraftan bir sair hayatini siirinden kagirmis olsa bile okurun ilgisi hinzirca
bu yonde takili kalabilir: Siireya’nin, “Siir okuru, sairin, yapitina yansimamis
hayat boliimiinii de o yapitin bir pargasi saytyor” sozleri, okurlarin egilimlerini
derinlemesine kavramis bir sairin tecriibesini yansitmaktadir. Sairin hayatiyla
siiri arasinda baglar kuran caligmalar bu nedenle ilgi ¢eker ve keyifle okunur.
Tabii bu eserlerin salt bir 6z yasam merakindan kaynaklandigini séylemek de
eksik bir yaklagim olur. Ciinkii bir sanat¢inin entelektiiel gelisimini saglayan
cevre ve kosullart arastirmak, o sairin eserlerindeki kimi ayrintilar1 anlamay1
kolaylagtirabilir. Ancak yazarin hayati ¢ogu kez onunla kurdugumuz 6zdeslik

yiliziinden hedeften sapmamiza neden olur. Yazarin yetkesine duyulan giiven-

44 Cemal Siireya, “Sairin Hayat1 Siire Dahil”, Folklor Siire Diisman, Istanbul: Can Yayinlari, 1992, s. 61.

45 Saime Goksu, Edward Timms, Romantik Komiinist: Nazim Hikmet in Yagami ve Eseri, gev. Baris Giimiisbas, Istanbul:
Dogan Kitap, 1999. Memet Fuat, Nazim Hikmet: Yasami, Ruhsal Yapisi, Davalari, Tartismalari, Diinya Goriisii, Siirinin
Gelismeleri, Istanbul: Adam Yayinlari, 2006.

46 Siireya, “Sairin Hayat1 Siire Dahil”, s. 62.
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sizlik esasinda romantiklestirilmis yazar miti yliziinden metnin gitgide iistiiniin
ortiillmesinden kaynaklanir. Nitekim Cemal Siireya da bunun farkinda olmali ki
Riigtii Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu gibi geng¢ yasta hastalanip 6lmiis (edebi
olarak sehit diismiis) sairlerin ortaya dnemli eserler koymadiklar1 halde kazan-
diklar1 sohreti elestirir: “Iki giizel siirleri var. Onlar da kendi yasitlar1 olan bu-
giinkii biiyiik ustalarin yazdiklarinin yaninda bir sey degil. Yine de, acin segki-
leri, hep rastlarsiniz onlara™’ diyor Siireya, hakli olarak. Hatta Siireya daha da
ileri gidip edebi sehit mitolojisi yliziinden segkilerin nesnelligini yitirdigini de
ekler ve su 6neride bulunur: “Yeni bir segki 6neriyorum™8,

Insan zihni bir seyi mitlestirip bir baska seyi kolaylikla dtekilestirebiliyor.
Nasil romantik deha figiirii bir mitse, yazarin 6liimii de bir bagka mittir. Svetlana
Boym’un Twrnak I¢inde Oliim: Modern Sairle Ilgili Kiiltiirel Mitler adl1 ese-
rinde miicadele edip asmaya ¢alistig1 mit, Yeni Elestiri ve Yapisalci ekollerin
yazarin 6ldiigi fikrini 4deta dinsel bir ayin gibi tekrar edip durmalaridir. Oysa
yazar mezara kondukga kalkip geri gelmekte, dolambacl yollardan kendisini
metinde goriiniir kilmaktadir. Mallarmé gibi sairlerin kendi eserlerinden kendi
biyografik varliklarini siirekli silme ¢abasi1 da esasinda 6znenin metin i¢indeki
miidahaleci varligini bir bagka yoldan teyit eder. Bu agidan bakildiginda sair, is-
ter gériinmez olmak isterse goriiniir olmak istesin, biitiin bunlar1 kurgulayan el,
kendisinin elidir; bu el, sairin suretini gizleyebilir veya agikar kilabilir ama her
sekilde bir metne viicut veren 6zneyi yok etmek imkansizdir. Boym’un “ ‘ya-
sam’, ‘metin’ ve ‘kiltiir’ii, aralarinda bir 6ncelik sonralik iliskisi kurmadan, bir
arada okumaya yonelik alternatif stratejiler gelistirmeye ¢alistyorum™ séziiyle
basladig kitabi, gilinlimiiz elestirisini yazarin 6limii mitinden kurtaran 6nemli
bir girisimdir bu yiizden. Deha sair veya 6li sair mitlerinin edebiyat elestirisini
hadimlagtirict etkilerinden arindirma ¢abasina girisen Boym’un kitabinin son
boliimiinde sdyledikleri yagamdan iirkiip kagmadan da edebiyat ¢ozlimlemesi
yapilabilecegini gostermektedir:

Mallarmé’nin intihara gotliren tahrifi yasamda intihardan sakinma amach on-
leyici bir tiir terapi olarak yazida nasil ortaya ¢iktigini gozlemledik. Mallarmé

47 Siireya, “Sairin Hayat1 Siire Dahil”, s. 63.

48 Siireya, “Sairin Hayat1 Siire Dahil”, s. 64.

49 Svetlana Boym, Tirnak Iginde Oliim: Modern Sairle Ilgili Kiiltiirel Mitler, gev. Emine Ayhan, Istanbul: Metis Yayinlari,
2010, s.9.
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yine benzer bigimde paradoksal bir tarzda metin ile yagam arasindaki metonimik
iliskiyi vurguluyor, ayn1 zamanda da yaziy1 ve bigimlendirmeyi ayni katmanda

bulusturmayi olanakli kilacak katisiklik erotigi dedigim seyi gergeklestiriyordu.

Rimbaud da—=ornek bir yikici avangard figiirii olarak salt edebiyat kurumunun
igine ¢ekilmek iizere—bir pargalanma stratejisi, modern yagam mitini kahra-
manca yasamasina olanak saglayan bir siir siddeti veya bir siirde siddet’i be-
nimsiyordu. Sonug olarak Rimbaud’nun tuhaf siir siddeti veya siirde siddet’i
pek ¢ok edebiyat aragtirmacisinin yorumunda bir siddet poetikasina doniis-
menin esigindedir. Rimbaud’nun yarali bedenini toptan yok etme egilimi ba-

rindiran bir durumdur bu da.

Mayakovski—ister Fiitiirist bir sar1 bluz, isterse Sovyet bronz ceket olsun—

g6z alict atribiileri olan bir figiir, yasami ile metni (tarz bakimindan eklektik

ve modern olsa dahi) tek bir melodram bi¢imini almis goriinen bir sairdir.

Mayakovski 6rneginde, giindelik varolusunun biitiin unsurlarini énemli ve

anlamli kilmaya yodnelik bir egilim olan mahut metafor zorlantisini gézlem-

ledik; bu da edebi intihar ile yasamda intihar arasinda tehlikeli bir baglanti

kurmamiza olanak sagladi.

Sairin siyasal baglanimi ile toplumsal cinsiyetini birbiriyle iliskilendirme

sorunu (ki bunun en iyi drnegini devrimci sair ile sairede gordiik, ama bu

ikisiyle sinirli bir sorun degildi bu), her iliskiyi klasik retorik figiirleri bagla-

minda gérme girisimini daha da karmagiklastirmaktadir. Tsvetayeva 6zelinde,

estetik miistehcenlik, duygu bi¢imciligi ve agkin yapisi gibi goriiniiste ¢eligki

barindiran bazi terimleri ele aldim. Bu terimlerin hepsi de, Tsveyateva’nin

eserleri veya yasami etrafinda herhangi bir yorum filtresi olusturmaya ¢ali-

sirken karsilasilan indirgenemez agirilig1 vurgulamaktadir. Buna ragmen yaz-

manin ve yasamanin dogasina iliskin en ifsa edici dngoriileri sunan da tam

olarak bu agiriliktir.>

Yagsam ve metin elbette ayristirilamaz bir biitiin degildir ama birini
otekinden yalitmak aradaki bagi gérmezden gelmeyi gerektirebilir. Eger yo-
rumdan elde edilecek sonu¢ buna degecekse, bir metin incelemesi onu ortaya
koyanin goriislerinden bagimsiz bir sekilde ele alinabilir ama tam tersi de dog-
rudur: Eger bir metnin anlami, onu ortaya koyanin maksadi veya yasaminin
kimi ayrintilariyla daha anlamli bir hale gelecekse ni¢in yasamdan kagalim ki?
Boym’un alelalade bir metin elestirisinden karmasik ve ayrintili biyografi mer-
kezli edebi elestirisi bu bakimdan tam anlamiyla put kiricidir. Hem deha sair

50 Boym, Twrnak Iginde Oliim, s. 316.
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hem de 6lii sair mitini yerle bir ediyor Boym. Yorum stratejisini yasamdan, met-
ni soluksuz birakacak 6l¢iide izole etmedigimizde, kimi biyografik ayrintilarin
metni bicimlendirici 6gelerden biri oldugunu da gorebiliriz. Tiirk siirinde dyle
ornekler vardir ki sairin ampirik varligi bir gosterge olarak metne doniismiistiir
diyebiliriz. Bagka bir deyisle “beden” ile “yaz1”, “hatira” ile “metin”, dyle i¢
ice gecer ki bunlar birbirinden ayirdigimiz takdirde anlam ¢oker; izole edilmis
metin Adeta anlamlandirilmast igin gerekli zemini yitirir. Bu siirlerden biri {lhan
Berk’in, “Olii Bir Ozanin Sevgili Karisin1 Gérmeye Gitmek” adli siiridir. Bu
siir Necatigil’in 6liimii iizerine ilhan Berk’in, sairin esi Huriye Necatigil’i ziya-
rete gitmesini anlatir ki sair bu hatiranin siire nasil kaynaklik ettigini de yazmuis;

hatta bu hatiranin siire nasil doniistiiglinii misra misra agiklamistir.

Yasam ile siir arasindaki sinirlarin kalktigini, siirin kagit tizerinde adeta
nefes alip vermeye basladigini gériiriiz bu siirde. Ilhan Berk’in Necatigil’in esi
Huriye Hanim’1n evine yaptig1 ziyareti bir siir haline getirmesi siirin yasamla
olan baginin carpici 6rneklerinden biridir. Siirin adi, agikca bir yasantinin dog-
rudan temsili olma iddiasindadir, bu yiizden siirin bu baglamin disinda yorum-
lanmas1 eksik veya asir1 bir yorum olacaktir. Oyle ki siirin ad1 edebi olan1 ya-
samsal olana dogru bir miknatis gibi ¢eker. Herhangi bir 6rtmece, siire 6zgi
retorigin gercekligi golgelemesi veya bir yapibozuma ugratmasi bu siirin agirlik
merkezi degildir:

Olii Bir Ozamn Sevgili Karisim Gérmeye Gitmek
“Kagitlar, kitaplar, dedi, nereye elimi atsam.
Kiminde yarim kalmis, nasilsa bitmis bir siir
Kiminde. Hem her sey siirlerde degil miydi?
Bir gok siirde agar, bir sokak siirlerde
Gider gelirdi.

Boyle yasayip gidiyorduk.”
Sesi,

sanki cok dtelerden gelirmis gibi
Ezik, suskun odalar1 dolast1 durdu.
Masada acik duran bir kitab1 gosterdi sonra
Oliiniin, son kez elini siirdiigii ve kaldig1
“Burada igte oturmus su kitab1 okuyordu,
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Elinden kitabin diistiiglinii gordiik sonra.
Hepsi bu.”

Boyle dedi, yliziine kapay1p ellerini
Alinmig gibi bir bulutun yer degistirmesinden.’!

Ilhan Berk, bu siirin olusumunu anlattig1 yazisinda, yasant1 ile retorik
siireci birbirinden ayirir. Siirin ilk dizesi, Necatigil’in esi Huriye Hanim’1n bir
sozldiir. Berk, ilk dizenin dogrudan yasantidan geldigini, ardindan, yaptigi
ziyaretten edindigi izlenimleri teknik bir siir ¢alismasinin potasinda damitarak
oteki dizeleri nasil buldugunu anlatir. Berk, Paul Valéry’ye atif yaparak siir ya-
ziminda ilk ve en 6nemli isin ilk dizeyi bulmak oldugunu belirtir; ilk dize sairin
zihnine diisiiverir Valéry’e gore (Fr. une ligne donné; Ing. A given line); siirin
kalani ¢aligmayla, yani retorige bagvurularak yazilir. Berk de ayni1 siray1 izliyor
ama onun zihnine ilk dize bir ilham eseri olarak gelmiyor; dogrudan Huriye

Necatigil’in agzindan dokiiliiyor. S6yle anlatiyor bunu Berk:

(Hepimizin bildigi gibi iki y1l 6nce Behget Necatigil 61dii. Ben Halikarnas-
sos’daydim, cenazesine gidemedim. Benim yazdiklari en ¢ok iistiine basina
benzeyen ozan dedigim, o sevgili ozanlardand1 Necatigil. Hi¢ kimseye yap-
madigim seyi ona da yapmadim: Bagsagligi dilemedim (Bu belki benim 6liim
iistiine diislinmemden, belki de 6liimleri anlamamdandir, bilmiyorum). Neca-
tigillerin evi benim girip ¢iktigim—birkag—sevgili evlerden biridir. Gegen
yaz bir 6gle sonu (cenazesi hala kalkmamis gibi) biiyiik bir 1ssizlik i¢indeki
apartmanin merdivenlerini ¢iktim, kapry1 ¢aldim. Issizligin i¢inden agilan
kapi, beni daha biiyiik bir 1ssizliga att1, birakti. Salonda her zamanki yerime
oturup, sevgili karisinin dénmesini beklemeye basladim. Elimdeki ii¢ beyaz
giilii masaya biraktim. Ev, giden 6liiyle doluydu sanki: Hicbir esya yerinden
kimildatilmamais, bir perde bile yerinden oynatilmamis, oldugu gibi duruyor-
du, goriiyordum. Sevgili kedileri ezik, gelip bana siiriindii. Onca yasama dolu
esi geldiginde: Birden 6liimii gérdiim. Necatigil’in her zaman gordiiglim oda-
sini, Oliimiinden sonra da gormek istedim. Odaya girdigimde her sey agikti:
Yoktu o. “Iste, dediler, hangi kitab1 ¢eksem siirler ¢ikiyor arasindan!” Bir
ozanin karisi, geride bagka neler bulabilirdi ki? Onun da buldugu onlardi.
Ciktim. Necatigil’i, 6limii asan bir sey kald1 bende. Sonra da her sey silindi
gitti. Yeniden Halikarnassos’a dondiigiimde, birden sevgili karisinin sozleri

gelip vurdu: iste hangi kitabi ¢eksem arasindan siirler ¢ikiyor!*

51 ilhan Berk, “Olii Bir Ozanin Sevgili Karisim Gérmeye Gitmek”, Toplu Siirler, haz. Mehmet Taner, Fahri Giilliioglu,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s. 744.

52 flhan Berk, “Olii Bir Ozanin Sevgili Karisin1 Gérmeye Gitmek”, Yazarin Kurama, der. Ishak Reyna, Istanbul: iletisim
Yaynlari, 2012, s. 314.
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Gerek dil kuramlar1 gerekse edebiyat elestirisinde bir metnin dis diinya-
dan bagimsiz dilsel yap1 ve diizenlemelerin bir iiriinii oldugu yoniindeki gii¢lii
arglimanlar, bu tiir 6rnekler karsisinda mevzi yitirebilir. Bu tiir siirler, somut
yasant1 ile dilsel yasant1 arasindaki baglarin sanildigi kadar zayif olmadigini
gosterebilir. Bu siir okura sunu kanitlar: Bir sohbetin dogal akisinda sdylenen
bir s6z bir siiri ortaya ¢ikaran ana fikir olabilir. “Olii Bir Ozanin Sevgili Karisini
Gormeye Gitmek™ siirinde retorik organizasyon Huriye Necatigil’in s6zlerine
bagl bir sekilde gelisir; yani bir yasantinin dogal bir sonucudur bu retorik orga-
nizasyon. Eger Berk’in anlattigi bu hatira gérmezden gelinirse, siirin anlamsal

baglami ¢oker.

Anlamini Ureten Metin

Metne odakli edebiyat elestirisi anlamin metnin disindan getirilmeme-
sine O0zen gosterir. Yazar dislanmistir; okur da kendi varolusunu metin araci-
lig1yla sorgulamaktan men edilmistir. Ozgiirlesen ne yazar ne okurdur, metin-
dir bu yaklasima gore. Ama bu 0zgiirliigiin temel bir sorunu vardir: Metin bir
0zne olmadigindan kendi basina 6zgiirlesemez; kendi arzularini dizginleyen
bir okur tarafindan 6zgiirlestirilmek zorundadir; tabii buna 6zgiirliikk denirse.
Bazi metinlerde, 6rnegin lirik siirde, anlatim yogunlugu esas oldugundan anlam
bosluklari, eksiltmeler, kisaltmalar vardir; bu bosluklar kimi zaman yazarin bi-
lingli tercihidir ama ¢ogu zaman yazarin kontroli disinda gelisir. Bu noktadan
itibaren yazarin yetkesinden sz edilemez ama bu kez devreye okurun sinirsiz
yorumlama 0zgiirligiinii kisitlayan rasyonalite ilkesi devreye girer ki Umberto
Eco’nun yaptig1 da budur. Amag¢ metni kendi kendisiyle kontrol etmek, anlam
liretimini metnin kendisine birakmaktir; dyle ki okurun islevi sadece, metnin
iretebilecegi anlami kuvveden fiile ¢ikarmak olsun. Eco’nun tasvip edebilecegi
tiirden bir metin odakli yorumu, Behget Necatigil’in “Kilim” baslikli siirini yo-
rumlayan Mehmet Kaplan’in incelemesinden yola ¢ikarak tartigabiliriz.

“Kilim”, Behget Necatigil’in anlam ile bi¢im arasinda kurdugu kaynasma-
y1 en iyi drnekleyen siirlerden biridir. Mehmet Kaplan siirin bu 6zelligini dylesine
yerinde gozlemlerle aktarir ki onun bu incelemesi Tiirk siiri elestiri tarihinde siir

ve big¢im iligkisi {izerine yapilmis nadir ¢alismalardan biri olarak yerini alir. Siirin
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anlaminin bigimden ¢ikarilmasi Eco’nun metnin niyeti kavramiyla anlatmaya
calistig1 fikirle oOrtiistir. Eger anlami bi¢im belirliyorsa, okurun anlama katacagi
fazladan bir yoruma ihtiya¢ kalmaz. Siirin bi¢imle kaynasmis anlami metindedir;
elestirmen bu anlami sozciiklere en iyi doken kisidir 6yleyse. Siirdeki anlam
bosluklar1 okurun diinyasindan degil, metindeki imgeler arasinda kurulan anlaml
baglantilardan elde edilir. Tipki gokyliziindeki yildizlara bakip aralarindaki
bosluklara cizgiler ¢ekilerek elde edilen imgeler gibi. Anlamin kurulusunda
belirleyici olan siirin okurda uyandirdigi anlam ufku degildir; belirleyici oge,
metinde nesnel olarak var olan sdzciiklerin (ve iglerindeki seslerin) anlam po-
tansiyelidir. Kaplan, Necatigil’in bu siirini yorumlarken metne bagli bu anlam
potansiyelini agiga ¢ikarmaya ¢alismis. Once siire bakalim:

Kilim

Kilimde incir ¢ekirdekleri—parlak, pahali

Elmaslar yerine ¢ekirdek—siis, avunma.

Hatta soluk, ucuz boncuklar olabilirdi,

Cam boncuk, incir ¢ekirdekleri—siis, avunma

Gezdir parmaklarini: Piirtiik! Ciinkii Giziim ¢opleri

Aptalligimizdan kalma {iziim ¢opleri, armut saplari

Ama biz dokuduk bu kilimi, eh bir dereceye kadar

Degil ele giine ¢ikacak, degil asilacak duvarlarda.

Cignenir—cok ¢ig cag—ayaklar altinda yabansi.

Saglam olabilirdi, saplar aldatti bizi:

Uziim ¢dpleri, armut saplar1, ¢ekirdek, cok ¢ig

Onceden diisiinemedik, ¢ok ¢ig cag!

Renkler, oldu bir kere, gegti, renkler

Diislinmek gerekti baslarken, sen buna

Renk mi diyorsun? Ben serin—mavi

Ismarlamistim sana sicak ¢aylar yaninda.

Cok ¢ig cag. Caldilar. Ciplak. Mavi, ama bu

Kan oturmug tirnaklardaki mavi. Gegti.

Gecti, sokiilemez, dokundu, siritir bosluk, ben sana..

Sakladigim baharlar nerde bu kilim igin,
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Nerde yillarca 6nce, ben sana..

Ne yaptin baharlari, baharsiz ¢ok ¢ig, topraklarda
Cok ¢ig, cicek—hi¢ yok—hani bu kilimde?

Hani beyaz, beyaz, beyaz,.. Beyazlari ne yaptin?
Cok ¢ig bu kizgin yaz, ¢ig bu karakis!

Bari biraz kislarda.. Ciplak, ¢ok ¢ig!

Cok ¢ig bu ¢i1glik, bu en bol renk: Kara! Ben sana
Hig kara koyma demistim, nerden diistii, ¢ok ¢ig
Pasli borulardan katran, soba zifiri.

Sonra eski patiska perdeler gibi solgun ve siska
Parmaklarda kirli tiitiin sarisi.

Cok ¢ig kesik oksiiriik, ¢ig catlak ¢agilt1!

En giizel renk mi, ¢ok az! Egreti, kacamak, belki!
Belki kimi gecelerde ekleme

Sevinglerden gelme c¢agla yesili - - Yanlis!
Egrelti otlarinin yitik yesili yani,

Iki basl kartallarin 6lii gézlerinde—

—ki belki, ¢ok az!

Sonra ¢ok az pembe, ise giderken ayriliglarda
Kimi giinler bir siire hani ayakiistii

Cekingen bir giiliis, cekingen—c¢ok ¢ig cevre—
Porsiik-pembe, solgun giillerde, belki biraz!
Heyyy! Kilimdeki bu bir siiri mertegin

Isi ne? Cok ¢ig! Kendi goziimiizde

Copler vardi, karartmis oniimiizii.

Copler, yeterdi kilimde, bol—¢ok ¢ig cag—
Ama onlar mertek, dogru, ¢ok ¢ig!

Gozlerinin daligi bile ¢ok ¢ig, ¢ilinkii - -

Ciinkii hanger nakislarda bu ¢ilgin ¢agri,

Bu ¢iiriik iplik, bu ensiz atki,

Bizim!**

53 Behget Necatigil, “Kilim”, Biitiin Eserleri, haz. Murat Yalgin, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 211.
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Kaplan metnin niyetini kurarken siirin ses Orgiisii, sdzciik dagarcig ve
s6zdiziminden hareket ediyor. Cikis noktasi metnin yapi 6zellikleri oldugu igin
metnin digina ¢ikip asir1 yorum yapma imkani da kendiliginden ortadan kal-
kiyor. Ciinkii Kaplan, Necatigil’in bu siirde ortaya koydugu ses orgiisiinden
yola ¢ikarak sairin bi¢im ile igerik arasinda kurdugu kosutluga odaklaniyor.
Boylelikle, metnin yapisina inmis ve yorumunu da metnin yapisindan elde
etmis oluyor. O yiizden Kaplan’in “Kilim” incelemesi metin merkezli bir siir
yorumuna doniisiiyor. Kaplan’in siir incelemesi onun su yorumuyla bagslar:

Klasik sairlerin tatli ve ahenkli duygular1 bestelemek i¢in kullandiklar1 fone-
tik vasitalar1, Behget Necatigil, ‘ekspresyonist’ bir tislupla ¢agin, insani ra-
hatsiz edici giiriiltiileri haline getirir. Necatigil’in sadece duyan bir sair degil,
ayn1 zamanda bir dil virtiiozu oldugunu da gosteren bu siiri, Tiirk¢ede, muh-
teva ile isltp birligini ger¢eklestiren eserlerden birisidir.>*

Siirde musiki dendiginde klasik bakis agisinin hep kulaga hos gelen ses-
lerin terkibi fikrinden hareket ettigini biliyoruz. Tahir il Mevlevi’nin, Edebiyat
Liigati’nde “aheng” kavramini agiklarken kullandigi ilk ciimle sudur: “Manzum,
mensur bir s6ziin kulaga giizel ve piiriizsiiz gelmesi, adeta hafif tertip bir musiki
te’siri yapmasidir”>. Kaplan ise geleneksel belagatin “Kilim”deki teknigi ince-
lemek i¢in yeterli olmadigin1 goriip bu siirde bi¢im igerik birliginin kakafoni
baglaminda kuruldugunu one siirer: “Burada dikkati ¢eken 6zelliklerden birisi,
sairin siirinin manasina uygun bir dil musikisinden faydalanmasidir. Fakat bu
musiki ‘klasik’ siirde oldugu gibi, tath ve ahenkli degil, tam tersine, ¢arpici ve
rahatsiz edicidir’¢. Siir, basarisiz bir sanatsal girisimden s6z etmektedir. Siirde
konusan kisinin, “g6z alic1 bir kilim dokuyacaktik, niyetimiz buydu ama ortaya
cirkin bir eser ¢ikt1” dedigi One siiriilebilir. Siirde gecen “cok ¢ig cag” ifadesi,
insanoglunun bu ¢agda yaptigi seyleri “cgirkin” buldugu, sairin “kilim”i modern
cagin bir simgesi olarak kullandig1 varsayilabilir. Iste bu goriisten hareketle

Kaplan, su yorumu yapar:

=9

Siir boyunca tekrarlanan “gok ¢ig ¢ag” kelimeleri, siirin manasi ile beraber
musikinin de anahtarini verir. Bu ¢ag, rahat, giizel, diizenli bir ¢cag degildir.

54 Mehmet Kaplan, “Disarda”, Siir Tahlilleri 2, Istanbul: Dergah Yayinlar1, 2005, s. 198.
55 Tahir’iil Mevlevi, Edebiyat Liigati, Istanbul: Enderun Kitabevi, 1973, s. 17.
56 Kaplan, “Disarda”, s. 199.
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Tam tersine ¢irkinlikler, abeslikler ve ¢atigmalarla doludur. Sair, bu manayi,
hem ¢arpict semboller, hem fonetik oyunlar, hem de karisik, tereddiitli,

girintili ve ¢ikintili bir sentaks ile belirtir.”’

Bicim ile igerik arasindaki bu ortiisme dilin belli bir anlami sadece dile
getirmeyip ayni zamanda onu dilin dokusuna islemesi, boylelikle bir tiir mimetik
etki yaratmasi, yani anlattig1 seye benzemesi demektir. Eger sozciiklerin anlami
ile bu sozciiklerin ses ve goriintiisel igerigi arasinda bir uyusum yoksa mimetik
etki gergeklesmez. Bu ylizden konuyla ilgili temel ¢alismalardan birinde yapilan
su vurgu 6nemlidir: “Sozciiklerin anlamsal icerigi mimetik potansiyeli ag13a ¢i-
karmak, ona odaklanmak zorundadir. Eger anlamsal 6gede bdyle bir durum yoksa,
sessel diizenleme ¢ogu durumda etkisiz kalir”*®. Necatigil’in siirinde, Kaplan’in
belirttigi gibi, anlamsal 6ge sessel diizenlemeyle tam bir uyum i¢indedir. Bir ta-
rafta siirde anlatilan gseyler vardir. Basarisiz bir sanat girisimidir bu. G6z alici
bir kilim dokunmak istenmis ama ortaya ¢irkin, zevksiz bir sey ¢ikmistir. Anlam
alegorik bir sekilde yorumlandiginda, ideal bir diinya tasarimi diiglenmis ama or-
taya kaotik, insan1 ezen bir diinya ¢cikmustir. Ote tarafta ise siirin anlam diizeyinde
beliren bu zevksiz, ¢irkin, kaotik atmosferi tagiyan dil diizlemi vardir. S6zciik ve
s0zdizimi se¢imi siirin anlam diizeyine o denli uygundur ki siirin dili anlamsal
orgiiyle kaynasmis; anlamsal orgiiniin sessel bir disavurumu haline gelmistir. Bu
durum kisaca bize sunu sdyler: Kaplan, bu incelemesinde, metnin dokusuna odak-
lanarak bir yorum gelistirmis; metnin disina asla ¢ikmayarak, metnin sesleri ile

anlami arasindaki ortiismeyi ¢oziimlemistir.

Okur Ozgiir Kalrsa

Okurun 6zglirliigii metnin anlam1 pahasina mi gergeklesmelidir? Bu soru
aslinda yanilticidir ¢linkii bir metnin anlami veya anlamlarini ortaya cikaran
0zne zaten okurdur. Eco gibi diisiinecek olursak okurun belli bir rasyonalite
icinde hareket etmesini beklemeliyiz ama akilct ilkenin 6l¢iitiinii belirlemek de
asir1 bir 6zgiiven gerektirir. Bazi edebiyat eserlerinde dyle caprasik, beklenme-
dik anlam baglantilar1 bulunabilir ki akilc1 ve sagduyulu davrandigini zanneden

57 Kaplan, “Disarda”, s. 199.
58 Robert Beum ve Karl Shapiro, The Prosody Handbook: A Guide to Poetic Form, Mineola, New York: Dover Publica-
tions, INC., 2006, s. 15.
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bir yorumcu, bu anlam ilgilerini budayarak siradanliga diisebilir. Baska bir de-
yisle, rasyonel davranmak her zaman rasyonel olmayabilir ¢ilinkii bizim yorum
ol¢iitlerimiz bu Olciitlerin ¢ok dtesinde bir yogunluk tasiyan metinleri sinaya-
maz. Yorumun belli 6lgiitlere baglanmadan serbest bir diisiince eylemi, bir tiir
biling akis1 olarak goriilmesi “bilimsel” olmayabilir ama edebiyatin dzgiirliik¢ii
ve hazc1 dogasina uygundur. Bir sinama 6lgiitii olmadiginda okurun anlami yii-
zer gezer bir sey olarak kavramasi kaginilmazdir ki bunun sonuglart hem bir 6z-
giirliigii hem de bir keyfiligi beraberinde getirir. Asir1 yorum veya asirt anlama
olarak adlandirilan bu okuma tarzi, bir edebi eserin zihnimizde uyandirdigi imge
ve diislinceleri—piiriizlerini giderip ayiklamaksizin—dile getirmektir aslinda.
Imge ve fikirlerin traglanip bir heykel kivamia getirildiginde bir nesnellik
goriintiisii kazanmalar1 daha olasidir ama ham ve yeterince islenmemis imge ve

fikirlerden de elde edilebilecek bir anlam genisligi, yok mudur?

Yorum ile agir1 yorum arasindaki farki gorebilmek i¢in anlami miiphem
bir siire bagvurmak yerinde olabilir. Bir siirin anlagilmasi ne kadar zor olur-
sa diigiince giiciimiiz de o denli harekete gecer. Bu sayede sozciikler arasinda
alisilmadik anlam ilgileri bulmaya baslariz. Belki de zihnimizin bize oynadigi
bir oyundur bu ¢agrigimlar ama boyle bir siir karsisinda tutarli bir yorum yap-
mak da kolay bir is degildir. Eger siirde birlestirilecek noktalar bulabildiysek, o
siirden duyulabilecek zihinsel hazzi yogunlastiran bir anlamsal baglam iiretme
firsat1 elde etmis olabiliriz. Necatigil’in “Zar” adl1 siiri, dizeleri arasindaki an-
lam ilgileri kopuk bir metindir. Okur bu siiri ilk kez okudugunda afallayacak,
bir anlam zemini bulabilmek i¢in bu siiri tekrar okumak isteyecektir. Eger okur,
yeterince istekliyse, vakti varsa, bu siirdeki anlam uglarin ¢esitli deneylere so-
kup bir anlamsal baglam iiretmeye ¢alisabilir. Kisaca ifade etmek gerekirse, bir
okur, bu siiri bir oturusta okuyup anlayamaz ama bu siir iizerinde yogunlasip

anlam olasiliklar1 arama ugragina girebilir.
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Zar

Hepsinin iizerinde pek de ince bir giysi

Ne zaman hatirlasam sanki bir sey unuttum

Sanki elimde idi sanki birakip gittim

Hepsi.

Bir sessizlik benimle giiriiltiiye gitti

O bildigim yerlere sanki bilmeden gittim

Sanki bir s6z sdyledim, de herkes isitti

Bir kapiy1 yavasca sanki ¢ok hizli ittim.

Oyle ince bir sey her seyi gosteriyor

Sanki kendim giymisim diigmeleri ilikli

Simdi ¢6zemiyorum gittik¢e dar geliyor

Bir kapi - - sessizlik, iste biitiin hepsi.*

Simdi bir agir1 yorum denemesi yapilabilir: Siir {igiincii halin olanaksizligi
ilkesinin ihlalini anlatmaktadir. Mantik, diisiincenin belli kurallarla islemesidir.
En bilinen mantik kurallarindan biri, {igiincii halin olanaksizlig: ilkesidir. Bir
sey ya o’dur ya da oteki’dir; bir insan ya 6liidiir ya da diri; bu iki dnermenin
disinda, t¢lincii bir olasilik yoktur. Siir, hatirlamak ile unutmak, elde tutmak
ile birakmak, bilmek ile bilmemek, bir kapiy1 yavasca itmek ile ¢ok hizli itmek
gibi birbiri ile celisen eylemlerin ayni anda var oldugunu anlatmaktadir. Bu
celigkiler, sessizlik ile giiriiltii arasindaki karsitlikla desteklenir. Bu eylemle-
rin bir geliski oldugunu gdsteren zaman ilgisi, ikinci dizede verilmistir. “Ne
zaman hatirlasam sanki bir sey unuttum”, ¢elisik eylemlerin ayni anda ortaya
¢ikt1g1 izlenimini vermek i¢in kurgulanmis gibidir. Bununla birlikte, siirin bir
felsefi metin olmadigi, belli bir argiimanin sistematik savunusu olmadigi da
ayni sekilde gecerlidir. Siir boyunca tekrar eden “sanki” edati, bu siirin ¢elisik
yapisina uygun degildir; sonradan eklenmis gibidir; dyleyse bu edatin siirde var
olmasinin ancak iki anlami olabilir: “Sanki”, hem siirin bir énermeler listesi
olmasini 6nler hem de metne miizikal bir hava verir. “Zar” siiri bu yiizden iki
tiirlii okunmalidir. Bir okur, “sanki” edatin1 muhafaza ederek bu siiri melodik

bir sekilde okuyabilir; bir bagka okur ise siirin ¢elisik felsefi anlamin1 ¢6zmek

59 Necatigil, “Zar”, Biitiin Eserleri, s. 334.
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icin bu siiri “sanki” edatin1 atarak okuyabilir. Yorumcu bir kez bu yola girdigin-
de siirdeki her isareti bu baglama gekecektir. Boylelikle siirin son dizesinde (- -)
cizgi ile belirtilen bosluk da yoruma dahil edilir: Bu sekilde, “siirden kesilip
¢ikarilan “sanki”nin biraktig1 bir izin gorsel imgesidir bu ¢izgiler” iddias1 bile
one siiriilebilir. Hatta yorumcu daha da ileri giderek “sanki” edatinin istiinii
felsefi bir gerekgeyle ¢izdigini 6ne siiriip felsefeyle ilgilenen okurlara Martin
Heidegger’in Metafizik Nedir? kitabini hatirlatarak® bu yorumuna bir felsefi
mesruiyet kazandirmaya da caligabilir.

Bu ¢oziimleme, ilk bakista, Necatigil’in siirlerini anlamaya yonelik felse-
fi bir girisim olarak goriilebilir. Yorumun ¢ikis noktasi, siirde mantiksal agidan
tutarsiz goriinen dizelerdir. Siiri okurken, gergekten de bu dizelerin bir gelis-
kiyi vurguladig: diisiiniilebilir. Bu nedenle bu yorum, gegerli bir zemine daya-
niyor gibi goriiniir. Oysa daha yakindan bakilirsa, okurun sézciiklere dokunup
kendi anlam diinyasina kagtigini, siiri derinlemesine irdelemek yerine, siirden
aldig1 bir izlenimi derinlestirdigini anlariz. Oncelikle bu yorumun, Eco’nun
deyisiyle iktisadi olmadigini vurgulamak gerekir ¢iinkii okur, yoruma uymayan
dizeleri ileri silirdiigii argiimanin disinda tutmustur. Siirin bazi dizelerinde,
yorumcunun iddiasini destekleyecek tutarsizliklar bulmak miimkiindiir ama her
dizede degil. “Bir sessizlik benimle giirtiltiiye gitti” dizesinde 6rnegin, sessizlik
ile giiriiltii arasinda bir karsitlik vardir kuskusuz ama sodzciik diizlemindeki bu
karsithik semantik diizlemde bir karsithiga yol agmaz. Sessizligin giiriiltiiye
gitmesi bir deyimdir ve sessizligin bir sebepten 6tiirii kaynayip gitmesi, tadinin
¢ikarilamamasi anlamina gelir. Bunun yani sira, “Sanki bir s6z séyledim, de
herkes isitti” dizesinde de, yorumcunun “Ne zaman hatirlasam sanki bir sey
unuttum” dizesinde gordiigi tiirden bir tutarsizlik yoktur ki aynisi “Sanki ken-
dim giymisim diigmeleri ilikli” dizesi i¢in de gegerlidir. Bu yiizden yorum siiri
agmaktan ¢ok kendi argiimanini desteklemek i¢in argiiman iireten bir metne
doniigiir. Ciinki siirin ii¢lincii halin olanaksizlig1 ilkesinin ihlalini anlattig1 fikri
ortaya atilmistir bir kez; artik arkadan gelen yorumlar sadece bu ana fikri des-
teklemek icin kurgulanir. Iste bu nedenle yorumcu, “sanki” edatinin siirdeki

60 Martin Heidegger, Metafizik Nedir? kitabinda varlik felsefesi yaparken bazi kavramlarin belirsizligini bu yolla agmaya
calisir. “Varlik” gibi bazi temel kavramlar anlatmak istedigi igerigi iletmede yetersizdir ama yine de gereklidir bu kav-
ramlar. Bu yiizden Heidegger bu tip sozciiklerin iistiine bir ¢arp1 atar ama bu sézciik yine de oradadir, ¢arpinin altindan
goriiniir. Bk. Martin Heidegger, Metafizik Nedir?, ¢ev. Yusuf Ornek, Ankara: Tiirkiye Felsefe Kurumu, 2009, s. 9, 11 vd.
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islevi hakkinda manipiilatif gerekceler liretmek zorunda kalmistir. Siir bir ke-
nara birakilmis; yorumcu kendi yorumu i¢in siirden gerekgeler iiretme c¢abasi-
na girigmistir. “Sanki’nin bu siirin ¢eligki lireten anlam orgiisiine ait olmadigi
diisiincesini ortaya ¢ikaran da bu girisimdir. Buna gore “sanki” hem siirdeki
celigkileri ortbas etme hem de siire melodik bir iislup kazandirma amac tagir.
“Sanki”nin istlini ¢izip siiri yeniden okursak metnin altinda yatan celiskilere
ulagabiliriz. Coziimlemenin bu 1srarci tutumuna ragmen, bu siirde tutarsiz gibi
goriinen eylemlerden {igiincii halin olanaksizlig1 ilkesinin ihlali sonucunu ¢ikar-
mak bir agir1 yorum 6rnegi olarak goriilebilir. Nigin?

Orhan Kocak’mn bu siir hakkindaki yorumu bu sorunu ¢dziiyor. “Zar”
siirinde ¢atigik konunun bastan sona slirdiigilinii vurgular Kogak ama bu ¢atigik-
l1gn bir ¢eligki olmadiginin da altini ¢izer: “Ama bu ¢elme, toptan bir iptal so-
nucunu dogurmaz; ilk adimin vaadi (ya da 6zlemi, istegi, giiveni, bilgisi) ikinci
yarmin inkariyla kargilastigi anda ‘sanki’ son bir kez daha belirginlegir”®'. Siirde
“sanki”ye yapilan vurgunun ¢oklugu bu ifadeyi gérmezden gelmek yerine, onu
siirin tamami i¢in belirleyici bir 6ge olarak degerlendirmeyi gerekli kilar, en
azindan Eco’nun vurguladigi gibi yorumda iktisadi olmanin bir geregidir bu.
Yoruma bu ilke geregi, “sanki”yi atilacak bir safra olarak gérmeden basladigi-
mizda, siirdeki tutarsizliklar, siirde konusan kisinin bir faraziyesine, bir sanisi-
na doniisiir. Biligsel korliik veya biling kayb1 yiiziinden olaylarin olug sirasini
kestiremeyip tedirgin bir ruh haliyle kendi kendine sayiklayan bir siir karakteri
olabilir bu kisi.

Burada, bu siirin agir1 olmayan bir yorumunu yapacak degiliz ama sunu
vurgulamak gerekir ki her metin merkezli yorum albenili olmayabilir. Metni
kullanarak yapilan ¢arpici ¢ikarimlar, metin merkezli bir yorumdan ¢ok daha
cazip olabilir ama okurun metinle ne yapmak istedigiyle ilgili bir sorundur bu.
Okur, metni daha anlasilir kilmak mi istiyor yoksa metni kullanip ortaya insa-
nin aklini alan, onu sasirtip eglendiren yorumlar m1 yakalamak istiyor? Okurun
6zgiirliik alaninin sinirlariyla ilgili bir konudur bu. Eger okur 6zgiir birakilacak-
sa, yorumun gecerliligini kat1 bir gsekilde sinamak anlamina gelen iktisadi ilke

gevsetilebilir. Ister asir1 yorum, ister yetersiz yorum, isterse asir1 anlama olarak

61 Orhan Kogak, Kopuk Zincir: Modern Siir Uzerine Denemeler, Istanbul: Metis Yayinlari, 2012, s. 137.
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adlandirilsin, okurun yonelimine taninan bu gevsemenin sonuglari, biraz mani-

piilatif, biraz sansasyonel olacaktir kugkusuz.

Sacayagini Onarmak

Metin elestirisinde belli bir egilimin agirlik kazanmasi bu egilim digin-
daki goriisleri sahnenin digina kolaylikla itebilmektedir. Yeni Elestiri’nin siir
yorumunda yazari devre disi birakmasi, Umberto Eco’nun okurun yorum 6zgiir-
liigiine sinirlar ¢izip onu kontrol altinda tutmaya ¢aligsmasi kendi i¢inde tutarh
bir fikri alt yapiya sahiptir. Ancak hem bu goriisler cokca elestiriye maruz kal-
mistir hem de uygulama alaninda iglemedigi noktalar goriilebilmektedir. Edebi-
yat kuramlarinin sorunlarindan biri, uygulama alaninda her zaman islevsel ol-
mamasidir. Yeni Elestiri, anlam konusunda miiphem, lirik siirlerin anlagilmasini
tutarli ve saglam bir ¢izgiye ¢ekmistir ancak anlam yoniinden kapali olmayan,
sairin biyografik 6zellikleriyle baglari tartisilamayacak 6l¢ilide agik olan siirler
karsisinda bu kuramsal yaklagimin giicii yiter. Benzer sekilde Umberto Eco’nun
okurun yorum giiciine sinirlar ¢gizmeye ¢aligmasi, metin karsisinda bir 6zne du-
rumunda olan okurun anlama ve yorumlama ugras: sirasinda devreye soktugu
zihinsel iradeyi yok sayma egilimi tasir. Bir okur, yorum sirasinda, neyin asir
neyin anlama sinirlar1 i¢inde olduguna karar verirken o dna kadar gelistirdigi zi-
hinsel kapasiteye dayanir. Bir yorum anlama sinirlarini zorlayabilir, mantik dis1
bir noktaya kayabilir ama bu kusur, anlama ve yorumlamanin standart dlgiileri
oldugu anlamina gelmez. Metnin bir boliimiinii aydinlatan bir yorum, o metnin
geri kalaniyla uzlagsmak zorunda olmayabilir. Ciinkii edebi metinlerin anlam 6r-
giisiinlin her zaman saglam, i¢ yapisinin her zaman tutarli oldugunu iddia etmek
metinlerin romantiklestirilmesinden baska bir sey degildir. Ote taraftan okurun
tamamen 0zgiir birakilmasi, okurun anlam diinyasinin metni a¢ip doniistiirmek
yerine bir manipiilasyona ugratmasi anlamina da gelebilir. Ama suras1 da bir
gergektir ki bir metnin yeterince iyi yorumlanmadigini sinayacak kisi de bir
baska okurdur. Bagka yorumlar1 6l¢iip bi¢ip metnin haklarini savunacak olan
da bir okurdur. Iste bu yiizden metinlerin incelenmesinde, yazar ve okur gibi

Oznelerin mutlak surette dislanmasi her zaman dogru sonucu vermeyebilir.
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Sabahattin Ali’nin “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve
“Cilli” Oykulermde Diismiis Kadin Imges1
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Oz

Siir, roman gibi tiirlerde de eserler vermis olan Sabahattin Ali, dykiicii kimligi 6n planda olan 6nemli bir
yazardir. Eserlerinde Anadolu insaninin yasam miicadelesini yansitirken ezen-ezilen ¢atigmasini sikga ele
almugtir. Oykiilerinde zengin-yoksul ve sehir-kdy kargith@imi isleyen yazarin ezilen ve haksizliga ugrayan
caresiz insanlardan yana bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Sanatin toplumu iyiye ve giizele sevk etme ro-
liine dikkat ¢eken yazar, Anadolu insaninin ¢ileli yasamini tiim ¢iplakligi ile yansitirken sinifsal esitsizligin
altin1 ¢izmektedir. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde toplumsal kosullar, karakterlerin s6z ve davranislarina
biiyiik etki eder. Kadin karakterlerin 6n planda oldugu “Hanende Melek” ve “Cilli” gibi dykiilerde ac1
¢eken kadin karakterler anlatilirken toplumsal konumlar vurgulanir.

Caligmamizda yazarin 6ykiilerinde sevecen bir tavirla yaklastigi “diismiis” kadinlarin, eglence diinyasinda
calisan ¢ilekes kadimlarin anlatildig1 “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cilli” dykiileri incelenmektedir.
Esere doniik elestiri yontemi ile erkek yazarin kaleminde kadin karakter kurgusu degerlendirilmektedir.
“Hanende Melek” ve “Cilli” oykiisiinde oldugu gibi biyografik unsurlara dikkat ¢ekilmektedir. Konya
Halkevi’nde konferansta sundugu kadm konulu metin basta olmak {izere Sabahattin Ali’nin diisiincelerini
ortaya koyan yazilari ¢aligmamizin kaynaklari arasindadur.

Oykiilerde kadin imgesinin izi siiriiliirken kadimni nesne olarak géren erkegin toplumsal konumuna da ayna
tutulmaktadir. Dismils kadinlarin onurlu ve vefali duruglarina dikkat ¢eken yazar, toplumsal gergekleri
vurgulamaktadir. Yazar, toplumcu gergekgiligin ilkelerini bu metinlere yansitmig midir? Kadin karakterle-
rin kendi hemcinsleri ile iligkilerinde bir dayanigma s6z konusu mudur? Calismamizda bu sorulara yanit
aranmaktadir. Yazar, bencil ve duyarsiz erkekler yiiziinden hayatlari mahvolmus kadinlarin hayata tutunma
¢abalarina ayna tutarken erkek egemen toplumun ikiyiizlii ahlak anlayigini elestirmektedir. Hem karakter-
lerin hem de toplumun yaralarina 151k tutarken dis gergeklik ve ig gergeklik bir arada ele almir. Oykiilerde
dislanan/horlanan/6tekilestirilen kadin karakterlerin hem bireysel hem de toplumsal kimlikleri irdelenmek-
tedir. Calistiklart karanlik ve bogucu mekanlarin ruhu ile karakterlerin kendi ruhlarinin 6zdesligi dikkat
¢ekmektedir. Oykiilerin mekan kurgusunun tahlili dnemlidir. Bu nedenle kadin- mekan iliskisi de caligma-
mizda 6nemli yer tutmaktadir.
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Fallen Woman Image In The Stories “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” and “Cilli”’
of Sabahattin Ali

Abstract

Sabahattin Ali, who wrote works such as poem and novel, is an important author who is in the forefront
due to his storyteller identity. While reflecting the struggle of the Anatolian people in his works, he fre-
quently dealt with the oppressor-oppressed conflict. It is seen that the writer who deals with rich-poor
and city-village opposition in his stories takes a stand on the desperate people who are oppressed and
injured. The author drawing attention to the role of art in leading society to good and beauty underlines
class inequality while reflecting the harsh life of Anatolian people starkly. In Sabahattin Ali’s stories,
social conditions affect the words and behaviors of the characters considerably. In the stories such as
“Hanende Melek” and “Cilli”, where female characters are in the foreground, their social positions are
emphasized while the female characters who are suffering are mentioned.

In our study, the stories such as “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” and “Cilli” where the “fallen” women
whom the writer approached with a loving attitude in his stories and suffering women working in the
entertainment world are told, are analyzed. The female character set-up is evaluated in the pen of the
male writer with the work-oriented critique method. As in the story of “Hanende Melek” and “Cilli” in
the household, attention is drawn to biographical elements. His articles revealing the thoughts of Saba-
hattin Ali, especially the text he presented at a conference on women at the Konya Community Center,
are important sources in our study.

While tracing the image of the woman in the stories, the social position of the man who sees the woman
as an object is also mirrored. Drawing attention to the honorable and loyal posture of fallen women, the
author emphasizes social facts. Did the author reflect the principles of social realism to these texts? Is
there solidarity in the relationship of female characters with their fellows? Answers to these questions
are sought in our study. The author criticizes the hypocritical sense of decency of the male-dominated
society while mirroring the efforts of women whose lives are devastated by selfish and insensitive men
to hold on to life. External reality and internal reality are handled together while shedding light on the
wounds of both characters and society. Both individual and social identities of female characters that
are excluded / snored / marginalized are examined in the stories. The identity between the spirit of
the dark and stifling spaces they work and the characters’ own spirits draws attention. The analysis of
the space fiction of the stories is important. For this reason, the woman-space relationship also has an
important place in our study.

Keywords: Sabahattin Ali, the image of the fallen woman, story.
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Extended Summary

Sabahattin Ali, one of the most significant authors of Turkish literature,
wrote in different genres such as the novel, story, poem etc. He is well-known
for his story-teller identity. He describes the lives of poor people in his stories
from a social realistic perspective. His works narrate the struggles of people in
desperate social conditions. The author draws attention to social, political, and
economic changes while reflecting the lives of oppressed and exploited people
in villages and towns. In this study, the stories “Hanende Melek”, “Yeni Diin-
ya”, and “Cilli” are analyzed. The author deals with fallen female characters’
individual and social identities in these stories. He reveals social conditions
while representing female characters who are suffering because of selfish and
insensitive men. In these stories, where female characters are in the foreground,
the narrator gives female figures the right to narrate their own lives. This study
analyzes the writer’s loving attitude towards suffering women working in the
entertainment world. How were female characters’ images created by the pen
of this male writer? How do these stories reflect the features of social realism?
What are the relations between women in the stories “Hanende Melek”, “Yeni
Diinya”, and “Cilli”? Is there any solidarity between female figures? This study
explores these questions.

Our study uses the work-oriented critique method. The images of fallen
women in these stories are evaluated. Biographical elements are a notable part
of the stories “Hanende Melek”, “Yeni Diinya”, and “Cilli”. Sabahattin Ali’s
articles reveal his thoughts of on women’s issues. We also benefited from the
text he presented at a conference on women at the Konya Community Center,
which is an important source for this study. The author defends women’s right
to education and he underlines the meaning of freedom for women in a male-
dominated society. We searched for the traces of this viewpoint in the stories
“Hanende Melek”, “Yeni Diinya”, and “Cilli”.

The narrator gives important details regarding the social positions of men

who see women as objects. In this study, we also examine the meaning of being
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a man in a male-dominated society. The author emphasizes that social facts play
a significant role in the lives of both men and women. He does not judge fallen
women. Instead, he draws attention to the honorable and loyal posture of fallen
women. In our study, we indicate the examples of this attitude in the stories
“Hanende Melek”, “Yeni Diinya”, and “Cilli”. Both the individual and social
identities of excluded and/or marginalized female characters are examined. We
highlight the determinism that the author uses to reveal the structure of society.

The relations between women in these stories are also important. The
narrator draws attention to space and objects to reflect their external and internal
realities. We examine the descriptions of space in these stories. The author por-
trays the effects of the male dominated order on nature and women. We analyse
function of the spirit of the dark spaces in these stories. We highlight the relation
between the space and women in the stories “Hanende Melek”, “Yeni Diinya”,
and “Cilli”.

As Ramazan Korkmaz stated in his remarkable book “Sabahattin Ali” the
author prioritized aesthetic rather than ideological concerns in his works. He is
distinguished from other social realistic writers. (Korkmaz, 1997:384) While
depicting poor and hopeless female characters, the narrator avoids didactic ex-
pression. In our study, we follow the influence of social realism thoroughout the
stories, in which a distorted social system is exposed. Problems related to the
functioning of justice in the lives of poor and hopeless women are emphasized
in these stories. The author illustrates the role of insensitive society in creating
these dramas.



Giris

Sanatin toplumu dogru ve giizele yonlendirme giiciinii savunan Sabahattin
Ali, eserlerinde Anadolu insaninin yasaminit tiim ¢iplakligr ile sergilemektedir.
Yasadigi, tanik oldugu ya da dinledigi olaylar1 kurmaca diinyasina tasiyan yazar,
karakterlerin eylemlerini sekillendiren toplumsal faktdrlerin altim1 ¢izmektedir.
Karakterlerin bireysel tarihinden kesitler sunarken baglh bulunduklar1 cografya-
nin kosullariin onlarin yagamina etki giiciinii ortaya koymaktadir. Toprak veya
su paylasimi kavgasinda 6len, aydinlar tarafindan asagilanan, agalar tarafindan
ezilen koyliileri anlatirken yetkin gdzlem giicii ile dikkat ¢ekmektedir. (Onder
2020:393). Yazar, eserlerinde toplumun sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik duru-

munun karakterlerin s6z ve davraniglarini sekillendirdigine isaret etmektedir.

Sabahattin Ali, yoksul ve caresiz insanlarin dramini toplumcu gercek-
¢i tavirla dile getirirken propagandadan uzak durmaktadir. Sahip oldugu siya-
sal bilince ragmen hem toplumun hem de bireylerin psikolojisine ayna tutarken
sloganlardan uzak durma cabasi sdz konusudur. “Oz” ve “ger¢ek” kavramlarini
merkeze alan toplumcu gercekgilikte yazarlarin siyasal bilincinin eserlerde ger-
¢ekligin yansitilmasina etkisi nemlidir. Ahmet Oktay, siyasal iglevi “birincil dii-
zey” olarak géren Rus ve Sovyet kuramcilarinin goriisleri dogrultusunda kaleme
alian eserlerde edebiyatin “biling agilama arac1” (2003:14) olarak algilandigin
vurgulamaktadir. “Toplumsal gergegi artistik imgeler yoluyla” isleyen yazarlar,
“bilen 6zne” olarak yansitma edimini “doniistiirerek” gerceklestirmekte ve “ezi-
len siniflar adina” (Oktay 2003: xxvii) konugmaktadir. Sabahattin Ali de “siifl1”
toplumda ezilen kimselerin duygu ve diigiince diinyasini karakterleri araciligiyla
yansitirken kurmacanin estetik unsurlarini 6n planda tutan bir yazardir. En sert
gercegin dahi estetize edilerek aktarildigi eserlerinde sinif bilinci ve sosyal ilis-
kiler 6nemli yer tutmaktadir. “Ozel bir birey olan insanla toplumsal bir varlik,
bir toplum iiyesi olan insan arasindaki organik, ¢6ziilmez bag”a (Oktay 2003:
xvi) isaret eden Lukacs’in vurguladig iligki, Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinin odak
noktasinda yer almaktadir. Yazar, kurguladig1 karakterlerin bireysel ve toplumsal
kimliginin tarihsel kosullarin {iriinii oldugunun altin1 ¢izmektedir.
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Yoksulluk, koyliilerin yol, su, saglik ve egitim sorunlari, hapishanedeki
insanlarin zorlu yasamlari, kotii yola diigmiis kadinlarin gektigi ¢ileler, tasra-kent
catigmasi, toplumdan uzak biirokrat ve idarecilerin olumsuz tutumlar1 Sabahattin
Ali’nin dykiilerinde sik¢a ele alinan temalardir. Ressam duyarligi ile ¢izdigi port-
relerin inandiric1 olmasini saglayan Sabahattin Ali, “muhayyilesinin {irettiklerini
degil, reel hayatin akisi i¢inde yakaladig1 insanlarin fotograflarini - onlar1 kendi
yataklarindan kopartmadan - ¢eker” (Iss1 2018: 368). Goriintii ve ses unsurlari-
nin atmosfer kurgusunda ustaca kullanildig1 dykiilerde toplumsal yaralara parmak
basilmaktadir. “Simdiye kadar layik oldugu ehemmiyetle ugrasilmamis olan” ka-
din meselesi, Sabahattin Ali’ye gore “en esasli ve derin yaralarimizdan biridir”
(2020a:109). Egitimli ve egitimsiz kadinlarin yasamlarindan kesitler sunan yazar,
onlarin bireysel ve toplumsal kimliklerini sekillendiren “iktidar” kavramina daya-

11 iligki aglarina 151k tutmaktadir.

Ataerkil toplumun sosyal oriintiilerinde erkegin “gli¢ odag1” olarak birincil
konumda yer almasi, kadin sorununun iyilegsmeyen bir “yara” olarak kalmasinda
biiyiik role sahiptir. “Gergek iktidardir” (Oktay 2003:71) sozii ile Foucault’un
vurguladigi sdylem, ataerkil degerleri yerlesik kilan unsurlarin insasinda énem-
li bir kaynaktir. Erkek egemen toplumda giindelik yasam, eril sdyleme gore
sekillenmektedir. Erkek 6znenin kadin bireye iistiinliigiine dayali esitsiz iliski-
lerin igsellestirildigi toplumda ataerkil normlar yeniden iiretilirken masumiye-
tini yitiren dil araclari, adaletsizligin siirmesine neden olmaktadir. Bu sorunun
kaynagini edebi eserler {izerinden arastiran feminist kuramcilar, kadin yazarlarin
ve kadin karakterlerin uzun bir siire “goriinmez” ya da “silik” olduguna isaret edip

edebi metinlerde erkek hegemonyasini elestirmiglerdir.

Maggie Humm’un ifade ettigi gibi yazinin sosyal kaliplar1 temsil etmesi,
kadinlarin ezilmesi ya da yanlig temsilinin yazida sergilenerek ¢oziimlenmesi hu-
suslart hem Marksizm hem de Feminizm i¢in 6nemlidir. “Marksist ve sosyalist
feministler bilinci sosyal kurumlarin belirledigine inanir” (2002:117). Toplumsal
yap1 ve degisim hem erkegin hem de kadinin giinliik yasamina sekil vermektedir.
Louis Althusser’in vurguladig: gibi “ideoloji, sistemler, temsiller ve giinliik haya-
tin ritlielleri araciligryla isler” (Humm 2002:118). Toplumsal esitsizlikleri elestiren

Sabahattin Ali’nin eserlerinde giinliik hayatin her alanina sinmis gii¢ iligkilerine
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ayna tutulurken sosyal kurumlarin isleyis ilkeleri sorgulanmaktadir. Oykiilerinde
hem kapitalizmin hem de ataerkil diizenin sebep oldugu toplumsal esitsizliklerin
elestirildigi goriillmektedir. “Su anda tiim diisiinen kafalar1 ugrastiran ve tiim dii-
stinceleri harekete gegiren genel sosyal sorunun yalnizca bir yan1” (Bebel 1996:
37) olarak tanimlanan kadin sorunu, Bebel’in Kadin ve Sosyalizm’de vurguladig:
“toplumsal geligkiler” ortadan kalkmadan ¢oziilemeyecektir. Sabahattin Ali, ezi-
len ve kii¢iimsenen kadin 6znelerin dramini aktarirken onlar: garesizlige mahkum

eden diizenin ¢iirlimiis degerlerini elestirmektedir.

Erkek egemenligine dayali toplumsal diizende ¢ikar iliskileri nedeni ile
yasanan yozlagmaya ayna tutan Sabahattin Ali, “kiiltlir gelisimimiz dolayisiyla
erkek diinyasi tarafindan egemenlik altina alinmis ve ihmal edilmis cins olarak”
(Bebel 1996:40) kadmin diinyasin1 6nyargilardan uzak tutumla tasvir etmektedir.
Onun eserlerinde kadinin konumunu sadece “es ve anne olarak belirleyen” ve
“yuvayla sinirh ‘doga meslegi’ ile” (Bebel 1996:38) tanimlayan eril sdylemden

uzak bir tutum s6z konusudur.

Kadin bireyleri eserlerinde sadece es ve anne roliine mahkum etmeyen
Sabahattin Ali’nin “diismiis” kadin karakter kurgusunda sevecen bir tavir dikkat
cekmektedir. “Kadin olusu ve kadinlig1 diiriist, itaatkar, romantik, iffetli, hanime-
fendi ve hafifmesrep, seytani, yikici, fettan olarak imgelenen iki sabit kiimeye
indirgeyen” (Ogiit 2013: 199) yazarlarda goriilen ahlak¢1 tavirdan uzak duruldugu
goriilmektedir. Karakterlerin yasam Oykiilerinden kesitler sunarken onlar1 erkek
egemen toplumun dayattig1 kategorilere hapsetmeyen yazar, 6zii bakimindan iki

cinse de baski uygulayan toplumsal kosullarin giiciinii vurgulamaktadir.

“Gramafon Avrat, Kostence Gilizellik Kraligesi, Kazlar, Hanende Melek,
Yeni Diinya Cilli, Kazlar, Sicak Su, Hasanboguldu, iki Kadin, Mehtapl Bir Gece”
adli oykiilerinde kadin karakterler 6n plandadir. (Korkmaz 1997: 190). Sinifsal
esitsizligin altini ¢izen yazar, hem kadin olarak hem de “diismiis kadin” olarak
Otekilestirilen/horlanan/ezilenlerin sikintilarini anlatmaktadir. Paranin egemen
oldugu bir toplumda hem ekonomik kosullar hem de yerlesik ataerkil diizenden
kaynaklanan esitsizlik ve somiirii diizenine odaklanma s6z konusudur. Sabahat-
tin Ali’ye gore ikincil konuma mahk{im edilen ve ezilen kadinlarin bilin¢lenerek
kendi haklarin1 savunmalar1 gerekmektedir. Yazar, 1932’de Konya Halkevi’nde
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diizenlenen bir konferansta kadinlarin egitimi ve toplumsal konumuna dair goriis-

lerini su sozlerle ifade etmistir:

“.... memleketin biitiin kadinlarina medeni hayatta layik oldugu roliin ve-
rilmesi zaman1 gelmistir. Artik okuyan kizlarimizin bos fakat bilgic ve manasiz
bozuk bir kukla olmaktan, alelumum kizlarimizin satilik bir mal, bir vitrin esya-
st haline gelmekten kurtulmasi lazimdir. Artik kdylii kadinlarimizi kara 6kiiziin
bir yardimcisi, bir yarim hayvan olmaktan kurtarmaliyiz, bunun i¢in de harici
tedbirlerden ziyade icten gelen arzular lazimdir. Kadinlarimiz bunu biitiin kuv-
vetleriyle istemeli, bunun i¢in biitiin kuvvetleriyle ugragsmalidirlar” (Sabahattin
Ali 2020a: 117).

Kadmlarin “vitrin esyas1” gibi algilandig1 toplumu elestiren yazar, kadin-
larin kendi kimliklerine dair bilinglenmeleri gerektigini savunmaktadir. Kadin
bireylerin hem cinsiyet hem de sinif bilinci kazanmalar1 esitsiz iligkilerin son
bulmasi hususunda 6nemlidir. Kendi bedenine ve ruhuna yabancilagsan kadin 6z-
nelere dayatilan toplumsal cinsiyet rolleri ataerkil diizeni saglamlastirmaktadir.
Yiizyillar boyunca yeniden liretilen zayif ve edilgen kadin imgesi ile ataerkil de-
gerler pekistirilmektedir. Bu imgenin degisimi “biling yiikseltme” ile miimkiin
olacaktir, ¢linkii kadin 6znelerin “politik olarak ezilen bir grubun iiyesi oldugu-
nu” (Donovan 1997:165) fark etmesi gerekmektedir. Eril kodlarla 6riilii toplumsal
iligki aglarina dair “farkindalik” hususunun 6nemine igaret eden Sabahattin Ali,
edebiyatin bu noktada énemli bir rol {istlendigini savunmaktadir: “Edebiyat, bii-
tiin sanat sekilleri ve nevileri, maddi menfaatlerden uzak ilim, hep bu dimagi
hususiyetin neticeleridir. Ve ancak insan dimagina bu maddi ihtiyaglarla alakasi
olmayan hissi bir faaliyet imkanim verdigimiz zaman hayvanliktan kurtuluruz”
(Sabahattin Ali 2020a:115).

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Diismiis Kadin imgesi

“Diismiis kadinlar Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinde en ¢ok karsilagilan ka-
dinlardir” (Aydogan 2014:64). Yazarin “Hanende Melek, Cilli, Yeni Diinya, Kos-
tence Giizellik Kraligesi, Gramofon Avrat, Mehtapli Bir Gece” adli dykiilerin-
de “diiskiin/hayat kadin1” tasvirlerinde dislama/asagilama/horlama s6z konusu

olmaz. Sarkicilar, kumpanya oyuncular1 ve oturak alemlerinin kadinlar1 yargi-
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lanmadan tasvir edilir. “Kadinin bedenini satmasinin temel nedeninin, sayisiz
kadinin ac1 ¢ekerek iginde yasadigi liziicli sosyal kosullar olabilecegini” (Be-
bel 1996: 203) diisiinen anlatici, kadin karakterlerin kotii yola diisiis dykiilerine
odaklanir. Kadinlik onurunu ¢igneten kotii kosullara ragmen onlarin bagl ol-
duklar1 mekanlarda ¢aligmayi siirdiirme nedenini sorgularken “ciirtimiis diizenin
kendisini irdeler” (Tosun 2007: 91). Smifsal esitsizligin kaynagini gelir adalet-
sizligi ile iligkilendiren yazar, cinsiyete dayali esitsizlige samimi bir anlatimla
ayna tutmaktadir. Cile ¢eken kadinlarin ekonomik bakimdan ne kadar koétii du-
rumda olduklar1 belirtilirken konuya elestirel bir tavirla yaklagim s6z konusudur.
Oykiilerde anlatici- yazar, kadimn cinsini sadece biyolojik kimligi ile “ikincil”
konuma hapseden erkek egemen diizenin temsilcilerini elestirmektedir. Onlarin
egitimsiz, yoksul ve “diismiis” kadina ne kadar sert davrandiklarini anlatmakta-
dir. S6miirii diizeni giig iliskilerine dayali olarak insa edildiginden ataerkillik ile
kapitalizmin birbirini besleyerek siirdiigiiniin alt1 ¢izilmektedir. Yazar, ekono-
mik, sosyal ve kiiltlire]l bakimdan geri kalmis yerlerde zorlu hayata direnmeye
calisan kadin karakterleri kurgularken sosyolojik ve psikolojik unsurlari ic ige
ele almaktadir. Bu unsurlarin yogun oldugu “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve
“Cilli” adl1 dykiilerde kader ortagi olan ¢ilekes kadinlarin drami, sinematografik
unsurlara yer veren igten bir anlatimla dile getirilmektedir. Ataerkil toplumun
somiirii diizeninin elestirel gozle aktarildig1 bu dykiilerde atmosferin canliligi ve

karakterlerin sahiciligi 6n plandadir.

Sabahattin Ali’nin eserlerinde sahiciligi saglayan dnemli hususlardan biri
onun yetkin gézlem giiciidiir. “Tiirk edebiyatinda Sabahattin kadar hayat hikayesi
ile eserleri i¢ ice gecgen sair/yazar sayisi ¢ok azdir. Yurdun ¢cogu yoresini — dzel-
likle Bat1 Anadolu cografyasini — dolagma firsat1 bulan yazar, bu yorelere iligkin
gozlemlerini, izlenimlerini ve anilarini eserlerine ¢ok canli bigimde, estet bir an-
latim ve Gislupla yansitmistir” (Giines, 2016:7). “Hanende Melek” 6ykiisiinde Sa-
bahattin Ali, Yozgat’ta gordiigii sarkici bir kadimi anlatir. Ayse Sitki IThan’a gén-
derdigi 6 Temmuz 1933 tarihli mektubunda “Eglence namina bir kahvede icra-i
ahenk eden kotii bir saz heyeti vardi, bu heyetin hanendesi Melek isminde bir
geng kizdi.” (S6nmez 2013:320) der. “Yeni Diinya” Oykiisiinde “yazarla birlikte

olan gozliklii okumus adam Muvaffak Seref’tir. Muvaffak Seref’in anlattigina
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gore Yeni Diinya’y1 Dikmen’den Komiircii Koyli'ne gelin gotiiriirlerken tanimis-
lar” (S6nmez 2013:320). Ogretmenlik yaptig1 cografyanin insanlarm yetkin bir
gbzlem giicii ile anlatan Sabahattin Ali’nin “Cilli” dykiisiinde de otobiyografik
unsurlar dikkat ¢cekmektedir. Aydin’da 6gretmenlik yaptig1 yillarda 6grencisi olan
bir kadmi sonradan Izmir’de bir barda goren yazar, onun dokunakli dykiisiinii
anlatmaktadir. (Sonmez 2013:320). Ug dykiide de anlaticinin kadin karakterlere
duyarli ve merhametli yaklagimi 6n plandadir. Sorumsuz, vefasiz, bencil ve du-
yarsiz erkekler yiiziinden hayatlar altiist olan kadin karakterlerin maruz kaldikla-

11 fiziksel ve psikolojik siddet ustaca tasvir edilmektedir.

Hanende Melek

“Hanende Melek” oykiisiinde bir kasaba kahvesinde {i¢ kisiden olusan saz
heyeti ile ¢alisan bir kadin sarkicinin zorlu yasam kosullari anlatilmaktadir. Ya-
zarin ““Yozgat’taki anilarindan hareketle” kurguladigi oykiiniin ““ana kisisi olan
Melek’i kurgularken hicbir degisiklik yapmamis olmasi yliksek ihtimaldir” (Gii-
nes, 2016:41). Oykiide kisi ve mekan tasvirlerinde canlilik dikkat cekmektedir.
Insan- mekan iliskisi dykiiniin odaginda yer alan 6nemli hususlar arasinda yer
almaktadir. Oykiiniin girisinde dikkat ceken ayrintilara yer verilen bir mekéan
tasviri s6z konusudur. Saz heyeti, etekleri “eski bir kilimle ortiilii kiirsti kilikli
bir kerevet”ten atlayarak inmektedir. Sarkici Melek inerken “etegini tutarak ince
bacaklarini agagi uzatirdi. Bu anlar o civarda oturmus hovarda miisteriler i¢in
miihim firsatlardi. Baygin, fakat istek dolu gozler derhal o tarafa ¢evrilir, tath bir
sey yenmis gibi posbiyiklar alt dudakla yalanird” (HM, s.15). Tasvirde “firsat,
istek dolu gozler ve yalanma” sozciikleri kahvedeki erkek 6znelerin haz araci
olarak algiladiklar1 kadin bedenine bakis agilarinin gostergesidir. Oykiide kadinin
birey kimligi ile bir biitiin olarak algilanmayip “arzu nesnesi” olarak goriildii-
gii bir ¢aligma ortamu tasvir edilmektedir. Sarki sdyleyen kadinin sesine degil,
bedenine odaklanan miisteriler, ataerkil diizenin kadini1 “vitrin 6gesi” olarak go-
ren yaklagiminin temsilcileridir. Melek, sigara dumaniyla dolu ortamda, agir bir
koku esliginde, yarisindan ¢ogu sarhos olan miisterilerin saz1 bastiracak kadar
yiikselen giiriiltiisiine direnerek sarki sdylemektedir. Icki yasak olmasina ragmen

fincanlarina konyak dolduran miisteriler, esrar sigaralarinin dumani ile kendinden
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gegmektedir. “Gece kapladi her yeri /Keder sardi dereleri/Esmerim vay vay/
Diisman degil, sevda acti/ Sinemdeki yareleri.” (HM, s.19) sarkisinm1 “aglar gibi
bir ifade” ile sdyleyen sarkicinin i¢ sikintis1t mekanin her noktasina yayilmaktadir.
Kadimin etrafindaki her seyde “zavallilik” goze ¢arpmaktadir. Kadin karakterin

calisma kosullarina dikkat ¢ekilirken mekanin islevselligi 6n plandadir.

Melek, “bes seneden beri hayatin sesiyle kazaniyor, sikistik¢a viicudunu bu
sese yardimc1 yapmak mecburiyetinde de kaliyordu” (HM, s.17). Kasabaya geldigi
ilk gilinden itibaren kendisini her gece dinlemeye gelen Hiiseyin Avni i¢in takinti
haline gelmistir. Davavekili Hiiseyin Avni, “sarhoslugu yiiziinden Hukuk Mahke-
mesi azaligindan atilmis” ¢ok az bir maas ile ii¢ cocugu ile esini gegindiren “camur
gibi adam” olarak tasvir edilmektedir. Kahveci: “Aksakalina da bakmaz, yazihane-
sine ugrayan altmiglik koylii karilarina saldirir. Dayak yemedigi giin yoktur.” (HM,
s.17) sozleriyle onu elestirmektedir. Hiiseyin Avni’nin sorunlu kisiligi anlatilirken
onun kadin bedenine yonelik doyumsuzlugu ve saldirganligi vurgulanir. Yasaminda
tiim deger kavramlarini yitirmis olan Hiiseyin Avni, kadinlari sadece “haz nesnesi”
olarak algilamaktadir. Bu bakis agisinda “erotizm asktan bagimsizdir. Kadin, gegici
hazlar igin bir meta olarak goriiliir ve degersizlestirilir” (Selvi 2018:382). Cinselli-
gi hastalikli bir sekilde yasayan Hiiseyin Avni’nin hedefindeki kadinlar stirekli de-
gismektedir. Farkli kadinlardan gelen “sakil kokular onun hurdalagmis viicudunda
wstirapl bir sarsint1 birakarak yayiliyorlar, zavalliyr uykudan, hatta diisiinmekten
mahrum ediyorlardi” (HM, s.18). Sapkin davranislar ile dikkat ¢eken erkegin do-
yumsuzlugu onun bilincini yitirmesine neden olmaktadir. Onun istikrarsiz hallerinin
vurgulandig1 6ykiide cinsel doyum istegi ile nasil saldirgan hale geldigi anlatilmak-
tadir. Oykiide “vapurdumani bir gozliik ile &rtiilen hastalikli gozleri” ile tasvir edi-
len Hiiseyin Avni, kendi derbederligine ayna tutan “harap bir semsiyesi” esliginde
korkak adimlarla yiirimektedir. (HM, s.16) Sarkici kadin1 taciz eden erkegin aslin-
da kendi korkulari, acizligi ve sinikligi /yenikligi hususunda 6énemli ayrintilar s6z
konusudur. Kahvedeki diger erkekler tarafindan dislanan Hiiseyin Avni’nin yagsama
dair 6fkesi kadin 6znelerle karsilastigi anda sadece cinsellik odakli bir saldirt ile
disa vurulmaktadir. Hiiseyin Avni, kahvede sadece basi saza ¢evirdigi anda gii-
liimsiiyor ve “uzun, seyrek disleri, donuk pembe dis etleriyle beraber digar1 firliyor,
dudaklarinin kenarindan tiikiiriikler siziyordu” (HM, s.17).
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Oykiide erkeklik ve kadmlik hallerinin es zamanlh ele alindig1 atmosfe-
rin canlilig1 ve inandiriciligr dikkat cekmektedir. Hiiseyin Avni’ye bakarken “bu
derece igrendigi bir adama rast gelmedigini diisiinen” sarkici kadina “asil korkung
gelen onun yapiskan bir ifade tagiyan hareketleri ve siyah gozliiklerinin arkasinda
kirli bir pagavra gibi sallanan bakislartydi” (HM, s.17). “Bakig” ve “seyretmek”
sozctikleri olduk¢a dnemlidir. Kadin 6znelerin esya gibi algilandig1 erkek egemen
toplumda onlarin bireysel ve toplumsal kimlik insasinda yasadiklar1 sorunlar, ata-
erkil diizenin dayattig1 normlardan kaynaklanmaktadir. “Seyredilen” kadinin duy-
gu ve diisiince diinyasi yok sayilarak onun sadece uzuvlarina yoneltilen “bakis”
erkek iktidarinin tiriiniidiir. Hiiseyin Avni, “ihtiyar etlerini seyrek fasilalarla kam-
¢ilayan ihtiras nobetleri” (HM, s.18) nedeni ile kendisine hakim olamaz. “Melege
dogru bakarken onun derhal firlayip saldirmak isteyen vahsi bir hisse” kapildigi
belirtilir. Hiiseyin Avni’nin zihninde kadin bedeninin avlanacak bir yeme doniis-
tiigii anlarda hayvani tutum sergilemeye basladigina isaret edilmektedir. Melek,
kahvede isi bittiginde kendisini hana kadar gétiirecek garsonu “eski bir mantonun
icinde viicudu titriyor gibi” (HM, s.20) beklerken Hiiseyin Avni onu rahatsiz
eder. Geng kadinin koluna yapisip gotiirmeye c¢alisan adam onun “zayif kolu-
nu” sikar. Tasvirlerde ataerkil sdylemin insa ettigi kadinlik ve erkeklik hallerine
dair ayrintilar 6nemlidir. itis kakis sirasinda davavekili, dizlerinin {istiine diiserek
alnim iskemlelerden birine vurunca sesi “hirilt1 gibi” ¢ikar. Erkegin insanligini
yitirme anlar1 dykiide ustaca tasvir edilmektedir. Melek “korkak gozlerle” etrafina
bakar. Kadin 6znenin ataerkil kodlarla oriilii toplumsal kimlige uygun zayif ve
korku dolu hali dikkat ¢ekmektedir. Hiiseyin Avni onun bu goriintiisiinden gii¢

alarak daha da saldirganlagsmaktadir.

Oykiide esyalarin tasvirinde kadmin duygu ve diisiince diinyas1 ile bir
uyum s6z konusudur. Giicii azalan kadin karakter, ayakta durmakta giiclik ¢e-
kerken “tavandaki liikks lambalar1 parlayip sonerek 6miirlerinin azaldigini” (HM,
s.21) bildirmektedir. Kadimin ezildigi ve ¢ile ¢ektigi ortamda huzursuzluk her yere
sinmektedir. Gerilimin artti§1 anda Hiiseyin Avni, kadin sarkiciy1 tokatlar. Bu
siddetin kaynagi ““erkeklik unvaninin kadini miilk sayan 6zelligi[dir]’(Bozoklar
2016: 69). Erkek 6zne, yogun 6fkesini disavurumunun ardindan kahveci ve ¢i-

raklar1 tarafindan doéviilerek kahvenin 6niine birakilir. Kendisinden daha giiglii
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kimseler tarafindan cezalandirilan Hiiseyin Avni’nin sokaga atildigini géren kizi

ona seslenir:

“-Babacigim, ne olursun babacigim, hadi gidelim!- diye agliyordu.
Nezleli sesi, artik biraz hafiflemis olan yagmurun sipirtilarina karistyordu.
Melek yanindaki garsona:

Su adami kaldirtversene! dedi” (HM, s.22).

Kiz ¢ocugunun zavalli halinden ¢ok etkilenen Melek, yardimseverligi ile
dikkat ¢eker. Babasimin iki giindiir eve ugramadigini, evdeki herkesin ag¢ oldu-
gunu anlatan ¢ocuk, annesinin sinirlenip siirekli cocuklarii dévdiigiini dile ge-
tirir. Bu noktada anlatici, ac1 ¢eken bir bagka kadmnin zorlu yasamina ayna tutar.
Melek, kiigiik kizdan ¢ok etkilenir. Sarkici kadin, kendi ¢ocuklugunu hatirlamig
veya onu gelecekte kendisi gibi “kotii yola diismek zorunda kalacak™ bir geng kiz
gibi gormiis olabilir. “’Yeni bir Hanende Melek aday1” (Fiiruzan, 2013:488) gibi
goriinen kii¢lik kiza evine kadar eslik eder. Yoksullugun altinin ¢izildigi dykiide
zifiri karanlik sokaklarda Melek dizlerine kadar camura battigini hisseder. Mekan
tasvirleri gelir dagiliminin adaletsizliginden kaynaklanan toplumsal c¢eligkilere
151k tutmaktadir. Hiiseyin Avni’nin ¢amurlu evinde “titrek 151kl bir idare lamba-
siyla siska bir kadin viicudu” (HM, s.23) onlar {lizgiin ve sinirli sekilde karsilar.
Melek’e bakip “Demek simdiki de sensin ha?” (HM, s.23) sorusunu yoneltmesi
onun 6fkesinin kaynagna isaret etmektedir. Iki kadin bir miiddet bakisirlar. Bu
sahneler adeta bir film karesi gibi kurgulanir. Okur, iki rakibin kars1 karsiya gel-
digini disiiniir. Gerilim tirmandikga anlatici, sundugu ayrintilarla 6ykiiniin anlam
diinyasiin derinlesmesini saglar. Melek cantasini agip Hiiseyin Avni’nin kendisi-
ne verdigi dort bes altin bilezikle bir ¢ift kiipeyi adamin esine uzatir. Melek, basi-
n1 6ne egerek konusmaktadir. “O anda ayn1 erkegi paylagsamayan iki kadin degil,
ayn1 erkek tarafindan magdur edilen iki kadin olduklarini hissederler. Bu bir da-
yanigsma anidir” (Esen 2013: 240). Anlatic1, yoksullugun magdur ettigi kadinlarin
ortak magduriyetini vurgulamaktadir. Melek, evden ¢ikarken kiiciik kizin basini
gbgsiine bastirip dperek kendi yevmiyesini ona verir. Anlatici, kadin kusaklari-
nin birbirlerine acilarini kiiltlirel mirasin parcasi gibi aktardiklarina isaret ederken
feminizmin “kiz kardeslik” kavramini diislindiiren bir tabloyu tasvir etmektedir.

Ataerkil toplumda iktidar mekanizmalarinin nasil ¢alistigina isaret edilen oykii-
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de kadinlar siddete ugrayip ortak acilar cekmektedir. Sarkici kadim tokatlayan
Hiiseyin Avni, yoksulluk ve aldatilmanin 6fkesi ile dolu esinin evde ¢ocuklarini
dovmesine neden olan kisidir. Erkek 6znenin siddet zincirinde temel unsur oldu-

guna isaret edilmektedir.

Camurlu yollardan kendisini bekleyen han odasma geri doniip ¢aresiz
sekilde kotii yagsamina devam eden Melek, 6ykiide iyi 6zellikleri ile anlatilmaktadir.
Kadin karakterin kaderi gibi degismeyen camurlu yollara mahkimiyeti ger¢ekei
bir yaklagimla ele alinmaktadir. Bu noktada toplumcu gergekg¢iligin énemli ii¢
imgesi olan “kurban, suclu ve kurtaric1” (Oktay 2003:3) arasindaki baglara dikkat
cekilmektedir. Giig iligkilerinde paranin etkisini vurgulayan anlatici, cinsiyetler
aras1 egemenlik iligkilerinde eril kodlarin altin1 ¢izmektedir. Ezilenden yana tu-
tum sergilerken yazarin sdzciisii konumundadir. Kadin figiir, hem kapitalizmin
hem de ataerkilligin “kurban”1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sermaye sahibi kim-
selerin ¢ikar iligkileri lizerine kurulan somiirii diizeni, farkl iktidar aygitlari ile
beslenmektedir. Bu toplumsal dinamiklerin elestirildigi 6ykiide kurban ve sug-
luya isaret edilse de bir kahramanin “kurtaric1” olup kadin karakterin yagamin
aniden degistirmesi s6z konusu olmaz. Sarkict Melek, zorlu giindelik hayatina
donmek zorundadir. Yazar, gercekei bir tutumla kurguladigi bu son ile bireylerin
tek tek kurtulusu yerine toplumsal diizenin insani ezen tiim unsurlarindan kurtulus

umudunun énemini vurgulamaktadir.

Yeni Diinya

“Yeni Diinya” 6ykiisiinde oturak alemlerine katilan, diigiinlere gidip dans
eden ve eski sohretini yitirip gdzden diismiis bir kadinin 6liime siiriiklenisi anla-
tilmaktadir. ““Yeni Diinya’nin haline, diistiigli duruma acidigini agiktan hissetti-
ren yazarin hikdyeyi ezilen/horlanan bir kadina karsi merhamet duygularini ifade
etmek, okuyucuya da yansitmak i¢in yazmis olmasi olasidir” (Giines 2016:98).
“Hanende Melek” oykiisiinde oldugu gibi ‘“Yeni Diinya’” 6ykiisiinde de ac1 ¢e-
ken kadin 6zneden yana tutumunu acik bir sekilde ortaya koyan anlatici, geri
kalmighigr ile dikkat ¢eken koy ve yoksul koyliiniin sorunlarina 1sik tutmakta-
dir. Oykiide kurban konumundaki figiir sadece Yeni Diinya degildir. Onun trajik

Oykiisii anlatilmadan 6nce kdyde bir diigiin evinin daminda “6bek 6bek olmus
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konusan, kucagindaki yahut yanindaki bebeklerle ugragan, onlar1 emziren, agagi-
da davulcularin etrafinda itisen ¢ocuklara bagiran” (YD., s.79) kadinlara dikkat
cekilmektedir. Kadinlarin sadece kadin gruplar igerisinde rahat hareket ettikleri
vurgulanmaktadir. Kadina sadece “kutsal annelik” rolii cer¢evesinde dnem veren,
onun “gocuk dogurmak ve bakimini iistlenmek” ile yilikiimlii oldugunu savunan

erkek egemen diizene elestiri s6z konusudur.

Yeni Diinya, diigiin evindeki diger kadinlardan uzakta, kiigiik bir odada
erkeklere dans gosterisi yapmak {izere oraya getirilmistir. Kapidan bagka higbir
yerden 151k almayan, toprak tabanli odanin bogucu atmosferi ayrintilartyla tasvir
edilmektedir. Miizik basladiginda “yar1 karanliga gdmiilmiis” Yeni Diinya, kasik-
larin1 avucuna yerlestirerek daracik yerde oynamaya baslar. Dar mekéna yapilan
vurgular, kadin 6znenin artan i¢ sikintisi ve {izerinde hissettigi baski ile i¢ i¢edir.
Islevsel olan mekan tasviri ile kadin karakteri bogan atmosferin onda yarattig1
“sikismiglik” duygusu vurgulanmaktadir. “Etrafindakilere kiifretmeye hazirlanir
gibi suratin1 burusturup kaglarini ¢atarak iki yanina doner gibi” hareket eden ka-
dinim hir¢in tavirlar eglenmeye gelen erkeklerin tepkisini cekmektedir. “Ulen bu
kotii avradi nereden buldunuz? Diigiiniiniize yakistiramadim” (YD, s.80) diyen
aga basta olmak iizere odadaki erkekler dansim1 begenmedikleri kadini ezmeye ve
horlamaya baslarlar. Seyirlik nesne olarak algilanan kadina yonelik elestirilerde
onun ¢irkin, yash ve yeteneksiz oldugu belirtilmektedir. Kadin bireyi giizel ve
bakimli olmaya zorlayan, onu esya gibi algilayan ve kullanip atan sisteme yonelik
elestiri s6z konusudur. “Baksana iilen Hiiseyin, marazin biri...” (YD, s.80) diye
bagiran erkeklere kulak veren Yeni Diinya, “Neyim varmis ki?.. Oyna dersiniz
oynarim... daha ne istersiniz ki?.. Bana buralarda iinlii Yeni Diinya derler” (YD,
s.80) diye cevap verse de onu dinleyen olmaz. Kadin karakterin cevabi, eglence
diinyasinda sadece erkek 6znelerin arzularinm yerine getirmekle yiikiimlii olduk-
larina inanan kadinlarin i¢ diinyasina ayna tutmaktadir. Kadin, eril sdylemin da-
yattig1 esitsiz iligkiyi i¢sellestirmistir. Ataerkil diizende ezilen ve horlanan kadin
ozne, kendi kimligini tanmimaz ve benligine yabancilagir. Ozbenini eril sdylemin

kurguladigi toplumsal degerler 1s181inda gérmeye baslar.

Oykiide Yeni Diinya’y1 begenmeyen ve onunla birlikte dans etmesi igin

Deli Emine’nin getirilmesini emreden Yakup Aga, kadinlar1 bir yerden bir yere ta-
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sinan, her an bakiml ve ilgi ¢ekici olmasi gereken “esya” olarak gérmektedir. Ya-
kup Aga, ataerkil ve para odakli somiirii diizeninin temsilcileri arasindadir. Kéyde
itibarmin ¢ok biiyiik oldugu belirtilen aganin tasviri ezen-ezilen karsitligina isaret
etmesi ve sif kavramini vurgulamasi bakimindan 6nemlidir. Anlatici, kdyden
sehre inen herkesin onun haninda kaldigini, ekinini satarken onun araciligindan
faydalandigini, sikisinca ondan para aldigini ve hiikiimette isi olanin veya her-
hangi bir olay nedeni ile mahkemeye diisenin ondan medet umdugunu sdyler. Bu
iligski ag1, sermaye sahibi kimselerin ataerkil ve kapitalist toplumda giiciinii ortaya
koymaktadir. Yazar, egemen siiflarin temsilcilerini var eden sistemin nasil yer-
lesik kilindigini1 vurgulamaktadir. “Bir kotii avrat i¢in” (YD, s.81) Yakup Aga’nin
hatirinin kirillamayacagini diislinenler, yoksul erkek koyliilerdir. Yoksul koyliiler
de ezilen kadinlar gibi agalarin kurdugu diizende cileli bir hayat siirmektedir. I¢-
sellestirilmis caresizlik s6z konusudur. Koyiin “itaatkar ve edilgen” kadinlart eril
sOylemin inga ettigi toplumda hem ekonomik siif hem de cinsiyet bakimindan
baski altindadir.

Oykiide hem kamusal alan hem de 6zel alanda bask1 altinda olan kadilarin
erkek 6zneye bagimli olduklarinin alt ¢izilmektedir. ‘‘Kadinin toplumsal statiisii
ve Ozellikleri doga vergisi sayilarak insan soyunun kafasina igsellestirilmistir.
Boylece ataerkil ideoloji dogallik kilifi ile mesrulastirilmistir” (Bozoklar
2016:53). Anlatici, 6ykiide ezen-ezilen ¢eliskisine dayali sistemi dogal kilan ve
onu saglamlastiran sosyal iligkilere ayna tutmaktadir. Yeni Diinya gibi eglence
diinyasinda ¢alisan kadin 6znelerin iizerindeki baskinin is kosullar1 nedeni ile di-

ger kadinlardan daha fazla olduguna isaret etmektedir.

Oturak aleminde erkek dznelere zevkli anlar yasatmakla gorevli kadinlar
“daima ezilmis ikinci sinif insan sayilmistir” (Bozoklar 2016:71). Bu asagilanma
ve ezilme duygusu, kadin karakterlerin yagsaminda bedensel ve ruhsal tahribata
neden olur. Oykiide ii¢ bes y1l 6nce “ortaya cikip gencligi sayesinde biraz nam
kazanmis” oldugu belirtilen Yeni Diinya, fiziksel ve ruhsal ¢okiintii yasamaktadir.
Onun bedeninde yasanan olumsuz degisimi ayrintili sekilde dile getiren anlatici,
kadmin yagam miicadelesine 151k tutmaktadir. Yeni Diinya’nin kendi climlelerine
yer veren anlatici, “Deli Emine gelip de ne olacak? Bir diigline bir avrat yetmez

mi?” diye konusup onun 6fkesini disa vurmasini saglamaktadir. “Sen de kendini
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avrat m1 saytyon?” (YD s.81) diyerek onunla catisan erkekler ataerkil diizenin

yerlesik degerlerinin temsilcileridir.

Yeni Diinya, diiglin evinde kendisini agsagilayan ve ezen erkeklerle tartisirken
“sehirli efendiler” bu konusmalari ¢ok eglenceli bulup giilerler. Anlatici, halktan
kopuk aydin grubu ezilen siniflara yaklagimlari bakimindan elestirmektedir.
Onemli bir toplumsal soruna dikkat cekilen dykiide “koylii, kentli, zengin, yoksul,
aydin, halk arasinda ugurumlar” (Karaca 1993:224) bulunmamas: gerektigi vur-
gulanmaktadir. Kdye uzun bir seyahate ¢ikar gibi ¢izme, spor kasket ve siyah
gozliikle geldikleri vurgulanan “efendiler”, yanlarinda “yerli bir hiikiimdar gibi
yiirliyen” Yakup Aga’ya “ecnebi seyyahlar gibi” sorular sormaktadir. Yozlagsmis
diizende sermaye sahipleri kadar suclu goriilen aydin gruba da elestirel bir bakis
s0z konusudur. Paranin egemen oldugu toplumsal yasamda aydinlar, kdylerin na-
sil medenilesecegine dair tartismaya baslasa da “on dakikadan fazla bu mevzuda
duramayan” (YD, s.82) kimselerdir. Kdye ve kdyliiye yabanci olan aydinlar, ¢a-
mur yiginia donismiis kdyde pis kokulardan rahatsiz olurlar. Camur, “Hanen-
de Melek” Oykiisiinde oldugu gibi insanin insan1 somiirdiigii, adaletsiz ve kirli
diinyanin énemli bir semboliidiir. Yeni Diinya bagta olmak iizere ¢ileli bir yasam

siiren tiim karakterler bu ¢gamura mahk{im edilmis kimselerdir.

Ciiriimiis degerleri ile elestirilen toplumsal diizenin erkek egemen sdylemi
pekistiren farkli unsurlan dykiide irdelenmektedir. Ataerkil diizende geng, giizel
ve saglikli kadini “eglence arac1” olarak goriip onaylayan eril sylemin elestirisi
bu bakimdan 6nemlidir. Eril zihniyeti merkeze alan iktidar aygitlarinin giindelik
yasamin belirleyicisi olduguna isaret edilmektedir. Yeni Diinya’nin kendisine ra-
kip olarak kdy evine getirilen Deli Emine ile diyalogu kadin 6znenin hemcinsleri
ile iligkisinin de ayni iktidar aygitlar1 tarafindan insa edildigini gostermektedir.
“Alt1 yamali ipek corap giyen, boyali ve dagiik sacglari, sapsar1 disleri ile kotii
goriinen” (YD, s.81) Yeni Diinya’nin “ifadesiz birer nokta gibi duran siyah ve
biraz kanl1 gézleri’ne yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir. Erkekler kadin 6zneyi “se-
yirlik nesne” olarak goriip sehvetle bakarken Oksiiriik krizine ragmen dansa mec-
bur birakilan kadin karakter etrafin1 gormemeye baglamistir. Ifadesiz kalan kadin
6znenin kimligi ataerkil diizende pargal1 goriilmektedir. Kadin 6zneyi tiim birey/

insan olarak gérmeyen eril sdylem nedeni ile onun kendi kimligine yabancilas-
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mas1 s6z konusudur. Pek cevik oldugu sdylenen Deli Emine’nin karsisinda tiim
giiclinii ortaya koyarak ayakta kalmaya ¢alisan Yeni Diinya’nin 6liim anina kadar
sergiledigi direng, dykiide ayrintilar: ile anlatilmaktadir. Basindan ortiisiinii atip
saglarin1 savurdugu sdylenen Deli Emine, elbisesini kaldirip “etli ve esmer but-
larindan dort bes parmak boyunda bir kismi1 meydanda birakmasini” (YD, s.83)

saglayarak erkek 6znelerin “arzu nesnesi’ne doniismektedir.

Deli Emine de Yeni Diinya gibi “kurban” konumundaki kadinlar arasin-
dadir, fakat bunun farkinda degildir. Yeni Diinya’ya “Ne oturup duruyorsun?”
(YD, s.83) diye kizan Deli Emine’nin kendi esiti ile iliskisinin dile getirilme-
si onemlidir. Kadin 6znelerin kendi bireysel ve toplumsal kimligine yabanci-
lagsmasina neden olan ataerkil sistemde hizmet aracina déniisme seriivenlerine
ayna tutulmaktadir. Yeni Diinya, kadini1 “tatmin arac1” olarak goren erkeklerin
ardindan hemcinsi tarafindan da kiiglimsenir ve ezilir. Kendi “asagi konumunu
dogal bir sey olarak” (Bebel 1996: 45) benimsemis Deli Emine, giini kurtarma
telasi ile hareket etmektedir. Anlatici, sadece erkek 6znelerin acimasiz diinya-
sina 1s1k tutmaz, kadinlarin hem cinslerine dair tutumlarina da elestirel yakla-
silmas1 gerektigine isaret eder. Erkek hegemonyasina dikkat ¢eken anlatici, ata-
erkil degerlerin nasil korundugunu ortaya koymaktadir. Sabahattin Ali’ye gore
“Zavall1 kizlar, ebeveynlerinin ve mubhitlerinin telkini ile kendilerini satilan bir
mal telakki etmeye aligmislardir” (Sabahattin Ali 2020a:114). “Mal” gibi algi-
lanan kadin karakterler kendilerine dayatilan normlara uymak zorunda kalirlar.

“Yeni Diinya” Oykiisiinde kadin 6znenin nesne olarak algilandigi
calisma ortaminin zor kosullar1 karsisinda direnis seriiveni anlatilmaktadir. Yeni
Diinya’nin “senelerden beri savastig1 meydani bu kadar kolay birakip ¢ekilmek
istemedigi belliydi” (YD, s.84) sozii ile onun yasam miicadelesi vurgulanmak-
tadir. Kadin karakterler i¢in yasam seriiveni savas ile es deger hale gelmistir.
Diigiin evinde iki kadin rakibin dansin1 izlerken “Avratlar kizigt1 ha!” (YD, s.84)
diyerek birbirlerini diirten erkekler, daha rahat oturmak i¢in yanlarindakileri ite-
lemektedir. Yeni Diinya hasta olmasina ragmen isini kaybetmemek adina biiyiik
caba sarf ederek yasam savasini siirdiirmektedir. Kenarda oturan ve tebessiim
eden koyliilerin ruhlarinin “kiitlesmis” olduguna isaret eden anlatici, onlarin

duyarsizligini elestirmektedir. His, 6ykiiniin 6nemli kavramlarindandir. Anlati-
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c1, hislerini yitiren bireylerden olusan toplumdaki bozulmaya ve ciirlimeye dik-
kat ¢ekmektedir. Kendi yasam kosullarina yabancilagmis bireyler yozlasmanin
farkina varamazlar. Oykiide tasvir edilen atmosferde “Kendisini seyredenleri
unutmus gibi” (YD, s.85) sadece oynamayi siirdiiren Yeni Diinya’nin uzuvlari
hareket etse dahi bedensel ve ruhsal bakimdan giderek kotiilestigi anlatilmakta-
dir. Onu seyredenler insani degerlerini yitirdikleri i¢in kadin karakterin degisi-
mini gormezler. Bu noktada anlatic1 kadinin da erkegin de yitirdigi 6z degerlere
ayna tutmaktadir.

Oykiiniin son boliimiinde diigiin sahipleri gelini almak iizere baska bir
kdye giderken Yeni Diinya ve Deli Emine de isleri geregince diigiin kafilesine
katilirlar. Incecik entarisinin iistiine gegirdigi hazir yiin hirkanin iginde titrer
gibi durdugu goriilen Yeni Diinya adeta yasayan Oliiye doniismiistiir. Anlatici,
“Hanende Melek” oykiisiinde oldugu gibi kadin karakterlerin zavalli hallerine
odaklanmaktadir. Cevik ve geng olsa da Deli Emine de yliziinii dahi yikamadan,
uykusuz halde yola ¢ikmistir. Giinii kurtarma ¢abasini siirdiiren ve kendi esi-
tine kotli davranan Deli Emine’nin aslinda katlanmaya calistiklar kotii yagam
kosullar1 bakimindan Yeni Diinya ile ortak noktada bulustugu goriilmektedir.
Nefes almakta giicliitk ¢eken Yeni Diinya, “ben o kadar yola dayanamam ki”
dediginde onun itirazini “duyan yahut aldiris eden” (YD, s.87) bulunmaz. Deli
Emine de dahil herkes duyarsiz davranir. Sadece erkeklerin s6z ve davranislari-
nin dnemsendigi ortamda eglence araci olan kadin 6znenin varliginin yok say1l-

dig1 goriilmektedir. Kor ve sagir topluma doniik agik bir elestiri s6z konusu olur.

“Bizim zanaata giren insan iki kadeh raki i¢ip iki oynayiverince boy-
le yikilmaz” diyerek Yeni Diinya’ya seslenen Deli Emine arabada “on bes on
alt1 yaglarindaki delikanli’” (YD, s.88) ile yakinligini ilerletmektedir. Araba
ilerlerken tasli ve bozuk yollar1 betimleyen anlatici, kdylerin ¢amuruna isaret
etmektedir. “Ciplak ve cakilli bir sirta tirmaniyorlar, bombos, bir tek agagsiz,
kirli ve soguk tabiatin ortasinda” (YD, s.88) ilerliyorlardi ciimlesi 6nemlidir.
Mekan-insan iligkisine yapilan bu vurgu ile insani degerlerin 61diigii cograf-
yada Yeni Diinya’nin da adim adim 6liime yaklagma Oykiisii anlatilmaktadir.
Somiirii diizeni hem kadin1 hem de dogay1 yok etmektedir. ikisi de ataerkillik
ve kapitalizmin kurbani olarak varolus miicadelesi vermektedir.
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Oykiide diigiin sahibi Hiiseyin’e “Aman Hiiseyin Aga... Oldiim ben...
Beni bir yere gotiir yatir!” (YD, s.90) diyen Yeni Diinya, 6ksiiriik krizlerinden
kurtulamaz ve varolus miicadelesinde yenik diiser. Kendisini gotiirlip evine bi-
raktiklar1 ihtiyar kadin, karanlik ve soguk odaciginda yasayan cilekes bir kimse
olarak tasvir edilir. Anlatici, farkli yas ve statiilere sahip kadinlarin ortak sorun-
larina dikkat ¢ekerken yoksullugun altin1 ¢izmektedir. Dogas1 geregi zayif go-
riilen kadin cinsi bagli oldugu sinif nedeni ile de ataerkil diizende dezavantajli
grubun bir {iyesidir. Koydeki egitimsiz ve yoksul kadinlar yazgiya doniigen ¢ileli
bir hayat siirmektedir. Sinif bilincine sahip olmayan bu kadinlarin 6ykiileri i¢ ige
anlatilirken ortak acilar vurgulanmaktadir. Thtiyar kadin, parca parca bir yorganin
altinda titreyen Yeni Diinya’ya pisirdigi corbadan ve bulgur asindan ikram etmis-
tir. “Anacigim anacigim” (YD, s.90) diye inleyerek can veren Yeni Diinya’nin
oliisliniin dahi soruna doniistiigli son sahnede ihtiyar kadinin tavrinin degismesi
onemli bir ayrintiya igaret eder. Diigiin sahipleri gelini alip yola ¢iktiklarinda hig
kimse Yeni Diinya’nin yoklugunu fark etmez. “Bakin sunlara... Allahtan kork-
mazlar. Hasta karty1 bagima sardiklar1 yetmedi de simdi 6liisiinii iistiime yikip
gidiyorlar. Getirdiginiz gibi alin gotiiriin..!”(YD, s.92) diye bagiran ihtiyar kadi-
nin merhametinin yerini 6fke almistir. Anlatici, yoksul koylii kadinlarin yagam
kosullar1 nedeni ile sadece hayatta kalmaya calistiklarina isaret etmektedir. Yok-
sullugun hem kadin hem de erkek 6zneyi tiim insani duygularindan armdirip nasil
kat1 hale getirdigi vurgulanmaktadir. “Sizin kéyiin hiyanet oldugunu kim bilmez
ki.. Dort gelin verdik de birini sag komadiniz...” (YD, s5.92) diyen ihtiyar kadin, o
cografyada kadinlarin 6liim oranina dikkat ¢eker. Koy sadece Yeni Diinya’ya de-
gil diger kadinlara da mezar olmustur. Anlaticinin kadin bireyleri 6ldiiren sisteme

doniik elestirel bir bakisi 6ykii boyunca korudugu anlagilmaktadir.

Oykiiniin sonunda Yeni Diinya, gelin evinden getirtilen eski bir kilime sarila-
rak arabanin bir kenarina uzatilir. “Bir siirii ocugun arasinda birka¢ avug kuru otun
iistiinde uzanan Oliiniin sarsintiyla kilimden disar1 firlayan basi tekerlekler taglara
carptik¢a arabanin yan tahtalarina vuruyor saglart kuru otlara ve samanlara karigi-
yordu” (YD, 5.92). Oykiide kadin karakter, soguk ve kuru tabiatla 6zdeslesir. Can-
lilik belirtisi olmayan kirli ve ¢amurlu doga, kadin 6znelerin i¢ diinyasma tutulan

aynaya doniigiir. Hem kadinin hem de doganin ruhu tiim canliligin yitirmistir.
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Oykiide kisi ve mekan tasvirlerinde sinifsal esitsizlige isaret eden anlatict,
gelir dagilimindaki adaletsizligi vurgulamaktadir. Yeni Diinya son nefesine ka-
dar isini korumak i¢in ¢gabalamis, yasam savaginda yenik diismiistiir. Sarsic1 6ykii
sonlari ile dikkat ¢eken Sabahattin Ali, Yeni Diinya’nin aslinda hi¢ var olamadigi-
n1 anlatmaya c¢aligmaktadir. Kadin 6znelerin esitsiz iligkileri sorgulamadan, kendi
benliklerini kesfetmeden, kor ve sagir bir toplumda siirdiirdiikleri giindelik hayat

ataerkil diizene gore sekillenmistir.

Oykiide kadin karakterleri kotii kosullarda galismaya zorlayan erkekler,
ataerkilligin gii¢lii oldugu tasrada toplumsal cinsiyet rollerine uygun ¢ikar iliski-
leri gelistirirler. Kadin bedenine ag¢ diger erkeklerinin zevk diigkiinii olmalarindan
yararlanirlar. “Yeni Diinya” ve “Hanende Melek” dykiisiinde bencil, ¢ikarci ve
duyarsiz olduklarina isaret edilen isverenler i¢in kadin karakterler ucuz is gii-
clidiir. Kadin calisanlarin “daha az direnme giicii” (Bebel 1996: 235) nedeni ile
onlart zor kosullara mahkim etme s6z konusudur. Cilli 6ykiisiinde de benzer bir
atmosfer kurgulanirken kadin karakterleri “kullanan” eglence sektoriinde onlarin

tiikkenis seriiveni anlatilmaktadir.

Cilli

“Cilli” dykiisiinde Izmir’de pavyonda galisan bir kadinmn trajik yasam
seriiveni anlatilmaktadir. Biyografik unsurlarla kurgulanan (Sé6nmez2013:320;Gii-
nes 2016:81; Bezirci 1979:101) dykiide samimi bir anlatim dikkat cekmektedir.
“Aydin Ortaokulu’nda Almanca dgretmenligi yapan, Izmir ve gevresini seven
Sabahattin Ali’nin benzer hadiseyi yasamasi, hikayede Cilli/Nigar’in adin1 bile
degistirmemis olmasi yiiksek ihtimaldir (Giines 2016:81). Bu bakimdan sa-
hiciligi ile dikkat ¢eken Oykiide Nigar/Cilli ve onun ¢alistig1 yer tasvir edilirken
yazarin ressam duyarligi 6n plandadir. “Hanende Melek” ve “Yeni Diinya” 6ykii-
siinde oldugu gibi Cilli dykiisiinde de zaman ve mekan unsurlaria dair ayrinti-
lar karakter kurgusu ile baglantilidir. Izmir’in “yapiskan, 1slak gecelerinde deniz,
serinlik degil, sadece bugu héalinde etrafa yayilan bir yosun ve pislik kokusu”(C,
s.63) ile doldugunu belirten anlatici, i¢ sikintisi ile girdigi barda kasvetli bir ortam
ile kargilagir. Barda calisan kadinlarin yorgun yiiz ifadeleri ve “pdrsiimiis” be-

denlerine dikkat cekilir. “Yeni Diinya” 6ykiistinde oldugu gibi eglence diinyasi-
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nin kadin bedenini nasil tahrip ettigi vurgulanmaktadir. Ucuz is¢i olarak goriilen
kadinlar, ko6tii calisma ortaminda sagligini yitirse de duyarsizlik s6z konusudur.
Kadin ¢alisan1 kole olarak goren igveren igin 6nemli olan erkek miisterilerin
memnuniyetidir. ¢ mekan tasvir edilirken kokusmus diizende kadinin da erkegin

de farkinda olmadan somiiriildiigii sistem mercek altina alinir.

“... birka¢ geng, herhalde ellerine nasilsa biraz para ge¢cmis birkag bekar
memur, iki kisiye bir bira i¢ip, dans baslayinca kadinlarin bulundugu masaya dog-
ru kosmakla bu gece miithis hovardalik ettiklerini saniyorlardi” (C., s.64) diyen
anlatici yetkin gozlem giiclinil yansitan i¢ mekan tasviri sunmaktadir. Okuyucuyu
erkeklik ingasi iizerine diigiindiiren anlatici, bu grubun zavalliligina isaret etmek-
tedir. Ataerkil toplumda erkeklere atfedilen “giic” olgusu karsisinda aslinda er-
kegin kendisinin de ezildigi ve ger¢eklikten uzak bir yagsama mecbur birakildigi

vurgulanmaktadir.

Oykiiniin merkezinde yer alan Cilli’nin dykiisiinii dile getirmeden fark-
I1 masalar1 dikkatle tasvir eden anlatici, erkek 6znelerin s6z ve davraniglarinin
onlarin kimligine dair 6nemli ipuglart sunduguna isaret etmektedir. Eglence diin-
yasinin “tiiketim” iligkilerinde kadin “esya” gibi algilanmaktadir. “Daha ortalama
bir masada dort bes Marmarisli gemici, siingercilikten kazandiklar: para ile aldik-
lar1 motorun son seferinde ellerine gegeni, biri Rum, biri Tiirk iki sisman kadina
st iiste bool 1smarlayarak tiikketmeye ugrasiyorlardi” (C., s.64) diyen anlaticinin
kadmn karakterlerin farkli etnik kimliklere sahip oldugunu vurgulamas: dikkat
¢eken bir husustur. Diigmiis kadinlar1 sadece yabancilar arasindan seg¢ip onlar
oOtekilestiren bir tutum sergilenmez. Kadinlar farkli ulusal kimliklerine ragmen
ortak acilarda bulusmaktadir. Hepsi zorlu yagam kosullarindan bikmustir, fakat ca-
resizlige mahkimiyet duygusunu igsellestirmislerdir. “Yeni Diinya” ve “Hanende
Melek” 6ykiisiinde oldugu gibi Cilli’de de eglence diinyasinda “ruhsuz” erkekler

kargisinda kadinlarin bezginligi vurgulanmaktadir:

“Okumus yazmis olanla kara cahili, kibar terbiye gérmiis olanla émriinii
ekmek parasi ardinda ve denizde harcarken terbiyeye vakti kalmamig olani, iyi
ile kotiiyli ayn1 hale, ayni tek bigime sokan sarhoglugun o ilerlemis haddi, biitiin
erkeklerin suratinda yilisik, sehvetli, ama tamamen ruhsuz bir maske hélinde
siritiyordu. Sarhos olsun olmasin biitiin kadinlarin yiizlerinde, hareketlerinde ise:
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“Aman Yarabbi, ne zaman bitecek!” diyen bir ifade vardi; ve bununla bu geceyi
degil, bu hayatlarin1 da degil, her seyi, ama her seyi kastettikleri besbelli idi”
(C., s.64).

Anlatici-yazar, barda erkeklerin kadinlarin yiizlerine bakmadigini, “sadece
ellerinin dokunacag bir ¢iplak et ve burunlarini dolduracak keskin bir kadin ko-
kusu” aradiklarini belirtir. Kadinlar da erkeklerin yaninda olsalar da zihinleri on-
larla mesgul degildir. Egleniyor gibi goriinen herkes sahtelik ve ikiyiizliiliik tize-
rine insa edilmis bir sosyal yapinin pargasina déniismiistiir. Oykiide okur sehvet
sOzciigiiniin anlam diinyasin1 sorgulamaya baslar. Cinselligin tabuya doniistiigi
erkek egemen diizende kadinlarin sadece doyum araci olarak algilandig1 eglence

diinyasinda erkekler sehvet odaklidir. Oykiide sefkatli olan sadece anlaticidir.

Oykiide kadm cinsine duyarlilikla yaklasan anlatici-yazar, dykiisiinii an-
latacag1 Nigar’1 tasvir etmeden Once diger “kurban” kadinlar ve bogucu mekéana
dair detayli sekilde bilgi sunmaktadir. Kokusmus diizende varolus miicadelesi
veren Nigar/Cilli adli kadin karakter, 6ykiisiinii onun araciligryla kendi agzindan
dile getirir. Masada tek basina oturan eski dgrencisini, Nigar’1, “diismiis kadin”
olarak gordiigiinde ona merhametli davranir. “Cok pencereli, ¢ok aydinlik bir si-
nif. Cok aydinlik yiizlii gocuklar ve orta siralarin en dniinde oturan iki 6rgii sacl,
cilli bir kii¢iik kiz ¢ocugu gozlerimin dniinde birdenbire canlaniverdi. Ben onlara
Almanca okutuyordum” (C., s.66) diyen anlatici, 6ykii boyunca kadina kars1 se-
vecenligini korur. Karanlik ve kasvetli bir eglenceli mekaninda hatirlanan gegmis,
“aydinlik sinif” imgesi ile 6nemli bir karsitlik yaratmaktadir. Kadinlarin egitimine
biiyiik 6nem veren anlatici-yazarin zihninde canlanan anilar, kotii yola diismiis

kadin karakterin zekasina ve yetenegine ayna tutmaktadir:

“Eskigehirli bir tren memurunun ¢ocugu olan bu hagar1 kiz, bu yabanci
kelimeleri ve kaideleri herkesten 6nce kavriyor, ezberliyor, ayaga kalktigi zaman:
-Ah, bunlar da bir sey mi sanki! Ben daha neler 6grenebilirim!- diyen yari alayci
bir giiliisle insanin yiiziine bakiyordu. (..) Ates gibi, her hareketinden hayat figki-
ran bir ¢ocuktu. Biitiin bunlar kag¢ sene 6nceydi? Soyle bir hesapladim. On dort
sene olmus. Ama onun yliziine baktikca artik o giicliikle kendini toparlayan sar-
hos kadin1 degil, benim oldugu kadar biitliin mektebin, hocalarin ve arkadaslarinin
sevgilisi olan kiiciik “Cilli”’yi goriiyordum. Sanki hi¢ degismemisti” (C., 67).

117



118

Alev ONDER, Sabahattin Ali’nin “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cilli” Oykiilerinde Diismiis
Kadm Imgesi

Oykiide Nigar’in kétii yola diismesinin nedenleri kadin karakterin kendi
climleleri ile anlatilir. Anlatici, onu can kulagi ile dinler. Eglence ortaminda er-
kekler kadin 6zneleri zevk araci olarak goriirken bir erkek 6znenin “diismiis ka-
din” karsisinda sergiledigi duyarli ve sevecen tutum 6nemlidir. On bes yasinda
iken kirk bes yasinda bir erkek ile evlendirildigini sdyleyen Nigar’in 6ykiisii “co-
cuk gelin” sorununa isaret etmektedir. Oykiide erken yasta zorla evlendirilen kiz-
larin kendi yasamlarinda s6z hakki olmadiginin alti ¢izilir. Erkege bagimli kadin
bireye s6z hakki tanimayan ataerkil diizende mutsuz baba evinden ¢ikan kadin-
larin baskici kocalari nedeni ile bir bagka mutsuz ev hayatina mahkum olduklari
anlagilir. “Ne yapayim, oturacaktim herifle! Bu kadar sene de oturdum zaten. Ama
adam ellisinden sonra rakiya vurdu. Bagkalarinin da sarhos kocalar1 var diyecek-
sin. Ama ¢ocuklari da var. Onlarla avunuyorlar. Bizimkinde ise ¢ocuk yapacak hal
de yoktu. Ustelik bir de kiskang!” (C., 5.67) diyen Nigar erkek egemen toplumda

sorunlu evliliklerin kadimlar i¢in ¢ileye doniisme seriivenini anlatir.

Oykiide Nigar, hem fiziksel hem de psikolojik siddete ugramis bir kadin
karakterdir. Okuldan arkadasi Kemal ile goriistiigii icin kiskang esi “Benim bu
memlekette namusum var, kaltak!” (C., s.67) diyerek onu dovmiistiir. Kemal,
Nigér’in dayak yedigi anlara tanik olsa da kadin1 korumay1p kacip gitmeyi tercih
etmistir. Kemal, 6ykiide Nigar’in yasamini alt iist eden bencil ve duyarsiz erkek-
ler arasinda yer alir. Zorla evliligine neden olan babasi, kiskang¢ ve sarhos koca-
sinin ardindan vefasiz sevgili de Nigar’in yasaminda derin iz birakmistir. Okul
arkadasi ile goriistiigii i¢in “biitiin Aydin’a riisva edilen” kadin karakter ataerkil
toplumun ikiyiizlii ahlak anlayisi ile yargilanip etiketlenmistir. Toplumun ikiyiizlii
namus anlayisini elestiren Sabahattin Ali’ye gore kadinlar, iclerindeki en tabii
arzularim Orterek “daha en masum yagslarinda riyakar olmak mecburiyetinde ka-
lirlar” (Sabahattin Ali 2020a:111). Oykiide anlatic1 tarafindan Cilli diye hatirlanan
Nigar da ¢ocuklugunu ve gengligini 6zgiirce yasayamamis kadinlar arasindadir.

Nigar’m namusunu sorgulayan ve onu ataerkil degerlerle oriilii toplumun ah-
lak anlayisi ile yargilayan kimseler, onu Aydin’a sigdirmazlar. Kadin 6zneyi “ahlak-
s1z” diye yaftalayan toplum onu dislamis ve Izmir’e gidip bir barda galismaya basla-
masina neden olmustur. “Ne olacak? Bir can degil mi? Insan evde de yasar, barda da
yasar” (C., s.68) diyen kadin karakterin zihnindeki “ev”” imgesi dikkat ¢ekmektedir.
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Ev, Nigér i¢in hicbir zaman sigmilan mekan olmamistir. Evde babasi, barda mekéan
sahipleri basta olmak iizere onu kusatan “gii¢lii” erkek dzneler onun yagamina yon
vermeyi siirdiirmiistiir. “Her tiirli baski, ezilenin ezene ekonomik bagimliligindan”
(Bebel 1996:46) kaynaklandigi i¢in Nigar kimi zaman kurtulus iimidi dogsa da aym
bara her defasinda geri donmek zorunda kalmistir. Asik oldugu Kemal’in de onu iist

iste hayal kirikligina ugratmasi kadin karakterin tiziintiisiini ¢ogaltmustir.

Oykiide Nigar’m ge¢im sikintis1 nedeni ile ¢alismak zorunda kaldig: bara
yeniden gelen Kemal onun kotii durumunu goriir ve “Ben seni burada birak-
mam, yiirii gidecegiz, beraber yagayacagiz. Nikah edecegim!” (C. s.68) sozleri
ile kadin1 kandirir. Bar sahibi ile hesab1 keserken alacaklarinin hepsini bagisla-
yan Nigar, sorun yasamadan oradan kac¢ip kurtulmak i¢in hakkini savunmadan
oradan uzaklagmaya calisir. Okuyucu Kemal’in Nigar’in kurtaricisi olup olma-
yacagi sorusunun yanitini merak eder. Nigar, ataerkil diizenin kurban1 olan kadin
konumundadir. Hamile kaldiginda Kemal ona hemen ¢ocugu aldirmasini sdyler.
Kadmin bedenine miidahale s6z konusu olur. Babasindan izin almadan evlene-
meyecegini belirten Kemal, kendi babasi bagta olmak tizere aile biiyiiklerine kar-
s1 mahcup olma korkusu ile doludur. Erkek hegemonyasina 151k tutulan dykiide
aslinda 6zgiir olmayan genc¢ erkek de ataerkil diizenin yiikleri altinda kimligini
yitirmektedir. Korkak geng erkek karsisinda aldigi kararlarla zorlu hayati segen
ve anne olma hakkina sahip ¢ikan geng kadin, cesur bir tavir sergilemistir. Erkegi
tistiin kilan sifatlar iireten ataerkil sistemin dayatt1g1 kaliplara elestirel yaklasim
bu noktada da karsimiza ¢ikmaktadir. “Baktim asil korkusu, ¢ocuk olursa balta
olurum diye. Bana namus numarasi yapiyor. Bir gdziimden diistii, bir géziimden
diistii! Boyle budala yerine koymuyorlar mi, iste insana asil o dokunuyor. (C.,
s.68) diyen Nigar’in kararlilig1 ve iradesi vurgulanmaktadir. Ezik ve sinik davra-

nan Kemal kendi babasinin gélgesi altindadir.

Oykiiniin sonunda Nigar’in eski hayatindan kurtulamadig1 ve barda kotii
kosullarda ¢aligsmayi siirdiirdiigli anlasilmaktadir. Kati1 ger¢eklik bu dykiide de
on plandadir. Aci gergeklerle siirekli yiizlesme hali ve ¢aresizlik s6z konusudur.
Oglu i¢in bir bakici tutan Nigar, “Siit veriyor, biz burda her aksam sarhosuz.
Sarhos siitii cocuga yaramazmis” (C., s.69) diyerek anlatic1 yazara annelik rolii

ile seslenip sorunlarini paylasir. Annelik sorumlulugu tizerine uzun uzun diisii-
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nen ve her ayrintiy1 sorgulayan kadin karakter masada konustugu hocasindan
kendisi i¢in degil de ¢ocugu i¢in yardim ister: “Ankara’da bildiginiz ¢oktur.
Orda bir ¢ocuk yuvasi varmis. Oraya yerlestiremez misiniz? Iki yasina gelsin,
alirm. Isteseler birakmam! Ama bdyle kucak ¢ocugu olmaktan bir ¢iksin! (...)
Onu ben dogurdum, ben biiylitecegim. Haberi bile olmayacak budalanin” (C.,
s.69) der.

Anlatici-yazar, Nigar’1 dikkatle dinlerken kadin 6znenin gdzlerine odak-
lanmaktadir. “Cocugundan bahseden her ananin goziindeki o biraz vahsi paril-
t1” (C., 5.69) s6z konusudur. Oglunu biiyiitiip adam etmek i¢in her fedakarlig
yapacagini vurgulayan kadin karakter, ataerkil diizenin toplumsal cinsiyet

AL

rollerine uygun “cefakar” anne imgesine uygun bir dille konusmaktadir. Nigar,
sozlerini noktaladigi anda “biraz onceki sarhoslugu tekrar geri gelmis gibi
sallana sallana, masalara ve direklere tutunarak” (C., s.69) ayni1 yere doner. Yeni
dogmus bebek, umudun ve yasam sevincinin simgesi olsa da eglence diinya-
sinda calisan cileli kadinlarin anneligi s6z konusu oldugunda tablonun degis-
tigi anlasilir. Anlatici-yazar, romantik bir sekilde diissel bir tablo ¢izerek kotii
hayattan kurtulug dykiisii anlatmak yerine gergekligi soguk ve can yakicr hali
ile aktarmaktadir. Oykiide bebegin gelecegi belirsizdir. Umutlu ve direngli bir
kadin olarak konusan Nigar’in yoksullugu ve ¢aresizligi siirdiik¢e onun hareke-
te gegmesinin miimkiin olmadigina isaret edilmektedir. Kusaklarin birbirlerine
sadece gecmisi aktarmadiklari, gelecegi de birlikte insa ettikleri vurgulanmak-
tadur.

“Cilli” dykiisiinde anlatic1, kadin karakterin ¢ektigi acilarin kaynaginin
sosyoekonomik kosullar olduguna isaret etmektedir. Akilli ve direngli biri olan
kadin karakter 6zgiirliigiinii elde edemedigi i¢in hayatinda yeni bir sayfa aga-
maz. Kadinin “diger cinsin liitfuna ve merhametine bagimli olmamasi i¢in eko-
nomik agidan da bagimsiz olmas1 gerektigi” (Bebel 1996: 38) diisiincesinin alt1
cizilmektedir. Oykiide yazarin diisiince diinyasin1 yansitan anlatici ile ac1 geken
karakterler arasinda duygusal mesafenin azaldig1 (Celik 2013:280) goriilmekte-
dir. Kadin 6zne ile diyalog kuran anlatici-yazarin kadinin deneyimlerini kendi
sesi ile aktarmasini saglamasi bilingli bir se¢imdir. “Hanende Melek” ve “Yeni

Diinya” 6ykiisiinde oldugu gibi anlatici, “Cilli”’de de ¢aresiz kalmis kadin 6z-
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neleri dnyargilardan uzak bir yaklasimla tasvir etmektedir. Ac1 ¢ceken kadinlarin
kurtulusunun toplumsal kosullarda yasanacak doniisiime baglh olduguna isaret

etmektedir.

Sonu¢

Sabahattin Ali, oykiilerinde kadin konusunu ele alirken toplumsal iligki-
lere odaklanmaktadir. Kadin karakterlerin s6z ve davraniglarini para ve erkegin
giiclinlin egemen oldugu diizenin belirledigini savunmaktadir. Kadin diinyasina
ince bir duyarlilikla yaklasan yazara gore ozglirlesemeyen kadinlarin ekonomik
bagimsizligi s6z konusu olmadan ¢irpindiklar: batakliktan ¢ikmalar1 s6z konusu
olmayacaktir. Ezen- ezilen karsithiginin anlatildigi oykiilerde kadin karakterler
i¢in yagam bir savaga doniismektedir. “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cilli”
Oykiisinde kadin karakterler varolus miicadelesi vermektedir. Yeni Diinya’'nin
eski bir kilime sarilmis 6liisiinii tasiyan arabanin yolculugu, okuyucuya yazarin
“Kagn1” oykiisiinde kdyde niifuz sahibi kimselerce oldiiriilen oglunun oliisiinii
kasabaya tasirken diisen yash kadinin zorlu yolculugunu hatirlatmaktadir. Yok-
sullarin 6liilerine dahi saygisi olmayan, acimasiz toplum, farkli dykiilerde ¢ilekes
kadin karakterlerin ortak acilari tizerinden elestirilmektedir. Yasi, sosyal statiisi,
egitim diizeyi degigse de kadin karakterler somiirii diizeninde egemen giicler kar-

sisinda pasif olmaya zorlanmaktadir.

Oykiilerde kadin karakterlerin kurtulamadiklari sémiirii diizeninde ¢alismak
zorunda kaldiklar1t mekanlar dar, bogucu ve karanliktir. Mekani islevselligi dikkat
¢ekicidir. Kadinlarin i¢ sikintisi biiyiidiikce mekanin kasveti de artmaktadir. Bireyin
ruhunun mekanin ruhu ile 6zdesligi vurgulanmaktadir. K6tii atmosfer, yoksul ve ¢a-
resiz kadimlarin trajedisinde énemli role sahiptir. Ug ykiide de anlatic1 sinematog-
rafik unsurlari ustaca kullanarak metnin inandiriciligin artirmaktadir. Okur, bogucu
atmosferin hem goriintii hem de sesler araciligiyla bedeni ve ruhu yipratan giiciine
tanik olmaktadir. Nigar’1 dinlerken onu bir an eski 6grencisi “Cilli” olarak algilayan
anlatic1 yazarin merhametli tavrina ragmen kadin karakter, masasina doniip kendi
roliine biiriinmiistiir. Cilli gibi Hanende Melek ve Yeni Diinya’nin gorevi de kotii
calisma kosullarina tahammiil ederek yasam savagsi vermektir. Yeni Diinya, dykiide

sadece geng, cevik ve saglikli kadin rakibi ile savagsmamustir. Yagh ve hasta bedeni,
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acimasiz iktidar aygitlarinin tiimii ile savasmis ve yenilmistir. Erkek egemen diizen,
kadin 6zneyi kendi normlarina gore sekillendirmekte ve bunu “dogal” kilan tiim
aygitlar1 kullanmaktadir. Eglence sektoriinde esya gibi kullanilip atilan kadin karak-
terler, sadece haz arac1 olarak var olabilmektedir.

Ataerkil toplum, varolus miicadelesi veren kadinlari, kendisinin “erkegin
tamamlayicisi” olduguna inandirip edilgen ve ikinci konuma hapsederek somiirii
diizenini siirekli kilmaktadir. Pasif ve uysal olmaya zorlanan kadin, kendi bireysel
ve toplumsal kimliginin ingasinda etkili olamaz. Onun yasam ¢izgisini toplumun
her alanina sinmis iktidar aygitlar1 belirler. Sabahattin Ali, 6zellikle kdy ve ka-
sabalarda ikiyiizlii namus ve ahlak anlayisinin kadin 6znelerin yagsamini nasil alt
iist ettigini eserlerinde samimi bir anlatimla dile getirmektedir. Bencil ve duyarsiz
erkeklerin 6liime mahkam ettigi kadin karakterler 6ykiilerde var olug miicadelesi
verse de kurtulus s6z konusu olmaz. Cikarci ve acimasiz erkeklerin davranisla-
rinin kaynagi olan eril sdylem hakimiyetini slirdiirmektedir. Yazar, eril zihniyete
doniik elestiride sadece kadinlik hallerinin degil erkeklik héallerinin de irdelen-
mesi gerektigini savunmaktadir. “Hanende Melek™ dykiisiinde itibarsiz ve yenik
Hiiseyin Avni ile Cilli’de kisilik sahibi olmadigina isaret edilen Kemal karakteri
erkeklik ingas1 iizerine yeniden diisiiniilmesini saglar. Ataerkil degerler sadece
kadinlara zarar vermez. Anlatici-yazar, baski kavraminin toplumda iki cinse de

verdigi zarara dikkat ¢ekmeyi amaglar.

Oykiilerde anlatici, ataerkil ve kapitalist toplumda bask1y1 en yogun sekilde
hisseden gruplar arasinda yer alan “diismiis” kadin karakterlere sevecen bir tutum
sergiler. Okur, Cilli’nin 6ykisiinii dinlerken onu Cilli’den Nigar’a doniistiiren ezi-
ci gii¢leri anlatic1 yazarla birlikte sorgulamaktadir. Anlatic, {i¢ dykiide de diisii-
siin kaynagina 11k tutma ¢abasina odaklanir. Bunu yaparken ahlak¢i ve buyurgan
bir edadan uzak duruldugu goriilmektedir. Yeni Diinya’y1 6liime siiriikleyen olay-
lar zincirinde Deli Emine’nin gilinlinii kurtarma telaginin da ekonomik ve sosyal
faktorlere bagl oldugu hissettirilir. Seyirlik esyaya doniisen kadinlarin saglikli
ve geng hallerine kiymet verdigi sanilan adaletsiz diizende kadinin hi¢bir zaman
yerinin olmadig1 vurgulanir. Kadin 6zneleri hasta ve yasl hale getirene dek kul-
lanan ataerkil sistemin carklari toplumsal duyarsizlikla donmeyi siirdiirmektedir.

Sabahattin Ali, 6ykiilerinde bu gercekligi en sert hali ile okura sunmaktadir.
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Kendilerini diglayan ve hor goren ataerkil diizenin ¢ektirdigi acilara rag-
men kendi olumlu 6zelliklerini yitirmemeye calisan kadin karakterlerin kisilik
tasviri dnemlidir. Onlarin iyi 6zellikleri ile kurgulandigi, li¢ 6ykiide de vefali ve
duyarli davraniglarinin altinin ¢izildigi gériilmektedir. Hanende Melek, yoksul ai-
leye aciyarak kendi kazancini onlara verirken dayanismaci bir tutum sergilemek-
tedir. Anlatici, onun araciligtyla kadin diinyasinda birlik ve beraberligin dnemine
isaret etmektedir. Insani yonleri 6n plana ¢ikarilan kadm karakterlerin duygu ve
diislince diinyasina tutulan ayna énemlidir. Yeni Diinya 6liime adim adim yakla-
sirken dahi isini iyi yapma kaygisi ile hareket eder. Diigilin sahibini mahcup et-
meme ¢abasi ile dikkat ¢eken kadin karakterin dykiide cani pahasina dans etmeye

calistig1 kareler, ekmek kavgasinin kati gercekligini ortaya koyar.

Sabahattin Ali, ii¢ Oykiisiinde de toplumsal siniflara ve ezen-ezilen ¢elis-
kisine odaklanmaktadir. Eril s6ylem ve zihniyeti elestirel bir tutumla ele almak-
tadir. Diismiis kadinlar, oturak alemlerinin ve eglence diinyasinin kadinlar erkek
hegemonyasinin belirgin oldugu mekanlarda yoksul bir hayat siirmeye mahkim
edilmistir. Erkekler i¢in sadece cinsel tatmin aracina doniisen kadin karakterler,
bedenleri ile vardir. Ruhlar1 6rselenen yarali kadinlar, erkek i¢in haz nesnesi ol-
maktan kurtulamaz. Bedeni ve ruhu 6zgiir olamayan kadinin kendi yasam kosul-
lari degistirme giiciinii ve cesaretini bulamayacagina isaret edilir. Ug dykiide
de kadin karakterlerin “asag1” konumunun yozlasmis degerlerle oriilii toplumsal
yapinin yerlesikligi ile korundugu vurgulanir.

Sabahattin Ali, ataerkil ve kapitalist toplumda sémiirii diizeninin en mag-
dur gruplarina odaklanmaktadir. Hanende Melek nasil ¢camurlu yollardan geri
donerek kotii mekanda calismaya devam ediyor ise Nigar da karanhk ve kirli
mekanda kendi masasina donmeye mecbur kalmistir. Onlar1 somiiren kisilerin
adlar1 degigse de zihniyetleri aynidir. Anlatici kadin karakterler i¢in bireysel ¢i1-
kis yolunun olmadigimi1 vurgulamaktadir. Bu noktada yazar, toplumun koklii bir
zihniyet degisimine ihtiya¢ duyduguna isaret etmektedir. Birlik duygusu olmadan
bireylerin tek tek kurtulusunun miimkiin olmadig1 savunulmaktadir.

Zengin- yoksul karsitligini 6ykiilerinde toplumcu gergekei ¢izgide anlatan
yazarin ezilenden yana tavir aldigi goriilmektedir. Oykiilerinde “kadin sorunu”
toplumsal bir mesele olarak islenirken sebep-sonug iligkileri kuru ve didaktik bir
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anlatimdan uzak durularak sorgulanmaktadir. Tiiketim, toplumsal celiski, sinif-
sal ¢atigma ve yabancilagma kavramlarinin anlam diinyasina biiyiik 6nem veren
Sabahattin Ali, toplumu kendisi ile yiizlestirirken sanatci kimligini koruma gaba-
sin1 siirdiiriir. Eserlerini bir ideolojinin sozciiligiinii gérev edinerek kurgulamaz.
Karakterlerin sicak hikayelerinin sahiciligi okuru etkileyen 6nemli bir husustur.
“Yeni Diinya”, “Hanende Melek” ve “Cilli” bu bakimdan inandiricilik etkisi ya-
ratmaktadir.

Ezen- ezilen ¢eligkisinin kaynagi olan tarihsel ve toplumsal kosullar, ka-
dinlik ve erkeklik tanimlarinin belirleyicisidir. Ataerkil toplumda birincil konum
atfedilen erkek 6znelerin kadin meselesine duyarsizligina 151k tutan anlatic1 yazar,
incelenen ii¢ Oykiide de bencil, duyarsiz, vefasiz ve saldirgan erkek karakterleri
elestirmektedir. Cikarlar1 dogrultusunda yasayan erkek ozneler, ataerkil diizen
korundugu siirece Hanende Melek, Yeni Diinya ve Cilli’yi haz nesnesi olarak al-
gilamay1 siirdiirecektir. Bu bakimdan dykiilerde alt1 ¢izilen su gergeklik dnemli-
dir: Kadimn sorunu ayni1 zamanda erkek/erkeklik sorunudur.
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Makale ve Giinliiklerinden Hareketle Omer Seyfettin’in
Goriisleri Uzerine Bir Degerlendirme

Murat TURNA*

Oz

Omer Seyfettin Tiirk kiiltiir ve edebiyat hayatinda genellikle hikayeleri ile bilinir. Oysa fikra, makale, cevi-
ri, mektup, giinliik ve siir tiirlerinde de eserler ortaya koymus bir sanat¢idir. Yazdig tiirler arasinda hayata
bakisini, ideallerini ve kaygilarini, samimi ve ayrintili haliyle yansitanlar ise fikra ve makaleleridir. Bu
yazilarda, mahut hikaye yazar1 kimliginin 6tesi bulunur. Nitekim hikayelerinde isledigi temalarmn fikri nii-
veleri de en net, en yalin haliyle fikra ve makalelerindedir. Esasen Tiirk fikir hayatina bir aydin olarak biri-
kimini, ileriye doniik arzu ve gekincelerini en kuvvetli sekliyle fikra ve makaleleri ile aktarmistir denebilir.

Omer Seyfettin’in goriisleri, kendi devrinde giiniin konusu olmus ve polemikler dogurmustur. Sanat¢inin
ortaya koydugu fikirlerin halen aktiiel olmas1 kayda degerdir. Bu makale, Omer Seyfettin’in bir asir énce
ifade ettiklerinin, bugiin i¢in bir anlam tasiyip tasimadigini arastirmak iizere kaleme alinmustir. Aragtir-
manin temeli, sanat¢mnin fikirlerinin yogunlastigi fikra ve makalelerine dayanir. Bunlarin yani sira giin-
liiklerinden de faydalanilacaktir. Bu yazilari esas almarak Omer Seyfettin’in goriislerinden hangilerinin
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An Evaluation of Omer Seyfettin’s Views Based on his Articles and Diaries

Abstract

Omer Seyfettin is generally known for his stories in Turkish cultural and literary life. However, he
is an artist who has also created works in columns, articles, translations, letters, diaries and poetry.
Nevertheless among the genres he wrote, those who reflect his views on life, his ideals and concerns in
a sincere and detailed manner are his columns and articles. In this writings he is beyond the identity of
known narrator. As a matter of fact the intellectual cores of the themes he studied in the stories arein his
columns and articles in a clearest and the simplest form. Essentially it can be said that as an intellectual
he conveyed his repertoire, forwardlooking wishes and reservations in the most powerful form via his
columns and articles to Turkish intellectual life.

Omer Seyfettin’s views were the subject of his time and led up to polemics. It is noteworthy that the
ideas presented by the artist are still current. This article has written to find out whether Omer Seyfettin
expressed a century ago has any significance for today or not. The basis of the research is based on the
columns and articles of the artist’s ideas. In addition his diaries will also be used. On the basis of these
writings which of the views of Omer Seyfettin transferred to today and to what extent they maintain
their importance and what Omer Seyfettin said about today will be examined.

Keywords: Omer Seyfettin, Article, Turkishness, Turkish, Politics.
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Extended Summary

Omer Seyfettin is known by many as a story writer. However, he also has
many articles. His articles provide information about the origins of his theses
in his stories. These articles explain the views of the artist. Thought enlightens
your life. It also explains what issues the Turkish society was considering a
century ago. The writings of the intellectuals shed light on the lives of societies.
It presents the problems that Omer Seyfettin wrote a century ago, experienced
in the 19th century Ottoman geography. According to this, the Ottoman Empire
is going through a difficult process. There is a social unity about to break up.
Omer Seyfettin struggles to prevent this breakup. Ideas suggest. In this study,
the theses put forward by the artist will be examined. From his perspective,
the concept of nation is concentrated. National ideals are considered. In this
context, the meanings of what Omer Seyfettin said for today are important. The
degree of permanence and consistency of the artist’s views is thus revealed.

Omer Seyfettin is also a soldier. Apart from his writing, he also has military
experience. He is an intellectual who fought against enemies, chased bandits in
the mountains, defended his state. The background of his writings has his own
personal experience. Social and political instability of his period should also be
added. The 19th century has deeply influenced Turkish intellectuals and artists. This
period is a very important period for the Ottoman. Because the political and social
developments in this period shook everyone. Homeland has been lost. Political
integrity has been lost. The economy has deteriorated. The people experienced
morale as morale. Intellectuals and artists felt responsible for addressing the problems
of society. Omer Seyfettin is such a responsible intellectual. He witnesses Turks
losing their land in Europe. It sees the casualties experienced on the spot. Therefore,
he persistently defends the ideal of nationalism after the Balkan Wars. This was
previously a cultural nationalism. Later, its political aspect becomes evident. In the
articles written by Omer Seyfettin, how nationalism is handled constitutes a certain
aspect of this study.

It should be noted that the issues mentioned by an artist who has
experienced important breaking moments of history such as Omer Seyfettin and
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the lessons he learned are also relevant today. Another subject that he emphasizes
is Turkish. Turkish is a key instrument in the artist’s ideas. Language is an element
that provides unity. It will be thanks to the language that the people are educated
and gathered together by gaining awareness. Therefore, plain and understandable
Turkish is important. It should be noted that this view of Omer Seyfettin is
accurate. He advocated an opinion that surpasses the age and concerns the present.

Omer Seyfettin deals with very different topics in his articles. Military
service, economy, secret organizations are also subject in his writings. It especially
draws attention to some organizations that have a sneaky place in the society. He is
against organizations like freemasonry. He thinks that Freemasonry harms national
integrity. He thinks that non-governmental organizations should be transparent.

Freedom of thought is another issue it deals with. He criticizes the lack
of respect for thoughts. He complains about this situation. Omer Seyfettin
attributes the reasons of the social backwardness to the main articles such as the
blindly imitating the West, moral disorders and political mistakes. Especially
the moral defeat in the society disturbs him very much. Omer Seyfettin pays
special attention to the education of women, children and youth on the path of
community development. It refers to the role of sport in mind and body training.
It is observed in his writings that gymnastics passes a lot. He argues that he should
be a national side in sports. He notes that national gymnastics is wrestling, horse
riding, running, swimming, shooting and gives details on how to do these sports.

Omer Seyfettin is a 20th century intellectual. Russian, British and French
threats, Balkan defeat, the risk of provoking Armenians and Kurds against
the Turks, the activities of secret societies, various strategic ideas, fear of
occupation of Anatolia are discussed in the writings of Omer Seyfettin. In other
words, the themes that hold a wide place in Omer Seyfettin’s jokes and articles
still maintain their current status because the dangers and anxieties towards the
national existence are the same. This can be explained primarily by geopolitical
position. Attention was drawn to the policies of the artist, both as a soldier and as
an intellectual. It is necessary to analyze the cause of the disasters well. Europe
is an exemplary enemy. It proceeds to its goal with its politics, institutions,
insidious ambitions and long-term plans. All these voices were evaluated in
terms of permanence and consistency in the context of this study, considering
today’s facts.



Giris

Omer Seyfettin’in (1884 — 1920) say1s1 yiizlerle ifade edilen fikra ve ma-
kaleleri onun ideolojisini, gelecege dair 6ngorii ve ikazlarini igermesi itibariyle
dikkate sayandir.! Bu yazilarda dénemini tahlil eden, agirbash ve mustarip bir ay-
din belirir. Konu bakimindan cesitlilik arz eden yazilarinda sanat¢i, Amerika’da-
ki zenci esirlerin azadindan Tiirkge dil kaidelerine, kadin egitiminden Milletler
Cemiyeti’ne iiye olmaya dek okuyucularina oldukga genis bir fikir yelpazesi su-
nar. Jimnastikten siyasi meselelere, yazma tavsiyelerinden sosyal elestiriye pek
¢ok konuda makale kaleme almistir. Onun makalelerinde (ve fikralarinda) yer
alan goriisleri ii¢ baslik altinda incelenecektir. Ilki Tiirkliik, millet kavrami, milli
idealler iizerine yazdiklardir. Tkincisi Tiirkge, dil bilinci, dilin sosyal fonksiyonu
hakkindaki fikirleridir. Ugiinciisii ise diger meseleler baslig1 altinda ele alinacak

olan vatan sevgisi, ordu ve egitim iizerine dile getirdikleridir.

Bunlara dahil edilemeyecek ancak énemi ve etkisi dolayisiyla ihmal edil-
memesi gerekenlere de ayr1 bir baglik altinda olmasa bile, ayr1 bir ya da birkag pa-
ragrafta deginilmesi zaruridir; ¢linkii bunlar miistakil bir baglik altinda islenecek
yogunlukta olmamakla beraber, temas edilmeden gecilmesi uygun diismeyecek
hususlardir. O yiizden masonluk, gizli cemiyetler, fikir hiirriyeti spor gibi husus-

lara da iiciincii bagligin altinda kisaca deginilecektir.

Omer Seyfettin’in yazilari, bugiiniin okurlar1 ve aydmlari i¢in énemlidir. Ta-
rih ve sanatin zaman zaman yakinlastigy; tarihi ve milli bilincin, aydnlarin yazdik-
lartyla bugiiniin kugaklarina aktarildig1 hatirda tutulmalidir. (Degirmenci 2014: 17)
O yiizden Trablusgarp, Balkan Savaglari, I. Diinya Savasi, Canakkale ve topyekiin
kurtulus miicadelesi gibi Tiirk tarihinin 6nemli kirilma anlarmi yasamis Omer
Seyfettin’in bahsettigi hususlarin ve ¢ikarttigi derslerin bugiinii de ilgilendirdigi
kaydedilmelidir. En miihimi de o, Komanova’da Sirplara, Yanya’da ise Yunanllara

1 Nazim Hikmet Polatn ilk elden vesikalara dayanarak ortaya koydugu Omer Seyfettin - Biitiin Nesirleri isimli eser,
aragtirmanin temel kaynagidir. Makale, biiyiik oranda, kaynakgada da belirtilmis olan bu kitaba dayanir. Buna gore
sanatginin tespit edilmis fikra ve makale yazis1 toplamu 216dir. (Bu makalede mezkiir yazilarin yani sira toplam 15 mek-
tubu, “Balkan Harbi Hatiralar1” ve “Ruzname’si de goz 6niinde bulundurulmustur.)
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kars1 bizzat savasmis, esir diismiis; Naflion’daki esaretinin ardindan 1913’te mem-
leketine dénebilmistir (Omer Seyfettin 2015: 17). Bu da Omer Seyfettin’i Tiirk ay-
dinlar1 ve sanatgilari arasinda ayricalikli bir yere koymaktadir; zira cephe gergek-
lerini 6grenmis ve aci tecriibeleri olan bir kimsedir. Yazilarindaki goriisleri kendi
hayatindan, yasadig1 donemdeki somut 6rnek ve hadiselerden beslenir.

1. Tiirkliik — Millet Kavrami — Milli idealler

Omer Seyfettin’in Tiirkliik hususunda sdyledikleri, ok yakindan tanidig
Ziya Gokalp ile ayn1 dogrultudadir. Gokalp ¢agdaslarmi etkilemis bir diistiniir-
diir. Onun sisteme doktiigii “terminolojik ve fikri yap1” Omer Seyfettin tarafindan
takip edilir. (Calen 2015: 154). O da Ziya Gokalp gibi meselenin irk kavrami
istiinden tartigilmasini istemez. Onlara gore milliyeti tespitte, saf kan aranmasi
beyhudedir. Tiirkliik, bir irk saplantis degildir ve olmamalidir. Omer Seyfettin’in
bu konudaki goriisleri yanlis anlamaya yer birakmayacak kadar agiktir:

“Bugiin milletlerde ik esas1 aramak ‘elkimya’ile meggul olmaktan ziyade
giiliingtiir... Diinyamin hangi dershanesine gitseniz irk nazariyesinin reddedildi-
gini goriirsiiniiz. Hi¢chbir yerde saf bir irk kalmamistir. Fakat milletler vardw. Mil-
letler de lisan, terbiye, maarif ve din gibi vahdetlerin topladigi mecmualardir...
O halde biz de Tiirk derken irk ve kan cihetlerini derin derin aragtirmamaliyiz.”
(Omer Seyfettin, 2018: 435 —437)."

Yazar “Milliyet Aleyhtarlig1” baslikli yazisinda, bu konuya egilirken, mil-
liyetin higbir surette irk demek olmadigini yineler ve meseleyi soyle acikliga ka-
vusturur:

“Milliyet nedir? Iste bugiin belki bes yiiziincii defa tekrar séyliiyorum:

- Milliyet, wrk demek degildir. Diinyada saf irk kalmamistir. Muharebeler,

muhaceret devirleri wklart karistirmistir. Yalniz Fransa’da altmisi miitecaviz ir-
kain etnik izleri vardir. Milliyet ‘Lisanca, dince, harsga, hissiyatga birbirine benze-
yen insanlar mecmiiuna’derler. Ayr1 ayri siyasi idareler altinda yasasalar da dini,

dili, harst bir olan millet ayri bir millet sayilamaz.” (569).

* Makale boyunca Omer Seyfettin’in yazilarindan yapilacak olan alintilarda kaynak olarak “Omer Seyfettin. (2018).
Biitiin Nesirleri, (Haz. : Nazim Hikmet Polat) Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.” kullanilacaktir. Bundan sonra bu
kaynaga ait gondermelerde sadece sayfa numarasi gosterilecektir.
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“Milliyet kanda degil, candadir” diye diisiinen Omer Seyfettin (569), bazi
aydmnlarin konuyu kavrayamadiklarindan sikayeteidir. Irki milliyet, milliyeti
irk zanneden kimi okumuslara tepki gdstererek irkin “mevhume”, milliyetin ise
“hakikat” oldugunu belirtir. Milliyetin sinir1 dil ve kiiltiirdiir. Ona gore Tiirkce
konusup yazan, Tiirk terbiyesinden nasip alan, Tiirk milletinin ideallerini ve his-
siyatin1 paylasan her Miisliiman, “halis muhlis Tiirk’tiir”. Bu goriislerini kanit-
lamak istedigi “Mefhum Buhran1” yazisinda, insanin koken itibariyle bagka bir
milliyete mensup olmasinin da hi¢bir 6nemi olmadigini ileri siirerek bir dostunu,
savundugu goriise drnek olarak verir. Fransiz Ihtilali esnasinda Tiirkiye’ye kacip
Miisliiman olan bir Fransiz’in artik ii¢iincii kugagi olan dostu, aslinda “Tiirkles-
mis bir Fransiz asilzadesi”dir. Hatta gayet meshur da bir konttur ancak bu kisi tek
kelime dahi Fransizca bilmemektedir. Ruh ve his bakimindan Anadolu insanindan
farki yoktur. Bu durumda kalkip onu uzak cetlerine nispetle Fransiz ilan etmek,
Tiirk olmadigim beyan etmek “hilaf-1 hakikat tir. Omer Seyfettin Tiirkiye’de do-
gan veya buraya yerlesen yahut Tiirkliigli ruhunda duyan ve cetlerinin milliyetine
dénmeyip fiilen Tiirklesen tiim Miisliimanlar Tiirk kabul eder. ( 790 — 791).

Sanatg¢1 bu dogrultuda millet kavramini da tanimlar. Millet ayni1 dini, dili,
terbiyeyi benimseyen, bu 6gelerle birbirine bagl olan insan toplulugudur. Go-
riislerini 6zetleyip neredeyse formiil héline soktugu asagidaki satirlar, Omer
Seyfettin’in bu konularda zihninin ne denli berrak oldugunu ve kavramlari nasil

kolayca birbirinden ayirdigini gosterir:
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“Dinleri bir olmakla beraber lisanlari da bir olan biitiin insanlara ‘millet’

adi verilir.
Tiirk¢e konugan biitiin Miisliimanlar Tiirk milletindendirler.

Demek, milliyet ‘din ve dil’ birligi olan bir halkin adidir... Millet, iimmet,
devlet... Bu ii¢ kelimenin mdnalarini agikca bilmelisiniz. Iste yaziyorum, dikkat

ediniz ve aklinizda tutunuz:
Millet: Bir lisanla konusan fakat dinleri bir olan biitiin insanlar ...
Ummet: Ayr ayri lisanlarla konusan fakat dinleri bir olan biitiin insanlar...

Devlet: Lisanlar: ve dinleri, yani timmetleri ve milletleri ayrt ayrt olan

insanlart bir toprakta idare eden miiessesedir.
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Biz Tiirk milletinin, Islam iimmetinin, Osmanl Devletinin fertleriyiz.” (461).
Mamafih yazarin goriisleri bir de bugiiniin gergekleri ile kritik edilmelidir.

Giiniimiizde Tiirk¢e konusan ve Miisliiman olan ancak milletinin idealle-
rini, hissiyatin1 paylagmayan fakat sanatcinin ¢izdigi ¢erceveye gore Tiirk telakki
edilebilecek kimseler mevcuttur. Bunun yaninda gerek Tiirkiye sinirlart icinde
gerekse sinirlarin diginda Tiirkge konusan hatta daha da ilerisi, Tiirketliik ide-
olojisini benimseyen ancak “ehl-i Islom” olmayan kimseler de bulunur.> Omer
Seyfettin’in anlayisina gore bu gibi kimseleri Tiirkliigiin disinda saymak lazimdir
ki bu da fikren bir ¢eligkiyi beraberinde getirir. Ayrica onun gergevesini ¢izdi-
gi Tlrkliglin i¢ine Gagavuz Tiirklerini ve Yakut Tiirklerini de katmamak icap
eder. Konusmalar agik bir sekilde Tiirkiye Tiirklerince de anlagilan Hristiyan
Gagavuz Tiirkleri ve daha kuzeyde kalan Yakut Tiirkleri, Tirkliigiin kapsami
disinda kalmaktadir. Gagavuz ve Yakut Tiirklerini Tiirk kabul etmeyisin, Omer
Seyfettin’deki Tiirk birligi diisiincesiyle bagdasmadigi asikardir.

Dagilan muazzam bir siyasi yapmin kurtulusu i¢in Islamcilik, Osmanli-
cilik, Tiirkgiiliik gibi fikir akimlarinin éne ¢iktig1 galkantili bir devirde, Omer
Seyfettin’in disiindiiklerini teorik bir diizleme aktarma gayreti saygidegerdir.
1910’larda dile getirdigi millet kavraminin o giiniin kosullarinca gayet net oldugu
kabul edilmelidir. Ne var ki zihni bu konularda epey yorulmus olan sanat¢inin
gorislerini, bugiiniin kosullariyla ya da gergekleriyle revize etmek sarttir. Onun
Tiirk olmanin, millet olmanin vazgegilmez unsuru addettigi dinin, sundugu for-
miildeki yeri, bugiin tartigmaya aciktir. Omer Seyfettin’in bir asir dnceki Tiirkliik
tanimu, giliniimiiz sanatcilarindan Ismet Ozel’in Tiirkliik kavrayisini da akla getirir.
Tiirk kavramim tanimlayici kiiltiirel figiirler olmalar1 nedeniyle bu iki isim saha

arastirmacilarmin ilgisini ceker. “Tiirk, kafirle yaka paca olandir” diyen Ozel de

2 Tiirkiye’de ikamet edip farkli dinlere mensup olan, yani dini ayr1 ama Tiirkliigii kabul etmis, Tiirklesmeyi 6ziimsemis;
Tiirk milleti kavramini savunan farkl etnik kokenlerden vatandaslarin var oldugunu inkar etmek miimkiin degildir. Mesela
Tirklere yonelik teroriin yogun oldugu bir donemde, kendilerini Ermeni kokeniyle tanimlayan terér orgiitii Asala’nin,
Tiirk misyon seflerine yaptig1 suikastlari ve Tiirk halkina kars1 gergeklestirdigi vahsi cinayetleri protesto ederek Atatiirk
anit1 6niinde kendini yakan ve Tiirk milletinin birlik olmasi gerektigini savunan Ermeni asilli Tiirk Artin Penik, yakin tari-
hin mithim bir 6rnegi olarak hafizalarda yer etmistir. Yine mali ve siyasi yonden Tirkiye nin gelismesine katki saglayan,
Miisliiman olmamasina ragmen iilke disinda iken ezan sesini, yurdunu, milletini 6zledigini sdyleyen ve baska yerde yasa-
mak imkani varken Tiirkiye’den ayrilmamis Rum, Yahudi kokenli gok kimsenin var oldugunu belirtmek gerekir. S6zgelimi
genis bir Tiirk - Musevi toplumu oldugunu anlatan ve ayni zamanda bu toplumun liderligini de iistlenmis olan Bensiyon
Pinto, hatiratinda bu dogrultuda hislerini agiklar ve bazi tarihi bilgiler verir. (Bkz: Bensiyon Pinto. (2008). Anlatmasam
Olmazdi, Dogan Kitap, istanbul)
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dini, Tiirkliigiin &n sart1 hatta olmazsa olmazi kabul eder.* O, Omer Seyfettin’den
farkl1 olarak, dini Islam olan her ferdi Tiirkliik dairesinde gériir. Su da belirtilme-
lidir ki giinlimiiz Tiirkiye’sinde, farkli milliyet¢ilik anlayiglart (resmi, teritoryal,
etnik vs.) bulunur ve aydinlar arasinda belirgin bir konsensiis olusmamustir. Omer
Seyfettin de bu degerlendirme baglaminda diisiiniilebilir. Onun ifade ettiklerinin,
bugiiniin milli birlik harcina ve siyasal dengesine katki saglayan yanlar1 gézden
uzak tutulmamalidir (Cilliler 2015: 62).

Omer Seyfettin Tiirkliik baglaminda, vatani, {ic baslik altinda ele alur.
[lki milli vatandir ve bu “Turan” kelimesiyle simgelenen, Tiirklerin tarihte bir
kez dahi olsa ayak bastig1 ve bundan dolay:1 milli vatan olarak telakki edilen her
yerdir. Ikincisi dini vatandir ve ezan okunan her islam beldesi bu kapsamdadir.
Sonuncusu egemenligi tasdik olunmus fiili vatandir. Sanatgiya gore Tiirkiye, fiili
vatanimizdir. (325).

Ayrica sanatc1, millf vatan evladiyla fiili vatan evladi arasinda fark olma-
digint sdyler. Yukarida belirtildigi lizere aslinda Gagavuz ve Yakut Tiirklerini
Tiirklitk kapsami diginda birakmakla birlikte, diger taraftan, bu ifadesiyle onlari
da Tiirkiye Tiirkleri gibi kabul ettigini belirtmekte, bu yiizden konuya dair farkli
yazilardaki goriisleri bizatihi birbiriyle uyumsuz duruma diiser gibi goriinmek-
tedir. Bu hususta sanatgiy1 yargilamaksizin soyle diisiiniilebilir: Omer Seyfettin,

aklindaki ideal ile o doneminin sosyal ve siyasi tablosu arasinda bir ¢ikis ararken

3 Konuya dair fikirlerini dile getirdigi “Kalin Tiirk” adli kitabinda Ismet Ozel, Islam’1 Tiirkliikle telif ederken *Ddrii’l-
Islam’ = ‘Tiirk vatan:’ seklinde nitelemede bulunur. Ona gore Miisliiman demek, Tiirk demektir. Omer Seyfettin ise Tiirk-
lerin tamamin1 Miisliiman kabul eder. “Tiirkliik ile Islamligin arasinda hicbir fark yoktur ve olamaz da...” der. “Mektep
Cocuklarinda Turkliik Mefkaresi” baslikli makalesi, bu konuda net fikirler igerir. O, esaret altindaki Miisliimanlarin bas-
ka bir yolla degil; ancak Tiirkliik suurunun uyanistyla kurtulacag: iddiasindadir. Makalenin, “Millet ve din muhabbeti”
baglikli ara bolimiinde, milliyetle dini bir gordiigiinii, aralarinda fark olmadigini sdyler. Ona gére Tiirkge konusmayan
Miisliimanlar, Tiirklerin din kardesidir. Ttrkliik, din kardeslerinin imdadina kogmaktir.

iki sanatg1 arasinda niianslar ve yakinliklar vardir. Bu baglamda Ismet Ozel’in din parametresine yaklagimi mithimdir.
0, “Islam’in olmadig1 yerde Tiirk yok® der ve devaminda su sozleri sarf eder: ‘Tarih Miislimanlikla ve Miisliimanhktan
kazamilmamus bir Tiirkliigiin sahidi degil’. (s. 15) Kimlere Tiirk denildigini de soyle agiklar: ‘Yiikselme tavrina sadakat
gosterilerek erigme ilkelerinin Islam disinda baska higbir yerde bulunamayacagini anlayanlara Tiirk denildi.’ (s. 16) O da
tipk1 Omer Seyfettin gibi Tiirkliigii 1rk kavramiyla bagdastirmaz: ‘Tiirk deyince akla bir karakter, bir vasif, bir durus, bir
hayatiyet, bir haya, bir haysiyet gelir. Soy, siilale, kavmi taallukat gelmez.” (s. 144) Bu baglamda Tiirk¢enin de Tiirkliige ve
Tiirk vatanina kefil oldugunu; dilin milli varligin devaminda hayati rol iistlendigini kaydeder. Tiirkge iizerine soyledikleri-
nin, Omer Seyfettin ile ayn1 dogrultuda oldugu ve aralarinda bir asir bulunan iki sanat¢inin, ayni dil hassasiyetini paylastigi
miisahede edilir. Mamafih Ismet Ozel’in, Omer Seyfettin gibi formiile yakin izahlar1 yoktur ve belli yerlerde kavramlart
yahut sorulari, ucu agik hatta miiphem sekilde birakir. Mesela millet iistiine konusurken, bir milletin nasil olusacag: so-
rusuna, ‘Ben bu formiilii biliyor muyum, bu konuda regetem var mi? Hayuw, yok! Ciinkii ‘Bir millet nasil olunur?’ sorusu
bir millet olunurken cevaplanabilir... O yiizden ‘Bir millet nasil olunur?’ sorusu bir millet olmaya adim attigimiz zaman
cevaplandirilabilecek bir seydir.’ der. (s. 53) Miisterek kavramlari kullanmis farkli aydinlarin bakis agilar1 ve kavramlara
yiikledikleri manalar, genis ve mukayeseli arastirmalarla ortaya konursa, bundan sosyal bilimler sahas1 ve Tiirk fikir hayati
adima 6nemli neticeler ¢tkmasi kuvvetle muhtemeldir.
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zihnen sancili bir silire¢ yasamaktadir. Goriiglerindeki uyusmazlik da s6z konu-
su siirecle ilgili olarak diisiiniilebilir. Nitekim onun metinlerinde aydinlanma ve
milli biling konusunu ele alan bir arastirmada, “Omer Seyfettin, Tiirk tarihini,
kiiltiiriinii ve medeniyetini simdi’de yeni’lemeyi hedefler.” denerek, sanat¢inin

mevcudun i¢inden ideali aradig1 vurgulanir (Eliuz 2012: 333).

Turan, Omer Seyfettin’in Tiirkgiiliik fikirlerinin nihai noktasidir. Dilde,
dinde, histe ve terbiyede birleserek, bu birligi siyasi biitiinliige eristirmek maksat-
tir. Panslavizm, Pancermenizm, Panelenizm, Italyanlarim Irredantizm mefkireleri
ve Ingiliz emperyalizmi Omer Seyfettin’e gére kendi maksadina tarihten verile-
cek drneklerdir. Ornekler igerik bakimindan birbiriyle yakin gériinse de sorunlu-
dur. Buna ragmen sdylediklerinden yola ¢ikarak, Tiirklerin mefkdresinin ne olma-
s1 gerektigi, su tek climlede 6zetlenir:

“Asya’da birbirine bitisik olarak yayilmig Tiirk illerini Osmanli bayraginin
gélgesine toplayarak biiyiik ve kuvvetli bir ilhanlik tegkil etmektir.” (436).

Teklifini ekonomik ve siyasi olarak rasyonellestirmek ister. Bunun i¢in Cin
ve Hint giizergahini takip eder. Evvela Anadolu’da on bes milyon, Azerbaycan’da
bes, Kafkasya’da sekiz milyon Tiirk oldugunu varsayar. Buhara’dan Taskent’e,
Karakurum’dan Manguri ¢itlerine kadar genis bir cografyanin Tiirkistan’1 olus-
turdugunu ve buralardaki halkin hem Miisliiman oldugunu hem de Tiirk¢e konus-
tugunu sdyler. Volga kiyilarinda konusulan Tatarca’nin da genel edebiyat calis-
malar1 vasitastyla Istanbul lehgesine yaklasacagini, Sibirya’dan Altay eteklerine
ve Pamir’e yetmis milyonluk niifusun elli asirlik bir tarihi tecriibeyle ayni potada
eriyecegini tasavvur eder. Elli sene dnce Hint yollarinin Tiirklerin elinde oldugu-
nu ve Istanbul — Bagdat arasina ¢ekilecek tren hatti ile Hint — Avrupa yollarinin
— Siiveys bizde kalmak sarti ile birlikte — yeniden Tiirklerin eline gececegini timit

eden yazar, Cin i¢lerine kadar uzanmanin zor olmayacagi kanaatindedir.

Planlarinda Ukrayna oldukga stratejik bir yer tutar. Rus hegemonyasindaki
Ukrayna sayet bagimsizligini kazanirsa, bundan en ¢ok Tiirkler yararlanacaktir.
Ukrayna’nin bagimsizliginin, kurulacak bir Tiirk birligi i¢in 6nemine isaret eden
sanat¢1, onun Rus niifuzundan kurtulmasi hélinde, Tiirki cografyalarla arada ya-
banct unsurun kalmayacagini hesaplar. Gemiyle Hazar iizerinden, demiryolu ile

ise Hazar’m giineyinden Gobi C6lii’ne kadar uzanma emelini agiklar. Istanbul’dan
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kalkan trenler Semerkant’a, Erzurum’dan yola ¢ikanlar Pekin’e gidecek; Dogu ve
Bat1 arasinda meydana getirilecek biiyiik bir ticari, kiiltiirel, teknik etkilesim vesi-
lesiyle yeni bir Tiirk medeniyeti inga edilecektir (439).

Osmanl’nin tiirlii mahrumiyetler iginde Birinci Diinya Savasi’na girdigi
giinlerde kaleme alinmig bu makale tabiatiyla okuyanlar1 yadirgatir. Turan’daki
Rus ve Cinli memurlar1 kovma hayallerini anlatan yazar, mevcut sosyal ve siyasi
yapinin bilyliyecegini; listelik soylediklerine inancinin tam oldugunu bildirir. G6-

riiglerine itibar etmeyenlere ise tepki gosterir:

“Ve bir giin — bu mukaddes giin o kadar yakin ki... - Orta Asya, Tiirkistan
ve Cenubi Sibirya, Pamir de bizim siyasi hudutlarimiz igine girince Garp Tiirk-
lerinin hiikiimeti artik Osmanliliktan tamamiyla ¢ikip hakiki ve biiyiik bir Tiirk ve

Miisliiman hiikiimeti, bir Turan devleti olacaktir.

Osmanlilarim hakani ve biitiin Miisliimanlarin halifesi olan zat biitiin arz
tizerindeki Tiirklere hiikmettigi vakit, hakanliktan ¢ikacak, hakanlar hakani yani

‘ilhan’ namint alacaktir.

Ey bu kiigiik kitabt okuyan!

Sen eger milletinin ne kadar biiyiik ve kuvvetli oldugunu bilmeyen bir za-
valli isen, eger milli ve mukaddes mefkiirenin hayat verici nurlari senin ruhuna

aksetmemisse mutlaka giilecek ve:
- Hakikatten ne uzak bir hayal...

diyeceksin. Fakat emin ol ki yaniliyorsun. Ihtimal senin duymadigin ilahi
bir nefes, iirperten ve uyandiran hararetiyle biitiin Turan’t sarryor. Hakkin mura-
di yerine geliyor... Muhitindeki degisikligi, hareketi gérmiiyor musun? Istersen
bu hayat ve halds alametini hayal farz et. Lakin biitiin hakikatlerin evveld bir
hayal ve tasavvur derecesi gegirdigini unutma. Ve hatirla ki fiilin mesimesi fikir-
dir” (440).

Omer Seyfettin, topluma politik ve kiiltiirel bir hedef sunar. Bu yolda
milliyet ve din esaslariin ihmal edilmemesi gerektigini diisiiniir. Aksi takdirde
hedefe ulasilamadigi gibi agir bir bedel de 6denir. Tanzimat sarhosluguyla

unutulan bu esaslarin topluma maliyetini hatirlatir. Tanzimat politikacilarmnin,
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“Tirkliikte bir dinsizlik kokusu oldugunu” fisildamalarinmi ise samimi, gergekei
bulmaz. Sanatc1, yasadigi dénem igerisinde, “kan kardesleri”nin ve ehl-i Islam’in
nasil ezildigini gérmiistiir. Tiirklerin milli mefkiresi, kandaslarin1 ve dindaslari-
n1 kurtarmaktir. Bu noktada fikirlerinin dini vechesi belirginlik kazanir. Dahasi,
Islam birligini terenniim eder. “Ittihad-1 Islam” yoluyla “Islam beynelmileliyeti”
meydana getirmek ve Miisliimanlari, Hristiyanlara kars1 korumak da milli ide-
allerin kapsami i¢indedir. Buradan yola ¢ikarak aslinda Araplarin da ayni idea-
le sahip oldugunu soyler. Agikca “Tiirk ve Arap’in mefkiresi birdir” diye yazar.
Tiirklerin gelismesi, Araplarin lehinedir. Nitekim Tiirkler kendi milliyetlerini ihya
ederken onlar1 diglamamislar; Arapgay1 resmen kabullenmisgler, Araplarin egiti-
mi i¢in okullar agmiglardir. (447). Sanatgi, Araplarin, Tiirkliigiin gelismesinden
sosyal bakimdan ve tarihi olarak menfaati oldugunu savunur. Tirklerin, kuru-
lacak bir Islam birliginin basinda bulunmalarina, Araplarin bir itirazinin olma-
yacagl kanaatini tasir.* Halbuki tam da bu fikirlerini kaleme aldig1 sirada, Arap
cografyasinda Osmanli’ya ve bilhassa Suriye ve ¢evresinde, Cemal Pasa’nin Arap
milliyetgileriyle catismasindan dolay Tiirklere kars1 genel bir tepki s6z konusudur.

Zaten ardindan daha ciddi gelismeler yasanacaktir. (Cemal Pasa 2012: 35)

Bu esnada belirtilmesi gereken, Omer Seyfettin’in fikri seriiveninde yasa-
nan degisimdir. Onun yazilarina kronolojik olarak bakildiginda, ilk yazdiklarinda
milliyetgilik yahut Tiirkgiilik 6nde degildir. Hatta 2 Ocak 1911 tarihli bir mektu-

bunda, milliyet, kavmiyet kavramlarini elestirir:

“...arzu-y1 tealiyi takdis eden Muhammed’in dini, kendi livd-y1 haki-
kati altinda toplananilar arasinda asla ‘kavmiyet’ tamimaz. Bin su kadar sene-
den beri zaldm-1 cehl ile ortiilen ve ancak bir ziimre-i kalile-i feldsifeye malim
olan Islamiyet-i hakikiyenin gayesi ittihat ve teali, yani intizam ve terakkidir.
Islamiyet te muhtelif milliyet, kavmiyet gibi ciiriik, vahi, sun’i ve gayr-i insani
esaslar yoktur! Garbin miitefekkirleri bu yalan ve hodbiniye, cehalet ve adem-i

vukufa, taassup ve vahgete istinat eden esaslari tahribe ¢alisirken bizim, esasen

4 Omer Seyfettin bu konuda ¢ok iyimserdir. “Milli Tecriibelerden Cikarilmis Ameli Siyaset” makalesinde, “Biitiin Arap-
larin iginde Tiirklere ve Tiirkliige muhalif ve muariz kalan Amerika’da ve Paris te hayatlarim gegirmis birkag Suriyeli
Hristiyan'dir ki, Araplik namina fuzuli bir milliyet iddia ederek kubbede giiriiltiiler birakmaya ¢alisirlar. Onlara uyan
birkag¢ Miisliiman Arapg¢agiz varsa da pek azdir ve adetleri malimdur.” demesi, bunu ispatlar. Bu yazisinda ve diger
makalelerinde, sanatginin konuya agirlikli olarak din nokta-i nazarindan baktig1, siirekli olarak menfaatlerin ¢atismadigini
sdyledigi, Araplarin Tiirkliige hiisnii kabulle yaklasacagini varsaydigi gozlemlenir. (Omer Seyfettin, Biitiin Nesirleri, Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, s. 449, 2018.)
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kendimizde mevcut olmayan bu mevzu ve muzir marazilart iktisaba ¢aliymamiz
layik midir? ” (Omer Seyfettin 2018: 207).

Bu satirlar Omer Seyfettin’in diisiince gelisiminin kavranmas1 bakimimdan
gayet onemlidir. Mektubunun devaminda ise “kavmiyet ve milliyet” kavramlar

=9

igin “beseriyetin en muzir ve en gayr-i mantiki budalaligi” nitelemesinde bulu-
nur (207). Omer Seyfettin’in o donemde Islamiyet’i esas kabul eden ve milliyet
kavramini asagilayan bir tutum takindig: aciktir. Hayatinin sonraki dénemlerinde
cepheye birden fazla defa gidip, diigman elinde tutsak kaldig1; yine arkadas ¢ev-
resinin Tirkgiilik fikrini destekleyen Sahabettin Siileyman, Mehmet Necip Bey,
Ziya Gokalp gibi isimlerden olustugu hatirlanirsa, goriislerinde yasanan degisi-

min sebepleri anlagilir.

Yazilarinda dikkat ¢eken bir diger husus ise Kiirtlerdir. O, Kiirtlerin sayica
az oldugundan ve simdiye dek Tiirklerden ayrilma istegi bulunmadigindan bah-
seder. Tiirklerden ayrilmalar1 halinde ise Ruslarla ya da Ermenilerle karigmasinin
zor olmayacagini bildirir. Oysa bunu Kiirtler de arzulamaz. Omer Seyfettin Tiirk,
Arap ve Kiirt unsurlariin din temelinde birlestigini ve Tiirklerin milli ideallerinin
ise temelde ayni1 esaslara dayandigi i¢in digerleri i¢in sorun olmayacagi goriisiin-
dedir. Onun bu goriisiiniin tartigmaya agik oldugu belirtilmelidir. Yerytiiziinde 20.
yiizy1l baglarinda yiikselen milliyetgilik fikirleri bilhassa Osmanli’nin parcalan-
masinda etkili sebeplerden biri olmustur. Nitekim bu yolla basta Balkanlar’dan,
ardindan Arap cografyasindan yitirilen topraklar ¢ok fazladir. Diger baz1 yerler
de eklenmek suretiyle Osmanli’dan onlarca farkli {ilkenin dogdugu, yani biiyiik
bir siyasi kopusun yasandigi hatirlanmalidir. Milli mefk@renin Osmanli’daki
diger unsurlarla rabitas1 kurulurken, dagilma 6ncesi konjonktiiriin gbz oniinde
bulunduruldugu anlagilmaktadir. Nitekim “Milli Tecriibelerden Cikarilmis Ameli
Siyaset” baslikli makalesinde, Arap niifusunun yogun oldugu Sam, Beyrut, Hicaz,
Yemen, Basra’dan; Bagdat’taki mahallelerden, Tiirklilkk namina medet ummasi
bunun ispatidir. Oralardaki kismi Tiirkliigli adeta ekseriyete yayma c¢abasi
igindedir. Azinlik saydig1 Cerkez, Ermeni, Bosnak, Arnavut, Pomak halkinin
Tiirk muhabbeti duydugu 6n kabuliiyle Tirkligii genisletme, Tiirk birligini kur-
ma idealinde oldugu miisahede edilir. O, mezkir beldelerde, dnemli bir Tiirkliik

rezervi olduguna kanidir. Ortadogu’da ise bunu, kiiltiirel — siyasi bir dinamik ola-
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rak kullanmanin miimkiin olacagini anlatir. Bu noktada belirtilmelidir ki ittihat ve
Terakki gizgisine yakinlig1 bilinen Omer Seyfettin’in, politik vizyon kapsaminda
déneminin mahut muktedirlerinden ¢ok biiyiik bir goriis farkliligi yoktur. Nitekim
onun hakkinda ayrintili galigmalariyla bilinen Nazim Hikmet Polat da “Omer Sey-
fettin siyasi kanaatleri itibariyle ittihat ve Terakki mensubudur” der ve yazdikla-
rinin bu grupla organik baglar igeren mahfillerde yayimlandigini; bazi yazilarinin
acik bir sekilde bu siyasi ¢izginin propagandasini yaptigini bildirir (Polat, 2007:
80 — 82). Mamafih “Omer Seyfettin’de Milliyetcilik Diisiincesi” baslikli makale-
sinde Olcay Onertoy, Omer Seyfettin’in faal bir askerken milliyetci goriislerinde
daha kat1 ve 1srarc1 oldugunu fakat sonrasinda tedricen Turanciliktan Tiirkgiiliige
gectigini ve makul bir milliyet¢i ¢izgi siirdtigiinii soyler. (TTK, 1992: 85).

Omer Seyfettin’in siirekli vurguladigi husus ideali, iddiasi olmayan
milletleri yeryliziinde hazin bir sonun bekledigidir. Rumlarin, Bulgarlarin,
Sirplarin milli idealleri, Osmanli’dan toprak koparmaktir ve Tiirklerin aleyhinedir.
Keza tiim Avrupa ayni emelleri besler. Bunu fark etmemek miimkiin degildir:

“Avrupa’min, yani ‘Hristiyan beynelmileliyeti 'nin yegdane gayesi ve diisiin-
cesi son Islam hiikiimeti olan Tiirkiye'yi ve Tiirkleri mahvetmektir. Bunu anla-
mamak i¢in tamamiyla kér ve duygusuz olmali. ‘Tamamiyet-i miilkiye 'mizi temin
eden Avrupa’'min yalanlarina inanmak, onlarin nazariyelerine itikat etmek — iste
gayet dogru ve serbest soyliiyoruz — eseklikten baska bir sey degildir” (Omer
Seyfettin, 2018: 449).

Avrupa’nin Lehistan’t nasil pargaladigini anlatarak, benzer yontemlerle
Osmanli’ya da ayn1 oyunu oynadigindan dem vurur. Sanatginin anlattiklari sdyle
Ozetlenebilir: Avrupa muhalefeti giiclendirir, ona giiglii s6z hiirriyeti saglar. Hii-
kiimetin muhalif kanada despotluk sergilemesi, ecnebilerin igine gelir. Kargasa ve
tepki dogar. Avrupa Tiirklere kars1 Ermeni ve Kiirt unsurlarii kigkirtir. Anarsiyi
perde ardindan destekler. Tiirk iktisadi kaynaklarini yagmalar. Buradaki idare-
sizligin sonunu ise ordulariyla getirir. Milletin ve memleketin dagilis1 miisterek
ideallerin olmayisindandir. Avrupa ideallerinde sebatkardir. Avrupa’daki her mil-
letin kendi gelecegine yonelik fikirleri, planlar1 varken Tiirklerin milli idealle-
re sahip olmamasi diisiiniilemez. Dogu siirlar1 da basgka bir tehlike i¢inde iken
uyanik olmak lazimdir. Rusya da Ermenileri desteklemektedir ve bir muhtariyet
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ile Ermenistan’in kurulmasi planlar1 vardir. Bununla beraber azinliklarin kur-
nazliklarina dair halkin zihnini aydinlatmak fikri, sanat¢inin yazdiklarinda belir-
gindir (Sengiil 2001: 11). Omer Seyfettin, kisa siire zarfinda elden ¢ikan Girit’i,
Selanik’i, Makedonya’y1 6rnek vererek, ciddiye alinmayan risk ve tehditlerin bir
haftada nasil hakikat olacaginin herkesge diigiiniilmesini ister. Ona gore eskiden
beri Tiirkliigii parcalayan iki kuvvet bulunur. ilki Ruslardir. Ondan daha etkili
olanin ise milli gaflet oldugunu kaydeder. Hatta ikincisine karsi durmanin farz
oldugunu bildirir. (533). Sanat¢i, bu konudaki agiklamalarmin ardindan agir

konusur:

“Hdsiuli, her milletin bir milll mefkiresi vardwr. Milli mefkiresi olmayan

millet bir hayvan stiriisiinden baska bir sey degildir.” (460).

Ardindan nasil bir yol tutulacagini bildirir. “Taarruzi bir mefkiire” insa
edilmelidir. Aksi takdirde Ermeni ve Ruslar Tirkleri Kizilirmak’a dokmek, Avru-
pa disini etimize ge¢irmek i¢in beklemektedir. Tiirk’lin adinin tarihten silinmesi
i¢in firsat kollayanlar vardir (448 — 449). Evvela herkesle hos gecinmenin ham
hayal oldugunu bilmek lazimdir. “Kanli hatiralar” unutulmamalidir. Tanzimat
sonrasinda milli ruhun zedelenisi ise cemiyet hayatina dldiiriicii bir darbe indir-
mis, ruhlarda biiylik hasar meydana getirmistir. “Taarruzi bir mefkire” ile milli
hayat canlandirilmalidir. Olanlara biganelik ve etrafiyla sorunsuz yagama arzusu,

ideal diye sunulamaz; bu, miskinligin ta kendisidir:

“Buna mefkiire denmez. Miskinlik denir. Milletlerin mefkiireleri daima
taarruzidir. Tedafiii ve korkak diisiinceler mefkiirve sayilmaz. Bir milletin taarruzi
ve milli bir mefkiiresi olmazsa o millet korkak ve emelsizdir. Zayiftir. Allah i ka-

nunu cezasini verir. O kanun da:
Ezmeyen ezilir... (Vurgu Omer Seyfettin’e aittir.)

diisturudur. Bagkalarini ezmeyen milletleri diger milletler ezerler biitiin
umumi tarih bu kanunun sahidi ve ispatidir. Baska milletlerden iilke zapt etmek
istemeyip kendi hudutlari icinde nihayete kadar oturmasim diisiinen korkak ve
miskin bir millete komsu milletler asla rahat vermezler. Birlesir, tizerine salarlar.

Bize yaptiklar: gibi, memleketlerini yagma ederler. Hepsini keserler” (464 — 465).

Ifadeler nettir. Yeni iilkeler fethetmek, simirlarin genislemesi onun hedefidir.
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Omer Seyfettin’in bu fikirlerini bugiine aynen uygulamak miimkiin degildir. Belki
eski zamanlardaki kudret boyle saglanmistir. Giinliimiizde ise boylesi ifadeler siyasi
tehdittir. 21. yiizyilda, uluslararasi giic odaklar1 yerel, ulusal ve bdlgesel siyasi
diskuru diizenli bigimde takip eder. Cagimizda artik resmi beyanatlar veya aydinlarin
paradigmalar1 bir {ilkenin askeri kuvvetinin analiz altinda tutulmasina kafi sebeptir.
Yukarida nakledilenlerin, dagilan bir siyasi yapinin i¢inden aci ve {iziintii ile yan-
kilanan sesler oldugu unutulmamalidir. Giiniimiiz i¢in ne kadar tehditkar bir siyasi
hava tasidig1 agiktir. Bununla birlikte, bir lilkenin, kendi cografyasinin insan ve tabii
kaynaklarina tam manasiyla hitkmedebilmesi, o iilkeyi belli bir diizeye eristirir. Psi-
kolojik, teknik, kiiltiirel Gistiinliik merkezi olmak, kendiliginden etrafi etkiler. Giiglii
bir medeni yapi, ¢cevrenin bdylesi cekime kars1 koyamayacagi dogal politik bir aura

A9

olusturur. “Tedafiii” olmayan ve “taarruzi” cephe tastyan bir ideali bu sekilde de
gergeklestirmek miimkiindiir. Omer Seyfettin’in bir asir éncesinin konjonktiirii ve
hissiyatiyla sekillenmis milli idealleri sayet giiniin reel-politiginin siizgecinden ge-
cirilirse makul bir senteze ulasilmasi gii¢ degildir.

“Ezmeyen ezilir” diisturu, bir yéniiyle harci alem bir ifadedir. Omer
Seyfettin’in bu ifadeyi kullandig1 1914 tarihli yazisinin ardindan fikirlerini tavzih
ettigi bir bagka makalesi daha vardir. Dort sene sonra yayimlanmis “Miirteciler
Karsisinda Din” baglikli makalesinde ise goriislerini emperyalizm kavramini da
kullanarak agiklar. Daha evvel {ilke siirlarini genisletmekten ve bagka milletleri
ezmekten bahseden yazarin, burada, yayilmaciligin yani emperyalizmin kotii ol-
madigini anlattigi miisahede edilir.’ Bir alintryla diistindiiklerini agiklar ve “Em-
peryalizm, kiigiik biiylik komsu milletlere tahakkiim, her milletin harsini, lisanini,
istiklalini mahvetmek degildir” der. Bu ifade, koétiiligiiyle bilinen emperyalizmin
Omer Seyfettin tarafindan algilanisini aksettirmesi bakimdan miihimdir. O, em-
peryalizmin Tiirkliige hizmet edecegini diisiindiigiinden adeta kavramin anlamini
torpiiler. Bununla birlikte mezklr ifadenin ardinda yatan goriislerini daha fazla
yazmaz. Sunu sOyleyerek devam eder: “Hangi millette bu tabii ‘birlesmek, top-

lagsmak’ mefkiiresi yoksa yasamaya layik degildir” (547).

5 Aslinda o, bu konudaki goriislerini hi¢ saklamaz. “Antilimilitarizm” baslikli makalesinde, “Kavilesen, biiyiiyen milletler
zayiflayan, kiigiilen milletleri yutar, temessiil ettirir. Zira zayif ve marizler kendi baslarina birakilirsa éliirler, taaffiin eder-
ler.” diyerek agik sekilde zihnindekileri ifade eder. (Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri, s. 205, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2018.)
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O, Turanc1 anlayist dolayisiyla yayilmaciligi savunur. Farkli cografyalara
dagilmis Tiirkler ayr1 devletler halindedir. Siyasi hudutlar Tiirkliigii par¢alamistir.
Bir giin Tiirkler birlik saglarsa tabiatiyla siyasi cografya da degisir. Ttirkliigiin bir-
lesmesi dolayisiyla baska yerler ve milletler de kaginilmaz sekilde Turan’in igine
dahil olur. Emperyalizmin tahakkiim olmadigini diisiinen sanat¢i, Turan’a mani
olacak hiir milletleri, zihninde tereddiitsiizce kendi egemenligi altina alir. Belki
Osmanli’nin Araplara tanidig1, kendi lisaninda egitim gibi baz1 haklari, egemen-
ligine kattiklarina da vermeyi, boylece kiiltiirel bir serbestlik saglayabilecegini
diistinmektedir. Ne var ki her emperyal hedef asimilasyonla noktalanir. Kisacasi,
ondaki “Emperyalizm, istiklali mahvetmek degildir” fikriyle Turan ideali, birbi-

riyle bagdagmayan hususlardir.

Onun gorislerini yanhs degerlendirenler bulunmustur. Bunlardan bir ta-
nesi sanat¢1 iizerine miistakil bir calismasi olan Necati Mert’e aittir. Mert, Omer
Seyfettin’in goriislerini tevil ederken Tiirk birligini sadece Istanbul Tiirkgesi ile
sinirli tuttugunu kaydeder. Konunun ardinda yatan siyasi plan1 gérmez. Oysa sa-
nat¢inin asil heyecanlandigi kisim ise siyasi biitiinliige dogru yiiriiyiistedir. Necati
Mert’in degerlendirmesi, Omer Seyfettin’in goriislerini yumusatmaya ve oldu-
gundan bagka bir sekilde takdime yoneliktir:

“Ama, Omer Seyfettin’de Tiirkliik de tarihsel bilingten, kiiltiirel mirastan
fazla bir anlam tagimiyor. Sovenizme varmiyor. Bu durumda din’in de Tiirkliik "iin
de u¢larda tutulmayp birbirilerine yaklastirildiklarindan soz edilebilir belki. Im-
paratorluk digindaki Tiirkler icin de tutumu dengelidir Omer Seyfettin’in. Orne-
gin bu Tiirklerle kurulacak birligi, Istanbul Tiirkgesi ile sinirlandirr. Meseleyi
siyasilestirmez.” (Mert, 2004: 456).

Yukaridan itibaren Omer Seyfettin’in konu etrafindaki fikirleri ele alin-
mustir. Ondaki Tiirkliik fikrinin neden kaynaklandigi ve kapsami bellidir. Konuyu
Tiirkge ile sinirli tutmadigi da ortadadir. Necati Mert’in, Omer Seyfettin’in, me-
seleyi siyasilestirmedigini sdylemesi, son derece isabetsiz bir hiikkiim olmustur.

Bilakis o, savundugu milli idealleri siyasetle yogurmustur.

Peki, Omer Seyfettin sahip oldugu milli idealleri nasil gerceklestirecektir?

Hatta ondan 6nce, ortak diisiincelere, milli ideallere nasil ulasilacaktir?
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Ona gore milli idealin olusmasi i¢in ilk olarak birliktelik saglanmalidir.
Birlik, cehaletin agilmasiyla saglanir. Tiirk edebiyati ve giizel sanatlar Gnemsen-
melidir. Ticaret giic kazanmalidir ki miireffeh bir Tirkliige giden yol agilsi...
Din gibi milliyet de sevilmelidir. Tiirk tarihi 6grenilmelidir. Destanlarda kalan,
ham haldeki Tiirk mitolojisi islenmelidir. Her fert kendinin fani, milliyetinin ve
ideallerinin daimi oldugunu bilmelidir. Her Tiirk, Tiirkgeyi giizel sekilde konugup
yazmalidir. En 6nemlisi dil bilinci meselesidir. Turan ideali, dilde birligi sagla-
makla gerceklesecektir. Bunun igin de Istanbul Tiirkcesi esas alinmalidir. Aydin
bir millet, aydin kadrolar tesekkiil edince, geri kalan kisim pratiktir ve tarihin,

siyasetin akigidir.

2. Tiirk¢e — Dil Bilinci Dilin Sosyal Fonksiyonu

Omer Seyfettin’in dil meselesine bakisinda pragmatik bir taraf vardir. O,
¢oziilen ve gitgide eriyen bir yapinin imari i¢in 6nceligin ne oldugunu diisiinir:
“Toptan, tiifekten, atesten, demirden evvel dariilfiinun, mektep, muallim,

edebiyat, sanat, ilim lazimdi. Bunlarsiz ordu, bunlarsiz muharebe kat’i bir felaket-
ti. Muhakkak bir hezimetti.” (Omer Seyfettin, 2018: 562).

Sanat¢1, modern diinyanin yeni silahlarinin ilim, fen, edebiyat ve felsefe
oldugunu yazar. Teknik, sanat, felsefe artik hem somiiriiniin 6ncii kollar1 halinde
kullanilmakta hem de galibiyete giden yollar1 agmaktadir. Onlarda muvaffak ol-
mak icin ise hi¢ siiphesiz iyi islenmis, incelikli bir dil lazzmdir. Tiirkce, Istanbul
Tiirkgesi bir edebiyat ve ilim dili haline getirilmelidir. Genglere, yazarlara bu yol-
da biiylik vazifeler biger. Kisacasi, dilin, sosyo-politik ¢okiise deva olacagi ve
kurtarici fonksiyonelligi oldugu goriisii, onun dile yaklagiminin ilk yanin teskil
eder.

S6z konusu pragmatizmin ikinci yam ise Tirkgiiliik ile ilgilidir. Turan’a
giden yol dilden geger. Kirim, Bagkirt, Kazak bugiin ayr1 ayr1 Tiirk devleti olsa
da ayr1 millet degildir. Hepsi dili bir, tek Tiirk milletidir. Lehge farki, lisan farki
ifratina vardirilmistir. Bu, Rus siyasetidir. Ruslar en ufak farklar1 dahi abartmig
ve kiiltiirce birlesmesini istemedigi Tiirkleri ayristirmakta basarili olmustur. Milli
siyaset geregi Rus propagandasi iflas ettirilmelidir. O yiizden Tiirkler, Tiirk¢ede
birlesmelidir. Gaspiral’’min “dilde, fikirde, iste birlik” prensibini hatirlatan Omer
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Seyfettin, onceligin Tiirk diinyasinin lisanca birlesmesinde oldugunu savunur.
Omer Seyfettin’de Tiirkliik ve Turan hayali dil paydasinda ele alinr. Tiirkge,
Tiirkliigiin tiim cografyalardaki sosyal koordinasyonunu saglayacaktir. Ortak bir
dili kullanamamanin, bir imparatorlugun sonunu getirdigini, kendi askerlik tec-
riibeleriyle anlatir. “Balkan Harbi Hatiralar1”nda, “Heyhat... Mademki bizde bir
ideal, bir vatan hissi, nihayet bir lisan yok... Boliigiin yarisindan ziyadesi Tiirkce
bilmiyor. Tabur Babil Kulesi gibi. Ne alanin satandan, ne satanin alandan haberi
var.” diyerek ordudaki insicamsizlig1 ve pesi sira gelen bozgunu dahi ayn1 nokta-
ya baglar. (1026). Bir bagka yerde ise “Ve lisan dyle bir vatandir ki bozulursa artik
ne millet kalwr, ne devlet...” sozleri ile dil konusundaki sabit kanaatini yeniden
vurgular. (339). Vatansever olup milliyetine baglilik hissedenler, Tiirk¢eye sahip
¢ikarlar. Tiirkge gelecekteki politik aksiyonlarin kendisinden gii¢ ve hiz alacagi
verimli bir yataktir. Kurumlasacak birligin yegane kurucu unsuru, ortak kiiltiiriin
ilk kaynagidir (Aktas, 2018: 264).

O, yasadig1 zaman diliminde konusulan ve yazilan dilin birbiriyle uyum-
suzlugunu 6rneklerle anlatir. Tiirkgenin Arap ve Acem tecvidiyle yogruldugun-
dan, ciimlelerin liizumsuz uzadigindan; dilin temenna, 6ksiiriik ve enfiye kokusu
icinde kaldigindan sikayet eder. (Omer Seyfettin, 2018: 389). Omer Seyfettin,
Tiirkgenin sihhatli bir zeminde tartisilmasina ve giizel sekilde yazilip konusulma-
sma en ¢ok katki saglayanlardandir. Bir dilin, baska bir dilden kelimeler alsa bile,
kaideler alamayacagini 1srarla vurgular. Sanatg1, dile pragmatik yonden bakmanin
yani sira, dili miistakil bir konu olarak da ele alir. “Yeni Lisan” ve “Gtizel Tiirkge”,
“Tiirk Sarfi ve Sivesine Dair”, “Iskolastik Lisanimizin iflas1”, “Istanbul Tiirk¢esi
Hangisidir?” baglikl1 seri makaleleri, “Kelimelerin Manalar1 Nerededir?”, “Tiirk-
ceye Dair”, “Tiirkge ve {lim”, “Saglam Zemin” makaleleri ve muhtelif edebi po-
lemikler bu ¢ergeve i¢ine alinabilir. Bu yazilarda sanat¢inin dile teknik agidan
yaklastig1; gramer, semantik, yazma ve okuma sorunlari {istiinde durdugu; dilin
mevcut problemlerini igledigi goriiliir. Tlirkge s6z konusu oldugunda, en yakin
arkadasi sayilan Ali Canip’i dahi elestirmekten geri durmaz. Kullandig1 yabanci
kelimeleri “edebi bir giinah”, “milli bir cinayet” seklinde nitelemekten imtina et-
mez (414). Su goriislerini aktarmak, Omer Seyfettin’in dil bilincinin anlasilmas1

bakimindan faydali olacaktir:
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“Lisan vatan kadar mukaddestir. Fiili vatammiz olan Tiirkiye’'de, milli
vatammiz olan Turan’da nasil yabanci diismanlar bulunmasini istemezsek li-
sammizda da Tiirklesmemis ecnebi kelimeleri, ecnebi kaideleri istemeyiz. Milli
gurura, milli izzetinefse malik olmayan eskiler giizel Tiirkcemize giren yabanci
kelimelerin Tiirklesmemesine, ecnebi kaidelerin ecnebi kelimelerle sanki kendi oz

yurtlarinda imis gibi hdkimiyetlerine kizmiyorlardi.” (405).

Yiizyil 6ncesinden bugiine uzanan bu bilincin, zaman igerisinde kok saldi-
gin1 ve yemislerini verdigi sdylenmelidir. Temiz dil, Istanbul Tiirk¢esi hassasiyeti
hi¢bir zaman i¢in toplumun genelinin meselesi olmamistir. Bununla birlikte dile
0zen gosteren, dilin sosyal fonksiyonlarindan haberdar bir kesim daima olagel-
mistir. Omer Seyfettin’in ¢ikislar1 ve polemikleri, ardindan gelenler icin diisiindii-
rlicii ve yol gosterici bulunmustur. Onun Yeni Lisan etrafindaki kalem kavgalari,
“Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin aydinlari, dil bilimcileri ve edebiyat¢ilari i¢in 6l¢ii ve
entelektiiel bir sermaye olmustur. Tiirk¢eyi, “manevi vatan” olarak telakki etmesi,
bir milletin varhiginin dil ve edebiyatiyla ortaya konacagini ifade etmesi diisiince,
prensip ve ikaz taraflariyla ddeta bunlar1 ilk yazdigi zamandaki gibi canliligini ve
degerini korumaktadir. Ayrica yeni ¢agin silahlari olan ilim, felsefe ve edebiyatin
islenmis bir dille elde edilecegi fikri de isabetlidir. Tiirk¢enin yerlesik bir ilim dili
olmasi i¢in bir asir 6ncesinden kulvar agmaya cabalamasi takdire degerdir. Bugiin
hala Tiirk¢enin ilim dili olamayacagin1 6ne siirenlerin varligi hesaba katilirsa,
onun bu konularda ne denli ileri goriislii ve zemin kurucu bir aydin oldugu
anlagilir. Gerek dil ve milliyet arasindaki iliskiyi anlatmak gerekse salt Tiirk¢enin
onemini ifade etmek bakimindan olsun, onun bir uyarici oldugu ve ardindan gelen
nesillere 151k tuttugu sdylenmelidir. Nitekim onun degerini, “Omer Seyfettin’in
bir 6ncii oldugu asil dliimiinden sonra anlagilir. Imparatorlugun can cekistigi
yillarda bu gergegi anlamak ve sdyleyebilmek giigtiir.” ciimleleri ile belirten inci
Enginiin (2004: 292), ayrica “biitiin gengleri de uyanmaya c¢agir’digint kaydede-

rek yukarida dile getirilen tespit ve kanaatleri per¢inler.

3. Diger Meseleler

Unutulmamalidir ki Omer Seyfettin aslen bir askerdir. Sanatg1 bizzat harp

ederek devletin pargalanmasini engellemeye ugrasmistir. Bu yiizden Osmanli etra-
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finda olan bitenlere kars1 duyarlidir ve yasanan gelismelerden kaygilidir. Fikra ve
makalelerinin hatir1 sayilir kisminda, “Harici diigmanlar kimlerdir ve onlara kars1
ne yapilmalidir?” sorusu ile mesgul olur. Beynelmilelci fikirlerin, 6zellikle mason-
lugun yurdun biitiinliigii icin zararli oldugunu séyler. Gizli cemiyetlerin, yabanct
iilkelerle miinasebetini anlatir. Masonluga ve bilumum gizli cemiyetlere yurt aley-
hinde olduklar1 igin tepki gosterir. Uzak olmadig: ittihat ve Terakki Partisi’nin iiye-
leri arasinda sohretli masonlar oldugunu bildigi halde, Omer Seyfettin bu gibi bey-
nelmilelci olusumlardan sakinmis ve onlara muhalefetini de acikga belli etmistir.
Ayni sekilde “insaniyetci” oldugunu iddia eden fikir akimlarina da karsidir. Onun
kaygisi, bu tip fikir akimlarinin ve olugsumlarin, milletin biitiinliiglinii saglayan kiy-
metlere zarar vermesidir. Insaniyet, uluslarin dostlugu, evrensel insanlik kardesligi
gibi sdzlerin altinda gizli siyasi saikler olduguna inanan sanatg1, bdyle sdylemlerin
ardindan ordu, vatan, milli duygu ve hasletlerin elestirisinin geldigini ifade eder.
“Vatan! Yalniz Vatan...” baglikli makalesinde, zararli akim ve cemiyetlerin Avrupa
ile miinasebetine deginerek, bu isin emperyal boyutu olduguna dikkat ¢eker:

“Kendi memleketlerinde ‘insaniyet’ve ‘beynelmileliyet’ fikvine isyan eden
bu mes 'um cereyani durdurmaya ¢aligan ve bir cihetten muvaffak olan Avrupali-
lar, bizim memleketimiz igin bu vebayi tegvik ederler. Dikkat ediniz, vatanimizda
beynelmilel gizli cemiyetler teskil eden, beynelmilel gizli gayeler takip olunmasini

takdir eden hep Avrupalilardir.

Halbuki onlarin fikirleri sarihtir: Bizi yutmak!.. Evet, biitiin Avrupa ka-
vimleri ‘emperyalizm’ istila gayesini takip ediyorlar. Lakin istild ve istimlakin de
sekli degisti. Tarih bu tahavviilii pek vazih gosteriyor. Eskiden Romalilar bir usul
bilirlerdi: Milletleri silahla maglup etmek, memleketlerini zapt etmek, kuvvetlile-
rini esir gibi satmak... Bu tarz tamamiyla terk olundu. Simdi bir niifuz mintikas:
peyda ediliyor. Oradaki ahalinin milliyet fikri uyusturuluyor, iktisadi ve i¢timai
membalar ele ge¢iriliyor. Istild temin olunuyor ...

Avrupalilar nigin ‘Beynelmileliyet’ fikrini memleketlerinde istemiyorlar?
Clinkii onun hazwrladigi akibeti goviiyorlar. Zaten vatan diismanlig, ovdu diis-
manligy gibi tezahiirler onlar: yildirnugtin” (259).

Harici diismanlar, dnce, kendilerine bir hedef bdlge seger. Omer Seyfettin
bunu “niifuz mintikas1” ibaresiyle anlatir. Bu, cografi bir mahal olabilecegi gibi
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toplumun 6zellikle hedef alinmig bir kesimi mesela genglik de olabilir. Niifuz
mintikasinda durmadan fikirlerini isleyen ve sozlerini ge¢irmeye ugrasan diis-
manlar, oradan hareketle niifuzlarin1 daha genis bir alana yaymaya calisir. Boy-
lece kendi 6n kabul ve prensiplerini, halkin geneline kaniksatma yoluna giderler.
Diisman olmalarina ragmen milletin i¢inde kendi hiikiimranliklarin1 goriiniir bir
mesruiyete oturtmaya ugrasirlar. Bu yolda hizmet eden “beynelmilelcilik” ve “in-
saniyetcilik” sureti haktandir. Omer Seyfettin’in dikkat ¢ektigi aslinda bu durum-
dur ve Tiirkiye nin son zamanlarda maruz kaldig1 asimetrik konjonktiirel tehdit
diistiniiliirse, sanat¢inin giiniimiizden bir asir 6ncesinden bugiiniin insanina, geng-

ligine, yoneticilerine ne mesajlar verdigi ortadadir.

Ortak bir tarihin, maneviyatin, milliyetin tenkidi; gecmisle alay edilmesi,
gengligin amagsizliga, sefahate sevki, kurumlarm ciddiyetinin golgelenmesi, koz-
mopolitligin seref sayilmasi tehlikelidir. Milli biinyeyi tahrip eden bu eylemlerin,
bugiin hiimanizm ve kiireselcilik adi altinda yapildig1 su gotiirmez bir gergektir.
Omer Seyfettin kendi déneminde ayni planlarin nasil isletildigini fark etmis bir
aydmdir. Avrupa’nin silah dahi kullanmadan Osmanli’dan nereleri, nasil aldigini
yazilarinda anlatir. Fransa, Suriye’yi; Ingiltere, Irak’1; italya, Trablusgarb’i; Avus-
turya ise Arnavutluk’u hem fiilen hem de siyaseten ana gdvdeden koparmustir. Iste
koparilan bu yerler hep 6nceden tespit edilen niifuz mmtikalaridir. (Ahmad 2007:
48 — 50). Orada egitim yapmuslar, milli karakteri deforme etmisler, sonunda arzula-
diklarini kuvveden fiile gecirmislerdir. Niifuz mintikalarinda 6nce renksiz, kimlik-
siz, hikmetsiz bir kitle olusturulmasi tasarlanir. Evrenselci bir 6z islenerek apolitik,
genel-gecer amaclar pesinde olan, {ist perdeden ahkam keserek milli degerleri tenkit
eden bir zihniyet dolagima sokulur. Dogrulugun ve yanlisligin ne oldugu konusunda
belirginlik meydana getiren konturlar soluklagtirilir, muglak bir hale getirilir. Fikri
miicadeleler anlamsizlagtirtlir. Ciddiyeti haiz konular karikatiirlestirilir. Kiiltiirel
ve sosyal alanda biiyiik bir degersizlesme, ardindan milli ¢okiis yasanir. Boyle bir
alani, herhangi bir giiciin tahakkiim altma almas1 zor degildir. “Omer Seyfettin bu-
giine neler sdyler?” diye soruldugunda, verilecek cevaplardan biri de budur. Omer
Seyfettin yurdun her daim kars1 karsiya kalabilecegi tehlikelere dair insanlar1 uya-
rir. Makul goriinen fikri akimlari, genel ¢ercevesine bakilarak pek sorgulanmayan

olusumlari, halkin i¢inde sessizce faaliyet gosteren lobileri tesrih masasina yatirir
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ve onlarin maksatlarinin neler oldugunu anlamaya ve topluma gostermeye calisir. O
yiizden fikirleri ve isaret ettikleri ile bugiin de degerlidir. Bu, ayni zamanda, yazdik-

larinin aktiialitesini korumasinin nedenidir.

Sanatgi1, insani 6ze karst olmadigini fakat bir sdylemin ardina gizlenip de
hain maksatlar pesinden gidilip gidilmediginden emin olunmasi gerekildigini

soyler:

“Biz gayeleri mechul gizli ve beynelmilel cemiyetlerin vatan ve milliyet fik-
rine vuracagi darbeyi defetmek, onlarin memleketimize hazirladig: feldketlerden
ictinap etmek istiyoruz. Bu ‘beynelmilel’ cemiyetlerin muzmer gayeleri ne oldu-
Sunu bilmiyoruz! Ihtimal ki bizim zannettigimiz kadar muzir ve miihlik degildir
ve ihtimal ki zannettigimizden daha muzir ve miihliktir! Biz, yalniz agikdr olarak
aleme gosterdikleri ‘beynelmileliyet’ gayesini biitiin mazarratlariyla tesrih ve hu-
sule getirdikleri firtinalar tetkik etmeye ¢calistik. Ve ‘vatan’ fikvinin kuvvetini mu-

hafaza icin bu gibi muzwr tezahiirleri ezmeye daima ¢alisacagiz...” (270).

Yukaridaki paragraf Omer Seyfettin’in masonluk dahil tiirlii gizli cemiyet-
lere niye karsi oldugunu agiklar mahiyettedir. Sanat¢1 bu gibi yapilara daima uya-
nik olunmasi gerektigini diisiiniir ve hep ihtiyat1 elde tutar. Biraderlik, organizas-
yonel dostluk, evrenselcilik ya da sosyalizm ilkeleriyle vatani ve milli hasletleri
kozmopolitlige cekmeye calisanlarin, bu umdeler etrafinda kenetlenen gruplarin
yurdun hayrina olmadig1 kanaatindedir. A¢ikca, “Bir millet icin, bir vatan i¢in
manevi hastaliklarin en miithigi, en korkuncu ‘insaniyet’ve ‘beynelmileliyet’ fikri-
dir.” diyen yazar, onlarin esaslarini taklit ederek milliyeti, orduyu, vatan kavrami-
ni1 ele almanin mukaddesati 6rselemek demek oldugunu diisiiniir. (270). Miisterek

degerleri horlamak tiim toplum i¢in sakincalidir.

Onun yurda dair cok dnemsedigi bir deger ise ordudur. Ordu, Omer Seyfet-
tin de basli basina bir mevzudur. “Evvela Ordu”, “Antimilitarizm” makalelerinde
ordunun bir iilke i¢in ehemmiyetinden bahseder. “Biiyiik toplarin namlularina ser-
¢e kuslarmin yuva yapacagi” bir giinii bekleyenlere, tiim Avrupa’nin diismanimiz
oldugunu soyler; Rumeli’den nasil siiriiliip ¢ikartildigimizi hatirlatir. Rusya’nin
Tiirklerle tam on bir defa savastigini, Meshur Rus Car1 Deli Petro’nun, Tiirklerin
Rumeli’den atilmasi i¢in vasiyeti oldugunu anlatir. Rusya’nin “Azerbaycan’1 yut-
mak i¢in” fran’mn alt bélgesini Ingilizlere biraktigini, Italya’y1 da Trablusgarp’1 al-
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mast igin tesvik ettigini; Rusya, Ingiltere ve Fransa’nin dnce siyasi gii¢ odag1 olan
hilafet kurumunu kaldirtmay1 planladigini, ardindan Tiirkleri mahvetmek igin
emellerinde anlastigin1 bildirir (433 — 434). Omer Seyfettin bir asker olarak strate-
jiye 6nem verir. Milli varligin, askerin konu edildigi yerlerde kesinlikle romantik
degildir. Milletlerin biiyiimek ve yayilmak temayiiliinde oldugunu, Rusya’nin ve
Orta Avrupa’nin da bu minval {izere hareket ettigini belirtir. Komsularinin, Tiirk-
lerin topraklarini zapt etme arzusu daimidir. Milli varligin tehdidi dolayisiyla harp
kacinilmazdir. Ustelik Omer Seyfettin’e gére “Harp olmazsa milletler tembel ve
sefil olurlar.” (205). Bir iilkenin ordusunun, o iilkenin biiyiik bir giicli oldugu
kanaatinde olan yazar, modern hayat unsurlarmin da ordu vesilesiyle toplumda
kabul gorecegi fikrini tagir. Buna Japonya 6rnegini verir. Japonlar modernlegsme
hamlelerini ve kendilerini diinyaya kabul ettirebilmeyi, gii¢lii ordulartyla basar-
miglardir. Orduya gereken ehemmiyeti vermemenin sonunda, hiisran yaganacagi

endisesindedir.

Sanat¢1 Japonya Ornegini onemser. Onlar, Bati’nin maddi medeniyetini
almiglar ancak manevi olarak kendi medeniyetlerini yasatmislardir. “Yabancilar-
dan yalniz maddi medeniyet alinir, manevi medeniyet alinmaz” diyen sanatci,
Japonlar gibi yapilmasi gerektigini sdyler.® Bu goriisler tartisilmalidir. Medeniyet,
belli bir fikr yapinin teknikteki tezahiiriidiir. Belli davranis kaliplarinin, belli bir
disiplinin, bakis a¢isinin maddeye tatbikidir. Dolayisiyla zihniyetle teknik arasin-
da kagimilmaz bir etkilesim bulunur. Bat1 medeniyetinin kendi 6zgiin dinamikle-
rinden oriilii yekpare bir yapis1 vardir. Bir medeniyeti, muhtelif kisimlara ayirarak
bir kismin alip digerinin kapsam dis1 tutmak, mantik ve sosyolojik realiteler ba-

kimindan gozden gegirilebilir.

Omer Seyfettin toplumun geri kalma nedenlerini Bati’y1 korii koriine
taklit, ahlaki bozukluklar ve siyasi hatalar gibi baglica maddelere baglar. Bilhassa
toplumda yaganan ahlak bozgunu, onu ¢ok rahatsiz eder. Para fikri kargisinda
seref, haysiyet ve mertligin tiikenigine hayiflanir. Hele harp zamanlarinda yapilan

vurgunlar tahammiil edilecek gibi degildir. Halkin kétiiliikler karsisindaki stikitu,

6 Bu konudaki fikirleri, Mehmet Akif’in Safahat’indaki kimi misralar1 andirir. Akif de Japonlarin medenilesmeleri hakkinda, “Medeniyyet girebilmis yalniz fenniyle / O
da sahiplerinin Iéhik olan izniyle / Dikilip sahile binlerce basiret, iman; / Ne kadar maskaralik varsa kovmus kapidan!” diyerek cagdasi Omer Seyfettin’le aym kanaati
paylagir. Yine Bat’nin maddi medeniyetinin alimmas gerektigini, “Aluniz ilmini Garb ‘i, alumz san’atini; / Veriniz hem de mesainize son siir atini. / iinkii kabil degil artik
yasamak bunlarsiz; / Ginkii milliyeti yok san‘atin, ilmin; yalniz,” misralaryla anlatir. Manen milli benligin miidafaasini ise soyle dile getirir: “/vi hatirda tutun ettigim ihtart
demin; / Biitiin edvdr-1 terakkiyi yarip gecmek icin, / Kendi “mahiyyet-i rihiyye "niz olsun kilavuz. / Ciinkii beyhiidedir iimmid-i selamet onsuz.” Gériiliiyor ki birbiriyle
cagdas olan iki aydin bu hususta hi¢ de farkli diisiinmez. (Mehmet AKif Ersoy: Safahat, s. 170, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 2003.)
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kotiiler icin soyguna ve yagmaya “riza alameti” sayilmistir. O, yurtta bir diizen
tesisi i¢in halkin namusu ve adaleti yiiksek sesle telkin etmesini ister. Kamuoyu
bu konularda susmamalidir. Aksi takdirde, ahlaki 6nemsemeyen milletlerin ¢ok
gegmeden yikilacagini sozlerine ekler. Sosyal adaletsizligi ciddi bir mesele olarak
goriir. Bir hamalin, {iniversite hocasindan ¢ok kazanmasi, giderilmesi gereken bir
ekonomik tuhafliktir (810). Sanat¢inin vurguladigi hususlarin bugiin de karsiligi
olan ihtarlar oldugu su gotiirmez kesinliktedir.

Onun degindigi bir bagka 6nemli konu fikir hiirriyetidir. Toplumda egemen
olan hosgoriisiizliik, kendisi gibi diisiinmeyeni asagilamak Omer Seyfettin’in
sikayet ettigi bir durumdur:

“Kendimiz gibi diisiinmeyene hemen:

- Hain!..

Stfatint kondururuz. Frenklerin ‘tolerans’dedikleri ‘miisamahakdrik’— ki
medeniyetin, dinin pek biiyiik amilidir. Bizde habbe kadar yoktur. Adeta bedeviler
gibiyiz! ‘Fiil’ile ‘fikir’ sahalarinin hududu daha zihnimizde ¢izilmemigtir. Fikri
fiil ile fiili fikir ile karistiririz... Fikir mesul degildir. Fikir mahkim edilemez,
fikir serbesttir. ‘Fiil sahasi ise mesuliyet sahasidir.’ Bir fikir, fiil sahasina girince
karsisinda cemiyet kanunlarini bulur fakat biz insanlart ‘fikir ’leri icin mahkiim
etmeye kalktigimizdan tabii bir sey yapamayiz. Fiilleriyle cemiyetin kanunlarina

carpacak olan da bu kargasaliktan istifade eder, arada unutulur ...

Fikri igin kimseye:

- Hain!

demeye haddimiz yoktur. Iyi fikirlerin, dogru fikirlerin yasamasi icin fena
fikirlere, yanls fikirlere ihtiya¢ vardir... Hayatta hareketi husiile getiren ancak
‘fikri cereyanlar dir. Ezell bir medd ii cezir... Yanls dogru, iyi fena, muzir faideli

fikirler. Iste biz bu sahayt serbest birakmaliyiz. Muzir olmayan fikirler — eger
korkulart yoksa — rahatga fiil sahasina gegebilirler.” (793 — 795).

Omer Seyfettin bu konuyu fikra ve makalelerinde ele aldigi gibi
hikayelerinde de isler. Murat Kog¢ (2008: 143), sanatginin aslinda Ittihat ve
Terakki’yi merkeze koyup elestirdigi kanisindadir. Fikir hiirriyetine saygi gos-

termeyip kendilerini mutlak otorite kabul etmeleri hatasina diismeleri, sanat¢inin

151



152

Murat TURNA, Makale ve Giinliiklerinden Hareketle Omer Seyfettin’in Gériisleri Uzerine Bir
Degerlendirme

yazilarina konu olmustur. Buradan yola ¢ikilarak onun yalnizca bir devrin iktidar:
ozelinde konustugunu diisiinmek ise Omer Seyfettin’in gériislerini kisitlayan bir
bakis agis1 olur. 2000’1i yillarin ilk ¢eyregini idrak eden Tiirkiye nin, fikir ortam1
bakimindan bir asir éncesine nispetle ileride oldugunu sdylemek makuldiir. ifade
ozgiirliigi, cogulculuk, demokratik katilim, fikri zenginlik bakimindan Tiirkiye
mesafe kat etmis bir iilkedir. Yine de onun goriisleri halen anlamin1 korumakta ve
dikkate alinmasi gereken sosyal — demokratik — kiiltiirel prensipler olarak dikkat
cekmektedir. Yine yasadig1 sosyal ve edebi ortami, “ Sakayi tahkir, mizahi ciddi,

12

masali tarih, fanteziyi ilim sanan vatandaslarimiz var!” diyerek tarif ederken, bu-

giiniin insanin1 da uyaran climleler kaleme aldigini diistindiiriir (495).

Omer Seyfettin toplumun kalkinmas1 yolunda kadimn, ¢ocuk ve genclik
egitimine 6zel bir 6énem verir. Sporun zihin ve beden terbiyesindeki roliine
deginir. Yazilarinda jimnastigin ¢cokca gectigi gdzlemlenir. Sporda da milli bir
taraf olmasi gerektigini savunur. Milli jimnastigin giires, binicilik, kosu, yiizme,
aticilik oldugunu kaydeder ve bu sporlarin nasil yapilacagina kadar ayrintilar verir.
Bir Tiirk jimnastiginin gelistirilmesini arzular ki Tiirklerin sporda 6zgiinliige dair
neler yapabilecegi hakkinda muhakeme yiiriitiilmesine katki saglar.

Sonu¢

Omer Seyfettin bir 20. yiizy1l aydimidir. Yasadigi dénem fikri ve siyasi
hareketliligin had sathada oldugu; savas, yikim ve aciyla dolu bir zaman dilimidir.
O, bir Osmanl1 tebaasi ve askeri olarak pargalanmanin 6niine gegmek i¢in ugrasir.
Bunu onlemeye yonelik gesitli fikir akimlarini inceler ve kendi ¢dziimiini
milliyetgilikte bulur. Dini Islam olup Tiirk¢e konusan herkesi Tiirk ilan eder ve
Tiirk paydasi altinda yiiriitiilecek bir milliyetgiligin siyasetten spora, edebiyattan

ticarete faydali olacagini yazar.

Aslinda yazdiklarina kronolojik bakildiginda, ilkin Islameilik idealiyle ba-
risik oldugu ancak sonradan milliyet¢i goriisleri kendine yakin bulmaya basla-
dig1 miisahede edilir. Bu fikirleri ele aldig1 fikra ve makaleleri zamanla kiiltiirel
bir milliyetcilikten, smirlar1 asan siyasi bir iilkiiye, Turancilifa déniisiir. Omer
Seyfettin’in 6ziinde emperyal bir motivasyon yatan Turancilig1 ise Asya’daki bo-

linmiis ve Gilineydeki Arap cografyasindaki parcali halde yasayan Tiirkleri bir-
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lestirmek emelini glider. Bu donemde yazdiklarinda, Tiirklerin dort bir tarafinin
diismanla dolu oldugu, milli kimligin derhal idrak edilmesinin 6énemi anlatilir.
Rus, Ingiliz ve Fransiz tehditleri, Balkan bozgunu, Ermeni ve Kiirtlerin Tiirklere
kars1 kigkirtilmast riski, gizli cemiyetlerin faaliyetleri, muhtelif stratejik fikirler,
Anadolu’nun isgal edilme korkusu Omer Seyfettin’in yazilarinda gayet anlagila-
bilir kaygilar esliginde konu edilir. Zikredilen tiim bu hususlarin bugiin de tehlike
arz eden risk, tehdit ve milli endiseler kapsaminda ele alinabilecegi asikardir. Yani
Omer Seyfettin’in fikra ve makalelerinde oldukca genis yer tutan temalar halen
aktiialitesini korumaktadir ¢linkii milli varliga yonelen tehlikeler ve hissedilen
kaygilar aynidir. Bu da basta jeopolitik konumla izah edilebilir. Ikincisi ise aydin-
larin bir asirdan beri ortaya koydugu stratejik — kiiltiirel fikri birikimin diizeyi ve
hasilasi ile alakalidir. S6z konusu tehdit ve problemlerin bir asirdir aydinlarimizin

oniinde degismez glindem maddeleri olmasi1 hazindir, diisiindiiriiciidiir.

Omer Seyfettin’in yazilarinda, milli kimlik derken kastettigi, Tiirkliiktiir.
Tiirkliik ise 1rk, kan yahut genetik intikali degildir. Dinini ve dilini bilip, terbiye
ve karakter formasyonunu Tiirklerin binlerce yillik sosyal ve kiiltiirel mirasiyla
yogurmaktir. Oyle olursa, milli benlik olusur ve her fert, kendinden sonra da
yasayacak olan bir Tiirk milleti oldugunu, Tiirkliik ideasin1 kavrar. Varligin1 bu
yola vakfedecek bir idrake erigir. O zaman millet giiclenir. Giiclenen milletler
ise yayilir. Eger bir iilke, bir millet gii¢siizse baskalarinin tahakkiimiine ugrar.
Sanat¢inin yazilarinda orduyu isledigi zaman dilimi iste tam da bu fikirlere
sahip oldugu dénemdir. Ulkenin béliindiigiinii géren, bir an evvel gii¢lenerek
durumdan kurtulmay1 ve etrafa yayilmayi tasarlayan bir irade séz konusudur.
Mamafih fikirlerinin Turancilik ideali altinda, emperyal bir taraf tasidig1 agiktir.
O, Tiirkliige hizmeti dokunduktan sonra bunda bir beis géormez. Nitekim istila,
fetih devirlerinin hasletidir. Kudret gostergesidir. Oysa Turan idealinin modern
diinyanin gegerli siyasi paradigmalar arasina girmesi kolay degildir. Uzun zaman-
dir birbirinden ayr1 kalmis; dahasi iklimi, ekonomik planlari, yasam ve tiiketim
tarzlar1 farklilik igeren, siyasi emelleri ve gelecek planlari baska olan cografyalari
ve bu cografyalarin sakinlerini tek bayrak ya da tek devlet héline getirmek bu-
giiniin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ger¢eklerine bakildiginda, oldukga zoraki bir

tesebbiistiir. Ayrica tiim diinyada konjonktiir degismistir. Bilhassa siyasi kosullar
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bir asir 6nce oldugu gibi degildir. Artik her devletin kendine has 6ncelikleri, viz-
yonu, plani vardir ve buna gére hareket edilmektedir. Ustelik Omer Seyfettin’in
s0z konusu ettigi cografyalarin mevcut vaziyetleri, kapasiteleri ve yapabilecekleri
islerin smurlar1 bellidir. Hepsinin yan1 sira egemenligini ylirliten ¢ok giiclii bir
diinya sistemi de hesaba katilmalidir. Boylesi sartlarda sanat¢inin Turan tasari-
sinin, gerceklesmesi miimkiin bir ideal olmaktan ziyade, gelecege dair naif bir

siyasi temenni oldugu sdylenmelidir.

19. yiizyilin kosullarinda din, dil ve cografya birligi, Omer Seyfettin igin
Tiirkliigiin hanesindeki avantajlardir. Bugiin ise par¢alanmis, birbirinden psikolo-
jik olarak da uzaklagmis hatta miistakil cografyalara ayrilmis ve degisik dinlere
mensup olmus bir Tiirk niifus s6z konusudur. Tiirkge ve Islamiyet, onun savun-
dugu tezin en dnemli istinat noktalaridir. Halbuki hem Turan hayali kurup hem de
dini farkli oldugu i¢in Gagavuzlarin ve Yakutlarin sanat¢inin zihnindeki milli se-
cereden diigmiis olmasi, bu tezi sakatlar. Oysa 6zellikle Gagavuzlarin dil itibariyle
Tiirkiye Tiirkgesi ile ¢ok yakin olduklart malumdur. Bu da lisan bahsi gegtiginde,
Tiirkgeyi 6nemsedigini ve Tiirk¢e {izerinden Tiirk birligi kurulacagini belirten sa-
nat¢inin goriliglerinde bir gedik agmaktadir.

O yiizden, Tirklik ve millet olma meselesinde, yazarin temel miisterek
babindan zikrettigi din paydasi, muhafazakarca bir yaklagimla hala gecerli bir
Oonerme gibi takdim edilse de tutarli bir 6nerme olarak goériinmez. Zaman, gelis-
meler ve artik yenilenen modern parametreler géz 6niine alindiginda, din pay-
dasini, vicdan ya da ideal kavramlariyla karsilamak daha uygun olabilir. Bugiin
bakildiginda, milletiyle ayn1 dini benimsememis ancak ayni hissiyat1 paylasip,
davranislarin1 millf ilke ve yiiklimliiliikler ¢ercevesinde sergileyen kisilerin varli-
gindan soz edilebilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin goriiglerinin de bu dogrultuda
kritik edilmesi ve toplum lehine revize edilmesi faydali olacaktir. Aksi takdirde
Macaristan’dan Yakutistan’a uzanan cografyada, o kadar mitik, kiiltiirel, sembo-
lik miisterek var iken Tiirkliik temelinde bir milli biling yakalamak, oldugundan
daha da zorlasacaktir.

Omer Seyfettin’den Ismet Ozel’e uzanan gizgide farkli zaman dilimlerinde;
fakat birbirine yakin veya birbirini hatira getirir sekilde izah edilmeye caligilmas,

Tiirk ve millet kavramlarinin derin ve multidisipliner etiitlerle ele alinmasi,
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ufuk agic1 olabilir. Kavramlarin izahinda tartigmalar doguran bakis agilarinin
sosyal, psikolojik, tarihi ve kiiltiirel vecheleri ile yeni bir perspektiften uzmanlar

tarafindan irdelenmesi, ilmi bakimdan kazang olacaktir.

Yazarin Tiirk¢e hassasiyeti; dilin, modern ¢agin silahlariyla silahlanmak
igin faydal bir vasita oldugu gériisii takdire degerdir. Islenmis ve inceliklere sahip
bir dilin felsefesi, sanati, kiiltiirii ile bir milleti ileriye tagiyacag1 goriisii son derece
dogrudur. O ayrica Tiirk¢eyi milli birligin garantorii olarak goriir. Tiirk birligi i¢in
de Tiirk¢eyi miithim bir enstriiman telakki eder.

Sanat¢1 hem bir asker hem de bir aydin olarak yiiriitiilen politikalara dik-
kat kesilmigtir. Ugranilan felaketlerin nedenini iyi tahlil etmek lazimdir. Avrupa
ornek alinacak bir diismandir. Siyasetiyle, kurumlartyla, sinsi emelleriyle ve uzun
soluklu planlari ile hedefine ilerlemektedir. Omer Seyfettin, Avrupa’nin “maddi
medeniyet” dedigi teknigini onemser. Manevi kismin1 birakip medeniyetin dylece
alimmasimi ister. Bu konuda ¢agdasi Mehmet Akif’le hemfikirdir. Mamafih bir
medeniyeti olusturan dinamikler girifttir ve felsefesi calisma disiplinini, mazisi
kiiltiiriinii, siyaseti teknigini besler. Dolayisiyla goriinen her ne kadar teknoloji
olsa da o, biitiiniin bir kesitidir ve kendini besleyen ekonomik, sosyal, politik
diger unsurlarla iligkisi vardir. Farkli kaynaklardan gelen yeralt1 sularinin akip so-
nunda birlestigi yer, sadece goriinendir. Oysa goriineni olusturan unsurlarin mey-
dana getirdigi biiyiik bir halita s6z konusudur. Omer Seyfettin’in dagilan bir siyasi
yapmin aydimi olarak ¢6ziime hizlica pratik yoldan ulasma arzusu ve zamanin
aleyhe igledigi fikri, kendisini bu sekilde diisiinmeye yoneltmistir. O, ¢dken bir
sosyal yapinin tanigidir. Bat1 sancisini, dagilma acisini, yurtsuz kalmayi 6nlemek,
onceligidir. O yiizden ondan derin tefekkiir yerine, fikri derhal pratige dokme
hamlesi beklemek makuldiir.

Ona gore benligini unutmayan milletler esir de diigseler yasarlar; sonunda
hiirriyetlerine kavusurlar. Yahudiler buna canli misaldir. Tiirkler de kendilerini
tam manasiyla kesfetmeli, bilmelidir. Esasinda ondaki Tiirkgiiliik, Turan idealleri-
nin sebebi bizzat yagadiklaridir. Harp gormiis, aglik ¢ekmis, diismanla bogusmus,
esaret dahil tiirlii sefaletlere katlanmigtir. Biitiin Balkan faciasini goriir. Tiirklerin
katledilisine tanik olur. Zorla bosaltilan topraklar, kendi mezarinin kazilmasim
can ¢ekisirken izleme bahtsizligina diisen askerler, giigten diisiince yalniz ve ¢a-
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resiz kalan bir millet onu etkiler. Bulgarlardan can havliyle kacarken yolda kosa
kosa gittigini iiziilerek yazan sanat¢inin, “Demek Tiirklerin yasam hakki yokmus”
demesi, belki de Tiirkgiiliigliniin altinda yatan en yalin ve temel sebeptir. Kendisi-
ne bunu dedirten hadiseleri gozleriyle gormiis, aciy1 en derin sekilde hissetmistir.
Yazilarinda sulh yerine agik bir sekilde harp taraftar1 olmasinin da nedenlerinden
biri budur.

O, Bat’nin kendi topraklarinda istemedigi ancak bagka iilkelerde orgiitle-
digi aleni ya da gizli olusumlara karsi miiteyakkizdir. Zararlt oldugunu diisiindii-
gii siyasi cereyanlara, biraderlik orgiitlenmelerine kamuoyunun dikkatini ¢eker.
Bat1’y1 tenkit ederken hakkini teslim etmeyi de ihmal etmez. S6z gelimi fikir hiir-
riyeti baglaminda sdyledikleri, Bati’nin ¢6zdiigii bir meselenin artik Tiirklerce de
halledilmesi temennisini tagir ve Bat1’y1 bu bakimdan ileri goriir. Sosyal adaletin
ve egitimin ehemmiyetinden bahseder. Milli spor anlayisinin gelistirilmesi hak-
kinda ifade ettikleri dikkat gekmektedir. Kisacasi, Omer Seyfettin, kamuoyunun
bilinglenmesine yardimci olacak goriislere sahiptir. 21. yiizyilin insanlarina ses-
lenmeyi bagarmig bir sanatcidir. Yazdiklarinin hala toplum tarafindan okunuyor

ve arastirmacilar tarafindan inceleniyor olmasi1 bunun ispatidir.

O, ulusal ve kiiresel 6l¢ekte gelisen olaylar karsisinda yon tayin etmede ve
sorunlarin ¢dzilimii i¢in ¢ikis yolu gostermekte halen etkili bir kiiltiirel figiirdiir.
Bugiiniin genglerinin ve aydmlarmin milli bir perspektif ¢izebilmek i¢in eksik-
likleri ya da isabetli goriisleri ile Omer Seyfettin’in dediklerine egilmesi, muha-
kemede bulunmasi, onun goriislerini bugiine uyarlamaya ¢alismasi belirli yonleri
ile fayda saglayacaktir. Boylece fikrl mirasin mahiyeti idrak edilecek ve eldeki
miiktesebat, yarmlar i¢in yararli ve yararsiz seklinde bir segmeye tabii tutularak

verimli bir hale getirilecektir.
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Sosyal Medyadan Hareketle Tiirkcede Formiilsel Kahp
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Oz

Tiirk¢enin s6z hazinesinin dikkate deger bir parcasini teskil eden kalip ifadeler, sozli yahut yazil iletisim
esnasinda kendilerine siklikla bagvurulan dil unsurlaridir. Belli bir baglama sahip olmalari bu tiirden kalip
ifadelerin en belirgin niteligidir. Bunlardan; atasézleri, deyimler, ikilemeler vb. hakkinda ¢ok sayida bilim-
sel aragtirma yapilmistir. 2004 yilinda bir gazetecilik terimi olarak isimlendirilmis “snowclone”lar hakkin-
da ise Turk¢ede kapsamli bir ¢aligma heniiz ortaya konmamustir. “Snowclone”lar formiilsel klise ifadeler-
dir ve belli kaliplarin yeni baglamlar dogrultusunda kullanilmalariyla ortaya gikarilirlar. Bununla birlikte,
“snowclone”larla diger formiilsel kalip ifadeleri birbirinden ayirmak gerekir. Zwicky nin de belirttigi gibi
Formiilsel “muzip ima” olarak adlandirilan ve bir kalip ifadenin “snowclonelagma” asamalarinin timiini
tamamlayamamis bigimini temsil eden ifadeler “snowclone”lardan ayr1 olarak ele alinmalidir. “Snowclo-
ne” terimi, her ne kadar bir gazetecilik terimi olarak ortaya ¢iktiysa da formiilsel “muzip ima”larla birlikte
internet memlerinde kendine yeni, islek bir mecra bulmustur. Bu ¢alismada, “snowclone” teriminin agim-
lanmasi denenmis ve “snowclone”larla birlikte birtakim formiilsel “muzip ima”larin Tiirk¢edeki kullanim-
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Formulaic Phrases In Turkish With Reference To Social Media:
Some Examples Of Snowclones And Playful Allusions

Abstract

Formulaic expressions, which form a remarkable part of the Turkish vocabulary, are the elements of
language that are frequently used during verbal or written communication. Among them numerous
scientific studies have been conducted on proverbs, idioms, reduplications, etc. A comprehensive study
of “snowclone”, which was named as a journalistic term in 2004, has not yet been revealed in Turkish.
Snowclones are formulaic clichés and are revealed by using certain phrases in line with new contexts.
However, it is necessary to distinguish between snowclones and other formulaic phrases. As Zwicky
points out, expressions called playful allusions, which represent a pattern of expressions that have not
completed all of the “snowcloneization” stages, should be treated separately from “snowclones”. Al-
though the term” snowclone “ originated as a journalistic term, it has found itself a new home in internet
memes with playful allusions. In this study, the term “snowclone” has been tried to be explained and
the use of snowclones and some playful allusions in Turkish has been tried to be exemplified through
social media.

Keywords: Snowclone, Phrases, Playful Allusions, Social Media, Internet Memes.
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Extended Summary

Introduction

The concept of communication is defined in different ways in studies in
different fields. In fact, there is also information in the sources that this concept
has over four thousand different definitions (Erogluer 2011: 121). In “TDK Giin-
cel S6zlik”, “communication” is defined as “transferring emotions, thoughts or
information to others in every conceivable way”. The term meaning of this word
is “exchange of information using telephone, telegraph, television, radio, etc.”
in this dictionary (URL-1).

Communication methods take shape according to the state of technology
of the period they belong to. In this context, it can be said that communication
methods are one of the most affected ones by technological developments in
the world. When it comes to directing forms of communication, it is seen that
internet technologies come to the fore compared to other communication tech-
nologies. Communication/sharing channels called ‘social media’ are the most
preferred means of internet use. New expressions, phrases and symbols are most
often revealed and popularized through these channels. It can be said that this
has created a new kind of communication language. Some uses of this language
can be shared within all social networks, while others may gain views within
each social network (Oguz 2012: 1157). The examples to be discussed in this
study will be about a number of formulaic phrases created or contributed to the
dissemination of the language in question. While some concepts are expressed
in words in languages, a number of other concepts are conveyed through formu-
laic expressions. It is known that these elements, which constitute an important
part of the Turkish vocabulary, are frequently used during verbal and written
communication (Aksan 2002: 191; Toklu 2003: 109; Gokday1 2008: 90).

Method

Although the term “snowclone” was coined as a journalistic term, it has
found a new and practical area of evolution in internet memes.
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New phrases created on the Internet are examples of neologism. In its
simplest definition, neologism can be defined as “a new word, a new use, or new
expressions” (Celik 2015: 78). With a more comprehensive definition, neolo-
gisms are words or phrases that have not yet been fully accepted in a language,
but are born or attempted to settle, and appear to be used by some in the spoken
language, written language or media. (Yurtbasi 2017:492). In this study, the use
of such neologisms as snowclones and some playful allusions in Turkish has

been shown with the some examples from social media.

Result and Discussion

As Zwicky (2006) states, every formulaic expression with similar char-
acteristics should not be considered as “snowclones” and some of them should
be considered “playful allusions”. In order for such statements to be considered
a “snowclone”, they must have completed all of the “pre-formula stage”, “first
fixing”, “variation on the fixed expression” and “snowcloning (the second fix-
ing)” stages that Zwicky (2006) mentions. Many examples cannot go beyond

the third stage.

As can be understood from the structure of the examples, variables can
sometimes consist of a single word, sometimes a sentence, or several sentences.
As the number of words increases, the structure of the formulas gets more com-
plicated, leading to some losses in syntactic parallelism.

It is possible to say that formulaic phrases in social media are successful
shortcuts for users who seek help to attract or divert attention. Formulaic ex-
pression examples such as “snowclones” and “playful allusions”, which share
the function of increasing the legitimacy of the expressions of people, are im-
portant in terms of showing the potential of linguistic possibilities. Such expres-
sions, which maintain their activities in terms of their redesignability and have
become an important element of the new media language, are structures that
carry clues that are more relevant not only in the field of language but also in
many other fields of science. The interpretation of these as “language degenera-
tion” should be avoided, their structure and development should be carefully
examined and their place in the language should be determined and discussed.



Giris

fletisim kavrami farkli alanlardaki c¢alismalarda farkli bigimlerde
tanimlanir. Hatta kaynaklarda bu kavramin dort bini askin farkli kullanimi ol-
duguna dair bilgilere de rastlanir (Erogluer 2011: 121). TDK Giincel Soézliik’te
birincil anlamiyla “Duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii
yolla bagkalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme, komiinikasyon” olarak ta-
nimlanan “iletisim” sdzciigiiniin terim anlami ise ayni1 sozliikte “Telefon, telgraf,
televizyon, radyo vb. araglardan yararlanarak yiiriitiilen bilgi aligverisi, bildiri-
sim, haberlesme, muhabere, komiinikasyon” seklinde kendine yer bulur (URL-
1). Cakir ve Topcu’nun da (2005: 72) hatirlattig1 gibi Theodorson bu kavrama,
diistince tutum ya da hislerin semboller vasitasiyla bir kimseden veya gruptan
baskasina ya da baskalarina aktarimi bi¢iminde tanimlar (Aktaran: Biilbiil 2001:
3). Berelson ve Steiner da bu kavram i¢in benzer bir sekilde, semboller kulla-
nilarak bilginin, disiincelerin, hislerin, yeteneklerin v.b. iletimi bi¢giminde bir
tanimla karsimiza ¢ikar (Aktaran: Mutlu 1999: 168). Daha genis bir tanimlama
tercih eden Zillioglu’na (1993: 4) gore “iletisim diisiincenin konusma ile karsi-
likl1 degis tokusudur; iki kisinin birbirini anlamasi, insanin karsisindaki kisiye
kendini anlatabilmesidir; bireyde benlikle ilgili olarak belirsizligin azaltilmasi-
dir; duygularin, diisiincelerin, bilgi ve becerilerin aktarilma siirecidir; bir kiginin
tekelinde olanin bagskalari ile paylastirilmasi, bagkalarina da aktarilmasi siireci-
dir” (Erogluer 2011:121).

fletisim olanaklar;, dénemin teknolojisinin durumuna gére sekil alir.
Bu baglamda iletisim bicimlerinin diinyadaki teknolojik gelismelerden en ¢ok
etkilenen unsurlardan biri oldugu soylenebilir. fletisim bigimlerini yénlendirme
hususunda ise diger iletisim teknolojilerine kiyasla internet teknolojilerinin 6n
plana ¢iktig1 goriiliir. Bilisim ve iletisim alanlarindaki etkileriyle insanlik tarihi
acisindan bir donliim noktas1 ve doniisiim potansiyelini simgeledigi sdylenen (Na-
kilcioglu 2007; Temur ve Vurus 2009: 234) ve tesirleri ulusal sinirlar1 asan inter-

net teknolojisi vasitastyla yasamlarimiza yeni sdyleyisler, ifade kaliplari, simgeler

163



Amil CELIK, Sosyal Medyadan Hareketle Tiirkgede Formiilsel Kalip ifadeler: ‘Snowclone’ ve ‘Muzip
ima’ Ornekleri

164

ve kullanim bigimleri dahil olmaktadir (Cakir ve Topgu 2005: 72; Acun 2000: 6).
‘Sosyal medya’ olarak adlandirilan iletisim/paylagim kanallari, internet kullanimi
kapsaminda en ¢ok tercih edilen aracilardir (Oguz 2012: 1157). Yukarida sozii ge-
¢en tarzdaki yeni ifadeler, anlatim kaliplari, semboller vs. giiniimiizde en ¢ok bu
kanallar vasitasiyla ortaya ¢ikarilir ve yayginlastirilir. Bunun yeni bir tiir iletisim
dili yarattig1 sdylenebilir. Bu dile ait kimi kullanimlar biitiin sosyal aglar biinye-
sinde ortaklagirken kimi kullanimlar ise her bir sosyal ag biinyesinde o sosyal aga
0zgii goriinimler kazanabilir (Oguz 2012: 1157). Bu ¢alismada ele alinacak olan
ornekler ise s6z konusu dilin yarattig1 yahut yayginlagmasina katki verdigi birta-
kim kalip yapilar hakkinda olacaktir.

Dillerde kimi kavramlar sozciiklerle ifade edilirken bagka birtakim kav-
ramlar kalip ifadelerle aktarilir. Tiirk¢enin de s6z dagarciginin bir kismini tes-
kil eden bu unsurlara, sozli ve yazili iletisim esnasinda siklikla bagvuruldugu
bilinmektedir (Aksan 2002: 191; Toklu 2003: 109; Gokday1 2008: 90) Belli bir
baglama sahip olmalar1 bu tiirden kalip ifadelerin en belirgin niteligidir (Y1lmaz,
S.S.2017: 382).

Internette yaratilan yeni kalp ifadeler, neolojizm 6rnekleridir. En basit
tanimiyla yeni bir sdzciik, yeni bir kullanim ya da yeni ifadeler (Celik 2015: 78)
olarak tanimlanabilecek neolojizmler daha genis bir ifadeyle bir dilde heniiz biitii-
niiyle benimsenmemis, yeni olusturulmus ya da kendine yer bulmay1 deneyen ve
konugma dilinde, yaz: dilinde ya da medyada birtakim kimselerce kullaniliyor ol-
dugu goriilebilen sozler ya da s6z 6bekleridir (Yurtbagi 2017:492). Bu neolojizmler-
den biri olan “snowclone”’larin ve birtakim “formiilsel muzip ima”larin Tiirkcedeki
kullanimlari asagida sosyal medyadan hareketle 6rneklendirilmeye ¢aligilmustir.

‘Snowclone’ ve “Muzip ima” Kavramlar1 Uzerine

Ingilizce bir neoloji olan ‘snowclone’ teriminin isim babasi Ekonomi Pro-
fesorii Glen Whitman (2005) soyle demistir: “Oldiigiimde baska bir basariyla daha
anilmayacaksam bile en azindan adima kaydedilmis bir neolojizmim olacak!”.

Aslina bakilirsa ifadenin terimlesmesinden 6nce, konunun ilk kez giinde-
me getirilmesiyle ilgili olarak Pullum’un (2003) Ekim 2003’te yazdig1 “Phrases
for Lazy Writers in Kit Form” / “Tembel Yazarlar I¢in Dizi Bicimindeki ifadeler”
baslikl blog yazisindan bahsetmek gerekir. Pullum bu yazida, “olduke¢a sik kul-
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lanilan 6bek sablonlar1 ve gazetecilik kligeleri igin yeni bir tanimlayicinin gerek-
liligine dair biiyiiyen bir ihtiya¢ oldugundan” s6z etmis (Gulin, 2011) ve sdyle
demistir: “Simdi bana gore, Mark (Liberman) tarafindan da tespit edilen ancak
heniiz isimlendirilmemis baska bir dilsel figiir i¢in bir isme ihtiyacimiz var. Ka-
baca sdylemek gerekirse, kendisi i¢in bir isme ihtiyacimiz olan sey; farkli muzip
varyantlari, tamamen ag¢ik bir dizi bi¢iminde, tembel yazar ve gazeteciler tarafin-
dan degerlendirilebilen, ¢ok kullanimli, uyarlanabilir, aninda taninabilir, eskimis,

sik¢a alintilanmis ya da yanlis alintilanmis ifadeler veya ciimlelerdir.” (URL-4).

“Snowclone” teriminin kokeni; yeni ortaya ¢ikmig olmasi ve kasith yarati-
mi1 sayesinde, hassas verilerle tespit edilebilmekte ve tarihlendirilebilmektedir: 15
Ocak 2004 Persembe giinii saat 22:56:57, Northridge, California. “Agoraphilia”
isimli blogunda konuyu ele alan Glen Whitman bunu Geoffrey K. Pullum’un tale-
bine yanit olarak onermistir. Bu terim, s6z konusu tarihten bir giin sonra popiiler
dilbilim blogu “Language Log”da Geoffrey K. Pullum tarafindan bir neolojizm
olarak tanitilmistir. Aslen gazetecilikle ilgili bir terim olarak ortaya ¢ikan s6z ko-
nusu neoloji, ilhamini1 Eskimolarin “kar” s6zciigiiyle ilgili olarak dillerinde hayli
cok sayida karigiklik barindirdigina dair, dogru olmayan ama pek ¢ok kez alin-
tilanmig bir sehir efsanesinden alir. Bundan dolayi; kabaca, “Eger Eskimolarin
kar s6zcligli icin N adet kelimesi varsa, sliphesiz X’in Y i¢in Z adet kelimesi
vardir.” seklindeki ifadeler, orijinal “kar” alintisinin klonlaridir” (Pullum 2004;
URL-3). “If Eskimos have N words for snow, then surely X have Y words for Z.”
yapisindaki degiskenler kullanilarak 2003 yilinda The Economist’te yayimlanan
“If Eskimos have dozens of words for snow, Germans have as many words for
bureaucracy.” (McFedries 2008: 27) “Eskimolarin kar i¢in diizinelerce kelimesi
varsa, Almanlarin da biirokrasi i¢in bir o kadar kelimesi vardir.” seklindeki yap1
ya da “If the Eskimos have 50 words for snow, surely Britons have 50 words for
‘rail replacement bus service” “Eskimolarin kar i¢in 50 kelimesi varsa, Ingilizle-
rin kesinlikle ‘demiryolu degistirme otobiis servisi’ igin 50 kelimesi vardir' gibi
internette kullanimlarina rastlanabilecek yapilar (Chivers 2015) bu tiir ifadelere
ornek olarak gosterilebilir. “Snowclone” terimi, ingilizce “kar konisi”?? anlamina

1 “Bir demiryolu degistirme otobiis servisi, yolcu treni servisini gegici veya kalic1 olarak degistirmek igin otobiisler kullanr.
Degistirilen tren servisi, hafif rayli sistem, tramvay, banliy6 treni, bolgesel rayli veya agir rayli, sehirleraras: yolcu servisi
gibi herhangi bir tiirde olabilir” (URL-2).

2 “Kar konisi; kagit koniler veya siinger gida kabinda yaygin olarak kullanilan kar helvasi veya 6giitiilmiis buz tathilarinin
bir degiskenidir. Tatli, aromali seker surubu ile doldurulmus buz talagindan olusur.” (URL-3).
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gelen “snowcone” sozcligiiyle ilgili bir kelime oyununun sonucu olarak yukarida
bahsedilen mantikla “snow” + “clone” s6zciiklerinin biresiminden olusturulmus-
tur ve “bir deyimin formiilsel olarak yeni bir baglam i¢inde kullanilmasiyla olus-
turulan klise ifadeleri tanimlamak i¢in kullanilan s6zciik” (Gengalp 2019) seklin-
de tanimlanmistir. Bir ‘snowclone’ “cesitli degiskeleri ile bastan sona agik bir dizi
ortaya ¢ikaran bir sdyleyis ya da tiimcedir. Bu terim bir ¢esit basmakalip s6z ya
da ifade sablonu olmakla beraber baslangicta ‘cok kullanimli, rahat kullanimli,
hemen tanmabilen, farkli ¢esitliliklerde kullanilan bir ifade’ bi¢iminde de tarif
edilmekteydi.” (Yurtbasi 2017: 506).

Dilbilimei Arnold Zwicky (2006), “Language Log”daki “Snowclone Mo-
untain” isimli yazisinda “snowclone”lar1 diger formiilsel dil iiriinlerinden ayir-
mak gerektigini vurgulamis ve bu tiirlin geligimini nasil goérdiigiini agiklamustir.
Buna gore, “bir “snowcloneun ortaya ¢ikmasindaki ilk agama “formiil ncesi”
asamadir. Bu agsamada bir fikir ¢esitli sekillerde ifade edilir: “Bir kisinin sevdigi,
diger kisinin nefret ettigi seyler”, “Birilerini memnun eden, digerlerini igrendi-
ren seyler” vb. Bu ifadeler tam anlamiyla anlasilirdir, anlagilmak i¢in 6zel bir
bilgi (dil bilmenin 6tesinde) gerektirmez, hemen yaratilabilir. Ikinci asama ise
“ilk sabitleme” agamasidir. Bu agamada, birisi fikri ifade etmenin 6zellikle uygun
bir yolunu {iretir, etkili bir metafor kullanir veya unutulmaz bir baslik ya da isim
tasarlar. Temel bir formda sabitlenen bu ifade; daha sonra yayilir ve bir klige,
akilda kalic1 bir climle, 6rnek s6z, alint1 veya iyi bilinen bir baglik olarak gecer-
lilik kazamr. Ugiincii asama “sabit ifadede gesitlilik” asamasidir. Bu asamada,
acik siralan gelistirerek veya ona dair muzip imalarda bulunarak (kelime oyunlari
veya diger gesitlemeler yoluyla) yap1 hizla uzayabilir. Dérdiincii ve son agsama ise
“‘snowclone’lama (ikinci sabitleme)” olarak adlandirilir. Bu asamada varyantlar
acik siralari olan formiiller olarak (x ve y’lerle formiilize edilebilecek sekilde)
(nispeten) sabitlenir. ifadeyle yaratici bir sekilde oynamak hala miimkiindiir an-
cak ¢ogu varyant olusumu sablona uyacaktir” (Zwicky, 2006).

Zwicky (2005), “An Avalanchlet Of Snowclones” isimli blog yazisinda ise
acik dizilere sahip kliselerle, daha karmasik, klasik “snowclonelar1 birbirinden
aytran ¢izginin belirsizliginden s6z etmistir. Ona gore, birtakim mutlak 6rneklerde
son derece belirgin kurallar s6z konusuyken bir dizi ara tip 6rneklerde, kaliplarda-
ki bosluklar1 neyin dolduracagi ve semantik ya da pragmatik 6zellestirmelerin ne
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derece 6zgiir olacagi hususunda cesitlilik mevcuttur. Zwicky’e (2005) gore belli
bir sabitlenmis formiile ve sentaktik paralelizme bagli kalmayan yapilar snowclo-
ne’lardan ziyade “muzip imalar” / “playful allusions” baglig1 altinda degerlendi-
rilmelidir. Bu yapilar kesinlikle formiilsel bir dile sahiptir ancak “snowclone”lar1
ortaya c¢ikaran asamalarin sonuna dek ilerleyememislerdir. Bir zaman sonra yal-
nizca ilging ya da sasilacak mizahi ifadeler olarak goriileceklerdir.

Sentaktik paralelizm; aralarinda anlam ve bi¢cim bagi olan ciimlelerin
birbirini cesitli bicimde tekrarlamalariyla gergeklestirilir (Ustiinova 2011: 75).
Zwicky’nin “snowclone”larda bulunmas: gerektigini ifade ettigi bu ydntemi
Tiirkge “snowclone” benzeri yapilarda ele alalim:

Formiilsel Yap 1: Formiilsel Yapa 2:
“®"*Y"sa iyi “2" ashnda. Me bileyim sen “X" “¥" (yhinca ben de “2".
Brmek 1- Ornek 3:
" Ne bileyim, sen gigekli elbise giyinee ben de bahar
Benle muhatap olmasa iyi gocuk ashnda. geldi sandim
[@s]‘glc:];rz;fiwi'_mr'] [@srpfdne -Twitter-]
2 sk bge Dizili

(0)+ ZT. ¢ Y.+ ZT. BTsZT +O.+N.oY.

Ornek 2: e bileyi ﬁ.n.!ek “'b de yeni askl
Kilpe diye avize takmasa iyl kiz aslinda. Ne bileyim, sen s;f_li:;'::;;" S IRHAIEAS
[@h:]ménnkn__\-']_p_ -T_\‘m!rer--] [@jantikerembey -Twitter-]
ge Diziligi: Oge Diziligi:
(0)+ZT.+ Y.+ ZT. BT.oZT o8 <D T.oY
Brnek 5:
drnek 3: Ne bileyim, sen yazmayinca selam okutup mevlit
Gay yapmasim da bilse iyi kiz aslinda. yaptim ben de.
[@realisttimben -Twitter-] [@FurkansSak2-Twitter-]
Oge Dizilisi: Oge Diziligi:
()= 2T.+Y. 2T, BT.+ZT.+ZT+Y.+0.

[Kalibin defiisken olmamas: gereken dizisi bozulmus).

Tablo 1. Formiilsel Yap1 1 — Formiilsel Yap: 2 Sentaktik Paralelizm Tablosu

Yukaridaki 6rneklerden anlasilabilecegi iizere “formiilsel yap1 17 sentak-
tik paralelizme uygun ornekler tiiretmis gibidir, oysa “formiilsel yap1 2”% bir-
¢ok agidan formiile aykirt gelisimler gdstermistir. Iste bir yap1 dogru formiilsel
bicimiyle sabit tiiretimler yaparak eskiyebiliyorsa bir “snowclone” 6zelligi ka-
zanir diyebiliriz.  “Muzip imalar”in “snowclone”lara doniisiimii asamasinda

cok sekillilik goriilebilmektedir. Fakat yapiin ikinci sabitleme asamasinin

3 B.T. = “Baglama Tiimleci: Ciimlenin kurucu 6gesi olan yiikleme dogrudan baglanamayan ve ciimledeki yargiyla anlam
akrabaligi bulunmayan ancak ctimleler arasinda yapisal ve anlamsal bir bag kuran bigimbirimler"dir. (Delice 2012: 160).
“Tiirkgede ciimle kokenli oldugu agikca belli olan birgok baglama edati vardir. Bunlarda, kaliplagma ileri boyutta olmadigt
i¢in edatin ciimle soylu oldugu bariz bir sekilde gdriilmektedir. Orn. benzer, ne benzer, bereket versin, birak, birak ki (...),
ne bileyim, (...) vb” (Efendioglu 2006: 203).
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gelebilmesi yani “snowclone”lagabilmesi i¢in yapinin ¢ogu varyantlarimn ilk
sablona uyuyor olmasi sarttir. “Eskime” de “snowclone”lar i¢in zaruri bir 6zellik
olarak addedilmelidir. Yani bizce, formiilsel uyumu yakalamissa bile, yalnizca
dar bir zaman diliminde sikisip unutulmus yapilar ancak “snowclone”lagma po-
tansiyeli olan yapilar olarak not edilmelidir. Bir dénem i¢in de “sik alintilanan”

99 <C

formiil “eskiyip” “aninda taninabilir” hale gelmeden “snowclone’lagsma (ikinci
sabitleme)” asamas1 tamamlanmis sayillmamalidir. Belli bir sabitlenmis formiile
ve sentaktik paralelizme tam olarak bagl kalamayan ve yine de formiilsel bir dile
sahip olan kimi 6rneklerin de “snowclone”lar1 ortaya ¢ikaran agsamalarin sonuna
dek ilerleyebildikleri sdylenemez.

Ornegin “X de ne bileyim yani” (Orn. Buna diismeyen de ne bileyim yani)
[@reinex — Twitter-], (Orn. Deniz olmayan bir yerde yasamak da ne bileyim yani
[@zarifasena -Twitter-] formiilsel yapilarinm “X de yani ne bileyim” (Orn. Kesta-
neyi pismemis haliyle daha ¢ok sevmeyen de yani ne bileyim)[@evetamabanane
-Twitter-]; “Yani X de ne bileyim”, (Orn. Yani buna diismeyen de ne bileyim) [@
thebekirrl -Twitter-]; “X de ne bileyim” (Orn. Dustan sonra kolonya siirmeyen de
ne bileyim) [@cacaronist -Twitter-] vb. gibi sabit ifadesi degiskenlik gosteren ver-
siyonlar1 da yaygindir. Benzer durum bagka birtakim 6rnekler igin de gegerlidir: ‘X
ve sunumsuz yakalanmam, siikiir Y’ (Orn. Bacanagimin aniden kiyma ¢ektirmeye
gelmesi ve hazirliksiz yakalanmam siikiir alelacele bir sunum hazirladim.) [@is-
kenderadam -Twitter-]; “X ve sunumsuz yakalanmam, ¢ok siikiir Y”, (Orn. “Ko-
camin aniden asansore binmesi ve hazirliksiz yakalanmam ¢ok siikiir hemen bir
sunum hazirladim.”) [@seydizm -Twitter-]; “X ve sunumsuz yakalanmam, neyse ki
Y” (Orn. Santiye sefine sunumsuz yakalanmam, neyse ki alelacele biseyler yapa-
bildim) [@taymkiller -Twitter-]; Neyim ben X falan m1? (Orn. Neyim ben iiflemeli
calgi falan m1) [@snalcakar]; “Neyim Ben X falan miyim?” (Orn. Neyim ben Tyler
Durden’in viicut bulmus hali falan miyim?) [@yuceemmus -Twitter-] “Neyim ben
X mi” (Orn. Neyim ben Jason Statham m1?) [@81MEMMED _ -Twitter]; “Nesin
sen X falan m1?”” (Orn. Nesin sen diinyanin en bilingli hastas: falan mi?) [@nocon-
textsaglik -Twitter-] vb. gibi. Bu 6rneklerin sayis1 ¢ogaltilabilir.
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Sosyal Medyadan Hareketle Tiirkce Formiilsel Kalip ifade-
ler; ‘Snowclone’ ve ‘Formiilsel Muzip ima’ Ornekleri

“Snowclone”, her ne kadar gazetecilikle ilgili bir terim olarak ortaya ¢ik-
tiysa da* internet mizahinin yiikseligiyle birlikte kendine internet memleri ara-
ciligryla “yeni medya”da farkli bir mecra bulmustur (URL-3). Genis bir kavram
alanini biinyesinde barindiran yeni medya, “genel olarak var olan medyayi, etki-
lesimli olarak, sayisal veriye doniistiirmeye yonlendiren ve bilgisayar araciligiyla
iretim, dagitim ve paylasim saglayan ortamlar” (Kirik 2017: 232) olarak ifade
edilmeye ¢aligilsa da Manovich (2001: 19) tarafindan teknolojik gelisimlerin dev-
rimsel dogalar1 nedeniyle, bu kavramin biitiiniiyle agiklanamayacagi ya da mutlak
bir taniminin olamayacagi da belirtilmistir. Yanik (2016: 898-899), yeni medya
kavramindaki yeniligin “sadece teknolojik veya aragsal bir yeniligi degil medya-
larin iletisim modellerindeki, felsefesindeki ve tiim sistemindeki teknik, hukuki,
sosyolojik, psikolojik ve diger bir¢ok faktoriin doniistimiinii ifade ettigini” sOyler.
Tipki ‘snowclone’lardaki durum gibi, yeni medya kendisinden onceki medya
tiirlerinden bircok igerigi ddiing almis ve yeniden dolayimlayip bunlarin gesitli
bi¢imlerde kullanilmasini saglamistir (Bolter ve Grusin 1999: 45). Cagr1 Yilmaz
(2017: 183), bahsedilen siireglerle ilgili olarak asagidakileri belirtir:

“Medyadaki s6z konusu yondesme ve yeniden dolayimlama siiregleri,
“tiiketicileri bilgi toplamaya ve dagimik medya igerikleri arasinda baglanti
kurmaya tesvik ettigi icin kiiltiirel bir degisimi temsil etmektedir” (Jenkins
2006: 39). Bu degisim, “kullanicilara kendilerini sanatsal bir bigimde ifade ede-
bilme; sivil katilim; yaratma ve yaratilarini paylagma; énemsenme ve 6nemse-
dikleri insanlarla iletisim kurabilme gibi olanaklar saglayan katilime1 bir kiiltiir
[participatory culture]” (Jenkins 2007: 7) iklimini miijdelemektedir. Bir zaman-
lar izleyici olarak bilinen (Rosen 2012) ¢agimizin aktif kullanicilarinin (yeni-
den) iirettikleri metinler yoluyla anlam {iretim siirecine katki saglayan giintimii-
ziin “metin avcilar’” (Jenkins 1992) oldugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir.”.

Mem; bir kiiltiirde bir davranis veya tarzin kisiden kisiye yayilmasidir.
“Internet memleri” ise internette yayilan bir kavrami tanimlamak icin kullani-
lir (Yurtbast 2017: 506). Memetik igerigin bilhassa internet memleri dahilinde

kendine 6zgii bir dili ve bazen tuhaf bulanabilecek 6zgiin ifade sekilleri bulunur.

4 Gazetecilikle ilgili Tiirkge “snowclone” drnekleri iizerine ayrintili bir ¢alisma yapilmalidir.

169



Amil CELIK, Sosyal Medyadan Hareketle Tiirkgede Formiilsel Kalip ifadeler: ‘Snowclone’ ve ‘Muzip
ima’ Ornekleri

170

Topluluksal aidiyet duygusuyla yakindan iligkili olan “topluluga 6zgii mem okur-
yazarlig1” (Nissenbaum ve Shifman 2015) bir grubu, bir insan kalabaligindan bir
topluluga doniistiirdiigli ya da o grubun diger gruplardan ayirt edilmesini sagladi-
g1 i¢in siklikla tercih edilir. Cagr1 Yilmaz’in (2017: 192) Burgess’ten (2007) ha-
reketle kiiltiire i¢kin yaraticilik baglaminda giindelik memetik icerikleri ele aldig:
su tespitleri de dikkate degerdir:

“Burgess’in ortaya koydugu kiiltiire ickin yaraticilik [vernacular creativity]
kavrami, giiniimiiziin kiltliri ve yeni medya teknolojileri baglaminda anlam
kazanan giindelik kiiltiirel tiretimleri gorme bigimleridir. Bu yaraticilik, ne elit
ve kurumsallagsmis ne de sira dis1 ve sasirtict olarak tanimlanir; onu tanimlayan
stiradanliktir. Bu kavramsallastirma bizleri giindelik memetik igeriklere gotiiriir.
Gergekten de bu iceriklerin yiiksek sanat iiriinii oldugu iddia edilemez. Her
giin, ¢ok ¢esitli dijital ortama akan sayisiz igerik siradan kullanicilar tarafindan
iiretilmis —¢cogu yaratici— kiiltiir nesneleridir. Onlarin en belirgin tanimlayicilari
ise internet ve bilgisayar tabanl1 akilli aygitlar gibi yeni medya teknolojilerinden
kaynakli olmalaridir. Kullanicilar, yeni medya teknolojilerinin kendilerine
sagladig1 olanaklar1 kullanarak bu gilindelik kiiltiir igeriklerini kolaylikla

iiretebilir ve dijital ortamlar araciligiyla tiiketim agina sokabilir.”

Iste “snowclonelar” ve “formiilsel muzip imalar” da bu tiirden memetik
yaratilarin biinyesinde siklikla kullamlir. Internet dilinde bunlar, birbirinden ve
formiilsel olmayan diger memetik iiriinlerden ayirt edilmeksizin “kaliplar” ya da

“akimlar” gibi genel bagliklandirmalar altinda giindeme getirilir.

[s yerlerinden okullara, oyun salonlarindan kiraathanelere kadar neredeyse
kamuya agik her mecrada kullanim sahasi edinen sosyal medyanin yayginlastirdig:
kalip ifadeler kimi zaman dizi / film ismi olarak kullanilabilmekte ve hatta bu tarz
bazi s6zler oyun ve sarki ismi dahi olabilmektedir (Y1lmaz, S.S. 2017: 383). Asa-
g1da siralanacak Tiirkge yapilar, internet memlerinden kaynak alarak ortaya ¢ikan

Orneklerdir.

Bu 6rneklerden bazilarinin ilk kaynagi apagik belliyken kimilerinin ilk 6r-
negine ulasmak veya bu ilk érnekten emin olmak pek zordur. Tlk kaynag: apacik
belli olan érnekler genellikle belli popiiler kiiltiir 5gelerinden kaynak alirlar. Or-
negin, Tiirk¢e “snowclone” adaylarindan “Vurur yiize ifadesi X Bitanesi” yapisi,

kaynag1 apacik belli olan 6rneklerdendir.
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Sozleri Deniz Yiirekli’ye miizigi Erdem Kinay’a ait ve Merve Ozbey’in
soyledigi “Yas Hikayesi” adli sarkinin “vurur yiize ifadesi, bulur seni bi’tanesi”
seklinde olan kism1 bu 6rnegin formiil 6ncesi ve ilk sabitleme agamalarini temsil
eder. Bu siiregten sonra sabit ifadede ¢esitlilik asamas1 gelir. Merve Ozbey, “Be-
yaz Show” isimli gosteri programinda bu sozlerin nasil fenomen olduguyla ilgi-
liyi soruyu yanitlarken aslinda bu 6rnegin ifadede ¢esitlilik asamasina gegisinin
Oykiisiinii anlatmaktadir; “Bir arkadas, adin1 hatirlamiyorum... ‘Vurur yiize ifa-
desi, o kiz kimdi bi’tanesi’ diye bir tweet atmis. (...) Baktim kendi kendime buna
giiliiyorum on bes yirmi dakika. Dedim ki, -bostum da o giin-, haydi daha yaratici,
daha yaratic1 derken... Herkesin agzina pelesenk oldu ve oniinii alamiyorum, her
yerde var yani.” (URL-4).

@ wa) v @
Vurur yiize ifadesi Dot yratic) hack.. @
Okizkimdibitanesi @ 2 & Vurur yuze ifadesi

@denizertencom @erdemkinay e Bitanesi

B M GO0 B®
ne mio- QOGS00S P —

Resim 1. Bir snowclone adaymin sabit ifadede cesitlilik asamasina gegisi: Vurur yiize
ifadesi X bitanesi (Kaynak: URL-5, URL-6)

Popiiler kiiltiire ait bir yayginlagma oykiisii de “herkesi mutlu edemezsin,
¢linkii x degilsin” geklindeki formiilsel yapiyla ilgilidir. Aslinda formiil 6ncesi
ve ilk sabitleme ve hatta sabit ifadede ¢esitlilik asamalarimi yabanci dil kaynakli
olarak yasamis olan “You can not make everyone happy, you’re not chocolate.”
yapisinin bir ¢esit uyarlama cevirisinin (Herkesi mutlu edemezsin, ¢linkii pizza
degilsin.) sosyal medyada ¢ok sayida takipgisi olan Seyma Subasi’nin kitabinda
yer almasi sonucu bu 6rnek popiiler kiiltiiriin ve sosyal medyanin giindemine gel-
mis ve Tiirk¢ede de sabit ifadede ¢esitlilik asamasina ge¢mistir. Yabanci dillerden
formiilsel olan ve formiilsel olmayan kaliplarin 6diing alinmasi bu tiirden kulla-

nimlarin en sik rastlanan kaynaklarindandir.

Yukarida, biri sosyal medya digeri de basili bir kitap araciligiyla “snowc-
lone” adayima doniisen iki formiilsel yapiy1 inceledik. Bunlarin ortak 6zelligi
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popiiler kiiltiir 6gelerine donilismils olmalaridir. Sadece bunlar degil, popiiler
kiiltlir 6gesi olan tiirlii kaynaktan dogma yapilar da “snowclone” adaymna do-
niigebilmektedir. Ornegin bilhassa internette yayginlasan su fikra; “Erzurumlu
iki sevgili konusur; Erkek: Seni ii¢ yiiz altmig bes giin diislinirem verene gurban
olim, Kiz: Galan alt1 saatte ne yapisan? Erkek: Ne diyisen canin yiyim, ¢ayda
mi1 igmiyag?” (URL-12) bir mem olarak 6nce “cayda m1 igmiyag > cay da mi
igmeyek” yapisiyla sabitlenmis ve daha sonra formiilsel bir ifadeye doniiserek
“’X’ de mi “Y’mayak” seklinde biiriinmiistiir. Yine internette popiilerlesen ve
genel hatlariyla “Fareye bira i¢irmisler, kalkip oynamis. Votka, sarap, cin igir-
misler, yine kalkmig oynamis. Ne zaman ki dayamislar rakiyi, fare elini masaya
vurmus ve bagirmis: O kedi buraya gelecek!..” (URL-8) seklinde olan fikradaki
“o kedi buraya gelecek” yapis1t memleserek popiiler kiiltiiriin tiirli alanlarinda
ve internet memlerinin muhtelif tiirlerinde yer edip sabitlendikten sonra “o X
buraya gelecek” bigiminde bir for miilsel yapiya doniisiip bir “snowclone” aday1
olmustur.

Tipki “Vurur yiize ifadesi X Bitanesi” 6rneginde oldugu gibi “’X”’ler ‘Y’
kadar kalsaydim bari” (< Incirler olana kadar kalsaydin bari), “Dedi ki gotiir
beni X’e” (< Dedi ki Gétiir Beni Aya), “Hangimiz X ¢ilginlar gibi” (<Hangimiz
Sevmedik Cilgmlar Gibi) ya da “Yakarsa bu diinyay1 X yakar” (Yakarsa Bu
Diinyay1 Garipler Yakar) gibi formiilsel yapilar ¢esitli sarki sdzlerinden kaynak
alarak ortaya ¢ikmistir. Ya da 6rnegin “X ve Ofkeli” formiilsel yapis1 yabanci bir
film isminin Tiirkge gevirisinden (Hizli ve Ofkeli); “X’in ilk kurali X hakkin-

12

da konusmamaktir!” yabanci bir film repliginden (Fight Club/Déviis Kuliibii);
“X’1 sizden 0grenecek degiliz” formiilsel yapist siyaset¢i dilinden; “X ve Diin-
ya Bir Dakikaligina Giizellesiyor” yapisi viral bir video baslhigindan, “izmir’de
biz X’e Y deriz” yapis1 “¢ekirdek/¢cigdem, simit/gevrek” ayrimiyla ilgili olarak
tekrarlanan popiiler bir sdylemden kaynak almistir. Yani “snowclone” adaylari
kaynaklarini her tiirlii klige iireticisi kaynaktan alabilir. Kimi 6rnekler yalnizca
belirli platformlara hastir. Ornegin, “Hakkinda bu kadar entry girilince X san-
dim.” Eksi Sozliik’e (URL-9), “X var dediler geldik” Inci Sézliik’e (URL-10)
ait bir formiilsel yapiyken, “X diyenler fav, Y diyenler rt, Z diyenler unfollow!”
Twitter’a (URL-11) has bir yapidir. “Senin X’in yok beni ¢ildirtmak mu1 istiyor-
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sun” formiilsel ifadesi, televizyon programcis1 Miige Anli’nin bir yayin esnasin-
da soyledigi “Kocanin evi yok ki, sen beni ¢ildirtmak mi istiyorsun?” benzeri
bir ciimleden yola ¢ikarak formiillestirilmistir. Bu da geleneksel medyanin yeni
medya ve yeni medya dili lizerindeki etkisinin kalip ifadeler araciligiyla goste-

riyor olmasi bakimindan dikkate degerdir.

Birtakim 6rneklerin ise ilk kaynagi muglaktir; Ornek olarak “X Bey di-
yeceksiniz” formiilsel yapisii alabiliriz. Internette bu yapmin kaynagi olarak
kimileri siyaset¢i dilini gosterirken, kimileri futbolcu Arda Turan’t (URL-12),
kimileri oyuncu Ozan Giiven’i, kimileri Istanbul ile ilgili eski bir anekdotu,
kimileri de “Cicek Abbas” filmindeki bir repligi vb. isaret eder. (URL-13).
Kaynaklarini g6z oniinde olmayan {ireticilerden alan diger birtakim formiilsel
yapilarin ise ilk kaynagina ulagsmak ve bunun ilk kaynak oldugundan emin ol-
mak kolay degildir. Bu tiir 6rneklerden kimisi de yabanci “snowclone” ya da
“formiilsel muzip ima”larin dogrudan dogruya Tiirk¢eye ¢evrilmesiyle ortaya
¢cikmistir.

Sosyal medyada yer alan “snowclone” ya da “muzip ima” gibi formiilsel
ifadelerin bir¢ogu Tiirkgeye “caps / keps™ seklinde gegen “image macro” feno-
meniyle birlikte kullanilir. Yani bir resim ve o resmin {izerine ya da altina ilisti-
rilmis kalip ifadeler olarak siklikla karsimiza ¢ikarlar. Ya da Twitter, Instagram,
Facebook vb. gibi sosyal mecralarda resimlerle iligkili olarak konumlanirlar.
‘Bu sey degil mi ya X’ formiilsel yapis1 bunlardan biridir (Bazi 6rnekler i¢in bk.
URL-14). (Bu yapimin “Sey degil mi bu X” versiyonu da bir hayli yaygindir.).

5 Ingilizce “capture” kelimesinden tiiremistir (Aktas, 2016). “Anlami, kullanim alani ve islevi genisleyen bu tiir, giiniimiiz-
de mesaj igeren her gesit sosyal iletisim gorselinin genel adi olmustur.” (Giiveng 2017: 109).
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0= o = v

bu sey dedil mi ya zincirlikuyu metrobiis Bu sey degil mi ya milhendislikte
mezuniyete giden yol

Resim 2. ‘Bu sey degil mi ya X’ Formiilsel Yapisina Ornekler (Kaynak: URL-15, URL-16)

‘X ve sunumsuz yakalanmam, siikiir Y’ seklindeki ifade de bu tiirdendir
(Baz1 6rnekler i¢in bk. URL-17). Yine genellikle resimlerle birlikte kullanilan bu
formiilsel ifade, bir Twitter kullanicisinin “eltimin pat diye kahveye gelmesi ve
sunumsuz yakalanmam, siikiir alelacele cokoprensleri kurdeleyle baglayabildim”
seklindeki bir “tweet”inden tiireyerek ortaya ¢ikmistir.
::n pat diye kahveye gelmesi ve

i gikir alel

Resim 3. ‘X ve sunumsuz yakalanmam, siikiir Y’ formiilsel yapisinin formiil oncesi asamast.

(Kaynak: URL-18)
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Bunlarla beraber; “X olsa begenirdiniz ama Y.” (Orn. Kuzey 1siklar1 olsa
begenirdiniz ama burasi Bornova dolmusu.) [@AF_Biyikli -Twitter-] ya da
(Burast New York olsaydi begenirdiniz ama burasi Anakart.) [@sendeyizkrdsm
-Twitter-]) [Buras1 X olsa begenirdiniz ama buras1 Y seklinde gelismeye bas-
layan formiil, X olsa begenirdiniz ama Y seklinde genisletilerek bolca ornekte
kullanilmigtir.] (Baz1 6rnekler i¢in bk. URL-19, URL-20); Hala X’i begenmeme-
ye devam mu? (Orn. Hala Ankara’y1 begenmemeye devam mi) [@tokacefecan
-Twitter-] (Hala Konya’y1 begenmemeye devam m1?) [@burcunusum -Twitter-];
X, “Y’mayan ‘Z’ de Kendine ‘Z’yim demesin. (Orn. Sunu yapamayan kopek de
kendine kopegim demesin) [@meowvs -Twitter-]; Neyim ben X falan mi1? (Ne-
yim ben tiiflemeli ¢algi falan mi1) [@snalcakar] (Neyim ben Twitter’in en giizel
kedisi falan m1?) [@Leydikedi -Twitter-]) (Bazi1 6rnekler i¢in bk. URL-21) vb.

formiilsel ifadeler de genellikle bir resim ile birlikte kullanilirlar.

Ayrica, “X’im sekil 6niimden ¢ekil”, “X’im pazardan Allah korusun nazar-
dan”, “X Y’diginde Ben”, “Xsem demek ki” vb. formiilsel yapilar da yine resim-

lerle birlikte kullanilan formiilsel ifadelere 6rnek olarak gosterilebilir.

“X yolcusu kalmasin”, “Bu X bi harika dostum”, “X candir gerisi heye-
candir” gibi formiiller ve resimlerle kullanilan formiilsel ifadelerden bazilari, ki-
silerin kendileriyle ilgili dnemsedikleri bir noktay1 yahut yaptiklar1 aktiviteleri
digerleriyle paylasirken bayag: gériinmemek, davranislarina biraz daha mesruiyet
kazandirmak adina bunu mizahla harmanlayarak dikkati biraz olsun dagitmak ya-
hut kendileriyle dalga geciyor goriinerek/ dalga gegerek yaptiklari paylasimlarin
toplumsal kabul edilebilirligini artirmak gayesini bilingli yahut biling dis1 sekilde
yansttirlar. Kalip ifadelerin toplumsal kabul edilebilirligi artirma islevi baska tiir-
den kaliplarda da kullanilir (Celik 2016: 452). Ornegin Aydin Oy’un (1958: 24-
26) atasozleriyle ilgili olarak ifade ettigi su sozler dikkat ¢ekicidir; “Yedisinden
yetmisine kadar her kisi, genci ihtiyari, erkegi kadini, okumusu bilgisizi konus-
malarindan atasozlerini eksik etmezler. Bir tartismanin sonunda sikisan tarafin
hemen bir atasoziinii tanik gostermekle yenilgiden kurtuldugu ¢ok goriilmiistiir”.
Iste bu baglamda, sosyal medyada yer alan formiilsel kalip ifadelerin de ilgi cek-
mek ya da ilgi dagitmak noktasinda sikisan kullanicilarin bagvurdugu basarili ki-

sayollar oldugunu sdylemek miimkiin géziikmektedir.
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Sosyal medya kullanicilariin biiyiik cogunlugunun birincil hedefi en
hizli gekilde ilgi ¢ekmektir. Cogu zaman bunun mesru sekilde olmasini isterler.
Yukarida ‘ilgi dagitmak’ denilerek kastedilen sey de kazanilan ilginin bi¢iminin
degistirilmeye ¢alisilmasiyla ilgilidir. Dikkat ¢ekmek i¢in en ¢ok kullanilan
yontemlerden biri herkesin ortaklasacagi yahut muhalefet edecek kadar bir aidi-
yet ya da alaka duyacaklar1 bir konuda tespitlerde bulunmaktir. Ayrica bunlarin
etkileyiciligini ve hizli yayilabilme 6zelligini artirmak i¢in bu tespitleri ellerinden
geldikleri kadar kisa bir bigimde, miimkiinse eglenceli bir yontemle ve toplumun
asina oldugu yapilar1 kullanarak ifade etmelidirler. Formiilsel kalip ifadeler bir-
¢ok zaman iste tam da burada imdada kosar. Mesela “Bir “snowclone” bilinen
sozlii formiilii ve dinleyicinin kiiltiirel yonden alisik oldugu ifadeyi kullanir. De-
gisik bir “snowclone” aslindan tamamen farkli olan bir bagka unsuru konu alabi-
lir.” (Yurtbasi 2017: 506).

“X de ne bileyim yani” (Orn. Buna diismeyen de ne bileyim yani) [@re-
inex -Twitter-], (Orn. Deniz olmayan bir yerde yasamak da ne bileyim yani [@
zarifasena -Twitter-]; “Belki X degildik ama biz de Y”, (Orn. Belki Neset Ertas
degildik ama biz de cahildik, diinyanin rengine kandik be kardesim) [@hunkario
-Twitter-], (Orn. Belki bi Miisliim Baba degildik ama biz de sevgisizligine bir
kalp verdik.) [@asomoruks -Twitter-] (Bazi 6rnekler i¢in bk. URL-22); “X olarak
¢ok tatliyiz bence” (Orn. Okulun ilk giinii okula gitmeyenler olarak ¢ok tatli-
y1z bence.) [@hasansaro -Twitter-], (Orn. Kardesiyle anlasamayanlar olarak ¢ok
tatliy1z bence) [@BayOuz2 -Twitter-]; ““X’ “Y’sa iyi ‘Z’ aslinda”, (Orn. Benle
muhatap olmasa iyi cocuk aslinda) [@snalcakar -Twitter-], (Orn. Kiipe diye avize
takmasa iyi kiz aslinda) [@bilincimkayip -Twitter-] (Baz1 6rnekler i¢in bk. URL-
23); “X uyandim giine puanim 10/10” (Orn. Kardeslerimin 6pmesiyle uyandim
giine puanim 10/10) [@Semikoral -Twitter-], (Orn. Bu sabah sdyle bir manza-
rayla uyandim giine puanim 10/10) [@akinishh -Twitter-]; “Hayaller X hayatlar
Y” (Orn. Hayaller istanbul Hayatlar Erzurum) [@Oguzhanats -Twitter-]; (Orn.
Hayaller Ankara Hayatlar Paris) [(@Hirdavistanli-Twitter-]; “Yok canim ne X’1”,
(Orn. Yok Canim Ne Kiskanmasi) [@dizicibagyan -Twitter-], (Orn. Yok canim
ne lislimesi) [@buluttann -Twitter-] (Yok canim ne X’i, Y bigiminde daha uzun

9399
1

versiyonlari da yaygindir); “Anlat, Sen Seversin X’i”, (Anlat, sen seversin haliisi-



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

nasyonlari) [@biyomizah -Twitter-), (Anlat sen seversin yiiziime yliziime yalanlar
sdylemeyi) [@yengenizbihter -Twitter-]; “Sen yoksan X var” (Orn. Sen yoksan
miizik var) [@muzik_var -Twitter-], (Orn. Sen yoksan Yildiz Tilbe var) [@anka-
ra_beyi -Twitter-]; “X diye mutlu samiyorlar” (Orn. Palyacosun diye mutlu sa-
miyorlar) [@spooky1116 -Twitter], (Orn. Pongiksin diye mutlu saniyorlar) [@Bi-
riNilos] (Baz1 &rnekler igin bk. URL-24); “Seven sevdigine X alsin” (Orn. Seven
sevdigine kar kiiresi alsin) [@izmirgibiyiz -Twitter-], (Orn. Seven sevdigine at
alsin) [@thegranadaco -Twitter-]; “X gereken konular var” (Orn. Baba rolii oy-
naman gereken konular var) [@Lakinist -Twitter-], (Orn. Cay igmemiz gereken
konular var) [@beykiziofficial -Twitter-]; “X fikri ¢ik aklimdan” (Orn. Saglari-
m1 turuncuya boyama fikri ¢ik aklimdan) [@farketmez_x -Twitter-], “Orn. K&y-
de yasama fikri ¢ik aklimdan” [@busrainhere -Twitter-]; “X’in Y’digine yemin
edebilirim ama kanitlayamam” (Orn. Agustosun bir hafta siirdiigiine yemin ede-
bilirim ama kanitlayamam) [@yinemihakliyim -Twitter], (Orn. Kahvenin temel
ihtiyag¢ olduguna yemin edebilirim ama kanitlayamam) [@ersinprofilv -Twitter-]
(“X’in Y’digine yemin edebilirim ama ispatlayamam” versiyonu da yaygindir.)
ve “X i¢in Y’leri {izdiiniiz” (Orn. Tango kursuna gitmis kizlar igin evde flash tv ile
halay ¢eken kizlar1 {izdiiniiz) [@vishnevotka -Twitter-], (Orn. Babet ¢orab1 giyen
erkekler i¢in igine i¢lik giyen adamlar {izdiiniiz) [@Et Romeo -Twitter-] (Baz1
ornekler i¢in bk. URL-25) vb. formiilsel ifade yapilarindan bazilar1 “snowclone”
bazilar1 ise “muzip ima” tiiriinden kaliplara 6rnek olarak gosterilebilir ve bdyle

ornekler ile degiskenlerinin sayilar1 bir hayli ¢ogaltilabilir®.

Sonug¢
Gazetecilikle ilgili bir terim olarak ortaya g¢ikan “snowclone”lar inter-
net mizahimin yiikselisiyle birlikte internet memleri eslifinde kendine “yeni

medya”da farkli bir mecra bulmustur.

6 Ornekler https:/www.twitter.com adresinden alintilanmistir. Twitter’da hesabin muhtevasindaki iletilerin goriinmesini
onleyen bir gizlilik segenegi mevcuttur. Hesap gizli oldugu takdirde hesap sahibinin tweetlerine ulasilamaz. Gizlilik sece-
negini tercih etmeyen kullanicilar internet aginda tiretimlerini agik sekilde yayar ve paylasirlar. Dolayisiyla bu arastirmada
ele alinan hesaplarin gonderileri kamusal alanda kullanima agik olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte, bu hesaplarin
retimlerinin arkasinda yatan insan 6znesinin varligi da unutulmamis ve tweetler buna binaen hassasiyetle segilmistir.
Internetle ilgili galismalarda, insan 6zneleri methumuna etkin ve elestirel bakilmasi onerilmektedir (Karatas, Binark 2016).
Konuyla ilgili olarak bk. Markham, A. ve Buchanan, E. (2015), “Etik Karar Alma ve Internet Arastirmalari: Internet Aras-
tirmalart Birligi (AoIR) Etik Caligma Komitesinden Tavsiyeler”, Folklor/Edebiyat 21(83): 411-431.
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Zwicky’nin (2006) de belirttigi gibi benzer 6zellikler gosteren her formiil-
sel ifade “snowclone” olarak addedilmemelidir ve bunlardan bazilar1 “formiil-
sel muzip ima”lar olarak degerlendirilmelidir. Bu tiirden ifadelerin “snowclone”
olarak degerlendirilebilmeleri i¢in Zwicky’nin (2006) soz ettigi “formiil dncesi
asama”, “ilk sabitleme”, “sabit ifadede ¢esitlilik”, “‘snowclone’lama (ikinci sabit-
leme)” asamalarinin tiimiinii tamamlamis olmalan gerekir. Bir¢ok 6rnek tiglincii

asamanin Otesine gegcememektedir.

Bu tiirden yapilarin kiminin ilk kaynagi apagik belliyken kimilerinin ilk 6r-
negine ulagsmak veya bu ilk 6rnekten emin olmak pek zordur. Bu baglamda, “The

999

Snowclones Database™’te (URL-26) orijini belli olmayan “snowclone” adaylari-
nin “snowclone”luklarinin kesin olmadiginin séylendigi ve bunlarin, yanlarinda
bir “tentative” “belirsiz” ibaresiyle s6z konusu veri tabaninda yer aldig1 hatirla-
tilmalidir. Ayrica, 6rneklerden de anlasilabilecegi iizere degiskenler bazen tek bir
sozciik, bazen bir climle ya da birkag¢ climleden ibaret olabilmektedir. S6zciik sa-
yist artikga formiillerin yapis1 zorlanmakta, sentaktik paralelizm hususunda bazi

kayiplara yol agilmaktadir.

Sosyal medyada yer alan formiilsel kalip ifadelerin, ilgi ¢ekmek ya da ilgi
dagitmak noktasinda yardim arayan kullanicilarin bagvurdugu bagarili kisayollar
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Sdylenenlerin kabul edilebilirligi artirma isle-
vini diger kalip ifadelerle paylasan ‘snowclone’ ve ‘muzip ima’ gibi formiilsel
ifade drnekleri dilsel olanaklarin potansiyelini gostermeleri agisindan énemlidir.
Yeniden tasarlanabilir olmalar1 yoniiyle etkinliklerini koruyan ve yeni medya
dilinin 6nemli bir unsuru haline gelen bu tiirden ifadeler biinyelerinde yalnizca
dil alanmi degil baska bir¢ok bilim alanini daha ilgilendiren ipuglar tagiyan ya-
pilardir. Bunlar, salt “dil yozlagsmalar1” olarak degerlendirilmemeli, diger kalip
ifadelerde yapildig: gibi bu tiirden ifadelerin de gelisimleri dikkatlice incelenerek
dildeki yerleri tespit edilmeli ve tartisilmalidir.
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The Documents of Old Uyghur Buddhavatamsaka-siitra (Leaf 20, 27, 28 and 29)

Abstract

Sanskrit Buddhavatarisaka-sitra ‘flower ornament scripture’ is one of the most voluminous works
of Buddhism with its Huayan jing in Chinese. Buddhavatamsaka-siitra forms the literary basis of the
Huayan school, which was developed in China and then spread to East Asia. This school is based on the
idea that all the phenomena in the world are mutually interpenetration. This paper is about the fragments
belonging to Old Uyghur Buddhavatamsaka-siitra commentary, which has not been published before.
These fragments are located at the Turfan Collection in Berlin Brandenburg Sciences and Humanities,
with the archive numbers U 1320 ([T I L] 3), U 1309 ([T 1] 7), U 1307 ([T I] 8) ve U 1305 ([T 1] 9)
respectively. These fragments in question constitute the 20th, 27th, 28th, and 29th leaves of the Old
Uyghur manuscript, which is a compilation of at least thirty chapters containing the text / fragments
related to the Faxiang school that developed from the Yogacara school of Buddhism. In this paper, the
transcription and transliteration of aforementioned Old Uyghur fragments, translations into Turkish,
notes and glossary with an analytical index are presented.

Keywords: Buddhism, Buddhavatarmsaka-sitra, Huayan school, Old Uyghur, text edition.
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Extended Summary

This paper deals with the edition of four fragments of the Huayan school
of Buddhism. The article basically consists of six parts: (1) Introduction: A Brief
Outline of Buddhavatarmsaka-siitra, (2) Framework of the Study and Method,
(3) Transcription and Transliteration of Old Uyghur Text, (4) Translation of Old
Uyghur Text, (5) Remarks on Old Uyghur Text, finally (6) Index-Glossary. In

this extended summary, the study will be introduced in general terms.

In the chapter entitled Introduction: A Brief Outline of Buddhavatamsaka-
sitra, the aim is to introduce this Buddhist scripture. Sanskrit Buddhavatarmsaka-
sttra ‘flower ornament scripture’ is one of the most voluminous works of Buddhism
with its Huayan jing in Chinese. Buddhavatamsaka-siitra forms the literary basis
of the Huayan school, which was emerged in China and then spread to East Asia.
This school is based on the idea that all the phenomena in the world are mutu-
ally interpenetration. Only two parts from Buddhavatarisaka-siitra in Sanskrit have
survived. The first is Dasabhiimika-siitra, and the second is Gandavyiitha-sitra.
This scripture has been translated three times from Sanskrit to Chinese. The first
of these was carried out by Buddhabhadra (A Fodabatuo) (359-429) in 421.
The second translation was performed by monk Siksananda from Khotan (% X #t
Shichanantuo) in 699. The third translation was done by Prajfia (#%+ Bore). It was
also translated into Tibetan. Buddhavatamsaka-sitra essentially consists of two basic
issues. One of them is “(1) eulogy of the Buddha’s unique abilities and his appearance
in the world as a teacher”, and another is (2) “description of the bodhisattva’s career.”
(Hamar 2014: 149).

In the chapter entitled Framework of the Study and Method, the physical prop-
erties of the fragments used in the study are defined and information about the meth-
od followed is given. This paper is about the fragments belonging to Old Uyghur
Buddhavatarmsaka-sitra commentary, which has not been published before. These
fragments are preserved at the Turfan Collection in Berlin Brandenburg Sciences and
Humanities, with the archive numbers U 1320 ([T 1L] 3), U 1309 (T 1] 7), U 1307 ([T
1] 8) and U 1305 ([T I] 9) respectively. These fragments in question constitute the 20th,
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27th, 28th, and 29th leaves of the Old Uyghur manuscript, which is a compilation of
at least thirty chapters containing the fragments related to the Faxiang school that de-
veloped from the Yogacara school of Buddhism. There are 12 lines on the recto and 12
lines on the verso of U 1320 ([T I L] 3), which forms the 20th leaf of the 20th chapter.
This fragment has the pagination y(e)g(i)rming tiliis y(e)g(i)rmi p(a)t(a)r ‘chapter 20,
leaf 20°. Both sides of the fragment are damaged. The 10th line of the recto is seriously
damaged. U 1309 ([T I] 7), which forms the 27th leaf of the 20th chapter, has a total
of 16 lines on the recto and verso of 8 lines; however, the first five lines on the recto of
the fragment could be fully preserved. The back-page of the fragment is damaged from
the fifth line. This fragment has the pagination y(e)g(i)rming iiliis yeti otuz ‘chapter 20,
(leaf) 27°. U 1307 ([T I] 8), which forms the 28th leaf of the 20th chapter, has a total of
16 lines on the recto and verso pages of 8 lines; however, the first five lines on the recto
of this fragment have been preserved as a whole, while the last lines are damaged. The
back-page of the fragment is also damaged from the fifth line, and only a few letters
were detected in the last line. This fragment has the pagination y(e)g(i)rming {iliis sékiz
otuz ‘chapter 20, (leaf) 28’. On the front and back pages of U 1305 ([T I] 9), which forms
the 29th leaf of the 20th chapter, there are 14 lines in total; however, only a few letters
could be detected in the last line of the front-page of this fragment. The back-page of the
fragment was completed with some equivalent lines. This fragment has the pagination
y(e)g(i)rming iiliis tokuz otuz ‘chapter 20, (leaf) 29°.

In the chapter named Transcription and Transliteration of Old Uyghur Text, the
method related to the transcription and transliteration in Uigurisches Wérterbuch was
followed (Rohrborn 1977-1998: 9-10 and 13-14; Rohrborn 2010: XXXII-XXXV).
In the chapter entitled Translation of Old Uyghur Text, while the Old Uyghur text was
translated into Turkish, it was tried to adhere to the original text as much as possible.
Since the Chinese equivalent text of this Old Uyghur text has not been identified yet,
the concepts related to Buddhism and the issues related to the Turkic language have
been mentioned as far as can be determined in the chapter titled Remarks on Old Uy-
ghur Text. The index section of the paper has been prepared in an analytical context
and all of the words that have been preserved in the text are included in this chapter.
This article will be followed by the edition of other texts related to chapter 20. This
study aims to make a small contribution to the determination of the schools of Central
Asian Turkish Buddhism and to reveal the canon of Turkish Buddhism.



Giris: Buddhavatarisaka-sitra’ya Kisa Bir Bakis

Sanskrit¢ce Buddhavatamsaka-sitra ‘cgigek bezeme sitras’’ ve Cin-
cesiyle Huayan jing (Zt & #) Budizmin en hacimli eserlerinden biridir.
Buddhavatamsaka-sitra Budizmin Cin’de olusum gosteren ve daha sonra Dogu
Asya’ya yayilan Huayan (Z&) ekoliiniin de yazinsal temelini olusturur. Bu
ekol diinyadaki biitiin olgularin birbiriyle karsilikli i¢ i¢e ge¢mis oldugu dii-
siincesini temel alir. Buddhavatamsaka-sitra’nin Sanskritgesinden sadece iki
bolim giiniimiize ulagsmistir. Bunlardan birincisi “Bodhisattva’nin manevi
gelisimini tasvir eden Dasabhumika-siitra” ve ikincisi “Sudhana isimli geng bir
cocugun yolu arayistyla iliskilendirildigi Gandavyitha-sitra”dir (Hamar 2007:
141). Bu sitra Sanskritgeden Cinceye ii¢ kez terciime edilmistir. Bunlardan ilki
Buddhabhadra (f# X # PE Fodabatuo) (359-429) tarafindan 421°de gergek-
lestirilmistir ve bu altmisinci fasikiil Huayan jing olarak adlandirilir (krs. Chiu
2016: 55; Hamar 2007: 147-149; Hamar 2014: 149). ikinci terciime Hotenli
kesis Siksananda (8 X # ¢ Shichanantuo) tarafindan 699°da gergeklestirilmis
ve bu da sekseninci fasikiil Huayan jing olarak bilinir (krs. Chiu 2016: 55; Ha-
mar 2007: 149-150; Hamar 2014: 149). Ucgiincii terciime Prajiia (#%% Bore)
tarafindan yapilmistir. (krs. Chiu 2016: 55; Hamar 2007: 147-149; Hamar 2014:
149). Ayn1 zamanda bu siitra Tibet¢eye de terclime edilmistir. Tibetce terclime,
“dokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyreginde iki Hindistanl iistat Jinamitra ve Surendra-
bodhi ve bir Tibetli iistat Ye-shes-sde tarafindan tamamlanmistir” (Hamar 2014:
149; ayrica krs. Hamar 2007: 154).

Mahayana Budizmine iliskin bir sitra bir olan Buddhavatamsaka-sitra
“Buddha’nin bodhi agacinin altinda aydinlanmaya eristigini fark ettigi gibi, nihai
gergegin en milkemmel izahit olarak kabul edilir” (Hamar 2014: 148; ayrica krs.
Hamar 2015: 115a; Hamar 2007: XIII). Bir terim olarak Buddhavatamsaka, “kisi-
nin yalmzca bir Buddha tarafindan gergeklestirilebilecek kendi bedeninin ¢ogaltinm
mucizesinin 6zel bir tiirli anlamma gelir” (Hamar 2015: 115b). Buddhavatamsaka-

siitra esasen iki temel konudan miirekkeptir. Bunlardan biri “(1) Buddha’nin yete-
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neklerini ve bir iistat olarak diinyadaki goriiniisiinii 6vme”dir ve bir digeri de “(2)
Bodhisattva’nin gidis yolunu betimleme”dir (Hamar 2015: 115b; ayrica krs. Hamar
2014: 149). Bu sitranin iki inli bolimi olan Dasabhiimika ve Gandavyitha’da
Bodhisattva uygulamalarimi tasvir edilir (Hamar 2015: 115a-116b; Hamar 2014:
149). Dasabhiimika, Bodhisattva’nin biitiin canlilar1 1zdiraptan kurtarmasmin on
asamasini betimler (ayrica bk. Tokytirek 2019: 303). Bunlar soyledir:

(1) ‘Nese’ (Hamar 2015: 116a) asamas1 Skt. pramudita (Edgerton 1953:
383b), Cin. EXE 8 huanxi di (DDB; Hirakawa 1997: 682a), EUyg. pramudit
drtinii 6griingii atl(1)g oron (Tokyiirek 2018: 51228172515) karsiligindadir.

(2) “Kirlilikten kurtulma’ (Hamar 2015: 116a) asamas1 Skt. vimala (Ed-
gerton 1953: 496a), Cin. BiEit licou di (DDB; Hirakawa 1997: 1234a), EUyg.
vimala kirsiz arig atl(1)g oron (Tokyiirek 2018: 5132826-2527) karsiligindadir.

(3) ‘ihtisam’ (Hamar 2015: 116a) asamasi1 Skt. prabhakari (Edgerton
1953: 382b), Cin. B&5tHh faguang di (DDB; Hirakawa 1997: 860a), EUyg.
prabankari y(a)rutdagi yasutdagt atl(1)g oron (Tokyiirek 2018: 5132s33-2834) kar-
siligindadir.

(4) ‘Parlaklik’ (Hamar 2015: 116a) asamasi Skt. arcismati (Edgerton
1953: 66a), Cin. /g E #h yanhui di (DDB), EUyg. arcigmati yalinayur bilgd
bilig atl(1)g oron (Tokyiirek 2018: 5142s43-2844) karsiligindadir.

(5) ‘Ustesinden gelmesi zor’ (Hamar 2015: 116a) asamas1 Skt. sudurjaya
(Edgerton 1953: 598b), Cin. #85# nansheng di (DDB; Hirakawa 1997: 1239b),
EUyg. sudur¢aya alpda yegddddci atl(1)g oron (Tokyiirek 2018: 5152852-2853) kar-
sitligindadir.

(6) ‘Mevcudiyet’ (Hamar 2015: 116a) agamas1 Skt. abhimukhi (Edger-
ton 1953: 55a), Cin. IFFIHY xiangian di (DDB; Hirakawa 1997: 824b), EUyg.
abimuke yiiiiz yiigdrii boldag¢t atl(1)g oron (Tokytirek 2018: 5152s60-2861) karsili-
gindadir.

(7) ‘Uzak seyahat’ (Hamar 2015: 116a) asamas1 Skt. diaramgama (Ed-
gerton 1953: 268b), Cin. 1R 1T yuanxing di (DDB; Hirakawa 1997: 1163b),
EUyg. duraygama swarki yoriklig atl(1)g oron (Tokylirek 2018: 515-5162s67-2868)
karsiligindadir.
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(8) “Sabitlik’ (Hamar 2015: 116a) asamasi Skt. acala (Edgerton 1953: 6b),
Cin. 7~ B #th budong di (DDB; Hirakawa 1997: 52b), EUyg. acala tipriingsiz
atl(1)g oron (Tokyiirek 2018: 516, ..

(9) ‘Miikemmel bilgelik’ (Hamar 2015: 116a) asamas1 Skt. sadhumatt
(Edgerton 1953: 590b), Cin. ZZ#h shanhui di (DDB; Hirakawa 1997: 266a),
EUyg. sadumati bilgd biligtd uzanmak oron (Tokyiirek 2018: 516-517
karsiligindadir.

(10) ‘Dharma bulutu’ (Hamar 2015: 116a) asamas1 Skt. dharmamegha
(Edgerton 1953: 280b), Cin. ;£EH#h fayun di (DDB; Hirakawa 1997: 717b),
EUyg. darmamig nom bulit atl(1)g oron (Tokylirek 2018: 517
dadir.

) karsiligindadir.

2882-2883)

) karsiligin-

2890-2891

Buddhavatamsaka-siitra’da yer alan “imanin on asamasi (Cin. 115 shi-
xin)” (bk. Hamar 2015: 116a), “on ikamet yeri (Cin. T{F shizu)” (bk. Hamar
2015: 116a), “on uygulama (Cin. +1T shixing)” (bk. Hamar 2015: 116b) ve
“faziletin on ithafi (Cin. 138 [A shihuixiang)” (bk. Hamar 2015: 116b) gibi kav-

ramlar da bu eserin muhtevasina iliskin bagka hususlardir.

Calismanin Cercevesi ve izlenen Usul

Bu calisma daha 6nce yayimlanmamig Eski Uygurca Buddhavatamsaka-
sitra tefsirine ait metin pargalart hakkindadir. Bugiin bu fragmanlar Berlin Bran-
denburg Bilimler Akademisi Turfan Koleksiyonu’nda sirastyla U 1320 ([T I L]
3), U 1309 ([T 1] 7), U 1307 (JT 1] 8) ve U 1305 ([T I] 9) envanter numaralartyla
korunmaktadir. Bu fragmanlar Budizmin Yogacara ekoliinden gelisen Faxiang
ekoliine iliskin metin/metin parcalarmin yer aldigi “en az otuz bdliimden olu-
san” (Ozertural 2012: 14) bir derleme eser niteliginde Eski Uygurca yazma ese-
rin 20. boliimiiniin 20, 27, 28 ve 29. yapraklarini olugturmaktadir. Berlin Turfan
Koleksiyonu’nda korunan bu derleme eserin 20. boliimii K. Kitsudd’nun 2009 ta-
rihli ve “A preliminary report on the study of the so-called Uigur Lehrtext: Chap-
ter 20 and 21” baglikli heniiz yayinlanmamis olan yazisinda tanimlanmistir. K.
Kitsudo, “20. boliimde ‘donanim sathasi’nin (Skt. sambhara-avastha) tarif edil-
digini, bunun da acik¢a 20. boliimde ekseriyetle atif yapilan Buddhavatamsaka-
siitra’ya yazilmig bir tefsirden terciime edildigini” belirtir (Ozertural 2012: 14).
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20. boliimiin 20. yapragimi olusturan U 1320°nin ([T I L] 3) 6n sayfasinda 12, arka
sayfasinda da 12 satir bulunmaktadir.! Bu fragmanda y(e)g(i)rming iiliis y(e)g(i)
rmi p(a)t(a)r ‘20. bolim, 20. yaprak’ numaralandirmasi mevcuttur. Fragmanin her
iki tarafi da hasarlidir. On sayfanin 10. satir1 ciddi hasar gormiistiir. 20. béliimiin
27. yapragini olusturan U 1309’un ([T I] 7) 6n ve arka sayfasinda 8 satirdan top-
lam 16 satir mevcuttur; ancak fragmanin 6n yiiziindeki ilk bes satir1 biitiinliiklii
olarak korunabilmistir.> Fragmanin arka yiizii ise besinci satirdan itibaren hasar-
lidir. Bu fragman y(e)g(i)rming iiliis yeti otuz ,, toyuz iidintd bitildi ‘20. bolim,
27. (yaprak), domuz zamaninda yazildi’ ifadesi mevcuttur. 20. b6liimiin 28. yap-
ragini olugturan U 1307°nin ([T 1] 8) 6n ve arka sayfalarinda 8 satirdan toplam
16 satir bulunur; ancak bu fragmanin 6n yiiziindeki ilk bes satir biitiinliiklii olarak
korunabilmisken son satirlar hasarlidir.’> Fragmanin arka yiizii de besinci satirdan
itibaren hasarli olup son satirda sadece birkag harf tespit edilebilmistir. Fragman-
da y(e)g(i)rming iiliig sdkiz otuz ‘20. bolim, 28. (yaprak)’ numaralandirmasi bu-
lunmaktadir. 20. boliimiin 29. yapragini olusturan U 1305’in ([T I] 9) 6n ve arka
sayfalarinda 7 satirdan toplam 14 satir vardir; ancak bu fragmanin 6n yiiziiniin son
satirinda yalnizca birkag harf tespit edilebilmistir.* Fragmanin arka yiizii bazi eg
deger satirlar yardimiyla tamamlanmistir. Fragman y(e)g(i)rming iiliis tokuz otuz
‘20. boliim, 29. (yaprak)’ numaralandirmasina sahiptir.

Bu caligma zikredilen fragmanlarin g¢eviri yazilar1 ve harf ¢evirilerini,
Tiirkiye Tiirkgesine aktarmalarini, metne iliskin agiklamalarini ve dizin-sozlii-
giinll icermektedir. Fragmanlarin ¢eviri yazis1 ve harf ¢evirisinde Uigurisches
Wérterbuch’da belirlenen geviri yazist ve harf ¢evirisi usulii takip edilmistir
(Rohrborn 1977-1998: 9-10 ve 13-14; Rohrborn 2010: XXXIII-XXXV). Eski
Uygurca metin Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilirken miimkiin mertebe orijinal metne
sadik kalinmaya ¢alisilmistir. Bu Eski Uygurca metnin Cince es deger metni
heniiz tespit edilemediginden ac¢iklamalar boliimiinde tespit edilebildigi kada-
riyla Budizme iliskin kavramlar ile Tiirk diline iliskin meselelere deginilmistir.
Calismanin dizin kismi analitik baglamli olarak hazirlanmistir ve metindeki bii-
tiinliiklii olarak korunabilmis s6zciiklerin tamami bu boliime dahil edilmistir.
Bu yaziy1 yine 20. boliime iliskin diger metinlerin yayimi izleyecektir.

1 Fragmanin ayrintili katalog bilgisi igin bk. Ozertural 2012: 209, katalog nu. 251.

2 Fragmanin ayrintili katalog bilgisi icin bk. Ozertural 2012: 210, katalog nu. 252.

3 Fragmanin ayrintil katalog bilgisi igin bk. Ozertural 2012: 210-211, katalog nu. 253.
4 Fragmanin ayrintili katalog bilgisi i¢in bk. Ozertural 2012: 211-212, katalog nu. 254.
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Eski Uygurca Metnin Ceviri Yazis1 ve Harf Cevirisi

U 1320 ([TIL]3)
20. béliim 20. yaprak

on
o) | .. », tort torliig tlgisii[z] ...
. r, twyrt twyrlwk Cwylgwsw/ ...
02) ) bisrunsarlar 6trii ... ...
pysrwns’r I'r *wytrw pwl/...
03) 3 adgti kilinglarin dvird ...
’dkw gylyng I'ryn *vyr’ ...
(04) 4 kolurlar ,, 1yat ... ...
qwlwr I'r ,, ’yy’t/ ... ...
(05) 5 larimm imrér[igma] ... ...
I'rymyn ymr’t//// ... ...
(06) 6 azun tl(1)g ... ...
7”7 wn tynlq "w... ...
07) 7 ulig ... ... ...
‘wylwk pwl... ... ...
08) g kigi... ... ...
kwyey//... ... ...
09) 9 armm... ... ...
“rynm... ... ...
(10) 10 kKoo
(1) 0 pret y[ilki] ... ... ...
pryty// ... ... ...
(12) 12 amgékdin ... ... ...
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arka
y(e)g(irming iliis y(e)g(i)rmi p(a)t(a)r .,
ykrmyng *wylws ykrmy ptr ,,
(13) ] .. ,, asurelar eliginin
...yk,, ”swry I'r ’ylyky nynk
(14) 5 .. cambu sogiit yapirgaki
.. ¢’mpw swykwt y’pyrq’qy
(15) 3 .. ,, tag basguklariniy
.. 'q p’sqwq 'ty nynk
(16) 4 tutiin
......... /lwt twytwn
a7 P [bii]tglisina
......... /l1tkwsynk’
(18) 6 titilmédin
...... /n tydylm’dyn
a9y 7 [ancu]layu yma
...... MIyw ym’
20) g o u’za ,
......... r’wyz
@ 9 [niz]vanilar®
...... /Il v’y I'r
......... [to]rlig
22 10
@ 1 /l/rlwk
......... ,» tok
@3) 1 oxu
S 2 thWZ
(24) g e flza ’
......... wyz

U 1309 ([T1]7)
20. boliim 27. yaprak

5 <lar> eki satirin sonuna kursiv yaziyla yazilmistir.
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(25)

(26)

@7

(28)

29

(30)

G

(32)

arka

(33)

(34)

(35)

(36)

G37)

(3%)

(39

(40)

on

6ni 6pi tolp oronka yetgiililk

wynky *wynky twlp *wrwn ¢’ yytkwlwk
ddramlarka tdgmiska yénd bo buyan dvirmak
’dr’m I’tk’ ’kmys k* y’n’ pw pwy’n *vyrm’k
icintd kilmig® buyanin tolp oronta bar¢ada
yeynt’ Gylmys pwy’nyn twlp wrwn t’ p’r¢’d’
tdgzilin ... kolmiska anin bo buyan

t’kz wn ty...wn gwlmys §’ ’nyn pw pwy’n
avirméf[k] ... ... ki/ip oronka yetiirmék
vyrm’/ ... ... qylyp "wrwn G’ yytwrm’k
......... ,, DO driir tortiing

......... /It ,, pW 'TWr twyrtwng

......... [bu]yan dvirmaik ,,

......... /ly’n’vyrm’k ,,

y(e)g(i)rming iiliis yeti otuz ,, toguz Gidinta bitildi ,,
ykrmyng ‘wylws yyty *wtwz ,, twnkwz *wydynt’ pytyldy ,,
b(d)lglirmis ,, tAnasisiz yolasiiriigsiiz 1dok

plkrmys ,, t'nk’sysyz ywl’swrwkswz "ydwq

kutlug yer oronlar &rsér ,, kim anta bilgé

qwtlwq yyr *wrwn I'r ’rs’r ,, kym “’nt’ pylk’

biliglig 1dok” burhanlar ,, burhan kutin bulmiglarin
pylyklyk *ydwq pwrq’n I’r ,, pwrq’n Gwtyn pwlmys I’ryn
korkitip ,, nomlug tilgén dvirip ulug kit

kwyrkytyp ,, nwmlwq tylk’n vyryp *wlwq kww

kilig 4drdamlér ... ... ...

Klyk drm Urt’s/// /... ... ... /k

burhanlar igin ... ... ...

pwrq’n I’r ’ysyn ... ... ...

lar arsédr ,, ... ... ...
r’rs’r,, ... ... ...

6 <I> harfinin gengeli yazilmamustir.
7 Sézciik satirin iistiine yazilmustir.
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U 1307 ([T 1] 8)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)

(46)

(47)

(43)

arka

(49)

(50)

()

(52)

(53)

20. boliim 28. yaprak

sakissiz nomlar yalguz bir nomda tutulmisin
s’qyssyz nwm I'r y’Inkwz pyr nwmd’ twtwlmysyn
bilgdli uyur ,, ligling burhanlardin dsidmis

bylk’ly "wywr ,, "'wyewng pwrq’'n I'r dyn *sydmys
nomug unitmaksiz bulur ,, tértiing burhan-
nwmwq ‘wnytm’gsyz pwlwr ,, twyrtwng pwrq’n
lar y(a)rlikamg trtiigliig® kizléklig nomlarniy

I'r yrlyg’mys *wyrtwklwk kyz I’klyk nwm I’r nynk
alin [altag]in ... ... bolur ,, besing ol nom
lyn//////yn ... ... y pwlwr ,, pysyng *wl nwm
......... [t]aglok artiikin

......... /’klwk *rdwkyn

......... kok kalik

y(e)g(i)rming iiliis sékiz otuz

ykrmyng *wylws s’kyz "wtwz

ildyirlar ,, koni nom’® tord tuttururlar'® |, k(&)nti-
*wyl’ywr I'r ,, kwyny nwm twyrw twttwrwr I'r ,, kntw
ldri yalguzin bir kusatrelig ak bolup

I'ry y’Inkwz yn pyr kws’try lyq ’q pwlwp
kayudin sipar ugrasar ,, ol ymakdimnki

q’yw dyn synk’r *wqr’s’r ,, *wl yynk’qdyndgy

is kiidiiglarin tidigsiz adasiz biitiiriir-

’ys kwydwk I’ryn tydyqsyz ’/d’syz pwytwrwr

lér ,, arinmakhig ... ... ...

Ur,, rynm’q lyq yw...//// y/.../ty

8 Sozcuigiin ilk iki harfi <’w> satirin altina yazilmistir.
9 Sozciik satirm iistiine yazilmistir.
10 Sézciikte yer alan ligiincii siradaki <t> satirin iistiine yazilmustir.
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(54

(5%

(56)

6

7

8

izd baglarin ... ... ...
‘wyz'p’s Uryn ... ... ... k

U 1305 ([T1]9)

(57)

(%)

(59

(60)

(61)

(62)

(63)

arka

(64)

(65)

(66)

(67)

(68)

on

20. boliim 29. yaprak

lag tinl(1)glarig b(d)kintin (oku: bagintin) bukagusintin
I’q tynlq I’'ryq pkyntyn pwq’qwsyntyn
kutgarurlar ,, yazmis yagilmis kisi

gwtq’rwr I'r ,, y’z mys y’nkylmys kysy
larig yazukitin bosuyurlar ,, 6liimgi

I'ryk y’z wqyntyn pwswywr I'r ,, "wylwmgy
tinl(1)glarig isig 6zldrin yolug barip

tynlq I'ryq "ysyk wyz I'ryn ywlwq p’ryp
6liimintin [oz]gururlar ,, taki yma kim-
*wylwmyntyn /// qwrwr I'r ,, t’dqy ym’ kym
ldr bir[0K] ... ... tuts1 tiigmé

Urpyt//] ... .. wn twtsy twykm’

.. nyn

y(e)g(i)rming iiliis tokuz otuz

ykrmyng *wylws twqwz *wtwz
b(&)kiitgiikéd eyin bolurlar ,, terininta
pkwtkw k’ ’yyyn pwlwr I'r ,, tyrynynt’
kuvraginta uz yiginmak iizd ddgi yiltiz-
gwvr’qynt’ wz yyqynm’q *wyz * *dkw yyltyz
larig b(&)kiitgiiké eyin bolurlar ,, 4d

I'ryk pkwtkw k’ ’yyyn pwlwr I'r ,, °d
tavar yevagintd uz yiginmak iz adgii
v’ r yyvkynt’ *wz yyqynm’q *wyz > dkw
yiltizlarig b(d)kiitgiiké [eyin] bolurlar ,,
yyltyz U'ryk pkwtkw k’ ///// pwlwr 1t ,,
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(69) 6 bus1 bermikda uz [yiginmak {iz4] ddgi
pwsy pyrm’k d” “wz ////1/1] 1111 1> dkw

(70) 7 yiltiz/[drig b(d)kiitgiiké eyin bolurlar]
yyltyz U111 11171117 10010 1011 777

Eski Uygurca Metnin Tiirkiye Tiirk¢esine Aktarmasi

U 1320 (JTIL] 3) (6n)

(1) ... dort tiirlii sayisiz ... (2) 6grenseler sonra ... (3) sevaplarini ¢evire-
rek ... (4) isterler. Utanma ... (5) ... biitlin ... (6) hayat seklindeki canli ... (7)
pay ... (8) giicii ... (9) temizlenm[ek]... (10) ... (11) ag ruh (Skt. preta), hayvan
... (12) sikintidan ...

U 1320 ([T I L] 3) (arka)

[yirminci boliim, yirminci yaprak] (1) ... seytanlar (Skt. asura) haninin
(2) ... elma (Skt. jambu) agaci yapragi (3) ... dag kitlelerinin (4) ... duman (5)
... ikmaline (6) ... terkedilmeden (7) ... bu sekilde de (8) ... ile (9) ... hirslar
(Skt. klesa) (10) ... tlrld (11) ... dokuz (12) ... ile

U 1309 ([T 1] 7) (6n)
(1) baska baska her yere yetecek (2) faziletlere ulagsmisa yine bu sevabin
tevcihi (3) iginde islenmis sevabini her yerde tamamen (4) ulagsin. Arzu edilene

bu yiizden bu sevabin (5) tevcihi ... isleyerek yere ulastirma (6) ... dordiincii
budur (7) ... sevabin tevcihi (8) ...

U 1309 ([T 1] 7) (arka)

[yirminci bolim, yirmi yedinci (yaprak), domuz vaktinde yazildi] (1) ortaya
¢ikmis. Benzersiz, kutsal, (2) yerler, ise, dyle ki orada bilgelik, (3) kutsal Budd-
halar, Buddha kutsalligina eristiklerini (4) gosterip 6gretili tekerlegi ¢evirerek ¢ok
biiyiili (5) faziletler ... (6) Buddhalar isini ... (7) ... ise, ... (8) donanim ...

U 1307 ([T I] 8) (6n)

(1) sayisiz gretiler ancak bir 6gretide tutuldugunu (2) bilirler. Ugiin-
cli: Buddhalardan isitmis (3) Ogretiyi unutmaksizin bulurlar. Doérdiincii:
Buddhalar[in] (4) buyurdugu gizli, 6gretilerin (5) usul,linii ... olur. Besinci: O
ogreti (6) ... kor oldugunu (7) ... gokylizii, (8) ... Altinct:
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U 1307 ([T I] 8) (arka)
[yirminci boliim, yirmi sekizinci (yaprak)] (1) paylagtirirlar. Hakiki 6gre-
ti, tuttururlar. Kendileri (2) yalnizca Buddhanin bir golgeligi ak olup (3) hangi

taraftan niyetlenirse, o yondeki (4) isleri, engelsiz [ve] tehlikesiz tamamlarlar.
(5) Temizlenme ... (6) ile baslarini ... (7) parilt1 ... (8) ...

U 1305 ([T 1] 9) (6n)
(1) ... canlilar1 bag indan (2) kurtarirlar. Hata islemis, kisileri (3) sugun-

dan serbest birakirlar. Olmek iizere olan canlilarin sicak bedenleri yolu gidip (5)
Olimiinden kurtulurlar. Yine (6) her kim ... daima baglamak... (7) ...

U 1305 ([T 1] 9) (arka)

[yirminci boliim, yirmi dokuzuncu (yaprak)] (1) zincire uygun davranir-
lar. (2) Topluluk ta iyi yogunlasma dolayisiyla iyi esaslar1 (3) zincire uygun
davranirlar. (4) Mal miilk donatiminda iyi yogunlasma dolayisiyla iyi (5) esas-
lar1 zincire [uygun] davranirlar. Sadaka vermede iyi [yogunlasma dolayisiyla]

iyi (7) esas[lar1 zincire uygun davranirlar.]

Eski Uygurca Metne Iliskin Aciklamalar

(11) pret: EUyg. pret ifadesi Sogd. pr 'yt (Gharib 1995: 281b, 7029. mad-
de), Toharcanin A diyalektinde pret (Poucha 1955: 202) ve Toharcanin B diya-
lektinde prete (Adams 2013: 452) olarak taniklanmig olup kokeni itibariyle Skt.
preta’ya dayanir. Skt. preta ‘hayalet, a¢g ruh’ anlamindadir (Monier-Williams
1899: 711c¢).

(13) asure: EUyg. asure ifadesi Toharcanin A diyalektinde asur (Poucha 1955:
13), Toharcanin B diyalektinde asiire (Adams 2013: 35) ve asire (Adams 2013: 64)
olarak tamklanmustir ve kokeni itibariyle Skt. asura’ya dayanmaktadir. Skt. asura
‘seytan’ anlamindadir (Monier-Williams 1899: 121a; Rhys Davis-Stede 1921-25: 89).

(14) gambu: EUyg. ¢cambu, Skt. jambu ‘kirmiz1 elma agac1’ karsiliginda-
dir (Monier-Williams 1899: 412b; Rhys Davis-Stede 1921-25: 277).
(15) basguk+larimiy: Erdal, basguk ifadesinin Mani yazili bir metnin ta-

nikliginda basgok yahut baskok seklinde okunabilecegini belirtir (1991: 158-
159). Burada bas- fiilinden hareketle bas-guk yapis1 esas alinmistir, ayrica krs.
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tag basgukinca Tezcan 1974: 44, ; t(a)vgag uluskfa] basguk Rohrborn 1991:

363;
53483-484.

(21) [niz]vani: EUyg. nizvani, Sogd. nyzf 'ny(y) / nyzf'n’k ‘tutku, hirs’
sozcligiine dayanir (Gharib 1995: 255b, 6371. madde) ve Skt. karsilig1 ise
klesa’dir ve yine ‘hirs, tutku’ anlamlarindadir (Monier-Williams 1899: 324a;
Edgerton 1953: 198a).

(26) buyan avirmiak: EUyg. buyan ‘sevap’, Skt. punya “ugurlu, hos, iyi,
erdemli, degerli, kutsal’ karsiligindadir (Monier-Williams 1899: 632a). buyan
avirmdk ‘sevabin tecvihi’ ifadesi i¢in bk. Tekin 1966: 390-391.

(33) téndsisiz: Sozclglin yapist tdn+d-s-itsiz ‘benzersiz, karsilagtiri-
lamaz’ seklinde aciklanabilir. Erdal, tdy ‘diizey’ s6zciigiiniin mecazen zihnin
‘temkinli’ hali olarak kullanildigini belirtir (1991: 174). Isimden fiil yapma eki
{+A-} ile tdn+d- fiili ‘paha bigmek, esit deger bigmek’ anlamina gelir (Erdal
1991: 424) ve lizerine aldig1 istes cat1 {-(X)s-} ile tdy+d-s- ‘bir baskasina denk
olmak’ (Erdal 1991: 569; Clauson 1972: 526b; Nadalyayev vd. 1969: 552a)
anlami kazanir. tdy+d-s- fiili {+1} fiilden isim yapma eki ile tdy+d-$-i ‘uygun,
esit’ (Erdal 1991: 343) anlamindadir ve Erdal, {+I} ekinin bir zarf yapisinda
degil sifat yapisinda oldugunu (1991: 137) belirtir.

(33) yolastirtigsiiz: Sozciigiin yapist yéld-s-iir-tig+siiz ‘benzersiz, karsi-
lastirllamaz’ seklinde agiklanabilir. yold- ‘desteklemek, destek olmak’ (Erdal
1991: 630; Clauson 1972: 919b) fiilinin lizerine gelen istes ¢at1 {-(X)s-} ile
sozclik ‘benzemek’ anlami kazanmistir (Erdal 1991: 574; Clauson 933a), Erdal
yold- ile yélds- arasindaki anlamsal ilginin bir Sanskritisizm gibi anlagildigini
belirtir (1991: 574). yélds- lizerine gelen ettirgen cat1 {-Ur-} ile olusan yoldgiir-
fiilinin {lizerine gelen {-(X)g} fiillden isim yapma ekiyle olusan ydldsiiriig
s0zcligl ‘benzetme, karsilastirma, kiyas’ (Erdal 1991: 219; Kara-Zieme 1976:
102b) anlamina gelmektedir. Metinde tdpdsisiz yoldsiiriigsiiz ‘benzersiz,, karsi-
lastirllamaz:’ bir ikileme olarak kullanilmaktadir.

(36-37) kit kélig 4dramlar: Bu ifade i¢in ayrica krs. kiiii kdlig ddrdmin
capturgali udi R6hrborn 1991: 54s00-s01.

(44) dirtiighig kizldklig *ortiili, gizli,” ikilemesi igin bk. Olmez 2017: 300.
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(50) kusatret+hg: EUyg. kugatre sozcligii Toharcanin B diyalektinde
ksat(t)re (~ k(vsatre) ‘semsiye’ olarak taniklanmistir (Adams 2013: 260) ve
sozclik Skt. chattra’ya dayanir (Monier-Williams 1899: 404a).

(57) b(d)kintin (oku: bagintin) bukagusintin: Burada b(d@)kintin ifadesi
bagintin yahut da b(a)gintin seklinde diizeltilerek okunmalidir; zira EUyg. b(d)
k ‘saglam, siki, berk’ anlamlarinda olup metindeki baglamla uyusmamaktadir
(fakat yine krs. b(d)k bukagulukta ‘sikica kapali zindan” Wilkens 2007: 2423120).
Bununla birlikte b(é)k burada bukagu’nun ‘zincir, bag’ bir sifat1 olmaktan ¢ok es
anlamli bir sdzciik, bir ikileme unsuru olarak gériinmektedir, nitekim EUyg.’da
goriilen ikilemelerin cogunda oldugu gibi burada da her iki sdzciige ayni ekler
getirilmistir. bag bukagu ‘bag, bukag1’ ikilemesi igin bk. Olmez 2017: 255.

(69) uz [yiginmak {izd]: Tamamlama biitiiniiyle 65. satira goredir.

(70) adgii yiltiz/[arig b(&)klitgiikéd eyin bolurlar]: Tamamlama biitiiniiyle
65-66. satirlara goredir.

Dizin ve Sozliilk
A

adasiz ‘tehlikesiz’ tidigsiz a. biitiiriirldr 52

ak ‘ak, beyaz’ bir kusatrelig a. bolup 50

al ‘usul, metot’ a. +in [altag/in ‘usul,, metot,” a. +in [altag/in 45
[altag] ‘usul, metot’ alin a.+in ‘usul,, metot,” alin [a.+]in 45
alting ‘altinc1’ ... a. 48

[ancu]layu ‘bu sekilde, boylece’ ... a. ymd 19

anin ‘bu sebeple’ a. bo buyan dvirmdfk] 28

anta ‘orada’ kim a. bilgd biliglig 1dok burhanlar 34

arin- ‘temizlenmek’ a.-m... 9

arinmaklhig ‘temizlenme’ a. ... 53

asure << Skt. asura ‘seytan’ a.+lar eliginiy 13

azun < Sogd. ”zwn, zw’n(h) ‘hayat sekli’ a. tinl(1)g ... 6

201
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B

bar- ‘gitmek, varmak’ yolug b.-1p 60

barca ‘biitlin, tamamen’ tolp oronta b.+da tdgziin 27

basguk ‘dag kitlesi’ tag b.+lariniy 15

bas ‘bas’ lizd b.+larin ... 54

b(8)k (okuma diizeltmesi: bag) ‘bag, zincir, bukag1’ b. +intin bukagusintin 57

b(a)kiitgii, [b(a)kiitgii] ‘zincir’ b. +kd eyin bolurlar 64, 66, 68, 70

b(4)lgiir- ‘ortaya ¢ikmak’ b.-mis 33

berméak ‘verme’ bust b.+dd 69

besing ‘besinci’ b. ol nom 45

bisrun- ‘6grenmek’ b.-sarlar 6trii ... 2

bil- ‘bilmek’ bir nomda tutulmisin b.-gdli uyurlar 42

bilgd ‘bilge’ b. biliglig ‘bilgelik’ b. biliglig idok burhanlar 34

biliglig ‘bilgili’ bilgd b. ‘bilgelik’ bilgd b. idok burhanlar 35

bir ‘bir’ b. kusatrelig ak bolup 50; b. nomda tutulmisin 41

bir[ok] ‘fakat’ b. ... 62

bo ‘bu’ b. 26, 28, 30; b. driir tortiing 30; anin b. buyan dvirmd[k] ... 28;
yénd b. buyan dvirmdk i¢intd kilmis 26

bol-, bol- ‘olmak’ b.-ur 45; b(d)kiitgiikd eyin b.-urlar 64, 66, 68, 70; bir
kusatrelig ak b.-up 50

bosu- ‘serbest birakmak, azat etmek’ kisildrig yazukintin b.-yurlar 59

bukagu ‘bag, bukagi, zincir’ bagintin b.+sintin 57

bul- ‘edinmek, bulmak’ burhan kutin b.-mislarin kérkitip 35; burhanlar-
din dgidmis nomug unitmaksiz b.-ur 43

burhan < Cin. # fo ‘Buddha’ ve Ti. han ‘Buddha’ b.+lardin dsidmis
nomug 42; b.+lar isin ... 38; b.+lar y(a)rlikamis 43; bilgd biliglig 1dok b.+lar
35; burhan kutin bulmislarin b. 35

bus1 < Cin. 7 bushi ‘sadaka’ b. bermdikddii 69

buyan, [bu]yan << Skt. punya ‘sevap’ b. dvirmék 26, 28, 31; b.+in tolp
oronta bar¢ada tdgziin 27

[biiJtgl ‘ikmal, tamamlama’ ... b.+sipd 17

biitlir- ‘tamamlamak’ tidigsiz adasiz b.-iirldr 52
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C

cambu < Skt. jambu ‘elma’ ¢. ségiit yapirgak: 14

cog ‘parilti, 151k’ ¢. ... 55

E

elig ‘han’ asurelar e.+iniy 13

etig ‘donanim, siis’ e. ... 40

eyin, [eyin] ‘(bol- ile) uygun (davranmak)’ b(d)kiitgiikd e. bolurlar 64,
66, 68, 70

A

ad ‘mal, milk’ 4. tavar 66

adgt “iy1’ d. kilinglarin 3; 4. yiltizlérig 65, 67, 69

adram ‘fazilet’ kdlig d.+ldr ... 37; yetgiiliik d.+Idrkd tdgmiskd 26

amgak ‘sikinti, eziyet’ d.+din ... 12

ar- ‘yardime1 eylem, -dIr; olmak, var olmak, mevcut olmak’ d.-sdr 39; bo
d.-tir tortiing 30; [t]dglok d.-tiikin 46; 1dok kutlug yer oronlar d.-sdr 34

asid- ‘isitmek, duymak’ burhanlardin d.-mis nomug 42

avir-, dvir- ‘cevirmek, tevcih etme’ ddgii kilin¢larin d.-d 3; nomlug tilgdn
d.-ip 36

avirmak, dvirmé[k] ‘cevirme, tevcih etme’ buyan d. 26, 29, 31

|

1dok ‘kutsal’ 1. burhanlar 35; 1. kutlug yer oronlar 33

tyat ‘utanma’ 1. ... 4

i

icintd ‘icinde’ buyan dvirmdk i. kilmis 27

imrar[igma] ‘biitin’i. ... 5

isig ‘sicak’ i. 6zldrin 60

is ‘i§’ i. kiidiigldrin 52; burhanlar i.+in ... 38

K

kalik ‘gokyiizi’ ... kok k. ‘gbkyiizi,’ 47

kayu ‘hangi’ k. +din sipar 51

kalig ‘gelme’ ulug kiiii k. ddramlar 37

k(&)ntii ‘kendi’ k.+ldri 49
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kil- ‘islemek, yapmak’ ... k.-ip oronka yetiirmdk 29; bo buyan dvirmdk
icintd k.-mus 27

kiling ‘amel, davranis’ ddgii k. +larin ‘sevap, iyi amel’ 3

kim “Oyle ki; her kim’ k. anta bilgd biliglig 34; k.+ldr bir[ok] ... 61

kisi ‘kisi’ k. +ldrig yazukintin bogsuyurlar 58

kizldklig “gizli, Ortilt’ rnighig k. *ortilii,, gizli,” Grtigliig k. nomlarniy 44

kol- ‘dilemek, istemek’ k.-mugka anin bo buyan dvirmdfk] 28; k.-urlar ... 4

kok ‘gok, gokylizii’ k. kalik ‘gokytizii,” 47

koni ‘dogru, gercek’ k. nom téré 49

korkit- ‘gostermek’ burhan kutin bulmislarin k.-ip 36

kusatrelig << Skt. chattra ‘Buddha’nin golgeligi, semsiye, ortii’ ve Tii.
hig “golgelikli, semsiyeli’ yalyuzin bir k. ak bolup 50

kut ‘kutsallik’ burhan k.+in bulmiglarin korkitip 35

kutgar- ‘kurtarmak’ zinl(1)glarig b(d@)kintin bukagusintin k.-urlar 58

kutlug ‘kutsal’ idok k. ‘kutsal,’ 1dok k. yer oronlar 34

kuvrag ‘topluluk’ terinintd k.+nta ‘topluluk,’ 65

kii¢ ‘gli¢’ k.+i ... 8

kidiig “is’ is k. +Idrin 52

kiii “lin, san, sohret, (metinde kdlig ile) biylli’ ulug k. kélig 36

N

[niz]vani < Sogd. nyzf 'ny(y) ‘hirs’ ... n.+lar 21

nom < Sogd. nwm ‘0greti’ besing ol n. ... 45; burhanlardin dgidmis n.+ug
43; koni n. toré tuttururlar 49; sakigsiz n.+lar 41; irtiglig kizlaklig n.+larniy
alin 44; yalyuz bir n.+da tutulmigin 41

nomlug ‘6gretili’ n. tilgdn dvirip 36

(0)

ol ‘0’ 0. yipakdink is kiidiigldrin 51; beging 0. nom 45

oron ‘yer’ o.+ka yetiirmdik 29; buyanin tolp o.+ta bar¢ada tdgziin 27,
kutlug yer o.+lar arsér 34; 6ni Oni tolp o.+ka yetgiiliik 25

[oz]gur- ‘kurtarmak’ 6liimintin o.-urlar 61

(0]

Olim ‘6lim’ 6. +intin [oz]gururlar 61
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Oliimgi ‘6lmek iizere olan, dlecek’ 6. tinl(1)glarig 59

Oni ‘baska’ 6. 6. tolp oronka yetgiiliik 25

otrii ‘sonra’ bisrunsarlar o. ... 2

0z ‘beden, viicut’ isig 6.+ldrin 60

P

pret < Sogd. pr’yt, Toh. A pret < Skt. preta ‘a¢ ruh’ p. yfilki] ... 11

S

sakissiz ‘sayisiz’ s. nomlar 41

siar ‘taraf’ kayudin s. ugrasar 51

sOgiit ‘agac’ ... cambu s. yapirgak: 14

T

tag ‘dag’ t. basguklariniy 15

taki ‘ve, dahi’ ¢t. ymd kimldr bir[ok] 61

tavar ‘mal, milk’ 4d ¢. 67

tdg- ‘degmek, ulasmak’ buyanin tolp oronta bar¢ada t.-ziin 28; oronka
yetgiiliik ddrdmldrkd t.-migkd 26

[t]aglok ‘kor’ ¢. drtiikin 46

tindsisiz ‘benzersiz, karsilagtirilamaz’ ¢. yéldsiiriigsiiz ‘benzersiz,’ t.
yoldsiiriigsiiz idok kutlug yer 33

terin ‘topluluk’ . +intd kuvraginta ‘topluluk,’ 64

tidigsiz ‘engelsiz’ t. adasiz 52

tinl(1)g ‘canlt’ t.+larig 57; azun t. ... 6; 6liimgi t.+larig 60

tilgén ‘tekerlek’ nomlug t. davirip 36

titil- ‘terkedilmek’ ... t.-mddin 18

tokuz ‘dokuz’ ... £. 23

tolp ‘biitlin, hep’ t. oronka yetgiiliik 25; t. oronta bar¢ada tigziin 27

[to]rliig “tirld’ ... ¢ 22; tort ¢. Ulgiisii[z] ... 1

toro ‘0greti, yasa’ nom t. ‘0greti,” koni nom t. tuttururlar 49

tort ‘dort’ ¢. torliig dilgiisiifz] ... 1

tortiing ‘dordiincii’ . 43; bo driir t. 30

tutst ‘devamlt’ ¢. tiigmd 62

tuttur- ‘tutturmak’ kéni nom téro t.-urlar 49
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tutul- ‘tutulmak’ bir nomda t.-misin 41

tiig- ‘baglamak’ ... tutsi t.-md 62

tiitlin ‘duman’ ... £ 16

8}

u- ‘muktedir olmak’ bir nomda tutulmisin bilgdli u.-yur 42

ugra- ‘niyetlenmek’ kayudin sipar u.-sar 51

ulug ‘blylk’ u. kiiii kdlig ddrdamldr ... 36

unitmaksiz ‘unutmaksizin’ burhanlardin dsidmis nomug u. bulur 43

uz, uz ‘iyi’ busi bermdikdd u. [yiginmak] 69; ad tavar yevigintd u.
yiginmak 67; terinintd kuvraginta u. yiginmak 65

U

licling “Uglincii’ 4. 42

ila- ‘paylastirmak’ i.-yiirldr 49

ilgiisii[z] ‘say1siz’ tort torliig ii. 1

iiliig ‘pay, hisse’ i. ... 7

urtligliig “gizli, ortili, sakl’ . kizldklig ‘ortuli,, gizli,” . kizlaklig
nomlarniy 44

lizd, [lUzd] ‘ile, dolayisiyla’ {i. baslarin ... 54; ... #. 20, 24; &d tavar
yevégintd uz yiginmak . 67; busi bermdkdd uz [yiginmak ii.] 69; terinintd kuv-
raginta uz yiginmak ii. 65

Y

yalnyuz ‘ancak, yalniz, tek’ k(d)ntiildri y.+n bir kusatrelig ak bolup 50;
sakissiz nomlar y. bir nomda 41

yanil- ‘yanilmak, hata etmek’ yazmus y.-mis ‘yanilmak,” 58

yapirgak ‘yaprak’ y.+1 14

y(a)rlika- ‘emretmek, buyurmak’ y.-muws 44

yaz- ‘yanilmak, hata etmek’ y.-mug yangilmis ‘yanilmak,’ y.-mus yapilmig
kisildrig 58

yazuk ‘sug, glinah’ y. +intin bosuyurlar 59

yana ‘yine’ y. bo buyan dvirmdk 26

yer ‘yer’y. oronlar ‘yer,’ 1dok kutlug y. oronlar 34

yet- ‘yetmek, erismek’ 6ni 0ni tolp oronka y.-giiliik 25
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yetlirmdk ‘ulastirma’ oronka y. 29

yevag ‘donatim, techizat’ ad tavar y.+intd uz yiginmak 67

yiginmak, [yiginmak] ‘yogunlagma, konsantrasyon’ bus: bermdkdd uz
[y.] 69; ad tavar yevagintd uz y. 67; terinintd kuvraginta uz y. 65

y[1lk1] ‘hayvan’ pret y. 11

yiakdink: ‘yondeki’ y. is kiidiigldrin 51

yiltiz ‘kok, esas’ adgii y. +/ldrig 65, 68, 70

ymé ‘yine, dahi’ ... fangu]layu y. 19; taki y. kimldr bir[ok] 61

yol ‘yol’ y.+ug barip 60

yoldgiirligsiiz ‘benzersiz, karsilastirilamaz’ tdpdsisiz y. ‘benzersiz,’

tandsisiz y. 1dok kutlug yer oronlar 33

Sonug¢

Eski Uygur edebiyati temelde Budizm, Manihaizm ve Nasturi Hristi-
yanliga iligkin eserlerin terciimesine dayanmaktadir. Bunlar i¢inde de en biiyiik
yazinsal kayna8i Budist eserler olusturmaktadir. Budizmin en hacimli eserle-
rinden biri olan Sanskrit¢e Buddhavatamsaka-sitra ‘gigek bezeme siitrasi’ ve
Cincesiyle Huayan jing (F &#%) Cin’de olusum gosteren Huayan (£ &) eko-
liniin temelini olusturur. Eski Uygurca Buddhavatamsaka-sitra tefsirine iligkin
dort fragmanin nesri temelinde 70 satir tespit edilmistir. Calismada ele alinan
fragmanlardan dizin boliimiinde 143 madde basi tespit edilmis olup bunlardan
da 29’u fiil tiiriindedir. Ayrica s6z varligindan on sdzciigiin ise ddiinglenmis
oldugu goriilmektedir. Tiirk Budizminde mevcut olan Budist ekollerinin tespiti
ve Tiirk¢e Budist kiilliyatin sinirlarinin gizilebilmesinde bu ¢alismanin katki
saglayacagi acgiktir.
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Kisaltmalar

AdW
AKDTYK
BBAW
bk.

BT

Cin.
DDB
EUyg.
krs.

nu.
SGKAO
Skt.
Sogd.
TDK
VdSUA
ZAGA

Akademie der Wissenschaften
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Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften
bakiniz
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Cince

Digital Dictionary of Buddhism

Eski Uygurca

karsilastiriniz
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Sanskrit¢e

Sogdca

Tiirk Dil Kurumu

Veroffentlichungen der Societas Uralo-Altaica
Zentralinstitut fiir Alten Geschichte und Archéologie
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Yabanci Dil Olarak Tiirkee Ogretiminde
Metin Degistirimine Omer Seyfettin’in
“Riisvet” Hikayesi Ornegi

Seyma KOKCU*

Oz

Iletisimin temel birimi olan metinler yabanci dil dgretiminde de dnemli bir role sahiptir. Hedef dilin birinci
dil konusurlar: tarafindan nasil kullanildigmni yansitmasi, hedef dile ait kiiltiirel 6geleri ve edimbilimsel
yapilar1 igermesi bakimindan 6zgiin metinler yabanci dil 6gretiminde yaygin sekilde kullanilmaktadir. Bu-
nunla birlikte, 6zgiin metnin 6grenicilerin diizeyine uygun olmadigir durumlar olmakta ve bu durumda
0zgiin metin, gesitli degistirim islemleriyle 6grenicilerin diizeyine uygun hale getirilmektedir. Bu islemler,
¢ogunlukla sezgisel olarak yapilmasina ragmen metin se¢iminden degistirime kadar goz oniinde bulundu-
rulmast gereken ilkeler bulunmaktadir. Bu baglamda, bu ¢alismada 6ncelikle metnin dilbilgisel ve igeriksel
ozellikleri kapsaminda s6z konusu ilkeler belirlenmeye ¢aligilmistir. Daha sonra, bu ilkelere dayanarak B1
diizeyine gore yabanci dil olarak Tiirkge 6grenen 6grenciler i¢in metin degistirimi hedeflenmistir. Degisti-
rim igin Omer Seyfettin’in ‘Riisvet’ adli hikayesi kullamlmustir. Hikdye, kurmaca anlati metni olmas1 sebe-
biyle 6grencilerde heyecan uyandiracagi ve evrensel retorik semayla metnin yapisinin daha kolay anlagila-
cag1 diisiiniilerek segilmistir. Hikdyenin ¢oziimlemesi yapilarak kelime ve ciimle diizeylerinde degistirim
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Text Modification in Teaching Turkish as a Foreign Language:
“Riigvet” by Omer Seyfettin

Abstract

By enabling the verbal discourse to be permanent in written form, texts play an important role in foreign
language teaching. As they reflect cultural components and pragmatic units of the target language
(TL) and how the TL is used by native speakers, using authentic texts in teaching foreign languages
has been emphasized. On the other hand, the authentic texts may not always fit learners’ proficiency
level. In such cases, authentic texts are reconstructed according to the learners’ needs and proficiency
level through some modification. The process of modification is usually carried out intuitively by the
teachers. However, some principles should be taken into consideration before choosing a text to modify
and while modifying the text. In this respect, this study aims to identify principles of selecting and
modifying texts. Then, based on these principles, it was aimed to modify ‘Riigvet’, a short story by
Omer Seyfettin, to be used for B1 level Turkish as a foreign language learners. As the story is a fictional
narrative text, it was assumed that it would arouse interest in learners and they would comprehend the
text easily via the existing rhetorical structure in their minds. To modify the text, it was first analyzed
regarding its vocabulary and sentence level structure, and then it was modified accordingly.

Keywords: Teaching Turkish as a foreign language, narrative texts, principles of text selection, text
modification
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Extended Summary

This study aimed to identify the principles of text selection and
modification in foreign language teaching. Following that, it was aimed to
modify an authentic text, ‘Riisvet’ by Omer Seyfettin, to fit B level Turkish
as a foreign language learners’ needs. The rationale behind this study is
that texts have a crucial role in foreign language teaching. A text not only
improves learners’ reading ability, it also presents the cultural aspects of the
target language. By reading an authentic text, learners can see how the target
language is used in the context by the first language speakers as these texts
provide readers with real communication contexts. Thus, besides learning the
grammar of the target language, they can also learn the sociocultural aspects
of it as well, developing their pragmatic competence. Unlike authentic texts,
pedagogic materials which are developed for teaching do not reflect the real
use of language. They fail to provide the learners with the appropriate and
enough input to develop their knowledge regarding the sociocultural aspects
of the language. Therefore, language teachers try to use authentic texts while
teaching. However, low proficiency level learners might have problems with
coping with authentic texts. In such cases, teachers or material developers
modify the authentic texts to fit the students’ level by trying to protect the
main structure of the text and keeping it a little bit forward from the current
situation of the students in relation to comprehensible input theory by Krashen.
These modifications can be simplification or elaboration based on the changes
conducted in the text. On the other hand, it is seen in the existing studies that
the text modifiers usually carry out the changes instinctively. For this reason,

this study aimed to suggest some principles to be followed for text modification.

Another important aspect of text modification is the kind of authentic
text to be used. Therefore, principles which should be taken into consideration
while selecting a text for modification were tried to be identified based on the

literature. These principles are related to the lexical items, grammar and content
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of a text. To achieve this, first, the role of a text in foreign language teaching
has been discussed in relation to the existing literature. Second, narrative texts
have been examined as the text in this study is also a fictional narrative text.
The reason why a narrative text was used in this study is that narrative texts
are appropriate for foreign language learners as they evoke curiosity in them
while reading and make them enthusiastic. Third, ‘Riigvet’, a short story by
Omer Seyfettin, was introduced briefly and then the text was analyzed in terms
of its lexical items and grammar before the modification. In this respect, lexical
features including the number of vocabulary items, their word categories, the
number of abstract and concrete items, and then the grammatical characteristics
like the verb tenses, anaphoras and cataphoras were identified. Fourth, the
text was modified at B1 level by taking all the aforementioned results of the
text analysis into consideration. The modification was conducted by replacing
the vocabulary items that have low frequency with higher ones and the words
with figurative meanings with other vocabulary items carrying that figurative
meaning in literal form, by reducing the adverbs or prepositions and by changing
the dialects with the modern Turkish language. As to the modifications at
sentence level, tense changes were made, anaphoras or cataphoras were made
clearer, and the complex sentences were divided into a few parts. In conclusion,
it is suggested that text modification should not solely be intuitional. If it is
carried out by following the principles including both the selection of the text
and the modification itself like the ones presented in this study, the modified
text can save its authentic characteristics more. Thus, learners can still have
access to the pragmatic structures and cultural aspects of the target language
and the modification in this study can serve as an example to text modification

in teaching Turkish as a foreign language.



Yabanci Dil Ogretiminde Metin

Metin kavrami, en yalin ifadeyle Saussure’iin dil ve s6z karsitligindan yola
cikilarak soze dokiilen dilin yaziyla kalict hile gelmesi olarak tanimlanabilir.
Soylemler yaziya dokiildiiklerinde dahi sdylem 6zelliklerini koruyarak sézcelem
durumuna bagimliyken metin sézcelem durumundan bagimsizdir (Korkut 2015:
176). Korkut™un (2015: 176) ifade ettigi gibi “her ikisi de birbirine eklemlenerek
anlam yaratan ve belli uzunlukta bir biitiin olustursa da, metin tiimcelerden olusur,
sOylem ise sdzcelerden”. Dilidiizgiin (2008: 23) ise alanyazinda metin kavraminin
tanimui iizerine bir uzlasi olmadigimi fakat “tiimcenin iistiinde bir birim” ya da

“tlimceler dizisi” gibi tanimlarin eksik olacagini ifade etmektedir.

Iletisimin temel birimi olan metinler, yabanc1 dil gretiminde de 6nem-
li bir yere sahiptir ve iletisimsel yaklasimin etkisiyle yayginlasan 6zgiin malze-
me kullanimi metin kullaniminda da 6n plana ¢ikmaktadir. Harmer (1991: 97),
0zglin malzemeleri dil 6grenicileri i¢in degil, anadili konusurlar i¢in tasarlanmis
gercek dili iceren malzemeler olarak tanimlamistir. Bu baglamda, gazete, dergi,
brostir, roman, hikaye gibi metin tiirleri 6zgiin metinlere drnek olarak gosterilebi-
lir. Ikinci bir dil 6grenirken/edinirken &greniciler hedef dilin konusuldugu toplu-
mun sosyal olarak aktif bir {iyesi olabilmek i¢in hedef dilin kiiltiirlinii ve kiiltiire
ait islevsel yapilarmi da dgrenmektedirler (Ros i Solé 2007: 206). Ogreniciler
Ozgiin metin sayesinde hedef dilin kiiltiiriinii ve dilsel yapilarinin baglamda nasil
anlam kazandigimi daha yakindan ve gergekei bir bigimde gozlemleme olanagi
bulabilmektedirler (Al Azri ve Al-Rashdi 2014: 251). Ciinkii hedef dilin kiiltiiriiyle
anlam kazanan deyimler, atasozleri ve metaforlar gibi dilsel 6geler 6zgiin malze-
melerde pedagojik amagcla hazirlanan malzemelere kiyasla daha fazla bulunmak-
tadir. Boylelikle dgreniciler, 6zglin metinler araciliiyla bu tiir kiiltiirel 6geleri
hedef dilin sosyal ve kiiltiirel baglamlarinda nasil anlam kazandigini gorebilirler.

Ote yandan, 6zgiin metinler hedef dilin anadil kullanicilarma yonelik ha-
zirlandigr i¢in ikinci/yabanci dil 6grenicileri 6zglin metinleri anlamak igin yeterli

dilbilgisi ve kelime bilgisine sahip olmayabilirler ve bunun sonucu olarak 6zgiin

217



218

Seyma KOKCU, Yabanci Dil Olarak Tiirkge Ogretiminde Metin Degistirimine Omer Seyfettin’in
“Riigvet” Hikayesi Ornegi

malzemeyi kavramakta zorlanabilirler (Al Azri ve Al-Rashdi 2014: 252, Aziz vd.
2010: 216). Bu noktada, metni anlasilir kilma islemi degistirimle gergeklestiril-
mektedir. Durmusg (2013a: 392), degistirim igsleminin “hedef metin, kaynak metne
bazi sozciiksel ve/veya sozdizimsel eklemeler yapilarak, kaynak metinden belirtilen
diizeylerde bazi dilsel yapilar ¢ikarilarak veya kaynak metindeki yapilar hedef me-
tin okuyucusunun nitelik ve beklentilerine uygun olan es veya yakin degerli dilsel
yapilarla degistirilerek” gerceklesebilecegini belirtmektedir. Metin degistirimine
yonelik geleneksel okunabilirlik formiilleri ve sezgisel yaklagimlar bulunmakta-
dir. Geleneksel okunabilirlik formiilleri ciimle ve kelime uzunluguna dayanarak
bir metnin zorlugunu 6lgen Flesch-Kincaid indeksi gibi formiillerdir (Crossley,
Allen ve McNamara 2011: 84). Atesman da (1997) mevcut formiillerden uyar-
layarak Tiirkge icin bir okunabilirlik formiilii gelistirmistir (aktaran Ulper, 2010:
105). Ancak yapilan ¢aligmalar bu tiir okunabilirlik formiillerinin metindeki tutar-
lilik, baglasiklik, metnin retorik yapisi gibi dgeleri inceleyemedigini ve bu nedenle
ozellikle yabanci dil 6grenenler i¢in metin degistirimini 6lgmede uygun olmadigim
gostermektedir (Crossley vd. 2011: 87, Durmus 2013b: 140). Sezgisel yaklagim-
da ise “ikinci/yabanc1 dil dgretim elemanlarmin sadelestirme yapmak durumunda
kaldiklarinda sadelestirmenin niceligini ve niteligini belirlemek i¢in genellikle ken-
di muhakeme yeteneklerine ve birikimlerine giivenmektedirler” (Durmus 2013a:
s.138). Yapilan ¢alismalar metin degistiriminin ¢ogunlukla sezgisel olarak yapil-
digin1 gostermektedir (Crossley vd. 2011: 86, Durmus 2013b: 145). Alanyazindaki
caligmalarin bir¢cogu degistirilmis metinlerin 6zellikle diisiik yeterlilik diizeyindeki
ogrenicilerde daha iyi kavrama sagladigini ortaya koymustur (Crossley 2018: 5,
Oh 2001: 72, Safari ve Montazeri 2017: 74, Yano vd. 1994: 214). Bu dogrultuda,
yabanci dil 6gretiminde 6zgiin metinleri dil 6gretim siirecinden tamamen ¢ikarmak
yerine metnin, degistirim iglemleriyle 6grenci diizeyine uygun hale getirilebilecegi
ve boylelikle 6zgilin metnin 6zelliklerin belli 6l¢lide korunabilecegi ileri siiriilebilir.

Anlat1 metinleri

Anlatinin pek ¢ok tanimi olmakla birlikte, en ¢ok kabul edilenlerden biri
Labov’a (1972) ait olan tanimdir. Labov (1972: 359-360) sozlii anlatiy1 “yalnizca
geemis deneyimlerin degistirilmeksizin sdze dokiilerek aktarimi” olarak tanimla-
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mistir. Bu sebeple anlatilarda amag bilgi vermek degil olaylar1 anlatmaktir. Anlati
¢oziimlemesindeki ilk model Propp (1928) tarafindan masallar1 ¢6ziimlemesiyle
ortaya ¢cikmistir (Aktaran Yazici 2013: 89). Daha sonralari, Labov (1972) sozlii
anlatilardan yola ¢ikarak anlatinin 6zelliklerini incelemis ve bu 6zelliklerin ev-
rensel oldugunu ve yazili anlatilarda da bulundugunu ortaya koymustur (Aktaran
Yazic1 2013: 90). Labov (1972: 363) bir anlatinin &zet, tanitim, karmagik olaylar
dizisi, degerlendirme, ¢6ziim ve sonug olmak iizere alti boliimden olugan bir reto-

rik semaya sahip oldugunu ileri siirmiistiir.

Anlati metinleri hikdaye diizlemi ve sdylem/anlatim diizlemi olmak iizere
iki diizlemden olugmaktadir. Hikdye diizlemi “olaylarin zamansal siraya gore
dizildigi ve gondergesel bilginin aktarildig1 diizey” iken sdylem/anlatim diizlemi
“bu dizilerden olugan bdliimlerin bir tema ¢ergevesinde hiyerarsik bir yapiya gore
diizenlendigi ve Oykiiniin anlatildigi, bakis agisinin aktarildigi diizey”dir (Kog
1993’ten aktaran Yazici 2017: 122). Anlaticinin sdylem/anlatim diizleminde
olaylarin kronolojik siralamasini farkli bir sekilde aktarmasi miimkiindiir. Anlati
metinlerinin belirgin 6zelliklerinden biri de kullanilan zamandir. Labov (1972:
360-361), anlati metinlerinde ¢ogunlukla ge¢mis zamanin kullanildigini &ne
siirmektedir. Benzer sekilde, Dilidiizgiin (2008: 123) anlati metinlerinde ge¢cmis
zamanin olay1 bir biitiinliik i¢inde sundugunu ve en sik kullanilan bir diger zaman
¢ekimi olan simdiki zamanin hikayesinin de betimlemeler gibi ikincil durumlari

aktardigin ifade etmektedir.

Bir dilin biiylik K kiiltiiriiniin de pargasi olan yazinsal metinlerden
(Kramsch 2013: 58) edebi anlati metinlerine gelince bu metin tiiriinde “bir olay,
bir olgu ya da bir 6ykii olayin kahramanlarinin, birbirleriyle ilintili olaylarin belli
bir zaman ve uzam igerisine oturtulmasiyla belirlenmis bir anlatma diizeni izle-
nerek anlatilir” (Dilidiizgiin, 2008, s.121). Edebi anlati metinlerinin en belirgin
ozelligi ise i¢cinde kurmaca bulundurmasidir (Yazic1 2013: 93). Roman, hikaye,
masal gibi metinler kurmaca anlati metinlerine 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu tiir
anlati metinlerinde anlam, bilgilendirme amac giidiilmedigi i¢in 6rtiik bir sekilde
verilebilir. Bu durumda, “6rtiikleme bir strateji olarak anlati metinlerinin sezdi-
rimlerle (implication) ve bu sezdirimlerin sonucundaki ¢ikarimlarla (inference)

metnin anlamlandirilmasini ve iletiye ulagilmasini saglar” (Yazici 2013: 93).
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Degistirim icin metin secim ol¢iitleri

Yabanci dil 6gretiminde 6zgilin metin kullaniminin/degistiriminin yaygin-
lagmasi, metin se¢iminde g6z oniinde bulundurulmasi gereken olgiitlerin olustu-
rulmasimi gerektirmektedir. Bu dlgiitler dilbilgisel 6zellikler, iceriksel 6zellikler

ve metnin derste iglenebilirligi olarak ii¢ sinifta incelenebilir.

Bir metnin Oncelikle 6grenicilerin dil diizeyine uygun olmasi gerekmek-
tedir. Yeniden yapilandirma agamasinda 6zgiin metnin yapisini makul 6lgiide de-
gistirebilmek i¢in 6grencinin mevcut dil diizeyinin ¢ok iistiinde olmayan metinler
secilmelidir. Boylelikle Krashen’in (1982) dilsel girdi varsayimi da g6z oniinde
bulundurularak yeni dilsel yapilar 6grencilerin dil diizeylerine uygun derecede
zor olur ve metnin anlagilirligi korunabilir. Dilsel yapilarin yani sira, metnin
s0z varhiginin da ogrencilere uygunluk agisindan incelenmesi gerekmektedir.
Sadelestirmeyi asgari diizeyde tutabilmek i¢in kullanim siklig1 yiiksek kelimeler
ve O0grencilerin bildigi varsayilan kelimeleri i¢ceren metinlerin tercih edilmesine
dikkat edilmelidir. Ayrica Bakan’in da (2012: 53) ifade ettigi gibi “agir sanat-
l1 soyleyislerin, bigemsel 6zelliklerin bulunmadigi, daha sade goriintiiye sahip
eserler” tercih edilmelidir. Ciinkii deyimler ve metaforlar gibi degismeceli anlam
igeren kullanimlar ortiik anlam icermektedir. Bu tiir kullanimlardaki ortiik iletinin
kavranmasi kiiltiirel artalan bilgisi de gerektirebilecegi i¢in dgrencilerin diizeyi-

nin iistlinde ise metaforik dil kullaniminin oldugu metinler tercih edilmemelidir.

Bunlarin disinda, ¢ok uzun, eksiltili ve devrik yapili ciimlelerin bulun-
dugu metinler de her diizeye uygun olmayabilecegi i¢in bu yapilarin metindeki
dagilim1 ve metnin tutarlilig metin segiminde dikkate alinmalidir. Ulper (2010:
105) bununla ilgili olarak okunabilirlik baglig1 altinda uzun kelime ve ciimlele-
rin kisa olanlara gore daha zor okundugunu ve dolayisiyla anlamlandirmasinin
da zor olabilecegini dne siirmektedir. Ayrica Diller I¢in Avrupa Ortak Oneriler
Cergevesi’nde de (2013: 162) “bir¢cok yan ciimleden olusan uzun tiimcelerin”
ve “kopuk 6gelerin” anlagilirhgr diisiirecegi belirtilmektedir. Cok fazla edat ve
baglaglarin bulundugu ciimlelerin anlagilirligi da 6grenciler i¢in zorlayici olabi-
lecektir. Metnin agiz ve sive Ozellikleri igermemesi de se¢im siirecinde dikkat
edilmesi gereken bir bagka husustur (Bakan 2012: 51). Son olarak, anlati metinle-

rinde zamansal sigramalar oldukca yaygindir. Fakat bu zamansal sigramalar kro-
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nolojik olarak verilmedigi takdirde diisiik yeterlilik diizeyindeki dgrenciler metni
anlamakta zorluk yasayabilir. Bu nedenle olaylarin kronolojik olarak sunuldugu
sOylem yapilarini igeren metinlerin tercih edilmesi 6grenciler i¢in daha uygun

olabilecektir.

Metnin igeriksel ozelliklerine gelince dgrenicinin konuyu anlamast igin
hedef dile dair yogun kiiltiirel artalan bilgisi gerektirmeyen evrensel temalara da-
yanan ve ilgilerini ¢ekecek bir konu i¢eren metinler tercih edilmelidir. Durmus’a
gore (2019: 56) kiiltiirel tarafsizligin bulundugu doga olaylari, yagam, arkadaglik
gibi evrensel temalar 6grenciler arasinda ¢atigsma ¢ikma olasiligini diisiirecek ve
ogrenci katilimini arttiracaktir. Bunlara ek olarak, Ulper (2010: 102) dgrencilerin
artalan ve diinya bilgilerinin iizerinde konu igeren bir metnin okunabilirliginin
diisiik olacagini iddia etmektedir. Ciinkii 6grenci okudugu metindeki kavramlari
daha once gordiiyse bu kavramlar1 anlamlandirmasi daha kolay olacaktir. Bu du-
rumda 6grenci artalan bilgisinin yetersiz kaldig1 bir konuyu igeren bir metin oku-
dugunda kelimeleri anlamakta zorluk yasayabilir. Metin secerken dikkat edilmesi
gereken bir bagka nokta da metnin uzunlugudur. Ders siiresi dikkate alinarak simif
baglaminda islenebilecek uzunlukta metinlerin yapilandirma igin tercih edilmesi

Onemlidir.

“Riisvet” Adh Hikayenin Sec¢ilme Nedenleri

Bu ¢alismada kullanilacak metni segerken yukarida deginilen olgiitler de
g6z oniinde bulundurularak bir kurmaca anlat1 tiirii olan ve Omer Seyfettin ta-
rafindan yazilan “Riisvet” adli kisa olay hikayesi secilmistir (Ek 1’e bakiniz).
Hikaye, bir kurmaca anlat1 metni oldugu i¢in 6grencilerin birinci dillerinde kod-
lanmig anlat1 retorik semasi araciligryla metnin yapisimi kolaylikla anlayabile-
cekleri diistiniilmistiir. Metnin dilbilgisel 6zelliklerine gelince anlatida ¢ok fazla
uzun ciimle bulunmamasi, Istanbul agziyla yazilarak agiz ve sive dzelliklerinin
kullanilmamasi, deyimler gibi yogun artalan bilgisi gerektiren kelime gruplarinin
olmamasi, kullanim siklig1 diisiik kelime sayisinin az olmasi, ¢ok yogun sanatli
sOyleyisler olmamasi, fakat giinliik dil kullaniminin olmasi bu metnin se¢ilmesin-
de etkili olmustur. Bunlara ek olarak metinde olaylar anlatinin retorik semasina

uygun bir bicimde ve kronolojik sirada verilmistir. Zamansal atlamanin agik¢a be-
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lirtilmesinin de dgrencilerin kavramasini kolaylagtiracag: yoniinde yorumlanmis-
tir. Hikayede, hikayeleme ve anlati zamanlariin dilbilgisel isaretlerle sezdirildigi
goriilmistiir. Bu durumun, metnin retorik yapisinin ve bu iki zaman farkinin anla-

silmasina yardimci olacagi diisiiniilmiistiir.

Metnin her kiiltiirde karsilagabilecek evrensel bir deger olan diiriistliik-
hilekarlik temasi ger¢evesinde sekillenmesi ve yogun kiiltiirel artalan bilgisi ge-
rektirmeyen bir konuya sahip olmasi segim siirecinde etkili olmustur. Ayrica se-
lamlagma edimleri, dolayl ricada bulunma, kabul etme gibi Tiirkgenin sdylemsel
Ozelliklerini yansitan s6z edimlerinin kullanilmasinin, kiiltiire 6zgii dil 6gelerinin
Ogretilmesi bakimimdan 6nemli oldugu diisiiniilmiistiir. Metin, bir olay hikayesi
oldugu icin 6grencilerin ilgisini ¢ekecegi ve merak duygularini yiiksek diizeyde
tutacagi 6n goriilmiigtiir. Son olarak, metnin uzunlugunun sinif i¢inde kullanima
ve yeniden yapilandirmaya uygun olduguna karar verilmistir.

Yeniden Yapilandirilacak Anlati Metninin Tiirii, Konusu ve

Retorik Yapisi

Bu c¢alismada, Maupassant tarzi hikaye olarak da bilinen olay hikayeciliginin
en dnemli ismi olarak kabul edilen Omer Seyfettin tarafindan yazilan bir hikaye olan
“Riigvet” B1 diizeyine gore yeniden yapilandirilacaktir. Metin, Avukat Hact Namik
Efendi ve Ali Hoca olmak iizere iki ana karakter ve Ali Hoca’nin hasmi olan muhtar
Huysuzoglu ile ii¢ kisiden olusmaktadir. Omer Seyfettin hikdyede haksiz olan Ali
Hoca’nin haksiz oldugunu bilerek séz konusu konu ile ilgili hasmina dava agmasi ve
bir hile ile davay1 kazanmasi ele almaktadir. Olay, ¢ogunlukla avukatin “diikkan”
olarak isaret edilen yerde gegmektedir. Ancak zamanla ilgili bir bilgi yoktur.

Metnin retorik yapisina bakildiginda Labov’un (1972) anlati retorik sema-
siin boliimlerini gérmek miimkiindiir. S6z konusu anlat1 metni dzetsiz, olayin
gectigi yeri tasvir eden tanitim boliimiiyle baglamaktadir.

“(1) Carst meydanmnin biiyiik ¢inar agaglar, yere diisen gélgelerini alaca-
landwrarak, fisuldiyorlards. (2) Kuvvetli bir riizgar esiyordu.”

Bunu takiben goriilen ge¢mis zaman ekinin kullanimiyla da sezdirilerek
karmagik olaylar dizisinin geldigi ve Labov’un da (1972: 360) ifade ettigi gibi

olaylarin bir akis i¢inde anlatildigi goriilmektedir.
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“(3) Avukat Hact Namik Efendi, kdagitlarim ugmasin diye, ziimriit bir

kameriyeye benzeyen kiiglik diikkaninin camlarini indirdi.

(4) Sonra gitti, acik kapuy iterken heybesi omuzunda, semerli atinin yular

elinde, sarikli, kisa boylu yuvarlak bir kéyliiniin yaklastigini gordii”

Hikayede olaylar kronolojik olarak olus sirasina gore verilmistir. Daha
once de ifade edildigi gibi anlati metinlerinde en ¢ok kullanilan zamanlar ge¢cmis
zaman ve simdiki zamanin hikayesidir. Bu metinde de en ¢ok goriilen gecmis
zamanin kullanildig1 goriilmektedir. Metnin ilerleyen bdliimiinde ise zaman za-
man anlaticinin olaylar dizisini aktarmay1 birakip degerlendirme yaparak olayin
avukat i¢in olan 6nemini okuyucuya gosterdigi ve olayin ¢oziimiinii geciktirdigi
goriilmektedir.

“(38) Namik Efendi haksiz davalart alamazdi. (39) Ali Hoca 'nin vekalet
teklifini reddetmek istiyordu. (40) Fakat, “Bozoyiik” kéyiiniin halki otuz senelik
miisterileriydi. (41) Esek, ahirini beller gibi onun diikkdanini bellemisler, hiikiimet-
teki her isleri icin ona miiracaat: ddet edinmislerdi. (42) Kislik zahiresi de hemen

hemen tamamiyla oradan gelirdi.”

Boylelikle anlatic1 ayn1 zamanda hikaye diizleminden ¢ikarak sdylem/an-
latim diizlemine gegmektedir. Ayrica bu degisiklik goriilen gegmis zaman ekinin
kullamimindan genis zamanin hikayesine olan gecis araciligiyla dilbilgisel igaret-
lere de yansimaktadir. Dilbilgisel isaretlerdeki degisimi metindeki diger degerlen-

dirmelerde de gormek miimkiindiir.

“(53) Ali Hoca avukatimin heyecamni anlayamiyordu. (54) Ondan yeni
hakimin medhini uzun uzadiya dinledi. (55) Bu zat riigvetin, hediyenin korkung
bir diismaniymuig! (56) En hakl bir davaci kendisine riisvet vermeye tesebbiis etse,
o saatte onu haksiz ¢ikarirmis!”

“(61) Avukat iimitsizdi. (62) Bu isi hatwr igin aliyordu. (63) Haksizlik o
kadar meydanda idi ki...”

“(68) Bu kadar haksiz bir hiikmii hakimin nasil verdigine bir haftadwr sa-

b

swyordu.’

Incelenen kurmaca anlat1 metninde, anlatici iigiincii sahis olarak yer almak-

tadir ve olaylari miisahit bakis agisiyla aktarmaktadir. Bu tiir anlatici, olaylarin
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disinda kaldig1 icin “dis” odakla gordiiklerini bir kameraman tarafsizligiyla okur-
lara aktarir (Bakir 2015: 36). Bu nedenle okur metindeki kahramanlarin i¢ diin-
yastyla ilgili smirli bilgiye sahip olur ve daha ¢ok ¢ikarimlarda bulunur. Ugiincii
sahisla ¢ekimlenmis eylemlerle anlaticinin izlerini hikdyede gormek miimkiindiir.
Diger taraftan, zaman zaman anlatic1 bakis agis1 hikayeden silinmis ve anlatici,
hikdye ve okurun arasindan g¢ekilmistir. Asagidaki ciimleler buna 6rnek olarak
gosterilebilir.

“— (8) Aleykiim selam, Namik Efendi! (9) Belaya diistiim. (10) Bir dava
icin geliyorum...(11) diye basini salladi.

— (12) Ey, gel, biraz konusalim bakalim.
— (13) Konusalim.
— (14) Derdini anlat bana bakayim.

— (15) Senden baska zaten kime anlatacagim?”

Metnin Coziimlemesi

Metni yeniden yapilandirmadan 6nce hikaye, kelime ve dilbilgisi diizeyle-
rinde baglagiklik ¢ergevesinde ¢oziimlenmistir. Bir metinde bagdagiklik “birden
cok tiimce ya da tlimcecigin uygun ‘baglant1 6geleri’ ile birbirine eklenmesi ve
anlamsal olarak birbiriyle ¢elismemesi” (Korkut 2015: 178); baglasiklik (anlam-
sal tutarlilik) ise Onursal’1n (2003: 29) belirttigi gibi “derin yapida olusan anlam-
lar arasindaki mantiksal baglantidir”. Bagska bir anlatim ile metindeki iletilerin dil

i¢i ve dil dis1 diinya ile uyumlu olmasidir.

Kelime diizeyinde ¢oziimleme

Hikayedeki kelimeler arasindaki iligki incelendiginde su goriiniimler elde
edilmistir. Oncelikle hikdye 484 kelimeden olusmaktadir. Bu kelimelerden isim
soylu olanlarmn fiil soylulardan daha fazla kullanildig1 goriilmistiir. Fiil soylu
kelimeler fiiller disinda ad-eylem, ortag ve ulaglardan da olugsmaktadir. Ayrica
hikayede somut adlarin soyut adlara kiyasla sayica daha fazla kullanildig1 goriil-
mektedir.

Hikayede ¢ok sayida kelimenin temel anlami disinda yan anlamda kul-

lanildig1 goriilmiistiir. Diizanlam bir kelimenin anlamlamasi, yani en degismez
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anlamiyken yananlam ilgili kelimenin anlambirimcik demetine yeni bir giiciilbi-
rim, bagka bir ifadeyle yeni bir anlambiricimcigin eklenmesiyle olusan anlamdir
(Eziler Kiran 2015: 74). Bu kullanimlarin bir kismi asagida gosterilmistir.

Tablo 1. Temel Anlami Disinda Kullanilan Kelimeler

(1) Cars1 meydaninin biiyiik ¢inar agaclari, yere diisen golgelerini
alacalandirarak, fisildiyorlardi.

(2) Kuvvetli bir riizgar esiyordu.

(3) Avukat Hac1 Namik Efendi, kagitlarim ugmasin diye, ziimriit bir kameri-

yeye benzeyen kiiciik diikkaninin camlarim indirdi.

Metinde kelime diizeyinde baglagikligin gergeklesmesini saglayan
Ogelerden biri de yinelemelerdir. Yineleme, “bir sozciigiin anlaminin metinde
daha once kullanilmig bir s6zciigiin anlamini g¢esitli bigimlerde animsatmasin
igerir” (Oktar 1997°den aktaran Tasigiizel 2004: 77). Metinde en ¢ok yinelenen
kelimelerden birinin “dedi” kelimesinin olmasi (alt1 kez) anlati metninin 6zel-
liklerinden olan karsilikli konugmalar1 aktarma eylemlerinin kullanimini kanitlar
niteliktedir. En sik yinelenen kelimeler asagida gosterilmistir.

1. dedi (5), dememis miydin (1)

2. haksizsin (2), haksiz (5), hakli (3), haksizlik (1)

3. dava (1), davasini (2), davadan (2), davalari (1), davayi (2), davact (1)

4. avukat (2), avukatin (1), avukatinin (1)

Kelime diizeyinde baglasiklig1 olusturan bir diger yineleme unsuru metin-
de ayni sozlitksel alana sahip kelimelerin kullanilmasidir. Sozliiksel alan “en az
bir anlambirimcikle birbirine baglanan, en az bir anlambirimcikle farklilasan s6z-
cliklerin olusturdugu alan” olarak tanimlanmaktadir (Eziler Kiran, 2015, s. 77).
Incelenen hikayede ayni sozliiksel alanda kullanilan kelimeler su sekildedir:

1. dava, belaya diismek, hasim, haksiz, hakli, davadan vazgegmek, davayi
kaybetmek, davay1 kazanmak, dava almak, vekalet, hakim, davaci, avukat, hii-
kiim vermek, riisvet, diisman.

2. diikkan, yazihane, sedir, peyke

3. Koyld, sarikli, yular, at, heybe

4. Cinar agaglar, ceviz, riizgar, esmek, ugmak, fisildamak

4. Golge, alacalandirmak, parlamak,
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Yukarida belirtilen s6z varligi ¢cozliimleme bulgular: sadelestirme siirecinde
anlam biitlinligiini bozmamak i¢in 6grenicilerin diizeyine gére korunacak ya da

diizeylerine uygun sekilde degistirilecektir.

Dilbilgisi diizeyinde ¢oziimleme

Bir metinde anlamsal tutarlilik kelime diizeyine ek olarak dilbilgisel
ogeler arasindaki iliskiye de dayanmaktadir. Incelenen anlati metninin dilbilgisel
Ozellikleri ile ilgili genel goriiniim su sekildedir. Metindeki en uzun ciimle 24
kelimeden olusmaktadir. Uzun ciimleler ¢ogunlukla virgiil “,” ile birbirinden ay-
rilmigtir. “dedi” kelimesinin kullanimiyla kahramanlarin konugmalar1 dogrudan

aktarilmistir. Bu climleler asagida gosterilmistir.

(5) “Merhaba Ali Hoca, dedi, boyle vakitsiz ne artyorsun burada?”

(27) “Sen haksizsin Ali Hoca! dedi.”

(44) “Kaybedince bana darilmayacaksin! dedi.”

(58) “Namik Efendi: — Amin, amin! dedi.”

(67) “Hosgeldin be! Ne dersin, davayr kazandik! dedi.”

Metinde karsilikli konusmalarin ¢ogunlukla soru cevap seklinde gelistigi
goriilmektedir. Buna dayanarak metnin giinlitk konusmadaki gibi gergek iletisim
durumlarimi yansittigi sdylenebilir. Metindeki soru ciimlelerinden bazilar1 asagida
gosterilmistir.

(47)” —Hadkime giizel bir kog¢ gondersem?..”

(48) “—Ne?..”

(49) " —O vakit davayr kazanamaz miyim?”

(50) “—O vakit hig siiphesiz kaybedersin iste!..”

Anlati metninde ger¢ek iletisim durumlarimi yansitan bir bagka unsur séz
edimleridir. Hymes (1972), iletisimsel yetiyi agiklarken s6z edimleri {izerinde
durmaktadir ve iletisimsel yetiyi dil kullanicilarinin s6z edimlerini kullanabilme-
yi bagarabilme, bu edimlerle sozlIil iletisime katilabilme ve digerlerinin s6z edim-
leri kullanimini degerlendirebilme becerisi olarak agiklamaktadir (Aktaran Ward-
haugh ve Fuller 2015: 231). S6z edimleri, dile getirildiginde soru sorma, emir
verme, rica etme gibi eylemlerin ger¢eklestirilmesini saglayan iglevsel birimlerdir
(Yule 1996: 47). Incelenen anlati metninde selamlasma, rica ve kabul s6z edimle-
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rinin kullanmildig goriilmiistiir. Rica ve kabul s6z edimlerinin bulundugu ifadeler
asagida gosterilmistir.

Rica soz edimleri Kabul s6z edimleri

(9) Belaya diistiim. (10) Bir dava i¢in geliyo- — (12) Ey, gel, biraz konusalim
rum...(11) diye basini salladi. bakalim.

— (15) Senden bagka zaten kime anlataca- (43) Pekala, senin bu isine ba-
gim? kayim.

Yukaridaki rica s6z edimleri incelendiginde, bunlarin dolayli s6z edimleri
oldugu goriilmektedir. Dolayli s6z edimleri dilsel yap1 ve islev dogrudan iligki-
li olmadiginda gerceklesmektedir (Searle 1979: 30). Yukaridaki rica s6z edim-
lerinin birincisinde hikdyenin kahramanlarindan Ali Hoca avukatin yardimina
olan ihtiyacini dile getirerek rica dolayl bir sekilde gerceklestirmistir. Ikinci rica
edimine Brown ve Levinson’in (1978) incelik kurami ¢ergevesinde bakildiginda
ayn1 kahramanin bu kez avukatin bu dava i¢in ne kadar bilge ve 6nemli oldugunu
sezdirerek avukatin “olumlu yiiz”line hitap ederek rica edimini olusturdugu go-
riilmektedir. Olumlu yiiz, bagkalar1 tarafindan onaylanma istegine isaret ederken
olumsuz yiiz, eylem 6zgiirliigiine sahip olma ya da bagimsiz olma istegi ile ilgi-
lidir (Brown & Levinson, 1978: 70). Kabul s6z edimlerine gelince (12) numarali
sozce incelendiginde avukatin konusmay1 kabul etmesine ragmen rahatsiz oldugu
ve olumsuz yiiziinlin zarar gordiigii 6ne siiriilebilir. Fakat avukat bunu dogru-
dan dile getirmemektedir. S6z edimlerindeki bu dolayliligin sebebi bir kiiltiiriin
kendine 6zgii toplumsal 6zellikleri ile agiklanabilir. Yemenici (1996: 38) Tiirk
toplumunun iletisimde dogrudan ifadeler kullanmak yerine daha ¢ok dolayl: ifa-
deler kullandigimi, kisilerin iletiyi baglamdan g¢ikarmalarinin beklendigini ifade
etmektedir. Bu dogrultuda anlat1 metnindeki s6z edimlerinin Tiirk toplumundaki

gergek iletisim durumlarini yansittigi 6ne stiriilebilir.

Bunlara ek olarak, metinde eksiltili ciimleler bulunmaktadir. Giinliik ko-
nugma dilinde eksiltili ifadelerin fazlaca kullanildigi gbz 6niine alinirsa metnin
bu eksiltilerle gergek dilsel girdileri/konusmalari yansittigi diistiniilebilir. Eksiltili

climlelerden drnekler asagida koyu harflerle gosterilmistir.
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— (14) Derdini anlat bana bakayim.

— (15) Senden baska zaten kime anlatacagim? (derdimi)
— (28) Haks1z myim?

—(29) Evet. (haksizsin)
— (74) Evet, ama sen bana “Riisvet diismamdir (hdkim), kim hediye verirse

(hakime) haksiz ¢ikar” dememis miydin?

Artgdnderim ve dngonderime gelince bir metinde baglasiklik izleksel de-
vamlilig1 saglayan bazi 6gelerin yinelenmesiyle de gerceklesmektedir. Bu yinele-
melerden birinci tiir “daha 6nce ifade edilmis olan bir izlegin ya da yeni bilginin
daha sonra yinelenmesi” olarak agiklanan artgonderimdir (Korkut 2015: 187).
Incelenen metinden bir ayn1 adla artgdnderim 6rnegi soyledir;

“(1) Carsi meydanimin biiyiik ¢inar agaglari, yere diigen golgelerini
alacalandirarak, fisildwyorlardi. ... (82) Meydandaki biiyiik cinar agaclarimin
derin fisutilary, kapida ayakta duran Ali Hoca’'min yanlarindan, tepesinden, ba-
caklarimin arasindan giriyor, duvarlarina eski vilayet gazeteleri yapistirilmig

>

diikkdncigin icini dolduruyordu...’

Ongonderim ise “daha sonra agiklanacak olan bir sozciik veya soz dbe-
ginin, sdz dizimi icince daha dnce yer almasidir” (Korkut 2015: 188). Ornegin,
incelenen hikayedeki karakterlerden olan Ali Hoca okuyucunun karsisina once
“koylii” olarak ¢ikmaktadir.

“(4) Sonra gitti, agik kapiyi iterken heybesi omuzunda, semerli atinin yula-

r1 elinde, sarikli, kisa boylu yuvarlak bir kéyliiniin yaklastigini gordii:

G

(5) Merhaba Ali Hoca, dedi, boyle vakitsiz ne ariyorsun burada?

Anlati metinleri ge¢mis deneyimler hakkinda olduklari icin bu tiir
metinlerdeki ciimleler cogunlukla gegmis zaman eylemleri igermektedir. Incelenen
anlatt metninde de buna benzer sekilde climlelerde en sik (34 kez) goriilen gec-
mis zaman ekinin kullanildig1 goriilmiistiir. Anlatt metninde goriilen gegmis za-
man eki kullaniminin sayica fazla olmasinin yani sira farkli eylem zamanlarinin
kullanimiyla hikdye ve anlati zamanlar arasindaki fark da ortaya ¢ikmaktadir.
Ciinkii anlat1 metinlerinde zaman zaman hikaye diizlemi dursa da anlatic1 bagka

bir bilgi verirken sdylem/anlatim diizlemine ge¢gmektedir ve bu sirada dilbilgisel
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isaretleme de degigsmektedir. Dilbilgisel isaretlemelerdeki degisimler sayesinde
Ogrencilerin hikaye ve sdylem/anlatim diizlemleri arasindaki gegisleri daha kolay
anlayabilecegi 6ne siiriilebilir.

Yazic1 (2013: 93), kurmaca anlati metinlerinde bilgilendirici metinlerin
aksine iletinin ortiik bir sekilde verildigini ve bunun sezdirim ve sezdirime da-
yanan ¢ikarimlarla gergeklestigini ifade etmektedir. Ornegin, hikdyedeki avukata
ait “Merhaba Ali Hoca, dedi, boyle vakitsiz ne ariyorsun burada? Daha pazara
iki giin var...” ciimlesinden avukatin Ali Hoca’nin gelisinden rahatsizlik duydugu
sezilmektedir. Bu durum, Yemenici’nin (1996: 38) Tiirk toplumu gibi baglama
¢ok duyarli olan ve dolayli anlatimin yaygin oldugu toplumlarla ilgili yargisi ile
de ortlismektedir. Yemenici (1996: 38), bu tiir toplumlarda duygularin ayiplanma
korkusuyla agikca dile getirilmedigini, sezdirimlerle anlasilmasinin beklendigini
ifade etmektedir. Su ciimleler ¢ikarima drnek olarak gosterilebilir. “Namik Efendi
haksiz davalari alamazdi. Ali Hoca’nin vekalet teklifini reddetmek istiyordu. Fa-
kat ‘Bozoyiik’ kdyiiniin halki otuz senelik miisterileriydi. Esek, ahirini beller gibi
onun diikkanini bellemisler, hiikiimetteki her isleri i¢in ona miiracaat1 adet edin-
mislerdi. Kiglik zahiresi de hemen hemen tamamiyla oradan gelirdi.” Bu ciimle-

lerden avukatin davayi kisisel ¢ikarlari igin alacagi ¢ikarimi yapilabilmektedir.

“Riisvet” Adh Hikayenin B1 Diizeyine Uyarlanmasi

Bu ¢alismada, “Riisvet” adli hikaye Diller I¢in Avrupa Ortak Oneriler
Cergevesi'ne gore Ogrenicilerin Bl diizeyinde bilmeleri gerektigi varsayilan
yeterliliklere ve B1 diizeyinde islenen dilbilgisi konularina gore yeniden yapi-
landirilacaktir. Ozgiin metinde nedenlestirme amaciyla “diye” kullanildig1 go-
riilmiistiir. Ankara Universitesi TOMER de bu yap1 Bl diizeyin son evrelerine
dogru 6gretildigi icin B1 diizeyine gore bir adim zor olarak (i+1) kabul edilmis,
ogretilmesi hedeflenerek degistirilen metinde korunmus ve metne uygun baska

yerlerde de eklenmistir.

Soz varhg diizeyinde degistirim
Durmus’a gore (2013a: 401) hedef 6grenci grubunun bilmedigi diigiiniilen

diisiik kullanim siklig1 olan kelimeler, bir uzmanlik ile ilgili kelimeler, degisme-

celi anlamda kullanilan deyimler veya metaforlar metinden ¢ikarilabilir. Bunlarin
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yerine kullanim siklig1 daha yiiksek kelimeler, es ve yakin anlamli kelimeler kul-
lanilabilir. Bunun disinda zaman zaman agimlama ile de sadelestirme yapilabilir.
“Acimlama, hedef kitlenin anlamasinin dniinde engel olarak goriilen sozciiksel
yapilarin yerine onlarin es anlamlist olan veya bir ifade seklinde bu sozciikle-
ri aciklayan sozciik veya sozciik gruplarinin kullanimi ile ortaya ¢ikmaktadir”
(Durmus 2013a: 399). Bu dogrultuda yapilan degisimler Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2. Kullamim Siklig1 Disiik Kelimelerin Degistirimi

Ozgiin Metin

Degistirilmis Metin

(1) Carst1 meydanimmin biiylik ¢mar agaclari,
yere diisen golgelerini alacalandirarak, fisil-
diyorlardi.

(1) Carst1 meydanindaki bii-
yiik ¢inar agaclarinin golgeleri
riizgirla hareket ediyordu.

(3) Avukat Hac1 Namik Efendi, kagitlarim
ucmasin diye ziimriit bir kameriyeye benze-

yen kii¢iik diikk&ninin camlarimi indirdi.

(3) Avukat Hac1 Namik Efendi,
kagitlarim u¢masin diye yesil
bir ¢ardaga benzeyen kiiglik
diikkaninin camlarini indirdi.

(4) Sonra gitti, acik kapiy1 iterken heybesi

omuzunda, ...

(19) Heybesini yanina koydu

(4) Sonra gitti, agik kapiy: iter-

ken c¢antas1 omuzunda, ...

(19) Cantasini yanina koydu

(16) Atinin yularimi peykenin destek diregine
bagladi.

(16) Atinin yularini tahta sedi-
rin destek diregine bagladi.

(20) Namik Efendi’nin uzattig1 tabakadan si-

gara sararken davasini anlatti.

(20) Namik Efendi’nin uzattig1
sigara kutusundan sigara sa-

rarken davasin anlatti.

(21) Hasmu, koyiin muhtar1 Huysuzoglwydu.

(78) Hasmim, muhtar Huysuzoglu nun ismini

verdim.

(21) Diismani, kdyiin muhtar
Huysuzoglwydu.

(78) Diismamm, muhtar

Huysuzoglu’nun ismini verdim.
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(41) Esek, ahirini beller gibi onun diikkanini
bellemisler, hiikiimetteki her isleri i¢in ona
miiracaati adet edinmislerdi

(41) Esek, ahirin1 6grendigi
gibi onun diikkanin 6gren-
misler, hiikiimetteki her isleri
i¢in ona miiracaati ahiskanhk
hiline getirmislerdi.

(42) Kislik zahiresi de hemen hemen tama-
miyla oradan gelird

(42) Kislik tahili da hemen
hemen tamamiyla oradan ge-
lirdi.

(54) Ondan yeni hakimin medhini uzun uza-
diya dinledi.

(54) Ondan yeni hakimin
Oviilmesini uzun uzadrya din-
ledi.

(55) Bu zat riigvetin, hediyenin korkung bir

diismaniymas!

(55) Bu Kkisi riisvetin,
hediyenin korkung bir
diismaniymig!

(56) En hakl1 bir davaci kendisine riisvet
vermeye tesebbiis etse o saatte onu haksiz

cikarirmig

(56) En hakl1 bir davaci kendi-
sine riigvet vermeyi denese o

saatte onu haksiz ¢ikarirmig

(65) Namik Efendi bir arzuhdl yaziyordu.

(65) Namik Efendi bir dilekce
yaziyordu.

(67) Hosgeldin be! Ne dersin, davay1 kazan-
dik!

(67) Hos geldin be! Davay1
kazandik!

(82) (... )duvarlarina eski vilayet gazeteleri

yapistirilmis ditkkancigin igini dolduruyordu...

(82) (... )duvarlarma eski
sehir gazeteleri yapistirlmis
diikkancigin i¢ini dolduruyordu...

(68) Bu kadar haksiz bir hiikmii hakimin
nasil verdigine bir haftadir sastyordu.

(68) Bu kadar haksiz bir kara-
r1 hakimin nasil verdigine bir

haftadir sagiyordu.

Ayrica yananlamiyla kullanilan kelimeler ayn1 anlami temel anlamryla ve-
recek kelimelerle degistirilebilecegi (Durmus 2013a: 402) onerisine dayanarak
metindeki yananlamli kelimelerin bazilar1 degistirilmistir. Bu degisimler Tablo
3’te gOsterilmistir.
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Tablo 3. Yan Anlamli Kelimelerin Degistirimi

Ozgiin Metin

Degistirilmis Metin

Yapilan Degistirim
islemi

(4) Sonra gitti, acik kapiy1
iterken heybesi omuzunda,
semerli atinin yular1 elinde,
sarikli, kisa boylu yuvarlak
bir
gordii:

koyliiniin  yaklastigim

(4) Sonra gitti, agik kapiy1
iterken heybesi omuzunda,
semerli atinin yulari elinde,
sarikli, kisa boylu kilolu bir
koyliiniin yaklastigini gordii:

“yuvarlak” kelimesi
yerine ayni anlami
temel anlamiyla kar-
silayacak “kilolu” ke-
limesi kullanilmistir.

(5) Merhaba Ali Hoca, dedi,
boyle vakitsiz ne ariyorsun
burada?

(5) Merhaba Ali Hoca, dedi,
boyle uygun olmayan bir
zamanda ne artyorsun bu-
rada?

“vakitsiz”  kelimesi
metinden ¢ikartilmis,
acimlama ile aym
anlami1 veren “uygun
olmayan bir zaman-
da” s6z grubu ile de-

gistirilmistir.

(9) Belaya diistiim.

(9) Bir bela var.

“belaya diismek” ye-
rine ayni anlami ve-
ren “bir bela var” soz
grubu kullanilmistir.

(23) Simdi o, neden sonra bu
binay1 kabullenmeye kalki-
yordu.

(23) Simdi o, neden sonra bu
binay1 sahiplenmek istiyor-
du.

kal-
kiyordu” sbéz grubu

“kabullenmeye

daha temel anlamli
oldugu diisiiniilerek
“sahiplenmek  isti-
yordu” s6z grubuyla

degistirilmigtir.

(31) Neye binay1 yaparken
sesini citkarmamig?

(32) Cikarmasin.

(31) Niye binay1 yaparken
itiraz etmemis?

(32) itiraz etmesin.

113

ses  ¢ikarmamak”
s0z grubu temel an-
lamiyla ayni anlami
veren” itiraz etmek
s0z grubu ile degisti-

rilmigtir.




Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

“boyle dogrular” de-
gistirim climlesinde-
ki “dogrular” keli-
(57) Ali Hoca: — Allah bdy- (57) Ali Hoca: — Allah boy- mesi yerine “diiriist”
le dogrulan diinya yiiziin- le diiriist insanlar1 diinya- kelimesi kullanarak
den eksik etmesin! dan eksik etmesin! degistirim climle-
si tamamlanmis ve
“yiiziinden” kelimesi
kaldirilmastir.

Temel anlami disin-
(82) Meydandaki biiyiik ¢1- (82) Meydandaki biiylik ¢1- da kullanilan “fisilt1”
nar agaclarinin derin fisilti- nar agaglarinin riizgarda yerine “riizgérda ¢i-
lan, ... cikardig sesler, ... kardig1 sesler” keli-

mesi kullanilmistir.

Durmus (2013a: 402), zarflarin, edatlarin, ulaglar ve ortaglarin grenicinin
diizeyine uygun olmadig1 takdirde “bagimsiz tiimce veya baglagla birbirine
baglanmis iki bagimli tiimceye ya da tek kelime veya ikileme bi¢imindeki kelimeler-
den olusan zarflara” doniistiiriilebilecegini 6nermektedir. Bu baglamda, ¢éziimleme
sonucunda anlatim1 sadelestirmek icin “Riigvet” adli hikdyedeki zarflar, ulaglar ve
ortaglar incelenerek daha az miktarda kullanmaya ¢alisilmistir. Bu ¢ergevede yapi-

lan degistirimler asagidaki tabloda sunulmustur (Tablo 4’e bakiniz).

Tablo 4. Kelime Diizeyinde Zarf, Edat, Ulag Ve Ortag Degistirimi

Ozgiin Metin Degistirilmis Metin Yapilan Degistirim Islemi

Eylemdeki goriilen gegmis
(22)”0112‘1 ait bl'l‘ arsa- (22) Ona ait bir arsanm zamanin hlkaye51‘kullam-
nin lizerine Ali Hoca . . . . m1 yapilan eylemin uzak
. L iizerine Ali Hoca bir bina . N
vaktiyle bir bina yap- aptrmist: geemiste oldugu anlamini
tirmisti. yap 3 verdigi i¢in “vaktiyle” zarfi
cikarilmgtr.
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(23) Simdi o, neden
sonra bu binay1 kabul-
lenmeye kalkiyordu.

(23) Simdi Huysuzoglu,
arsa kendisinin diye bu
binay1 sahiplenmek isti-
yordu.

“neden sonra” zarfi bag-
lagiklig1 etkilemedigi

i¢in ¢ikarilmigtir. Ayrica
Ogretilmesi hedeflenen
“diye” nedenlestirme edati
eklenerek climle yeniden
olusturulmustur.

(54) Ondan yeni
hakimin medhini uzun
uzadiya dinledi.

(54) Ondan yeni hakimin
Ovillmesini uzun uzun
dinledi.

“uzun uzadiya” zarfi “uzadi-
ya” kelimesinin anlasilmasi
zor olabileceginden “uzun
uzun” olarak degistirildi.

(56) En hakl1 bir davaci
kendisine riigvet ver-
meye tesebbiis etse, 0
saatte onu haksiz ¢ika-
rirmisg

(56) En hakl1 bir davaci
kendisine riigvet vermeyi
denese, onu haksiz ¢ika-
rirmisg

“o saatte” zarfl cimleden
¢ikarilmgtur.

(42) Kislik zahiresi de
hemen hemen tama-
miyla oradan gelirdi.

(42) Kislik tahili da
¢ogunlukla oradan ge-
lirdi.

“hemen hemen” ve “tama-
miyla” ¢ikartilarak ayni
anlamda olan “cogunlukla”
eklenmisgtir.

Bunlarin yani sira metinde ¢ok az olan halk agzi kullanimlar1 da degistiri-

lerek Istanbul agziyla yeniden yazilmistir. Bu degistirimler soyledir:

Tablo S. Halk Agzi Kullanimlarini Degistirme

Ozgiin Metin

Degistirilmis Metin

(12) Ey, gel, biraz konusalim bakalim

bakalim

(12) Tamam, gel, biraz konusalim

(31) Neye binay1 yaparken sesini ¢ikarma-

mig?

Darilmam ama neye kaybedeceksin?

(31) Niye binay1 yaparken sesini

¢ikarmamis?

Darilmam ama niye kaybedeceksin?

(67) Hosgeldin be! Davay1 kazandik!

(67) Hosgeldin! Davay1 kazandik!

Sozdizim diizeyinde degistirim

Durmus (2013a: 402), metin degistirim siirecini inceledigi ¢alismasinda
sozdizimsel diizeyde yapilabilecek degistirim islemlerine devrik climleleri kuralli
hale getirme, zamirleri acik isimli gondermelere ¢evirme, uzun ve karmasik ctim-

leleri bolme, uzun tasvir ifadelerini kisaltma, eksiltili ciimleleri tamamlamayz,
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artgdnderimsel ve ongonderimsel ifadeleri belirtik duruma getirmeyi 6nermek-
tedir. Benzer sekilde, Ozmen (2019: 140) daha sade bir metin igin zamansal ilis-
kilerin standart duruma getirilmesini bir sadelestirme islemi olarak sunmaktadir.
Bu oneriler ¢ergevesinde “Riigvet” adli hikayede sozdizimsel diizeyde yapilan
degisimler asagida gosterilmistir. Ik olarak, zamir artgénderimleri daha belirtik
climlelere ¢evrilmeye ¢alisilmistir (Tablo 6’ya bakiniz).

Tablo 6. Zamir Artgénderimlerinin Agik Isim Gondermelerine Déniistiiriilmesi

N . oo . Yapilan
Ozgiin Metin Degistirilmis Metin e e s .
Degistirim Islemi
(21) Hasmi, kdyiin muhtarn1 ~ (21) Diismani, Zamir artgdnderi-
Huysuzoglu’ydu. (22) Ona koyiin muhtari mi belirtik hale ge-
ait bir arsanin tizerine Ali Huysuzoglu’ydu. (22) tirilmigtir.  (Diger
Hoca vaktiyle bir bina yap- Huysuzoglu’na ait bir degisiklilker  yu-
tirmistt. (23) Simdi o, neden arsanin lizerine Ali Hoca karida daha once
sonra bu binay1 kabullenme- bir bina yaptirmist1. (23) gosterilmistir)
ye kalkryordu. Simdi Huysuzoglu, arsa
onun diye bu binay1 sa-
hiplenmek istiyordu.
(38) Namik Efendi haksiz (38) Namik Efendi hak- Namik efendiye

davalar1 alamazdi. (39) Ali
Hoca’nin vekalet teklifini
reddetmek istiyordu. (40)
Fakat, “Bozoyiik” koyiiniin
halki otuz senelik miisterile-
riydi. (41) Esek, ahirini beller
gibi onun diikkanimni belle-
misler, hiikiimetteki her isleri
i¢in ona miiracaati adet edin-
mislerdi. (42) Kiglik zahiresi
de hemen hemen tamamziyla
oradan gelirdi.

s1z davalar1 alamazdi.
(39) Ali Hoca’nin vekalet
teklifini reddetmek
istiyordu. (40) Fakat,
“Bozoyiik” koyiiniin
halki otuz senelik miis-
terileriydi. (41) Esek,
ahirimi beller gibi Namk
Efendi’nin diikk&nini
bellemisler, hiikiimetteki
her isleri i¢in ona miira-
caatr adet edinmislerdi.
(42) Kislik zahiresi de
hemen hemen tamamiyla
Bozoyiik’ten gelirdi.

artgénderim yapan
“ona” ve koye art-
dgonderim yapan
“oradan” zamirleri
belirtik hale geti-
rilmistir.

Bunu takiben eksiltili ifadelerin bir kismi tamamlanarak daha acik yapil-

maya ¢alisilmistir. Bu baglamda yapilan degisimler Tablo 7’°de gosterilmistir.
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Tablo 7. Eksiltilerin Tamamlanmast

Ozgiin Metin

Degistirilmis Metin

Yapilan Degistirim Islemi

(30) Hayur, ben hakli-
yim. (31) Neye binay1
yaparken sesini ¢ikar-

(30) Hayir, ben hakliyim.
(31) Niye Huysuzoglu
binay1 yaparken itiraz

(31) numarali ciimlede kast
edilen kisi olan “Huysuzog-
Iu” eklenerek climle tamam-

mamig? etmemis? lanmugtir.
-- (34) Davadan vazgeg-
gegigrlr?avadan vaz mem. “davay1” eklenerek eksilti
) . --(35) Davay1 kaybede-  tamamlanmistir.
- !
(35) Kaybedeceksin!.. ceksin! .

— (74) Evet, ama sen
bana “Riisvet diismani-
dir, kim hediye verirse
haksiz ¢ikar” dememis
miydin?

— (74) Evet, ama sen
bana hakim “Risvet diis-
manidir, kim ona hediye
verirse haksiz ¢ikar” de-
memis miydin?

“hakim” ve “ona” eklenerek
eksilti tamamlanmis, s6zii
gecen kisinin hakim oldugu
daha agik héle gelmistir.

Daha sonra, metinde bulunan “bdyle” ile yapilmis iki degistirimli ciimle

incelenmis, ilki degistirilmezken ikincisi asagidaki gibi degistirilmistir (Tablo 8’¢

bakiniz).
Tablo 8. Degistirimin Belirtik Yapilmasi

Ozgiin Metin Degistirilmis Metin ~ Yapilan Degistirim Islemi
(57) Ali Hoca: (57) Ali Hoca: dz??lteirirl;ellil?flaesz:y‘l‘i g ;I;llﬁr,l
— Allah béyle dogrulari — Allah bu hikim cegistirim’y tade haxdir

.. . . . e g e s isaret ettigi i¢in “hakim”ve

diinya yiiziinden eksik gibi diiriist insanlar1 buna bash olarak “eibi”
etmesin! diinyadan eksik etmesin! g £

diye dua etti.

diye dua etti.

edat1 eklenerek belirtik hale
getirilmistir.

Uzun ya da karmasgik climlelerin béliinmesi metin degistiriminde yapilabi-

lecek bir bagka islemdir. “Riigvet” adli hikdye incelendiginde yalnizca birkag tane

uzun ciimle oldugu goriilmiistiir. Bunlarin i¢inden anlami sadelestirmek adina de-

gistirilmesi gerektigi diisliniilenler asagida yapilan islemlerle sunulmustur.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 22, Giiz 2020 237

Tablo 9. Uzun Ve/Veya Karmasik Ciimlelerin Béliinmesi

Ozgiin Metin

Degistirilmis Metin

(4) Sonra gitti, agik kapiy1 iterken
heybesi omuzunda, semerli atinin
yulari elinde, sarikli, kisa boylu
yuvarlak bir kdyliiniin yaklastigini
gordii.

(4) Sonra gitti. (5) Ag¢ik kapiyi iterken, bir
koyliiniin ditkkana geldigini gordii. (6) Koy-
liiniin ¢cantas1 omzunda idi. (7) Semerli atinin
yulart elinde idi. (8) Koylii, sarikli, kisa
boylu ve kiloluydu.

(41) Esek, ahirini beller gibi onun
diikkanin bellemisler, hiikkiimetteki
her igleri i¢in ona miiracaati adet
edinmislerdi.

(41) Esek, ahirin1 6grendigi gibi onun
diikkanii 6grenmislerdi. (42) Hiikiimetteki
her igleri i¢in ona miiracaati aligkanlik haline
getirmislerdi.

(82) Meydandaki biiyiik ¢inar
agaclarinin derin fisiltilari, kapida
ayakta duran Ali Hoca’nin yanla-
rindan, tepesinden, bacaklarinin
arasindan giriyor, duvarlarina eski
vilayet gazeteleri yapistirilmig
diikkancigin i¢ini dolduruyordu...

(82) Meydandaki biiyiik ¢inar agaglarinin
riizgarda ¢ikardigi sesler, kapida ayakta
duran Ali Hoca’nin yanlarindan, tepesin-
den, bacaklarinin arasindan giriyordu. (83)
Duvarlarina eski il gazeteleri yapistirilmig
diikkancigin i¢ini dolduruyordu...

Hikayenin ¢oziimlemesi sonucu elde edilen dilbilgisel eylem zamanlarinin

goriiniimiine bakildiginda bir zaman ¢ekiminin B1 diizeyine uygun olmadig1 go-

riilmiis ve degistirilmistir. Bir bagka climledeki dilbilgisel zaman da 6gretilmesi

hedeflenen “diye” edatin1 da kullanarak ¢ikarimi daha belirtik yapmak i¢in yeni-

den yapilandirilmistir.

Tablo 10. Dilbilgisel Eylem Zamanlarimin Degistirimi

Ozgiin Metin

Degistirilmis Metin

Yapilan Degistirim Islemi

(38) Namik Efendi hak-
siz davalar1 alamazdi.

(38) Namik Efendi hak-
siz davalar1 almazda.

Yeterlilik kipinin olumsuz
hikayesi C1 diizeyinde 68-
retildigi i¢in bu caligmanin
hedef grubu olan B1 diizey
ogrenciler bu ciimleyi an-
lamayabilir. Bu nedenle
“alamazdi1” genis zamanin
hikayesiyle ¢ekimlenerek
“almazd1” olarak B1 diizeyine
uygun sekilde degistirilmistir.
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Bu ii¢ ciimleye bakildiginda
avukatin tahillarinin gelme-
sini de igeren bir takim fay-
(42) Kislik tahili da ¢o- dalardan dolay: davay1 kabul
gunlukla Bozoyiik’ten  ettigi ¢ikarimi yapilabilir.
geliyor diye sonunda Genis zamanin hikdyesiyle
davay1 almayi kabul ¢ekimlenmis olan yiiklem
etti. “gelirdi”’yi simdiki zaman ge-
— (43) Pekala, senin kimiyle kullanarak ve 6gre-
bu isine bakayim. (44)  tilmesi hedeflenen “diye”nin
Kaybedince bana daril-  ve bu dogrultuda baglasikligi
mayacaksin! dedi. saglamak i¢in “davay1 al-
may1 kabul etti” climlesinin
eklenmesiyle bu sebep-sonug
iligkisi daha belirtik hale gel-
migtir.

(42) Kislik zahiresi de
hemen hemen tama-
miyla oradan gelirdi.
Nihayet:

— (43) Pekala, senin
bu isine bakayim. (44)
Kaybedince bana daril-
mayacaksin! dedi.

Bu islemler sonucu degistirilen metnin tam hali (Ek 2’ye bakiniz) ekler bo-
limiinde sunulmustur. Yeniden yapilandirilan metnin kelime dagilimi incelendi-
ginde degistirim sonucu metnin hacminin biiyiiyerek 484 kelimeden 505 kelime-
ye ¢iktig1 ve climle sayisinin da arttig1 goriilmektedir. Bu bulgular Durmus’un da
(2013a: 400) ifade ettigi gibi metin degistirim siirecinde sadelestirmenin zaman

zaman genisletime doniiserek metni bilyiittiigiinii gdstermektedir.

Sonug¢

Yabanci dil 6gretiminde 6zglin malzeme kullanimi, yukarida da ele
alindig1 gibi hedef dilin kiiltlirel 6gelerini icerme, gercek iletisim durumlarim
yansitma ve dilin dogal baglaminda kullanimini gdsterme gibi faydalarindan
dolay1 yayginlagsmistir. Bu faydalardan dolayr yabanci dil dgretiminde 6zgiin
metnin kullanimi savunulsa da bu metinlerin, dgrencilerin diizeyine uymadig:
zamanlarda dilsel girdiyi 6grenciye iletmekte basarisiz oldugu ve metnin anlagi-
lirliginin kayboldugu durumlar olmaktadir. Bunun 6niine gegmek ve miimkiin ol-
dugunca 6grencileri 6zgiin igcerige maruz birakmak i¢in degistirim islemleri yapil-
maktadir. Degistirim i¢in yapilandirma iglemleri kadar se¢ilen metin de 6nemlidir
ve anlatt metinlerinin yabanci dil 6gretiminde degistirilebilecek en uygun metin

tiirlerinden oldugu ileri siiriilebilir. Bu siiregte, metin se¢iminde dilbilgisel, konu-
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sal ve islenebilirlik agisindan yukarda ele alinan s6z varlig1 ve s6zdizimsel olarak
ogrencilerin dil diizeyine uygunluk, evrensel temalar igeren ve derste kullanmaya
uygun uzunlukta olmasi gibi dlgiitlere dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu 6l¢iit-
lere dayanan metin se¢imi ve metnin yapisal 6zelliklerinin ¢dziimlemesiyle he-
def diizeye uygun bir degistirim isleminin gerceklesebilecegi ve 6zgiin metnin
yapist bozulmadan derste kullanilabilecegi diisliniilmektedir. Bu ¢alismada, s6z
konusu ilkelere dayanarak “Riigvet” adli hikaye B1 diizeyine gore degistirilmis,
Ogrenicilerin mevcut diizeyinin bir adim 6tesindeki dgretilmesi hedeflenen yap1
(i+1) olarak 6zgiin metindeki “nedenlestirme “diye” edati korunmustur. So6z
konusu metin uyarlama isleminin yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde hikaye
gibi anlat1 metinlerinin 6grenici diizeyine gore degistirilerek kullanilmasina drnek

olusturabilecegi diisliniilmektedir.
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Ekler
Ek 1: Ozgiin metin

RUSVET
Omer Seyfettin

Carst meydanmin biiylik cinar agaglari, yere diisen golgelerini alacalandirarak,
fisildiyorlardi. Kuvvetli bir riizgar esiyordu. Avukat Hact Namik Efendi, kdgitlarim ugmasin
diye ziimriit bir kameriyeye benzeyen kiigiik diikkkdninin camlarini indirdi. Sonra gitti, agik
kapiy1 iterken heybesi omuzunda, semerli atinin yular elinde, sarikli, kisa boylu yuvarlak bir
koyliniin yaklastigini gordii:

— Merhaba Ali Hoca, dedi, boyle vakitsiz ne artyorsun burada? Daha pazara iki giin var...

Koyli, siyah sivri iki noktaya benzeyen mini mini gézlerini daha fazla kiigiilterek:

— Aleykiim selam, Namik Efendi! Belaya diistiim. Bir dava i¢in geliyorum...

diye bagini salladi.

— Ey, gel, biraz konusalim bakalim.
— Konusalim.
— Derdini anlat bana bakayim.

— Senden bagka zaten kime anlatacagim?

Atinin yularini peykenin destek diregine bagladi. Kiiciik diikkana girdi. Ceviz yaziha-
nenin sagindaki hasirli algak sedire oturdu. Heybesini yanina koydu. Namik Efendi’nin uzattig1
tabakadan sigara sararken davasini anlatti. Hasmi, kdyiin muhtart Huysuzoglu’ydu. Ona ait bir
arsanin iizerine Ali Hoca vaktiyle bir bina yaptirmisti. Simdi o, neden sonra bu binay1 kabullen-
meye kalkiyordu. Halbuki bina kimin ise yerde onun demekti...

Namik Efendi kir sakalini kasidi. Gozliigiiniin {istiinden bakarak:

— Sen haksizsin Ali Hoca! dedi.

— Haksiz miyim?

— Evet.

— Hayir, ben haklryim. Neye binay1 yaparken sesini ¢tkarmamig?

— Cikarmasin.

— Ben hakli oldugumu biliyorum, Namik Efendi. Davadan vazgegmem.
— Kaybedeceksin!

— Edeyim, zarar1 yok. Ama davadan vazgegcmem.

Namik Efendi haksiz davalar1 alamazdi. Ali Hoca’nin vekalet teklifini reddetmek is-
tiyordu. Fakat “Bozoyiik” koyiiniin halki otuz senelik miisterileriydi. Esek ahirini beller gibi
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onun diikkanini bellemisler, hiikiimetteki her isleri i¢in ona miiracaati adet edinmislerdi. Kislik

zahiresi de hemen hemen tamamiyla oradan gelirdi. Nihayet:

— Pekala, senin bu igine bakayim. Kaybedince bana darilmayacaksin! dedi.
— Darilmam, ama neye kaybedeceksin?

— Ciinkii haksizsin.

— Hakime giizel bir kog¢ gondersem?..

— Ne?..

— O vakit davay1 kazanamaz miyim?

— O vakit hig siiphesiz kaybedersin igte!..

— Nigin?

— Yeni hakim senin bildigin adamlardan degil...

Ali Hoca avukatiin heyecanini anlayamiyordu. Ondan yeni hakimin methini uzun uza-
diya dinledi. Bu zat riigvetin, hediyenin korkung bir diismaniymis! En hakli bir davaci kendisi-
ne riigvet vermeye tesebbiis etse o saatte onu haksiz ¢ikarirmig! Ali Hoca:

— Allah boyle dogrulari diinya yiiziinden eksik etmesin!

diye dua etti. Namik Efendi:

— Amin, amin! dedi.

Davaya, dogruluga dair bir saat kadar konustular. Vekalet i¢in anlastilar. Avukat timit-
sizdi. Bu isi hatir i¢in aliyordu. Haksizlik o kadar meydanda idi ki...

iki hafta sonra, aym saatte Ali Hoca, yesil boyal1 diikkkanmin kapisinda goriindii. Namik
Efendi bir arzuhal yaziyordu. Gozliigiinlin iistiinden miisterisini goriince giildii:

— Hosgeldin be! Ne dersin, davay1 kazandik!

Dedi. Bu kadar haksiz bir hitkmii hakimin nasil verdigine bir haftadir sagiyordu. Ali
Hoca sogukkanli:

— Benim gonderdigim kog sayesinde kazandik! cevabini verdi.

— Ne!.. Sen hakime bir kog mu génderdin?

— Evet.

— Buna cesaret ettin ha...

— Evet, ama sen bana “Riigvet diigmanidir, kim hediye verirse haksiz ¢ikar” dememis
miydin?

— Evet.

— Ben de kogu gonderirken kendi ismimi vermedim.

— Ya ne yaptin?

— Hasmim, muhtar Huysuzoglu’nun ismini verdim.

— .
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Ihtiyar avukatin kalem elinden diistii. Arkasina dayand:. Karsisinda parlayan mini mini
siyah gozlere bakakaldi. Meydandaki biiyiik ¢inar agaclarinin derin fisiltilari, kapida ayakta
duran Ali Hoca>nin yanlarindan, tepesinden, bacaklarinin arasindan giriyor, duvarlarina eski

vilayet gazeteleri yapistirilmig ditkkancigin igini dolduruyordu...
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Ek 2:
Degistirilmis metin
RUSVET
Omer Seyfettin

Cars1 meydanindaki biiyiik ¢iar agaglarmin gélgeleri riizgarla hareket ediyordu. Kuv-
vetli bir riizgar esiyordu. Avukat Hact Namik Efendi, kagitlar1 ugmasin diye yesil bir cardaga
benzeyen kii¢lik diikkaninin camlarini indirdi. Sonra gitti. A¢ik kapiy1 iterken bir koyliintin
diikkana geldigini gordii. Koyliiniin ¢antas1 omzunda idi. Semerli atinin yulari elinde idi. K&y-
11, sarikly, kisa boylu ve kiloluydu. Namik Efendi:

— Merhaba Ali Hoca, dedi, bdyle uygun olmayan bir zamanda ne artyorsun burada?
Daha pazara iki giin var...

Koyli, siyah sivri iki noktaya benzeyen mini mini gozlerini daha fazla kiiciilterek:

— Aleykiim selam, Namik Efendi! Bir bela var. Bir dava i¢in geliyorum...diye basini
sallad1.

— Tamam, gel, biraz konusalim bakalim.

— Konusalim.

— Derdini anlat bana bakayim.

— Senden bagka zaten kime anlatacagim?

Atinin yularini tahta sedirin destek diregine bagladi. Kiiciik diikkana girdi. Ceviz yaziha-
nenin sagidaki hasirli algak sedire oturdu. Cantasini yanina koydu. Namik Efendi’nin uzattigt
sigara kutusundan sigara sararken davasini anlatti. Diigmant, koylin muhtar1 Huysuzoglu’ydu.
Huysuzoglu’na ait bir arsanin iizerine Ali Hoca bir bina yaptirmist. $imdi Huysuzoglu, arsa
kendisinin diye bu binay1 sahiplenmek istiyordu. Halbuki bina kimin ise yer de onun demekti...

Namik Efendi kir sakalint kasidi. Gozliigiiniin {istiinden bakarak:

— Sen haksizsin Ali Hoca! dedi.

— Haksiz miyim?

— Evet.

— Hayir, ben haklryim. Niye Huysuzoglu binay1 yaparken itiraz etmemis?

— Etmesin.

— Ben hakli oldugumu biliyorum, Namik Efendi. Davadan vazgegcmem.

— Davay1 kaybedeceksin!

— Edeyim, zarar1 yok. Ama davadan vazgegmem.

Namik Efendi haksiz davalar1 almazdi. Ali Hoca’nin vekalet teklifini reddetmek istiyor-
du. Fakat “Bozoyiik” kéyiiniin halk: otuz senelik miisterileriydi. Esek ahirini 6grendigi gibi onun
diikkanini 6grenmislerdi. Hiikiimetteki her igleri i¢in ona miiracaat1 aligkanlik haline getirmisler-
di. Kislik tahili da ¢ogunlukla Bozoyiik’ten geliyor diye sonunda davay1 almay1 kabul etti.
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— Pekala, senin bu igine bakayim. Kaybedince bana darilmayacaksin! dedi.

— Dar1lmam, ama niye kaybedeceksin?

— Ciinkii haksizsin.

— Hakime giizel bir kog géndersem?..

— Ne?..

— O vakit davay1 kazanamaz miyim?

— O vakit hig stiphesiz kaybedersin iste!..

— Nigin?

— Yeni hakim senin bildigin adamlardan degil...

Ali Hoca avukatinin heyecanini anlayamiyordu. Ondan yeni hakimin viilmesini uzun
uzun dinledi. Bu kisi riisvetin, hediyenin korkung bir diigmantymus! En hakli bir davaci kendi-
sine riigvet vermeyi denese onu haksiz ¢ikarirmis. Ali Hoca:

— Allah bu hakim gibi diiriist insanlar1 diinyadan eksik etmesin! diye dua etti. Namik
Efendi:

— Amin, amin! dedi.

Davaya, dogruluga dair bir saat kadar konustular. Vekalet i¢in anlastilar. Avukat timit-
sizdi. Bu isi hatir i¢in altyordu. Haksizlik o kadar meydanda idi ki...

Iki hafta sonra, aym saatte Ali Hoca, yesil boyal1 diikkkamin kapisinda goriindii. Namik
Efendi bir dilekge yaziyordu. Gozliigiiniin iistiinden miisterisini goriince giildii:

— Hosgeldin! Davay1 kazandik! dedi. Bu kadar haksiz bir karar1 hakimin nasil verdigi-
ne bir haftadir sastyordu. Ali Hoca sogukkanli:

— Benim gonderdigim kog sayesinde kazandik! cevabini verdi.

— Nel.. Sen hakime bir ko¢ mu gonderdin?

— Evet.

— Buna cesaret ettin ha...

— Evet ettim. Ama sen bana hakim “Riigvet diigmanidir, kim ona hediye verirse haksiz
¢ikar” dememis miydin?

— Evet.

— Ben de kogu gonderirken kendi ismimi vermedim.

— Ya ne yaptin?

— Diismanim, muhtar Huysuzoglu’nun ismini verdim.

— .

Ihtiyar avukatin kalem elinden diistii. Arkasina dayandi. Karsisinda parlayan mini
mini siyah gozlere bakakaldi. Meydandaki biiyiik ¢inar agaclarinin riizgarda ¢ikardig: sesler,
kapida ayakta duran Ali Hoca’nin yanlarindan, tepesinden, bacaklarinin arasindan giriyordu.
Duvarlarina eski sehir gazeteleri yapistirtlmig ditkkancigin i¢ini dolduruyordu...
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Finding a name for it: Comparative Literature

Abstract

Following its appearance as an alternative idea to national literature, there have been many names sug-
gested and still being offered to define or identify comparative literature, which started to develop as a
discipline during the first half of the nineteenth century and made its first appearance in the academic
field in France under the name of “littérature étrangere”, or “foreign literature”. Among these, along
with “world literature”, which, as an initial and general concept, seems to be the most prominent one,

2 G

denominations such as “history of literature”, “general history of literature

(LIS

, “general and comparative
literature™ or “universal literature” have taken place on this list. Even today, although there still isn’t
an accepted denomination, the term “comparative literature” is the most commonly used name in the
academic context regarding this research field. In this article, where the so called diversity of names
will be discussed, by including different approaches suggested buy men of letters, a historic study
regarding Comparative Literature, which has about a two-hundred-year old history, will be done and,
under today’s circumstances, a terminological and an up-to-date study on the name of this discipline
will be held.

Keywords: comparative literature, world literature, literary history, foreign literature, universal litera-
ture, terminological discussions
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Extended Summary

As a nineteenth century discipline, Comparative Literature has been de-
rived from the idea of world literature that has been originated from the Ger-
man term “Weltliteratur”, deployed in a remarkable way by Goethe. Given its
significant role to explain comparative literature, Weltliteratur will be taken, in
the first chapter of this article, entitled “Weltliteratur and Beyond”, as a starting
point to demonstrate the historical evolution of comparative literature terminol-
ogy. While it has been utilized by an influential German writer of nineteenth
century to draw attention on the importance of discovering the Other that ex-
ists beyond borders, the term “world literature” is afterwards defined and rede-
fined by a growing number of literary personalities representing different back-
grounds and thus expanded its meaning compared to its early use. In relation
with that state of continuing expansion, as it will be shown in the first chapter,
literature itself has become likely to embrace a new definition in terms of its
relation with other disciplines as well as with the notion of “culture” which
contains, indeed, a wide connotation, with reference to notions like civilization,
history, language and arts. As an impact of comparative literature, the concept
of literature entered another stage by broadening its area of activity through the
inclusion of links with a wide range of research spheres, namely, cinema, his-
tory or sociology, and becoming thus open to be configured in a perpetual way
by a variety of factors and elements that will grow constantly in numbers. In
the first chapter, the reader will discover how the notion of literature has been
reconstructed with adjectives like “general”, “comparative” or “international”,
and has been conceived in association with terms like philosophy, history and

aesthetics.

As a consequence of the changing perspective regarding literature, a state
of innovative conceptual trends in academic world is also noticeable. That is
why, in the second chapter named “Academic Visibility: Past and Present”, the
perspective will be focused on the diversity of names that have been created to

designate studies related to comparative literature. This second part will particu-
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larly point that, as it may be observed in the past, the current tendencies have
been translated by different choices of names as a result of different approaches
in terms of studying literature in a more inclusive, dynamic, international way.
This is because the globalization affects all aspects of arts, literature appears to
adapt itself, as well, into these new circumstances of the world in communica-
tion and interaction. That being said, in every single country, each academic
tendency meets a necessity that defines the literary disposition and the artistic
consideration in that country. In this respect, even if that kind of divergent situ-
ation may give the impression of disarray, it is in fact convenient to say that this
very diversity of approaches are set to proceed towards the world literature ideal
that promotes a republic of letters in which all languages and literatures could
find an impartial place to be expressed, to be heard. So, as this paper intends for
demonstrating it, comparative literature, thanks to its mission to create bridges
between differences, takes the charge to make more plausible an atmosphere of
interaction that would attain all forms of universal expression, all constituents

of world culture.

By this article, it will be possible to present a large panorama of cur-
rent academic tendencies evolved in multiple cultural geographies situated in
different continents. With each example, it will be confirmed that comparative
literature is mostly seen as a new and liberal manner to approach literature, by
attempting to pass beyond traditional and national norms which may possess
the potential to prevent the possibility of a communication between literatures,
languages and cultures. In other terms, by presenting the complexity of defini-
tion which is related to a discipline generated by the term “world literature”,
a term employed as an alternative to the term “national literature” which was
seen incomplete by the reason of new conditions of the world reality in the
nineteenth century, this work will help to understand the comprehensive aspect
of comparative literature through its capacity to provide a generous platform to

contribute to the conception of literature as a whole universal human science.



Giris

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda bir beseri bilimler alan1 olarak ortaya
cikan Karsilastirmali Edebiyat, bu tarihten beri kendine akademik sahada kalici
bir yer edinmeye ¢alismaktadir. Halen, sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi
hususunda tartismalarin canli oldugu bu disiplin, bu nedenle farkli tanimlara,
yaklagimlara, yorumlara ve elestirilere maruz kalmaktadir. Karsilastirmali Ede-
biyati kendi kiiltiirel, politik ve sosyal sartlarina uyarlamaya ¢alisan cografyalar,
bunu yaparken, s6z konusu disiplini yeniden tanimlama yoluna gitmektedirler.
Nitekim diger beseri bilim alanlarinin aksine, Karsilastirmali Edebiyat isminin
herkes¢e benimsenmis tek bir tanimi yoktur. Bir diinya edebiyati projesi olarak
var olmaya ¢alisan ve bu ylizden, her ulusal edebiyatin katkis1 ile yeniden sekil-
lenen bu disiplin, 6te yandan, standart kurallara elverisli de gériinmemektedir.
Kiiltiir, dil, zaman, cografya, siyaset, din gibi bir iilkenin dinamiklerini derinden
etkileyen faktorlerin ¢esitliligi, bunlarin her cografyada farkh varliklar gésterme-
si, s0zil edilen ortak tanim1 ve bdylece disipline dair standart bir ilkeler biitiinliigi
olusturma girisimini imkansiz hale getirmektedir.

Ortaya ¢iktig1 giinden bugiine farkl iilkelerden bir¢ok edebiyat insaninin
fikirlerini beyan ettigi ve lizerine arastirmalar yaptig1 Karsilastirmali Edebiyat
sahasi, one siiriilen yaklagimlarin farkliliginin sebep oldugu kavramsal bir zen-
ginlik sunmaktadir. Kavrama yoénelik simirlama meselesine, bir bagka deyisle
kavramin isaret ettigi anlamin nerede baslayip nerede bittigi sorusuna dair cevap
arama yolunda ifade edilen bakig agilari, bugiin gelinen ve karmasik bir goriintii
sunan durumu tanimlayan unsurlar olmaktadir. Bu kavramsal ¢esitlilik de dikkate
alinarak gelistirilecek bu yazida, tarihsel siire¢ ¢izgisinde 6n plana ¢ikan belli
basli yaklasimlardan bahsedilerek, Karsilagtirmali Edebiyat terimini ¢evreleyen
bagka terimlere, ona alternatif olarak meydana getirilen baska isimlendirmelere
yer verilecek ve aslinda tiim bu unsurlarin, diinya edebiyat1 fikrinin tamamlayici
pargalari oldugu gosterilecektir.

Bu makale, olabildigince farkli kiiltiirel cografyalarda kendini gdsteren fi-
kirleri bir araya getirmek sureti ile Karsilagtirmali Edebiyat kavramina biitiinciil
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bir gergevede bakmay1 saglamay1 amaglamaktadir. Bu baglamda, “Weltliteratur ve
Sonrasi” ismi verilen ilk kisimda, Goethe ile edebi terminolojiye giren Weltlitera-
tur kavramindan hareketle, Karsilastirmali Edebiyat disiplinine yonelik kavram-
sal bir inceleme sunularak tarihsel bir goriinge ortaya konulacaktir. Edebiyat in-
sanlarmin yaklagimlarindan hareketle sunulacak kavramsal yaklagimin ardindan,
“Akademik Gegmis ve Bugiin” adl1 ikinci kisinmda ise disiplinin akademik plat-
formda ilk olarak nasil ortaya ciktig1 ve bugiin diinyanin farkl {iniversitelerinde
hangi isimlerle kendine yer buldugu gosterilecektir. Bu yapilirken, olabildigince
farkli cografyalarda yer alan iiniversitelerdeki durumdan kisaca bahsedilecek ve
boylelikle daha kapsamli bir resim sunulmaya ¢alisilacaktir. Bu baglamda, on do-
kuzuncu yiizyilda, diinya edebiyati kavrami ile temeli atilan ve sonrasinda yon-
temsel bir zemin kazanarak disiplin halini alan Karsilastirmali Edebiyat kavrami-
nin gelisiminde dikkati ¢eken degisim ve doniisiimler gozlemlenerek, bu kavram
gergevesinde, bugiin gelinen durum en somut ve kapsamli sekliyle irdelenecektir.

Weltliteratur ve sonrasi

Weltliteratur yani diinya edebiyati kavrami, on dokuzuncu yiizyilda ortaya
atildig1 zaman, milletlerin birbirini tanimasina koprii olacak sekilde, milli olanin
oOtesine gegme fikri ile kendini gostermistir. Karsilagtirmali Edebiyat fikrine temel
olarak Goethe’nin one siirdiigii ve kendisi tarafindan net bir tanima kavusturul-
masa da genel olarak “milletlerin birbirlerini karsilikli olarak diizeltmelerine ve
ulusal sinirlar igerisinde kaldiklarinda géremedikleri yonlerini daha iyi gérmele-
rine olanak saglayacak” (D’haen-Dominguez vd. 2013: 11) elverisli bir durum
seklinde tanimlanabilecek bu kavram, Alman yazarin yasadigi donemi izleyen
yillardan giiniimiize gelene dek farkli bakis acilarindan hareketle yorumlana-
gelmigtir. Goethe’nin Sliimiinden hemen sonra, 6rnegin, Alman edebiyat bilim-
cilerince, bu kavram, edebiyat tarih¢iliginin yiikselisi ile paralel olarak, “diinya
klasiklerinin biitiinii” seklinde bir tanima sokulmustur (D’haen-Dominguez vd.
2013: 10). O dénem i¢in diinya klasikleri ile kastedilen cografyanin, bir elin par-
maklarin1 gegmeyen Avrupa iilkelerinin olusturdugu dar bir alandan ibaret ol-
dugunu bu noktada hatirlatmak gerekir. Nitekim Cemil Merig, diinya edebiyati
fikrinin gelismeye bagladig1 1830’Iu yillarda s6z sahibi olan dort edebiyat cog-
rafyasindan su sekilde bahseder: Almanya, Ingiltere, Fransa ve Italya (2018: 38).
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Goethe’nin yazismalarinda da Almanya, Fransa ve Ingiltere basta olmak iizere,
bu dort iilkeden sik¢a bahsedilmektedir (D’haen-Dominguez vd. 2013: 10-15).
Bu dar ¢ercevesinden otiirii, Weltliteratur, onceleri, “Avrupa edebiyati” kavrami
ile es tutulur hale gelmistir ki bu durum sonralar1 diinya edebiyati yaklagiminin
Avrupa-merkezci olmasi seklinde elestirilmesinin yolunu agmistir. Bu yonde eles-
tiri getirenlerden René Etiemble en carpici drnek olarak sayilabilir ki 1968 tarihli
bir makalesinde Weltliteratur kavramina karsilik gelen tanimlarin yeniden goz-
den gecirilmesi {izerine ifade ettigi diisiinceleri, o zamana kadar siiregelen diinya
edebiyati tanimlarina en radikal yaklagim olarak kabul edilebilir. Etiemble, Av-
rupa disinda kalan cografyalarin diinya edebiyatina katkisinin gercek anlami ile
irdelenmedigini ve bu yiizden diinya edebiyatinin merkezine halen Avrupa cog-
rafyasinin yerlestirildigini dile getirmistir (D haen-Dominguez vd. 2013: 93-95).
Fransiz edebiyat elestirmeni, 6te yandan, Avrupa disinda kalan cografyalarda da
“diinya edebiyat1” klasikleri s6z konusu oldugunda Avrupa edebiyatlarinin agir
bastigini, s6z konusu cografyalarin da “diinya” resimlerinin bu anlamda eksik
oldugunu ifade etmistir (D’haen-Dominguez vd. 2013: 97-99). Yirminci yiizyilin
One ¢ikan edebiyat figiirlerinden olan Etiemble, Weltliteratur kavramini, “sozli
olsun ya da yazili olsun, yasayan ya da antik tiim edebiyatlar1 dil, siyaset ya da din
ayrimi yapilmaksizin” kapsayacak sekilde genis bir tanima oturtmaya calismistir
(D’haen-Dominguez vd. 2013: 96).

Ortaya ciktig1 donemde, barindirdig: “diinya” sdzciigii ile cok dar bir cog-
rafyaya isaret eden Weltliteratur kavrami, degisen diinya sartlar1 ve yoneltilen
elestiriler aracilifiyla, zamanla daha genis bir cografyay: igine alacak bicimde
bir tarihsel siirece girmistir. Bu sekilde bir gelisim seyri devam ederken, bu kav-
rama alternatif ya da bu kavramla ayni zemini paylasan baska kavramlar da ken-
dini gostermistir. Bu noktada, Karsilagtirmali Edebiyat disiplini ile bagdastirilan
erken donem kavramlarindan biri “genel edebiyat tarihi” (Fransizcada “histoire
littéraire générale”, Almancada “Literaturgeschichte”) kavramidir. Edebiyati
uluslararasi nitelikte tarihsel bir zemine oturtma ve bdylece onu tarihsel gelisim
cizgisinden hareketle inceleme fikrinden dogan “genel edebiyat tarihi”, boylece
edebiyati etkileyen i¢ ve dis faktorler {izerine yogunlasan bir akademik calisma
egilimi gerceklestirilmesine sebep olmustur. Bu kavramla 6zdeslesen isimlerden

biri olan Fransiz Paul Van Tieghem’in “histoire littéraire internationale” (ulus-
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lararas1 edebiyat tarihi) ismi ile tanimladig1 genel edebiyat tarihi, Fransa’da, ge-
lisim gosterdigi ilk donemlerde, “edebi eserlerin ortak bir kdkenden ve yabanci
faktorlerden hareketle nasil bir karakter kazandigini” inceleyen bir arastirma kolu
olarak tamimlanmistir (Brunel 2009: 70). Bu baglamda, etki-kaynak merkezli ¢a-
ligmalara agirlik verilerek gelistirilen “fikirler tarihi” (Fransizcada histoire des
idées) kavrami, akademik terminolojide, edebiyat tarihi yaklagimi ile baglantili
olarak kendine yer edinmistir. Buna gore, bir fikir olarak edebi bir akimin, edebi
bir tiirlin nasil bir tarihsel gelisim izledigine dair arastirmalar yapilmis, boylelikle
diinya edebiyatina sekil verdigi diisliniilen fikirlerin kaynagina gidilmeye calisi-
larak, diger yandan onun etki alaninin olabildigince kapsayici sekilde g6z oniine
serilmesi amaglanmistir. Fikirler tarihi, “dil, 1rk, yurt, iklim gibi faktorlerin oyna-
dig1 roliin 6tesinde, milletlerin fikirlerden etkilenmesine ya da bu fikirlerin ortaya
cikmasina sebep olan yalnizca estetik etkenler” (Brunel 2009: 97) gz Oniinde
tutularak gerceklestirilen bir yaklasimi igaret etmektedir. Bu yoniiyle de saf bir
tarihsel inceleme olmaktan ¢ikarak, edebiyat sahasinin bir pargast haline gelmis-
tir. Bu ¢ergevede gerceklestirilen ¢aligmalar “karsilagtirmali estetik” (Fransizcada
esthétiques comparées) adi ile de amilmigtir (Brunel 2009: 97). O hélde, edebiyat
tarihi iist bir caligma alani olarak diisiiniilecek olursa, fikirler tarihi bir yaklagim,
karsilagtirmali estetik ise edebiyat tarihi altinda irdelenebilecek alt bir ¢caligma
alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alman edebiyat insanlarinca da benimsenen
“edebiyat tarihi” yaklagimi, bilimsel arastirma anlaminda, Karsilagtirmali Edebi-
yatin evrim siirecinde ilk énemli asama olmustur. Almanya’da Moritz Carricre,
Kargilagtirmali Edebiyati “genel medeniyet tarihinin igerisine dahil etmek” gayesi
ile bir dizi konferans diizenlemistir (Brunel 2009: 22).

Genel edebiyat tarihi caligmalarinda arastirma egilimleri, eszamanlilik
(Fransizcada synchronie) ve artzamanlilik (Fransizcada diachronie) olarak iki ana
yaklagim {izerinden kendini gergeklestirmistir. Bunun yaninda, bu tiir ¢aligmala-
rin devamli olarak belli cografyalar: referans olarak almasi ve digerlerini disarida
birakmasi, edebiyat tarihinin en 6nemli handikaplarindan biri olmustur. Bu bag-
lamda, bir edebi tiiriin tarihsel gelisimi lizerine kaleme alinmis ¢alisma ya da
caligmalarda, ele alinan edebi tiir ile iliskilendirilebilecek baska edebi ve cografi
varliklarin ve unsurlarin Avrupa disinda kaldiklar igin tarihsel siire¢ igerisine
dahil edilmemesi, “genel” ibaresinin eksik kaldig fikrini vermistir. Bunun ile ilgi-
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li olarak, 6rnegin, Etiemble, bir edebi tiir olarak tiyatronun tarihsel siireci ele alin-
diginda, bu tiir i¢in 6nemli bir yeri olan Japon tiyatrosundan Avrupa’da yayimlan-
mis edebiyat tarihi eserlerinde bahsedilmemis olmasi durumunu, adi gegen edebi
tiiriin “genel” resminin verilememis olmasina es tutmustur (Damrosch 2014: 93).

Edebiyat tarihi ile iligkilendirilen bir bagka sorun ise périodisation yani
donemlere ayirma sorunudur. Ortak bir edebiyat tarihini donemlere ayirirken,
genelgeger bir siniflandirmanin ne denli imkansiz oldugu sorunu belirginlik ka-
zanmustir. Ayni tarihsel ve kiiltiirel ¢izgiyi izlemeyen milletlerin ortak bir tarihini
yazarken, “klasik ¢cag”, “Ronesans” ya da “romantik ¢ag” gibi isimlendirmelerin,
bat1 Avrupa iilkeleri i¢in gegerlilik tasimasi, bunlar diginda kalan {ilke edebiyatlari
icin ayni sekilde bir karsiliginin olmayisi, edebiyat tarihinin yiizlesmek zorunda
kaldig1 olgulardan olmustur. Oyle ki Avrupa’nin gegirdigi tarihsel siireci merke-
ze alarak, bunu diinya 6l¢egine uyarlamaya ¢alisma egilimi, Avro-kronoloji diye
cevrilebilecek Eurochronology kavrami ile de elestirilmistir ve elestirilmektedir
(Kiipper 2013: 40). Hal boyle iken, donemlere ayirma zorlugu ile de beraber,
“genel” bir diinya edebiyati tarihi projesinin ne derece gerceklestirilebilecegi, tar-

tigmalarin odag1 haline gelmistir.

Edebiyata ve edebiyatlara tarihsel agidan yaklagmak ve bu sayede bir diin-
ya edebiyati resmi ortaya koymak, daha sonra “Fransiz Ekoli” olarak da anilacak
bir Karsilagtirmali Edebiyat vizyonunun sekillenmesine yol agmistir. Ancak, ede-
biyat1 yalnizca bir tarih dalina indirgemek, sonralar elestirilerin odagi olmus ve
diinya edebiyat1 incelenirken, isin igerisine tarihten bagka unsurlarin da dahil ol-
dugunu savunan goriisler kendini gdstermistir. Bunlar igerisinde, Cek asilli René
Wellek, Fransiz yaklasimini ¢ok fazla pozitivist bulmus (Pageaux 1994: 11) ve
edebiyatin salt bir bilim dalindan farkli sekilde ele alinmasi gerektigini savun-
mustur. Aynm sekilde, Fransiz ekoliiniin yaklasimina kars1 ¢ikanlar i¢in genel ede-
biyat ve Karsilastirmali Edebiyat seklinde bir ayrim yapaydir (Brunel 2009: 100).
Ozellikle “Amerikan Ekolii” ismi ile &zdeslestirilen ve Karsilastirmali Edebiyat
fikrinin siirlarini, Fransiz geleneksel yaklagiminin ¢ok dtesine tasimak gayesi ile
kendini mesrulastiran bu elestirel tutum, bu kez de sinirlarin nerede bittigi lizerine
yapilacak tartigmalarin odagi olmustur. Bu asamada, Fransiz Jean-Marie Carré,
Amerika’da dgretilen genel edebiyatin, Kargilastirmali Edebiyat olmadigini, bu-

rada Ogretilen hiimanizm, klasisizm, romantizm, realizm, sembolizm gibi biiyiik
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Olcekli etkiler yaratmis ve eszamanlilik prensibine gore de ele alinabilecek fikir
paralelliklerinin, zaman ve cografya agisindan ¢ok genis bir yayilma gostermis
olmasindan dolay1 soyut, keyfi ya da derinligi olmayan bir listeden ibaret kalma
gibi riskli sonuglar verebilecegini ifade etmistir. Carré, Karsilastirmali Edebiyatin
bu tip biiyiik 6lgekli sentezlere zemin hazirlasa da bunlara tam anlamiyla imkan
veremeyecegini dile getirmistir (Franco 2016: 57). Brunel, Pageaux, Chevrel gibi
cagdas Fransiz edebiyat elestirmenlerinin Karsilastirmali Edebiyat disiplini iize-
rine yayinladiklari kitaplarda da sinirlama olgusunun, Karsilastirmali Edebiyat
calismalarinda olmazsa olmaz bir konu olarak yer buldugu goze carpmaktadir.

“Amerikan Ekolii” ile de 6zdeslestirilen ve Karsilastirmali Edebiyat ter-
minolojisinde kendine yer edinen bir baska kavram, genel edebiyat (Ingilizcede
general literature) kavramidir. Ortodoks bir Karsilagtirmali Edebiyatin karsisinda
genel edebiyatin gittik¢e etki alanini daha fazla genislettigi ve s6z konusu duru-
mun 1968°den beri Fransa’da da kendini iyiden iyi hissettirdigi goriilebilmekte-
dir (Brunel 2009: 28). Bununla birlikte, Fransa’da, genel edebiyat ve Karsilas-
tirmali Edebiyat kavramlarini iki ayr1 kavram olarak ele alan yaklagim bugiin de
hakimdir. Bu iki kavram arasinda ne tiir bir fark oldugu tizerine fikir birligi yoksa
da 1921°de yayimlanan bir makalesinde Tieghem, genel edebiyati “ulusal sinirlar
asan edebi akimlar ve formlar iizerine ¢aligma”, Karsilastirmali Edebiyat1 ise “iki
veya daha fazla edebiyat1 birlestiren iligkiler lizerine ¢alisma” seklinde yorumla-
mistir (Brunel 2009: 100). Daha sonra, bir bagka Fransiz, Jean-Marie Carré¢ ise,
Tieghem’in genel edebiyat tarihi yaklasimindan hareketle, “edebi akimlari, edebi-
yat eserleri arasindaki baglari, 6zellikle diger sanatlar, siyasi etkenler, toplumlarin
degisimi ve doniisiimii noktalarindan hareketle estetik yonelimleri” {izerinden ele
alan bir aragtirma sahasi (Franco 2016: 58) seklinde irdeledigi “genel edebiyat”

(littérature générale) kavramina daha spesifik bir tanim getirmistir.

Fransiz edebiyat insanlari, genel edebiyat kavraminin Amerikali edebiyat
insanlarinca, yer yer Karsilagtirmali Edebiyatin es anlamlisi, yer yer evrensel ede-
biyatla karisan, yer yer edebiyat kuramina kayan, bazen de hi¢ var olmayan bir
kavram olarak ele alinmasini ironik bir sekilde dile getirmiglerdir (Brunel 2009:
100). Kavramin “muglak” bir ¢agrisimi oldugundan o&tiirii tek basina kullanil-
madi81, bundan dolay1 da Fransa basta olmak {izere baska iilkelerde Karsilastir-
mali Edebiyat kavrami esliginde kullanildigi goriilmektedir (Chevrel 2016: 18).
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Nitekim bugiin halen Fransa’da Karsilagtirmali Edebiyat ¢alismalarinda, uzma-
n1 olunan belli bagh alanlarin (spécialités) olmast beklenmektedir. Ayn1 zaman-
da, eserlere orijinal dilinden erisim yaklagiminin agirlikli olarak kabul gordiigii
Fransa’da, aragtirma yapilacak asli kaynaklarin ya da edebiyatlarin diline hakim
olunmas1 gerektigi kurali ile de arastirmacilara bir sinir ¢izme egilimi s6z konu-
sudur. Yirminci yiizyildan itibaren, “Yabanci Diller, Edebiyatlar, Medeniyetler”
kavrami, milli edebiyat diginda kalan edebiyatlar1 “genel” anlamda inceleyen bir
¢alisma sahasini tanimlamaktadir. Bu ismi tagiyan akademik kiirsiiler Fransa’da

bugiin hilen mevcuttur.

Genel edebiyatin yaninda, Fransa’da bir baska terim daha Karsilagtirmali
Edebiyat fikri ile beraber tartisilmistir: edebiyat felsefesi (Fransizcada philosophie
de la littérature). Edebiyati bir epistemoloji sahasi olarak ele alan bu kavrama gore,
ele alinan yazarlar, donemler, diller ne denli ¢esitli olursa, edebiyat felsefesi fikrine
o kadar yakinlagilmis olur. “Edebiyat ve gergeklik”, “siir ve miizik”, “biyografi ve
yaratim” gibi konular bu kapsamda, edebiyat felsefesi cercevesinde diisiiniilebilir.
Burada asil 6nemli olan, bir biitiin olarak edebiyatin temel verileri lizerine okurun

diistinmesini ve degerlendirmesini harekete gecirmektir (Brunel 2009: 107).

Kargilagtirmali Edebiyat ile baglantili olan bir bagka olgu, dil ve g¢eviri
olgusudur. Goethe’nin one siirdiigii ve “ceviri temelli ¢okdillilik” (translated
multilingualism) yaklagimi, yirminci yiizyila gelindiginde, “yeni diinya edebiya-
t1” (new world literature) olarak adlandirilan ve kendisini ayirt eden 6zeliklerini
“cevrilemez dil ¢esitliligi” (non-translatable mixtilingualism) ya da “evrensel-
anlagilabilir dil cesitliligi” (mixtilingualism to be universally understood) olgula-
rindan alan bir yaklasima isim olmustur. Bu yiizyilda, birden ¢ok yerel dile sahip
olan ve “ulusal-yerli ¢okkiiltiirliilik (national Indigenous multiculturalism) kav-
rami ile anilan Brezilya 6rneginde oldugu gibi, ortodoks ulusal tek dil yaklagimi-
na alternatif olarak, bir¢ok dillilik egiliminin ortaya ¢iktig1 gézlemlenmektedir
(Sturm-Trigonakis 2013: 72). Diller ve ulus kavrami arasindaki dengeler ¢ok dil-
lilik, dilsel ¢esitlilik, dilsel goriiniirliik, dilsel anlasilabilirlik, dil ve kimlik gibi
faktorler aracilii ile bir degisim igerisine girmis ve bu iki kavram arasindaki
iligkinin taniminin degismesine yol agmustir.

“Yeni Karsilastirmali Edebiyat” (Ingilizcede New Comparative Literatu-

re) olarak da nitelendiren ve “diinya filolojisi”, “Welt-hiimanizm”, “dilbilimsel
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kozmopolitizm” fikirleri ile temellendirilen, Leo Spitzer ve Erich Auerbach oncii-
liigiinde gelismeye baglayan ve sonrasinda “yakin okuma” (Ingilizcede close rea-
ding) kavramu ile 6zdeslestirilen ve Istanbul Ekolii olarak da isimlendirilebilecek
girisim, yirminci yiizyilin baslarinda, oldukga geri planda, varligini siirdiirmeye
calisan Karsilastirmali Edebiyat sahasinin, ayni yiizyilin ortalarina gelindiginde,
akademik anlamda yeni bir agilim yakalamasina sebep olacaktir (Apter 2006: 50).
Metinleri ve igerdikleri sdzciikleri birer “diinya” olarak ele alan yakin okuma,
metni, teolojik bir perspektiften hareketle, adeta kutsal bir yaratim olarak gérmek-
tedir (Apter 2006: 64). “Mimesis” kavrami ile agiklanan bu durum, diinya edebi-
yati kavramini, ulus birlikteliginden 6te metin birlikteligi ilkesine gore yeniden
degerlendirmistir. Dil ve ulusu birbirinden ayr1 ele alan Auerbach, “dilin bilimi
i¢in bir ev var ise o ev ulus degil diinyadir (die Erde)” diyerek, diinya dil bilimi
(World philology) terimi aracilig ile ulus olgusunun Stesinde bir dil evrenselligini
isaret etmektedir (Kiipper 2013: 43). Auerbach’in “mimesis” kavrami {izerinden
one siirdligii ve teolojik bir bakis acisiyla ele aldigi, dolayisiyla Tanr1 imaji ile
0zdeslestirdigi mitkemmel birliktelik ancak yeryiiziinii olusturan c¢esitliligin bir
araya gelmesi ile miimkiin olabilir (Kiipper 2013: 54).

Dili ulus kavramindan bagimsiz ele alan dilbilimsel hiimanizm anlayis1 ve
ona sekil veren miilteci kimligi, Auerbach’in, yirminci yiizyilin bir bagka énemli
aktorii, Filistinli diisiince insan1 Edward Said ile ulusétesi hiimanizm (Ingilizcede
transnational humanism) kavram etrafinda bulugmalarimi saglamistir. Debjani
Ganguly’ye gore, yirminci yiizyilda, insan varligini olumsuz yonde etkileyen
“milliyetcilik” (nationalism), “dinsel etnik-merkezcilik” (religious etnocentrism)
ve “dislayicilik” (exclusivism) gibi egilimler karsisinda, Said’in metinlere yak-
lagimda benimsedigi, dilleraras1 (translational), ulusotesi (transnational), zama-
notesi (transtemporal) olan ve aym zamanda, kiiresel (global) olan1 tanimlayan
baskin siyasi ve ekonomik kodlar ile uyusmazlik icerisinde bulunan bakis agisi ile
birlikte, “sekiiler elestiri” (secular criticism) Karsilagtirmali Edebiyat terminolo-
jisinde mesru bir yer edinmistir (Behdad-Thomas 2011: 440). Oyle ki Emily Ap-
ter gibi edebiyat insanlarinca Avrupa-merkezci olmakla elestirilen Auerbach’in
hiimanizm anlayis1, Said’de daha kapsayici bir boyuta ulasacaktir. Sekiiler elesti-
riye gore, basmakalip, ¢agdisi, baskin, teksesli, dokunulmaz yorumlama ve yak-
lagimlarin yerini, ger¢cek zamanl sartlar altinda yenilenebilen ¢cagdas yorumlama
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ve yaklagimlar alirsa, coksesli bir okumanin gergeklesmesi olanakli olur. Bu bag-
lamda, Said ile beraber anilan bir bagka terim olan “coksesli okuma” (contra-
puntal reading), eserleri incelerken, siirekli kendini yenileyen nitelikte elestirel
bir yaklasimi esas alarak, sozciiklere, metinlere yiiklenen anlamlarin, bunlarin
yorumlanma seklinin elestirel bakis ag¢isinin niteligini belirledigini isaret eder
(Behdad-Thomas 2011: 440). Spitzer, Auerbach ve sonrasinda Said’in 6ne siirdii-
gii fikirler ve tespitler ile edebiyat, dilbilim ve hiimanizm kavramlar1 arasindaki
iligki yeni bir boyut kazanarak, dar bir alana sikigmis Karsilagtirmali Edebiyat
sahasinda ihtiya¢ duyulan yeni agilimlarin meydana gelmesine sebep olmustur.
Bu ii¢ ismin “Dogu” ile olan kdkensel ya da deneyimsel miinasebetleri ve miil-
teci kimlikleri, bahsi gecen acilimlarin gergeklesmesi siirecinde basat faktorler
olmugslardir. Nitekim “Bat1” olarak adlandirilabilecek ve Avrupa’nin bir kismini
icerisine alan dar cografyanin sinirlar1 digina, savas kosullar1 yiiziinden ¢ikmak
zorunda kalan Spitzer ve Auerbach gibi entelektiiel aktorler; “Dogu” kokenli bir
entelektiiel olarak, yine savag kosullar1 yiiziinden, bu kez “Bati1” olarak adlandi-
rilabilecek ve Amerika Birlesik Devletleri sinirlarini isaret eden cografyaya iltica
etmek durumunda kalan Said, Karsilagtirmali Edebiyatin dinamikleri arasinda sa-
yilabilecek dil, ulus, birey, aidiyet, farklilik, birliktelik kavramlarini “disaridan”
gorebilme ve bunlara daha elestirel yaklasabilme olanagina erigmislerdir. Boyle-
likle, yirminci yiizyilin 6nemli sorunlarindan ya da fenomenlerinden biri olarak
ifade edilebilecek iltica ve miiltecilik meselesi, edebiyatta hiimanizm kavraminin
yeniden sekillenmesine ve ¢ok biiylik ¢capli olmasa da onun daha kapsayici, daha

hiimanist bir zemine kavusmasina neden olmustur.

Yukarida bahsedilen, metin merkezli “yakin okuma” yaklasimina karsilik
olarak, yirminci yiizyilin sonlarna gelindiginde, Franco Moretti tarafindan 6ne
siiriilen, mesafeli okuma (distant reading) adi ile anilan ve tema, motif, sema gibi
metindtesi unsurlari, metnin 6niine geciren bir yaklasim ortaya cikar. Moretti’ye
gore, bu yaklagim sayesinde metinden ¢ok daha biiyiik ya da daha kiigiik yapi-
lara erigilebilir. Zira Moretti i¢in, bu tiir bir okuma, bir “bilgi edinme” kosuluna
denk gelmektedir. Burada asil amag bilgi edinme oldugundan, bu tarz bir oku-
ma yiiziinden, metnin kendisi, metindtesi unsurlarin arkasinda kalmaya baslayip,
“kaybolmaya yiiz tutuyorsa, bu da biiyiik bir kayip sayilmaz” (Apter 2006: 43).
Diinya edebiyati kavramini pasif bir olgudan (object) ziyade, bir mesele (problem)
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olarak géren Moretti i¢in, bu noktada, diinya edebiyati kavramina yaklagimda
ihtiya¢ duyulan sey, metin okumanin 6tesine gegilip, bir yontem benimsenmesidir
(Prendergast 2004: 149). Moretti’nin ileri stirdiigii bu goriis, bazi1 elestirmenlerce,
metinleri, metindis1 unsurlar1 6nceleyerek degerlendiren geleneksel Karsilagtir-
mal1 Edebiyata doniis olarak yorumlanmistir. Bu tutum, s6z konusu baglamda,
Margaret Cohen tarafindan, “yakin okuma” yaklagimimdan kurtulmaya caligma
refleksi ile ikinci elden malzemelere, umarsizca, sirtin1 dayayan ve entelektiiel
enerjiyi, sentez idealinin gerceklesebilmesi ugruna ziyan eden bir ¢esit “edebiyat
elestirisi takintis1” olarak degerlendirilmistir (Apter 2006: 43). Nitekim burada
anilan “edebiyat elestirisi” ifadesi, “Eski Karsilagtirmali Edebiyat” olarak da ani-
lan ve Fransiz Ekolii ile bagdastirilan, metinleri tarih ve cografya gibi metindist
dinamikler iizerinden degerlendiren ve bunu yaparken pozitivist kuramlara siki

sikiya bagl kalan tutumu igaret etmektedir.

Moretti’nin yaklagimina 6nciil olarak yirminci ylizyilin sonlarinda ortaya
cikan ve sosyolojik acidan edebiyati tanimlama girisimi olarak sekillenen, Pas-
cale Casanova’nin one siirdiigii, edebiyati bir sistem olarak ele alan ve bu siste-
mi tarihsel ve cografi olmak kaydi ile degerlendiren bir baska yaklagim kendini
gosterir (D’haen 2012: 102). Bu yaklasim, dil ve ulusu ayrilmaz pargalar olarak
goriir ve edebiyati ulus olgusu tizerinden, bir sistemin pargasi olarak degerlendi-
rir. Casanova’nin bu yaklagimi, metindis1 unsurlari referans olarak kabul eder ve
uluslararasi edebiyat kavramini, merkez (centre) ve ¢evre (périphérie) terimleri
ile sistemlestirmeye ¢alisir. Bu yoniiyle, edebiyatlar1 ve dilleri, ¢izgileri ¢ok net
olmayan esaslara gore simiflandirmaya galisarak genelleyen ve ayn1 zamanda Av-
rupa, ya da roman tiiriinde ileri siirdiigii iizere Fransa, merkez olmak iizere diger
edebiyatlara indirgemeci bir tutumla yaklasan Casanova ve onun “diinya edebi-
yatlar cuamhuriyeti” (Fransizcada La République mondiale des lettres) fikri, Mark-
sist kuramin ve Itamar Even-Zohar’in ¢cogul dizge kuraminin da izlerini tasiyarak,
“merkez” ve “cevre” edebiyatlari, birbirleri ile ¢atisma igerisinde bulunan, gii¢ ve
sinif kavramlar ile tanimlanabilecek dinamik bir sistemin pargalari olarak kabul
etmistir. Casanova, edebiyatlari, edebi olmalarinin 6tesinde, tarihsel ve cografi
kosullardan hareketle, genis bir ¢ergevede ele alarak, yakin okuma yaklagimu ile
arasia bdylelikle bir mesafe koymustur. Bu noktada, Christopher Prendergast,

Casanova’nin, yazili ve konvansiyonel edebiyati karsilayan, Fransizca littérature
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ve ulusal edebiyat kavramlari ile genelleyici bir tavir benimseyerek, sozlii ede-
biyat ya da azinlik edebiyatlar1 gibi unsurlar1 géz ardi ettigini ve Casanova’nin
temellendirmeye calistig1 uluslararasi edebiyat sisteminin, esas itibar1 ile etnik-
merkezci (ethnocentric) bir kategorilestirme girisimi oldugunu dile getirmistir
(Prendergast 2004: 22).

Yukarida ad1 gegen ve Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri ile 6zdesles-
tirilen iki ekol ekseninde fikir ayriliklar siiregelirken, diinya edebiyat: fikri, bu
iki lilkenin disinda yer alan kiiltiir cografyalarinda yasayan edebiyat insanlarinin
da ilgisini ¢ekmis ve kiiresellesme yoriingesine yavas yavas giren diinya sartla-
rinda, edebiyatin da kiiresel bir roliiniin olup olmadig1 daha genis ¢apli bicimde
tartigtlmistir'. Edebiyatin olabildigince kucaklayici ve kapsayict olmasi gerektigi
ve ancak bu sekilde bir “edebiyatlar cumhuriyeti” idealine yaklasilabilecegi dii-
stincesi ile beraber, yirminci yiizyila gelindiginde, bu kapsayicilik kendini iyiden
iyiye belli etmeye baglamistir. Genel ya da uluslararasi edebiyat tarihi kavramla-
rinin diinya edebiyati kavramini karsilamada yeterli olamadig1 goriisii ile birlikte,
Kargilastirmali Edebiyat ile baglantili kavramlarin gesitliligi de artmaya devam
etmistir. Bu baglamda, 1964 tarihinde “Weltliteratur Kavramint Yeniden Gozden
Gegirmeli Mi?” (Fransizcada Faut-il réviser la notion de Weltliteratur?) basli-
gin1 tagiyan bir yazi kaleme alan Fransiz René Etiemble, Weltliteratur teriminin
birebir karsilig1 olan diinya edebiyat1 kavrami yerine, daha kapsayici ve islevsel
oldugunu diisiindiigli evrensel edebiyat (Fransizcada littérature universelle) kav-
ramini1 6n plana ¢ikarmstir. Oyle ki Fransizcada, uluslararasi edebiyat ve yabanci
edebiyatlar gibi adlandirmalar, diinya edebiyati kavramina gore daha yaygin bir
kullanima sahiptir. Fransa’daki bu tutumdan farkl olarak, Anglosakson cografya-
da, 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri 6l¢eginde, “World Literature” kavra-
mi1 bugiin halen giincelligini korumaktadir. Bunda siiphesiz, eserlerini bu kavram
etrafinda sekillendiren David Damrosch’un yadirganmayacak bir rolii vardir.

Yirminci ylizyil, Karsilastirmali Edebiyat disiplininin Tiirkiye’deki varligi
acisindan da 6nemlidir. Yabanci dillerden gevirinin ivme kazandigi bir donem-
de, Paul Van Tieghem’in 1931 tarihinde yayinlanan “La Littérature comparée”
adli eseri 1940°’ta Tiirkgeye, Yusuf Serif Kiligel tarafindan, orijinal isminin bire-

1 Bkz. D’haen, Theo & Dominguez, Cesar & Thomsen, Mads Rosendahl (2013), World Literature: A Reader, Oxon: Ro-
utledge ; Damrosch, David (2014), World Literature in Theory, ed., West Sussex: Wiley Blackwell.
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bir karsilig1 olan “Mukayeseli Edebiyat” ad1 ile ¢evrilerek yaymlanmigtir. Yine
aym ylizyilda, 1980 tarihli bir yazisinda, “diinya edebiyat1” kavramini tartisirken,
Cemil Merig, diinya edebiyat: tabiri ile beraber evren sozciigiine karsilik gelen
“cihan” kelimesinden tiiretilen “cihangiimul edebiyat” kavramim da dile getir-
mistir (Meri¢ 2018: 25). Bu kavramlar, Karsilastirmali Edebiyatin Tiirk¢edeki ilk
karsiliklar1 olarak yerini alirken, Tiirkiye’de bu disipline dair ilk bdliimiin kurul-
dugu 1996 yilina gelindiginde, Tiirk dilinde gergeklesen degisimlerin sonucunda,
acilan bolimiin ad1 “Mukayeseli Edebiyat” kavramina karsilik gelen “Karsilagtir-
mal1 Edebiyat” olacaktir. Disipline dair Tiirk dilinde kaleme alinmis az sayidaki
eserden en bilineni, Giirsel Aytag’in 2001 tarihli kitabidir ki bu eser i¢in belirlenen
isim, yazarmin de dile getirdigi iizere, Almanca dilindeki karsiliginin etkisiyle,
Kargilagtirmali Edebiyat Bilimi olmustur.

Yirmi birinci ylizyila gelindiginde, Karsilastirmali Edebiyat, diinya edebi-
yat1 kavraminin Gtesine gegmesi gereken, 6te yandan, Damrosch’un kiiresel tiike-
timcilik (global consumerism) ve pazar realizmi (market realism) ile agikladig
kiiresel edebiyat (global literature) kavramina indirgenmemesi lazim gelen bir
kavram olarak karsimiza ¢ikar (Kiipper 2013: 18). Bu ¢er¢evede, Gayatri Chak-
ravorty Spivak, disiplinin “gezegensellik” (planetarity) prensibini 6zlimseyen bir
nitelige kavusamaz ise var olma nedeninin kalmayacagini ileri siirerek, diinya
edebiyat1 ya da kiiresel edebiyat gibi dar anlamlara sahip oldugunu diislindiigii
kavramlar yerine, olabildigince kapsayici bir anlam genisligini biinyesinde barin-
dirdigim kabul ettigi, gezegende gegici olarak bulundugumuzun altini ¢izen “di-
gerlik” (alterity) kavrami ile bagdastirdigi, bir diizeni tanimlayan bu terimi (Apter
2013: 189), Karsilastirmali Edebiyatin kurtulus anahtar1 olarak sunmustur. Adi
gegen “digerlik”, emperyalist bakis agisindan ve “medeni/canavar” ikiliginden
styrilmis, bir merkezi ya da ¢ikis noktasi olmayan radikal (underived) bir sisteme
denk gelmektedir (Moore-Rivera 2011: 282). Spivak’in radikal digerlik vurgusu,
yirmi birinci yiizyilin 6n plana ¢ikan edebiyat insanlarindan olan Apter’da, Ken-
neth Reinhard’dan esinlenilen “komsuluk” (neighborhood) kavramindan hareket-
le, “ev sahibi/misafir” ikiliginin ortadan kalktig1, diger olani tekdillilige, bir bagka
deyisle tek yonlii yorumlamaya indirgemeyen, ¢evrilemez (untranslatable) olanin
muhafaza edildigi bir karsilastirma fikri olarak kendini gosterir (Apter 2006: 247).
Hal boyle iken, igerisinde bulundugumuz yiizyilda, Karsilastirmali Edebiyat, et-
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nik-merkezcilikten, tekdillilik ya da tekkiiltiirliiliik gibi indirgeyici egilimlerden
kurtulmus, bir kaynagi1 ya da merkezi olmayan bir edebiyat anlayisini gercekles-

tirmek adina var olan bir disiplin olarak dizayn edilmeye ¢alisilmaktadir.

Kavramsal olarak edebiyat tarihi, edebiyat felsefesi, genel edebiyat, diinya
edebiyati, yabanci edebiyat, evrensel edebiyat gibi farkli adlarin olusturdugu bir
biitiinliigii isaret eden Karsilastirmali Edebiyat, akademik cat1 altinda da birgok
farklh adlandirma ile varlik gostermistir, gostermektedir. Bundan 6tiirii, simdiye
kadar yer verilen ve edebiyat elestirmenlerince ortaya atilan isimlendirmelerin
yani sira, Weltliteratur kavrami ile baglayan Karsilastirmali Edebiyatin gelisim
siirecinin en somut uzantisi sayilabilecek akademik kiirsiilerin nasil isimler ile
kuruldugunu da irdelemek geregi dogmaktadir. Boylece, bugiin bir disiplin olarak
nitelendirilen Karsilagtirmali Edebiyatin ismine dair daha biitiinciil bir degerlen-

dirme yapabilmek miimkiin olacaktir.

Akademik goriiniirliik: Ge¢mis ve bugiin

Weltliteratur fikri ile ortaya ¢ikan ve tartisilan, ardindan Fransa’da, doga-
bilimci Cuvier tarafindan Karsilastirmali Anatomi derslerinde kullanilan karsilag-
tirma yonteminin daha sonra edebiyata uyarlanmast ile bilimsel bir beseri disiplin
olma yoluna giren Karsilastirmali Edebiyatin akademik sahadaki gelisimi, diinya
edebiyati fikrinin en 6nemli uzantisi olarak dikkate degerdir. Diinya edebiyati
yaklagimina bilimsel bir zemin hazirlayan akademik kiirsiiler, birbirinden fark-
It yonelimler benimseyerek, Karsilastirmali Edebiyat disiplininin, bir arastirma
sahasi olarak ele aliniginda genis bir segenekler havuzunun meydana gelmesine
yol agmiglardir. S6z konusu havuza dair olabildigince genis bir icerik sunmay1
amaglayan bu boliimde yer verilecek tiniversitelerin ¢esitlilik gostermesi adina,
diinya {iniversite siralamasina girenlere oncelik verilmek kaydi ile tiim kitalari

icine alacak bir cografya temsili ger¢eklestirilmeye caligilacaktir.

Cikis noktasi olarak kabul edilen Fransa’da, 1830 yilinda, Sorbonne Uni-
versitesi biinyesinde Claude Fauriel tarafindan “Yabanci Edebiyat” (Littérature
étrangere) adi altinda ilk olarak kurulan ve karsilastirma yonteminden hareket-
le “farkli edebiyatlar arasinda analoji yoluyla etki-kaynak arastirmasi” (Chevrel
2016: 7) yapmak gayesi ile kendini tanimlayan Karsilagtirmali Edebiyat, bugiin,
bir akademik disiplin olarak farkli isimlere sahiptir. Oyle ki ayn iilke icerisinde
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bulunan {iniversitelerde dahi farkli isimler kullanma yoluna gidilebilmistir. Fransa
disinda kurulan ilk Karsilastirmali Edebiyat kiirsiisii olan ve 1865 yilinda Cenevre
Universitesi biinyesinde agilan “Modern ve Karsilastirmali Edebiyat” (Littérature
Moderne et Comparée) kiirsiisii, bu disiplinin, ilk ortaya ¢iktig1 donemde, Fran-
siz etkisiyle, modern olarak tanimlanan edebiyatlar1 incelemesi sebebiyle bu ismi
almistir. Fransa’da kurulan ilk kiirsiiniin isminin barindirdig1 “yabanci” sdzcligii
ise siiphesiz romantizm ile beraber yabanci olanin bir ilgi olgusu haline gelmesi
durumu ile agiklanabilir. Bununla beraber, yabanci ile “milli olmayan” vurgusu da
goze carpmaktadir. Nitekim bu doneme dek Fransa’da, edebiyat yalnizca Fransiz
Edebiyat1 ve Antik Edebiyat (littératures de I’ Antiquité classique) olarak iki refe-
ranstan ibaret goriilmiigtiir (Chevrel 2016: 10).

Sorbonne Universitesinden sonra, Lyon Universitesi’nde ilk kez agilan
“Yabanci Edebiyat” kiirsiisiiniin kurucusu olan Edgar Quinet, “étranger” yani
“yabanc1” kelimesini kullanmak zorunda kaldigini dile getirmistir. Quinet, ver-
digi derslerin asil amacinin yabanci edebiyatlar1 6gretmek oldugunu, yine de bu
kelimenin sanki tiim insanlarin sanatin ve zamanin dtesine gegmenin giizelligini
barindiran ayni sehri paylagan yurttaglar olmadigi izlenimi verebilecegini de ifade
etmistir (Marti Monteverde 2017: 299). Karsilagtirmali edebiyatin Fransa’daki
oncii isimlerinden olan Villemain, Ampére ve Chasles’dan farkli olarak Quinet,
Fransiz Edebiyatinin diger edebiyatlarla iliskisine yogunlagmaktan ve boylece
milli edebiyata merkezi bir statli vermekten &te, yabanci olan edebiyata agirlik
veren bir yaklasim benimsemistir (Marti Monteverde 2017: 299). Bu da aslinda,
ilkler arasinda kabul edilen bu kiirsiide, milli edebiyatin alaninin, milli dig1 edebi-
yatla bir anlamda ayristirildigini ve buna gore bir edebiyat yaklagiminin sekillen-
digini gostermektedir. Oysa Villemain, verdigi derslerin amacinin, “Fransiz ruhu”
olarak tanimladigi milli olgunun yabanci edebiyatlardan aldig1 ve onlara verdik-
lerini karsilagtirmali bir tablo seklinde gostermek oldugunu sdylemistir (Brunel
2009: 18). Villemain gibi Fransiz akademisyenlerce, Karsilastirmali Edebiyatin
amac1 milli edebiyati daha iyi tanimak bigiminde a¢iklanmstir.

Yabanci edebiyat gibi, Karsilastirmali Edebiyat ile bagdastirilabilecek bir
baska caligma sahasi, ayn1 dili konusan farkli iilkelerin olusturdugu cografi bii-
tiinliik iizerinden gelistirilen ¢aligmalar olarak soylenebilir. Fransizcanin konusul-

dugu cografyalarin olusturdugu biitiinliige verilen ad olan ve on dokuzuncu yiiz-
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yilin sonlarinda ortaya atilan, yirminci yiizyilin ilk yarisinda yayginhk kazanan
“Frankofoni” kavrami, milll siirlarin 6tesine gegebilmenin ayni dil igerisinde
kalabilmeyle de miimkiin oldugunu gosterecek bir aragtirma sahasinin meydana
getirilmesine yol agmistir. Ancak bu kavramin da tanimi noktasinda soru igaretle-
ri s6z konusudur. Nitekim “Frankofon Edebiyat” ya da “Frankofon Edebiyatlar”
olarak tanimlanan edebiyatlarin meydana getirdigi ve milli edebiyat disinda kalan
biitiiniin “yabanc1” nitelemesi ile tanimlanmasinin miimkiin olup olmadigi ve bu
yiizden s6z konusu sahanin “Fransiz Edebiyat1” biinyesinde mi yoksa “Karsilas-
tirmali Edebiyat” biinyesinde mi ele alinmasinin daha yerinde olacagi tartisilmis-
tir (Chevrel 2016: 14). Yine bununla ilgili olarak, Apter, Frankofoni teriminin,
Fransa Fransizcasi merkez ve diger {ilke Fransizcalar c¢evre olarak diisiiniildii-
gii takdirde, yeni-somiirgeci bir anlayisin uzantis1 olacagini, ancak, s6z konusu
terimin, diinyada Fransizca ya da Fransizcaya benzeyen dillerin konusuldugu
bolgeler arasindaki iletisgim agii tanimladig siirece kabul edilebilir bir kullani-
minin olacagimi ifade etmistir (Apter 2006: 87).

~

Frankofoni gibi bir baska dil birlikteligi sahasi olan ve “Tiirki” olarak ad-
landirilan, Fransizcada “Turcophone”, Ingilizcede “Turkic” sifati ile nitelenen
cografyalarin edebiyatlar1 da milli olanin 6tesine dil birlikteligi araciligi ile gege-
bilmeye olanak saglayan bir durumu isaret etmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye iini-
versitelerinde kurulan “Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar” boliimleri, bu tiir
bir olanag1 akademik cat1 altinda miimkiin héle getirebilecek bir girisime 6rnek
verilebilir ki Karsilastirmali Edebiyatin Tiirkiye 6l¢geginde gelistirilmeye gerek-
sinim duyan aragtirma sahalarindan biri olarak bu agamada anilabilir. S6z konusu
aragtirma sahasi, sliphesiz ki Tiirk lehgelerini konusan kiiltiir cografyalar1 ara-
sindaki baglar1 daha canli ve dinamik bir seviyeye tasima gayesini benimsemek-
tedir. Bu kapsamda kurulmus olan ve Ankara Universitesi biinyesinde yer alan
“Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar’” bolimiiniin tanimi, “tarihsel derinlik ve
kargilagtirmali metodoloji de dikkate alinarak, modern Tiirk toplumlarinin basta
dilleri olmak iizere, edebiyat tarihleri, bugiinkii edebl durumlari, siyasi ve kiiltiir
tarihleri, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapilari, uluslar arasi iligkileri bakimindan
durumlart interdisipliner bir anlayis iginde 6gretilmektedir” seklinde agiklanmis-

tir?. Tirk edebiyatlarina yaklagimda karsilagtirma yonteminin ve disiplinlerara-

2 Bkz. http://turklehceleri.humanity.ankara.edu.tr/hakkimizda.htm (Erisim tarihi: 2020.02.20)
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st yaklagimin vurgulanmis olmasi, sdz konusu boliimiin yalmizca bir repertuvar
hazirlamaktan 6te, Tiirk lehgeleri ve edebiyatlar1 arasinda kopriiler kurma gibi
bir misyonunun oldugunu bize gdéstermektedir. Bu da kuskusuz Karsilastirmali

Edebiyat disiplini ile iligkilendirilebilecek bir niteliktir.
Milli edebiyatin 6tesine gecebilme ile gelisen karsilagtirmali edebiyat yak-

lagiminda ele alinacak arastirma alaninin cografi niteligi, genisligi, sinirlar degi-
siklikler gosterebilmektedir. Frankofoni gibi bir tabirle, bir iilkenin resmi dilinde
(Fransizca) gerceklesen milli olmayan edebiyatlar inceleme konusu olurken, bir
iilkenin resmi dilinde yazilmis olan edebiyati disinda kalan yerli edebiyatlari ele
alan incelemeler de Karsilagtirmali Edebiyatin ilgilendigi bir konudur. Bugiin,
Strazburg Universitesi, Lyon Universitesi, Poitiers Universitesi gibi birgok Fran-
siz Uiniversitesi “Yabanci ve Bolgesel Diller, Edebiyatlar ve Medeniyetler” adin
tastyan lisans diizeyinde programlar sunmaktadir. Poitiers Universitesi, sundugu
program cercevesinde, dgrencilere iki yabanci dil (Ingilizce ya da Ispanyolca)
lizerinden bir parkur se¢melerini 6nermekte ve secilen dile gore, bu dilin konu-
suldugu yabanci bir iilkede egitim amach gegici ikamet imkani1 sunmaktadir®. Adi
gecen programlarin isminde gegen “bolgesel” ya da “yoresel” nitelemesi ile ta-
nimlanan diller, edebiyatlar ve medeniyetler ise romantik donemle goriiniirliik
kazanmaya baglamis bir alan olarak, diinya edebiyati1 fikrine entegre olmustur.
Hint Edebiyati, bu baglamda, bagl basina, “Karsilagtirmali Edebiyat” olarak da
tamimlanmaktadir (Chevrel 2016: 13). Edebiyatin bu ¢aligma sahas1 Tiirkiye’de
daha ¢ok Tiirk Dili ve Edebiyati ¢atis1 altinda, Halkbilimi kiirsiisii kapsaminda
degerlendirilmektedir.

Frankofoni ile baglantili olarak Fransa {niversitelerinde “Karsilastir-
mali Edebiyat ve Frankofoni”, “Fransiz Edebiyati ve Frankofon Edebiyatlar”
(Littératures francaise et francophones) gibi programlar 6grencilere sunulmak-
tadir. “Genel ve Karsilastirmali Edebiyat” ismi yine Fransa’da bugiin yaygin bir
adlandirma olarak, o6zellikle yiiksek lisans ve doktora program kataloglarinda
kendine yer edinmistir. Bunun yaninda, lisans diizeyi de dahil olmak {izere “Kar-
silagtirmali Edebiyatlar” (Littératures comparées), “Fransiz Edebiyati ve Karsi-
lagtirmali Edebiyat” (Littérature frangaise et comparée), “Diinya Edebiyatlar”

3 Bkz. http://formations.univ-poitiers.fr/fr/index/licence-X A/licence-X A/licence-langues-litteratures-et-civilisations-
etrangeres-et-regionales-llcer-TATN1IP9.html (Erigim tarihi: 2020.02.20)
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(Littératures du monde) gibi isimlendirmeler de s6z konusudur. Ancak, belirtmek
gerekiyor ki, “Diinya Edebiyatlar1” ya da “Yabanci Edebiyatlar” gibi program-
larin 6gretim semalarinda, hangi edebiyatlar {izerine ¢alisma gergeklestirilecegi
onceden belirlenmistir. Ornegin, Paris 8 Universitesi biinyesinde sunulan “Diinya
Edebiyatlar1” alt-programinin ana akslari Anglofon Edebiyatlar, Arap Edebiyati,
Alman Edebiyati, Ispanofon Edebiyatlar ve Italyan Edebiyat1 seklinde belirtil-
mistir. Buradan da anlagilacag lizere, Fransa akademik sahasinda, diinya 6n adi
ile nitelendirilen edebiyata bir sinirlandirma getirme ihtiyact goriilmiistiir. Bunun
nedeni, hi¢ siiphesiz, daha 6nce de deginildigi lizere, Fransa’da edebiyatlar ori-
jinal dillerinde 6gretme, inceletme ve bdylece, egitimi verilen alanin diline ve

edebiyatina hakim uzmanlar yetistirme gayesidir.

Fransa iiniversitelerinde, Karsilastirmali Edebiyat disiplini ile iligkili kiir-
siilerde, yukarida bahsedilen isim ¢esitliligi s6z konusu iken, Fransizca littérature
comparée ifadesinin Tiirk¢edeki birebir karsilig1 olan “karsilagtirmali edebiyat”,
Tiirkiye iiniversitelerinde, bu disiplin ile ilgili olarak kurulan ilk boliimlerin de
ad1 olmustur. Bununla beraber, Kog Universitesi “Ingiliz Dili ve Karsilastirmali
Edebiyat”, Galatasaray Universitesi ise “Karsilastirmali Dilbilim ve Uygulamali
Yabanci Diller” adimi tastyan lisans programlarini biinyelerinde barindirmaktadir-
lar. Isimleri farkliliklar gsterse de Tiirkiye dlceginde aktif durumda olan tiim bu
boliimlerin ortak kiimesini olusturan “karsilagtirmali” sdzciigii, s6z konusu edebi-
yat dalina yaklasimda kullanilan ve onun en ayirt edici 6zelligi olarak tanimlanan
karsilagtirma yontemine génderme yapmaktadir.

Tiirkiye’de “Karsilastirmali Edebiyat” ismi ile kurulan ilk boliim, 1996
yilinda, Bilgi Universitesi biinyesinde, lisans diizeyinde olmustur. Béliimiin tani-
timinda, “ulusdtesi bir edebiyat anlayisini temel alan Karsilastirmali Edebiyatin
odagi ‘diinya edebiyati’ ve tesidir” ifadesi yer almaktadir®. Aymi isimle, bir dev-
let iiniversitesi ¢atis1 altinda kurulan ilk béliim, Eskisehir Osmangazi Universitesi
biinyesinde ve yine lisans diizeyinde olmustur. 2000 yilinda kurulan boliimiin viz-
yonu, “kiiltiirleri kendi 6zgiin ve 6zgiil niteliklerinden hareketle yeniden irdele-
meye yardimci olmay1 ve bdylece, genel ve karsilagtirmali edebiyat ¢cergevesinde
‘diinya kiiltiirii’ ve ‘diinya edebiyat1’ fikrine katkida bulunmay1 hedefler” seklinde

4 Bkz. https://www.bilgi.edu.tr/tr/akademik/sosyal-ve-beseri-bilimler-fakultesi/karsilastirmali-edebiyat/hakkinda/ (Erigim
tarihi: 2020.02.20)
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aciklanmigtir®. Burada, diinya kiiltiiriine yaklagimda, kiiltiirlerin kendine 6zgiin-
l[igilinlin 6nemi vurgulanirken, edebiyatla birlikte tiim sanat dallarinin arastirma
sahasina dahil edildigi ve bdylece disiplinlerarasilik yaklagiminin altinin ¢izildigi

anlasilmaktadir.

Bir bat1 Avrupa cografyasi olan Ispanya’da, Karsilastirmali Edebiyat, ilk
olarak “edebiyat kurami” kavrami ile edebiyat elestirisi iizerinde yogunlagarak
kendine bir yol bulmustur. Daha sonrasinda, “Edebiyat Kurami ve Karsilagtirmali
Edebiyat” adinda bir lisans programinin yasallagsmast ile akademik seviyede bu iki
kavram bulusturulmustur (Cots 2014: 445). Bugiin, Barselona Universitesi, ayni
ad1 tasiyan bir lisans programim catisi altinda bulundurmaktadirs. Ote yandan,
1974°te kurulan Ispanya Genel ve Karsilastirmali Edebiyat Toplulugu, ismindeki
“genel” ve “karsilastirmali” ifadeleri ile bu donemde Fransa’da da kullanim alani
bulan ve Karsilagtirmali Edebiyatin tek basina yeterli olmadig fikrini isaret eden
terminolojik baska bir egilimi isaret etmektedir.

Kargilagtirmali Edebiyat ifadesinin Almancaya “Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi” olarak gegtigi Almanya’da, bugiin, Freiburg Universitesi, yiiksek lisans
ve doktora seviyelerinde “Genel ve Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi” programlari
sunmaktadir. Burada, yiiksek lisans programinda ikidilli (Fransizca ve Alman-
ca) bir 6gretim plan1 mevcutken, doktora programi “Edebiyat Kurami”, “Poe-
tik, Tarihsel ve Tematik Konular”, “Disiplinlerarasi ve Capraz Caligmalar” gibi
arastirma alanlarina ayrilmistir’. Ayni iilkede bulunan Heidelberg Universitesi ise
“Karsilagtirmali Almanca Caligsmalar1” adi altinda “karsilagtirma” ve “kiiltiirle-
rarasilik” baglaminda Alman dilini, edebiyatini ve kiiltiiriinii 6gretme amagh bir

yiiksek lisans programi sunmaktadir®,

Yunanistan’in Girit Universitesi tarafindan, lisans diizeyinde sunulan
“Bizans ve Modern Yunan Filolojisi” boliimii altinda verilen ¢aligma alanlarin-
da “Karsilastirmali Edebiyat” kendine yer bulmustur®. Filoloji alan1 kapsaminda
sunulan bu ¢aligma sahasi, eski ve modern arasinda koprii kurma durumu do-

layist ile Karsilagtirmali Edebiyat terminolojisinde yer alan “figura” kavramini

5 Bkz. https://ke.ogu.edu.tr/Sayfa/Index/36/vizyon-ozgoru (Erisim tarihi: 2020.02.20)

6 Bkz. https://www.ub.edu/web/ub/en/estudis/oferta_formativa/graus/fitxa/L/G1011/index.html (Erisim tarihi: 2020.02.20)
7 Bkz. http://studies.unift.ch/en/doctorat/lang/comparativeliterature (Erisim tarihi: 2020.02.20)

8 Bkz. https://www.uni-heidelberg.de/en/study/all-subjects/comparative-german-studies/comparative-german-studies-master
(Erisim tarihi: 2020.02.20)

9 Bkz. http://www.philology.uoc.gr/en/department/divisions/bmgp (Erisim tarihi: 2020.02.20)
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akla getirmektedir ki bu kavram, “ge¢mis ve bugiin arasinda bag kurabilmek icin
gerekli olan tinsel ve diisiinsel erke” (Apter 2006: 73) anlamina gelmektedir. Bir
diger Avrupa iilkesi Hollanda’da, Leiden Universitesi, yiiksek lisans seviyesinde,
“Edebi Caligmalar” genel baslig1 ad1 altinda “Film ve Edebiyat Calismalar1”, “Af-
rika Dilleri ve Edebiyatlari” gibi isimlerle karsilastirma metoduna dayanan egitim
programlart sunmaktadir'®. Disiplinin varlik gostermeye bagladig ilk iilkelerden
olan Isvigre’de, Cenevre Universitesi, geleneksel isme bagl kalarak, “Karsilastir-
mali Edebiyat”, Lausanne Universitesi ise edebiyat kavramia gogulluk vurgusu
yaparak, “Karsilastirmali Edebiyatlar” adin tasiyan lisans diizeyinde programlar
aracilifi ile alana dair 6gretim gergeklestirmektedirler. Daha yenilik¢i bir pers-
pektif ile, Iskandinav iilkesi Finlandiya’da bulunan Helsinki Universitesi’nde
sunulan “Karsilagtirmali Edebiyat” boliimiinlin tanitim sayfasinda, geleneksel
Kargilastirmali Edebiyat yaklasiminin “biiyiik Bat1 Avrupa dilleri” ile sinirlandi-
rildig1 hatirlatilarak, boliim biinyesinde gergeklestirilecek edebiyat caligmalarinda
“tarih, dil, bolge, tiir” ayristirmasinin séz konusu olmadiginin alt1 ¢izilmistir''.
Casanova ve Moretti 6rneklerinde oldugu gibi, edebiyat1 bir diinya sistemi olarak
tasarlama girisimine ters diisen bu tutum, genelleyici-indirgeyici egilimlerin s6z
konusu sahada yeri olmadig1 mesajini agik bir sekilde verme ihtiyaci duymustur.

Asya lilkesi Kore’de, yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan “Yeni
Edebiyat” ismi ile tanimlanan ve modernlesme ekseni {izerinden ilerleyen edebi-
yata yeni bakis ¢ergevesinde “Karsilastirmali Edebiyat” ismi telaffuz edilmistir
(Chung 2017: 145). 1959°’da kurulan Kore Karsilastirmali Edebiyat Toplulugu,
yabanc1 edebiyata ilgi ve modernlesme ile 6zetlenebilecek bu egilimin kurumsal
hale biiriinmiis bir uzantisidir. Bugiin, Giiney Kore’nin Seul kentinde bulunan
Seul Ulusal Universitesi biinyesinde, “Disiplinlerarast Programlar” kiirsiisii al-
tinda yer alan “Karsilagtirmali Edebiyat” adini tagiyan bir lisans programi sunul-
maktadir. Programin tanittiminda “disiplinlerarasi ¢alisma” vurgusu yapilmakta
ve programin amacinin hem uluslararasiliga ivme kazandirmak hem de edebiyat
ve film, televizyon, gorsel sanatlar gibi diger disiplinler arasinda daha “yenilik¢i

beklentileri kargilamak” oldugu ifade edilmistir'?. Disiplinlerarasilik ve Karsilag-

10 Bkz. https://www.universiteitleiden.nl/en/education/study-programmes/master/literary-studies-research (Erisim tarihi:
2020.02.20)

11 Bkz. https://www.helsinki.fi/en/faculty-of-arts/research/disciplines/philosophy-history-and-art/comparative-literature
(Erisim tarihi: 2020.02.20)

12 Bkz. http://humanities.snu.ac.kr/en/Comparative_Literature_Introduction (Erisim tarihi: 2020.02.21)
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tirmali Edebiyatin birlikte ele alindig1 bir diger Asya iilkesi Japonya’da, Tokyo
Universitesi, “Disiplinler Arasi1 Kiiltiirel Calismalar” ad1 altinda “Karsilastirmali
Edebiyat ve Kiiltiir” programi sunmaktadir. Programin dort ana arastirma kolu
“Karsilastirmali Edebiyat”, “Karsilagtirmali Diisiin”, “Karsilastirmali Sanat” ve
“Karsilastirmali Japonca Calismalar1” isimleri altinda siniflandirilmistir'®. Dil ve
bolge simnirlamasi otesinde, felsefe, sanat, tarih, edebiyat ve miizik gibi birgok
disiplin iizerine ¢aligma imkéani1 sunan boliimiin, “Karsilagtirmali Edebiyat” ve
“Kiiltiir” seklinde iki terimi ayni isimde bulusturmasi ve edebiyati, kiiltiir gibi
olduke¢a genis kapsami olan bir olgu iizerinden degerlendirmesi, bir genel ede-
biyat egiliminin varligina isaret etmektedir. Bu ayn1 zamanda, kiiltiir kavrami
tizerinden, edebiyati edebiyatdtesi unsurlar ile baglantili olarak degerlendirme
tutumunu gosterir. Nitekim, “kiiltiirel ¢aligmalar”, Moretti’nin ortaya attig1 “me-
safeli okuma” ile de beraber anilan, tarihsel ve cografi anlamda genis kapsamli bir
sahay1 isaret eder ki Tokyo Universitesi drnegi, yontem olarak karsilagtirmanin,

edebiyatin 6niine gectigi bir pozisyonu da bize gostermektedir.

Bir bagka Asya iilkesi olan, diinya edebiyat: teriminin ilk kullaniminin
1898’e dayandirildigi (D’haen 2012: 169), yirminci yiizyilin sonlarma dogru,
“kiiltlirler aras1 ¢alismalar” (cross-cultural studies) terimi ile Avrupa-merkezci
yaklagima alternatif olarak, tiim kiiltiirlere esit yaklasan bir arastirma sahasinin
ortaya ¢iktig1 Cin’de, bugiin, Pekin Normal Universitesi, “Cin Dili ve Edebiyat1”
adim tagtyan yiiksekogretim okulu biinyesindeki aragtirma enstitiisii i¢in “Karsi-
lagtirmali Edebiyat ve Diinya Edebiyat1” seklinde iki kavramdan meydana gelen
bir isimlendirmeye giderken'*; Hong Kong Ozel 1dari Bdlgesinde yer alan Hong
Kong Universitesi, lisans, yiiksek lisans ve doktora seviyelerinde egitim sunan
boliimleri igin “Karsilagtirmali Edebiyat” ismiyle yetinmistir'>. Son Uluslararasi
Karsilagtirmali Edebiyat Birligi (ICLA) konferansinin gergeklestigi Makau Ozel
Idari Bolgesinde bulunan Makau Universitesi ise, lisans diizeyinde “Ingilizce Ca-
ligmalar1”, “Portekizce Caligmalar1” gibi daha dar tuttugu edebiyat programlarini,
yiiksek lisans diizeyinde “Portekizce ve Kiiltiirlerarasi Calismalar” seklinde bi-
raz daha genisletip, doktora diizeyine gelindiginde Cince ve Ingilizce dillerinde
sundugu “Edebi Calismalar” ya da Portekizce dilinde sundugu “Edebi ve Kiil-

13 Bkz. http://www.c.u-tokyo.ac.jp/eng_site/info/academics/grad/ics/c/ (Erisim tarihi: 2020.02.21)
14 Bkz. https://english.bnu.edu.cn/schoolsdepartments/byx/113288.htm (Erisim tarihi: 2020.02.21)
15 Bkz. https://www.complit.hku.hk (Erisim tarihi: 2020.02.21)
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tiirel Caligmalar” olarak, global bir perspektife tagimaktadir'. Goriildiigi tlizere,
Makau’da, Karsilastirmali Edebiyat, tek bir dil ¢ergevesinde edinilen lisans diize-
yinde egitimin, baska kiiltiirleri de icerisine alacak bigimde, daha genis kapsamli
bir sekilde lisansiistii diizeyde devam etmesiyle ger¢eklesmektedir. Burada, tarih-
sel ve kiiltiirel bagindan dolay1 bolgenin resmi dillerinden olan Portekizce ve Cin-
ce ile birlikte, yine bolgede varlik gosteren bir diger 6nemli dil olan Ingilizce’ye
egitim semasinda genis sekilde yer veren Makau Universitesi, Karsilastirmali
Edebiyat ile iliskilendirilebilecek ¢okdillilik durumunun akademik yansimasina
giiclii bir 6rnektir.

Cokdillilik olgusunun varlik gosterdigi iilkelerden bir digeri olan
Hindistan’da bulunan Delhi Universitesinde, “Karsilastirmali Hint Edebiyat1”
adin1 tastyan yiiksek lisans programi, “Hint Dili ve Edebiyati Caligmalar1” lisans
programinin uzantisi olarak karsimiza ¢ikarken'’; Banaras Hindu Universitesinde,
“Karsilagtirmali Edebiyat”, Nepal, Tamil ve Kannada dillerinden olusan “Hint
Dilleri” bolimii catis1 altinda bir yan program olarak kendine yer bulmustur'®.
Adi1 gegen boliimler, ayni iilke sinirlar igerisinde konusulan farkl diller iizerin-
den, karsilastirmali yontem kullanilarak, akademik ¢alismalara imkan vermekte-
dirler. Bir bagka Asya iilkesi Vietnam’in Hanoi kentinde bulunan Ulusal Vietnam
Universitesi ise doktora seviyesinde “Karsilastirmali Dilbilim”, “Az Konusulan
Vietnam Dilleri”, “Edebiyat Kurami1” programlari sunmaktadir’®. Hindistan or-
neginde oldugu gibi, Vietnam’da da, aym iilke sinirlari i¢erisinde konusulan dil-
ler, karsilagtirmali edebiyat ¢caligmalarina sekil verebilmektedir. Vietnam 6rnegi,
“az konusulan diller” {izerine akademik ¢alismalar araciligiyla, {ilkenin ¢esitlilik
gosteren ve kendine genis bir ifade edilme alani bulamayan dil unsurlarini canli
tutmak adina bir farkindalik yaratma gayesi ile géze carpmaktadir.

Asya’daki kiiltiir ve cokdillilik yaklagimlarindan farkli olarak, Giiney
Amerika kitasi iilkesi Brezilya’nin Sao Paulo sehrinde bulunan Sao Paulo Uni-
versitesi, Fransa ve Ispanya’daki geleneksel yaklasimlari hatirlatacak sekilde, ku-
ramsallik ve elestirellik perspektifi ile “Edebiyat Kurami ve Karsilagtirmali Edebi-
yat” adimi tagtyan yiiksek lisans ve doktora seviyelerinde programlar sunmaktadir.

16 Bkz. https://fah.um.edu.mo/programmes-offered/ (Erisim tarihi: 2020.02.21)

17 Bkz. http://www.du.ac.in/du/index.php?page=m-a-comparative-indian-literarture (Erisim tarihi: 2020.02.21)

18 Bkz. http://www.bhu.ac.in/arts/indian_lang/faculty.php (Erisim tarihi: 2020.02.21)

19 Bkz. https://vnu.edu.vn/eng/?C2246/N12713/University-of-Social-Sciences-&-Humanities-(VNU-USSH).htm (Erigim
tarihi: 2020.02.21)
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Programin bes arastirma alani su sekildedir: “Edebiyat ve Toplum”, “Edebiyatta
Kargilastirmali Caligmalar”, “Edebi Formlar ve Tiirler”, “Edebiyat Tarihi ve Eles-
tiri”, “Edebiyat ve Psikanaliz”?’. Kuramsallik noktasindan hareketle edebiyati ele
alan bir diger Giiney Amerika iilkesi Sili’nin Santiago de Chile kentinde bulunan
Sili Universitesi biinyesinde, “Dilbilim ve Edebiyat” adli lisans programi kapsa-
minda “Genel Edebiyat”, “Edebiyat Kuram1”, “Ispanyol Edebiyat1”, “Latiname-
rikan Edebiyat1” dersleri verilmektedir*!. Ayni tiniversitede, doktora diizeyinde
“Sili ve Ispanoamerikan Edebiyati” programi sunulmaktadir. Bu asamada, “Kar-
stlastirmali Edebiyat”, “Edebiyat Tarihi”, “Yontembilim ve Estetik” gibi arastir-
ma alanlar1 géze ¢arpmaktadir. Bir bagka deyisle, Sili 6rnegi, edebiyat kavramini
tarihsel ve yontemsel agidan degerlendiren bir egitim ve arastirma egilime isaret
etmektedir. Ote yandan, tarihsel bagdan &tiirii Ispanyol Edebiyati, cografi bagdan
dolay1 da Ispanoamerikan Edebiyati seklinde sunulan iki arastirma sahasi barin-
dirmast, {iniversitenin, Ispanyolcanin konusuldugu farkli edebiyatlar1 akademik
platformda bulusturma girigimi olarak yorumlanabilir.

Edebiyat tarihi ya da edebiyat kurami gibi geleneksel yaklasimlardan farkli
olarak, Karsilastirmali Edebiyatin daha modern bir bileseni olan disiplinlerara-
silik, Kuzey Amerika iilkesi Kanada’da karsimiza ¢ikmaktadir. Burada bulunan
Montreal Universitesi, “Karsilastirmali Edebiyat”, “Sinema Calismalar1 ve Kars1-
lagtirmal1 Edebiyat”, “Karsilastirmali Edebiyat ve Felsefe” gibi lisans programla-
rim 6gretim katalogunda bulundurmaktadir??. Bununla beraber, bir bagka Kanada
{iniversitesi olan Sherbrooke Universitesi, mesafeli okuma yaklasimi ile bag-
dagtirilabilecek “Edebi ve Kiiltiirel Calismalar” ad1 ile lisans diizeyinde 6gretim
vermektedir?. Karsilagtirmali Edebiyatin bir disiplin olarak uzun siireden beridir
kendine yer edindigi ve Yeni Karsilastirmali Edebiyat olarak nitelendirilen terimi
meydana getiren dinamiklerin olgunlagsma alani buldugu Kuzey Amerika kitasi
lilkesi Amerika Birlesik Devletleri'nde bulunan Columbia Universitesi, “Ingilizce
ve Karsilastirmali Edebiyat” adin1 tasiyan bir boliime sahiptir. Harvard Universi-
tesi, “Karsilagtirmali Edebiyat” adli bir boliimii ¢atis1 altinda barindirirken, Dart-

20 Bkz. http://www.prpg.usp.br/index.php/en/enrolling-at-usp/list-of-courses/509-literary-theory-and-comparative-literature
(Erisim tarihi: 2020.02.21)

21 Bkz. https://www.uchile.cl/carreras/5005/licenciatura-en-linguistica-y-literatura (Erisim tarihi: 2020.02.21)

22 Bkz. https://Ilm.umontreal.ca/programmes-cours/litterature-comparee/ (Erisim tarihi: 2020.02.21)

23 Bkz. https://www.usherbrooke.ca/admission/programme/262/baccalaureat-en-etudes-litteraires-et-culturelles/ (Erigim
tarihi: 2020.02.21)
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mouth College gibi bircok Amerikan iiniversitesi de yine sadece “Karsilagtirmali
Edebiyat” adimi tasiyan programlar sunmaktadirlar. Bu durum, Karsilagtirmali
Edebiyatin, yirminci yiizyildan itibaren en aktif bigimde akademik varlik gos-
terdigi yerlerden biri olan Amerika Birlesik Devletleri’nde, kavramin ilk hali ile

muhafaza edilmeye devam ettigini gdsteren orneklerdir.

Giiney Afrika’nin Johannesburg kentinde bulunan Witwatersrand Univer-
sitesi, “Afrika Edebiyat1” ad1 ile sundugu lisans programi ile misyonunun, Giiney
Afrika’nin diinyanin kalani ile olan bagimin daha gii¢lii hale geldigi bir donemde,
degisen Giiney Afrika ve yine durmaksizin bir degisim igerisinde olan kiiresel
edebiyat ve kiiresel kiiltiire dair dinamik bir resim ve elverigli bir bilgi aktarim
ortami sunmak oldugu ifade edilmistir®. Kiiresel olarak nitelenen edebiyat ve
kiiltlirin, Giiney Aftrika ile bag kurmak kaydi ile dinamik ve yenilik¢i bir bakis
acisi ile ele alinmasi, bir siur belirleme egilimini gostermektedir. Bundan farkli
olarak, Pasifik {ilkesi Yeni Zelanda’da bulunan ve Karsilagtirmali Edebiyat ta-
rihinin 6nemli isimlerinden olan Hutcheson Posnett’in de 6gretim iiyeligi yap-
mis oldugu Auckland Universitesi, “Karsilastirmali Edebiyat” adi tasiyan lisans
ve doktora diizeyinde, daha genis kapsamli ¢aligmalara imkan veren programlar
sunmaktadir. Karsilagtirmali Edebiyat1 “birbirinden farkli kronolojik donemler
ve disiplinler arasinda, ulusal ve kiiltiirel siirlar 6tesinde” ?* bir aragtirma sahasi
olarak tanimlayan boliim, Posnett’in de savunuculugunu yaptigi genel edebiyat

yaklasimindan yana konum aldigini gézler dniine sermektedir.

Yukarida yer verilen {iniversitelerin ¢atis1 altinda, Karsilastirmali Ede-
biyat disiplini ile ilgili sunulan bolimlerin ya da programlarin adlarinda ya da
igeriklerinde fark edilebilecegi gibi, 6ne ¢ikan bazi kavramlar, “kiiltiir”, “kiiltiir-
lerarasilik”, “disiplinlerarasilik”, “dil ¢aligmalar1” seklindedir. Her bir iilkedeki
dinamiklerin farklilig, kiiresel karakteri artik daha agir basan diinya sartlarinda,
edebiyata yaklasimda yeni yontemlerin benimsenmesinin ve boylelikle bu beseri
bilimin zamanin sartlarina ayak uyduracak hatta onun 6tesine gecebilecek yeni-
liklere sahip olabilmesinin Oniinii agmaktadir. Bu anlamda, on dokuzuncu yiiz-
yilda, degisen diinyanin milli edebiyatin simirlarin1 agmak gereksinimini dogur-

dugu fikrinden hareketle, milli edebiyata alternatif olarak goriilebilecek diinya

24 Bkz. https://www.wits.ac.za/course-finder/undergraduate/humanities/african-literature/ (Erisim tarihi: 2020.02.21)
25 Bkz. https://www.auckland.ac.nz/en/study/study-options/find-a-study-option/comparative-literature.html (Erisim tari-
hi: 2020.02.21)
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edebiyatt kavraminin muglak tanimiyla sekillenmeye baslayan Karsilagtirmali
Edebiyat, akademik diizlemde ge¢cmiste oldugu gibi bugiin de genis bir ad ¢esitli-
ligi gostermektedir. Burada dikkate deger olan sey, bu farkli adlarin i¢eriklerinin
timiiniin aslinda bir ihtiyact kargiliyor oldugudur. Bu da diinya edebiyat: fikri-
nin gerceklesmekte oldugunu bize gostermektedir. Nitekim s6z konusu kavramin
standart bir tanima indirgenmesi 0ziine ters diisecektir. Dolayisiyla, Kargilastir-
mali Edebiyat, kavramsal esnekligi geregi, akademik kiirsiilere kendi sinirlarin
tayin etme Ozgiirliigiinii de beraberinde getirmektedir.

Sonug¢

Diinya edebiyat1 fikrini ger¢eklestirmek adina, ilk olarak bir dogabilim dali
tarafindan kullanilan bir yontemi kendine uyarlayarak bilimsel bir alan olma yo-
lunda gelisen Karsilastirmali Edebiyat, bugiin her iilkede birbirinden farkli isim-
ler altinda akademik varligini stirdiirmektedir. Nitekim milli edebiyatin Stesine
geciste degisiklikler gosteren bakig agilari, tiim bu farkli adlandirmalart gegerli
kilmakta ve diinya edebiyati fikri ile bagdasmaktadir. Oyle ki akademik ge¢mis ve
bugiin bize gostermektedir ki Karsilastirmali Edebiyata mevcut dinamizmini ve-
ren, bir anlamda bu perspektif cesitliligidir. Burada, Karsilagtirmali Edebiyat, s1-
nira ihtiya¢ duyan bir disiplin olmaktan ziyade, olabildigince kapsayici ve giiniin
ihtiyaglarina da ayak uydurmay1 basarabilmeyi amag edinen, disiplinler ve sanat-
lar arasinda koprii vazifesi goren bir islev yiiklenmektedir. Nitekim gilinlimiiz-
deki akademik egilimler, diinyanin yeni sartlarina ayak uydurma amaci ile her
tiirlii ifade bi¢imini aragtirma konusu yapma, kiiltiir birliktelikleri gerceklestirmek
adma farkli cografyalar ya da topluluklar arasinda kopriiler kurma, dil varliklarin,
belli yontemsel yaklasimlari esas alarak, baska diller ile beraber inceleme suretiy-
le canli tutma seklinde kendini gostermektedir.

Bu yazida konu edinilen isim ¢esitliligi ya da karmasasi, adi ne olursa ol-
sun, Karsilastirmali Edebiyat yaygin adiyla bilinen ve en 6nemli 6zelligi, diinya
edebiyatin1 gergeklestirme ideali ile edebiyatlara karsilagtirma yontemi aracili-
g1yla yaklasmak olan disiplinin bugiin hélen sabit bir zemini olmadig: anlamina
da gelmektedir. Nitekim Karsilagtirmali Edebiyata temel teskil eden fikir kabul
edilen diinya edebiyati kavramui ile kastedilenin ne oldugunun sabit bir taniminin

da olmadig1 ortadadir. Dil ve kiiltiir gibi bazen milli sinirlarin 6tesine tasabilen
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unsurlarin varligindan &tiirli milli edebiyatin bile bugiin ¢ok kolay bir kavram ol-
madig diigiiniiliir ise diinya edebiyat1 fikrini kendine baslangi¢ kabul eden Karsi-
lagtirmali Edebiyat disiplininin sinirlarin belirleyebilmek, bir hayli gii¢ bir gorev
anlamina gelmektedir.

Goethe’den 6diing alinan diinya edebiyati kavramini anlamaya ve anlat-
maya calisan her fikir ve girisim aslinda genel anlamiyla insani, iilkeyi, iilkeleri,
dili ve dilleri, kiiltiirli ve kiiltiirleri, sanat1 ve sanatlari, milli edebiyatlar1 daha iyi
irdelemeye, kesfedilmemis yanlarin1 gormeye, humanitas kavramina daha fazla
yaklagmaya katki saglamaktadir. Bundan dolayidir ki evrensellik, milletlerin kar-
desligi ya da komsulugu, yabanci veya diger olani tanimaya ¢aligma ve kendini
zenginlestirme gibi ideallerden beslenen ve Karsilagtirmali Edebiyat yaygin is-
miyle anilan disiplin, bugiin ne derece karmasik ve kirilgan bir yapi1 gibi dursa da
edebiyatin daha kapsayici, daha enerjik, daha yenilikei, daha agik ve daha elestirel
bir bilim alan1 olmasina yonelik bir amaca hizmet etmektedir. Nitekim birbirin-
den soyut ele alinan milli edebiyatlardan ibaret bir edebiyatin imkansizlig1 bugiin
agiktir.

Gelisimlerini tamamlamig diger sosyal bilim dallarinin aksine, edebiyat
i¢in hélen 6zii arayis s6z konusudur. Bu noktada, parcali bir resim gibi goriinen
ve edebiyat iist basliginda degerlendirilebilecek dile ve edebiyata dair disiplinle-
rin, tiim edebiyatlarin ve kiiltiirlerin s6z sahibi olabildigi bir tartigma ve tanimla-
ma siirecinden sonra 6ziinli bulacagi ileri siiriilebilir. Bunun gerceklesmesine en
biiyiik katkiyi, bu edebiyatlara goriiniirliik kazandiran, onlar arasinda kopriiler
kurmay1 amag edinen akademik kiirsiiler saglamaktadir. Her ifade bi¢iminin, etki-
lesim ortamu igerisinde, bir “edebiyatlar cumhuriyeti” meydana getirecek sekilde
kendine yer edinebilmesi ve boylelikle, edebiyatin daha “gezegensel” bir nitelige
kavusmasi ile “edebiyat”, evrensel niteligini kazanmaya daha fazla yakinlagabi-
lir. Bu baglamda, yeni durumlar1 tamimlamak adina 6nerilen ya da iiretilen yeni
adlandirmalari, edebiyatin evrensellesme siirecine dair olagan bir sonug olarak
gormek, karsilagtirmali edebiyat yaklasimi ile ivme kazanan yeni durumu daha
iyi irdelemek adina yerinde bir tutum olacaktir.

275



276

Abdulfettah IMAMOGLU, Adim Koymak: Karsilastirmali Edebiyat

Kaynaklar

Apter, Emily (2006), The Translation Zone: A New Comparative Literature, Oxfordshire: Prin-
ceton University Press.

Apter, Emily (2013), Against World Literature: On The Politics of Untranslatability, Cornwall:
Verso.

Behdad, Ali & Thomas, Dominic (2011), A Companion to Comparative Literature, West Sus-
sex: Wiley Blackwell.

Brunel, Pierre & Pichois, Claude & Rousseau, A. M. (2009), Qu’est-ce que la littérature

comparée?, Paris: Armand Colin.
Chevrel, Yves (2016), La littérature comparée, Paris: Presses Universitaires de France.

Chung, Ji Yong (2017), “La littérature comparée en Corée du Sud: évolution historique et état
actuel”, Revue de Littérature comparée, 2-2017, 145-153.

Cots, Montserrat (2014), “Littérature comparée en Espagne : hier et aujourd’hui”. Revue de
Littérature comparée, 4-2014, 445-453.

Damrosch, David (2014), World Literature in Theory, West Sussex: Wiley Blackwell.

D’haen, Theo (2012), The Routledge Concise History of World Literature, Abingdon: Rout-
ledge.

D’haen, Theo & Dominguez Cesar & Thomsen, Mads Rosendahl (2013), World Literature: A
Reader, Oxon: Routledge.

Franco, Bernard (2016), La Littérature comparée. Malakoff: Armand Colin.
Kiipper, Joachim (2013), Approaches to World Literature, Akademie Verlag.

Marti Monteverde, Antoni (2017), “Edgar Quinet, Joseph Texte et les origines de la Littérature
Comparée a Lyon”, Revue de Littérature comparée, 3-2017, 291-305.

Merig, Cemil (2017), Kirk Ambar: Riimuz-iil Edeb, Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Moore, Stephen D. & Rivera, Mayra (2011), Planetary Loves: Spivak, Postcoloniality, and
Theology, New York: Fordham University Press.

Pageaux, Daniel (1994), La littérature générale et comparée, Paris: Armand Colin.
Prendergast, Christopher (2004), Debating World Literature, Essex: Verso.

Sturm-Trigonakis, Elke (2013), Comparative Cultural Studies and the New Weltliteratur, Indi-
ana: Purdue University Press.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), Giiz, 2020; (22) 277-298
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Posthumanism versus Transhumanism: James Tiptree,
Jr.’s The Girl Who Was Plugged In*

Basak AGIN**

Abstract

This article builds its arguments on the relatively recent discussions of posthumanism in the academic circles,
especially as regards the distinctive features that render it separate from transhumanist endeavors of human
enhancement through technological means. Following the diverse methodologies of foregrounding scholars
of posthumanism, such as Donna Haraway, Katherine Hayles, Rosi Braidotti, Cary Wolfe, and Francesca
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Posthiimanizm Transhiimanizme Karsi: James Tiptree,
Jr.’in Uzaktan Kumandali Kiz* Adli Kisa Romani

Oz

Bu makale, yakin ge¢miste bilimsel ¢evrelerde hiz kazanan ve onemi gittikce artan posthiimanizm
konusunda ileri siiriilen ¢esitli akademik goriisler tizerinden olusturdugu argiimanlarla, teknoloji vasi-
tastyla insanin fiziksel ve bilissel kapasitesini artirmay1 hedefleyen transhiimanizm ile insan kavraminin
0ziinii sorgulayan posthiimanizmi birbirlerinden ayirt edecek ozellikleri tartigmaya agmaktadir. Donna
Haraway, Katherine Hayles, Rosi Braidotti, Cary Wolfe ve Francesca Ferrando gibi, posthiimanizmin
temelini olusturan ve alanda dnde gelen kuramcilarin metodolojilerini izleyerek, insan olmanin anlami;
organik bir bedenin saglayacagi yasam destek sistemleri olmaksizin insan bilincinin var olup olamaya-
cagt; ontolojik, epistemolojik ve etik diizlemlerden bakildiginda varliga, bilgiye ve tepkisel ya da ahlaki
olarak davranislarimiza yonelik anlayisimizi teknoloji yoluyla yeniden diizenleyip diizenleyemeyece-
gimiz gibi kritik, felsefi sorulara odaklanmaktadir. Dolayisiyla, bu makale, ele aldig1 konular ile; zihin/
beden arasindaki ayrilmaz iligkinin 6neminin altin1 ¢izmekte, yazi (bilgi) ile bedensellik arasindaki
ikilemi sorgulamakta ve bir yandan James Tiptree, Jr."in Uzaktan Kumandali Kiz (1973) adli kisa ro-
maninin posthiimanist teknofeminist bir metin olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorusuna
yanit ararken, diger bir yandan da teknolojik gelismeler, protez (eklenti) bedenler ve posthiimanizmin
feminist boyutlar1 arasindaki dinamik iliskileri incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, transhiimanizm, bilim-kurgu, James Tiptree, Jr., Uzaktan
Kumandali Kiz

* The title is used as in the Turkish translation of the novella by Begiim Kovulmaz, published by ithaki Yayinlar1 in 2018.
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Extended Summary

The main contentions of this article are predominantly the predicaments
of posthumanism and transhumanism, especially in their relatively new
configurations in philosophically and ethically grounded academic debates.
Although posthumanism sharply differs from transhumanism in its material
feminist, new materialist, and eco-philosophical strands, the technoscientific
aspect of the ‘cybernetic posthuman’ as both a hardwired and an organic body
cannotcompletelyreleaseposthumanism fromitsalignments withtranshumanism,
often constructed upon false grounds. Therefore, the methodologies employed
in this article retain, to a considerable extent, their loyalty to the foreparents of
critical posthumanism, who have molded posthumanism into its current shape.
This means, the methodologies used in this article mainly follow the strategies
brought forward by those pioneering figures of the posthuman thought, such as
Donna Haraway, Katherine Hayles, Rosi Braidotti, Cary Wolfe, and Francesca
Ferrando. These scholars have contributed to the development of or fashioned
posthumanism from diverse perspectives. Due to its literary context, however,
the article focuses on the technological veins of posthumanism more than its
other branches. As a result of the limitations posed by its literary scope, the
article does not reveal a more exceptional picture of posthumanism, which
collaborates with animal studies, environmental ethics, and various strands of
ecocriticism. The main point of problematization here is the resemblance of
transhumanism and posthumanism in their technoscientific aspects. The two
elements that comprise the body of this article are, therefore, the concept of the
posthuman versus the transhuman. While posthumanism distinctively situates
itself against the anthropocentric ventures of sexism, racism, ableism, ageism,
and speciesism, transhumanism centralizes the concept of Anthropos. Thus, even
though the new materialist aspects of posthumanism remain out of the scope
here, following from posthumanism’s counterarguments to all discriminatory

“isms,’ the intersectional links between feminism and posthumanism hold
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a central place within this article. Conceived as a technofeminist endeavor
by its very own roots, posthumanism, as handled in this article, is a means
to interrogate the dynamic relations between emergent subjectivities in
technoscientific landscapes. Therefore, James Tiptree, Jr.’s novella The Girl
Who Was Plugged In (1973) is used as a means to solidify the posthuman/
the transhuman quandary, and the novella serves as a robust springboard to
discuss the intertwined connectivity between the mind and the body, nature and
technology, and the brain (as matter) and consciousness (as information). The
main character’s story is entirely based on the dilemma of the mind a symbolizes
the polis, which is comprised nd the body due to her two-faced representation
as P. Burke (the intelligent mind with undesirable materiality) and Delphi (the
beautiful artificial body). This description is scrutinized through her relations to
the technologically enhanced landscape within a far-future world dominated by
megacorporations. Not far from the reality of our twenty-first-century lives, The
Girl Who Was Plugged In, on the one hand, forms the template for a critique
of consumerist, liberal humanist, and an advanced form of capitalism, which
makes it aligned with the recent posthumanist thought. On the other hand, the
mind/body distinction, where the mind is superior, controlling element behind
the body alludes to the transhumanist side of the discussion. Though not without
ambiguity, James Tiptree, Jr.’s novella still retains its technoscientific feminist
undertones. It critically reassesses the commoditization and fetishization of the
female body within the highly advanced capitalist systems accompanied by high-
rise buildings and intelligent machines. Therefore, Delphi/P. Burke combination
stands as a metaphor for the cyborg that symbolizes the polis, which is comprised
of the privileged bios only, ignoring zoé. That primary dichotomy between bios
and zoé, after all, not only formulates the core theme of the novella but also
conjures the main streams of discussion in the recent forms of posthumanism.
Hence, the article discusses the novella within posthumanist and transhumanist
contexts and analyzes it from an all-embracing, technofeminist and posthumanist
perspective. Despite the novella’s slight proximity to transhumanist ideals,
the critiques of advanced capitalism in the text can highlight the battle cry of
Delphi/P.Burke as the daughter(s) of zoé.



Introduction

Theories of posthumanism and the term ‘posthuman’ have, in recent
years, been increasingly a matter of debate in academia within diverse contexts
and with different connotations. Most of the time, readers have encountered
the concept of ‘the posthuman’ used as a transposable component of
transhumanism. On various occasions, the rhizomatic links between the set of
theories and the term have, on the one hand, been equated with anti-humanism,
a critique of anthropocentrism, and an all-embracing umbrella concept for the
merger of postcolonialism, feminism, and anti-speciesism. On the other hand,
these links have been employed in technophilic or technophobic settings with
an implication of human enhancement. The interchangeable employment of
the terms posthumanism and its ‘dark twin’ transhumanism, inevitably make
posthumanism and its related concepts confusing. As foregrounding feminist
scholars of posthumanism and gender studies Cecilia Asberg and Rosi Braidotti
point out in their introduction to A Feminist Companion to Posthumanities
(2018), there is a wide range of references to the posthuman in both popular
and scholarly contexts. For them, these referential points are, from time to time,
“incompatible” with one another; one being associated with “a belief in modern
progress or technology as salvation from bodily vulnerabilities” (7) and the
other being a vast array of theories nourished by Nietzschean anti-humanism,
Foucauldian conceptualization of the end of the human, and a disanthropocentric
flat ontology. The disconcerting symptoms of posthumanism in its cybernetic
and technophilic aspects, therefore, lead to a misunderstanding of the term,
especially in the proliferation of related jargon, such as transhumanism, anti-

humanism, super-humanism, and meta-humanism'.

Given such contrasting contentions on posthumanism and the posthuman,

in what follows, this article broadly discusses the potential misperceptions

1 For a broader discussion of these terms in comparison to one another, see Francesca Ferrando’s 2013 article entitled
“Posthumanism, Transhumanism, Antihumanism, Metahumanism, and New Materialisms: Differences and Relations”
published in Existenz: A Journal in Philosophy, Religion, Politics, and the Arts 8.2, 26-32.
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by conversing on the posthuman quandaries of body and consciousness,
corporeality and information, and matter and meaning. As a literary means to
solidify these critical and philosophical discussions, it provides cases in point
from James Tiptree, Jr.’s The Girl Who Was Plugged In (1973), a short novella
that shares particular feminist concerns with the recent posthumanist debate
over the body and its (mostly female) representations as an ‘unflawed and
desirable’ object. Following a nonlinear strategy, rather than a chronological
outline in its explication of theory and practice, the article takes a posthumanist

stance and intends to distance it from transhumanism.

The Convergence of Posthumanism, Transhumanism, and
Technoscience

The dichotomies of discourse/matter, information/corporeality, and
mind/body have long been the basis for much of the current posthumanist
disputes. Such basis, in its most renowned forms, is exemplified by the
inaugural projects and works of posthumanist theorists such as N. Katherine
Hayles and Cary Wolfe, aside from landmark publications that have come to
shape posthumanism as it is, such as Donna J. Haraway’s and Rosi Braidotti’s
foundational works. Among many others that have flourished within the past
decade and cast the posthumanist discourse in its various facets, however, when
one considers the ‘high-tech features’ of the posthumanist debate, Hayles’s and
Wolfe’s inspirational ventures bear utmost significance. These are especially
key to understanding and spanning the immense gap between information and
corporeality. Likewise, when it comes to the deliberations over the opposition
of the mind and the body and its deconstructions, one cannot help remembering
Hayles’s famous quote that underlines the indivisibility of the mind from the
body, in which she emphasizes an assortment of “heterogeneous components”
and a “material-informational entity” with constantly transgressive boundaries
(1999: 3). This quotation is expressively apposite in illuminating and
decomposing the Cartesian debate of mind/body, especially concerning the
inquiries into the possibilities of the existence of human intelligence without a
body as envisaged in Marvin Minsky’s The Society of Mind (1985) or into the



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

likelihood of transferring human consciousness into a processor as imagined
in Richard Jastrow’s The Enchanted Loom (1981) and Hans Moravec’s Mind
Children (1988). These have sparked many academic and popular conversations
under transhumanist and (falsely attached) posthumanist labels because they
appealed to the innermost desires of the human ego: immortality and power.
The writers of such imaginations perceived the human body in derogatory
senses, as fallible, weak, and mortal. If they could get the brain “ensconced in a
computer,” this, they believed, would bring liberation to the human, who would
then hold the necessary power to shape its fate and “could live forever” (Jastrow
1981: 166-167). For the posthumanist thought, however, the mind has always
been indivisible from the body. Posthumanist scholars have always emphasized
the “interdependency” and “overlap” of humans with nature and other species
(Fuller 2017: 151).

Then why are these two different terms confused so often? The terms
‘posthumanism’ and ‘transhumanism’ are obscured because these two recent
trends in thought share a common point in what they denote and connote,
though with a significant difference. Both directions are increasingly getting
immersed in an attraction to science and technology. Then, to concisely outline
the considerable disparity between them, using Francesca Ferrando’s words
would be beneficial. The various tropes of transhumanism “share the goal of
human enhancement” via science and technology, so transhumanism “does not
expropriate rational humanism” due to “philosophically rooting itself in the
Enlightenment” (2019: 31-32). This belief in the powerful essence of the human,
in its numerous forms and scenarios, can be likened to a precautionary step
taken to prevent the unavoidable ‘death of the human,’ perhaps in a Foucauldian
sense, as the ultimate being that dominates the planet. Although this is the
primary distinction between posthumanism and transhumanism, it is still quite
easy to confuse the two at first glance because, indeed, at least on one plane, the
posthuman condition may signify ‘the end of the human’ as we know it. In the
posthumanist thought, the human is no longer viewed as a self-contained entity.
It is ‘dethroned’ due to being composed of organic and inorganic matter and to a

strong dependence on technology, which indicates that ‘the human’ is no longer
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the concept that it was, regarded as separate from the environment surrounding
it. For posthumanists, this environment not only surrounds the human, but it is
also within it. Therefore, as Ferrando argues (2019), posthumanism considers
technology as an indispensable part of the human, but it does not prioritize it;
if it did so, it would downgrade itself “to a form of techno-reductionism” (39).
It is a ‘neither-nor case’ rather than an anti-technology form of rebellion or an

endeavor to create an immortal, impregnable Frankenstein.

On the other hand, transhumanism finds it possible and desirable to
fundamentally alter human physiology to increase “human performance outside
the realms of what is considered to be ‘normal’ for humans” (Humanity+).
Fantasies of eliminating the physical aspects ofthe humanto achieve ‘immortality’
often accompany transhumanist thought. “Chips,” rather than “biology,” are the
humans’ “destiny” in this thread (Kosko 1999: 256), so the belief in the power
and capabilities of the human as a superior being is extended to such a scope
that it has come to be formulated as an overgeneralized misconception of the
Nietzschean éibermensch. The main problem for the posthumanist thought, then,
rises from the fact that the earlier writings of the followers of transhumanism
mentioned a conversion from human to ‘posthuman,” although calling this

hybrid figure ‘Human 2.0’ would perhaps explain it better.

Thus, in the distinction between transhumanism and posthumanism,
the notion of technogenesis plays a crucial role. Technogenesis, which Hayles
identifies as considering technology inextricable from human existence (and as
Ferrando underlines by borrowing the term from Hayles), echoes Ihab Hassan’s
Prometheus, arguably the first philosophical attempt to define a posthumanist
understanding. Hassan (1977) attributes posthumanist qualities to the human
as we know it from the very beginning of its history. Indeed, he calls upon a
mythological figure, Prometheus, who stole the fire from gods to give it to the
humankind. He refers to “the discovery of fire by prehistoric ‘man’” as Stefan
Herbrechter (2013: 34) puts it. In other words, from the discovery of fire onwards,
humans have always experienced a co-evolution with tools, apparatuses, and
technology, on which they are always dependent, as Hassan strongly underlines

and Herbrechter outlines. As Herbrechter pinpoints, Hassan’s definition of
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posthumanism involves the human’s “technologization and cyborgization” as
well as “its immersion within an expanding technoculture” (2013: 35). That
amalgamation of fiction, knowledge, technology, and vision is repeated in Donna
Haraway’s famous metaphor of the cyborg, too. Haraway observes: “By the late
twentieth century, our time, a mythic time, we are all chimeras, theorized and
fabricated hybrids of machine and organism; in short, we are cyborgs” (1991:
150). In this famous quotation, despite her hesitation towards being associated
with posthumanism due to the term’s false associations with transhumanism,
Haraway has founded the very essence of the posthumanist debate. In this
essence, the cyborg metaphor of politico-feminism defies Western capitalism,
which follows “the tradition of progress; the tradition of the appropriation of
nature as resource for the productions of culture; the tradition of reproduction of
the self from the reflections of the other” (1991: 150). Hassan’s and Haraway’s
views on and critiques of liberal humanist undertakings that construct the
foundations of Western capitalism, however, are reversed in transhumanism.
Transhumanism, in its core, rests upon the very foundations of the liberal
humanist discourse that believes in human progress, with faith in science and

achievement.

Returning to the predicament of transhumanism and posthumanism, aside
from technogenesis, there is one more common element between the two that
causes their confusion: their signaling the end of the human. However, how they
deal with this notion highlights one of the significant differences between them.
According to Hayles (1999), the concept of the posthuman indicates the end of
the human as a specific conceptualization. By this, she implies that the belief
in having “individual agency and choice” is dismantled because these titles
were, after all, bestowed upon humans by themselves only if they had “wealth,
power, and leisure” by which they configured themselves as “autonomous
beings” who practice “their will” (286). Thus, posthumanism strictly criticizes
what transhumanism follows. The dreams of attaining super-DNAs or
invincible bodies that are non-aging and non-defied by diseases still apply to
those “fractions of humanity” that are mentioned by Hayles (1999: 286). The

economic and scientific privileges segregate those who hold power from those
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who do not have access to fundamental ‘human’ rights. As such, transhumanism
returns to the very basis of all dichotomies: the one between bios, which is
interpreted as the eminent life of the select residents of the polis, and zoé as
all the remaining life forms, or ‘bare life’ to borrow Giorgio Agamben’s much-
contested use of the term (1998). If, as Haraway notes, “the cyborg defines
a technological polis,” then, posthumanism seeks a new formation in which
the high-quality life and the bare life are no longer at war with one another. If
bios is specific Life and zoé is general and encompassing Life as the ancient
Greeks understood them (deliberate capitalization), then bios is always already
dependent on zoé. However, due to the power relations attributed to them, the
former denies such dependency over the latter. What posthumanism seeks to
overcome is that denial®.

As can be understood from these discussions, none of the undertakings
of posthumanism above refer to a “postbiological” reality, which is “dominated
by self-improving, thinking machines” as Moravec dreams of (1988: 5). Nor do
they envisage futures based on an augmentation of the human to attain higher
efficiency. As David Roden (2015) rightfully underlines, posthumanism aims to
present a from-within understanding and deconstruction of humanism, “tracing
its internal tensions and conceptual discrepancies” instead of imagining “the
uploaded minds or intelligent robots to come™ (9). In other words, posthumanism
perceives technology as a partner to battle our simple beliefs on the alleged
gap between humans and nonhumans on the ontological plane, not as a sheer
instrument to alter the cognitive and physical capacities of humans, creating
“an entirely new species” (Agn Doénmez 2015: 22). From a twenty-first-
century ecofeminist perspective, then, it is not difficult to see the underlying
feminist assumptions of posthumanism that pursues the breakdown of all binary

oppositions created in the Enlightenment ideals of Western liberalism.

2 This calls to mind the famous Master Model by feminist eco-philosopher Val Plumwood (1993), in which there are
operational links between psychology, philosophy, economics, and political science, as further advanced by Greta Gaard
in her Critical Ecofeminism (2017). Arguing that the dualisms of human versus nature and mind versus body contribute to
the making of the colonialist Master Model, Plumwood (1993) noted that these are gendered, raced, and classed dualisms,
indicating a dynamic web of interrelations between them. Having strong connections to the overcoming of what Plumwood
calls ‘backgrounding,” which means the Master benefits from the services provided by the other but repudiates such reli-
ance, the primary goal of posthumanism is to restore zoé into its deserved position of inclusion. The feminist grounds for
posthumanism are discussed in the next section of this article.
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The Feminist Orientations of Posthumanism

Following what has been reviewed above, one can build links between
feminism and posthumanism, not only because the latest technoscientific discussions
in science and technology studies come from feminist strands, but also because much
of the theoretical grounds of posthumanism are indebted to theories of feminism.
Building her arguments on deconstructivist and anti-anthropocentic premises, for
instance, Braidotti (2016) foregrounds her recent claims of posthumanism on the
“intersections between feminism and the posthuman predicament” (21). She notes
that “feminism is not @ humanism;” that “Anthropos has been decentered and so is
the emphasis on bios;” and that “nonhuman life,” that is zoé, is currently “the ruling
concept” (Braidotti 2016: 21, italics in the original). Mentioning the two primary
sources from which posthuman critical theory derives its power, Braidotti (2018)
also accentuates the impact of the work produced by “feminist theory and Deleuze
and Guattari’s neomaterialist philosophy” on the evolvement of posthumanism
(340). She observes: “The combination of feminist and neomaterialist philosophies
allows for an anti-humanist and post-anthropocentric stance, which can innovate
and invigorate discussions of naturalism, the environment, ecological justice and the
shifting status of the human. This results in the rejection of dualism” (2018: 340).
In a sense, this echoes Wolfe’s undertones implicating the link between all kinds of
discriminatory ‘-isms,” as when he argues against humanism as a speciesist discourse.
This is significant because such speciesism is parallel to other discriminatory
practices. Wolfe argues that if the systematic exploitation and killing of nonhuman
animals for species-based reasons continue to be considered acceptable on the
institutional levels, then such discourse of humanism will be employed by people
for the discrimination of other people, “to countenance violence against the social
other of whatever species — or gender, or race, or class, or sexual difference” (2003:
8). Such ecofeminist and postcolonialist resonations have helped posthumanism to
reach a higher latitude and gain a broader scope of cultural and ecological studies

that have all been produced on philosophical and ethical grounds so far.

Therefore, as Braidotti verbalizes, posthumanism is strongly tied to all
feminist enterprises, and thus needs to face substantial challenges of philosophy

and ethics. The first of these challenges is “to acknowledge that subjectivity is not
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the exclusive prerogative of Anthropos.” The second is “to develop a dynamic
and sustainable notion of vitalist materialism that encompasses non-human
agents, ranging from plants and animals to technological artefacts.” Finally, “to
enlarge the frame and scope of ethical accountability along the transversal lines
of post-anthropocentric relations;” that is, “to create assemblages of human and
non-human actors” is the third (Braidotti 2018: 339). Bearing in mind these
challenges and acknowledging the recent developments in posthumanist set of
theories in new materialisms, material ecocriticism, and material feminisms,
all of which seek to bring together nature, culture, and technology with all
the human and nonhuman components of life and non-life, posthumanism has
always already been a feminist undertaking. If, as Braidotti summarizes, an
“eco-sophical co-creation of the world” gives rise to the recognition of the
“anthropomorphic and non-anthropomorphic beings” altogether, with all their
“specific abilities and capacities,” extending the scope to “the inclusion of and
interaction with technological artefacts,” then it is possible to overcome the
nature/culture dichotomy that resides within the Western practices of advanced
capitalism, which builds itself on an “over-coding of technology by the financial
profit principle” (2018: 340). This summary, in its ecologically oriented,
feminist, and technologically embracing philosophy, leads us to the discussion
of James Tiptree Jr.’s novella from posthumanist and feminist aspects as an

early critique of such advanced capitalism.

Multiple Interconnections of Posthuman Feminist
Technoscience in The Girl Who Was Plugged In

Resonating with the interrelations and entangled connectivities beyond
human mental and bodily capacities as mentioned earlier, James Tiptree Jr.’s
novella is set in a technologically-progressive landscape, with the probable aim
of critiquing the progressive capitalism of the twentieth century and beyond,
and of criticizing the anthropocentric and capitalist desire to shape and usurp the
female body as a means of profit. Intended as an “anti-capitalist satire” (Camur

2018)3, the novella creates a world where the advertisements are strictly hidden

3 Translations of the citations from this author is mine.
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from view, and even the word advertisement itself is censored. To evade the
control mechanisms, the alternative method of using ‘icons’ is developed. These
icons are basically androids controlled by operators who are never to be seen
in ‘real’ life. The story, which questions the ‘reality’ of female attractiveness,
consumer society, and the rise of capitalism, unfolds around Delphi as the
icon, a young and attractive android, and P. Burke as the operator, a seventeen-
year-old girl with a deformed body. The fusion of Delphi and P. Burke reveals
a breakdown in the real/unreal dichotomy along with other forms of binary
oppositions such as the predicament of “voice versus silence” (Camur 2018).
As Hazal Camur also observes, “P. Burke’s ‘P.” is never disclosed throughout
the text, and her last name refers to her being unvoiced” (2018), while Delphi’s
identity is described as both ‘angelic’ and ‘pornographic’ at once. Although
these binaries highly contribute to the many layers of meaning in the novella,

the significant contrasts prevail in two contested areas: gender and humanness.

Interestingly, one of the primary dichotomies, gender binary, results from
the author’s own identity. James Tiptree Jr. was a pseudonym for Alice Bradley
Sheldon, the Hugo-award winner of 1974 with this novella, who did not reveal her
female identity until 1977. On what came to be known as Tiptree Jr.’s “masculine
prose,” the author commented that “men have so preempted the area of human
experience that when you write about universal motives, you are assumed to be
writing like a man” (qtd. in Wills 2018). As Camur (2018) notes, James Tiptree
Jr. “shelved the validity of” what is referred to as ‘masculine’ and ‘feminine’
stylistics in his/her writings. Her identity, thus reflected in her work, is the primary
source for the transposition of male/female binary. Such twisting of gender-based
prejudices gives a posthumanist tendency to the novella’s context. Despite its
plot revolving around a beautiful body controlled by an intelligent mind and its
seeming allusions to the quandary of the mind and the body, the novella allows
itself to be analyzed by the critical threads of posthumanism. In fact, in the literary
sense, it can be claimed that the novella posits itself around the very same niches
that are undertaken by Hayles, Braidotti, and Wolfe in expressing the relations
between the mental and the bodily, and in articulating a flat ontological plane

where the human and the nonhuman co-exist. As some of those filaments in the
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novella seem transhumanist in tone, in the rest of this article, such threads will be

discussed in a much broader philosophical posthumanist scope.

As the novella narrates how P. Burke’s mind becomes a remote control for
the fabricated body of Delphi, it is a zone of intersection between corporeality and
consciousness, which highlights the intertwined relations between inscription and
incorporation. Whether existence can be segregated into mental and bodily parts
is the core question concerning the discussion of what makes the human what it is.
In this regard, one can contend that a posthuman identity emerges out of Tiptree’s
plot, being shaped by P. Burke’s consciousness and Delphi’s manufactured
corporeality. Put differently, the character of P. Burke plus Delphi formulates
the core epistemological, ontological, and ethical questions as a critique of the
capitalistic practices of megacorporations in the twentieth century, as well as
bearing resemblances to Haraway’s concept of the cyborg and naturecultures. In
brief, the text is rich in its manifest critiques of the twentieth (and thereby twenty-
first) century consumer culture that holds captive the female body within the
unsolved binary jams and dualisms created by capitalism, which are increasingly
condemned by the most recent revelations of posthuman critical theory. To repeat
Braidotti’s poetic depiction above, then, the novella at least is in an attempt to
disparage a world which avoids embracing the concept of “an eco-sophical co-
creation” or recognizing the diverse forms of human-like and nonhuman-like

beings and things alike, thus allowing questioning ‘humanness.’

So, what is human? Is it a biological species only? Is it a social category?
What are the cultural, philosophical, and ethical implications of being a
human? These are central questions to both Tiptree’s text and posthumanism
as a philosophical concept. In a nonlinear explication, at this point, a return
is necessary to the fact that posthumanism problematizes the exclusionary
definition of the human, which relies heavily on the Enlightenment ideals and
universally categorizes the human as a rational and sentient white male due
to its Eurocentric and androcentric tendencies. From a different perspective,
Wolfe (2018) explains this human/nonhuman dilemma thoroughly. He mentions
the impossibility of segregating the human and the nonhuman, especially

considering “binding together of neurophysiology, cognitive states and symbolic
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behaviors” and, for that matter, underlines the impossibility of drawing a line
between the brain and the mind (358). He continues his argument with the
idea that “cultural and anthropological inheritances, tool use and technologies,
archives and prosthetic devices, or semiotic systems of all kinds” pre-exist
us, humans, since he views these as “always already on the scene before we
arrive, providing the very antecedent conditions of possibility for our becoming
‘human.” He then connects these convincing arguments with the position that
“human beings are prosthetic beings” and compellingly contends that humans
are composed of a “multiplicity of relations” (358, italics in the original).
As such, one can recognize from Wolfe’s arguments that posthumanism
holds among its objectives the destabilization of all dichotomies that arise
from the fundamental distinction between bios and zoé. As a rejection of the
ghettoizing ‘-isms,” the concept of the posthuman is offered as a new model of
subjectivity, which, in Wolfe’s words, helps posthumanism to be detached from
transhumanism through a reconception of relations. These relations are between
“what we call ‘the human’ and the question of finitude,” including “the finitude
of our relationship to the tools, languages, codes, maps and semiotic systems
that make the world cognitively available to us in the first place” (2018: 358,
italics in the original).

Contextually assembled along comparable lines, Tiptree Jr.’s novella
also has reservations about such codes of meaning-making practices and their
interrelational situation in synch with the discussions of the body. Indeed, a
merger of Delphi and P. Burke composes the very same person, but how is that
possible when Delphi’s body is an object of desire while it is P. Burke’s mind
that makes this body ‘desirable’ and more importantly ‘vital’? If the human is
associated with such qualities that redeem it into ‘superior’ as intelligence,
speech, responsiveness, and cognizance, then all the fleshly foundations of the
human as a biological species are, to some extent, ignored, if not omitted. As
Hayles aptly puts it, the human as “the liberal subject” owns a body, but was not
typically characterized as “being a body;” it is associated with “the rational mind”
with claims of “notorious universality — a claim that depends on erasing markers

of bodily difference, including sex, race, and ethnicity” (1997: 245; emphases
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in the original). Such erasure of the markers of physical or biological difference
being a shared characteristic of “both the liberal humanist subject and the
cybernetic posthuman” (Hayles 1997: 243; emphases in the original) is the critical
component in Tiptree’s novella. As P. Burke becomes the controlling mind behind
Delphi’s body, her ‘real’ self becomes disjointed from her corporeality. Hence,
when analyzed through a posthumanist lens, despite its powerful alliance with
technoscientific elements that resonate with the posthuman, Tiptree’s text seems
to retain a strictly human-centered mentality, which makes it affiliated with a
transhumanist mindset. On the other hand, the story also carries somewhat closer
references to the current formulations of the posthuman, as it is a critique of

capitalist practices that assign the informational a higher status than the material.

The ambivalence that Tiptree’s novella creates, thus, leads to a discussion
of the posthuman in two distinct ways. The first of these is the configuration of
the posthuman as an alternative reality to the human experience — one that is
entirely based on nanotechnology, biotechnology, information technology, and
cognitive science. It is primarily fed by feedback loops, automata, and robotics,
which correlate with the informational side, the mind. In contrast, the second
one defies mind/body distinction and disanthropocentrically critiques human
exceptionalism. As mentioned above in the discussions over posthumanism
versus transhumanism, although the concept of the posthuman in its current
academic formulations does not entirely reject the cybernetic component, it is not
wholly based on an erasure of the human identity and its replacement by super-
human cyborgs, either. Tiptree’s novella, however, seems to attribute mental
faculties a privilege over the body in presenting an outline of the human. The
binary oppositions between P. Burke’s mind and Delphi’s body are maintained
throughout the text even though they make up the same person. Delphi seems to
lack a mind of her own, while P. Burke’s body is heavily deformed, and as a result,
needs to be ‘eliminated’ or ‘discarded.” While Delphi represents the fabricated and
culturally produced body, P. Burke is ascribed to a superior position as she is in
control. She is the one who is capable of feeling and loving, so she is considered
cognizant. The culture/nature dichotomy, as one can swiftly see, is reiterated

throughout the storyline. It becomes clear that culture has co-opted nature as the
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environment is mostly made up of technological devices, which is also highly
evidenced by P. Burke’s deprivation of her own body. Her physical needs are only
met during the intervals when she is not in control of Delphi’s activity. Delphi’s
sleep is also passivized. Since she is ‘not alive,” she does not sleep, but she is only
‘switched off.” Then, the potential kinship between the human and the nonhuman,
the living and the inanimate, and the informational and the corporeal remains
secondary, if not non-existent, as to the discussions of an all-embracing feminist
posthumanism from our current viewpoints. Tiptree’s novella oscillates between
an early step of technofeminism to critique the commoditization of the female

body and a stride towards the transhumanist fantasies of human enhancement.

The same fluctuation occurs in the outer scope of the text, as well. In other
words, the dichotomous strategies in the novella are also extended to the world
outside: The background imagery indicates almost a delusional future, which
highly resembles the present for the contemporary reader. At the same time, since
the novella was written in the 1970s, but aimed for the further-technologized
future, this constitutes a sense of the past for the reader. In this perception,
the borders of the past, the present, and the future are eroded in an extremely
commoditized environment. The novella, after all, takes place in the far future,
when a megacorporation called GTX has started dominating every walk of life.
The narrator, who addresses the reader as “dad” or “zombie,” gives a sense that
the reader is too old-fashioned or even dead or rotten to understand the dynamics
of this new system, reminding us how such views of ageism are currently left
behind with the gerontologist strategies employed in contemporary posthumanist
contexts. This reference to ageism, of course, raises another point of discussion
within the posthumanist framework. As Gavin Andrews and Cameron Duff (2019)
note, both human and nonhuman bodies, be they biological or material, have
their distinct capacities of aging, and they evolve collectively and along with one
another. Therefore, each of these “aging realities and experiences emerges through
the working of ‘assemblages’ composed of these entities,” producing lively, flat
ontologies that are in an interplay through one another with “vital outcomes
[...] which are more than the sum of assemblages’ parts” (48). In this regard, as

twenty-first-century creatures that have co-evolved with technologies and entities
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that are within and around us, ‘we’ as (post)humans have reversed the narrator’s
deliberate indications of us being the ‘older’ and ‘rotten’ generation. Still, in its
clear strategies, the novella presents the details of this highly technological system
to a certain extent, by indicating the existence of techno-entities as detailed images:
“Ah, there’s plenty to swing with here—and it’s not all that far in the future, dad.
But pass up the sci-fi stuff for now, like for instance the holovision technology
that’s put TV and radio in museums. Or the worldwide carrier field bouncing
down from satellites, controlling communication and transport systems all over
the globe. That was a spin-off from asteroid mining, pass it by” (2). Then, the
novella presents a dualism of technology and nature in its repercussions. The way
the storyline of the novella is built up, for instance, reveals that the body is merely
viewed as an extension, which can be problematized in the posthumanist sense
because it creates a sense of proximity to the transhumanist ventures mentioned
above. According to Ferrando (2013), this is a form of “techno-reductionism”
because it insinuates a driving force towards progress based on the hierarchy of
“rational thought” (28), which resonates with the idea that the humans’ physical
aspects refer to something that they need to get rid of to obtain super-human
features. On the other hand, posthumanism absolves the mystifying elements of
“any ontological polarization through the postmodern practice of deconstruction”
(Ferrando 2013: 29). Thus, the body of P. Burke might be viewed as rejecting any
form of reconciliation, and her mind as a form of Al take-over as imagined by
science-fiction dystopias that derive pleasure in seeing the end of the human and

its flawed bodily aspects.

Nevertheless, it is essential at this point to emphasize the blurring of
such dichotomy in posthumanism. Viewing Tiptree’s text as ‘posthuman’ and
‘technofeminist’ does not necessarily suggest that posthumanism rejects the
informational aspect of the body, as in the DNA. In its earlier configurations,
as in Thab Hassan’s work, posthumanism stood as a questioning of the human
in its collaboration with technology and machines. In its current formulations,
however, posthumanism is in pursuit of repositioning the human with its
nonhuman organic and technological counterparts. Especially the bourgeoning

effects of material feminism and new materialisms are essential in such
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formulations. By defying the centuries-old mind/body dualism, posthumanism
objects to considering information as an inscription that follows the existence
of the body. Alternatively, reversing the argument, the presence of the biological
and of the informational aspects of the human does not precede one another;
they exist together. In this sense, the posthuman subjectivity does not completely
defy cyberculture, but it does not view it as central to its argument. Considering
Tiptree’s novella, however, on which side of this posthumanist predicament it

stands is ambiguous.

As suggested by Andrews and Duff (2019), within the advanced forms
and practices of Western capitalism and its associations with human faith in
progress and achievement, humans are increasingly immersed in, emerge
with, and live through “more-than-human assemblages of digital cultures,
algorithmic computation, electronic media diffusion, and technological
proliferation, including engineering and bio-technologies” (47). If this is the
case — and this is the case indeed, one can prefer to view Tiptree Jr.’s text
as a merger of such assemblages, rather than understanding it in a singular,
monolithic form of technology dominance. After all, enthused mainly by
Haraway’s conceptualization of the cyborg as a no-origin, hybrid figure that
incorporates the human and the machine, posthumanism is fundamentally
fed by technoscientific studies and cyberculture as well as their philosophical
repercussions. It is, therefore, possible to build an analogy between Tiptree’s
novella and Haraway’s and Hassan’s approaches to the posthuman, which
might relieve the stress on Tiptree’s work and save it from being associated
with a direct form of transhumanism. There are correlative links between P.
Burke as the inscriptional side and Delphi as the corporeal side. Within such
amalgamation, the narrative powers of a body or a text are fused with the
matter, displaying more than a rudimentary disregard for the biological aspect.
Put this way, Tiptree’s dilemma of Delphi/P. Burke might be resolved into a
consolidation of Delphi and P. Burke. Even if one cannot claim that the text
fully aligns itself with our current understanding of posthumanist ventures, it

could still be viewed as an early posthuman technofeminist attempt.
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Conclusion

The Girl Who Was Plugged In allows itself to be read as a “material-
semiotic node” (Haraway 1991: 200) because just as Haraway’s cyborg is a
feminist critique of the postmodern state of the human, surrounded by the
capitalistic practices of Western science and politics, so is Tiptree’s novella.
This novella, therefore, can be thought of as an earlier form of posthumanist
philosophies due to its raising of the mind/body dichotomy over the two-sides
of a female character and to its resemblance to Hassan’s view of the posthuman,
which emphasizes “artificial intelligences” that convert “the concept of the
human” (1977: 846). The same artificial intelligences take over P. Burke’s body
as she becomes practically non-existent after a failing suicidal attempt. Her
body is tied to machines and highly technological systems, and her brain and
consciousness start controlling a new ‘goddess,” which is a pseudonym for all
the female celebrity figures. The erasure of her organic body from the living
world, thus, denotes a Moravec-style fantasy as her mind is the controlling
power behind a non-natural body. Delphi, after all, is not a ‘real’ human, but
because she is more tangible than P. Burke, she becomes more ‘real’ than ‘the
real,” almost materializing as a Baudrillardian simulacrum. Her past now being
erased, P. Burke indeed becomes a no-origin figure in the body of Delphi, just
like a cyborg subject, which is an outcry of the women’s experiences in the
late twentieth century, to remember Haraway’s words. The extreme emphasis
on the bodily qualities of women, indeed, defines who is capable of loving and
being loved and who is not, so this is the commoditization of the female body,
and Tiptree presents an ambiguous criticism of this liberal capitalist mindset
through this novella.
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The Critical Edition of Persian Tawhid Written by Ibrahim Giilseni

Abstract

ibrahim Giilseni, the founder of the ‘Giilseni’ sect, branch of Halvetism, one of the effective Sufi scho-
ols of Anatolia, is an important poet and sufis who wrote poetry in three languages. Standing out with
his mystical and literary personality, the poet also standed out with his political identity. Spending his
life in Diyarbakir, Tabriz and Egypt, Giilseni met important poets, scholars and statesmen of his time;
soon became an important and influential name in the history of Turkish sufism and made a name for
himself in verse works written in Turkish, Persian and Arabic. Some of his works, which have been
published as a thesis and article so far, include Manevi, which the influence of Mevlana was clearly
visible, Kenzu’l-cevahir and Persian Divan. In this study, it is aimed to introduce the Persian Divan
among the Persian works of Ibrahim Giilseni and the Persian tawhid within this Divan and to prepare
the critical edition of the tawhid. After giving brief information about the poet’s life and works in the
study, the evaluation of the tawhid was made, and in the end, the critical edition was presented by ma-
king use of four manuscripts.

Keywords: ibrahim Giilseni, Persian Divan, Tawhid, Sufism, Poetry.



Extended Summary

The founder of the ‘Giilseni’ sect, sufi and poet Ibrahim Giilseni lived in
the last half of the 15th century and in the first half of the 16th century. The
most important work that gives information about his life is ‘Menakib-1 Ibrahim
Giilseni’, which was written by Muhyi Giilseni. Although there are different
information about the date of birth and place of birth, according to the information
mentioned, he was born in Diyarbakir in 826/1423 and died in Egypt in 940/1534.

His father Sheikh Muhammad al-Amidi was a scholar who had works on
figh, kalam, logic and sufism. Her mother Hediyetullah was the daughter of Molla
Serefuddin, who was a teacher in Aintab. After his father passed away, his uncle
Seydi Ali interested in his education. He studied madrasa in Tabriz and started to
be called Molla Ibrahim. After finding the opportunity to meet Akkoyunlu Sultan
Uzun Hasan (d. 882/1478), he held important positions. Meanwhile, meeting with
the sheikh Dede Omer Ruseni (d. 892/1487) completely changed his life. Dede
Omer Ruseni declared him the successor and put him in charge of the sect. Sultan
Yakup (d. 896/1490), who passed to the throne of Akkoyunlu after the death of
Uzun Hasan, also respected Giilseni. After the death of Sultan Yakup, Ibrahim
Giilseni went to pilgrimage in 900/1495 with many of his followers due to the
throne fights that appeared in the Akkoyunlu dynasty. Here he met some Egyptian
scholars. He returned to Diyarbakir because of Shah Ismail’s capture of Tabriz.
Here he began to write his work which is called “Manevi”. Ibrahim Giilseni went
to Cairo from here and met with Memluk Sultan Kansu Gavri (d. 922/1516). The
Memluk Sultan respected him and made a shrine for the sheikh. Giilseni started
his activities in this dervish lodge. When the Ottoman sultan Yavuz Sultan Selim
(d. 926/1520) conquered Egypt, he visited him and allocated land to the sheikh.
brahim Giilseni continued his guidance activities in this dervish lodge called
‘Glilseniyye Asitane’. Due to a large number of disciples gathered around him,
he was complained to Kanuni Sultan Siilleyman (d. 974/1566) and was invited to
Istanbul with the thought that he could make a revolt. In 935/1528-29, Ibrahim
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Giilseni, who came to Istanbul with his son Ahmed Hayali and his two caliphs, had
the opportunity to meet with Kanuni Sultan Siileyman and the Sultan respected to
him. Ibrahim Giilseni, who stayed in Istanbul for a year, lived for another 5 years
after returning to Egypt and died on 940/23 April 1534.

Ibrahim Giilseni who wrote various works in three languages (Arabic,
Persian and Turkish) studied religious and mystical issues in his works. The
effects of Mevlana, Yunus Emre (d. 720/13207), Nesimi (d. 820/1417?), Hafiz
Sirazi (d. 792/1390) and Sheikh Dede Omer Ruseni can be seen in these works.
Among his Turkish works: The “Turkish Divan”, which contains more than
24 thousand couplets; the “Pend-name”, which gives advices to the reader;
“Coban-name” which is located in the Masnavi of Mevlana whose subject is
about “Shepherd and Hz. Musa”; “Tahkikat-1 Giilseni”, where sufistic issues
are discussed; “The Seniority” which was written in the form of masnavi;
and “Simurgname”. His Arabic work: Arabic Divan which is consisting of 10
thousand couplets in response to Ibnu’l-Fariz’s (d. 632/1235) work ‘Ta iyyetii -
Kiibra’. And his Persian works: “Kenzu ’I-Cevahir” which is written in the form
of rubai, and where religious and sufistic issues are explained; “Manevi” which

was written in response to Mevlana’s Masnavi and “Persian Divan”.

In this study, the criticized edition of the Persian tawhid within the Persian
Divan of Ibrahim Giilseni is presented and analysed. As it is known, tawhid is
a literary genre that deals with the existence and unity of Allah. In this verse,
which consists of 320 couplets, Ibrahim Giilseni focused on the existence and
unity of God, his attributes, force, greatness, creation of the universe and human
beings. He praised the Prophet with various attributes, who was sent as a mercy to
the worlds. While explaining all of these, ibrahim Giilseni made quotations from
Quran and hadiths, mentioned some sufi principles like “unity of existence” and
also his sufi thought. In his couplets, he emphasized that a person must clear his
heart from all desires and aspirations, must be know the opportunity when alive
and understand the meaning of die before dying by taking out the suspicions from
heart. At the same time, he stated that on the way to reach God person must be
aware of own weakness. Also since humankind will lose his way without a guide,
a guide is necessary in order not to leave the right way. In this respect, Giilseni
mentioned his own sheikh Ruseni with praise.
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Giris

Halvetiligin Giilseniyye kolunun kurucusu olan Ibrahim Giilseni’nin ha-
yatma dair ilk bilgileri Muhyi-i Giilseni tarafindan kaleme alinan Mendkib-1 Ib-
rahim Giilseni adl ¢galismadan ediniyoruz. Bu eser bir menakibname olmasina
ragmen tarihsel bilgiler de barindirmaktadir. Onemli bir tarikat biiyiigii olan Ib-
rahim Giilgeni, ayn1 zamanda hacimli manzum eserlere sahip bir sairdir. Sairin
Tiirk¢e ve Arapga divanlar1 hakkinda tezler hazirlanmis, eserlerinden bazilar
makale suretinde nesredilmistir. Rubai ve tuyuglardan olusan Kenzii’l-Cevdhir
adli eseri ve Fars¢a Divan’1 hakkinda ise bugiine kadar herhangi bir ¢alisma ya-
pilmamakla birlikte elimizde sadece Mevlana’nin Mesnevi’sine nazire olarak ya-
zilmis olan hacimli eseri Ma 'nevi ile ilgili La’li Mehmed Fenal tarafindan eserin
ilk 500 beytine yapilmis olan serhin nesri bulunmaktadir.! ibrahim Giilseni gibi
onemli bir mutasavvifin diisiince diinyasinin anlasilabilmesi siiphesiz eserlerinin
tiimiiniin tenkitli nesirlerinin gerceklesmesi ile miimkiin olacaktir. Bu baglamda
Giilseni’nin Fars¢a Divan’1 Dr. Ogr. Uyesi Turgay Safak ile birlikte tarafimizdan
calisilmaktadir. Bu ¢aligmanin bir baslangici olarak, bahsi gegen Divan i¢inde yer
alan Farsg¢a tevhidin tenkitli nesri hazirlanmig ve incelemesi yapilmistir. Mesne-
vi nazim seklinde kaleme alinan bu manzume, Giilseni’nin Farsga siirinden ve
Farsga siirinde yer vermis oldugu tasavvufi diisiincesine dair bir numune teskil
etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Giilseni’nin Farsca tevhidinin tenkitli
nesrine gegmeden Once hayat1 ve eserlerine dair bilgiler ile Fars¢a Divan’in tes-

pit edilen niishalarinin tanitimi yapilacaktir.

1. ibrahim Giilseni (6. 940/1534)
1.1. Hayat1
15. yiizyihn ilk yaris1 ile 16. yiizyilm ilk yarisinda yasamis olan ibrahim

Giilseni’nin hayatina dair bilgi veren en énemli kaynak Muhyi-i Giilseni tara-
findan kaleme alinmis Mendkib-1 Ibrahim Giilseni (Muhyi-i Giilseni 2014) adli

1 Bu eser Ayhan Tek tarafindan yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir: Tek 2009.
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eserdir. Muhyi-i Giilseni onun nerede ve hangi tarihte dogduguna dair herhangi
bir bilgi vermemistir ancak 940/1534 yilinda vefat ettigini ve bu esnada 114
yasinda oldugunu dile getirmistir. Bu ifadelere gore 826/1423 yilinda dogmus
olmasi gerekir. (Konur 2000: 105; Azamat 2000: 301; Muhyi-i Giilseni 2014:
13) Giilseni’nin hayatina dair bilgi veren bir diger kaynak da, Mehmed Sami’nin
Esmdru Esrdr (Sami 1316: 28) adli eseridir. Buradaki bilgilere gore Ibrahim
Giilseni 826/1423 yilinda diinyaya gelmis, 114 yil yasamis ve 940/1534 yilinda
vefat etmistir. Nev’izade Atai (6. 1045/1635) herhangi bir kaynak gdstermeden
onun 830/1427 tarihinde dogdugunu dile getirir. (Nev’izade Atayl 2017: 389)
Dogum tarihi gibi dogum yeri hakkinda da farkli gériisler mevcuttur. Bunlardan
biri onun Diyarbakir’da diinyaya geldigidir. Babasinin tiirbesinin burada olma-
s1 bu goriisii desteklemektedir. Bursalt Mehmet Tahir, Osmanli Miiellifleri adl
eserinde onun 830/1427 tarihinde Diyarbakir’da dogdugunu ifade etmektedir.
(Bursali Mehmet Tahir 2016: 16) Muhammed Ali Terbiyet ise Danismenddn-1
Azerbaycan adli kitabinda onun ayni tarihte Berdaa’da dogdugunu dile getirmis-
tir. (Terbiyet 1377: 458)

Babasi Seyh Muhammed el-Amidi fikih, kelam, mantik ve tasavvuf ile
ilgili eserleri bulunan bir alimdir. (Azamat 2000: 302) Baba tarafindan soyu
Oguz Kagan’a dayandirilan ibrahim Giilseni’nin annesi ise Antep’te miiderrislik
yapan Molla Serefiiddin’in kiz1 Hediyyetullah’tir.? (Konur 2000: 104; Muhyi-i
Giilseni 2014: 13)

Babas: vefat ettikten sonra amcast Seydi Ali onun yetistirilmesi ile ilgilen-
migtir. Dort yagina geldiginde Kur 'an-1 Kerim’i hatmetmis, tefsir ve hadis kitaplari
okumakla mesgul olmustur. On bes yasina geldiginde ise tefsir, kelam, hadis, mate-
matik, edebiyat ve mantik gibi ilimleri 6grenmek i¢in Maveraiinnehir’e dogru yola
cikmg fakat Tebriz’e vardiginda Akkoyunlu sultan1 Uzun Hasan’1n (6. 882/1478)
kazaskeri Molla Hasan ile karsilasmis ve Molla Hasan, Ibrahim Giilseni’yi Tebriz’de
kalmaya ikna etmistir. Burada aldig1 medrese egitiminden sonra Ibrahim Giilseni
artik Molla Ibrahim adiyla amlmaya baslamistir. (Konur 2000: 105; Azamat 2000:
302) Uzun Hasan ile tanigma imkani bulduktan sonra énemli gérevlerde bulunmusg

ve Uzun Hasan tarafindan kendisine her an huzura girip ¢ikabilmesi igin tarhan

2 Cemaleddin el-Hulvi ise annesinin adinin Serife oldugunu belirtmektedir: Hulvi 1993: 523.
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unvani verilmistir. (Konur 2000: 106; Azamat 2000: 302)

Hayatim1 degistiren en 6nemli olay ise miirsidi Dede Omer Ruseni (6.
892/1487)} ile tamsmasidir: Uzun Hasan’in Karabag’da bulunan kardesi Uveys (6.
880/1475), dervis kiyafeti ile Tebriz’e gelir. Sultan Hasan bagindaki tacin kime ait
oldugunu sorar. Uveys tacin Halveti seyhi Dede Omer Ruseni’ye ait oldugunu sdy-
ler ve ondan 6vgiiyle bahseder. Uzun Hasan onu gérmeyi arzu eder ve seyhi davet
i¢in Ibrahim Giilseni’yi Karabag’a gonderir. Ruseni ile karsilasan Giilseni ona hay-
ran kalir ve seyhe intisap eder. (Muhyi-i Giilseni 2014: 16) Dede Omer Ruseni’nin
Tebriz’e gelisi Uzun Hasan déneminde oldugu igin Ibrahim Giilseni, 1478 yilindan
once seyhe intisap etmis olmalidir. Bu donemden sonra siddetli bir cezbe hali yasa-
yan Giilseni, seyhinin gézetimi altinda seyr-u siilikunu tamamlanustir. Dede Omer
Ruseni, vefatindan birkag giin dnce (6. 892/1487) Giilseni’yi postnisini ilan edip
tarikatin bagina geg¢irmistir. (Azamat 2000: 302; Konur 2000: 109)

Uzun Hasan’in vefatindan sonra Akkoyunlu hiikiimdar1 olan Sultan Yakup
(6. 896/1490) da Giilseni’ye saygi gostermis ve askerin maneviyatini artirmak igin
bazi savaslarda onu da beraberinde gétiirmiistiir. Sultan Yakup’un 896/1490 yilinda
vefatindan sonra Akkoyunlu hanedani i¢inde taht kavgalar1 bag gdstermistir. Bu siire
icinde Tbrahim Giilseni beraberinde ¢ok sayida miiridiyle 900/1495 yilinda hacca
gitmistir. Mekke’de bazi Misirli alimlerle tanigma imkén1 bulmustur. Giilseni hac
ziyaretinden sonra Tebriz’e donmiis fakat Sah Ismail (5. 930/1524)’in 907/1502’de
Tebriz’i ele gegirmesi sebebiyle ailesini de yanina alarak Diyarbakir’a donmiistiir.
(Azamat 2000: 302; Tek 2009: 26) Kaynaklarda yer alan ifadelere gore burada
Mevlana (6. 672/1273) nin Mesnevi’sine nazire olarak kaleme aldigi Ma nevi adli
eserini yazmaya baslanustir. Diyarbakir’dan Maras’a giden Ibrahim Giilseni oradan
Kudiis’e gitmek iizere hareket etmistir. Nefis terbiyesi i¢in burada 40 giin kadar
halvette kaldiktan sonra Misir’a gitme karar1 almistir. Misir’da Kahire yakinlarinda
bulunan Birketii’l-Hac adli yerde bir siire konaklamistir. Burada Memliik Sultani
Kansu Gavri (6. 922/1516) ile goriigmiistiir. Kansu Gavri seyhe hiirmet gostermis
ve kendisine Kubbetii’l-Mustafa adli yerde kiigiik bir tekke yaptirmistir. (Azamat
2000: 302; Tek 2009: 26; Muhyi-i Giilseni 2014: 23) Ibrahim Giilseni burada irsad
faaliyetlerine baslamistir. Yavuz Sultan Selim (6. 926/1520) Misir’1 fethettiginde

3 XV. yiizy1l Halveti seyhlerinden olup mutasavvif sairdir. Uzun 1994: 81-83.
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seyhi ziyarette bulunmus ve bir istegi olup olmadigmi sormustur. Ibrahim Giilseni
de Miieyyediyye Camii yakinlarinda bulunan Bergavallik adli arazinin kendileri-
ne tahsis edilip bir dergah yapilmasini rica etmistir. 926/1519-20 yilinda baglanan
tekke insaat1 931/1524-25 yilinda tamamlanmustir. Bu tekke Giilseniyye Asitane’si
adiyla bilinmektedir. (Hulvi 1993: 531 — 532; Konur 2000: 130)

Kanuni Sultan Siileyman (6. 974/1566) zamaninda Misir valisi Ahmed
Pagsa (6. 930/1524)’nin isyan1 bastirildiktan sonra 931/1525 yilinda Sadrazam
Ibrahim Pasa (8. 942/1536) Misir’a génderilmistir. Bolgenin ileri gelen kisileri
ve baz1 seyhler kendisini ziyaret etmis olmasina ragmen Ibrahim Giilseni ziyaret
icin oglu Ahmed Hayali (6. 977/1570)’yi gondermistir. Bu durumdan memnun
olmayan Ibrahim Pasa seyh hakkinda inceleme baslatmis ve seyhin ¢ok sayida
miiridi oldugunu ve bir isyan ¢ikaracagini diisiindiigiinii belirterek seyhi Istanbul’a
getirtmistir. [brahim Paga, 935/1528-29 yilinda oglu Ahmed Hayali ve iki halifesi
ile Istanbul’a gelen Ibrahim Giilseni hakkinda cesitli arastirmalarda bulunmus ve
Ma’nevi adli eserini Kemalpasazade (6. 940/1534)’ye inceletmistir. Seyh hakkinda
olumsuz bir sey dgrenemeyen Ibrahim Paga, onu padisahla goriistiirmeden Misir’a
geri gonderme diigiincesinde olmasina ragmen seyh, Kanuni Sultan Siileyman ile
goriisme firsatin1 bulmustur. Padisah bu olaydan haberdar olmus ve seyhe hiirmet
gdstermis hatta artik gormez olan gozlerini tedavi ettirmistir. Bir y1l Istanbul’da
kalan Ibrahim Giilseni, Misir’a déndiikten sonra bes y1l daha yasamis ve 9 Sevval
940/23 Nisan 1534 tarihinde vefat etmistir. Oliimiine ebced hesabiyla su tarih
diisiiriilmiistiir: “Mate kutbii’z-zaman ibrahim.” (Azamat 2000: 303; Konur
2000: 129; Muhyi-i Giilseni 2014: 26) Hulvi diger kaynaklardan farkli olarak
Giilseni’nin vefat tarihini 964/1556-57 olarak kaydetmistir. (Hulvi 1993: 537)

1.2. Eserleri

Eserlerinde dini ve tasavvufi konular isleyen Ibrahim Giilseni Arapga,
Farsca ve Tiirkge olmak tizere ti¢ dilde gesitli eserler kaleme almistir. Bu eserler-
de Mevlana, Yunus Emre (6. 720/1320 ?), Nesimi (6. 820/1417 ?), Hafiz-1 Sirazi
(6. 792/1390) ve seyhi Dede Omer Riiseni’nin etkileri goriilmektedir.

4 “Zamanin ermislerinin basi ibrahim 61dii.”
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1.2.1. Tiirkce Eserleri

Tiirk¢e Divani: 24 binden fazla beyti ihtiva eden bu eser hem edebi agidan
hem de dil bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. ibrahim Giilseni’nin Tiirkce
Divan’t Mehmet Akay tarafindan doktora tezi olarak ¢aligilmistir. (Akay 1996)
Ayrica Betiil Sinsoysal tarafindan da yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. (Sinsoysal
2017) Pend-ndme: Tasavvufi konularin islendigi bu eserde diinya nimetlerine
kars1 gosterilmesi gereken tavir, agk, muhabbet, iyilik, calisma ve melamet gibi
konular anlatilmaktadir. Okuyucuya nasihat ve 6giit veren bir eserdir. (Konur
2000: 177; Tek 2009: 40) Bu eser Alim Yildiz tarafindan makale olarak ¢aligil-
mistir. (Yildiz 2002) Coban-ndme: Ibrahim Giilseni bu eserinde Mevlana’nin
Mesnevi’sinde yer alan “Coban ile Hz. Musa” hikayesini islemektedir. (Konur
2000: 178; Azamat 2000: 304; Tek 2009: 40) Tahkikat-1 Giilseni: Tasavvufi
konularm islendigi mensur bir eserdir. Eser icinde Mevlana ve Attar gibi bazi
mutasavviflardan siirler serh edilmistir. (Konur 2000: 178; Azamat 2000: 304;
Tek 2009: 40; Sinsoysal 2017: 8) Kidemndme: Ibrahim Giilseni mesnevi tarzda
kaleme aldigi bu eserinde Allah’in beka aleminin tek hékimi oldugu, insanin
yaratilisi, kdinatin varlig1, insanlarin Allah’a kars1 vazifeleri, 6liim ve kiyamet
giiniinde insanlarin yeniden diriltilip bir araya getirilmesi gibi tasavvufi konu-
lar1 anlatmaktadir. Bu eserin Mehmet Sait Calka tarafindan incelenerek tenkitli
metni hazirlanmistir. (Calka 2017) Simurgndme: Muhyi bu eserin 30 bin beyit
oldugunu ifade etmektedir. (Azamat 2000: 304; Akben 2012: 499)

1.2.2. Arapg¢a Eserleri

Arapca Divam: Arapga siirlerinde Halili mahlasim1 kullanan Ibrahim
Giilseni’nin Ibnii’l-Fanz’in (6. 632/1235) et-Ta iyyetii’I-Kiibrd 'sina nazire olarak
kaleme aldig1 10 bin beyitlik divanidir. Giilseni, bu eserinde sathiyat tarzinda siirler
kaleme almustir. (Akay 1996: XXXI-XXXII; Azamat 2000: 304; Konur 2000: 178;
Tek 2009: 42) Bu eser Abdullah Kizilcik tarafindan yaymlanmistir. (Kizileik 2006)

1.2.3. Farsca Eserleri

Kenzii’lI-Cevdhir: Rubai ve tuyug nazim sekilleriyle kaleme alinan bu

eserde dini ve tasavvufi konular sade bir dille anlatilmistir. Yaklasik olarak 7500
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beyitten ibarettir. Ma nevi: ibrahim Giilseni bu eserini Mevlana Celaleddin-i
Rami’nin Mesnevi’sine nazire olarak kaleme almigtir. Remel bahrinde yazdi-
g1 eser yaklasik olarak 40 bin beyitten ibarettir. Bu eserin ilk 500 beyti La’li
Mehmed Fenai (6. 1112/1700-01) tarafindan serh edilmistir. (Tek 2009) Farsca
Divan:® brahim Giilseni’nin Farsca kaleme aldig1 bu divanda Mevlana, Hafiz-1

Sirazi ve Yunus Emre’nin etkisi goriilmektedir.

2. Giilseni’nin Farsca Tevhidi

brahim Giilseni’nin mesnevi nazim sekliyle kaleme almis oldugu Fars¢a
tevhidi Farsca Divan’1 iginde yer alir. Toplam 320 beyitten olusan tevhidin ilk
64 beyti aruz vezninin mefa’iliin mefa’iliin fe’aliin kalib1, 65. beyitten itibaren
ise fa’ilatiin fa’ilatiin f4’iliin kalib1 ile yazilmigtir. Asagida, tenkitli nesrini ha-
zirladigimiz manzumede anlatilan silsileye uyarak tevhidin muhtevasina dair

bilgiler verilecektir.

2.1. Muhtevasi

Sair manzumeye; goniilden diinya bagi kopartilmadigi siirece zikrin,
ibadetin bir manasinin olmayacagini ifade ettigi beyti ile baglar:

Lowd il & 5 83 5 83 Sl dguan Lia die Jo i 38 R

Goniilden diinya bagini ¢ozmezsen, zikrin, fikrin ve esmd-i hiisnd okuma-
nin ne faydasi var? (b. 1)

Giilseni burada zikrin, ibadetin hakiki olmasi i¢in kiginin kendi varligi
dahil gonliinde yer eden her tiirlii diinyevi bagdan kurtulmasi gerektigini vur-
gular. Beytin devaminda tevhid tiiriiniin konusu geregi olan Allah’in varlig:
ve birligi, kudreti, yiiceligi, essizliginin dile getirilmesi ile isim ve sifatlari,
kainattaki tezahiirleri, kainatin ve insanoglunun yaratilis1 iizerinde durulur.
Kainattaki tiim varliklar siiphesiz Yaradan’in sifat ve makamina isaret eder. ilahi
hakikatleri idrak ve miisahede etmek yani ilahi sirra vakif olmak giictiir. Sir,
miisahede mahalli olarak bilinir ve mana itibariyle mevcuttur. ilahi sir, zahiri

idraki miimkiin olmayan ancak batini manasi ile goniil ehli ve kesf sahiplerinin

5 Fars¢a Divan’m tenkitli nesri Dr. Ogr. Uyesi Turgay Safak, Dr. Ogr. Uyesi Esra Yordem ve Dr. Ogr. Uyesi Elif Ceviker
tarafindan hazirlanmaktadir.
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idrak edebildigi hakikattir. (Kuseyrl 2012: 169, 182; Uludag 2012: 317) Giilsent,
beyitlerinde bu hakikate vurgu yapar. Giilseni’nin ifadesine gore Yaradan’1 idrak,
diger tiim idraklerin 6tesindedir ve idrak edilebilecek olan, Yaradan’in muhab-
betinin zevkidir; bu zevke de herkesin varabilmesi miimkiin degildir. Allah’in
yaratma kudretinden bir sir, ruhlarin yaratildig: yani beyitlerde ‘dem’ diye tabir
edilen elest (Allah’in ruhlan yarattiktan sonra sordugu, “Elestii bi-rabbikiim”
(Ben sizin Rabbiniz degil miyim?) diye soruldugu zaman) anidir. ‘Dem’ i¢in
kullanilan bir bagka anlam da; “Hakk in feyzinden ibaret olan Rahmani nefes” ve
“tecellinin zuhur ani”dir. Mevlevilerde buna“HG” denmektedir. (Uludag 2012:
102) Bu manada manzumede tevhid sirlarinin anlatimi ve kavranmasina yonelik

Hallac-1 Mansir’un adi anilir:

5 a3l Ul e miSs 5wl ) paie a

A e 28 2 Ul P25 ) saie Jiuwa L

Mansur gibi ben (ene) 'den soz edemezsen senin benligin (endniyyet) onun
nefesine (>3 O 48 A8 nasil sigar? Ene, Mansur ‘un varhigi i¢in yaratildi.

Ene nedir? Uflemek ( cas ) dahi Ene sirrina idrak anina sigmaz ve anlasilmaz.

(b. 12)

Beyitte ben’den yani kendi varligindan bahseden bir kimsenin dem anina

yani hakikati iceren tek ger¢ek zamana erisemeyecegi vurgulanmaktadir.

Allah’1n giicii ve kudreti, sifatlar1 ugsuz bucaksiz ummana/deryaya benze-
tilir. (Uludag 2012: 64) Inci elde etmek yani vahdet sirra ermek igin bu denize
gark olmak gerekir. Boylece vahdet sirrina eren insan-1 kamil ‘Mutlak Varlik’a
karigir. Giilseni, gayb dleminde gizlenmis ve sehadet aleminde seckin olarak bu-
lunan Mutlak Varlik’1 bir esi goériilmemis, esi benzeri olmayan inci tasviri ile
ifade eder. (b. 15-22) Bu benzetmenin ifade edildigi beyitlerde “Gizli bir hazine
idim. Bilinmeyi istedim...” kudsi hadisine isaret vardir. (b. 15, 16, 21) Yine sair,

vahdeti temsil etmede ‘giines’ benzetmesine de yer verir:
Gy /U ) ED B A Cans iy oaty ) S (50

O, esi benzeri olmayan bir incidir; giines gibi, birligi kaginilmazdir. (b. 22)
Vahdet-i viicid ve vahdet-i siihild goriislerinin yansitildig1 beyitlerden
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sonra varligin ilki ve tiim giizelliklerin tecellisi, insanoglunun 6zii olarak anilan
Hz. Peygamber (sav)’den, kdinat ve mevcudatin yaratiligindan bahsedilir. (b. 31-
64) Yukarida zikredildigi lizere “gizli bir hazine” olan Mutlak Varlik, Hakikat-i
Muhammediyye’de zuhur etmis; tim esya O’nun veghinden goriiniir olmustur.
(b. 36-47) Allah’in yaratma kudreti ifade edilirken “ o0& ¢S > (kiin fe-kan) kav-
rami1 ile Kur’an’da birka¢ yerde gegen “ be&d &> (<017 (der) ve olur) (Kurdn,
Bakara 2/117, Al-i Imran 3/47, 59, En’am 6/73, Nahl 16/40, Meryem 19/35, Ya-
sin 36/82, Mii’min 40/68) ayetine isaret edilir. (b. 53) Hz. Muhammed, “Hakk in
zat dleminden ilk tecellisi olan, diger alemlerin kendisinden zuhur ettigi ilk ya-
ratilan nur” (Ayverdi 2005) anlaminda akl-1 kiill olarak nitelendirilir ve beyitte
“levlak” seklinde gecen “levlake levlake lema halaktu’l-eflak” (Sen olmasaydin,

felekleri yaratmazdim) anlamindaki hadise telmihte bulunulur. (b. 58)

Giilseni, devaminda kendi cezbe haline deginmekle birlikte miiritlere ilahi sir-
ra ulagmada rehber olabilecek ¢esitli nasihatler ve bilgileri igeren beyitlere yer verir.

Giilseni’de Ibn Arabi (6. 638/1240), ibn Fariz (6. 632/1235) ve Mevlana’nin
(6. 672/1273) diisiinceleriyle sekillenmis olan vahdet-i viiciid anlayis1 agik sekilde
goriiliir. “Vahdet-i viictid, Allah’tan baska hakiki higbir viicid kabul etmeyen, biitiin
varliklar1 Mutlak ViicGid’un isim ve sifatlarinin tezahiirii, tecellisi sayarak hakiki
varliga nazaran onlarin ezeli ve ebedi yoklugu ifade ettigini kesif ve tecriibe yoluyla
ortaya koyan tasavvufi bir meslektir.” (Erdem 1990: 38) ilahi tecelliye gark olmus
olan Giilseni, s6ziine ilahi sirlardan bahisle devam edeceginden saliklere kendisini
can kulag1 ile dinlemelerini 6giitler. Zira bahsedecegi seyler, her iyi kimsenin ku-
lagina kiipe olacak, ilahi denizden ¢ikan mana incileridir. His goziiyle goriilmesi
miimkiin olmayan bu hakikatleri tarif etmede « &J5 ¢ ¥ (13 ayniin raet) (hig-
bir goziin gormedigi) remzi ile “ Y3« $3 Y5 &) G2 Y L RN o il 106
ol e 5k (Tirmizd 1978: 346-347) (Allah (cc.) soyle buyurdu ki; salih kulla-
rim i¢in hi¢hbir goziin gormedigi, hi¢hbir kulagin igitmedigi ve hi¢bir insanin hatir
ve hayaline gelmemig olan nimetler hazirladim.) hadisine isaret vardir. (b. 88) Bu

hakikatler visal yani Allah’a ulagma yolunda bilinmesi gereken seylerdir.

Giilseni’ye gore tevhid inanci, bilinci ve ilahi sirlarin bilinmesi ancak kalp
gbzil ve akil kulagr ile miimkiindiir. Ciinkii his kulagi buna sagirdir; his gozii ise
kor ve sasidir. Bu korliik, kalpte zan ve siipheye yer verenlerde olur. Miinkirlerin
bu karanligi ise kagimilmazdir. Zira kor, dogru yolu inkar eder. (b. 273-276)
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Adem yani yokluk, Viicid’un yani varligin ziddim ifade eder. Giilseni,
salikin yokluk gibi saf/arinmis olmasi ve varligindan higbir eser bulunmamasi
gerektigi lizerinde durur:

cesodld gl ) S e bl 5 s Gaa o O
ot b i da 5 S Dl am s 5 b )
J)}j.\ﬁﬁ?‘)&:&dﬂ:\.\i‘_\g}‘ Jﬁ&u&jbﬁdﬁumu:lj‘\sﬁ

Yokluk gibi saf ve sade ol; bu beyami anlamak i¢in hazwr ol... Sende bu
varliktan eser olduk¢a; yokluktan/yokluk halinden nasil haberin olsun... Her kim
varligindan yok olursa,; varligi yoklukla bilir. (b. 105, 107, 112)

Yani varligindan bir iz bulundugu miiddetce kisinin yokluktan haberdar
olabilmesi miimkiin degildir.

Giilseni, yine bu manay1 idrak ve Mutlak Varlik’a ulasmak i¢in verdigi
ogiitlerde; kisinin tiim diinyevi baglarindan kurtulmasi, kalbini selim kilip tiim
heva, hirs ve heveslerden arindirip saf ve temiz tutmasi, zan ve siipheyi gonliin-
den atmasi gerektigini soyler:

sl 31 il sl ol S s 03 5 i Gl 50 53

Kalbini saf gonliinii selim kilmadan lediinden nasil haberin olsun? (b. 123)
Sair, kisiyi cehennemde riisva eden seyin kalbinin saf/temiz olmamasindan
kaynaklandigini ifade eder. Kur 'an’da Hesap/Kiyamet Giinil, ‘baz1 yiizlerin par-
ladig1 [beyazladigi, agardigi] ve bazi yiizlerin karardig1’ giin seklinde sdyle ge-
cer:
s S5 Ly I 15853 JRi) 5 A0ASH 2k A5 S5l oil) Ll 8 585 33 5 595 (sl a3
“Bazi yiizlerin parladig: [beyazladigi, agardigi] ve bazi yiizlerin karardig:
o (Hesap) Giinii’nde yiizleri kararanlara: ‘Imana erdikten sonra hakikati inkar
m1 ettiniz? O halde hakikati inkar ettiginiz i¢in tadin bu azabi!’ (denilecek)”
(Kur ‘dn, Al-i Imran 3/106) (Esed 2009: 167)
Yiizdeki bu karaligin kalpteki karaligin yansimasi oldugunu ifade eden
Giilseni, zikredilen ayete iki yerde iktibas yapar:
258 s 538 (R Ly 6 35 (e e g D0 )
o5 S p kel 3 Lila @5 3508 5 Gl 4 gy
oLl o 2% o i (s S ol (55 O ol (gl B
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Cehennem atesi saf olmamaktandir, niceleri kalplerinin saf olmamasin-
dan dolay: riisva olur. “Yiizlerin karardigi ve agardigi giin”, her toplulukta saf
kalp kendini gosterir. O kara yiiz, saf olmayan kalptir; siiphesiz beyazliktan (son-
ra) kararnigtir. (b. 126-128)

o588 Caalls J 58 f 25ad s A5 5 (adl a gy
"JJ&)JOYJJ.‘J‘:C—“LB#U J)'eufiﬁ)jéjeﬁd.\,;gd)

Yiizlerin karardigi ve agardigi giin, o kara kalp simsiyah goriiniir. Kalbi-

nin rengi, sart suratina vurur,; sart yiiz ondan dolayi karardi. (b. 282-283)

Miinkirin gonliindeki bu karaligin sebebi korliigiinden yani dogru yolu
inkdr etmesindendir. (b. 274-276, 281) Bununla birlikte Kur’dn’da, Kiyamet
Giinii Allah’a ancak kalb-i selim ile gelenlerin fayda bulacag ayeti yer alir:

“O giin ki, ne malin miilkiin, ne de ¢oluk ¢ocugun bir yarar1 olmayacaktir;
yalnizca Allah’in huzuruna kétiiliikten korunmus bir kalp [kalb-i selim] ile ¢i1-
kanlar (kurtulacaktir)!” (Kur’dn, Su’ara 26/88-89) (Esed 2009: 904)

Giilseni’nin &giitlerinden biri de, zamam firsat bilip 6lmeden 6nce 6l-
menin idrakine varabilmektir. Olmeden 6nce &lmeyi bilen kimse, iki cihan1 da
Bir’in nuru ile bir goriir ve gonlii bu ilahi nurla aydinlanmis olarak yakin bilen
olur. (b. 129-135)

Salikler i¢in bir diger onemli husus; Allah’a ulasma yolunda aczinin far-
kinda olarak dalalete diismemek i¢in bir rehberin gerekliligidir. Kimin rehberi
yoksa o kisinin yolunu kaybetme ve dalalete diisiip yolsuz kalma tehlikesi bulu-
nur. Giilseni bunu su sekilde ifade eder:

Caat 2038 ) DL Calo 2,00y 5 4S e
B il (S ) o A8 el A £
oo O Cadlle (5is O Ol e A 25 S

Kimin rehberi yoksa yolunu kaybeder; dalalete diistip yolsuz kalwr. Yolunu
kaybetmek istemiyorsan rehber bul; rehber talep et, haywr deme. Cihan rehber-

lerden nasil yoksun olur; o serverler dlemin siitunlaridir. (b. 145-147)
Bu noktada Giilgeni, kendi rehberi ve seyhi Rliseni’nin de adimi zikreder.

Giilseni’nin, varlik ve yokluk kavramlarina siklikla degindigi beyitlerin-
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de kendinden gectigi hal ile ayik oldugu vakitlerin birbirinden ayirt edilemez
oldugu goriiliir. Akl basinda iken akilsiz/divane olusunu, kendinde olmama ile
kendinde olmanin birlikte var olugunu, var m1 yok mu, hayal mi hakikat mi oldu-
gunu bilemeyisini ifade ederken basindaki mutlak sevdayi tarif eder ve varligini
yokluktan goriir. Bu hél ile hayret i¢inde oldugunu dile getirir. (b. 155-161) Hay-
ret, “kalbe gelen bir tecelli sebebiyle salikin diisiinemez ve muhakeme edemez
hale gelmesi”dir. (Uludag 2012: 163) Burada Giilgeni, bu hali tarif ve izah et-
mekteki acziyetinden de bahseder. Her seyin beyaninin marifet/hakikati bilmekle

miimkiin oldugunu belirtir.

Mana ve suret, birbirlerinden bagimsiz olarak diisiiniillemeyen iki 6nemli
kavramdir. Giilseni, manayi idrak etmek i¢in sureti tasavvur etmenin ve miisa-
hedenin etkisine; bu manada suretin gerekliligine isaret eder. Suret mana igin
vardir; suretsiz yani niganesiz varligin viicud bulmasi giictiir. Mevlana’nin bir

sozii bu hususu acgiklar nitelikte bir ifade olarak zikredilebilir:
(Mevlana 2007: 285) Cass #LE 35 55 e Ll ol o 33a ol £ ol
Goriiniiste agacin dalt meyvenin ashidir: Gergekte dal meyve icin var olmugtur.

Yani suret, manaya (asil hakikate) ulasmada gereklidir; bunun diginda ise
sureti terk etmek, surete baglanmamak gerekir. Giilgeni, salike sureti terk ettigi
vakit manadan yani hakikatten bagka bir seyin goriilmeyecegini soyler ve bunu
“4p ¥) s &l L7 (Higbir sey gormedim ki onda Hakk’1 gérmeyeyim) sozii ile
pekistirir. (b. 182-184) Surete bakip mananin idrakine varan ve hakikate erigen
salik tevhidi bilip kendisini aradan ¢ikarir, her seyde Hakk’1 goriip gayrisina ka-
pilmaz ve o vakit fena makamina ulasir.

Gegici olan suretten vazgecip kalici olan manaya bakmay1 ve ona yonelmeyi
ogiitleyen Giilgenti, surete olan bagin ziyanina ilaveten kin, haset, bugz ve hevadan
da uzaklagmayi nasihat eder; zira bunlarin sebep oldugu atesin, cehennem atesinden
de beter oldugunu ifade eder. (b. 202) Kétii huy, kisiyi cehenneme gétiiren bir seydir.
Kotii huy disinda kisinin imanini tehlikeye sokabilecek bir diger sey ise gonliinde
zan ve siipheye yer vermesidir. Zan ve siipheyi gonliinden ¢ikaran kisinin gonliine
siiphesiz yakin yerlesir. (b. 203-214) Miimin ve miittaki (dinin emir ve yasaklarina
tam olarak uyan, giinah ve haramdan sakinan, Allah’tan korkan) olmaya talip olan
kimse nefsini diinyevi baglardan koparip yakini segendir. Kisiyi cehenneme gotii-

313



314

Elif NAMOGLU CEVIKER, Esra YORDEM , ibrahim Giilseni’nin Farsga Tevhidi: Tanitim ve Tenkitli Nesir

recek kotii huylardan biri de hirsli/aggozli olmadir. (b. 215-241) Giilseni bu hususu
ifade ederken (Kur'dn, Kaf 50/30) “ 2= (s U (Hel min mezid: Daha yok mu?)
ayetine iktibas yapar. (b. 242) Hirshi bir insan, kendisine ne kadar ¢ok sey verilse
bile her seferinde ‘Daha yok mu?’ der. Cehennem ehlinden olmak istemeyen, hirs
ve emelden vazgegmelidir. Giilseni, cimriligin de cehennemlik olacagina dair bir
hadis-i serife (Bkz. Canan 1988: 69; Beyhaki 1990: 428, 435) iktibas ile cimriligi
cehenneme tuzak ve cehenneme atilmis bir tohum olarak ifade eder. (b. 243-245)

Kisi bu diinyada ne ekerse alacagi karsilig1 da ona layik ve ona denk olacak-
tir. Bu yiizden 0lii topraga sahip olmamak i¢in bu diinyada kétii ve ¢irkin tohum ek-
memelidir. (b. 245-251) Bu manada diinya bunun i¢in bir firsattir ve firsati ganimet
bilip onu ele gegirmeye ¢abalamak, bugiiniin igini yarina birakmamak akillilarin igi-
dir; firsat1 kagirmak ise ahmaklik olur. (b. 252-263) Giilseni “6lmeden dnce Sliiniiz”
hadisine burada da vurgu yapar. Zira yarin bugiinden belli olur; kisiye bugiinii yarin
olur. (b. 265-266) Nitekim Peygamber Efendimiz, “Diinya ahiretin tarlasidir. Her-

kes burada ne ekerse ahirette onu biger” (Aclini 1351: 412) buyurmustur.

Giilseni, insanin kalbini/gonliinii Allah’in mazhari olarak tanimlarken ‘ayna’
metaforuna yer verir. Peygamberlerin ve velilerin goniilleri Hakk’mn nuru ile safidir
ve bu parlak aynaya nispet edilir. Hak katinda ister iyi ister ¢irkin ister said (iyiligi,
iistlin ahlaki sebebiyle makbul olan kimse) ister saki (makbul olmayan kimse) olsun
herkesin goniil aynasi yiiziine yansir ve o aynada herkes kendisini goriir. (b. 284-
290) Giilsenti, gonlii ilahin nuru ile nurlanmig kimsenin mutlak hakikate yani yakine
erismis oldugunu ifade eder. (b. 291) Sair burada “ 45 ¥) &la & & ” (O’nun
zatindan baska her sey yok olacaktir) (Kur’dn, Kasas 28/88) ayetine iktibas ile
Allah’tan bagka her seyin faniligini vurgular ve bunu idrak edebilmenin tek yolu
olarak benlikten kurtulmay1 gosterir. (b. 297-301)

Giilseni his gozii ve his kulaginin, kendi beyanini anlayabilmede kor ve
sagir oldugunu, marifetin idrakinin ancak kalp gozii ve akil kulag: ile miimkiin
olabilecegini ifade etmisti. Ayn1 zamanda ilahi sirlarin idrakinin kesf ile olaca-
g1 vurgulamaktadir. (b. 300-308) * wals ol &y ¥ 7 (Gorecek goz isitecek
kulak yoktur) remzi ile “(Seni yalanlayanlar) hi¢ yeryiiziinde dolasmadilar mi?
Zira dolagsalard elbette diistinecek kalpleri ve isitecek kulaklart olurdu. Ama
gergek su ki, gozler kér olmaz; lakin gogiisler icindeki kalpler kér olur.” (Kur’dn,
Hac 22/46) ayetine iktibas yapilir. (b. 303) lyilerden/ahlaki giizel kimselerden
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olmay1 6giitleyen Giilseni, bu kimselerin kimler oldugunun Kur’an’da bildirilmis
olduguna su ayete iktibas ile isaret eder: “Iyilik, yiizlerinizi dogu ve bati tarafina
cevirmeniz degildir. Asil iyilik, o kimsenin yaptigidir ki Allah’a, ahiret giiniine,
meleklere, kitaplara, peygamberlere inanir. (Allah’in rizasini gézeterek) yakinla-
ra, yetimlere, yoksullara, yolda kalmislara, dilenenlere ve kdlelere sevdigi maldan
harcar, namaz kilar, zekdt verir. Antlagma yaptig1 zaman sozlerini yerine getirir.
Stkinti, hastalik ve savas zamanlarinda sabreder. Iste dogru olanlar, bu vasiflar:
tasryanlardw. Miittakiler ancak onlardwr!” (Kur dn, Bakara 2/177) (b. 310-311)

Giilsen?’nin ifadesine gore ayette zikri gecen iyi kimselerden olmak isteyen
kisi, nurdan azik yapip gonliinii onunla beslemeli ve iyilik tohumu yetistirmelidir.
(b. 312-314) Giilgeni, isiten kulak buldugu takdirde bu manevi gida ile besleyip
tazeledigi beyanindan bagka soz sdylemeyecegini belirterek manzumeyi tamamlar.

2.2. Tenkitli Nesri

Hazirladigimiz manzumenin, Giilseni’nin Fars¢a Divan’1 i¢inde yer al-
digindan yukarida bahsetmistik. Fars¢a Divan’in tespit edebildigimiz niishalart
sOyledir:

a) Siilleymaniye Kiitliiphanesi, Fatih Boliimii’'nde 3866 numarada kayitli-

dir. 250x160-175x80 cm Olgiilerindedir. 505 varaktan ibaret olan eserde

satir sayis1 17-18°dir. Talik yaz ile yazilmistir. {1k ¢ift sayfa tezhiplidir.

Cildi kirmizi, i¢i ve dis1 yaldizli, soguk damgali, miklepli, semseli, ko-

sebendlidir. Hamza b. Abdullah tarafindan 931/1525 tarihinde Kahire’de

istinsah edilmistir.

b) Millet Kiitiiphanesi, Farsca Eserler 418 numara kayitli olan niisha
286x185-230x140 cm olgtilerindedir. 265 varaktir. Cildinin arkas1 yesil
bir deriyle tamir gérmiistiir. Miklepli, semseli, kahverengi mesin cilttir.
Talik hatt1 ile yazilmistir. Baglik miizeyyen ve cetvelleri yaldiz miizehheb-
dir. Istinsah tarihi ve miistensihi belli degildir.

¢) Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi
1235 numarada kayitli olan bu niisha 205x132 c¢m 6l¢iisiindedir. Miklepli,
semseli, zincirekli, kahverengi mesin ciltlidir. 535 varaktir. Her sayfada
16 satir vardir. Talik hatti ile yazilmigtir. Cetveller kirmizi, baslik miizey-
yendir. Basinda “Divdn-1 Kutbii'I-Arifin ve Sultanii’l-Muhakkikin Hazret-i
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Giilseni Nevverallahii Merkadehii” ibaresi yer almaktadir. Istinsah tarihi

ve miistensihi belli degildir.

d) Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi Boliimii’nde 272 numarada ka-
yith Ma nevi adli eserin igerisinde 3822-486" varaklar1 arasinda yer alan
niishada Farsca Divan’dan gazeller, rubailer, kitalar ve mesneviden olusan
bir miintahabat bulunmaktadir.

e) Kahire Kiitiiphanesi’'nde ii¢ adet niisha daha bulunmaktadir. Buradaki
niishalarin bilgileri ise su sekildedir:

ibrahim b. Muhammed b. Ibrahim b. Sehabeddin Abdogmus Edri, Divan-1
Giilseni, Ibrahim b. Muhammed b. Ibrahim Giilseni adiyla kayitl1 olan bu niis-

ha 12x20.5 cm 6lgiilerinde olup her sayfada 17 satir vardir. 440 varaktan iba-

rettir. Miistensihi ve istinsah tarihi belli degildir.

Ibrahim b. Muhammed b. Ibrahim b. Sehabeddin Abdogmus Edri, Divan-1
Giilseni/Hazret-i Riseni, Ibrahim Giilseni adiyla kayitli olan bu niisha 537
varaktan ibarettir. 15.5x22 cm 0lgiilerinde olup her sayfada 15 satir vardir.
Miistensihi ve istinsah tarihi belli degildir.

Ibrahim b. Muhammed b. Ibrahim b. Sehabeddin Abdogmus Edri, Divan-1
Giilseni, Ibrahim b. Muhammed b. Ibrahim adiyla kayith olan bu niisha,
20.5x31 cm olgiilerindedir. 411 varaktan ibaret olup her sayfada 11 satir vardir.
Miistensihi ve istinsah tarihi belli degildir. ( Thvan 1380: 104)

Kahire’de bulunan niishalar1 temin edemedigimiz i¢in tarafimizdan hazir-

lanan bu manzumenin tenkitli nesri olusturulurken dort niishadan faydalanilmagstir.

Bunlardan esas aldigimiz niisha miiellif zamaninda istinsah edilen ve
diger lic niishadan daha dogru olduguna kanaat getirdigimiz Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde bulunan niishadir. Asagida sundugumuz bu manzume
Siileymaniye Kiitiiphanesi (Fatih Boliimii) niishasinda (S) 496°-505° varakla-
r1 arasinda ve Millet Kiitiiphanesi niishasinda (M) 257-265" varaklari arasin-
da divanin sonunda; Siilleymaniye Kiitiiphanesi (Halet Efendi) niishasinda (H)
382:-385 varaklari arasinda ¢ s 55 * (mesnevi) baghgiyla ve Ankara Universitesi
Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi niishasinda (A) ise 1°-15° varaklari
arasinda ¢ 3 53l * (el-tevhid) baghg ile divanin basinda yer almaktadir. Beyit-
lerin sol kenarinda niishalarin varak numaralari, sag kenarinda miiteselsil beyit
numaralar1 verilmis olup niisha farklar1 dipnotta gosterilmistir.
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Sonug¢

Calismamizda Ibrahim Giilseni’nin Fars¢a Divan’1 i¢inde yer alan Farsca
tevhidinin, dort niisha mukayese edilerek, tenkitli nesrini gergeklestirdik. Tevhi-
din sekil ve igerik olarak incelenmesi ile sairin edebi ve tasavvufi kimligine
dair bilgiler sunulmustur. Giilseni’nin diger Fars¢a eserlerinde oldugu gibi
Divan’inda da Mevland’nin tesirinin bariz bir sekilde goriildiigii gozlenir.
brahim Giilseni’nin Fars¢a Divan’mdaki bu manzumenin, aldig1 dini-tasavvufi

egitimin ve birikiminin bir nevi yansimasi oldugu sdylenebilir.

Giilseni, ¢alismamizin esasini olusturan bu manzumesinde tevhidlerde
olmazsa olmaz telakki edilen ayetler ve hadislerden iktibas yoluyla faydalan-
makta; birtakim tasavvufi esaslara deginmekte ve kendi tasavvufi diigiincesine
agirlikl olarak yer vermektedir. Allah’in varlig1 ve birligini konu edinen edebi
bir tiir olarak tevhidlerde maksat hi¢ sliphesiz Allah’1n zati, sifatlar1 ve fiillerin-
den bahsederek Allah’1t 6vmekle birlikte tevhid bilincinin de yerlestirilmesidir.
Giilseni’nin aldig1 dini-tasavvufi terbiye ve tahsil ettigi ilimlerle bu konuda yet-
erli birikime sahip oldugu agik bir sekilde goriiliir.

Giilseni; ibn Arabi (6. 638/1240), Ibn Fariz (6. 632/1235) ve Mevlana’nin
(6. 672/1273) disiinceleriyle sekillendirmis oldugu vahdet-i viicid anlayisinin
etrafinda saliklere, visal yani Allah’a ulagsma yolunda bilinmesi gereken
hakikatleri ¢esitli nasihatler yoluyla aktarirken ayetler ve hadislerden
faydalanmasinin yani sira ¢esitli benzetmeler ve metaforlarla da bu anlatimi
zenginlestirerek anlatimini daha anlagilir hale getirmistir. Bu vesileyle miiritler
i¢in ilahi sirra ulasmada rehber olabilecek bilgiler yaninda Giilseniyye tarikati
kurucusu ve mensubu olan ibrahim Giilseni’nin bizzat yasadig1 tecriibelerinden

de haberdar olabilmekteyiz.

Ibrahim Giilseni’nin Farsca eserleri iginde tevhid tiiriinde kaleme aldig
manzumesinin incelenmesi ve tenkitli nesrininin hazirlanmas: ile sairin edebi
ve tasavvufi diisince diinyasini anlamak, ona baglh tarikatin adab ve esaslarini
kavramak ve tarikat mensuplarinin eserlerini yorumlayabilmek adina énemli bir

katkinin saglanacagini iimit ediyoruz.
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Sairin Gonliindeki Arzu: Divan Siirinde Tesne

flknur SISNELIOGLU OZER*

Oz

Klasik Tiirk siirinde sairler duygu diinyalarindaki yogunlugu dile getirebilmek i¢in birtakim benzetmelere
ihtiya¢ duymuslardir. Hislerini ifadede ve tesiri artirmak i¢in basvurulan bu benzetmeler ile genis bir anlam
diinyasinin olustugu goriiliir. Bu anlam diinyasimim kapilar1 aralandiginda ise, kokli bir kiiltiir birikimi
biitiin ayrintilariyla karsimizda durmaktadir. Bu, bir taraftan bir kelimenin referans dildeki anlami tizerin-
den kurulan iliskiyle kendini gosterirken diger taraftan gesitli sz ve anlam sanatlarryla katmanlar halinde
ortaya ¢ikar.

Bu makalede, susamak ve istemek gibi giindelik hayatin tam ortasindan bir hissi ifade eden tesne kelime-
sinin klasik Tiirk siirinde kullanim sekilleri ve bu kelime etrafinda olusturulmus anlam diinyasi iizerinde
calisilmistir. Divan siirinden ¢esitli 6rnek beyitlerle, sairlerin bu kelimeye hangi anlamlar1 yiikledikleri,
bu tabiri kullanirken hangi kaynak ve tarihi hadiselere telmih yaptiklar1 ve kelimeye sozliiklerde bulunan
anlamlar1 disinda hangi manalar yiikledikleri incelenmeye calisilmistir. Bu incelemeler gerceklestirilirken
sairlerin divanlar ile sinirli kalinmaya 6zen gosterilmis ve gesitli yiizyillara ait 100’den fazla divan ele
alinmistir. Arastirma sonunda ortaya ¢ikan anlam zenginligi, distan i¢e dogru katmanlar halinde kendini
gostermekte ve bu kelime etrafinda donen hem sosyal diinya ile hem de sairin i¢ diinyasindaki yansimalar
ile dogru yonde bir orant1 olusturmaktadir.
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Desire in The Heart of The Poet: Tesne in Divan Poetry

Abstract

In classical Turkish poetry, poets needed some images so as to express the intensity of their emotional
inner worlds. With these images which are used to express their feelings and increase the impact, it is
seen that a wide world of meaning has been composed. When the doors of this world of meaning are
opened, a deep rooted cultural richness stands before us in all its details. This manifests itself on the one
hand with the relationship established on the meaning of a world in the reference language, and on the
other hand, it occurs in layers with various figures of speech and meaning.

In this article, the ways of using the word ‘tesne’ which expresses a feeling from the middle of everyday
life such as thirst and desire in classical Turkish poetry and the semantic world created around this word
has been studied. With the various couplets from Divan poetry, it was tried to analyze what meanings
the poets attributed to this word, which sources and events they used when using this phrase, and what
meanings they added to the word except their dictionary meanings. While these investigations are be-
ing conducted, it was paid attention to be limited to Divans of the poets and more than 100 Divans of
various centuries have been discussed. The richness of meaning that emerged at the end of the research
manifests itself in layers from outside to inside and forms a direct proportion with the reflections in both
the social world and the inner world of the poet.

Keywords: Tesne, classical Turkish Poetry, divan, water, desire.
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Extended Summary

The semantic world, established with imagery in classical Turkish poetry,
has a wide range of richness and usage. This imagery is sometimes created
through metaphors, sometimes through a network of relationships based on the
first meanings of words. In order to understand this, it is necessary to absorb
both the sources that nourish the culture and the meanings that the poets of the

divan put into words.

The aim of the study is to examine the areas of usage of the term ‘tesne’
in divan poetry in the dimension of a nested meaning frame that goes from
general to specific. Thus, the metaphors and citations made by the poets in this

simple word will be an extra example to the depth of the poetry of divan.

In the writing stage of the study, a choice was made among those who
expressed the most out of the couplets detected. The poems, which include
the word ‘tesne’, were examined not only on the basis of couplet, but also by
examining the type of poetry, the meaning is tried to be revealed in a healthier
way, and thus the result shows that the meaning of this word was enriched.
During the research phase, it was only limited to the divans; literary genres such
as mesnevi and madkibnadme were excluded. In the article, the equivalents of the
word ‘tesne’ in Turkish and Persian dictionaries were first given, and then the
worlds of meaning of poets around this word were examined in a sequence from
general to specific. Finally, with some numerical data, the frequency and forms
of the use of this word were revealed.

As a Persian word, tesne is used to mean feeling thirsty, thirst and a
strong feeling of wanting something, defined in the dictionaries. As a metaphor,
the expression of the fire of hearts opens the doors of a very rich world of
meaning to us. In addition to the longing for the lover that burns heart, this
concept was frequently used in the religious literature.

In the first part of the study, the equivalents of the word “tesne” in

various dictionaries were determined and a comparison was made. Although
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dictionaries have almost close meanings, it can be seen that figurative meanings
also exist in the glossaries of terms. Then, in order to reveal the area of usage
and purpose of this word, the first meaning of which is thirst, it was tried to
reveal its connection with “tesne” in a more specific way by briefly emphasizing

how water is used in classical Turkish poetry.

Ab-1 Hayat / Hizir / Iskender Relationship: As one of the richest motives
of the divan poetry, ab-1 Hayat revives the dead, rejuvenates the old, heals the
sick, and the living being survives by drinking from this water in many parables
and legends from past to present. The immortality water, we mentioned has
reflected on the literature countlessly.

Disease / Thirst / Dryness Relationship: In couplets, it is encountered
as parched with thirst; the patient’s suffering from thirst and becoming heated.

Heart / Union / Separation / Desire Relationship: In our classical poetry,
the word tesne indicates the word that is one of the most appropriate forms of
the expression of aspects of heart, desires, and complaints. For this reason, in
this part of the study, the ways of expressing the descriptions of the heart and

delusions in the heart were examined.

The Relationship Established with the Lethal Look of the Lover: Lovers
who desire the lover’s dagger, that is, the look of the lover, although they suffer
with the lethality of this look, they come alive. For this reason, a glimpse of the
beloved is a water-filled drink for them.

The Relationship Established with Islamic Terminology: Considering the
whole of the divan poetry, if the probability of not having religious conceptions
is not possible, it is already not possible for the term “tesna” that we have
examined to be far from this world of meaning. In the religious field, the
meanings of this word were formed generally around the words as “tawhid /
mercy / tasavvuf”, “Hazrat Prophet”,* Kabe ”,* Judgment Day ”,“Ahl al-Bayt /
Karbala ”, “Hazrat Yusuf”.

The Relationship Established with Death: The inevitability of the
death, and the fact that it will take place at the time that Allah commanded,
was frequently used in divan poetry with the frames of various meanings. It
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is expressed that the thirst of the death is not ending as it is shaped around the

word tesne, and it is thirsty to take new lives without stopping.

The Relationship Established Through the Districts: The association
of the word ‘tesne’ with the towns has been realized at distant angles. This
expression, which is used for purposes such as praising a town and complaining

about its drought, was frequently used in the poems.

The desire of Inhuman Beings: In our classical poetry, longing, wanting
and thirst are not only for individuals but also for inanimate objects. A rich
vocabulary was created in poems by adding many objects to the circulation
around this world of meaning which is based on meaning, composed with

literary arts such as hiisn-i ta’lil and personification.

The Relationship Established with the Field of Inscription: In our divan
poetry, this term was not only limited to expressing the desire of people but also

became a means of expressing views of the poets in the field of inscription.

As aresult, the word “tesne” expresses a feeling such as thirst and desire
in the middle of everyday life. Poets used this word by associating it with many
historical, legendary, literary and religious fields, and they were inspired by the
events and concepts which were related to them. While preparing the article, we
tried to reach a conclusion by analyzing these meanings expressed by the poets
in open or implicit forms, and to reveal the world of meaning created around
this word in the widest and healthiest way. In this context, it was determined
that, apart from their meanings in the dictionaries, the term “tesne-dil” was used
in the sense of feeling of immense sadness by keeping the heart away from the

things that would cheer the heart up.

Some concepts such as husk-leb, atsan, tesne, which express “thirst” were
used in the poetry of divan. However, among them, the term “tesne”, which
metaphorically meets some meanings with thirst, is the subject of our article

and the semantic world built around this expression was tried to be enlightened.
During the study, 111 different poets who used the word “tesne” in their

poems and a total of 1225 couplets belonging to these poets were identified.

In addition, 13 poems, in which the word “tesne” was used as a redif, were
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encountered. The poets who use the word “tesne” in their poems were identified
as Ahmedi, Gelibolulu Mustafa Ali, Kadi Burhaneddin and Katibzade Sakib
respectively. Although it has been determined that the word “tesne” has never
been used in the divan of some poets, there have been also significant numerical

differences in the ones used.



Giris

Klasik Tiirk siirinde ¢ok yaygin kullanilan bazi kelime ve terkiplerin ¢ogu
zaman bilinen anlami ile kullanilmasinin yaninda, referans dilinde olan ve bugiin
dilimizde kaybolmus anlamlar ile kullanildigina, yapilan pek ¢ok arastirma ile
taniklik etmekteyiz. Zaman zaman sair, gerek soz gerekse anlam sanatlarini kulla-
narak kelimenin birka¢ anlamini bir arada kullanmis, bu veghile s6ziine derin bir
anlam diinyasini sigdirmistir. Mana ve sdyleyisteki bu derinlige vakif olabilmek
i¢in edebi sanatlari etkili bigimde ele alarak ve dahasi klasik siirimizin beslendigi

kaynaklara hakim olarak ¢6ziimlemeler yapmak yerinde olur.

“Divan edebiyati, miicerret mefthumlar ve mazmunlarla doludur. Béyle olmak-
la beraber, bu miicerret dedigimiz mefhumlar ve mazmunlar, o devre ait akidelere,
bilgilere ve kanaatlere telmih ve isaret ediyor.” (Levend 1984: 7) Calismamizin ko-
nusu olan tesne kelimesinin, sdzliiklerde bulunan anlamlarmin yaninda klasik siirimi-
zin beslendigi kaynaklar dikkate alinarak incelendiginde, i¢ ice gecmis birgok anlam
diinyasiyla bir arada kullanildigi goriilmektedir. Susamak ve istemek gibi giindelik
hayatin tam ortasinda bir hissi ifade eden bu kelime tarihi, efsanevi, edebi ve dini
bir¢ok saha ile iligkilendirilerek, ilgili bulundugu olay ve mefhumlardan miilhem kul-
lamlmigtir. Makaleyi hazirlarken sairlerin acik veya ortiilii bigimlerde ifade ettikleri
bu anlamlar ¢éziimleyerek bir sonuca ulagsmaya, en genis ve saglikli bigcimde bu keli-

menin etrafinda olusturulmus mana diinyasini ortaya koymaya calistik.

Tesne Hakkinda

Tesne methumunun divan siirinde hatir1 sayilir bir zenginlik igerisinde
kullanildig tespit edilmistir. S6ziinii ettigimiz bu anlam zenginliginin distan ice
dogru bir katman seklinde ifade edilmesi, bu kelime etrafinda donen hem sosyal

hem de sairin i¢ diinyasindaki yansimalar ile dogru orantilidir.

Farsca bir kelime olan tesne hakkinda gesitli sdzliiklerde yer alan anlam ve

kullanim sekilleri soyledir:
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Osmanl: Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii: “Tesne: Farsca susuz, susa-
mis demek olan bu tabir mecaz yoluyla miistak, heveskar yerinde kullanilir. Bun-
dan pek ziyade susamis, dudagi kurumus demek olan tesne-leb, istekli manasina
gelen tesne-dil ve daha bazi miirekkep sifatlarla da meydana getirilirdi.” (Pakalin
1993: 477)

Ferheng-i Ziya: “Tesne: Susamis, susak. Tesne-dil: Istekli, istiyakli. Tes-
ne-ciger de bu manayadir. Tesne-i 4bzA: Istiska hastaligina tutulan kimse.” (Sii-
kun 1996: 589)

Persian-English Dictionary: “Tesne: Hancer, kilig. Susamis, susuzlu-
ga kavusturulmus; istekli, acgdzlii, doyumsuz. Tesne-suden: Susamis olmak.
Tesne-mandan: Sikintili olmak, kederli olmak. Tesne-esk: Gozyas1 dokiilme-
sinde doyumsuz. Tesne-ciger, Tesne-dil: susamis, arzulanan; arzu, dilek. Tesne-
cesm: Susayan, istekli gozleri olan. Tesne-hiin: Kana susamis. Tesne-kdm: Kuru
damakli, susayan. Tesne-leb: Susuz, kavrulmus dudakli. Tesne-lebi: Susuzluk.”
(Steingass 1998: 303)

Lehge-i Osmani: “Tesne: Susamis, arzukes. Tesnegan: Heveskaran.” (Ah-
met Vefik Pasa 2000: 859)

Tasavvuf Terimleri Sozliigii: “Tesne: 1. Susuz, atsan, hareretli ve atesli. 2.
[1ahi Cemal’i 6zleme sebebiyle asigm yanik tutusmasi.” (Uludag 2001: 355)

Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri SozIliigii: “Tesne: Fars¢a susamis demek-
tir. Hakk’in cemalinin 6zlemiyle yanip tutusanlara tesne denir.” (Cebecioglu
2005: 656)

Burhdn-1 Kati: “Tesne-i ¢izi biden: Her seye rakib ve miistak olmaktan
kinayettir. Tesne-ciger: Kemaliyle 6gsemek ve 6zlemekten ve fart-1 istiyaktan
kindyedir. Tesne-dil: tesne-ciger manasmadir ki zikrolundu.” (Miitercim Asim
Efendi 2009: 772)

Kdamiis-i Tiirki: “Tesne: c. Tesnegan. 1. Susamis, susuz, atsan. 2. mec. Pek
heveskar ve arzukes. Tesnegan-1 maarif: Zaten kendisi tesne. Tesne-dil: Can u
yiirekten arzukes. Tesne-leb: Dudagi kurumus, pek susamis.” (Semseddin Samf:
2009: 408)
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Divan Siirinde Su

Tesne ve su methumlarinin birbirleriyle neredeyse ayrilmaz bir biitiin sek-
linde bulunmasindan ve tesnenin sozliiklerdeki anlamlarindan da yola ¢ikarak
divan siirinde dncelikle su lizerinde kisaca durmak gereklidir. Su, nasil hayatin te-
mel kaynagi ise divén siirinin de ilham aldig1 temel olgulardan biridir. Ote yandan
Kur’an-1 Kerim’de ¢esitli vesilelerle sudan bahseden ayetler bulunmasi!, Cennet
irmaklari, bazi peygamber kissalarinda suyun yer alig bigimleri (Hz. Musa’nin
bebekken suya birakilmasi, suyu ikiye yarmasi, Nuh tifani, Hz. Y{inus’un sular
igine atilmasi), suyun arindirict 6zelligi, Anasir-1 Erbaa’dan biri olusu, canlilik
kaynagi olmasi, insanin bir su damlasindan yaratilmasi sairler tarafindan suya
verilen dnemin sebepleri arasindadir.

Divan siirindeyse su hem sevgilinin hem as181n 6zelliklerine isaret ettigi
gibi dini mefthumlarda da son derece yiiksek seviyede kullanilmigtir. Miinacatlar-
da, Hz. Peygamber’i konu edinen na’t-1 Nebilerde, diger peygamberleri konu edi-
nen siirlerde, Hz. Hiiseyin ve Kerbeld konulu mersiyelerde su temasinin sikga is-
lenmis oldugunu gérmekteyiz. Ote yandan hayatin boylesi temel bir kaynagi olan
suyun mecazlarin ardindan ¢ikarak kendini gosterdigi siirler de vardir. Bunlara
en belirgin 6rnek olarak ¢gesme ingalari i¢in yazilmis tarih siirlerini gosterebiliriz.

Suyun bu denli temel kaynak oldugu bir kiiltiir ve edebiyatin {iriinlerinde
suya duyulan ihtiya¢ ve arzu ile ¢esitli vesilelerle yasanan susuzluk halinin iglen-
mesi kagimilmazdir. Divan siirinde susuzlugu ifade edecek husk-leb, atsan, tes-
ne gibi bazi kavramlar kullanilmistir. Ancak bunlar igerisinde susuzlukla birlikte
mecazi agidan da birtakim manalar1 karsilayacak olan tesne tabiri makalemizin
konusu olup bu tabir etrafinda kurulan anlam diinyalar1 aydinlatilmaya calisila-

caktir.

Divan Siirinde Tesne
Caligma sairlerin sadece divanlar ile sinirlandirilmig, diger nazim tiirleri

kapsam dig1 birakilmistir. Yapilan aragtirma neticesinde divaninda tesne kelime-

sini kullanan 111 sair ve bu sairlere ait toplam 1225 beyit tespit edilmistir. Ayrica

1 (Bakara/22-60, En’am/99, A’raf/57-160, Hicr/22, Nahl/10-65, Mii’mintin/18, Furkdn/48-54, RGm/24, Zimer/21,
Miilk/30, Vakia/68-69)
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tesne kelimesinin redif olarak kullanildig1 13 adet siire rastlanmistir. Siirlerinde
tesne kelimesini en ¢ok kullanan sairler sirasiyla Ahmedi (v. 1412), Gelibolulu
Mustafa Ali (v. 1600), Kadi Burhaneddin (v. 1398) ve Katibzade Sakib (v. 1717?)

olarak tespit edilmistir.

14. ylizy1ldan taradigimiz Ahmedi ve Kad1 Burhaneddin divanlarinda tespit
edebildigimiz sekliyle Ahmedi divaninda 66, Kadi Burhaneddin’de ise 54 yerde
tesne kelimesi kullanilmistir. 15. yiizyildan ise inceleyebildigimiz 15 adet divan
igerisinde en fazla bu kelimeyi kullanan sair, 29 adet ile Seyhi’dir (v. 1429°dan
sonra). Bu yiizyilda Seyhi’yi Karamanli Ayni (v. 1490’dan sonra) ve Hamdullah
Hamdji (v. 1503) takip etmektedir. Karamanli Ayni’de 11 ve Hamdullah Hamdi
divaninda ise 9 yerde tesne kelimesine rastlanmistir. Avni mahlashi Fatih Sultan
Mehmed’in (1444-1446, 1451-1481) divaninda ise tesne kelimesine hig rastlan-
mamustir.2 16. yiizyila geldigimizde, ilk sirada Gelibolulu Mustafa Ali bulunmak-
tadir. Sairin divaninda 59 yerde bu kelimenin gegtigi tespit edilmistir. Gelibo-
lulu Mustafa Ali’den sonra Ahmed-i Ridvan’m (v. 1528-1538 arasi) divaninda
34, Miniri’nin (v. 15207?) divaninda ise 28 yerde tesne kelimesine rastlanmig-
tir. Bu yiizyilda Asik Celebi (v. 1572) ve Figani’nin (v. 1532) divanlarinda ise
tesne kelimesine hig¢ rastlanmamustir.’ 17. yiizyilda inceledigimiz sairler iginde
Katibzade Sakib, divaninda 52 yerde tesne kelimesini kullanarak bu kelimeye en
sik bagvuran sairimizdir. Onun ardindan Ahmed-i Nam1i’nin (v. 1673) divAninda
25, Kami’nin (v. 1724) divaninda ise 24 yerde tesne kelimesi tespit edilmistir.
Incelenen divanlar arasinda Sunullah Gaybi (v. 1676’dan sonra) divaninda tes-
ne kelimesine rastlanmamustir.* 18. yiizyilda divaninda tesne kelimesini 33 kez
kullanmis olan Sakib Dede (v. 1735) en sik kullanan sair olarak karsimiza ¢ik-
mistir. Bu yiizyilda taradigimiz divanlar igerisinde Tirsi’nin (v. 1766?) divaninda

tesne kelimesine hi¢ rastlanilmamustir.® 19. yiizyila geldigimizde ise, divaninda

2 15. yiizyilda divanlari taranan diger sairler: Adni Mahmud Pasa(2), Sevki(8), Ta’cizade Ca’fer Celebi(3), Hakiki(8),
Dede Omer Riseni(1), Cemali(6), Mesihi(3), Karamanli Nizami(4) ve Necati Bey(8).

3 16. yiizyilda divanlari taranan diger sairler: Ahi(1), Amri(1), Baki(21), Bursali Rahmi(3), Cenabi(3), Edirneli Nazmi(24),
Emri(6), Filibeli Vecdi(6), Fuzili(8), Gelibolulu Sun’i(1), Hayali Bey(13), Hecri(2), Helaki(3), Kalkandelenli Mu’idi(10),
Me’ali(2), Mihri Hatun(10), Mostarl1 Ziyai(12), Nev’i(20), Rahimi(10), Ravzi(23), Revani(5), $ahi(3), Schabi(4), Sela-
nikli Meshdri(7), Seliki(1), Sem’3(6), Siiheyli(3), Taslicali Yahya(2), Uskiiplii Ishak Celebi(14), Vizeli Behisti(9), Zati(9),
Usili(2), Yakini(6), Vusali(1), Celili(19).

4 17. yiizyilda divanlari taranan diger sairler: Nev’izade Atayi(15), Vahyi(3), Ummi Sinan(3), Tecelli(1), Nehci(17),
Mezaki(10), Nabi(19), Na’ili-i Kadim(23), Nef’i(14), Nisari(7), Fevzi(4), Seyhiilislam Bahayi(2), Seyhiilislam Yahya(13),
Sehri(11), Beyani(21), Bosnali Asim(5), Azmizade Haleti(16), Bahti(1).

5 18. yiizyilda divanlar taranan diger sairler: Kani(10), Seyhiilislam Es’ad(10), Mekki(1), Sa’id Giray(6), Nedim(7),
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tesne kelimesini en sik kullanan sair olarak Nigari (v. 1886) tespit edilebilmistir.®
Nigari’nin divaninda 35 yerde kelime tespit edilmistir.

Sairler tesneyi redif olarak da kullanmiglardir. Giindelik hayatin her nokta-
sina temas edebilecek ve bu denli sik bagvurulan bir benzetme 6gesi olan tesnenin
redif olarak kullaniminin sayica ¢ok az oldugu tespit edilmistir. Taranan divanlarda
4 gazel ile tesneyi redif olarak en ¢ok kullanan isim Kadi Burhaneddin’dir. Onun
disinda Seyhi’nin 2 gazeli; Baki (v. 1600), Ahmed-i Ridvan, Gelibolulu Mustafa
Ali, Seyhiilislam Yahya (v. 1643), Nev’izade Atayi (v. 1635) ve Kami nin birer
gazeli ve Sakib Dede’nin de bir rubaisi bulunmaktadir.’

Ote taraftan tesne kelimesi siirlerde tek basina yer alabildigi gibi birlikte
kullanmildig1 baz1 terkipler sunlardir: fesne-dil, dil-tesnegi, tesne-leb, leb-tesnegi,
leb-tesne-ter, tesne-i ab-i ziildl, tesne-i ziildl, tesne-ciger, tesne-i sevk, tesne-i
ab-1 safd, tesne-zebdn, tesne-i gam, tesne-i ihsan, tesne-i mey, tesne-hdl, tesne-
hiin, tesne-i ask, tesne-yab, tesne-ter, piir-tesne, tesnegi, tesne-can, tesne-var,
be-cdn-tesne, tesnegi-¢in, tegne-terin, kavi-tesne, cihdn-tesne, tesne-hdl, tesne-
ender-tesne, tesne-kevser, tesne-kam, leb-tesne-dil, tesne-hdtir, tesne-dar, tesne-i
madu’l-’ineb, tesne-i ab, tesne-i higm, tesne-i muhabbet, tesne-i ser-gesme-i ‘1ys,

tesnegdn-1 ma rifet, tesne-i zevk, tesnegi-i hagr, tesne-i didar, tesnegdn-1 Kerbeld.

Tesne ile Kurulan Anlam iliskileri

Genel hatlariyla tesne, “divan siir ve nesrinde vahdet simgesi olan leb (du-
dak), didar (cemadl, yiiz) ve vuslat talebinde olan goniil ve asigin sifat1 olarak
kullanilmaktadir.” (Zavotgu: 2018: 689)

Kelimenin birinci anlami olarak “susuz’lugu karsilamasinin yaninda
mecazi olarak goniil yangiini ifade etmesi, bizlere son derece zengin bir anlam
diinyasiin kapilarin1 agmaktadir. Sevgiliye duyulan 6zlemin gonlii kor gibi yak-
mas1 yaninda bu mefhuma dini literatiirde de sik¢a basvurulmustur. Oncelikle

Allah’in rahmetine ve Hz. Muhammed (SAV)’in sefaatine muhtaciyetin bir ifade-

Nebzi(10), Muvakkitzade Muhammed Pertev(15) S1dki(3), Arpaeminizdde Mustafa Sami(10), Hasmet(11), Diyarbakirlt
Hami(4), Ecri(15), Lebib(6), Erzurumlu Zihni(8), Esrar Dede(5), Safi(13), Feyzullah Nafiz(20), Seyh Galib(17).

6 19. yiizyilda divanlari taranan diger sairler: Seref Hanim(15), Osman Sems Efendi(16), Bursali iffet(8), Leyla Hanim(5),
Naman Mahir(4), Hersekli Arif Hikmet Bey(1), Osman Nevres Bey(5).

7 Kadi1 Burhaneddin’in bir gazeli “tesnediir”, Baki’nin gazeli “tesnediir”, Seyhiilislam Yahya, Nev’izade Atayi ve Kami’nin
gazelleri ise “tesne-leb” rediflidir.
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si olarak karsimiza ¢ikan tesne tabiri, bir alt katmanda Hz. Hizir’1n 4b-1 hayati bu-
lusu, Hz. Yisuf’un kuyuya atilmasi ve Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’da 10 giin susuz

birakildiktan sonra sehit edilmesi gibi hadiselerle ihata edilmistir.

Ayrica tesne kelimesinin kitabet sahasinda, insan dis1 varliklarin hallerini ifade
etmede ve ecel, kiyamet giinii gibi ¢esitli sekillerde anlamlandirildigi goriilmiistiir.

Bu calisma yapilirken ¢esitli yiizyillardan 111 adet divan taranmis ve tesne
kelimesinin etrafinda donen anlam diinyas1 tespit edilmeye ¢alisilmustir. Icerisin-
de tesne gecen siirler sadece beyit bazinda degil siirin tiirii de ele alinip incele-
nerek anlam daha saglikli bir bi¢imde ortaya koyulmaya calisilmis ve boylece bu

kelimenin ména yoniiniin daha da zenginlestigi sonucuna ulagilmistir.

1. Ab-1 Hayat/Hizir/iskender iliskisi

Bu tabirin anlam diinyasinda en genis bicimde karsimiza ¢ikan mefthum
tabii olarak ab-1 hayat olmustur. Divan siirinin en zengin motiflerinden biri olan
ab-1 hayat ve onunla birlikte siklikla kullanilan ab-1 hayvan dirilik suyu, hayat
giiniimiize intikal eden bir¢ok kissa ve efsanede bu su 6liiyii diriltir, ihtiyar1 geng-
lestirir, hastalar1 iyilestirir, yasayanlar ise bu sudan igerek 6liimden kurtulur.

Kur’an-1 Kerim’de Kehf Siresi’nde anlatilan Hz. Musa ve Hizir’in kissa-
larinda da ab-1 hayata temas vardir. Hz. Misa bir giin kendisine bulugmasi emre-
dilen kisiyi bulmak {izere arkadasi ile yola koyulur. Bulugma yerleri “mecmau’l-
bahreyn” olarak adlandirilan iki denizin birlestigi yerdir. Bu yerde ab-1 hayat
oldugu ise, Hz. Mlsad’nin burasini taniyabilmek i¢in yanina azik olarak almig
oldugu baliktan anlagilacaktir. Nitekim bahsedilen yere gelindiginde balik bir ka-
yada iken dirilip suya atlamistir. Bu durum Hz. Miisd’ya haber verilip kendisi de
oraya gittiginde aradig1 kiginin orada oldugunu gortir.

Edebiyatimizda ise ab-1 hayat, ilmi ve tasavvufl boyutlarinin yaninda bir-
¢ok agidan sairin merdmini dile getirecek ¢ok yonlii bir argliman olmus ve sik-
likla kullanilagelmistir. Bu dogrultuda tesne tabiri ile bir arada en sik kullanilan
motiflerden biri olmustur. “Ab-1 hayat, yani dirilik suyu Tuhfe-i Vehbi Serhi’ne
gbre mahbiibun agz1 ve can bagislayan s6z demektir. Sark edebiyatinin en zengin
mazmunlarindan birini teskil etmistir.”(Onay 2014: 23)
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Mu’idi (v. 1560-1568 arasi), ab-1 hayatin hastalar iyilestirmesinden dem
vurmus ve ab-1 hayat diyerek sevgilisine hitap etmistir:
Mu’idi haste- ‘dstkdur gamundan bagri yanikdur

Koma dil-tesne yazukdur yetis iy ab-1 hayvanum (Kalkandelenli Mu’idji,
G:290/7)

Ahmedi her ab-1 hayat isteyenin onu bulamayacagini, dahasi her susayanin
ictigi suyun da &b-1 hayat olmasinin miimkiin olmayacagini sdylemistir:

Lebiiniin savki-la gonca n’ola dil-teng itdi-y-se

Kamu tesne-ciger olan bulur mi db-1 hayvam (Ahmedi: K:71/14)

Sair bir diger beytinde ise sevgilisinin agzim sekere benzetmis ve hayat
¢esmesinin, sevgilinin agzina susamis oldugunu dile getirmistir. Dolayisiyla ab-1
hayat herkes tarafindan aranip istenen bir su olmakla birlikte, bu mucizevi suyun
sevgilinin dudagini istemesi, bir bagka ména ile ondan beslenmis olmasi siirlerde

siklikla yer verilmis bir anlatimdir:

Bir katresi-y-iciin lebiiniin tesne-dil olup

Ab-1 hayat kendiiyi hik-i zemin ider (Ahmedi: G: 167/5)

Sehname ile Ahmedi ve Ahmed-i Ridvan’in Iskendernimelerinin ana
Orilintiisiinde ab-1 hayét ile ilgili anlatilan hikaye de siirlere siklikla konu olmustur.
Hasmetli ve kudretli bir hiikiimdar olan Iskender-i Ziilkarneyn ab-1 hayatin varli-
gindan haberdar olduktan sonra onu bulmaya karar verir. Hizir’1 da yanina alarak
yolculuga ¢ikarlar. Birgok macera yasayip beldeler gectikten sonra ab-1 hayatin
bulundugu zulmet iilkesine varirlar. Burada Iskender bir tarafa Hizir da diger tara-
fa dogru gider. Hizir ab-1 hayat: bulup icerek ebedi hayata kavusur ancak Iskender
bulamaz ve bir miiddet sonra da 6liir. Bu hikaye siirlere Iskender’in kismetsizligi
ve susuz kalmisligi ile yansimaktadir. Dolayisiyla bir sekilde sevgilisine ulagama-
yan agik, Iskender’in, dirilik suyuna tesne kaldig1 gibidir:

Zulmet-i hicranda kaldum tesne Iskender gibi

Lebleriin ser-cesme-i can oldugindan bana ne (Yakini: G: 182/5)

Babhsini ettigimiz 6liimsiizliikk suyu literatiire sayisiz sekilde aksetmistir.
Ornegin nazil olusuyla adeta 6lii kalplere canlilik veren Kur’an-1 Kerim, sefaati

ile miiminler i¢in adeta dirilik ve ferahlik kaynagi olmus Hz. Muhammed (SAV),
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vahdet ve imanin timsali olusuyla Kabe ab-1 hayat seklinde tasavvur edilirken sa-
irler sevgiliyi veya methettikleri kisiyi de ab-1 hayata benzetirler. Ayrica siirlerde,
bu suyun zulmet iilkesinde bulunmasina da telmih yapilarak tesneligin sadece
suya degil onun etrafinda bulunan topraga veya karanliga karst oldugu da goriil-
mektedir:

Tesne-cigerdiir ayagunun topragina can

Kim biliir anda ki ab-1 haydtun nisan: var (Ahmedi: G: 169/4)

2. Hastahk/Susuzluk/Kuruluk iliskisi

Tesne kelimesinin, sozliiklerde birinci anlami olan susuz, susamis seklinde
siirlerde yer aldig1 goriilmektedir. Bu ayn1 zamanda susuzluktan kurumak, hasta-
nin susuzluk ¢ekmesi ve kiginin susuzluktan hararetlenmesi seklinde de beyitler-

de karsimiza ¢ikmaktadir.

Yakini (v. 1568), agkini susamis bir kiginin su igmemeye tévbe edememe-

sine benzetmistir:

‘Aceb mi itmese ‘asik sarabdan tevbe
Ider mi tesne olan kimse dbdan tevbe (Yakini: G: 177/1)

Baki ise, su beytinde sevgilinin yanagima duydugu hasretle hasta diistiigii-
nii belirterek, hasta bir kiginin (6zellikle geceleri) nasil hararet ve susuzluk igeri-

sinde kaldigindan dem vurmaktadir:

‘Arizun hasreti bir ‘drizadur Biki’ye kim

Tesne-dil haste yatur iki gozi ma gozediir (Baki: G: 67/7)

“Sevgilinin eliyle sundugu agk serbeti asigin tesneliginin sebe-
bi olarak ele alinir. Bu tasavvurda tatlinin hararet verme o6zelligi dnemli bir
unsurdur.”(Sefercioglu 2001: 260)

Ay

Iciirdi serbet-i 15k elinden gerci Nev'i’ye

Koyup ol cdn tabibi tesne vii bimar eglendi (Nev’i: G: 511/5)

Erzurumlu Zihni (v. 1796?) ise agagidaki beytini hastaliktan susamak rem-
zi altinda dini bir yaklagimla sdylemistir. Giinahkarlik ve asiligin goniilleri kuru-
tan bir hastaliga benzetildigi beyitte, kisiyi bu hastaliktan ancak Allah’in rahmet

suyu kurtarabilir. Bu su, giinahkar kisiye sifa olur:
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Dil-tegne ab-1 rahmete bimdr-1 ma ‘siyet

Reyydn eder hekim-i sifakdr-1 magfiret (Erzurumlu Zihni: G: 20/7)

Ote yandan Esrar Dede (v. 1796) sevgilinin, génliindeki eski yaralar1 ag-
mak i¢in hangere benzeyen bakigini kullanmasini ve kurumus yaralarina bir dam-
la olsun su vermesini istemektedir. Kelimenin, susuzluktan kurumak anlamindaki
kullanimi, bu beyitte yaranin kurumasi seklinde ifade edilmektedir:

A¢ dag-1 kohnemi meded ey hanger-i nigdh

Leb-tesnegi-i zahmima bir ciir ‘a b ver (Esrar Dede: G: 55/6)

Tesne ifadesinin susamig manastyla karsimiza en sik ¢iktig1 alanlardan
biri de ¢esmelere yazilmis tarih manzumeleridir. Ornegin; Edirneli Nazmi’nin (v.
1559°dan sonra) Uskiidar’daki Riistem Pasa Cesmesi i¢in yazmis oldugu tarih
manzumesinde, susayip bu ¢egsmeden su i¢enlerin dua etmesi istenmektedir:

Bundan ab igiip gegen dil-tesneler

Ideler candan revin ana du’d (Edirneli Nazmi: T: 199/3)

Lebib’in (v. 1768) Ali Pasa Cesmesi i¢in yazdigi tarihte ise ¢gesmenin bu-
lundugu mubhitteki ¢arsi ve mescidin suya muhtag oldugundan, Ali Paga’nin bura-
ya bir gesme koyup susamiglari ihya ettiginden bahsedilmektedir:

Ahalisi bu stk u mescidin muhtdc idi dba

Bu cdya vaz * edip leb-tegnegani eyledi ihyd (Diyarbakirli Lebib: T: 30/7)

Ote taraftan oruglu olan kisinin susamishig1 da mecaz yoluyla siirlerde sik-
likla kullanilmistir:

Itdigi cevre felek ta’ib i miistagfir olup
Oldi bir zéhid-i leb-tesne-i eyydm-1 styam (Bursal Iffet: K: 1/10)

3. Goniil/Vuslat/Hicran/Arzu Tliskisi

Tiirke kdkenli olan ve sdzliikte “Insanin manevi varliginin ifadesi, inang
ve hislerimizin kaynagi, 6niine gecilemeyen i¢ kuvveti; kalp, dil” (Dogan 2011:
619-620) olarak tanimlanan goniil kelimesi, klasik siirimizde oldukca genis bir
anlam biitiinii halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu biitiinii i¢ine alacak bigimde
gonlii, maddi ve manevi biitiin duygularin tecelligahi olarak tanimlayabiliriz.

Insanin miicerret ve miisahhas biitiin isteklerinin barmagi olan goniil ve

yasamin temel kaynagi olan suyun bir arada kullanilmamis olmasi diigiiniilemez.
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Klasik siirimizde de gdnliin hallerini, arzularimi, sikdyetlerini maksada en uygun
ifade bi¢imlerinden biri olan tesne tabiri karsilamaktadir. Bu sebeple ¢alismanin
bu kisminda, gonle dair sézlerin tesne ile bir arada ne ¢esit anlamlar olusturdugu

incelenmistir.

3.1. Aynilik: Klasik siirimizde, gonlii sevgilinin hasretiyle yanip kebaba
donmiis ana tip Mecniin’dur. Baki beytinde Mecnlin’u ¢6lde tesne-dil bir halde
tasvir etmektedir. Allah’a kavusmayi arzulayan Mecniin, ayriligin acistyla ne ya-
pacagmi bilemeden, gonli yanmis bir bi¢imde ¢ollerde dolasirken ecel kadehi
onu Olimstizliik suyuna kandirir:

Bulup sakkd-y1 hicran tegne-dil sahrada Mecniint

Ecel peymdnesin sunmig haydt abina kandurmig (Baki: G: 219/4)
Goniilden susamis, 6zlemis veya gonlii hevesli asiklar ifadede siklikla bag-

vurulan tegne-dil terkibi, bazi beyitlerde her iki manay1 da bir arada sunmustur:
Dil tesne-i ziilal-i visal-i hemisediir

Ben cdn-1 na-tiivan-1 ser-enddz-1 gamzeyim (Ahmed-i Nami: G: 289)

Arzii-y1 leb-i canan ile 6ldiim gitdi

Tesneyem dtes-i hirmadn ile 6ldiim gitdi (Rahimi: G: 345/1)

Nev’i (v. 1599) asagidaki beytinde gonliiniin sevgilinin yiiziinii gérmeyi
cok arzuladigindan dem vurarak tesne oldugunu sdylemektedir:

Visale tesne diller gozler ol hatt-1 siyeh-fami
Heman ol riize-dara dondiler kim ister ahsami (Nev’1: G: 512/1)

3.2. Gonliin Tasviri: Tesne kelimesi ile gonliin bizatihi kendisinin betim-
lendigi beyitler de bulunmaktadir. Bu kimi zaman bir dost meclisinin 6zlemiyle,
kimi zaman saraba duyulan istek ile kimi zaman da saadet arayisi ile viicuda gel-
mektedir:

O dilddrun sardb-i vash kadrin bilmez illd kim

Ola dil-tesne anun berr-i hicrinde ‘ataslarla (Edirneli Nazmi: G: 5470/3)

Zehr-i kahri sunar bu dehr-i deni
Tesne-dil md’il olsa ciilliba (Mostarl1 Ziyai: K: 10/6)



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

Tesne-dil Edincikli Ravzi’nin asagidaki beytinde, hastaliga diicar olmus
gonlil tasvir etmektedir. Hasta goniiller irfan meclisinde Ravzi’nin siirleriyle deva
bulmaktadir. Ote yandan siirin goniilleri costurucu bir unsur olmasindan hareket-
le, tesne-dil kelimesinin bu canliliktan mahrum kalmig bir gonlii tasvir etmesi de
miimkiindiir. Kelimenin bu anlama sozliiklerde rastlanmamastir.

Bezm-i ‘irfan icre devr itmezdi ey Ravzi miidam

Tesne-diller derdine olmasa es’drin ‘ildc (Edincikli Ravzi: G:152/5)

3.3. Arzu/istek: Sairler tesne etrafinda, goniillerin diistiigii arzular1 da be-
timlemislerdir. Ornegin Kami, bir beytinde fani diinyanin rengarenk nimetlerini
arzulayan goniillerden sz etmektedir:

Dil-tesne olan ni ‘met-i elvin-1 cihdna

Gormez mi perisani-i evrdk-1 hazdni (Kami: G: 223/5)

Katibzade Sakib’da ise tasavvufi boyutta gonlii zevke diisenleri gérmek-
teyiz. Beyitte Allah’in tecellilerini miisahede etmenin verdigi zevke padisahla-
rin bile gonliinlin diistiigli ve bu arzunun kaynagimin kanaat daginda, yani Kaf

Dag1’nda oldugu anlatilmaktadir:

Ol zevk ki dil-tesnesidiir sahlar anun
Ser-cesmesi kithsdar-1 kand ‘atde bulindi (Katibzade Sakib: G: 585/2)

Mustafa Sami Bey’in (v. 1734) Sehit Ali Pasa i¢in yazmis oldugu kaside-

sinde ise, isteklerin ¢oliinde susuz kalmiglardan s6z edilir:

Tesne-i dest-i temenndya devatundan olur
Mevc-der-meve huris db-1 revan-i deviet (Arpaeminizade Mustafa Sami:
K: 14/7)

Rahimi’de ise, sevgilinin dudagina susamanin, onu istemenin ab-1 hayéata

susamaktan ve onu aramaktan daha biiyiik bir zahmet oldugu goriilmektedir:
Hayli dem ben tesne-dil ¢ekdiim leb-i canan gamin

Cekmediim 6mriimde bir giin ¢esme-i hayvan gamin (Rahimi: G: 255/1)

4. Sevgilinin Oldiiriicii Bakis1 ile Kurulan Tliski

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin bakislar1 keskin kilica benzetilir. Onun bir

bakis1 bin agik 6ldiiriir, asiklarin ise en biiyiik arzusu sevgilinin bakisi ile Slmektir.
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Asigina siirekli cevr ii cefa eden “sevgili onu adeta bu acilarla 5ldiirmeye azmet-
mis, 45181 kanina susamistir. Ayrica siirlerde cifte su verilmis ¢elikten yapilan,
keskin ve parlak olusuyla 6ne ¢ikan kili¢, Farscada “su veren hizmetgi” (Stein-

A0

gass: 1998: 5) ménasiyla da karsilik bulan dbdar” kelimesi ile kullanilmis ve bu

Ozelliginden dolay1 tesne tabiriyle bir arada siklikla karsimiza ¢ikmistir:
Agzuma alsam eger ydkiit-1 riimmdni gibi
Eyleye ben tesneyi sir-ab o la ‘l-i ab-ddar (Nev’izade Atayl: G: 79/3)
Sevgilinin hangerini, yani bakisini arzu eden asiklar bu bakisin dldiiriiciilii-
gii ile her ne kadar ac1 ¢ekseler de hayat bulurlar. Bu sebeple sevgilinin bir anlik

bakisi onlar i¢in cana can katan bir i¢im su yerine geger:

Gordiler hangeriiniin zahmi viriir cana hayat

‘Asik-1 tesne-cigerler bir icim su didiler (Baki: G: 184/5)

Diger taraftan sevgili, s18a yiiz vermeyecek ve onun, askindan diistiigii
héllere acimayacak kadar da zalimdir. Sevgilinin yiiziine, oldiiriicii bakisina,
dudagina, bulundugu yere, kisacasi sevgili ile ilgili her seye istekli olan ise asiktir.
Ancak bazi beyitlerde sevgili, asiklarmin kanma susamistir; onlar1 bakislariyla
oldiirmek ister. Bu héliyle sevgili zaman zaman kilicin1 Miisliimanlarin iizerine

savuran kafir gibidir:

Tesne-dildiir su kadar hiin-1 Miselman iizre
Tig-i kafir gibi ol gamze-i biirrdn ditrer (Baki: G:137/4)

Kanuma tesneyidi semsiriin

Kan ice ige kandi hey kdfir (Edincikli Ravzi: G: 269/2)

Ishak Celebi’nin (v. 1538) su beytinde ise, sevgilinin agigin kanina tesne
olusunun bagska bir tiirliisii karsimiza ¢ikiyor. Sevgili asigin kanini, bagkalarina
buse vererek akitiyor:

Bizi 6ldiirmek i¢im gayrilara biise viriir

Tesnediir ol sanemiin la ‘I-i lebi kanimuza (Uskiiplii ishak Celebi: G: 252/3)

Sevgilinin 4s181n kanina susamis olmasina beyitlerde mecaz yoluyla da yer
verilmistir. Sevgilinin bakist 4s131n kanina susayan, parlak bir kilica benzetildigi

gibi parlak bir kilig¢ keskinligini de hatirlatmaktadir:
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Gamzeler mahmiir kana cesm-i sehld tesne-leb

Hep anunciin katliime tig-i miicella tesne-leb (Nev’izade Atayi: G: 14/1)

5. is1ami Terminoloji ile Kurulan iliski

Kesrette vahdeti, maddede manay1, kisacas1 goziini ¢evirdigi her yonde
Allah’n tecellisini géren Hak asiklar i¢in siir, merdmi anlatmada en etkili yol
olmustur. Mecaz, telmih ve tesbihlerle bezenmis tasavvufi siir anlayigi klasik
Osmanl siirinin de ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu hazir tasavvufi ter-
minolojiyi kullanarak siir sdyleyen sairler oldugu gibi, klasik siirimizin sanatl
sOyleyisinden istifade eden Hak &siklar1 da duygularini divan siirinin malzemeleri

ile dile getirmislerdir.

Divan siirinin biitliniinii géz oniline aldigimizda dini methumlarin bulun-
mamasi ihtimali nasil miimkiin degilse, inceledigimiz tesne tabirinin de bu mef-
humlardan uzak olmasi elbette miimkiin degildir. Bu tabirin dini yonden incelen-
mesinde, genel anlam ¢ergevelerinin yani sira miistakil olarak 6zele dogru daralan

bir cember de gbze ¢arpmaktadir.

5.1. Tevhid/Rahmet/Tasavvuf: “Eski edebiyatimizda tasavvufi edanin ¢ok
bedii bir kiymeti vardi. Edebi sanatlara meclip olan sairler biitiin fikir ve akideleri
birer sembolle ifade eden tasavvuftan bu hususta ¢ok istifade etmislerdir.” (Le-
vend 1984: 44) Yapilan incelemelerde, tesne kelimesinin Allah’in cemalini, litfu-

nu ve rahmetini dilemek méanalarinda sik¢a kullanilmis oldugu goriilmiistiir.

Katibzade Sakib, Allah’in merhamet ¢esmesi boylesi leziz olmasaydi, gon-
liinlin glinah1 bu denli arzulamayacagini sdylemistir. Aslinda tesne olunan, arzula-
nan sey bu beyitte giinah degil, Allah’in rahmetidir:

Cak olmazd leb-i dil-tesnegan-1 ma ‘siyet

Olmasa ta ol kadar ser-¢esme-i gufran leziz (Katibzade Sakib: G: 80/2)

Na’ili (v. 1666) de talep irmagina susayan ve siirekli talep eden kisi mahru-
miyet semtine diiser; Hakk’1 aramayi talep eden ve bu yolda hararetle giden kisi
ise hayret ¢oliinde kalir, hayret makamini asamaz, demistir. Bu beyitte tesne-leb
diinyada istekleri bitmeyen, bitmedik¢e de susuzlugu gegmeyen kisi i¢in kulla-

nilmistir:
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Semt-i hirmana diiser tesne-leb-i ciiy-i taleb

Tih-i hayretde kalir germ-rev-i siiy-i taleb (Na’ili-i Kadim: G: 12/1)

Nigari’nin asagidaki beytinde ise leb-tesne tabiri ceza ¢oliinde dudaklar
kurumusg bir sekilde susuz kalmak ve ayn1 zamanda dualarina cevap bulamamis
birinin ¢6llerde susuz ve kararsiz yiiriimesi seklinde anlam bulmaktadir:

Leb-tesne-i sahrd-y1 cezd itme Ilahi

Kesme iimidim sdki-i Kevser 'den ayirma (Nigari: G: 575/5)

Nigari ayrica tesne kimseleri, baglangici olmayan ezeli hakikati, Allah’tan
ilahi agkin sarabini isteyenler olarak tasvir etmektedir:

Talib-i bade-i engiir degiildiir Hak dan

Tesnegan-1 ezeli mey-i kadim isterler (Nigari: G: 269/5)

Bu diinyada yagamis olduklar1 ayriliktan gonlii yanip kurumus olanlar da
Allah’a kavustuklarinda arzularindan yanmis goniillerini vuslat suyuna kandira-

caklardir:

Sevk yazisinda yandilar ziilal-i vasl i¢iin
Tesne-diller gozlerinden dokdi Ceyhiin u Aras (Seyhi: K: 11/7)

Gelibolulu Mustafa Ali’nin XIV. XV. yiizyillarda yasamis olan Kalenderi
seyhi Siicaiiddin-i Veli i¢in sdylemis oldugu asagidaki beyitte ondan meded um-
dugu, himmetini arzuladig1 ve onun tarikatini i¢imi hos, ugurlu bir suya benzete-

rek kendisinin de bu suya tesne oldugunu gérmekteyiz:

Ey pisva-y1 rah-1 tarikat meded meded
Devlet ziildlin eyleme ben tesneye serab (Gelibolulu Mustafa Ali: K: 89/18)

Nabi (v. 1712), Hz. Mevlana (v. 1273) tiirbesinin tamiri i¢in kaleme aldigi
tarih giirinde, agska susamis olanlarin Hz. Mevlana’nin sézlerinden ab-1 hayat ig-

miscesine suya, onun feyizlerine kandigini sdylemektedir:

Her mevci misra ‘indan olur tesnegdn-1 ‘ask

Ab-1 hayat nits idicek denlii miirtevi (Nabi: T: 52/8)

Kiitahya Mevlevihanesi seyhi Sakib Dede’nin Hz. Mevlana igin kaleme
aldig1 naatinda ise, Hz. Pir’in, ask ehlinin susuz gonliinii lituf dalgalar ile sad

ettigi sdylenmektedir:
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Mevc-i lutfun tegne-can-1 ehl-i ‘igki sad ider

Mah ii mahi yek-zeban olmis kemdliin yad ider (Sakib Dede: Miis: 1/3-3)

5. 2. Hz. Peygamber: “Divan edebiyatinda bilhassa Hz. Peygamber ve
Caryar Hazarati ile Cenab-1 Ali vasfinda yazilan” (Tahirii’l-Mevlevi 1994: 113)
manzumelere na’t ad1 verilmektedir. Divanlarda tesne Hz. Peygamber’in sefaati-
ne nail olmayi1 dilemek, cihdnin onun nurunu arzulamasi, Resulullah’in litfunun
insana hayat bahsedici olmasi, onun miibarek yliziine duyulan istiyak gibi pek ¢ok

manada karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahmedi ab-1 hayat cesmesinin Hz. Muhammed (SAV)’in varliginda ken-
dini yok etmesinden ve herkesin susadig1 bu can ¢esmesinin kalbinin de Hz. Mu-
hammed (SAV)’e susadigindan bahsetmektedir:

Goreli la’lini ki eridiir ab-1 kevseri

Tesne-dil oldi ¢esme-i hayvan Muhammed’e (Ahmedi: K: 3/3)

Hz. Peygamber’in cemalini goniilden istemek ve bu ask ile gonliin yanma-
s1 da siirlerde tesne kelimesi ile yerini almistir:

Huda bilir ki goniil tesnedir cemdlin igin

Ziildl-i tal’at-i pikinle eyle sen irvd (Hammamizade Ihsan: K: 1/53)

Mahser giinii immetin Hz. Peygamber’in sefaatini dilemesini ise Said Gi-
ray (v. 1728) ramazaniyyesinde dile getirmistir:

Kandurur iimmet-i dil-tesneni riiz-1 mahser

Eylesen lutfunila ab-1 sefd‘at cereydn (Said Giray: K: 3/33)

Ahmed-i Nami’de ciimle cihinin alemlere rahmet olarak goénderilen Hz.
Muhammed (SAV) ile niira gark olsa da onun feyzine doyamayacagi, her daim
goniilden istekli olacagi anlagilmaktadir:

Ndmi-dsa gark-1 nir iken bu zerrdt-1 cihdn

Feyz-i niira yine hep dil-tesne olmis bi-niza’ (Ahmed-i Nami: G: 55/5)

Alemlere rahmet olan Peygamber Efendimizin sefkati, isyan ¢ollerinde
kalmis susuzlara hayat suyu olur, onun tilkkenmez feyzi hayat artirir:

Hayadt-efzd olur dil-tesne-yi sahra-yt ‘isydna

Ziilal-i sefkatin ab-1 bekddir ya Resulallah (Siinbiilzade Vehbi: K: 2/4)
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Mustafa Sdm1’nin na’tinda ise, Hz. Peygamber’in agkiyla génlii yananlarin
ahlar1 gecenin rengine benzetiliyor:

Sebi hem-reng-i ah-1 tesnegdn-1 el-atas-gityan

Sabahi tiide-i hakister-i giim-kerde-rahdni (Arpaeminizade Mustafa Sam:
K:2/9)

5. 3. Kabe: Klasik Tiirk siirinde Kéabe etrafinda olduk¢a genis bir anlam
diinyas1 olusturulmus; sevgilinin yiizii, mahallesi, as18in gonlii Kébe’ye benzetil-
mistir. Bunun haricinde miistakil olarak Kabe hakkinda, K&bename adiyla anilan

eserler de kaleme alinmustir.

Yeryiiziinde insa edilmis ilk mabed?, biitiin Miisliimanlarin kiblesi, Allah’in
evi olan Kabe klasik siirimizin de vazgecilmez bir mazmunu olmustur. Ahmed-i
Nami, Kabe’yi methettigi kasidesinde dil-tesne tabiri ile Kabe’yi 6zleyen, onu
gormeye goniilden istek duyan kisileri kastetmigtir:

Hogsad tavaf-1 harem-gdh-1 emr-i Rabbani

Ki sa’y idiip ana dil-tesnegdn-1 seyr-i cemal (Ahmed-i Nami: K: 11/9)

5. 4. Kiyamet Giinii: Hadis-i serifte nakledildigi {izere kiyamet giinii
Hz. Muhammed (SAV), “Ya Rabbi, kalbinde hardal tanesi kadar imani1 olanlar1
Cennet’e koy” diyerek immetine sefaat edecektir. (Buhéri, Tevhid 37) Katibzade
Sakib’in bir naatinda yer alan asagidaki beyitte de bu hadis-i serife telmih yapil-
makta ve sair Hz. Peygamber’in bir damla sefaatini arayacak olanlarin kiyamette
bir an bile susuzluk ¢cekmemeleri i¢in dua etmektedir. Bu beyti naat-1 Nebf ile ilgi-
li bolimde degil de kiyamet giinii ile ilgili olan bu bdliimde zikretmemizin sebebi
ise tesnegi kelimesinin kiyamet giinii ile iliskilendirilmis olmasidir:

Katre-ciiyr olan ol menba -1 ciid u keremiin

Gormeye tesnegi-i riiz-1 kiyamet bir dan (Katibzade Sakib: K: 2/29)

Nab1’nin Ylsuf Pasa ¢esmesi i¢gin sOylemis oldugu tarih siirinde tesnegi-i
hasr kullanim1 kiyamet giiniiniin susuzlugunu ifade etmek i¢in kullanilmigtir:

Vérid u sadwr iciin ab-1 ziilal itdi sebil
Getiire tesnegi-i hasrda rdhina Huda (Nabi: T: 102/4)

8 “Siiphesiz alemlere bereket ve hidayet kaynagi olarak insanlar igin kurulan ilk ev -mabed- Mekke’deki -Kabe-dir.” (Al-i
imran 3/96)
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Kiyamet giiniiniin susuzlugu ayn1 zamanda Hz. Peygamber’in yliziinii gor-
mekten mahrum olmayi da ifade etmektedir:

Umdugum oldur ki riiz-i hagr mahrim olmayam

Cesme-i vashin vire ben tegne-i diddre su (Fuzili: K: 3/32)

5. 5. Ehl-i Beyt/Kerbela: Peygamber torununun Kerbela’da giinlerce su-
suz birakilmasi, beraberindekiler ve kucaginda kiigiik ¢ocugu Ali Asgar ile sehit
edilisi, iizerinden yiizyillar gegmis olmasina ragmen Tiirk-Islam edebiyatinda
anilmaya devam edilmistir. Yalnizca Sii-Alevi edebiyatinda degil Tiirk edebiya-
tinin tamaminda biiyiik yer edinmis olan bu elim hadise ile ilgili kaleme alinmig
manzum ve mensur eserler, edebiyatimizda biiyiik bir yere sahiptir. Tesne keli-
mesi de Hz. Hiiseyin ve beraberindekilerin Kerbela’da 10 giin susuz birakildik-
tan sonra katledilmeleri dolayisiyla, tabii olarak Kerbela ve Hz. Hiiseyin konulu
siirlerde sik¢a kullanilmistir. Kelimenin ilk manasi olan susuz, susamis olarak
ifade edilen bu tabir maktel, mersiye ve Kerbela konulu siirlerde en elim haliyle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Azmizade Haleti (v. 1631), Hasan Paga’ya sundugu kasidesinin son beytin-
de Kerbela’da dudaklar1 susuzluktan kurumus sehitlerin hakki i¢in, halkin imami
Hz. Hiiseyin i¢in, Resulullah’n yiizii suyu ve Kevser suyunun sakisi Hz. Ali igin
dua etmektedir:

Be-hakk-1 tesne-dil-i Kerbeld imam-1 enam

Be-db-1 riiy-1 Resiil ii be-sdki-i Kevser (Azmizade Haletl: K: 28/47)

Kani (v. 1792) ise mersiyesinde Hz. Hiiseyin’in, katledilisinden birka¢ da-
kika once, susuzluktan bitkin diismiis ve yarali bir hdlde Firat nehrinin kiyisina
vararak tam bir yudum su igecekken bir ok darbesi ile miibarek agzindan vurul-

masi hadisesini konu almistir:

‘Adavetiin ne idi tesne-leb heldk itdiin
Esirgediin suyini Kerbeld 'daki nehriin (Kani: K: 45/4)

Gelibolulu Mustafa Ali’nin Kerbela konulu bir gazelinde soyledigi su be-
yitte ise tesne, Kerbela sehitlerinin susuzlugunu kastetmekle birlikte onlarin ayni
zamanda Allah yolunda can vermeyi arzu edisleri ve sehadet serbetine susamig
olduklarini da ifade etmektedir:
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Yazarsan Kerbela yazisinun miigkil belasin yaz
Sehddet sehdin i¢mis tesne-diller md-cerdsin yaz (Gelibolulu Mustafa Ali:
G:9/7)

Nigari de bazi beyitlerinde Kerbela sehitlerinden “tesnegan-1 Kerbela”
seklinde s6z etmistir:

Tesnegan-1 Kerbela ‘askina bir devr it tamam

Kdse-i ser-sdarila ger camin ister bin sevab (Nigari: G: 57/3)

Rivdyet tesnegdn-1 Kerbeld dan kilma ey ravi

Yanariz dtes-i hasretle zird ddag-dariz biz (Nigari: G: 279/8)

19. ylizy1l sairlerinden en ¢ok Kerbela mersiyesi yazanlardan biri olan Se-
ref Hanim (v. 1861) da asagidaki beytinde Kevser suyunun sakisi olarak anilan
Hz. Ali’nin oglu Hz. Hiiseyin’in dudaklar1 kurumus, susuz bir halde sehit edilisin-
den duydugu iiziintliyl dile getirmistir:

Saki-i Kevser’in eviddi reva mi a deni

Tesne-leb ‘adne hararetle sitaban olsun (Seref Hanim: K: 16/18)

5. 6. Hz. Yisuf: Divan siirinde Hz Ylsuf’u konu edinen beyitlerde de tes-
ne kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir. Siinbiilzade Vehbi (v. 1809), Yisuf kis-
sasina yaptig1 telmih ile kendini kuyuya diismiis bir susuz olarak niteler:

Ey Ylsuf-1 giil-pivehen olsun meded ziilfiin resen
Uftdde der-¢ih-1 zekan dil-tesneem bi-dest ii pa (Siinbiilzade Vehbi: G: 3/3)

6. Ecel ile Kurulan fliski

Ecel “muayyen olan vade, dmriin sonu. Isldm dinine gére Allah tarafindan
takdir edilen ecel ne ileri ne de geri alinabilir. Divan edebiyatinda sevgilinin ayva
tiiyleri ile miinasebeti oldugu diisiiniiliir.” (Pala 2007: 133) Ecelin kaginilmaz bir
son olusu, dahasi Allah’in takdir ettigi zamanda emrettigi sekilde gerceklesecek

olmasi divan siirinde ¢esitli mana gerceveleri icerisinde kullanilmistir,

Ahmed-i Nam1’nin su beytinde 6liim serbetine ecelin susamis olmasi ise,
bir taraftan 6liimiin Allah’in bir emri olmasi dolayistyladir. Diger taraftan ise,
bu fani diinyanin derdini daha fazla ¢ekmek istememek arzusuyla, ecel bile Hz.
Isa’nin hayat bahseden nefesi dahi olsa bir giin dlmeyi diler:
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Serbet-i mevte ecel tegne olur her nefesi

Riih-bahs olsa ger enfds-1 Mesihdya gore (Ahmed-i Nami: G: 345/6)

Ecel sakisi elbette herkese ecel serbetinden igirecektir. O, bu diinya mecli-
sinden hi¢ kimseyi susamis ve kurumus dudaklarla ge¢irmez. Yani, hi¢ kimse bu
diinyada baki kalmayacak, herkes elbet bir giin ecel serbetine kanacaktir:

Bir kimseyi leb-tesne gegiirmez su arar hep
Saki-i ecel herkese serbet virecekdiir (Kani: G: 49/3)

Katibzade Sakib ise bir gazelinde, oniine geleni affetmeyen keskin han-
gerin Oziiniin, 6liim ¢esmesinden gelen arzulu dalgalar oldugunu séylemektedir.
Ecel nasil kimseyi affetmeye muktedir degil ve vakti geldiginde herkesin canini
almakla miikellef ise, bu keskin hanger de ilhamin1 ondan almis, savag meydanla-

rinda diismanin {izerine adeta dalga dalga 6liim salmigtir:
Mevc-i dil-tegnegi-i cesme-i merg

Hanger-i abddra cevherdiir (Katibzade Sakib: G: 163/4)

7. Belde ve Mekanlar Uzerinden Kurulan Iliski

Tesne kelimesinin belde ve mekanlarla iliskilendirilmesi birbirinden uzak
acilarla gergeklestirilmis, sairin betimleme ve anlam diinyasina gore bir sistematige
baglanamayacak sekilde kullanilmistir. Gerek bir yeri vmek gerek kurakligindan
dem vurmak gibi maksatlarla kullanilan tesne tabirine siirlerde sik¢a yer verilmistir.

Kami Lale Devri’nin en 6nemli aktorii olan Damad Ibrahim Pasa’y1 vdiigii
terkib-bendinde kendisi tarafindan yaptirilmis olan Cedvel-i Sim’in ancak saf ve
tertemiz suyu istedigini sdylemektedir. En sasaali donemini III. Ahmed zamanin-
da yasamig olan Sadabad, yiizlerce kosk ve bahgeyle donatilmisti. “Lale Devri’nin
meshur eglence ve gezinti yerlerinden olan Kagithane’deki Sa’dabad’da inga edilen
¢aglayanlardan sonra derenin bir boliimiiniin i¢i ve kenarlart mermer kaplanarak
diizenlenmis ve bu kisma Cedvel-i Sim ad1 verilmistir.” (Uzun 1993: 215)

Cedvel-i Sim’i ki dil-tesnesidiir md-i ma‘in

Regsk ider hdak-i 1tirndkine Bulgdr-zemin (Kami: TB: 11/1)

Sehri (v. 1660) tarafindan yazilmis asagidaki beyit ise, Hicaz’in suya has-
ret bolgelerine gdnderme niteligi tagimaktadir. Hicaz kurak bir blge oldugundan
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dolayi, susuzluk bu bolgede var olan bir mesele olarak yasanagelmistir. Cografi
Ozellikleri ve iklimi her ne kadar cesitlilik arz etse de kurak ve verimsiz arazilerin,
¢ollerin bol oldugu bu bolge, tarih boyunca ¢ok kez suya hasret kalmigstir. Buradan
miilhem olarak Sehri bir beytinde s0yle demektedir:

Haydl-i Ab-1 Haydt-1 lebiinle ‘ays ideli

Serdba ab diriiz tesne-i Hicaz gibi (Sehri: G: 131/2)

Celili (v. 1569) ise, tesne kelimesi ile Acem diyarinin topraginin kurulu-
gundan bahsetmektedir:

Cii tegneydi hak-i diyar-1 ‘Acem

Ddékiip Siirhser kann itdi sebil (Celili: T: 5/3)

8. insan Dis1 Varhiklarin Tesneligi

Klasik siirimizde 6zlemek, istemek ve susamak sadece kisiler i¢in degil,
cansiz nesneler i¢in de gecerlidir. Hiisn-i ta’lil, teshis gibi edebi sanatlara bas-
vurularak olusturulan anlam diinyasi etrafinda zengin bir s6z varlig1 olusturul-
mustur. Tesne kelimesi de yalnizca bir kimseyi degil cansiz varliklarin hallerini
de karsilamak iizere gesitli varliklarla bir arada karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
Katibzade Sakib, su beytinde mecaz yoluyla magrifet pinarlarinin asilere tesne
olmasindan s6z etmektedir:

Cesmesdr-1 magfiret ‘asilere leb-tesnediir

Cesm-i hasretdiir habdb-1 ab ter-daman igiin (Katibzade Sakib: G: 452/6)

Behisti (v. 1571) ise tesne sozii ile topragin susuz ve kurumus olusunu

ifade etmektedir:

Ben hakire ‘arizun dbi ne yiizden suna cam

Hak-i tegne cegme-i hursidden alur mi kam (Vizeli Behisti: G: 334/1)

Klasik siirimizde en sik kullanilan mazmunlardan biri de felektir.
Diinya’nin, Giines’in ve diger tiim kozmik varliklarin daimi devirleri divan siirin-
de bir sebebe veya sonuca baglanmak suretiyle ¢ok¢a kullanilmistir. FuzGli’nin (v.
1556) bu beytinde felek, yani diinyadaki hadiseler kimin kanin1 dékerse o zaman

kurumusg ve susamis olan toprak o kisinin kanini emecektir:
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Ehl-i zemane kanina ¢ok tesnediir zemin

Kanin kimiin dokerse felek ol zemdn i¢er (Fuzili: G: 86/2)

Vecdi’de (v. 1599?) ise, giinesin parlak 1s1g1nin nemi alma 6zelligi iizerinde
durulmus ve giinesin giil suyunu kurutmasi ¢ok susamis olduguna baglanmistir:

Tol giil-ab ile goricek gonca camini

Niis itdi ¢ekdi tesne imis mihr-i tabddr (Filibeli Vecdi: G: 12/4)

Nabi’nin Edirne’deki Musahib Mustafa Pasa Cesmesi i¢in kaleme almis
oldugu tarih siirinde gecen beytinde, diinya tesne oldugu icin bir iki kadeh ugruna
devretmekte, susuzluktan bir an bile yerinde duramamaktadir:

Devr ider sanma tesnediir gerdiin

Iemek ister bir iki peymdne (Nabi: T: 12/4)

Miinird, bir miinacatinda daglarm Allah’in rahmet feyzine susadiklari igin
bas acik, kurak bir sekilde yiizlerini goge dogru dondiiklerini sdyler. Daglarin klasik
siirimizde daha ¢ok dini muhteva ile baglantili kullanildigin1 ayrica sdylemek ge-
reklidir. Bu durum sekli 6zellikleri bakimindan benzetme alaninin, niiansinin, anlam
baglantisinin mahdad olusuna baglanabilir. (Cavugsoglu 1986: 4) Divan siirinde dag

bir giizellik unsuru olmanin Gtesinde ilahi méanada bir ululugu simgeler:

Yiizin tazarru’ile tutar goge bas agup

Bir katre feyz-i rahmetiine tesnediir cibal (Miiniri: K: 1/34)

Miiniri ayrica sarap siirahisinin tesneliginden bahsetmekte ve bu siirahinin
susuzluktan, yani i¢inde sarap bulunmamasindan dolayi1 hasta gériindiigiinden de
s0z etmektedir:

Sdkiyd nabz-1 siirahiye el ur kim demidiir

Tesne-dillikden olur nd-geh o da haste-mizdc (Miiniri: G: 34/3)

Siinbiilzade Vehbi ise, siinbiil bah¢elerinin kurudugunu, ancak yagmur bu-
lutlariyla degil 4s181n g6z yaslariyla sulanabilecegini sdylemistir:

Ebr-i tive-rity-1 gerdiinun degildir tegnesi

Vehbiya sad-ab olur esk ile siinbiilzarimiz (Stinbiilzade Vehbi: K: 65/16)

Tesneligin kuvvetli istek manasinda kullanildig: bir diger beyitte ise Bur-
sali Iffet (v. 1840), seker kamisinin sevgilinin seker gibi giiliisiinii arzuladigini

sOylemektedir:
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Sekkerin handesiniin tesnesidir kand-i nebdt
Niikhet-i hulkinun asiiftesidir ‘anber-i ham (Bursali Iffet: K: 1/22)

Ahmedi gonca-giil manzumunu tesne ile birlikte kullanarak i¢i yanip susa-
yan herkes gibi sevgilinin dudagimin arzusuyla gonliiniin sikigtigini séylemektedir:

Lebiintin savki-la gonca n’ola dil-teng itdi-y-se

Kamu tesne-ciger olan bulur mi ab-1 hayvani (Ahmedi: K:71/14)

Tezkire-i Suard-y1 Mevleviyye yazar1 Esrar Dede bir rubaisinde, gonca giil
benzetmesini kullanarak hem susuzlugundan hem de tasavvufi manada Mevlevilik
ile iliskisinden s6z etmektedir:

Peymdne doniip bezmde handdn handan

Giil-gonce-i tesne agdi bustan bustan

Alay-1 safa goriindii legker lesker

Dil-ber ser-i bezme geldi raksan raksdn (Esrar Dede: R: 110)

Gelibolulu Mustafa Alf ise, tesne redifli gazelinde atesin susamasindan
dem vurmustur. Su ates i¢in her ne kadar bir son olsa da ates her haliikkarda susar:

‘Iskun hardretinden oldum sardba tesne

Ates dahi olurmus devriinde dba tesne (Gelibolulu Mustafa Ali: G: 1316/1)

Kadi Burhaneddin’de derdin ilag istemesini degil ilacin derde tesne oldu-
gunu gormekteyiz. Zira dert olmazsa deva da kiymetini kaybeder:

Derdiim oldur ki ben derdiimi artuh dilerem

Derdiim oldur ki ana darii-y1 derman tegne (Kadi Burhaneddin: G: 1094/6)

Hayali Bey (v. 1556-57) susamis bir kdpege su vermenin Allah katindaki
biiylik miikafatin1 bildiren hadis-i serife (Buhari, Sirb 9, Vudi 33, Mezalim 23,
Edeb 27) telmihte bulunarak su beyti soylemistir:

Leylintin kityu itin tesne gériib vadide

Kdse-i gesmi sifalinde suvarmis Mecniin (Hayali Bey: G:40/4)

Divan siirinde karsimiza ¢ok sik ¢ikmayan bir hayal olarak Cennet’in in-
sanlara tesne olusunu da Nabi’nin bir beytinde gormekteyiz:

Giilistan-i1 cinan leb-tesne-i tesrif-i insandur

Olan reh-zen bana bi-rdhi-i nefs-i hasisiimdiir (Nabi: G: 132/3)



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

Arpaeminizade Mustafa Sadm1’de dalgalarin, sevgilinin ayagini1 6pmeye is-
tekli ve bu sebeple dudaklarinin kurumus oldugu goriilmektedir:

Pa-biis-1 yara tesne leb-i ciiybdrda

Ta 'kib idiip biribirin itmez kardr mevc (Arpaeminizade Mustafa Sami: G: 20/8)

Nev’izade Atayi’nin asagidaki beyti her ne kadar ok -yani silah- mefhumu
etrafinda sekillenmis olsa da tesne tabiri mecazen de olsa sedefin inci vermek igin

suya ihtiya¢ duymasi tizerinden kullanildigi igin bu boliimde zikretmeyi uygun
bulduk.

Zahmumun azgin sulandursa nola peykanlarun

Katreye olur sadef ey diirr-i yektd tegne-leb (Nev’izade Atayi: G: 14/2)

Kami’nin tesne-leb redifli gazelinde Giines’in bir ¢iy tanesine susamis ol-
dugunu, incinin bir damla suya muhta¢ oldugunu, kadehin dudaklarinin saraba
susamis oldugu goriilmektedir:

Esk-i hiin-aliidumuz gormez o meh kim seb-neme

Nice olmig dfitab-1 zerre-perver tegne-leb (Kami: G: 13/3)

Her hazef ab icre ser-sdr-1 visal-i drzii

Katre-i nd-¢gizine amma ki gevher tesne-leb (Kami: G: 13/4)

Bezme gel ey mest-i ndzum Kami-i zaruni gibi

Intizdr-1 la ‘l-i mey-giinunla sdagar tesne-leb (Kami: G: 13/5)

Cenabi’nin (v. 1561-62) bir beytinde ise, kilicin diismanin kanina susadigi
i¢in tesne-leb seklinde tarif edildigini goriiyoruz:

Tesne-lebdiir hiin-1 hasma dem-be-dem semsgiriimiiz

Togrulupdur almaga can-1 ‘adiiyr tiviimiiz (Cenabi: G: 129/1)

9. Kitabet Sahasi ile Kurulan iliski

Divan siirinde bu tabir yalnizca kisilerin istiyakini dile getirmekle siirh
kalmamus kitabet sahasinda da sairlerin meramini anlatmalarinda bir vasita ol-
mugtur. Na’ili bir beytinde s6ziinii ab-1 hayata benzetmis ve kaleminden sizan

damlaya ab-1 ziilalin susamis oldugunu séylemistir:
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Garka virdi felegi ab-1 hayat-1 suheniim

Regsha-i kilkiime leb-tesne yine ab-1 ziilal (N&’ili-i Kadim: K: 12/77)

Ta’cizdde Ca’fer Celebi (v. 1515) ise kamis kalemin ucuna agilan ince ya-
rngin tesnelikten oldugunu séylemistir. Ugurlu haberi yazan kalemin dili, cengin

vasfini anlatmaya o kadar heveslidir ki ¢atlamistir:

Sol kadar dil-tesnediir yazmaga rezmiin vasfini

Kim yarimisdur zebdn-1 hame-i ferruh-peyam (Ta’cizade Ca’fer Celebi:
K: 14/83)

Revani (v. 1523-24) siirinin susamis, kurumus goniillere yardim ettigini ve

bu akici soziiniin adeta bir i¢im suya benzedigini soylemektedir:

Cok tesne dillere meded ider bu §i’r-i ter

Bu nazm-1 abdar heman bir icim sudur (Revani: G: 136/5)

Revani Sultan Bayezid’i (1481-1512) methettigi bir kasidesinde ise soyle
demektedir: Benim siirimin pinarna cihan susamis, kalemimin liillesinden ab-1

ziilal aksa bunda sasilacak ne var?

Oldi ser-¢cesme-i nazmuma cihdn ¢iin tesne

Liile-i hdmem akitsa ne ‘aceb db-1 ziilal (Revani: K: 17/48)

Nab1’nin Sadrazam Rami Muhammed Pasa’ya sundugu kasidesinde ise

zemzemin divitteki suya, yani siiri yazan miirekkebe tesne oldugu goriilmektedir:

Cakdur hasret-i sakk-1 kalem ile mizab
Tesnediir ¢dh-1 devdtindaki dba zemzem (Nabi: K: 15/64)

Nef’1 (v. 1635) ise Nasuh Pasa icin yazdig1 kasidesinin fahriye bolimiin-
de Cennet’teki Kevser ve Tesnim sularinin, onun su gibi olan siirine susadigini

yazmistir:

Nihal-i hameme dilbeste Sidre vii Tiibd

Ziilal-i naznmima leb-tegne kevser ii tesnim (Nef’1: K: 32/45)

Sakib Dede gonlii yanmis ve arzulu olani suya ancak taze, yeni sdylenmis
siirin kandirabilecegini, Cennet’ten s6z eden irfanin Kevser suyunun da bu oldu-
gunu sdylemistir. Onun i¢in yeni sdzler sdylemek, cana can katan ve aktik¢a akan

bir Kevser suyuna benzemektedir:
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Sir-ab iderse tesne-dili si ‘r-i ter ider
Cennet-serd-y1 ma ‘rifetiin Kevseri budur (Sakib Dede: G: 55/18)

Sonug¢

LEINNT3 LR N1

Tesne kelimesi sozliiklerde en ¢ok “susuz”, “susamis”, “istekli” anlamla-
rinda yer almaktadir. Klasik edebiyatimizda ise, kelime su ile iliskili olarak su-
samak, susuzluktan kurumak, bir seyi ¢ok istemek, ab-1 hayati arzulamak gibi
anlamlarin yaninda, sairlerin meylettikleri birbirinden farkli sahalar, istiyaklar ve

gelenekler neticesinde farkli anlamlara biirlinmistiir.

Bu caligsma ile sozliiklerde yer alan anlamlar1 disinda “tesne-dil” kelimesi-
nin, gonlii costuracak ve ona canlilik verecek seylerden mahrum kalmasi anlami-

na da dolayl olarak ulagilmistir.

Calisma esnasinda divaninda tesne kelimesini kullanan 111 sair ve bu sa-
irlere ait toplam 1225 beyit tespit edilmistir. Ayrica tesne kelimesinin redif olarak
kullamldig1 13 adet siire rastlanmistir. Siirlerinde tesne kelimesini en ¢ok kulla-
nan sairler sirastyla Ahmedi(66), Gelibolulu Mustafa Ali(59), Kadi Burhaned-
din(54) ve Katibzade Sakib(52) olarak tespit edilmistir.

Tesne kelimesi siirlerde ab-1 hayat ile olan iliskisi {izerinden Hizir ve Is-
kender ile; su ile olan iligkisi lizerinde susuzluk, kurumak ve hasta birinin ¢ektigi
susuzluk ile iliskilendirilmistir. Ayriliktan dolay1 sevgilinin diistiigli durumu tas-
vir etmede, gonliin hallerini ifadede kullanilmig; as181n sevgilinin cevr Ui cefasini
arzulamasi ile iliskilendirilmistir. Islami icerikli siirlerde de siklikla basvurulan
tesne Allah’in rahmetini dilemek, tasavvufi bir aglik, Hz. Peygamber’in sefaatine
ndil olma arzusu, kiyamet giiniinde duyulacak olan susuzluk, Kevser suyunun
sakisi olan Hz. Ali, Kerbela vakiasi, Hz. Yisuf kissasi, ecelin mutlaka insanlari
gelip bulacak olmasi ile iliskilendirilmistir. Ayrica sairlerin anlam diinyalarinda
belde ve mekanlar icin; insan disinda toprak, sarap kadehi, gilines, giil gibi
mefthumlar i¢in; kitabet sahasinda da kagidin miirekkebe tesne olmasi, kamig ka-

lemin kurulugu gibi manalarda da kullanilmisgtir.

Makale hazirlanirken mimkiin oldugunca c¢ok siire ulasarak sairlerin
bu kelime etrafinda olusturduklari anlam diinyasinin bir haritas1 ¢ikarilmaya

calisilmistir. Ancak inceleme firsati bulunamayan ve tesne kelimesi ile olustu-
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rulmus farkl anlam zenginliklerinin de olabilecegi muhakkaktir. Ayrica makale
hazirlanirken sadece divanlarla sinirh bir inceleme yapildigini ve farkl tiirdeki
eserlerde farkli benzetmelerin de ortaya ¢ikabilecegini belirtmek gerekir.

Caligma esnasinda klasik sairlerimizin muhayyilesinde olusanlar1 ifade
ederken bagvurduklar1 benzetmelerin zenginligi igerisinde, tesne kelimesi et-
rafinda nasil bir benzetme diinyas1 olusturduklarini ortaya koymaya calisilmis-
tir. Boylece divan siirimizdeki ifade zenginliginin bir iz diislimii ve sairlerin
hayal diinyasinin kesfedilisi ile donemin sosyo-kiiltiirel dokusunun da daha iyi
anlasilmasi adina bir basamak teskil etmesi amaclanmistir.
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Edebi metinlerin olusumunda cografya her zaman etkili bir unsur olmustur. Elbistan Havzasi’nin kiiltiirel
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Examples of Encountering-Quarrel- Dialogue in the Newspapers in the Elbistan
Basin Written Culture Environment

Abstract

Geography in the formation of literary texts has always been an influential factor. The cultural values
of the Elbistan Basin contributed to the formation, development and continuation of the folk poetry
tradition, which has an important place in this region. Encountering, quarrel and dialogue types poems,
which are included in the folk poetry tradition, occurred in the oral culture environment like other
examples of this poem. However, developments affecting the shaping of social life led to the emergence
of new cultural environments. These environments are written environment, electronic environment and
virtual environment. These poetry types formed in the oral culture environment have start to be seen in
written and electronic and virtual culture environments over time. Local journalism which is effective
in the Elbistan Basin, was contributed to the development of the written cultural environment in this
region. The pen poets of this geography, who wrote poetry in the style of folk poetry, were announced
their works, especially poems of types encountering, quarrel and dialogue to the public through local
newspapers. Since the public is interested in these kinds of works published in the newspaper, in this
cultural geography, such written dialogues have continued to develop. The poems published in local
newspapers have been put together as a book since 2006. Four works that were formed in this way
were identified. The works in question were found important and evaluated because they continued the
encountering, quarrel and dialogue tradition that were born in the oral culture environment and develop
in the written culture environment.

Keywords: Elbistan Basin, Folk Poetry, Written Culture Environment, Newspaper, Encountering, Qu-
arrel, Dialogue
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Extended Summary

The first literary qualified works of the Turkish nation are poetry. The
first examples of poetry occurred in the oral tradition. These formed the basis of
Turkish folk poetry. However, it has been determined by scientific studies that
folk poetry has also existed in different cultural environments over time. This
study has been prepared in order to show both how the examples of encounte-
ring, quarrel and dialogue that were shaped and developed in an oral cultural
environment emerged in the written culture environment that emerged with so-
cial change and development, and the reflections of these examples emerging in
the written culture environment on the Elbistan Basin.

Is geography an effective factor in the formation of culture and literature?

Is it possible to see folk poetry genres such as encountering, quarrel and
dialogue that occurred and developed in the oral culture environment in time in
the written culture environment?

Which way does poems such as encountering, quarrel and dialogue differ?

Why were these types of poetry published mostly in newspapers, which
are written cultural media instrument?

Why is it important to book these poems published in newspapers?

Newspapers published in Kahramanmaras and its surroundings, encyclo-
pedias and books providing information about the region were accessed and
scanned. At the same time, the statements of the source people, whose opinions
were consulted during the fieldwork, also contributed.

It has been determined that there is a healthy harmony between the aim of
the study and the opportunities offered by the resources. Although there are en-
countering, quarrel and dialogue samples published in newspaper media belon-
ging to some regions, these examples were not found in a collected into a book.

Literature study on the subject has been done. During the fieldwork, the
information obtained from the source people was noted, and studies were carri-

ed out in the archives of local newspapers.
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The information obtained from basic sources, source people and local
press archives was scanned and notes were made card index. The necessary
planning has been made and then the work has begun.

In the introduction, it has been determined why Elbistan Basin is a center
of culture and civilization. Then, information was given about the encountering,
quarrel and dialogue examples seen in the written culture medium. In the next
part, the importance of the newspaper in the world of culture and literature is
emphasized. In the following paragraphes of the same part, examples of folk
poetry published in newspaper environment and followed with interest by rea-
ders are emphasized. In the next part, information was given about the process
of converting the encountering, quarrel and dialogue published in newspapers
into a book and a brief introduction of these books was made. While creating
these parts, methods of comparison, interpretation, sampling and proving the
opinions put forward with documents were used. In particular, the contents of
the examples published as a book were handled with the book method.

It has been observed that the encountering, quarrel and dialogue, which
occured in the oral cultural environment and which are the basic elements in the
chapters of minstrels, continue effectively in the written culture environment. It
has been determined that this situation still preserves its vitality in the Elbistan
Culture Basin, which also includes the northern districts of Kahramanmaras.

The fact that the geographical element is important in the formation and
development of culture and literature has manifested itself in the cultural and
literary activities in the Elbistan Basin.

Folk poetry will survive as long as the nation exists. For this reason, it
is natural that there are changes in the culture environment in which it occurs.
Folk poetry continues to exist in written and electronic culture media.

Encountering, quarrel and dialogue differs in that encountering is aimed
at checkmate, quarrel is oriented towards humor, and Dialogue is oriented to-
wards conversation.

The main factor that causes encountering, quarrel and dialogue style po-
ems to be published in local newspapers is that the poets who work in the style

of folk poetry in the Elbistan Basin are pen poets and therefore they produce
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their poems by writing. The second factor is the desire to find collocutor for
these kinds of poems.

The printing of encountering, quarrel and dialogue published in local
newspapers in the form of a book will ensure that such works are presented
systematically and the tradition reaches the future in a complete manner. For
this reason, the mutual dialogues of pen poets in local newspapers have been
published as a book. These book-capacity works are important in terms of being
the first in the field of studies in the Elbistan Basin.
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Giris

Cografi cevre, insan ve toplum; kiiltiiriin temel unsurlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu durum degisik cografi ¢evrelerde yasayan ve farkli karakterlere
sahip insan gruplarma 6zgi, birbirlerinden bagimsiz hars degerlerinin dogmasina
sebep olmustur (Kafesoglu, 1988: 202). Bir iilkenin farkli cografi bolgelerinde
olusan maddi ve manevi degerleri, igerisinde bulundugu baz kiiltiirel normlarla
uyum i¢indedir. Bununla birlikte her cografyanin kendine 6zgii davranis kaliplar
o yorenin kendine has irfanini ortaya ¢ikarir. Bu farkliliklar o yorelere ait kiiltiiriin
norm ve degerlerinden kaynaklanmaktadir. Yoreye ait maddi ve manevi unsurlar;
kendine 6zgii hayat tarzi, degerleri, normlari, tutum ve davraniglariyla ¢evreye
yansimigtir. Bu yansimalar insan ile mekan arasindaki iligkiyi ortaya koymus ve

kiiltiir cografyasinin dogmasina zemin hazirlamistir.

Mekanlar1 degerli kilan o beldelerin ruhu ve irfanidir. Bu ruh ve irfani ise o
yerin maddi ve manevi degerleri olarak kabul edilen; tarihi, cografyasi, tabiat1 ve
iklimi kazandirir (Oguzbagaran 2006: 37-39).

Gokalp (1981: 21)’in dile getirdigi gibi hars, “bir milletin dini, ahlaki,
hukuki, bedii, lisani, iktisadi, fenni hayatlarinin ahenkli mecmuasidir.” Onun zik-
rettigi biitlin bu unsurlar toplumun fertleri tarafindan paylasilir ve yasatilir. Bu
bedii unsurlar arasinda milletin edebiyati ve sanat1 da yer alir.

Hayat tarz1 haline getirilmis kiiltiiriin 6geleri arasinda yer alan halk siiri,
icinde yasadig1 ve yasatildig1 cografyayla yakindan ilgilidir. Halk siiri gelenegi-
nin devam ettigi yorelerden biri de Kahramanmaras ve ¢evresidir. Bu yore, iki
cografi bolimden olugmaktadir. Kahramanmaras’in kuzey ilgelerini igine alan
ve Elbistan Havzasi' olarak adlandirilan cografya ile Kahramanmaras merkez,
Andirm ve Tiirkoglu ilgelerinin yer aldigi yoredir. Uzerinde galisma yapilan
mekan Kahramanmarag’in kuzey ilgelerinin biiyiik kismini icine alan Elbistan
Havzasidir. Bu Havza’nin tercih edilme sebebi burada ¢ok sayida sairin yetigsme-
siyle, yorenin 6nemli sanat ve edebiyat merkezi olmasiyla yakindan alakalidir.

1 Elbistan Havzasi, Dulkadiroglu Beyliginin yaklasik iki asir boyunca baskentligini yapmis olan Elbistan ile Afsin, Ekinozii,
Goksun ve Nurhak gibi yerlesim birimlerinden olugmaktadir. Calismada s6z konusu ilgelerin adlarinin tek tek kullanimi
yerine “Elbistan Havzas1” ifadesi tercih edilmistir.
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Milli varliklarini koruyan ve yasatan toplumlarda halk siiri, hala yerini ko-
rumakta ve bu irfan hazinesine bagli olarak gelenek yeni ortamlarda yeni tarzlarla
varhigm siirdiirmektedir. Elbistan Havzasi, degerlerini toplumsal hafizasinda tagi-
yan ender yorelerden biridir. Bu yoredeki halk siiri 6rneklerinin giiniimiize kadar
gelmesinde kiiltiir ortamlarinin varligi etkili olmustur. S6zl1ii siir geleneginde, sozli
kiiltlir ortamindan yazili kiiltiir ortamina ve elektronik kiiltlir ortamina gegisler art
zamanli ve es zamanli bir iliski i¢inde gerceklesmistir. Ister sozli, ister yazili, isterse
de elektronik ortam etkili olsun milleti millet yapan kiiltiir her daim varligim gelis-
tirerek stirdiirmiistiir. Ong’un (1999:14) da ifade ettigi gibi “Art zamanl ¢erceve

icinde gegmis ve gelecek, Homeros giirleri ve televizyon birbirine 151k tutabilir.”

Yazih Kiiltiir Ortaminda Karsilasma-Atisma-Deyisme

Sozli edebiyat gelenegi, binlerce yillik bir dil birikiminin sonucudur. Bu dil,
ayni zamanda yazili gelenegin de malzemesidir. S6ziin yaziya gegirilmesi ile malze-
mesi dile dayanan edebi eserlerin sozlii gelenek disinda yazili gelenekte de nesilden
nesile aktarildig1 ve kiiltiir tarihi i¢inde sozlii gelenekle ile yazili gelenek arasinda
etkilesim oldugu goriilmiistiir (Elgin 1992: 5-6). Bu yiizden yazili ortamda olusan
siire, sOzIi siir birikiminin etkisi inkar edilemez. S6zlii ortamda olgunlasan halk
siiri, yazili edebiyatin olusumunun temel kaynaklarindan biridir. Milletlerin milli
ve manevi gelisimleri siireklilik arz eder. Kiiltiirli olugturan her ortam, kendinden
onceki ortamdan etkilenmis ve kendinden sonraki ortamin olugmasina katki sagla-

mistir. Kiiltlir ortamlarinin tamamen sona ermesi s6z konusu degildir.

Cobanoglu, halk siirinin yazili ortamda yer alisini su iki diigiinceye dayandir-
maktadir: Birincisi “dstk ve halk siirinin conk ve mecmualarda toplanma geleneginin
kahvehanelerin tesekkiiliinden sonra ortaya ¢ikmast yahut yayginlasmast ve kahve-
hanelerle birlikte merakli gruplarin olusmaya baslamast” diisiincesidir. Ikincisi ise;
“kahvehanelere devam eden divan ve tekke edebiyati sanatgilarimin siirlerini yazarak
muhafaza etmeleri” (2000: 139) goriisiidiir. Bu diisiincelerden yola ¢ikarak yazili kiil-
tiir ortaminin olugmasinda sozlii kiiltiir ortaminin énemli mekani1 kahvehanelerin ve

bu mekanlardaki kiiltiirel etkilesimin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ali Duymaz ise sozlii gelenekten yazili gelenege geciste conklerin

fonksiyonu iizerinde durmus ve bunu sekilde dile getirmistir: “Conkler, sozlii
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gelenegi yaziliiiviinler haline getirerek “tarihsel stireklilik” saglamaya ¢alismanin
ilk iiriinlerini iceren defterler olarak kargsimiza ¢ikarlar. (...) O halde conkleri bir
medeni degisim siirecinin esiginde “sozlii gelenegi” farkl ortamlara aktararak

yasatma ¢abast olarak gormeliyiz.” (2016: 26).

Asik tarzi halk siirinin de conklerde ve mecmualarda yer almasi; sozlii
gelenegin farkli icra ortamlarinda varligini siirdiirmesine, bu tiir eserlere ilgi
duyanlarin nitelik ve niceliginin artmasina, yerellik algisinin degismesine kat-
kida bulunmus; yazili olmakla kalic1 hale gelmesinin 6nii agilmistir. S6zIii icra
ortamindan yazil kiiltlir ortamina gegis siireci conklerle ve mecmualarla sinirl
kalmamig, matbaanin ve tagbaski tekniginin kullanimiyla asik tarzi halk siiri

tiriinleri yazili ortamda genis kitlelere ulasma imkan1 bulmustur

Ong’a gore; matbaanin kullanilmaya baglanmasindan sonra “ikincil sozlii
kiiltir” dénemine gecilmis, bu dénemin “birincil s6zli kiiltiir” dénemiyle bir ta-
kim otak 6zellikler tagimasina ragmen s6z konusu dénemde halk sairlerinin “s6z
sOyleme ortamlar1” ¢esitlenmis ve ikincil sozlii kiiltiir ortaminda “soz”, yazili ve
elektronik ortamlarda da kusatici bir kimlige biirlinmiistiir (Ong 1999). “Soziin
surekli etkilesimde bulundugu bu ti¢ kiiltiir ortami da “kendilerine has kurallara
bagh geleneklerin olusmasinda uygun birer zemin” (Ozarslan 2001: 207) olustur-

mustur.

XX. ylizyilda siyasi doniigiimlerin olusturdugu ekonomik, teknolojik, bi-
limsel ve sosyal farkliliklar, asik tarzi halk siirinin geleneksel icra ortamlarini
biiyiik oranda degistirmistir. Bu degisime neden olan hususlar, yazili ortamdaki
yontemleri 6ncelikli hale getirmistir. XX. yiizyilin ikinci yaris1 ve XXI. yiizyilin
ilk ¢ceyreginde gelenegin boyut degistirerek devam etmesine sebep teskil eden ge-
lismeler olmustur. Yerel gazete ve dergilerin ¢ikmasi ve teknolojik ilerlemeler soz
konusu gelismelerdendir. Bu gelismeler halk siiri gelenegini etkilemis ve halk si-
irinin icra ortamlar1 olarak kabul edilen kiiltiir ortamlar1 degismistir. Icra ortamla-
rindaki bu degisim sebebiyle gegmisi asirlar oncesine dayanan? ve sozlii gelenekle
tarih sahnesine ¢ikan halk siiri, mevcut icra ortamlarinin yani sira yeni mekan ve

ortamlarda viicut bulmustur. S6zI1ii siirimizin sanatgilar1 olan asiklar, halk sairleri

2 Konuyla ilgili genis bilgi igin bakiniz: (K&priilii 1915; Gokalp 1922; Boratav 1937; Ozerdim 1943; Arat 1965; Giinay
1992; Ata Yildiz ve Turan 2016)
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sanatlarii farkli meclis ve ortamlarda sunmuslardir. Bu degisim so6zlii ortamlar-
dan yazili olana dogru seyir takip etmektedir. Halk siiri, yeni icra ortamlarinda

yeni formatlarla varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Matbaanin gelisiyle yazili metinler yaygmlk kazanmis, ulasilmasi ve
taninmast kolaylagsmistir. Matbaanin XX. yiizyilda etkili sekilde kullanilmasi
“Anadolu Basini” kavramini ortaya ¢ikarmis, yerel gazeteler ve dergiler asiklarin
siirlerini kitlelerle bulustururken, asiklar da kitlelerle bu tarz iletisimin gerek-
lerine uyan bir siir {islubu gelistirmislerdir (Oguz 2006: 138-179). Asik tarzi
halk siiri sOyleyen sairler, gazetelerde yayimlama yoluyla siirlerini paylagma ve
yayma imkanima kavugmuslar ve boylece “yeni bir icra ortamini” da kullanma-
ya baglamiglardir. Bu yeni icra ortaminda gazeteler vasita olarak kullanilmistir
(Sapolyo 1971: 266). Yazili ortam, asiklarin yetismesi, liriinlerin genis kitlelere
tanitilmasi agisindan alana 6nemli katkilar saglamistir (Artun,2011: 81). Elbistan
Havzasi’nda da halk siiri geleneginde 6nemli yere sahip olan karsilagma-atisma
ve deyismeler gazete ile kalic1 hale getirilmistir.

“Sozlii iletisim insanlar birlestirir: Yazi ve okuma ise kiginin tek basina
yaptigi ve kendi i¢ diinyasina dondiigii eylemlerdir” (Ong 1999: 87). Ong’un
da vurguladigr gibi sozli iletisim insanlar birlestirdiginden s6zlii icra ortamin-
da birden fazla sanatc1 ortak mekanda, benzer sosyal statiideki dinleyici kitlesi
onlinde ortak ayakla kargilagma, atisma ve deyisme tarzinda metinler icra etmis-
lerdir. Yazma ve okuma bireysel bir eylem oldugu i¢in ne mekanda, ne de ulagilan
okuyucu kitlesinde ortaklik aranmaz. Bu sebeple verilmis olan 6rnek metinlerin
genelinde ortak ayak bulunmamaktadir.

»3 dnemli

Halk siiri gelenegi icerisinde “karsilagma, atisma ve deyisme
bir yere sahiptir. Umay Giinay (1999:47) karsilagsmanin en az iki agigin dinleyici

huzurunda veya herhangi bir yerde kars:1 karsiya gelerek, birbirlerini sazda ve

3 Tiirk Halk Edebiyatinda terminoloji problemlerinin ¢ogu heniiz tam olarak ¢oziilememistir. Karsilagma, atisma ve deyis-
me hususunda da bu problem mevcuttur. Terimlerin anlamlariyla ve kullanimlariyla ilgili farkliliklar bu yiizdendir. Daha
genis bilgi igin bknz: Giinay, U. (1993). Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi. Ankara: Akgag Yayinlari,
Artun, E. (2011). Agiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati Edebiyat Tarihi/Metinler. 4. Baski Adana: Karahan Kitabevi, Kaya,
D. (1999). Karsilasma, Atisma ve Deyisme Kavramlar1 Uzerine Diisiinceler ve Feymani’den Ornekler. Folklor/Edebiyat
Dergisi(20), 131-140, Ozder, M. A. (1965). Dogu illerimizde Asik Karsilasmalar1. Bursa, Tasliova, M. M. (2017). Asiklik
Geleneginde Grup Icrast Group Performance in the Tradition of Minstrelsy. Milli Folklor, (113), 5-16. Atmaca Seher
(2018). Kahramanmarash Kalem Sairlerin Atisma Ornekleri, Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal Of Social Science Yil:
5, Sayr: 19, Ocak 2018, S. 178-203, Eke, M. (2000). “Saz Asiklarinda Atiyma (Karsilasma, Deyisme)”, , C. 6,. Folklor
Edebiyat Dergisi, 6(3), 193.
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sozde belli prensipler icinde denemeleri esasina dayandigin1 sdylemektedir. Bas-
g6z (1986:254) karsilagsma baslamadan 6nce asiklarin endiselerini yenmek igin
“Medet senden sari telli kepge” dediklerini sdyler. Bu ifade ag1g1n kargilagsmadaki
yarigma, ¢ekisme ve kendini gosterme zaruretinin ve kaybetme endisesinin bir

tezahuriaddr.

Karsilagmalarin sistematigi ise soyle tasnif edilmistir: 1. Hoslama-merha-
balagsma 2. Hatirlatma- canlandirma 3. Tekellim a Serbest konulu tekelliim b.
Ogiitleme c. Baglama-muamma d. Sicilleme e. Yalanlama f. Taglama-takilma g.
Tiiketmece-daraltma h. Ugurlama-medhiye. Gelenege gore karsilasmadaki bu
boliimleri ya ev sahibi konumundaki agik ya da en yasl veya iistat kabul edilen
asik agar (Gilinay 1999: 47-60). Hatirlatma boélimiindeki ayagi veren ilk agigin
sOyledigi 15 hecelik divaniye, muhatab1 olan as18in yine 15 hecelik divani ile
cevap vermesi drneginde oldugu gibi, bu kisiler tarafindan verilen ayak, konu,
0l¢ii ve sekil kuralina diger asiklar da riayet eder. Umay Giinay (1999:49) da fasil
sistematigini anlatirken 6zellikle bu hususu vurgular.

Karsilagma, Kaya’nin da ifade ettigi gibi en az iki as18in irticali olarak du-
rumlarini, diisiincelerini, bilgi ve tecriibelerini sergilemek, dinleyenleri eglendir-
mek veya birbirlerine {istiinliik saglamak i¢in belirli kurallar ¢cercevesinde manzum
olarak soylesmeleridir (Kaya 1999: 133). Asiklar birbirlerine kars1 iistiinliiklerini
sergileme, rakiplerini sinama, yenme g¢abalarinda ise soru-cevap usulii, dar ayak
veya cift kafiyeli ayak kullanmaktadirlar. Bu yoniiyle “karsilasma” daha 6zel bir
durum arz eder ve “atigma” ile “deyisme” den ayrilir (Kaya, 1999:133).

Atigmalar ise rakibi hedef alan, onun 4siklik konusunda yeterli olmadigini
iddia eden, zaman zaman onu asagilayan siirlerden olusur. Saldir1 ve savunma
anlayisimin hakim oldugu bu siirlerde rakibi begenmeme, kendini daha yetenekli
gorme gibi tavirlar takinilir (Artun, 2011: 92).

Deyismelerde ise -hosga vakit gecirme amaci tasidigindan- muhabbet esas-
tir (Kaya 1999: 131-140). Deyismelerin konusu asiklarin ilgi alanindaki her sey
olabilir.

Teknolojik gelismeler ve sosyo-kiiltiirel hayatta meydana gelen degisimler

sebebiyle “karsilagma, atigma ve deyisme” lerin sozlii ortamda icra edilmesinde

eskiye oranla bir azalma olmus, bu tarz sdyleyisler yazili icra ortaminda varligini
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siirdiirmiistiir. Bu gelenegin yeni sartlar iginde yasamasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi gilinlimiizde devam etmektedir. Halk siiri geleneginin yasatildigi
onemli merkezlerinden biri olan Elbistan Havzasi’nin halk sairleri; karsilagma,
atisma ve deyisme tiirlerine sahip ¢ikarak bu gelenegin yeni sartlarda nasil
siirdiiriilebilecegini edebiyat diinyasina gostermislerdir (Ave1 2017: 10).

Halk sairleri her donemde ve her ortamda kendilerini ifade edebilmisler
ve kendilerinin rakiplerinden daha {istiin niteliklere sahip olduklarini hissettir-
meyi onemsemiglerdir. Bunu her ortamda da gdstermislerdir. Buna yazili ortam-
da icra edilmis karsilagmalarda, atigmalarda ve deyigsmelerde de rastlanmaktadir.
Yazil1 ortamda olusan halk siiri tiir ve sekilleri serbest deyislerdir (Giinay 1993:
25). Clinkii yazil kiiltiir ortaminda halk sairleri siirlerini dogaglama olarak degil
tasarlayarak, yazarak ve iizerinde degisiklikler yaparak dinleyiciye ve okuyu-
cuya sunmaktadir. Halk sairlerinin serbest deyislerle meydana getirdikleri siirle-
ri daha ¢ok yazili kiiltlir ortaminin vasitalar1 olan mektup ve gazete araciligiyla
okuyucuyla bulusmustur. Calismada yazilh kiiltiir ortaminin 6nemli vasitasi olan

gazetede yayimlanan metin 6rnekleri tizerinde durulmustur.

Elbistan Havzasi’ndaki Gazetelerde Yayimlanan Karsilagsma-
Atisma-Deyisme Ornekleri

Ahmet Hamdi Tanpinar, gazete hususunda “Higbir yerde gazete bizdeki
role benzer bir rol oynamamuistir. Baska yerlerde o, diisiincenin daha genis surette
topluma yayilmasi igin se¢tigi hareket sahalarindan biridir. Arkasinda biitiin ce-
miyet miiesseseleri ve devam hdlinde olan, hayatla daima miinasebet kuran bir
diigiince diinyast vardir. Bizde ise biitiin isaretler oradan gelir. Kalabalik onun
etrafinda kurulur. Okumayt o yayar. Mekteplerin uzak bir gelecek i¢in hazirladig
ocag o tutusturur.” demektedir (Tanpimar 2009: 231). Tanpinar’in bu tespitleri
Tiirk toplumunun gazeteye yiikledigi misyonu gostermesi bakimindan énemlidir.
Ulusal gazetelerin yani1 sira Anadolu’daki “yerel gazeteler” de bir mektep vazifesi
ifa etmiglerdir. Gazete, Tiirkiye’nin egitimli ve entelektiiel genclerle ileri gidebi-
lecegini gostermistir. Bu nedenle kiiltiirin en dnemli kolunun da edebiyat ve siir
oldugu vurgusu bu alanda eserler nesredilerek ortaya konulmustur. Gazetenin
amaci toplumun kiiltiir birikimini gelistirmek, edebiyat ve siirle yogrulmus insan-

larn sayisini arttirmak olmustur (Ozgen 2018: 462).
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XIX. yiizyilda ¢ikan gazetelerin* sahiplerinin ve yazarlarimin gogunlukla
edebiyatc1 olmasi edebiyatin gazetede 6nemli bir mevki edinmesinde rol oynamistir
(Cikla 2009: 39). Istanbul’da 1860’11 yillarda yayimlanan gazetelerden sonra XX.
yiizyilin baglarindan itibaren Anadolu’da da gazeteler ¢ikarilmaya baslanmustir.
Marag’ta ¢ikarilan ilk yerel gazete 1920°de yayin hayatina baslayan “Amdal-i Milli-
ye” kabul edilmistir. Cumhuriyet doneminde yayimlanan ilk yerel 6rnek ise “Ma-
ras” gazetesi olarak tespit edilmistir. Marag Valiligi kontroliinde faaliyet gosteren
bu gazete, 1934-1948 yillari arasinda yayimlanmstir (Ozgen 2018: 462-463).

Elbistan Havzasi yazili kiiltiir ortaminda karsilagma-atigma-deyigmelerin
icrasi i¢cin hem Maras’in merkezinde hem de tasra ilgelerinde ¢ikarilan yerel ga-
zetelerin 6nemi biiyliktiir. Bu yerel gazeteleri ve onlarin faaliyetlerini kisaca su
sekilde ifade etmek miimkiindiir:

1 Nisan 1947 tarihinde Kahramanmarag’ta yayin hayatina baslayan Engi-
zek gazetesi, Dr. Kemal Tolun tarafindan ¢ikarilmistir (Ozgen 2018: 463). Engizek
gazetesi, yaym hayatin1 1963 yilina kadar araliksiz stirdiirmiistiir (Polat 2009:190-
192). S6z konusu gazetede cesitli edebi eserlere yer verilmistir. Gazetenin birinci
sayfanin sag alt kdsesi halk siirlerinin yayimlandigi boliim olarak hazirlanmigtir.
Bu béliimde, kosma, agit, destan gibi halk siiri 6rneklerinin yani sira taninan veya
yeni taninmakta olan pek ¢ok halk sairinin hayatina ve siirlerine de yer verilmis-
tir. Maras ve ¢evresinin disinda Erdemli, Tarsus gibi farkli yorelerden olan halk
sairlerinin siirleri de bu yerel gazetede yer almigtir. Okuyucu tarafindan begenilen

siirlerin sairlerine gazete sahiplerince posta yoluyla gazete gonderilmistir.

Engizek gazetesinde yer alan siirlerde Marag’in tarihi eserleri, tabiat var-
liklar1, kiiltiirel degerleri ve kahramanlik gibi sosyal konular ele alinmustir. El-
bistan Havzasi’nin yetistirmis oldugu XX. asrin 6nemli sairi olan Abdurrahim
Karakog’un her kesim tarafindan zevkle okunan ve dinlenen “Mihriban” siiri ilk
olarak Engizek gazetesinde yayimlanmigtir. 1953 yilinda Maras’1 en giizel anlatan
siir yarigmasinda, halk sairi Fikret Celiksert’in siiri birincilik 6diilii almis, bu ba-
sar1 gazetede haber yapilmig, s6z konusu haber metni okuyucularin dikkatlerini
edebi boliime yogunlastirmistir. Gazeteye olan ilginin artmasina ragmen gazetede

4 Osmanli Devletinde ilk resmi gazete olan Takvim-i Vakayi 1831 yilinda, Ceride-i Havadis Gazetesi de 1840 yilinda yayin
hayatina baslamustir. 22 Ekim 1860 giinii ¢ikmaya baglayan Terciiman-1 Ahval'in “bizde giindelik gazeteciligin dogmasina
sebep olmasi bakimindan ehemmiyeti vardir” (Ozén 1938: 1).
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yayimlanan baz: siirlere de agir elestiriler yapilmistir. Buna, drnek olarak halk
sairi Talat Eren’in “Bahtsiz Marasg” siiri verilebilir. Maras’in diger sehirler naza-
rinda gelismeden pay alamadigindan yakinilmaktadir. Sairin bu konuyu giindeme
getirmesi tenkit edilmis ve bu tenkitler gazetede yer almistir (Akyildiz 2018:
324-329). Gazeteler bu yoniiyle bir mektep vazifesi gormiistiir.

Ozellikle halk sairlerinin karsilasmalari, atismalar1 ve deyismeleri sézlii
ortamda sivri ve keskin dille hicve varma noktasinda devam ederken; gazetede,

daha yumusak bir dilin kullanilmasini tavsiye eden ikaz yazilart da yazilmistir.

Bunun diginda edebi intihaller de gazetede konu edilmis ve Maras’in bagka
bir gazetesi olan “Kahraman Yurt ’ta yayinlanan bir siirde intihalin oldugu iddiast
haber olarak sunulmustur. Buradan hareketle Engizek in edebi {irlinlerin basimi
ve yayimlanmasinda 6zel bir hassasiyet tagidig1 sdylenebilir (Yakar 2010).

Marag fikir ve sanatina miihriinii vuracak olan “Demokrasiye Hizmet” ise
19 Haziran 1950’de yayimlanmaya baslar (Ozgen 2018: 463). Bu gazetede miis-
takil fikir yazilarinin yan sira kiiltlir-sanat yazilarina da yer verilmektedir. Gaze-
tede Elbistan Havzas1i’nin yetistirdigi halk sairlerinin siirlerinin yani1 sira pek ¢ok
halk sairine ve siirlerine de yer verilmistir. Burada siirlerine yer verilen halk sair-
leri sunlardir; Durdu Yoksul, Hayati Vasfi, Adil Soydan, Ahmet Bertizlioglu, Ahmet
Citak, /f§lk Mehmet, Hact Ay, Haci Ziilkadir, Mehmet Goger, Mevliit Soydan, Arif
Ziilkadiroglu, Asik Hact vs. dir (Yakar 2010).

Elbistan Havzasi’nda gelenege hizmet eden gazeteleri ¢ikis tarihine gére su
sekilde siralamak miimkiindiir. Elbistan Postas1 (28 Agustos 1957), Elbistan’in
Sesi (30 Temmuz 1960) (Ilk ad1 “Elbistan Postasi” olan gazete, {i¢ y1l sonra
“Elbistanin Sesi” ad1 altinda, gilinliik olarak yayin hayatina devam eder) Afsin 'in
Sesi (1972), Yesil Afsin (1983), Haber Elbistan (Kasim 2002), Elbistan Kaynar-
ca (1 Temmuz 2002), Vizyon (2002, Bizim Elbistan (29 Ekim 2003), Elbistan
Giindem Haber (2010), Elbistan Manset (9 Agustos 2010), Elbistan Havadis (26
Kasim 2011), Havadis (2016) ve Géksun Kent (Polat 2009).

Kahramanmaras merkezde ¢ikan gazetelerden sonra 1957°den itibaren El-
bistan Havzasi’nda da halk siiri 6rnekleri yazil kiiltiir ortaminin 6énemli bir vasi-

tas1 olan yukarida isimleri verilen gazeteler yayimlanmaya baslamistir. Havza’da,
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“yerel basin” yazili ortaminin 6nemli icra araci olmustur. Elbistan Havzasi halk
sairlerinin meydana getirdigi yazili karsilasma, atisma ve deyisme ornekleri daha
cok bu yoredeki ilgelerde yayimlanan yukarida isimleri verilen gazetelerde yer

almstir

Yazili ortamlarda icra edilen tiirlerle ilgili uygulamalar geleneksellese-
rek glinlimiize kadar gelmistir. Yazili karsilasma, atisma ve deyisme gelenegi-
nin yasayan énemli temsilcisi Mehmet Goziikara’nin konuyla ilgili diislincesi su
sekildedir: “Afsin-Elbistan yoresinin dsiklari, sairleri, diisiince insanlarinin da
Kahramanmaras cografyasinda ayrt bir yeri vardir. Genelde halk dsiklarinin bir
gelenegi olan atismanin bizim gibi kalem sairlerinin de yapabilecegini gordiik.
Belki sazimiz olsaydi boyle bir ¢calisma meydana gelmeyecek séylediklerimiz ku-
laklarda kalacak, uzaklara gitmeyecekti.” (Goziikara-Atmaca 2014: 22-23).

Giliniimiizde halk siiri gelenegini yeni sartlar iginde yasatmaya ve gelistirmeye
calisan halk sairleri mevcuttur. Bunlar; Tiirk milletinin gelenegini, gérenegini, orf
ve adetlerini benimseyen, bu degerleri hayat prensibi haline getiren, halkin duygu
ve diigiincelerine terciiman olan sanatci sahsiyetlerdir. Bu sanatcilarin cogu kalem
sairi oldugundan siirlerini saz esliginde sdyleyerek degil, yazarak ortaya koymus-
lardir. Ozellikle Asik tarzi halk siiri geleneginin yakin bir zamana kadar canli bir se-
kilde stirdiiriildiigii Elbistan Havzasi’nda, halk siiri bu halk sairleri tarafindan sazsiz
bir miras olarak giiniimiizde yasatilmaktadir (Aver 2014: 13-18).

Gazetelerdeki yazili karsilagsma, atisma ve deyisme Orneklerine
Anadolu’nun pek ¢ok yerinde rastlamak miimkiindiir. Bu tiir siir 6rneklerine
ozellikle Kahramanmaras’in kuzey ilgelerinde de ¢ok fazla ilgi duyulmus olup
giiniimiizde 6zellikle Elbistan Havzasi’'nda yayimlanan gazetelerde soz konusu

siir ornekleri hala canliigint korumaktadir (Ersahin 2014: 10).

Havza’da yayimlanan yerel gazetedeki ilk 6rnek Ahmet Citak ile Hayati
Vasfi Tagyiirek’in birbirlerine yazmis olduklar 23 Ey/il-09 Kasim 1957 tarihle-
rinde Elbistan Postasi gazetesinde yayimlanan muhtelif tiirlerden olusan metinler
mevcuttur (Bilgin 2010: 250-264).> Ahmet Citak, 1957 yilinin zor sartlarinda,
Elbistan’dan Afsin’e li¢ giinde ancak gidebilen Hayati Vasfi’ye yonelik “kii¢iim-

5 Kargilagma, atisma ve deyisme metinlerinin tamami Arif Bilgin tarafindan hazirlanarak 01.01.2012 tarihine Elbistanin
Sesi gazetesinde “Citak Ahmet ile Hayati Vasfi TasytireK'in 1957deki Atigmalar1” adiyla yeniden yayimlanmuistir.
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seyici, hor goriicii ve imtihan edici” bir tarzda siir yazmis ve bunu dénemin etkili
yerel gazetesi olan Elbistan Postasi’nda yayimlamistir. Sair, “Malamatlik derya
olmug boyuna /Gir igine yiiz bakalim Hayati” dizelerinde hem rakibinin perigan-
ligin1 giindeme getirerek onu yermis hem de ona bir muamma sormustur. “Benim
gibi bir belada kalmigin/Sen de bana yaz bakalim Hayati” dizelerinde de rakibin
hedef alindigini, onun asiklik konusunda yeterli olmadiginin iddia edildigini gor-
mekteyiz. S6z konusu “atigma” dan alinan dortliikler soyledir:

Hayati ¢

“Niifus katibinden haberin aldim,
San misali gez bakalim Hayati
Sekeri oksayan hatira saldim

Serbetini ez bakalim Hayati

Ug giinde Afsin e ancak gelmisin
Aralikta ¢ok perisan olmusun
Benim gibi bir belada kalmisin
Sen de bana yaz bakalim Hayati

Sairsin, dilinde hazir silahin
Yoksa giicendi mi sana ilahin
Var mi ola acep gizli giinahin

Suglarin siiz bakalim Hayati

(...)

Ahmet Citak hayran giizel huyuna
Itiraz edilmez temiz huyuna
Malamathik derya olmus boyuna
Gir igine yiiz bakalim Hayati”

6 Elbistan Postas1 gazetesinde 23.09.1957 tarihinde yayimlanmugtir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 22, Giiz 2020

Hayati Vasfi, bir hafta sonra Ahmet Citak’a cevap vermistir. Vasfi, bu ce-
vapta Citak’in sordugu muammay1 ¢6zdiigii gibi ayn1 zamanda ona yonelik 6v-
giilerini ve yergilerini de dile getirmistir. O, bu cevabiyla kendisinin de Citak’tan
geri kalmayacak giigte bir sair oldugunu gostermistir. Siirini “Muhterem Ahmet
Citak’a” ismiyle Elbistan Postas: gazetesinde yayimlamistir. Ahmet Citak’in gi-
irinde kullanmis oldugu “malamatlik” kelimesinin ebced hesabinda neye teka-
biil ettigi Vasfi'nin bu siirinde a¢tklanmis, muhatabinin sordugu muamma Vasfi
tarafindan ¢6ziilmiistiir. Hayati Vasfi, yazmis oldugu cevabinda Citak’a yonelik
dokundurmalar yapmis, onun iist perdeden siir sdyleyerek rakibini kiigiik gérme-
sini elestirmigtir. Hayati Vasfi, “Goérdiigiin asiga dost tasi vurmak /Engin giden-
lerin kalbini kirmak /Hal hatir zamani muamma sormak / Sendeki degismez huy
Citak Ahmet” diyerek Ahmet Citak’1 elestirmistir. “Asiklar verdigi eserle biiyiir
/Omriiyle beraber sani da yiiriir /[lmin afakini duman mu biiriir /Asil ask ebedi,
hay Citak Ahmet” diyerek de nasihat etmistir. Hayati Vasfi’nin yazmis oldugu

“atigma” nin bir boliimii asagida verilmistir:

Ahmet Citak’

“Aldim selamini okudum hazla
Bilirim coskundur, bey Citak Ahmet
Sad olmadim gitti baharla, yazla
Kara baht elinden oy, Citak Ahmet

Gordiigiin asiga dost tasi vurmak
Engin gidenlerin kalbini kirmak
Hal hatir zamani muamma sormak
Sendeki degismez huy Citak Ahmet

Agiklar verdigi eserle biiyiir

Omvriiyle beraber sani da yiiriir
IImin afakini duman mu biiriir

Asil agk ebedi, hay Citak Ahmet
(...)

7 Elbistan Postasi gazetesinde 30.09.1957 tarihinde yayimlanmugtir

383



Bedri OZCELIK, Fatma Ahsen TURAN, Elbistan Havzas1 Yazili Kiiltiir Ortaminda Gazetelerde Yer Alan

384 Karsilasma-Atisma-Deyisme Ornekleri

Kale muhtarina kizmak istemem
Methiye, hicviye yazmak istemem
“Malamathk arktir, yiizmek istemem
Deryaya gidiyor ¢ay Citak Ahmet
(...)

Yastig1 ¢ok serttir, yatagi dere

Soyle ismi nedir, mekani nere

Dal ey yash sair ¢ok derinlere

Sen de icer misin mey Citak Ahmet

Vasfi’den sizlere selam geliyor
Murat almak i¢in dua diliyor

Her zaman her yerde herkes biliyor
Efendi, aga ve bey Citak Ahmet”

Ahmet Citak’in yedi dértliikten olusan siirine karsilik olarak on sekiz dort-
liik ile cevap veren Hayati Vasfi, rakibinden yetmig dortliik uzunlugunda yazilmig
olan bir siiri cevap olarak almistir. Bu vesile ile Ahmet Citak, muhatabina soyle-
yecek soz birakmamis dedirtecek uzunlukta, nitelikte ve etkide bir siir yazmigtir.
Havza’nin o dénemde yasayan en kuvvetli halk sairi kabul edilen Citak, sanki
gecesini giindiiziine katarak bdyle uzun soluklu bir siir metni kaleme almistir.
Hayati Vasfi’nin kendisine gazetede ¢alim sattigini ilk dortliikte dile getirerek
baslamigtir. Aslinda ilk dortliikteki “¢alim satmak” deyimi muhataba ¢ok agir
saldirilarin olacagini haber vermektedir. “Korkarim ki geri kalin Hayati /Ne tii-
kenmez kiyl u kdlin Hayati; Meshur kelam; dma olan bir géze /Ne faydast olur
milin Hayati” diyerek bu ve diger dizelerde de rakibini agir bir sekilde elestirmis-
tir. S0z konusu “afisma”dan alinan dortliikler sdyledir:
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Hayati®

Bir bos sevda, dimagin derildi
Korkarim ki geri kalin Hayati
Gazetede ¢aliminiz goriildii

Ne tiikenmez kiyl u kalin Hayati

Nigin bilmem meydan okudun bize
Basa ¢ikar isen aferin size
Meshur kelam; amd olan bir géze

Ne faydasi olur milin Hayati

Koye semt oluyor birisi deha

(Te) ile (mim) (sin)de bes yiizii aha

Ol alti (vav) yede baksene (vav)a
Yigirmi de (kaf)tan ¢alan Hayati

(...)

Ahmet Citak daim sair ariyom

Her zaman karsinda hazir duruyom
Ug yiiz altmis bes giin miihlet veriyom

Sualimi aran bulun Hayati”

Bunun iizerine; Elbistan Havzasi’nin “Aksakalli Dede Korkut’u kabul edi-
len Bahaettin Karakog¢’un Ahmet Citak’ a yonelik “Azarlt Mektup”’ adli elestirel
yazisi ayni gazetede yayimlanmistir. Mektup her ne kadar Ahmet Citak’a hitaben
yazilmis bir mektup olsa da aslinda gazetede siirleri yayimlanan biitiin kalem sa-
irlerine yonelik bir edebi elestiri niteligindedir. Karakog¢’un s6z konusu mektup
tiiriindeki yazis1 agsagida verilmistir:

8 Ahmet Citak, kendisinin yedi dortlitkten olusan atigmasina Hayati Vasfi TasyiireK'in on sekiz dortliikle cevap vermesini
adeta gurur meselesi yapan Ahmet Citak, yetmis dortliikten olusan bir kars1 cevap hazirlar. Cevap niteligindeki karsilasma
oldugunu diisiindiigimiiz bu siir, 04.111957, 06.11.1957 ve 09.11.1957 tarihli Elbistan Postas1 gazetesinde yayimlanur.

9 Bahaettin Karakog, Ahmet Citak'in Hayati Vasfi Tasyiireke cevap niteliginde yazdig1 yetmis dortliikten olugan bu

siirini hem uzunlugu, hem de igerik ve siir teknigi bakimindan elestirmis ve bu elestiri yazis1 Elbistan Postas: gazetesinin
18.11.1957 tarihli 44. Sayisinda yayimlamustir.
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“Saymn Citak,

Oteden beri Halk Siiri ile ugrastiginizi zaman zaman bu iiriinlerinizi yerel
gazetelerde negrettiginizi biliyor ve kovusturuyorum. Bu sanat isinize kendinizi
verdiginiz i¢in de bizim kusaktan ¢ok ileride oldugunuz icin de sayarim sizi. Gel
gor ki bir kimseyi saymak, onun hakkinda dogru konusmamiza dizgin vuramiyor.

Vallahi sabrimizi tasirdiniz artik.

“Elbistan Postast”’nda geng ve gen¢ oldugu kadar da sanat cephesi ¢ok
kuvvetli bir sairimiz Hayati Vasfi Tagyiirek”’e meydan okuyan 70 kitalik gereksiz
bir siirinizi okudum.

Efendim, gercgek siir kafiye demek, moloz yiginlari gibi dortliikleri sirala-
mak demek ve nihayet sizin anladiginiz gibi muamma demek degildir. Ilhamlarini-
z1 ve ¢abanizi boyle ¢ig konulara harcamaya génliim razi olmuyor dogrusu. Sair

misiniz, meddah misiniz belli olmuyor.

Ornegin halk edebiyatimiza éliimsiiz imzalar basan ozanlara cevirelim
goziimiizii. Hangisi sizin seviyenize diigmiistiir hi¢. Karacaoglan’da, Emrah "ta,
Koroglu’nda, Dadaloglu”da, Zihni”de, Derdicok”ta, Agik Veysel’de hi¢ boyle
¢irkin motisere neden rastlanmaz bilir misiniz? Sanati ¢ok ciddiye aldiklarindan,
samimi olduklarindan ve nihayet yasadiklar: toplumun psikolojisini verdikleri
igin sivrilmiglerdir, bunlar. Caglarinda fazla bir sey yaptiklarimi hi¢ iddia etme-

mislerdir.

(...)

Eger sanata hizmet etmek istiyorsaniz, soyleyislerinize bir yenilik katin, az
fakat 6zlii eserler tertip edip verin bize. Renkli ve ruhlu olsun eserleriniz. Yoksa
terk edin bu siirle ugrasma dalgasini azizim, terk ediniz. Gayemin yikmak ve

koreltmek olmadigini da bilmenizi dilerim. Hos¢a kalimiz.”

Bu metinlerden bagka Elbistan Havzasi’nda halk siirinin ii¢ seckin ismi;
Ahmet Citak, Kamil Bozkurt ve Abdurrahim Karakog¢ arasinda 1957 yilinda gaze-
tede yayimlanmis olan atigma 6rnekleri mevcuttur. Donemin taninmis sairlerinden
Ahmet Citak, Elbistanlilarin kis mevsiminde ¢ektikleri gii¢liikleri bir siirle dile
getirir. Bir miiddet sonra, son dénemin 6nemli bir halk sairi olan Abdurrahim
Karakog, Citak’in kistan sikdyetine cevap niteliginde karsilik vermistir. “ugan
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kustan yardim ummak, soziin sagma sapan séylenmesi, iginizde gevrer iman, haki-
katin aksi siir yazmak” gibi ifadeler rakiplerin birbirlerini ignelemeleri ve giiliing
duruma diisiirmek istemeleri amacin tagidigindan bu siir atisma olarak adlandi-

rilmistir. S6z konusu “atigma” soyledir:
Citak:
“Gazab-1 ilahi tiilkenmez kigin
Soylesem derdini roman Elbistan
Odun yok, sahip yok, belali bagin
Ugan kugstan yardim uman Elbistan
Karakoc:
Tanri’'min kisina gazaptir dersin
Soziin sagma-sapan bil Ahmet Citak
Mubhit baskalaswr degisir mevsim
Yagar yagmur, akar sel Ahmet Citak
Citak:
Esnaflar agcamaz ¢arsi pazar
Buz tutar kas, kibrik, buyik iizeri
Don olur desilmez 6lti mezart
Icinizde gevrer iman Elbistan
Karakoc:
Hangi kisin kaldik carsi pazarsiz?
Hakikatin aksi siir yazarsiz
Soyle kag oliimiiz kaldi mezarsiz?
Lutfeyle cevabin sal Ahmet Citak” (Ozalp 2017: 39-40)

(...)
Abdurrahim Karako¢’un Citak’a cevap vermesi Elbistanli bir bagka halk

sairi, Kamil Bozkurt’u harekete gecirmistir. Bozkurt, Karakog’a 6l¢iilii olmasini
tavsiye niteliginde bir siir yazmistir. Karakog, bu tavsiye niteligindeki siire daha
iist perdeden bir kargilik vermistir. Karakog, onemli bir taglama sairi oldugunu
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gostermis, ilk kez bu siirleri ile bu yoniinii ortaya koymustur. Okuyucuyu tebes-
stim ettiren “kara geng, bir kili seksene yarmak, karin kaymakam: karga, ambar
gibi mide, aliskin gaga, yutar gordiigiinii ¢ig hatir zade” gibi mizahi ifadeler ile
olusan Bozkurt ile Karako¢ un “afigsma’st su sekildedir:

Bozkurt:

“Kara Geng¢ Citak’a siir yazmissin
Kil ¢ok ince, kirka yaraman kuzum
Olmeden elinle kabrin kazmissin
Birakmam yakani giremen kuzum
Karakog:

Birak bunu, senin séze gelelim
Ama kizma, biraz makul olalim

Ben bir kili tam seksene yararim
Inanmazsan gel de say hatir zade
Bozkurt:

Kar ' kaymakami karga olmaz mi?
Insan olan bu maksad bilmez mi?
Ug-bes kisi her yil kistan 6lmez mi?
Ormana ug¢up da varaman kuzum
Karakog:

Kar i kaymakami olsaydi karga
Sen vali olurdun simdi mutlaka
Ambar gibi mide, aliskin gaga
Yutar gordiigiinii ¢ig hatir zade”(Ozalp 2017: 40-41)
(...)

Daha sonra Kamil Bozkurt, kendi ustaligini1 gosterir nitelikte “Ebced-i

Kebirden Bir Sual” adli bir muamma yazmig ve Karako¢’un bunu ¢dzmesini

istemistir. Gazetede yayimlanan s6z konusu “muamma” $6yledir:
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“Bir muamma negr olundu, her gerekli bundadir
Evvelinde kaf yazili, son hitami nundadir

Bin dort yiiz altmis yedidir ddeti ebced hesap
Harfi dokuz koy da ara, yedi nokta andadir

Yazda enbat-1 turabi, kista gelir bazara
Bir kusmeti can dogurur, bir yani da sendedir
Yemek i¢mek asla bilmez, bir ziyansiz nesnedir

Gormek istersen goriirsiin, deme ki bu kandadwr?

Dort gerek ile bir olur, her bir insan yapamaz
Birisi ¢inden polattir, gerisi hep yandadir
Adi iki dady yoktur, yemek i¢in yaramaz

Bunu bilmeyen bir insan, gozleri kér mandadir

Bu muamma sahibinden hazzeder Kamil Bozkurt
Bazi kerre ciblak olur;, bazi kerre kindadir” (Ozalp 2017: 41)

Bozkurt, yukaridaki muammadan sonra Karakog¢’un cevap vermesine za-
man tanimadan ona hitaben “bahr-i Atlas derin, yiizemen, gélde érdek ol, kuzum
ve ruhun hasta” ifadelerini kullanarak onu giiliing duruma diisiirmek maksadiyla
atigma niteliginde bir siir daha yazip gazeteye gondermistir. Gazetede yayimla-
nan siirin bir boliimii agagrya alinmigtir:

Bahr-i Atlas derin, yiizemen géziim

Hele gélde ordek ol da gorelim

Bos petekten gida alinmaz kuzum

Art ol balinan dol da gérelim

Hicviye giinahtir;, o bizde yoktur
Yiiz adet agzin var, o sizde ¢oktur
Ruhun hasta, ¢are bulamaz doktur

Derdine bir derman bul da gérelim

(...)
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Kamil Bozkurt der ki, ulasmaz elim

Sairine gore s6z soyler dilim

Ebced-i kebirden konus ki bil’im

Biitiin inceligin telde gorelim” (Ozalp 2017: 42)

Ancak Abdurrahim Karakog, Bozkurt’un yasina ve tecriibesine saygi duy-
dugundan bu asamadan sonra kirict olmamak i¢in bir cevap vermemis ve soz
konusu atigma, bu haliyle sona ermistir. Albayrak’in (2004:41) ifade ettigi gibi
atigmalarda bir as1gin digerini yenmesi, yani soziin bitmesi diye bir sey s6z konu-

su degildir. Bu atismanin da bir maglubu yoktur.

Gazetede icra edilen bir diger 6rnek ise Afsinli Osman Konak ile Cuma
Sahin’in yaptig1 deyismedir. 10 Kasim 1975 tarihli Elbistan Postasi gazetesinde
yayimlanmustir. Yazili kiiltlir ortaminda 8’li hece dl¢iisiiyle yazilmis, ortak ayakii
bu metinler, “sohbet” esasina dayandigindan deyigme tarzina 6rnek niteliktedir.
S6z konusu “deyisme’nin bir boliimii soyledir:

“Sahin:

Fakirin yanarsa 6zii

Cikar dumani dumani

Gormezse zenginin gozii

Var mi imkani imkant

Konak:

Yoksul diisse pengesine

Bilmez dmani dmani

Hemen takar kancasina

Gaddar zaman zamani

Sahin:

Yoksulluk diisiiriir ¢captan

Gemiye almiyor kaptan

Fayda olmayan tabipten

Kestik giimant giimani
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Konak:

Ne seving var ne de nese

Dertlerimiz kése kose

Bak didemden akan yasa

Islar ¢imeni ¢imeni

(...)”

Yukarida belirtildigi gibi muhtelif tarihlerde “Elbistan Postasi” gazetesin-
de yayimlanan “karsilagsma-atigma-deyigsmeler”’den sonra yillar iginde yerel gaze-
telerde bu tarz siirler yayimlanmig fakat metinler ilk 6rnekler kadar ilgi uyandir-

mamistir.

2006 yilindan itibaren “gazete” halk sairleri tarafindan daha etkin kulla-
nilmaya baglanmistir. Yazili kiiltiir ortaminda icra edilen karsilagma, atisma ve

deyisme gelenegi yeniden canli bir sekilde varligini gostermistir.

Mehmet Goziikara, Hact Hasan Ugur, Ahmet Bulut, Ali Baspinar, Arif Tas-
kale, Can Ugur, Erol Boyunduruk (Giryani), Eyiip Sahan, Fatma Kalkan, Hasim
Kalender, Ismail Kutlu Ozalp, M. Ali Kepez, Mahir Baspinar, Mesut Tiirkkahra-
man, Osman Konak, Ramazan Pamuk, Saliha Degirmenci gibi sairler tarafindan
kargilagma, atisma ve deyisme tarzinda siirler yazilmaya ve yerel gazetelerde ya-
yimlanmaya baglamistir. Bu gelenek, uzun yillar sonra ilk olarak 2006 yilinda
Hact Hasan Ugur ile Mehmet Goziikara’nin Haber Elbistan gazetesinde yayim-

lanan ve ses getiren siirleriyle yeniden kendini hissettirmistir.

Gazetelerde Yayimlanmis Karsilagsma-Atisma-Deyisme Or-
neklerini Iceren Kitaplar

“Boyun Biiktiim Giile Dogru, Namluya Siir Siirdiiler — Atisma, Siir Dosedik
Yollarina Elbistan’in Afsin’in ve S6z Kusandi Sairler Kiligtan Keskin —Atismalar”
adli karsilagma, atigsma ve deyisme muhtevali bu dort eser, ilk 6nce Elbistan Hav-
zasi’ndaki yerel gazetelerde yayimlanmis ve daha sonra kitaplastiriimistir.

Bu gelenegin yasamasina ve 2006°dan itibaren gazetelerde yer alan “karsi-
lagma, atigma ve deyisme” drneklerinin kitaplastirilmasina katki saglayan kisiler
Mehmet Goziikara ve Arif Bilgin’dir. Goziikara ve Bilgin Elbistan Havzasi’nda

yayimlanan yerel gazetelerde yazan eli kalem tutan kése yazarlaridir. Aym za-
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manda her ikisi de halk siiri tarzinda eser veren kalem sairleridir. Bunlar, Elbistan
Havzasi’ndaki halk sairlerinin siirlerini gazete ortaminda kendi koselerinde ya-
yimlayarak halk sairlerinin siirlerini okuyucuyla bulusturmuslardir. Bu sahislar,
yoredeki halk sairlerini gazete ortaminda karsilasma, atisma ve deyisme yapma-
lar1 i¢in yiireklendirmis ve bu gelenegin devam etmesine yazilariyla destek olmus-
lardir. Bu kisiler, ayn1 zamanda gazetede gerceklesen karsilagsma, atisma ve de-
yisme etkinliklerini organize eden sahsiyetlerdir. Hem Goéziikara hem de Bilgin,
gazete koselerindeki ve kitaplardaki metinleri atisma olarak adlandirmiglardir.
Ancak bu metinlerin tamami atisma 6zelligi tasimamaktadir. Yukaridaki gazetede
yayimlanan érneklerin isimlendirilmelerinden de anlagilacagi gibi metinlerin ba-
zilarinin atisma (mizahi bir dille elestirme, alay etme, giildiirme) ve bazilarinin da

deyisme (sohbet etme) oldugu tespit edilmistir.

Boyun Biiktiim Giile Dogru (Goziikara 2007) adli eser Mehmet Goziika-
ra tarafindan yayina hazirlanmistir. Namluya Siir Siirdiiler-Atisma (Bilgin 2008)
ve Siir Dosedik Yollarina Elbistanin Afgin’in (Bilgin 2010) adli eserler de Arif
Bilgin’in gazete kosesinde yayimladigi farkli halk sairlerine ait atigmalarin kendi-
si tarafindan bir araya getirmesiyle olusmustur. Soz Kusand: Sairler Kiligtan Kes-
kin-Atismalar (Goziikara 2012) adl1 eser ise Mehmet Go6ziikara’nin halk sairlerine
ait siirleri konu edinerek olusturdugu gazete kdsesindeki yazilariin derlemesiyle
meydana gelmistir.

1-Boyun Biiktiim Giile Dogru (Goziikara 2007): Bilgin, Haber Elbis-
tan gazetesindeki “Gonliimee” adli kdsesinde 28 Subat 2006 tarihinde Hact Ha-
san Ugur ile Mehmet Goziikara'min atigmasinin baslayacagini “Goziikara-Ugur
Atismas1”'? adli yazistyla duyurmustur. Ayrica o, bu yazisinda halk siirindeki atis-
ma gelenegi hakkinda bilgilere de yer vermistir. Onun yazisinin son kisminda
ise gazetede yayimlanacak olan Goziikara-Ugur Atigsmasi’nin haftaya baglayacagi
haberi yer almistir. Bu karsilagsma, atisma ve deyigsmelerin tamami /0 Mart 2006-
15 Nisan 2006 tarihlerinde Haber Elbistan gazetesinde Bilgin’in gazetedeki ko-
sesinde yayimlanmistir (Goziikara 2007: 147-176). “Boyun Biiktiim Giile Dogru”
eserinin malzemelerini olusturan siire¢ bu sekilde baslamaistir.

10 Arif Bilgin, Goziikara-Ugur Atismasi, Haber Elbistan Gazetesi, 28.02.2006, S.995, 5.2
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Boyun Biiktiim Giile Dogru adl1 eser, Elbistan Havzasi’nda yerel gazetede
yayimlanan karsilagsma, atisma ve deyisme olarak sGylenen siirlerin bir araya geti-
rilmesi ile olusan ilk kitaptir bolimiidiir. Eser, iki bolimden olusmaktadir. Birinci
béliim, Goziikara’nin degisik sekil ve tlirdeki halk siirlerinden meydana gelmistir.
ITkinci béliim ise Arif Bilgin’in Haber Elbistan gazetesindeki kdsesinde yaz dizisi
seklinde yayimlamis oldugu “Ugur-Goziikara Atismasi’ni igermektedir.

“Boyun Biiktiim Giile Dogru” adli eserin ikinci boliimiinde Mehmet
Goziikara’ya ait 7 siir yer alirken karsilagsma yaptig1 rakibi Haci Hasan Ugur’un
5 giir bulunmaktadir. Bu iki sair arasindaki ¢ekigsmenin bilylimemesi i¢in araya
onlar1 bariga davet eden sairlerin siirleri girmistir. Bu sairlerin ve siirlerinin isim-
leri katilim siras1 soyledir: “Asik Siileyman Kara, Baris Cagrisi-Can Ugur, Sair-
lere Seslenis-Asik Mahrumi, Bu Ne Savasi-Ahmet Bulut, Yarisan Saitler-Serhat
Ozdemir, Bans Cagrisi-Hasim Kalender, Devamindan Yanayim-Nevzat Bayri,
Ugur Amca ile Goziikara Dayima Saygilarimla-Biinyamin Dogan, Biri Bitter Biri
Seker-Bekir Yalgin, Barisa Cagri-Asik Mahrumi, Baristirn Bunlar1.”

Bilgin’e gére Mehmet Goziikara’nin usta bir sair olan Hact Hasan Ugur
ile kargilagsma-atigma-deyisme yaparak adin1 duyurmak istemesi boyle ¢alismanin
olugsmasinda etkili olmustur. Ortaya konulan metinler rakibi mat etmeyi ve kendi-
ni tistiin gérmeyi konu edindigi i¢in “kargilagma’” tiiriindedir.

S6z konusu kitabin ikinci béliimiinde yer alan karsilasmanin taraflarindan
biri olan Hac: Hasan Ugur, Havza’da saygi duyulan bir sahsiyettir. Bir kalem
sairi olan Ugur’un siirleri yore halki tarafindan begeniyle okunmaktadir.

Rakibi ise Mehmet Géziikara’dir. Onun yetismesinde 6zellikle annesi Giil-
lii Goziikara’nin biiyiik etkisi vardir. Giillii Hanim, Havza’ nin yetistirdigi 6nemli
halk sairlerinden biridir. Ayn1 zamanda ydrenin gelenek ve géreneklerini benim-
seyen bir Anadolu kadmidir. Bu sebeple Mehmet Goziikara’nin siirlerinde halk
irfamimin derin izlerini bulmak miimkiindiir. Go6ziikara’nin sanatgr kimliginin
olugsmasinda gelenekten yola ¢ikarak onu yeniden yorumlayan ve belli bir estetik
anlayisla gliniimiize ulastiran XX. yiizyilin 6nemli s6z ustalarindan olan Abdur-
rahim Karako¢’un etkisi de goriilmektedir. Etkili bir sdyleyis tarzina sahip olan
Goziikara’nin begenilen bir kalem sairi olarak kabul edilmesini ayni ¢agda ve ayni
kiiltiir cografyasinda yasayan Karakog’tan etkilenmesine baglamak miimkiindiir.
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“Boyun Biiktiim Giile Dogru” adl eser, gazetede yayimlanan karsilagma-
larin ilk defa bir kitapta yer almasi bakimindan 6nemlidir.

2-Namluya Siir Siirdiiller — Atisma (Bilgin 2008): Arif Bilgin’in 2006
yilinda “Haber Elbistan” gazetesindeki “Gonliimce” kosesinde yayimlanan
kargilagma, atigma ve deyismelerden olusan yazi dizisinden sonra hem Elbistan
Havzasi halk sairleri hem de bu kdseyi takip eden okurlar yeniden buna benzer bir
calismanin gergeklesmesi i¢in gazeteden talepte bulunmustur.

Bunun iizerine bir 6nceki ¢alismada oldugu gibi yine Arif Bilgin’in gazete
kosesindeki yazi dizisinde karsilagma, atisma ve deyigmeleri aktaracagi gazete
haberiyle duyurulmustur. Bu sdylesmenin iki halk sairiyle sinirli olmayacagi ve
Elbistan Havzasi’nin tiim sairlerinin hatta komsu il ve ilgelerdeki halk sairlerinin
de katilabilecegi de haberde yer almigtir. S6z konusu habere gore hangi sairin haf-
tanin hangi giinlerinde siir gonderecegi de belirtilmis ve ilk eserin 29 Ekim 2007
Pazartesi giinli yayimlanacag: bilgisine yer verilmistir (Bilgin 2008: 7-10). Bu
yazi dizisi gazetede iki ay devam etmis ve 31.12.2007 tarihinde tamamlanmustir.

Eserde siirleri olan sairler sunlardir: Ahmet Bulut-Mehmet Géziikara Atis-
mast (Bilgin 2008:11-48), Mehmet Géziikara-Salih Balli Atismas: (Bilgin 2008:
57-68), Ahmet Bulut-Salih Balli Atigymasi (Bilgin 2008: 69-78), Mehmet Goziika-
ra-Haci Hasan Ugur Atismas: (Bilgin 2008: 79-96), Afsinli Giryani nin Elbistan-
It Sairlere (Goziikara, Bulut, Balli, Pamuk ve Kepez) Meydan Okumas: (Bilgin
2008: 97-102), Giryani- Géziikara Atismas: (Bilgin 2008: 103-110), Giryani-
Ahmet Bulut Atismasi (Bilgin 2008: 111-126), Giryani-Salih Balli Atismas: (Bil-
gin 2008: 127-138), Giryani-Ramazan Pamuk Atismas: (Bilgin 2008: 139-150),
Giryani-Mehmet Ali Kepez Atismasi (Bilgin 2008: 151-158), Giryani-Nevzat Bay-
r1 Atigmast (Bilgin 2008: 159-164).

Daha sonra Haber Elbistan gazetesinde yayimlanan yazilar ve giir metinle-
ri Arif Bilgin tarafindan bir araya getirilip diizenlenmis ve “Namluya Siir Siirdii-
ler-Atisma ” adiyla kitap olarak bastirilmistir. Bu eser, Elbistan Havzasi’nda ¢ikan
ilk miistakil yazili kiiltiir ortami kargilagma, atigma ve deyisme kitabi olmasi ba-
kimindan kayda deger bir ¢caligma olarak kabul edilmistir.
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3-Siir Désedik Yollarina Elbistan’in Afsin’in (Bilgin 2010): Bu calisma,
Havza’nin usta halk sairlerinin katihimiyla Haber Elbistan, Yesil Afsin gazetelerin-
ce diizenlenen karsilagma, atisma ve deyigme tarzinda siirlerin yayimlanmasiyla
ortaya ¢cikmistir. Afsin’den Erol Boyunduruk, Arif Taskale ve Mesut Tiirkkahra-
man; Elbistan’dan Ramazan Pamuk ile Ahmet Bulut gibi usta sairler katilmis-
tir. Gazetede yayimlanacak olan bu karsilasma, atisma ve deyisme faaliyetinin
saglikli bir gekilde gerceklesmesi i¢in Afsin’den Osman Konak ile Ali Baspnar,
Elbistan’dan Haci Hasan Ugur ortami yumusatici siirleriyle katkida bulunmus-
lardir. Arif Bilgin tarafindan diizenlenen ve yazi dizisi seklinde tefrika edilen bu
metinler es zamanli olarak 26 Kasim 2008-10 Subat 2009 arasinda Haber Elbis-

tan ve Yesil Afsin gazetelerinde yayimlanmistir.

Eserde agagidaki sairlerin siirlerine yer verilmistir: Arif Taskale-Ahmet
Bulut Atismast (Bilgin 2010: 53-84), Ahmet Bulut-Erol Boyunduruk Atismasi (Bil-
gin 2010: 85-104), Ahmet Bulut ve Mesut Tiirkkahraman Atismas: (Bilgin 2010:
105-132), Ramazan Pamuk (Hilkati) Evol Boyunduruk (Giryani) Atismasy (Bil-
gin 2010: 133-160), Ramazan Pamuk (Hilkati) [le Mesut Tiirkkahraman Atismast
(Bilgin 2010: 161-194), Ramazan Pamuk (Hilkati) ile Osman Konak Simamasi
(Bilgin 2010: 199-202), Ramazan Pamuk ile Arif Taskale Stnamasi (Bilgin 2010:
203-206), Hilkati ile Ali Bagpmnar (Coteli) Sinamast (Bilgin 2010: 207-210).

Gazetelerde yayimlanan degerlendirme yazilar1 ve sairlerden gelen siir
metinleri daha sonra Bilgin tarafindan bir araya getirilmis ve 2010 yilinda “Siir
Dosedik Yollarina Elbistan’in Afsin’in” adiyla Kkitap olarak bastirilmigtir. Bu eser,
sadece Elbistan sairlerin siirlerini degil ayn1 zamanda Elbistan Havzasi’nin diger
ilgelerindeki sairlerin siirlerini de icermesi bakimindan 6nceki iki eserden ayril-
maktadir. Ayn1 zamanda birden fazla yerel gazetede yayimlanmis olmasi da yazili
ortamdaki karsilagma, atisma ve deyisme gelenegine yore halkinin ilgisini goster-
mesi bakimindan 6nemlidir.

4-S6z Kusand1 Sairler Kilictan Keskin —Atismalar (Goziikara, 2012):
Mehmet Goziikara, gazete ortaminda karsilasma, atisma ve deyisme gelenegi-
ne katki saglamak i¢cin Havza’nin énemli sairleri olarak gordiigii sanatgilarla ve
Haber Elbistan gazetesinin sahibi Ahmet Goger ile istisare etmis, onlarin olumlu

goriisleri lizerine boyle bir calisma yapmaya karar vermistir.
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Goziikara, sairleri “Afigsmamiza, Tiirkiye’'nin hatta diinyanin neresinden
olursa olsun, her sair katilabilir. Buyursunlar gelsinler. Kim kimle atismayi dili-
yorsa onunla atigsin. Gonliimiiz ve atismamiz herkese agiktir.” (2012: 13) diyerek

davet etmistir

Bunun iizerine Mehmet Ali Kepez Fransa’dan, Saliha Degirmenci Ya-
vas Konya’'dan, Fatma Kalkan Artvin’'den, Mahir Baspinar Goksun’dan, Eyiip
Sahan Ankara’dan, Haci Hasan Ugur Elbistan’dan, Ahmet Bulut Elbistan’dan,
Hagsim Kalender Afsin’den, Ismail Kutlu Ozalp Istanbul’dan, Erol Boyunduruk
Afsin’den, Osman Konak Afsin’den ve Can Ugur Elbistan’dan Haber Elbistan
gazetesine siirler gondererek yazili kiiltlir ortaminda geleneksellesen karsilasma,
atigsma ve deyismeye katilmiglardir (Goziikara 2012: 13-14).

Yapilan programa gore; pazartesi-Mehmet Goziikara, sali-Ahmet Bulut,
carsamba-Hasim Kalender, Ismail Kutlu Ozalp, M. Ali Kepez, persembe-Erol
Boyunduruk, Eyiip Sahan, Hac1 Hasan Ugur, cuma-Fatma Kalkan, {smail Kut-
lu Ozalp, Mehmet Géziikara, cumartesi-Saliha Degirmenci Yavas, Ismail Kutlu
Ozalp ve Mehmet Géziikara’ni siirleri yayimlanmistir. icra, haftada alt giin ol-
mak iizere li¢ ay boyunca belirtilen programa gére devam etmistir. '

Eserde yer alan siirler su sairlere aittir: Mehmet Goziikara ve Ahmet Bulut
Atismasi (Goziikara 2012: 19-58), Mehmet Goziikara ve Ismail Kutlu Ozalp Atis-
mast (Goziikara 2012: 59-116), Mehmet Géziikara ve Hasim Kalender Atismast
(Goziikara 2012: 117-149), Ahmet Bulut Ile Erol Boyunduruk (Giryani) Atisma-
st (Goziikara 2012: 151-166), Mehmet Goziikara Ile Erol Boyunduruk (Giryani)
Atismasi (Goziikara 2012: 167-189), Ahmet Bulut Ile Eyiip Sahan Atismast (G6-
ziikara 2012: 190-210), Mehmet Ali Kepez Ile Erol Giryani’nin Atismast (Go-
ziikara 2012: 211-236), Ahmet Bulut Ile Mehmet Ali Kepez Atismas: (Goziikara
2012: 237-252) Mahir Baspinar lle Mehmet Goziikara Atismasi (Goziikara 2012:
253-278), Mahir Baspinar Ile Erol Giryani Atismasi (Goziikara 2012: 279-308),
Mehmet Goziikara Ile Hact Hasan Ugur Atismas: (Goziikara 2012: 309-318),
Mehmet Géziikara lle Fatma Kalkan Atismasi (Goziikara 2012: 325-344), Ismail

11 Bu eseri olusturan siirler 20 Ekim 2011 -20 Ocak 2012 tarihleri arasinda Haber Elbistan gazetesinde Mehmet
Goziikara’nin kosesinde yayimlanmistir. Daha sonra bu yazi dizisinin tamamini elektronik ortamda http://www.elbista-
ninsesi.com/elbistanin-hikyesi-yeniden-yaziliyor-makale,5460.html adresinde 01.01.2012 tarihinde yayimlamistir. Yazi
dizisine bu adresten “Mehmet Goziikara’nin Onceki Yazilar1” boliimiinden ulasabilirsiniz.
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Kutlu Ozalp Ile Erol Giryani Atismas: (Goziikara 2012: 345-368), Saliha Degir-
menci Yavas (Ziihre) Ile Ismail Kutlu Ozalp (Kutlu) Atismas: (Goziikara 2012:
369-382), Saliha Degirmenci Yavas (Ziihre) Ile Fatma Kalkan (Coruh’un Kizi)
(Goziikara 2012: 38,-390), Erol Giryani Ile Fatma Kalkan Atismas: (Goziikara
2012: 391-403).

S6z konusu eser, “Haber Elbistan” gazetesinde 20 Ekim 2011-20 Ocak
2012 tarihleri arasinda Mehmet Goziikara’nin yukarida adlar1 zikredilen halk sa-
irlerinden gelen karsilasma, atisma ve deyismeleri ihtiva eden siirleri gazetedeki
kosesinde yazi dizisi halinde yayimlamasi ve daha sonra bu metinlerin diizenlenip
bir araya getirmesiyle olusmustur. Bu metinlerin arasinda Goziikara nin siirleri de
yer almistir. Eser, “Soz Kusandi Sairler Kiligtan Keskin —Atismalar” adiyla ya-
yinlanmistir. Bu eser, Elbistan Havzas1 disindan katilan halk sairlerinin siirlerini

de ihtiva etmesi bakimindan diger eserlerden farklilik gostermektedir.

Sonug

Elbistan Havzas, kiiltiir ve medeniyet yoniinden gelismis bir cografyadir.
S6z konusu gelismislik, Tiirk halk siiri geleneginin de bu yorede canli bir sekil-
de varligini siirdlirmesine katki saglamistir. Halk siir gelenegi baz1 donemlerde
gesitli tercihler sebebiyle beklenen ilgiyi géormemis olsa da her zaman varligini

siirdiirmiistiir.

Toplum hayatindaki degisim ve doniisiim, halk siirinin sadece sozlii ortam-
da degil ayn1 zamanda yazili ve elektronik ortamlarda da kendini gostermesine
vesile olmustur. Buradan hareketle ¢alismada, halk sairlerinin siirlerini icra ettik-
leri yazili kiiltiir ortami {izerinde durulmus ve kiiltiir ortamlarinin gegislerindeki

“art zamanllik-es zamanlilik iligkisi” konusuna deginilmistir

Yorede yetismis olan halk sairlerinin bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra
halk siirinde 6nemli kabul edilen “karsilasma, atisma ve deyisme” tarzindaki siir-
leri yazarak yerel ve ulusal gazetelerde yayimlamiglardir. Yazili kiiltiir ortaminda
olusan bu eserlerde ele alan konular “sozlii gelenekle” benzerlik gostermekte-
dir. Siirlerini yazil kiiltiir ortaminda icra eden sairler; mizah, hiciv ve yergi gibi
tiirlerde tistlinliiklerini gosterme gayretine girmisler ve dikkate deger karsilagma-
lar, atigmalar ve deyismeler ortaya koyduklari goriilmistiir. Bu alanda yapilan ¢a-
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ligmalardan da faydalanilarak Elbistan Havzasi’ndaki yazili ortamdan elde edilen
kargilagma, atisma ve deyisme Ornekleri tasnif edilmistir.

Elbistan Havzasi’ndaki yerel gazetelerde yayimlanan karsilagma, atisma
ve deyisme Ornekleri kitaplastirilmig ve bu sayede gazete kdselerinde daginik
olarak yer alan metinler belli bir tertip icinde diizenlemistir. Hem sistematik ol-
mast hem de s6z konusu gelenegin gelecek nesillere saglikli bir sekilde ulagma

imkani1 sunmasi bakimindan bu eserler 6nem arz etmektedir.

Halk siiri sahasinda terminoloji bakimindan tartismali konulardan biri olan
karsilasma, atisma ve deyisme gibi tiirler hakkinda bilim insanlarinin goriisle-
rine yer verilmis, bu goriislerdeki farklilik arz eden hususlara dikkat ¢ekilmis
ve makalede terminolojideki problem daha belirgin sekilde ortaya konulmustur.
Calismada ele alinan gazetelerde ve kitaplarda yayimlanmis siirlerin tamaminin
“atisma” olarak adlandirildig1 tespit edilmistir. Yapilan tetkikler sonucunda ya-
yimlanan bu 6rneklerin bazilarinin “karsilagsma”, bazilarinin “atigma ”, bazilarinin
da “deyisme” oldugu sonucuna varilmistir. Bu hususta giiniimiize kadar yapilan
caligmalar, karsilagma, atisma, deyisme arasindaki farklar1 kesin bir sekilde orta-
ya koymustur. Ancak s6z konusu problemi ¢6zmek i¢in sahadan tespit edilecek

cok sayida ornekle bu tiirlerin tanimlar1 daha da somutlastiriimalidir.
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Tiirkiye Tiirkgesinde ‘kenar, kose, yer’ manalartyla kullanilan, tarihi ve ¢agdas Tirk dillerinde bug¢gak
~ buggak ~ bughak ~ buchah ~ bur¢ak ~ bucek vb. sekillerde goriilen bucak sézciigii, cogu arastirmact
tarafindan big-/bi¢- ‘kesmek’ fiiliyle irtibatlandirilmistir. S6zciigiin, semantik ve morfolojik bakimlardan
hayli problemli olan ve ilk defa Vambéry (1878) tarafindan onerilen bi¢-/bi¢- fiiliyle miinasebetinin kuru-
lamamasi, ayrica bazi ¢agdas Tiirk dillerinde sozciigiin kokii oldugunu diistindiigiimiiz, bu zamana kadar
gozden kagan ismin yalin halde yagamaya devam etmesi, bu ¢aligmanin kaleme alinmasina zemin olustur-
mustur. Calismada 6ncelikle sozciigiin tarihi ve ¢agdas Tiirk dillerinde hangi bigimlerde kullanildigr gos-
terilmis, s6zciige dair yapilan etimolojiler kronolojik olarak incelenmistir. Sundugumuz etimolojik izahla,
arastirmacilarin simdiye kadar fiil kokiinden geldigini diisiindiikleri, yalnizca Brockelmann’in (1954) isim
kokiinden gelebilecegini sdylemekle birlikte etimolojisinin muallak oldugunu belirttigi bucak sdzctigi-
niin sanilanin aksine aslinda bir isim kokiinden tiiredigi, ¢agdas Tiirk dillerindeki veriler tizerinden ortaya
konmus; varyantlari, isim kokiiniin /r/ fonemi bulundurup bulundurmamasi kistas alinarak ti¢ morfolojik
gelisim lizerinden temellendirilmistir.
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On the Etymology of bucak

Abstract

The word bucak has been used with the meanings of ‘edge, corner, side, place’ in Turkish and appears in
the forms like buggak ~ buggak ~ buchak ~ bugchah ~ bur¢ak ~ bucek etc. in old and contemporary Tur-
kic languages. Until now, bucak has been associated with bi¢-/bi¢- ‘cut’ verb by many researchers since
it was first suggested by Vambéry (1878). However, this association seems very problematic semanti-
cally and morphologically. Moreover, in some contemporary Turkic languages, the stem of the word
continues to live in absolute form which escapes the attention of many researchers and these two facts
form a basis for this study. First of all, this study tries to show how the word bucak has been used in
old and contemporary Turkic languages and then it chronologically examines the etymological inquires
made about it. With the etymological exposition, this article propounds that the word bucak actually
derives from a noun stem in contrast to the assertion of researchers who have considered bucak as a
word deriving from verb stem, apart form Brockelmann (1954) who suggested that it might come from
noun stem but its etymology is undecided. The argument has been revealed from data in contemporary
Turkic languages, its variants have been grounded on the basis of three morphological developments
with regard to the criterion whether noun stem has /r/ phoneme or not.

Keywords: bucak, etymology, morphology, contemporary Turkic languages
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Extended Summary

Since it was first suggested by Vambéry, the word bucak has been associ-
ated with the verb stem bi¢- ‘cut’ by many scholars although they could not offer
a convincing hypothesis regarding its historical development. This article argues

that there is no semantic connection between bucak and the verb stem bi¢c- ‘cut’.

First of all, this study chronologically examines the etymological inquir-
ies made about the word bucak, which has been used with the meanings of
‘edge, corner, side, place’ in Turkish and appears in the forms such as bu¢gak ~

buggak ~ bughak ~ burgak etc. in old and contemporary Turkic languages.

It is reasonable to claim that relatively first meaning of the word bucak
is ‘corner’ since it has been employed with this meaning nearly in all Turkic
languages. In fact, to denote bucak, there exists the forms like bu¢ and burg¢ in
some Turkic languages (Tkm., DS, Kmk., DKirTat., Kirg., Uyg., Ozb.) which
have escaped the attention up to the present. This provides basis for my asser-
tion that bucak and its other forms have derived from bur¢ and the noun stem
*bit¢ > bu¢ which has evolved out of bur¢. Considering the fact that in Turkic
rather than /r/ epenthesis, /r/ deletion has been widely seen from Old Turkic
onwards (arslan > a’slan > aslan etc.), the change of the word from bur¢ to bug
seems quite possible and reasonable (namely: *bur¢ > *bu'¢c > *bii¢ > bug). Al-
though the version *bii¢ with a long vowel does not occur independently, Turk-
men biicak and the word biicak recorded by Clauson from the thirteenth century
obviously demonstrate the compensatory lengthening arising out of deletion.
To explain the variants of the word in Turkic languages, three morphological
developments have been followed on the basis of the criterion whether the noun
stem has /r/ phoneme or not: bur¢+Ak, *bug+gAk, *biig+I-mAk.

1. bur¢+Ak: Uzbek bur¢ak, Uyghur burcek ve Yellow Uyghur biir¢ek

datas have been analysed on the basis that +A4k suffix has been brought

to the noun stem bur¢. This suffix is commonly used with metaphorical

sense in Turkic. Along with its dimunitive function, it makes also nouns
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denoting — as Erdal stated — features of the countryside. Old Turkic yolak
< yol+ak (< yol ‘way, road’) ‘a small track in the desert’ and dzek <
oz+ek (< 6z ‘valley’) ‘a little waterway’ can be cited as examples taking
this suffix.

2. *biigc+gAk: Relatively most common form in Turkic languages is
*bii¢+gAk. This structure occurs by means of the elision of /r/ phoneme
(bur¢ > *bur¢ > *bii¢ > bug). By the elision of /t/ phoneme, the form
*bii¢ appears and +gAk (*biig+gak) suffix is brought to the end of it. This
suffix makes adjective in Turkic and has the meaning of “being like the
entity in the word stem or resembling it characteristically.” In this study,
it has been presented that this word, which has been found in the form
of buggak in different historical periods of Turkic, has been used inde-
pendently as *bii¢ > bug or has been expanded by the already-mentioned
suffix. These processes have been described schematically through ex-
amples from contemporary Turkic languages by referring to phonetic and
morphological developments phase by phase.

3. *bi¢+I-mAk: 1 thought that since there is no *+mAk suffix in Turkic
which is added to noun, the forms like po¢mak in Tatar, pésmeh in Chu-
vash and bo¢mak in Kazan Tatar came into being in the first step by bring-
ing +I- suffix, which is added to Turkic noun and “...— as Erdal stated

T

— signifies ‘to become what the base nominal denotes’ ”, to the stem bug
‘kose’ (< *bit¢). Thus, the word has acquired the meaning of ‘becoming
corner’ (namely: *bii¢+I- > *biigi-).

Consequently, this study propounds that the word bucak actually derives
from a noun stem. This point is quite significant regarding the fact that until today
the researchers have considered bucak as a word deriving from a verb stem, apart
from Brockelmann (1954) who has suggested that bucak might come from a noun
stem but its etymology is undecided. Moreover, by using the data from contem-
porary Turkic languages and grounding the variants morphologically, this article
presents that bucak has no semantic association with bi¢-/bi¢- verb or the forms

in Tunguz, Korean and Mongol.



Giris

Tiirkiye Tiirkgesinde ‘kenar, kose, yer’ manalariyla kullanmilan bucak
sOzciigii lizerine yapilan etimolojiler, cogu aragtirmacinin sdzcligli big- ‘kesmek’
fiil kokiinden getirdigini fakat ekine dair — genelde — net bir fikir beyan etmedigini
gostermektedir. S6zcliglin bu fiil kdkiiyle semantik miinasebetinin kurulamamasi
ve bazi ¢agdag Tiirk dillerinde sozciigiin kokil oldugunu diisiindiigiimiiz, bu za-
mana kadar gozden kagan ismin yalin hilde yasamaya devam etmesi, bu calis-
manin kaleme almmasina zemin olusturmustur. Inceledigimiz bucak sézciigiinii,
semantik ve morfolojik bakimlardan olduk¢a problemli olan ve ilk defa Vambéry
(1878) tarafindan onerilen bi¢-/big- fiiline dayandirmak yerine var olan bir isim
kokiiyle iligkilendirmenin daha makul olacagini diisiiniiyoruz. S6zciigiin etimo-
lojik izahima ge¢cmeden evvel tarihi ve cagdas Tiirk dillerinde hangi bigimlerde
bulundugunu gérmek faydali olacaktir:

bucak: ETii.: buggaksiz (EUyg.), bu¢gak (DLT); OTii.: 13. yy. bicak (EDPT),

14. yy. bucak ~ bucag (CagSeng.), buggak (CC); YTi.: BTi. bucak (TTi.),

bug (DS), bucag (Az.), bucak (Gag.), burg, biicak (Tkm.), KTii.: po¢mak (Tat.),

bucak (KrmTat.), bogmak (KazTat.), bucak, bugsiz ~ bugsuz (DKirTat.), bucak

(Kar.), buchak, buchah (KarTro.), buckak (KarKir.), buchak (Kr¢Balk.), burg,

buggak (Kmk.), bur¢ (Kirg.), burus (KirgRad.), buris (Kzk.), Bsk. - ; DTii.: buc,

bucek, bucik (Uyg.), burcek, bucek, biucek, bucuk (Uyglar.), biircek (SUyg.),

burg, bur¢ak (Ozb.), KDTii. -', H. -, S. -, C. pésmeh, pések, péceh (Cuv.)

Eski Tiirk¢eden itibaren buggak ~ bucak ~ buggak ~ buckak ~ bur¢ak vb.
sekillerde kullanilan s6zciigiin etimolojisine dair ilk goriis Vambéry’e (1878) ait-
tir. Etimolojilerinin ¢ogu yanlis olsa da, tarihi degeri dolayisiyla mutlak surette
bakilmasi gereken bu ilk etimolojik sozlilkte Vambéry, bi¢- kokiinden tiliredigini
diisiindiigii sozclikler arasinda ‘ug, ac1 (biitlinden kesilmis, ayrilmis olan)’ mana-

larinda bug¢mak ve buckak’1 zikretmis, Osmanlicada bucak’n, zikredilen manala-

1 Kuzeydogu Tiirkgesi grubuna giren dillerde ‘kdse, kenar, a¢1” manalarinda buluy (Hak., Tof., KarCast., Alt., AItGND.)
ve puluy (AltTe., HakKiz.) sozciiklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Eski Turkgedeki buluy sozciigii ve varyantlari, bu
cografyada bucak 1 karsilamak iizere kullanilmaya devam etmektedir.
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rin yani sira bir bélgenin ucu olmasi dolayistyla Besarabya i¢in de kullanildigini

dile getirmistir.?

Ramstedt (1935), Kalmuk¢a Sozliglii’nde butsha- ‘(geri) donmek’
(Ramstedt’te butsya) sdzciigiiyle baglantili olarak Tiirk¢e bu¢-kak ve bug-mak
‘ac1, kose, donemeg’ sézciiklerini de zikretmis, fakat bi¢- ‘kesmek’ kokiinden
gelip gelmedigine dair tereddiidiinii soru isareti koyarak temkinli bir sekilde

belirtmigtir.?

Brockelmann (1954) ise, isim kokiine gelerek sifat yahut kiigiiltme yapti-
g1 diiglindiigii +gak ekiyle (Brockelmann’da “yaq” = +gak) tiireyen sozciikler
arasinda buggak’1 da zikretmis, etimolojisinin muallak oldugunu belirtmistir.*

Résdnen (1969) sozciigiin tarihi ve cagdas Tiirk dillerindeki bigimlerini
vermekle yetinmis, Mogolca buga ‘doniis’, Tunguzca muci ile arasinda baglanti
kurmustur.’

Clauson (1972), big- ‘bir seyi kesmek’ fiilinden geldigini disiindiigii
DLT biggak sozctigiiniin Eski Uygurca da dahil olmak {izere bazi dillerde ¢ok
erken donemde labial asimilasyon sonucu bu¢gak sekline doniistiigiinii belirt-
mis, ekine dair bir aciklamada bulunmamustir (yani: biggak > buggak).®

Sevortyan (1978) ise bucak’m, bi¢g- fiil kokiinden tiiredigi konusunda
Clauson ve Zajaczkowski’ ile hemfikirdir. Fakat /u/’lu bi¢imlerin /b/’nin yu-
varlaklagtiric1 etkisiyle bi¢-’tan agiklanabilecegini, dolayisiyla bugak vb. bi-
¢imlerindeki ‘kose’ manasinin ikincil oldugunu, yani sonradan ortaya ¢iktigini
diisinmektedir. Sevortyan bu goriisiinii desteklemek i¢in Anadolu agizlarindan
DS bi¢a ‘gatal’, DS bi¢ik ‘iki derenin birlestigi yer; kesik, bicilmis vs.” ve DS
bigik ‘bucak’ sdzciiklerini 6rnek olarak gdstermistir.?

Erdal (1991), sozciigiin “muhtemelen” bi¢- kokiinden -gAk morfemiyle
olustugunu belirtmis ve ilk hecedeki iinliiniin /b/ fonemi dolayisiyla yuvarlak-

2 Vambéry 1878: 203.

3 Ramstedt 1935: 64.

4 Brockelmann 1954: 104-105.

5 Résidnen 1969: 85.

6 Clauson 1972: 294b.

7 Sevortyan’in, Zajaczkowski’nin atifta bulundugu eserine kisaltmalar béliimiinde yer vermemesi dolayistyla orijinalinden
kontrol etme imkanimiz olmamustir.

8 Sevortyan 1978, C II: 282-83.
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lastigin1 Uygurcadaki buluysuz bug¢gaksiz ikilemesiyle drneklendirmistir (yani:
big-gAk > *biggak > buggak).’

Tietze (2002), Clauson’un goriisline deginerek sozciigiin bi¢- ‘kesmek’ fi-
ilinden yer ismi yaptigin diislindiigii “-ak eki” ile tiiredigini soyler. Tietze, “Bu-
cak’” madde basinda ise sdzciigiin, Besarabya bolgesinin adi oldugunu ve bolgenin

Bizans Yunancasindaki adimim ‘kdse’ manasinda Onglos oldugunu belirtmistir.'°

Starostin, Dybo ve Mudrak, miisterek ¢alismalar An Etymological Dic-
tionary of Altaic Languages’te (Altay Dilleri’nin Etimolojik So6zligii = EDAL
2003) Proto Tiirkgede *bitg-gak, *bii¢c-mak olarak uzun Uinliili tasarladiklart ve
Tirk dillerindeki farkli bigimlerine yer verdikleri sozciigii ‘kdse, ug, son, bi-
tis” manalarindaki Tunguzca *mu¢-, Korece *mach- fiilleriyle iliskilendirmis,
semantik ve fonetik bakimdan — iinlii uzunlugu ve niteligi — farkli olmalar1 do-
layisiyla *bi¢- ‘kesmek’ kokiinden tiiremedigini ileri siirmiislerdir.!! S6zciigiin
hangi ekten tiiredigine dair bir goriis belirtmeseler de kokiine dair ihtiyath
tutumlar1 dikkat gekmektedir.

Giilensoy (2007) s6zcligii *bii¢-ga-k seklinde tahlil etmis, Mogolca buga-
ga- ‘geri ¢evirmek, geri gobndermek’ < *buca- ‘geri dondiirmek’ fiiliyle irtibat-
landirmistir (yani: buggak < *biiggak < *big-ga-k < *bii¢ga- = Mo. bugaga-)."

Nisanyan (2009) ise etimoloji sozliigiinde bucak sozciigiiniin Eski Tiirkge
big- ‘kesmek’ fiilinden “+(g)A4k” ekiyle tiiretildigini ve buggak ‘kesim, kesit’
sozciigiinden evrildigini belirtmistir. Unlii yuvarlaklagmasi Nisanyan’a gére 6n
sesteki /b/ etkisiyledir.!

“bucak” sozcligliniin kokiine ve etimolojisine dair goriisleri su sekilde
Ozetlemek miimkiindiir:

1. < big-/big- + ? : Vambéry (1878), Clauson (1972), Sevortyan (1978)

2. < big-/bi¢-gAk: (< big-gAk?) Ramstedt (1935), Erdal (1991), (< big-
ak) Tietze (2002), (< bi¢-(g)Ak) Nisanyan (2009)

3. *bu¢tgak: Brockelmann (1954)

9 Erdal 1991: 395.

10 Tietze 2002, C I: 387; krs. Karatay 2014.

11 EDAL 2003: 938.

12 Giilensoy 2007: 175.

13 Nisanyan 2009: 81. Sozliigiiniin ilk baskisinda Nisanyan, Eski Tiirk¢ede bi¢gak olarak goriildiigiinii belirttigi sdzciigiin
big¢- fiil kokiinden geldigini s6ylemis, yapisina dair herhangi bir agiklamada bulunmamustir. (2002: 76)

407



408

Oznur DURGUN, Bucak Sozciigiiniin Etimolojisi Uzerine

4. *bii¢- + ?: (= Tung. *mug-, Kor. *mdch-) EDAL (2003)

5. *bigga-k: Giilensoy (2007)

Yukaridakilerden anlagilacagi iizere sdzctigiin kokiiniin bir fiil oldugu go-
rligii — ihtiyath davrananlar olmakla birlikte (bk. Ramstedt, EDAL) — arastirmaci-
lar arasinda genel kabul gérmiistiir. Brockelmann, etimolojisinin her ne kadar agik
olmadigin belirtse de buggak sdzcliglinlin isme gelen +gak ekinden tiiredigini
diisiindiigii ve etimolojik izahi diger aragtirmacilardan farkli — fakat gérece dogru
— oldugu i¢in ayr1 bir yere konmalidir.

Neredeyse tiim Tiirk dillerinde ‘kose’ anlaminda kullanilan, dolayisiyla
gorece birincil anlaminin ‘kdse’ oldugunu diisiindiiglimiiz bucak sézciigiinii kar-
silamak iizere baz1 Tiirk dillerinde (Tkm., DS, Kmk., DKirTat., Kirg., Uyg., Ozb.)
bugiine kadar gdzlerden kacgan bug¢ ve bur¢ bigimlerinin bulunmasi, sézciliglin ko-
kiinii ¢ok da uzaklarda aramamamiz gerektigini gosteriyor. Kanaatimizce bucak
sOzciigii ve diger bigimleri, bur¢ ve ondan gelisen *bii¢ > bug isim kokiinden tiire-
mislerdir. Tiirk¢ede /r/ tiiremesinin aksine /r/ diismesi hadisesinin Eski Tiirk¢e’den
itibaren yaygin olarak goriilmesi (arslan > a’slan > aslan vs.), bur¢’tan bug ol-
masini gayet miimkiin ve makul kilmaktadir (yani: *bur¢ > *bu’¢ > *bii¢ > bug).
Miistakil olarak uzun iinliilii *bii¢ bigimine rastlanmasa da Clauson’un 13. yiizyil
icin kaydettigi biicak'* ve Tirkmence biicak" sdzciikleri, fonem diigmesi sonucu
ortaya ¢ikan ve fonetikte compensatory lengthening olarak bilinen telafi uzama-
smi agik bir sekilde gostermektedir. Fonem diigmesiyle goriilen bu tali uzunluk
hadisesine 6rnek olarak DLT deki t0z ‘toz’ sdzcligii verilebilir. Mogolcadan alin-
tilanan foyusi sézcuigiinde, i¢ seste diisen sizici y’nin izi burada uzunluk olarak
kalmistir. ( DLT t6z < Mo. *to 'us < *to 'us’' < EMo. toyusi(n))'® Telafi uzamasina

iliskin benzer 6rnekler, eski ve yeni Tiirk dillerinden bolca gosterilebilir.

Bu baglamda Sevortyan’in, etimolojisini desteklemek iizere verdigi soz-
ciliklerin (yani: DS bi¢a ‘catal’, DS bi¢ik ‘iki derenin birlestigi yer; kesik, bi¢ilmis
vs.; bucak’ ve DS bigik ‘bucak’) semantik ve morfolojik bakimdan farkli yapilar
oldugunu 6zellikle belirtmemiz gerekir (nitekim: DS bica < *bi¢ga < big-gA; DS
bigik ‘kesik, bi¢ilmis vs.” < DS bi¢ik < ETu. biguk < big-(O)k). DS bigik ~ bigik

14 EDPT 1972: 294b.
15 Bk. Baskakov vd. 1968: 117b.
16 Aydemir 2003: 123-124.
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‘bucak’ sdzcligii ise kanaatimizce buggak’m bir degiskesidir ve big-/big- ile ilis-
kilendirilmesi s6z konusu degildir (yani: DS bigik < *bigak < DS bicak < bucak
< bugak < buggak). DS’de bicik ~ bigik bigiminin ‘kesik, bi¢ilmis; vs.” yaninda
‘bucak’ anlamina da gelmesi, kuvvetle muhtemel buggak’tan gelisen ve ses yapisi
bakimindan kendisine ¢ok benzeyen bi¢ik ‘bucak’ bigimiyle semantik ve fonetik
bir bulagsmaya (contamination) ugramasi sonucu ortaya ¢ikmistir (yani: bigik ~
bigik ‘kesik, bigilmis; vs.” ~ bigik ‘bucak’ — bicik ~ bigik ‘bucak’).
Inceledigimiz bucak sézciigiine esas teskil ettigini diisiindiigiimiiz isim
bi¢imi —asagida da goriilecegi tizere — baz1 Tiirk dillerinde yalin halde bur¢'” ya-
hut /r/ diismesiyle bu¢ ~ buc olarak yasamaya devam etmektedir (bur¢ > bug ~
buc). Diger bi¢imlerini agiklamak igin /r/ fonemini barindirip barindirmadigini

g0z oniinde bulundurarak ii¢ morfolojik gelisimden bahsetmek miimkiindiir:

1. burc+Ak: Ozbekge burcak'®, Uygurca burcek' ve Sar1 Uygurca biir-
¢ek® verilerini, isim kokiine +Ak ekinin getirilmesi seklinde ¢dzlimleyebiliriz.
Tiirkgede gogunlukla metaforik kullanimi olan bu ekin kii¢liltmenin yani sira bir
diger fonksiyonu (kirsal) bdlge 6zelligi gosteren isimler yapmasidir.?! ETu. yolak
<yol+ak (< yol) ‘bozkirda kiigiik yol, patika’, boynak < boyn+ak (< boyn) ‘dag-
daki dar gegit’ ve dzek < 6z+ek (< 6z ‘vadi’) ‘kiigiik su yolu’, bu eki alan sdzciikler
arasinda zikredilebilir.??

2. *bii¢t+gAk: Tirk dillerinde gorece en yaygin olan bigimdir. +gAk eki-
ni “metaphorical names for body parts” baslig1 altinda inceleyen Erdal, bu ekin
organ ismi yaptigini savunur.?® Fakat Tiirk¢edeki organ isimlerinin ¢gogu etimolo-
jik bakimdan bilinmemektedir. Aydemir’e goére bu ek, bir organ yapim eki degil,
Tiirkgede sifat yapan ve “sozciik kdkiindeki sey gibi olma ya da ona karakteristik
olarak benzeme” manasi tagiyan bir ektir.?* Nitekim Erdal’m DLT’de gegen ve tek

17 Bk. Kirg., Ozb., Kmk.; Kazakca burs ve Kirgizca (KirgRad.) burus verileri de bur¢’un yahin halde, ek almaksizin
kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir ; ¢ > § s1zicilagmasi ve ig tinlii tiiremesi (anaptyxis) sézciik biinyesinde gergeklesen
fonetik hadiselerdir (yani: bur¢ > *burs > buris/burus).

18 Bk. Borovkov 1959: 91b.

19 Bk. Jarring 1964: 61.

20 Bk. Malov 1957: 95.

21 Tiirkgede yer ismi yahut bolge 6zelligi gosteren isim, fiil kokiine degil isim kokiine +Ak eki getirilerek yapilir. Dola-
yistyla Tietze nin sozciige dair etimolojik izahi da bu bakimdan problemlidir. Bk. Erdal 1991: 40-41; krs. Tietze 2002,
C.1:387.

22 Erdal 1991: 40-41.

23 Erdal 1991: 74.

24 Detayl bilgi i¢in bk. Aydemir 2003: 127-129.
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istisna olarak kabul ettigi kidizgek kagun (i¢i) kege gibi olan kavun’? 6rneginden
de ekin sifat yaptig1 anlagilmaktadir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken husus,
nitelenen unsurun her zaman goriilmemesidir ; buggak sdzciigii de bu dogrultuda

degerlendirilebilir.

Kokteki /r/ foneminin diismesi (*bur¢ > *bu’¢ > *bii¢ > bug) ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan *bii¢ bigimine +gA4k (*bii¢+gak) ekinin getirilmesi sure-
tiyle olugan, Tiirk¢enin tarihi donemlerinde buggak olarak goriilen bu sozciikte,
bir sonraki fonetik hadise iki farkli sekilde gerceklesir:

1. Kapanti sesi /g/’nin kok hecedeki tinlii uzunlugu dolayisiyla /y/ iizerinden
sizicilagmasi (spirantisation, fricativisation) ve kaybolmasi (yani: ETi.
buggak < *biggak > *bigyak > *biicak > bugcak > bucak).*

2. Kapanti sesi /g/’nin ilerleyici yar1 benzesmeyle /k/’ya doniiserek bir yan-
dan sertlesmesi (consonant strengthening, yani: bu¢gak > buckak), diger
yandan ise bu hadisenin (baska bir dil cografyasinda) sizicilasarak girtlak-
sillagma (glottalisation) yoniinde devam etmesi (yani: buckak > buchak
>buchah).

Bu fonetik asamalardan gecerek *bii¢ > bug kokiiniin miistakil kullanildigi
yahut ekle genisledigi diller su sekilde sematize edilebilir:

25 Bk. Erdal 1991: 74, dipnot 95.
26 Kumukea bugcak verisi, morfemdeki kapant: sesinin sizicilasmaya ugradiktan sonra kaybolmayip, ilerleyici tam ben-
zesme hadisesine maruz kalmasi dolayistyla bu baslikta degerlendirilmistir (yani: *bii¢gak > *bugyak > buggak).
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*bii¢ > buc
buc (Uyg.) *bii¢+gAk bugsiz (DKirTat.)

l buckak (KarKir.)
(ETU.) buggak <—*biiggak
buchak (Kar., Kr¢Balk.)

buchah (KarTro.)

(Kmk.) buccak <— *biigyak
*biicak > bugak (Kar.)

bucak (DKirTat., KrmTat., TTii., Gag.)
(Az.) bucag, (Tkm.) biicak <— *biicak

bucek ~ buicek ~ buciik ~ bucik (Uyg.)

3. *buc+()-mAk: Tirkcede isme gelen bir *+mAk eki olmadigindan Ta-
tarca pogmak®’, Cuvasca pésmeh®® ve Kazan Tatarcasindaki bogmak® bi¢imle-
rinde, ilk agsamada bu¢ ‘kose’ (< *bii¢) kokiine, Tiirkcede isme gelen ve bir seye
doniismeyi bildiren +/- ekinin®® getirildigi ve sozctigiin boylece ‘kdse haline
gelmek’ manast kazandigini diisiinmekteyiz (yani: *big+l- > *biigi-). Burada
fiilden isim yapim eki olan -mAk, kanaatimizce Orta Kipgak¢ada soyut isimler
ve ara¢ gereg ismi de yapan ekle®' ayni fonksiyondadir ve bu da bize Tatarca ve
Kazan Tatarcasindaki bi¢imlerin tesadiifi olmadigini1 gosterir. Tiirkgede vurgu-
suz kalan orta hece iinliisiiniin diismesi hadisesinin yaygin olarak goriilmesi de

(bk. toki-mak > tokimak > tokmak®* vb.) goz oniinde bulundurulursa s6zciigiin su

27 Bk. Golovkina 1966: 434a.

28 Bk. Fedotov 1996: 425.

29 Bk. Radloff 1960: 1714.

30 Eke dair detayli bilgi i¢in bk. Erdal 1991: 479-485.
31 Bk. Berta 1996: 564.

32 Ornek igin bk. Berta 1996: 564.
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asamalardan gectigini rahatlikla s6yleyebiliriz: *bi¢+1- > *bii¢i- > *biici-mAk >
*bigimak ‘kose haline gelme; kdse’ > *biigmak > KazTat. bo¢mak; EBTi./Ogur-
ca *bugmak > VBul. *pu¢cmak ? > Tat. po¢gmak. Orta hece {inliislinlin diigmesine
ilk hecedeki uzun /ii/ da etki etmis olabilir.

Sozciigiin Cuvagea’daki tarihi gelisimi ise Agyagéasi’ye gore su sekildedir:
EBTii./Ogurca *bu¢mak > EBT./VBulg. *bu¢'mak > *bu¢'mah > *pusmah > C.

*pesmah®

Sonug¢

[k olarak Vambéry tarafindan &nerilen ve ¢ogu arastirmacinin, geligimi-
ne dair net bir fikir sunmasa da bi¢-‘kesmek’ fiil kokiiyle irtibatlandirdig1 bucak
sOzcligiiniin, Tiirk yaz: dillerinin bazilarinda bur¢ ve bug sekillerinde yine ‘kose’
manasiyla yasamaya devam etmesi, sézciigiin semantik agidan bi¢-/bi¢- fiiliyle
yahut Tunguzca, Korece ve Mogolca bigimlerle bir iliskisinin olmadigini agikca
ortaya koymaktadir. S6zciigiin Tiirk dillerindeki varyantlarini agiklamak i¢in de
isim kokiiniin /r/ fonemi bulundurup bulundurmamasi kistas alinarak ii¢ morfolo-
jik gelisim takip edilmistir: bur¢c+Ak, *biig+gAk, *biig+I-mAk.

Sonug olarak bu ¢aligmada, arastirmacilarin simdiye kadar fiil kokiinden
geldigini diislindiikleri bucak sdzcliglinlin aslinda bir isim kokiinden tiiredigi,
cagdas Tiirk dillerindeki veriler lizerinden ortaya konmusg ve degiskeleri morfolo-
jik acidan temellendirilmistir.

33 Bk. Agyagasi 2019: 53, 61, 127.
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Kisaltmalar

Alt. = Altayca; AItGND. = Giirsoy Naskali/Duranli 1999; AltTe. = Altayca’nin Teleiit
agzi; Az. = Azerbaycan Tiirkgesi; Bsk. = Baskurtca; BTii. = Bat1 Tiirk¢esi; CC = Gronbech
1942; C. = Cuvasga; CagSeng. = Cagatayca Senglah; DKirTat. = Dobruca Kirim Tatarcast;
DLT = Divanu Lugati’t-Tiirk; DS = Derleme Sozligii; DTii. = Dogu Tiirkgesi; EBTii. = Eski
Bat1 Tiirkcesi; EDPT = Clauson 1972; EMo. = Eski Mogolca; ETii. = Eski Tiirkce; EUyg. =
Eski Uygurca; Gag. = Gagauzca; H. = Halagga; Hak. = Hakasca; HakKiz. = Hakasga’nin Kizil
agzi; Kar. = Karayca; KarCast. = Castrén 1857; KarKir. = Karayca’nin Kirim agzi; KarTro.
= Karayca’nin Troki agzi; KazTat. = Kazan Tatarcasi; KDTii. = Kuzeydogu Tiirkgesi; Kirg.
= Kirgizca; KirgRad. = Radloff 1960; Kmk. = Kumuk¢a; Kr¢Balk. = Karacay-Balkarca;
KrmTat. = Kirim Tatarcasi; KTii. = Kuzey Tiirkgesi; Kzk. = Kazak¢a; Mo. = Mogolca; OT:ii.
= Orta Tiirkge; Ozb. = Ozbekge; S. = Salarca; SUyg. = Sar1 Uygurca; Tat. = Tatarca; Tkm. =
Tiirkmence; Tof. = Tofalarca (Karagasga); TTii. = Tiirkiye Tiirkcesi; Uyg. = Uygurca; UygJar.
= Jarring 1964; VBulg. = Volga Bulgarcasi; YTii. = Yeni Tiirkge.
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Tiirkoloji’nin Avrupa’daki Koluna Katki Saglayan Bir
Eser: Avrupa’da Tiirkoloji

Melike S. OZEVREN*

Tiirklere, Tiirk dillerine, edebiyatlarina, kiiltiiriine, tarihine ve sanatina
olan ilgi yeni bir ilgi alan1 degildir, aksine yapilan caligmalar bizleri ¢cok eskiye
gotliren birer taniklayicidir. Avrupa ile olan temaslarimiz ¢ok eskilere dayanir.
Tam manastyla Tiirklerin Istanbul’u almasiyla XV. yiizyildan itibaren Avrupa’da,
Tiirkoloji’ye 6zel bir ilginin basladig1 sdylenebilir.

Tarih boyunca Tiirklerin Avrupalilar ile gesitli nedenlerle temaslar1 olmus-
tur. Selguklular ve Osmanlilar dénemi, bu donemlerde yapilan savaslar, iilkelerin
birbirlerine el¢i, seyyah, tiiccar vs. gdndermeleri, ticaret, kiiltiirel etkilesim, din,
misyonerlik gibi birgok nedenlerle birgok temas mevcuttur. Bu temaslar zamanla
Tiirklere olan meraki artirir ve Tiirklere, Tirk dillerine, kiiltiiriine, folkloruna vs.
olan ilgiyi de devaminda getirir. Zamanla da bu ilgi
yerini bilime birakir: Tiirkoloji/Tiirkliik bilimi.

Tiirklerin kendi dilleri ve kiiltiirleri ile ilgili ilk
calismalar, X. yiizyilda Kasgarli Mahmut ile baglar. :
XIX. yiizyila gelinceye kadar farkli ¢caligmalar yapil- )
sa da Tiirk arastirmacilar tarafindan Tiirkoloji ¢alis-
malart XIX. ylizyilda artar. Cumhuriyet devrinde ise TURKOLOJI
bilhassa Fuat Kopriilii ile yerli bir Tiirkoloji tarzi 6ne

¢ikar. Aslinda XIX. yiizy1lda Gaspirali Ismail Bey’in GEITURK EWIRGOLY
Tiirk cografyasi i¢gin uyanisa vesile olan Tiirkoloji ¢a-

AnZas

lismalar1 unutulmamalidir.
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Yabancilarin Tiirkoloji ile ilgili ilk caligmalar1 Cin ile baslasa da bilim-
sel olarak ilk calismalar Avrupa’da yapilir. Tiirklere ait kiiltiir ve sanat degerleri
en eski devirlerden giiniimiize Orhun Yazitlar1, Yenisey Yazitlari, Kutadgu Bilig,
Cagatay Tiirkcesi, Tiirkiye Tiirkcesi, Anadolu agizlar1 vs. yabanci Tiirkologlarin
calisma alanlarini olusturur.

Prof. Dr. Oztiirk Emiroglu’nun editérliigiinii yaptigi Avrupa’da Tiirkoloji’
(Akgag Yaymnlar1) baghkl ¢alisma, 550 sayfadan ve 25 yerli ve yabanci aragtir-
macimin makalelerinden olusan kolektif bir eserdir. Avrupa kitasindaki 23 {ilkede
Tiirkoloji’nin tarihi gelisimi, meshur Tiirkologlar ve bu Tiirkologlarin ¢aligmalari,
Tiirk dillerinin &gretildigi tiniversiteler, Tiirkoloji ¢aligmalarina kaynaklik eden kii-
tiiphaneler, arsivler ve siireli yaymlar ayr bagliklar altinda eserde incelenmektedir.

Avrupa’daki Tiirkoloji’nin diinii ve bugiinii hakkinda kapsamli bilgi ve-
rilerek hazirlanan bu hacimli ¢alisma, biitlinliiklii bir sekilde bilim diinyasinin
istifadesine sunulmaktadir. Her iilkeyi yazan kiginin o iilke ile temasinin olmasi

veya orali olmasi ¢aligmanin niteligini artiran bir etken olarak dikkat ¢ekmektedir.

Eserin “On S6z”ii Tiirkoloji’nin tanimi ile baslar ve bu tanim ii¢ farkl se-
kilde yapilir; dar boyut/baginti, genis boyut/baginti, en genis boyut/baginti. Ese-
rin genig boyutta/bagintida Tiirkoloji kavrami gercevesinde yani ikinci boyutta

hazirlandig1 vurgulanmagtir.

Eserde her iilke alfabetik olarak siralanmis olup ilk sirada “Almanya’da
Tiirkoloji” yer almistir. Prof. Dr. Biilent Giil’lin yazdig1 “Almanya’da Tiirkoloji”
baglikli boliimde Almanya’da Tiirkoloji’ye olan ilginin XVI. yiizyilda basladig:
ve 19. yiizyilda calismalarin artig gosterdigi kaydedilmektedir. XIX. yiizyilin sonu
ile XX. yiizyilin baglar1 bir¢ok milletin yaptigi gibi Almanlarin da Orta Asya’dan
eski Tiirk yazili edebiyatinin iiriinlerini kesfedip ilgilerinin arttig1 bir donemdir.
Almanya’ya getirilen bir kisim yazili metinler, incelemeye tabi tutulmus ve ne-
ticesinde Tiirk dilleri ile ilgili degerlendirmeleri ¢ok ileri bir noktaya tagimistir.

1-68 sayfa araliginda sunulan bu béliimde oncelikle gegmisten gliniimiize
Tiirkoloji’nin gelisimi ve Tirk-Alman miinasebetleri tarihi ¢ercevede aktarilir.
Bu miinasebetleri gecmise gotiiren kanitlayict Codex Cumanicus da aragtirmaci

tarafindan zikredilmistir.

1 Avrupada Tiirkoloji, (ed.) Prof. Dr. Oztiirk Emiroglu), Ak¢ag Yay. Ankara, 2020, 550 s.
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“Almanya’da Tiirkoloji’nin Gelisimi ve Tiirkologlar™ alt basliginda zikre-
dilen Tiirkologlarin biiylik kism1 Tiirkiye’de ve Almanya’da calismalar yapmis
yerli ve yabanci Tiirkologlardir. Literatiiriimiize 6nemli derecede katkida bulun-
mus bir¢ok yerli ve yabanci arastirmacilar ve onlarin ilgi alanlari, ¢aligmalari,
egitimleri ve Almanya/Almanca, Tiirkiye/Tiirk¢e ile olan miinasebetleri nizam-
I1 bir sekilde sunulmustur. Tiirk dilinin arastirmalarinin Oniinii acan arastirmaci
Wilhelm Radloff, Karl Foy, Albert von Le Coq, Karl Miiller, Carl Brockelmann,
Wilhelm Bang-Kaup, Doerfer, Peter Zieme, Semih Tezcan, Korkut Bugday, Mus-
tafa Cikar, A. Vefa Akseki, Marcel Erdal bu boliimde zikredilen 6nemli birkag
isimlerden birkagidir.

Humboldt Universitesi, Hamburg Universitesi, K&ln Universitesi, Gottin-
gen-Georg August Universitesi, Marburg—Philipp Universitesi vs. iiniversitelerin
kurulug tarihleri, bulundugu eyaletler ve bu eyaletlerdeki niifus sayis1 verilerek

kisa bir tanitimin yapildigi boliimdiir.

Prof. Dr. Mustafa Balc1 ve Fatos Dibra’nin aragtirmalar1 sonucu ortaya ko-
nan “Arnavutluk’ta Tiirkoloji” boliimii 69-116 sayfalar1 arasinda yer alir. Kitap-
taki diger boliimlerden biraz farkli bir bagliklandirmayla degerlendirilmigtir. Bu
boliimde genel itibariyle Tiirkoloji ile ilgili dil, edebiyat ve folklor arastirmalari

tamtilmastir.

Diger Avrupa iilkelerine kiyasla Arnavutluk’ta Tiirkoloji ¢aligmalari daha
az sayidadir. Tirkoloji’'nin Arnavutluk’ta ¢aligma alani olmasi Arnavutluk Milli
Uyanisi ile es zamanli oldugu belirtilen boliim, Milli Uyanig hareketinden Arnavut-
luk bagimsizligina kadar; bagimsizliktan 1945°e kadar; 1945°ten 1990’a kadar ve
1990’dan giinltimiize kadarki donem seklinde alt basliklara ayrilir. Bu dénemlerdeki
dil, dilde tasfiye, Tiirk¢eye olan bakis agis1 okurun gozleri dniine serilmistir.

“Avusturya’da Tiirkoloji” boliimii Pakize Kepenek’in incelemesine daya-
nir. 117-132 sayfa araliginda “Giris” ile baslar ve devaminda “Avusturyalilarla
Tiirklerin {lk Miinasebetleri”, “Avusturya’da Tiirkoloji’nin Gelisimi”, “Viyana
Universitesi Sarkiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Boliimii”, “Sarkiyat Akademisi”, “Vi-
yana Universitesi Sarkiyat Enstitiisii”, “Diplomasi Akademisi”, “Avusturya’da
Tiirkoloji Kaynaklarinin Bulundugu Arsivler ve Kiitiiphaneler” ve “Sarkiyat ve
Tiirkoloji Konularinin Yer Aldig: Siireli Yayinlar” sirasiyla bir alt baglikta incele-
meye tabi tutuldugu goriiliir.
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“Bosna-Hersek’te Tiirkoloji” bolimii 133-146 sayfa araliginda yer almis-
tir. Prof. Dr. Rahman Ademi tarafindan islenmis olan boliimde ilk olarak Bosna-
lilarla Tiirklerin ilk temaslar: siyasi ve tarihi bakimdan verilirken onu Tiirk¢enin
Ogretimi ve gelisimi takip etmistir. Bu gelisim siirecinde katkida bulunan {iniver-
sitelerle beraber diger kurumlar da verilmistir.

Bosnaklarin Osmanlilarla olan miinasebetleri ile giris yapilmigtir. Osmanli
hakimiyetinde Miisliimanlig1 da kabul eden Bognaklar, Tiirkce ile tanisir, 6grenir.
Bosnaklarin neden Tiirk-Islam kiiltiiriiniin tasiyicis1 oldugu yine bu baslikta ceva-
bini bulur. Son 10 y1l igerisinde egitim-dgretim hayatinda Tiirkgeyi ikinci dil ola-
rak secenlerin sayis1 verilerek mukayesesi yapilmistir. Bu mukayese neticesinde
de son birkag yilda ger¢eklesen artisa sahit oluruz. Bosna-Hersek’te edebiyat ala-
ninda kullanilan diller arasinda ilk sirada Tiirk¢enin yer aldigi, son 10-15 yil ige-
risinde de Tiirklere ve Tiirk kiiltiirline olan ilginin arttig1 da tespitler arasindadir.

“Bulgaristan’da Tiirkoloji” Dr. Abidin Karasu’nun aragtirmasi olarak 147-
174 sayfa araliginda yer almistir. Son iki yiizyilda Tiirkoloji {izerine ¢aligmalara
baslayan Bulgaristan’in Tiirk¢enin 6gretimi konusundaki ge¢misi hakkinda de-
tayl bilgi verilmistir. S6z varliginin tasiyicist olan sozliikler ve hazirlayicilar
verilerek kisaca tanitilmistir.

Tiirk¢e dersler olan iiniversitelerde, enstitiilerde egitimin tiim siyasi zor-
luklara, 6gretmen yetistirmedeki sikintilara, 6gretim iiyesi yoksunluguna ve bun-
dan dolay1 da kimi okullarda boliimiin kapatilmasiyla karsi karstya kalindig: ifade
edilmistir.

“Cekya ve Slovakya’da Tiirkoloji”” Agnieszka Esin Lesiczka tarafindan ele
almmig ve 175-198 sayfa araliginda yer almigtir. Caligmanin tertibine uygun bir
sekilde diizenlenen bu kisimda Tiirklerle Slovaklarin ve Ceklerin miinasebetleri
incelenmistir. Slovakya ve Cekya’da Tiirkoloji’ye katki vermis Tiirkologlar ile

calismalar1 ve bu alandaki siireli yaymlar tanitilmistir.

“Fransa’da Tiirkoloji” béliimii Tuba Yilmaz tarafindan 199-224 sayfa ara-
liginda sunulmustur. Fransa ile Osmanli imparatorlugu’nun miinasebetleri tarihi
cergevede anlatilmistir. Bu ¢ercevede Fransa’nin Osmanli’dan yardim talep et-
mesi, talebe icabet olunursa Osmanli’ya “bende” olunacagi, Fransiz Krali’nin
padisahin elini pmesi, Osmanli’nin Almanya’ya kars1 Fransa’y1 desteklemesi ve

Osmanli Imparatorlugu’nu da etkileyen Fransiz Ihtilali de anlatilmistir.
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Fransa’da Tiirk¢e 6gretimi i¢in agilan kurumlarin iki amaci vardir; birincisi
Fransa’nin bilinyesinde yasayan Tiirklere ana dilini 6gretmek; ikincisi de Tiirklere
olan merak, ilgi, ticaret, misyonerlik vs. nedenlerle terciiman, konusur sayisini
arttirmak. Birinci nedenle agilan bazi kurumlarin Tiirkge derslerinin igeriginin
degistirdigine deginilmeden gecilmez. Bunlarla birlikte bazi okullarda hem lisans
hem de lisansiistii egitimlerinin Tiirk¢e verildigi; iiniversitelerin biinyesinde bu-
lunan Tiirkoloji boliimleri hakkinda bilgi verilmistir.

225-232 sayfa araliginda ele alinan “Finlandiya’da Tiirkoloji” Dr. Bagda-
giil Musa tarafindan yazilmistir. Finlandiya’nin Tiirkoloji ¢aligmalar1 kendi ko-
kenlerini, milli ge¢gmislerini arama maksadiyla baslar. Bu arayis ile Mogolistan’a
dek ulasirlar ve gesitli ¢alismalar neticesinde Tiirklere ait eserleri bulurlar. Boy-
lece Finliler ilk donem eserlerimize ait ¢aligmalara dnemli katkilarda bulunur.

Eserde bu ve daha fazla bilgi genis bir sekilde verilmistir.

“Hirvatistan’da Tiirkoloji” ¢aligmas1 Do¢ Dr. Cem Erdem tarafindan ya-
zilmig olup 233-242 araliginda yer almistir. “Hirvat Tarihine Kisa Bir Bakig”,
“Osmanli Dénemi Tiirk-Hirvat Iligkileri”, “Osmanli Devleti’nde Hirvat Sahsiyet-
ler”, “Hirvatistan’da Tiirk Dili ve Edebiyat1 Arastirmalar1 ve Egitimi” ve “Zagreb
Universitesi Tiirkoloji Béliimii” alt bagliklartyla Hirvatistan’da Tiirkoloji’nin ge-
lisimi i¢in yapilan ¢alismalar detayli bir sekilde verilmistir.

“Hollanda’da Tiirkoloji” Tonyukuk Ersoy’un kaleminden ¢ikmis olup
243-264 sayfa araliginda yer almistir. Hemen hemen Avrupa’da Tiirkoloji’nin
tiimiinde iglenildigi gibi Tiirklerle olan miinasebetler, Tiirk¢enin tarihi geligimi,
Tiirkoloji’ye katkida bulunanlar vs. ayr1  basliklar altinda zihinde genel bir iz-
lenim birakacak bir sekilde yazilmistir.

“Ingiltere’de Tiirkoloji” Dr. Senay Sarag’mn arastirmasi olup 265-284 sayfala-
r1 arasinda yer almistir. Tiirkiye-Ingiltere iliskileri ile baslayan béliimde Ingiltere’de
Tiirklere olan ilgilinin nasil basladig: ve ilerledigi degerlendirilmistir.

Ulkenin énemli arastirmacilarindan olan Sir William Jones detayli bir se-
kilde tanitilir. Celia Kerslake, Seamen, William Schroeder, William Burckhardt
Barker, Thomas Vaughan, Redhouse, Sir Gerard Clausen, Geoffrey Lewis gibi
bircok dnemli Ingiliz Tiirkolog zikredilmistir. Bliimiin son iki alt baghiginda da

onemli arsivler, kiitliphaneler ve siireli yayinlar kisaca verilmistir.
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“Italya’da Tiirkoloji” 285-320 sayfalarmda Kiibra Mutlu tarafindan kaleme
alinmustir. Tiirk-Italyan miinasebetleri Anadolu’yu yurt edinmemizle baslatilir ve
Selcuklularla ve Osmanlilarla olan ticaretler, kiiltiirel aktarimlar, kelime alisverisle-
ri, Tilirkoloji’nin kurulmasi, Tiirkoloji alanindaki ilk ve modern ¢alismalar, Tiirko-
loglar, enstitiiler, kurumlar ve siireli yaymlar tek tek incelenerek verilmistir. Birkag
ornekle Tiirkgeden Italyanca, italyancadan Tiirkceye gegmis kelimelerle Tiirkgeden
Italyancaya gecmis atasozleri ve deyimler okuyucuya sunulmustur. Tiirkce egitim
veren kurum, enstitiilerle beraber siireli yaymlara da yer verilmistir.

Yrd. Dog. Dr. Isa Sulgevsi ve Dr. Nebahat Sulgevsi “Kosova’da Tiirkoloji”
boliimiinii 321-344 sayfa araliginda birlikte yazmislardir. {1k olarak Kosova’nin
bagimsizlik miicadelesi ve siireci anlatilmistir.

“Kosova’da Tiirkoloji ve Sarkiyat Egitimi” alt basligindaki bilgiler siyasi
sebeplerle Yugoslavya ile ortak bilgilere dayanilarak verilir. Pristine Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii niin kurucularindan unutulmamasi gereken isimler
Nimetullah Hafiz ve irfan Morina ile yine béliime Tiirkiye’den TIKA Baskanlig
tarafindan gonderilen hocalarin gorevlendirilmesi vurgulanir. Nimetullah Hafiz,
Tacida Hafiz, Irfan Morina, Cevdet Sanli, Emin Kalay, Mustafa Balci, Mehmet
Samsakgei, Ergin Jable gibi isimler; Tiirk¢e ders veren gerek Kosovali gerekse de
disaridan gorevlendirilmis Tiirkologlar olarak ifade edilmistir. Cevren, Bay ve
BAL-TAM Tiirkoloji dergilerin en énemli isimleri olarak verilmistir.

345-356 sayfa araliginda bulunan “Litvanya’da Tiirkoloji” Dog. Dr. Ga-
lina Miskiniené’nin ¢alismalarina dayanir. Béliim “Vilniis Universitesi’nde Sar-
kiyat ve Tiirkoloji Calismalar1” ile baglamistir. Arastirmaci bu boliimde Tiirk-
lerle olan miinasebetlerin anlatilmama sebebini ifade etmistir. “Litvanya Dil
Kurumunda Tiirkoloji Calismalar1”, “Litvanya’da Yetismis Onemli Tiirkologlar”,
“Litvanya’da Sarkiyat ve Tiirkoloji ile ilgili Kurumlar”, “Litvanya’da Sarkiyat ve
Tiirkoloji le Tlgili Siireli Yayinlar” boliimdeki basliklardir. Her bdliim detayl bir
sekilde Litvanya’daki Tiirkoloji hakkinda bilgi verir.

“Kuzey Makedonya’da Tiirkoloji” Prof. Dr. Mariya Leontik tarafindan yazil-
mig ve 375-392 sayfa araliginda yer almig bir boliimdiir. Kuzey Makedonya’nin cog-
rafi konumunun anlatimi ile baslayan béliimde Makedon-Tiirk iliskilerinin Osmanli
Imparatorlugu déneminde yogunlastig1 vurgulanir. Osmanh hakimiyeti altindaki Ma-
kedonya ile hakimiyetten sonraki Makedonya arasindaki farklar belirtilmistir.
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“Polonya’da Tiirkoloji” ve “Romanya’da Tiirkoloji” Prof. Dr. Oztiirk Emi-
roglu tarafindan kaleme alinmigtir. Boliimler sirasiyla 393-428, 429-438 sayfa
araliginda yer almistir. “Polonya’da Tiirkoloji” boliimiinde oncelikle Tiirklerle
Polonyalilarin miinasebetleri tarihi ¢ergevede anlatilmis, sonrasinda Tiirk¢e 63-
retimi ve Tiirkgenin gelisimi detaylica verilmistir. Bu boliimde Tiirkoloji’ye dair
ilk calismalar, Tiirkoloji’nin gelismesine katki saglayan 6nemli sahsiyetler, Istan-
bul’daki Polonya Sark Okulu, Vilniis Universitesi, Krakov Jagiellon Universitesi,
Lviv Jan Kazimierz Universitesi, Varsova Universitesi, Polonya Bilimler Akade-
misi ve Poznan Adam Mickiewicz Universitesi ayr1 basliklar altinda verilirken bu
kurumlarda yapilmis Tiirkoloji ¢caligmalarina da deginilmistir.

“Romanya’da Tiirkoloji” béliimiinde Tiirk-Romen miinasebetleri ile bir
girizgah yapilmig ve bu girizgdhta Romanya-Tiirkiye miinasebetleri dort done-
me ayrilmustir. “Akademide Tiirkoloji” adli alt baslikta Biikres Universitesi, Yas
Universitesi, Ovidius Universitesi, Nicolea Iorga Tarih Enstitiisii ve Giineydogu
Avrupa Arastirmalar1 Enstitiisii’ne ayrica yer verilmistir. Boliimiin son alt basli-
ginda da Studia et Acta Orientalia, Rocznik Orientalistyczny, Journal of South-
East European Studies, Romanian Journal of History, Romano-Turcica, Anual,
Karadeniz ve Hakses adl1 siireli yayinlar tanitilmistir. Emiroglu ayrica “Sonug”
basliginda anlatilanlar1 6zI1i bir sekilde vermistir.

Nikolai Milescu, Dimitrie Kantemir, Mihail Guboglu, Tahsin Cemil, Mus-
tafa Mehmed, M. Ali Ekrem gibi isimler boliimde zikredilen meshur Tiirkologlar-

dan yalnizca bazilaridir.

Tiirkoloji i¢in biiyiik 6nem tasiyan Macaristan, Zsuzsanna Celiktas’in ka-
leminden “Macaristan’da Tiirkoloji” boliimiiyle 357-374 sayfa araliginda verilir.
Macarlarin Tiirklerle koklii bir gecmiglerinin oldugu ve bu gegmisi V. yiizyila
gotiirmenin miimkiin oldugu ifade edilir. Tiirk-Macar temaslari, miinasebetleri,

geemisi, bugiinii sathi bir sekilde anlatilir.

Macarlarn Tiirkoloji alanina egilmeleri de Finliler gibi kendi kokenlerini ara-
ma vesilesiyle gergeklesir. Tiirkoloji ¢aligmalarmin {i¢ alanda siirdiiriildiigii ifade edi-
lir ve ¢alisma bunun iizerine detaylandirilir. Gyula Németh, Armin Vambéry, Jozsef
Thury, Lajos Ligeti ve Gyorgy Hazai, Ignac Kiinos, Jozsef Thary, Zoltan Gombocz,
Janos Eckmann, Ligeti, Tibor Halasi-Kun, Andras Réna-Tas ve burada zikredileme-
yen ama alana ¢ok biiylik katki saglayan bir¢ok isim hakkinda bilgi verilir.
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“Rusya’da Tiirkoloji” Dog. Dr. Elena Oganova, Dr. Svetlana Vorobeva ve
Olga Alekseeva’nin aragtirmalarina dayanir ve 439-480 sayfalarini1 kapsar. Her
boliim gibi bu boliim de oncelikle Tiirklerle olan miinasebet ile baslar ve deva-
minda Rusya’daki Tiirkoloji kiilliyatinin diger iilkelerin kiilliyatina nazaran daha
listiin oldugu gerekgeleriyle ifade edilmistir. Ulkedeki Tiirkoloji ¢alismalar1 dért
doneme ayrilarak degerlendirmeye tabi tutulur: Baglangic Dénemi, William Rad-
loff Donemi, 1917 Bolsevik Devrimi ve Sonras1 Donem, Perestroyka Donemi ve
Yeni Donem.

Rusya hiikiimetine bagl Tiirkce egitim veren kolej, mektep, enstitii, iini-
versite, cemiyet kuruluglarindan giiniimiize kadar gecen siirede kimler tarafindan
neler yapildig1 derin bir incelemeye tabi tutularak verilmistir.

“Sirbistan’da Tiirkoloji” Dog. Dr. Hakan Yalap’in kaleme aldig1 bir boliim-
diir. 481-496 sayfa araliginda yer alan bu boliim de oncelikle Tiirk¢enin diinya
dili olmasi ve diinya dili olmasindaki etkenler verilmistir. Sirp¢anin biinyesinde
barindirdig: Tiirkce kelimeler, sozliik caligmalari, Tiirk kiiltiirti, bu kiiltiiriin giin-
liik hayatta dahi karsilik bulmasi, Tiirk-Sirp miinasebetleri, Tiirkoloji ¢caligmalari,
Tiirkologlar, Tiirk¢e okutulan bdliimler, arsiv ve kiitiiphaneler titiz bir ¢alisma
neticesinde boliimde yerini almistir.

“Slovenya’da Tiirkoloji” Do¢. Dr. Ahmet Kogak’in ¢alismasiyla 497-504
sayfa araliginda verilmistir. Slovenya her ne kadar Osmanli imparatorlugu’nun
hakimiyeti altina girmemis olsa da Osmanli Imparatorlugu ile yakin iliskilerde
bulunmustur. Bu iligkiler bolimde Balkanlar ¢er¢cevesinde anlatilmistir. Boliim-
de Tiirkgeden Slovenceye gegen kelimeler, kiiltlirel aktarimlar hatta Slovenya’da
Tiirk soyadlarimin gururla kullanilmasi gibi dikkat ¢ekici bilgiler verilmistir.

“Yunanistan’da Tiirkoloji” Demet Dimitra Uyar’in c¢aligmalartyla 505-
518 sayfa araliginda yer almigtir. “Tiirkoloji” teriminin “Tiirk hakimiyeti” ile
ayn1 kavramlari karsiladigint belirtilerek bir girizgah yapan arastirmaci, Osmanli
Imparatorlugu’nun Avrupa iilkeleri ile iliskilerini genel olarak anlatilmigtir. Deva-
minda Tiirk-Yunan iligkileri aktarilmistir. Yine arastirmacinin {izerinde durdugu
bir husus, Tiirk¢enin Yunanistan’da egitim veren tek azinlik dil olmasidir. Bu da
Tiirk¢enin, Tiirk¢eye olan ilginin bagarisini gosterilmistir.

Her boliimiin sonunda arastirmacilar istifade ettikleri kaynaklar “Kaynak-

¢a” bashginda vermistir. Incelendiginde her boliimiin yerli ve yabanci zengin bir
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kaynakcaya sahip oldugu acik¢a goriiliir. 23 {ilkenin Tiirkliik bilimine katkilari
verildikten sonra “Sonug”, “Yazar Oz Gegmisleri” ve “Ozel Adlar Indeksi” ve-
rilmistir.

Bu eser, yerli ve yabanci 25 arastirmacinin 4 y1l gibi uzun bir siirede emek
harcayarak ortaya koymus olduklar1 titiz bir ¢alismadir. Sabrin ve 6zverinin {iriinii
olan eser; Avrupa’da gelisen Tiirkoloji’nin gegmisini ve bugiiniinii vererek Tiirko-
loji ile ilgili bilgi edinmelerde ¢ok biiyiik katki saglayacaktir.

Avrupa iilkelerindeki Tiirkoloji’nin hem ¢aligmalarin basladigi ilk giinden
bugiine biitiinliikli sunulmasi hem de ayni1 6lgiitler esas alinarak tertip edilen ilk
yayin olmasi bakimindan kiymetlidir. Tiirk dilinde bu sekilde toplu bir ¢aligmanin
eksikligi goriillmekteydi, bu ¢alisma ile de bu eksiklik giderilmektedir. Uluslara-
ras1 bir girigimin neticesinde ortaya konulmus olmasi nitelikli bir eser oldugunu
gosterir.

Eser, merak ve arastirma askiyla miistakil bir bilim dali haline gelen

Tiirkoloji’nin Avrupa’daki temellerini bugiine tasir, ¢esitli konulardaki durumlari
sunarak temellendirir. Bu ylizden de eserin rehber niteliginde oldugu sdylenebilir.
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Dil ve Edebiyat Arastirmalar

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarmin yani
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢aligmalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha dnce bagka yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Daha 6nce baska bir yerde
yaymmlanmig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamis olmasi halinde ve bu durumun agik¢a belirtilmesi
sartiyla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarn etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Aragtirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak

ilizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayis1 20 Mart ve Giiz sayis1 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
sil1 olarak yayimlanir. Bahar sayis1 i¢in yazilarin son génderilme tarihi 20 Subat,
Bahar sayis1 i¢in ise 20 Eyliil tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak

0zel sayilar i¢in de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaymn Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararasi indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay icerisinde gonderilir.

5. Caligmas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalari dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yayin Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin i¢in teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli 6lgiittiir. Kor hakemlik

sistemi kullanilir. Degerlendirme i¢in uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
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Yayin ilkeleri

edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil
siireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
i¢cin hakeme bir defaya mahsus olmak iizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireclerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve {lislup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarn fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yaym Kurulunun karartyla yayin sirasindan ¢ikarilir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarina itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograf-
lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.

9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Aragtirmalari dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir.
Filoloji bolimi mensuplart i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk

lehgeleri ile yazilmis yazilara da yer verilebilir.
10. Yazilarin Gonderilmesi
Yazim ilkelerine gore hazirlanmig ¢alismalarinizi hakemlidergi@tded.org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallan
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baglik yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liiglinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baglikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-
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din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baslig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sdzciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinimn, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayrmtih ele almacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayistyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararast
okuma oranimni da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmali;
¢aligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgulari ve sonuglarim alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore
cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

Calismanin amacina ve baglamina iliskin

Arastirma Yontemi/Research Problem aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikga belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulagildi vs.), amacii ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya ¢ikarttigi goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki aragtirma-
larin ortak yonleri veya ayrildig1 noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Calisgmanin metodu, inceleme, belge nes-
Metodoloji/Methodology ri, iz'le.ni}en yol, ka.rsllastlrmz'l, yorumlama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayn.

Aragst 1 /sorul iliski
Sonuclar ve Tartismalar/Results and rastirma amaglarina/sorularina iligkin ana

bulgular, temel ¢ikarimlar, sonuclar ve/ya
Discussion weu ¢ uelar very

Oneriler.
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Yayin ilkeleri

5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligtyla yazilma-
lidir. Sayfa yapisi A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, listten ve alttan 3 cm
olmak iizere, 14 nk satir araligtyla, iki yandan hizali ve paragraf arasi boslugu, dncesi
ve sonrast 14 nk olacak sekilde ayarlanmali ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin bdliimleri, kaynakca ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug” gibi basliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug¢” aragtirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde so6zii

edilmeyen hususlara “sonug¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklari:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin
sonunda iki nokta st {iste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve baglig1 bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sézciigiin
ilk harfi biiylik olmak tizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak tizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmig halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak ig¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez iginde ya-
zarin soyadi, eserin yayin yil1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Eser adlar1
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda eserler ayn1 parantez iginde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde gegiyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 y1l yayimlanmis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin aynm yilda yayimlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balcy, F. 2014: 83), (Balc1, M. 2014: 112)

Ulasilamayan bir yayina metin i¢inde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
almtinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75°ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez iginde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakg¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlari egik (italik) yazilmalidir.
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Yayin ilkeleri

a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayinevi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlari.

Eserin hazirlayicisi, editorii, gevireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yil1), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [geviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayinevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: 1z Yaymecilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akgag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimnevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, adi (y1l, ay), “makalenin baslig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyads, adi (yil. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin basligi, sehir: liniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamus lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin bagligi”,

(erigim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynak¢a yonteminde APA sistemi oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel : 90 212 581 69 12
Faks : 90212 581 12 54
www.tded.org.tr






