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Degerli Arastirmacilarimiz, Sayin Hocalarimiz,

Edebi Elestiri Dergisi, yayin hayatinda dordiincii yih geride birakmaya hazirlaniyor. Dergimizin 2020
Ekim Sayisi da tipki Mart sayisinda oldugu gibi 9 makale ile yayimlaniyor. Bu itibarla, sayida yazilar
yer alan arastirmacilarimizi tebrik ederiz. Ayrica yazilari titizlikle okuyarak ciddi bir katki sunan,
tilkemizin dort bir tarafindaki tiniversitelerde bulunan ya da iiniversite diginda caligmakta olan
hakemlerimize de tesekkiirii bir borg biliriz. Dergimizin bu sayisinda kabul edilenlerin disinda dort
makale de hakemlerden olumsuz rapor aldigi igin reddedilmistir. Dergimize gonderilen her makaleyi
ilk olarak makalenin ilgilendirdigi konuda c¢alisma yapmis hakemlere gondermeyi ilke edinen
Dergimiz, bu yaklasiminin meyvesini fazlasiyla almaktadir. Bu vesile ile Dergimizin yayin kalitesini
artirmaya doniik olarak her tiirlii goriis ve 6nerinizi edebielestiridergisi@gmail.com adresine yazarak
iletebilirsiniz. Oniimiizdeki sene “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Siireli Yayinlar” konulu bir 6zel say1
¢ikarmak istedigimizi de sizlerle paylagsmak istiyoruz. Bir sonraki sayimizda goriismek temennisiyle
saygilarimizi sunariz.

Editor
Dr. Ogr. Uyesi Abdulhakim TUGLUK

25.10.2020
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YAYIN iL KELERI{

e FEdebi Elestiri Dergisi, 2017 yitlinda yayin hayatina baslayan, hakemli ve uluslararast bir dergidir.
Dergimize gonderilen yazilarin teknik olarak asagida belirtilen yazim élciilerine uygunluk gostermesi
gerekmektedir. Dergimizin yayin ve yazim ilkeleriyle celisen c¢alismalar reddedilecek, kismi
tutarsizliklarin oldugu calismalar ise yazarlarina iade edilerek kendilerinden diizeltme istenecektir.

e Dergimize gonderilen yazilar icin yazarlardan herhangi bir iicret talep edilmemektedir. Dergimizde
makalesi yayimlanan yazarlar, eserlerinin telif hakkint bedelsiz olarak dergimize devretmis olurlar.
Bu nedenle yayimlanan makaleler icin telif iicreti talep edilemez. Dergimiz, yayunlanan makaleleri
akademik amaclar dogrultusunda basilt olarak ya da internet ortanunda paylasma hakkin sakl
tutar.

e [Edebi Elestiri Dergisi yayinlanacak her sayida nitelige yer vermeyi hedef edinmektedir. Dergimize
gonderilen yazilarin, herhangi bir sekilde baska bir yerde yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere
gonderilmemis olmast gerekmektedir. Lisansiistii tezlerden ya da kongre/sempozyum vb. bilimsel
toplantilarda sunulmus bildirilerden iiretilen makaleler, bu hususa dair agtklama konulmast sartu ile
yayinlanabilir. Derginin yayim dili Tiirkce olmakla birlikte editoriin ve yayin kurulunun uygun
gormesi durumunda Ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde yazilmis makalelere de yer verilebilir.
Bir sayida yer alabilecek yabanct dildeki makale sayisi, o sayimin toplam makale sayistmin
yiizde otuzunu gecemez. Dergimizde arastirma, derleme, ceviri makalelerinin yant swra kitap
tanitimlarina da yer verilmektedir.

e Makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi ve yayimlanabilmesi, her seyden once editorlerin makale
hakkinda dergiye uygunluk karart vermesine baglidir. Editorlerin uygun gérmedigi makaleler hakem
stirecine ge¢gmeksizin reddedilebilir. Bununla birlikte bir makalenin hakemlerden olumlu rapor almast
o makalenin kesin olarak yayinlanacagt anlamina gelmemektedir. Editor, yayin kurulu ya da alan
editorii, hakemlerden olumlu rapor gelse bile bir makalenin yayimlanmamaswna karar verebilir. Ancak
boyle bir durumda editor soz konusu gerekgeyi yazara bildirmekle yiikiimliidiir. Her sayida ayni
yazarwn en ¢ok 1 adet makalesine yer verilebilir.

e Yazarlar dergimize gonderecekleri yazilarin sekil agisindan dergimize uygun oldugundan
sorumludur. Editorler sekil agisindan uygun olmayan makaleyi dogrudan reddedebilir.

e Dergimizde yayimlanan yazilarin biitiin sorumlulugu yazarlara aittir. Dergimizde yayimlanan bir
makaleden faydalanan bir arastirmact bilimsel olciitlere uygun olarak atifta bulunmalidir. Mayis
2018 tarihi itibariyle dergimize gonderilen yazilar iThenticate taramasindan gegirilmektedir. Bu
tarama ve editor karart dogrultusunda bir makalenin reddedilmesine karar verilebilir.

e Yazarlarin makalenin siirecini sadece online olarak takip etmesi gerekmektedir. Gerekli durumlarda
sadece teknik konularda problemler icin editore yazi yazilabilir. Bunun disinda makalenin hakem
stirecindeki isleyisine iliskin olarak hicbir sekilde editore yazt yazilamaz. Ayrica hakemlerin verdigi
kararlardan étiirti editor ve yayin kurulu hichir sekilde sorumlu tutulamaz. Dergimize gonderilen bir
makale (kitap tanitimlar: dahil) ilk olarak en az doktor unvanli iki hakeme yonlendirilir. Makale her
iki hakemden olumlu rapor almast durumunda editor onay: ile dergimizde yayumlanir. Hakemlerin
her ikisinin olumsuz rapor vermesi durumunda ise makale yayimlanmaz. Hakemlerden birinin
olumlu digerinin olumsuz vermesi durumunda ise tasarruf hakki editérde olmak tizere yazi iigiincii
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bir hakeme gonderilir ve ortaya ¢tkacak sonuca gore makaleye dair siire¢ devam eder. Hakemin
diizeltme onerdigi bir makale icin yazarin en geg 1 ay icinde sisteme diizeltme dosyas yiiklemesi
zorunludur. Hakemin diizeltme Onerisini takiben 1 ay icinde diizeltilmis metin yiiklemeyen yazarlarin
makalesi i¢in degerlendirme islemi sonlandirilacak ve makale reddedilecektir

YAZIM KURALLARI

Dergimize gonderilecek yazilar Office 2010 ve iistii bir Word dosyasinda hazirlanmig olmalidir.
Yazilar sisteme yiiklenirken herhangi bir sekilde yazarin isim, adres, kurum vb. bilgilerine yer
verilmemelidir. Bu sekilde bilgi verilen yazilar dogrudan reddedilecektir.

Kagut Diizeni ve Yazi Olgiileri: Génderilen yazilar A4 sayfa boyutunda yazilmalidir. Sayfann iist
kenart icin 4 cm sol kenart icin 4 cm alt kenart icin 4 cm sag kenart icin 4 cm bosluk burakilmaldr.
Yazilar tek satur araligu ile iki yana yasl olarak yazilmali, paragraf boslugu once ve sonra 6nk
seklinde olmalidir. Yazi fontu olarak Times New Roman yazi tipi kullanilmali ve yazi boyutu 11
punto olarak ayarlanmalidir. Makalede paragraf baslart icin 1 cm bosluk birakimalidir. Makalede
farkli bir yazi tipine ihtiyac duyanlar bu yazi tipini makale dosyast ile birlikte géndermelidir. Oz ve
abstract 9 punto ile yazilmalidir. Oz en ¢ok 300 kelime olmalidir. Ayrica &zle birlikte 4-10 arasinda
olacak sekilde anahtar kelime (keywords) eklenmelidir. Oz ve abstract, yazinin icerigine ve
beklenen neticeye uygun olarak yazilmali, 6z (abstract)-icerik iligkisi kesinlikle saglanmalidir.
Makalede kullanilan dipnotlar 9 punto ile yazilmalidir. Makalede sayfa numaralarina yer
verilmemelidir. Ayrica kor hakemlik sistemi ve etik kurallar geregi makalede yazarin adi, soyadi,
unvani, kurumu ve iletisim bilgisi kesinlikle yer almamalidir. Hakem raporlari ve editér kararindan
sonra yayumlanmasina karar verilen yazilar icin yazarlardan soz konusu bilgiler ayrica istenecektir.

Ahlintilar: Uc satirt gegmeyen dogrudan alintilar paragraf icerisinde tirnak icinde, ii¢ satiri asan
alintilar ise ayrt bir paragrafta, soldan ve sagdan o,5 cm iceriden baslayacak sekilde verilmelidir.
Bu tip alintilar, ilk satirinda girinti olmayacak sekilde ayarlanmali ve yazi puntosu 10 olmalidir. (ilk
satir girinti degerti o olacak)

Bagliklar: Makalenin Tiirkce baslhgt koyu biitiin sozctikler biiyiik harf ile ve 12 punto olarak
yazilmalidir. Makalenin Ingilizce bashdu biitiin sozciikler biiyiik harf ile ve 12 punto olarak
yazilmalidir. Makalede 1. derece basliklar ve GIRIS basligt koyu ve tamamu biiyiik olacak sekilde 11
punto ile yazilmalidir. 2. ve 3. derece basliklar koyu ve her sozctigiin ilk harfi biiyiik olacak sekilde
11 punto ile yazilmalidir. Eger makale lisansiistii bir tezden tiiretilmisse ya da herhangi bir
sempozyum/kongre vb. toplantida sunulmussa bu husus Ttirkce basligin yanina konacak bir isaret
ile dipnotta belirtilmelidir. Tiirkce disindaki bir dilde yazilacak makaleler icin de benzer sekilde
uygulama yapilmalidir. Ancak kor hakemlik uygulamasindan dolayt lisanstistii tez ya da bildiriden
tiiretilen makalelerin hangi tez ya da bildiriden tiiretildigi belirtilmemelidir. Hakem ve editor
degerlendirmesinden basariyla gegen makalelerde bu husus daha sonra acik bir sekilde
belirtilecektir.

Kaynak Gosterme ve Kaynakca Hazirlama: Dergimize gonderilen makalelerde isteyenler klasik
dipnot sistemini isteyenler ise APA yontemini kullanabilirler. Ancak bir makalede hem dipnot hem
de APA sistemi kullanilamaz. APA sisteminin kullanildigi makalelerde dipnotlar sadece zorunlu
actklamalar icin kullanilabilir. Makalede, yazarin kendi gortisleri ve genelgeger bilgiler disinda
kaynag belli olan her tiirlii bilgi, yorum, diisiince vs. icin kaynak gostermesi ve bunu kaynakcada
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gostermesi zorunludur. Kaynagt verilmeyen ya da kaynakcada gosterilmeyen alintilama ve
gondermeler icin Edebi Elestiri Dergisi sorumlu tutulamaz. Bu konudaki biitiin yasal ve ahlaki
ytikiimliiliikk yazarlara aittir.

e Yazarlarin uymalart gereken kaynak gosterme ve kaynakca olusturma rehberi asagidaki gibidir:
Tek Yazarli Kitap

e Metin icinde: Yazarin soyad: ve tarihi ile birlikte sayfa numarasi verilir. (Emiroglu, 2014: 46).
(Eger metin iginde yazarin adindan s6z ediliyorsa sadece tarih ve sayfa verilir. (2014:
46). Kaynakcada: Emiroglu, Oztiirk (2014). Tiirkiye'de Edebiyat Topluluklari, Istanbul: Akcag
Yaymlar1. Dipnotta: Oztiirk Emiroglu (2014). Tiirkiye'de Edebiyat Topluluklari, Istanbul: Akcag
Yayinlari, s. 46.

Iki Yazarl Kitap

Metin icinde: (S6zen ve Tanyeli, 2014: 212). Kaynakc¢ada: Sozen, Metin, Tanyeli, Ugur (2014). Sanat
Kavram ve Terimleri SozIiigii, Istanbul: Remzi Kitabevi. Dipnotta: Metin Sozen, Ugur Tanyeli (2014). Sanat
Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 212.

Uc Yazarh Kitap

Metin icinde: (Goka, vd. 1996: 56). Kaynakcada: Goka, Erol, Topcuoglu, Abdullah, Aktay, Yasin
(1996). Once Sz Vardi, Ankara: Vadi Yaymlar1. Dipnotta: Erol Goka vd. (1996). Once Séz Vardi, Ankara:
Vadi Yayinlari, s. 56.

Ceviri Kitap

Metin icinde: (Carlaui ve Fillox, 1985: 50). Kaynakcada: Carlaui, J.C., Fillox, J.C (1985). Edebi
Elestiri, cev. Ayse Hiimeyra Cakmakli, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari. Dipnotta: J.C. Carlaui,
J.C. Fillox (1985). Edebi Elestiri, cev. Ayse Hiimeyra Cakmakli, Ankara: Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
S. 50.

Editorlii/Yayina Hazwrlayanl Kitapta Boliim

Metin icinde: (Sayin, 2006: 40) Kaynak¢ada: Sayin, Sara (2006). "Edebiyat ve Bellek", Bellek Mekan
Imge, ed. (veya haz.) Mahmut Karakus-Meral Oralis, istanbul: Multilingual Yaymlar1. Dipnotta: Sara Saymn
(2006). "Edebiyat ve Bellek", Bellek Mekan Imge, ed. Mahmut Karakus-Kemal Oralis, Istanbul: Multilingual
Yayinlary, s. 40.
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Metin icinde: (Sakalli, 2004: 196) Kaynakcada: Sakalli, Cemal (2004). "Karsilastirma Bilgisi
(Komparistik) ve Yazinsal Karsilastirma Uzerine", Literra, C.XIV, s.195-205. Dipnotta: Cemal Sakall
(2004). "Karsilastirma Bilgisi (Komparistik) ve Yazinsal Karsilastirma Uzerine", Literra, C.XIV, s. 196.

Iki Yazarli Makale

Metin icinde: (Bingol ve Timur, 2016: 1291) Kaynakcada: Bing6l, Ulas, Timur, Kemal (2016).
"Postmodern Siir Nedir?", Teke Dergisi, S. 5/3, s. 1288-1304. Dipnotta: Ulas Bingol, Kemal Timur (2016).
"Postmodern Siir Nedir?", Teke Dergisi, S. 5/3, S. 1291.

Uc ve Daha Fazla Yazarl Makale

Metin icinde: (Gibbs vd. 2014: 575) Kaynakcada: Gibbs, Raymond W., Bryant, Gregory A., Colston,
Herbert L. (2014). "Where is the Humor in Verbal Irony", The Journal of Humor, S. 27, s. 537-
698. Dipnotta: Raymond W. Gibbs, vd. (2014). "Where is the Humor in Verbal Irony", The Journal of
Humor, S. 27, s. 575.

Bildiriler

Metin icinde: (Ugman, 2012: 103) Kaynakcada: Ugman, Abdullah (2012) "Sezai Karakoc'un
Siiri", Uluslararast Sezai Karako¢ Sempozyumu - Diyarbakir, Bildiriler Kitabi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlar1. Dipnotta: Abdullah U¢cman (2012). "Sezai Karakoc¢'un Siiri", Uluslararast Sezai Karakog
Sempozyumu - Diyarbakar, Bildiriler Kitabi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlary, s. 103.

Ansiklopedi Maddesi

Metin icinde: (U¢man, 2011: 462) Kaynakcada: U¢man, Abdullah (2011). "Tenkit", DIA, C.40, s.462-
465. Dipnotta: Abdullah Ucman, (2011). "Tenkit", DIA, C.40, s. 462.

Tezler

Metin icinde: (Islamoglu, 2013: 65) Kaynakcada: Islamoglu, Feyza (2013), Umberto Eco ve Orhan
Pamuk'un Romanlart Arasinda Metinlerarasilik, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii: Diyarbakir. Dipnotta: Feyza Islamoglu (2013). Umberto Eco ve Orhan Pamuk'un
Romanlart Arasinda Metinlerarasilik, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti: Diyarbakair, s. 65.

Elektronik Kaynak

Metin icinde: (Sengiil, 2018: e-kaynak) Kaynakcada: Sengiil, Abdullah (2018). “Namik Kemal”, Tiirk

Edebiyati Isimler Sozliigii, http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/namik-kemal. Erisim tarihi: 25.10.2020.
Dipnotta: Abdullah Sengill (2018). Namuk Kemal”, Tiirk FEdebiyati Isimler SozIiigii,

http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/namik-kemal. Erisim tarihi: 25.10.2020.
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DUZELTME NOTU

Dergimizin 2019 Mart Sayisinda yayimlanan “SIIRIN MISTIK DUNYASI” baslikh makalenin kaynakcasinda yer
alan “Santayana, George (2012). Siirin Ogeleri ve Islevi, Istanbul: Ve Yaymevi” seklindeki kaynakta yazar
tarafindan cevirmen adima yer verilmemistir. Volkan Hacioglu tarafindan Tiirkceye cevrilen “Siirin Ogeleri ve
Islevi” adl eserin kaynakcada su sekilde yer almasi gerekmekteydi: “Santayana, George (2012). Siirin Ogeleri
ve Islevi, cev. Volkan Hacioglu, Istanbul: Ve Yaymevi”.

Dergipark kurallar1 geregi, say1 yayimlandiktan en ¢ok 5 giin sonrasina kadar diizeltme yapilabildiginden,
metin {izerinde diizeltilmesi miimkiin olmayan bu hususla alakal diizeltme notu yayimlanmasi, Dergimizce
uygun goriilmiistiir. Saygilarimizla.

Edebi Elestiri Dergisi Editorleri
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0z
1970 yilindan beri otuzu askin hikaye kitabina
imza atan Mustafa Kutlu, c¢agdas Tiirk
hikayesinin iiretken kalemlerinden biridir. 2013
yilinda yayimlanan Siradisi Bir Odiil Téreni adh
uzun hikayede, Ege kiyilarinda yer alan bir
kasabada yasananlar anlatilirken yerel bir
senligin ulusal boyuta tasinmasi ve bu siirecte
meydana gelen olaylara odaklanilir. Yazarin
kasaba hikayeleri arasinda yer alan metnin temel
problemi ise bagkisi Nezaket iizerinden bireyin
anlam arayigidir. Modern dénemin, ozellikle
iletisim caginin, kitleleri geleneksel yasantidan
uzaklastirtp donemsel egilimlere yoneltmesi
hikdyede ¢alisma, imaj kavramlart ve karnaval
imgesi ile betimlenmistir.
Bu caligmada Mustafa Kutlu’nun Siradisi Bir
Odiil Téreni adli hikayesi klasik inceleme
yontemiyle ele alinmustir. Metnin  giris
bolimiinde kisaca Mustafa Kutlu hakkinda
bilgiler verilmis, inceleme boliimiinde klasik
anlatt yontemi unsurlar1 ele alinmis, sonug
boliimiinde de metne dair degerlendirmelere yer
verilmistir.
Anahtar sozciikler: Mustafa Kutlu, hikaye,
Siradisi Bir Odiil Toreni, karnaval, anlam.

Giris

ABSTRACT

Mustafa Kutlu, who has written more than thirty
story books since 1970, is one of the productive
authors of the contemporary Turkish story. In
the long story called “An Extraordinary Award
Ceremony” published in 2013, whilst what is
happening in a town on the Aegean shores is
being told, a local festivity’s transformation into
a national one and the events that took place in
the process have been the focus. The main topic
of this text, which is among the author's town
stories, is the search for meaning by the
individual through courtesy of the main
character, Nezaket. The fact that the modern era,
especially the communication age, draws the
masses away from traditional life and pulls them
towards popular trends is described in the story
with the concepts of work, image, and carnival.
In this study, the story of Mustafa Kutlu's “An
Extraordinary Award Ceremony” was analysed
with the classical examination method. In the
introduction part of the text, brief information
about Mustafa Kutlu has been given, the
elements of classical narrative method have been
dealt with in the analysis part, and the
evaluations about the text have been included in
the conclusion part.

Key words: Mustafa Kutlu, story, An
Extraordinary Award Ceremony, carnival,
meaning.

Giintimiiz Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan ve 6zellikle hikaye
tiirline yogunlagsan Mustafa Kutlu, kaleme aldig1 (2019 tarihi itibariyle 29 kitapta
topladig) hikayelerinde gerek teknik gerek icerik gerekse dil ve anlatim bakimindan
6zgiin bir kimlik edinmis yazarlarimizdandir. Hikayeden beklentisini veya hikdyeye
yiikledigi islevi kendisiyle yapilan bir konusmada; “kiiltiir, gelenek ve gorenek,
tarihi biling bakimindan kendimiz olmak meselesidir (Aktaran Arslan, 2014: 124)”
seklinde agiklayan Kutlu, eserlerinde de “kendimiz olmak meselesine” agirlik
vermis; “gelenekle bag kurup hem igerik hem de bi¢im bakimindan gegmisle bugiin
arasinda yasanan kirilmanin oniine ge¢mek istemistir” (Tosun, 2013: 313). Bu
baglamda Anadolu, Anadolu insani, halk kdiltiirii, kdyden kente go¢ ve cevre gibi
konular1 ele almanin yaninda, 6zellikle gelenekten uzaklasmanin ve modernitenin
dogurdugu sorunlar tizerinde durmustur. Yazar, ¢ogu hikayesinde “bir yandan
gelenegin yasant1 diizeyinde degistigini gosterirken ayni satirlarda modernizmin
elestirisini de yapmus, fakat bu elestiriyi dogrudan sdylememis, ima etmis,
hissettirmistir. Boylece degisen ile degismesi gereken, 6zlenen, ideal olan ile i¢ ige
geemistir (Yesil, 2017: 197).
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Swradist Bir Odiil Toreni’ne Uzerine:
a) Olay Orgiisii:

Bir anlatt metninde olaylarin neden sonug iliskisi i¢inde ilerlemesini ifade
eden olay orgiisii (Forster, 1985: 128), Mustafa Kutlu’nun kasaba ortaminda gegen
uzun hikayelerinden biri olan Swradisi Bir Odiil Toreni’nde sdyle gelisir:

Tufan 6gretmenin kasabaya gelmesiyle kasabada sosyal ve kiiltiirel birtakim
faaliyetlere girismesi; bu faaliyetlerden biri olan Kafadanbacaklilar dernegini
kurmasi; dernegin kasabada geleneksel nitelikteki ilk senligi gerceklestirmesi; {inlii
bir modact hanimin bu senlik sirasinda kasabaya ugramasi ve kasabada dokunan el
yapimi kumaglara hayran kalmasi; kasabanin acar kizi Nezaket’in modaci hanimla
tanigmast ve ondan etkilenmesi; zamanin kiiltiir bakaninin kasabay1 ziyareti
sirasinda Nezaket’in bakan ile konusup s6z konusu kumaslarin iiretilip pazarlanmasi
icin bakandan yardim sdzii almasi; Tufan’in kasabadan ayrilmasiyla dernegin pasif
kalmasi; Nezaket’in modaci olmak amaciyla yiiksekogrenim i¢in Ankara'ya gitmesi;
Nezaket’in Ogrenimini tamamlayarak gelecege yonelik planlart dogrultusunda
Ankara'dan kasabasina donmesi ve giyim 6gretmenligine baglamasi; bir siire sonra
kasabada Rumlardan kalan tas binay1 atdlye yapmaya girismesi; yillarca pasif kalmis
dernegin canlandirilmasi amaciyla Nezaket’ten yardim istenmesi; Nezaket’in Oneri
ve girisimleriyle dernek biinyesinde ikinci senligin planlanip faaliyete gecilmesi;
ulusal nitelikteki senligin kontrolden g¢ikarak beklenmedik bir boyut kazanmasi;
olanlar karsisinda daima gelecege bakan Nezaket’in bakislarini gelenege cevirmesi.

b) Yazar-Anlatici ve Anlatimi:

Mustafa Kutlu’nun bir¢ok hikdyesinde anlaticinin, kimi zaman okuyucuyla
kimi zaman da hikaye kisisiyle/kisileriyle yakinlik kurdugu, onlarla diyaloglara
giristigi, bu miinasebetlerde de anlaticinin bizzat Mustafa Kutlu oldugu siklikla
karsilasilan bir durumdur. Baska bir deyisle Mustafa Kutlu, anlatici-yazar
konumuyla hikayelerinde kendisini gdstermekten ¢ekinmeyen bir yazardir.

Swradist Bir Odiil Toreni’nde de olaylar, durumlar ve olgular yazar-anlaticinin
bakis a¢is1 ve anlatimiyla aktarilir. Hikaye ile okuyucu arasinda, daha ¢cok okuyucuya
yakin olan, hatta ara ara okuyucuyla sohbete girisen anlaticinin hikaye ig¢indeki
konumu, kimi zaman postmodern anlatilardaki iistkurmaca anlatim bigimini, ¢ogu
zaman ise geleneksel hikdyelerde kendini hissettiren, hikaye unsurlarina dair bilgi
ve kanaatlerini okuyucu ile paylasan anlaticiy1 hatirlatir. Bununla birlikte Siradis:
Bir Odiil Téreni’nde yazar-anlaticinin hem bulundugu konumun hem de kullandig
tislibun mesafesizligine ragmen kurgunun diizeninde asil tasarrufun kendisinde
oldugu uyarisini gerek sdylemleriyle gerekse tutumuyla sik sik okuyucuya bildirdigi
goriiliir.

Swradist Bir Odiil Toreni’nde yazar-anlaticinin bakis agisinin etkin oldugu bir
bagka husus da; hikayedeki herhangi bir unsurla (kisi, olay, mekan, durum vb.) ilgili
aciklayici bilgiler verme geregini diger hikayelerine nispetle daha sik duymasidir.
Uslibun kismen degistigi sdz konusu boliimlerde, kimi zaman metnin hacmi
Ol¢iisiinde detayli denebilecek bilgilere yer verilirken kimi zaman da aforizma /
slogan 6zelligi tasiyan ifadelerin tercih edildigi goriiliir. Hikayenin mekanini teskil
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eden kasabada, yapilmasi planlanan senligin muhtemel etkilerini gostermek ic¢in
Bodrum’la ilgili verdigi bilgiler, anlaticinin bu tutumuna oOrnek teskil eder
niteliktedir:

Cevat Sakir Kabaagagli diye bir pasa oglu vardir. Gegmiste Bodrum’a siirgiin gelmis,
oray1 benimseyip yerlesmis. Yazar, rehber, balik¢i, maceract bir adam. Halikarnas
Balikgist diye de tanimir. Sayesinde hem kendi hem Bodrum meshur oldu diye
soylenir. Balikgimin Istanbul ekabirinden, sanat gevrelerinden cok tamidigi vardar.
Senede bir onlar1 bir tekneye misafir eder, kiyilarda, koylarda, kasabalarda durarak,
yiyip-i¢ip tarihi yerleri gezerek unutulmaz bir yolculuk yaparlar. Adina ‘Mavi
Yolculuk’ diyorlar. Bu yolculuga ¢ikmak zamanla meshur oldu. Balik¢i, diinyasini
degistirdikten sonra da devam etti (s. 24-25).

Tarih yer alt1 suyu gibidir. Derine inersen suyu bulursun (s. 15).
c) Kisiler:

Kurmaca metinlerde kisi, “bir insanin/varligin goriiniimiiniin, eylemlerinin,
duygu ve diislincelerinin, yasamla ilgili davranislarinin betimlenmesiyle (Thrall ve
Hibbard’dan aktaran Chatman, 2009: 99-100) yaratilir. Bununla birlikte sahip
olduklari, olmadiklar1 imkanlar sebebiyle hikdye ve roman tiirlerinde yaratilan
kisiler detay bakimindan birbirlerine denk degildir. Her unsurun tasarruflu
kullanilmasi zorunlu olan hikaye tiiriinde kisiler, gerek say1 bakimindan gerekse i¢
ve dis tasvir, tahlil bakimindan genellikle en belirgin 6zellikleriyle okur kargina
cikarilir.

Swradisi Bir Odiil Toreni kalabalik bir kisi kadrosuna sahip olmasina ragmen
metnin odaginda olay oOrgiisiinii ilerleten Nezaket vardir. Kasabanin Belediye
Baskan1 Zeynel Abidin Bey, Meslek Lisesi Miidiresi Saadet Hanim ve Kaymakam
Ferdi Bey, Mustafa Kutlu’nun tanidik gelen hikaye tiplemeleri olarak Nezaket’in
yakimindaki kisilerdir. Yine Nezaket’in ilk goriiste asik olup bu ask yiiziinden
kalbini biitlinliyle kapatmasina yol agan deniz subayi ile avukat Selami Bey de
Nezaket’in duygu ve davraniglarina agiklik getiren kisiler olarak belirlenebilir.
Bunlarin yaninda mesela térende 6diil alan, toren sirasinda kisa bir anekdot olarak
hikayeye yerlestirilen baz1 kisi ya da kisilerin karakter olarak herhangi bir 6zelligi
olmasa da metnin iletisi bakimindan onemli islevleri yiiklenmeleri s6z konusudur.
Hikayenin diger kisileri ise “6diil toreninin” hazirlanmasinda farkli ol¢iilerde rol
oynayan ve sonrasinda olay orgiisiinden ¢ikan figiirlerdir. Bu tabloya bakildiginda
da hikaye kisilerinin bazilar1 olaylar ilerletme, bazilar1 odak kisinin karakter
ozelliklerine 151k tutma, bazilari da metinden ¢ikarilabilecek iletileri yiiklenme gibi
islevlerle konumlandirilmislardir.

Hikayenin merkezindeki Nezaket’in karakter ve davraniglari hakkinda detayli
bilgiler verilirken fiziksel betimlemelerine yer verilmedigi goriiliir; fakat her siniftan
talibinin ¢iktig1 bilgisiyle giizel bir gen¢ kiz oldugu izlenimi edinilir. En belirgin
karakter 6zelligi ise atilgan ve azimli olusudur. Yine zeki, adaletli, ¢aligkan olusuyla
kendi hayatin1 istedigi sekilde yonlendiren ve cevresinde de etkili olan bir
karakterdir.

Nezaket’in girisimci ruhu kii¢iik yaslarindan itibaren fark edilse de vakalarin
iginde yer almaya baslamasi lise ¢aglarina denk gelir. Kasabanin ilk senligine gelen

! “Malum, bir kiyafeti tamamlayan, hatta onu dahi agan sahibinin takilar1 olur (s. 62-63).”
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diinyaca iinlii modaci, donemin kiiltiir bakani gibi kisilerle yasindan beklenmeyecek
sekilde rahat ve etkili konusabilen Nezaket, Ankara’daki yiiksekdgrenimini bitirip
kasabaya dondiikten sonra mezun oldugu lisede ¢alismaya baslar. Gergeklestirdigi
faaliyetlerden ilki bir okul korosu kurmak, ikincisi ise “el sanatlari merkezi”
agmaktir. Oz giiveni yiiksek bir geng kiz olan Nezaket, gerek lisede aldig1 egitim
gerekse Ankara’daki iiniversite Ogrenimi ve bu sirada c¢alisirken edindigi
deneyimlerin de katkisiyla hayalini kurdugu el sanatlari merkezi projesini
Rumlardan kalan metruk Tas binay1 1slah ettirerek hayata gecirir.

Siradisi Bir Odiil Téreni’nde kaydedilmesi gerektigini diisiindiigiimiiz hikdye
kisilerinden biri de belediye baskani Zeynel Abidin Bey’dir. Yazarin bircok
hikayesinde benzer 6zelliklerle karsimiza ¢ikan, bu yiizden de adeta tip olarak kabul
edilebilecek hikaye kisilerinden biri olan Zeynel Abidin Bey, olumlu bir bakis
agisiyla betimlenmis, diiriist ve babacan tavirlariyla dikkat ¢eken tipik bir tasra
yoneticisidir. Zeynel Abidin Bey, kasaba i¢in yararli gérdiigii her girisimi takdir eden
ve destekleyen, gelenegin iginde yetismis olmasina ragmen yeni fikirlere agik olan
bir anlayisla Nezaket’in kendisi ve kasaba ile ilgili yenilik¢i fikirlerinin hayata
gecirilmesinde onun en biiylik destekgisidir.

Hikayenin tasra baglaminda degerlendirilebilecek kisilerinden olan Saadet
Hanim ise yine Kutlu’nun okuyucuya yabanci gelmeyen tasrali kadin 6grenmen
tipinin Ozelliklerini tagir. Saadet Hanim mesleginde basarili, hayati ve insanlari
taniyan, yasadigi ¢evrenin beklentilerini kavramis galigkan ve 6grencilerine karsi
merhametli bir 6gretmendir. Fakat 6zel hayatinda mutlulugu bulamamisg, daha dogru
bir ifadeyle bulmus ama ¢abuk kaybetmistir. Cok sevdigi esi tarafindan terk edilen,
bu ylizden annesinin kaderini paylasan, anlaticinin tabiriyle “yarim kalmis bir
roman”in kahramanidir. Biitiin bu 6zellikleriyle Saadet Hanim, Mustafa Kutlu’nun
diger hikayelerinde de benzerlerine rastlayabilecegimiz kaderinin getirdiklerini
sessizce kabullenen, giindelik hayatin i¢indeki canliliklarina ragmen tek baglarina
kaldiklarinda hiizne kapilan hikaye kadinlarina bir 6rnektir.

Swradist Bir Odiil Toreni’nde olaylarin ilerlemesinde onemli bir etkisi
olmamasina ragmen Nezaket’in hayat karsisindaki durusuyla ilgili kanaatlerimize
vesile olan hikaye kisilerinden biri de kasabanin Kaymakami Ferdi Bey’dir.
Nezaket’e asik olan ve onu sabirla bekleyen Ferdi Bey, hikdyede Nezaket’ten sonra
ailesi ve ¢ocukluguna dair bilgiler verilen ikinci kigidir. Bu bilgilere gore sorunlu bir
cocukluk ve genglik donemi gecirmis, Ozellikle ask ve kadin konularinda hayal
kirikliklar1 yasamis, arzu ettigi mutlulugu yakalayamamistir. Ferdi Bey’in ask
konusundaki nasipsizligi bu kasabada da kirilmaz ve Nezaket’e kars1 hissettikleri
yine karsiliksiz kalir.

d) “Zamanin ve Mekamin Ruhu”

Siradist Bir Odiil Toreni’nde vaka zamani verilmemekle birlikte kasabalilarin
beklentileri, bu dogrultudaki eylemleri, 6zellikle de hikdyede okunan bazi kavram
ve ifadeler dikkate alindiginda modern zamanlarin hikaye edildigi bir anlati oldugu
goriiliir. S6z konusu zamani, metnin odaginda yer alan “téren”’in amacini ve igerigini
turizm sektdriine olan ilgi ¢ercevesinde okumak miimkiindiir.
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Hikayede betimlenen kasaba FEge kiyisinda bulunmaktadir; ancak
cevresindeki beldeler cazip plajlara sahip olmasina ragmen buranin kiyilari tagliktir;
bu yiizden de bdlge turizminden pay alamamaktadir. Kasabalilar bu durumu
kabullenmisken Tufan Ogretmen, birtakim girisimlerde bulunarak kasabay1 bir
nebze de olsa canlandirmak ister. Bu girisimler, “kéyiin, kasabanmin tanitilip adindan
80z ettivilmesi” niyetiyle tasrada sik goriilen “dernek kurulmasi, yerel olgekli senlik
diizenlenmesi, kasabaya 6zgii tabiat ve zanaat iiriinlerinin tamitilip satilmast vs.”
seklindedir. Bunun icin de yapilmasi gereken kasabanin, iginde bulunulan donemin
telkinleri dogrultusunda “disa agilmasidir.” Fakat disa acilmak, distan
gelene/gelebilecek olana hazirlikli olmayi, gelen iyi ise hazmetmeyi, kotii ise
direnmeyi ya da etkisiz kilmay1, bunun i¢in de dénemin/zamanin kosullar1 i¢inde
hakim/etkin Ogeleri iyi okuyup bunlari fayda saglayacak bigcimde kullanmayi
gerektirir. Siradist Bir Odiil Toreni’nin hikaye edildigi donemde vurgulanan etkin
Oge ise iletisim ve teknoloji ¢aginin {izerinde en ¢ok durulan kavramlarindan biri
olan imajdir.

Tirkge Sozlikte imge kelimesiyle birlikte; “1- Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi ozlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2- Genel gériiniis, izlenim, imaj. 3-
Duyu organlarimin distan algilandigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal,
imaj. 4- Duyularla alinan bir uyaran séz konusu olmaksizin bilingte beliren nesne
ve olaylar, hayal, imaj.” Karsiliklariyla verilen imaj, kendiliginden olusan ya da bir
caba neticesinde olusturulan, yani dogal ve yapay boyutlartyla da diisiiniilebilecek
bir kavramdir. Siradis: Bir Odiil Téreni hikayesinde kelimenin ikinci karsilig1, yani
genel goriinlis ve bu goriiniigiin kars: tarafta biraktigi izlenim anlami ve bir ¢aba
yoluyla olusturulmak istenen imaj s6z konusudur.

Bolgedeki turizm hareketlili§inden hem maddi hem de sosyal bakimdan
faydalanmak isteyen hikayedeki kasabalilarin ise mesela ¢evre kasabalilar gibi
(turizm konusunda) zamana yayilmis tecriibeleri yoktur, belli bir siireci bir hamlede
—ulusal bir senlik diizenleyerek- atlamak isterler. Nitekim Nezaket ve kasabanin
avukati arasinda gelisen diyalogda Nezaket, davet etmek istedigi ses sanatgisini ikna
igin senligin bir pargasini, “yetimler i¢in bir 151k da sen yak” kampanyasina
dondstiiriiverir. Yapilan itirazi ise “donemin, imaj donemi oldugu” seklinde karsilar.
Asagiya alacagimiz diyalogu imaj olusturmanin agamalar1 seklinde diistinmek
miimkiindiir.

- (Avukat) O sanatgilar parasiz surdan suraya adim atmaz.

- (Nezaket) para s6z konusu degil efendim.

- Yane?

- “Yetimler i¢in bir 151k da sen yak” kampanyasina destek. imaj, yeni imaj.
(Avukat az degil yani, ¢cakiyor kofteyi.)

- Ha! Bak bu olur. Hem kadinin ricast hem béyle bir hayir isi, medyada ¢ok
yer alir, olur bu is (s. 105).

Her ne kadar yetim ¢ocuklar gergekten diisiiniilse de senligin asil amaci bu
degildir. Esas amag, imaj olusturmak ve bu yolla ekonomik kazanci artirmaktir.
Bagka bir deyisle hikdyede imaj olusturmak i¢in bazi degerlerin, hassasiyetlerin
malzeme olarak kullanildigini diigiinmek miimkiindiir.

Diger yandan s6z konusu senlik hayli boyutludur. Konser, kasabanin
ekonomisini olusturan zeytincilerin, balikgilarin, bagcilarin, el sanatlarinin, gece de
bilim, kiiltiir, sanat vb. alanlarda verilecek odillerin tdorenini kapsamaktadir.
Kasabalilarin, dolayisiyla da Nezaket’in bu denli genis bir etkinlikle ilgili herhangi
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bir tecriibeleri olmamasina ragmen tereddiitleri de yoktur; zira zaman hiz, siirat
cagidir. Cagin nimetlerinden faydalanilmali, hic olmazsa ¢evre kasabalara
yetisilmelidir. Bu yiizden de harekete gegmek gerekmektedir. Yavag yavas
ilerlemek, bakmak, gérmek, anlamak artik zaman kaybidir.

Siradisi Bir Odiil Téreni’nin mekanlar ise olaylarin gectigi kasaba, kasaba
icinde Rumlardan kalan tas bina ile yine tarihi bir yap1 olan Antik Tiyatro olarak
belirlenebilir.

S6zii gecen mekanlar icinde Nezaket’in hem hayallerini gergeklestirecegi hem
de kasabaya ckonomik yonden canlilik getirecek olan mekéanlardan ilki Tas
Ambar’dir. Rumlardan kalan, uzun zamandir atil bekleyen bu metruk bina, Nezaket
tarafindan el sanatlari merkezi haline getirilir. Hikayede Tas Ambar, Nezaket’in
kararliliginin, hayallerinin ardindan gitmesinin, hepsinin 6tesinde de girisimci
karakterinin somutlastigt bir mekan konumundadir. Nezaket burada yoreye,
kasabalarma 6zgii el sanatlarinin hem iiretimini hem de satisin1 yapmak {izere
girisimlerde bulunur. Basta Belediye Bagkani olmak tizere biitiin kasabanin destegi
ile bu metruk mekani 1slah eder ve gérkemli bir térenle faaliyete gecirir.

Metinde Once gerilim yiikselmesine, sonra da diismesine sahne olan, bireyin
ve toplumun i¢inde bulundugu anlamsizligin, yiizeysel kalabaligin, hatta boslugun
somutlastigl mekan ise Antik Tiyatrodur. Iyi niyetlerle baslayan, kasaba halkinin
biiyiik beklentileri olan, ancak bir siire sonra kontrolden ¢ikan genligin mekani olan
tiyatro, “yazar, insan, zaman, mekan baglaminda” diisiiniildiiglinde istenmeyen,
olumsuz bir mekani ¢agristirir. Hatta yer yer Dionysos senliklerine atifta bulunulur:
Ne olmustu burada boyle? Bir meydan savasi mi? Dionysos senligi mi? Yoksa
Pompei’nin son giinleri mi (s. 152)

Yukarida da ifade ettigimiz gibi gencliginin, kendine olan giiveninin; ama
bunlarin yaninda hayat ve insan karsisindaki tecriibesizliginin etkisiyle Nezaket ve
ona glivenerek yola ¢ikan dernek iiyeleri, kendilerinin, kasabanin ve kasaba halkinin
iistesinden gelemeyecegi bir isin igine girerler. Nitekim kurgunun merkezinde kisi
baglaminda Nezaket yer alirken olay baglaminda kasabada diizenlenen ikinci senlik
yer almakta, hatta hik@yenin konusunu teskil etmektedir. Ege kiyisinda olan
kasabada, senlik i¢in en uygun yer antik tiyatrodur ve s6z konusu mekén, hikdyenin
iletisinin olusturulmasinda énemli bir isleve sahiptir. Zira antik tiyatro ve ¢evresi,
her ne kadar bir “senlik”in sahnesi olsa da aslinda meydana gelen hadiseler,
barindirdig1 6geler dolayisiyla geleneksel kiiltiirde pek yeri olmayan karnaval
meydanina donmiig; senlik, karnavala 6zgii bir¢ok olay ve durumun meydana
geldigi bir siire¢ olmustur.

Stwradisi Bir Odiil Téreni Uzerine Bazi Dikkatler

Swradist Bir Odiil Téreni’nde 6zellikle Nezaket’in sahsinda giiniimiiz diinya
algisinda ya da hayata bakista temel 06l¢iit olarak “goriinmenin yahut goriintiiniin”
geldigi vurgusu yapilmakta, fakat bu yaklagimin insani “esas olandan, anlamli
olandan” uzaklastirdigi goriilmektedir. Nezaket hikdye boyunca iginde bulundugu
tarinsel donem ve onun gegerli unsurlar1 yahut degerleri itibarlyle aradigi
anlama/degere calisarak, geliserek, ilerleyerek ulagabilecegini sanir, yasamina bu
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¢izgide yon verir. Bu yolda da popiiler kiiltiiriin gegerli 6l¢iitlerini yerine getirmek
icin Oncelikle (egitimin, dgretimin dnemine inanmakla birlikte) “diploma” edinir.
Diploma edinme siirecinde de mesleki deneyim kazanmak ve sermaye
biriktirebilmek i¢in c¢alisir. Yine bu faaliyetleri sirasinda kendisine faydasi
olabilecek “gevrelerle” baglantilar kurar. Ogrenimini bitirip kasabasina déniince bir
yandan oOgretmenlik yaparken bir yandan da kasabanin maddi kaynaklarimi
degerlendirerek kasabasi icin hem maddi gelir elde etmek hem de imaj olusturmak
ister. Boylece Nezaket modern diizenin girisimci figiirlerinin tipik bir 6rnegini tegkil
eder.

Onun biitiin bu dzellikleri dikkate alindiginda ise ¢evresine karst merhamet dolu ya
da cevresinin gelismesi igin idealist diisiincelerle hareket eden bir figiir olarak
algilanabilir. Bu algi yaniltict olmamakla birlikte Nezaket’in asil gdzden
kacirilmamas1 gereken oOzelligi ondaki arayis duygusudur. Gergek agki, hatta
hakikati arayan Nezaket, hikdyenin sonuna kadar bunun farkinda degildir. Farkina
varabilmesi i¢in de bir karnaval atmosferinin i¢ine diismesi, bu ortamin kendisine ne
denli yabanci oldugunu, aradigina burada ulasamayacagini, bu giizergahtan
gidemeyecegini gormesi; hangi yoldan gidilecegi konusunda da bir isaret
gerekmektedir. Ayn1 zamanda bu isareti dogru okumasi da gerekmektedir. Kisacasi
insanin temel gilidiilerinden biri olan ve sadece kendisinin bulabilecegi, ancak
kendisi buldugunda tatmin olabilecegi (Frankl, 2009: 113) hayatin anlamini, belki
de hakikati, bulmak, en azindan fark etmek, Nezaket’in kendisine diismektedir.?
Metinde Nezaket’e yanligi gdsteren iyi niyetlerle baslayan, ancak karnaval niteligi
kazanan senlik, dogruyu gosteren ise “ezan”dir.

- Senlik

Siradisi Bir Odiil Téreni’nde senlik hazirliklar: ve siireci sdyle gelisir:

- Nezaket, daha once tanistig1 iinlii bir modaci hanimdan, yakinligi olan
“sliper star”in senlikte konser vermesi i¢in mektup yazarak yardim ister.

- Yine daha once kasabayi ziyaret eden Kiiltiir ve Turizm Bakani’na da bir
davet mektubu gonderilir ve ayrica maddi destek istenir.

- Her iki mektuba da olumlu cevaplar gelir.

- Senlik giinii ¢esitli tedbirler alinir; mangal yakip igki igecek kisiler igin
piknik alani olarak senlik mekani olan Antik Tiyatro’nun biraz uzagi belirlenir;
zeytinciler, balik¢ilar, bagcilar, yerel zanaatgilar tiriinlerini sergilemek igin stantlar
acarlar.

- Stiper starin konseri baglar, aligilmis konser goriintii ve olaylariyla sona erer.

- Konserin ardindan acilis konusmasini, ilge sinirinda bakan beyi karsilamaya
giden kaymakamin yerine milli egitim miidiirii yapar.

- Kalabalik, konser ve senlik atmosferi i¢cinde miidiirii biiyiik bir nese ve hatta
alayla dinler.

- Acilis konugmasindan sonra mahalli bir sanatgi sahne alir, sahnedeyken
orkestra ile mahalli sanat¢inin miizikleri birbirine karigir.

- Odiil térenine gegilir.

2 Mustafa Kutlu, “Mekanin Ruhu” bashgiyla yayimladigi kose yazisinda “Hayatimiz 6lgiilerini
kaybettiginden bu yana halk da haliyle zamana uymus ve ne yazik ki kendi basina kalmustir.” ifadelerini
kullanarak adeta Nezaket’in bilingsiz arayigini isaret etmistir. Bkz. Mustafa Kutlu, “Mekéanin Ruhu,”
Yeni Safak, 22.06.2011

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 4, Say1 2, Ekim 2020

144




Hanife OZER- About Mustafa Kutlu's Siradist Bir Odiil Téreni Story

- Ik &diil Maliyeci Yazarlar Ansiklopedisi adli eseri miinasebetiyle Aziz
Kiicilikkartal’a verilecektir. Fakat Kiiciikkartal, kalabaliktan sahneye ulasamaz.

- Bu sirada kalabalik iyice kendinden gegmis, kimse kimseyle ilgilenmez héle
gelmistir.

- Kiigiikkartal, siras1 gegmesine ragmen gii¢ bela sahneye ulasir ve sahnenin
altinda olan ddiillerden birini alip kendini disar atar.

- Sira siir 6diiliine gelir ve odiiliinii almasi i¢in Can Tabak sahneye davet
edilir. Can Tabak, alkislar 1sliklar arasinda sahneye ¢ikar. Uzerinde siyah atlet, kot
pantolon, ayaklarinda parmak arasi terlik vardir.

- Tesekkiir konugsmasinda; hem milli egitim miidiirii i¢in hem de seyirci i¢in
alayci, hakaretvari bir konusma (Miidiir beni tebrik etti, ben de tesekkiir ettim,
birbirimizi yagladik.) yapar. Bu konugsmaya once sasiran, sonra 6fkelenen kalabalik
benzer tepkiyle sairi yuhalar. Anlaticinin “belki de hap almis, ¢iinkii hi¢ tinmadi”
ifadelerini takiben sair, verilen heykelcigi sahnede yere vura vura pargalar. Cikan
arbede sonunda sair yaralanir, polis ve jandarma olaya el koyar.

- Etraf yatigtirildiktan sonra tiyatro 6diilii i¢in 6diil alan oyunun basrol
oyuncusu anons edilir. Odiiliin yasakli bir oyuna verildiginin ortaya ¢ikmasi, senlik
alanin1 yine karistirir, siikiinet, yine polisler tarafindan saglanir.

- Son 6diil ise arkeoloji —tarih 6diiliidiir. Bu 6diiliin takdimi sonrasinda da
bilimsel sahtekarlik yapildigi gerekgesiyle ¢ikan kargasa yine polisin miidahalesiyle
yatistirilir.

- Biitiin bu kaosu sona erdiren ise ¢ikan yangindir.

Batili Orta Cag toplumlarinin en 6nemli senlikleri olan karnavallar, her
siniftan insanin katildig1 ve her ¢esit asiriligin serbest oldugu ortamlardir. “Her tiirlii
resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi,
davranig kurallarinin kiifiir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali; bedensel
istahlara yonelik tiim agiriliklarin kutlanmasi bigiminde kendini disar1 vurdugu bir
halk bilincinin” (Irzik, 2001: 24) goriiniir hale gelmesi olan karnavallarin
edebiyattaki yansimalari ise dil, tiir, imge/icerik gibi unsurlar1 belirlenerek Mihail
Bakhtin tarafindan kuramlastirilmstir.

Karnaval meydanlarinda karsilasma veya toplanma yeri olarak her tiirli
siirlarin kalktigi, agiriliklarin sergilendigi ve resmi otoritenin silindigi bir kronotop
s0z konusudur. Bu mekéanlarda kutsal olanla kutsal dis1, zenginle fakir, geng ve yasli,
namuslu kadinla fahise, efendi ile kdle, sehirli ile kdylii vb. toplumun her kesiminden
insan esit seviyededir. Bagka bir deyisle karnaval meydanlart ve karnaval siireci
toplumsal farkliliklarin, zitliklarin, maddi ve manevi hiyerarsinin ortadan kalktig:
yerlerdir.

Swradisi Bir Odiil Téreni’nde senlik mekani antik tiyatrodur. Hikayede senligi
izlemeye veya senlige katilamaya gelen insan resimlerine baktigimiz zaman antik
tiyatro ve cevresinin, Bakhtin’in tarif ettigi karnaval meydani resmiyle Ortiigtiigii
goriiliir. Kadin- erkek, geng- yasli, sehirli- tagrali, egitimli- egitimsiz, zengin- yoksul
vs. toplumun her kesiminden insana rastlanir. Yazar anlatici bu ¢esitliligi “sanki bir
derbi oynanacakmus gibi ta Ankaralardan, istanbullardan gelenler, civar vilayet ve
kasaba ahalisi, hatta isini terk edip gelen kdyliiler vaktinden ¢ok dnce tiyatroyu
doldurdu.” (s. 112) climleleriyle verir. Yine kasaba disinda hem fiziksel hem
psikolojik bakimdan “resmti bir sekilde” Kiiltlir Bakani’ni bekleyen grubun, uzun bir
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bekleyisten sonra senlik duygusunu hissetmeye baslamasi ve resmiyetin, yerini
samimiyete, hatta eglenceye birakmasini hiyerarsinin ortadan kalkmasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir: Hikayede “llce simrindaki miilki erkan, yani
Kaymakam, Belediye Baskani, Emniyet Miidiirii, Jandarma Komutani ve Bashekim
beklemenin sikintisindan bitap diismiis... Soforler ve yardimcilar bir araya gelmis
biraz geride sohbet ederler” (s. 129) ciimleleriyle anlatilan; saatler ilerledik¢e iyice
yorulan ve acikan resmi heyet, cevre tarlalardan sebze, meyve toplatarak adeta
cilingir sofrast kurarlar. Her an Bakan’in gelebilecegini diisiinen, bu ylizden de
tedirgin olan Kaymakam’a Belediye Bagkani’nin cevabi, hiyerarsinin ortadan
kalkmasina 6rnek teskil etmektedir: - Bakan diyorsun, ya simdi gelirse diyorsun.
Boskoy be Kaymakam. Buyrun Bakanim, iki kadeh de siz atin deriz, biter (s. 147).

Bakhtin’e gore karnaval ortamlar1 bireyler arasinda yeni bir karsilikli iligki
tarzinin sahnelenme yeridir. Kisinin davranisi, jesti ve soylemi, karnavalesk olmayan
yasamda kendilerini sinirlayan tiim hiyerarsik konumlarin (toplumsal ziimre, tabaka,
yas, miilk) otoritesinden kurtarmakta, bdylece karnavalesk olmayan yagamin
bulundugu noktadan bakildiginda tuhaf ve yakisiksiz hale gelmektedir (2001: 238-
239). Bakhtin’in bu goriisinden hareketle Swradisi Bir Odiil Toreni'nde de
hiyerarginin, toplumsal farkliliklarin ortadan kalkmasinin yaninda ve buna bagl
olarak insan davraniglarinda goriilen maddi ve manevi otoritenin belirledigi
sinirlarin  kalkmasin1 da karnaval temalarindan biri olarak degerlendirmek
miimkiindiir:

“Giizel yurdumun giizel insanlari, hos geldiniz... alkis... alkig. — Bendeniz Milli
Egitim Miidiirii Hiisamettin A¢ik... Nedense kalabalik bu sozleri de alkigliyor. Artik
dalga mu gegiyorlar, hiirmet mi ediyorlar belli degil... Arada bir “yagsa miidiir, sen de
fena degilsin” gibi laflar isitiyordu. Birileri kendisiyle dalga m1 gegiyordu... en ¢ok
alkis ve tezahiirat yapilan yerde Zeytinspor amigosu Ferhat’t goérdii. Dislerini
gicirdatarak i¢inden: Ulan Ferhat, ben de seni bir tenhada yakalamaz miyim, dedi...
Efendim, odiillerin takdimi de galiba bana diisecek. Bir alkis, bir alkis daha. En ¢ok
bagiranlar Ferhat ve adamlari... Ferhat orta ikiden terk... o yillarda okul miidiirii olan
Hiisamettin Bey, Ferhat’a kovulma belgesini bizzat vermisti. Simdi acisini ¢ikariyor
kerata” (s. 118-119-120).

Alintida adlar1 gecen Milli Egitim Miidiirii ile Ferhat’in senlik sirasindaki
durumlari, karnaval meydanlarinda “kralin soytari, soytariin kral olmas1” temasini
cagristirir.

Grotesk temanin temel 6zelliklerinden olan abarti, asiriya kagma (Bakhtin,
2005: 333), karnaval atmosferlerinde de karsilasilabilecek durumlardandir. Asiri
yeme i¢cme, giilme, nese, alay, acik sagik sakalar, ciplaklik vd. s6z konusu
asiriliklarin bazilari olarak siralanabilecek eylemlerdir.

Swradist Bir Odiil Toreni’nde de sozii gegen agiriliklarin bir kismini gérmek
miimkiindiir. Bunlardan biri asir1 yiyip icmedir. Hikayede, senlik alaninda kurulan
yiyecek tezgahlarinin Oniinde adeta izdiham olustugu bilgisi verilirken en
kalabaliginin Mosy6 Piyer’e ait sarap reyonu oldugu belirtilir:

“Zeytin, yag ve balik ucuzdu. Mosyd Piyer sarabin sise fiyatini yartya indirmisti.
Keyif ehli, baliklarini, mezeleri, siselerini alip piknik alanin1 doldurmustu. Orada
mangal dumanindan goz gozii goriiyordu (...) Mosyd Piyer tecriibeli idi. Izdihamin
Oniine gegmek icin ara sira bir tabureye ¢ikiyor, ‘Efendim telag etmeyin, herkese
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yetecek sisemiz var’ diyerek reyonun arkasinda duran sarap yiiklii tir1 gosteriyordu”
(s.113).3

Karnaval meydanlarinin vazgecilmez eglence unsurlarindan biri olan alkol,
bilinci, dolayisiyla davranislari etkiler, bu yiizden de mahrem ile nesnel yagantilari
birbirine yaklastirir (Bachelard, 1995: 79). Siradis: Bir Odiil Téreni hikayesinde de
hem kasabadaki hem de toren alan1 olan antik tiyatro ¢evresindeki i¢ki kullaniminin
agirtya varmast ve karnaval ortamlarinin simirsiz 6zglirliigii sebebiyle senlige gelen
kisilerde 6z denetimin zayifladigi, boylece asir1 davranislar sergiledikleri goriiliir.
Gerek bu ortamlarin kuralsizligi gerekse alkoliin etkisiyle kisiler davranislarinda
hayli rahat davranabilmektedir. Ozellikle kasabaya disaridan gelen sehirlilerin tagkin
davraniglart yore halki tarafindan tasvip edilmez, ancak metinde yazar, bu
hosnutsuzlugu kasabalilara degil, ¢evre kdylerden gelenlere soyletir:

“Karn iizeri topraga uzanmis ii¢ govde, {i¢ kelle tepeden tiyatroya bakiyor. Ercan’in
ilk géziine ¢arpan yanindaki kizin, kadinin beline, omzuna sarilmig adeta tek govde
olmus g¢iftler. Kendini tutamayip sdyleniyor: - Abi ne bu ya! Kiz erkek sarmas dolas.
Omer onun ensesine bir saplak indiriyor. — Ulan kerata, ta buradan nasil gérdiin kiz1
erkegi. Bit kadar karalt1 hepsi. Ercan israr ediyor: - Yapma be abi. Tabak gibi. Her
sey ortada. Bunlar buraya sevismeye gelmis.” (s. 137)

Bahsettigimiz 6z denetimin ortadan kalkmasi ise adeta kirlenen, hatta bir
giinah ortamu haline gelen tiyatro ¢cevresinde aniden alevlerin yiikselmesine yol agar.
Nasil ¢iktig1 pek anlasilmayan kiigiik bir yangin senlik ortaminin uyandirdigi ruh
hali ve yerel medyanin abartili tutumu ile biiyiik bir hadise olarak sunulur.

Acik sacik ifadeler, jestler, soyunma, miistehcenlik gibi normal dist
davranislar da karnaval meydanlarinin ritiiellerinden bazilaridir. Siradis: Bir Odiil
Toreni’nde bu gesit karnaval ritiiellerine “tiyatro 6diiliiniin” verildigi anekdot 6rnek
olarak verilebilir.

Tiyatro 6diiliinii almak tizere kazanan oyunun basrol oyuncusu, térenin Antik
tiyatroda yapilacagini 6grendigi icin sahneye Eski Yunan kiyafetiyle gelir. Hikaye
anlaticisinin, oyuncunun tavir ve kiyafetinin seyirciye “yumusak” geldigini
belirtmesi ise yazarin, okuyucuyu yeni bir karnaval dgesine hazirladigini hissettirir.
Nitekim 6n taraftaki sarhos seyirciler oyuncuya laf atmaya baslarlar. Oyuncunun,
odiil takdiminde Miidiir Bey’i rahat tavirlarla Operek tesekkiir etmesi, ardindan
seyirciye doniip “oyunlarinin miistehcen bulunup yasaklandigini” sdylemesi,
seyircinin “miistehcen” kelimesini duymasiyla iyice gevseyip oyunun igerigini
merak etmesi, oyuncunun anlatmaya baslamasiyla ¢ikan taskinlik karnaval
meydanlarinda izlenebilecek goriintiiler olarak kaydedilebilir:

“- Oyunumuzu miistehcen bulup yasakladilar. Ko6tii haber bu. Kalabaliktan biri: -
Neresi miistehcen, neresi? Yine kalabalik arasindan ama iyice sarhos biri: Orasi,
burasi (...) Aktor: - Efendim oyunun bir yerinde bir gen¢ adamla bir geng kadin kars1
karsiya. Kalabalik: - Eee, Bayag1 heyecanli yani! — ikisinin de iizerinde birer ince

3 Piknik alaninin kasabanin biraz uzagina kurulmasi, sarap saticisinin gayrimiislim bir kisiden secilmesi
kasabanin Ege kiyilarinda bulunmasiyla ilintili olsa da yazarin s6z konusu senligin igerigi konusunda
sahsi durusunu da ¢agristirdig: sezilir.
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pelerin var. Kalabalik: - Anlat anlat, dilinden bal damliyor. — Birbirlerinden etkilenip
karsilikli hareket edince pelerinler diisiiyor. Kalabalik: - Abooo! — Cirlgiplak
kaliyorlar, ama hareketsiz. — Olsun, olsun; bu da yeter. — iste 6zgiirliik diyorlar
karsilikli. — Ozgiirliik mii? Evet, ¢irilgiplak, taglar, agaglar gibi. — Hayvanlari unuttun,
hayvanlar1” (s. 141-142).

Ancak seyirci, bir siire sonra aktoriin sahnedeki sdylem ve tavirlarindan
rahatsiz olur ve tepki gosterir. Seyircinin bu tepkisi ¢iplakligin, uluorta cinselligin
insana degil, hayvana 6zgii davranislar oldugu izlenimi uyandirirken aktér bunun
farkina varmaz; onun i¢in insan, dogadaki herhangi bir canli niteligi tagir. Bu durumu
ise iki tarafin birbirlerine olan mesafelerine veya yabanciliklarina yormak
miimkiindiir.

Swraduis1 Bir Odiil Toreni bigim bakimindan da karnaval havasini yansitan bir
hikayedir. Metinde agirbasl, ciddi bir dilin hemen ardindan samimi, hatta argo
climleler, deyimler, atasozleri, 6zdeyisler, nasihatler vd. metinde adeta dil karnaval
atmosferi yaratir. S6z konusu tasarruflar yazarin diger hikayelerinde de goriilmesine
ragmen Siradisi Bir Odiil Téreni’nin konusuyla dogrudan baglantili olmasi, bu
hususun belirtilmesi geregini dogurur.

Bakhtin’e dayanarak tarif ettigimiz gibi karnaval, maddi manevi biitiin
kurallarin gegerliligini yitirdigi, otoritenin siradanlagtigi Batili ortacag ritiiellerinden
biridir. Siradisi Bir Odiil Téreni’nde ise basta s6z konusu edilen bir karnaval degil,
ulusal boyutlu bir senliktir. Nitekim hikayede karnaval kelimesi gegmemekte, daima
senlik kelimesi kullanilmaktadir. Bununla birlikte kasabanin Ege kiyilarinda yer
almasi, temel ge¢im kaynaklarindan birinin bagcilik olmasi, yazarin ara ara
Dionysos senliklerine atifta bulunmasi etkinligin adina ve igerigindeki farkliliga
dikkat ¢cekme niyeti olarak yorumlanabilir. Kasabalilarin, 6zellikle de Nezaket’in
durumunu ise hayatin esas anlaminin kayboldugu donemlerde kisilerin ait olduklar:
cevrelere, hatta kendilerine yabancilasabilecekleri seklinde okumak mimkiindiir.

- Ates

Gaston Bachelard atesin yararli veya zararli birgok islevi arasinda yararh
islevlerinin basinda koku giderici 6zelliginin geldigini kaydeder. Bachelard'a gore
koku, ilkel ve zorlayici bir nitelige sahiptir. Ates ise kokuyu yok etme 6zelligi ile
dolaysiz bir armma saglar. Atesin bir baska arindirict 6zelligi de maddeleri
ayrigtirarak maddesel pislikleri yok etmesidir. Boylece onlar1 saf héline dondiiriir.
Bachelard, atesin tiglincii bir arindiric1 (ve faydali) 6zelliginin de topragi zararl
unsurlardan temizleyerek daha zengin ve verimli kilmasini gosterir (1988: 37-38).

Hikayede, atesin yok edici, ceza araci olarak kullanildig1 islevleri ve
karnavallarin “tagkin ve sinirsiz ortamlar1” hatirlandiginda ¢ikan yanginin/atesin soz
konusu tagkinligi durdurmak, boylece kasabanin geleneksel saf kiiltiiriine donmesi
i¢in bir igaret olarak okunabilecegi, kurguya bu amagla yerlestirildigi diistintilebilir.

Diger yandan kiigiik ¢apl bir yangin olmasi ve hemen sondiiriilmesine ragmen
medyada genis olarak yer alan yangin hadisesi, ayn1 zamanda hikdyede giiniimiiz
medya kesimine yoneltilmis elestiri olarak okunabilir.
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- Ezan

Ginliik hayatin i¢inde ¢ok hirsli ve ayni 6lgiide hizli bir geng kiz olan Nezaket,
bu hirs ve hiz ile etrafini, hakiki olan1 goremez, kagirir. Fakat hik&yenin sonundaki
ilahi davet (sabah ezani) onu “uyandirir.” Baska bir deyisle, senlik “mekanin
atmosferi onu 6miir boyu tasiyacagi bir terbiye ile olgunlastirir” (Kutlu 2011). Yine
bu davetin mesela 6gle, aksam ezani degil de sabah ezani araciligiyla olmasi,
Nezaket i¢in asil anlamli hayatin bundan sonra baslayacaginin isareti olarak
diisiintilebilir (152).

Sonug¢

Mustafa Kutlu'nun Swradisi Bir Odiil Téreni adli hikdyesi, yazarin kasaba
hikayelerine dahil edilebilecek bir eserdir. Hik&yenin konusunun téren, temasinin ise
bireyin anlam arayisi, bu arayistaki aract da donem elestirisi olarak belirlemek
miimkiindiir.

Kalabalik bir kisi kadrosuna sahip olan anlatida, olaylarin akisinda Nezaket
basta gelir. Nezaket’in sahsinda modern zamanlarin maddeye ve imaja dayanan
hayat anlayisina elestirilerin sezildigi hikayede, s6z konusu hayat anlayisinin bireyi
“ilerlettigi (ileriye ittigi)” fakat onun ruhunu tatmin etmedigi, bireyin anlami ve
degeri diinyevi olanin yaninda, hatta ondan daha ¢ok manevi olanda bulacagi iletisi
verilir.

Hikayede asil vaka olan senligin diizenlenme amaci taninmak, bilinmek
bdylece maddi imkanlar kazanmaktir. Bu amaca ulagmak i¢in de imaj olusturmak ve
eglendirmek, senlige katilanlara iyi vakit gegirtmek yolu izlenir.

Yazarin, hikaye kisilerine, 6zellikle Nezaket’e kars1 olabildigince merhametli
oldugu, ona “hakikati bulmasi, hi¢ olmazsa sezmesi” konusunda ipuglar1 verdigi
gortliir. Mesela senlik sirasinda ¢ikan yangini biiyiitmez, atesi bir ceza unsuru olarak
kullanmaz. Tam tersine bireyin ve toplumun anlamli olani bulmasi i¢in kendine,
Oziine dénmesi geregine isaret eder. Aci vermeyen, merhametli ve sevecen bir
tutumla atesi sondiiriip imana, gelenege, rutin olana doniis ile arindirmay tercih
eder. Bu tercihi, ayn1 zamanda Kutlu’nun gelecege yonelik umudunu gosterir bir
tercih olarak da diisiinmek miimkiindir.

Swradisi Bir Odiil Téreni’nde yazarinin kurgu kisileri yoluyla diinyaya bakist
ve algist hakkinda da bir kanaat edinmek miimkiindiir. Hikyede yazar; insani seven,
yargilamayan, insana dair umut besleyen bir tavir sergiler. Nezaket’in yillarca
aradig1 “anlam ve degeri,” adeta doruk noktasina ulasan toplumsal bir tagkinligin
sonunda, manevi olanda bulmasi, yazarin hayata bakisi hakkinda kuvvetli

cagrisimlar verir.

Hikayenin iletisine aracilik eden ve once parodiye, ardindan groteske, en
sonunda da krize doniisen senlik ise bir taraftan bireyin arinmasina, olgunlasmasina
vesile olurken bir taraftan da gliniimiiz sosyal ve kiiltlirel faaliyetlerine yonelik
elestirileri bilinyesinde tasir. Bu elestirilere maruz kalan konular ise medyanin
olaylar1 abartarak gercekleri ¢arpitmasi, bilim, kiiltiir, sanat vd. sahalarda yapilan
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caligmalarin perde arkasinda olanlar, yine bu sahalarda tesvik ve o6diil geleneginin
ne denli yozlagmis oldugu seklinde siralanabilir.
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Mehmet GUNES-Caryl Phillips’in Secilmis Romanlarinda Sémiirge ve Kolelik
Deneyimlerinin Travmatik Karakteri

0zZ

Bu ¢alisma, somiirgeciligin ve koéleligin Cary
Phillips’in romanlarindaki karakterler iizerinde
yarattigl travmatik sonuglari irdelemek ve bu
karakterlerin iki kiiltir arasindaki sikigsmiglik
duygusunun {istesinden gelmek igin ne tiir bir
caba  sarf  ettiklerini  analiz  etmeyi
amaglamaktadir. Phillips'in The Final Passage
ve Crossing the River romanlarindaki
karakterlerin kolelikten sonra yasadigi kiiltiirel
ve psikolojik travmayr aragtirmak igin
postkolonyal bir teorik bakis acis1 kullanilmis ve
bu travmalarin karakterlerin kendi kiiltiirel
kimliklerinin olusumu iizerindeki etkisini analiz
edilmistir. Bu romanlar boyunca travma sebebi,
karakterlerin  aidiyet duygusu ile ilgili
yasadiklart problemlerdir. Travmanin temel
unsuru, toplumdan ve kendi kiiltiirlerinden
yabancilasmaya yol agan ayriik  ve
mekansizlagmadir. Dolayisiyla, diasporik kimlik
ve aidiyetsizlik travmanin nedenidir. Yeni bir
vatan1 ve yeni bir kimligi benimsemede 1srar
eden Nash, Martha ve Travis bunda basarisiz
olurlar. Ait olmaya caligtiklari siirece unutmalari
gerektiginin -~ farkinda  olan  karakterler
unutmalar1  gerektigini anladiklarinda  ise
hatirlamaktan ~ kaginamazlar.  Kolelik  ve
somiirgecilik  konularinin, travma  teorisi
1s18inda ele alindigi bu c¢alismada amag,
diasporik yasamlarin kimlik bunalimmi ve
aidiyetsizlik problemlerini okuyucuya
gostermektir.

Anahtar Kelimeler: Caryl Phillips, Travma,
Diaspora, Kolelik, Kimlik.

GIRIS

Dogu Karayip adas1 St Kitts’de 13 Mart 1958’de diinyaya gelen ve heniiz
birkag aylikken ailesi tarafindan Ingiltere’ye gotiiriilen Phillips, ¢ocuklugunun
biiyiik bir kismin1 gegirdigi Ingiliz toplumsal yasamina uyum saglamaya calissa da,
yillar gectikge bunun nafile bir ¢aba oldugunun ve ten rengi nedeniyle
otekilestirilerek toplumsal dislanmislik duygusu yasamaya maruz birakildiginin
farkina varir. Yasadigi biitiin olumsuz deneyimler onun kendisini ailesinin ana vatani
olan Karayipler’den bagimsiz diisinemesine engel olmaz ve Ingiltere’de
biiyiimesine ragmen oraya bir aidiyet duygusu besleyen Karayip kokenli ingiliz

ABSTRACT

This study aims to analyze the traumatic effects
of colonialism and slavery on the characters of
Caryl Phillips’s novels and to depict their
struggle to overcome their sense of living in-
between two cultures. A postcolonial theoretical
perspective was used to investigate the cultural
and psychological trauma of the characters in
Phillips’s The Final Passage and Crossing the
River after slavery, and the effect of these
traumas on the formation of their own cultural
identity. Throughout these novels, the reason for
trauma is the problems the characters experience
regarding their sense of belonging. The main
element of trauma is separation and
displacement that lead to alienation from society
and their own culture. Therefore, diasporic
identity and lack of identity are the causes of
trauma. Nash, Martha and Travis fail to insist on
adopting a new homeland and a new identity.
Characters who are aware that they should forget
as long as they try to belong cannot escape from
understanding how to remember when they
understand that they should forget. The aim of
this study, in which slavery and colonialism
issues are dealt with in the light of trauma
theory, is to show the identity crisis and
belonging problems of diasporic lives to the
reader.

Keywords: Caryl Phillips, Trauma, Diaspora,
Slavery, Identity.

yazar Caryl Phillips, yazar olmaya nasil karar verdigini sdyle aciklar:

“Okumak istedigim seyler yoktu. Beni kapsayan ve benim gibi insanlarin
durumuyla ilgili seyleri okumak istedim. Universitede, Pinter, Shakespeare,
Tennessee Williams ve Ibsen tarafindan yazilan oyunlar1 ydnetiyordum.
Hepsini sevdim, ama bir giin yerel kitapevinin drama boliimiindeyken kendim
ve Ingiltere'de biiyiimiis siyah cocuklarla ilgili bir seyler diisiindiim. Siyah
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Ingilizlerin oynadig1 birkag oyun vardi ve A Taste of Honey adli ok giizel bir
Shelagh Delaney oyununda siyah bir karakter bulunuyordu. Oyunu okuyup
filmi izledikten sonra belki kendim de bdyle bir oyun tiretirim diye diisiindiim.
Sonra sdyleyecek bir seylerimin oldugunu anladim. Bu benim ikinci yilin
sonunda oldu. Son ve iiglincli senemden 6nce Amerika'ya geldim, sonunda
burada siyah insanlar tarafindan yazilan kitaplar1 okumaya basladim, evet,
neden yazmayi disiinmedim?’” (Yelin, 2009:52)

Inatc1 ve gecimsiz bir ¢ift olan anne babasinin Ingiltere’ye goc ettikten sonra
maruz kaldiklar1 baskilar karsisinda bosanmalar1 ve sonrasinda velayetini alan
annesinin hastalanip yataga diismesi karsisinda biiyiik bir travma gegiren Phillips,
aile sevgisinden mahrum bir sekilde biiylimenin iizlintlislinli yasamistir. Cocukluk
doneminde yasadigi travmalar yazarin kisiliginin ve diisiince diinyasinin
olusmasinda etkin rol oynanustir. Ikinci Diinya Savasindan sonra, diinyanin farkli
yerlerinden ¢ok sayida insan Ingiltere’ye gd¢ etti; bunlarm ¢ogu Karayipler ve
Hindistan gibi eski Ingiliz kolonilerinden gelmistir. Calismalarmin hayali iiggeni
atalarinin Afrika’si, dogdugu Karayipler, yetistigi Britanya ve yasadigi Amerika
Birlesik Devletleri tarafindan olusturulan Caryl Phillips’e gore, ‘’insanlarin
istikametlerini Ingiltere’ye cevirmelerinin ve onu tek kurtulus yolu olarak
gormelerinin sebebi, somiirgecilik donemindeki ingiliz diline, dinine ve kiiltiiriine
asina olmalariydi.”” (Phillips, 1999:114)

Ister irk ayrimlari, ister tiir farkliliklar1 veya cografi kimlikler agisindan olsun,
Phillips her zaman smirlar1 zorlayarak farkli etiketlerle anilmaktan hoglanir. O,
zaman i¢inde birden ¢ok yurt ile hemen ortakliga doniisen bir evsizlik duygusuna
dayanan bir kozmopolitanizmi temsil eder. Tek bir kimlikle anilmak yerine farkli
aidiyet iceren etiketlerle anilmak her Karayipli yazar gibi Phillips’in de kaderi haline
gelmistir: "Insanlar benim Ingiliz oldugumu sdylerse, tamam derim, Karayipli
oldugumu soylerlerse tamam derim ¢ilinkii ben ikisiyim." (Jaggi, 1994:29) Travma,
postmodern zamanlar olarak nitelenen 1980 sonras1 donemde ortaya ¢ikan kimlik ve
kimlik siyaseti agisindan da belirleyici bir 6neme sahiptir. Degisken bir kimlik
algisina sahip olmak zaman iginde toplumsal travmaya neden olabildigi gibi,
toplumun yapisi ig¢inde kollektif travma olarak algilanan bir olgu da kimligin 6ziinde
ve dogasinda degiskenlik yaratir. Karayip kokenli oldugu ve siyah bir ten rengi
yiiziinden kendisine ayrimcilik yapildigin1 diisiinen Phillips, yasadiklarindan
hareketle travma ile kimlik arasinda dogrudan bir ge¢isliligin, aralarinda ¢ok ince bir
¢izginin oldugunu sonucuna varir.

En erken kullaniminda travma viicudun dokularina yapilan bir darbe olarak
kabul edilmistir. Freud travmayi, beynin digsal bir uyariciya karst gelistirdigi
oldukga segici bir hassasiyetin sonucu olarak tanimlamaktadir. Ona gore travma,
tenin ve zihnin koruyucu kabugunu yarip gececek kadar kuvvetli, zihinsel olarak
yeterli bir sekilde islenemeyen ve tiim organizmayi etkileyen bir stres kaynagidir.
Bebeklikten 6liime kadar olan siiregte birgok aci deneyimle basa ¢ikmak zorunda
olan insanin zorlukla basa ¢ikma becerisinin bir kismi da zorluklarla basa ¢ikma
deneyiminden gelmektedir. Fakat ani bir deneyim igin kisi zihinsel olarak hazir
olmadigindan kisinin bu deneyimi yeterli bir sekilde islemesi miimkiin degildir.
Anidenlik, travmatik olaym oziindeki bilesendir. Psikanalize giris seminerlerinde
Freud travmayi su sekilde agiklar:
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“Biz kisa zamanda ruhsal yasami pek ¢ok uyaranla karsi karsiya birakan,
dolayisiyla bu uyaranlarla normal yoldan basa cikilamamasina ya da
hastalarca {izerlerinde c¢alisilip kendilerine mal edilememesine, eldeki
enerjinin ruhsal dagiliminda bozukluklara neden olan her yasantiy1 travmatik
olarak nitelendirmekteyiz. Aradaki benzerlik [nevroz ve travmatik nevrozlar],
nevrozlu hastalarimizin takilip kaldiklar1 yasantilar1 da travmatik diye
nitelendirmemize yol agiyor.”” (Freud, 2013:53)

Psikolojik travma, zihnin dokularina bir darbe anlamina gelir ve travma
kavraminin ¢ok daha yeni bir kavrayisim1 olusturur. Psikolojik travma, riiyalar,
kabuslar, haliisinasyonlar ve geri doniislerde siirekli olarak yeniden yasanmakta olan
biiyiik bir yaralanma deneyimini igermektedir. Travma, birey ve toplum arasindaki
baglari, anlam ve inang sistemleri arasindaki iliskiyi temelinden sarsar. Judith
Herman, Travma ve lyilesme adli eserinde bu durumu soyle dile getirir:

“Travmatik olaylar temel insan iliskilerinde sorun yaratir. Aile, arkadaglik,
sevgi ve toplum baglarim1 kirar. Baskalariyla iligkileri bi¢imlendiren ve
destekleyen kendilik yapisim paramparca eder. insan deneyimine anlam veren
inang sistemlerinin altin1 oyar. Kurbanin dogal ve ilahi diizene olana inancin
zedeler ve kurbani varolussal bir kriz durumuna sokar.”” (Herman, 2015:67)

Yirminci yiizyilin sonlarindaki travma tartismalari ayni zamanda, hem
bireysel hem toplumsal travmatik deneyimleri edebiyatta yansitma yollarmi da
arastirmaktadir. Kigisel seviyede travma yasamig birgok kisi, hikayelerde
deneyimlerini anlatma tesebbiislerinin olaylarin aktariminin yetersiz bir bigimi
olarak ortaya c¢ikacagini diisiinmektedir. Hikaye, travmatik deneyimlerin baskin
dogasini kapsamak icin ¢ok sert bir yapi olarak algilanmaktadir. Fakat hikdaye ayni
zamanda iki cok 6nemli neden yiiziinden gerekli bir yontemdir. Oncelikle travma
yasayan insanlar, deneyimlerini kronolojik bir sira icerinde tertipleyerek
travmalarii ¢dziimlemeleri icin gerekli olduguna inanmaktadir. Ikinci olarak,
hikayedeki travma yansimalarinin 6zellikle daha sonraki nesillerin olaylari anlamasi
icin gerekli oldugu diistiniilmektedir. Giiniimiiz edebi kuramecilari, edebi eserlerdeki
travmanin ve anilarin psikolojik yonlerini arastirmanin, postkolonyal toplumlarda
sorunlu olarak kalmig alanlara yaklasabilmek icin bir yol saglayacagini
savunmuglardir: “Dekonstriiktif ve psikanalitik bilimlerin anlayislarini travmatik
gecmise taniklik yapan kiiltiirel eserlerin analizlerine uygulayarak, elestirmenler
anlama ve yansitmayl saglayabilecek asir1 olaylara ve deneyimlere ulasim
saglayabileceklerdir.” (Craps ve Buelens, 2008:4)

Travma ¢alismalar1 igerisindeki iki ¢elisen teori, travmanin sézel olarak ifade
edilebilecegi ya da travmatik deneyimin sonrasinda aciklanabilecegi arasinda iliski
kurmaktadir. Bir taraftan Cathy Caruth’un ¢aligmalar1 travmayi kelimelestirmenin
imkansizli§in1 vurgular ve travma gecirmis insan1 daima tehlikelere acik bir sekilde
birakan ve hatiralarini dayanabilecekleri bir sekilde geri getirme konusunda daimi
bir miicadeleye hapseden siiregelen bir etki oldugunu savunur. Diger tarafta ise
Judith Herman ise travmadan sonra hikayeyi olusturmanin, bireylere, bu deneyimle
birlikte iyilesmeye yonelme konusunda yardim etmenin yolu olarak goriir. Irene
Visser, bu iki farkli yaklasimi travmanin “aporetik” ve “terapatik” goriisii olarak
adlandirir. Phillips’in travmasimi her giin yeniden yasamasi kendisinde ve
gecmisinde huzur bulmasini engeller. Bu yilizden yaklasimi aporetiktir ¢linkii act
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dolu gegmisinde yagamini1 devam ettirebilecek higbir ¢6ziim ya da umut vadeden bir
yol bulamaz. Modern Karayiplerin her yoniinde gecmisini goriir ve bu sehrin modern
sakinleriyle arasinda bir koprii kurmayr ya da yansitmis oldugu postkolonyal
Karayiplerle tanimlayacak herhangi bir yol bulmayi reddeder.

Onemli bir bigimde, travma teorisindeki hem aporetik hem de terapatik
yaklasimlar, travma deneyiminin merkezinde hafizanin oldugunu kabul etmektedir.
Psikolojik hatiralarin aksine, travma viicutta tekrardan deneyimlendigi i¢in, bedensel
hatiralar genellikle kurbanin kendi goriintiisiinde sinsi etkiler iireten kollektif ve
sosyal boyutlar da eklemektedir. (Craps ve Buelens, 2008:3) Ozellikle postkolonyal
ve diasporik metinlerde, herhangi bir sekilde sorumlulugunu kabul etme veya adaleti
yeniden saglamak icin basvurulacak bir yerin olmadigi, adaletsizliklerin ve acilarin
tiim toplumun tarihi gercegi olarak kaldig: bir diinyada siddet ve zuliim anilarryla
yasayan bireyler icin yankilar vardir. Failleri cezalandirilmaz ve kurbanlar
akillarindan hi¢ ¢ikmayan tiim acilartyla ve kirginliklariyla hayatlarini devam
ettirmeye c¢aligirlar.

Postkolonyal travma anlatilarinda sifa bulmaya yonelik bir 6zlem ve ge¢misin
act deneyimlerinden kurtulmaya duyulan umudun vyani sira bigimsel
parcalanmigliklar da dikkati ¢ekmektedir. Postkolonyal bir metinde travmaya
yaklasirken travma teorisinin bir c¢eliskisi olarak dikkati ¢eken bu durumla
karsilasilmaktadir. Bu celigki, travmanin birbiriyle c¢elisen iki goriisiinden
kaynaklanmaktadir: bir yandan kiiltiirel travma ¢aligmalarinda baskin model olarak
kalan Cathy Caruth ve Geoffrey Hartman’in karakterize ettigi egilim travmanin
erisilemez ve konusulmayacak bir deneyim oldugunu belirtirken; 6te yanda ise,
Judith Herman’in ¢alismasiyla iligkili olarak travma teorisindeki karsitlik, “anlatinin,
giicli ve gigclendirici bir tedavi araci oldugunu, travmatik deneyimin
entegrasyonunu sagladigini, tedavi ve iyilesmeye yardimci oldugunu” (Visser,
2011:274) 6ne siirmektedir.

Postkolonyal kimlik ve ulus olusumundaki paradoks, tarihi-kiiltiirel hafiza ve
kimlik temelindeki siddet yiiziinden genel olarak travmatik olarak goriinmektedir.
Ulusalcilik, bagimsiz bir topluluk olusturmak i¢in ayni irka, kiiltiirii ve dili paylasan
insan toplulugunun arzusudur. Ayni zamanda kendi iilkesi i¢in sevgi ve gurur
hislerini de barindirmaktadir. Ikinci Diinya Savasindan sonra 1960’11 yillarda, koloni
altindaki topluluklar ¢ogunluk i¢indeki bir tiir homojenlik ile birleserek somiirgeci
iilke gibi ortak bir diismana karsi bir araya gelmislerdir. Birlestirici bir unsur haline
geldigi 1960’11 yillarda ulusalciik Asya ve Afrika’da basarili anti-kolonyal
miicadelenin bir 6zelligi olarak diisiiniilmiistiir. Celiskili bir bicimde, ulusalciligin
beklenmedik bu durumu postkolonyal diinyada oldukca degisken miraslar ortaya
¢ikarmistir. Baglangigtaki postkolonyal ulusalcilik sorunu, homojen ya da yek pare
ulusal kimlikle ilgili belirgin kaygilar biiylik oranda toplumsal ve etnik siddetin
ortaya ¢ikmasiyla tarihi-kiiltiirel travmalara neden olmustur. Sonradan
bagimsizligini kazanan bu uluslar, kendi aralarinda ayni somiirgeci ideolojileri
tagtyan etnik kimlik ya da asagilik kompleksi, asagilanma, sivil savas seklinde
somiirgecilik ve irk¢ilik sorunlaryla yiiz yiize gelmistir.

Tarihsel travma en spesifik olarak belirli bir kiiltiirel grup tarafindan
deneyimlenen ¢ok kusakli travma olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel travma
durumunun olusmasi i¢in, somiirgeciler ve sOmiirgelestirilenler ile arasindaki
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iliskiden bagimsiz olarak, var olan niifusta somiirgeciligin etkilerinin psikolojik
travma iiretmek i¢in yeterli olmasi gerekir. Tarihsel travma baglaminda kiiltiirel
korunma ¢ok 6nemli bir isleve sahiptir. Kiiltiirel korunma, geleneksel degerleri
agilama, kiiltiirel farkindalig1 arttirma, toplumun, ailenin ve ruhun saglikli bir sekilde
yeniden baglanarak genel refahin tesvik edilmesi yoluyla simdiki zamanin gegmise
baglanmasina yardime1 olur.

1. THE FINAL PASSAGE ROMANINDA GOC MERKEZLi KULTUREL
TRAVMA

Gog, on besinci yiizyildan itibaren bolgeye farkli kitalardan halklarin zorla ve
asir1 glic kullanilarak getirilmesinden bu yana Karayipler deneyiminin merkezinde
kalmustir. Ingiliz Karayip kolonilerinin sakinleri her zaman kendilerini Ingiliz olarak
gormiislerdir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra is bulmak veya kariyer pesinde
kosmak igin Ingiltere’ye geldiklerinde, Ingilizlerin onlar1 yabanci olarak
gordiiklerini kesfettiler. Karayipler bolgesi pek ¢ok agidan son derece farkli olsa da,
Britanya'daki bir¢cok Karayipli, ten rengi temelinde insanlar arasinda farklilasmaya
vurgu yapan bir sosyal iklimin sonucu olarak ¢ok benzer deneyimlere sahiptir. Bu
tiirden paylasilan deneyimler, acik ve gizli irk¢ilik, ayrimcilik, 6nyargilar ve kalip
yargilarin giiglendirilmesini kapsamaktadir. Phillips ilk donem eserlerinde Karayip
bolgesinin karmasik tarihinden kaynaklanan siirgiin ve gog¢ temalarini ele alir:

“llk Karayip gdgmenlerinin eserleri gibi, onun ilk romanlari, hem erken
donem gogmenlerin hem de geri donenlerin sikintilarini ve hayal kirikliklarini
temalastirmaktadir. {lk donem romanlar1 hem anavatanlari hem de ev sahibi
kiiltiirleri mitolojik unsurlardan arindirirken, ayn1 zamanda gelenek ve
modernlik, komiinalizm ve bireycilik ya da maneviyat ve rasyonellik
arasindaki ¢atigmayi sorunsallastiriyor.”” (King, 2004:32)

Malcolm X Edebiyat Odiilii'nii kazandig1 ilk romani The Final Passage Bati
Hint Adalari’'ndan Ingiltere’ye gerceklesen yogun go¢ dalgasimi, Leila Preston
adinda geng bir kadinin deneyimi yoluyla ele almaktadir. Kocas1 Michael ve oglu
Calvin ile birlikte gog ettikleri Ingiltere’de bagnazlik, k¢ihk ve yoksullukla
kargilasan romanin kadin ana karakteri Leila, babasi bilinmeyen ve ¢ifte baskiyla
kars1 karsiya olan melez bir kiz olarak roman boyunca bir yandan somiirgeciligin,
diger yandan ise erkek egemenliginin kurbanidir. Annesinin hastalig1 sonras1 Kocasi
Michael ile birlikte ingiltere’ye gd¢ etmeye karar veren Leila, biiyiik bir beklenti ve
umutla vardigi limanda kendi halkinin kadinlarina son kez alayci bir tavirla bakar:

“6.30’da liman bir renk alevi ve karigiklik i¢cindeydi. Parlak sarilar ve 151l 151l
kirmizilar, tath kokular ve meyve sulari, topraga karsi siiriiklenip yogun yesil
bitki Ortiisiiniin agirlig1 altinda sizlayan kendi iizerindeki biitiin daglara bakan
tembel derin bir deniz. Leila, kadinlarin yiyeceklerini satarken kiifredislerini,
itismelerini ve giilismelerini izledi.”” (Phillips, 1985:9)

Bati Hint Adalar’ndan Ingiltere’ye gerceklestirilen gd¢ hareketi cesitli
asamalardan olusmaktadir. Ingiltere’ye gelen ilk Karayipliler, Ingiliz ailelerine
hizmetkar olmak i¢in 18. ylizyilda ithal edilen kolelerdir. 1833 yilinda koleligin
resmen yasaklanmasi nedeniyle kole ticareti sona ermis ve 19. yiizyilda Ingiltere’ye
Bat1 Hint Adalari’ndan ¢ogunlukla denizciler, 6grenciler ve eglence diiskiinii kisiler
gelmeye baglamistir. Birinci Diinya Savagi patlak verdiginde, kendilerine 6zellikle
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savas sanayisinde ve deniz donanmasinda ihtiya¢ duyulan siyahi gégmenler savas
biter bitmez gereksiz goriilmeye baslanmis ve toplumdan temizlenmesi gereken
parazitler olarak islerinden kovulmuslardir. Ingiltere'ye go¢ etme hareketi,
goecmenlerin Karayipler’deki sorunlarina bir ¢6ziim getirmedigi gibi onlari kiiltiirel
bir travmanin igine de sokar. “Aymi sekilde, ingiltere'ye yapilan bir yolculuk da
sOmiirgeciligin miras biraktig1 rahatsizlig: sihirli bir sekilde tedavi etmez. Aksine,
sadece kisa vadede daha da kétiiye gidiyor gibi goriiniir.” (Ledent, 2002:25)
Leila’nin yagsam hikayesi, bu fenomenin uygun bir 6rnegini sunmaktadir.

Tarihsiz bir halk zamandan kurtarilmaz, clinkii tarih zamansiz anlar dizisidir.
Boylece 151k kisin bir 6gleden sonra, tenha bir tapinakta kendini gostermezken, tarih
simdi ve Ingiltere’dir.”” (Phillips, 1985:5) Eliot’un ‘Little Gidding’ adl1 eserinden
kullandig1 bu alintryla Phillips, Ingiltere'ye dogru olan Karayip gdgiiniin zamansiz
ve dongiisel bir siire¢ oldugunu ima etmis goriinmektedir. Bu alintida kullanilan
ifadeler, insanlarin Karayip adalarindan gog¢ edisini ve 6zellikle Ingiltere’de maruz
kaldiklar1 tavir ve davranislara gondermede bulunmaktadir. Daha Ingiltere’ye
gitmeden kendilerini bir telag ve tedirginlik atmosferine sokan Leila ile Michael,
kendilerini bekleyen sondan habersiz bir sekilde umuda ¢ikmanin yarattigi heyecan
sonucunda burada gecirdikleri zamani unutmak isterler: “’Dis diinyanin camin
yanindan gecerken yaptigi hiz, hayati bir bulanikliga indirdi; bu, gecen senenin tiim
hafizasini zihninden silmek i¢in kendi arzusunu yansitiyordu.’” (Phillips, 1985:16)

Leila’nin arkadag1 Millie, kendi anavatanlar igin sahip olmalar gerektigini
diistindiigii sayg1 ve sevgi eksikligine vurguda bulunurken Michael’in dedesi ise
ayrilmadan 6nce Michael ile konusur ve ona gecmisin ve koklerinin Snemini
unutmamay1 6gretmeye caligir. Michael’a kiiltiirel hafizanin 6nemini §gretmeye
calisir ve geride biraktiklar1 degerleri unutmamasi gerektigi yoniinde tavsiyelerde
bulunur:

Hirsh bir sekilde buradan gidisin sana giizellikten kagmak zorunda oldugunu
ogretecek, Michael. Panama? Kosta Rika? Brezilya? Amerika? Ingiltere?
Belki Kanada? Bat1 Hintli adam her zaman adalarinm terk etmek zorundadir
clinkii onun i¢in burada hi¢bir sey kalmaz, ama ayrildiginizda, bizim gibi
olmayin oglum. Yerin bir par¢asini seninle birlikte geri getir. Hirsli bir sekilde
buradan gidisin sana giizellikten kagmak zorunda oldugunu o6gretecek ve
nereye gidersen git, hatirla beni, oglum. Beni Hatirla.”” (Phillips, 1985:42)

Ingiltere’ye gidene kadar kim olduklarini bilmeyen Bat1 Hintli bireyler olarak
orada olmak, Leila ve Michael’a Ingilizler ile olan iliskilerini daha net bir sekilde
gorme olanagi saglar ve kendilerinde yillardir devam eden travmatik yurt arayisini
yeniden uyandirir. Kent yasaminin en tipik 6zelliklerinden olan hiz karsisinda
korkuya kapilan Leila ve Michael, otomatik bir sekilde birbiri ardi sira gelen arabalar
ve birbirlerinin yiizlerine bile bakmadan kosusturan insanlar nedeniyle sehrin ve
buradaki yagamin ritmine ayak uydurmak zorunda olduklarini anlarlar. Hayatin
normal akisi i¢inde yer alabilmek igin insani iligkilerinden taviz vermek zorunda
kalan Leila ve Michael kendilerini adeta robotlasmis birer makine gibi gdrmeye
baslarlar. Go¢ sonrasi kendilerini bir anda i¢inde bulduklar1 bu kaos ortami onlari
vatan ve aidiyet noktasinda biiylik bir belirsizligin i¢ine hapsetse de zamanla bu
duruma aligmalar1 gerektiginin farkina varirlar: “’Gog, korkulacak bir kelime
degildir, ¢iinkii Karayip halki, damarlarindaki kanin huzursuzca birlesmesiyle ortaya

157




Mehmet GUNES-Caryl Phillips’in Secilmis Romanlarinda Sémiirge ve Kolelik
Deneyimlerinin Travmatik Karakteri

cikan “vatan” bi¢imleri arasinda sonsuza dek hareket eder, bu da askinlik ve
baglanabilirligi ortaya koyan saf olmayan bir karigimdir.”” (Phillips, 2001:131)

Annesinin hastaligi beklenmedik Ingiltere seyahati ile birlesince, Leila
hayatini1 tam bir basarisizlik olarak goriir ve bu ylizden hem annesinin yaninda olmak
hem de yeni bir baslangi¢ yapmak i¢in Ingiltere’ye tasinmaya karar verir. “Onceki
gece, Leila, Ingiltere’nin gecen yilin acisindan sonra yeni bir baslangi¢ olabilmesi
icin yanina aday1 hatirlatacak miimkiin oldugunca ¢ok az sey almasi gerektigine
karar vermisti.” (Phillips, 1985:15) Michael Leila’ya karsi agagilik duygulari besler
ve diger insanlara oldugu gibi kendisine karst da nefret doludur. Leila’y1, bagina
gelen biitiin talihsizliklerden sorumlusu olarak gordiigii i¢in suglar:

“Neden beni herhangi bir esin yapmas1 gerektigi gibi destekleyemiyorsun?
‘Michael, bence bu iyi bir fikir’, ya da ‘Michael, bir risk veya bunun gibi bir
sey oldugunu bilmeme ragmen, biraz hirs ve gayret gdstermenden gurur
duyuyorum’ diye neden konusmazsin. Diger dostlarin onlara yardim eden
esleri var, neden farkli olmaliyim? Niye ya? ‘Yani Calvin’le ilgilendigimi
diisiinmiiyorsun o zaman neyle ilgilendigimi diisiiniiyorsun?’ diye bagirdi
Michael. ‘Planladigim seyin oglumun yararma ya da ne i¢in oldugunu
diistinmiiyorsun!” Ciinkii annesi, benimle evlenerek bana bir iyilik yaptigim
diisiinen bencil ve iist diizey bir esek.” (Phillips, 1985:87)

Londra’ya gelir gelmez, Michael biitiin korkularini unutur ve karisinin aksine
yurtdisindaki yeni baglangicin tadim ¢ikariyor gibi goriiniir. Adadan ayrilmadan
once, Ingiltere’de hayatlarinin nasil olacagma dair tahminde bulunan Leila ve
Michael’1n vizyonlari ¢ok idealist olsa da, digerleri onlara madalyonun diger yiiziinii
gbstermeye ¢alisir. Her ikisi de Ingiltere’yi bir firsatlar ve refah iilkesi olarak goriir,
ancak bunun ten renginin beyaz olmasi1 durumunda gecerli oldugunu fark edemezler.
En azindan, yaptiklar1 yolculuk onlarin gercekten nereye ait olduklarin1 anlamalarini
saglar: “Bat1 Hintli Ingiltere’ye gidene kadar kim oldugunu bilemez” (Nyitsotemve,
2009:5) Toplumun onlar1 gergek ftyeleri olarak kabul etme konusundaki
isteksizligini fark etmeleri, dogal olarak kendilerini bu soguk ve diismanca iilkede
barmdirmanin baska yollarini aramaya iter. Gogmenlerin cogu, maddi kaynaklarinin
yetersizligi ya da bekledikleri para olmadan adalarina geri donmelerini engelleyen
gururlari nedeniyle kdkenlerine geri donemez. Birgogu ailelerinin ve arkadaslarinin
geride kalmasina izin verdiklerinde, ait olma ihtiyaclar, ingiltere’ye giden ilk nesil
gbemenler igin tipik olan alternatif bir toplulukta tam olarak ifadesini bulur.

Leila’nin karakteri bize gé¢men kadinlarin somiirge ya da somiirge sonrast
iilkelerden gelen durumlarinin ne kadar karmasik ve zor oldugunu anlattig1 i¢in
romanda cinsiyet son derece 6nemli bir husustur. Geldigi adada, Michael, gercekten
hissettigi icin degil, daha ¢ok baghlik hissi ve somiirgecilikten kaynakli yerine
getirilmeyen tutkular1 nedeniyle onu kendisine bagimli olarak goriir. Erkekliginden
ve kendine saygisindan mahrum birakilan Michael ger¢ekte hakimiyetini yeniden
kazanmak icin Leila’y1 kullanir. ingiltere’de Leila’nin durumu, hem cinsiyet hem de
etnik koken temelinde ayrimciliga maruz kaldigindan dogal olarak daha da
kotiilesmektedir. Cocugu Calvin ile ilgilenmesi gerektiginden, pratik olarak
calisamayan ve kocasina giivenmek zorunda kalan Leila’nin finansal giivenligi ve
bagimsizligi zedelenir.
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Michael'n beyaz bir kadinla iliskiye girdigini 6grendiginde, Leila aslinda ten
renginin iizerinde olusturdugu psikolojik etkiyi hissetmektedir. Ingiltere’de
kendisini aniden hi¢ olmadig: kadar siyahi olarak gérmeye baslayan Leila, beyaz
kadinlar karsisinda adeta aynaya bile bakamayacak kadar kendisini yetersiz
gdrmekte ve ten renginden dolay1 utanmaktadir. I¢ine diistiigii bu asagilik kompleksi
nedeniyle kendinden ve etnik kimliginden utan¢ duymasi Leila’nin yasaminda derin
yaralar acarak onu her giin biraz daha yaralamaktadir. Annesini kaybeden, kocasi
tarafindan terk edilerek ihanete ugrayan ve yasadigi parasizliktan kurtulmak igin
calistig1 isyerinin patronunun cinsel tacizi sonrasi ikinci bir bebege hamile birakilan
Leila, kendisine ingiltere’yi hatirlatan tiim esyalaridan kurtulmaya karar verir ve en
azindan kendini glivende ve istenilen biri olarak hissettigi St. Kitts’e geri donmeyi
diisiiniir. Romanin sonu belirsiz olsa da, Leila’nin yeni ve daha iyi bir yasam
umutlarinin ve hayallerinin yikildig1 ¢ok nettir. “Romanin sonunda, Leila'nin agk,
daha iyi bir yasam ve mutluluk arayisi gergceklesmemis olarak kalir.” (Goddard,
2001:156)

Londra’da gordiigii manzaralar karsisinda sagskina donen Leila siyahi
insanlarin nerede yasadiklarini, ne siirdiiklerini, ne giydiklerini veya tasidiklarini
hatirlamaya ¢alisarak ge¢misin tanikliginmi yapar. Bu yeni manzara karsisinda
kendisini bunalmis ve kalabaliklar i¢inde kaybolmus hisseden Leila, ten rengi
nedeniyle siirekli 6tekilestirilmenin ve ayrimciliga maruz kalmanin tarvmasini yasar.
Sosyal zorluklarin yaninda karsilastiklari irk¢ilik nedeniyle benliklerini kaybeden
gocmenler ve siyahlar igin kiiltiirel travma kaginilmaz bir so gibi durmaktadir.
Karakterlerin birdenbire kesilen ve tamamlanamayan sozleri beklenmedik
deneyimler yagamanin ve sonrasinda kiiltiirel ve toplumsal anlamda maruz kaldiklar:
travmanin kurbanlar1 olmalari nedeniyle tamamlanamayan tanikliklarii simgeler:

“Leila mektubu yirtt1 ve zarf zemine dogru yol aldi. Sevgili kizim, sanirim
nereye gittigimi biliyorsun ve neden ben... Leila elini gevsetti, sonra tekrar
siktl. Gozleri kelimelerin {izerinde dolasti. Doktor bana tavsiye etti... Bir
yerde bir Tanr1 varsa... Simdiye kadar mektubu o kadar siki tutuyordu ki,
miirekkebi disariya sizdirmaya calistyormus gibiydi. Annesi Ingiltere’yi terk
etmisti.”” (Phillips, 1985:69)

Romanin son kismi, kis mevsiminin fiziksel sogukluguna, ayni zamanda
Karayipli siyahi gd¢menlerin ingiltere’de muamele gordiikleri sogukluga sembolik
olarak isaret eder. Insan iliskilerinin soguklugunu 6n plana ¢ikaran bu son béliimde
insanlarin Leila’nin annesinin cenaze toreninde bile duygularini disariya yansitma
konusunda isteksiz tutumlar1 dikkat ¢ekmektedir. Siyahi bir insanin Oliimiine
iiziilemeyecek kadar 6nyargili ve 1rk¢1 bir tutum i¢inde olan beyaz halkin bu insancil
olmayan tutumu karsisinda Leila kendi travmatik durumunu sorgular. Gegmis ve
simdiki zamanin bir¢cok geri doniisii iceren capraz bir yapida i¢ ice gectigi ilk
romaninda Philips, “’biiyiik tarihsel olaylarin Onemini bireysel hayatlarin
prizmasindan kirilmasi gibi dolayli olarak degerlendirmeye c¢alisir.”” (Okazaki,
1991:88) ilk romani, Leila’nin terk edilmis bir Londra evinde kimsesiz ve ikinci
cocuguna hamile kalmasiyla ve Leila’nin annesinin 6liimiinden kisa bir siire sonra
sona erer. Sonun ve baslangicin birlestirilmesi aslinda romanin karmasik yapisina
dokunarak Leila’nin  hayatindaki kronolojik olmayan boliimlere karsilik
gelmektedir. ’Baslangic dedigimiz genellikle sondur. Ve son vermek, baslangig
yapmaktir. Son basladigimiz yerdir.”” (Eliot, 1959:58)

159




Mehmet GUNES-Caryl Phillips’in Secilmis Romanlarinda Sémiirge ve Kolelik
Deneyimlerinin Travmatik Karakteri

2. CROSSING THE RIVER ROMANINDA PARCALANMIS HAYATLAR
VE DIASPORIK KIMLIKLER

Diaspora kimliginin kararsizliklarini ve geliskilerini canlandirdigi Crossing
the River romaninda karakterler farkli yiizyillardan ve konumlardan yankilanir,
ancak deneyimleri miikemmel bir sekilde birbiriyle baglantilidir. Ingiltere’nin en
prestijli edebiyat 6diilii olarak kabul edilen Booker Prize ddiiliine de 1993 yilinda
aday gosterilen roman dort anlatidan olusmakta ve ekinleri bozuldugu icin ii¢ cocugu
Nash, Martha ve Travis’i kole tiiccar1 Bay Hamilton’a satan bir babanin igsel
monologu iizerine kuruludur. Phillips, siyahlarin tarihinde biyiik 6lgiide
kaydedilmeyen anilar1 okuyucunun zihninde canlandirmaya calisir. Bu romani
yazmadaki temel amacinin biitiin olumsuzluklara ragmen insanin hayatta
kalabilecegini gostermek oldugunu belirtir:

“Geride birakilan Afrika diinyasi ile insanlarin nehri gectikten sonra girdikleri
diaspora diinyasi arasinda bir baglanti1 kurmak istedim. Somiirii, 1stirap ya da
sefalete dayanan bir baglantinin aksine bir tiir hayatta kalmaya dayali olumlu
bir baglanti kurmak istedim. Her zaman bir seylerin piiriizli oldugu ve
insanlarin etrafi sakinlestirmeyi ve hayatta kalmayr basardigi bir his
olmustur.” (Davison, 2009:24)

On dokuzuncu yiizyilda nispeten kisa bir zaman dilimini kapsayan Phillips’in
Cambridge romaninin aksine, Crossing the River iki buguk yiizyil siirer ve konular1
diinyaya genelinde yayilmistir. Cocuklarini kdlelige satan isimsiz bir baba ge¢misin
hatiralart ve gocuklarindan ayrilma ani tarafindan sik sik rahatsiz edilir. Sesi,
romanin ii¢iincli boliimiiniin kole kaptani James Hamilton gibi, diger uzlagsmaz
seslerin icine serpistirilmistir. Ana hikayeleri olusturan bas kahramanlar Nash,
Martha ve Travis’in anlatilari, koleligin sayisiz diasporik anlatilarindan sadece bir
kagini yansitmaktadir. Romanin basinda ve sonunda isimsiz babanin Joyce’un da
aralarinda oldugu c¢ocuklar1 hakkinda benzer ifadelerle konusmasi onlar
unutamadigina ve travmanin tekrar eden dongiisiine isaret etmektedir:

“Bekliyorum. Ortak anilarin ¢ok dilli korosu tekrar yiikselmeye baglarken
dinliyordum ve Londra kuliiplerinde biiyiik boy biralarini kaldiran insanlarin
selamlarini aldigim konusunda israr ediyordum. Paris bulvarlarinda, nevrotik
rklar arasi diirtiilerine (Fransizlarin adlandirdigi {izere) teslim olan insanlarin
selamlarini aliyordum. Ama benim Joyce’um ve diger ¢ocuklarim sesleri act
dolu ama azimli, uzak kiyilarin zorluklar karsisinda hayata tutunacaklar.”’
(Phillips, 1993:235)

Transatlantik kole ticareti sirasinda ve sonrasinda Afrikalilarin bir emek
kaynag1 olarak dagilimi, Afrika diasporasi olarak bilinir. Afrika kitasinin digindaki
kendi topluluklariyla Afrika kokenli insanlar da bu diasporanin bir pargast olarak
anilir. Diasporanin neden oldugu yurtsuzluk ve yerinden edilmislik deneyimlerinin
agirlikli olarak yer aldigi romanda Phillips’in bakis agisi, bir yiizyila, bir karaktere,
bir rksal gruba veya bir nesle siirli degildir. Bunu yapabilmesinin bir nedeni,
Phillips’in kendisinin iki kez yer degistirmis olmasidir. iki kez yerinden edilmis
olmasi ayni zamanda onun Karayip kimligine de vurguda bulundugu i¢in kendi
halkinin durumunu daha iyi anlayabilmektedir.
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Romanm ilk boliimiinde, daha 6nce bir kole olan Nash Williams’in ¢iftlik
sahibi iyi niyetli hayir sever efendisi Edward Williams’in emriyle Hristiyan bir
misyoner olarak 1834°te Afrika’ya doniisiiniin Oykiisii anlatilmaktadir. Phillips’in,
metin ve igerik boyutundaki boliinmelerle diasporay1 tasvir edip gelistirdigi birinci
bolimde gegmis boliinmiis bir sekilde hatirlanir, karakterler boliinmiis bir hayat
yasar ve hikayeler bu bolinmiislikklerin birbirinin igine gegmesiyle birlikte
gelistirilir. Cift kimligi yliziinden ortaya ¢ikan koksiizliik, ait olamama duygusu ve
Afrika’daki zor yasam kosullari, Nash’in atalarinin topraginda kendini yabanci gibi
hissetmesine neden olsa da ‘’ne iklim ne yerel ¢atigsmalar ne hastalik ne de herhangi
baska bir zorluk Nash Williams’1 bu kutsal gdérevinden saptiramazdi.”’ (Phillips,
1993:10)

Afrika kitasinda Amerikan kiiltiirel degerlerini benimsedigi i¢in bir insan
olarak taninmayan, Amerika’da ise ten renginden dolay1 6zgiir bir insan olarak kabul
gormeyen Nash, Afrika’da esini ve tek oglunu kaybetmenin yarattigi travma
sonrasinda kiiltiirel bir sok yasar: “Aramizdan ayrilan biricik esim Sally ve tek oglum
York ile cennette bulusup, sonsuza dek onlarla yasamak istiyorum. Daha fazla
belanin, magrur ¢abalarin, ayrilmanin olmayacagi ve sonsuza kadar Tanr1 ile Hazreti
Isa’ya siikiirler edecegimiz kutsanmus bir umut.” (Phillips, 1993:26) Yerli
Afrikalilari, vahsi inanglarindan dondiirerek Hristiyanligi kabul etmeleri icin
egitmekle gorevlendirilen Nash, efendisi Edward Williams’a yazdigi mektuplarda
kendisinin Afrika’daki yagami 6ziimseyemedigini siirekli dile getirir. Edward’ i
karis1 Amelia kocasiin bir kdleyle mektup yoluyla da olsa iletisim kurmasinin
toplumsal hiyerarsi acisindan kabul edilemez oldugunu diisiindiigii i¢in kimseye
gostermeden Nash’in gonderdigi mektuplari yok eder. Afrika’ya ayak bastiktan
sonra Liberya’da tanik oldugu olaylar, efendisinden mektuplarina cevap almamasi
ve kendisini unutmaya basladigini diistinmesi Nash’in zihin diinyasinda kirilmalara
yol acar: ’Bu siireci ¢ok kiicilik diisiiriicii buluyorum ve eskiden sevdiginiz kisiyi
yani beni boyle zalimce terk etmenize sebep olacak ne tiir bir kabahat isledigimi
bulamiyorum.’” (Phillips, 1993:60)

Nash’in Afrika’dan efendisi Edward’a yazdigi mektuplar sembolik olarak
iletisimsizligi ve bu iletisimsizlik de beraberinde kendi anavataninda konusup
dertlesebilecegi bir baba figiiriiniin yoklugu hissini kendisinde uyandirdigindan
diasporik durumunu ifade etmektedir. Sevdiklerinden ve anavatanindan uzakta
olmanin kendisi Nash’in diasporik durumunun en 6nemli nedenidir. Nash beyazlarin
bile kendisini Bay Williams olarak efendisinin soy ismiyle ¢agirmalarindan gurur
duymasina ragmen aslindan bir yandan da igine diistiigli aidiyetsizligin ve
koksitizliigiin kendisinde yol agtig1 yerinden edilmislik duygusunu yansitir:

“Yerliler bu beyaz adamin dogruyu sdyledigini sonunda kabul ettiler, ¢iinkii
benden ¢ok hoslandiklarini diisiinliyorum. Daha gecen yil, yerlesimcilerin
iizerinde yerlilerin tahribatlarinin intikamini1 almak ic¢in yapilan saldirida,
sahilin bu boliimiindeki en giiclii ve popliler yerli kasabasi alindi, yakildi ve
yerliler hizli bir gsekilde gonderildi, ¢linkii {istiin olduklarini diisiindiikleri anda
cok vahsi bir hale doniisebiliyorlar. Beyazlar beni adimdan bagka higbir
sekilde adlandirmiyorlar. Ben Bay Williams’im.” (Phillips, 1993:32)

Beyaz Amerikan kiiltiiriiniin degerlerine uygun olarak yetistirildigi i¢in hem
bir Liberyali olmasinin imkansiz oldugunu diisiinen hem de siyah ten rengine ragmen
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bir Afrikal1 olarak kendisini tanimlayamayan Nash diaspora olmay1 seger:
“Amerika’ya donmek i¢in hi¢bir yol olmadig1 ve Afrikali bir gegmise bagli oldugum
icin inanglarimi birakip, Ozgilirce Afrika’nin yasam tarzim1 yasamayi segtim.”
(Phillips, 1993:62)

Romanin ikinci bolimii “West” kolelige satilan bir diger ¢ocuk Martha
hakkindadir. Bu boliim siyah bir kadin olan Martha’nin kizi Eliza Mae ve kocasi
Lucas’in bir miizayede esnasinda kole olarak yeni sahiplerine satilmasi sonrasi
yasadigi ayrilik travmasinin kisiliginde yarattigi tahribati ele alir. Anilarina geri
doniilerek kizini1 ve kocasini kaybetmenin Martha’nin kendisinde yarattigi ayrilik
travmasi tasvir edilmektedir. Martha okuyucuya orada tam olarak ne oldugunu
anlatmak i¢in agik artirma anilarina geri donerek yasadigi travmayi zihninde yeniden
canlandirir: ’Eliza Mae’yi kaybettigi zamanki gibi. Anne. Anne. Eliza Mae bana
dogru kostu ve elbisemin kenarini sikica kavradi. Eliza Mae’yi kendime dogru
¢ektim ve elbisemin katlari arasinda kii¢iik bedenini sakladim.”” (Phillips, 1993:74)

Martha koéleligin korkung deneyimlerini yasadiktan sonra yeni bir hayat
kurmak i¢in batiya California’ya gider. Martha’nin batiya dogru yapmak istedigi bu
yolculugun arkasinda yatan itici gilig, bir kez daha kizin1 gorebilme ve ona
kavusabilme arzusudur. Martha’nin mutlu bir aile yasamina sahip olamamasi ve
ailesinde siirekli sikintilar yasamasi iginde bulundugu diasporik durumdan
kurtulmasini engelleyerek travmasinin devamliligina neden olmaktadir. Martha
yasadigr kayiplar sonrasinda kendisini yasadigi topluma ve aile hayatina
yabancilasmis hissederek, kendisine hi¢bir mutluluk getirmeyen aksine hayal
kirikliklar1 ile dolu olan yasadigi sehirden kacip kurtulmak ister. Kizinin
kaybetmenin yarattig1 travma nedeniyle siirekli ona kavugmaninin hayalini kuran
Martha, riiyasinda kizinin yasadigi sehre déonmenin ve daha iyi yasam kosullari
icinde kiziyla mutlu bir sekilde yasamaya dair duydugu O6zlemin yansimasini
rityalarinda gortir:

“Martha kendi bagina, elinde kiyafet ¢ikinini tutarak batiya California’ya
dogru seyahat ettigini goriir rilyasinda. Orada, sosyal statliye sahip, uzun,
saglikli bir zenci olan kiz1 Eliza Mae tarafindan karsilanir. Birlikte genis ve
giizel bir mahalledeki Eliza Mae’nin konutuna dogru, ¢amurlu yollardan
ilerleyerek giderler.” (Phillips, 1993:93)

Martha’nin hikayesi, siirekli ayriliklarin psikolojik acisin1 ve kolelik
sistemindeki insanlarin bir mal gibi alinip satilmasi sonucunda iligkilerin kesilmesini
ele alir. Sonunda, California’ya giderken Colorado Boélgesi’nde terk edilmis halde
0lii olarak bulunur. Koélelerin kendi viicutlar iizerinde herhangi bir yetkisi olmadigi
gercegi Martha’nin 6liimiinde agikca goriilmektedir. Martha’nin 6ldiiglinde bile
kendi bedeni ve kimligi iizerinde herhangi bir yetkisinin olmamasi yasanan
travmanin boyutunu gosterir. Tek basmna 6len Martha geride herhangi bir iz
birakmaksizin kdle yolunda kaybolan diger herhangi bir kéle gibi yok olur: “Eger
Hristiyanliga uygun bir defin gergeklesecekse ona bir isim se¢gmek zorunda
kalacaklardi.” (Phillips, 1993:93) Martha’nin ikisinde de insanligin1 yitirmis oldugu
parcalanmig ge¢misi ve iginde bulundugu anin birbiri i¢ine ge¢mesiyle, bu bolim
kdleligin ve diasporanin aile iizerindeki yikicr etkilerini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Romana adin1 veren “Crossing the River” adli igilincii boliimde,
Liverpool’dan Afrika’nin riizgrin esen sahiline dogru yelken acan ve Agustos 1752
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ile Mayis 1753 yillari arasinda yola ¢gikan ‘Duke of York’ adli kdle gemisinin kaptani
olan John Hamilton’a ait bir kayit defteri sergilenmektedir. Kdleligin olumsuz
sonuclarin siirekli kendisini tekrar ettigi bu boliim, kéleler tarafindan yapilan
ayaklanmalar, koleleri ve miirettebat galisanlarini 6ldiiren hastaliklar ile kolelerin
maruz kaldig1 insanlik dis1 davraniglardan olusur. Oliimlerle ve fiyatlarla yavaslayan
insan pazarinin istikrarli bir sekilde toparlanmasini anlatan bu boliimiin odak noktasi
insanlarin somiirgelestirilmesidir. Kole gemisine binmeye zorlanma siireci kole
tiiccarlarina satilan her bir Afrikalinin deneyimledigi bir travma meydana getirmistir.

Kolelerin insanlik dist bir sekilde numaralandirilmasi, yiiksek atesli
olmalarina ragmen satilmasi ve satin alinmasini anlatan Kaptan Hamilton’1n anlatisi,
Afrikalilarin koéle ticaretine maruz kalmalan ve yasadiklan diasporaya yonelik
biiyiik bir elestiridir. Miirettebat1 onun yani1 baginda oliirken, kaptanin hayatinin da
ne kadar tehlike altinda oldugu anlasilmaktadir ¢iinkii kendi saglik durumu iyi
degildir. Zengin ve beyaz bir erkek olarak kolelik tarihindeki egemen sdylemin
temsilcisi olan Hamilton haricinde gemideki diger biitiin koleler kendilerini belirsiz
bir gelecegin ortasina birakilmis durumda bulurlar ve bu da onlarin diasporik 6zneler
olduklarini diigsiinmelerine yol acar.

Romanin “Somewhere in England” isimli dordiincli ve en uzun boliimii
irkgilik, toplumsal dislanma ve otekilestirme gibi konular1 bir Ingiliz koyiinde
yasayan Joyce isimli Yorkshire’li beyaz bir Ingiliz kadininin siyahi Amerikali bir
asker olan Travis’le olan evliligi iizerinden ele alir. Diger {i¢ boliimde kdlelik konusu
agir basarken bu boliimde koleligin izlerini bulmak oldukc¢a zordur. Gelisen olumsuz
olaylarin cogu Ikinci Diinya Savas1’nin sonucudur. Erkekler, esleri ve cocuklar1 evde
kalip hayat miicadelesi verirken; vatanlar1 i¢in savasmaya zorlanirlar. Dogrudan
savasa katilmayanlar da kendilerini savasin dolayli katilimeist olarak bulurlar.

Ikinci Diinya Savasi’nda beyaz askerler tarafindan kendisine yonelik 1rke1
saldirilarin kurbani olan Travis, bugiin Afrika diasporasini olusturan sayisiz ve
isimsiz insandan biridir. Amerika’da siyahi olmanin olumsuzluklarini1 deneyimledigi
ve gercek anlamda insan haklarindan faydalanamadigi i¢in kendisini yeni bir arayis
ve umut yolculuguna siiriikleyen Travis agisindan savas diasporadan kurtulmaktan
cok insan olmanin ve insan olarak deger gérmenin kazanimlarini elde etmenin bir
cabasidir. Kendisi gibi savasmak igin Ingiltere’ye gelen diger askerler “kiigiik kay1p
cocuklar gibi iizglin goriiniiyorlardi.” (Phillips, 1993:129) Geldigi bolgedeki
insanlarin siyahi oldugu i¢in gozlerini lizerine diktigi ve davetsiz bir misafir olarak
gordiikleri Travis etrafinda bazi siyahi askerler disinda konusabilecegi hi¢ kimseyi
bulamamanin derin iiziintiisiinii yasar.

Greer, Amerikali babasi Travis ve ingiliz annesi Joyce’un evlenmesinden
dogan bir ¢ocuk olarak, kitalar aras1 yer degistirmeye dayanan Avrupa’nin yeni
diasporasini temsil etmektedir. Greer, biiylikbabasinin anavatan1 Afrika’yla olan
baglar1 kopartmak zorunda kalmasi, annesinin Ingiltere’den ve babasinin da
Amerika’dan toplumsal ve kiiltiirel anlamda desteklerini kaybetmeleri sonucu
diasporaya maruz kalan bir yetim olarak tasvir edilir: “Baba yok, anne yok. Sam
amca yok. Yetim olarak Il Meclisinin bakimina veriliyordu.” (Phillips, 1993:223)

Agitlar1 romani ¢ercevelendiren isimsiz Afrikali bir babanin ¢ocuklari olarak
Nash, Martha ve Travis’in kimliklerin ortak bir 6zelligi, birinin yasami iizerinde,
travma ile isaretlenmis bir kontrol eksikligidir. Phillips’in tiim kahramanlari,
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kimliklerini, ac1 ¢eken etnik kokenlerinin yeniden ortaya ¢ikmasi yoluyla, irkei
baskinin travmatik hatiralar1 yoluyla miizakere etmeye c¢alisirlar.

3. SONUC

Yasadiklar1 sosyal ve kiiltiirel olaylar sonucunda psikolojik olarak biiyiik bir
farkindalik geciren Caryl Phillips travmatize olur ve aile ¢evresi ve toplum sinirlari
icinde veya disinda yasadig1 bu ac1 dolu deneyimlerini okuyucuyla paylasir. Yabanci
bir kiiltiir ortaminda bulunmanin i¢ diinyasinda yarattig1 huzursuzluk ve toplumda
yasadig iletisim eksikligi yazarin aidiyet duygusu gelistirememesine neden olur ve
bu da dolayli olarak yazarin kimlik gelisimini olumsuz yonde etkiler. Ingiliz
toplumuna uyum saglayabilmek i¢in sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel mirasina
yabancilagmayi bile gdze alan yazar tipki romanlarinda temsil edilen karakterler gibi
marjinalize edilip arada kalmislik duygusunu yasamaya mecbur birakilmistir.

Kimlik olusumu ve onunla iligkili toplumsal yapi, bireyler i¢cin zahmetli ve
insast ¢ok uzun siiren bir siirectir. Eserlerindeki somiirgecilik, kolelik ve diasporik
durum ana vurgu olarak kullanilsa da, karakterlerin bastirilmis deneyimlerini
anlamak ve analiz etmek i¢in travma teorisi kullanilmistir. Bir¢ok otobiyografik
unsurun yer aldigi bu metinlerde, marjinallestirilmis karakterler ve anlaticilar
yerinden edilmenin travmasina ve etnik kimlik krizine maruz kalmaktadirlar, ¢linkii
farkli etnik ve kiiltiirel gegmislerden gelmektedirler. Yerinden edilmenin ve
dislanmishgin  sert gerceklerinden bir siginaga ihtiyag duyan Phillips'in
kahramanlari, travmanin gizli anlatilarimt agiklayan ge¢mis yasamlarin hatiralar
tarafindan takip edilmekte ya da zuliim gormektedir. Egzotik bir diinyadan kapitalist
ve modern bir diinyaya gegisin sancilarini anlatan bu romanlar anlati agisindan
tarihsel olaylarin tekrarlanma ve bunlardan kurtulamama olasiliklarinin degistigine
taniklik eder. Artik karakterlerin diinyaya bakis agilarinda umutsuzluk yaninda daha
iyi bir diinya istegi de 6n plandadir. Fakat ge¢mis de higbir zaman peslerini
birakmamaktadir.

Romanlardaki magdur toplulugun {iyeleri, toplu travmalarin1 gegmise
gdmmiis, unutmus gibi goriinseler bile, giindelik hayatlari, tutumlari, davranislar ve
cevreleriyle iliski kurus tarzlarindaki tutukluklar veya asiriliklarla, gelenek
goreneklerine sinen etkilerle, travmanin oOrtiik izlerini kusaktan kusaga aktarirlar.
Ozellikle ge¢miste yasanip bitmemis, siirmekte olan toplumsal travmalarda, travma
etkisinin  kusaklararas1  ge¢is gOstermemesinin  imkansizli§i romanlarda
vurgulanmaktadir. Magdur toplulugun travmatik bellegi, kusaktan kusaga, yeni
travmatik yasantilarla giiglenerek gecer. Toplulugun ortak travmasi ¢evresinde
kurulmus yalitilmig topluluk kimligi, kendi i¢ine doniik yiiziinde, kimliginin temel
unsuru olan ortak travmay siirekli canli tutarak kendini pekistirir.

Eve donmek Phillips’in romanlar1 boyunca sadece anavatan igin bir geri doniis
degil, ayn1 zamanda travmadan kurtulmak i¢in tedavi edici bir etki islevi de
gormektedir. Karakterler gergek bir geri doniis icin bir istek ifade edebilirken,
aslinda kendilerini evlerinde hissettirebilecek, acilarini hafifletebilecek bir yol
arayisi igindedirler. Parcalanmig kimlikleriyle miizakere etmek ve basa ¢ikmak igin,
baz1 karakterler kayip veya smir disi edilen aile iiyeleriyle, kolelige satilan
cocuklartyla yeniden bir araya gelmeye calisirlar. Bir aile iiyesini aramak, ev arayisi
ve diasporadan kurulmak icin bir metafor haline gelir. Hayallerinde daima
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degismeden ve sabit olarak bekleyen ge¢mise donme, onlar i¢in eve gitmek
somiirgeciligin ve koleligin acilarinin son bulmasi anlamina gelmektedir.

Yerinden edilme ve sabit bir kimlik nosyonundan yoksun olma somiirge ve
kolelik gegmisi olan insanlarin benlik algisimi etkileyen onemli bir faktordiir.
“Gegerli ve aktif bir benlik algisi; gog, kdlelik deneyimi, siirgiin, veya ‘gonillii’
olarak sozlesmeli isten ayrilma sonucunda gerceklesen yer degistirme ile asinabilir.
Veya kiiltiirel asagilanma yoluyla bilingli ya da bilingsizce yerli kisilik ve kiiltiiri
daha tistiin sayilan bir irk veya kiiltiir modeli tarafindan tahrip edilir” (Ashcroft, vd.
1989:9) Romanlardaki karakterleri araciliiyla bu gercege 151k tutan Phillips, beyaz
kiiltiir tarafindan oteki olarak tanimlanan siyahilerin bu kiiltiirden dislanmasinin
problemlerini yansitir. Eserlerinde hem kendisinin hem de kendi halkinin
gecmisinden izlekler sunan Phillips, gecmisin unutulup kenara atilamayacak kadar
kiymetli bir hazine oldugunu diisiiniir:

“’Benim hissiyatim, her zaman ge¢misle siirekli bir iligkinin olacagidir, ¢iinkii
bu sizin kan akiginizin bir pargasidir, bu sizin kisiliginizin bir pargasidir ve bu
yilizden ondan asla vazgegemezsiniz. Bir yazarsaniz, kisinin gegmisine sirtini
donmesinin gergekten sorumsuzca bir davranis olduguna inantyorum. Ciinki
ister begenin ister begenmeyin, ge¢mis aslinda sizi siz yapan seydir.”’
(Clingman, 2009:107)
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Hakan DEGIRMENCI-Tarihi Roman Kavrami ve Tiirk Romaninda (1875-2020)
Istanbul’'un Fethine Genel Bakis

0z

Tarih-edebiyat iliskisi ve bunun izdisimi
olarak tarihi roman kavram yiizyillardir
edebiyat bilimciler tarafindan sorgulanan ve
tartisilan bir mesele olmugtur. Roman tiiriiniin
Bat1 menseli olmasi1 bakimindan, ilk ve en esaslt
degerlendirmeler Batili kuram bilimciler ve
akademisyenler tarafindan baslatilmistir. Tiirk
edebiyatinda ise heniiz birka¢ doktora tezi ve
birka¢ makale diginda bu konularda esasli bir
zihinsel siireg isletilmemistir.

Bu g¢alismamizda tarih-roman iligkisinden
hareketle Once teorik anlamda tarihsel roman
algis1 iizerinde durulacak, ardindan Istanbul’un
fethi meselesinin Tiirk romanina yansimasinin
hangi kavramsal ¢ergeveye, nasil ve ne kadar
oturduguyla mesgul olunacaktir. 1875’den
2020’ye kadar, yani Tanzimat’tan Mesrutiyet’e,
Cumhuriyet déneminden Cok Partili hayata,
1980’1lere ve oradan 2020’ye kadar gegen yiiz
elli yillik siirecte siyasi ve ideolojik gelismelerin
fetih meselesine nasil yansidigi  ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: edebiyat, tarih, roman,

ABSTRACT

The relationship between history and literature
and the concept of historical novel as its
projection has been an issue that has been
questioned and debated by literary scholars for
centuries. In terms of the Western origin of the
Roma genre, the first and most fundamental
evaluations were initiated by Western
theoreticians and academics. Except for a few
doctoral dissertations and a few articles, a
fundamental mental process has not been
conducted in Turkish literature yet.

In this study, based on the relationship between
history and novel, firstly, the perception of
historical novel in theoretical terms will be
focused on, then we will deal with which
conceptual framework, how and to what extent
the reflection of the issue of conquest of Istanbul
on Turkish novel. From 1875 to 2020, that is,
from the Tanzimat to the Constitutional
Monarchy, from the Republic period to the
Multi-Party life, the 1980s and from there to
2020, it will be tried to reveal how the political
and ideological developments reflect on the

Istanbul’un fethi, Fatih. conquest issue.
Keywords: literature, history, novel, conquest
of Istanbul, Mehmet II.

GIRIS

Tarih ile edebiyat arasinda ¢ok eskilere dayanan bir iliski vardir. Tarihin
edebiyat i¢in bir “malzeme” ve “ilham kaynag1”, edebi eserlerin de tarih igin zaman
zaman “vesika” degeri tagidig1 bilinen bir gergektir (Dayang, 2009: 1875). Tarih ile
edebiyat ve tarih ile roman arasindaki iliskinin nasil bir diizlemde oturacagy, iliskileri
diizenleyen ilkelerin hangi kistaslara gore sekillenecegi ve sekillenmesi gerektigi
konusu 6teden beri edebiyat bilimcileri arasinda en ¢ok tartisilan mevzulardan biri
olmustur.

Nihayetinde gecmisin gelecek nesillere aktarilmasi icin tarihgiye ihtiyag
vardir. Edebiyatcr ise tarihgilerin verdigi bilgiye gore, elindeki diger sosyolojik,
antropolojik, ekonomik ve siyasi intibalar ve gozlemlerle edebi metni olusturur.

Burada edebiyat¢inin veya romancinin tarihte cereyan eden bir hadisenin ne
kadar aslina yaklastig1 ve eserinde nasil isledigi sorunu giindeme gelmektedir. Oysa
bu tartisma daha edebiyatgiya gelmeden once tarihgiler arasinda da tamamlanmig
degildir. Ciinkii orada da “gergekte ne oldugu” bilgisi ile “tarihg¢inin neyi gordigi”
ve lizerine “nasil yorumladigi” tartismalar1 yapila gelmektedir. “Gormek” tarih¢inin
kapasitesine, “yorumlamak” ise ¢ok daha genis bir takim insani ve toplumsal
amillerle alakali bir eylem olduguna gore, hakikat lizerine tartigmalar tarihgiler
tarafindan bile tamamlanmamis bir sorundur. Kaplan (1982: 49) bu iligkiyi izah
ederken, tarih denilince biri yasanilan tarih digeri yazilan tarih olmak tizere iki seyin
anlasildigim belirtmis ve yazilanin yasananin binde biri olmadiginmi iddia etmistir.
Bir bagka deyisle ilk elde erozyona ugrayan tarih, tarihi roman siizgecinde kurgu
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denen ikinci bir degisime girmektedir (Celik, 2002: 49). Hal boyle iken, tarihin
edebiyatci tarafindan nasil ele alindigi meselesi ¢ok daha karmasik ve iginden
¢ikilmas1 miiskiil bir durumdur.

Edebiyat tarihinde, roman ve tarih arasindaki iligkinin nasil basladigi ve
gelistigi, buradan bir adim sonrasinda tarihi romanin nereden basladig1 ne oldugu
hususunda pek ¢ok teorik tartigma yasanmuistir.

Batili ve yerli pek ¢ok edebiyat bilimcisi tarihi roman kavrami {izerine
tanimlar yapmislardir. Tarihi roman gibi siibjektif bir kavram hakkinda ortaya konan
tanimlardan her birisi meselenin hakikatine dair bir vecheyi ortaya cikarsa da,
bunlarin hi¢ birisi meseleyi biitiin yonleriyle aydinlatmaya yetmemistir. Adeta ne
kadar bilim insani1 varsa o kadar tamim olusmustur. Mesela, Tiirkes (2002:9) isin
iginden ¢ikilmazlig1 6zetlerken igcinde ge¢mise dair bir seyler barindiran biyografi ve
otobiyografi gibi her edebi metne bu adlandirma yapilabilecegine dikkat
¢ekmektedir.

Argunsgah (1990:7) tarih roman1 “Temelleri maziye dayanan yani baglangici
ve sonu ge¢mis zaman icinde gerceklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu
devirlerde yasamis kahramanlarin hayat hikayelerinin edebi oOlgiiler icerisinde
yeniden insa edildigi” bir edebiyat tiirii olarak tanimlamustir. Edebiyat bilimcileri
tarihsel romani biiyiik ¢cogunlukla Walter Scott’tan baslatmislardir. Boyle bir tavrin
sekillenmesinde Macar filozof ve estetik¢ci Lukacs’in goriigleri etkili olmustur.
Lukacs (1937) tarihsel roman anlayisini, Walter Scott’un romanlari {izerinden
kavramsallagtirmaya ¢alismustir. Siimer’deki Gilgamis Destani, eski Yunan’daki
epizotlara, Heredot Tarihi’nden eski Roma’daki Virgilius’a degin 19. Yiizyila kadar
edebiyatla tarih i¢ ice gegmis durumdadir (Tiirkes: 2002: 169). Lukacs burada ilk¢ag
Oykii ve efsanelerini, Ortacag Fransa’sindaki sovalye romanlarini tarihsel romanin
baslangi¢ noktasi olarak kabul etmemektedir. Ona gore, bu donemin anlatilar
yalnizca konulari ve kostlimleri bakimindan tarihseldir. Roman-tarih iliskisini ortaya
koymasi bakimindan 6nemli olan bu lirik yapitlar elbette 6nemlidir. Fakat tarihi
roman kavraminin bugiin geldigi noktayla kiyaslayacak olursak, yalnizca tarihi konu
ediniyor olmalari, onlar tarihsel roman olarak kabul etmemize yetmeyecektir
(GOgebakan, 2004: 14). Lukacs’a gore (1937) aslolan somut bir tarihsel donemin
aslina sadik bir bigimde tasviridir. Dolayisiyla tarihsel romanin tarih¢esini Walter
Scott’tan Oncesine gotiirmek yanlis olacaktir. Lukacs’a gore (2008: 38)
“romanlarmin kahramanlarin1 her zaman i¢in az ¢ok vasat ingiliz centilmenlerinden
secen” Scoot, katiksiz bir devrimcidir. Ciinkii o romanlarinda devrimleri
gergeklestiren, hi¢ hata yapmayan krallari, sovalyeleri anlatmamigtir. Bunun yerine
devrime giden yolun tamamini siradan karakterlere yiiklemis, bu yoniiyle cagdasi
olan romantiklerden ayrilmistir. Bu anlamda Lukacs’a gore tarihsel romanlarin
fonksiyonu “biiyiik tarihsel olaylar1 yeniden anlatmak degil, bu olaylar icinde
bi¢imlenen insanlarin uyanisi”n1 vermektir. Roman kahramanlarimin tarihsel
gerceklik icindeki davramislarina, duygu ve diislincelerine, onlar1 sevk eden sosyal
ve beseri sebepleri gostermektir. Onun Waverley adli eserinin ilk tarihsel roman
olusu iizerinde edebiyat bilimcileri arasinda mutlak bir uzlasi vardir. ilkeleriyle
tarihsel roman geleneginin ana taslarini olusturmustur. Scott bu gercekligiyle
Puskin’den itibaren Rus edebiyatini, Balzac’la beraber Fransiz edebiyatini derinden
etkilemistir (Timur, 2002: 14). Alman romantiklerinin tarihe yonelmesinde,
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Goethe’nin kahramanlar1 {izerinde biiylik etkisi olan Scott, Rus edebiyatinin
basyapitlarindan olan Savas ve Baris tlizerinde de mutlak esin kaynagi olmustur.
Nitekim romanin teknigi ve siradan insanlara yonelmesi dogrudan Scott tesirini akla
getirmektedir.

Timur’a (2002) gore tarihi romanin ortaya ¢ikigi, modern romanin ortaya
cikigtyla beraber gergeklesmistir. Aydinlanma Cagi’yla dnce Fransa’da kiiltiirel ve
siyasi bir bagimsizlik hareketi yaganmis, ardindan ulusal kimlik arayislar1 ve ulusal
akimlar biitiin Avrupa’ya yayilmaya baglamistir. Almanya’da Hegel ile doruga
¢ikmis Alman idealizmi, Alman geri kalmighigina bir tepki niteligi tagimigsa, Alman
edebiyati da ayn1 tepkiyi paylasmistir. Sonrasinda yasananlarla kiigiik prensliklere
ve dukaliklara boliinmiis Almanya’da bir bagimsizlik ve biitiinlesme hareketi
baslamistir. Eg zamanli olarak, sanayilesmesini tamamlamis ve toplumsal devrimini
egemen siniflarin uzlasmasi bigiminde gerceklestirmis Ingiltere’de, Walter Scott’un
kaleme aldig1 Glorious Revulition toplumu “ulusal kimlik” {izerine derin ve genis
diistincelere itmistir. Pek ¢ok edebiyat tarihgisine gore Scott, tarihsel roman tiirtiniin
ilk yazaridir. 19. ylizyildan evvel yazilmis romanlara ise ancak “tarihten s6z eden
romanlar” goziiyle bakmak gerekmektedir (Celik, 2005: 60).

Kara (2012) Hayden White gibi tarihgilerin mit ve fabla dayali anlatimlarini
ve dramaya 6zgii temsil bicimlerini 6rnek gostererek, tarihi “kronolojik bir dykii”
olarak tamimlamistir. White’nin tarihi anlatiy1 edebiyata esitleyen bu tezi hem
edebiyat kuramcilar1 hem de tarihgiler arasinda tartigmalara yol agmustir. Tiirkes,
modern tarih yazimu ile kurgusallik arasindaki iliskiye dikkat ¢eker:

Son otuz kirk yildan beri gittikge artan sayida tarihgi, tarihin bilimden ziyade edebiyata yakin
oldugu kanisina vardi. Bu diisiinceler 1960°lardan sonra gegerlilik kazandi ve gerek Roland
Barthes gerekse de Hayden White tarihsel metinlerin edebi karakterlerinin ve kaginilmaz olarak
barmdirdiklar kurgusal unsurlarm altini ¢izdiler ve tarih yaziminin kurgudan farkli olmayip,
onun bir bigimi oldugunu ve tarihsel anlatilarin, igerikleri bulunmus olduklari kadar icat edilmis
de olan ve bigimleri, bilimlerdeki benzerlerinden ¢ok, edebiyattaki benzerleriyle ortak
ozellikler tagiyan sozel kurgular olduklarini ileri siirdiiler (2002: 14).

Bu bakis agisina gore her tarihi belgenin bir fiction yapisi vardir. Tarihgi
elindeki belgelerle bu yapiyr besler. Nesnel olma iddiasina karsin tarih de
metinselliginden dolay1 bir yeniden iiretim seklidir (Opperman, 1999: 4). Bu da
tarih¢iyi roman yazarina yaklagtiran bir durumdur.

Uysal’a gore (2011: 14) tarihsel diinyalarin aksine kurmaca diinyalar hakikat
degerinin disindadir, yani bir hakikate karsilik gelmezler. Dolayisiyla romandaki
kisiler, mekanlar ve olaylar gercek diinyadakilerle ayn1 ad1 tagiyabilir, fakat yine de
bunlar herhangi bir hakikate karsilik gelmezler. En azindan romancinin boyle bir
sorumlulugu yoktur.

Bu goriislerin tam aksine Wellek’e gore (1983: 291) romanda iki hakikat
vardir: Bunlardan biri olaylara bagli olan, belirli bir yer ve zaman ait, tarihi, bilgisel
gercek; digeri ise kavramlara bagli, felsefi, olgusal bir gercektir. Bu bakis agisina
gore romancinin da en az tarih yazarn kadar hakikate bagli kalmak gibi bir
sorumlulugu vardir. Bu noktada Celik (2002: 55) sdyle bir orta yol izlemistir:
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Tarihsel gercekgilikle tarihi olaylari hareket noktasi olarak alan romanlar arasinda bir benzerlik
vardir. Ikisinde de tarihin yeniden yorumlanmasi vardir. Romanda daha fazla olmak kaydiyla
ikisinde de fiksiyon vardir. Fakat tarih ger¢ek olma iddiasindadir. Roman ise, yalnizca yazarmin
tarihi kurgulamasi sonucunda tarih¢inin sundugu malzemeden hareketle kendi gerceklerini
sezdirmek maksadiyla kaleme alinmistir.

Tarihi romanin mahiyetiyle ilgili yukaridaki degerlendirmelerden baska; tarih
ve roman iligkisi denince akla gelen bir baska husus, tarihi hadisenin romanlardaki
sunus ve ele alig bicimleriyle ilgili olanidir. Argunsah’a gore (2002: 454) tarihi
roman sayesinde tarih daha anlasilir olmakta, sadece olaylarin tespiti olmaktan
uzaklastirilarak ilave edilen insan 6gesi ve onun etrafinda yer alan hisler diinyasi
sayesinde olaylarin tarihi olmakta ¢ikmakta ve insanin tarihi haline gelmektedir.
Tarihi roman yazari, tarih¢inin kendisine sundugu vesikalarda yararlanip ortaya bir
eser koyar ama neticede bir bilim insan1 olmadig1 i¢in bunlara bagli kalmak gibi bir
sorumlulugu yoktur. Tarihi roman yazari, her seyden 6nce bir “sanat¢i”dir. Naci
(1997: 55) Romancinin isi tarih degil, roman yazmaktir, derken tam da bu gergege
tekabiil eden bir yaklasim ortaya koymaktadir.

Tarihi roman mevzuu hakkinda yapilan tartigmalardan biri de siirliliklar
iizerindedir. Daha ¢ok “gerceklik” {izerinden yapilagelen bu tartismada, romancinin
tarihe ne kadar sadik kaldigi, romancinin tarihi ne dlgiide takip ettigi ya da tahrif
ettigi giindeme getirilmistir. Cogu edebiyat bilimciye gore, romandan beklenen
tarihin yerine ge¢gmek degildir. Roman, kendine 6zgii bir tarzi ve estetigi olan, 6zgiir
bir alandir.

Tarih biliminin “tahrif edilmis bir hakikat” oldugu goriisiinii hatirlatan
Dogan’a gore bozulmus bir hakikatin tekrar tekrar bozulmasinin hi¢bir sakincasi
yoktur. Bu durumda tarih dedigimiz alan bir oyuna doniismiistiir. Romanci1 da
okuyucu da bunun tadini ¢ikarmalidir. Aksi halde:

Roman, tarih adina/tarihin bilgisi adina yapiliyor ise zemin kaybolur; aslinda iizerinde
konusulacak bir sey kalmaz ve olmayan tarih siirekli cogaltilir. Tarihi romancinin bu yondeki
cabalari, sanatin oyun oldugu anlayisindan kaynaklanan bir sasirtma, sanat anlayigini
yerlestirme pratigi olarak yorumlanabilecegi gibi, ideolojik bir saptirmanin, birikim
yetersizliginin, yasanilan zamanin taleplerinin tarihteki bosluklari doldurulmasi isteginin
yansimalar1 seklinde de degerlendirilebilir (Dogan, 2000: 142).

Ancak kimi edebiyat bilimciler, yazara 6zgiin olma hakkini, tarihi tahrif
etmeme sarttyla vermistir. Onlara gore romanci, eserini sekillendirirken elbette
edebiyat biliminin kendi imkan ve sinirlar icinde vak’ay1 ve kisileri tasarlayabilir,
ancak tarihi belgelerin digina ¢ikmast miimkiin degildir. Bir baska deyisle
romancinin tasarruf hakki yalmzca estetik alanla smirhidir. Ozellikle tarihi
romanlarda olay ve kisilerle ilgili ger¢eklere hi¢ de uymayan bir sekilde carpitmalar
yoluyla anlatilanlar eserin gergekeiligine darbe indiren unsurlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Cikla, 2002: 107).

Tarihi roman, beraberinde bir takim milli ve/veya ideolojik beklentileri de
getiren bir roman tiirii olagelmistir. Kimi edebiyat bilimcilerine gore, tarihi roman
bir milli suur uyandirmali ve bunu canli tutmalidir. Namik Kemal’in roman1 ve
tiyatroyu, ideal bir toplum yaratmada bir arag¢ olarak gordigii ¢agdan beri pek ¢cok
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sanatginin romana yiikledigi fonksiyon bu yonde olmustur.® Bu baglamda Sadik
Kemal Tural’n tarihi romandan beklentileri ¢ok nettir:
Tarihi roman okuyucuya tarih suuru vermelidir. Tarihi bilgi duragandir, gegmise dogru bir
bakistir. Gelecek hakkinda daha iyi hiikkiimler vermek i¢in, tarihe bakmakta yarar vardir. Bu
durumda yorum meselesi ortaya ¢ikiyor. Tarihi yorumlamak tarih suuru demektir. Bu ayn
zamanda milli suur meselesidir. Bu yiizden tarihi roman, milliyetciligin, milli devlet ve milli

beka fikrinin kuvvetlendigi, diisman gii¢lerinin hissedildigi devirlerin tirGintdiir (Tural, 1987:
228).

Benzer bir yaklasgim iginde olan Enginiin’e gore (2000: 289) tarih
aragtirmalarinin sanata mal olmasi tarih bilincini giigclendirecek en 6nemli etkendir.
Tarih, sanatg1 i¢in iginde serbestge dolasacagi zengin bir alandir ve bu sekilde tarih
bilinci giiglendirilebilecektir.

Romanin o6zline ve romancimin Ozgiirlik alanina miidahale olarak
yorumlanabilecek bu tiirden bir yaklasim, romanda gergeklik tartismalarini yeniden
giindeme getirebilecek; tarihin ana malzemesi olan hakikat ile romancinin en biiyiik
silah1 olan hayal arasinda da baz1 ¢atigmalara yol acabilecektir.

Bu goriisler 15181inda, tarihi romanin tarih ile edebiyat arasinda bir yerlerde,
ama daha c¢ok ve oncelikle bir sanat eseri oldugu yoniindeki bu yaklasim, bizim
caligmamizin da hareket noktasini olugturacaktir.

Tiirk edebiyatinda, tarihsel romanin mazisi Tiirk romaninin tarihgesi kadar
eskidir. Namik Kemal’in Cezmi’sinden ve Ahmet Mithat’tan itibaren Tanzimat ve
Mesrutiyet donemlerinde, daha sonra Cumhuriyet déneminde, Cok Partili donemde
ve 80 sonrast Tiirk romaninda tarihl roman tiirii, romancilar ve okurlar ic¢in her
donemde ilgi ¢ekici olmustur. Bu roman tiirii icinde Osmanli tarihiyle ilgili olan
romanlar, Kurtulus Savast konulu romanlardan sonra en ¢ok ragbet géren eserler
olmustur. Osmanl: tarihiyle ilgili olarak ise kurulus devrini, fetret donemini, Cem
Sultan’1, Imparatorlugun son bir asrini, Balkan Savaslarini, saraydaki sehzadelerin
ve pasalarin agklarini, valide sultanlar arasindaki entrikalar1 anlatan romanlar gibi,
Istanbul’un fethini anlatan romanlar da dikkat gekici bir yere sahiptir.2

Toplumun her kesiminde tarihe olan merak ve ilginin arttigini
gbzlemledigimiz giiniimiizde, sadece roman sahasinda degil, siirde, gilizel sanatlarin
her alaninda bilhassa sinemada, Istanbul’un fethi konusunun giderek artan bir dlgiide
hem akademik caligsmalarda hem de popiiler alanda daha fazla yer teskil ettigini
belirtmek gerekmektedir.

1. TURK ROMANINDA FETIiH MESELESINE GENEL BAKIS

Istanbul’un fethi gibi sadece Tiirk ve Islam tarihi acisindan degil, biitiin
diinya tarihi bakimindan da 6nem tasiyan biiyiik hadise, Tiirk edebiyatinin her tiirline
konu olmus, basta roman olmak iizere siir ve tiyatroda da sik¢a islenmistir.®

! Namik Kemal yasanan siyasi ve sosyal sikintilarin altinda yatan temel sebep olarak tarih suuru
eksikligini gdrmiistiir. Ona gore gelecegi kuracak olan insanlar yine tarih suuruyla beslenen ve yetisen
nesillerden cikacaktir. Bu konuyla ilgili etrafli bir ¢alisma olarak bkz: Sirin (1998)

2 Konuyla ilgili olarak Argungah (1990) ¢alismasinda konularina gére romanlari tasnif etmis, sonra da
yayim yillarma gore romanlari siralamistir.

3 Fetih ve Fatih konulu romanlar iizerinde dikkat gekici ii¢ ¢aliyma bulunmaktadir: Bunlardan ilki,
Istanbul’'un Fethi ve Fatih adli kitaptir. Bu ¢alismanin iginde Zeki Tastan’in hazirladign “Tiirk
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Tanzimat déneminden itibaren Mesrutiyet, Cumhuriyet, Cok Partili donem
ve 1980°den giinlimiize kadar Fetih ve Fatih hakkinda pek c¢ok tarihi roman
yayimlanmistir. Bunlar arasinda popiiler kiiltiire ve hamasete yonelik olanlarindan,
fethin karanlik noktalarini aydinlatmaya yonelik olanlarina kadar pek ¢ok onemli
roman kitap¢ilardaki yerini almistir.

Tiirk romanma Istanbul’un fethinin ve fethin hiikiimdar1 Sultan II.
Mehmet’in yansimalari, ilk romanin yayimlanma tarihi olan 1875 senesinden
giinlimiize kadar tarihi, siyasi ve sosyal birtakim gelismelere gore farkliliklar
gostermistir. Calismamizin bundan sonraki kisminda 6nce bu gelismeler ve bunlarin
romanlara nasil yansidig1 {izerinden degerlendirmeler yapilacak, ardindan bir biitiin
olarak romanlarda fetih ve tarihi bir kisilik olan Fatih’in kurmaca metinlerde nasil
tahayyiil edildigi iizerinde durulacaktir.

Tanzimat ve Il. Mesrutiyet Donemi (1875-1923)

Istanbul’un fethine temas eden ilk romanlar Ahmet Mithat Efendi’nin 1875
tarihli Hiiseyin Fellah ve 1877 tarihli Siileyman Musli romanlaridir. Dolayli olarak
fethe deginilen Hiiseyin Fellah’ta, Istanbul tarihinin fethe ait akislerine
rastlamaktayiz. Anlatici, romanin baginda Galata Kalesi civarinda, Civelek Mustafa
ile Sehlevent ve annesi arasinda cereyan edecek bir vakayr anlatmadan once, bu
mekan1 tanitmaya ¢alisir. Bu tamitma sirasinda Istanbul'un fethine ve muhasara
esnasinda Osmanli ordusunun yerlesimine dair baz1 malumat verilmektedir.

Siileyman Musli’de Istanbul ve tarihine dair genis degerlendirmeler
yapilirken, anlatici Latinlerin 1204’ de sehri istila ettigini belirterek, sozii Istanbul’un
fethine getirir ve Istanbul'un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesiyle sehirde
mimari ve olarak ¢ok biiylik olumlu degisiklikler oldugunu belirtir. Ardindan
fetihten 6nce Bizans’in ahldken ne kadar diiskiin oldugu hususunda bilgiler verilir.
Anlatilanlara gore, sehvet ve hirs yalnizca sokaktaki sade vatandagi esir almamus,
ahlaksizligin en alasi saraya dahi girmistir. Kraligeler, gizli asklarmin sarayda
yiikselebilmeleri i¢in gerektiginde kocalarini, hatta evlatlarmi kurban etmekte;
zevcesine sahip olabilmek i¢in kardesler birbirini 61diirmektedir. Hasili Bizans higbir
hayal ve diisiinceye sigamayacak bir batagin i¢indedir.

Namik Kemal’in 1881°de yayimlanan Cezmi romaninin giris kisminda Tiirk
tarihinin genel bir gortiiniimi verilirken, Fatih Sultan Mehmet, sadece asker olarak
degil, bir devlet adamu, ilim ve sanat adami vasfiyla da 6ne ¢ikmustir. Sultan Mehmet,
omriinii “Tirkleri bir ordu halinden bir cemiyet-i medeniye haline” getirmeye
adamus bir hitkimdardir. (Kaplan 1976: 294)

Romaminda Istanbul 'un Fethi ve Fatih™ baslig1 altinda bir boliim bulunmaktadir. Tastan, ¢alismasinda
Istanbul’un fethine temas eden ilk romanlara kadar uzanms, son olarak 1999’da yayimlanan Kara
Biiyiilii Uyku romanma kadar gitmistir. Yontem konusunda Tastan’in bu calismasindan oldukca
yararlandiginizi belirtmeliyiz. Uzerinde durulmasi gereken diger calisma Halim Kara’nin Osmanlinin
Edebi Temsili: Tiirk Romamnda Fatih® adli ¢alismasidir. Bu eserde on iki tarihsel roman iizerinden
Fatih’in karakterize edilisi degerlendirilmistir. Yazarin bu g¢aligmasinda yararlandigi romanlardan
sonuncusu 2009°da yayimlanmig olan Kusatma 1453 tiir. Konuyla ilgili dikkat ¢eken son ¢aligma Sema
Ugurcan’in Edebiyatimiz-1 galismasinda yer alan “Fatih Sultan Mehmet’in Romany’® adli makalesidir.
Makalede konuyla ilgili romanlarmn, yayimlandigi déneminin siyasi ve sosyal sartlari icinde nasil
sekillendigine dair analizler yapilms, ayrica fetihle ilgili sinirli mevzularda tematik degerlendirmelere
de gidilmigtir.
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Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, 1908°de yayimlanan Oksiiz Turgut
romaninda Istanbul’un fethini yeni bir cagin habercisi olarak goriilmiis, Fatih Sultan
Mehmet’ten biiylik bir hayranlik ve dvgiiyle bahsetmistir. Eserin “Biiyiik Tiirkler”
baslikli boliimiinde, Tiirklerin ne kadar biiylik bir millet oldugu mevzuu, Orta
Asya’dan itibaren gliniimiize kadar gelen orneklerle anlatilmistir. Bu kisimlarda,
Sultan Mehmet zekasi, ilmi ve ¢aliskanligiyla hayranlik duyulacak bir padisahtir.

1914 tarihli Simal Riizgdrlar:, Balkan felaketinin heniiz yasandigi, Birinci
Diinya Savasi’nin basladigi yilin eseridir; (dolayisiyla) Fatih figiiriine Tirkgtiliik
acisindan bakan yazar, onu ve askerlerini yiiceltmistir (Ugurcan 2012: 247). Buraya
kadar yazilan romanlarda fethe yalnizca deginilirken, Simal Riizgarlar ile birlikte
Istanbul’un fethi miistakil olarak ele alinmistir. Romanda Istanbul’un fethinden
sonra Vatikan tarafindan sehre gonderilen Papaz Vesito, diizenli olarak her ay
Papa’ya raporlar gondermektedir. Roman, Vesito’nun raporlarindan olusan kagit
tomarlarindan ibarettir. Sehirdeki fetih sonrasi siyasi, sosyal ve ekonomik yapidaki
olumlu degisiklikleri, Papaz Vesito ve Iselyo’nun gozlemleriyle anlatan romanda,
bahsi gecen kagit tomarlari aslinda birer simal riizgaridir.

Buraya kadar soziinii ettigimiz romanlarda, Tanzimat doneminden gelen bir
tesirle romantizmin, Mesrutiyet doneminde ise ¢agmn ruhuna uygun bigimde
Tiirkeiiliik akiminin olusturdugu algiyla fethe olumlu yaklasilmis ve Fatih karakteri
yiiceltilmistir.

Tek Parti Donemi (1923-1950)

1927°de yayimlanmaya baglayan Kara Davut’la birlikte fethe ve fethin
hiikiimdar1 Fatih’e bakis acisinda keskin bir farklilik goriilmeye baslanmistir.
Romanin sunumunda da belirtildigi gibi roman 6nce 1925’de Vakit gazetesinde
tefrika edilmeye baglanmig, goriilen ilgiden sonra 1927den 1930 kadar iig cilt olarak
yayimlanmustir. Ikinci cildi Ahmet Hasim’e ithaf edilen romanda, dénemin bazi
yazarlarinin da takdimi bulunmaktadir. Romanin yayimlanmasindan sonra en ¢ok
Fatih Sultan Mehmet imajimin zedelenmesi iizerine tartismalar yapilmstir. Ozellikle
romanin ikinci cildinin ilk tefrikasinda “Kara Davut’un, Fatih Sultan Mehmet’e
devlet ricalinin dniinde yumruk atmas1” sahnesinden sonra hemen okuyucular tepki
gostermis, gelen mektuplar lizerine gazete bir agiklama yapmak zorunda kalmus,
pesinden tartigmalara Nizamettin Nazif, Ahmet Hasim ve Falih Rifki Atay gibi
onemli isimler katilmistir (Tastan 2005: 222). Roman boyunca fetihteki seref ve
marifeti Sultan Mehmet’ten alip, bir sokak fedaisine verme temayiilii gosteren yazar,
bu gayretini “Zafer kumandanlarin degil, milletindir.” algisinin arkasina saklamaya
calismustir. Sema Ugurcan’a gore (2012: 277) Tepedenlioglu’nun yaptigi sey, tarihe
acikca ihanettir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, romancinin da bir tasarruf hakki
olduguna inanmakla beraber, biitiin toplumun ortak kullanim alani olan tarihi
konularda, hadiseleri alt iist etmek gibi bir sinirsiz 6zgiirliigli olmadigini
diisiinmekteyiz.

Tirk romaninda Osmanli tarihine bakisin Kara Davut’la somutlastigi lizere,
bu denli keskin bir kirilma yasamasini, Cumhuriyet dénemindeki tarih algisinda
olusan genel bir zihniyet degisikliginden bagimsiz diistinmemek gerekir. 1950’lere,
cok partili doneme kadar yayimlanan romanlarda, bu yeni telakki devam etmis,
ancak diger romanlarin hi¢ birisinde Kara Davut’taki kadar radikal bir cikis
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goriilmemistir. Dénemin diger romanlar1 Bizans i Son Giinleri (1930), Istanbul u
Nasil Aldik (1931) ve Akindan Akina (1936)’dir.

Demokrat Parti Donemi (1950-1960)

1950’den sonra, bilhassa fethin 500. yil1 olmas1 miinasebetiyle, toplumun
beklentilerinin artmas: ve yeni siyasi iradenin de meseleye sicak bakmasiyla fetih
kutlamalar1 yapilmis*, olusan bu yeni havanin tesiriyle romancilarin fethe ve Fatih’e
bakisinda yeni bir zihniyet kirilmasi1 daha yasanmistir. Bir bakima “normallesme”
olarak tanmimlayabilecegimiz bu donemde, yazarlar Fatih’i ve Osmanli ordusunu
yiiceltmeye baslamislar, yazdiklari romanlarla onlari tarih i¢inde yiiksek bir makama
koymuslardir. Demirci’nin (2002: 71) ifadesiyle kahramanlik 6zlemlerinin tatminine
yonelik bir Tiirkliik oksamasinin yapildigi bu dénemde belli bagli romanlardan biri
Fatih Feneri (1952) dir.

Fatih Feneri romaninda, romanin kahramani bir fener’dir. Romanin bazi
béliimlerinde, bu esya “Iskender Feneri” olarak da anilmaktadir. Halkin inanisina
gore, fenerin asil degeri iistiindeki altin1 ve taslar1 degil; Iskender, Anibal, Sezar,
Konstantin ve Herakliyus gibi fatihlere yol gostermesinden ileri gelmektedir.
Bizans’ta yiizlerce seneden beri inanilan sdylentiye gore, Bizans’in Rumlara kalmasi
kitaplarda yazilanlara gore kesindir. Bizans’1 hi¢bir kumandan alamayacaktir, ancak
bir imparator gemilerine Iskender Feneri’ni takip karada vyiiriitebilirse is
degisecektir. Fatih Istanbul Kapilarinda (1953) roman Fatih’in edebi temsilinin en
genis sekilde yapildigi eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fatih'in Zaferi (1953)
romaninda ¢alismamizda yararlandigimiz romanlarin higbirisinde gérmedigimiz bir
manzara ile karsilagsmaktayiz. Zira, bu romanda muharebenin en atesli bir yerinde
cesur Padisah askerlerinin arasina karigmis, maiyetiyle birlikte kili¢ sallamaya
baslamustir. Istanbul'un Fethi (1954) romani bu donemdeki diger romanlar gibi
Fatih’in hayatina ve fetih hazirliklarina genis yer vermistir. Bu roman hari¢ donemin
diger romanlarinda Fatih ile iren ask1 goriilmektedir.

Darbeden Darbeye: 1960-1980 Donemi

Bu donemin ilk yirmi senesine tekabiil eden devresinde, yani 1960-1980
yillar1 arasinda fethe bakista kayda deger bir degisme olmamuistir. Bizansli Aspasya
(1960), Bizansli Beyaz Giivercin (1964), Rum Atesi (1966) gibi bolca macera ve ask
igeren romanlarda fethe daha ¢ok Bizans cephesinden bakilmistir. Dikkat ¢eken bir
diger roman Denizler Delisi (1969), fethe temas etmekle birlikte denizlerde gegen
fetihleri ve agk maceralarini konu edinmistir. Aziz Sofi (1976) ise romanin merkezi
kahramani olarak Ayasofya’nin kullanilmasi yoniiyle ilgi ¢ceken bir diger donem
romanidir.

Ozellikle ilk dénem romanlarinda tarihi olaylar1 ve kisileri kurgularken
romancilarin tarihi kaynaklar kullandiklar1 goriilmiistiir. Ekseriyetle dipnotlar
bigiminde, bazen de boliim bagliklarinin {izerinde belirtilen s6z konusu kaynaklardan
tespit edebildiklerimiz sunlardir: Ismail Hakki Uzungarsili, Halil Inalcik, Avni
Divani, Asik Pasazdde, Hoca Sadettin, Solakzade, Kemal Pasazide, Ahmet refik,
Ahmet Muhtar Pasa, Dursunbey, Solakzade, Cafer Celebi. Romanlarda ayn1 amagla

4 Bu kutlamalarin mahiyeti, etkinliklerin hangi kurumlar eliyle diizenlendigi, neler oldugu konulariyla
ilgili olarak bkz: Cumbur (1958); Yetis (2005: 3-65),
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eserlerine atif yapilan yabanci tarihgiler ise Kritovolos, Dukas, Yorgodis Frangez,
Nikola Barbaro, Schlumberger ve Babinger’dir.

1980-2000 Arasi

1980°de Mustafa Necati Sepetgioglu, Tiirk okurunun karsisina bir “Fetih
Uclemesi” olarak cikardigt Ebem Kusagi, Sabir ve Gece Vaktinde Giindoniimii
romanlart birer nehir roman 6zelligi gosterdiginden, her romanda olaylar ve sahislar
devamlilik tastimaktadir. Ornegin Horoz Dede ve Sultan Murat karakterleri de her ii¢
romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Sultan Murat Han karakteri, Mustafa Necati
Sepetcioglu’nun Fetih Uglemesinin her romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Ebem
Kusagr ve Sabir’da daha ¢ok Diizmece Mustafa olayiyla mesgul olan Padisah,
ilaveten Sabirda istanbul kusatmasi ve Hac1 Bayram Veli ile goriismesiyle giindeme
gelmektedir. Derviglerin, erenlerin maddi ve manevi niifuzlartyla Anadolu’nun
Tiirklesip Islamlasmasindaki tesirini hemen her tarihi romaninda bilhassa isleyen
Sepetgioglu, ayni tavrini s6z konusu romanlarda da siirdiirmiistiir. Sepetgioglu, s6z
konusu ii¢ eserinde, kendinden dnceki “popiiler tarihi roman”lardan farkli olarak,
teknigi ve iisliibuyla Istanbul’un fethini anlatan giiclii bir roman ortaya koymustur.

1980’den 1990’1arin ortalarina kadar yayimlanan romanlar arasinda, kayda
deger tek roman Emre Kongar’in din ve tarikatlar meselesini giindeme tasidigi, bir
cinayet, agsk ve entrika romani olan Hocaefendi 'nin Sandukasi’dir.

Hocaefendi’nin  Sandukasi romaninda “laik” bir padisah profiliyle
kargilasmaktayiz. Dinlerin ve dinler igindeki farkliliklarin en ¢ok islendigi bu
romanin Gazali 'nin Ibn Riisd’ii Yendigi Giin baslikli boliimde “Islam dininin ¢agdas
degisime ve gelismelere agik oldugunu” herkese kanitlama ¢abasinda olan Sultan
Mehmet, italyan sanatci ve diisiiniirlere dzel bir ilgi ve itibar gostermektedir.
Boylece, bir yandan Katoliklige niifuz etmeye, 6te yandan da tebaasini yavas yavas
kafir dismanligindan kurtarmaya ¢aligmaktadir. Bu ¢er¢evede diisiiniir ve sanatcilari
saraya davet etmekte, onlar1 iltifatlara bogmakta ve Osmanli asilzadeleriyle
tanigmalarini saglamaktadir. Sehzadeleri Beyazid ile Mustafa’nin siinnet diigiiniinde
Islam ulemas ile her iki Hristiyan kilisesinin nde gelenlerini bulusturmus, dinlerin
birbirini tanimalarina zemin hazirlamistir. Romanda, Padisahin Istanbul’u bir
inanglar baskenti yapma niyeti olduk¢a agik bir bicimde vurgulanmustir.

Roman, Gazali ile Ibn-i Riisd arasinda bir felsefi tartismaya sahne olmasi
bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Tartigma, romanin “Gazali’nin Ibni Riisd’ii Yendigi
Gun” baslikli boliimiinde yer almistir. Anlaticiya gore, Padisahin buradaki amaci din
ile felsefe ve mantigi uzlagtirmaktir.

Hocaefendi’nin Sandukasi, “Kizil Elma” idealinin en miisahhas bigcimde
tezahiir ettigi iki romandan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlaticiya gore Sultan
Mehmet iki Roma’nin tacini birden elinde tutmak istenmektedir. Bunun i¢in dnce
Dogu Roma’y: alarak Ortodoks kilisesini kendi kontroliine gecirmistir. Siradaki
hedefi Bati Roma’y1 fethetmektir. Ne var ki Sultan Mehmet’in Sldiriilmesiyle
birlikte Kizil Elma ideali de sona ermistir

1995 senesinde ise romanci Nedim Giirsel, edebiyat ve tarih gevrelerinde
cok tartisilacak roman1 Bogazkesen’le glindeme adeta bomba gibi diigmiistiir. Zira
Kara Davut’tan tam altmis bes sene sonra bir roman yeniden fethe ve Fatih’e farkl
bir agidan bakmaktadir. Kara Davut’un bakis agisi ile aralarinda pek ¢ok benzerlik
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bulunan romani farkli kilan, yazarin araya bir de Fatih’in cinsel tercihlerini katmis
olmasidir. Postmodern roman anlayisiyla kaleme alinmig bu eserin yarattigi
tartigmalardan sonra, Istanbul’un fethi meselesi yeniden ragbet gérmeye baslamstir.
Bunda hi¢ kuskusuz 1999°da Osmanli Devleti’nin kurusunun 700. yildoniimii
kutlamalarinin da rolii olmustur.

1995°ten 2010’lara kadar Bogazkesen’i destekler ve tamamlar mahiyette
birka¢ roman daha kaleme alinmistir. Bu ¢ercevede kaleme alinmig olan Mehmet
Coral’in Konstantiniye 'nin Yitik Giinceleri romanlarinda Fatih, “gen¢ yasina karsin
bir tilki kurnazliginda”dir, zalim ve muhteris bir kisiliktir. Hatta dyle ki sevdigi kadin
fren’i 6ldiirmekten geri kalmamistir. Sehri aldiginda heniiz yirmi bir yasinda olan
geng Fatih, bunu “sinir tanimayan hirs1” ve “tiiketici zulmii” ile bagarmistir. Coral’in
diger romani Bizans ta Kayip Zaman da bu minval iizere bir romandir.

Ciracioglu’'nun Kara Biiyiilii Uyku romaninda, diger romanlardan farkli
olarak, bir hisar yapma fikri Bizansh birinden, hem de bir papazdan gelmistir. Ancak
bu romanda asil dikkati ¢eken husus, fetihten sonraki yagmalama hadisesidir.
Yagma, sabahin erken saatlerinde baslamis, 6gle vakti sona ermistir. “Sert yiizli,
keskin bakigl, duygusuz, acimasiz” askerler her yere saldirmakta, saklanilabilecek
en kii¢iik yerin altina bile bakarak canli herhangi bir varlik aramaktadir. Askerler bir
stire sonra bir kiliseyi basmis ve burada karsilarina ilk olarak Afrodit’in mermerden
ciplak heykeli ¢cikmistir. Sultan’in egitimsiz ve ilkel “Miisliiman” askerleri utanarak
once yere, sonra birbirine bakmuglardir. Ofkeden gozii donen askerler kilisedeki
rahibin 6nce kulaklarini kesmigler, daha sonra da kafa derisini ylizmiislerdir

Hiiseyin Latif’in [stanbul Diiserken romaninda istanbul’un fethi hi¢ de ulvi
duygularla degil, tamamen kisisel ihtiras ve beklentilerle istenmektedir. Sultan’in,
Sadrazam’in ve Aksemsettin’in derdi iktidardir. Ister soy, ister din adina olsun,
sonucta ortak amaglar1 saglam bir otorite kurmaktir. Otorite, korku, iktidar; hepsinin
ortak yani kadin ve paradir. Yagmalama hadisesi bu romanda da islenmistir.

Beyazit Akman’in Diinyanin Ik Giinii, Ceyhan Altinyeleklioglu’nun
Giinesin Imparatoru Fatih ve Ahmet Umit’in Sultan 1 Oldiirmek romanlari, yap1 ve
anlatim giicti bakimlarindan bu dénemin dikkatleri ¢geken diger romanlaridir.

2000-2020 Aras1

Aym donemde, 6zellikle 2000’lerden sonra iilkedeki sosyolojik ve siyasi
doniisiime paralel olarak, toplumda Osmanli tarihine ve fethe karsi giiclii bir alaka
olugmus, yayinevleri ve yazarlar olusan talebe bagli olarak fethi konu alan romanlara
yonelmislerdir. Ozellikle 2012 yilinda gdsterime girmis olan Fetih 1453 filminin
uyandirdig1 akis ve coskunun bu gelismelerde pay1 oldugunu diisiinmekteyiz. Bu
donemde Ebubekir Subasi, Meryem Aybike Sinan, Hasan Basri Bilgin, Kemalettin
Calik, Eda Bildek, Ekrem Yesilcayir, Yasar Becene ve Ayse Kara fethe Islamci
ve/veya Milliyetgi bir ¢izgiden bakan ve Fatih’in olumlu yonlerini 6ne g¢ikaran
romanlar yazmislardir. Bu romanlarin basit birer piyasa romani olmaktan o6te bir
anlam ifade etmedigini belirtmemiz gerekir. 2014’ten sonra yeniden hatirt sayilir
romanlarla karsilasilmaktadir. Furkan Semih’in Yufesta ile Sirbenza romani
bunlardandir. Yine Naci Adigiizel’in kaleme aldig1 Sehir Diistii romani fethi surlarin
Obiir tarafinda yasayanlarin goziinden vermesi bakimindan kayda deger bir roman
olarak goriilmelidir.
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Dikkatleri ¢eken bir diger gelisme, daha 6nce yayimlanan bazi romanlarin
bu dénemde goriilen talep iizerine ya aynen ya da gézden gecirilerek ve/veya dili
sadelestirilerek yeniden yayimlanmasidir. Bu gruba drnek olarak iskender Fahrettin
Sertelli, Feridun Fazil Tiilbent¢i, Oktay Tiryakioglu, Murat Sertoglu, Turhan Tan,
Kemalettin Tugcu ve Ahmet Yilmaz Boyunaga’nin romanlarini verebiliriz.

2. FETiH ROMANLARINA DAIR GENEL BiR DEGERLENDIRME

1nceledigimiz romanlarda hadiselerin, bazen Sultan Murat Han devrinden,
bazen de direkt olarak fethin hiikiimdar1 Sultan Mehmet’in dogumuyla birlikte
baslatildigim gordiik. Ik grup romanlarda geng Sehzadenin on iki yasinda payitahta
cikisi, bunu firsata cevirmek isteyen yeni bir Hagli ittifakinin tesekkiil etmesi ve bu
esnada Edirne sarayinda cereyan eden siyasi gelismeler lizerinde durulmus,
sonrasinda da II. Mehmet’in yeniden Manisa’ya doniisii ve olup bitenden Candarli’y1
sorumlu tutarak hirslanmasi konu edinilmistir. Diger romanlarda ise dogrudan babasi
ve selefi Murat Han’1n vefat haberini alan Sehzade’ nin atina atlayip Edirne’ye gidisi
ve burada ikinci kez tahta gegisi anlatilmugtr.

Edirne’de ikinci ve nihai olarak tahta gecen gen¢ Padisah hedefini ¢oktan
belirlemistir. Zira hocalarindan 6grendikleri, okuduklar1 ve ¢ocuklugundan beri
kulagina fisildananlar hep aym hedefi ve istikameti gostermektedir: Istanbul’un
fethi. Padigsah bunun i¢in derhal teknik, siyasi ve askeri hazirliklara baslar.

Teknik hazirliklardan en g¢ok dikkat ¢ekenler Rumeli Hisari’nin insasi,
Urban Usta direktorliigiinde toplarin dokiimii ve donanmanin 1slah ¢aligmalaridir.
Siyasi hazirliklar baglaminda ise Karaman Beyligi {izerine yiirliinip Dogu
sinirlarinda giivenligin temin edilmesini, Mora ve bazi adalardaki Venedik ve
Ceneviz unsurlariyla yapilan karsilikli centilmenlik antlagmalarini ve Macarlar basta
olmak iizere Bati’daki diger Hristiyan unsurlarla iligkileri sakinlestirmeye yonelik
baris¢1 adimlarin atilmasini 6rnek olarak verebiliriz. Yapilan askeri hazirliklar ise
yenigeri ocaginin talim ve terbiyesinin temin edilmesi, simaran bazi ocaklara
hadlerini bildirecek tiirden cezalarin verilmesi, Rumeli ve Anadolu bélgesinden
goniilliilerin getirtilmesi ve Istanbul ¢evresindeki bazi ufak kale ve adalarm fethi
seklindedir.

Osmanl tarafinda bunlar olup biterken, Bizans tarafinda da once Sultan
Mehmet’in niyetinin anlagilamadigi, sonrasinda ise kuskularin olugmasindan sonra
Edirne’ye gonderilen casuslar vasitasiyla bilgi toplama faaliyetlerinin yapildig:
goriilmektedir. Bu arada Bizans saraymin toplanti salonlarinda yiiksek seslerle
Katolik ve Ortodoks kiliselerinin birlestirilerek tehlikenin bertaraf edilmesi planlar
yapildig1 goriilmiistiir. Ancak gerek mezhep farklilig1 ve gerekse 1204’teki Katolik
zulmiiniin getirdigi giivensizlikler nedeniyle, emrindeki birka¢ bin askerle son anda
sehrin savunmasi i¢in kosup gelen Giustiniani hari¢, bu anlamda bir gii¢ birliginin
saglanamadig1 goriilmiistiir. Sehrin savunmasina yonelik olarak da surlarin tamir
edilmesi gibi ufak ¢apl askeri hazirliklarin yapildigini belirtmeliyiz.

Edirne ve Konstantin saraylarinda bunlar olup biterken, her iki sehrin
sokaklarinda yasananlar da romanlarda ayrintili bi¢imde islenmistir. Siyasi durum,
sosyal ve ekonomik yap1 ve yaklasan savas karsisinda halkin tavr1 uzun uzadiya
tasvir edilmistir. Bu kisimlarda genellikle Osmanli tarafinda isler yolunda
goriiniirken, Bizans tarafinda biitiin olumsuzluklar artarak devam etmektedir. Siyasi
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belirsizliklerin had safhada olusu, ekonomik olarak halkin sikintilar iginde
kivranmast ve hem saraydaki hem sokaklardaki diisiis, okuyucuya adeta sehrin
akibeti hakkinda isaretler veren olumsuzluklar olarak siralanmustir.

Nihayet Nisan aymin baginda muhasara baglamis ve Mayis ayinin yirmi
dokuzuncu gilinii Osmanli ordularinin surlar1 asip sehre girmesiyle fetih
tamamlanmustir. Romanlarda elli iki glinlik muhasara doneminde olup biten askeri
ve psikolojik gelismelere de ayrintilariyla yer verilmistir. Rum atesi ve yiiriiyen
kuleler, Baltaoglu Siilleyman Pasa’nin denizde yasadigi hezimet, gemilerin karadan
yiiriitiilmesi hadisesi, Bizans’a son kez el¢i gonderilmesi, Bizans tarafinin moralini
iyice bozan mum senligi ve umumi hiicum bu baslik altinda sayabilecegimiz 6nemli
gelismelerden bazilaridir.

Romanlarda, fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet ve ordusunun yerli halka
yaklasim iizerinde de durulmustur. Fatih’in hosgoériisii, inanglara saygili tutumu,
sehre adalet ve iktisadi kalkinma getirmesi, imar ve iskan faaliyetleriyle sehri ayaga
kaldirmasi ve halkin bundan hosnut olmasi tizerinde durulan konulardan olmustur.

Romanlardaki vak’a zinciri bu sekilde ilerlerken, roman kisileri {izerinden
romancilarin fethe bakis farkliliklarima dair 6nemli detaylarin ortaya c¢iktigi
goriilmiigtiir. Bu tiirden dikkatlerin 6zellikle birgok romanin baskisisi ve fethin
hiikiimdar1 olan Sultan Mehmet {izerinde toplandigini belirtmemiz gerekmektedir.
Romanlarda Sultan Mehmet’in karakterine ve ruh haline yonelik ¢oziimlemeler
sadece dis goriiniisliyle ilgili tasvirlerde yetinilmemis, ¢esitli hadiseler karsisinda
Sultan’in verdigi tepkilerle bir Fatih karakterizasyonu olusturulmaya ¢aligilmigtir.
Sultan Mehmet’in bazi romanlarda olumlu yonleri 6ne ¢ikarilmistir. Bu romanlarda
adil, hosgoriilii ve barigsever; zeki ve bilgili; cesaretli ve gozii kara; azimli;
yardimsever, merhametli ve fedakar bir Padisah profili olusturulmustur. Bazi
romanlarda da bu 6zelliklerin bir kismina ilaveten Padisah’1n kisiligine dair olumsuz
birtakim hususiyetler iizerinde durulmustur. Bu romanlarda Fatih sadece azimli bir
kisilik degil, muhteris; kindar, acimasiz ve zalimdir. Romanlarin tamaminda Sultan
Mehmet’in 6zel hayat1 da islenmistir. Kimi romanlarda Sultan’in sadece haremine
dair bilgiler verilmis, ancak buralarda ayrintiya girilmemistir. Sultan’in ikinci ve en
sik olarak Iren ile olan iliskisi {izerinde durulmustur. Bununla birlikte karalama
amach bazi romanlarda Padisah’in oglanlara ilgi duydugu seklinde bir anlatima
gidilmistir.

Romanlarda fethin arkasindaki devlet adamlarina ve manevi kadroya genis
bir sekilde yer verilmistir. Devlet adami olarak her romanda karsimiza ¢ikan ve
baskin bir karakter olarak olay zincirini siiriikleyen kisi Sadrazam Candarli Halil
Pasa’dir. Yiiz yillardir devlete biiyiik hizmeti olmus bir soydan gelen Halil Paga’nin
romanlardaki durumu sadakat ve ihanet noktasinda ayrigmistir. Buna karsilik bir
diger onemli devlet adam1 Zaganos Pasa, bastan itibaren fetihten yana olan ve fethin
tartigildig1 meclislerde Sultan’1 yiireklendiren konusmalar yapan ve Halil Pasa ile
polemige giren bir karsit giic olarak dikkatleri gekmektedir. Romanlardaki bir diger
onemli kisilik Day1 Karaca Bey’dir. Bazen Rumeli Beylerbeyi bazen de Padisah’in
yaninda, giivendigi ve kisisel islerini kosturdugu bir devlet adami olan Day1 Karaca,
bazen Bey, bazen de Pasa olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baltaoglu Siileyman Pasa,
Osmanli kaptan-1 deryasidir. Romanlarda yalnizca donanmanin modernizasyonu ve
kusatma esnasinda yasanan deniz faciasiyla giindeme gelen Siilleyman Pasa, daha
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sonra azledilmisg, yerine donanmanin basina Hamza Pasa getirilmistir. Bunlarin
disinda romanlarda karsllastlglmlz diger belli basl devlet adamlar1 Sehabeddin Pasa,
Saruca Pasa, Mahmut Pasa ve Ishak Pasa’dur.

Fatih karakterinin yan: basinda ve arkasinda kargimiza ¢ikan bir diger grup,
fethin manevi kadrosudur. Bu noktada herkesin iistiinde yer alan manevi kisilik Hac1
Bayram Veli’dir. Birka¢ romanda ayrintiya girilse de diger romanlarda ismi {izerinde
fazla durulmayan Haci Bayram, fetih hakkinda ilk miijdeleri verendir. Romanlarda
asil onemli manevi kisi Aksemsettin Hoca’dir. Muhasaranin en bunaltici
zamanlarinda keramet ve isaretleriyle Sultan Mehmet’e ve orduya moral kazandiran
Aksemsettin, fethin adeta manevi fatihi durumundadir. Aksemsettin’in romanlarda
dikkat ¢eken bir fonksiyonu da Eyiip el-Ensari’nin mezar yerini bulmasidir. Bu
grupta ismiyle sikca karsilastigimiz bir diger manevi kisilik Molla Giirani olmustur.
Edirne ve Manisa’da Sehzade’nin yaninda hususi muallimi olarak bulunan Molla
Giirani, bastan sona Padisah’in yaninda bulunan yegéne kisidir. Romanlardaki diger
ilmi ve manevi kahramanlar Molla Hiisrev, Cebe (Cep) Ali, Horoz Dede, Ya Vedud
Baba, Molla Zeyrek, Molla Fenari, Seyh Garip Sultan, Anadolu ahileri ve Horasan
erenleridir.

Romanlarda sik¢a karsilagtigimiz ii¢ sahsiyet daha vardir: Ulubathi Hasan,
Sehzade Orhan ve iren. Ulubatli Hasan pek ¢ok romanda, son anda olay drgiisiine
dahil olan, surlara bayrag: dikip sehit olan kahramandir. Baz1 romanlarda Ulubath
karakteri bastan itibaren Padisah’in yaninda yer alan bir yigittir. Bazilarinda ise
Ulubatli’nin sehit oldugu bilgisine hi¢ yer verilmez. Sehzade Orhan, kimi
romanlarda Bizans sarayinda esaret altinda yasan ve fethi dileyen, Sultan Mehmet
i¢in duact olan bir mazlum; kimilerinde ise goniillii olarak Bizans’a siginmus, tilkesi
aleyhine calisan bir haindir. Romanlarin pek ¢ogunda Sehzade Orhan’in akibeti
trajik olmustur. iren ise biri hari¢ biitiin romanlarda bas vezir Notoras’in diinyalar
giizeli kizidir. Cogu romanda Sultan Mehmet’in, bazilarinda Sehzade Orhan’in,
Imparator Konstantin’in veya bir bagka roman kahramaninin asigidir. Yazarlar, iren
karakteri ile romanlarindaki askeri ve siyasi hadisatin getirecegi tekdiizeligi kirmayz;
ask, entrika ve ihanetlerle aksiyonu saglamay1 amaclamig gériinmektedirler.

SONUC

Istanbul’un fethi gibi her dénem ilgi ¢eken bir tarihi hadise, Tanzimat’tan
giinimiize Tirk romancisinin dikkatle {izerinde durdugu, farkli bakis acilartyla
isledigi bir mevzu olmustur. Calismamizda yararlandigimiz roman sayisinin elli
olmasi bunun agik bir gostergesidir.

Konunun Tirk romanindaki mazisi, romanin tarihi kadar eskidir. Nitekim
fethe temas eden ilk roman 1875 tarihinde Hiiseyin Fellah ile ortaya ¢ikmis ve yogun
bir sekilde giindemdeki yerini almistir. Bu ilk donem romanlarinda romantik ve
Tiirkeii bir bakis acisiyla fethe yaklagilmistir. Cumhuriyet déneminden itibaren
ortaya ¢ikan bazi romanlarda, hususen Kara Davut’ta fetih meselesine elestirel
bakiglar ortaya konulmustur. Cok Partili Donemden sonra fethe bakista yeniden
olumlu bir yénde bir evrilme olmustur. Tiirk edebiyatinda konuyla ilgili nitelikli
romanlarin gelmesi i¢in 1970’lere, Sepetgioglu'nun iiclemesine kadar beklemek
gerekmistir. 1990’11 yillardan sonra Bogazkesen ve Kara Biiyiilti Uyku, 2000’lerde
Sultan’1 Oldiirmek romanlar1 ortaya c¢ikan romanlarin en dikkat cekenleridir. Her
donemde bir miktar, ancak 2000 sonrasinda giderek artan bir yogunlukta fethi ele
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alan piyasa romanlar1 da gériilmektedir. Bu anlamda, Istanbul’un fethi gibi tarihe
mal olmus bir konu ve hemen herkes tarafindan bilinip sevilen bir tarihsel kisilik
olmas1 bakimindan fethin hiikiimdar1 Fatih hakkinda, her kiiltiir seviyesinde
anlatmin bulunmasini mazur gérmek gerekmektedir.

Romanlarda, o6zellikle ilk donem romanlarinda umumiyetle Fatih’in
sehzadelik yillarinin gectigi Manisa’dan baglayan, Edirne’de devam edip, fetih
hazirliklariyla gelisen, ardindan fetihle sona eren bir vak’alar zinciri gériilmektedir.
Romanlarin ekseriyetinde fethin arkasindaki askeri kadroya yer verilmis, fethin
hazirlik agsamalari, topgu Urban usta, Candarli Paga, Aksemsettin ve Ulubathi Hasan
gibi kahramanlara sik¢a bagvurulmustur. Bu romanlarin bazilarinda Fatih temsilinin
yanma Iren karakteri konularak ask-catisma yaratilmis, bdylece anlatilara renk ve
heyecan katmaya calisilmistir.

Romanlarin birkag1 harig, digerlerinde merkez kahraman Fatih’in kendisidir.
Romanlarda Fatihin dogumu, ¢ocuklugu, aile iligkileri, aldigi egitim detayli bir
sekilde anlatilmis. Cogu romanda agk iliskileri veya evliligi de ortaya konulmustir.
Bu romanlarda yazarin yaklasim sekline gore karakter olumlu veya olumsuz
yonleriyle islenmistir.
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0z
Dil, kiiltiir ve diistince arasindaki iligki, antik
¢aglardan beri insan toplumunun ve varolusunun
dinamiklerini anlamayr amag¢ edinen temel
tartijma ve arastirma alanlarindan  birini
olusturmaktadir. Edward Sapir ve Ogrencisi
Benjamin Lee Whorf, konustugumuz dilin
yeteneklerimizin ve davraniglarimizin yani sira
diinyaya dair diigiinme bicimimizi biiyiik 6l¢iide
etkileyebildigi goriisiinii bir hipotez olarak
yapilandirmislardir. Bu hipoteze gére dil kisinin
gerceklik algisini ve buna bagli olarak diinyay:
gbrme big¢imini etkiler.
Bu hipotezin dil ve diisiince arasindaki iliskiyi
aciklamak i¢in sunulmasinin ardindan, onunla
ilgili olarak bazi varsayimlar yapilmistir.
Bunlardan biri, dilde cinsiyetin anlamsal bir role
sahip oldugunu ve cinsiyetin uygulanma
seklinin dillerin farklilik gosterdigi alanlardan
biri oldugunu o6ne slirmektedir. Dil pek g¢ok
ideolojide oldugu gibi toplumsal cinsiyet
ideolojisinde de etkilidir. Tiirk¢ede, dilde
cinsiyet normlar1 yaygindir ve cinsiyetci ideoloji
onun araciligiyla  stirdiiriilmektedir.  Tirk
toplumu, kat1 geleneksel erkek ve kadm
davraniglarini ve rollerini dnceden belirlemistir
ve dil araciligiyla kendi kiiltliri i¢inde onlar
merkezi ve kalict hale getirmistir. Bir gii¢ araci
olan dil, erkeklerin elindedir ve kadinlar
kendilerini bu dilde bulmaya ve erkeklerden
bagimsiz bir kimlik olusturmaya
zorlanmaktadirlar.
Bir toplumdaki evlilik kurumu, cinsiyetin agik
bir bicimde gozlemlenebilecegi yerlerden
biridir. Bu tezde, Tiirk dilinin, konugmacilarinin
kavramsal  sistemini  toplumsal  cinsiyet
acisindan nasil etkiledigi arastirilmigtir. Buna ek
olarak, bu tez, Tirk evlilik kurumu igindeki dil
ve cinsiyet arasindaki iligkiyi aciklamaya
calismaktadir.
Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, dil,
diisiince, algi, evlilik kurumu

1. INTRODUCTION

ABSTRACT
Since ancient times, the relationship among
language, culture and the mind constitutes one
of the main areas of discussion and research
aimed at understanding the dynamics of human
society and existence. Linguist, Edward Sapir,
and his student, Benjamin Lee Whorf,
hypothesized that the language we speak could
control much of the ways we think about the
world around us, as well as our abilities and
behavior. According to this hypothesis,
language affects a person’s perception of reality
and by extension, the way he or she views the
world. After this hypothesis was offered,
purporting to explain the relationship between
language and thought, some predictions were
made in relation to it. One of them postulates
that gender in language has a semantic role, and
that implementation of gender is one of the ways
in which languages differ. Like in most
ideologies language is effective on gender
ideology. In Turkish, gender norms in language
is common and sexist ideology is being
perpetuated through it. Turkish society has
predetermined strict traditional male and female
behaviors and roles and has made them central
and permanent within its own culture through
language. The language, which is a power tool,
is in the hands of men, while women are forced
to find themselves in this language and create an
identity independent of men.
The marriage institution in a society is one of the
places where gender can be observed saliently.
In this thesis, how Turkish language affects the
conceptual system of its speakers in terms of
gender is investigated. In addition, this thesis
attempts to demystify the relationship between
language and gender within the Turkish
marriage institution.
Keywords: Gender, language, thought,
perception, marriage institution

The inherent drive to organize and share one’s thoughts with others is facilitated
by an abstract scheme of communication called language, the feature that
distinguishes humans from other living things. As Professor Claire Kramsch defines
it in Language and Culture, “language is the principal means whereby we conduct
our social lives, and can therefore be considered a necessity for human society’’
(2003:3). In this sense, language is an important influence on the way in which
people perceive and evaluate the world, as well as a medium for the transmission of
cultures and ideologies. For this reason, language cannot be ignored in social studies.
““As for pre-human hominids or early anatomically modern humans (AMH) one
hundred thousand years ago, we don’t know and probably will never know how they
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engaged in ‘thinking’. But we do know that all hominids, like all animals,
communicate. We can also be sure that at some point of the evolution of hominid
communicative behavior after some radical innovations, language emerged. | will,
therefore, assume that language emerged phylogenetically as a human vehicle of
communication’’ (2002:87). As Bertram F. Malle stated in The Evolution of
Language Out of Pre-language. It is generally accepted that there was
communication between the ancestors of modern humans before the emergence of
conversation, if communication is understood as a form of interaction that can be
achieved by behavior or gesture. However, what we call “human language” is a
phenomenon that involves much more than communication. It is thought that, before
the hominids, communication was established only to seek or offer help, a situation
that, over time, fostered unity and the development of society. In this respect, the
relation between language and thought in linguistic theory has also been used to
explain culture. In this connection, culture emerges as a consequence of cognitive
competence. Kramsch refers to the relation between language and culture as
follows:““The words people utter refer to common experience. They express facts,
ideas or events that are communicable because they refer to a stock of knowledge
about the world that other people share. Words also reflect their authors’ attitudes
and beliefs, their point of view that are also those of others. In both cases, language
expresses cultural reality”” (Kramsch, ibid).

In addition to its role as the most important means of communication,
however, language has been used to manage and control people’s thoughts and
beliefs on occasions throughout history. Power holders in a society are able to exert
pressure on language in order to encourage the adoption of their own ideas. In this
sense, language is a source of great power for certain cultures and ideologies. George
Orwell’s novel 1984 offers an example of the ways in which language can be
politically manipulated. The book features a language called Newspeak, a variation
of English developed by the repressive party that, through its limited vocabulary, is
intended to narrow the range of possible thought in order to prevent independent or
rebellious thinking. As Orwell explains in the novel: “‘Its vocabulary was so
constructed as to give exact and often very subtle expression to every meaning that
a Party member could properly wish to express, while excluding all other meanings
and also the possibility of arriving at them by indirect methods. (...) To give a simple
example, the word “‘free” still existed in Newspeak, but it could only be used in such
statements as “The dog is free from lice.” It could not be used in its old sense of
“politically free” or “intellectually free,” since political and intellectual freedom no
longer existed even as concepts, and were therefore of necessity nameless’’
(1949:344).

It can be seen from the above extract that language controls thought. This
control derives largely from the absence of words that indicate a particular concept.
In other words, language can restrict what a person is able to say. For example,
during the Nazi regime, the German Press Office issued language directives
mandating which words could and could not be used; by so doing, the Nazis were
attempting to control the thoughts of the populace through language. It can be seen,
therefore, that people's thoughts can be controlled by direct manipulation of
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language. Through language they try to change or determine the point of view of
society.

The origin of this theory lies in the early 20th century, with anthropologist
Franz Boas’s assertion that every language reflects different realities. In a similar
vein, in 1930 American linguist Benjamin Lee Whorf postulated what is now known
as the “Sapir—Whorf hypothesis” Influenced by his mentor, Edward Sapir, Whorf
hypothesized that the language we speak shapes the ways in which we think about
the world around us. According to this hypothesis, the way in which individuals
perceive reality differs because language, and particularly one’s mother language,
has an influence that determines one’s thinking and perceptions of the world.
According to Edward Sapir: “‘The “real world” is to a large extent unconsciously
built upon the language habits of the group. (...) The worlds in which different
societies live are distinct worlds, not merely the same world with different labels
attached. (...) We see and hear and otherwise experience very largely as we do
because the language habits of our community predispose certain choices of
interpretation’’ (1966:69).

Sapir Whorf hypothesis has attracted widespread attention, from the point of
its introduction onward, and led to scholarly claims that all political movements exist
by means of language. Every political view, class struggle, and social action creates
its own discourse through the language. As Celia Roberts, Evelyn Davies and Tom
Jupp stated, “language is never neutral, but always embodies ideologies which are
themselves the fabric of power relations and social struggle” (2014:77). Language
is the most powerful weapon of politicians, and power holders.

Language mediates the thoughts and behaviors of individuals and provides
the link between an individual's world knowledge and social relations. Language is
an indicator how people perceive cultural norms and express themselves as members
of society. As Paul Simpson stated, ‘‘/anguage will be inevitably and inextricably
tied up with the socio-political context in which it functions’’ (1993:5). As seen in
Newspeak, language is a means of creating cultural identity and used as an
ideological tool in the society. In a sense, every ideology is produced through its own
language. As such, groups that are socially powerful can use language to adopt their
ideologies.

Whorf’s assumption has been tested several times in the context of power
structures in which the language is used politically. The Languages of Pao by Jack
Vance is another example for the Sapir Whorf hypothesis. In this novel, people are
classified as tradesmen, farmers, soldiers and scientists and are allowed to learn and
speak the language that was created for them. As can be seen in the examples of
1984 and The Languages of Pao, language can be used as an ideological tool.
“‘Because we are discussing the most general ideas. Each language is a special tool,
with a particular capability. It is more than a means of communication, it is a system
of thought. Do you understand what | mean?... Think of a language as the contour
of a watershed, stopping flow in certain directions, channeling it into others.
Language controls the mechanism of your mind. When people speak different
languages, their minds work differently and they act differently (Vance, 2004:70).
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2. LANGUAGE and GENDER

Thus far language has been considered intertwined with ideology. The role of
language in representing the gender ideology does also need to be mentioned. In all
societies, there are a set of ideologies. Gender ideology which means appropriate
roles, rights and responsibilities of men and women in society, is one of the power
dynamics in a society. Language manifests itself in gender role norms that are some
of the most powerful social rules taught to individuals. Men and women have been
moulded into the being that the society wants them to be. Gender ideologies impose
verbal behaviors. These are often at the subconscious level that the speakers and
interlocutors are completely unaware of the prejudices that affect their behavior and
have existed since childhood. ‘‘Language can be used to create ideology and direct
the way people think (1999:39). As Peccei claims language teaches social norms and
expectations for both genders. For example, a common idea in a male-dominated
society is that childcare is a woman’s job. In this instance, it is emphasized that the
main priority of women is childcare and housework. This ideology is so often used
in communication that it is seen natural by women. As Whorf stated ‘‘Language is
not neutral. It is not merely a vehicle which carries ideas. It is itself a shaper of
ideas. It is the programme for mental activity’’ (1976: 272).

By examining the language, it is possible to observe gender roles, power
distribution and prejudices of a society. For example, idioms and proverbs create an
important resource in this sense. Places where societies have put up different sexes
since very early times can be clearly seen in the idioms. Phrases like “crying like a
woman” refer to emotional weakness of women. Similar phrases have been spoken
for years and shaped the gender roles and perceptions. Proverbs like ‘‘Kadini
evinden, erkegi pirinden sorarlar’’ (They ask the woman from her home, man from
his master) “‘Kadinmi eve baglayan altin sikirtisi degil besik gicirtisidur”’(1t's not the
gold’s but cradle’s juggling that confines woman to home) are so common in Turkish
society that women believe their basic duties are housework and childcare. In other
words, language plays an important role in determining the boundaries of women’s
world.

Gender is a universal category in language, which can exist in two forms. In
the first group of languages, language possesses a sexist grammar system (nouns are
split into masculine and feminine forms). In the second group, there are languages
that have a sexist form (languages that are sexist semantically). Languages with
masculine and feminine words are in the first category. This is because the features
of an object are likened to a woman or a man. For example, in some languages, a
toaster is thought of as masculine because of its hard, heavy, and jagged materials;
on the other hand, in some languages the toaster is feminine because it is hot, and it
makes toast. The word key is masculine in German, but it is feminine in Spanish.
The word bridge, on the other hand, is feminine in German and masculine in Spanish.
In How Gender Shapes the World, Aleksandra IUr'evna Aikhenval'd states
““According to German speakers, bridges are beautiful, elegant, and fragile, while
Spanish speakers term them big, long, and dangerous’’ (2016:132). Mark Twain
noted in his work A Tramp Abroad that “In German, a young lady has no sex, while
a turnip has” (Twain, n.d.: 39)

In most world languages with gender, the gender of a noun is indicated by
the associated article. German and French are typical examples of the languages in
this group. For example, the third person pronouns in English he, she, and it, and the
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German der, die, das, and the French le and la are often examples of linguistic
sexism. However, sexism in language is not limited to gender-specific pronouns, as
it exists in languages without grammatical gender, such as Japanese, Persian, and
Turkish. In these languages, there are certainly sexist words.

There is no grammatical gender in many world languages. Language
families without gender categories are as follows: the Sino-Tibetan languages, the
Uralic languages, the Altaic languages, Kartvelian languages, and most languages of
the Americas. Language families with gender categories include the Niger-Congo
languages, the Afro-asiatic languages, some Austronesian languages, most Indo-
European languages, the Dravidian languages, and some languages of the Americas
(such as the Algonquin).

Turkish can be thought in the second group of languages, as it is known,
Turkish does not have masculine and feminine structures, but we can find other ways
that words communicate gender domination. For example, ‘‘human’’ is seen as
““male’” and the word ‘‘adam’” which means man, is used in many idioms that
emphasize the existence of man and prevents the visibility of the woman. The most
common expressions that express men in Turkish are as follows:

Adam olmak :be aman

Adam gibi :decently, properly
Adam yerine koymak :give consequence to
Adama dénmek :look presentable
Adamdan saymak : treat with respect

David Graddol and Joan Swann refer to gender-related categories and
emphasize that women are always shown as “the specified category” (Graddol, 1989:
99). As an example, they discussed the suffixes that indicate women. For example
when the doctor is a man, only the word ‘‘doctor’’ is used, when the doctor is a
woman, it is said ‘‘woman doctor’’. Graddol and Swann, however, argue that
Turkish is a sexist language because some words refer only to men even if they are
neutral. Giliray Konig from the linguistics department at Hacettepe University, also
pointed out that in many of the world languages, words and expressions related to
women have caused negative connotations for women and, gives examples from
Turkish. ““In Turkish there are many words such as * eksik etek’, ‘kadana’, ‘kahpe’,
and ‘evde kalmis’. These humiliating words are not used for men. On the other hand,
expressions like ‘like woman’, ‘effeminate’ are used to humiliate a man’’ (Konig,
1992: 26).

In Turkish negative attitude is found toward women. Words used when
talking about women often have negative associations, but not many such words
exist for men. In Turkish, many humiliating words for women are found, such as
eksik etek (woman) and evde kalmis (spinster), but there are no equivalents for these
words for men. On the other hand, words such as kadin gibi (like a woman) and
efemine (nancy boy) are used to humiliate men.

Misogyny has been embedded in the Turkish language for many years
through many proverbs and expressions. Words used for women bear many negative
connotations. According to the dictionary of the Turkish Language Institution
(TDK), one of the meanings of the word for “dirty” is a woman with menstrual
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bleeding. The TDK dictionary also defined the word “miisait” as referring to a
woman who is “available” or “ready to flirt”.

As in most languages, in Turkish the word “masculine’’ is associated with
phrases such as “having responsibility” and “having power,” whereas on the other
hand “feminine” suggests sexual connotations. Cultural conceptualizations of gender
can be seen in many expressions in the Turkish language. While “man-like woman”
means strong woman, ‘“woman-like man” means powerless man. While carrying out
the study reported in this study, | observed that in many parts of Anatolia, people
used the sexual organs of their sons as a symbol of power and they boasted about
them. On the other hand, the physical characteristics of women have always been
portrayed as shameful. There are also regional phrases such as ‘‘sa¢r uzun akli kisa
(the ones who have long hair are foolish)”, ‘“sa¢ birakip annene benzeyecegine biyik
birak da babana benze (Don’t grow your hair and resemble your mother, grow a
moustache and resemble your father)’’. Such regional expressions show that
physical features associated with women are thought of as a source of shame and
embarrassment. In her book Rethinking Gender in Early Childhood Education,
Glenda MacNaughton states that ““ Turkish people don’t like their boys to play with
the dolls’” (2000:216). While carrying out this study, I witnessed that toys are
divided by gender as boy’s toys and girl’s toys. This patriarchal gender role starts
from a very young age, and much of it is enacted through the language.

Do social roles require the use of appropriate language for gender roles or is
language a vehicle for shaping these roles? This question has brought a flurry of
research and debate. Three basic views purport to explain the dilemma. The first
view has stated that language reflects only social divisions and inequalities. Jennifer
Coates has argued, for example, that linguistic differences are only a reflection of
social differences. If society continues to see women and men as unequal, differences
in language pertaining to men and women will continue. Thus, language is a
symptom of social inequality rather than a cause. Language usage differs between
the sexes as men and women have varying societal experiences. Moreover, language
is not limited by an individual’s thoughts. New words are added to the language
according to social and cognitive needs. Thus, language constantly evolves in order
to meet the communication needs of its users. This approach has been endorsed by
most researchers in the linguistics field (Graddol and Swann, 1989). Research on
Native American languages is based on the ways in which gender differences shape
the use of languages. Sapir (1929) found that in the American Indian language Yana,
most words have masculine and feminine forms. Sapir also found that masculine
forms were used by men when talking to men and feminine forms were used by
women when talking to women.

The second view, referred to as Sapir Whorf theory, claims that language
actually produces sexual discrimination. This view suggests that language is not a
mirror reflecting the structure of society. On the contrary, it plays an active role in
the creation of social inequalities and division. While individuals are aware of the
different language usages, they also observe sex-based differences in the cultures
and communities in which they live. Therefore, individual experiences are shaped
by language. For example, sexist language exists within social institutions such as
the media and oral folk traditions effectively define male and female societal roles.
Therefore, language has played an active role in sexual disparity.
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Finally, the third view is that there is a mutual relationship between language
and social structure. Thus, language not only reflects societal roles but plays an
important part in their creation. Beginning in the 1970s, studies pertaining to
language and gender placed an emphasis on language and the conditioning of social
behaviors (Christian-Smith, 1989). The media provides several examples. For
example, women have often been defined by media as the consumer. They also want
to make themselves beautiful for men. In this way, a woman prepares herself to
become a wife and a mother. While women are defined by their sensitivity, men are
generally established as dominant, aggressive, and capable of coping with difficult
situations. The statuses that emerge from these perceived differences delineate the
social roles of men and women.

Ann Oakley, one of the seminal writers on women and gender used the term
“gender” for the first time in 1972 in her book Sex, Gender, and Society. In
sociology, the term gender refers to the unequal social division between masculinity
and femininity. Oakley claimed that gender is a cultural element that extends beyond
biological sex assignment, and it explains the social classifications of masculinity
and femininity. Oakley wrote: ‘‘Everybody knows that men and women are different.
But behind this knowledge lies a certain uneasiness: how different are they? What is
the extent of the difference? What significance does it have for the way male and
female behave and are treated in society? While the first questions are factual ones,
the last is a question of value. In practice, of course, fact and value are not always
separated, and the confusion between them has been crucial in the debate about sex
differences. This debate has been carried on much more keenly during some
historical periods than others. It seems to be revived at times when the existing roles
and statuses of male and female are changing... (2005:7).

The social perception of gender roles fosters many aspects of gender
inequality. The losers are almost always women, particularly within traditional
societies. Under a linguistics lens, Deborah Cameron (2005) examines the ways in
which two British newspapers share the same story about rape. The language style
utilized by both journalists is sexist.

A man who suffered head injuries when attacked by two men who broke into
his house in Beckenharn. Kent, early yesterday. was pinned down on the bed
by intruders who took it in turns to rape his wife (Daily Telegraph, in
Cameron, 2005:11).

A terrified 19 stone husband was forced to lie next to his wife as two men

raped her yesterday (The Sun, in Cameron, 2005:11).

In these reports, it is emphasized how this man is affected by this event. As
Cameron proposes ‘the act of rape is being represented as a crime against a man
rather than a woman’’ (2005:12). Sexist language is used in these news reports.
Cameron went on to argue that: “‘The interpretation | have just outlined is supported
by several features of the language. In both reports, the experience of the man is
foregrounded. He is the theme, the first person to be mentioned, and the grammatical
subject of the main clause. He is also the subject of the verbs suffered and was forced.
The woman by contrast always referred to as 'his wife' — only appears at the end of
a long, complex sentence. Her rape is mentioned in a dependent clause. In the first
report it is third in order of importance, behind the man's head injuries and the
violation of 'his home' (not hers, apparently). In the second report a similar ordering
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of events gives the impression that the really appalling thing was less the rape per
se than the fact that the man was forced to witness it (2005:12).

As can be seen from these reports, language is not just a vehicle by which
we communicate with people. It has a dynamic structure. This structure can be
examined by looking at written texts and the social practices that these texts reflect,
to determine how the meaning is conveyed through language.

2.1. RESEARCH QUESTIONS

Gender perspectives impact family life. Gender perspectives not only
determine the thoughts and behaviors of an individual, but they also define individual
roles within the family. The familial tasks of a woman typically include childcare
and housework. This means that women are ignored in social areas. According to
data collected in the Turkish Family Structure Survey in 2011, tasks such as cooking,
ironing, washing, cleaning, and shopping are performed mostly by women. In
contrast, men are interested in tasks such as maintenance-repair and reviewing the
monthly bills. Within the same survey, childcare is stated to be a woman’s duty.
Alongside childcare, 58.6 percent of respondents indicated that a woman’s primary
duty should include housework. This perception of traditional roles prevents women
from participating in active lives outside of the home.

According to Inglehart and Norris’s Gender Equality Scale, Turkey ranked
48th among the 60 countries included. This ranking suggested that Turkey has a poor
level of gender equality compared to other countries. Many women do not participate
in the workforce, and politics and incentives promoting such participation is weak.
According to Yilmaz Esmer (2012), 80 percent of the Turkish population believed
that “a child who is not school-aged in Turkey is harmed if her mother works”. In
Denmark, this belief was shared by only nine percent of the population, followed by
20 percent in Sweden and Norway, and 50 percent in Germany. Similarly, 60 percent
of the Turkish population agreed that “priority should be given to a man if there is
unemployment in a country.” In contrast, about two percent of the population in
Denmark, 15 percent in Germany, and 33 percent in Greece agreed with this
statement. Thus, the Turkish population has been in support of perpetuating
traditional gender roles.

While the institution of marriage is a small unit within society, it largely
shapes the structure of the surrounding community. Family plays an active role in
human socialization, as the process of socialization is first experienced within the
family. Family is also the first place where gender is taught. As such, it is necessary
to examine the institution of marriage in order to reveal gendered language.

As an introduction to gender and language, this thesis includes ideas from
different fields and examines some of the major research studies on this subject. In
order to arrive at valid conclusions, it focuses on the characteristics of women’s and
men’s speech and displays the gender in conversations. I used speech analysis which
is structured by Emanuel Schegloff and Gail Jefferson and led by Harvey Sacks. This
is a method that provides very important data about the speech process. In the late
1960s, conversations became easier to record with the development of recording
devices. The trend that focused on how speech should be was rejected by Sacks and
his colleagues. They focused instead on how recorded speeches were made.
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2.2.METHODOLOGY

Speech analysis plays an important role in research-oriented researchers such as
Jennifer Coates who make gender-related performance visible. Her study, an
introduction to the field of gender and language, provides a framework for the
principal works on this subject and focuses on the characteristics of married couples'
conversations and display of gender in their speeches. In order to make evaluations
about the chat process, a total of ten conversations were held with five different
married couples. During these meetings conversations were recorded, and during the
examination of the speech process, the written recording of the method of speech
analysis was started. In order to be able to make evaluations about the speaking
process, many conversations with women and men took place in different regions.
The conversations of women and men were recorded, and these records were
examined. Inspired by Deborah Jones” women’s speech categories, I tried to gather
the issues that emerged in women’s speech. In this study, variables included gender
and language tentativeness, which was coded from the participants’ conversation. I
concluded that women and men exhibited different gender roles while talking about
such topics as domestic issues, childcare, women’s economic freedom and issues
about other family members.The topics given to them for discussion were from
everyday life, so that | could get maximum natural data. In this work, I will focus on
the different roles of women and men in the society and how these roles are reflected
in the way they speak.

Participants are asked to define the roles of men and women in the institution of
marriage. In order to determine the general characteristics of female and male
conversation, the recorded speech processes are analyzed. The speech analysis
method reveals how married couples start the conversation. Jennifer Coates‘s book
Women, Men and Everyday Talk is used for reference.

In this research Coates’ transcription markers were used. However, some of
these methods have been adjusted because it is the same person who analyzes records
and takes notes. Taken from Coates, the transcription markers used in this research
are:

1.a slash (/) indicates the end of a tone group or chunk of talk.

2.a question mark indicates the end of a chunk of talk.

3.a hyphen indicates an incomplete word or utterance.

4.pauses are indicated by a full stop

5.a horizontal line marks the beginning of a stave and indicates that the lines
enclosed by the lines are to be read simultaneously.

6.an extended square bracket indicates the start of overlap between utterances
7.an equals sign at the end of one speaker’s utterance and at the start of the
next utterance indicates the absence of a discernible gap

8.double round parentheses indicate that there is doubt about the accuracy of
the transcription

9.where material is impossible to make out, it is represented as follows, ((xx)),
e.g.;you're ((xx)) — you 're prejudiced/

10.angled brackets give clarificatory information about underlined material.
11.capital letters are used for words/syllables uttered with emphasis:

12. the symbol % encloses words or phrases that are spoken very quietly,
13.the symbol. hh indicates that the speaker takes a sharp intake of breath:
14.the symbol [...] indicates that material has been omitted (Coates, 2016:xiii)
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It is necessary to look at how the conversations are set up so that they can
give an opinion on the general structure of the conversations of married couples. In
this context, in the speech process, the structure of the expressions, the repetitions,
the questions, the minimal responses, the indirect responses and the smile is very
important.

In the research, group conversation of 10 married couples were recorded. All
of the people who make up these groups are the people in the close vicinity of the
researcher. The main reason for such a choice is that I think that the conversations
of people in my own environment will provide enough material for this research.
These ten groups, whose conversations were recorded, are naturally existing groups.
Such a preference has been made in view of the fact that research is aimed at
examining naturally developing conversations.

Group Number | Name Age | Job The way the
group comes
together
1.group Ayse 44 Housewife
Kemal 48 Teacher
Yasemin 43 Housewife Friendship
Aykut 45 Bank employer

2.group Zeynep 35 Housewife
Tolga 36 Teacher
Burcu 34 Secretary Friendship
Fatih 37 Teacher

3.group Pnar 33 Teacher
Selguk 33 Engineer
Arzu 41 Company employee Friendship
Orhan 45 Company employee

4.group Sadiye 51 Housewife
Osman 55 Shopkeeper Kinship
Ulkii 49 Housewife
Halil 51 Shopkeeper

5.group Tlker 35 Company employee
Seda 33 Housewife Kinship
Abdullah 30 Company employee
Sema 28 Teacher

Recording Place and Recording Process

All of these conversations took place in Maltepe district of Istanbul and at
participants’ homes. All of these conversations took place in the afternoon and
accompanied by tea and coffee. The reason for this is to record the conversations in
the most natural environment of the participants. Each conversation took around one
hour depending on the time spent by the participants. The place where the
conversations took place is the living room of the house. Observation notes were
recorded on the same day following each conversation so that the data can be
evaluated in a healthy way. A total of 540 minutes of conversation with five groups
of married couples was used to determine the necessary sections for the speech
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analysis and a total of 45 minutes were used in written form, while the other part
provided data on the flow of subjects and the exhibition of gender through language.

2.3.FINDINGS

One of the main issues in the speeches is misogyny which presents an
entirely negative view of women. As a sociological reflection, it is possible
to see many examples of the use of words from a biased perspective of
masculine society.

(Group 1, on the roles of husband and wife in marriage)

The Speaker: What do you think about the role of men and women in
marriage?

Ayse: Women have much more responsibilities in marriage=

Kemal: WOMEN...hh...make everything COMPLICATED

Ayse: Dear % you’re exaggerating% I THINK our capabilities are different-
DIFFERENT

Kemal: TO PUT IT SIMPLY A WOMAN'’S PLACE AT HOME

Yasemin: Yes but!!! Is it possible in these ...hh...hard times...?

Kemal: Ladies, you're not working, but our conditions are very good. I don’t
think that  women need to work!!!

Aykut: A woman should not neglect HER housework even if she works. There
are some suitable jobs for women. A woman should work in jobs that don't
make herself tired.

Ayse: MY MOTHER IN LAW always said if a woman gets a minimum wage
and becomes like a SERVANT outside, she should stay at home and become
the SERVANT of her home. She is right to a certain extent. There is an invisible
workload in women’s life!!! I AM the worrier, organizer, rememberer, and
attention-payer!!'! A WIFE IS SEEN A SERVANT IN THE MARRIAGE
Yasemin: As your mother in law said <smile>

Aykut: Let'’s get back to the subject and answer to Ms. Gokgen’s question.

Ayse: Oh BEAIl WHAT A NICE CHAT we have. It is so nice to speak with

you/

Kemal: Anyway your job is to chat

Aykut: Women never stop talking

Misogyny is clearly seen in the above section of the speech. The woman's

working outside is opposed by both men and family elders, and the housework is
seen as the only responsibility of a woman. In addition, male participants are
intolerant of women's speech.

(Group 4, on Ulkii’s daughter)
The Speaker: Does your daughter study or work?
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Ulkii: She- Nurgiil graduated from HIGH SCHOOL/ but %did not want% to
go to university. Actually [ am AGAINST to women’s working outside. I think
she should %find a husband% and MARRY =

Sadiye: = Being a teacher is a good job for LADIES but Nurgiil didn’t go to
university /As her aunt, | support her MARRIAGE <smile>

Halil: My daughter didn't want to go to university, so we didn't insist/
Everyone doesn't have to go to university anyway. My daughter has always
been A GOOD GIRL, and when she gets married, she will become a good wife
LIKE HER MOTHER <smile> In fact, | don't approve of her working outside.
If she works, she will be among a lot of men, and men will look at her. I think
“if a woman’s hand gets in the purse, luck will leave’’

Osman: IT IS OUR RESPONSIBILITY TO BRING HOME THE BACON-
Women should not work.

Ulkii: MAY GOD BE PLEASED WITH YOU!!! Our hushands are good men
<laughter>

I was 21 when | gave birth to my son. | always helped my mother-in-law at
home during this period<smile> | always got up before my husband and
prepared the breakfast for him.

Halil: You are a very DILIGENT woman. Nurgiil is also very diligent
<smile>like her mother. NO GOOD CAN COME FROM THE MILLET
SAWED AFTER AUGUST OR THE WOMAN WHO WAKES UP AFTER HER
HUSBAND

Sadiye: Nurgiil’s friends always go out ‘alone as a girl’ . Nurgiil never goes
out after 6 pm.

Sadiye and Ulkii are the sisters. The speech suddenly focuses on 19-year-old
Nurgiil. As can be seen from this section, Nurgiil is appreciated by her family for
helping her mother in household work and for not going out with her friends. The
word ‘alone as a girl’ is remarkable. It means that girls need protection from the men.
This word is an example of misogyny. Halil’s sentence ‘‘If a woman’s hand gets in
the purse, luck will leave’” is another example of misogyny. As we can see in the
conversation section above, the negative words are always used for women.

The social effects of women's pregnancy and childbirth are remarkable in
terms of the way gender is displayed. Motherhood is a new period in which women
redefine their values, review their roles and shape their priorities according to the
baby. Motherhood has an important place in women's gender perceptions. It is
therefore not surprising that at one place of the conversation women talk about issues
such as child-rearing, childbirth and pregnancy. At this point, there is a widespread
view that motherhood is a sacred duty for women and that it is the most fundamental
responsibility of women. It is noteworthy that the participants always talk about their
children and always give examples from their children, regardless of the subject.
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During interviews with married couples, it was observed that one of the most
commonly used words was ‘respect’. However, this word is used by men as a task
that women have to fulfill.

(Group 1 on pregnancy)

Ayse: | couldn't go to my father's house after six months of PREGNANCY. |
was so ashamed. | hid my belly in loose-fitting dresses before 6 months. It was
as if my father and brothers found out that | was pregnant, he'd feel like | was
doing something wrong to them. | felt the same thing in all of my three
pregnancies.
Kemal: There was a sense of EMBARRASSMENT in the past, but the girls are
very comfortable. It's not a good thing that they behave in a relaxed manner.
Aykut: It's because of the mothers. BECAUSE THEY DON'T HAVE
AUTHORITY OVER THEIR DAUGHTER/They release their daughters too
much because they were raised under pressure.
Ayse: Taking the child on the lap was considered disrespectful. We couldn't
hold our child near our father-in-law or father, and even if the child cried, we
could not breast-feed.
Yasemin: | think this is a very EXTREME and OPPRESSIVE expectation/ We
%women% give birth and keep the family name alive. This should be
considered a source of pride
Aykut: Ladies, we mention about the RESPECT
In the above section of the speech, the participants constantly emphasize the
word ‘respect’. The woman conceals her belly because she is pregnant.
Interestingly this behavior is appreciated by her husband. The other male
participant appreciates this woman's behavior and complains that women do
not behave like this today. He interrupts his wife and criticizes her because
she doesn’t agree with him. Ays’s story points to a certain performance of
femininity. This performance is ‘being a woman who respects and obeys social
norms.

One of the most important points that can be observed in these conversations
is grumbling. It is the most common type of speech, wherein men complain about
women. Grumbling emerges as a reaction to the restricted role of women (Jones,
1990:246-248).
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(Group 2, on the roles of men and women in marriage)

Zeynep: The roles of men and women should be equal. The woman has a lot
of duties, which is very unfair. It is the woman who takes care of the child,
who cooks and who works. Women make money like men.

Tolga: If women can manage to KEEEP QUIET and TALK LESS men can
do anything <laughter>

Burcu: Our baby, Ada, woke up the other night at 3.00 a.m. Fatih did not
care and continued to sleep. For God's sake, GET UP for once AND play
with Ada. I'm sick of going to work every day without sleep.

Fatih: Being a mother is difficult <smile>
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Tolga: <smile> There is something | don't understand, girls, why are you
complaining about everything?

Fatih: Because they like TALKING!!!

Burcu: <laughter>

Tolga: Women like grumbling

(Group 1)

Aykut: Here we go!!''LADIES first (smiling)

Yasemin: OH!!! Respect is very important. The spouses must be respectful to
each other

Aykut: the roles of WOMEN and MEN are DIFFERENT in marriage <smile>
because they are different. They are created differently. Men should bring
home the bacon. Women should OBEY their husbands. A HUSBAND must be
a leader of his home

Kemal: OBEY, this is the keyword/ God created ADAM FIRST and then Eve=
Ayse: =WHAT IS THE
CONNECTION <smile>

Spouses must respect to each other men and women have different duties
Aykut: There won’t be a problem if the women don’t NAG at us

Yasemin: NAG? if men fulfill their responsibilities women do not have to talk
too much

Aykut: So you accept that you are hagging?

Ayse: Ah... HONEY...WE are NOT nagging...hh.... %you don’t understand
us%

Yasemin: YOU DON’T UNDERSTAND US

Aykut: WOMEN <smile> are DIFFICULT to understand

YASEMIN: <smile>

In this section of the speech, it is seen that men complain about women’s
grumbling. It is interesting that men say, ‘‘don't nag’’ for everything women
complain about. It seems that men want women to remain silent and obey everything
men say.

In the second half of the 20th century, the middle class expanded in Western
capitalist societies. As part of the middle-class lifestyle, some of the women's
conversations began to take place in a more organized manner called the visiting
day, which was a formal women's meeting. These days constitute an important
dimension of their lives. Considering that the establishment and maintenance of
women's friendship is an important act in the lives of women, the role of
conversations is becoming more prominent. In conversations, women talk about their
experiences and establish a relationship between them and others, as well as
conversations over people who are not in the place where the conversation takes
place. Undoubtedly, gossip serves to create an environment that entertains women.
The fact that gossip is considered to be fun, but was used as a means to discuss the
behavior of people who were not present, is of course problematic. It seems to prove
the maintenance of some norms in that society, and indicates the presence of moral

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 4, Say1 2, Ekim 2020

197




Gokgen KARA-An Overview on the Marriage Institution in Terms of Gender: Linguistic
Relativity

control and inter-personal policing. Gossip is considered as a form of women's
speech and will be covered in detail.

Gossip was derived from the Anglo-Saxon word ‘God-sibb’ and used in the
sense of being close to God. However, over time, the word has shown an accurate
historical development in terms of neighborliness, depending on the fact that women
come together to witness birth. Today, it means “talk about others”. It has two
functions: first, talking about a person who is thought to have no right to speak and
finding expression of moral values, and critiquing disapproved of behavior. Gossip
is a social event. In gossip, the criterion of truth is purely social: what is true, is what
the social agreement accepts as true. It would be appropriate to refer to Deborah
Jones's article, “Gossip: Notes on Women’s Oral Culture” Jones describes gossip as
follows: ““1 will initially define gossip as a way of talking between women in their
roles as women, intimate in style, personal and domestic in topic and setting, a
female cultural event which springs from and perpetuates the restrictions of the
female role, but also gives the comfort of validation’” (Jones, 1990:243).

Another important issue of female conversations is the conversation that
develops on other women. As in many traditional societies, women are under
pressure in Turkish society, so social rules are extremely important in their lives.
Women generally like to talk about other women who do not fulfill the social roles
expected from them.

(on gender roles in marriage group 5)

Seda: A woman should be a good mother. She should take good care of her
children.

Sema: You're right, honey. Your brother's wife doesn't care for her children,
does she?

Seda: Yeah, she leaves the kids to us and sleeps till the evening. She pretends
as if she were sick.

Sema: What does your brother say?

Seda: He's upset about it, poor man.

Abdullah: your job is gossip

Ilker: Yeah, but really

(on another woman Sadiye and Ulkii)

Ulkii: | The newly married couple on the 4th floor is getting divorced.

Sadiye: himmm

Ulkii: The woman was jealous. They're divorcing because of her jealousy. /

Sadiye: she cannot be a good wife, a good mother. =
Ulkii: = The man is doing well by divorcing him.

Sadiye: poor man/
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Ulkii: | was never jealous of my husband. I always trusted in him.

As seen above, two women praise themselves when criticizing another
woman. Talking about other women and criticizing them is an important
characteristic of women speech.

Overlapping speech is one of the most prominent elements of female talk. In
the conversation, women start to speak without waiting for the speaker to finish.

(Group 1 Ayse and Yasemin about women’s working)

Ayse: My daughter works, and she has
Yasemin: a 1-year-old child
Ayse: She should wait untill her child becomes five years old/

Yasemin:YES/

Kemal: Ladies, Ladies

Ayse: One more thing she doesn’t like her job

Yasemin: because she works late!!!

In the conversation, women start simultaneously, without waiting for the
person talking to finish their word. Women do not have a problem with another
person being involved in the conversation while their conversations continue. In this

. R . . 1
respect, there is a collective mode in women's conversations. 99

(on drinking tea)
Kemal: | am drinking weak tea/

Ayse: because strong tea filters out iron-iron in the blood =
Yasemin: =filters yes

Ayse: but. In that way/
Yasemin:? Would you like some sugar?

Aykut: YES
Ayse: sugar spoils the taste of tea /
Yasemin is spoilt/

Ayse: Sugar spoils the taste of tea and it is very harmful.

When someone is talking, asking a question causes a different kind of
overlapping conversation to occur.

[previous speech about tea continues]

Ayse: According to experts = tea should not be drunk immediately
Yasemin: = after the meal

Aykut: how much you've talked about tea, ladies <guttural>

Kemal: Let’s pour another cup of tea=
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In the example given above, it is seen that the expressions have been
completed by another woman. The key to this use is that the women are following
each other very carefully, and in the middle of the statement or anywhere in the
statement they are participating in talking with a complementary element. Coates
points out that this feature is seen effectively in women's speeches. In the above
section of the speech, it is seen that men do not participate in the conversation very
much, but they interrupted women frequently.

Another point which is noteworthy in women's speeches is that women open
another issue without ending a topic, then go back to the previous topic and continue
forward with the conversation. This feature of female conversation is also discredited
by men. Women often use small responses and repetitions that prompt indication
that their conversation is being followed, bearing in mind that friendship is important
for women. Instead of criticizing each other with absolute judgments, women use
soft words. On the other hand, men use direct statements to indicate their positions.

According to Lakoff women feel insecurity and hesitancy so they use tag
questions and questions with declarative functions. <“Women are more apt than men
to use a question when there is a choice for this reason: a woman has traditionally
gained reassurance in this culture from presenting herself as concerned about her
acceptance as well as unsure of the correctness of what she's saying... a woman,
believing that a hesitant style will win her acceptance, will adopt it and phrase her
opinions... deferentially.... The single greatest problem women are going to have in
achieving parity is surely this pervasive tendency toward hesitancy, linguistic and
otherwise’’ (1979: 143).

(Group 3 on gender roles)

Pinar: Spouses must respect each other and share responsibilities

Sel¢uk: | think everyone should have a different responsibility rather than
sharing responsibilities

Arzu: For example, while the woman is cooking, the man can prepare the
table, right?

Selcuk: Yeah, things like that. It could be a division of labor at home.
Orhan: I help my wife, but not always. | usually help when I'm not tired
Arzu: You'il help when you want, but your wife will do anything even if she's
tired?

Pinar: Why am | so tired? / That's why I'm tired/

Arzu: wouldn't it be nice if our husbands could see how tired we are? /

Repetitions are an important element in the co-establishment of a conversation
in women's conversations. It is common for the speaker to repeat certain elements in
her speech. However, it is also observed that listeners often repeat things in a way
that indicates they have listened or approved.
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(Seda and Sema, on Seda’s brother’s wife)

Seda: She always sends the children to my mother’s home claiming that she
is sick.

Sema: what if your mother doesn't want?

Seda: It is not possible=

Sema: =lIt is not possible

Seda: the poor woman <65 years old> and still looking after the children /

Sema: POOR woman

In this section it is seen that Sema repeats some of the words of Seda. It is an
indication that the SEMA is listening carefully.

Sadiye: Our children are our lives / we live for our children /
Ulkii: Certainly — Certainly /

Ulkii: we live for our children /

After repeating her own expression (certainly) twice in order to emphasize her
support for Sadiye, Ulkii preferred to set up a comment. ‘‘Repetition seems to us to
serve two functions. First, it means that talk is textually cohesive through the
repetition of words and phrases, participants bind their turns together’’(Coates,
2016:264). As Coates States, women's conversations, which are formed on a shared
basis, are at the core of the active involvement of women in the conversation process.

In this research, which aims to determine the elements used by women and
men in the speech process and to find out how gender is displayed in this process, a
framework was tried to be formed based on the performance approach that emerged
following the dominance and diversity approaches in feminist language criticism. In
order to define the basis for this thesis study, social linguistics studies which
influenced the emergence of feminist language criticism were studied, and in order
to clarify the perspective of feminist language intervention on gender and language
relationship, these studies were considered. However, it has been observed that there
is a limited number of studies carried out in Turkey at the intersection of gender and
language. The topics covered in this thesis match the characteristics in Turkish
society.

It is important to observe a natural flow of conversations, so conversations
have been conducted with middle-class women and men from a restricted area.
However, it was seen that these conversations developed in the home environment
exhibited elements identified in middle class women and men even in their speeches
on different subjects. Despite its limitations on reflecting different gender
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representations, the monitoring of gender elements in the speeches provided data on
the gender representation of the middle class.

In order to provide a general framework for conversations with elements of
structuring and progress of the conversation, it was also necessary to examine the
topics in these conversations. It was possible to follow the flow of topics from
women's conversations with the division of Deborah Jones's verbal functional
distinction. The first element of this distinction is domestic matters. In these
conversations, women praised each other because of certain domestic skills, and that
they made their own work visible through the conversations. This is a process in
which women demonstrate their conformity to the model of femininity expected
from them. It can be seen that the stereotypes clearly influence and shape the way
middle-class women think. In women's conversations, it has been observed that there
is a sexist attitude that condemns and vilifies some of the characteristics of other
women, revealing their characteristics that they think are appropriate to social roles.

It has been observed that these indiscriminate conversations with women from
a limited number of middle-class in the living room offer striking features about the
elements of women's speech. Women exhibited a sexist attitude in parallel with the
stereotypes of the class they belonged to. With this research, a limited amount of
information has been collected on the structure, elements and what is being discussed
by ordinary women from middle class in Turkey.

3. CONCLUSION

By its simplest definition, language is the most important, most
comprehensive tool that provides communication between people. So, language,
thought, and the mind are so interconnected that they cannot be easily separated.
Language reflects the facts. Thus, the interaction between the mind and language is
reciprocal. There are people everywhere where there is language; there is language
everywhere where there is man. Since we are born into language, language is a habit
we acquire without being aware of. The most common and accepted thesis on the
nature of language is that man mimics natural and animal sounds. People who repeat
the sounds hear and begin to make sense of them over time, slowly forming their
language. Then it is not wrong to say, “language is shaped by experience”. For
example, in a region where elephants don’t live, there will be no imitation of an
elephant’s voice. However, in the regions where elephants live, the sounds and
movements of elephants will inspire people and thus the differences will occur. With
different experiences of societies and seeing the world from different angles, each
society's own concepts will emerge. Thus, the concepts, language-thought-
experience are intertwined and inseparable.

The fact that language is intertwined with thought can also explain the
difference between societies. The society we're born into teaches us how to see the
world. Our native language, which we have been exposed to since our birth, allows
us to perceive certain concepts and to create our thoughts through these concepts.
Our first experiences are formed by hearing the words conceptualized by the society
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we are born in. Language begins to prepare the human's view of the world from birth.
This is best summarized by Wittgenstein's statement, “The boundaries of my
language are the boundaries of my world.” Since language has spoken of everything
that enters the world of man in a way, it emphasizes that language and reality are
almost the same. In this case, our native language is the most important tool for
looking at the world.

Language and reality cannot be considered independent of each other.
Change in one affects the other; so to control language means to control thoughts.
According to Sapir and Whorf's linguistic relativity theory, language does not only
reveal reality, but it also affects the process of thought. In a sense, language draws a
framework for our thoughts, and it is impossible to think outside this framework.
According to Whorf, people do not only use language to communicate, but also the
structures in language contribute to the consciousness of people. The language can
then be used to create an ideology and to direct the way people think. The language
of each society is the product of its own ideology. With that language, the law,
perceptions, judgments of that society; that is, the whole perception of reality, is
determined. For this reason, language is a very important element for all societies.
All social movements take place by taking advantage of the power of language. That
is why every ideology has its own discourse.

Language is socially constructed and used as a powerful means of
repression, and language has an important place in the struggle of male/female
classes, which is the biggest class struggle. Since gender is an ideology, its language
is constructed both in separate societies and universally.

Historically, the transition to patriarchal order and the emergence of
language coincide. Therefore, patriarchy and language are two closely linked
phenomena. When the male was socially involved in the outside world, it was also
his job to see the outside world and to describe it. The people who need rules, laws
and order in the external world have made arrangements in the public domain based
on the male. Since the lawmakers are the men who carry out all kinds of tasks in the
public and those who express them, the language has become their instrument and
they have used this tool as they wish. When the culture began to be masculine, the
language became masculine too.

Before women entered the field of writing, authors were naturally perceived
as male, and they know that the mass of readers were men. Man has expressed the
world he sees and perceives with his own words. The man who adopts himself as a
norm, became the “subject” in all vital activities. The woman, however, remained
(remains) an object. When a man is defined as a norm, defining a woman as the
“other” is seen as a natural condition. So, language is not a neutral phenomenon, it
is a tool that is equipped with the meanings of the dominant ideology and plays an
important role in its sustenance.

Since the dominant ideology was patriarchal, the woman remained within
the framework of the discourse determined by patriarchy. This patriarchal society
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makes the language, the object of man. This order that makes women passive takes
them under the dominance of a language that is shaped by men. Based on this
determination, feminists pointed out that women had to live in a language that was
produced by men, which prevented them from expressing themselves. Because
language is such a strong and deep structure that even when women start to take part
in the public arena, she has to do it through a male dominant language.

Throughout history, patriarchal language defined women with concepts such
as naturalism, tradition, weakness, magic, seduction, motherhood. Women who are
born into these concepts also believe that these are their roles. In light of these facts,
it was thought that the masculine language brought by the patriarchal order was the
language of the father. For example, Freud believed that such a masculine language
is natural, because according to him, the woman is already biologically deficient. For
this reason, it is normal for men to be active, women to be passive, and this is
reflected in the language. Thus, it is an appropriate process for women to be defined
by such adjectives as “passive, calm, adaptable” and men by such adjectives as
“active, aggressive”. For the girl who learns the superiority of the father/man against
his own deficiency, his every behavior is the behavior to be modeled. This includes
language. Thus the language acquisition process is connected to biological
differences in psychoanalytical theory. These views of Freud later became the basis
of feminist critique. Because, according to psychoanalytic theory, language gives an
advantage to man and prevents woman from creating her own worldview. Man takes
over the actions like writing, reading, knowing, talking; and accordingly, the
woman's world and therefore her language, is limited. As long as sexist language is
used, the difference between women and men is reproduced. Since language is the
tool of men, it reflects his experiences, order and worldview. This prevents women
from voicing their views. For example, the existence of only men in some social
areas will be reflected in the form of such concepts as businessman, man of science,
chairman. In such words, it is not easy for a woman to show her own existence.
Language, thought, reality, and power, are related concepts.

When women are placed in certain molds through language, another
dimension of sexism emerges. Woman loses her self-esteem when she struggles to
express herself in her own language. Men, on the other hand, feel comfortable in this
area with the assurance of a masculine language. This has revealed differences in
male-female speech, which are another aspect of sexism in language. It is a subject
that has been mentioned many times by researchers, that there are significant
differences between the speech of men and women. Women's lack of language to
express themselves makes them hesitant to use language. Therefore, because of this
sense of insecurity, they speak more hesitantly and are prone to suggestions.
Women's more gentle speech is an extension of their expected social role. The
woman should pay attention to her behavior and her words. Women speak to express
their feelings because the public sphere and intellectual discourse are dominated by
men so women will talk about themselves and their feelings. As a result, the woman
who tries to find a place in a masculine language under the pressure of the patriarchy
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will only speak in the manner permitted by the man, and will also form her linguistic
behavior under his influence. It can be said that gender is often culturally established
by traditional methods. The control and auto-control systems established within the
traditions of language remain under different names and hinder developments in the
field of gender equality.

Language serves ideological purposes, and sexism in language is parallel to
sexism in society. It has been stated since the beginning of this thesis that language
has influenced social perception. Language affects gender roles and perspectives.
The culture of the society in which an individual lives determines the characteristics
of how a man and a woman behave, how they think, and how they act. In this
research, | tried to find out how gender in language affects the marriage institution
(and vice versa). Speech analysis is conducted to see how gender is displayed
through language.
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Birsel SAGIROGLU-Alt1 Ay Bir Giiz'de Yapt: Anlatimin Yonii Ve Yayuimu Uzerine Bir

Okuma

0zZ
Altr Ay Bir Giiz (1996) “zaman™ ele alist
bakimimndan  postmodern  bir  anlatinin
karakteristigini yansitan eserlerden Dbiridir.
Makalenin amaci, romanin bu dili hakkinda
genellemelere  ulasmaktir. Metin, Gérard
Genette  (1930-2018)’in  terminolojisinden
yararlanilarak “diizen”, “siire” kategorilerine ve
tiimevarimsal elestiri modeline gore
incelenmistir. Anlatinin  bu yapisin1  agiga
cikarmak igin Oykii zamani ile anlati/dykiileme
zamani arasindaki etkilesim dikkate alinmustir.

Bilge Karasu (1930-1995) konulu galismalar
daha ¢ok riiya-kurmaca iliskisi, onun 6ykiiciilik
anlayisi, iistkurmaca unsurlar gibi tematik
incelemelerden olusmaktadir. Bu calisma ise
metnin  Oykii-Oykiileme iliskilerini de goz
oniinde bulundurarak birtakim sabit bagntilari
ortaya koymay1 hedeflemektedir. Caligmanin
“diizen” basamaginda metnin kronolojisi; “stire”
basamaginda 6ykii zamaninin sayfa diizeyinde
kapladig1 alan ele alinmis, metnin zaman
noktasinda kendine 0Ozgili nitelikleri aciga
¢ikartlmustir. Dolayistyla anlati, tematik agidan
degil, kendine 6zgii nitelikleri dikkate alinarak
¢Oziimlenmistir. Bunun i¢in ilk olarak, anlatinin
toplam zamani ya da gostereni kabul edilen 6ykii
zamani belirlenmis, ardindan bunun metnin
gosterileni kabul edilen dykiileme zamaninda ne
sekilde konumlandigi incelenmistir. Bdylece
zamanin yonii ve genisligi noktasinda kapsayici
veriler elde edilmistir.

Metnin zamansal hareketi; seri ve ani gegisler,
karakterin hafizasinin tahakkiimii,
imgesel/siirsel dil nedeniyle karmasaya neden
olmug, okurda kafa karigikligr yaratmustir.
Anakronik ve daha ¢ok geriye doniislii, kesik
kesik bu sdyleme ragmen Oykii zamani
biitiiniiyle diglanmaz, akis kaldig1 yerden devam
eder. Temmuz’un 13’iinde ve sabah saatlerinde
baglayan Oykii zamani, 13 Agustos ikindi
saatlerinde sona erer. Bu zamana c¢ok sayida
geriye doniiglii (analepsis) sapma eslik eder ve
kronoloji askiya almir. Oykii zamanmin
yaytliminda ise monolog-diyalog istiinligii
goze carpmaktadir. Kahramanin zihni, arka fon
islevi gorerek biitlin zamansal hareketlere ev
sahipligi yapar. Zihnin savruklugu, keyfiligi
Oykii zamaninin yayiliminda da karakteristik
olan1 agiga cikarir. Ozet, tasvir, sahne ya da
monolog bilincin bir pargast olarak metinde
konumlanmig, fakat bu tekinsiz anlati
atmosferine ragmen sabit/degismez nitelige
sahip isleyisi de goriiniir kilmustir.

ABSTRACT

Altt Ay Bir Giiz (1996) can be accepted as one of
the works reflecting the characteristic of a
postmodern narrative in terms of “time”. The
aim of the article is to reach generalizations
about this language of the novel. Using the
terminology of Gérard Genette (1930-2018), the
text was examined according to the "order",
"duration" categories and the inductive criticism
model. In order to reveal this structure of the
narrative, the interaction between story time and
narrative time has been taken into account.

Studies on Bilge Karasu (1930-1995) consist
mostly of thematic studies such as dream-fiction
relationship, his storytelling understanding, and
metafictional elements. In addition, Giilsah
Sisman examined Karasu’s texts in terms of
story-storytelling relationships and dream-
memory-dream and event units in his doctoral
thesis titled “Bilge Karasu-Human and Work”
and in his article titled “Relocation Between
Fact and Fiction: Time in the Novels of Bilge
Karasu”. This study, on the other hand, aims to
reveal a number of fixed relations by
considering the story-narration relations of the
text. Chronology of the text in the “order” step
of the study; In the “time” step, the area covered
by the story time at the page level was taken into
consideration and its unique qualities were
revealed at the time point of the text. Therefore,
the narrative was analyzed not by thematic
aspects, but by taking into account its unique
characteristics. For this, firstly, the total time of
the narration or the story time of the signifier
was determined, and then, it was examined how
this positioned in the narrative time which is
accepted as the signified of the text. Thus,
inclusive data were obtained in the direction and
width of time.

It can be said that the temporal movement of the
text causes a confusion due to serial and sudden
transitions, domination of the character's
memory, imaginative / poetic language, and
creates confusion in the reader. Despite this
anachronistic and more reversible, intermittent
rhetoric, the story time is not completely
excluded, the flow continues from where it left
off. The story time, which begins on the 13th of
July and in the morning, ends in the afternoon of
the 13th of August. This time is accompanied by
a large number of reversible (analepsis)
deviations and the chronology is suspended.
Monologue-dialogue superiority stands out in
the spread of story time. The protagonist's mind
hosts all temporal movements, acting as a
background. The mindfulness of the mind, its
arbitrariness reveals what is also characteristic in
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Anahtar Kelimeler: Alt Ay Bir Giiz, yapisalet  the spread of story time. The abstract, depiction,

analiz, Gérard Genette, diizen, siire. scene, or monologue is positioned in the text as
part of consciousness, but has rendered a fixed /
unchangeable functioning, despite this haunting
narrative atmosphere.

Keywords: Aln Ay Bir Giiz, structuralist
analysis, Gérard Genette, order, duration.

GIRIS

“Alti Ay Bir Giiz’de Yap1” baglig1 altinda anlatinin zaman noktasinda “her
yerde olan” ya da “degismez”i kabul edilen sistemini ortaya koymak hedeflenmistir.
Yapisalct analiz ve Gérard Genette’in kavramlastirma yollarindan yararlanilmas,
zamanin yonil ve genisligi noktasinda kapsayici sonuglar elde edilmeye caligilmistir.
Boylece calismada, bir postmodern anlatida zamanin ne sekilde kullanildigryla ilgili
¢ikarimlara ulagilmistir,

Ustkurmacanin, pargali yapinin; oyun olgusunun; diis ile gercekligin i¢ ice
gegmesinin; belirsizligin; parcalanan O6znenin; ¢izgisel olmayan zamanin,
postmodern edebiyatin temel 6zellikleri oldugu ve Bilge Karasu’nun bu 6zelliklere
eserlerinde yer verdigi ifade edilir (Akman, 2016: 2). Daha dnce yapilmis olan Bilge
Karasu konulu ¢alismalarin daha ¢ok izleksel baglamla iligkili oldugu sdylenebilir.
Zeynep Pasin’in “Bilge Karasu’nun Gdogmiis Kediler Bahgesi Adli Kitabindaki
Masallarda Déoniigiimler”; Siikrii Corlu’nun “Barbara Frischmuth ve Bilge
Karasu’nun Eserlerinde Rilya-Kurmaca Iliskisi”; Tahsin Oguz Basokc¢u’nun “Bilge
Karasu Metinlerinde Benlik Arayisi: Ben’in Kurulusunda Nietsche’vi Yansimalar”
ya da Ilyas Akman’in “Bilge Karasu’nun Eserlerinde Postmodern Unsurlar” bu
grupta degerlendirilebilecek ¢aligmalardir.

Bilge Karasu’nun bu anlatisinin zaman bakimindan sistemini aciga ¢ikaracak
baska calismalar da bulunmaktadir. Giilsah Sigman, “Gergek ile Kurgu Arasindaki
Yer Degismece: Bilge Karasu’nun Romanlarinda Zaman” baglikli makalesinde, diis,
an1 ve hayal merkezli olarak kurgulanan olay birimlerinin yayilimini incelemis, 15
ani, 3 diis ve 1 hayal ile metnin dikey yonde (niteliksel) hareketini agiga ¢ikarmistir.
Sisman metnin bu yapisim izleksel bakimdan kagis ve Olim gostergesiyle ve
Kerim’in yasadig1 bireysel iletisimsizlikle iliskilendirmistir (2019: 202). Dolayisiyla
caligma, metnin oykii ve oykiileme iligkisini saptamasi bakimindan 6nemlidir. Bu
makale ise “diizen” ve “siire” smiflandirmasina daha biitiinciil, daha kapsaml
bakmay1 hedeflemektedir.

Yiizyillarca elestiri kuramlarinin ¢ogu, yazarin yapitin1 hangi endiselerin ve
siirlarin giidiimiinde yazdigini agiklamaya c¢alismig, bu nedenle de metin okuma
pek tanmmmamustir. Sik¢a sorulan sorulardan biri de su olmustur: Yazarin kastettigi
anlama ulasabilmek dnemli midir/degil midir? (Parla, 2015: 28). Fredric Jameson’a
gore metne doniik elestiri yontemleriyle ne yazarmm ne de kamunun varliginin
hissedilebilecegi bir tarafsizlik yakalanmaya c¢alisilmaktadir (2013: 143). Boylece
metnin diinyas1 gozleme dayandirilarak ortaya c¢ikarilabilir. Bunun igin rastgele
okumalarin disarida birakilmasi gerekmektedir. Coziimleme yapilirken iistiinde
durulmasi gereken sey, yazinsal metinlerin kendi gerceklerini yine kendi yapilarinda
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tutarli bir bicimde kurup kurmadigidir (Kiran ve Kiran, 2011: 91). Ayrica zaman
deneyimi de kurmaca bir deneyim olarak adlandirilir ve bu deneyimde imgesel bir
diinyanin, metnin diinyasimin, oldugu distiniilir (Ricoeur, 2012: 185). Gérard
Genette Anlatimin Soylemi’nde, Marcel Proust’un Kayip Zamanin Izinde (1913) adli
eserini 0zelden genele (tlimevarim) uzanan bir ¢oziimleme yontemiyle incelemis,
romanin zamansal yapilarini siniflandirmistir (Rifat, 2014: 66). Genette diizen, siire
basliklariyla anlatinin “zaman”in1; s6zceleme bashigiyla “kip™i ve son olarak anlati
Oznesinden hareketle “ses” 6gesini incelemistir. Onun kuraminda zaman; dykiileme,
oykii ve anlati arasindaki iligkiler diizeyinde ele alinmaktadir (Ricoeur, 2012: 160).

Onun “diizen” basamaginda metnin varsayimsal bir baslangic noktasi
belirlenir, zamanin yoni bu baslangi¢c noktasina gére ¢6ziimlenir. Olayin dogrusal
olup olmamasi, dykii zamaninin nasil ilerledigi bu basamakta degerlendirilir. Bu
nedenle diizen bashginda c¢izgiselligin disina kayan anlatida, zaman
uyumsuzluklarinin nitelikleri belirlenmistir. Alt1 Ay Bir Giiz’de olaylar, baglangigtan
geriye dogru gitmis ve rastgele parcalarin bir araya gelmesiyle anakronik bir yapi
aciga ¢ikmistir. Enis Batur’a gore bu metin “Harflerin arkasindaki adamu, bir golge
oyunundaki gibi aciga cikartip gizliyor. Yasamoykiisel kesitlemelerle kurmaca
tabakalar1 biraz daha belirgin bigimde kaynasiyor bu metinde” (1997: 161). Anlatida,
simdi ve ge¢mis arasinda zikzaklar ¢izen bilincin anlatinin ritmini/yoniinii belirledigi
fark edilmistir. Zikzaklarin ¢izilmesi, senkronikligin askiya alinmasi, zamanin
dogrusal akmamasi, zamanin pargalarinin rastgele birlestirilmesi Karasu’nun diger
eserlerinde de vardir.

S6z gelimi “Bir Ortacag Abdali” dykiisiinde Karasu, kurmacay1 kullanarak
farkli caga ait insanlar1, yan yana getirip iliski i¢ine sokar. Oykiide, Ortagag insanlari
olumlanirken modern déonem elestirilir. “Dehlizde Giden Adam” dykiisiinde de dykii
karakteri; gecesiz, giindiizsiiz, saatin hep on ikiyi gosterdigi, diin, bugiin, yarin,
sabah, aksam mefhumlarmin olmadig: belirsiz bir zamanda yasar. Oykiiniin zamani
insanligin belirledigi sinirlarin 6tesindedir ve bambagka bir boyut kazanir. Benzer
sekilde Kilavuz’da, zaman bazen ¢ok agik sekilde ifade edilirken bazen de ona
postmodernlere 6zgii bir belirsizlik verilir. Romanda zaman tersten isler, tizerinde
oynanilabilen bir yap1 sergiler. Karasu, zamani, aligilmisin 6tesine tagir (Akman,
2017: 59-60).

Oykiiniin toplam zamanimnin bu sira dis1 yapisi ya da yayilim ise “siire”
basamaginda incelenmis, 6ykii ve anlati zaman: arasindaki iliskiden bir sisteme
dayali ¢oziimlemenin yapilabilecegi fark edilmistir. Monica Fludernic’e goére bu
ayrimda, Oykiide yer alan olaylarin sirasi, bu olaylarin temsil diizeyinde tasvir
edildigi sira ile karsilastirilmaktadir. Ona gore Oykil zamam ile sdylem zamam
arasinda her zaman tutarli bir iliskiden s6z edilemez. Oykii ve sdylem zamani
arasindaki bu iliski ya es zamanl (senkronik) ya da degisken zamanl (asenkronik)
olabilmektedir. Ornegin, dzette dykii zamani hizlanir, sahnede sdylem zamani ile
Oykil zamani esitlenir, betimleyici boliimler veya zihinsel siireclerin tasviri ise
Oykiiniin hizin1 yavaglatir (2009: 32-33). Aln1 Ay Bir Giiz’de karakterin (Kerim) i¢
sesleri dolayistyla monolog ile sahne teknigi es zamanli bir ritmi agiga ¢ikarir. Sahne
aralarinda ya da i¢inde dikkat ¢eken tasvir, eksilti ve 6zet Kerim’in bilincinin bir
pargasi olarak metinde yer almis, klasik anlatilarda dikkat ¢eken nobetlese gegisler
yerine daha seri, daha ani ve monolog baskisi nedeniyle de daha yavas bir sdylem
6n plana ¢ikmugtir. Calismanin alt basliklarinda metnin bu yapisi, Genette’ten
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hareketle agimlanmis, metinle ilgili kapsayici sonuglar elde edilmeye ¢aligilmustir.
DUZEN: ASKIYA ALINAN CIiZGISELLIK

Alt: Ay Bir Giiz’de olay orgiisii biitiiniiyle dislanmaz. Bununla birlikte metin,
anlaticinin dogumundan itibaren hikdyesinin anlatildigi biyografik bir eser de
degildir. Anlatict (Kerim), romanda ge¢misi, yakalayabildigi anlari aktarmustir.
Sisman’m vurguladigi gibi Kerim’in hastalig1 ve yaglilik siireci metnin kurgusunu
olusturur. Oliim {izerine igsel sorgulamalar yapan Kerim’in anlatildigi romanda
niceliksel bakimdan sadece iki gilinline ait ayrintilarin yer aldigi bir aylik oyki
zamani vardir ve bu silire diisler, anilar ve hayallerle genisletilerek elli yil
kapsayacak sekilde diizenlenir (2018: 74).

Seymour Chatman’a gore, soz gelimi, Ulysses’te (1922) de olaylar belirleyici
veya cizgisel degildir. Boyle anlatilarda olaylar tersine g¢evrilse bile olay mantigi
hemen hemen ayni kalmaktadir. Bu nedenle James Joyce, Virginia Woolf, Ingmar
Bergman gibi modern sanatcilarin eserlerinde olay orgiisii ¢oziilmesi gereken
karmagik bir bulmaca degildir. Olay orgiisii durumlarin kendisine yonelmekte,
bilincin akigt bunun bir pargasi haline gelmektedir (2008: 180). Kurmaca, gercekligi
islerken nesnellik iddiasi tasimamis ya da varli§ini gizlemis ve yazarin araciligi
olmadan gergeklestigi yanilsamasini yaratmigstir. Akla gelebilecek her tiirlii gercekei
konu, yap1 ve zaman okurda gergeklik yanilsamasi yaratmak ic¢in kullanilmigtir
(Booth, 2012: 66-67).

Bilge Karasu’nun da Alf: Ay Bir Giiz’de modern bir anlatici yoluyla metni yeni
bir zaman anlayisiyla bulusturdugu, anlarin iginde gezinerek dis gercekligi goz ardi
ettigi sOylenebilir. Ayrica metnin akisina miidahale eden (metalepsis), kurgu ile
gerceklik simirlarini ¢igneyen postmodern bir anlatici da vardir. Anlatida “Itirazi olan
okur, burada anlatilan bir ¢ocugun anilarini, kendine mal etmek ister mi? Anlatici
okura ne 6l¢iide yaklagabilir? Ben, anlatic1 6ykiimii siirdiiriiyorum. (Bdyle bir soze
kim inanir ki?)” seklinde uyarilarla 6ykii zamanindan biitiiniiyle uzaklasilir (Karasu,
2018: 27). Metalepsis, iki anlat1 diizeyi (ger¢ek-kurgu) arasindaki sinir1 kasten ihlal
ederek anlatiyr bulaniklagtirmaktadir. Bu yolla yanilsama etkisi yaratan anlatici
kurgu ve gerceklik sinirlariyla oynar, anlatinin inandiriciligina golge diistirtir.

Benzer sekilde, Kilavuz’da riiya ile gergeklik i¢ ice gecer. Eser boyunca,
rilyanin/diisiin  gizemli havasi hissedilir (Corlu, 1992: 110). Romanda diis ile
gergeklik sinirlart birbirine karigir. Bu yiizden, romandaki bazi olaylarin, diis
aleminde mi yoksa riiya dleminde mi gergeklestigi belli degildir. Karakterin -
Ugur’un- riiyasinin kasete almmmas1 ve onun televizyon ekraninda izlenmesi, diis-
gerceklik sinirmi ortadan kaldirir (Akman, 2016: 211). Gece’de ise hikaye
ilerledikce bu sinirlar kaybolur, keskinligini git gide yitirir ve i¢ ice gecer (Yasat,
2013: 67). Karasu metinlerinin bu yapisi, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami’nda da
dikkat ¢eker. Anlatida yalanin mi1 hakikatin mi 6nce aktarildigi agik degildir, sadece
korku, bir gerceklik olarak agiga ¢ikar (Armaner, 2013: 143).

Bunun yani sira A/f1 Ay Bir Giiz’ de, kahramanin i¢gsel monologuyla anlaticinin
“spekiilatif” soylemi ayirt edilemeyecek Olgiide birbirine karigmaktadir. Gérard
Genette’e gore boyle yapilarda, bilindik sahne ve her tiirlii zamansallik iligkilerinden
uzaklagmis anlar vardir (2011: 113). Metinde de gelenegin ikna etmeye calisan
anlaticisina kargilik gergeklik-kurmaca iligkisini sorunsallagtiran anlatict ya da
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anlaticilar goze carpar. Yeniden olusturulan bu sistem ig¢inde okur, gegici olarak
farkli soylem diizeyleriyle karsilasir.

Genette tarafindan olayimn gergeklikteki sirasi ile metindeki yeri arasindaki
zitliklar “anakroni” olarak adlandirilir. Bunun i¢in 0, ilk olarak metnin varsayimsal
bir baglangi¢c noktasimi belirlemis, zamanlar arasindaki gegisleri bu sifir noktasina
gore belirlemistir (Genette, 2011: 25). Alti Ay Bir Giiz, 13 Temmuz Sal1 giinii sabah
saatlerinde baslar, 13 Agustos ikindi saatlerinde sona erer. Anlatinin basinda “bugiin
sal” diyerek 13 Temmuz’a igaret eden Kerim, yedinci bélimde “Agustos’un bu 13.
giiniinde. .. Ikindinin bu saatlerinde” vurgusuyla yaklasik bir aylik dykii zamanina
aciklik getirmistir (Karasu, 2018: 70). Metinde ge¢mise gidilirken kronolojik ve
homojen bir zaman bilincinden s6z edilemez. Edmund Husserl’in de belirttigi gibi
geriye kaymis her zaman noktasi, hatirlama araciligiyla sezgisel olarak goriiliir.
Geriye sapmalarda, daha 6nceki bir zaman alani yeniden firetilir. Yeniden {iretilen
simdi, i¢inde bulunulan zaman noktasiyla aynilastirilir ( 2015: 89). Alti Ay Bir Giiz
de art zamanli anlatimin es zamanli yorumu dolayisiyla simdide yeniden iiretilen bir
anlati olarak degerlendirilebilir. Anlatici, bu zaman i¢in sunlar1 sdyler:

“Bu yoldan giderek o ‘ge¢misi’ kurabilir miyim? Uzayip gidebilecek bir
anlattyr okur icin anlamli kilmanin gerektirdigi, gerektirecegi islemleri
gerceklestirmeye calisirken karsilagacagim en biiylik giigliik belki de su:
Okuyana, gecmisi icinde gezinip duran bir anlaticinin o ge¢misi iginde
duydugu simdiligi, su andaligt duyurmak... Bunu duyururken gec¢miste
gezinildigini hi¢ unutturmamak™ (Karasu, 2018: 27).

Hatirlama araciligiyla Kerim/anlatici, nesnel zamanin digina gikarak zamansal
olmayana erigmektedir. “An” anlatida iki farkli zamani birlestirmistir. Kerim bu
zamani ge¢misine ait kesik kesik ve dagimik bir bilingle esnetir. Ona gore zaman
dagilivermis ve kisiler boliikk porgiik, bakanin goziinde tasiyabilecekleri tek
gerceklikle , “o parca bolilk” gerceklikle anlatiya taginmistir (Karasu, 2018: 70).
Metnin bu yapisi altinct boliimde sorunsallagtirilir:

“Herhangi bir anlat1 karsisindadir okur; ¢caglar boyu yazilanlara ‘aligma’y1 6ne
cikararak yonelmigse, bu anlatilarin degisen yanlarini, 6gelerini gérmek
istememistir; bu anlatiya da, olsa olsa, alistifina benzemiyorsa burun
kiviracak, onu bir yana atacaktir. Yok degiseni gbren bir gbzle yanasiyorsa
okuduklarina, bu anlatinin kendisine neler getirdigini anlamaga c¢alisacaktir”
(Karasu, 2018: 79).

Anlatictya gore “Anlatmaga deger gordiiklerimizin kavranabilmesi, niye bir
siraya uymasina baglhiyms gibi disiinelim?” (Karasu, 2018: 69). Bu nedenle de
eserde kronolojiyi sarsan, i¢ i¢ce gegmis birden fazla zaman veya birden fazla hikaye
diizlemi dikkat ¢ekmektedir. Anlatici, bu zaman dilimine sigdirdigi parcalarda
sirastyla Ethem Razi’yi, Isabey’i, hastaneye gidisini, Didile’yi, Renato’yu, Kay’1 ve
ailesini anlatir. Ayrica sanat, zaman, yazma siireci, kiskanglik ve ask gibi izleklerle
ilgili birtakim tartismalar yapilir, ¢ikarimlarda bulunulur. Zamanin yonii anlatida
gegmige ait anilarla, dislerle, hayallerle ya da birtakim izleklerle siirekli olarak
askiya alinir. S6z gelimi, anlatinin ilk hikaye diizleminin konusu Kerim’dir ya da
onun sabah-ikindi saatleridir, bu diizlem onun ge¢misine ait bazi pargalarin
eklenmesiyle ya da kitabmn besinci boliimiinde isa, Yehuda ve Yohanna’nin; bir
masalin anlatildigr ikinci bir diizlemle de geciktirilir (Karasu, 2018: 55-67). Binbir
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Gece Masallari’nda oldugu gibi anlatida bir ¢erceve Oykii icine yerlestirilmis ikinci
diizey anlatilar yer almaktadir. Cem Ileri’ye gore Karasu eserlerinde birden fazla
hikdye i¢ ice geger dolayisiyla bir hikdye bir bagkasi tarafindan gizlenir. Bu
karmasada yolunu kaybeden okurun her hikdyenin i¢indeki oteki hikayeyi fark
edebilmesi i¢in metni siirekli olarak “kazimasi1” gerekmektedir (2007: 17). Alti Ay
Bir Giiz, kendisinden bahsedilip birden yok olan gélge karakterlerle ve olaylarla
doludur. Ik boliimde Ethem Razi, ikinci boliimde Haldk, iiciincii béliimde Isabey,
doérdiincti boliimde D.H.A.’nin ¢ocuklugundan soz edilir. Besinci boliimde tarihgi
Renato ile yapilan konusmalardan, altinct boliimde ani bir gegisle Kay’dan soz
edilmektedir. I¢ ice gecen hikdyelerden dolayr okuyucu zihninde bir biitiinliik
kuramaz (Akman, 2016: 106).

Bilindigi gibi Binbir Gece Masallar:’nda, Sehriyar’mn karisimin ihanetinden
sonra intikam i¢in her gece bir bakire alip ertesi sabah 6ldiirmesi, Sehrazat’in her
gece bir masal anlatarak dliimden kurtulmasi ve Sehriyar’la evlenmesi birinci diizey
ya da cerceve Oykiidiir. Sehrazat’in anlattifi Oykiiler ve masallar ise Oykiiye
yerlestirilmis ikinci diizey (ilistirilmis) Oykiilerdir. Benzer sekilde, 12. yiizyilda
yazilmigs olan Mantik al-Tayr adli mesnevide Simurg’u bulmak igin yapilan
yolculuk, birinci diizey oykiiyli karsilar. Bu 6ykiiniin i¢ine yerlestirilmis kiiglik
kiiciik oykiiler de ikinci diizey dykiiyii olusturur (Moran, 2010: 96).

Anlatida da Kerim’in zihni, i¢ ¢atismalart metnin yapisini belirler ve bu yon
cizgisel degil, geriye donislidiir (analeptik). Analepsis, anlatida geriye dontsler
yapildiginda ortaya ¢ikan anakronik ilkedir. Genette’e gore geriye sapma, ilk
anlatinin disinda oldugu i¢in bdyle zamansal sigramalarda anlatiya miidahale sorunu
yoktur ve temel islevi, gegmis hakkinda okuru bilgilendirmektir (2011: 38). Al Ay
Bir Giiz’de art zamanli anlatimla ayricalikli pargalar anlatinin simdisine taginir.
Boylece metnin dogrusalligi engellenir. Anlati Ethem Razi’nin “‘And now,
everything is falling back into pattern..” Dalga gegme Dong Hu Ang, ne diyecegiz
buna?” sozleriyle baglar (Karasu, 2018: 7). Sahnenin devaminda “Ne demisti o sabah
Ethem Razi’ye? Unutmus, gitmistim [...]” seklinde zamansal kirilmalar dikkat
¢eker. Boylece hem anlatici hem de zaman bakimindan bir karmasa yaratilir, tekinsiz
anlat1 atmosferi metni alisildik/bildik anlatilardan uzaklastirir.

Kerim ve digerleri anlatinin simdisine taginirken bilingle yaratilan seri gecisler
metnin dogrusalligin1 sarsar. Ancak bu gegisler kolayca belirlenebilecek yapida
degildir. Soyle ki, ilk boliimde ben anlatici, Ethem Razi’yle ilgili bir dipnot paylasir,
bu zaman dilimi hakkinda bilgi verir: “Bugiin sali. O giin neydi, bilemem ama o
yilin iizerinden yirmi sekiz yil ge¢misti; bunu biliyorum” (Karasu, 2018: 8).
Ardindan zamansal ve mekansal bir kirilmayla ti¢iincii kigi, Kerim’i ve gordiigii diisii
aktarir. Bolim; “deniz”, “tas”, “agaclar” seklinde siirsel bir dille yazilmig
pasajlardan, Ethem Razi’ye ait dipnotlardan, Antalya’da karsilastigi iki kanser
hastasindan, gordiigii diisten olusmus ve her parga i¢ ice gecerek hem anlatict hem
de zaman noktasinda kafa karigikligina neden olmustur (Karasu, 2018: 7-17).
Dolayisiyla merak uyandiran, ertelenen anlatida {ist iste bindirilen pargalarin
zamansal konumu metnin basinda agik degildir. Oykii zamam bu zamansal
hareketlerle ilkin geciktirilir sonrasinda da tutarli hale getirilir. Anlatiya 6zgii bu yap1
icin harflerden; {i¢ temel zaman igin ise sayilardan (anlatinin simdisi i¢in 2, gegmis
icin 1 ve gelecek icin 3) yararlanilarak zamansal hareketler igin bir formiillestirmeye

gidilebilir.
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Riiya-ger¢eklik, zaman-mekan arasindaki gecisler ilk boélimde Ethem
Razi’yle ilgili bir diis (Al) disinda Kerim’in gordigi dis (B2), uyanmasi (C2),
yeniden Ethem Razi ve son goriismeleri (D1), Antalya’ya yolculugu sirasinda
tanistigr “iki kanserli” (E1), saat dokuzu kirk gege disar1 ¢ikmasi (F2), Ethem Razi
konulu bagka bir dipnot (6liimii) (G1) seklinde art arda dizilir (Karasu, 2018: 7-17).
Ikinci boliimde Haluk’la anis1 (A1), Isabey ve ¢ocuklugu (B1); iigiincii béliimde
Kerim’in hastaneye gidisi (A2), annesinin 6liimii (B1), hastanede doktor arkadagini
beklemesi (C2), yeniden annesi (D1), arkadasinin gelmesi -11.30’da- (E2), yeniden
Isabey’in &liimii (F1); dordiincii boliimde Didile ve ¢ocuklugu (A1), yeniden Isabey
(B1); besinci bolimde Roma’da arkadasi Renato ile bir sohbeti (Al), sekiz
yasindayken Isabey’in gogsiindeki killar1 kazitirken yakalanmasi (B1), Isabey’in
Kerim’i kurtarmaya ¢alisirken dirsegini kanatmasi (C1), Renato’yla iliskisi (D1);
altinci boliimde zaman ve 6liim iizerine bir monolog (A2), Agustos’un 13’iinde ve
ikindi saatlerinde bir arkadasiyla karsilagmasi/sohbeti (B2), evine donmesi (C2),
uyuklamasi (D2), diisiinde Kay ile sanat {izerine sohbeti (E2), uyanmasi ve kedisini
doyurmasi (E2), Paris’te Julio ile sanat/yazma siireci lizerine sohbeti (F1), balkona
cikmasi (G2), yazdigr kitaba arkadaslarinin verebilecegi tepkileri igeren monolog
(H3); son boliimde ¢ocukken Sartkum’dan ayrildiktan sonra Istanbul’a tasinmalar
(Al) seklinde diisler, anilar ile bugiin arasinda zikzaklar ¢izen zamansal hareketler
on plandadir (Karasu, 2018: 17-83).

Daha 6nce de belirtildigi gibi Alt: Ay Bir Giiz 'de varsayimsal baslangi¢ noktasi
bir sali sabahini karsilar. Diger kisilerin gegmisi bu baslangi¢ noktasiyla iliskisi
bakimindan geriye doniisliidiir. “Sali sabahi”na basit bir doniisle baglangi¢ noktasina
dogru ilerleyen anlatida, ileriye yonelik ¢ikarimlar akronik yapida dikkat ceker.
Zamansal gegisler, metnin genelinde dikkat ¢eken zaman iliskilerini gostermektedir.
Anlatinin simdisi, buna eklenen geri doniisler nedeniyle siser. Bu boliimler igin i¢
ice gegisleri kapsayacak diger formiil ise soyledir: Birinci boliim, [A1] B2 C2 [D1]
[E1] F2 [G1]; ikinci bolim, [A1] [B1]; iigiinci bolim, A2 [B1] C2 [D1] E2 [F1];
doérdiincii boliim, [Al] [B1]; besinci boliim, [Al] [B1] [C1] [D1]; altinci boliim, A2
B2 C2 D2 E2 [F1] G2 HS3; yedinci bolim [Al]. Belirsiz bir giine sigdirilan bu
pargalar arasindaki dinamik iligkide zamansal sapmalar/sigramalar kdseli ayraglarla
ifade edilmis, anlatinin simdisine doniis s6z konusu oldugunda ayraglar ortadan
kalkmustir.

Anlatida temmuz sabah saatleri ile agustos ikindi saatlerini kapsayan bir aylik
Oykii zamani, yukaridaki analizde oldugu gibi, 6zdes zamansal hareketlerden
olusmustur. Oykii zamam daha ¢ok dissal art zamanl pargalarla ve anlaticinin
monologuyla yavaglamig, sonrasinda anlati kaldig1 yerden devam etmistir. Dissal
analepsisler anlatinin baslangi¢ noktasinin disinda kalan ve karakterin
gecmisini aydinlatmak amaciyla kullanilan geri dontislerdir. Soyle ki, ilk
boliimde 6ykii zamanini temsil eden B, C ve F; {igiincii boliimde A, C ve E birtakim
dissal geri doniislerle birbirine baglanir. Benzer sekilde, besinci boliimiin tamami
geri doniigliidiir. Ancak altinc1 boliimde anlatinin simdisi belirgindir. Son bélim
baska bir aninin yer aldig1 geri doniislii yapiy1 goriiniir kilar. Dolayisiyla Kerim’in
i¢ diinyastyla yarattig1 karmasaya ragmen kronoloji kaldig1 yerden devam etmistir.

Bununla birlikte diisler, Kerim’in istemdig1 hafizasi, yarattigi fantastik
zamanlar (masallar) anlatinin baslangi¢ noktasin1 unutturacak bir karigiklik
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yaratmaz. Ornegin, Kerim, besinci boliimde tarih yazarlig: yapan bir arkadasiyla
resim {iizerine yaptiklari sohbetten bahseder, sozii [sa’nin 6liimiine, Yehuda’nin
kiskangligina getirir. Sonrasinda penceresinin dniinde beliren Isabey’i anlatir. Oykii
zamanina ani bir doniisle bunlar1 not ettigi defterinden s6z eder: “Tiikenmez kalemin
epey soluklasmis yesil yazisiyla kaph kii¢iik defterimin o birka¢ Sayfasini simdji,
yillar sonra tekrar okuyorum” (Karasu, 2018: 60). Boliim, sekiz yaslarindayken
Isabey’le ilgili bagka bir anmin aktarimiyla devam eder, yeniden seri sekilde dykii
zamanma déniiliir: “O giin burada durmusum. Iki giin sonra, bir sayfa daha
yazmisim. Ama o yazdigim c¢ok sonralara atiyor beni” (Karasu, 2018: 66).
Goriildiigi gibi, kronoloji bu seri zamansal hareketlere ragmen devam eder.

Isabey, yazar arkadas1 Renato, goriilen diisler, ic sesler, serbest cagrisimlar
metni geciktirici iglevleriyle dikkat ¢eker. Kronolojiyi sarkitan bu pargalarda, ilk
olarak bir belirsizlik yaratilir, sonrasinda her par¢a nedensellik bagi gozetilerek
aciklanir. Dolayistyla geciktirici/merak uyandirici her parga ilkin okurda bir kafa
karigiklig1 yaratir. Okurun bunlar1 metinde dogru konumlandirmasi i¢in beklemesi
gerekmektedir. I¢ ice gecen anilar, genellikle net zamansal ifadelerle dile
getirilmemesine ragmen kronolojideki yeri bakimindan saptanabilmektedir. S6z
gelimi, Kerim disindaki kisilerle ilgili anilar/dipnotlar, 6ykii zamanina miidahale
etmeyen “digsal” ve “tamamlayic1” geri doniislerdir. Gegmis hakkinda bilgilendirme
isleviyle kullanilan bu sapmalar, ilk anlat1 kabul edilen yaklasik bir aylik zaman
diliminin disindadir. Belli araliklarla ortaya ¢ikan “kediler”, “Isabey”, “Ethem Razi”
ise “yinelemeli” sapmalar olarak degerlendirilebilir.

Alti Ay Bir Giiz’de 0ongorii/prolepsis ise nadiren kullanilir. Genette’in
vurguladig1 gibi geleneksel ileriye sigramalar anlatida sonraki dizilerin meydana
gelmesini saglamaktadir. Bunlar, 6ngoriide bulunmakta ve anlati sabirsizligini agiga
¢ikarmaktadir. Bu nedenle modern donemde bu tiirden zamansal sigramalar nadiren
kullanilmistir (2011: 66-67).

Klasik bir anlatida okuru ayik tutmak amaciyla kullanilan prolepsisler yerine
bilinci 6n plana ¢ikaran prolepsisler dikkat ceker: “Isabey, énceki yildan beri eve
gelir, beni alir, yola ¢ikariz. Analarimiz bir hafta sonra gelirler. Isabey, ii¢ hafta daha
kalip Istanbul’a dondiikten sonra biz bir ay gegiririz orada annemle” (Karasu, 2018:
23). “Onceden duyurmalar” Kerim’in gegmisteki planlartyla ilgilidir. Ayn1 zamanda
bdyle kullanimlar onun i¢ ¢atismalarini da gdzler dniine serer: “Isabey higbir zaman
higbir seyi anlamak istemeyecek. ‘Isabey’ diye ulumak istedigimi, terbiyeli terbiyeli
‘agabey’ demege calistigimi higbir zaman anlamayacak” (Karasu, 2018: 22). Benzer
sekilde, Kerim iki kanser hastasiyla tanistiktan sonra onlarla ilgili fantastik zamanlar
yaratir. Onlar1 Istanbul’da eski bir apartmanina yerlestirmis, odanin birinde adamin
genis bir koltukta dalip gitmesini hayal etmistir (Karasu, 2018: 14). Bdyle acik
ongoriilerde hikdayenin devami i¢in okur bekletilmez, yalnizca onun i¢ diinyasina
taniklik eder. Prolepsisler de ilk anlatinin zamansal alanini ihlal ettigi i¢in digsaldir.
Ancak bu kisa anistirmalar anlatiya ani bir doniise neden olduklari igin de kismidir.
Kismi sapmalarla kronoloji aniden kesintiye ugrar, sonrasinda ilk anlatiya
beklenmedik bir sekilde doniis yapilir.

Bunun yani sira anlatida daha karmasik zamansal hareketler (akroni) de
vardir. Chatman’a goére akroni 6ykii ve sdylem arasinda mantik iliskisine golge
diisirmektedir. Akronide bir olay digerini arka plana itebilir. Benzer sekilde, farkli
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Oykiiler anlatida esit oncelige sahip olabilir ya da iki farkli olay zamansal olarak tist
iiste binebilir. Sonrasinda herhangi bir kesinti yokmus gibi anlatiya devam edilebilir
(2008:60-61). Akronik yapida gegmis, simdi ve gelecek bir aradadir. “Insan1 6nce
hicbir seyle doymaz kilacaksin, sonra, doymaga yeltenmenin ne kadar kétii, ayip,
tehlikeli, hastalik yaratici oldugunu s6yleyecek, séyleyecek, sdyleyecek, beyinlere
kakacaksin” sozleriyle Kerim, ge¢mis-bugiin arasinda iliski kurarken analepsis
tizerine proleptik bir yapiyr bindirir (Karasu, 2018: 11). Benzer sekilde, “Son
goriismelerinde Kizilay’daydi, bir yaz aksami; son goriismeleri oldugunu da ancak
kisa bir siire sonra gazetelerde 6liim duyurusunu okudugu zaman anlayacakti”
climlesinde ge¢mis ve gelecek arasinda hizli gecisler dikkat ¢eker, iki analeptik yap1
(analepsis {izeri analepsis) pes pese dizilir (Karasu, 2018: 12).

Kitapta, farkli zamansal, mekansal ya da izleksel benzerlige (silepsis) dayali
anakronik 6bekler de tespit edilmistir. Silepsisler, anlat1 kronolojisinden bagimsiz
olan ve herhangi bir benzerlik tarafindan yonetilen anakronik dbekler; izleksel,
mekansal, zamansal bakimdan zithik veya benzerlik tasiyan zaman birimleridir. Ilk
boliimiin basinda Kerim “Bugiin, 6rnegin.... dedi icinden. Oliilerle birlikteyim
sabahtan beri. Oliimii geciktirmeye ¢alisanlar arasina girecegim birazdan.” diyerek
oliime yaklastigin1 ancak bunun i¢in gegmise sigindigini itiraf eder (Karasu, 2018:
17). Bir taraftan “Olimii geciktirmeye c¢alisir”, Ote taraftan Ethem Razi’nin,
[sabey’in, annesinin dliimii ile icinde bulundugu durum arasindaki benzerligi aciga
cikarir: “Korku-umut-giiven de yillardir gerek anasini, gerek kendini hekime
gostermek gerektiginde, iizerinde her kezinde yeniden durdugu soézciikler[dir]”
(Karasu, 2018: 31). Ayrica Isabey’in 6liimiiniin anlatildig1 iigiincii boliimde,
ilistirilmis anlatiyla (masalla) dolayisiyla fantastik bir yolla iki zaman birlestirilir.
Isabey 6ldiigiinde Kerim kendisini bir masalin i¢inde bulur. Burada, diis ve gercek
bir aradadir. Kerim masalda bir karacanin ardindan kosarken “Isabey 61dii” seslerini
duyuyordur (Karasu, 2018: 39). O; i¢ hesaplasmasinda bu kisileri, dliileri diri diye
yillar y1l1 génliinde tasimanin kolay bir is olmadigini da itiraf eder. Bu durumu soyle
ifade eder: “Belki yaslanma, belki de yaslanmanin getirdigi Ozgiirlesme. Dort
boyutun iginde diledigince, sirasinca deli danayr da usa getirebilecek bir
daginiklikla, bir hizla gidip gelme” (Karasu, 2018: 75). Dolayisiyla gecmis ile
simdiki zaman arasinda kurulan bu benzerlik iligkisi kronolojiye aykirilik olarak
degerlendirilebilir. Bu tiir bir araya getirmelerin metne 6zerklik sagladig: diisiiniiliir.
Kerim’in farkli kigileri metnin simdisine tasimasiyla akis ihlal edilir, dongiisel bir
anlat1 ritmi agiga ¢ikar.

SURE: YAVASLAYAN ZAMAN

Siire basamaginda; hikdyedeki saniyeler, dakikalar, saatler, giinler, aylar,
yillar, seklinde 6l¢iilen siire ile metnin satirlar, sayfalar seklinde 6l¢iilen uzunlugu
arasindaki iliski dikkate almir (Genette, 2011: 85). Oykii ve sdylem zamani
arasindaki bu iliski es zamanl (senkronik) ya da degisken zamanli (asenkronik)
olabilmektedir. S6z gelimi, dzette 6ykii zaman1 hizlanir, sahnede anlati zaman ile
Oykil zamani esitlenir, betimleyici boliimler veya zihinsel siireclerin tasviri ise
Oykiiniin hizin1 yavaglatir (Fludernic, 2009: 32-33).

Al Ay Bir Giiz’de anlati ve 0ykii zamam arasinda degisken bir ritim goze
carpmaktadir ve bu ritim i¢ kronolojideki agiklik nedeniyle saptanabilir. Ritmi
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belirlemek i¢in metindeki 6nemli zamansal ya da mekansal kirilmalarin varlig
dikkate alinmis ve 6ykii zamaninin yayilimi i¢in su kapsayici sonuglara ulasilmistir:

13 Temmuz Sabah (09.05-11.307?)

1. FEthem Razi’ye ayrilmis birim, s. 7-17
a. Riyaicin 6 sayfa
b. “Iki kanserli” i¢in 5 sayfa
2. Mekansal ve zamansal kirilmadan sonra Halik ve Isabey’e ayrilmis
birim, s. 19-30
a. Halik icin 3 sayfa
b. Isabey igin 7 sayfa
3. Zamansal ve mekansal kirtlmadan sonra hastaneye gidisinin anlatildigi
birim, s. 31-41
a. Hastanede yasananlar (11-11.307) i¢in 4 sayfa
b. Annesinin 6limii i¢in 2 sayfa
c. Isabey’in 6liimii i¢in 4 sayfa

13 Temmuz Ogle

4. Zamansal ve mekénsal kirilmalardan sonra ¢ocuklugunun anlatildigi
birim, s. 43- 54
a. Didile’nin anlatildigi birim igin 6 sayfa
b. Isabey igin 5 sayfa
5. Zamansal ve mekansal kiritlmadan sonra Renato’nun anlatildig: birim, s.
55-67
a. Renato ve “Son Yemek” lizerine yapilan konusma igin 6 sayfa
b. Isabey (gocukluk anisi) i¢in 6 sayfa

13 Agustos Ikindi (15.00?)

6. Zamansal ve mekansal kirilmadan sonra Kay’in anlatildigi birim, s. 69-
80
a. Zaman ve 6liim hakkinda 1 sayfa
b. Yazdig kitap i¢in 4 sayfa
c. Kayigin6
7. Zamansal ve mekansal kirilmadan sonra ¢gocuklugunun anlatildigi birim,
s. 81-83
a. Tasmdigi ev i¢in 3 sayfa

On plana ¢ikan bu saptamaya gére, sabah ve ikindi saatlerini kapsayan toplam
stire 83 sayfadan olusmaktadir. Goriildiigii gibi anlati, sabah saatlerinde goriilen riiya
icin 3 sayfadan; Oykiileme zamaninda yirmi sekiz yil 6ncesine ait bir diis i¢in 2
sayfaya ya da hastanede gegirilen yarim saatlik 6ykii zamanina ait baska bir siire igin
4 sayfaya dek uzanan hiz ¢esitliligi sergilemektedir. Ayrica sabah saatlerini
kapsayan birim digerlerinden daha kapsamlidir. Anlatida, sabah saatleri i¢in yaklagik
olarak 40 sayfa, 6gle saatleri i¢in 30 ve ikindi saatleri igin 13 sayfa genislik/yayilim
dikkat cekmektedir.

Diyaloglarla, monologlarla ilerleyen Oykii zamaninda ritim genellikle
yavastir. Roland Barthes’in da vurguladigi gibi anlaticinin zamanina ne denli
yaklasilirsa sozcelem (6znenin edimi) baskist da o kadar gii¢lii olmakta, zaman da o
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kadar yavaslamaktadir. Bu séylemde testere disli bir anlatim s6z konusu oldugu igin,
anlati zamani1 derinlesmektedir (2013: 156). Alti Ay Bir Giiz’de uzak gegmise ait
birimler hizlandirilmis bir anlat1 ritmini agiga ¢ikarmaz. Soyle ki klasik bir anlatida
0zet Oykil zamanini hizlandirirken romanda anlatinin simdisine eklenerek bu bildik
islevinden uzaklagir. Kerim, gegmisi hafizasinin bir pargasina doniistiiriir, her sey
onun zihninin iginde ve bu sinirli zamanda baglayip biter. Anlati siirekliligine
eklenen parcalarda Ozet-tasvir ya da diyalog arasinda nobetlese gecisler tercih
edilmez. Bununla birlikte 6ykii zaman1 bu kesikli yapisina ragmen belirlenebilecek
acikliktadir. S6z gelimi, ilk boliimde 13 Temmuz Sali sabahi saat dokuz gibi uyanir
(Karasu, 2018: 8). Hastanede, duvardaki saatin 11.20’yi gosterdigini sdyler, altinci
bolimde de “Agustos’un bu 13. giinii ikindi saatleri” bilgisini paylasir (Karasu,
2018: 70).

Daginik zamansal hareketlere ragmen kronoloji devam eder. Kerim’in zihni
geemige ait daginik pargalari bir araya getirir. Ona ait kisisel zaman diger zamanlarla
kesintiye ugrar/yavaslar. I¢ ice gecen monolog ve diyaloglarla genisleyen anlati
zamani sabit bir ritmi de gozler Oniine serer. Tahsin Yiicel’e gore sabit ritimli
metinlerde 6ykii zamani, iginde higbir degisimin, doniisiimiin yer almadigi “tek
bigimli” bir zaman olarak kullanilir. Bu durumda kisi i¢in zaman, tekdiize ve bir
bosluk olarak konumlandirilir. Anlati, zamanin yavaslamasiyla tek bi¢imli bir yap1
kazanabilmektedir. Boyle anlatilarda kisiler, zaman ve uzam icinde her seyden
koparilarak, kimiltisizlastirilir (1979: 151). Metinde de gegisler igin tekdiize bir
degiskenlikten s6z edilebilir. Yukaridaki siniflandirmada oldugu gibi her birim i¢in
bir kisi, bir an1 ya da izlek belirlenir. Sonrasinda bunlar, ya Kerim’in dogrudan
aktarilan i¢ sesleriyle/monologuyla ya da diyalogla verilir.

Gegmis ve simdi zihnin savruklugu nedeniyle sik sik yer degistirirken ozet,
klasik bir anlatida oldugu gibi roman kisilerinin tanitilmasi, gegmisin aydinlatilmasi
icin kullanilmaz, kisiler, olaylar birka¢ paragrafta ya da sayfada anlatilmaz. Rastgele
ya da cagrisimla secilen parcalarda zet, diyalogun ya da monologun i¢indedir. Ozet
iki sahneyi birbirine baglamak ya da sahneye arka plan saglamak islevinden ¢ok
sahne i¢inde kullanilmis, karakterler tarafindan aktarilmustir.

Cagdas kurmacada Ozet karakterler tarafindan yapilmaktadir. Ozet
karakterlerin zihninde ya da dis diyaloglarda yer alir. Bu boliimler klasik anlamda
Ozet olarak degerlendirilmemektedir. Burada, karakterlerin olayla ilgili anilarinin
stiresiyle, onlart okumak igin gereken siire arasinda bir oran bulunmaktadir ve bu
oran esittir, sahneye denk gelmektedir. Ge¢gmis, karakterlerin anilarinda yer aldigi
icin de 6zetleme boyle anlatilarda yapilmamaktadir (Chatman, 2008: 70-71).

Anlatinin bu tipik kullanimi sdyle Orneklendirilebilir: Altinci bolim
monologla baslar. “Kokularim, seslerim, goriintiilerim, anilarimsin sen benim”
seklinde siirsel bir dille Isabey’den soz edilir, béliim onun i¢ sesleriyle uzun bir
monoga déniisiir: “bilerek, isteyerek uzaklastird1 Isabey’in 6liimii ardindan giden bir
pargasint; elli adim geride kaldirdi o kendini, kutusuna koydu, obiir kutularin yanina
yerlestirdi. Oliiler yeterdi. Simdilik. Kendi hastalanabilirligi de” (Karasu, 2018: 70).
Bu sirada saat tige geliyordur, Kerim yirmi y1l kadar 6nce Kay isimli bir arkadasiyla
sanat iizerine yaptiklar1 sohbeti hatirlar. Ozetli anlatim ya da yorumlar sahnenin
icindedir: “Kay ne kadar yaslanmist1 ki? On dort yildir gériisemiyoruz; ¢akildi kaldi
Amerika’sinda [...] Koltukta oturan yirmi ii¢, yirmi dort yil dnceki Kay’di” (Karasu,
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2018: 74). Yazdig1 kitaba doner, kitapla ilgili kuramsal tartismalar yapildiktan sonra
boliim sonlanir. Ust kurmacayla da kitabin yazilma siireci ve kitaba gelebilecek
elestiriler gozler oniine serilir: “Amerika’y1 bir de sen kesfetmege kalkiyorsun,
diyenler... Bir boliigii ise karaca bir kalabalik; para verip kitabini almamizi
bekliyorsun bir de, diyenler; kitaplar karmakarisik kafandan siizdiigiinii sandigin
sagmalarla yazilmaz, diyenler” (Karasu, 2018: 80).

Anlatida tasvir, 6zet gibi, sahne aralarinda ve daha ¢ok karakterin zihninin bir
parcasi olarak kullanilir. Birka¢ paragrafi gegmeyen tasvirler, karakterlerin tek bir
“an”ma degil, benzer anlarina géndermede bulunmak amaciyla vardir. Tasvirin
kullanim1 anlat1 zamaninin Gstiinligii, yayilimi olarak ifade edilebilir. Boylece bir
gorlintiiyti, bir nesneyi veya kisiyi tanitici par¢alarda oykii zamani1 durur. Anlati
zamansalligiyla isbirligi icinde olmayan tasvirler, alisildik kullaniminin disina cikar.

“Zaman dig1 tasvir kanonu” olarak adlandirilan ve anlaticinin metnin digina
cikarak okuru bilgilendirdigi tasvir sekli ise Ozellikle klasik anlatida dikkat
cekmektedir. Modern romanda tasvir “yinelemeli” yapisiyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Boyle anlatilarda “tasvir” seyredilen nesnenin betimlenmesinden ¢ok nesnenin
karakterdeki algisini irdeleyecek bigimde kullanilir. Nesnenin ne oldugu dnemini
kaybeder, anlatici izlenimiyle de nesne defalarca kez yaratilmaktadir (Genette 2011:
102). Alt Ay Bir Giiz’de de kimsenin bakmadigi bir sahnenin betimlenmesi s6z
konusu degildir (zaman dis1 tasvir kanonu). Anlatici tasviri, 6zette oldugu gibi,
geriye doniislerde monolog ya da diyalog icine yerlestirir. Bu yap1 soyle
orneklendirilebilir:

“[...] Ne demisti o sabah Ethem Razi’ye? Unutmus gitmisim, diye diisiiniiyor;
unutmustum da, ne o Ingilizce tiimcenin tartis1 ¢ikiyor usumdan, ne de Ethem
Razi’nin, kalin camlar ardindan bel bel bakan gozleri, aralik agzi. Onu bu
haliyle goren, olduke¢a alik bir adam sanirdi. Konustukea tizlesen, sozii hep
askida birakan sesi, boyle diisiineceklere destekleyici bir veri olurdu” (Karasu,
2018: 7).

Yatay bir betimlemede dis gerceklige bagli kalinarak nesne, kesintili ve
boliimlerine ayrilmis olarak ifade edilir. Diisey betimlemede ise bir tiir sifreleme ile
betimlemesi yapilan nesne dis gergeklikten soyutlanir. Burada yapilmasi gereken
sey, ortiilil bilgiyi bulmaktir (Kiran ve Kiran, 2011: 29-30). Anlasildig1 gibi A/t1 Ay
Bir Giiz’de resimbetimle uyumlu betimlemeler (yatay betimleme) ile karakterin dis
diinyaya yonelik izlenimleri (diisey betimleme) bir aradadir. Karakterin bilinci,
izlenimleri metnin genel hareketini engeller fakat betimleme siiresinin oyki
zamanini astigi da sdylenemez. Kerim’in art zamanlh anlattiminda ya da
sahne/diyalog aralarinda yer alan birkag paragraflik betimlemelerin ardindan sahne
kaldig1 yerden devam eder. Ornegin, besinci béliimde gocukluk anisini paylasirken
Isabey’i betimler, betimlemeden sonra sahneye déner:

“[...] Ense kdkiinden yukaris1 yoktu. Kizil pariltili kopkoyu bir sa¢ yigiindan
baska bir sey géremiyordum goge karsi. Ansizin neye dalmisti ki dyle? diye
gecirdim aklimdan. ‘Agabey,” dedim. Kalgasina dayadig elin iistiindeki kol
damarlant kipirdadi. Saglar sallandi hafiften. ‘Hi...” diye geldi karsilik.
‘Inecek miyiz asag1?” Bu kez, topa dayali bilegin altindaki elin parmaklar
dalgalandi. Saglarin ardindan, biraz homurtumsu, ‘Birazdan’ s6ziinii igittim”
(Karasu, 2018: 64).
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Goriildigi gibi ilkin tasvir, sonra sahne ritmik bir hareketle pes pese siralanir
ve ikisi arasinda siire bakimindan bir “denge” vardir. Ancak metnin genelinde
Kerim’in ig sesleri, anlatinin simdisinde yer alan, metni duraklatan ve daha fazla yer
kaplayan ifade olanaklaridir. S6z gelimi, anlatinin girisinde onun riiyas1 3 sayfaya
yayilmis, kisa sahneler monologla birlikte kullanilmistir (yaklasik 6-7 sayfa). Kisa
sahne ve uzun monologlar arasindaki bu gegislerle es zamanli ve sabit ritme sahip
bir anlat1 yaratilmistir.

Monolog karakterin bilincinde aniden bir seylerin belirmesi durumu, ¢atigma
ya da uyku halidir ve basli basina bir anlat1 olarak biitiin metinde baskin konumdadir.
Sahne/diyalogda ise Kerim ve digerleri arasindaki catismalarin gozler Oniine
serildigi, tartisildigi gdzlemlenmistir. Kerim-Ethem Razi, Kerim-isabey, Kerim-Kay
ya da Kerim-Renato diyaloglar1 soru-cevap seklinde ilerler ve bazi kuramsal
meseleler, i¢ catismalar i¢in “arka fon” olarak kullanilir. Metnin bu tipik yapisi soyle
orneklendirilebilir:

[...] Kay, kiiglik kahkahasini atiyor. Belli, bir sey daha var; onu sdyleyip
ardindan biiyilik kahkahasini atacak, yeni cigara yakacak.

Kerim, bilgi dedigin, edinilir. Yagamadan bilgi edinildigini isitmedim ben.
Kitaplar, olsa olsa, edindigimiz bilgiyi denetlemege yarar...Yaziy1, resmi,
musikiyi, yasamimin amact yapmadim hig.[...] Benim sanatim, yasamak.
Sanirim, yaratici olabildim o iste; elbette, kendi capimda...

Kiiciik say1llmaz o ¢ap...
Ben de Oyle saniyorum.

Kay gitti dumanlar dagildi. insan yasamini da korumali baskalarma kars,
sirasinda, yasamini istedigi dogrultuda bir par¢a olsun siirdiirmesine izin
veren algakgoniillii maas olanaklarini da. Kay’in ardindan sdylenecek sey bu
mu olmaliydi? (Karasu, 2018: 73).

I¢ sesler ve diyalog hem eszamanlilik saglar hem de tekdiize bir anlati ritmini
goriiniir kilar. Anlatida kisiler, olaylar, mekanlar degiskendir fakat metnin sdylemi
yinelemelidir. 4lt1 Ay Bir Giiz bu nedenle, Kerim’in 6n planda oldugu biiyiik bir
sahneye doniismistiir. Buna ragmen metinde 6zet-sahne-tasvir arasindaki gegislerin
ritmik oldugu ve bunlarin tanidik bir gegisle art arda siralandig1 s6ylenebilir. Fakat
bilincin bunlar rastgele sekilde bir araya getirmesi “postmodern metne 6zgii” bir
karmasaya neden olur. Kerim’in izlenimleri bu nedenle daginik/kopuk yonleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Soyle ki, ¢cocuklugunda Didile’yle anisini anlatirken ani bir
gecisle ve ¢agrisimsal bir sdylemle akis bozulur: “Uslu uslu dinler, gelir kurarlar,
yuvarlak, saat gibi, kedi gozleri gibi, yuvarlak kafasinin igneli ¢cenesini yerlestirirler
agir agir, dikkatli dikkatli, donen yuvarlak plagin {istiine” (Karasu, 2018: 51). Benzer
sekilde, Ethem Razi’yle konusurken imgesel bir dille “agaglar’dan sz eder:

“Agaclar... Onlar, canlilar ¢evriminin Ogesi. Onlarinki sabir degil,
dayaniklilik, ellerinden geldigince degismezlik. Bir dykiiye ne uygun bir ilk
tiimce geliyor simdi kalemin ucuna: ‘Gomlegi benekli adam, sabahtan geceye
dek, kumsalin hemen ardindaki sette, sandalyesinin iizerinde sallana sallana,
oturdu; acikmadi, susamadi, ¢isi gelmedi; kimildamadi oturdugu yerden”
(Karasu, 2018: 11).
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Goriildiigii gibi dramatik yogunluk  “sahne” veya sahne aralarindaki
“monolog”larda belirgindir. Ge¢misin anlatinin simdisinde yayilmasi nedeniyle
metnin temposu yavagtir. Olay yerine zihnin metne tahakkiimii giiclii eylem
donemlerini degil, karmasik zihinsel siireci agiga ¢ikarmistir. Kerim her defasinda
hafizasiyla kronolojiye miidahale eder, metni bildik Oykii zamansalligindan
uzaklastirir. Her sey onun zihninde baslayip sona erer. Bununla birlikte sahne,
miinavebeli gecislere karsin metinde her tiir bilginin verildigi, kavramlarin
tartisildigi yerdir ve monologla i¢ icedir. Tasvir, 6zet, eksilti ve monolog sahnede bir
araya getirilmistir.

Eksilti ise belirsiz bir sabah saati ile ikindi vaktini kapsayan yaklasik “bir
aylik” 6ykii zamanini1 kapsamaktadir ve “varsayimsal olarak” belirlenebilmektedir.
Chatman’a goére anlati zamanda atlama yaparak onu yonlendirmektedir. Zaman
eksilti sayesinde bir “oyun”a dontismektedir (2008: 208). Ne var ki monolog-diyalog
iistlinligii nedeniyle zamansal atlamalar, metinde geri plandadir. Alt: Ay Bir Giiz’de
varsayimsal eksiltilerle zamansal atlamalar yapilmigtir. Atlanmis hikaye stiresi bazi
boliimlerde acik, bazisinda ise kapalidir. Kerim’in “an”lar1 bugiine tasimasi
nedeniyle de bunlarin islevsel olmadigi sdylenebilir.

Ozellikle genis ve beklenmedik bicimde ortaya cikan eksiltiler modern
anlatida dikkat cekmektedir. Bu nedenle, klasik anlatidan farkli olarak, modern
anlatida sahnelerin giderek daha az 6ykii zamanini kapsadigi diistiniilir (Chatman,
2008: 65). Soyle ki, ilk bolimde Kerim, yirmi sekiz yil 6ncesine ait bir anisini
diisiinde goriir. Baska bir boliimde ¢ocukluk yillarini ya da otuz dort yil dncesini
anlatir. Bunlar, sabah ve ikindi saatlerinin dolayisiyla dykii zamaninin diginda
konumlanan, sadece 6ykii zamanini askiya alan geri doniislerdir. Kerim’in istemdisi
hafizas1 kronolojiden, tarihsellikten bagimsizdir. Kronoloji, kesik kesik parcalarla
ilerledigi i¢in bu tiir eksiltilerin metne bir katkisinin olmadigi ya da “siisleme”
isleviyle kullanildig1 sdylenebilir. Oykii zaman1 ise genel olarak belirsiz fakat agik
eksiltilerden olusmaktadir. Okur net olmasa bile bu zaman1 saptayabilir. Ornegin 13
Temmuz Sali sabahi ile 6gle saatlerine ait birimler ya da Agustos’un 13’1 ikindi
saatlerine ait birimler i¢in bazi ¢ikarimlarda bulunulabilir fakat bu zaman
dilimlerindeki her birim i¢in ayn1 agikliktan sz edilemez. ilk béliimde “diis” sabah
saatlerine ve Oykll zamanina ait birimdir. Buna karsilik iki kanserli oykiileme
zamaninda belirsiz bir zaman dilimini karsilar. Zamansal-mekansal kirtlmadan sonra
Isabey ve Haluk konulu parcalar aktarilir. Oykiileme zamanma ait bu belirsiz
birimlerin ge¢mise ait oldugu saptanabilir. Ancak bunlarin aktariminda sabit
degerlerden s6z edilemez. Buna karsilik hastaneye gidisinin anlatildigl {iglincii
boliimde yarim saatlik dykil zamaninin biitiin ayrintilariyla aktarildigi “agik/belirli
eksiltiler” kullanilmistir. Yaklasik bir aylik 6ykii zamani; Kerim’in uyanmasi,
hastaneye gidisi, sokakta arkadasiyla karsilasmasi ya da eve doniisii seklinde
anlatisal devamlilik i¢indeki bosluktan ¢ikarabilen “zimni eksiltiler”’den olugmustur.
Zamansal atlamalara ragmen Oykii zamanina ait birimler igin okur tahmin
yiiriitebilir. Oykiileme zamanina ait birimlerde ise rastgele bir anlatim daha
belirgindir. Buna ragmen anilarin Kerim’in hangi donemine (¢ocuklugu, gengligi)
ait oldugu okur tarafindan tespit edilebilir. Zamansal atlamalar agiktir fakat
belirsizdir. Bununla birlikte metinde “saat 11” ya da “Saat 6gleden sonra iige
geliyor” seklinde az sayida netlik igeren zamansal ifadeye de rastlamak miimkiindiir.
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Calismada Alt1 Ay Bir Giiz, metin dis1 bilgilerden soyutlanarak incelenmis,
Oykii zamaninin kullanimryla ilgili kapsayict veriler elde edilmeye calisilmistir.
Metnin karakteristik yanindan yola cikilarak temel yapilara ulasilmis, oykii ve
oykiileme zamaninin isleyisi dikkate alindiginda metne 6zgii bir “sistem”in agiga
ciktig1 tespit edilmistir.

Alt1 Ay Bir Giiz yedi bolimden olusan daginik yapili bir anlatidir. Anlatida her
boliim anlaticinin farkli bir “an”indan olugmus, icerik degisirken yapi igindeki dgeler
arasinda sabit bagintilar dikkat ¢ekmistir. Bu nedenle 0ykii zamaninin yoni ve
genisligi noktasinda birtakim “degismez”ler ortaya ¢ikmistir. Buna gore “diizen”
basamaginda bir sabah baslayip ikindi vakti sona eren bir aylik 6ykii zamaninda
kronolojinin ge¢mis ve bugiin arasinda zikzaklar ¢izdigi, akisin sik sik askiya
alinmasiyla cizgiselligin sarsildig1 gézlemlenmistir. Oykii zamanmin disinda kalan
kismi geri doniisler, seri ve ani gegisler kafa karisikligina neden olmus, ne var ki
Oykil zamani bu kesikli yapiya ragmen devam etmistir. Kerim’in i¢ sesleri, hisleri ve
izlenimleri farkli zamanlari, mekéanlari, izlekleri yan yana getirmis (silepsis), ileri-
geri zamansal hareketlerle de akronik bir yapi elde edilmistir.

“Siire” basamaginda 6ykii zamaninin sayfalar diizeyinde kapladigi alan gozler
Oniine serilmistir. Degisken ritimli anlatida 6zet, tasvir, monolog, sahne (diyalog)
Klasik anlatidaki kullanimindan uzaklasir. Metinde bu ifade olanaklari arasinda
nobetlese gecisler tercih edilmez. Kerim’in zihni; kisiye 6zgii zamanlari, anlar bir
araya getirerek Ooykii zamanini yavaslatir. Metinde rastgele ve anakronik pargalar,
ozellikle monolog ve diyaloglarda es zamanlidir. Boylece dykii zamani esnemis ya
da ertelenmistir. Ayrica daha ¢ok sahne aralarinda ve ge¢cmisi aydinlatmak icin
kullanilan 6zet, dis gercekligi tanitici isleviyle kullanilan tasvir ya da atlanmig hikaye
siiresini  karsilayan eksilti; karakterin i¢ seslerinde konumlanmig ve bildik
islevlerinden uzaklasmistir. Anlati Kerim’in bilincinin sergilendigi biiyiikk monologa
donlismiistiir.
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Yunus SAHIN-Giileryiiz Gazetesinde Edebiyat Elestirisi

0z

Edebiyat elestirisi, elestiri biliminin bir alt
dalidir. Edebiyat elestirisinde edebi bir eser
farkli yonlerinden incelenmeye tabi tutulur. Bu
elestiriler zamana ve kiiltiire gore degiskenlikler
gosterebilir. Bu mesele dogrudan okuyucunun
eserden beklentileriyle alakalidir. Toplumun
genel olarak beklentilerini karsilamayan eserler
agir bir dille elestirilir. Bu minvalde yapilan
elestirilerde bagvurulan en giiglii unsur mizahtir.
5 Mayis 1921 — 14 Agustos 1923 tarihleri
arasinda toplam 122 sayr olarak cikarilan
Giileryliz  gazetesi siyasi, edebi, mizah
gazetesidir. Sedat Simavi tarafindan ¢ikarilan bu
gazetede Yunan ordusu ve Yunan siyaset
adamlari alaya alinmis, boylece Tiirk ordusuna
ve milletine moral vermek amaglanmistir.
Bunun yaninda Tiirk siyaset ve edebiyatinda
Milli Miicadele’ye karsi olan yahut kayitsiz
kalan isimler agir ve alayl bir dille
elestirilmistir. Bu elestirilerden en ¢ok nasibini
alan isimler Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’dir.
Modern Tiirk Edebiyatinin bu iki biiyiik isminin
bu kadar ¢ok elestirilmesinin sebebi, ¢ok giiclii
sairler olmalarma ragmen eserlerinde Milli
Miicadele’ye kayitsiz kalmig olmalaridir. Buna
mukabil Milli Miicadele’ye hem eserlerinde
hem de fiilen destekte bulunan Yakup Kadri ve
Halide Edip gibi isimlerden ve eserlerinden
Ovgii ve saygiyla bahsedilmistir. Ancak bu
isimlerin  baz1 eserleri de elestirilerden
kurtulamamustir.

Anahtar Kelimeler: Giileryiliz Gazetesi, mizah,
elestiri, edebiyat

GIRIS

Elestiri, “amaci, bir yazin ya da sanat yapitin1 her yoniiyle ele alip agiklamak,
anlagilmasini saglamak ve yazinsal, sanatsal yonden degerlendirmek olan yazi tiirii”
(Puskiilliioglu, 2008: 50) olarak tanimlanir. Elestirinin nasil yapilmasi gerektigi ise

su sekilde ifade edilmistir:

ABSTRACT

Literary criticism is a sub-branch of the science
of criticism. In literary criticism, a literary work
is examined from different aspects. These
criticisms can vary according to time and
culture. This issue is directly related to the
reader's expectations from the text. Texts that do
not meet the expectations of the society in
general are criticized heavily. Humor is the
strongest element used in criticism in this way.
Giileryiiz newspaper, which was published as a
total of 122 issues between 5 May 1921 and 14
August 1923, is a political, literary and humor
newspaper. In this newspaper, published by
Sedat Simavi, the Greek army and Greek
politicians were mocked, thus aiming to gave
morale to the Turkish army and nation In
addition, the names in Turkish politics and
literature that are against the National Struggle
or remain indifferent have been criticized in a
heavy and sarcastic language. Yahya Kemal and
Ahmet Hagim are the names who got the most
share from these criticisms. The reason for the
criticism of these two great names of Modern
Turkish Literature is that they are indifferent to
the National Struggle in their works despite
being very strong poets. On the other hand, such
as Yakup Kadri and Halide Edip, who both
supported the National Struggle in their works
and in bodily, names and works were mentioned
with praise and respect. However, some works
of these names also have not been able to escape
criticism.

Keywords: Guleryuz  Newspaper, humor,
critisism, literature

“Elestiri; sanatciya, esere, okura ve topluma yonelik olarak ayri ayri
yapilabilir. Sanatgiya yonelik elestiride, sanat¢inin kigisel ozelliklerinden
hareketle eser; esere yonelik elestiride, eserin konusu, anlatim bi¢imi ve olay
oOrgiisii; okura yonelik elestiride, eserin okuyucu (elestiriyi yapanin)
iizerindeki etkileri; topluma yonelik elestiride de toplumsal olay ve degerlerle
ilgisi ve toplumun gelismesine katkis1 degerlendirilir.” (Uslu, 2007: 101)

Elestiri biliminin bir alt dali olan edebiyat elestirisi, bir edebi eserin degisik
yonlerinden ele alinarak incelenmesine, olumlu olumsuz yonlerinin tespit edilmesine
ve nihayetinde bir hiikkme varilmasina denir. Buradaki elestirinin mahiyeti kiiltiire ve
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caga gore degiskenlik gosterebilir. Bu sebepten tarih icinde ve farkhi kiiltiirlerde
birbirinden farkli edebiyat elestirisi kuramlar1 gelistirilmistir. Y1ldiz Ecevit (2011:
54) edebi bir eser lizerine yazilmis herhangi bir metnin edebiyat elestirisi olarak
kabul edilebilecegini sdyler. Bu yazinin akademik mahiyette olup olmamasi 6nemli
degildir.

Bati’da elestirinin koken olarak Antik Yunan’a; Platon’un Devlet’ing,
Aristo’nun Poetika’sina ve Horatius’un Ars Poetika’sina kadar uzandigi kabul edilir.
Tiirkiye’de elestirinin ilk Ornekleri, modern elestiri metinlerine belli yonlerden
kaynak saglayan, Divan edebiyatindaki dibace ve nazirelerdir. Namik Kemal’in
“Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Baz1 Miilahazat1 Samildir” makalesi, Ziya
Pasa’nin “Siir ve Insa” makalesi ile Harabdt mukaddimesi Tiirkiye’de modern
anlamda elestirinin ilk 6rneklerindendir (Giingér, 2020: 6-8).

Elestiri ve mizah arasinda dogrudan bir iligki vardir. Mizah, 6ziinde elestiriyi
barmdirir. “Mizahta temel hedef giildiirme ise de ¢ok defa giildiirmenin altinda fert
ve toplumdaki aksakliklari, ¢irkinlikleri elestirme ve igneleme, diizeltme amaglari
da gizlidir” (Durmus, 2005: 205). Baska bir deyisle “toplumsal gergeklige giiliing,
sira dis1, eglenceli, satirik bir dille yaklasimin adi olan mizahin ana karakteri elestirel
olmasidir” (Avci, 2003: 80). Bu yiizden mizah yapmak isteyenler bazen bilingli
bazen de bilingsiz bir sekilde elestiri yapmuslar, elestiri yapmak isteyenler ise ¢ogu
zaman mizaha basvurmuslardir.

Mizahin konusunu genelde gelenekler, toreler, toplumsal sistem ve
yonetimler, iktidarlarin yarattigi adaletsizlikler teskil eder. Bunlar ayrica mizahin
temel elestiri nesnesidirler (Avei, 2003: 80).

Mizahin elestiri ile iliskisi Bati’da Antik Yunan’a kadar gider. Onceleri
Dionysos senliklerinde sonralari ise Aristaphanes’in komedyalarinda mizah,
topluma kars1 elestirel bir tavir takinmistir. Bu elestirel tavir Orta Cag Avrupa’sinda
karnavallar ve soytarilar vasitasiyla devam ettirilmis, sonraki donemlerde ise
Boccaccio, Shakespeare, Cervantes, Moliere, Beckett gibi isimler tarafindan farkl
sekillerde islenmeye devam etmistir (Avct, 2003: 80). Tiirk kiiltiirii agisindan mizah-
elestiri iliskisini divan edebiyatinda, 6zellikle Nef’i, Seyhi, Meali, Uslu Efendi gibi
sairlerin yazdiklar1 hiciv tarzindaki eserlerde gérmek miimkiindiir. Bunun yaninda
Nasreddin Hoca, Bekri Mustafa ve Bektasi fikralari; Karagdz, meddah ve ortaoyunu
gibi tiirlerde de yine toplumsal elestirel iceriklere rastlanmaktadir. 20. Yiizyildan
itibaren matbuatin ve gazetenin yayginlasmasiyla sosyal, siyasi, edebi elestiriler
iceren mizahi iiriinler de cogalmustir. Onceleri bir gazetede bu konularin hepsine
rastlamak miimkiinken, zamanla tiirlere 6zgli miistakil dergi ve gazeteler ¢ikmaya
baslamustir.

Giileryiiz Gazetesinde Edebiyat Elestirisi

Tiirkiye gazetecilik tarihinin en 6nemli isimleri arasinda yer alan Sedat Simavi
tarafindan 5 May1s 1921 — 14 Agustos 1923 tarihleri arasinda toplam 122 say1 olarak
cikarilan Giileryiiz gazetesi, haftalik yayimlanan edebi, siyasi, mizah gazetesidir.
Gazete 60. say1ya kadar haftada bir kere, 60 ve 65. sayilar arasinda haftada iki defa
ve 65. sayidan sonra ise tekrar haftada bir kez yayimlanmistir. Giileryiiz gazetesi
kismen renkli basilmasi nedeniyle donemin diger gazetelerinden ayrilmaktadir.
Gazeteye muhteva acgisindan bakildiginda siyasi mizah 6gesinin 6n plana ¢iktig

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 4, Say1 2, Ekim 2020

225




Yunus Sahin-Structure in Alti Ay Bir Giiz: A Reading on Direction and Spread of
Narrative

goriilmektedir. Milli Miicadele doneminde halka ve orduya moral vermek, diigmani
tiye alarak moralini bozmak gazetenin Onceligi olmustur. Miinir Siileyman
Capanoglu (1970: 143-144), Sedat Simavi ve Giileryiiz gazetesinden, Milll
Miicadele doneminde Atina gazetelerinden Tirkliige saldiran, Anadolu hareketiyle
alay eden yazilara karsi cevap veren, onlari hem kalem hem fir¢a hem de espri ile
“tokatlayan” tek insan olarak bahseder. Semih Balcioglu ve Ferit Ongéren (1976 :62)
ise yine Giileryiiz gazetesinin Kurtulus Savasi’ni destekleyen tek gazete oldugu i¢in
ayr1 bir oneme sahip oldugunu sdyler.

Bununla beraber edebi igerik azimsanmayacak derecededir. Ancak edebi
muhteva, donemin meshur yazar ve sairleri tarafindan kaleme alinan eserleri
kapsamamakta, miistear isimlerle veya imzasiz olarak yazilmis ve edebi kaygidan
uzak, daha ¢ok mizah amagcli yahut siyasi icerikli siir ve hikayeleri icermektedir.

Gazetede yer alan fikralar i¢in benzer seyler soylemek miimkiinse de bu tiiriin
digerlerinden ayrilan bir yani vardir. Bu fikralar ¢ogu zaman mizah amagh yazilmig
olmakla birlikte ciddi sayilabilecek edebi elestirileri de barindirmaktadir.

Fikralarin diginda kalan diger metinlerde de edebi elestirilere rastlamak
miimkiindiir. Bu elestiriler edebi icerikli olmakla birlikte, 6zellikle Ahmet Hasim ve
Yahya Kemal gibi baz1 ediplere yoneliktir. Ozellikle bu iki isme kars1 alayci bir tavir
takinilirken Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi isimlere karsi
daha saygili bir iislup kullanilmigtir. Burada kistas olarak yazar ve sairlerin Milli
Miicadele karsisindaki tavir ve tutumlarinin alindigini sdyleyebiliriz. Ahmet Hagim
ve Yahya Kemal, Milli Miicadele’ye karsi olmamakla birlikte daha ¢ok sahsi konular
etrafinda eserler vermisler, toplumsal meselelerle pek ilgilenmemisglerdir. Diger
taraftan Halide Edip ve Yakup Kadri ise Milli Miicadele’de aktif bir rol
oynamislardir. Bu baglamda gazetede yer alan elestirilerde Milli Miicadele’yi
destekleyen isimler olumlu yonden elestiriler alirken, bu olaya kayitsiz kalan yahut
kars1 ¢ikan isimler agir bir lislupla elestirilmistir.

Bunlarin disinda bazi 6nemli yazarlarin eserlerinin gazetelerde tefrika
edilmesi yahut basilmasiyla ilgili ilanlar da goriilmektedir.

Giileryliz gazetesinde ele alacagimiz elestiri yazilarindan ilki, gazetenin 25
Agustos 1337 tarihli 17. sayisinda “Abdiilbaki Aziz” imzasiyla yer alan “Son
Edebiyat Nesline Bir Nazar” basglikli fikradir. Bagliktan da anlasilacagi gibi bu
yazida yeni ortaya ¢ikan edebi akimlardan, edebiyat¢ilardan ve eserlerinden
bahsedilmektedir. Kisa bir hikdye tarzinda olusturulmus bu yazida o donemde
edebiyat aleminde gerceklesen hadiseler denizdeki dalgalara benzetilmektedir.
Edebiyat ziimreleri dalgalar gibi birden ortaya ¢ikmakta ve sonra yine birden
kaybolmaktadirlar:

“- Ben bu dalgalar1 neye benzetiyorum biliyor musun?.. Edebiyat aleminde
batip ¢ikan ziimrelere.. Baz1 dalga uzun miiddet siiriikleniyor, bazisi ise birden
kaybolur. Kendimi bildigim bileli ne kadar ziimreler dogdu.. Uful etti..
Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati, Geng¢ Kalemler, Turancilar, Milliyet¢iler daha
sonra da bizim mahut giizideler! Hele bu son dalga bir ziimre bile
olabilmekten uzak kaldi.. Bir kopiik, bir kabarti gibi canlanmasiyla sonmesi
bir oldu!.” (S. 17)
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“Mahut glizideler” olarak zikredilen ziimre Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya
Ortac gibi sairlerin teskil ettigi Bes Hececiler’dir. Aruz yerine heceyle siir soyleyen
bu sairler, bu yonlerinden dolay1 biraz {imit verseler de siirlerinde isledikleri konular
bireysel meseleler olmasi yoniinden elestirilmis ve hayal kirikligina neden olmustur.
Yazar, bu isimleri miidafaaya kalkar:

“Boyle sdyleme, O. Seyfi’nin ‘Peri Kiz1 ile Coban’ hikayesinin ne yiiksek bir
saheser!. oldugunu, Yusuf Ziya’nin ‘Binnaz’inin kiymeti, son neslin degil,
belki yarim asirlik edebiyat tarihinin en yiiksek sayfalarini isgal edeceklerini
unuttunuz mu?” (S. 17).

Yazara gore bu isimler; “biraz daha gayret etseler yarin sanat-1 edebiyat bizim
gozlerimizle riiyet olunamayacak sedirleri isgal edecek, belki de fezanin bosluklar
arasinda kaybolacak..” eserler verecektir. Ve Mesrutiyet’ten beri can ¢ekismekte
olan edebi hayatimiz belki de bu sairler sayesinde kurtulacaktir. Arkadasi ise
edebiyatimizi bu durumdan kurtaracak “zengin hayalli, géniillere sirmali piisideler
seren sairler”in olmadig1 gibi bahsedilen bu isimlerin siiri siir i¢in/ sanat igin
yapmadiklarini, sevgililerine birer vasita-y1 sevda olarak yaptiklarimi iddia
etmektedir:

“Senin sanatkar dedigin sahsiyetler edebiyat aleminde birer komiteci roliinii
kabul etmis, fakat basaramamis kimselerdir.. Onlar ki siiri siir i¢in degil,
sevgililerine birer vasita-i sevda olarak kabul etmislerdir. Biitiin gayeleri
edebiyat vadisini bir azim-i herc i merc iginde calkalattiktan sonra ¢ekilip bir
yana seyretmektir.”

“Ne oldu. O birkag ay evvelki arsin boyu siirler?. Hepsinin rebabinin teli
birden mi koptu?. Hepsinin nagmesi birden mi kisildi1?. Isaret ile kalkip oturan
bu kuklalar giirihu zannederim simdi hal-i istirahatte olacaklar! Bu {iziintiilii
ve yeisli glinlerde milletin ruhuna teselli serpistirmek ve edebiyat neslinin en
kutsi bir vazifesi degil midir?. Rica ederim bir daha tekrarlama.. Bunlar1 bagh
basina bir nesil diye bana gosterme..” (S. 17).

Gorildugii gibi burada elestirinin merkezinde edebi/sanatsal kaygilar degil,
daha ¢ok eserlerin igerigi ile ilgili konular vardir. Ona gore edebiyat neslinin en kutsi
vazifesi bu tiziintiilti giinlerde milletin ruhuna teselli serpistirmektir. Milletin
topyekiin bir miicadele i¢ine girdigi bu dénemde edebiyat alemi de sessiz yahut
kayitsiz kalmamalidir. Yazida Milli Miicadele’ye kayitsiz kalan bu yazar ve sairler
i¢cin korsan ifadesi kullanilmaktan ¢ekinilmemistir. Bununla beraber tamamen bir
umutsuzluk havasi da yoktur. Halen daha yeni bir neslin zuhur edecegi ve edebiyat
alemini mevcut edebiyat korsanlarinin elinden kurtaracagi timit edilmektedir: “Bu
edebiyat korsanlarin1 ebediyen saha-i siirden teb’id edecek gen¢ ve nezih ziimreyi
bekliyorum bakalim ne vakit yetisecek?. Acaba géremeyecek miyim?. Géremezsem
gozlim agik gidecek!..” (S. 17)

Gazetede yazar ve sairlerin eserlerine verdikleri isimler de elestirilmistir.
“Daga Cikan Kurt” adli fikrada yapilan elestiriler ayn1 zamanda gazetede yer alan
en ciddi edebiyat elestirisidir. “Torpil” imzali yazida oncelikle edebiyatta goriilen
bir garabet havasindan s6z edilir. Bu garabet sluptan, kitap veya mecmua
isimlerine, hatta edebi tenkitlere, metihlere kadar bir¢ok alanda goriilmektedir.
Yakup Kadri’nin eserlerine verdigi isimler ve Ahmet Hasim’in ¢ikarmak istedigi
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dergiye koymay1 diisiindiigii isim elestirilmistir. Ancak en ciddi elestiri Halide Edip
Adivar’in “Daga Cikan Kurt” adli eserine vermis oldugu isme yapilmistir. Ayrica
Yakup Kadri’nin bu eser hakkindaki yazisinda yapmis oldugu o6vgiiler de ciddi
bigimde elestirilmistir:

“Bir zamandan beri edebiyatimizda bir garabet havasi esip duruyor, bugiinkii
tsluptan, kitap veya mecmua isimlerine, hatta edebi tenkitlere, metihlere
kadar bu garabet havasi hiikiim siiriiyor. Yakup Kadri Bey cok giizel bir
seymis gibi Kitab-1 Mukaddes terciimesinin Ermeni lehgesini talide heves etti.
Manzumelerinin isminde bile bir garabet var. “Erenlerin Bagindan” ne
demektir!... “Okun Ucundan” tabirinden kastedilen mana nedir? Tamamen
anlagilabilir mi?”

“Ahmet Hasim Bey’in “Hashas” isimli bir mecmua ¢ikaracagini duyduk.
Boyle bir gazete ismi diisiinmek icin insanin hakikaten hashas yutmus olmasi
gerekmez mi? Keza Dergah denilen bir mecmuada Halit Ziya Bey’e istikbalde
muvaffak olacak diyen kiistah nev-heveslerin tenkitlerini goérdiigiimiiz oldu.
“Nur Baba”ya dair bir takdirname okudum ki Cenab-1 Hak ctimlemizi bu
surette methedilmekten muhafaza buyursun. Son giinlerde Halide Edip
Hanimin da boyle garip isimli bir kitabi ¢ikti. Daga Cikan Kurt! Bir arkadagim
pek hakli olarak bunun ne demek oldugunu soruyordu. Hakikaten daga ¢ikan
kurt manasiz bir s6z degil mi? Kurt sehirde kiimeste mi yasar? Esasen dagdan
bagka bir yerde yasamayan kurt igin bdyle bir isim hatira gelir mi? Bu suya
giren balik gibi bir sey degil mi? Ikdam’da Yakup Kadri Bey’in bu kitap
hakkinda makalesi oldugunu haber alinca merak ettim. Kitap hakkinda bazi
seyler 0grenirim zanniyla makalesini okudum. Bu da bana eser ismi kadar
garip ve manasiz geldi. Kitap methedilmek istenilmis, bu belli!.. Fakat herkes
gibi methetmis olmak i¢in muharrir dyle garip garip fikirler, ciimleler bulup
ortaya koyuyor ki.”

“Mesela Halide Edip Hanim’in ruhunun yarist siyah yarisi beyazmis. Ruhu
koyu bir karanlikla, g6z kamastirici bir aydinliktan miitesekkilmis ve hicbir
zaman ne bu karanlik o aydinhiga, ne o aydinlik bu karanlhiga karigmazmis..
Nasil?.. Yine ayn1 makalenin biraz asagisinda Halide Edip Hanim’in
dirsekleriyle, tirnaklar1 ve disleriyle tirmana tirmana bir tepeye ¢iktigi tasvir
olunur. Dirsekler ve tirnaklar ile bir yere tirmanmak olur. Fakat disler ile
tirmanmak nedir? Buna Tiirk¢ede kemirmek denmez mi? Yine ayni makalenin
alt tarafinda “edebi ve insani varliginin higbir tarafiyla hicbir kayda bagh
degildir” deniliyor. Haydi, edebi varligi bir yana koyalim. O, ne ise!.. Fakat
insani varliginin higbir tarafiyla hi¢bir kayda bagli olmamak herhangi bir
kadin i¢in evsaf-1 memdiiheden sayillamaz ve siiphe etmeyiz ki Halide Hanim
boyle degildir. Hem dogrusu bir kadindan bahis olunurken “insani varliginin
higbir tarafiyla higbir kayda bagl degildir” demek kafi derecede ¢irkin bir
ithamdir. Halide Hanim’in buna herhalde cevap verecegi, icap eden
mukabelede kusur etmeyecegini iimit ediyoruz. Fakat Cenab-1 Hak kendisinin
matbuatta miidafaa edemeyecek namuslu insanlar1 bu tarzda methedilmekten
muhafaza buyursun.” (S.64)

Gazetede yalnizca bu fikrada Yakup Kadri ve Halide Edip’in elestirildigi
goriilmektedir. Bu elestiriler ise bu isimlerin sahislar1 veya sanat anlayislariyla ilgili
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degil, eserlerine se¢mis olduklart isimlerle, yani edebi yonden elestirilmistir.
Yukarida da deginildigi gibi Milli Miicadele’ye destek veren bu isimler hakkinda
gazetede miimkiin oldugunca olumsuz elestirilere yer verilmemis, aksine takdir
edilmislerdir. “Gazi Halide Edip Hamim Diyor ki” baslkli siir Halide Edip’in
agzindan yazilmis ve Tiirk kadininin diigmana karsi durusu ovilmiistiir:

“Gazi Halide Edip Hanim diyor ki:

Yanan gozlerimiz ufku yariyor
Yakacak, yikacak diigman ariyor.
Istiklal ilkbahar giinesi gibi

Biitiin ruhumuzu gelip sariyor...

Diismana yetisir bizim yarinimiz,
Gencimiz, yaglimiz, ihtiyarimiz.

Bir disi aslan kesildi bugiin

Silaha sarilan kadinlarimiz” (Dertli, S. 26)

Donemin matbuat hayat ile ilgili elestirilere de sik¢a rastlamak miimkiindir.
Sabri Adem imzali “Edebiyat Palyagoluklar1” adli fikrada yeni ¢ikan edebiyat
dergileri hem tasarim hem de icerik olarak elestirilmistir:

“Yeni bir edebiyat mecmuasi g¢ikaracagim — simdi karar verdim yeni bir
edebiyat mecmuasi ¢ikaracagim. Kabinda bir kadin resmi (liryan, olmazsa
nim-iryan) altina da nesrolunacak eserleri olanlarin idare memurumuza
miiracaatlar rica olunur. Yeni sairleri, muharrirleri, ellerinde resimleri ve bir
tomar kagit, idare memuruna miiracaat edebilirler. Idare memuru elinde
perukar, 6l¢iiyor, bigiyor sonra: ‘Efendim sizin hesabiniz iki lira’, bir digerine:
‘Beyim sizin siiriniz az bir yer tutuyor, yalniz yetmis bes kurus vereceksiniz.’
Bir diger efendiye de: ‘Manzum masaliniz i¢in on iki lira vermeniz lazimdir’
diyor. Gor, seyreyle sen mecmuadaki kéar1 isterse alan olmasin!” (S.42)

Fikrada bazi yazar ve sairlerin de ¢alismalarini para karsihiginda dergilerde
yayinlatmalar elestirilmektedir. “Biraz da Edebi Alay” (S. 25) adli baska bir fikrada
ise Halit Fahri ve Yahya Kemal gibi sairlerin de yazilari bulundugu “Yarin” isimli
bir edebi gazete igerik olarak elestirilmektedir. Ayrica “yarin” isminin bir edebi
gazeteye uygun olmadigi iddia edilmektedir. Bagka bir yazida ise (Temevviicat-1
Edebiye, S.31) yine bu gazetede Abdiilhak Sinasi Bey’in, Ahmet Hagim’in “Siir-i
Kamer”ini “Ay Siirleri” ve Tevfik Fikret’in “Riibab1 Sikeste”sini “Kirik Saz” olarak
yazmasi elestirilmistir.

“Yine Matbuattan Miilhem” adl siir ise yine donemin yeni basilan eserleri
hakkindadir. Burada Yakup Kadri’'nin Nur Baba ve Erenlerin Bagindan adli
eserlerinden, Refik Halit’in Ay Dede isimli bir mizah dergisi ¢ikarmasindan ve
Halide Nusret, Erciment Ekrem, Halil Nihat gibi isimlerden bahsedilir. Siirde ayrica
Ahmet Hasim’den “dergahin piri” olarak bahsedilmistir. Bu siirde dikkati en ¢ok
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¢eken ise Peyami Safa hakkinda bir elestiri yapilmasidir. Burada “Safa’nin oglu”
olarak bahsedilen Peyami Safa’nin, sanki kendisi bu geng nesilden degilmis gibi
donemin gengligini tenkit etmesi elestirilmistir:

Yine Matbuattan Miilhem

Seyredip nisvan-1 asr1 ¢egsmimiz mahmur olur,
Lakin onlar pek sevilmez, kalbimiz mahrur olur.
Hakl1 Nusret, saklatacak boyle nadir giilleri;
Aska iman etmeyenler daima makhur olur.

Dert-i askin varsa durma kos Erenler Bagina,
Orda sohret nefh eden bir Nur Baba manzr olur.
Dort beser zapt eylemisler postu da, dergahi da,
Pir-i Hagim sanki onda sahip-i me’cir olur.

Ben eminim bi-manend bir evliyadir Erciiment,
Simdi asrilerle istihza eder, mesrur olur.

Sanki onlardan degilmis bak Safa’nin ogluna,
Gengligi tenkit ii istihfaf ile magrur olur.

Hayret etmem Kirpi’den derlerse dogmus Ay Dede;
Telgrafin tellerinden bak neler mecrir olur. 230
Bes miiderris ¢ikt1 kdin koptu miithis bir grev,

Bdyle siibbanla millet daima mansir olur.

Bir Fuzuli mezhebindenmis bu siris ey Nihat!

Tab olunsun bu Nedim’in gayretin meskir olur.

Bir tedahiiller verilsin rast gelen memur olur..

Dehriya sus dehre atma sehim-i ......... i mizah

Asrimizda alim aranmaz bilmeyen meshur olur.

F. Dehri (S.68)

Donemin eser veren sair ve yazarlari tek bir siir iginde ele alinmig ve gazetenin
genelinde tercih edilen elestirel yaklasim bu siirde de uygulanmistir. Yahya Kemal,
Ahmet Hasim, Faruk Nafiz, Orhan Seyfi gibi isimler olumsuz yonden elestirilirken;
Yakup Kadri, Halide Nusret gibi isimlere 6vgiiyle yaklagilmisgtir:

“Avni’ye Nazire:
Kaside-i Matbiat-1 Der-islambol
Dergahimu her kiilliye-i virana degismem,

Kigverleri ben mahfel-i turana degismem.
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Yahya ile Faruk-1 zaman olsa da pirim,

Her sairi bir Seyfi-i Orhan’a degismem.
[IhAmim1 bin bir kadmmn vuslati sarsin,

[k agrimi ben afet-i devrana degismem.

Bir havz-1 ela dense seza siir-i hazinim,

Ben havzimi bin halka-i ummana degismem.
Baykusla veda etmisken Fahri-i zakkum
«Ilk sair»i sultan-1 arlizane degismem.

Bir miijde-i Falih de bana verdi selamu,
Yakup’u ben ervah-1 perigana degismem.
Yok beis giicendiyse eger Halide Nusret,
Ben kimseyi niizhetli Neriman’a degismem.
Bin tonluk eser yazmalidir mir-i Celal’im.
................ ben usta-i Numan’a degismem.
Ey mir-i Nazif varsa Ziileyha—y1 muhabbet,
Menfay1 hemen anber-i Tahran’a degismem.
Parlarsa safak yildiz1 ey Hagim-i evvel
Sina-y1 zeri hufre-i hiisrana degismem.
Siibban-1 hicadan o beyaz golgeli sair

Sahir beyi .......... buhrana degismem.
Fazil’la Nihat boks ediyor bahr-i hezelde
Ben onlar erkan-1 sporane degismem.

F. A. (S. 50)

Olgii olarak aruzu tercih etmeleri ve muhteva olarak daha ¢ok ferdi meseleleri
ele almalar1 nedeniyle Yahya Kemal ve Ahmet Hasim bu gazetede en ¢ok elestirilen
isimlerdir. Yahya Kemal’in fikirlerinin sekillendirdigi Dergdh mecmuas: bu
baglamda sikg¢a elestirilir. Yahya Kemal’e “post-nisin” (S. 49), dergiye de dergéh
yakistirmasi yapilir. Ahmet Hagim ve Yakup Kadri’nin de bu dergide yazdiklarindan
bahsedilir (S. 1).

Yahya Kemal, siirlerini ¢ok uzun siirede yazmasi yoniiyle de alaya alinir.
Mehlika Sultan adli siirini 11 yilda bitirmis olmasina génderme yapilarak sairin barig
goriismeleri i¢in heyetle beraber gittigi Lozan’da yeni bir siire basladigi ve bunu 11
yil sonra Istanbul’da bitirecegi belirtilir (S. 83). Asar-1 Miintesire (S. 29) adl1 yazida
ise Yahya Kemal’in ¢ikaracagi hayali derginin adinin “Yilda Bir Misra” olacagi
ifade edilir. Yine bu mesele su sekilde alaya alinmistir:

“Bir «Yahya Kemal» var dilde sdylenir
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Bir siir yazarsa ii¢ yil dinlenir
Oyle sairlige herkes imrenir
Sairler i¢inde o da bir deli”
“Der-Vasf-1 Suara-y1 Istanbul” H. Riistii (S. 91)

Yahya Kemal’in maziye olan hayranligi, eski siire olan ilgisi ve dolayisiyla
siir anlayis1 elestirilmistir:

“Ug asir evvelki gozlerle goriir,
Eslafin gezdigi yollarda yiiriir,
Okuyandan gamu siler siipiiriir,
Kederi kokiinden vurup baltalar.”
Kerem (S. 49)

Tilsim imzal1 “Yahya Kemal ile Terenniim” adli siirde “Mehlika Sultan” i¢in
oldukga agir bir benzetme yapilmigtir. “Sark masal motifleriyle siislenmis ve ideal
giizelligin sembolik bir” (Okay 2011: 218) kahramani olan “ezeli ve ebedi giizeli”
ve daima aranan “mecghulii ve mutlaki” (Meri¢ 2001: 131) ifade eden bu efsanevi
giizel, vesikali bir hayat kadinina benzetilir:

“Yahya Kemal ile Terenniim

Gordiigiim afet-misalin fark: yoktu hiirdan

Mehlika banuya benzettim onu ben diirdan 232
Yeter enzartyla agt1 bin ceriha sineme

Kalmadi bir nokta farki gonliimiin kalburdan

G0z edip, ismar edip iknaya yeltendimse

Bir cevap almak ne miimkiin dide-i magrurdan

Bir siir yazsam da versem iltifat eyler deyii

Eyledim tahrir uzunca bir gazel mahtrdan

Yaklasip «Cana! Dedim, al terciiman-1 agkim

Bir cevap ¢iksin civanim gonce-i memhiirdan

Her s6ziim rana vesika hasmin buhranina

Kil medet, kurtar beni sol zulmet-i Dimbo’dan

Ben vesika lafz1 soyler iken ol mehlika

Saldirip destin ¢ikarip sine-i billurdan

Bir hiiviyet kart1, aytti: «iste bak. Her sey tamam
Yoksa kurtulmak ne miimkiin siz gibi memurdan!..»

Mehlika banuya benzetmis iken (Yahya) meger
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Bu kadinmis, halk olunmus fuhus ile camurdan” (S.87)

Burada Yahya Kemal’in pesinden kostugu, hayallerini siisleyen ideallerin
gergek yiizleri gosterilmek istenmistir. Baska bir siirde ise Mehlika Sultan igin “suh”
ifadesi kullanilmig ve sairin fiziksel 6zellikleri alaya alinmustir:

“Sairlerin Portresi

Sanat tilkesinde yanan bir 151k,
Tanirim ben onu tam on senedir!
Gonlii ta ezelden bir suha asik,

Fakat sdyleyemem ismini nedir?

Saglar1 kivircik, kaslari enli,
Go6zii bir mavi mine ¢icegi!
Dudagi kirmizi, yanagi benli,

Lakabi: Sehzadebasi’nin beyi!

Viicudu, tipkist bir kus kafesi,
Ruhu dut yaprag: yemis biilbiil!
Hasretle 6tmekten kisilmus sesi, 233

Aldanmis her kime verdiyse goniil!

Kalbi aglarken de giiliimser yiizii,
Arada sirada kafay1 ¢eker,
Fakat simdi artik birakmis diizii,

Sampanya igerek oynuyor poker!..

Bir siir yazayim diye bu sair
Ne zaman eline alsa kalemi,
Fikrine bir siirii kus ismi gelir,
Bir ispinoz gibi 6ter elemi!..”
Cimdik (S.10)
Gazetede yine Yahya Kemal’in portresi, kisiligi alaya almarak su sekilde
¢izilmistir:
“Yarim Portreler!

Yahya Kemal:
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Hem miiderris, hem de sair,
Gontillerde gezen zair
Hu ¢ekiyor (Allah) icin
Didiniyor (dergah) i¢in
(Mehlika)nin agigidir?!
Asiklarmn en sikidir!”
Burhanettin Ali (S. 30)

Sairin fiziksel 6zellikleri ve sahsiyetiyle ilgili alay ve hakaretler bu kadarla
kalmaz. Onun kilolu ve istahina diiskiin olmasiyla da alay edilmistir. Sairin midesi
iskembeye, basi karpuza benzetilmistir. Ayrica “kelle” ve “iskembe” kelimeleri
kullanilarak sair bir hayvan gibi resmedilmistir. Siirin sonunda ise sairin Misir’a
gitmesinin giindemde oldugundan bahsedilmis ve bu gerceklesirse geri ddonmemesi
temenni edilmistir. Tiim bu hakaretlere ragmen siirin adinin “iltifat-name” olmasi
ise ayr1 bir ironidir.

“[ltifat-name
Bak su mirin reftarina katmer katmer ensesi

Ol diyarin karpuzuna benzemez mi kellesi

Cedid-i cisre duba olsa pek sezadir govdesi

Ug dort metre murabbai kaplar anin kaidesi

Elli dombay yutsa doymaz onun iskembesi

Altin, kagit her ne bulsa hazmederken midesi

S@-1 hazma sebep olmus simdi eytam peltesi
Misir’a dogru pek bakinmis tahrik-i ¢arh etmesi
Hemen gitsin insallah kismet olmaz gelmesi”
E. Adil (S.49)

“Yahya Kemal’in Gayr1 Matbu Siirleri” adli fikrada (S.61) Yahya Kemal’in
bazi meclislerde gerceklesen olaylar esnasinda sdyledigi siirlerin yahut beyitlerin,
nesrettigi siirlerden daha meshur oldugu ifade edilmistir. Sairin daha once
yaymlanmamuis, ki aslinda bunlardan birgogu gergekte saire ait olmayan tamamen
mizah amagli yazilmisg birkag¢ siiri, etrafinda tesekkiil ettigi olaylarla birlikte
verilmistir. Ornegin; Kandilli’den Kiiciiksu’ya gece mehtapta sandalla giderken bu
beyti soylemistir:

“Kandilli ytizerken uykularda
Mehtabr siiriikledik sularda”
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Yine bu minvalde “Telgraf Haberleri” baslikli yazida Tiirk heyeti konferans
icin Lozan’a geldiginde, Yahya Kemal’in su beyti sdyledigi ifade edilmistir (S.84):

“Kesemde para, yanimda Rusen
Baktim ki Lozan hakikaten sen”

Bunlarin yani1 sira bir¢ok yazida Yahya Kemal ve siiri hakkinda elestiriler yer
almaktadir. Bu yazilan su sekilde siralayabiliriz: “Kayip Araniyor” (S. 16), “Yarim
Portreler: Yahya Kemal” (S.30), “Seyh Efendi Viirudu” (S. 26), “Mal Bulmus
Magribi” (S.42), “Fahriye” (S.42), “Yahya Kemal ile Terenniim” (S.87), “Son
Telgraflar” (S.88), “Yahya Kemal Bey’in Hediyeleri” (S.90).

Dizi halinde ¢ikan Asar-1 Miintesire isimli fikralarda bir¢ok sair ve eser alaya
almir. Bunlardan nasibini en ¢ok alanlar yine Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’dir.
Ozellikle Ahmet Hasim’in eserleri ve bu eserlerin muhtevalar1 elestirilmistir. Sairin,
siirlerinde ifade ettigi arzularmin “delilik” olduguna génderme yapilarak sairin
“Deliliklerim” adl1 bir kitap nesrettigi sdylenmistir (S. 41). Gollerde En Iyi Nasil
Kamis Olunur (Fen Kitab1), G6l Sahneleri (Siir Dergisi) yine Ahmet Hasim’e ait
eserler olarak verilmistir (S. 21).

Ahmet Hasim’in siirleri sadece igerik olarak degil tislup olarak da alaya
almmustir:

“Yeni Fransiz Sairleri Uslubunda
-Ahmet Hasim’e Ithaf-

1

Semti Cibali

Sar1 boyali.

Ibtida sam,

Sonra aksam?!

Benat-1 meknt

Kurtar bunu!

Kafiyesi salih,

Biri de sik1 fiki

Oldu....

2

Hiiseyin Cahit Tanin’de?!!.

Tahsin Nahit eninde

Biiyiikada

Bu da orada?

Zavalli alik!

Uzun hastalik...
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Bogar!
Dursun biraz,
Olecek.
Gergek?
Izdivag ii zifaf:
Bu pek tuhaf!

3
Giil cemal,
Dalga!
Enver Pasa,
Kavga!”

S... (5.60)

Gol Saatleri sairi Ahmet Hagim’in gollere olan ilgisi gazetede alay konusu
olmaktan kurtulamamustir. “Istanbul Nasil Giizellesir” (S. 17) adli fikrada yazar,
halihazirda gayet giizel olan bu sehri giizellestirmenin yolunu aramaktadir. iginde
g6l olmayan bir sehrin ne kadar giizel olursa olsun gercek manada giizel
olamayacagini iddia eder. Bu yiizden bu schirde bir g6l olmasi gerekmektedir.
Goksu, Kurbagali Dere gibi yerler gole doniistiiriilebilir. Kamig ve kugular ise zaten
kendiliginden ortaya ¢ikacaklardir.

Donemin geng sairlerinden olan Faruk Nafiz, gazetede elestirilen isimlerden
biridir. Sairlige yeni baslamis olan Faruk Nafiz’in siirini aruzla yazmasi ve daha ilk
siirlerinden itibaren kendini biiyiik bir sair olarak gormesi elestirilmistir.

“Manzumemin Ik Misrai

Muharriri: Faruk Nafiz
«Nafiz» nazarimla hayalatta gezerken
Hummasin1 duydum sanarak sanatin erken
Ciktim reh-i tahrire hemen sair adiyla
Ugtum ebedi afakta aruzun kanadiyla..
Ciktik¢a semavata derinlesti ufuklar.
Gordiim orada gengge bir avare uyuklar
Kimdir bu adam béyle uyur derdim i¢imden
Gordiim ki bir ayinede makiis imisim ben
Ol saniye bir nagmeli ses duydum Ilahi
«Sarkin yedi yiiz yilda yetistirdigi dahi »”

Miistensihi: Azade (S. 40)
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Gazetede yeni veya tekrar yayinlanan bazi edebi eserlerin ilanlarina yer
verilmistir. Bu eserlerin bazilar1 oldukca sade bir iislupla anlatilirken bazilar1 ayrica
methedilmistir. Bu dvgiiler eserin icerigiyle ilgilidir. Ornegin dért farkli sayida (S.
81-84-87-89) ilam verilen Kiraltk Konak i¢in kullanilan tslup oldukca sadedir.
Dahast 89. sayida verilen ilanda romandan bir “agk ve istirap” romani olarak
bahsedilmistir. Erciimend Ekrem’in Asriler ve Koyun adli eserleri (S. 80), Nedim
divani (S. 83), Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli roman (S. 95), Ahmet Hikmet
Miiftiioglu’nun Caglayanlar adli kitab: (S. 59), Omer Hayyam’in Rubailer’i (S. 69-
71), Halide Edip’in Daga Cikan Kurt adli roman1 (S.79) ayni sekilde ilan1 verilen
eserlerdir. Halide Nusret’in Sisli Geceler adli roman: i¢in “nefis” (S. 94), Halid
Ziya’nin Ask-1 Memnu adli romani igin ise “saheser” ifadeleri (S. 94) kullanilmstir.

Gazetede elestirilen bir diger isim olan Refik Halit, ittihat ve Terakki’ye
mubhaliftir ve bu yiizden siirgiine génderilmistir. Siirgiinden sonra Hiirriyet ve Itilaf
Firkasi'nda siyasete girmistir. Anadolu’daki hareketin ittihat ve Terakki’nin bir
devami oldugunu ve bu tiir maceralarin iilkenin sonunu getirecegini diisiinen Refik
Halit, Kirpi ve Aydede miistear isimleriyle yazdig1 yazilarda Milli Miicadele’ye
kars1 ¢ikmustir (Coruk, 2008: 155-156). Bu sebepten Refik Halit Giileryiiz
gazetesinde sikca elestirilmistir. Fakat bu elestiriler yazarin edebi kisiligi veya
eserleriyle alakali degil, yukarida bahsedilen siyasi kisiligi ve gazeteciligi tizerinedir.

SONUC

Milli Miicadele doneminde yayin hayatina baglayan Giileryiiz gazetesi siyasi,
edebi, mizah gazetesi olarak tamimlanmistir. Gazetedeki yazarlar, icinde
bulunduklar1 dénemin sartlarina kayitsiz kalmamais, ellerinden geldigi kadariyla bu
miicadeleye destek vermislerdir. Iginde bulunduklar1 durumun etkisiyle edebiyatin
da boyle bir vazifesi olduguna inanmislardir. Dolayisiyla gazetede yer alan siirlerin,
manzum hikayelerin, fikralarin ve diger edebi tiirlerin konular1 genellikle bu alandan
sec¢ilmistir.

Mizah gazetesi olmasi hasebiyle bu gazetede diismani tiye alan ¢ok¢a mizahi
karikatiirlere, fikralara ve manzumelere rastlamak miimkiindiir. Bu durum gazetenin
yayim politikasinin iirlinidiir. Ancak bu alay ve elestiriler her zaman diismana
yonelik olmamigstir. Her alanda, Milli Miicadele karsitlari bunlardan nasibini
almistir. Edebiyat alaninda ise elestirileri tige ayirmak miimkiinddir:

1- Milli Miicadeleye kars1 olanlar: Ali Kemal, Refik Halid.

2- Milli Miicadeleye karsi olmamakla beraber eserlerinde sahsi konulari
isleyip, toplumsal meselelere kayitsiz kalanlar: Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya.

3- Milli Miicadeleyi destekleyenler veya bizzat katilanlar: Yakup Kadri,
Halide Edip, Halide Nusret, Erciimend Ekrem, Fazil Ahmet, Halil Nihat.

Bu elestirilerde kistas sadece Milli Miicadele’ye karst olmamak degil,
mesaisini bu miicadele i¢in harcamamaktir. Dolayistyla yukarida s6zii gegen ilk iki
grup agir bir islupla ve alayci bir bigimde elestirilirken, son grupta yer alan
isimlerden 6vgii ve saygiyla bahsedilmistir. Ancak bu grupta yer alan bazi isimler
hakkinda elestiriler yok degildir. Bu elestiriler yine saygi cercevesinde eser isimleri
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ve benzeri hususlar hakkindadir ve asla bu isimlerin sahsiyetleriyle ilgili alay ve
hakaret icermemektedir.

Bu elestirilerden en fazla nasibini alanlar ise Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim’dir. Modern Tiirk Edebiyatinin bu iki biiyiik simasmin bu kadar alaya
alimmasinin nedeninin giiglii kalemlerini bu yolda kullanmak yerine sahsi meseleleri
icin kullanmalar1 oldugu sdylenebilir.
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Burcin UN-Nursel Duruel’in “Nereye” Adli Oykiisiinde Gig, Kentlesme ve Bireyin

Yalnizlig

oz

1980 kusagi Oykiiciilerinden Nursel Duruel,
Oykiilerinde genellikle insanlarin  kayiplari,
yalmzligt ve c¢ocukluk hatiralariin  safligi
izerinde durur. Siyasi rejimlerin ve yasam
standartlarinin degismesi ile kirsal kesimlerde is
imkanlarmin azalmast ve neticesinde kdyden
kente ve iilke dismna dogru yogun bir goc
hareketinin ~ baslamasi  Nursel  Duruel’in
Oykiilerinde bolca yer verdigi temalardan biridir.
Goemen sorunlarini, bireyin kiy1  kdsede
kalmisligin, kendine bir mesken
edinememesini, yalnizligini ve dzlemlerini duru
bir dil ile hikayelerine konu edinen Duruel,
sosyolojik gergekliklerden de uzak durmaz.
Modernlesme ad1 altinda kentlesmenin yol agtigt
dort duvar arasina hapsolma halini karakterleri
iizerinden verir; ideolojik bir amag¢ giitmeden
diisiincelerini yansitir. Oykii kahramanlarinin
hayat sartlart nedeni ile gergeklestirdikleri
gocler sehirlerin  niifusunu artirirken  buna
paralel olarak bireyin yalnizligini da ¢ogaltir.

Bu ¢alismada Nursel Duruel’in “Nereye” adli
Oykiisiindeki kahramanlar {izerinden ataerkil
yasamin hiikiim siirdiigii bir ailede babanin
Oliimii ile bireylerin dagilmasi ve gog olgusu ele
almmaya caligilacaktir. Gogler sebebi ile
kentlesmenin artmasi, buna ek olarak sehirlerin
kalabaliklagsmasi ve bireyin dogal yasamdan
uzaklastikca igine diistigii bunalimlar {izerinde
durulacaktir. Aileyi bir arada tutan, varlig: ile
giiven veren babanin yoklugunun yarattigi
bosluk  duygusu kahramanlar {izerinden
irdelenmeye caligilacaktir. Yalin ve etkili bir dil
ile Oykii evrenini olusturan Duruel’in bireyi
merkeze alarak kurdugu diinyada, modern
yagam  igerisinde kaybolan insanlarin
yasamlarint anlamlandirma gayretleri de bu
¢aligmanin kapmasina girmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nursel Duruel, hikéye,
inceleme, kentlesme, go¢, yalnizlik.

GIRIS

Asirlarca avceilik ve toplayicilik yaparak gogebe bir yasam siirdiiren
insanoglunun yerlesik bir yasama ge¢mesi hem uygarlagsmanin hem de kentlesmenin
baslangict sayilir. Modern anlamda bir kentlesmenin olugmaya baglamasi ise
1760’larda Avrupa’da etkisini gosteren Sanayi Devrimi’nden sonra ivme kazanir.
Hizli niifus artisinin minimal diizeydeki yasam alanlarina yeterli gelmemesi
neticesinde “belirli bir yonetsel drgiit biriminin suirlart icinde kalan yerler” (Kaya,
2011: 5) olarak tanimu yapilan kentler hizlica yayilim gosterir. “Kentlesme sadece

ABSTRACT

Nursel Duruel, one of the storytellers of the 1980
generation, generally addresses people’s losses,
loneliness and the purity of childhood memories
in her stories. Decrease in the number of job
opportunities in rural areas together with the
change in political regimes and living standards
and eventually the intense movement of
migration from country to town and abroad are
among the themes Nursel Duruel mainly
addresses in her stories. Noting migrant
problems, individual’s sticking around odd
corners, not obtaining a dwelling of her own,
solitude and yearnings with a pure language,
Duruel does not stay away from sociological
realities either. She presents the state of being
imprisoned between four walls caused by
urbanization under the name of modernization
by means of her characters; she reflects her
thoughts without pursuing an ideological goal.
While migration of the fictitious characters in
her stories due to living conditions increase the
population of cities, they also increase the
loneliness of the individual.

The aim of the study is to address the dispersion
of individuals with the death of the father in a
patriarchal family and the concept of migration
based on the fictitious characters in Nursel
Duruel’s story “Nereye”. The increase in
urbanization and the fact that cities being more
crowded and the individual’s going into
depressions as s/he stays away from natural life
due to migration will be discussed in the study.
The feeling of emptiness created by the absence
of the father keeping the family together and
giving confidence with his presence will be
discussed through the fictitious characters. In the
individual-centered world established by Duruel
forming her story universe with a plain and
influential language, the efforts of people lost in
modern life to make sense of their lives is also
emphasized within the scope of this study.

Keywords: Nursel Duruel, story, review,
urbanization, migration, loneliness.
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cografi bir genisleme olmayip, aym zamanda kent yasamimin insani niteligini
yitirmesi, tarimsal yasamin dogal halinden uzaklagtiriimas: anlamina gelen tehdidi
icerir” (Bal, 2003: 23).

Uzun yillar boyunca geleneksel bir bolge etrafinda tabiat ile i¢ ige bir
yerlesim kuran insanlar, kentlesmenin meydana getirdigi kalabaliga adapte olmakta
giicliik ceker. Modern bir toplum olmanin temel yapi taglarindan biri olan kentlesme,
yalnizca kalabalik bir insan toplulugunu bir araya getirmekle kalmaz; ayn1 zamanda
bir araya getirdigi bu insanlarin birbirleri ile etkilesim i¢inde olmasim da saglar.
Alisilagelmis yasamindan ayrilip yeni bir diizenin icine giren, modern bir hayat
kuran birey adapte olmakta cektigi zorluklar1 davranisina yansitmaya baslar.
“Metropol farkhiliklara bagimli bir mahluk olarak insami tasra hayatimin
gerektirdiginden daha c¢ok bilinglilige mecbur eder. (...) Kasabalardaki duygulara
ve duygusal iligkilere dayali ruhsal hayatin tersine, metropoldeki hayatin esasen
diigtinsel (intellectualistic) oldugunu goriirtiriiz” (Simmel, 2009: 318).

Kentlesmenin meydana gelisi ile kirsal alandan sehirlere dogru mecburi bir
goclin gerceklestigi goriiliir. Gogler, toplumsal, siyasal, ekonomik pek ¢ok sebepten
meydana gelir. Kentlesmenin etkisi ile biiyiik sehirlerdeki is a¢igini kapatmak i¢in
gelen bireyler hem mekéana fiziksel olarak uyum saglamak igin ¢caba gdsterirken; hem
de psikolojik olarak yasadiklar1 degisimlere ayak uydurmaya calisirlar. Kent, insani
bir hamur misali yogurur, degistirip doniistiirerek yeni bir birey haline getirir.
Geleneksel bir alanda ve belirli bir mubhit, belirli bir kiiltiir etrafinda yetisen bireyler
pek cok farkli etnik gruptaki insanlar ile bir arada bulunarak degisime ugrar. “Kent,
toplumsal agidan bir 6rnek olmayan insanlarin géreli olarak genis bir alanda yogun
bir bicimde ve siirekli olarak birlikte bir yere yerlesmis bulunmasidir” (Wirth, 2002:
84-85).

Tirklerin iktisadi, kiiltiirel, entelektiiel ve sosyal bircok alanda
Batililagmasina bir adim olan Tanzimat Fermani’ndan giiniimiize kadar gelen zaman
dilimi igerisinde -0zellikle 1950°lerden sonra- kentlesme ve go¢ adina Tiirkiye’de
onemli adimlar atilir. Tanzimat doneminden sonra uygulanmaya caligilan yenilikleri
ve modernlesme adimlarini Serif Mardin “stmirli modernlesme” olarak adlandirir
(Mardin, 1991: 80). Tim bu modernlesme adimlar1 sonucunda Tanzimat’tan
yaklasik yarim asir sonra ortaya ¢ikmaya baslayan, daha sonra doruk noktasini
1970’lerde kazanan kentlesme olgusu neticesinde bireylerin gegirdikleri degisimler,
kdyden kente olan gdglerin meydana getirdigi sorunlar edebiyatta kendine yer edinir.
Donem igerisinde kaleme alinan pek ¢ok metin kentlesmenin beraberinde getirdigi
go¢ kavramini iglerken eserlerdeki kisilerin, “k6y ve kasaba dogalligindan kente
gelen birey, arada kalmishigi yasar, ne tasralt olarak kalabilir ne de kentli olabilir”
(Uslu, 2016: 582) tanimina uydugu goriiliir.

Goriildiigii iizere 1950’1 yillar Tiirk hikdyesinde -siir dalinda ikinci Yeni
akiminin getirdigi yeniliklere paralel olarak- degisimlerin ve yeniliklerin gozlendigi
bir donemdir. Yeniliklerin yan1 sira, “1960, 1970 ve 1980°li yillara dogru Tiirk
hikdyesindeki imza zenginlesmesine paralel olarak kadin hikdyecilerin sayist da
onemli bir artig gosterir” (Yazici, 1998: 499). Bahsi gecen kadin yazarlardan biri de
Nursel Duruel’dir. 11k dykii kitabi olan Geyikler, Annem ve Almanya’y1 1982 yilinda
yayimlamis olsa da Nursel Duruel’in dykiileri 70°1i yillarin 6ykii anlayisi ile paralel
bir diizlemde gelisir. “Yetmigli yillarin Oykiiciiliigiinde iki  farkli  egilim
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goriilmektedir. Bireyci ya da toplumcu tavir, bu donem oykiilerinin ana meselesidir.
(...) Ovykiiciiliigiin karkh, ellili yillarinda soziinii ettigimiz koy egilimi yerini yetmisli
viullarda halkgi, politik ve toplumsal bir egilime biraknugtir” (Solak, 2009: 12).

Duruel, salt toplum duyarliligi igin eser kaleme alan bir yazar degildir. “(...)
kadin ve ¢ocuk duygularint anlatirken kullandig: dil ile onlarin kirginlik ve elem dolu
duygularini, sevgilerini aktarmada biiyiik basar: gésterir” (Enginiin, 2017: 402).
Umumiyetle karakterlerinin i¢ diinyasina inmeyi ve okurlarina da bu samimiyeti
hissettirmeyi hedef edinir. 12 Eyliil Darbesi’nin vuku buldugu esnada ilk
hikayelerini okuyucusu ile bulusturan Nursel Duruel’in oykiilerinde darbenin
tesirinin izlerini bulmak miimkiindiir. Kiiltiirel ve siyasal gelismelerin yazarlar1 da
etkisi altina aldig1 bu dénemde biiyiik kirilmalar yasanir; yazarlarimiz “bireyden
yola ¢ikarak bireye ve topluma ulagabilen c¢ok uclu iiriinler vermeye baslar”
(Dénmez, 2013: 13). 1950 kusag1 yazarlar1 da hem Demokrat Parti iktidarinin
hakimiyeti altinda hem de varolusculuk akiminin tesirleri etrafinda “bunalti,
bwrakilmusiik, yalnizlik, umutsuziuk gibi izlekler ” (Dirlikyapan, 2010: 37) ile bas basa
bulunur.

1980 kusag1 oykiiciileri de -tipki 50 kusagi gibi- darbenin tesiri ile i¢ine
kapali bir edebiyat meydana getirir. Nursel Duruel de “ozellikle yalnizlik, kagis, yer
yer bunalim ve cinsellik meselelerine deginir, umuttan yoksun olmamakla birlikte
toplumsal iletiyi ihmal etmez” (D6nmez, 2013: 13).

Verilen tiim bu temalarin yaninda Duruel’in eserlerinde rastlanilan bir diger
miihim izlek ise go¢ ve kentlesme ile meydana gelen insanin yalnizligi sorunudur.
ik oykii kitabi Geyikler, Annem ve Almanya’da bulunan sekiz Oykiiniin ana
ekseninde go¢ kavrami énemli bir yer tutar. Calismamizda ele alacagimiz “Nereye”
adli 6ykiisiiniin de bu temler iizerinden sekillendigi goriiliir.

1. GOC VE KENTLESME OLGUSU
1.1. Gog ve Gocmen Kavrami

Giincel Tiirkge sozliikte “bulunulan yer, ev, yurt” manalarina gelen “mekan”
kelimesi her bireyin yagsamini idame ettirmesi i¢in zorunlu bir alandir. David Harvey
mekan i¢in; “insant bicimlendiren ve onun tarafindan bicimlendirilen toplumsal bir
boyut” tamimlamasini yapar (Harvey, 2003: 11). insan dogdugu andan itibaren belli
bir ¢evreye, alana, mekana mensup olur ve yasami devam ettigi miiddetce de farkli
yerlerde bulunabilir. Muhtelif nedenler ile gerceklestirilen mekan degisikligi
sonucunda bireyler bulunduklar1 konumdan ayrilarak yeni bir mekana gecis yapar.
Bu durum “gd¢” kavramini meydana getirir.

“Gociin edebiyatla iliskisi edebiyatin, sosyal bilimlerin bir diger subesi olan
sosyoloji ile kesistigi yerde baglar” (Akgiin, 2015: 70). Bireyin sosyal bir varlik
oldugunu ve mensup oldugu toplumda meydana gelen degisikliklere kayitsiz
kalmamas1 gerektigini Nurullah Cetin su sozler ile ifade eder: “(...) fildisi kulede
yasamamali, baglist oldugu Tiirk milletinin mageri vicdanina terciiman olmali, onun
sozciiltigtinii yapmalidir” (Cetin, 2012: 278). Tiirk edebiyatinda edebiyat-gog iliskisi
ilk sozlii iiriinlerimiz olan “destan”lara dayanir. Isldm &ncesi donemden Osmanl
donemine hatta Cumhuriyet donemi ve glinimiize kadar kaleme aliman pek ¢ok
eserde donemlerin yagam kosullar1 dolayisi ile go¢ daima tazeligini koruyan bir konu
olur.
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Gogii meydana getiren ve bulundugu konumdan ayrilarak baska bir konuma
gecen insanlar ise “gogmen edebiyati’n1 olusturur. Hiiseyin Yazici’nin tespitine gore
gocmenler; “ekonomik, siyasal ve dini sebeplerle anavatanlarini terk ederek; dilini
dahi bilmedikleri topraklarda, hi¢ tamumadiklar: bir atmosfer i¢inde, hayata ve kendi
koklerine tutunmaya ¢alisan” (Yazici, 2002: 607) insanlardir. Edward Said’in de
belirttigi tizere gébgmenlik “kesintili bir varolma durumudur” (Chambers, 2003: 11).

1.2. Kentlesme

Goglin gesitli sebepler ile gergeklestirilebileceginden bahsettik. “Nereye”
adli uzun Oykiideki gogiin asil nedeni ise “kentlesme”dir. Toplumsal degisme ve
sanayilesmenin pesinden gelen modern hayat ve kentlesme olgusu Tiirk edebiyatinin
da temel konularindan birini tegkil eder. Ilk dénem roman ve hikayelerimiz heniiz
edebiyatimiza tutunmaya ve yerlesmeye calistig1 bir donemde olmasindan kaynakli
bizlere genis bir mekan yelpazesi sunamaz. “Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji ne canlt
karakter ne de etraftaki hayati canlandirmak endisesi yoktur. Fakat, vakanin tertip
sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurmak istenilen alakalar, hadiseler tizerinde
durug tarzi ve bazi miisahede sizintilari ile eski hikayelerden de ¢ok ayrilirlar”
(Tanpinar, 2018: 290) sozleri ile Ahmet Hamdi Tanpinar ilk donem hikaye ve
romanlariin mahiyetini belirtir. Yalnizca bir, iki mekan etrafinda vuku bulan ilk
donem eserlerinin yerini genis mekan tasvirleri ile Servet-i Fiintin, Milli Edebiyat,
Cumbhuriyet donemi eserleri alir.

Sanayilesmenin beraberinde getirdigi kentlesme ile biiyiik sehirlerde niifus
yogunlugu artig gosterir ve is¢i ihtiyact dogar; kdyden-kente gogler baslar. Kdylerde
belli bir kiiltiir icerisinde yetisen bireylerin kentlere gelmesi ile birlikte yalnizca
niifus konusunda degisiklik goze ¢arpmaz; ayni zamanda -Ozellikle de
gerceklestirilen zorunlu bir gog¢ ise- psikolojik ve sosyolojik agidan bireylerin
bulunduklar1 ortama adapte olurken yasadiklar1 degisikliklere de tanik olunur. M.
Fatih Andi’nin makalesinde yer verdigi gibi, “Modern kent olgusu, geleneksel sehir
kavrami ve varligi ile bir karsithk yikicihk iliskisi icinde, geleneksel gehirlerin
ruhunu ve bu ruhu teskil eden inang ve yasama bicimlerini zedeleye zedeleye,
varligini ikame ettirir” (And1, 2013: 81).

2. “NEREYE” OYKUSU UZERINDEN MODERN YASAM ve
YALNIZLIK DUYGUSU

2.1. Muhtelif Mekanlara Sacilmis Yasamlarin OyKiisii: “Nereye”

“Nereye”, kOy yasamini, kdyden kente ¢esitli sebepler ile gécen insanlari,
sehirde veya kdyde yasayan bireylerin kiiltiirel farkliliklarini, sehrin karmasasi
icerisinde kisilerin giderek yalnizlastigin1 anlatan uzun bir 6ykiidiir. Bireylerin var
olma sorunlarini yalin bir dil ile isleyen Duruel, kusaklar arasindaki sinif farklarin
da ele alir.

Yusuf ve Aytag adli geng ciftin yiiksek tavanli odada gdzlerini agmalari ile
baslar “Nereye ” 6ykiisii. Ilerleyen satirlarda bulunduklari yerin Odemis Daglar1’nin
yan1 basindaki Irim kasabasi oldugu 6grenilir. Kus sesleri ile hayat bulan, portakal,
mandalina, incir agaclar ile ¢evrelenmis, giiven dolu bu kasaba Yusuf’un dogup
biiylidiigii yerdir. Ailenin son -ve galigan- gelini olan Aytag ise sehirde yetismis biri
olarak esinin ailesinin gelenek¢i bir yapr sergilemesinden dolayr bulunduklari
mekéana adapte olmakta giicliik ¢eker. Oykiiniin ilk birka¢ paragrafinda Aytag ve
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Yusuf’un kdye geldiklerinde aile biiyiiklerine gosterdikleri hiirmete sahit oluruz.
Sehirli bir aileden gelen Aytag’a bu catik kasli bakislar yabanci gelir.

Gogler nedeni ile niifusunda siirekli bir azalma meydana gelir irim
kasabasmin. Pek cok insanin egitim, ¢alisma veya yeni bir hayat kurma adina
gittikleri sehirlerde yerlesip kalmalari ile kasaba yash niifusun yasam yeri haline
gelir. Bu sebeple tiim kis boyunca kasaba halkindan baska kimsenin gozlenmedigi
bu mekanda yazin gelisi, dallarin yesermesi ile birlikte “biiyiik kentlere okumaya
gitmis ya da oralarda iy tutmus ogullar, damatlar, gelinler, Almanya’ya is¢ilige
gitmis ogullar, damatlar geldiginde sirayla biitiin evler silkinirdi yashlhik
uykularindan” (Duruel, 2019: 55). Uzun bir kis mevsiminin ardindan derin
sessizlikler ile gergeklestirilen bulugsmalarin sonu hep giindelik sorunlarin
bahsinden, akan kiremitten, yikilan bah¢e duvarindan konusularak biter. Sehirden
gelen bireylerin de anlatacak ¢ok seyi olur elbette; ancak bunlar hep gecim sikintisi,
hep derttir.

Aytac ve Yusuf besinci veya altinci kez gittikleri yazda babalarini kaybeder.
Gelenekgi bir anlayisin ve kasaba hayatinin devam ettigi bir ortamda babanin gidisi
ile bir otorite yoklugu meydana gelir; bir bosluk yasanir. Oykiide babanin 6liimii ve
taziye evi uzunca anlatilir. Babanin gidisini kabullenmekte zorlanan kisi “anne” olur.
Her yeni gelen misafir ile acisi katbekat artar. Yusuf’un agabeyleri ve enistesi ile
birlikte evin erkegi konumuna ge¢cmesi babanin yerini doldurmak icin yeterli
degildir. Annelerini kasabadan kendi evlerine getirmek isteseler de anne igten ice
istemesine ragmen kimsenin huzurunu kag¢irmamak igin istemedigini belirtir;
kisacast anne “kendi yaginda kavrulmay1” tercih eder. Evlatlarinin alisilagelen
rutinleri gerceklestirmek i¢in var giigleri ile anne ile ilgilendiklerine ve her yaz
aksatmadan kasabaya gelislerine tanik olunsa da &ykiiniin ilerleyen satirlarinda
herkesin kendi isi ve ailesi ile olan bagini koparamadig1 goriiliir. Zaman igerisinde
aksakliklar baslar. Yusuf’un, “Annecigim iznimiz ¢ok kisa ve biz ¢ok yorgunuz,
cocugun da denize girmesi gerekiyor, abimin yazlik evinde bulusalum” (Duruel,
2019: 58) sozleri ile gonderdigi mektubu, siiregelen aliskanliklarin degismeye
basladigini bizzat gosterir.

Yazlik evin tasviri, aralarinda kiiltir ve yasam farki olan gelinlerin
uyusamamazliklari, kardeslerin halleri -kisacas1 yazlikta yasanilan hayata- uzunca
deginir Duruel. Kiy1 sitede yine bir bulugmalari esnasinda Ayta¢’in eltileri ile
yasadig1 olumsuzluklar gézler oniine serilir. Aksam yemegi esnasinda evin biiytigii
olan annenin yemege baglamasi i¢in Oncelik taninmasi; aile igerisinde hala
geleneksel bir yapinin devam ettigini gosterir. Sofrada raki i¢ebilecek kisilerin yalniz
“erkekler” oldugunun diisiinlilmesi sebebiyle Ayta¢’in bir bardak da kendisi i¢in
istemesi toplum nezdinde ayiplanan bir durum olur. Ayta¢’in sarhos olup
erkeklerden s6z hakki rica etmesi ile birlikte Nursel Duruel aslinda dykiisiinde
vermek istedigi mesajlarin, diislincelerin, fikirlerin tlimiinii Ayta¢’in dilinden aktarir.
Oykiiniin yaklasik son bes sayfasini ihtiva eden ve yaris1 da diyaloglar ile driilmiis
bu paragraf igerisinde konusmasi ile Aytag; go¢ neticesinde kopan baglara,
kentlesmenin ruhlarinda yarattig1 yabancilagsma ve huzursuzluga, babanin 6liimii ile
sarsilan otoriteye vurgu yapar. Oykiiniin sonunda esi Yusuf ile gerceklestirdigi
konusmada babanin kaybi ile kasaba hayatinin yavag yavas tiikenip yerini kentlerin
almasini “6liim” kavrami ile bagdastirir Aytag. Uzun ve kesik diyaloglar ile siiren
konusmalarinda Ayta¢ i¢ine diistiigli kistirllmiglik duygusu ile “Nereye Yusuf?
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Nereye?” (Duruel, 2019: 67) sorularin1 sormasina karsilik bir cevap alamaz;
boylelikle 6ykii de cevapsiz sorular esliginde son bulur.

2.2. I¢ ve Dis Gocler Ekseninde Birey

“Nereye” adli uzun 6ykii belli gevrenin insanlarimin acilarini, yalnizligini ve
modernlesmesini konu edinen bir ana eksen iizerinde sekillenir. Yusuf'un ve
agabeylerinin uzun miiddet yasamlarm siirdiirdiigii frim kasabasindan ayrilmalar
ile kopukluklar yasanmaya baglar.

Duruel’in “gé¢” kavramini metin igerisinde ele alist Yusuf ve agabeyleri
iizerindendir. Tiirkiye’nin sanayilesmesi ile birlikte koyden kente olan goglerin
yogunluk kazanmasi 1950’lere tekabiil eder. Sanayilesme ve kentlesmenin
beraberinde getirdigi gog, yalnizca kirsaldan kente degil; cogu zaman da yurtdigina
yapilir. Oykiide ana kahraman olan Yusuf’un agabeyleri biiyiik ¢cevre kasabalarda
olmasina ragmen Yusuf’un nerede yasadigi bilinmez. Yalnizca bize aktarilan irim
kasabasindan olmadiklari, disaridan geldikleridir. “Dus ve i¢c gogiin bireyler
tizerindeki etkisi bir¢ok toplumcu gergek¢i hikdyede temel izlek olarak kullamilir”
Iki mekanin ortasinda bir ¢ikmazda kalan bireyin yasadig1 “... tam olarak arada
kalmighktir” (Uslu, 2016: 591).

Yapilan gocler keyfl olmasindan ziyade daha iyi hayat sartlar1 igerisinde
yasayabilmek adina gerceklestirilir. Bu nedenle de yilin yalnizca belli zaman
araliklarinda kasabalarini ziyaret etmeye baslayan aile fertleri bunu bir gelenek
héline getirir. Kisa siireli bir araya gelmeler ile bir senelik hasret dindirilmeye
calisilsa da “tatil bitimlerinde kalanlar da gidenler de eksiklik duyarlardi. Olanlar
umulanlara denk diismezdi hi¢bir zaman. Almanya’dan gelenler, oralarda
dogurduklar, dogurup bakamadiklar: iki dil arasina stkismig ¢ocuklari, renkli,
sentetik giysileri ve plastik oyuncaklariyla birakip giderlerdi yaslanmis analara,
halalara, teyzelere” (Duruel, 2019: 56). Baska bir memlekette iilkelerine hasret
duyarak giinlerini, aylarini hatta yillarini gegiren bireyler yalnizca mekan degisikligi
nedeniyle sikint1 gekmez; ayni zamanda geride kalanlara duyulan 6zlem, ¢ocuklarini
dilini bile yarim yamalak konusabildikleri bir memlekette biiyiitmenin azabi
i¢indedirler.

Alisilan bir mekandan ayrilarak yer degisikliginde bulunmanin zorlugunu
annenin bulundugu kasabadan ayrilmak istememesinden anlagilir. Esinin 6limii ile
yalniz kalan anneyi koylinde bekleyen isler onu bulundugu mekanda kalmaya
mecbur kilar.

Nursel Duruel karakterlerinin alin yazistymig¢asina gé¢ kavramimi siklikla
hikayelerine konu edinen bir yazardir. Duruel’in yasadig1 ve yazarliginin rastladigi
bir donemin gayriiradi bir yansimasidir gog. Gerek ¢ocuk gerekse yetiskin bireyler
iizerindeki etkilerine sahit olunur. Uzun dénemler boyunca ailelerinden uzak kalan
Aytac ve Yusuf aile baglarini koparmamak ve kiiltiirel degerlerinden uzak kalmamak
adina sik sik ailelerinin yanina donerler. “Bu ilk gidisten sonra Yusuf’la Ayta¢c hemen
hemen her yaz dondiiler aileye. Baba ocagina dénme gelenegi aksatilmadan
stirdiiriilsiin istiyorlardi. A¢ik secik bir nedeni yoktu bu istegin. Bir c¢egsit giiven
duygusu, kék salma, salinmig kéklere tutunma istegiydi belki” (Duruel, 2019: 54).
Oykii boyunca aile bireylerinin yan yana olmak icin gerceklestirdigi ¢aba, Nursel
Duruel’in geleneklere ve koklere bagliligi canli tutma isteginin bir neticesidir.
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Nereye’de Duruel’in basat kahramanlar1 Yusuf ve Ayta¢’in yalnizliklart
gozler oniine serilir. Kalabalik kent hayatt Yusuf ve Ayta¢’i yasamin igerisinde
ogiitiirken yalnizliklarini unutmalarina yardimei olmaz.

2.3. Kent Yasammmin Birey ve Mekan Uzerinden Dogurdugu
Kopukluklar

Nursel Duruel’in  Oykiisiinde yer verdigi bir baska kavram ise
“kentlesme”dir. 1950 6ncesi memleketin biiyiik bir ¢ogunlugu tarim ile gecinirken
1950 sonrasi makinelesme ve sanayilesmenin yerlesmesi ile insanlarin gegim
kaynaklar1 da degisiklik gosterir. Koylerde is imkanlar1 azalir; biiyiik sehirlerde
kurulan fabrikalara ig¢i alimlarinin artmasi ile kdyden-kente gocler baslar. Gogler
beraberinde modern yasami ve toplu konutlart dogurur. “Geleneksel kent kurulurken
semtler ve mahalleler araciligiyla varlik alaminda yayilma imkdnt bulur;, modern

kentler ise toplu konutlarin, toplu yasamlarin varlik alanidir” (Hergliner, 2017:
226).

Yesilligine doyum olmayan, tiirlii tiirlii sebze ve meyve yetistirilen, dogal
bir yasam ortamindan kalkip betonarme binalarin igine hapsolmak Oykii
kahramanlarini1 derinden etkiler. Her firsatta bunu dile getirme ihtiyaci hissederler.
Yusuf’un babasmin evinde uyandigi ilk sabah gozlerini agtigi gibi pencereye
kosmasi, Odemis Daglar1’m seyre dalmasi yabanci bir memlekette kdyiine duydugu
0zlemin istemsiz bir disa vurumudur. “Fwladi yataktan, karisimin yanmindaki
pencereyi acti. Odemis Daglari 'min oradan mavi-mor 151k yumaklari, kus civiltilar:
ve taptaze bir hava akti odaya” (Duruel, 2019: 53) Nursel Duruel’in
Sarkikaraagag¢’ta dogmasi ve babasimin meslegi dolayisiyla bulundugu yerlerde koy
ile kent yasamini1 yakindan gézlemlemesi Gykiilerindeki tabiat ve kent tasvirlerini
basaril1 bir sekilde kurmasinda biiyiik bir etkiye sahiptir.

Dért bin haneli irim kasabasindan uzakta ve oraya hasret yasayan hikaye
kahramanlarinin tavirlarindan yabancilik duygusunu her zerrelerinde hissettikleri
anlagilir. Biiylik kentlerin insan1 yuttugu, 6mriin hayat gailesi etrafinda su gibi aktig1
gozlemlenir. Edebiyatimizda 1970 kusag1 ve sonrasinda kalem oynatan dykiiciilerin
temel konularindan biridir; kdy-kent yasami ve yalnizlik ile ¢evrelenmis kiginin
bunalimi. Nursel Duruel de gozlemci ve gergekei bakis agisi ile dykiisiinii kurar;
cars1 pazardan, biifelere dizilen aile fotograflarindan, biiylik kentlerde yakinilan fiyat
artiglarindan, evlerde yalniz birakilmak zorunda kalinan ¢ocuklara kadar. Hikayede
[rim kasabasinin yesilligi ve dogal havasi ile kucak agtigi bireylerin daha mutlu
oldugu gozlemlenirken; kentten gelen kisilerin birbirlerine mesafeli duruslart dikkati
ceker.

Kent yasamindan uzak, belirli bir cevrenin insani i¢inde barindiran Irim’i
Yusuf su sekilde tamtir: “Bizim Irim biiyiik bir aile gibidir. Her ev biraz kendi
evimizdir” (Duruel, 2019: 54). Tasra hayatinin en belirgin niteligi belirli bir gevrenin
insanini i¢inde barindirmasidir; herkes birbirini tanir. Bu kasabanin tiim bireyleri
artik bir ailedir. Sehirlere nazaran irim’de geleneksel hayat miidafaa edilir; insan
iligkileri ¢cok daha samimidir. Tim bu geleneksel yasamin tam Kkarsiti olan
kentlesmeyi Nursel Duruel okuyucuda hos duygular uyandirmayan su tasvir ile
sunar: “Iicedeki evler her yil biraz daha yipramr, onarilamaz olup elden ¢ikarken,
vakindaki il merkezinde kaloriferli, kiiciik mutfakii sefertasi blok apartmanlar
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yiikseliyor, kiyr seridi biiyiik bir hizla beton yigimina doniisiiyor, siteler ve sonu
‘kent’le biten yeni kasabalar olusuyordu (Duruel, 2019: 56).

Oykiide giindelik yasamn i¢inde gerceklesen degisimlerin yani sira, biiyiik
bir otorite teskil eden babanin 6liimii tiim aile bireylerini sarsar. Bu 6liimiin en biilyiik
etki edecegi kisi olan annenin yasimin gegici oldugu hikéyenin sonraki satirlarinda
okuyucuya hissettirilir. Aslinda annenin, babanin arkasindan duydugu tiziintii yalniz
kalacak olmasindandir. Bu ani 6liimiin yalniz anneyi yanlarinda gotiirmek ve
evlerinde bakimini iistlenmek isteyen Yusuf ve Aytag bu kararlarinin ne kadar yersiz
oldugunu diisiiniirler: “Ikisi de isterdi anneyi alip gétiirmeyi. Ne var ki evinden,
antlarindan, komsularindan, ciceklerinden koparp gotiirecekleri yasl kadina
sunabilecekleri yasam dort duvar arasinda kapanmaktan ote degildi ve bunu insafli
bulmuyorlardi” (Duruel, 2019: 58). Anneyi beraberinde gotiiremeyecegi kanaatine
varan Yusuf, Yusuf’un esi ve kardesleri artik her yaz anneyi kdye gelip gérmeyi de
ihmal etmeye baglar. Bunun neticesinde ise artik Yusuf’un agabeyinin yazliginda
bulusmay teklif ederler anneye.

Nursel Duruel tagradan gelen bir bireyin kent yasamina adapte olmakta
cekecegi zorlugu anne lizerinden gostermek ister. Artik yazlikta goriistilecegi
diisiincesi ile beraberlerinde getirdikleri annelerinin kente uyum sorunu yasamasini
Duruel su sozler ile okuyucuya sunar: “Dul ana, biiyiik oglunun yazliginda az buguk
eviatlik ¢ocuk muamelesi goriiyor, uyum saglayamadigi gerekgesiyle geri
Yollamann yollar: arastiriliyordu” (Duruel, 2019: 60).

Biiyiikk agabeyin yazlik evi ise “(...) herkesin bir baskasimin yasamini
ayrintilariyla izledigi, ¢ok katli bloklardan olugan sitenin ii¢ odali dairelerinden
biriydi” (Duruel, 2019: 59). Yazlik evin tasviri bile kisinin &6zgirliik alaninin
modernlesme ad1 altinda nasil kisitlandigini ima eder cinstendir. irim’de yasayan bir
birey icin kisisel 6zgiirlik alaninin bile elinden alinmasinin yaratacagi buhran
annenin davranislar ile gézler oniine serilir.

Kisginin her 6zel detayinin agikga sergilendigi bu sitede aksilikler {ist tiste
gelmeye baglar. Site sakinlerinin anlata anlata bitiremedikleri yazlik evlerinde
kanalizasyon borusu sizint1 yapar, sitelerinin kargi yamacina yeni bir kent yapimi
baslar. Oykiide de konu edildigi iizere modern hayatin getirdigi en biiyiik
dezavantajlardan biri de c¢evre sorunlaridir. Kalabalik insan topluluklarinin
ihtiyaclarina yetebilmek adina kentlerin mesgalesi nihayet bulmaz. “Kentsel biiyiime
en gelismis tilkelerde bile bu ihtiyaglarla ilgili bir dizi problemi beraberinde getirir”
(Weber, 2012: 14). Nereye 'de yazlik ev ile ilgili yasanan sikintilar buna bir 6rnektir.

Yazlik evin yakina yapilacak kentin yapim isinde Dogudan gelen is¢ilerin
calistirilmasi site sakinlerini rahatsiz eder. Hanimlarin ozgiirce kiy1 seridine
inememeleri, is¢ilerin i¢ donlari ile denize girmeleri huzursuzluklara sebep olur.
Duruel, 6ykiisiinde kentli ve tagrali insanin birbirlerine yabanciliklarini isgiler ve site
sakinleri lizerinden vermeyi uygun goriir. Yetistikleri bolgeler farkl, iki ayr1 yasam
bigimine sahip insan toplulugunun yasadigi uyumsuzlugu okuruna bu Ornek
izerinden sunar Nursel Duruel.

Diger yandan site ve kentler giderek ¢cogalmaya baglar. Dort duvarin igine
hapsedilen ve yasam alani betonlarla Oriilen insan sayis1 giderek ¢ogalir. Duruel,
Oykiisiinde kentlesme olgusunun bireylerin yasamlarina ve psikolojilerine olan
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etkileri lizerinde uzun uzadiya mesajlar verir; insanlarin monotonlagsan duygularina
terctiman olur: “Coskulu davranislar goriilemezdi buralarda. Deniz ‘giizel manzara’
olarak herkesce ayni bicimde algilanir, yesillik ayni bicimde serinletir, giines ayni
bicimde yakardi. Cevredeki antik kentler ‘harabe’ ve ‘tag yiginlart’ idi” (Duruel,
2019: 60).

Kalabalik kent hayatinin mutsuz kildig1 insan tablolar1 Duruel’in dykiilerinin
basat tasvirlerindendir. Oykii kitabina da adin1 veren Geyikler, Annem ve Almanya
adli 6ykiide de annesi ertesi gliin Almanya’ya gidecek olan kiigiik bir kizin goziinden
gbclin cocuk ruhunda yarattifi travma anlatilir. Yurtdisina yapilan goclere
yasaminda birebir taniklik eden Nursel Duruel, gercege uygun bir bicimde
karakterlerin ruh hallerini dykiilerine aktarir.

2.4. Modernlesmenin ve Géciin Yalmizlastirdig1 insan

“Nereye” adli uzun Oykiiniin yap1 taslarindan birini de evin otoritesi,
demirbasi sayilan babanin 6liimii ile yasanan bosluk duygusu olusturur. Babanin
yoklugunda olusan bosluk Tanzimat’tan itibaren edebiyatimizi mesgul etmis bir
meseledir. ilk dénem eserlerinden birgogu incelendiginde bas karakterlerin daima
babasiz olusu dikkat ¢eker. “Baba ogul iliskisi Tanzimat déneminde bir ¢atigma
degil devamlilik iliskisidir. Bu muhafazakar iliskinin ogullar ilk romancilarvmizdir
ve hepsi de kaybedilmis bir baba arayist i¢inde kendileri vesayet iistlenmek zorunda
kalmus otoriter cocuklardir” (Parla, 2018: 20).

“Oykiiniin ‘temel anlamsal yapi’sim olusturan ve hayattaki en temel
karsitlik olan yasam/6liim karsithgr somut sekilde verilir. Babamn 6liimii bir neslin,
bir devrin kapanmast olarak nitelendirilir” (Ercan, 2004: 91). Daima ¢atik kaslari
ile evlatlari lizerinde bir otoriteye sahip olan babanin 6liimii ataerkil bir aile yagamini
devam ettiren bu aileyi sarsar. Baba, aileyi bir araya getiren, birligi saglayan bir
varlik olarak agacin govdesine benzetilebilir. Giivenli ve kuvvetli kollarinda
ailesinin tiim fertlerine kucak agcan babanin kayb1 beraberinde dallarina tutunan tiim
bireyleri yerle bir eder. “Nereye”de de bu ac1 kaybin neticesinde daha 6nce gogler
ile uzaklasan aile fertlerinin giinden giine dagilmasina sahit olunur.

Oykiiniin ilk sayfalarindan itibaren gézlemlenilen ve neredeyse tiim dykiiye
hakim olan duygu ise “bireyin yalnizligi”dir. Belli karakterler etrafinda viicut bulan
yalmzlik duygusunu Oykiiniin her bir kahramani farkli sebepler ile de olsa
benliklerinde hisseder. G6ze ¢arpan en belirgin yalmzlik nedeni ise “go¢”ler ile
memlekete duyulan 6zlem sonucunda hissedilendir. Bagkahraman Yusuf ve ailesinin
iilkelerinden uzakta yasamlarini siirdiirmeleri hem derin bir 6zlem hem de yalnizlik
duygusuna biiriinmelerine sebebiyet verir. Bireylerin iki {ilke, iki dil arasinda kalmig
olmalari degildir yalnizca bunalimlarina neden olan. Toplu bulugmalarda geleneksel
aile yapisiin devam ettigi bu oykiide Aytag¢’in eltileri ile anlagsmazliklar yasadigi ve
hayati irdeledigi de gériiliir. Oykiiniin son bdliimiinde Aytag’in aksam yemegi
esnasinda Yusuf’un agabeylerine yaptigi uzun konusmada bireyin bunalimi gozler
Oniine serilir:

“Yillardir geliriz sizlere, her yaz domeriz. Niye geliriz? Bir
zamanlar ailedir diye diisiiniiyordum. Nedir ki aile? Sorarim
sizlere nedir bir aile? (...) Niye biz biz deyip duruyorum?
Yusuf’la ben, biz miyiz? Biz olmak, karst ¢ikacagin yerlerde
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susmakta, agiklamalar getirmekten kaginmakta mi birlesmektir?
Burada buradaki iliskilere, kentte oradakilere ayak wydurmak
midir biz olmak, hi¢ soru sormadan” (Duruel, 2019: 63).

Aytag’in sozleri ile saskina donen Yusuf’un esi ile arasinda gegen diyaloglarda
Aytag’1n nasil da kendisini yalniz ve bunalmis hissettigi goriiliir:

“-Konugacagiz dedim. Yarin.

-Kesme soziimii. Konusulmadan kalanlar, konusulmadiklar: icin
yok sayilyorlar. Hi¢ yokmus gibi... ne rahat degil mi? Oh ne
kolay!.. Iste bundan utantyorum. Hepimiz igin... senin Yerine
de...

-Sa¢maliyorsun.
-Ne demek 0?
-Tanmidigim Aytag gibi konusmuyorsun demek.

-Yani senin gibi konusmuyorum. Ha? Mutsuzum dedim. Oyle
hosnutum ki mutsuzlugumdan” (Duruel, 2019: 65-66).

Aytag sarhos hali ile o zamana kadar kimsenin cesaret edemedigi bir
sorgulamaya girisir. Tiim aile bireylerinin farkinda oldugu ancak kimsenin
dillendirmeye razi olmadig: sorular pes pese dokiiliir Aytac’in dilinden. Eltileri ile
yasadig1 anlagsmazliklar, babalarinin kaybi1 ve en 6nemlisi de sitelerin kurulmasi ile
sona eren kasaba hayat1 Aytag¢’1 derin diislincelere sevk eder. Diisiincelerinin hepsi
birer sessiz ¢igliktir.

“-Babanin 6liimiinii hatirlyyor musun, Yusuf?
-Evet, N olmus.

-Hiicg ... oliimler diyordum. Oliimler ... Babann 6liimii...
ilgenin soniisii... yasadilard.

-Nereden cikti simdi bunlar?

(...)

-Canliydy onlar. Yasadilar. Onlarin oliimii yasanmuis bir
omriin sonuydu. Anlyor musun beni Yusuf? Biz... bu site...
kurulurken ¢oken bu siteler...” (Duruel, 2019: 66).

Nursel Duruel parcalanan ailelere, yilize giiliinen ancak mutsuz aile
tablolarina, sehir kalabaliginin zamanla yarattigi hissizlesmeye, karsit goriiglerle
bezeli insan hayatlarina Aytag iizerinden bir 151k tutar. Duygusal bir yaklagimdan
ziyade keskin sorulari ile topluma elestirel bir agidan bakmay1 amag edinir.

Ayta¢’in derin diisiinceleri ve bunalimi bu sekilde gozler oniine serilirken;
yalmzligim iliklerinde hisseden bir baska Oykii kahramani ise annedir. Annenin
yalnizlig1 ise esinin kaybu ile giin yiiziine ¢ikar. “Onceleri kocasiyla ilgili dykiiciikler
anlatirken ozleminin sevgisinin alazi cocuklarim, hatta torunlarint kavrayp yakiyor,
cevresini de kendisiyle birlikte daglyyordu. Sonra sakizlanip siinmeye basladi. Artik,
‘Simdi ben ne yapacagim, ben ne olacagim?’ demeye baglanmigti” (Duruel, 2019:
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57). Yillarca evvel evlatlarinin birer birer yuvasindan ayrilmasi ile yalnizligi tatmig
olan anne, simdi basi, atasi bildigi esinin 6liimii ile yalnizliga alismaya ¢alisir.

Yasaminda aile kavramina yabanci olmayan Duruel, dykiilerinde bunu sik
sik dile getirir. Babanin yani basinda ve sicakliginda biiyiimiis bir kiz ¢ocugu olan
Duruel’in Nereye’de babanin kaybi ile okura iletmek istedigi duygular 6zel
yasamindan c¢ok farkli degildir. Nursel Duruel bu oykiisiinde bireyin arkasinm
yasladig1 bir varligi kaybettiginde hissettigi bosluk duygusunu anne iizerinden
anlatir. Bu durum bir nevi koksiiz kalistir. Nursel Duruel gergekei bir bakis agisi ile
olusan boslugu okura hissettirmeye calisir. “Otuz bes kirk yillik esini yitiren anne
derin bir sarsinti gecirdi. Biliyordu kocasimin olecegini; gecelerce solugunu
dinlemisti. Biliyordu ama bilmek baskaydi, yasamak bagka...” (Duruel, 2019: 57).

1980 o6ncesi Tiirk 6ykii yazarlar siyasi ideolojiler etrafinda dykiiler kaleme
almis olmasina ragmen; 1980°li yillara gelindiginde dykiiciiler -Nursel Duruel de
dahil olmak iizere- bireyi 6n plana ¢ikarip donemin toplumsal sorunlardan uzaklasir.
“(...) sosyalist ideolojiler onemli él¢iide etkisizlestirilmistir. Bu durum, beraberinde
toplumsal davalardan arindirilmig asirt bireyci ‘ben merkezli’ oykii anlayisini
yaratmistir. (...) Bu baglamda yalnizlik, yiizlesme, ice kapanis oykiilerin belli basli
temalarmni olugturmaya baslamustir” (Tosun, 2005: 61). Nursel Duruel’in de insanin
i¢ derinliklerine indigi ve birey-toplum ¢evresinde gozlemlenen pek ¢ok meseleye
151k tuttugu bu oykiide degisen sartlar neticesinde insanin evrensel sancilari kaleme
almir. Gozlemlerini kalabalik bir kadrodan ziyade, belirli kisiler etrafinda kaleme
alir Duruel. Birgok siyasi ve sosyal meseleye ev sahipligi yapmis olan lilkemizde
degisen giindelik sartlar da ihmal edilmez. 1960’lardan sonra ivme kazanan iilke
disina yapilan is¢i goclerinin birey Tlzerindeki travmalarina ve yalmizliga
stiriiklenigine bir aynadir “Nereye” oykiisii.

SONUC

Tim edebi metinler gibi 0ykii de toplumun degisikliklerine kayitsiz
kalamaz. Baslangicindan itibaren Oykii dogdugu milletin hayatin1 etkileyen
degisikliklere biinyesinde daima yer verir. Tiirkiye’'nin 6zellikle Demokrat Parti
iktidarinin hiikiim siirdiigi déonemde makinelesme ile birlikte kirsal kesimde is
imkaninin azalmasi kentlegsmeyi meydana getirir; neticesinde de gocler peyda olur.
1950-1960’lardan sonra go¢ hareketlerinin yogunlagmasi bir¢ok bireyin énemli yer
degisikliklerinde bulunmasina, memleketlerinden ayrilmasina sebebiyet verir.
Kiiltiirlerinden uzaklasan bireyler, dagilan aileler ve aile baglari, bulunduklari yere
ait olamama kisilerin en fazla maruz kaldig1 durumlardan biridir. Cocuklarm iki
farkll kiiltlir arasinda yetistirmeye calisan ailelerin yasadigi bunalimlar ve arada
kalmigliklar anne-babalar {izerinde etkisini gosterdigi gibi ¢ocuklar1 da derinden
etkiler.

Gliglii bir imge diinyasi, dykiiyii siirsel bir boyuta tasimasi, kisa fakat 151k tutmak
istedigi konuyu az ve 6z anlatist ile Nursel Duruel bircok dykiisiinde oldugu gibi
“Nereye "de de goclerin yansimalarini bireyler {izerinde somutlastirir. Duruel’in
dogdugu ve genglik donemine denk gelen yillar Tiirkiye’de modernlesme adi altinda
kent yasamimin ve goclerin hat sathaya ulastigi bir donemdir. Nursel Duruel
babasinin meslegi itibari ile de pek ¢ok sehrin kent ve kasaba yasamini gérme imkéani
bulur; yapilan goglere taniklik eder. Ozellikle 1960’lardan itibaren Almanya’ya
yapilan yogun is¢i gocleri dykiilerinin ana temlerinden biri haline gelir.
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Modernlesmenin etkisi ile kentlesme, kentlesmenin etkisi ile gdgclerin
yogunluk kazanmasi kisileri bulunduklari konumdan ayirir; biiylik sehirlere
yerlesmelerini saglar. Yabanci bir memlekette kiiltiirlinii devam ettirmeye ¢alismak,
0zlem ve yalnizlik duygusu igerisinde yasam siirdiirmek bireyleri bunalimin esigine
stirtikler.

“Nereye” adli Oykiide Gykiiniin bagkahramanlari iizerinden Tiirkiye’deki
gelismelere paralel olarak pek ¢ok bireyin gocler neticesi ile yasadigi -héla da
yagsamaya devam ettigi- iki Kkiltir arasinda kalmighg ve bir anlamda
kimliksizlesmesi islenir. Gergekei bir gozlem giicii ile kaleme aldig1 hikdyesinde
Duruel’in toplumda yasanan gelismelere kayitsiz kalmadigi, “modernlesme” adi
altinda giderek yalnizlasan hikaye kahramanlarimin uzunca anlatildigi gézlemlenir.
Anadolu veyahut kasaba yagaminin devam ettigi muhitlerde babanin evin diregi
olarak sembollestirilmesi ve kaybinin pesi sira getirdigi dagilma dykiide en 6nemli
izleklerden biridir. Babalarinin kaybi ile annelerinin ortada kalig1 kardesleri derin
disiincelere sevk eder; anne yalniz kalamaz, sehirde yapamaz, belli bir diizen
kurmus hi¢ kimse de annenin yaninda duramaz. Bunun neticesinde bulusacaklari
yazlik evde dahi problemler yasayan ve uyum saglayamadigi gerekcesiyle geri
gonderilmek istenilen anne aslinda birey {izerinden kdy-kent uyusmazliginin en net
bigcimde gozlemlendigi kisidir.

Yusuf ve Aytag’in baska bir memlekette bireysel olarak yasadiklar
yalmzliklar ikili iliskilerine dahi yansir. Oykiiniin son sayfalarinda Aytag¢’in
bunaliminin etkisi ile sarf ettigi ve siteler arasinda “yasayamadigi bir émiir’den
muzdarip oldugunu dile getirmesi Onemli bir mesaj tasir. Beton yigmlari ile
kaplanan, giderek tabii bir ortamdan uzaklasan yasamimizin bir elestirisini yapar
Duruel.

Nursel Duruel “Nereye” adli 6ykiisiinde arada kalmis bireylerinin hislerine
ve yasantilarina psikolojik a¢idan yaklagsmasi, 1970°1i yillarin toplumuna gozlemci
bir bakisla bakmasi ile 6zgiin ve gergekei bir dil olusturur. Bu goriis neticesinde
Duruel’in oykiisiindeki kahramanlar, dénemin sosyal, siyasi degisimlerinin ve bu
degisimlerin birey nezdindeki iyi birer yansimalaridir.
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0z

Hamza-ndme adli eser toplam 72 ciltten
olugmaktadir. 14. yiizyillda Hamza-name,
Eski Anadolu Tiirkgesine kazandirilmistir.
Bu calismada, kiilliyatin 72. cildi konu
edinilmigstir. Bu eser, 19. Yiizyilin basinda
(1812°de) istinsah edilmistir. 14. yiizyil
Eski Anadolu Tirkgesi dil o6zellikleri ile
birlikte Ayrica eserin istinsah oldugu,
barindirdigi Yeni Tiirkiye Tiirkgesi (18.
Yiizy1l ve sonrasi) dil 6zellikleri de eserde
miisahede edilmektedir. Eserin hikdye
biciminde yazilmasi ve kalabalik kahraman
kadrosu ve ayrica olay merkezli olmasi
eseri fiil ve fiil ¢ekimi bakimindan olduk¢a
zenginlestirmektedir. Tiirk dili s6z varligi
bakimindan 6nem arz eden eserde fiillerin
sayt olarak sik bir oranda ve farkli
islevlerde kullanildig: tespit edildi. Hamza-
namede gegen fiiller tespit edilerek, bu
fiiller, g¢ekimleri ve yapilari bakimindan
incelendi.

Anahtar kelime: Hamza-name’nin 72. cildi,
Hamzavi, fiil ¢ekimi, fiil yapisi, ekler

ABSTRACT

Hamza-name was brought OIld Anatolian
Turkish Language in the 14 century. In this
work oeuvre's 72.volume has been
mentioned. It was copied in the begining of
the 19.century (1812) It is observed with 14
century Old Anatolian Turkish Language
characteristics and copied years' New
Tiirkiye Turkish Language characteristics.
Turkish Language is a rich language with
structures of verbs. It has both indicative
indicatives and subjunctives, also flexibility
of finite verbs makes this riches functional.
Gerundials (participles and verbal adverbs)
which are conjugated from verbs can be
predicate , also when a verb conjugated, it
makes up finite verb structure , with
form,tense and subject. Finite verbs bring
cohesion to sentence. In Turkish Language
sentences, conjugation can be used for four
factors at least;action,structure,tense and
subject. Conjugation; which makes main
factor in the sentence can give main
message in  the sentence  singly.
Conjugations bring countless meanings in
the Turkish language; action,work ,stuation
etc. Verbs have been determined and this
verbs have been investigated acording to
their conjugations and structures.

Keywords; 72. volume of Hamza name,
Hamzavi, conjugation, verb structure,
affixes

HAMZA-NAME’NIN 72. CILDI’NDE FiiL. CEKiIMLERI VE YAPILARI

254

Eski Anadolu Tiirkgesi’nin ilk nesir eserlerinden olan Hamza-name ilk defa
Hamzavi tarafindan kaleme alinmistir. Hamza-name adli metnin 72. cildi Hamza-
name; Hz. Muhammed’in amcasi ve siitkardesi, ayrica da ilk Miisliimanlardan olan
Hz. Hamza’ nin hayati ve kahramanliklari, fedakarliklar1 ve miicadelelerinin kaleme
alindig1 destansi1 hikayeler, Arap edebiyati kokenlidir. Arap edebiyatindan Fars
edebiyatina oradan da Tirk Edebiyati’na kazandirilmistir (Tirk, 2015: 1106). Hz.
Hamza’nin gozlemlerinin, feragatlerinin ve faziletlerinin anlatildig1 eser, Arap
diinyasinda Siretii Hamza, Esmarii’l-Hamza; Iran’da Kissa-i Emir Hamza, Kitab-1
Riimlz-1 Hamza, Dastdn-1 Emir Hamza; Osmanlilarda ise Hamza-ndme adiyla
tanimlanmaktadir. Hamza-name’de ana tema ve Onemli unsur, yigitlik ve
kahramanliktir. islam cemiyetinin ilk yillar1 olmasi ve islam’in hizla yayilmasinda
dolayr Kahramanlik, cesaret, yigitlik ve fazilet kisiyi cemiyette {istiin ve degerli
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kilar, ayrica devrin hiikiimdarlardan bile daha saygin bir konuma getirirdi (Tiirk,
2016: 326; 2017:358-9).

Derkenar: [1a/1] (1) bu Hamza-name yetmis ikinci cildi (2) tekmilen
Aksaray’da Hafiz Mustafa Aganifi (3) konaginda kira’at olunub, ahbab (4) ba-safa
gayetli’l-gaye siirtir kesb idiib,

Incelenen metninin miistensih niisha oldugu [99/b] (15) [Derkenar:] Sene bin
iki yiiz yirmi yidi senesi Rebiiilevvel'in on {igiincii gece Sali gecesi saat dokuz
bugukda sevketlii efendimiz diinyaya bir erkek evlad: diinyaya tesrif eyledi. Hak
teala tal-i 6mir ile mu‘ammer eyleye amin. Hicri 1227, Miladi 1812’ye tekabiil
etmektedir.

Eserde, basta Hamza ve onun cevresinde bulunanlar Hamza’nin c¢esitli
yorelerde dogan erkek ¢ocuklari gibi kahramanlar olmak tizere kahramanlarin tiimii
uistiinliiklerini ve namlarini, giigleri ve cesaretlerinden alirlar. Giiciinii cesaretinden,
miicadele edeceginden daha dogustan olaganiistiiliik tasiyan gii¢lere karsi {istiinliik
saglayacak bigimde hazirlanir ve yetistirilir. Hamza-name anlatisinin basati,
baskisisi Hz. Hamza daha dogumuyla birlikte bu olaganiisti donanimiyla
yetistirilir. Sadece bu olaganiistii fantastik unsurlar Fars ve Arap kiiltiirlinden
Hamza-name’ye ge¢mis olmalidir. Ama bu anlatilarda eski Tiirk kiiltiiriinden gelen
ozelliklerle yeni 6zelliklerin harmanlandig1 goriilmiistiir (Tiirk, 2017: 15).

Bu eser, ayni zamanda bir ceng-ndme olup Tiirk dili a¢isindan gerek dilin
tarihi gelisimi gerek s6z varligi ve halk deyisleri noktasinda ¢ok anlamli bilgiler
barindirdig1 gibi; savas, savas aletleri, stratejileri, miicadele, Islamiyet’in cihat
ruhu, genel kahramanlik ve halk kiiltiirii gibi pek cok disiplinle de iligkilidir.
Ayrica birgok disiplin i¢in ¢ok zengin ve degerli malzeme barindirmaktadir. Eski
Anadolu Tiirk¢esi donemine ait eserler, tarihi Tiirk bilim dilinin gelisim evrelerinin
izlenebilmesi i¢in, pek ¢ok gerekli ve 6nemli verilere yer vermektedir.

Bilimsel eserlerde edebiyat ve sanat kaygisi pek gilidiilmedigi igin anlagilir
ve yalin bir dil akici bir Gislup ile kaleme alinmiglar. Ayrica 14. Yiizyilda Arapga ve
Farsganin etkisi heniiz ¢ok yogun olmadig1 i¢in Tiirk bilim dili i¢in bu tiir eserlerin
Oonemi daha da artmaktadir. Buna ek olarak Hamzavi’nin eserde yalin, anlasilir bir
dil ve akici bir Gislup kullanmasi, bilim tarihi ve bilim dili a¢isinda 6nemli kilan bir
kaynaktir,

Tirkce Hamza-ndme metinleri ilk defa Hamzavi tarafindan yaziya
gecirilmistir. Hamzavi, Emir Siilleyman’in miisdhiplerinden Divan sairi
Ahmedi’nin kardesi olup on dordiincii yiizyilin ikinci yarisinda yasamistir. Asil adi
bilinmemektedir. Halk tarafindan sevilerek okunan ve biiyiik bir ragbet kazanan
“Hamza-name” adli eseri dolayisiyla, Hamzavi mahlasin1 almis ve bu adla
taninmustir (Tiirk, 2017: 15).

Fiil ¢ekimleri
Fiil yapilar1 bakimindan incelendiginde: Kok, Tiiremis ve Birlesik fiil olarak
tasnif edilmektedir. Fiiller tasidiklar1 anlam igeriklerine gore farkliliklar teskil

etmektedirler. Bu calismada, fiil ¢ekim eklerinin islevlerine deginilerek onlarin
kullanim 6zellikleri anlatilmis ve 6rnekler verilmistir. Metin fiil ¢ekimi bakimindan
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zengin bir cesitlilige sahiptir. Destans1 hikdyelerden olusan metin olay temelli
hikayelerden olustugu icin, fiil ve ¢ekim g¢esitliligi oldukca fazladir. Metinde
hemen hemen tiim sahis ve zamanlara gore fiil ¢ekimi goriilmektedir. Fiillerde “
birlesik zaman “ olarak tanimlanan ve aslinda anlatma bi¢imiyle alakali olan
yapilar da oldukea fazla kullanilmigstir. Fiil zengini olan bu eserde adeta biitiin fiil
cekim formlar1 ve yap1 kategorileri miisahede edilmektedir.

Goriiniig, olaylarin sinirlarinin farkli agilardan algilanmasi, baslangic ve
bitisleri bakimindan farkl sekillerde hissedilmesidir. Goriiniis, kategori olarak ii¢
gruba ayrilir: sinirlar arasi olanlar, sinir sonrasilar, sonlular (Johanson, 2016: 18).

Tiirkee fiil zengini bir dildir. Fiillerin haber ve dilek kipleri, ¢ekimleri ve bu
zenginligi islevsel hale getiren bir diger oOzellik fiil ¢ekiminin esnekligidir.
Fiillerden tiiretilen fiilimsiler (Sifat-fiill ve zar-fiiller ciimle icerisinde gecici
kelimeler iiretir.) yiiklem olarak kullanilabildigi gibi bir fiil ¢ekime girdiginde;
fiilin kendisi, bigim ve zaman, sahis unsurlariyla ¢ekimli fiil yapisint olusturur.
Cekimli fiiller ciimlenin anlam bdoliimiinii olusturur. Fiil ¢ekimi Tiirkge cilimle
yapisinda en az dort unsuru karsilar: hareket, bigim, zaman ve kisi. Climlenin asli
unsuru olan ¢ekimli fiil, tek basma ciimlede ifade edilmek istenen anlami
tasiyabilir. Fiil cekimleri Tiirkgeye sonsuz anlam kazandirabilmektedir (Adigiizel,
2018: 20).

Zaman, fiziksel agidan bakildig1 zaman devamlilifi, devam eden bir siireci
tanmimlar. Dilbilgisel agidan ise, ‘‘gdsterimsel bir kategori’’ olmasina bagli olarak,
olaylari, durumlari, hareketleri zaman ekseninde belirlemeyi, sinirlandirmayi ifade
eder (Aydemir, 2010: 14).

Fiil ¢cekim eklerinin iglevlerine deginilerek kullanim 6zellikleri anlatilmig ve
eserde gegen fiil cekim formu o6rneklendirilmistir.

Metinde tespit edilen ¢ekimli fiil bicimleri sOyle siralanabilir:

1. Sahis Ekleri

Fiil ¢ekiminde zamir kokenli ve iyelik eki kokenli olmak iizere iki tiir sahis
eki kullanilmistir. Bilinen ge¢mis zaman ve kosul kipi disinda zamir menseli kisi
ekleri kullanilmistir. Emir kipi ¢ekimi i¢in farkli ekler kullanilmagtir.

a. Teklik 1. Sahis ekleri:

-m

Iyelik (sahiplik) ekinin sahis gérevinde kullanilmasi ile olusan bu ek, bilinen
gecmis zaman, sart ve istek anlami kazanan fiillerde bulunmaktadir:

Olumlu ve olumsuz fiil ¢gekimleri bulunmaktadir:

didim 3b6 isitdim 4bl13 gelmediimS5b6 isterdiimllbll donmem 13a3
itdiimdi 19a8 goreydiim 55b8

olumsuz

gelmediim 5b6 bilmediim 6b10 idemediim 75a8 itmediim 129b2

b. 2. Sahus ekleri: Iyelik (sahiplik) kokenli gekimi:
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Olumlu ve olumsuz fiil ¢gekimleri bulunmaktadir:

varamadufi 7a4 olmadufl 13b6 aldufi 24b6 biliyordun 29b13 koduil 32b14
kacurdufi 64al5 buyurduii 112a12 geciirdiifi 128b15 bileydiifi 129b8

olumsuz

isitmediin 6al3 varamadufl 7a4 virmediii 8al olmadufi 13b6 begenmediini
124a6

soru

gordiifl mi 2b8 isitmediifi mi 6al3 gordiifi mi 21a9 isitdiiii mi 99a4

> Zamir kokenli —s1n, -sin
gorlirsin 2b7, itmigsin 4bl4, viremeyesin 5a6, soylesiirsin 6a7, idersin
99al5, biliirsin 113a14, bilesin 114a2,

c. 3. Sahis ekleri:

Teklik 3. Sahis eki i¢in ayr bir ek yoktur. Bazan sekil ve zaman ekinden
sonra, -dur kuvvetlendirme eki getirilmektedir (Ozkan, 2013, 135).

olinmigdur 1a4, alismisdur 20a2, kalmisdur 90b2, 1smarlasmisdur 113b2,
kalmigdur 121al3,

-dur kuvvetlendirme eki olmayan bigimler daha sik kullanilmas:

virdi 3b3 inmisdi 3b5 didi 6b12 bindirdi 28b2 gordi 62all urdi 63al5
tururdi 63b14 otururdi 98a2 uyusurdi 131b11

olumsuz

olmadi 6b9 kalmadi 12b5 itmedi 14al4urmadi 17a7 yakmadi 23al3 virmedi
27b12 doginmedi 38al3

soru

geberdi mi 90al4

¢. Cokluk 1. Sahis ekleri:
_1.(5 -k

olmaduk, ayrildik 5a2 kaldirduk 11a12 bulduk 27a12 kalduk 34a5 inanduk
55a6 ayrilduk 75b7 sarduk 125b11

olumsuz
olmaduk 5a2 bilmediik 24b10 viremediik 84a6 komaduk 128b1
> Zamir kokenli —uz, -liz, -vuz, -viiz (biz) ekleri de kullanilmigtir:

kiraruz 38al3, tokusuruz 40b6, kazanmisuz 55a7, umaruz 95a6, oluruz
103b2, aluruz 106a9, benizermanuz 114al0,

alavuz 37b5,
d. Cokluk 2. Sahs ekleri: Iyelik (sahiplik) kékenli ¢ekimi:

-fluz, -z
oldifiuz 4b14 olamadifiuz 6b14virdiiiiiz 18al2 biliirdifiiiz 30al geldifitiz 51a7
afidifiuz 55b6 itdifiliz 67b15 itdifiiiz 129b6 dondifitiz 13129
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olumsuz

itmedifiiiz 7al bilmedifiiz 18al3
soru

tutdifiuz m1 59a5, 69a7

> Zamir kokenli —s1z, -siz
idesiz 10b6, idersiz 10b6, koyasiz 22a6, viresiz 40bl4, biliirsiz 58b3,
gonderesiz 93a4, dirsiz 131b4,

e. Cokluk 3. Sahis ekleri:

-lar, -ler

Cokluk 3. Sahislarda biitiin kiplerin ¢ekiminde sahis kavraminmi karsilamak
tizere -lar, -ler eki getirilmektedir. -lar, -ler eki ¢okluk kavrami yaninda sahis
kavrammi da karsilamaktadir. Bazan -lar, -ler ckinden sonra -dur, -diir
kuvvetlendirme eki de getirilmektedir (Ozkan, 2013: 135).

115a6 turdilar 11529 gitdiler 119b9 itdiler 134a7

olumsuz

bilemediler 6a4 alamadilar 12b15 komadilar 32al5 bulamadilar 68al3
kiyuvirmediler 87al

> Metinde, -dur, -diir’lii 1 kullanim tespit edildi.

ka¢miglardur 119a2,

turdilar 69b8 bayildilar 72b6 kondilar 75a6 oldilar 78b7 basladilar 101al3
didiler

2. Zaman / Kip Ekleri

2.1.Basit Zaman Cekimi

a. Genig Zaman

turursun 13b10 buyurursifiuz 35a7 olursin 73a7 buyurursa 119a3 turursufiuz
125b14

olumsuz kaldurur 129a2

virmezsin 14b10 itmez 19a10 irmez 39al2 olmaz 118b7 komazlar 123b7
¢ikmaz 124a5 komaz 130b12

soru

gitmez mi 42a2 bilmez misifitiz 55b4 turur mu 91a7 yitmez mi 101all
gelemez miylim 122b10 olmaz m1 128b13

b. Bilinen Gegmis Zaman

-du, -di, -d1, -di

¢ikdum 119al12 didi 119al12 oldum 119b4 aldum 112a2 buyurduii 112a12
durdilar 120b7 ayirduil 125a10 barigdurdi 131a5 kondurdr 132b12

olumsuz

varamadufi 7a4 alamadilar 12b15  komadilar 32al5 olmadilar 32bl
kurtulmadi 38al doginmedi 38al olmadi 126a14

c¢. Duyulan Gegmis Zaman
-mis, -mis
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girmis 38b9 olmig 38b13 gitmis 49a7 sismis 59a8 girmis 80al5 itmisler 97al
itmissin 107b1

olumsuz

O0lmemis 5a8 gelmemis 49a10 gelmemis 120b6

¢. Gelecek Zaman

-acak, -ecek

idecek 23b7 olacak 67b2 ugrayacak 77b12 ideceklerdiir 94a5 olacakdur
118a9 kopacak 121a6

d. Simdiki Zaman: Eski Anadolu Tiirk¢esinde, simdiki zaman ¢ekimi genis
zaman ekleri ile yapilmaktaydi. Bu metinde yer alan ve simdiki zaman ¢ekimi i¢in
kullanilan -yor (-iyor, iyor, -uyor, -liyor) eserde Tirk dilinin gelisim seyrini
gostermektedir.

-yor

vartyorum 19b12 geliyor 22b12 ideyorsun 42a4 korkayorsifiuz 55b9 geliyor
79b14 aglayor 133b1

olumsuz

idemiyorum 98al4 virmiyor 111a14

e. Istek / Emir

-a, -e -m, -sIn, -yin,

befizediirsin 18b15 cagirursin 19b15 ura 19b5 bildireyiim 19b7 tut 20b10
idesin 20b12 ideyiim 20b13 gele 21a8 gelsin gotiiriirsen 21b6 alam 22al eyleye
24Db5 koyasin 28b6 38a7 gorelim 38a7 gonderesin 40al2 biliirsin 42a5 kurtaram
43al4 diiseyiiz 93b8 gecilirem104a4 bulasinl114b10 olursin 114b11 gérem 119b7
ugrayasin 125a10 Esed-i divana dirler goziifi ag. 66a2

olumsuz

yandirmayasin 19b10 gostermesin 26b8 dogmasin 33a3 girmeyesin 38bl1
cekmeyiim 41b9 yaramayalar 67a7 varmayum 123a6 idmeyin 124b13

f. Gereklilik

-sa gerek, -mal1, -sa-vuz

toksan 14b7 tagidalim 48b3 olsa gerekdiir 93b13, 126a13 olmaliysa 122b8
olmal1 122b8

olumuz

virmese gerekdiir 90b14

g. Dilek-sart

-sa

Varsam 7a7 olsafiuz 10al istersefiliz 10a2 calarsam 16al4 bulsalar 18al0
varsak 37b7 alursam 53a3 varsalar 123b6 goziikseniiz 130b13 gide[r]sefiiiz 133a5

olumsuz

anmasam 113b10 virmez isek 128al1

soru

kalsa m1 130b14
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3. Birlesik Zaman Cekimi
3.1. Hikaye Birlesik Zamani1

a. Simdiki zamanin hikayesi
-yorduil

biliyorduii 29b13

b. Duyulan gegmis zamanin hikayesi

-misdi, -misdiiii

dimis idiifi 2a7 inmisdi 3b5 gelmis idi 5al3 varmislardi 51b10 dolmisdi
51b12 bezmislerdi 88a5 gelmislerdi 99b6 gelmis idi 118b12 diizmislerdi 121a8
olmis idi 126a6

kalkamamislardi 109b2 kalmamisdi 124b5

c. Genig zamanin hikayesi

-erdi,

donerdi 10b2 c¢okerdi 11a8 iderlerdi 18all girerdiim 27al3 otururdi 39b6
tururdi 63b14 ururd1 94b10 iderdiim 103a5

begenmezdiin 2b8 ugramazdum 2bl3 agmazdin 6al4 olmazdi 30a2
dimezdiiiiz 61b5 dimezdiim 103a4 yatmazdi 121a8

¢. Istek / Emir kipinin hikayesi

olaydi 2bl1, 38a4, 72b13, 134b4 bileydiii 129b8 bileydiii 129b8 sag
olaydi134b4

d. Gereklilik kipinin hikayesi

Olsek gerek idi 6b14

3.2. Rivayet Birlesik Zaman

a. Genis zamanin rivayeti

korkarmisum 19a10 korkarmisum 19a9 ¢ikarmis 50a7 geliirlermis 91b3
3.3. Sart Birlesik Zamani

a. Bilinen ge¢mis zamanin sarti

aldiysa 3b2 vardiysa 22b5, geldiyse 23b7 urdiysa 41b10, 47b8, 85a14, 96b9,
101b5, 128b6 isitdiyse 97b3

olumsuz

¢cekmez ise 62b14

b. Gereklilik kipinin sarti

olmalrysa 122b8

c. Genis zamanin sart1

isterseiiliz 10a2 girerse 18b4 geliirse 20a4 iderse 20b4, 28a9, 127b6
ugrarsam 26b13 istersefi 37b10 idersefi 40al5 ¢ekersem 44al5 cekerse 63a5 girerse
68a2

Yap1 bakimindan fiiller

1. Basit yapih fiiller
Tiirkcede kelimeler, ozellikle fiiller daha ilk Tiirkcede tek heceli kokler
durumundaydi. Bu kokler isim ve fiil olmak {izere iki tlire ayrildi:
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aldim 1a2 didi 2b8 olayd: 2bl1 aldiysa 3b2 gonderdi 3b8 vardi 6b6
gormediim 7b5 kalur 11b9 yandi 12b2 urdi 17bl5 sardi 20al4 isitdiim 22al4
biiyiidiik 92b7

olumsuz

olmazdi 2b12

2.Tiiremis yapih fiiller
a. Fiilden fiil yapanlar

Fiil k6k ya da gévdelerine fiilden fiil yapma ekleri getirilerek tiremis fiil
olusturulur. Fiil yapma ekleri islek durumdalar. Islevlerine gére bu fiil yapma
eklerine isim verilir.

Eserde hemen hemen tiim fiilden fiil yama eklerine tesadiif edilmektedir:

ayrildik 5a2 ¢ikardilar 9b10 yenildiim 18a10 aligsam 19a13 bildireyiim 19b7
sarsildi 21b10 ugradilar 23a14 biikiildi 25b3 siiriigdiler 28a3 olunmaz 30a5 geciniir
31b5 bozulursufi 32a8 kopardilar 35b3 cagirtdilar 40b9 oldiiriir 42a6 akidir 44a3
irigdi 50a5 bulund1 54al3 kapandi 58b13 geginiirdi 60a8 giderdiim 62al0 tayanur
67a4 yaramayalar 67a7 diizeldi 77a10 dondiirdiler 86al3 geginiirler 94a4 dilersiiil
110all 1smarlagmigdur 113b12 dgrendiim 115b12 gerindi 116b10 boyansin 117b2
1smarlardi 119b5 debelemisdiir 124a6 sagilurdi 129a9

b. Isimden fiil yapanlar
Isim kok ya da gévdelerine isimden fiil yapma ekleri getirilerek Isimden fiil
yapilir. Fiil yapma ekleri gdvdeden cok isim koklerinden fiil olustururlar. Isimden
fiil yapma eklerinin asil islevi isimleri fiil yapmaktir.

basladi 12a9 karsuladi 17b2 mihladilar 28b10 yoklatdi 38a6 sakatladi 59a2
usandum 61a8 bagladilar 103b12 hazirlandi 118b1 barigdurdr 131a5

3 Birlesik fiiller

Genellikle iki kelime bir araya gelerek bir fiili karsilayacak sekilde kurulan
fiil yapilarina Birlesik fiiller denir. Birlesik fiiller; bir isim, yardimci fiilin, iki
farkl fiilin veya birden ¢ok kelimenin kaliplasarak bir fiili olusturmasi seklinde
yapilmasidir.

a. Yardmmci birlesik fiiller

Bir isim ile “et-, bul-, buyur-, eyle-, kil-, ol-, yap-, ver-” gibi yardimci
fiillerin bir araya gelmesiyle yapilan birlesik fiillerdir. Yardimer fiiller tek baslarina
bir anlam ifade etmekten uzak olup ancak bir isim ya da isim soylu sozciik ile
kullanildiginda anlamli bir eylem bildirebilir.

Yardimei birlesik fiillerin yapist: isim + yardimet fiil seklindedir.

sehit old1 lal hikayet ider 2a3 habs itmisdi 2b6 giinah itdiim 2b10 beyan
olinmigdur 3b4 haber virdi 4a3 nakl eyledi 5a3 karar eyledi 5b3 sabr eyledi
18b12 teslim eyledi 28b1 “afv buyurufi 29b1 ziyafet eyledi 31all pare oldi 43b10
seyr eyledi 53b13 firar eyledi 96al0 ziyade olursin 114b11 meydan eyledi 115a10
katl eyle 125b3 nakl olunur 134a9
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b. Kuralli birlegik fiiller

Kuralli birlesik fiiller iki fiilin birlesmesinden, kaynagmasindan ve
kaliplagsmasindan olusur. Kuralli bir sekilde yardimci fiiller, asil fiil unsuruna
eklenerek kendi anlamlarindan uzaklasip fiile “siirerlik, tezlik, yaklagma ve
yeterlik,” anlamlarim katar.

Metinde, sadece yaklagma fiil kullanilmamis fakat kuralli birlesik fiillerin
dort kullanimina, siirerlik, tezlik, yaklasma ve yeterlik tesadiif edilmektedir:

ideyazdi 9al ativirdi 11al5 alwvireyiim 53al5 ylriiylivirdi 73a2
sOylenivirdi 80al5 tutagor 87b9 idebildiik 129b9

Metinde, ozellikle yeterlilik fiilinin olumsuz kullanimi olduk¢a yogun bir
sekilde bulunmaktadir:

Viremeyesin 5a6 ayird olamadifiuz 6b14 varamadufi 7a4 alamadilar 12b15
cikamaz 22a5 yiiriiyemez 35a5 ¢ikamazsin 69b2 idemediim 73b6 viremediik 84a6
kiyamaz 84b14 idemiyorum 98al4 kalkamamiglardi 109b2 koy1 virmeyiib 119b4
alamadi 122b1 gelemez 122b10 alamadi 127a5 rast getiiremedi 45b12

c. Kaynagmusg birlesik fiiller
Isim ya da isim soylu bir kelimenin ¢cogunlukla anlamini kaybederek bir asil
fiil ile kaliplagsmasiyla olusan fiillere “Anlamca Kaynasmis Birlesik Fiil” denir. Bu
tiir fiiller Ayn1 zamanda deyimlesmis birlesik fiil olarak da bilinmektedir.

bas getiirlib eytdi 2b7 bas kodi 4b2 varagére 6a9 goziim sakin ha séziim
difile 7a2 selam virdi. 8b6 goziiii a¢ 12a4 saf baglayub turdilar 15b14 neyler 28a7
neylesek 68b12 imana geldiler. 91b11 yol bulur 98b2 hayir gelmez 100b3 ele
getiirsek 107b13

olumsuz

basa ¢ikamazsin 69b2

Fiilde Cat1

a. Etken gat1
aldim 1a2 eytdi 2b7 begenmezdiin 2b8 didi 3al diledi 3a10 getiirdiler 15b3
gordiin 21a9

b. Ettirgen cati
oldiir 6b3 getiireyiim 21b8 getiirdi 25b12 bildiirelim 28a12 bindirdi 28b2
kaldirdi 29a3 diisiirtir 47a5 itdirdi 52b3 ¢ikarmadi 130a12
olumsuz
yandirmayasin 19b10

c. Edilgen gat1
beyan olmmisdur 3b4 ¢ekildi 5Sb10 katildi 35al

olumsuz
virilmez 34b4
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¢. Istes cat1

soylesiirsin 6a7 bi-hiis olinca anuilla (9) siiriisdiik olmadi 6b8 gine bulusmak
sartiyla ayrildik 6b10 kemer tutusmak 7a4 soylestib 9a9 giilesdiler 29b15 gorisdiler
30a3 sorusdilar 97a13 urusdilar 116a6 helallesiir 123a9

e. doniiglii cat1
ol aralarda eglendiim. 6b2
Sonug

Sonug olarak, Tirkiye Tiirkolojisinde zaman kategorisi {izerine ¢aligmalar
uzun siiredir yogun olarak yapilmaktadir, fakat goriiniis kategorisi iizerine yapilan
calismalarin az oldugu dile getirildikten sonra, eserde tespit edilen hususlar ifade
edildi. Tirk¢ede kelimeler daha ilk (Ana) Tiirkgede ¢ogunlukla tek heceli kokler
durumundaydi. Bu kdkler isim ve fiil olmak iizere iki tiire ayrildi. Tiirk yazi dilinin
gecirdigi tarihi devreler (Eski Tiirkge, Eski Tiirkiye Tiirkgesi ve Cagdas Tiirkiye
Tiirk¢esi) ¢coklu drneklerle Hamza-name adli eserin 72. cildinde izlenebilmektedir.
Coklu oOrneklerle ifadesinde kast edilen eserin olay merkezli hikdyelerden
olugmasidir. Ayrica kahraman ve olay c¢oklugunun yaninda bir¢ok anlatici
tarafindan nakledilmesi de eseri fiil ¢ekimi ve fiil sayis1 bakimindan oldukca
zenginlestirmistir.

Bu eser, ayni zamanda bir ceng-ndme olup Tiirk dili a¢isindan gerek dilin
tarihi gelisimi gerek soz varligi, eklerin degisim-gelisimi ve halk deyisleri
noktasinda ¢ok anlamli bilgiler zengin bir dil malzemesi barindirdigi tespit edildi.
Eski Tiirkgeden tiine-, aymt-, azdir-, bol-, kak-, kanl-, ko- Eski Anadolu
Tiirkgesinden giiles-, eyt-, it-, kak-, kod- Tiirkiye Tiirk¢esinden ver-, de-, koy- fiil
tabanlar1 ve bu tabanlara gelen ilgili devirlerin dilsel 6zelliklerini tasiyan ekler
tespit edildi. Tarihi Tiirk dilinin gelisim seyri, ¢ok uzun bir tarih dilimine yayilan
bu eserin barindirdig1 Eski Tiirkge, Eski Anadolu Tiirkgesi ve Tiirkiye Tiirkcesi
sozvarliklart ve dil ozellikleri zaman zaman ikili ve hatta Ugli kullanimlarin
bulundugu (tiin < gice < gece) isim, (ko- < kod- < koy-) fiil ve —uz, -iiz —vuz, -viiz
< -1z, -iz; -duk, -diik < -dik, -dik eklerde miisahede edildi. Neredeyse Tiirkcede
savas ile ilgili ve giinliik hayatta kullanilan fiil tabanlarinin hemen hemen tamami
eserde bulunmaktadir. Bu fiiller gerek yap1 gerekse ¢ekim bakimindan fiilimsilerle
birlikte ¢ok islevsel olarak kullanilmistir. Kelime tiiretmenin yaninda ayrica fiil
tabanlarina getirilen olumsuz eklerin fazlalig1 da metinde gézlemlendi. Yapilan bu
calismada Tirk¢enin zaman ve goriinlis sistemi bir biitlinsellik i¢inde ve islevsel
temelde ele alindigi, ayrica bu durumun pek yaygin olarak calisilmadigr belirtilerek
daha 6nce yapilan ¢aligmalardan farklili§ina dikkat ¢ekilmistir.
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Servet—i Fiinun edebiyatinin etkin ve
karakteristik isimlerinden Halit Ziya

\S/]v/[]/') /T/////Af Usakligil, Bati’yr merkez edinen
fir 3 yaklasimin edebiyata yerlesmesinde
Bir Asir Sonu Anlatisi Olarak onemli bir rol iistlenir. Sanatg1, yeni
Halit Ziya Usakligil . . .. Do
Edebiyati edebiyatin insast igin gereksinim
duydugu “yeni insan tipi”ni Tirk
edebiyatinda olusturmaya calisirken
oERLEYENLER edebiyatin pek ¢ok tiiriinde eser verir.
O T T Bunlarin i¢inde onun Sefile ile
baglayarak Mai ve Siyah ile
olgunlagma siirecine giren ve adindan
¢okca sbz ettiren romanlart kadar
hikaye, mensur siir, tiyatro, nesir, ant,
elestiri gibi tiirlerde de eserleri
bulunur. Realist ve natiiralist bir yazar
S olan Halit Ziya’nin sanatsal yapiy1
onceledigi eserlerinin daha iyi
anlasilip anlamlandirilabilmesi i¢in

onun eser verdigi tiim alanlara vakif olmak ve biitiinliikli bir okuma yapmak zarureti
dogmaktadir. Bu baglamda 28-29 Nisan 2016 tarihinde Bogazi¢i Universitesi’nde
diizenlenen “Siyah Endise: Bir Asir Sonu Anlatis1 Olarak Halit Ziya Usakligil
Edebiyat1” baglikli sempozyumda sunulan bildirilerin bir kisminin yazarlar
tarafindan genisletilerek bir kitapta toplanmasi, ilgilisine Halit Ziya’nin eserlerine
toplu bir bakis imkan1 sunmaktadir.

Deniz Aktan Kiigiik ile Murat Narc1 tarafindan derlenen ve ilk baskis1 2019°da
fletisim Yaymlari’ndan ¢ikan kitap, 360 sayfadan olusmaktadir. Siyah bir fon
izerine yesil harflerle yazilan Siyah Endise’nin, “Bir Asir Sonu Anlatis1 Olarak Halit
Ziya Usakligil Edebiyati” alt baghginda ve derleyenlerinde krem bir renk tercihi
yapilmistir. Sade, gergekgi ve karanlik oldugu halde okuru kendisine kilitleyen
kapak gorseli, bu haliyle kitap igerigi ile biitiinlesen bir yap1 sergilemektedir. Elestiri
ve inceleme tiiriinde yayimlanan eserin giris kismi “I¢indekiler” bilgisine ayrilirken
devaminda Deniz Aktan Kiigiik ve Murat Narci’nin yedi buguk sayfalik sunus
yazilari bulunuyor. Sunusta sempozyumun kitaba doniigme siireci degerlendirilirken
kitapta yer alan makaleler hakkinda da 6zet bir bilgilendirme yapiliyor. Buna gore
Halit Ziya’nin ilk metinlerinden son metinlerine, romanlarindan tiyatro eserlerine,
mensur siirlerinden hikayelerine, otobiyografik metinlerinden edebiyat elestirilerine
uzanan tilir cesitliligi icerisinde okunacak makalelerin “bir yandan Halit Ziya
edebiyatina dair yeni ve 6zglin bir yaklasim gelistirmeye calistig1, diger yandan da
19.ylizy1l sonu ile 20. yiizyll basmin toplumsal ve kiiltiirel atmosferini farkli
acilardan tartismaya actig1” (S. 7) sdyleniyor.

Yapitin ik  kismn  Halit Ziya’nin  romanciligmi  degerlendiren
makalelerden/yazilardan olusmaktadir. ilk makale Zeynep Uysal tarafindan kaleme
alinan ve kitaba adin1 veren “Siyah Endise”dir. Halit Ziya’nin modern romanin
kurulusundaki yerini vurgulayan galismada yazarin romanciliginin ve roman
anlayisimin nasil sekillendigi, romantik anlayisin etkisiyle yazilan romanlarindan

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 4, Say1 2, Ekim 2020

269




realist anlayisa hakim olgunluk dénemi eserlerine uzanan seriiveni, bununla birlikte
Oguz Atay tizerindeki tesiri incelenmektedir. Makalede Oguz Atay’in Halit Ziya ile
akrabaligini temellendirdigi satirlara yer verilirken Halit Ziya’nin Atilgan, Bener,
[lhan Berk, Tomris Uyar ve en ¢ok da Tanpinar iizerindeki etkilerine de deginildigi
goriilmektedir. Sanat¢inin ortaya koydugu yeni yazi dili ve bi¢imi ile birlikte
cemiyetten kopusunun dogurdugu bireysellesme sancilarina dikkat ¢ekilmektedir.
“Goniillit Kurbanligin Cisim Hali: Sefile” baslikli yazida ise Didem Arvas, Halit
Ziya’nm emekleme donemi eseri oldugu i¢in geri planda birakildigimi soyledigi
Sefile’ye kurbanlik mekanizmalari agisindan bakiyor. Yazarin diger eserlerinden
farkli bir noktada degerlendirilmesi gerektiginin altin1 ¢izen makale, romanin
baskahramani Mazlume’yi okurla kurdugu empati, kendinden vazgecerken ortaya
koydugu 6znellik hali, bireysel ahlak anlayisi, toplum kabullerine karsi gosterilen
direnis gibi konular 1g18inda tetkik ediyor. Kitapta Halit Ziya’nin Mai ve Siyah 11
farkli agilardan ele alan bes makale yer almaktadir. Bunlardan ilki Erol Kéroglu’nun
“Mai ve Siyah’m Dogal Olmayan Odagi” adli ¢alismasi. Makalenin romanin bas
karakteri Ahmet Cemil ile Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin Rakim’1 arasindaki
baglantiy1 ¢oziimlemeye odakli tavri, “sabit dahili odaklanma” tekniginden romana
bakiyor. Mai ve Siyah’in kendisinden 6nce yazilan romanlarla iliskisi saptanirken,
25 yillik roman iiretme bi¢imini geride birakan yapisi irdeleniyor. Monica Katiboglu
ise Ahmet Cemil’in olusturmaya ¢alistig1 yeni bir estetik dil ve siir yaratma ¢abasina
“Mai ve Siyah Romammnda Dil Otesi Uygulama” adli makalesiyle 151k tutuyor.
Makale, roman kahramanlarindan Hiiseyin Nazmi’yi de yeni dil projesi i¢inde
degerlendiriliyor. Hiilya Bulut Mai ve Siyah’1 “Bir Edebiyat Alam Insas1 ya da
Kurmacanin Iginden Kurmacanm Dismna Yansiyanlar” yazisiyla Bourdieu’niin
Sanatin Kurallar: adli yapitindan yola ¢ikarak Flaubert’in Duygusal Egitim’i ile
iliskilendirerek ele almaktadir. Karsilagtirmali bir yontem 1s1ginda Mai ve Siyah’in
Arthur Schnitzler’in Der Weg ins Freie si ile mukayesesini ise Zeynep Arikan’in
“Dogu’nun Batisi, Bat’nin Dogusu: Ahmet Cemil ve Georg’un Sanatla imtihani”
makalesinde goriiyoruz. Arikan, istanbul ve Viyana’da kaleme alman iki ayri roman
kahramaninin kader birligini Bati’dan tarihsel ve sosyo-ekonomik kosullar sonucu
diinyaya yayilan roman tiirine bagliyor. Ahmet Cemil ile Georg’un gegmis ve
hayatla girdikleri ¢atigmanin nedenlerinde bulunan ortakliksa makaleye 151k tutuyor.
“Zamanimizin Bir Kahramani: Ahmet Cemil” adli calismasiyla Seval Sahin de
Ahmet Cemil’i zamanin kiiltiirel ortam1 ve politik zemini iizerinden ele aliyor;
karakterle kendisinden 6nce ve sonra yazilan pek cok metin arasinda benzerlik tespiti
yaptyor. Calismada Namik Kemal’in Gelibolu Mektubu ile baslatilan ve Abdulhak
Hamit’in tabiata bakis1 merkezinde ilerletilerek Samipasazade Sezai’nin ayrintilar
edebiyata sokmasina baglanan Ahmet Cemil algisinin, Tevfik Fikret’in “Siiha ile
Pervin”i, Omer Seyfettin’in Efruz Bey’i, Yakup Kadri’nin Kiralik Konak’indaki
Hakki Celis karakteri, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur’undaki Mimtaz Bey’i, Sait
Faik’in Liizumsuz Adam’1, Yusuf Atilgan’im Aylak Adam’i, Oguz Atay’in
Tutunamayanlar’ 1, Viis’at O. Bener’in Bay Muannit Sahtegi 'nin Notlar: tizerindeki
etkileri gozlemleniyor. Usakligil’in olgunluk donemi eserlerinden Ask-1 Memnu, Giil
Mete Yuva’nin “Yasasin Yeni Diinya!” adli makalesinde Mai ve Siyah romani ile
yeni bir donemin baslangici olarak kabul edilirken, yazarin Selife ve Ahmet
Mithat’in Miisahedat romanlarindaki karakterlerle karsilastiriliyor. Detaycilik, para,
modern sinifli toplum, beni merkez edinen anlayis, yeni cinsel kimlikler ve yeni
roller gibi alt basliklar altinda Ask 1 Memnu’nun yeni bir anlayisi temsil ettigi izaha
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calisiliyor. Zuhal Eroglu Kosan’in “Bir Kontrol Mekanizmas1 Olarak Edebiyat Is
Basinda” yazisinda 19.ylizyilin realist yazarlarinin kadinin konumunu merkeze alan
eserleriyle, Thomas Hardy’nin Tess of The D ‘ubbervilles ve Leo Tolstoy’un Anna
Karenina’st Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu adli roman ile birlikte okunuyor ve ele
alinan her {i¢ romanda kadina dair ortakliklar tespit ediliyor. Halit Ziya Usakligil’in
metinlerinde 151g1n anlam alanina egilen Murat Narc1 da “Muvazi Anlar ya da Sonsuz
Isik: Usakligil Evreninde Zamansiz Sadmeler” inde Sefile, Nemide, Ferdi ve
Stirekdsi, Ask-1 Memnu ve Ktk Hayatlar’t Baudelaire’in 151k izleginden yola
cikarak inceliyor. Yiice Aydogan “Halit Ziya’nin Adresleri: Geg 19. Yiizyil Osmanl
Diinyasinda Mevcudiyetin Verilme Bicimlerine Dair Bir Kurama Dogru” da
sanat¢inin metinlerini tarihyazimi ve sanat arasinda okuyor. Buradan hareketle
donemin posta sistemine giden ve postaci, yazma ve okuma arasindaki mesafeyi
somutlastiran bir tutumun izlerini siiriiyor.

Kitabin ilk 160 sayfalik kismi Halit Ziya’nin romancilifi iizerine yazilan
makalelerden olusurken Fatih Altug’un “Mecralar Arasinda Hareket, Beden ve
Siddet: “La Danse Serpentine” ve “Mosyd Kanguru’yu Birlikte Okumak” adli
caligmasi ile Usakligil’in hikayeciligine gecis yapiliyor. Makalede “Mosy6 Kangru”
detayli ve ¢ok yonlii bir bi¢imde incelenirken Loie Fuller’in dansim ve Tevfik
Fikret’in “La Danse Serpentin” ini de kapsayan bir okuma gerceklestiriliyor. Mosyo
Kanguru’nun olus siirecini hareketler, duygulanimlar, karsilagmalar iizerinden
inceleyen makale hikayenin kapanimina izin vermeyen bir durusun izlerini siiriiyor.
Deniz Aktan Kiigik™in Sadan’'n Gevezelikleri’nden “Demiryolu Hikayecileri’ne:
Makinanin Diizeninde Hikaye Anlaticisi Olmak™ adli makalesi, “Sadan’in
Gevezelikleri’ni kurgu yapisi i¢inde anlamlandirirken trenle zaman ve mekan
arasindaki iligkiyi saptamaya c¢alisan bir detaylandirmaya gidiyor. Sadan in
Gevezelikleri merkezinde yazilan bir diger makale de Olcay Akyildiz’in Avrupali
kadina dair yerlesik bir fanteziyi kurgusokiimciiliik tizerinden irdeleyen “Bir Hayalin
Siiri: Avrupali Kadinlara Dair Fantazilerin Bir Parodisi Olarak “Sadan’in
Gevezelikleri” adli ¢alismasidir. Kitapta yer alan son hikaye incelemesi Zeynep
Uysal’m diinya edebiyatina ait bir motif olan pygmalion anlatilarin1 konu alan ve
Halit Ziya’nin Bir Yazin Tarihi’ndeki “Sevda-y1 Seng”i ile iligkilendirdigi “Asir
Sonunda Bir Pygmalion Temsili: Halit Ziya Usakligil’in Sevda-y: Seng Oykiisii” adl1
makalesidir. Sadelesmis adi “Cetin Sevda” olan hikdyenin mitik figirlerle
alakalandirilmasi ve pygmalionesk karakterler {izerinden incelenmesi sadece hayal
kirikligiyla biten ask hikayelerinden biri olarak goriilen metne degil Halit Ziya’ya da
farkl bir gozle bakilmasin1 amaghiyor.

Diger yandan Siyah Endise’de sanat¢iin etkilendigi Fransiz yazarlar 1s181nda
tiyatro lizerine yazilarini, telif oyunu ve uyarlamalarini konu alan kapsamli bir
makaleye de yer verilmistir. Ecra Dicle’nin kaleme aldigi “Kiigiikliigiinden Beri
Tiyatro Iptilasina Asilanmis Oldugumdan: Halit Ziya’nin Tiyatro ile istigali” adl
makale Mesrutiyet donemindeki tiyatro ortamini masaya yatirmakla kalmayip Halit
Ziya anlatilarinda ana metin ve yan metin unsurlarina yer vererek yazarin tiyatro
metinlerine yoneltilen elestirilere de egilmektedir. Burada Halit Ziya’nin sahne
dilinin kurulusundaki anlatisallik tetkik edilerek tiyatro oyunlarma hilkmeden roman
yazicilig1 da merkeze alintyor. Bundan sonra Veysel Oztiirk “Geng Bir Yazarm Siirle
Imtihani: Halit Ziya Usakligil’in Mensur Siirleri” incelemesinde mensur siirin
19.yiizyildaki doniisiimiinii Baudelaire’nin konu hakkindaki fikirlerinden ve

271




Usakligil’e etkisinden hareketle sanat¢inin mensur siir igindeki konumlanmasini
tartistyor. Mensur siir bir arayigin, aradaligin, anlatim krizinin yansimasi olarak
ortaya ¢ikariliyor. Pelin Karahan “Bir Ac1 Hikdye’nin Gizemli, Kayip Metinlerinde
Gegmigin Izini Siirmek” makalesinde Usakhigil’in Bir Aci Hikdyesi’ne, oglu
Vedat’in ardindan kaleme aldig: satirlara egiliyor. Halit Ziya’nin oglunun §liimiiniin
aslinda bir tercih ya da se¢im degil, zorunluluk oldugunu kanitlama cabasinin
saptandig1 ciimlelerde sOylenenlerden ¢ok, okurun doldurmasi beklenen bosluklar
tizerinde duruluyor. Makalede Bir Aci Hikdye ile birlikte, Selim ileri’nin Bir Aci
Hikaye {iizerine kaleme aldig1 yazisinin biraktigi bosluklar da tartisiliyor. Erkan
Irmak’in “Unutulmus Bir Hikdye: Hayaliyun-Hakikiyun ve Hakiki Halit Ziya” adli
makalesinde sanatgimnin 1887-1888 yillarinda Hizmet gazetesinde tefrika edilen,
1891-1892’de de kitap olarak yayimlanan ve edebiyat tarihimizin en biiyiik
unutuslarina maruz kaldigi sdylenen Hikdye adli ¢aligmasina mercek tutularak
metnin, sanat¢inin sonraki eserlerindeki yonlendirici yoniine dikkat gekiliyor.
Kitabin son makalesi olan “Ahmet Mithat Efendi ile Halit Ziya 19. Yiizy1l Osmanlt
Romaninin Imkanlarini Tartisirken: Edebi Begeni Kime ve Neye Hizmet Etmeli?”
de ise Ipek Sahbenderoglu, Hikdye nin Tiirk Edebiyati’na sundugu imkénlari daha
ileri bir merhaleye tagtyarak Ahmet Mithat Efendi ile Halit Ziya’nin Osmanli romant
iizerine yasadiklar1 edebi tartismay1 agimliyor.

Bir asir sonu anlatis1 olarak okurla bulusturulan ve Halit Ziya Usakligil’in
romanciligindan hikayeciligine, edebiyat elestirilerinden otobiyografik metinlerine,
tiyatro eserlerinden, mensur siirlerine farkli noktalardan yaklasip tartisan Siyah
Endise, icerdigi yirmi makale ile Halit Ziya edebiyat¢iliginin anlamlandirilmasina
imkan tanimanin Gtesinde bir donem okumasina da zemin olusturuyor. Yapilan
tetkik ve analizlerde sanat¢inin Tiirk edebiyatina olan katkilarmin vurgulanmasi
kadar mensur siir ya da tiyatro gibi tiirlerdeki tavr1 géz oniinde bulundurularak
kaleme alinan elestirel yaklasimlar da son derece énem arz ediyor. Halit Ziya’nin
etkiledigi ve etkilendigi isimlerin yani sira, etkiledigi ve etkilendigi eserler lizerinden
bir tespit yapilmasi ve galigmalar igerisinde karsilagtirmali metin tenkidine yer
verilmesi, yorum kalitesinin artmasina da imkéan taniyor. Bir roman ya da hikdyenin
birden ¢ok kisi tarafindan ele alindigi durumlarda ise birbirinden uzak konularin
tercih edildigi gézlemleniyor. Bu baglamda Siyah Endise’nin, ¢ok yerli ve yonlii bir
anlayisin  irtinii  oldugunu sodylemek miimkiindiir. Bununla birlikte eserin
zenginlestirilmis baski ve igeriklerle okur karsisina cikarilmasi ve daha genis
kitlelere tasinmas1 umudu seslendirilmelidir.
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