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Soylem Yaklasimi Uzerine Bir Kavram Cahsmasi ve Elestirel Soylem Analizi

A Concept Study on the Discourse Approach And Critical Discourse

Berkan GUNGOR*

“Doktora égrencisi-Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Siyaset ve Sosyal Bilimler Doktora Programi: ORCID: 0000-0002-6135-2793

MAKALE BILGILERI OZET

Soylem yaklagimi esas itibariyle bir dilbilim alan1 olsa da, edebiyattan psikolojiye, sosyolojiden egitime,

medyadan siyasal bilimlere kadar birgok alanda kullanilabilen bir yaklasimdir. Siiphesiz ki insan1 konu
Makale: alan ¢aligmalarda dil ve dilsel unsurlarin 6n planda tutulmas: dogal bir gerekliliktir. Ancak sdylem
Génderim Tarihi 11.06.2020 yaklagimu literatiirde heniiz yeni yeni goriilmeye baslayan bir aragtirma metodudur. Emek yogun bir

yontem olmasi, heniiz kurumsallasmamis olmasi ve arastirmacilarin ¢ekimserlikleri nedeniyle literatiirde
On Degerlendirme. 20.06.2020 hak ettigi degeri gormeyen bir arastirma yontemidir. Bu nedenle bu ¢aligmanin temel amaci, séylem
Kabul Tarihi 12.10.2020 y.'?llfla$1'mma 'dair kurafnsa}lwbir derleme yaparak, bu yak'la$1m il_e» caliyma yaprnak" isteyen sosyal
bilimcilere bir rehber niteligi tagimaktir. Caliymada ayrica siyasal bilimlere en uygun sdylem yaklasimi
metodu olarak degerlendirilen elestirel sdylem analizine de ayrica deginilmistir. Elestirel sdylem analizi
siyasal bilimlerin yani sira sosyoloji, psikoloji, edebiyat ve egitim gibi daha birgok disipline uygun bir
aragtirma yontemidir. Ayrica bu arastirmada, “discourse” kelimesini bilimsel altyapisi ile birlikte tam

Anahtar Kelimeler:

olarak kargilayan Tiirkge bir kelimenin yoklugu tespit edilmistir. SGylem ve séylem yaklagimi adina da

Soylem, Soylem Analizi, Elestirel : o
net ve mutabik kalinmig bir tanimlama olmadig: igin bir tanimlama ¢aligmasi yapilmistir.

Soylem Analizi, Siyaset Bilimi,
Tletigim.

Key Words:

Discourse, Discourse Analysis, Critical
Discourse Analysis, Politics,
Communication.

ABSTRACT

Although the discourse approach is essentially a linguistics area, it is an approach that can be used in
many fields from literature to psychology, from sociology to education, from media to political sciences.
Undoubtedly, it is a natural necessity to prioritize language and linguistic elements in studies involving
people. However, the discourse approach is a research method that has just started to appear in the
literature. It is a research method that does not see the value it deserves in the literature because it is a
labor-intensive method, it is not institutionalized yet and the absences of researchers. For this reason, the
main purpose of this4 study is to make a theoretical review of the discourse approach and to serve as a
guide for social scientists who want to study with this approach. In the study, critical discourse analysis
which is evaluated as the most appropriate discourse approach to political sciences is also mentioned.
Critical discourse analysis is a research method suitable for many disciplines such as sociology,
psychology, literature and education as well as political sciences. In addition, in this research, the
absence of a Turkish word that fully meets the word “discourse” with its scientific infrastructure was
determined. As there is no clear and agreed definition for the discourse and discourse approach, an
identification study has been conducted.
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GIRIS

Ronesanstan sonra insanoglu bir¢ok alanda bilimsel bilgiyi insa etmeye
caligmistir. Mekanik ve statik doganin sirlarina ulasabilecegini, gelecegi
tahmin edebilecegine inanan insanoglu pozitivizm ile giiglenmistir. Dogay1
¢Ozebilecegine inanan insanlik, bu ¢oziimleme esnasinda da nesnel
gergeklere ulasabilecegini gérmiistiir. Ancak 20. Yiizyila gelindiginde
insanoglu her ne kadar ilerleme ctimleleri kursa da aslinda yerinde saydigini
fark etmistir. Boyle olunca da sahip oldugu epistemolojiyi sorgulamaya
baslamustir. Gergekligi arayan arastirmacilar, bunun yolunun sdylemden
gectigini fark etmislerdir. Moderniteye getirilen bu elestiriler sonucunda da
aslolanin kiiltiir ve anlam oldugunu ve gergekligin de bunlarin diinyasindan
¢ikacagini ifade eden post-modernistler tarafindan da sdylem yaklagimi
ortaya atilmistir. Soylemler insanlar ve kiiltiirler tarafindan farkh sekillerde
anlamlandirilir. Bu nedenle evrende tek bir sdylem yoktur ve sdylemden,

bilimden beklendigi gibi bir tarafsizlik beklenmez (Oguz, 2008: 53).

Postmodernizm tizerine mutabik kalinmig bir tanim olmasa da kisaca
sOyle tanimlanabilir: modern olanlara karsit tepkiler igeren, kesin iddialara
stiphe ile yaklasan, ne ileri siirdiigii ile degil de neyi yadsidigiyla ele
alinabilen karamsar bir halin ideolojik bi¢imidir (Demir, 2019: 180).
Postmodernizmin ortaya ¢itkmasmm en biiyiik nedenlerinden birisi
demokrasi, kalkinma, insan haklar, ilerleme gibi tiim insanhga fayda
saglayabilecek projelerin hayata gecirilememis olmalaridir. Ayrica bati
tarafindan diinyaya asilanmaya c¢alisilan bu modellerin amaglarinin
evrensel ilkeleri saglamak degil egemenlik alaninin devamliligini saglamak

oldugu anlasilmistir (Demir, 2019: 169).

Dilbilimi artik diistiniildiigii gibi sadece seslerle, bigimlerle ve
tiimeelerle ilgilenen bir alan degil; tiimceler iistii birimlerle de ugrasan bir
bilim dali olmustur. Iste dilbilimin artik tiimceler iistii birimlerle de
ugragmasit sonucu sOylem yaklasimi gibi gesitli ¢alisma yontemleri
meydana ¢ikmistir. Soylem yaklasimy, ilk basta sadece yalin ve basit sozlii
anlatilar1 inceleyen bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmis ancak sonradan gesitli
belirtegleri de devreye sokarak anlatilart bir biitiin halinde incelemek igin
kuram ve yontemler gelistirmeye baslamistir (Zeyrek, 1991: 108). Iste bu
nedenlerle soylem analizi tekniginin amaci sdylemin diinyay1 hangi agidan
kurguladigmi ve sosyal siiregleri hangi agidan insa ettigini bulmaktir
(Phillips ve Hardy, 2002: 3). Soylem analizi arastirmacilar tarafindan farkli
sekillerde kullanilan bir nitel arastirma yontemidir ve bu farkli yaklasimlar
sOylem kavramimmi da farkli tanmimlayarak farkli analiz yontemleri
onermektedir. Ancak yine de genel fikir 'dilin insanlarin sosyal yagamin
farkli alanlarinda yer aldiklarinda takip ettikleri farkli kaliplara gore
yapilandirildigidir' fikridir ve soylem analizi de bu kaliplarin analizidir

(Ercan ve Marsh, 2016: 316).

Bu ¢alismada ilk once sdylem terimi ve séylem yaklasim ile ilgili
bilinmesi gereken diger terimlerin agiklamalarina yer verilmistir. Ardindan
sOylem analizinin ne olduguna ve asamalarina dair bilgilendirmeler

yapilmistir. Onun ardindan da sosyal bilimler alanindaki arastirmacilara

bilhassa da siyaset bilimcilere en uygun yontem oldugu diisiiniilen elestirel
sOylem analizi hakkinda bir literatiir taramasi yapilmis ve paylasilmustir.
Sonugta da bu konu hakkinda galigma yapmak isteyen arastirmacilara bir
takim Onerilerde bulunulmus ve “séylem” ve “sdylem yaklagimi” terimleri

ilizerine bir tanimlama ¢aligmasi yapilmustir.

1. Séylem Yaklasimi
1.1. Soylem Terimi
Soylem kelimesinin Tiirkge’deki karsiliginmn, terimin bilimsel
altyapisini karsilayabildigi siiphelidir. TDK sozliigii incelenecek olursa

sOylem terimi igin:
i. SOyleyis, sOylenis, sesletim, telaffuz.
ii.Kaliplagmus, kliselesmis soz, ifade.

iii.Bir veya bir¢cok ciimleden olusan, bast ve sonu olan bildiri, tez

tanimlamalarinin ~ yapildigr  gériilmektedir  (sozluk.gov.tr,  2020).
Tanimlamalarda da goriilecegi lizere sdylem kavrami daha ¢ok giinlik
hayatta kullanilan bir terim gibi algilanmaktadir. Ancak bilimsel altyapisi

ile incelendiginde sdylem kavrami daha genig kapsamli bir anlama sahiptir.

Soylemsel Pratik, metin ve toplumsal pratik olarak ii¢ 6geden olusan
sOylem analizi bir verici tarafindan belli bir mekén ve zamanda soylenmis,
dil veya dil dis1 unsurlardan olusan, vericinin diistinsel tutumlarmi da
barindiran ve bazen ciimle Otesi birimler olabilen edimler olarak
tanimlanabilmektedir. Soylem incelemesi ayn1 zamanda alt metinde gizli

kalan anlam diinyasi da dillendirmeyi amaglar (Bozkurt, 2017: 373).

Her soylemin altinda gizli olan temel bir diisiince veya ideoloji
bulunmaktadir (Eagleton, 2011: 257). Bir metnin sdylemedigi veya
sOyleyemedigi seyi gorebilmek, duyabilmek veya anlayabilmek igin o

metnin 6tesine gitmek gereklidir (Palmer, 2008: 302).

Koken olarak Fransizca’dan gelen s6ylem kavram bir “lst dil” terimi
olarak kullanilmaktadir. Yabanci literatiirde “Discourse” olarak kullanilan
bu terimi Tiirkge olarak karsilayan bir kelimenin varhigindan bahsetmek
dogru olmayacaktir. Terimin Tiirk¢e’de en dogru ifadesinin karsiliginin
“Beyan” kelimesi oldugunu diisiinenler bulunmaktadir (Elbirlik, 2015: 16).
“Discourse” kelimesinin bazi sozliiklerdeki anlami agsagida incelenmistir:

Tablo 1. “Discourse” (Soylem) Kelimesinin Bazi Ingilizce Sozliiklerde
Anlami

Sozliikk Ingilizce Tanim Tiirkce Cevirisi
1-Communication in speech or | 1-Konusma veya
writing yazil iletisim

. 2-A speech or piece of writing | 2-Belirli,  genellikle
Cambridge about a particular, usually | ciddi bir konu
serious, subject hakkinda bir konusma

veya yazi pargasl
1-A long and serious treatment | 1-Konusmada  veya
or discussion of a subject in | yazili  olarak  bir

Oxford speech or writing kgnungn uzun ve ciddi

bir sekilde ele alinmasi
veya tartisilmasi
2-The use of language in | 2-Anlam iiretmek i¢in
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speech and writing in order to | dilin  konusma ve
produce meaning; language | yazmada kullanilmast;
that is studied, usually in order | genellikle bir metnin

to see how the different parts | farkli boliimlerinin

of a text are connected nasil baglandiginm
gormek i¢in incelenen
dil

Toplumsal gruplarm dillerinde, dizgesel bigimde
kodlanan belirli amag ve degerlerini yansitan dil
kullanim bigimleridir. S&ylem, toplumsal bir
grubun degerlerini ve anlamlarimi dizgisel olarak
diizenler. Ve dahasi s6z konusu toplumsal gruba
gore sdylenebilir ve sdylenemez olanlar tanimlar,
betimler, smirlar.

Liitfiye Oktar

1-A serious speech or piece of | 1- Belirli bir konuda
writing on a particular subject | ciddi bir konusma
veya yazi pargasl

2-Serious conversation or | 2-Insanlar  arasinda
Longman | discussion between people ciddi konugsma veya
tartigma
3-The language wused in | 3- Belirli konusma
particular types of speech or | veya yazi tiirlerinde
writing kullanilan dil

Soylem terimi, dilin kullanim sekline, ne i¢in kullanildigina ve
kullanildig1r sosyal baglama dikkatleri g¢eken genis yelpazede bir
yaklagimdir. Fikirlerin aktarildigi cerceveye ve bakis agisina parmak basar.
Bir insanin gergeklestirdigi tiim eylemleri bir sdylem i¢inde diizenlenir ve
bigimlendirilir. Bu nedenle sdylem hayatin her noktasina niifuz eder

(Punch, 2011: 214).

Soylem terimi, durumsal degiskenlerin veya bireysel faaliyetlerin
yansimasindan ziyade, dilin sosyal pratik olarak kullanilmasidir. S6ylem
diinyay: temsil eden degil isaret eden, diinyay:1 gosteren bir uygulamadir.
Soylemler, ¢ok sayida insanin ve orgiitlerin faaliyetlerini koordine etmekte

yardimci olabilmektedir (Ercan ve Marsh, 2016: 417).

Soylem terimi hakkinda yapilmis diger tamimlar da asagida
incelenmistir (Akt. Elbirlik, 2015: 21; Keskin, 2015: 23; Doyuran, 2018:
304; Sozen, 1999: 20):

Tablo 2. “Séylem” Kavraminin Farkli Tanimlamalari

Arastirmaci Soylem Tanimi
1- Bir seyler hakkinda bilgi vermek, halka hitap
etmek, bir seyler ogretmek amaciyla konusmak,
ahlaki bir konuda nutuk vermek, bir seyler
tartigmak vb.
Bahar 2-Bir veya daha gok timcenin olugturdugu, b
Derviscemaloglu y ¢ok tiimcenin olusturdugu, basi ve

sonu olan, tiimcenin smirlarint asan ve tiimcelerin
birbirlerine baglanmalar1 agisindan ele alinan
bildiri, sdzce. Bireylerin, bir gostergeler dizgesi
olan dili kullanmalar1 ve kendilerine mal etmeleri.
Tiimceden biiyiik, tiimce 6tesi bir dil birimi. Ayrica
dilin toplumsal durumu incelendiginde yapinin
biiytikligiine  bakilmadan  (kelime, ciimle,
paragraf) islevsel olarak degerli sayilabilecek
sozce.

Belirli olaylar ile durumlar, kurumlar ve
¢evresindeki  toplumsal  yapilar  arasindaki
diyalektik iligkidir. Yani bir olay; durum, kurum ve
¢evresi tarafindan sekillendirilmektedir ve onlari
da sekillendirmektedir.

Herhangi toplumsal bir konunun tiiriine bagl
olarak kodlanmis dil kullanimi biitiinligiidiir. (Dini
sOylem, tibbi sdylem, yasal soylem)

Kamile imer,
Ahmet Kocaman
ve
A. Sumru Ozsoy

Ruth Wodak

Larry Marks

Sozcelem ediminin gézlemlenebilir sonucu. Dilsel
araglarmn iletisim amaciyla kullanilmasi. Alicilari
bir eyleme 6zendirmek veya kisiler arasi iliskiler
i¢in de kullanilan, tek amaci bilgi iletmek olmayan
sozce.

Z.S. Harris

Siyasi, kiiltiirel, ekonomik veya sosyal kisacasi
hayatin her alaninda bir yapi arz eden; bati
felsefesinin  bir riinii olarak giinliikk hayatta
kullanilan bir dil pratigidir.

Edibe S6zen

Soylem terimine biraz daha farkli bir agidan Foucault bakmustir.
Soylemdeki gizli bir olguya dikkat ¢ekmis ve sdylemdeki kusku ve kaygi
iceriklerini ortaya koymustur. Herkesin her seyi her zaman her yerde
sOyleyemeyecegine deginen Foucault, bu noktada da tabusallik olgusunun
kendisini gosterecegini sOylemistir. Yani ona goére sdylem bu yoni
nedeniyle de ayni zamanda yasaklayici olabilir (Foucault, 1987: 24).
Ekonomik, kiiltiirel veya siyasi gibi ¢esitli nedenlerle baski altinda bulunan
toplumlarin korudugu sessizlik de bir sdylem olarak farz edilebilir; yani
bazen sessizlik de bir soylemdir. Sdylem iizerine yapilan analizler, bireyler,
toplumlar ve sosyal gergeklikler hakkinda fikir sahibi olma yollarindan

birisidir (S6zen, 1999: 14).

Soylem, soOyleyenin (konusmacinin, yazarin, sanat¢inin), politik,
ekonomik, tarihi veya kiiltiirel hayat goriisiinii, mantalitesini, bakis agisini
ortaya koymaktadir. Bu nedenle de ideolojik bir yap1 arz etmektedir. Her
soylemde yiiklii olan bir anlam ve mesaj bulunmaktadir. Séylemler yazili
veya sesli olabildigi gibi gorsel isaretlerle de gerceklestirilebilir. Bu agidan
bakildiginda da herhangi bir sanat eseri de bir soylem sayilabilecektir. Hatta
jest ve mimikler bile birer sdylem niteligi tasimaktadir (Doyuran, 2018:

307).

1.2. Séylem Yaklagimu ile ilgili Diger Terimler

Hem aragtirmanin bundan sonraki kisminin anlagilmasinda hem de
sOylem yaklagimi ile ilgili farkli konularin anlasilmasinda faydali olacagi
diistiniildiigi i¢in, yaklasim ile ilgili temel kavramlar bu baslhk altinda
incelenmistir (Foucault, 1987: 34; Hall, 1999: 166; Giinay, 2013: 159; Giir,
2013: 190-191; Doyuran, 2018: 307; Aksan, 2000: 159):

Anlam: Anlam kavrami, sozciiklerin kullanildigi zamana ve mekana
gore farklilik gostermektedir. Bir diyalogdaki séylemler bile birbirleri ile

zitlagabilmektedir. Yani bir sozciikte yiiklii olan 6teki sozctiktiir.

Baglam: Baglam kavrami, arastirmacilarin kendi metotlarina ve bakis

acilarina gore farkl sekillerde tanimlanmigtir. Bu tanimlar incelenecek

olursa:
Tablo 3. “Baglam” Kavramiin Farkli Tanimlamalar:
Arastirmaci Baglam Tanimi
Widowson Soylemde, anlami ilgilendiren sartlarm biitiinii.
Yule Soziin kullanildig: fiziksel ortam.
Van Dijk Kulslsel‘,‘ sosyal, zihinsel, i dinamik, deneyimsel
yonleri ile gergek hayatta diinyamizi olusturur.
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Soylemin meydana geldigi ve devam ettigi tarihsel,
sosyal, psikolojik, kiiltiirel, iletisimsel ve
dilbilimsel unsurlardan olusmus sartlar ile ortaya
¢ikmug biitiinliiktiir.

Gilir

Yorum: Bir metnin olusturuldugu ortam, yazarm o anki diisiinceleri ve
duygular1 genelde yorumcu i¢in ¢ok Onemli degildir. Yorumcu igin
metindeki ifadelerin kendisi i¢in ne anlam ifade ettigi 6nemlidir. Y orum bir
metnin kendisinden farkli bir seyi ifade etmesine imkan verir. Kendi

diistincesini dogru anlatmak i¢in yeniden bigimlendirmektir.

Dilbilimsel Unsurlar: Séylem ile ortaya ¢iktigi baglamin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in kullanilabilecek biitiin dilsel ipuglaridir (isim, zamir,

sifat, ek, 6zne vs.) ve ¢oziimleme i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Metinler Arasilk: Soylem ile ortaya ¢iktigi baglamin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in kullanilabilecek biitiin dilsel ipuglaridir (isim, zamir,

sifat, ek, 6zne vs.) ve ¢oziimleme i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Yansitirlik (Refleksivite): Hem sOylemler onu iireten kisi, kisiler veya
toplumu yansitirlar hem de kisi, kisiler veya toplum da o sdylemleri
yansttirlar. Benzer sekilde bir toplumda kullanilan dil o topluma dair

ipuglari sunar. Ayrica sdylem toplumu, toplum da sdylemi etkilemektedir.

Ideoloji: Her soylemin bir ideolojisi, her ideolojinin de bir sdylemi

vardir. Toplumsal anlamlari belirlemek igin yapilan miicadeledir.

1.3. Soylem Analizi

Soylem analizi yaklasimi ile 6zdeslesmis olan Van Dijk, soylem
analizini ¢ok kisa ve net bir sekilde bir seyi sdyleme sekli olarak
tanimlamaktadir. Literatiirde ilk defa Harris tarafindan kullanilan yaklagim,
sosyal yapilandirmaci ve post-yapisalct aragtirmacilarin ihtiyaglarina gore
birtakim teknikler barmdiran bir metottur (Giir, 2013: 186). Post-yapisalci
aragtirmacilara gore tek ve dogru kabul edilebilecek bir yontem olmadigi
icin ve onlara gore ortaya ¢ikan anlam onemli oldugu i¢in, sdylem
analizinin de lizerinde mutabik kalinmis net bir tanimlama yoktur (Sozen,

1999: 55).

Soylem analizi, mecburi olarak kullanilan dilin analiz edilmesidir
(Brown ve Yule, 1983: 1). Ancak sdylem analizi ile konusma ¢oziimlemesi
birbirleri ile karistirrlmamalidir. Séylem analizinde hem yazi hem de
konusma dillerinin nasil kullanildigi, agiklama ve betimlemelerin nasil
kurgulandig1 konusunda hassas davranilir. Konugsma ¢6ziimlemesi ile ortak
noktalar1 olsa da, ¢ogu yazar tarafindan konusma ¢oziimlemesi, sdylem
analizinin bir alt tiiri olarak degerlendirilir. Soylem analizi, agiklama ve
hiyerarsi ile iktidar ve ideoloji arasindaki iliskilere vurgu yapmaktadir
(Punch, 2011: 217). Séylem analizi, medyadan edebiyata, ideolojiden
yonetim sekline kadar oldukga genis bir yelpaze i¢inde kullanilabilen,
kiiltirel ve sosyal arasgtirmalar igerisinde kullanilan bir arasgtirma

yontemidir (Yildirim, 2018: 237).

Herhangi bir sdylem analizinde baslangi¢ noktasi, dilin ne kadar

o6nemli oldugunu kabul etmektir. Bu sebeple herhangi bir konuyu konusma,
yorumlama ve tartisma sekillerinin mithim sonuglart mevcuttur. iste bu
yiizden de aragtirmacilar dikkatlerini belgelere, dokiimanlara, metinlere ve
konusmalara oldugu kadar fotograflar, pullar, jest ve mimikler gibi gorsel

ogelere de yogunlastirmalidirlar (Ercan ve Marsh, 2016: 317).

Gliniimiizde tartismalarda alicilar da vericiler de birbirlerini kendi
ideolojileri dogrultusunda etkileme amacini tagirlar. Bir manada ideolojiler
¢ikan soylemler iizerinden sekillenmektedirler. Soylemler vericilerin kendi
deger yargilarin1 (konusma tarzi, tutumlari, davraniglari, yargilari vs)
yansitirlar (Giinay, 2013: 25). Bireylerin giindelik hayatlarina dair
eylemlerine, diisiincelerine, dahil olduklari bir topluluga dair bilgilere
sOylem sayesinde ulasilabilmektedir. Yani sOylemler durumlardan ayr
degerlendirilmemelidir. Baglam, konusmay1 yapan tarafindan, konusmanin
gectigi zaman ve mekan tarafindan ve ihtiyaglar tarafindan belirlenmektedir
(Keskin, 2015: 29 ). Séylem analizleri yapilirken dikkat edilmesi gereken
en onemli hususlardan birisi de baglam igerisinde olusan anlamdir. Yani bir
kelimenin sozlik anlami degil de soylem igerisindeki anlaminin ele
alnmas1 gerekmektedir. Insanlarin kelimelerle ifade etmedikleri ya da
edemedikleri anlamlar1 anlayabilmek sadece soylem analizi ile miimkiindiir
(Dogan, 2009: 28). Soylem bir iletide sadece icerige degil, kim tarafindan
sOylendigine, neye dayanarak sdylendigine, neye ulasmak igin
soylendigine, kime sdylendigine odaklanir. Sadece sohbet veya konusmay1

degil diinyay1 gérme, anlamlandirma ve diinyaya tepki verme sekillerini de

igerir (Punch, 2011: 215).

Nitekim gii¢lii anlatilar sadece anlatilarak iiretilmezler. Sosyal ve
kiiltirel hayatin farkli yonlerine dagilir ve farkli 6znelerin anlatma
bigimlerine gore tekrar sekillenirler. Soylem yaklagimi, bir diisiincenin
mikro anlamda nasil ifade edildigine yogunlasir. Sadece sdylenen degil,
mesajlarin tematik butiinliigli séylemdir (Aydogan ve Karaarslan, 2017:

124).

Soylem yaklagimlari, biitiin tiirleri kapsayan, disiplinler aras1 ve ortak
bir kurami olmayan, farkli tekniklerle gerceklestirilen bir yaklasimdir.
Farkli bakis agilarina ragmen, sdylem yaklasimlarinda her tiiriinde gegerli

olan ii¢ temel ilke vardir (Punch, 2011: 215):

+Soylem kurallidir. Igsel olarak yapilandirilmistir ve kurallara gore
yonetilir.

*Sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve kisisel gergekliklerin sdylemi,

konugmacilar tarafindan tretilir.

*Soylem bireylerin deneyimlerini yansitir. Bu sebeple sdylem analizi,
sOylem tarafindan etkilenen veya sdylemin etkiledigi deneyimlerin bir

pargast ile ilgili olabilir.

Jupp (1996: 305) Foucault’un kullandig: sdylem yaklasiminin {i¢ temel
ozelliginden bahsetmistir (Punch, 2011: 216):

*Soylem sosyaldir. Kelimelerin anlamlar1 kim tarafindan, nerede,

kimin i¢in kullanildiklarina gére degisir. Bu yiizden evrensel sdylem diye
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bir sey miimkiin degildir.
*Soylemler birbirlerinden farkli olabilir, birbirleri ile ¢atigabilir.
*Soylemler birbirleri ile hiyerarsik bir iligki igerisinde olabilir.

Potter ve Wetherell (1994: 48) sdylem analizinin Ozellikle nitel
aragtirmalara uygun hale getirildigi li¢ temel Ozelliginden bahsetmistir

(Punch, 1994: 216):

*Soylem analizi yapacak kisi, dilselden ziyade sosyolojik sorulara

verilen yanitlar arar.

*Soylem analizi eylem, insa ve degisebilir 6zellikleri ile li¢ yonlii bir
iliskidedir. Insanlar soylediklerinden veya yazdiklarindan daha farkli

eylemlerde bulunurlar.

*Konusma ve metinler tartigmali bir tarzda orgiitlenirler. Yani bazen
bir sdylem versiyonunun gerceklikle iliskisini arastirmak yerine nasil

tasarlandig1 sorgulanmalidir.

1.4. Soylem Analizinin Asamalar1
1.4.1. Problemim Arastirma Sorusunun Belirlenmesi
Soylem analizi siyasetten ekonomiye, pazarlamadan ideolojiye
kisacast hemen hemen her konuda kullanilabilecek bir yontemdir. Temel
amag¢ yorum yapabilme ve anlamlandirabilmedir. Kesin cevaplar aramak
degil, var olan fikirleri, bilgileri veya duygular1 genisletmek ve inang,
davranis ve tutumlart belirleyen soylemleri sosyal bir baglamda
degerlendirmektir (Celik ve Eksi, 2008: 109). Arastirmaci hangi
baglamdaki konuya deginmek istiyorsa Oncelikle problemi ortaya

koymalidir (Jergensen ve Philips, 2002: 77).

1.4.2. Orneklemin Belirlenmesi
Soylem analizinde &rneklemin biiylkliigii bir avantaj degil aksine
dezavantajdir. Bu 6zelligiyle de klasik arastirma yontemleri tekniklerinden
ayrilmaktadir. Yiiksek sayida orneklem, analizlerin yapilmasmi hem
imkansiz kilacak hem de higbir katki saglamayacaktir. Kisi sayisindan
ziyade dil, dilin kullanim1 ve amaglara yonelik yiiriitiilmelidir (Celik ve
Eksi, 2008: 110).

1.4.3.  Verilerin Toplanmasi

Veri toplama konusunda da sOylem analizi diger arastirma
yontemlerinden ayrilmaktadir. Clinkii klasik arastirma yontemleri i¢in veri
tutarliligi 6nemli iken, sdylem analizi igin veri gesitliligi ¢ok daha
o6nemlidir. Soylem analizi i¢in farkli goriisler ve uyusmazliklar verilerin

cesitliligini artirmada kolaylastirict unsurlardir (Celik ve Eksi, 2008: 110).

Eger veri toplama, gorigsme teknigi kullanilarak yiritilecekse,
genelde not tutma tercih edilen bir yontem olsa da, sdylem analizi igin
yeterli olmayacaktir. Ciinkii arastirmaci goriisme esnasindaki her tiirli

olaymn tam anlamini (tonlamalari, vurgulari, duraksamalar, tereddiitleri vs.)

¢oziimleyebilmelidir (Celik ve Eksi, 2008: 110). Bu nedenle goriisme
teknigi kullanacak arastirmacilara not tutmaktan ziyade ses kayitlar
yapmalari 6nerilmektedir Nitekim s6ylem analizi en dogru ve tutarl sekilde
sozel veriler ile yapilabilir. Gerekirse kaydedilen ses tekrar tekrar
dinlenmeli, higbir kelime ve vurgu kagirilmamali; arastirmaci anlayamadig:

her yeri mutlaka anlamaya ¢alismalidir (Bauer ve Gaskell, 2003: 178).

Eger veri toplama, yazili bir metin ile yiiriitiilecekse, iki hususa dikkat
edilmelidir. Bunlardan birincisi pasif ciimlelerin kullanimi ile ilgilidir.
Pasif ciimlelerde olaylar ve siireglerin nesne ve 6znelere nasil baglandigia
dikkat edilmelidir. ikinci husus da anlaticnm segmis oldugu ciimle modu
yani eylemin veya durumun dereceleridir. Anlatict kesin yargilar ile
climleler kurabilecegi gibi daha belirsiz cimleler de kurabilir. Bu da onun
gergekligi nasil algiladigini bize anlatacaktir (Jorgensen ve Philips, 2002:
82). Ayrica bir analiz i¢in metin okuyan arastirmaci, o metni okumaya
baslamadan kafasin1 bosaltmali, Onyargilarindan ve inanglarindan
kurtulmali ve kendi ulagmak istedigi yere degil yazarin ulastirmak istedigi
yere gitmelidir. En kii¢iik bir teferruat1 bile gézden kagirmamali, her tiirlii

hatay1 ve catismay1 fark etmelidir (Bauer ve Gaskell, 2003: 179).

1.4.4. Verilerin Analiz Edilmesi

Soylem analizinde veri analizi ile ilgili birgok farki goriis ve tanim olsa
da, genel olarak sozciiklerin, ciimlelerin ve aralarindaki iliskinin
yorumlanmasini, yapilandirilmasimi ve makro yapilandirilmasini igerir
(Celik ve Eksi, 2008: 112). Elde edebildigi biitiin ayrintilar ile ugrasan bu
yontemde analiz tekrar tekrar okuma ile yapilir. Analizler sonucu bulgu
elde edilebilecek kesin bir yontem veya mekanik bir siire¢ yoktur (Oguz,
2008: 56). Soylem analizinde verilerin analiz edilmesinde takip edilen siire¢

asagida agiklanmistir (Bas ve Akturan, 2008: 33):

i.Yorumlama: Séylem igerisindeki sdzciiklerin anlamlarini, parcalara

ayrilmasmi1  ve anlamlandirilmasimi  igermektedir. Ciimlelerin  ve
climleciklerin birbirleriyle olan iligkileri tanimlanir, sézciiklerin siralar1 ve
dizinleri gruplandirilir ve iletinin anlamu tespit edilmeye ¢alisilir. Sadece
sozciiklerin anlamimin belirlenmesi degil; s6zciik gruplarinin da islevlerinin

belirlenmesi amaglanir.

ii.Yapilandirma: Pargalarina ayrilan sozciiklerin anlamlart ciimle
igerilerinde tekrar diizenlenir. Yani sozciiklerin ilk anlamlarmin yeniden
yorumlanmasidir. Yorumlamadan sonra ortaya ¢ikan ciimlelerle kurulan
iliskiler ve uyum belirlenmektedir. Kisaca bir ciimle ya da sozciik, bir
iletide yorumlama sonucu Oneriler ile

meydana gelmis olan

iliskilendirilerek yeniden bir anlam olusturulur.

iii.Makro Yapuandirma: Arastirmanmn konusuna ve amacina gore
sOylemden birtakim makro ¢ikarimlar yapilabilir. Bu siirecte, mevzubahis
sOylemde yer almakta olan kelimelerin veya ciimlelerin kiiresel diizeydeki
onermeleri ortaya ¢ikarilir. Yani verilen bir iletinin makro diizeyde

algilanmasi konusundaki anlamlandirmadir.
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Soylem yaklasiminda verilerin analizi esnasinda, mevzubahis
sOylemin ozellikleri de goz oniinde bulundurulmalidir. Ciinkii bir séylem
¢ok farkli boyutlara ve Ozelliklere sahiptir. Dikkat edilmesi gereken
hususlar ve bu hususlara ait birtakim 6rnekler agsagida belirtilmistir (Bas ve

Akturan, 2008: 35):

a.lgerik Ozellikleri: Soylemin ait oldugu kiiltiir, tarihi doénem,

kullanildig sosyal durum; konusmacinin niyeti, ilgisi, amaci vs.

b.Gramatik Ozellikleri: Soylemin standart bir dile mi yoksa bazi
bolgesel veya sosyal diyalektik ozellikler tasiyan bir dile mi ait oldugu,
telaffuz ve kullamimlarin dil kurallarina uygunlugu, var ise hangi tiir
gramatik eksiklikler oldugu, ciimlelerin arasinda ne tiir bir anlam iliskisi
oldugu, kullanilan zarf, bagla¢ ve sifatlar. S6ylemin amaci, fikirleri ve
temasi, bunlarin kelimeler ve ciimleler ile nasil ifade edildikleri, ne tiir

sOylem davranislarinin bulundugu vs.

c.Diger Yapisal Ozellikler: Séylemin yapisinin ne tiir oldugu (tartisma
mu karsilagtirma mi agiklama mi), bu yapmin sdylemde nasil tasarimlandigi
ve sinyallestirildigi, sOylemin stil ozellikleri (ciimle uzunluklari,
biitiinliikleri, tamamlayiciliklari, tutarliliklari, karmasikliklari, telaffuzlar

ve vurgular vs.).

d.Etkilesimsel Ozellikler: Konusmacinin amacina ulasmak i¢in nasil
bir strateji izledigi, kimin hitap ettigi, kime hitap ettigi, rol ve statii
farklihig1.

e.Sunum Ozellikleri: Hitap eden kisinin yiiz sekli, mimikleri, kafa
pozisyonu, yakimlig1 gibi 6zellikleri, giilme, kizginlik, samimiyet, sicaklik,

ses tonu, yazim veya sesin ozellikleri.

1.4.5. Verilerin Gegerliligi

Bir analizin gegerli olup olmadigmi kontrol etmek i¢in de dikkat
edilmesi gereken kriterler biitiinliik, verimlilik ve katilimeilarin yonelimidir

(Sozen, 1999: 97):

i.Biittinliik: Analiz sonucu elde edilen verilerin bir biitiin olarak
verilmesi anlamina gelir. S6ylem yapisinin etkilerinin ve fonksiyonlarinin

nasil iiretildigi gosterilmelidir. Parcalarin birbirleri ile uyumu 6nemlidir.

ii. Katilimcilarin ~ Yonelimi: Aragtirmacilar kelimelerin = sozliikteki
anlamlar ile degil katilimcilarin deneyimlerine etki eden 6nemli hususlara
sahip etkilesimlerle ilgilenir. Yani incelenecek olan olgular, bireylerin

sosyal hayattaki eylemlerinin sonuglarina bagh olmalidir.

iii. Verimlilik: Yapilan bir arastirma, yeni ¢oziimler iretilmesi
konusunda kullanabilmekteyse o arastirmanin gegerli oldugu distiniiliir.
Yani bir ¢alisma, yeni sOylem g¢esitlerinin, yeni agiklamalarin ve yeni

anlamlarin hazirlanmasina imkan saglamalidir.

1.4.6. Raporlama

Arastirma raporu, sOylem analizinde elde edilen bulgularm
sunumundan daha Gte bir anlam tagimaktadir. Oncelikle séylem analizi
sonucu elde edilen ¢ikarimlarin birer veri olarak degil yorum olarak
degerlendirilmeleri gerektigi unutulmamahdir (Sézen, 1999: 98). Bu
nedenle aragtirmanin rapor kisminda birbirleri ile iligkilendirilmis ciimleler
ve paragraflar agikga ve oynama yapilmadan verilmeli; arastirmaci
¢Oziimlemeyi nasil yaptigmi agikg¢a ifade etmelidir. Rapor, veri
¢Ozlimlemesinin biitiin asamalarin1 (okuma, veri toplama, verilerin analizi
esnasindaki yorumlama, makro yorumlama, yapilandirma ve verilerin
gegerliligini igermelidir. Caligmanin sonunda da, tizerinde ¢aligma yapilmig

olan sdylem ek olarak verilmelidir (Celik ve Eksi, 2008: 113).

2. Elestirel Soylem Analizi

Soylem analizi tiirlerinin kategorilendirilmesi {izerine alan yazinda
bircok ¢aligma yapilmis ancak sonugsuz kalinmistir. Yang ve Sun’un
yaptiklar1 kategorilendirme incelendiginde en makul olanidir. Bu
aragtirmacilarin yaptiklari ayrima goére sdylem analizi tirleri dilbilimsel,
dilbilimsel olmayan ve disiplinler arasi kullanilan sdylem analizleri olarak
smiflandirlmistir (Yang ve Sun, 2010: 128). Eger herhangi bir politik,
ideolojik veya toplumsal soruna yonelik bir ¢oziimleme yapilmasi
hedefleniyorsa en uygun yontem elestirel sdylem analizidir (Celik ve Eksi,
2008: 110). Elestirel soylem analizi, gelismis toplumlarda pozitif bir
toplumsal degisim saglamak ve iktidar iliskilerini elestirmek amaciyla
kurulmus bir akimdir (Angermiiller, 2006: 6). Bu nedenle de bu ¢alismada
son yirmi yilin en fazla tercih edilen yontemlerinden birisi olan elestirel
sOylem analizi incelenecektir (Dogan Celiker, 2019: 19). Toplumsal
konulara ve siyasal konulara yogunlasan arastirmacilarin tercih ettigi bu
yaklasim, Ozellikle de ideolojiyi ortaya ¢ikartma amaciyla diger

yaklagimlardan ayrilmaktadir (Angermiiller, 2006: 6).

Elestirel soylem analizi, Foucault’un iktidar ve sdylem arasinda
kurdugu iliskiden dogmustur (Oguz, 2008: 54). Elestirel soylem analizi,
farkli konularda sosyal ve kiiltiirel degerlerin sdylem ile arasindaki
iliskilerin incelenmesine imkan saglayan bir metottur. Sosyal diinyanin insa
edilmesine, sosyal kimliklerin ve iligkilerin belirlenmesine katki saglayan
sOylemsel pratikler araciligi ile herhangi bir konuya iliskin anlamli bilgiler
uretilebilir. Nitekim bazi ifade ve betimler digerlerine oranla daha fazla
anlam tasiyabilir (Wodak, 2002: 73). Gii¢ ve iktidar bazen belirli sorunlarin
parametrelerini tanimlamak, belirli uygulamalar i¢in kurallar belirlemek ve
gilindemi sekillendirmek igin kullanilabilmektedir. Elestirel sdylem analizi
de bu baglamda giiciin ve iktidarin nasil kullanildigini, politikalarin nasil
belirlendigini ve ideolojileri arastirmak igin alternatif bir nitel yaklagim

olusturmaktadir (Howarth and Griggs, 2016: 400).

Elestirel sdylem analizi irk¢t, politik, cinsiyet¢i ve medyatik sdylemleri
inceleyen, farkli yaklasimlari, farkli perspektifleri ve farkli kuramsal
temelleri baz alan disiplinler arasi g¢aligmalara imkan saglayan bir
yontemdir. Bu yonteme gore hem yazmada hem konusmada kullanilan dil

toplumsal pratiklerin bir yansimasidir. Dilde ortaya koyulan kontrol, giig,
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ayrimeilik ve egemenlik lizerindeki yapisal iliskileri inceler. Ciinkii dil
ideolojiktir ve hiyerarsi ve giiciin saglanmasinda bir aragtir (Cakmak ve
Bilisli, 2019: 103). Dil, orgiitlenmis giicii mesrulagtirma amacina hizmet

etmektedir ve ayn1 zamanda da ideolojiktir (Deniz, 2014: 1).

Elestirel soylem analizine gore sdylem, sosyal olarak hem olusturucu
hem de kosullandirilmistir. Modern toplumlarda sdylem mat bir gii¢
nesnesidir ve elestirel soylem analizi bunu daha seffaf ve net bir hale

getirmeyi amaglar (Blommaert ve Bulcaen, 2000: 449).

Elestirel soylem analizinin énemli temsilcilerinden birisi de Teun Van
Dijk’tir. Van Dijk, sdylem ve iktidar arasindaki iligkiyi ortaya gikarmayi
hedeflemistir. Ona gore sdylem analizinde birbirleri ile i¢ i¢e gegmis iki
yaklasim vardir; bunlar elestirel sdylem yaklagimi ve ideolojik sdylem
yaklagimidir. Dilin rolii ve kullanimi ile séylem dikkate alinirsa politik,
sosyal veya elestirel ¢oziimlemelere katki saglanabilir (Inceoglu ve Comak,
2009: 30). Van Dijk c¢alismalarini metinler {izerinde yogunlastirmisken,
diger arastirmacilar daha ¢ok yorumlayici toplum bilimi {izerine

yogunlastirmistir (Angermiiller, 2006: 6).

Bu yaklasim ele alinirken ismindeki “elestirel” ibaresi, olumsuz bir
elestiri olarak algilanmamalidir. Olumsuzluktan ziyade, mevzubahis
sOylemin oldugu gibi algilanmadigini, o sdyleme sorgulayici bir tavirla
yaklasilacagini anlamak gereklidir. Elestirel soylem analizi bir dildeki
kullanim sekli, gizli ve agik ifadeleri ele almasi bakimindan derinlemesine
bir¢ok farkli mesaji ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir. Analizler esnasinda
da dilbilimsel katkinin yani sira sorun odakli, kuram ve yontemin déhil

edilir (Cakmak ve Bilisli, 2019: 107).

Bu c¢alismada elestirel sdylem analizinin ayrica incelenmesi, siyasal
bilimler veya sosyoloji hakkinda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilara da
daha uygun bir yontem olarak goriilmesidir (Giir, 2013: 189). Nitekim
elestirel soylem analizi dil ve toplumsal yapinin kesistigi noktada ¢alisma
tercihini, analiz konularini ve alanlarin se¢imini gosterir. Elestirel sdylem
analizi asagidaki konular iizerinde ¢aligmaya yatkindir ¢ilinkii bu alanlarda
somiiri  ve yapisal esitsizlikler

glic dengeleri, manipiilasyon,

vurgulanmaktadir: (Blommaert ve Bulcaen, 2000: 450):

Tablo 4. Elestirel S6ylem Analizinin Yatkin Oldugu Konular

Elestirel Soylem Analizinin Yatkin Oldugu Konular

Politik Soylem Kuramsal sdylem

ideoloji Ekonomik sdylem
Irkgilik Okuma — yazma
Medya dili Egitim

Reklam ve tanitim kiiltiirii Toplumsal Cinsiyet

Elestirel soylem analizinin temel hedefi, anlama, ulasma ve bu ulasilan
anlam iizerinden de bir yorum yapabilmektir. Yapilacak olan yorum,
verilmek isteneni, igerisinde bulundugu olay o6rgiisii itibari ile degerlendirir

ve ortaya ¢ikarir. Genis bir alan1 kapsar ancak genelde ideolojik ve politik

bir ¢6ziimleme yontemidir (Doyuran, 2018: 315).

2.1. Teun Van Dijk’e Gore Elestirel Soylem Analizi
(Hollanda Okulu)

Van Dijk’a gore elestirel sOylem analizi, arastirma alani olarak
hakimiyet, hegemonya, giig, sinifsal farklilik, toplumsal cinsiyet, menfaat,
gelenek, sosyal diizen ve yapt gibi konulart isleyen sdylem analizi
yontemidir (Doyuran, 2018: 315). Bu yontem 6zellikle baskin gruplara ve
onlarin ideolojilerine ¢ok iyi odaklanabilir (van Dijk, 2006: 132). Bu
yontemde tek ve spesifik bir teori sunulmaz; bu yontem bir ekoldir
(Cakmak ve Bilisli, 2019: 103). Teun van Dijk elestirel soylem analizinde
daha ¢ok metne ve algisal dilbilimine odaklanan galigmalar yapmustir
(Cakmak ve Bilisli, 2019: 105). Ornegin van Dijk’a gére haberler de bir
sOylem olarak ele alinmalidir ¢linkii, haberler hazirlandiklari siireglerden ve
toplumsal yapidaki gii¢-iktidar iliskilerinden ayr diisiiniilemez (Toruk ve
Sine, 2012: 358). Haber soylemlerine odaklanmak g¢esitli diizeylerde,
birimlerde, boyutlarda ve sosyal baglamda tam bir analiz gerektirmektedir
(van Dijk, 1983: 25). Van Dijk elestirel sdylem analizine gore sdylem
yapilarini asagidaki gibi tanimlamaktadir (van Dijk, 1993: 264):

i.Argiiman: Gergegi yansitan olumsuz degerlendirmeler ile kanitlari

gliclendirmek

ii.Retorik Figiirler: “Onlar”m olumsuz eylemlerini abartili bir sekilde
anlatmak, olumlu yonlerini ifade etmemek veya 6rtmek. “Biz”im olumlu

yonlerimizi abartmak, artirmak.

1ii.Sozel Tarz: Olumlu veya olumsuz degerlendirmeler yapilirken

kullanilan sozciiklerin segimine dair 6zellikler.

iv.Oykii Anlatma: Tanmk olunan olumsuz olaylar1 anlatmak ve olumsuz

yonlerle ilgili ayrintilar vermek.

v.Olumsuz Davramiglara Yapisal Vurgu: Ozetler, basliklar veya
kanitlar gibi araglar ile metnin diizenlenisine ve climlelerin dizilimine

iligkin ozellikler.

vi.Alinti1: Giivenilir taniklardan, kaynaklardan veya uzmanlardan

alintilar yapmak.

Elestirel sOylem analizinin diger sdylem analizi tiirlerinden farkli
olarak hakimiyet ve esitsizlik iizerine odaklanmasi, belli bir disipline,
paradigmaya, okula veya herhangi bir soylem teorisine katkida bulunmay1
amaglamadigmin bir gostergesidir. Bu yaklasimin teorileri, tanimlari,
yontemleri ve ampirik ¢aligmalari da hedefledigi sosyopolitik yaklagimini
anlamlandirabilmek iizerine segilir. Ciddi sosyal problemler de tabii olarak
karmasik oldugu i¢in genellikle disiplinler arasi bir yontem olmaktadir ve

bu 6zelligiyle de belki de en zor disiplindir (van Dijk, 1993: 252).

2.2. Norman Fairclough’a Gore Elestirel Soylem Analizi
(ingiltere Okulu)
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Hodge, Kress, Fowler ve Fairclough gibi isimler, ingiliz okulunun
temsilcileridir ve Foucault’'nun séylem yaklasimindan yola ¢ikmislardir
(Elbirlik, 2015: 201). Norman Fairclough elestirel sdylem analizin,
sistematik islevsel dilbilirimi olarak ele almaktadir (Cakmak ve Bilisli,
2019: 105). Fairclough’a gore elestirel sdylem analizi, dilin sosyal bir
faaliyet bigimi olarak goriildiigl, sOylemin siyasi iktidar ve sdylem
Ogelerinin tartigildigi disiplinler arasi bir analiz yontemidir. Ancak
Fairclough’a gore sOylem analizinde herhangi bir kurali olmamasi
nedeniyle, her arastirmacinin bilgi diizeyine gore farkli yorumlamalar
yapabilecegini ifade etmektedir. Bu nedenle Wodak ile birlikte elestirel
sOylem analizi igin birtakim temel ilkeler belirlemistir (Devran, 2010: 62;
Doyuran, 2018: 316; Dogan Celiker, 2019: 19, Cakmak ve Bilisli, 2019:
106):

*Elestirel sdylem analizi, sosyal problemlere odaklanir.

*Soylem, toplumsal bir hareket seklidir.

*Soylem toplum ve kiiltiirii insa eder.

*Giig iligkileri karmagiktir.

*Soylemin ideolojik bir islevi vardir.

*Soylem tarihidir.

*SOylem analizi yorumlar ve agiklar.

*Metin ile toplum arasinda bir iliski kurar.

2.3. Ruth Wodak’a Gore Elestirel Séylem Analizi
(Viyana Okulu)

Ruth Wodak’a gore elestirel sdylem analizi asla bir kuram olmak ya da
bir kuram saglamak amacinda degildir. Soylem analizinin amaci diinyay1
ve bazi yonlerini goriintiileme yollarinin da Gtesine gegmektedir. Yani
insanlarin kendilerini yansitmalarina, ozgiirlestirmelerine imkan taniyan
elestirel bilginin iretilmesini ve aktarilmasmi amaglar (Ercan ve Marsh,
2016: 309). Farkli bakis agilarini, farkli kuramsal temelleri veya farkl
yaklagimlar inceleyen bir ¢alisma alanidir. Homojen degildir, birgok
ozelligiyle ve ¢esidiyle kuramsal ve metodolojik bir aragtirma programidir
(Cakmak ve Bilisli, 2019: 103). Wodak’a gore elestirel sdylem analizinin
elestiri, gii¢, tarih ve ideoloji olarak dort olmazsa olmaz kavramu vardir

(Wodak, 2007: 209).

Giig, soylem ile hayat buldugundan dolay1 “sdylem iizerinde gii¢” ve
“soylem iginde gii¢” ifadeleri onemlidir. Kimin ne sdylediginden ziyade
disaridan bir bakis agis1 saglayan elestirel sdylem analizi; bireyleri imgesel
gergeklikten koparip simgesel gergeklige dogru iten gii¢ iliskilerini,
ideolojileri, deger yargilarini, kimlik ve temsiliyeti dilsel kurgulamalar
vasitastyla ¢Oziimlemeyi saglar. Kisaca elestirel soylem analizi dil
kullanilarak belirtilmis, olusturulmus, vurgulanmis ve mesrulastirilmig
toplumsal esitsizligi elestirel olarak incelemeyi hedefler. Gergekligi
dogrudan yansitmaz; bastan kurgulatir. Wodak séylem analizi i¢in dort ayri

islev agiklamaktadir (Cakmak ve Bilisli, 2019: 104):

i.Kurucu: Soylemler irk, etnisite, millet vb. kolektif kimlikler insa

edilmesinde ve toplumsal kosullar olusturulmasinda kurucu bir rol

tistlenmektedir.

ii.fdame Ettirici: Belli bir 1rk, etnisite millet vb. grup ile iligkili olan
toplumsal statiikoyu siirdiirebilmekte, yeniden insa edebilmekte veya

mesrulagtirabilmektedir.

tii. Doniistiiriicii: Soylemler belirli bir toplumsal statiikoyu idame

ettirebildigi gibi, bu statiikonun doniistiiriilmesinde de etkin rol oynarlar.

iv.Yikici: Soylemler belli bir toplumsal statikoyu hem idame

ettirebildikleri hem de  donistiirebildikleri  gibi,  statiikonun

par¢alanmasinda, dagilmasinda ve yikilmasinda da etkili olabilmektedirler.

Kisaca Wodak’a gore ister muhalefet ister iktidar soylemleri,
toplumsal pratiklere etki ederek hem siyasal hayatin hem sosyal hayatin
hem de kiiltiirel hayatin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadirlar.
ideolojiler, metinler, dil, baglam bilgisi, gii¢ iliskileri ve soylemin
kendisinin olusturdugu ¢ok boyutlu karmasik yapi elestirel sdylem analizi

sayesinde agiga kavusturulabilmektedir (Cakmak ve Bilisli, 2019: 105).

2.4. Michel Foucault — Episteme Temelli Séylem

Yaklasim

Bu c¢alismada Foucault’nun sdylem yaklagiminin incelenmesinin
nedeni, Foucault’nun yaklasimlarinin elestirel soylem analizinin filizlerini
atmis olmasidir. Foucault, 1966 yilinda basilan kitabi “Kelimeler ve
Seyler’de soylemi “dilin yorum iizerinden konusturulmasi” olarak
tanimlamistir. Ona gore sdylem sozel isaretlerin ardisikligidir. Yani ona
gore dil 6nce yorum sonradir; her yorumun bir metni vardir ve sdylemlerin
eklemlenebilirlik 6zellikleri vardir (Elbirlik, 2015: 23). Foucault, sdylemde
dilbilimsel ve epistemolojik bir sosyal teori kurmus ve kendi alaninda
tarihsel c¢aligmalar yapmistir. Ancak bu caligmalari dilbilimsel agidan
yapilmis ¢aligmalar degildir. Foucault’un bu fikirleri zamanla islevsel
dilbilimine, elestirel dilbilimine ve nihayetinde de elestirel soylem
analizine rehber olmustur. Kendine has bir metot ile dilbilimsel olmayan;
edebi ve felsefi bir metodoloji gelistirmistir (Elbirlik ve Karabulut, 2015:
48).

Evrensel soylem de, kendi sifresi olan ve her bilgiyi ¢ozebilen tek bir
anahtar metin degildir. Zihnin en temel temsillerinden en ince analizlere ve
en karmasik birlesimlere kadar gerekli ve dogal bir ilerleyis ile tanimlanir.
Soylem, kokeni tarafindan dayatilan tek diizenin i¢ine entegre edilmis bir
bilgidir. Yani sdylemin metinle baglantis1 vardir ve bir bilgidir (episteme).
Foucault’un yorumlari genel olarak incelendiginde ona gére sdylemin giicii
veya arzuyu temsil eden bir bilgi (episteme) oldugu yorumu yapilabilir
(Elbirilik, 2015: 24). Yani Foucault iktidar ve bilginin i¢ ige gegmesini
vurgulamaktadir ve sonra da soylemlerin farkli disiplinlerde Grnegin
cezaevlerinde, okullarda veya akil hastanelerinde suglu veya deli
kavramlarmin sosyal konular insa etmek ve disipline etmek i¢in nasil

tezahiir ettigine odaklanmaktadir (Howarth ve Griggs, 2016: 402).

Foucault’cu sdylem analizi giiniimiizde disiplinler arasi alanlarda

yasanilan problemlerin detayli ¢oziimlemelerini yapabilmek, modern veya
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postmodern diinyaya yeni bir perspektif kazandirmak ve kavramlarin
i¢lerinin nasil dolduruldugunu yani anlam diinyasinin nasil diizenlendigini
gormek i¢in kullanilabilecek temel yontemlerden birisidir. Foucault’nun
sOylem analizinin ii¢ temel sacayagi: bilgi sistemleri, iktidar sekilleri ve

benlik kuramidir (Sahin, 2017: 121).

Soylem bir teori oldugu kadar aym1 zamanda da diizenlenmis bir
toplumsal pratiktir. Bu nedenle sdylem bilgiyi oldugu kadar iktidar1 da
icermektedir. Yani belirli bir sdylem sinirlari igerisinde somutlastirilan
kategoriler sadece bilgiyi degil ayn1 zamanda giicii veya iktidar1 da
meydana getirir. Ornegin bir toplumda ekonominin iyiye gittigine dair
iddialar, nitelikli ekonomistler veya finans uzmanlari tarafindan
soylendiginde bir statiiye ulasir (Howarth ve Griggs, 2016: 402). Soylem
denetim ve sinirlama usulleri bakimindan ii¢ kademede incelenebilmektedir

(Sahin, 2017: 125):

i.Digsal/Dislama Usulii: Bu usul kendi iginde dogruluk istenci,

yasaklanmis s6z ve deliligin paylasimi olarak tice ayrilmaktadir.

a.Foucault’'nun dogruluk istenci ile kastettigi sey, diger sdylemler
iizerinde bir ¢esit baski giicli gosterebilmektir. Yani dogruluk istenci bir
arzuya cevap verenin veya gilici elinde bulunduranin sdylemini
olusturmuyor ise dogruluk istenci bakis agisina gore bu sdylemde arzu ve
iktidar olabilmektedir. Yani iktidardan ve arzulardan siyrilmis bir dogru
sOylem, dogruluk istencini tantyamaz. Dogruluk denen 6lgiit tarihsel olarak
hep degismektedir. Bu nedenle de iktidar giiciinii korumak i¢in sdylemlere

ihtiya¢ duyar ve bu baglamda da bilgi-iktidar iliskisi olusur.

b.Yasaklanmig sozde anlatmak istedigi, bireylerin veya toplumun
istedikleri her seyi dile getirebilmesine imkan olmadigidir. Bu

imkansizligin en iist diizey oldugu alanlar siyaset ve cinselliktir.

c.Deliligin paylasimi konusunda, ortagagdan itibaren delinin anlamini
incelemek gerekir. SOylemleri diger insanlarmnki gibi yayilma imkani
bulmayan kisiler deli olarak degerlendirilmektedir. Deli adalet 6niinde bir

deger teskil etmez yani sGylem tarzi ifade edilemez.

ii.Igsel Unsurlar: Foucault, igsel unsurlar1 da yorum, yazar ve disiplin

olarak tige ayirmigtir.

a.Yorum: Toplumsal kiiltiir sistemi igerisindeki dini veya hukuki
metinlerden; edebi metinlerden ve bilimsel metinlerden olusabilmektedir.
Tek bir yapit, birbirinden farkli sdylem sekillerine imkan taniyabilir.
Yorumlamada kullanilan yontem fark etmeksizin, yazar tarafindan telaffuz
edileni soylemekten oteye gecilememektedir. Soylemdeki diizeni ve

<, 2

rastlantisallign  “tekrar” ve ‘“ayn1” bigimlerini tasiyan bir benzerlik

kullanarak sinirlandirabilmektedir.

b.Yazar: Bu rastlantisalligt “ben” ve “kisisellik” olgularinin

bigimlerini barindiran bir “aynilik” kullanarak sinirlandirabilmektedir.

c.Disiplinler: Disiplinlerin orgiitlenmis formu yazar ve yorum
unsurlarina karsi ¢ikarak kendi varolusunu goésterebilmektedir. Anlami ya

da gergekligi, bunlardan faydalanmak isteyen herkesin kullanimina sunan

ortak bir sistem olusturmaktadir.

1ii.Soylem ortaya ¢iktig1 anda olusan rastlantisalligin engellenmeden,
belirli kurallar cergevesinde, sdyleyenlerin bir takim kurallara uymak
zorunda oldugu ve bu sayede de her Oniine gelen kisinin ulagsmasini
engelleyebilmektir. Hukuki, tibbi, dini, siyasi sdylemler; konusanlar i¢in
farkli nitelikler ve kararlagtirilmig roller saptanir. Bu nedenle bir

ayinselligin olusundan ayri olarak disiiniilmemelidirler.

Foucault’nun ¢alisamlarinin odagini belirlemek zordur. Ancak yine de
illa bir odak noktasi belirlenecekse bunu metin ve dil olusturabilir. Hem
6znenin hem de nesnenin sdylemi olusturdugu tezi de onun sosyal bilimler
literatiiriine yaptig1 en Onemli katkilardan birisidir. Foucault’ya kadar
pozitivist aragtirmacilar soylemi analizinde nesneleri 6ne ¢gikarmislarsa da,
Foucault sdylemin oznelerinin, bilhassa da “insan” Oznesinin nasil

olusturuldugunu agiklamustir (Sahin, 2017: 126).

Foucault’ya gore sOylemler, toplumsal sorunlar ile epistemolojik
olarak baglantilidir. Episteme alani tiiketilemez ve kapatilmasi zor bir
alandir. Episteme soOylemsel eylemlerin pozitifligi igerisinde, bilimsel
ontolojik yapiy1 ve epistemolojik yapilari olusturan seydir ¢iinkii bilim,
epistemolojik bi¢im, pozitiflik ve sdylemsel pratikler arasindaki iliskilerin
toplamudir; bu agidan da celiskiler ve smirlamalar alanini olusturmaktadir

(Sahin, 2017: 128).

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada sdylem yaklagimi iizerine kuramsal bir derleme
yapilmistir. Oncelikle séylem kavrammin terimsel anlami incelenmistir.
Daha sonra da sdylem yaklagimi aragtirmalarinda bilinmesi gereken diger
kavramlar hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan sdylem analizi hakkinda
genel bir agiklama yapilmistir. Buna ek olarak da sdylem analizi yapilirken

bir aragtirmacinin takip etmesi gereken asamalardan bahsedilmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda, sosyal bilimler ve ozellikle siyaset
bilimi alanina uygulamasi en uygun oldugu diisiiniilen elestirel sdylem
analizi hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Elestirel sylem analizinin ti¢
onemli teorisyeni van Dijk, Fairclough ve Wodak’in elestirel soylem
analizine yaklagimlari verilmistir. Son olarak da, elestirel soylem analizinin
ilham kaynagi olan Foucault’'un sdylem yaklasimina dair disiinceleri

paylasilmustir.

Arastirma esnasinda “discourse” terimini tam olarak karsilayan bir
Tiirk¢e kelimenin yoklugu fark edilmistir. “Discourse” kelimesinin Tiirkge
karsilig1 olarak kabul edilen “sylem” teriminin sozlik anlamlarinin ise,
bilimsel altyap: agisindan g¢ok eksik oldugu tespit edilmistir. Elbirlik,
“discourse” kelimesinin Tirk¢e’deki en uygun karsiliginin “beyan”
kelimesi oldugunu ileri stirmiistiir (Elbirlik, 2015: 16). “Beyan”
kelimesinin TDK sozligiindeki anlami incelendiginde, yine hedeflenen

bilimsel altyapiy1 saglamadig: gézlemlenebilecektir (sozluk.gov.tr, 2020):

i.Bildirme
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ii.Bir eserde, diisiincelerin, duygularin, hayallerin dogus ve
degerlerini, bunlarin anlatiminda tutulacak yollart konu edinen bir

edebiyat bilgisi dali.

Nitekim s6ylem terimi bir yansima degil bir pratik anlami tasimaktadir.
Toplumlar1 ve gruplari koordine etmek i¢in bile kullanilabilmektedir.
Yazili ve sesli olarak da kullanilabilirler ancak jest, mimik, sanat eseri gibi
bircok gorsel isaret ile de kullanilabilmektedirler. Ayrica sdylem
yaklasgiminda dilin kullanim bigimi, ni¢in kullanildig1 ve kullanilmis oldugu
sosyal baglama dikkat ¢ekilmektedir. Soylem bir kisiye karsi, bir gruba
kars1 ve hatta bir topluma kars1 bilgi vermek, hitap etmek ve tartigmak gibi
birgok formda kullanilabilmektedir.

Soylem yaklasim ile ilgili iilkemizdeki alan yazin incelendiginde,
siyasal bilimler, sosyoloji ve psikoloji gibi alanlarda arasgtirmacilarin pek
de tercih ettigi bir ¢aligma yontemi olmadig: tespit edilmistir. Ancak bu
aragtirmada da ortaya koyuldugu iizere, sdylem analizleri; bilhassa da
elestirel sGylem analizi siyasal bilimler, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda

uygulanmak i¢in oldukg¢a uygun bir ¢alisma yontemidir.

Ismindeki “elestirel” ibaresi nedeniyle baslangicta olumsuz bir izlenim
uyarsa da, elestirel sOylem analizini olumsuz bir anlamdan ziyade;
sorgulayici bir anlami oldugu unutulmamahdir (Cakmak ve Bilisli, 219:
17). Tablo 4’te de goriildiigii lizere politik sdylem, kurumsal sdylem,
ekonomik sdylem, ideoloji, wkeilik, okuma-yazma, egitim, medya dili,
toplumsal cinsiyet, reklam ve tanitim kiltiirii; gelenek goérenekler sosyal
diizen ve yapi, menfaat iliskileri, iktidar ve muhalefet sdylemleri,
hegemonya, gii¢ ve sinifsal farkliliklar gibi alanlarda yapilmasi diisiiniilen
caligmalar igin elestirel sOylem analizi olduk¢a isabetli bir yontem

olacaktir.

Ayrica sdylem yaklasimlari, arastirma yontemleri i¢in bir ¢ogulluk,
¢esitlilik sunan bir yaklagimdir. Sosyal bilimler alani1 i¢in dile doniise uygun
bir ¢aliyma imkani saglar. Yeni meydana ¢ikmis ve ¢ikacak olan kimlik
problemlerinin ve kiiresel olgularin ¢alisilmasina imkan tanir. Bilgi ve

iktidar analizinde aktif bir rolii mevcuttur (Oguz, 2008: 57).

Bu baglamlarda arastirmacilara onerilecek hususlar asagidaki gibi

olabilir:

*“Discourse” kelimesini tam olarak karsilayabilecek Tiirkge bir kelime

tizerinde ¢alismalar yapilmalidir.

*Sosyoloji, psikoloji ve bilhassa siyasal bilimler alaninda caligmalar
yapan arastirmacilar, sdylem analizi ve 6zellikle de elestirel soylem analizi

metotlarmi kullanarak iilkemiz alan yazinini zenginlestirmelidir.

*Soylem analizinin post-modernist yaklasimlari bir {iriinii oldugu ve bu
nedenle de asla bir seyi ispat etmek, dogrulamak ya da kesin sonuglar almak
icin degil; yorumlama yapmak ve degerlendirmek i¢in kullanildig: da

unutulmamalidir.

Yine alan yazina bakildiginda bilimsel agidan sdylem ve sdylem

yaklagimi lizerine mutabik kalinmis bir tanimlama olmadig: goriilmektedir.

Bu baglamda bilimsel bir tanimlama ¢aligmasi yapilmaya ¢alisilmigtir:

*Soylem: Toplumsal hayatin her alaninda kullanilan, kullanan kisinin
geemisine, kiiltlirine, ¢evresine, hedeflerine dair izler tasiyan, bilgi
iletmek, tartigmak, hitap etmek, konusmak, yonlendirmek amaglari ile
kullanilan konusma, hitabet, jest-mimik, gorsel veya isitsel sanat, yazil
metin ve hatta bazen de sessizlik bigimleri ile kendini gdsteren bir ifade
bigimi.

*Soylem Yaklasimi: SOylem niteligi tastyan herhangi bir ifadenin,
kullanicisinin kiiltiirii, ideolojisi, ¢evresi vs. kisisel 6zellikleri bakimindan,
kullanim amact bakimindan, kullanildigi zaman ve yer bakimindan,

kullanilis yontemi bakimindan analiz edilerek yorumlandirilmasi.
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EXTENDED ABSTRACT

Linguistics is no longer a field that deals only with sounds, forms and
sentences as it is thought; It has become a branch of science that also deals
with subordinate units. As a result of the fact that linguistics is now dealing
with subordinate units, various study methods such as the discourse
approach have emerged. The discourse approach first emerged as an
approach that only examines plain and simple verbal narratives. However,
it started to develop theories and methods to examine the narratives as a
whole by using various markers. For these reasons, the purpose of the
discourse analysis technique is to find out from what angle discourse
constructs the world and from what angle it constructs social processes.
Discourse analysis is a qualitative research method used by researchers in
different ways, and these different approaches define the concept of
discourse differently and suggest different analysis methods. However, the
general idea is that 'language is structured according to the different patterns
people follow when they are in different areas of social life' and discourse

analysis is the analysis of these patterns.

In this study, first of all, explanations of the term discourse and other
terms that should be known about discourse approach are included. Then,
information was given about what discourse analysis is and its stages. After
that, a literature review was made and shared on critical discourse analysis,

which is considered to be the most appropriate method for researchers in
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the field of social sciences, especially political scientists. As a result, some
suggestions were made to researchers who wanted to work on this subject
and a definition study was made on the terms "discourse" and "discourse

approach".

As a result of the researches, detailed information was given about the
critical discourse analysis, which is considered to be the most appropriate
application to the field of social sciences and especially political science.
Three important theorists of critical discourse analysis van Dijk, Fairclough
and Wodak's approaches to critical discourse analysis are given. Finally,
Foucault's thoughts on discourse approach, which is the source of

inspiration for critical discourse analysis, are shared.

The term discourse has a practical meaning, not a reflection. It can even
be used to coordinate societies and groups. They can be used both in writing
and with sound, but they can also be used with many visual signs such as
gestures, mimics, artworks. In addition, in the discourse approach, attention
is drawn to the way language is used, why it is used and the social context
in which it is used. Discourse can be used in many forms, such as giving
information, addressing, and discussing against a person, against a group,

and even against a community.

When the Turkish literature on the discourse approach is examined, it

has been found that it is not a study method that researchers prefer in areas
such as political sciences, sociology and psychology. However, as revealed
in this research, discourse analysis; In particular, critical discourse analysis
is a highly suitable study method for application in the fields of political

science, sociology, and psychology.

Although it initially gives a negative impression due to the phrase
"critical" in its name, it should be kept in mind that critical discourse
analysis has a questioning meaning rather than a negative one. As seen in
Table 4, political discourse, institutional discourse, economic discourse,
ideology, racism, literacy, education, media language, gender, advertising
and promotional culture, traditions, social order and structure, relations of
interest, power and opposition. As seen in Table 4, critical discourse
analysis will be a very accurate method for studies that are planned to be
carried out in areas such as discourses, hegemony, power, and class
differences, political discourse, institutional discourse, economic discourse,
ideology, racism, literacy, education, media language, gender, advertising
and promotional culture, traditions, social order and structure, relations of

interest, power and opposition.
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internet tabanli iletisim araglarinin ortaya ¢ikisi ile birlikte yeni medya, iletisim alaninin nemli
mecralarindan biri olmustur. Bu mecra oldukga kolay, ucuz ve herkese iletisim kurma imkani veren bir

Makale: medya alanidir. Bu medya alan1 pek ¢ok medya alamni birlestirmis ve biinyesinde toplamistir. Diinya

Génderim Tarihi 11.10.2020 capinda oldukga yaygin bir kullanicist olan bu medya alani, iletisim alaninda pek ¢ok avantaji

kullanicisina sundugu gibi ayn1 zamanda da bazi toplumsal problemlerin de ortaya ¢ikmasina neden
On Degerlendirme. 11.10.2020 olmugtur. Bu ¢aligmada yeni medya ile daha goriiniir olan teshir, teshir toplumu ekseninde kavramsal ve
Kabul Tarihi 12.10.2020 ktlr?m"sal al't Yap1§1 ile ele': almvrnaktad'lr. Ayrica 't'eshir toplumu ko..m{su.,. yeni meflyfl Ve m?hrem%yet
goriiniimleri tizerinden bir degerlendirmeye tabii tutulmustur. Goniillii veya goniilsiiz bir sekilde
gergeklesen mahremiyet goriiniimlerinin toplumsal hayat izerindeki varliklari ele alinmaya galigilmistir.
Sonug olarak 6zellikle teshir toplumu baglaminda ortaya gikan ¢ok daha fazla goriiniir olmanin, inanglar

Anahtar Kelimeler: degerler ve normlar igin olumsuz bir etki ortaya gikarabilmesi s6z konusudur. Bu durum narsistik kisilik

Yeni Medya, Teshir Toplumu yapilarn ortaya ¢ikmasina ve yayginlasmasina da imkéan verebilmektedir.

Mahremiyet, Internet.

Key Words:
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ABSTRACT

With the emergence of internet-based communication tools, new media has become one of the important
channels of communication. This medium is quite easy, cheap and a media space that allows everyone
to communicate. This media field has unified and gathered many media areas. This media area, which
has a widespread user all over the world, not only offers many advantages in the field of communication
to its users, but also caused the emergence of some social problems. This study deals with the conceptual
and theoretical infrastructure of the exhibition, which is more visible with the new media, in the axis of
the exhibition society. In addition, the issue of exhibition society has been subjected to an evaluation
over new media and privacy aspects. The existence of privacy appearances on social life, realized
voluntarily or involuntarily, has been tried to be addressed. As a result, being much more visible,
especially in the context of the exhibition society, beliefs, values and norms can have a negative effect.
This situation may also allow the emergence and spread of narcissistic personality structures.
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GIRIS

Insan, sosyal ortamda biri veya birileri ile mutlaka iletisime gegmek
zorundadur. Iletisim, yiiz yiize gerceklesebilecegi gibi geleneksel olarak
ifade edilen radyo, tv, gazete gibi iletisim araglar1 vasitasi ile de
gergeklesebilmektedir. Bu giinlerde yogun olarak hem bireysel iletisimde
hem de kitle iletisiminde ¢ok daha yogun bir sekilde yeni medya araglari
aracihig: ile iletisim kurulmaktadir. Internet ve bilgisayar gibi bilgi ve
iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasi ile baslayan bu siire¢ 6zellikle telefon,
tablet, tagimnabilir bilgisayar gibi mobil iletisim cihazlar vasitasi ile g¢ok
daha yogun kullanilmaktadir. Bu cihazlarin yogun bir sekilde
kullanilmasmim nedenleri arasinda ilk basta gelen bu cihazlarin her an
ulagilabilir olmasi, olduk¢a hizli ve de ucuz ya da licretsiz bir sekilde

iletisime imkan vermesidir.

Bu cihazlarin kullaniminin pek ¢ok avantajinin bulunabildigi gibi pek
¢ok da dezavantaji bulunabilmektedir. Ozellikle gok ucuza kolay bir
iletisim imkan1 veren yeni medya, kullanici olan herkesin igerik
iiretebilmesine neden olmaktadir. Ozgiirce ve kolayca igerik iiretim imkani
veren yeni medya, iletisim alaninda giiniimiizde en yogun kullanilan
mecralardan biridir. Bu kullanim sadece toplumun belirli bir kesiminde
olmayip toplumun bir¢ok kesimine yayilmustir ve her gegen giin ¢ok daha

yogun bir kullanim gergeklesmektedir.

Yeni medyanin hayatimiza ¢ok daha fazla dahil olmas: ile birlikte en
fazla goriilen problemli alanlari teknoloji bagimliligi, bilgi kirliligi-
dezenformasyon ve teshir konularidir. Bu ¢alismada 6zellikle yeni medya
ile ¢cok daha fazla goriiniir olan teshirin teshir toplumu ekseninde
kavramsal/kuramsal tartismasi ile birlikte yeni medyadaki goniilliilik ve

mahremiyet konusu 6lgiisiinde bir degerlendirmesi yapilmaktadir.

1. Yeni Medya Nedir?

fletisim alan1 toplumsal boyutlar1 ile incelenirken genellikle
kisilerarasi iletisim, kitle iletisimi ve yeni medya iletisimi alanlari itibari ile
degerlendirilmektedir. “Kisileraras: iletisim” insanlarin en yogun sekilde
iletisim kurdugu alandir. Insanhgm var oldugu ginden bu giine kadar
insanlar, karsisindakiler ile sozlii veya sozlii olmayan bir sekilde iletisim
kurmaktadirlar. Bu iletisim biiyiik oranda yiiz yiize gergeklesen bir
iletisimdir (Akar, 2017: 78). Ikinci olarak sanayi devremi ile birlikte ortaya

¢ikan siiregte de biiyiik kitlelere hitap eden gazete, radyo, televizyon gibi
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kitle iletisim araglariyla ortaya ¢ikmis olan “kitle iletisimi”, iletisim
mecrasinin bir diger onemli alanidir. Bu iletisim araglarinin ana 6zelligi ok
biiyiik kitlelere hitap etmesi ve bir geri bildirim alma ihtimalinin oldukga
diisik olmasidir (Erdogan & Alemdar, 2010). Buradaki igerik, esik
bekgileri denilen uzmanlar tarafindan olusturulmakta ve sunulmaktadir. Bu
minvalde diigliniildiigii zaman bu iletisim araglarinin kitleleri etkileme
potansiyelleri bir hayli yiiksektir. Bu nedenle bu iletisim araglari, etkili bir
sekilde propaganda araci olarak hem ge¢miste hem de gliniimiizde yogun

bir sekilde kullanilmaktadir.

Guiniimiizde kisileraras: iletisim ve kitle iletisimi diginda iletisim
alaninm yeni bir mecrasi ortaya ¢ikmistir ve bu mecra “yeni medya” olarak
kavramsallastirlmaktadir. ilk olarak askeri amaglarla ortaya ¢ikmis olan
internet, ilerleyen yillar itibariyle sadece askeri alanla sinirli kalmayip
toplumsal alana yayillma gostermis ve bugiin iletisim alanmin ana
mecralarindan biri olmustur. Bugiin hayatin bir¢ok alaninda var olan yeni
medya hem internet teknolojisinin ortaya ¢ikmasiyla hem de internetin
kullanilabilecegi bilgisayar gibi yeni teknolojik cihazlarin ortaya ¢ikisiyla
ilintilidir (Binark, 2007: 21-22). Bu alanlarda ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler siirekli bir gelisim igerisinde bulunmaktadir. Daha fazla veri
depolama ve daha hizli veri isleme gibi teknolojik gelismeler bu alanin gok
daha yaygm kullanilmasina imkan vermektedir. Ayrica veri depolama ve
isleme islevlerinin Gtesinde bilginin farkli alanlarda kullanilmasini,
islenmesini saglayan bu cihazlar, 2000°’li yillar itibariyle tasmabilir
bilgisayar, tablet ve cep telefonu gibi mobil cihazlar vasitasi ile gok daha

genis bir insan kitlesine ulasmustir (Castells, 2008).

Bugiin diinyanin pek ¢ok yerinde “mass medya” ya da geleneksel
medya diye nitelendirilen medya araglari ile birlikte olduk¢a yogun bir
sekilde yeni medya kullanilmaktadir. “We Are Social” adli internet
sitesinin diinya geneli bazinda ve de bazi iilkeler 6zelinde her yil
yaymladig1 rapora gore, diinya niifusunun %59u internet kullanirken, %
49’u da sosyal medya kullanmaktadir. (Wearesocial.com, 2020) Hemen
hemen diinya niifusunun yaris1 sosyal medya kullanicisidir. Her gegen giin

de yeni medya kullanicist hizli bir ivme ile artmaktadir.

Yeni medya; bilgisayar, internet ve daha sonrasinda mobil cihazlar
vasitastyla kullanilan ve bu cihazlara sahip olan herkesin oldukgca kolay ve
ucuz bir sekilde olusturulan igerikleri takip edebildigi, kullanicisinin bizzat
icerik Uretebildigi ve olusturulan iceriklere yorum yapabildigi ¢oklu bir

medya alanidir (Thompson, 1995: 132-9). Bu hali ile yeni medya,
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biinyesinde pek ¢ok medya alamini da barmdirabilmektedir. internet alt
yapisina dayali bilisim cihazlar1 araciligi ile internet televizyonu, radyo,
haber siteleri, wikiler, sinema film siteleri, sosyal medya platformlari,
internet tizerinden oynanan oyunlar, aligveris siteleri, e-posta, e-kitap, e-
makale ve web siteleri gibi pek ¢ok alani igerisinde barindiran bir medya

alanidir (Binark, 2007).

2. Avantaj ve Dezavantajlariyla Yeni Medya

Toplumsal hayat icerisinde artik olduk¢a biiyiik bir yer edinen yeni
medya, ozellikle bireysel ve sosyal boyutlari ile yogun bir sekilde ele
alimmaktadir. Hi¢ siiphesiz yeni medyanin sundugu kolay, ucuz ve
etkilesimli iletisim kurma imkan1 hem bireysel hem de sosyal boyutlari ile
pek gok avantaj ve dezavantaji ortaya gikarmaktadir. Oncelikle yeni medya,
toplumun her kesiminden ragbet gorebilmektedir. internet imkaninmn
olmasi ve de internete baglanacak bir sabit veya mobil bir cihaz vasitasi ile
yeni medyay: kullanabilmek miimkiindiir. Dolayisiyla bu imkana sahip
olan herkes yeni medyaya kolaylikla ulasabilmektedir. Bu mecray1 ¢ocuk,
geng, yasli, bekar, evli, gelir durumu diisiik olan-yiiksek olan, ¢aliganlar, ig
verenler, yoneticiler, siyasiler, 6grenciler vs. gibi pek ¢ok toplumsal
degiskeni asip her kesimden insanin kullanmaktadir. Yeni medya, sadece
toplum igerisinde belirli bir gruba degil, bu iletisim imkanina sahip olan
herkese kolay ve ucuz bir iletisim imkéani sunmaktadir (Tocci, vd. 2007: 11-
13). Bu minvalde toplumun biiyiik bir bolimii, yeni medyadan
etkilenebilmektedir. Yeni medya teknolojisinin gelismesindeki hizla,
kullanicilara sundugu imkanlar da degismekte, katlanarak biiylimekte ve
her gegen giin ¢ok daha fazla kullaniciy1 biinyesine katmaktadir. Hizla
degisen, gelisen ve her gegen giin daha fazla kullaniciya hitap edip, ¢cok
daha fazla kullaniciyr barindan yeni medyanin etkilerini kapsamli bir

bi¢imde degerlendirmek gerekmektedir.

Yeni medya, yasam igerisinde sundugu pek ¢ok avantaj ile ¢ok yogun
bir kullanictya hitap etmektedir. Oncelikle bilginin olusmasinda,
yayginlagsmasinda ve herkesin kullanimina imkan vermesinde yeni medya
onemli bir aragtir. Bilgi ¢ok hizli bir sekilde yayilabilmekte ve insanlar bu
bilgiden kolaylikla istifade edebilmektedirler. Ozellikle wikiler, veri
tabanlari, e- kitap uygulamalari, e- dergiler bilginin olusmasinda ve
iletilmesinde biiyiik bir rol almaktadir. Ayn1 zamanda bilginin diginda haber
siteleri ve sosyal medya uygulamalar1 sayesinde de enformasyonun ve
haberin iletimi ¢ok hizli bir sekilde yapilabilmekte ve bu iletiler farkl
kaynaklardan elde edilen enformasyonlarla kiyaslanabilmektedir
(Laughey, 2010: 163). Ayrica bilgi ve enformasyonun iletimi, toplumun
biiyiik kesiminin kullanimma imkan vermektedir. McLuhan’in tabiri ile
kiiresel bir koy haline gelen diinyada diinyanin her yerindeki bilgi ve

enformasyona kolay ve hizli bir sekilde ulasilabilmektedir.

Yeni medyanin en 6nemli avantajlarindan birisi de kullanicilarini aktif
bir konumda tutmasidir. Internet ortamunda kullanicilar, sadece iletileni
izlemek, dinlemek, okumak faaliyetinde degil ayn1 zamanda igerik iiretme
aktif bir konumda

ve igeriklere yorum yapma ekseninde de

bulunmaktadirlar. Bu durum, ¢ogu zaman insanlarin ozgiirce igerik
iiretmesine, liretilen igeriklere yorum yapmasina neden olmaktadir (Tonta,
2009: 742). Hatta yapilan yorumlar, elde edilen geri déniisler, igerik
uretenleri etkileyebilmekte ve yonlendirebilmektedir. Yeni medyada
merkezi igerik iireten yapilar bulunsa da merkezi igeriklerin disinda
kullanic1 olan herkes, igerik iiretebilmekte ve diretilen igeriklere dair

degerlendirmelerde bulunabilmektedirler.

Yeni medyanin en 6nemli avantajlarindan birisi de 6nemli bir bos
zaman faaliyet araci olmasidir. Bos zamanlari degerlendirme kurumu,
toplumsal hayatin en temel kurumlarmdan birisidir. Is yasami diginda arta
kalan zamanlarinda insanlar, hos¢a vakit gecirdigi bos zaman
faaliyetlerinde bulunabilmektedir. Son doénemde o6nemli bos zaman
faaliyetlerinden birisi de teknoloji ile birlikte yeni medyada ortaya ¢ikan
oyun, eglence, sanat ve edebiyat gibi alanlardir. Insanlar hem bireysel
olarak hem de grup faaliyetleri ile bos zamanlarmi yeni medyada

degerlendirebilmektedirler (Boschele ve Cizmeci, 2016).

Yeni medyanin en énemli avantajlarindan birisi de ekonomik alanda
gergeklesmektedir. Yeni medya e-ticaretin merkezidir. Sadece biiyiik
isletmeler degil, KOBI olgegindeki isletmelerin ve de ayni zamanda
bireysel olarak isletme vasfinin diginda ticari driinlerini pazarlamak
isteyenlerin oldukga islevsel bir alanidir. Cogu zaman diisiik ticretlerle
bazen de licretsiz bir sekilde hem bireysel olarak birinci el ya da ikinci el
iirlin satan kisiler, hem de KOBI 6lgeginde ya da biiyiik isletme vasfinda
olanlar i¢in 6nemli bir tanitim ve e- ticaret merkezidir. Hem igletmeler hem
de nihai tiiketiciler, diinyanin herhangi bir yerindeki bir iriinle ilgili ¢ok
hizli bir sekilde bilgi alip, iiriin hakkinda yorumlar1 degerlendirip iiriin satin
alabilmekte ve aldiklari iiriin hakkinda yorum yapabilmektedirler. Bu
minvalde yeni medya, piyasanin iretici ve tiiketici boyutuyla ¢ok genis

kitlelere yayilmasina ve ulagsmasina imkan vermektedir.

Yeni medya, son 10 y1l igerisinde ekonomik alanda getirdigi canlilikla
birlikte siyasal alanda da bir canlilik, farklilik ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle
hem siyasal kampanya alan1 hem de siyasal katilim alani olarak yeni medya,
siyasal alanda yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Bugiinlerde pek ¢ok
siyasal yapmin en 6nemli siyasal kampanya alanlarindan biri yeni medya
olmustur. Yerel diizeylerden, ulusal hatta uluslararasi diizeylere kadar pek
¢ok siyasetci, siyasal kampanyalarini yiiriitmek adina yeni medyay1 yogun
bir sekilde kullanmaktadir. Ayni zamanda da yeni medya, siyasal
kampanyanin 6tesinde insanlarin, siyasetgileri takip ettigi, degerlendirdigi,
kendi goriislerini paylastig, siyasal katilimini sagladigi bir mecra olmustur.
Bu haliyle yeni medya, siyasal katilimin saglanmasinda 6nemli bir araci rol
ustlenmektedir. Yeni medyanin toplumsal hareketler igerisinde de nemli
bir katkis1 bulunmaktadir. Pek ¢ok toplumsal hareketin baglamasinda ve
yonlenmesinde yeni medyanin onemli katkisi bulunmaktadir (Babacan,

2015:298-301).

Yeni medyanin en 6nemli avantajlarmdan biri digeri de egitim alaninda
getirdigi kolayliklardir. Ozellikle veri tabanlari, online egitim kurumlari ile

yeni medya egitim ve ¢gretimde son zamanlarda oldukga etkili ve yogun
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bir sekilde kullanilmaktadir. Yeni medya sayesinde egitim esnasindaki
kisilerle ayn1 mekanda bulunma zorunlulugu olmadan o egitimi alabilme
imkani ortaya ¢ikmustir. Diinyanin herhangi bir yerindeki egitim imkanina
yeni medya sayesinde ulasabilmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda egitim alma
imkaninin  Otesinde egitim igin gerekli olan egitim ve Ogretim
materyallerine ulasabilmek oldukga kolay hale gelmistir. Boylelikle bilgi,
sadece belirli kisilerin belirli bir mekanda ulasabilecegi bir boyuttan;
ilgilisinin her an ulasabilecegi bir boyuta taginmistir. Bilgi tabana yayilmig

ve boylelikle de toplumun her kesiminin istifadesine sunulabilmistir.

Yeni medyanin toplumsal hayat igerisinde daha pek ¢ok avantaji

bulunabilmektedir. Ancak avantajlarinin  disinda  yeni medyanin
kullaniminin  artmasiyla birlikte ortaya ¢ikan dezavantajlarindan da
bahsedilebilmektedir. Ozellikle yogun kullanimla ortaya gikan bagimlilik,

teshir ve dezenformasyon dnemli gériinen dezavantajlardir.

Bagimlilik Tiirk Dil Kurumu’na gére “bir kimseye veya seye maddi ve

manevi yonden asirt  bagh olan” olarak ifade edilmektedir.
(www.sozluk.gov.tr, Son Erisim Tarihi: 09.08.2020). Genellikle giinliik
dilde bagimlilik kelimesi tiitiin, alkol ve uyusturucu gibi unsurlar1 yogun
kullanma, birakamama seklinde ifade edilmektedir. Ancak psikoloji alani
igerisinde bagimlilik, daha genis bir alana tekabiil etmektedir.
“Bagimliligin temel olarak iki kolu bulunmaktadir. Bunlardan ilki madde
bagimhigidir; ikincisi ise de davramis bagimhiligidir” (Kirik, 2013: 87).
Madde bagimhig: alkol, uyusturucu, sigara gibi maddelere bagimli olmayi
ifade ederken; davranig bagimliligi, bir davranisi yapmaya yogun bir
sekilde bagimlilik duymay: ifade etmektedir. Davranis bagimliliginin
kumar, para harcama, aligveris yapma, yemek yeme, egzersiz, televizyon
izleme, bilgisayar oyunlar1 oynama gibi ¢ok ¢esitli 6rnekleri bulunmaktadir
(Arisoy, 2019: 57). Internet bagimliligi da bu tiir davranis bagimliligina
girmektedir. Uluslararas: tanimlamalarda “internet addiction” olarak ifade
internet internet  kullanimi  olarak da

bagimliligi, problemli

tanimlanmaktadir.

Giinlimiizde internetin dolayistyla da yeni medyanin yogun kullanimi
sonucunda nomofobi (cep telefonundan uzak kalma korkusu), hikikomori
(internette nedeni ile uzun siire bir kapali alanda kalma), siberhondrik (
internetten yogun bir sekilde saglikla ilgili aragtirma yapma), photolurking,
(yogun fotograf izleme), cheesepodding (yogun bir sekilde internetten sarki
indirme), enfornografi (internetten yogun bir sekilde bilgi arama), Youtube
narsizmi (stirekli kendi videolarini yaymlama) ve sosyal medya bagimliligi
gibi internet bagmmlihg: tilirleri ortaya ¢ikmustir. Yogun kullanim
neticesinde psikolojik, bedensel ve toplum diizeyinde problemler ortaya
¢ikabilmektedir. Ozellikle toplumsal hayattan uzaklagma ve yalnizlagma
gibi bireysel oldugu kadar yayilan 6zelligi ile toplumsal sorunlar ortaya
cikabilmektedir. Internet bagmhlizni aym zamanda insanlarin
radikallesmesine, kutuplasmasina ve pek ¢ok toplumsal degerin
yozlagmasini neden olabilmektedir. Yogun kullanim ile birlikte ¢ok zaman
ortaya ¢ikan siursiz 6zgiirliik hissi, yiiz yiize iletisimde sdylenemeyenin,

gosterilemeyen fotograf ve videolarin bu mecrada paylagilmasina neden

olabilmekte ve bu durum insanlarda narsistik duygularin ¢ok daha fazla

ortaya ¢ikmasina ve yayginlagmasina imkan verebilmektedir.

Yeni medyanin en 6nemli dzelliklerinden birisi kullanicilarin rahatga
icerik retilebilmesidir. Herkesin ¢ok kolayca igerik iiretmesi ve
paylasmas: -biraz 6nce ilgili bolimde yazildig: lizere- pek ¢ok avantaji
ortaya ¢ikarirken bazi dezavantajlart da ortaya ¢ikarabilmektedir. Yeni
medyanin 6zellikle sosyal medya, sozliikler, bloglar gibi mecralarinda ¢ok
zaman merkezilesmis bir igerik yoktur. Herkesin her istedigi konuda
rahatga gorlis beyan edebilmesi, fotograf ve video paylasabilmesi gok
zaman denetim sorunlarinin ortaya ¢ikabilmesine neden olabilmektedir.
Kisi ve kurumlarm hak ve hiirriyetlerine kasteden haberler, iletiler
paylasilabilmekte ve insanlar kolayca suglanabilmektedir. Bazen toplumda
infiale sebep olan sansasyonel paylasimlar toplumsal gerilimi
artirabilmektedir. Pek c¢ok toplumsal harekette ortaya c¢ikan gercegin
otesindeki paylagimlar (dezenfermasyon), insanlarin yanlis bilgilenmesine
neden olabilmektedir. Yeni medyada yasanan bazi denetim problemleri
koti aligkanliklarin, kiifiir igeren sozciiklerin 6grenilmesinde aracilik
edebilmektedir. Cok smirli kelime kapasitesi ile sosyal medyada paylasilan
iletiler bazen malumat diizeyinde kalarak insanlarin oldukga simnirli bir

enformasyon ile goriis belirtmelerine de neden olabilmektedir.

Ayrica yeni medyada 6zellikle de sosyal medyada paylasilan konular
ile ilgili konuya iligkin baglami tam olarak algilayabilme problemleri ortaya
¢ikabilmektedir. “Kars tarafa iletilen iletinin ¢ok zaman jest, mimik ve ses
gibi 6zelliklerinden eksik kalmasi -emojiler olsa da- bu tiir sorunlarimn ortaya
cikmasini saglayabilmektedir. Ozellikle sosyal medyada g¢ok zaman
konusulan konular hakkinda baglamin tutturulmasi noktasinda bir problem
yasanabilmektedir. Bununla birlikte sosyal medya uygulamalarinimn dogasi
geregi genis bir Ozgiirlik alani hissi ¢ok zaman yazilan mesajlarda,
paylasilan fotograf ve videolarda sosyal hayatta olmadig:1 kadar sinirlart
dengeleme noktasinda problemlere neden olabilmektedir. Bu da bu
mecralarda iletisim ¢atigmalarmim yogun bir sekilde yaganmasma neden

olabilmektedir” (Caglak, 2019: 639).

Yine sosyal medyada ortaya ¢ikan dezavantajlardan biri de gozetim

riskidir. Diinya genelinde giinlik olarak yogun bir paylasim
gergeklesmektedir. Kimi zaman insanlar goniillii olarak kimi zaman da
goniilsiiz olarak kendi 6zel bilgilerini disariya agabilmekte ve insanlarin
mahrem alanlar sergilenebilmektedir. Bu durum da ¢ogu zaman toplumsal

degerlerin yozlagmasina, dejenere olmasina imkéan vermektedir.

3. Teshir Toplumu

Teshir kelimesi Arapca kokenli bir sozciik olmasi ile birlikte
“gosterme, sergileme, herkese duyurma, dile diisiirme” anlamlarinda
kullanilan bir sozciiktiir (www.sozluk.gov.tr, Son Erisim Tarihi:
11.08.2020). Giindelik yasamda ¢ogunlukla gdsterme anlaminda kullanilan
teshir, esasinda gostermenin/gdsterilmenin  arzulandig:r bilingli  bir

sergilenme halidir. Teshirde gosterilen sadece bireyin kendisi ya da benligi
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degildir. Teshir, gosterme tutkusu ve sehveti yiiklenen nesnelere, kendisini
ya da benligini ilistirmektir. Amag her ne kadar salt kendini gostermek gibi
goriinse de, asil amag gosteri nesnesiyle donatilmis benligin ya da sosyal
var olusunun sergilenmesidir (Can, 2018: 11). Giindelik hayat pratikleri
icerisinde dijital nesneler hayatin artik ¢ok Onemli bir noktasinda
bulunmaktadir. insanlar kimligini, statiisiinii, gelirini, meslegini, ailesini,
bedenini, giyim tarzini, evini, is yerini, arabasini, tatilini, gittigi, eglendigi
mekanlarini, hobilerini, fobilerini, siyasal diisincelerini yogun bir sekilde
gosterime sunmaktadir. Cok zaman sunulan satafatli hayatin kendisinde var
olan kimligidir. Cok zaman paylasilanlar kimligin ve statiiniin 6nemli bir
sembolii  olabilmektedir. Teshir toplumunda, yapilan eylemin
gergekliginden ziyade, ortiikk bir bicimde kiside ortaya ¢ikardigi haz,
gosterim degeri olan bir nesneye doniisebilmektedir. Cok zaman yapilan is
gosterme  adina  yapilabilmekte ve bu dijital platformlarda
paylasilabilmektedir. Eylemin ya da satin alman iriiniin kullanim
degerinden ziyade gosterim degeri, teshir degeri 6n plana ¢ikabilmekte ve

Veblen’in ifadesi ile gosterisei tiiketim unsuruna doniisebilmektedir.

Teshir toplumunda goérmek ve gostermek lizerine gergeklesen
eylemler, gormenin ve gostermenin birbirini besledigi, hatta ayn1 gobek
bagmndan etkilendigi yeni toplum bi¢imleri tiretmisti. Tiketim toplumu
(Baudrillard), gosteri toplumu (Debord), seffaflik toplumu (Han), gozetim
toplumu (Foucault) bunlara drnektir (Can, 2018:10).

Thorstein Veblen Tiirkgeye “Aylak Simifin Teorisi” olarak gevrilen
kitabinda gosteris¢i titkketimden bahseder ve tiiketim unsurlarinin gergek
kullaniminin disinda kimlik ve statii gosterimine aracilik eden birer sembol
niteligine donistigiinii anlatir (Veblen, 2015). Cok zaman satin alinan
urtinlerin kullanimindan ortaya ¢ikacak faydadan ziyade bu iiriinii satin
almak ve ¢evreye gostermek daha on plana ¢ikabilmektedir. Alinan bir ev,
araba, gidilen tatil, yolculuk veya herhangi bir esya ¢ok zaman hem sosyal
medyada hem de sosyal alanlarda gosteris¢i bir tiiketimin nesnesi

olabilmektedir.

Marx, metanmn kullanim degeri ve degisim degeri arasindaki farka
dikkat ¢ekmis ve metanm kullanim degeriyle ilgili degerlendirmelerinde,
dogal ihtiyaglarin karsilanmast ile iligkisi tizerinde de 6zellikle durmustur.
Baudrillard, nesnelerin 6ncelikle gereksinimler tarafindan belirlendigi ve
insanmn ¢evreyle kurdugu ekonomik iliskilerin onlar1 anlamli kildig:
yoniindeki ampirist varsayima karsi gelir. Bu agidan Marx’in sz konusu
yaklagimina karsilik Baudrillard, ihtiyaglarin dogal olarak goriilmesinden
Ote, tipki metanin iiretilmesi gibi bunlarm da iretilmis olduguna dikkat
¢eker. Tiiketim toplumunda metanin kullanim degerinden (use-value) 6te
onun degisim degeri (exchange-value) 6n plandadir ve Baudrillard bu
ikisinden farkli olarak metanin 6zellikle de gosterge degerine (sign-value)
odaklanmak gerektigine dikkat c¢ekmektedir (Anik, 2016: 447).
Baudrillard’a (2008: 147) gore “cagdas nesnenin hakikatinin artik bir ise
yaramak degil, gostermek oldugunu; arag olarak degil gosterge olarak
glidiimleme oldugunu Tiiketim

sOyleyebiliriz.” toplumunun

giidiimlenmesinde ozellikle kitle iletisim araglari ile birlikte bugiin bilgi

toplumunda yeni medyanin biiyiik bir roliiniin oldugunu séyleyebilmek
miimkiindiir. Kitle iletisim araglarinda kitleye hitap eden tiiketim
giidiimlemeleri bugiin internet tabanli iletigim araclarinda daha kesin, daha
6zel bir kitleye hitap edilerek yapilmaktadir. Insanlarin dikkatini ¢ekmek,
uzun siire ekran basinda kalmasint saglamak amagh olusturulan igerikler
insanlarin duygularini, diisiincelerini, zevklerini, eglencelerini, aligveris
tercihlerini, ilgi duyduklar1 markalari, kisilerin internet ortaminda aradigi
konulari, begendigi igerikleri ya da takip ettigi kisileri iizerinden takip
edebilmekte ve kisilere Ozel tiiketim odakli igerikler sunabilmektedir.
Bugiinlerde ozellikle reklamlar, tanitimlar aracilig: ile belirli alanlarda
tilketmeye ve tiiketilmis olan1 gostermeye dayali bir egilimin oldugunu

sOyleyebilmek miimkiindiir.

Guy Debord ise ozellikle gosteri toplumu kavramu ile toplumun
degisen yapisim tartismaktadir. Debord’a goére (1990: 13-17) “Modern
iretim kosullarmn hakim oldugu tiim toplumlarin tiim yasami devasa bir
gosteri birikimi olarak goriiniir. Dolaysizca yasanmis olan her sey yerini bir
temsile birakarak uzaklasmistir. Gosteri kendini erisilmez ve tartigilmaz
devasa bir olumluluk sunar. ‘Gériinen sey iyidir; iyi olan sey goriiniirdiir”.
Gosteri toplumunda en kiigiik seyler, en olagan giinliik, siradan seyler
biiyiik gosterilere doniisebilmektedir. Insanlar goriindiigii Slgiide var
oldugunu diisiinmekte ve daha fazla goriiniir olmanin pesinde
kosabilmektedir. Ozellikle sosyal medyanin yaygmlasmasi ve kullanimin
artmast ile birlikte en siradan olaylar dev gosterilere doniisebilmektedir.
Instagram ve Youtube gibi fotograf ve video paylasimi ile 6ne ¢ikan
sitelerde yogun bir gésterinin varlig1 goze c¢arpmaktadir. Sanayi Otesi
toplum ya da bilgi toplumu denilen toplumsal asamada pek ¢ok sey imaja
doniisebilmekte, imaj tizerinden bir gosteri olusturulabilmekte ve bu imaj
ve gosteri, kimlik ve statiiniin gosteriminde biiyiikk bir aract rol

tistlenebilmektedir.

Teshir toplumu ile ilgili deginilmesi gereken bir diger bilim insani
Byung Chul Han’dir. Seffaflik toplumu dedigi yeni toplum tipinde Han,
teshir toplumunu da giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Han’a goére (2017),
“teshircilik toplumunda her sey disa ¢evrilmig, ifsa edilmis,
¢iplaklastirilmig, soyulmus, ortaya serilmis durumdadir.” Seffaflik
toplumunda her seyin agik olmasi, ayan beyan ortada olmasi, saklanacak
bir seyin olmamasi bir gliven ortammnin varhigmi ifade edebilir. Ancak
Han’a gore (2017:11) bu durum bir giiven toplumunu degil kontrol
toplumunu ifade eder. Her seyin kontrol edildigi, 6zel olanin olmadig,
mahremin olmadigi bir toplum izlenmeye, gozetlenmeye muhtagtir. Esasen
seffaflik toplumu, giiven telkin ederken kontrolii 6n plana ¢ikarmaktadir.
Kamusal alana agilan her sey artik kontrol edilebilir bir boyuttadir.
Ozellikle de kapitalizm, her seyin sergilenmesine doniik empozesi ile

goriiniir olani ¢ok da fazla isteyebilmektedir.

Yine Foucault’'un goézetim toplumu degerlendirmeleri teshir
toplumunu anlamak, anlamlandirmak ve yorumlamak agisindan oldukga
onemlidir. Foucault (1992) “Hapishanin Dogusu” adli eserinde bir

hapishane modeli olan Bantham’m Panopticon’unu kullanarak gézetim
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toplumunu degerlendirmektedir. Bu hapishane modelinde gardiyanlar
mahkumlarin biitiin eylemlerini izleyebilmektedir ancak mahkumlar
gardiyanlar1 gorememekte ve izlenildiklerini bilememektedirler. Bugiin de
ozellikle yeni medyanin gelismesi ve yayginlagmasi ile birlikte insanlar
gozetlenebilmekte ve ¢ok zaman insanlar bu gozetlemenin farkina bile
varamamaktadirlar. Gézetim toplumunda, kapitalizm ve tiiketim iizerine
kurulu bir gézetim ortamu ortaya gikabilmektedir. Cevrimigi yapilan her sey
takip edilebiliyor. Kimlikler, begeniler, aligveris tercihleri, eglenceler ve
daha birgok sey ¢evrimi¢i ortamda takip edilebilmektedir. Kamusal alan ve

Ozel alan birbirine karigabilmekte ve mahrem olan teshir edilebilmektedir.

Bu minvalde sadece gozetim ile degil gosteri ile mahrem alanin
sergilenmesi yogun bir sekilde yasanabilmektedir. Ozellikle teshir toplumu
analizinde,  Erving  Goffman’in  “performans” ve  “vitrin”
kavramsallagtirmalar1 “bugiinlerde gergek benlik ile yeniden yapilanan
benlik arasinda bir tutarsizlik oldugunu, ayrica insanlarin idealize ettigi ya
da sahip olmay1 arzu ettigi benligin gosteriler lizerinden insa edilmeye

calisildigini” ifade etmektedir (Can, 2018: 20-21).

Kavramsal ve kuramsal alt yapisi ile teshir toplumu giiniimiiz modern
toplumunun en 6nemli tartisilan konularindan biridir. Giiniimiizde teshirin
boyutlarmm da artma egiliminde oldugu goriilmektedir. Ozellikle
enformasyon teknolojilerinin hizla gelismesi ve bu teknolojiler igerisinde
yeni uygulamalarm, yeni akimlarm ortaya ¢ikmasi ve teshirin topluma
yayilmasi sosyal bilimcilerin son donemlerde ¢ok daha yogun bir sekilde

teshir konusuna ilgi duymasina neden olmaktadir.

4. Mahremiyet, Teshir ve Yeni Medya

Mahremiyet Arapga kokenli bir sozciiktiir ve giinliik dilde de gizli olan,
ozel olan anlamlarinda kullanilmaktadir. Mahrem alan en dar anlamu ile
“smirlarint ve kurallarini kiginin kendisinin belirledigi, kendisiyle ya da
yine kendisinin belirledigi insanlarla bas basa kaldigi, igerisinde istedigi
bi¢imde davrandigi gorece dar bir yasam alanidir. Bu alanda birey, birgok
toplumsal rolden armmis bir bigimde tim dogalligiyla varlik
gostermektedir. Mahremiyet kavrami, bircok insan igin farkli anlama
gelmekte ve sinirlar kisiden kisiye degismektedir. Bu agidan mahremiyet,
zamana, mekéna ya da kisiye gére anlam kazanan bir kavramdir” (Oztekin
ve Oztekin: 2010: 530). Ancak mahremiyet sadece kisisel diizeyde degildir.
Kisisel olarak mahremiyet algilar1 bireyden bireye farklilik gosterebildigi
gibi farkli toplumsal gruplarda, kiiltiirlerde daha farkhi bir sekilde
algilanabilmektedir. Tiim toplumlarda mahremiyet olgusuna ragmen,
mahremiyetin sinirlar1 farklilik gostermektedir. Ozellikle inanglar, degerler
ve normlar mahremiyetin sinirlarini belirleyebilmektedir. Tiim toplumlarda
bulunmasina ragmen beden mahremiyeti, mekdn mahremiyeti ve kisisel
alanin mahremiyetinin simurlart az da olsa farklilik gosterebilmektedir.
Ancak tiim toplumlarda gériilen bu olgu, giiniimiiz toplumunda &zellikle
modernlesme, kentlesme, kapitalist kiiltiir ve insanlarin daha aktif bir

sekilde katilim gosterdigi iletisim araglari vasitasi ile daha farkli bir zemine

oturmaktadir.

Gegmisten gliniimiize mahremiyet konusu énemlidir ancak kentlesme,
modernlesme ve kapitalizm gibi olgular ile birlikte iletisim teknolojilerinde
yasanan degisim, mahremiyet goriiniimlerinin ¢ok daha fazla goriiniir
olmasimi saglamistir. Modernizm, beraberindeki kapitalizm ve bu
ideolojiyi/sistemi benimseyen Bati toplumlar1 ve ardindan bu sistemin
yoneltildigi dilnyanin pek ¢ok tilkesinde giindelik hayat igerisinde ¢ok fazla
degisim ortaya ¢ikmustir. Kiskirtilan arzular, tiketim toplumu ve daha fazla
satin alma istekleri, aligverisin ve ticaretin kolaylasmasi ve iirtinlerin ¢ok
daha fazla goriiniir olmasi, ge¢mis yasam tarzlari ile araya bir mesafe
konulmasina neden olmustur. Bu yiizden mahremiyet ile ilgili
degerlendirmeler daha ¢ok modernlesme, kentlesme ve kapitalizm
donemlerinin ortaya ¢ikis ve yayginlasma siiregleri ile daha yogun tahlillere
gerek duymustur. Dolayisiyla mahremiyet konulu elestirel bir bakis daha
¢ok modern donemlerde ortaya ¢ikan yogun degisim ile ilintilidir (Arik,

2013:107).

Modern hayatin en 6nemli araglarindan biri olan iletisim cihazlari,
modern insana bir¢ok avantaji getirebildigi gibi bir¢ok da dezavantaji
getirebilmektedir. Ozellikle internet tabanl iletisim cihazlarinin kullanimin
yayginlagsmasi neticesinde insanlar, internet ortaminda ¢ok yogun
paylasimlarda bulunabilmektedirler. Bu paylagimlar kimi zaman iyi niyetli
goriinse de bu ortamda paylasilan her ileti her zaman sadece muhatabina
iliskin olamamaktadir. Cok zaman paylasilan igerikler takip edilebilmekte,
gozlem altina almabilmektedir. Telefon sinyalleri takip edilebilmekte,
kisisel veriler izlenebilmekte, tercihler belirli algoritmalarla gozetim altina
alinabilmektedir. Kimi zaman goniilsiiz bir sekilde insanin 6zel alani takip
edilebilmektedir. Tabii ki bu siire¢ sadece insanin kendi istegi disinda da
gerceklesmemektedir. Ancak bugiinlerde 6zellikle yeni medyanin
yayginlagmasi ile birlikte goniillii bir sekilde mahremiyet sergilemeleri

ortaya ¢ikabilmektedir.

Yeni medya kullanicilarinin mahremiyet sergilemelerinde iki farkli yol
ortaya ¢ikmaktadir. insanlar kimi zaman bu mecray: kullandik¢a géniilsiiz
bir sekilde mahrem olan1 sergilemek zorunda kalabilmektedir. Ikinci olarak
da insanm bizatihi bilerek, isteyerek sergiledigi goniilli mahremiyet
alanlar1 bulunmaktadir. Yani mahremiyet kimi zaman goniilsiiz bir sekilde;

kimi zaman da goniillii bir sekilde sergilenebilmektedir.

Bilgi toplumunda en degerli sey bilginin iiretimi ve yayilmasidir.
Bugiin diinyanin en biiyiik cirosuna sahip isletmelere bakilinca bu
isletmelerin daha ¢ok bilgi sektoriinde yer alan isletmeler oldugu
goriilmektedir. Yeni medya alanindaki isletmelerde hi¢ siiphesiz ticari
kazanglar1 bulunan isletmelerdir. Ucretli uygulamalarm ticari amaglar1 net
olarak bilinirken; bunun yaninda ¢ok zaman fiicretsiz bir sekilde kullanima
sunulan  uygulamalarin  ticari kazan¢ kaynaklar1 net olarak
gorillememektedir. Ancak degerleri milyar dolarlari bulan bu uygulamalar
da yine kazang¢ temelli uygulamalardir. Firefox&Mozilla eski yoneticisi
Aza Raskin (2020) “kullandigimiz iriinlere iicret 6demedigimiz igin
triinlere tcreti reklam verenler odiiyor. Yani misteri reklam verenler,

satilan sey ise kullanicilardir. Genelde bilindik bir sey vardir; {iriine {icret
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ddemiyorsan, iiriin sensindir.” diye ifade etmektedir. Bilgisayar bilimcisi
Jason Lanierv’e (2020) gore de “yeni medyada yer alan sirketlerin is
modeli, insanlar1 olabildigince ekran basinda tutmak iizerine kuruludur.
Asil istenen davraniglarinizdaki ve bakis aginizdaki agsamali, hafif ve belli
belirsiz degisimi saglamaktir. Uriin olan aslinda budur; yaptiklariizi,
diisiince tarzinizt ve kimliginizi agamali bir sekilde degistirmektir” diyerek
ticari kazancin nasil gergeklestigini anlatmaktadir. Twitter eski yoneticisi
Jeff Seibert da (2020) insanlarin ¢evrim i¢i yaptig1 her seyin goriildiiginii,
izlendigini ve hesaplandigini anlatmaktadir. “Yapilan her hareket
dikkatlice izleniyor ve kaydediliyor. Tam olarak hangi gorselde
durdugunuz, ne kadar siire baktiginiz hesaplaniyor” diyerek goniilsiiz

olarak mahremiyetin nasil teshir oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Cok zaman insanlarin kimlik bilgileri, aile bilgileri, arkadas bilgileri,
eglenceleri, tercihleri yeni medya araglart ile izlenebilmekte ve
kullanicilara daha fazla igerik gonderilebilmekte, daha fazla reklam ve

tanitim faaliyetleri yapilabilmektedir.

Yine yeni medyada yogun bir sekilde ortaya ¢ikan mahremiyet,
goniillii olarak ortaya sunulan mahremiyet alanlaridir. Daha ¢ok bireyin
kendisi tarafinda sunulan goniillii mahremiyet alanlar sozliikler, bloglar ve
sosyal medya uygulamalarinda daha goriiniir olmaktadir. Ozellikle bireysel
tercih ya da bireysel alan gibi goriinen bu paylagimlar toplumsal alanda

yogun bir doniisiime etkide bulunmaktadir.

Bireyin 6zel yasamina giren bedeni, kiyafeti, duygulari, basarilari, dini
diistinceleri, siyasal diislinceleri, ailesi, aile-akraba- es- arkadas- komsu
iliskileri, yalmzligi, is ile 6zel bilgileri, gelecek ile ilgili planlari, evi,
arabast, entelektiielligi, ilgi duydugu alanlari, yemek tercihleri, tercih ettigi
mekanlar, korkular1 vs... pek ¢ok alan bu mecrada yogun bir sekilde
paylasilabilmektedir. Boylelikle insanlar temel bir motivasyon kaynagi
olarak ¢ogu zaman begenilme, takdir gorme, statii elde etme ve kimlik
arayist nedeni ile sosyal medyada daha fazla bulunma ve daha fazla
gorlinme ihtiyaci igerisinde bulunabilmektedirler. Bu nedenle siirekli yeni
bir seyler paylagsma gereksinimi hissettiren sosyal medya, mahremiyetin de
ortaya dokiilmesine neden olabilmektedir. Dolayisiyla bu mecrada
bulunma, goriinme, takdir gérme ve kimligi sunmada bir ara¢ olarak
goriilebilen sosyal medya, toplum igerisinde yillar boyunca mahrem olarak
kabul edilen pek ¢ok durumun rahatlikla sergilenebildigi bir mecra
olmustur. Ozellikle beden mahremiyeti, bilgi mahremiyeti ve mekéan
mahremiyeti boyutunda yapilan paylagimlar kimligin ve statiiniin
gosteriminde énemli bir rol oynamaktadirlar. Goriiniir olmanin dayanilmaz
¢ekiciligi karsisinda insanlar goniillii bir sekilde 6zel olanmn teshirini
yapabilmektedirler. Cok zaman giindelik hayat igerisinde yapilan pek ¢ok
aktivite sira dis1 bir kimlige biiriindiiriilerek sunulabilmektedir. Genellikle
goriinlir olmanin dayanilmaz cazibesine kapilmanin temelinde kimlik insa
etme silireci yatmaktadir. Bu siireg¢, kimi zaman ger¢ek¢i bir yam
bulunurken kimi zaman da gergekei olmayan kimliklerin olusmasina imkan

verebilmektedir.

Sonuc

Gegmisten giiniimiize iletisim; kisileraras: iletisim, kitle iletisimi ve
yeni medya iletisimi seklinde gerceklesmektedir. Kisilerarasi iletisim,
hayatin her doneminde Onemli bir konumda olmasina ragmen sanayi
devrimi ile ger¢eklesen sanayi toplumunda kitle iletisim araglarinin
iletisimde aktif bir konumda oldugu bilinmektedir. Giiniimiizde bilginin
¢ok daha 6nemli oldugu enformasyon toplumunda iletisim alaninda yeni
medya iletisimi ¢ok daha goriiniir olmustur. Yeni medya iletisimi, internet
tabanli bilgi ve iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasiyla yayginlagmis bir
iletisim alanidir. Pek ¢ok toplumsal degiskeni asip her kesimden insanin
ragbet ettigi bu mecra, her gegen giin ¢ok daha yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Internet televizyonu, radyo, haber siteleri, wikiler, sinema
film siteleri, sosyal medya platformlari, internet iizerinden oynanan
oyunlar, aligveris siteleri, e-posta, e-kitap, e- makale, veri akademik veri
tabanlar1 ve web siteleri gibi daha pek ¢ok uygulama, insanlar tarafindan
kullanilmaktadir. Yeni medya; radyo, televizyon, gazete gibi geleneksel
iletisim araglar1 diye tabir edilen iletisim araglarina kiyasla kullanicisinin
bizzat i¢inde oldugu, kendini yansittig1 bir alandir. Bu mecrada kullanicilar,
bizzat var olup karsilikli iletisim  kurabilmekte ve igerik
iretebilmektedirler. Dolayisiyla her an “geri bildirim” alma durumu bu
iletisim alanini geleneksel iletisim araglarina gore daha etkin bir sekilde

kullanima imkan vermektedir. Yeni medya avantaj ve dezavantajlari ile

degerlendirilmesi gereken bir olgudur.

Cok zaman Ozgiirliik alani sunan yeni medya, oOzellikle teshir
toplumunun olusmasinda énemli bir araci rol iistlenebilmektedir. “Goérme-
goriinme- gosterme” odakli teshir toplumu, son donemlerde birgok sosyal
bilimcinin dikkatini ¢ekmektedir. Bu minvalde tiiketim toplumu, gosteri
toplumu, goézetim toplumu, ag toplumu, dikizleme toplumu, seffaflik
toplumu gibi bir¢ok kavram ile anlamaya, yorumlamaya ve agiklanmaya
caligilan bu toplum tiirii bir hayli tartisihr durumdadir. Her gegen giin
yenilenen 6zelligi ile yeniden yeni imgelerle teshir toplumu 6rnekleri yeni
medya alanlar icerisinde var olabilmektedir. Sadece toplumun belirli bir
kesimini degil; toplumun pek ¢ok kesimini gozetleyen 6zne, gozetlenen
nesne konumuna sokan yeni medya alanlart bu minvalde pek ¢ok olumsuz

tarafi da blinyesinde barindirabilmektedir.

Teshir toplumunda ortaya ¢ikan gdsteri unsuru olan paylasimlar ¢ok
zaman kimlik insa etmenin dnemli bir araci olabilmektedir. Castells (2008)
ag toplumunda kimliklerin ge¢gmisten degil bilyiik oranda ag toplumundaki
kisilerle iletisime gegerek ortaya ¢ikarildigini vurgular. Ancak bu kimlik,
kimi zaman gergekligi yansitirken kimi zaman da sahte kimliklerin
olusmasina neden olabilmektedir. Bu tiir paylasimlarin yogun bir sekilde
yasanmasi insanlarda narsistik duygularin ortaya ¢ikmasina ve ortaya ¢ikan
bu duygularin daha fazla pekismesine neden olabilmektedir. Bu da bireysel
olarak narsistik kisiliklerin yaygimlasmasina neden olurken toplumsal
olarak da narsist igerikli paylasimlarin normal kabul edilmesine neden
olabilmektedir. Ozellikle yillar igerisinde toplumun degerleri, inanglar1 ve

normlart 1518inda olusan kiiltiir, yozlasmaya ugrayabilmekte ve bir
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gozetleme ve insanlarin kendi istegi ile asimetrik olarak gozetlenme ve

gozetleme toplumunun olusmasina neden olabilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

A person must communicate with someone or someone in a social
environment. Communication can take place either face-to-face or through
traditional means of communication such as radio, TV, and newspaper.
These days, communication is made more intensely both in individual
communication and mass communication through new media tools. With
the inclusion of new media in our lives more and more, the most common
problematic areas are technology addiction, information pollution-
disinformation and exposure issues. In this study, the conceptual /
theoretical discussion of the exhibition, which is much more visible
especially with the new media, along with the conceptual / theoretical
discussion in the axis of the exhibition society, an evaluation is made on the

basis of volunteering and privacy in the new media.

New media; It is a multi-media space that is used by computers,
internet and later mobile devices and everyone who owns these devices can
follow the content created quite easily and cheaply, the user can create
content himself and comment on the created content (Thompson, 1995:
132-9). New media can contain many media areas within its structure.
Internet television, radio, news sites, wikis, movie sites, social media
platforms, games played on the internet, shopping sites, e-mail, e-books, e-
articles and web sites, by means of information devices based on the

Internet infrastructure.

New media, which has a great place in social life, is dealt with
intensively, especially with its individual and social dimensions.
Undoubtedly, the opportunity of easy, cheap and interactive
communication offered by the new media reveals many advantages and
disadvantages with both individual and social dimensions. New media
appeal to a very busy user with many advantages it offers in life. First of
all, the new media is an important tool in the formation and dissemination
of information and allowing everyone to use it. Information can spread very
quickly and people can easily benefit from this information. One of the most
important advantages of the new media is that it keeps its users in an active
position. In the internet environment, users are in an active position not only
in watching, listening and reading what is transmitted, but also in producing
content and commenting on the contents. As another advantage, new media

is an important leisure activity tool. Leisure time evaluation institution is
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one of the most basic institutions of social life. In their remaining time
outside of work life, people can engage in leisure activities that they enjoy.
Recently, one of the important leisure activities is the fields such as games,
entertainment, art and literature that have emerged in new media with
technology. Again, new media is the center of e-commerce, with this new

media can bring many advantages in the economic field.

New media can have many more advantages in social life. However,
apart from its advantages, disadvantages that arise with the increase in the
use of new media can also be mentioned. Dependence, exposure, and
disinformation that occur especially with intensive use are important
disadvantages. In addition, acts of seeing and showing in the exhibition
society produced new forms of society in which seeing and displaying fed
each other. Consumption society (Baudrillard), show society (Debord),
transparency society (Han), spectacle society (Foucault) are examples (Can,
2018: 10). In this framework, the exhibition society is evaluated

comprehensively in the study.
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MAKALE BILGILERI OZET

Bu makalede gozlemsel belgesel kipi (mode) anlatiya sahip olan ‘Bal Ulkesi/Honeyland’ isimli film ele
alinip incelenmigtir. Filmde insanlik ile doga arasindaki dengenin hassas bir portresi sunulmus, hizla

Makale: kaybolan bir yasam bi¢imi, yakin plan bakigla yansitilmistir. Bu bakis, dogaya eklemlenmis hayat
Génderim Tarihi 01.09.2020 algisina sahip bir kadinin olaganiistii yasam goriiniimleri tizerinden bir anlatiya doniistiirilmiistiir.
Anlatida karmagik bir olay oOrgiisii veya alt1 kalin ¢izgilerle ¢izilmis mesajlar yoktur. Bunun yerine,
On Degerlendirme. 08.09.2020 karakterlerin giinliik yasam kesitlerine ait anlar bir araya getirilmekte ve bunlar lirik bir gérsellik iginde
Kabul Tarihi 09.10.2020 seyirciye yasam deneyimleri olarak sunulmaktadir.
Analiz, ‘Gozlemsel kip® temel alinarak yapilmis, hem ‘dramatik boyut’ hem de ‘sinematografik insa’
olarak iki eksen iizerine kurulmugtur. Bu eksenlerin alt degiskenleri olarak dramatik kurulum, 6zne
Anahtar Kelimeler: tasarimi ile kamera stili, kurgu, konusmalar ve goriintiilerin etkilesimi gibi farkli 6geler biitiinsel bir

Honeyland, Belgesel Film, Sinema perspektifle ele alinmustir. Degerlendirmede, ‘Gozlemsel kip® ile filmin 6nermesi ve kullanilan

Dili, Gorsel Antropoloji, Goézlemsel
Kip.

sinemasal dilin, filmde ‘anlaml bagintilarla 6rgiilendigi (pattern)” sonucuna varilmistir.

Key Words:

Honeyland, Documentary Film,
Cinematic Language, Visual
Anthropology, Observational Mode.

ABSTRACT

In this article, the movie named ‘Honeyland’, which has a narrative in the observational documentary
mode, has been tackled and examined. In the film a delicate portrait of the balance between humanity
and nature is presented and a rapidly disappearing life style is reflected through a close-up perspective.
This view, has been transformed into a narrative over the extraordinary life views of a woman who has
a life perception articulated to nature. There is no complicated plot or message underlined in the
narrative. Instead, the moments of the characters' daily life sections are brought together and these are
presented to the audience as life experiences in a lyrical visuality.

The analysis hasbeen based on this movement, and built on two axes, either ‘dramatic dimension’
and ‘cinematographic construction’. As sub-variables of these axes, different element such as
dramati setup, subject design and camera style, editing, conversationsv and th interaction of
images have been considered and evaluated. Concequently it was concluded that the ‘Observational
modes’ movement, the proposition of the film an the pattern of the used cinematic language have been
inter woven with meaningful correlations.
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GIRIS

Belgesel filmin ne olduguna dair farkli tanimlar yapilabilir. Bu
tanimlar ¢ogunlukla sinirlari belirgin olmayan igeriklere sahiptirler. En ¢ok
kabul goreni ve bugiin de benimseneni ise John Gierson’un yaptig1
tanimlamadir: “Creative treatment of actuality/ger¢egin yaratic1 bir sekilde
islenmesi veya yorumlanmasi” igerigindeki bu tanim, kaynagini nesnel
gergeklikten alan ama yonetmeninin 6znel bakis agisiyla olusturdugu bir

anlati ingasin1 refere etmektedir.

Sanatsal niteligi gii¢lii belgesel filmlerin ayirt edici dzelliklerinden biri
de seyircisine ‘belgesel’ izledigi duygusunu unutturmasidir. Bu nitelikteki
filmler, konularinin ele almisiyla, sinematografileriyle, anlati
dizilimleriyle, dizilime yiiklenen dramanin giiglii olusuyla birlikte, sunulan
gergekler ile anlatinin sahip oldugu onerme bilesiminin itici gii¢ haline
gelecek sekilde insa edilmeleriyle deger kazanmaktadir (1). Tipk: kurmaca
anlatilarda oldugu gibi belgesel filmlerde de gorsel hikaye anlatimi, ¢ekilen

goriintiilerin art arda siralanmasinin ¢ok 6tesine gegen niteliklere sahiptir.

Yonetmenligini Tamara Kotevska ve Ljubomir Stefanov’un birlikte
yaptigi ‘Bal Ulkesi/Honeyland” bu 6zelligi tastyan belgesel filmlerden
biridir; ¢iinkii dokunakli bir hikaye ile sanatsal dramatik yapiy1 giiglii bir
ton ve stil esliginde seyirciye sunma bagarisin1 gostermektedir. Film
seyircisini Makedonya daglarindan birinin uzak kosesinde yasanan
(sasirtict hassasiyet ve incelige sahip, hayranlik uyandiran bir kadinin
hikayesi esliginde) hayatin tanikligina ¢agirmaktadir. Filmin konusu ve

kiinyesi soyledir:

Konu, Balkanlar'm derinliklerinde yer alan modern yasamin
ugramadigi izole bir dag bolgesinde geger. Filmin ana karakteri olan Hatice
ve annesi, dogru diiriist yolu bulunmayan, elektrik ve su gibi hayati
kolaylastiran 6gelerin olmadig1 bir yerde yasamaktadirlar. Burasi kiigiik bir

kdy gibidir; insanlar gitmis ve evler de harap durumdadir.

Filmin ana karakteri Hatice, yataga bagli, bir gozii kor ve biraz da sagir
olan oldukga yash annesiyle birlikte kii¢iik bir tas kuliibede yasamaktadir.
Bu iki kadmn sadece bir képek ve birka¢ kedi ile birlikte kendi
diinyalarmdaki hayat1 slirdiirmektedirler. Yasam alanlarmm tim
yetersizliklerine karsin onlar, mumla aydinlatilan ve odun sobastyla 1sitilan
kuliibelerindeki basit yasamlarindan memnun gériiniirler. Ornegin yakin

iliskilerini ortaya ¢ikaracak sekilde birbirleriyle sohbet ve saka yaparlar.

*Ozgiin Arastirma Makalesi (Original Research Article)
Sorumlu yazar: Mustafa SOZEN

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-0211-1620
E-mail : sozen@akdeniz.edu.tr

Hatice ve annesi Makedonya’daki Tiirk etnik kokenli bireylerdir.
Hatice, geleneksel yontemle bal dretip, satarak para kazanmaya
calismaktadir. O, geleneksel yontemle bal iiretimi yaparken doganin
kirilgan dengesini de dikkatli bir sekilde korumaya 6zen gosterir. Balin
yarisint kendine alirken yarisini da arilarin yiyecek hakki olarak birakir.
Elde ettigi ballar1 haftada bir kez baskent Uskiip’e yiiriiyerek gotiiriir ve

oranin halk pazarindaki esnaflara satar.

Belgesel, ilk basta Hatice ve annesinin sessiz tarzdaki pastoral
yasamlarinin devam edecegi gibi bir goriinim sunarken aniden yedi
¢ocuklu ve s1g1r siiriisii olan gezici bir goban aile onlara komsu gelir. Hatice
ve annesinin huzurlu yasami onlarin gelisiyle bozulur. Hatice, Tiirk etnik
kokenli bu aileyi iyimser bir sekilde karsilar, komsuluk iliskilerine deger
verir. Yeni komsularin babasi olan Hiiseyin, onceleri dnemsemese de
Haticenin aricilik ve bal elde edip satmasiyla giderek daha fazla
ilgilenmeye baslar ve kendi de aricilik isine girismeye karar verir. Hiiseyin,
ticari/modern aricilikta kullanilan bir dizi kutu kovan ve ¢erceveyi alarak
kendi kovanlarin1 beceriksizce kurmaya baslar. Hatice bunu goriince
Hiuseyin’i ihtiyatli olmasi i¢in uyarir ve ona balin hepsini almamasini,
yarisint arilarin yiyecegi olarak birakmasi gerektigini sdyler. Hiiseyin
‘yarisina al yarisini birak’ dnerisini pek de dikkate almaz, ¢iinkii beslenmesi
icin yedi ¢ocuk vardir ve sigirlarini otlatmak i¢in de uygun yerler
bulamamustir. Hiiseyin, Hatice'nin arilarini tehlikeye sokan seyler yapmaya
basladiginda, komsu sicakligi kisa siirede yerini siirtigmelere birakir.
Iliskilerin gerginlesmesi ve ¢atismanin varligiyla Gykii, beklenmedik bir

doniistime biriiniir.
Bal Ulkesi/Honeyland (2019); Belgesel-Drama;
Yonetmenler: Tamara Kotevska ve Ljubomir Stefanov;
Miizik: Foltin;
Gortintli Yonetmeni: Fejmi Daut ve Samir Ljuma;

Karakterler: Hatidze Muratova, Nazife Muratova, Hiiseyin Sam,

Ljutvie Sam;
Siire: 87 dak;
Dil: Tiirkge, Bosnak¢a ve Makedonca olarak Ingilizce altyazily;

Ulke: Makedonya.
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1. Cahsmamn Kapsam Ve Sinirlan

Her film yonetmenin sdylemini tagimasindan otiirii kendine 6zgii
nitelikler tasir ve bu nedenle de ‘tekil’dir. Gozlemsel Belgesel film evreni

i¢inde bu filmin 6rneklem olarak ele alinmasinin nedeni;
a) Ozgiin bir sinema diline sahip olmas,

b) Icerik diizleminde konu-tema-sdylem bagntilarinin dogru ve

dengeli sekilde insa edilmis olmasidir.

Film bir¢ok yarigmada odiiller kazanmistir (2). Yarismalarin ¢ogunda
ddiillendirme gerekgesi olarak “dogal yasamin ritmi ve iiretim talepleri
arasindaki kirilgan dengenin tasvir edilmesi, bazi yasam tarzlari ve ¢evreye
daha az saygili olan digerleri arasindaki kontrasti gostermeleri nedeniyle”
argiimani sunulmugtur. Odiillendirme gerekgesi bir tarafa birakildiginda bu
film birkag farkli diizlemde okunabilme imkanlar1 sunmaktadir ve bu da

onu daha bir degerli kilmaktadir. Ornegin;

Birinci okuma diizlemini, insanhigin kendi aggozliiligiinde yasadigi bu
diinyay1 gormezden gelerek davrandiginda, hem insanlik hem de doga igin
ortaya ¢ikan tehlike yaratimi olusturmaktadir. Film, insanlarin dogaya
saygisizlik ettiginde onlar1 bekleyen tehlikenin altini ¢izer. Es deyisle
filmin hikayesi, doganin ve insanlarin i¢ ice gegmis yasam diizenini ve bu
temel baglantiyt gormezden gelme durumunda insanhigin  ne
kaybedebilecegini agiklayan bir mikrokozmos (Festival resmi Basin Kiti,

2019, sayfa 3) olarak okunabilir.

ikinci okuma diizlemi, modern diinya insanin neredeyse unuttugu bir
figiir olarak Hatice gibi kadmnlarin var oldugudur. Filmde yok olan yagam
tarzlar1 hakkinda derin, insani bir hikdye ele almmaktadir. Es deyisle bir
biyografi olarak film, diinyanin uzak/6te bir kismina agilan bir pencere
icinde yasayan bir kadin ve onun yonlendirdigi giinliik yasam dair bir dizi

antropolojik/etnografik veri sunmaktadir.

Ucgiincii okuma diizlemini, 6zellikle kapitalist cerceve iginde, dogal
kaynaklarin  somiiriilmesi, kapitalist tiiketim anlayismin etkimeleri
olusturmaktadir. Bu ii¢lincii okuma diizlemi bir anlamda yonetmenlerin
bakis agismi da yansitmaktadir. Yonetmenler bu konuda sunlar
sOylemektedirler: Bunlarin hepsi kapitalizmin sembolii haline geliyor -
Hiseyin’in ailesi kapitalist diinyay1 temsil ediyor, boylece olabildigince
¢ok kaynak almak istiyorsun ki, kisisel olarak gelissin - bunun bir sonraki
nesli nasil etkileyecegini diisiinmeden. (Festival resmi Basin Kiti, 2019,

sayfa 4)

Goriildiigi gibi bu farkll okuma diizlemlerinin ortak paydasini igerik
analizi (content analysis) yontemi olusturmaktadir. Bu ¢alismada ise daha
farkli bir yontem benimsenmis, film dili (film language) iizerine kurulan

bir analiz gergeklestirilmistir.

Analizin ¢atisint olusturmada, ‘filmin 6nermesi ile belgesel film dili
arasindaki baginti nasil kurulmus’ sorusu esas alinmistir. Filmin 6nermesini
‘insan-doga bagintisi’'nin gormezden gelindiginde insan-gevre yasamina

dair nelerin kaybedilebilecegi sorunsali olusturmaktadir.

Film dili olarak ‘dramatik kurulum’ ve ‘sinematografik
inga/bigimlendirilme’ ekseninde iki ana parametre belirlenmistir. Dramatik
kurulum boyutunun alt degiskenleri olarak (anlati tarzi, anlatict modu ve
Oykiileme boyutu); sinematografik bigimlendirilme boyutunun alt

degiskenleri olarak da  goOrintii  tasarimi, yineleme tasarimi,
oyunculuk/karakter tasarimi, ayrmnti tasarimi, kurgu tasarimi, ses evreni
tasarimi gibi 6geler ele almmus ve bunlar bir érgiileme (pattern) tizerinden

degerlendirilmistir (3).

2. Antropolojik Belgesel Filmler Ve Gozlemsel Yontem

1950’lilerin sonuna dogru farkl iilkelerden yonetmenler gozlemci
diirtiilere sahip bir belgesel formu gelistirmeye basladilar... Bu yeni
belgesel akiminin en belirgin 6zelligi, sokaga inip eylemin, hareketin i¢inde

olmanin geregine duyulan inangt1 (Saunders, 2010, 68).

Gozlemsel-belgesel tarzinin en aywrt edici 6zelliklerinden baslicasi
ozne(ler) ile dogrudan temastir. Gozlemsel yaklagim genellikle gayri resmi
olarak konularin (6znelerin) yasamini goriiniir kilmay1 igerir. Kameranin
“olay yerindeki/sahnedeki” varligi tarihsel diinyadaki varligmi ortaya
koyar. Bu durum Kkisisel, 6zel ve anlik olanla gergeklestigi sirada kurulan
bir baglilik hissi yaratir. Ayn1 zamanda gergeklesmekte olana karsi bir
sadakat algisina da yol agar. Bu sayede, tam da bu izlenimi vermek igin
kurgulanmis olaylar, bize sanki oluvermisler gibi yansitilabilir (Nichols,

2010:194).

Gozlemsel yaklagimin merkezinde, konu kisileri/6zneleri hakkinda
gergekei izlenim yaratmaya yonelik bir ana aks vardir. Devam eden olaylar,
ozne(ler)in yasamlarinin nasil oluslarina dair ‘g6z atma’ anlayisi i¢inde
kaydedilir; bu nedenle ¢ekimlerin, ‘yansitilan diinyada olma duygusunu’
duyumsatacak sekilde diizenlenmesine 6zen gosterilir. Bu da gozlemsel bir
sekilde ¢ekim yapmak, konulara yakin olmak ve onlarin hayat siiregleriyle
yakindan ilgili olmak anlamina gelir. Karakterler ¢ogu zaman, kameranin
yarart igin Ozel bir performans simiile etmeden dogal davraniglari ve

yaptiklariyla kaydedilirler.

Gozlemsel belgesel film yonetmenleri kameralariyla gektikleri
insanlara yaklagirlar. Kameray1 onlar ve onlari g¢evreleyen olaylarmn
etrafinda hareket ettirir, 6znelerin neler yaptigini ve nasil yaptiklarini
kaydederler. Onlarin bakis agilari, eylemleri, diisiinceleri izerinden insana
dair deneyim diinyas: yaratilir. Gozlemsel filmler boylece, konu 6znelerinin
yasam siirecleri ve onlarin kendi duygulari i¢in bir kanal saglama islevini
yiiklenirler. Belirtelim ki bu olgu, filmlerin seffaf birer ortam olduklari
anlamina gelmez. Kurmaca film modunda oldugu gibi belgesel filmlerde
de yonetmenler her ¢ekimin zaman, odak, ag1 ve g¢ergevesine gore ‘segici’
islemler yaptiklarindan, 6nyargisiz objektif bir gozlemci yerine 6znel bakis
acisinda anlatilar kurduklari anlamina gelir. Kamera, verileri miimkiin
oldugunca objektif bir sekilde kaydetmek igin bir ara¢ olmaktan ziyade,

yonetmenlerin ‘6znelligini ima eder’.

Agikgasi, gozlemsel filmlerde ortaya cikan sinemasal sOylem ile

seyirciye hitap etme bigimleri arasmnda bagmti(lar) vardir. Gozlemsel
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belgeseller, seyircilere yansitilan konu ve/veya Ozneleri nasil
yorumlanacaklarini, onlar hakkinda ne diisiineceklerini soyleyen bir
diizenleme yapis1 seklinde degil de miimkiin oldugunca sunulan ‘sey’leri
yargilamalarina izin verecek sekilde diizenlenirler. Kisaca gozlemsel
belgesel filmlerde seyircilerden beklenen alimlama -siradan yasamda
oldugu gibi-, kendi sonuglarini ¢ikarmalar1 ve bunu da gérdiigii/duydugu

seylerin yargilamasiyla yapmalaridir.

Gozlemsel kipin en ¢ok uygulandigi ‘etnografik belgesel’ filmler
unutulan, unutulmaya yiiz tutan ya da bilinmeyen kiiltiirlere bir kesif
yolculugudur. Insan, kiiltiir, toplum, yasam, gelenek, kimlik, oteki gibi
kavramlar ozellikle etnografik belgesel filmlerin beslendigi en onemli

kavramlar arasindadir (Kuzu, 2014:246).

Bal Ulkesi/Honeyland filmi bu baglamda ele alindiginda, filmin
Festival Basin Kiti’nden (2019) su bilgilere erisilmektedir:

a) Yoénetmenler (ve ekip) Hatice ile toplamda iig y1l gecirdiler. Bu
stire icinde samimi igbirligine dayali bir giiven duygusunu gelistirdiler. Iki
aile ile uzun zaman gegirme ve yasanilan asinalik, yonetmenlerin goriinmez
kalmasina saglad1 ve 6znelerden gercek tepkiler almalarina imkéan verdi.

Bu da Filmin uluslararas seyircilerine, ¢ogunun asla taniklik etmeyecegi

ve  kesinlikle asla  deneyemeyecegi bir  yasam  tarzim
gorme/deneyimleme/anlama olanagni getirdi.

b) Bu siire iginde 400 saatten fazla siiren ¢ekim yapildi.

c) Tiirkge bilmeyen yonetmenler, ¢ekim yaparken O6znelerinin

duygularindan ve eylemlerinden ipuglarini alarak goriintiileri kaydettiler.
Gorseller tizerindeki bu odaklanma ve yaklasim filmin inanilmaz derecede

evrensel olmasini sagladi.

Bu kosullardaki film yapmanimn sonucunda; yasli annesiyle birlikte
kirsal Kuzey Makedonya daglarindaki bir yerde yasayan ve geleneksel
aricilik yaparak hayatini siirdiiren Hatice’nin giinlilk yasamina dair an ve
eylemleri anlatimsal bir biitiinliige eristiren bu film, swra dist bir

antropolojik/etnografik gézlemsel belgesel 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir

4.

3. Dramatik Kurulum

Filmin temel dramaturji ekseni, filmin Festival Basin Kiti’nde
(2019,s:4) su sekilde belirtilmektedir: “Bizim i¢in dramaturji her zaman ¢ok
acikti. Bagindan beri bu kadin hakkinda bir hikdye anlatmak istedik ve
sonra Hiiseyin'in ailesi ortaya ¢iktiginda, Hatice ile aralarindaki ¢atigma ve

bunun toprak dengesini nasil etkiledigi hakkinda daha fazla sey oldu...”

Buradan da anlasilacag iizere, konunun ana eksenini Hatice'nin dogal
yasami koruma ve ona saygiya dair olaganiistii duyarli yaklasimi
olusturmaktadir. Gergekten de dogal peteklerden her bal alisginda Hatice’nin
sOyledigi “hem size, hem bize; yarisi sana, yarisi bana (7.56 dak.)” sozleri
¢ok kez tekrarlanir. Bu kolay ve basit goriinebilecek bir duygudur ama
modern yasama dair giiglii uyarici nitelemeler de igerir. Filmin dramaturjik

boyutu bu 6nermenin bozulmasi tizerine kurulur.

Dramatik kurulum baglammda “goézlemsel belgesellerin” ortak
ozellikleri su sekilde disiiniilebilir: a) konu b) amaglar, bakis agilar1 veya
yaklagimlar; c) oykiileme formu; d) Filmin yapim bigim; e) izleyicilere
sunduklar1 deneyimler/etkimeler. Bu bes maddenin agmmmu su sekilde

Ozetlenebilir;

a) Konu(lar): Agirlikli olarak bireysel insan eylemlerini, iligkilerini
veya genel insanhk durumuna dair belirgin odaklanmalari igerir. Insanlar,
yerler ve olaylarin bilesimi i¢inde ger¢ek yasam kesitlerini yansitan bu
belgeseller genellikle, 6zel olma yerine ‘olgusal bir seyi’ odak
almaktadirlar. Yani kisiye ait 6zel konular (6zlem, sans, yoksulluk, servet,
dostluk ve sevgi) odak dis1 tutulup; kamunun ilgisi/yarar1 olan meseleler

konu edinilmektedir.

b)Amag/bakis agisvyaklasim, -tim anlatilarda oldugu gibi- bu
filmlerde de yonetmenlerin konular1 hakkinda sdylemeye ¢aligtig1 ‘seyleri’i
ifade eder. Bu filmleri, yonetmenlerin ‘sdylemleri’ dogrultusunda konu
edindikleri insanlar, olaylar, yerler, kurumlar ve sorunlar hakkindaki

diistinsel yansitimlar olarak tanimlayabilmek de miimkiindiir.

c) Gozlemsel belgesellerde dykiileme esas olarak, ele alinan konu veya
Ozneye yonelik hangi amacin olusturuldugu ve bunun nasil bir yaklagim
icerdigiyle belirlenir. Es deyisle bu filmlerde anlatinin insasinda

(dramaturgy) ¢arpict kurgulama yaklagimi kabul gérmez.

d) Gozlemsel belgesellerde 6znelerin gergek giindelik yasam formlari
i¢inde olmalidir. Bu filmlerde 6zel aydinlatmalara yer verilmemeli, eger
dogal aydinlatmanin digina ¢ikilmis ise bu bir atmosfer veya ruh hali
yaratimi igin degil, kameranin yeterli pozlama yapabilmesi i¢in olmalidir.
Kisaca gorlintiilerde veya seslerde manipiilasyon olmamasina &zen

gosterilme esastir.

e)Yonetmenlerin  seyircilere  sunmaya ¢alistiklart  deneyimin
boyutunda, seyirciler genellikle iki yonlii bir etkilesim yasarlar: ilki estetik
bir anlatidan alinan duyumsama, ikinci ise yansitilan konu/6zneden alman
bilgilendirici boyutun kiside yaratacagy/degistirecegi eylem ve tutumlar

tizerindeki etkimelerdir.
3.1. Anlat1 Tarz:

Gozlemsel belgesel filmlerde beklenen ilk sey, ele alman konunun
orijinal ve seyirci i¢in cazip; ikinci olarak ise yonetmenin konuya iliskin
bakis agismin belirgin olmasidir. Michael Rabiger (1998), yonetmenin
bakis agisinin konunun 6niine gegecek sekilde dominant olmasi halinde
anlatinin zarar gorecegi (seyircinin yeteri denli ikna olmayacagi) tehlikesini

belirtir.

Bal Ulkesi/Honeyland filminin agilis sekansi antropolojik/etnografik
bir belgeselin giris sekansini andirmaktan daha ¢ok pastoral bir anlatinin
giris sahnelerine benzer. Oysa filmin 6znesi Hatice gergek bir kisi ve
geleneksel kirsal yasamin neredeyse ¢ok milkemmel bir drnegi gibidir.
Film, onu bir insan olarak tanitirken ayn1 zamanda doga ile

biitiinlesen/eklemlenen yasam tarzini belirgin bir romantizm esliginde
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yansitir; bunu yaparken de -ortiik olarak- modern yasamin ¢irkinligine ve

acimasizligia gondermeler yapar.

Hatice figilirtiniin pastoral gortintiiler iginde sunulmasina karsin onun
bir kadin olarak da betimlenmesi ‘anlati tarz1’ olarak segilen gézlemsel kip
i¢in de bir kontrastlik olusturmaz. So6zgelimi bazi sahnelerde, Hatice’nin
alttan alta yatan Ozlemleri, mum 15181 yarattig1 ‘Chiaroscuro’ (5) tarzi
aydinlatma iginde sunulur. Bunlar anlatim

seyirciye  aracisiz

modiilasyonunu zedelemekten ¢ok, ona biitiinliik katmaya yarar.
3.2. Oykiileme Boyutu
Belgeselin oykiileme kurulumu bes epizot tizerine kurulmustur:

a) Hatice’nin giinliik yasamin1 (bal elde edimi, annesiyle olan, vb.)

igeren anlar,
b) Koye gogebe ailenin gelmesi,
¢) Gogebe ailenin aricilik isine baslamasi,

d) Derenin tizerindeki agagta bulunan dogal bali almak i¢in bal saticist

ile Hiiseyin’in agac1 kesmesi,
e) Gogebe ailenin sigirlarmin hastalanip 6liimiiyle kdyden gitmeleri,

f) Annesinin 6liimilyle yalniz kalan Hatice’nin kendine yeni bir yasama

kurma adma dogup, biiyiidiigii yerden ayrilmasi.

Birinci epizot Hatice’nin dogal kovanlardan bal aligi, annesiyle olan
iligkileri, onu yikamasi ve beslemesi, iiriinlerini satmak igin Uskiip'e
(baskent) gitmesi, elde ettigi ballar1 orada satmasi, ihtiyaglarini almasi, eve
donmesi gibi onun giindelik yasamina ait anlar1 igerir. Bu anlar, Kuzey
Makedonya'nin pastoral manzaralar esliginde sabit kamera agilarinin

sundugu gorsellerle huzurlu bir kirsal yasamin portresini sunar.

Belgesel seyircilerinin hikayenin ne oldugunu ve nereye gittigini
anlamak i¢in -genel olarak- biraz ¢aba gostermeyi konsensiis olarak kabul
ettikleri varsayilir. Bu da iyi bir belgesel izleme ediminin pasif bir izleme
deneyimden daha ¢ok aktif bir seyin pargas: olma anlamina gelir. Ancak bu
kabul uzun siirmez, ¢ok efor sarf edilmek zorunda kalinirsa sonunda
filmden/hikayeden kopmalar baslar. Tyi bir hikiye anlaticisi, seyircisinin
kafa karisikligini 6ngoriir ve onunla ince ve yaratici bir sekilde bulusmanin
ingasini kurar; yani gerekli bilgileri, nerede ve ne zaman verecegini ustaca

dokur (Bernard, 2007:199).

ikinci epizot sigir siiriisii olan gdgcebe bir ailenin Hatice’ye komsu
gelmesiyle baslar. Koye ilk defa gelen yedi ¢ocuklu bu gogebe komsunun
sigirlarl, cocuklari ve onlarin  davraniglari, Hatice’nin  gilindelik
yasamindaki rutinine gerginlik katar. Birinci epizot’un pastoral, sakin
diinyasina karsin, dramatik aksiyon bu epizotla baslar. Yeni gelenler ile
statu-qua degisir ve hikaye onlarla birlikte daha gii¢lii bir dramatik boyuta
tasinir. Es deyisle beklenmedik yeni komsularn Hatice’nin huzurlu
yasamina getirdikleriyle dykiileme bambaska bir yériingeye oturur. Oykii

kancasi (hook) burada seyirciye sasirtict bir yaklasimla sunulur.

Ugiincii epizot Hiiseyin’in Hatice’den aricilik isine dair sorulara sorup
kendisinin de aricilik igine baslama istegi, siireci ve sonrasini igerir.
Hiseyin fenni ariciliga baslar. Hatice, ona balin yarisinin almasini,
yarisinin da kovanda birakmasini, eger bu yapilmazsa a¢ kalan arilarin
kendi arilarma saldirip onlarm 6lmesine neden olacagini soyler. Siireg
icinde Hiiseyin istedigi/bekledigi miktarda bali alamaz. 200 kilo olarak
sozlestigi (52.20 dak.) bali almak isteyen adamin mevcut bali az bulup
bastirmasiyla peteklerdeki tiim ballar1 alir. A¢ kalan arlar bu kez
Hatice’nin dogal kovanlarma saldirir onun arilarmin 6lmesine neden olur
(56.30 dak). Hatice’nin kis1 gecirecek gelir elde edimi yok olur. Daha ¢ok
para kazanmak adina Hatice’nin soyledigi “bir petegini alacaksin, bir
petegini birakacaksin (35.45 dak.)” anlayisinim hige sayilmasiyla ekolojik

dengenin bozulmasi ve bunun {izerine kurulu ‘séylem’ bu epizotta yer alir.

Dérdiincii epizot filmin séylem anlamindaki doruk noktasini olusturur
(bir seferlik bal elde etmek igin dogayr sonsuza dek yok etmek). Bu,
acgozliligli sembolize eden eylemin bir yansitimidir. Hiiseyin ve ondan
ballar1 almak isteyen satici, gévdesinde arilarin yasadigi bal olan bir agacin
dalini testere ile keser. Bu eylem dogal diizende Hatice ile doga ve insanlik,
uyum ve uyumsuzluk, somiirii ve siirdiiriilebilirlik arasindaki temel
gerilimin/¢atismanin gostergesidir. Tiim bali alma adina agacin testereyle
kesim olayimi uzaktan seyreden Hatice’nin sessiz bakisi anlatima 6zel bir
dinamizm ekler/katar; ¢iinkii seyirci, daha Onceki sahnelerin birinde
Hatice’nin bu agagtan bal aldigini, yarisini alip, yarisini biraktigini gérmiis
idi.

Besinci epizot annesinin 6liimiiyle de artik kdyde tek basina kalmanin
olanaksizligini yasayan Hatice’nin kdyden ayrilma sahnelerini igerir. Bu
sahnelerde mevsim ilkbahardan kisa evirilmig; Hatice’nin hayatinda ¢ok
seyler degismis, ¢ok seyler yitirilmistir. Hatice tipki baslangigtaki
sekanstakine benzer sekilde ardinda bal olan bir tas1 ¢eker, yeteri kadar bal
alir ve tas1 yine eski haline getirir. O degismemistir, her zamanki gibi
sadece ihtiyaci kadar olan1 almistir. Hatice’nin kdyden ayrilirken varolusu
ve yeni yasam yolculuguna dair seyirciye bilgi verilmez; kamera onu
haysiyet ve zarafet igindeki bir kadin goriiniimiiyle yansitir. Film,
Hatice’nin umut, hiiziin ve melankoli sarmalindaki bir duygu yaratimi
esliginde agik ugla sonlanir. Belirtmek gerekir ki, agik uglu sonlar daha ¢ok
kurmaca filmlere ozgii bir bitis stratejisidir, konvansiyonel estetikte
belgesel filmlerin dogalar1 geregi kapali uglu bitislere sahip olmalari

beklenir.
3.2.1. Dramatik Catisma

Cevremizdeki dogal hayatin ger¢ekligi ile bugiinkii diinyanin tiketim
anlayisinm karsi karstya kaldigi temel problematik, Oykiiniin ‘diistinsel
catigma’ eksenini olusturur. Hatice, balin yarisimi alip diger yarisini arilar
i¢in birakma anlayigina sahiptir. Bir anlamda arilara yaklagiminda ‘sizden
karsiliksiz faydalaniyorum dolayisiyla ben de sizi gbzetmek zorundayim’
diistincesi vardir. Bu eko-sistem anlayisi herkes i¢in ve her zaman igin
gegerli olmalidir. Ancak Hiiseyin, ailesi i¢in para kazanmaya galigmakta,

umutsuzca bali gogaltamaya ugrasmaktadir.
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Dramatik ¢atigmanin birincil eksenini iki zit anlayis olusturur: Hatice,
Hiuseyin’e ekolojik dengenin temel ilkesi olan ‘yarismi alip yarisini
birakma’dig1 takdirde arilarmm ag¢ kalacagini dolayisiyla da kendi
(Hatice’nin) kovanlarmi yagmalayacagi ve hepsinin dlecegini vurgulayarak
sOyler. Ancak Hiiseyin ayni anda 200 kilo isteyen biriyle anlagma yapmistir
ve bu nedenle peteklerden siirekli bal almaya g¢alisir. Siirekli bal alim
petekleri zayiflatir ve kovanlari bosaltir; a¢ kalan arilar Hatice’nin

kovanlarini etkilemeye baslar. Sonug¢ Hatice’nin arilarinin 6lmesidir.

Dogal olarak ortaya ¢ikan dram, -bir biitiin olarak- ginlimiiz
toplumlarmin g¢eliskilerine/sorunlarina dair alegorik (modern tiiketim ile
doga/gevre gevre iliskisi baglaminda) bir 6rnek gibidir. Bu birincil gatigma
ekseni salt Hatice ve Hiiseyin arasindaki gergin dinamik sinirlar i¢inde
diistiniilmemelidir. Burada ikincil olan ama daha biiyiik 6l¢egi barindiran
catisma/gerilim Oykiilemenin ‘alt metni’ olarak ortaya g¢ikar. Alt metne
dayali bu ikincil ¢atiyma, siirdiiriilebilir diinya disiincesi ile endistriyel

tiiketim arasindaki -kiiresel- ¢eliskinin varhigidir.
3.3. Anlatict Modu

Anlaticinin varlig1 veya dogrudan gosterilme konusu belgesel filmlerin
onemli sorunsallardan birisidir. Anlaticinin varligiyla sunulan didaktik
bilgi/bildiriler, seyircilerin konuyla ilgili olarak ne diisiinmesi ve hangi
sonuglar1 ¢ikarmalari gerektigine dair dogrudan etkimeler yaratir.
Seslendirme ile verilen bilgilendirici yorumlamalar, goriintiilerin/gérsel
boyutun sahip oldugu anlam giiclerini azaltma egilimi tasir. Bu, ekstra-
diegetic yorumlamalar her zaman igin gosterilen diinyanin kisitlandig:
anlamina gelmez ama seyircinin bir yasam deneyimine girmesine -olusan
bu bariyer nedeniyle- belirli 6l¢iilerde ket vurur. (6). Anlatict yoklugu ise
seyirci ile Ozne(ler) arasindaki mesafenin olugsmamasi anlamina gelir.
Anlatic1 yoklugu modelinin gozlemsel belgesellerin temel ilkelerinden biri

oldugunu sdylemek abarti olmaz.

Bu film de, anlatic1 yoklugu tizerine kurulmustur. Bu agik arabuluculuk
eksikligi, seyircilerin filmin dramatik g¢eliskilerini ve bu geliskilere yonelik
kurulan 6nermeleri, diisiinme, yorumlama ve sonug ¢ikarma baglaminda

Ozgiir olmalarini saglamaktadir.
3.4. Ozne Tasarim

Filmin 6zne tasarimina iligkin verileri irdelemeden 6nce antropolojik-
etnolojik temelli belgesel filmlerde ana eksenin ‘konu 6ncelikli mi’ veya
‘kisi oncelikli mi” olmast gerekliligi sorusuna yanit vermek -bu film

Ozelinde- 6nem kazanmaktadir.

Her iki bilim dali da ontolojik olarak kiiltiirel bir olgu ve olusumu
‘anlama-agiklama- yorumlama’ siirecine aittir. Dolayisiyla antropolojik-
etnolojik temelli belgesel filmlerin konu 6ncelikli olmalari beklenir. Elbette
konunun dogal parcasi olan kisilerin yer almalar1 da normal biitiinselligi
olusturur. Burada sorunsal, bu kisilerin giinliik yasam pratikleri veya i¢
diinyalarindaki duygusal gelgitlerin filmin sdylemiyle dogrudan ilintili

degilse ne 6l¢iide ve ne kadar siireyle yer alacaginin belirlenmesidir.

Bu filmi kendine 6zgii kilan yonlerden biri de konvansiyonel yapinin
disina ¢ikmasi, konu ve kisi oncelikli olma sorunsalini biinyesinde basaril
bir sekilde biitiinlestirmesidir. Film, muhtesem bir gorsellik iginde
geleneksel Dogu Avrupa kiyafetleri giymis orta yash bir kadinin
goriintiisityle agilir. Kadmn riizgarh bir havada kayalik bir yolda ilerler.
Kamera onun dag kenarina tirmanmasini ve bir ¢ikint1 boyunca ilerlemesini
yansitir. Kadin yabani bir bal aris1 kovanini ortaya ¢ikarmak igin bir kayay1
kaldirir; sakince, yavasca petegi alir, bali ¢ikarir ve sepetine koyar. Tiim

bunlar zarif bir eylemle gerceklestirilir, manzara ¢arpicidir ve bu ¢arpicilik

belgeselin anlat: tonunu belirleyen ipucu niteligini de tasir.

Acilis sekansit bu kadmnm kim oldugunu veya nerede oldugunu
sOyleyen bir giris metninden yoksundur. Kamera “Cinéma vérité¢” teknigi
icinde son derece garpici bir gorsellikle kadini yansitmaya devam eder.
Onun duygu yalnizlig, filmin ana konularindan ve ayni zamanda dramatik
ekseninden biridir. Oznel duygular, 6ykii boyunca ima edilerek yansitilir.
Hatice kirik disleri ve giiglii ruhuyla Oykiiniin 6znesi olarak seyircide
sempatik bir insan figiirii olarak yerini alir. Glinlilk hayatm siirdiiriirken
kamera onun yipranmis yiiziinii birgok kez yakin c¢ekimlerle seyirciye

sunar.

iki kiz kardesinin kiigiik yaslarda ¢liimii nedeniyle Hatice, annesiyle
yasamak zorunda kalmistir. Anne-kiz arasindaki iliski sevgi dolu ve
dokunaklidir ama yine de bu ‘zorunluluk’ onun duygu diinyasinin
derinlerinde bir yara olarak sakli durmaktadir. Anne ile kiz arasindaki
konusmalarinin bazilarinda bu sakli yara giin yiiziine ¢ikar. Ornegin Hatice,
annesine "¢Opgatanlarim gelmelerini hi¢ kabul etmedin mi?” diye dokunakli
sorarken i¢ Ozlemleri onu ele verir. Kendisine gelen evlilik tekliflerini
neden geri ¢evirdigini annesine sordugundaki ifadesi oldukga patetiktir. Bir
baska sahnede -kendini daha korumasiz hissettigi anlarmimn birinde- hig
evlenmedigi i¢in bir gocugu olmamasinin getirdigi duygu yiikiiyle, gogebe
ailenin ¢ocuklarinin biriyle konusurken soyle der “senin gibi bir oglum
olsaydu, isler farkli olurdu”. Bu sozler, onun yalnizligini ve gelecegine dair

endiselerinin -kendi kendine konusurcasina- digavurumu gibidir.

Anlaty, ikincil diizeydeki 6zne (karsit 6zne) olan Hiiseyin'i hizli ve ¢ok
para kazanma hevesiyle yaptigi yanlislar nedeniyle seytanlastirmaz;
ailesinin ve yasadigi kosullarin caresizligini gostererek onun yaptiklarinim
altinda yatan insani yone vurgu yapar. Hiiseyin kotii bir adam degildir;
karist ve yedi ¢gocugunun yagamini siirdiirmek ve borglarini 6demek igin

kendince yol bulmak zorunda olan bir ailenin reisidir.

Hatice’nin nazikligi, hosgoriisii ve sessiz bilgeliginin biitiinligi ile
kaotik bir aile iligkisi olan Hiiseyin ve esinin kisilikleri giiglii kontrastlar
olusturur. Anlati, bu karsit 6zneleri belirgin 6n yargilamalar olmaksizin
saygili/6zenli bir yaklagimla kisilestirir. Ozne tasarimi bakimindan
Hatice’nin (kurban), Hiiseyin’in (kotii adam) olarak degil de her birinin
kendi ozgiilliigii i¢indeki ¢izgilerle yansitilmasiyla dramatik ykiilemenin

oldukga iyi kuruldugu séylenebilir.
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4. Sinemasal/Sinematografik insa

Gozlemsel belgesellerin en ayirt edici Ozelliklerinin  basinda,
gozlemcinin bakis agisini yansitan/yeniden {ireten uzun sahneler ve kurgu
diizenlemelerinin kendine ozgiiliigii geldigine daha Once deginilmisti.
Gozlemsel kipe ait olan belgesellerin ele aldiklart konularm sosyal
deneyimini seyircilerine yasatmanin baglami i¢inde, 6znel ve bir o kadar da
dengeli yaratima sahip olmalari beklenir. Yonetmenlerin basarisi, mizansen
(sesler ve renkler, fiziksel ¢evre, konusma, viicut hareketleri vd.) ve
kameranin konumlanmasini ger¢ek diinyanin simiilasyonu olarak yeniden
iireten bir arag¢ olarak ne denli kullandigiyla 6lgiiliir. Es deyisle gozlemsel
belgesellerde kamera pasif kayit rolii ile sinirli olmayip, yénetmenin 6znel
goriigii baglaminda diinyanin sorgulanma islevi ig¢inde kullanilmasi

Olgiisiinde basarili olarak kabul edilir.
4.1. Goriintii Tasarimi ve Kamera Kullanimi

Sinema sanatinin varligmi olusturan goriintii tasariminda ‘iki temel
unsur’ yasamsal 6neme sahiptir. Bunlarin ilki ‘gorsel estetigin niteligi’ yani
plan kurma, ¢ekim Olgegi ve mizansen’in ne denli yetkin insa edildigi
sorunsalidir. Cekim estetigi olarak tanimlanabilecek bu unsur, goriintii
kompozisyonundan, gorsel ritme ve oradan aydinlatmaya kadar bir dizi
unsuru icerir. Goriintii sadece gorselligin kompozisyonu anlamia
gelmemekte, kameranin niteligi, objektif se¢imi, aydinlatma, vb. unsurlarla
sahnenin anlattigiryla dogrudan ilintili olmasi ve bu ilintiyi gorsel diizlemde
yansitabilmesini de igermektedir. S6zgelimi, dogal seylerin giizelligi ya da
giines 1518110 ve gigeklerin, gokyliziiniin giizelligi ‘amag ve konu ile ilintili
olmadik¢a’  Onemsizdir ve dolayisiyla da anlatilarda yer almamahdir
(Garrison, 2002:106). Diger temel unsur ise ‘gorlntiiniin dramatik
niteligi’dir ki bu da ‘6zne-zaman-mekan ilintilerinin’ nasil ve ne denli
yetkin bigimde kurulabildigini igerir. Burada amag izleyenlerin bazi
dikkatini  ¢ekebilmek,
etkileyebilmektir (Sozen, 2010:247).

konularda onlar1  disiinsel  diizlemde

Gozlemsel belgeseller, diger belgesel filmlerden belirli dlgiilerde farkl
bir kamera stiliyle insa edilirler. Birincil neden estetik temellidir.
Yonetmenler (gozlemci) her seyi onceden bilen bir anlatict konumunda
olmadiklari, es deyisle ‘Onyargili kisi perspektifini’ yeniden tirettiklerinden
dolay1 bu filmlerin gorsel tasarimidaki farklilasma dogaldir. Bu kipe dahil
olan filmlerde kameranin arkasindaki géz ve konuya yaklagimlar, 6znel
deneyimini yeniden yaratan ¢aligmalar olma nitelikleriyle, nesnel-6znel
catigmasini (ontolojik olarak belgesel kavraminin nesnellik igerme boyutu)
iizerlerinde hep tasirlar. Tkincil neden bir zorunluluga dayamir; kamera
kullanim farkliliginin temelinde, uzun g¢ekim siireleri gelir. Ciinki ele
alinan konu, 6znelerinin davranis, eylem ve konugmalarinin kendi oluslari
i¢inde kaydedilmesini gerektirir ve bu da ¢ekim siirelerinin uzun olmasini

yaratir.

Bu farkliliklari/kendine 6zgiiliigii, filmin ‘goriintii tasarimi ve kamera
kullanim’ 6rnekleriyle somutlayalim: Gogebe ailenin sigirlartyla beraber

gelmesi, filmin dramatik geriliminin baslangicini olusturur. Degisim de

gorsel diizeyde baslar, kamera bigeminin farklilagmasi degisimi yansitir.
Elde ¢ekilen veya ¢ekilmis duygusu verilen (kararsizlik yansitimi) kamera
kullanim gorece artar. Hatice’nin kendine 6zgii diinyasi, albenisi olan
pastoral manzaralar esliginde uzun siireli ve duragan kamerayla verilirken;
gogebe ailenin oldugu sahneler daha kisa siireli ve daha hareketli bir kamera

kullanimiyla farkli bir gorsel diinyay: imler (7).

Benzer bir yaklagimi Hatice ve annesine ait anlarinin gorsellestirilmesi

(Chiaroscuro aydinlatma) ile Hiiseyin ve ailesine ait anlarin
gorsellestirilmesinde de (digerine gore daha ¢ig goriintiiler) bulabilmek
miimkiindiir. Burada iki farkli hayat algis1 arasindaki ¢elisme, zit

gorsellikler tizerinden bir yansitimla desteklenir.

Hiseyin'in ailesine ait anlarin kaos ve dagmikligini sarsintili el
kamerasiyla anlatilmasi, ustaca yapilmis yansitim teknigi olarak kendini
one ¢ikartir. Bunu birbirleriyle oynayan, kavga eden veya giftlik
hayvanlariyla oynasan ¢ocuklarm oldugu anlardaki kamera kullanimindaki
devinim ve ¢ekim siirelerindeki kisaliklarda daha somut bigimde gérmek
miimkiindiir. Bir bagka 6rnek olarak Hiiseyin ve ailesinin kdyden ayrilmasi
sirasindaki kamera motivasyonudur. Bu anlarda ¢evre bazen ¢ok genis
acilarla (kisilerin birer figiire doniismesi)

bazen de teleobjektiflerle

yansitilarak, denge-dengesizlik olgusu alegorik olarak yansitilir.
4.2. Mekan Tasarimi

Tiim belgesel film kiplerinde oldugu gibi gozlemsel belgesel filmlerde
de 6zne(ler)i gevreleyen diinyanin istendik bigimde yansitilmasi filmin
anlatim boyutunda 6zel bir yer/6nem tasir. Bu filmde de mekan tasarimi
anlatima katki/etki yaratacak sekilde gorsellestirilmistir. Oncelikle mekan
tasarimi modern yasamin kosusturmaya dayali diinyasindan o kadar
uzaklagmig bir gevreyi yansitir ki, bu diinya seyircide sanki Avrupa’nin

yiizy1l 6ncesiymis gibi bir alg1 yaratir.

Kamera Hatice’nin yasadigi cevreyi yansitirken bunu nesnelligin
Otesine gegen bir iglev lizerinden gergeklestirir: Mekansal gosterimlerdeki
ikincil iglev dogaya eklemlenmis/doganin uzantisi olarak siirdiiriilen yasam
bigiminin huzurunu yansitma adinadir. Dogaldir ki bu hayatin da zorluklari
vardir ve zaman zaman zorluklar/gergekligi yansitma adma hosluk
¢agristirmayan bir ¢evre sunumu yapilir ve bu da ayni iglevin pargasi olarak
biitiinsellige katkida bulunur. S6zgelimi Hatice yasadig1 dag yerlesimi veya
yiiriiyerek gittigi Uskiip sehrinin pazari, mekansal agidan bu nitelikleri
tasir. Bagkent Uskiip'teki kalabaligm iginde yakin karsilasmalarin oldugu
anlar, uzun c¢ekimler esliginde verilmesi; benzer sekilde insanlarin veya
trafigin yarattigi kent karmasasi, onun dingin yasaminin karsit mekan

yansitimlari iglevini yerine getirir.

Mekan tasarimima bir baska ornek kuliibemsi kdy evinde, kiigiik bir
pencereden gelen azicik 151k veya mum 151¢inda yakin planlar ile yaratilan
olaganiistii gorselliktir. Bu gorsel tasarimin sundugu mekan duyumsamasi
ozellik tasir. Mekanin kiigiikliigii ve basitligi esliginde, bu 11k tasarimi
Hatice’nin duygulariyla 6zdes olarak seyircide farkli duyumsamalar

olusturmaya yarar (8).



28 KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2020) GUZ-02

4.3. Oyuncu Tasarmm

Filmler insana dair oykiiler anlattiklari i¢in yansitilan insan tipolojileri
oyunculuk sorununu da beraberinde getirir. Oyuncu kullanimi belgesel film
yaratmanin yapist i¢inde kurgusal filmlere gore belirli farkliliklar tasir.
Burada temel sorun dogal ya da profesyonel oyuncu kullanimindaki oyuncu
yonetiminin farkliligidir. Konunun pargasi olan insanlari oyuncu boyutuna
tasimak pek de kolay degildir. Belgeselin temel sartlarindan biri oyuncu
olmayanlarin yani kendilerini ‘oynayan’ gergek insanlari konunun 6znesi

olarak kullanmaktir (Rotha, 2000:123).

Bu filmin ana Oznesi, kirsal Makedonya'nin sari tonlarinda
gorsellestirilen bir kadindir ve 6zelligi de Avrupa’da dogal yolla (kara
kovan) bal elde eden son kisilerden birisi olmasidir. Filmin Festival Basin
Kiti’nde (2019:s.3) ana 6zne (Hatice) ve konunun diger kisileri hakkinda
sunlar belirtilir: “Buradaki aileler eski bir Tiirk dili kullaniyor, bu yiizden
film diyalogdan ziyade gorsel anlatim tizerine kuruldu. Bu gorsel ve igsel
iletisim, izleyicileri kahramanlara daha yakin ve daha da 6nemlisi dogaya
daha yakin hale getirdi”. Buradan anlasilacagi {izere, yonetmenler
karakter(ler)in sozlerinin igerigini bilmeksizin onlarmn duygu ifadelerini,
eylemleri, hareketleri ve tepki anlarini arayarak/saptayarak gorsellestirmis

ve oyuncu tasarimini bu yolla anlatimlarina eklemlemislerdir.
4.4. Isik ve Renk Tasarim

Gozlemsel belgesel filmlerde 151k ve renk kullanimmim -isin dogasi
geregi- piiriizlii olmasi beklenir. Bu, iki seye yarar: ilki, yansitilan
konu/diinyanin sahicilik duygusunu seyircide olabildigince giiglii bicimde
yaratmasi; ikincisi ise kurmaca filmin 151k ve renk estetiginden uzak,
belgesel estetiginin kendine 6zgii gorsel diinyasina yakin durmasidir. Bu
filmdeki 151k ve renk tasariminin bu baglamda olmasi gerekenin ¢ok
uzagina distigii goriilmektedir. Filmde, giindiizleri mevcut dogal 1siktan,
geceleri de mum 1s1gindan baska 151k kullanilmamustir. Buna karsin
gorsellestirme boyutu olduk¢a carpicidir. Isik ve renk tasariminin
geleneksel uygulamanin digma diismesine ragmen ¢ekimlerde hi¢ yapay
151k kaynagi kullanilmamasi nedeniyle, filmin “Cinéma vérité” tarzi i¢inde

degerlendirilmesi dogal bir gerekliliktir.

Bu konuda filmin kameramam sunlart sdylemektedir: “Giindiiz
sahneleri i¢in sadece kiigiik bir pencere ve bazen kapali, bazen agik olan
giris kapisi vardi. Bize bu ‘chiaroscuro’ goriiniimiinii verdi. Bulutlu oldugu
zaman 151k eksikligi vardi. Bu tiir bir durum i¢in, en karanlik noktalarda
biraz 151k almak i¢in, golgelerdeki ayrmtilar1 gelistirmek i¢in tavanda bir

beyaz tahta reflektor kullandik. Ve hepsi buydu” (akt, Buder,2019).

Koy evinin kiigiiciik odasinda genis acili objektifler, yakin planlar ve
uzun siireli ¢ekimlerle yaratilan sahnelerde, Hatice ve yasli annesinin
birbirlerine olan baglhliklari mum 1s18min yaratti§1 olaganiistii ton ve mood
esliginde 6zel bir duyumsama yaratir. Bu sahneler ‘resim sanatinin’ benzeri
gorselliklere sahiptir. Anne kizin bazi samimiyet anlarindaki gorsel tasarim
seyirciyi zengin ve dinamik sahneleme i¢inde etkileyici diinyalara gotiiriir.

Ayn1 151810 yarattigi ambiyans farkli bir anlamu da iginde tasir. Ornegin

mum 15181, anne-kiz iligkisinin klostrofobik yakinhigini seyirciye
hissettirme islevini de yiiklenir. Benzer 6rnek de Hatice’nin kaginilmaz ve
muhtemelen nihai yalnizligini annesiyle konustugu anlardaki Chiroscuro
151k tasariminin yatti§1 etki lizerinden verilebilir. Chiroscuro 151k, ‘0zel
anlam yaratimina’ hizmet edecek bir isleve dontiismektedir. Bir diger 6rnek
final sekansidir. Bir kis 6gleden sonrasini yansitan son sahnelerdeki 1sik ve
renk tasarimui farkli anlamlar tasimaya hizmet eder. Hatice’nin karli bir
mekandan gidisi anlarindaki 151k, onun bundan sonra yasamina dair

savasiin metaforik anlamdaki gorsellestirilmesi esliginde bir dizi anlam

yiikleri tagir.
4.5. Yineleme Tasarim

Bilgilendirici amag tastyan biitiin eylemlerde yineleme unsuru sikg¢a
basvurulan bir kullanim yontemdir. Belgesel filmlerde sik sik ‘yineleme’
unsuruna yer verilmesi dogaldir. Ciinkii ontolojik olarak belgesel filmler
bilgilendirmeyi amacglar ve bunu yaparken de yeni bilgilere, yeni
kavramlara, asina olunmayan durumlara veya isimlere sik sik yer
verebilirler. Dolayistyla belgesel filmlerde yineleme olgusu az bilinen
bilginin veya sOylemin pekistirilmesi islevini yerine getirme admadir.
Hemen belirtmek gerekir ki yineleme yapmak birbirinin kopyast olan
sahnelerin zaman zaman verilmesi olmayip, farkli goriintilerin ayni

islevlerle yiiklenmis olarak kullanilmasidir (Cereci, 1997:79).

Bu filmde yinelemeler hem sdylem hem de 6znenin yasam diinyasini
seyirciye duyumsatma islevi i¢inde kullanilmislardir. Soylem islevini
yerine getiren goriintiiler ariciliga dair olanlardir. Filmin ana 6znesi olan
Hatice’nin bal ve arilar ile olan goriintiileri sekiz kere yinelenmistir. ikincil
ozne (karsit 6zne) Hiiseyin ve ailesinin bal ve arilarla olan goriintiileri de
sekiz kez yinelenmistir. Bu esitlik dramatik anlam yaratimi i¢indir; ¢iinki
yineleme olarak kabul edilebilecek sahnelerin ortak paydasi her iki 6znede
farklilagsmaktadir. Hatice’nin bal elde edimi ve arilara karsi davranislari
olukea dingin bir kamerayla yansitilmasina kargin Hiiseyin ve ailesinin bal
elde edimi ve arilara kars1 davraniglar kaotiktir, kamera bu diizensizligi

yansitacak sekildeki bir gorsellestirmeyle sunmaktadir.

Hatice’nin annesiyle olan sahneler on {i¢ kere yinelenmistir. Hatice nin
kendine 6zgli (mahremiyet) anlar lic kez (mum 1s18inda sa¢in1 tarama
22.10 dak, aldig1 boya ile saglarin1 boyama.45.00 dak. ve dalgm sekilde
sa¢lartyla oynama 78.00 dak.) gosterilmistir. Kisiye ait bu 6zel anlarmn
yinelenmesi filmin ‘hikayesiyle/6nermesiyle’ olan ilintilerine bakildiginda,
bunlarin konvansiyonel estetik belgeselin disina tasan Ornekler olarak
okuyabilmek miimkiindiir. Nedeni de bu anlarin hikayenin ilerlemesi veya
ket vurmasina iliskin dogrudan islevleri olmamasi, bunun devami olarak bu
goriintiilerin  siiresinin, filmin toplam siiresi iginde 6nemli bir zaman

dilimini isgal etmesidir.
4.6. Ayrint1 Tasarimi

Ayrinti tasarimi ‘anlatiya dinamizm kazandirma’ islevini yiiklenir.
Burada 6nemli olan sey, dinamizm kazandirma adimna hikayenin ¢ok fazla

ayrintiya bogulma riski tasimasidir. Konuyu ‘ele alan’ ya da argiimani
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destekleyen ayrintilarin disma ¢ikmus belgesel 6rnekleri olduk¢a ¢oktur.
Yoénetmenlerin anlatilan konu ile dogrudan/gok ilgili olmamasina ragmen,
‘onemli’ olduguna inandiklari ayrintilara yer vererek filmin anlatim

biitiinliiglinii zedeledikleri sik goriilen hata 6rneklerinden biridir.

Bu filmdeki ayrmti tasarimi, konunun/6nermenin bizzat kendisinde

degil,  Oznelerin  yasam  pratikleri  i¢indeki  davranislarinda
yogunlagmaktadir. Hatice’nin glindelik yasamina ait bircok ayrintidan
hangilerinin alinip hangilerinin digsarida birakilacagi onemli bir se¢im
(anlatima etki) islemi olarak 6ne gikmistir. Ornegin Hatice’nin sag boyast
alimi ayrint1 baglaminda ikili bir islev yiiklenir. ilk islev sa¢ boyasmm
kadmliga dair bir ayrintiy1 yansitmasidir, diger islev ise bir g¢eliskinin
gOsterimini tasir. Hayatinin her evresini dogal bigimde siirdiiren Hatice’nin
sagin1 pazardan aldigi kimyasal sa¢ boyasi ve onunla boyama
goriintiilerinin yonetmen tarafindan segilip iki kez gosterilmesi bu
baglamda 6nem tasir. Cilinkii Hatice’nin yasam bigimini siirdiiren kadinlar
binlerce yildir saglarim1 dogal iiriinlerden elde ettikleri boyayla

boyamislardir ve bugiin hala bu gelenegin siirdiiriildiigii yerler vardir.

Sehir merkezine giderken bindigi aragta (trende) Hatice’nin yanindaki
koltukta sivri yesil sagh geng bir erkek oturur. Buradaki gériiniim iki yasam
bigiminin tezath@ma vurgu gibidir. Modern olanla arkaik olanin yan yana
olusuyla yansitilan diinya, igerdigi anlamlar bakimindan 6nemli bir ayrinti
ozelligini tagir. Ornek verilebilecek bir diger ayrinti da Hatice’nin agaca
kurulan ipli salincakta, kiiglik kiz1 bir siire salladiktan sonra kendisinin de
sallanmasi ve bu anlarda bir ¢ocuk sevinci yasar gibi davranmasidir. Bunlar
Hatice’nin duygu diinyasini ele veren anlarin segilip anlatima eklenme

pargaciklaridir.

Gogebe aile i¢in de verilebilecek ayrintilar vardir. Bu ayrintilar onlara
ait bir dizi yasam pratigini yansitimina dairdir. Ornegin on’lu yaslardaki bir
erkek ¢ocugun inegin dogumuna yardim etmesi ayrint1 anlamda birden ¢ok
islev goriir. Bir baska ayrinti ailenin ¢iftlik hayvanlarin1 yonetme
miicadelesini igeren sahnedir ve bu filmin en kinetik sahnelerinden birisidir.
Ailenin ¢abalari, bu ¢1lgin siiriiniin ortasinda ¢ekilen diizensiz hareketlerle
ama belirgin bir tempoyla ¢ekilen gorsellerle yansitilir. Ayrinti tasarimu ile
anlam yaratimi arasindaki iliski bir kez daha anlatima dinamizm

kazandirmustir.
4.7. Ses Evreni Tasarimi (Diyalog, Miizik, Efekt)

Ses olgusu birka¢ nedenden dolay: tiim sinemasal tiirlerde her zaman
igin anlatimin giiglii bir pargast olagelmistir. Oncelikle, kendine 6zgii bir
duygu durumu yaratmakta; daha da onemlisi izleyicinin goériintiiyli nasil
algilamasi ve yorumlamasi hususunda aktif sekilde bigimlendirici bir islev

gormektedir (Bordwell ve Thompson, 2008:26-59).

Ses evreni bakimindan ele alindiginda, gozlemsel belgesellerde olmasi
normal olarak kabul edilen deformasyonlara bu filmde ¢ok az rastlanilir.
Cinema verité tarzi seslere birkag kez rastlanilmanin disinda filmin ses
tasarimi oldukga piiriizsiidiir. Ornegin Hatice'nin odanin késesine tam

otururken sesinin boguk hale gelmesi birkag tekil 6rnekten birisidir.

Filmin ses evrenini olusturmada kullanilan gevre ve ortam sesleri
(riizgar sesi, ar1 viziltilari, kus civiltilari, siirlarin sesi. vd.) daha g¢ok dogal
diinyanin pargast olarak kullanilms, islevsel/anlam yaratic1 boyutta ele

almmanustir.

Deginilmesi gereken bir baska 6ge de filmde sozlii veya gorsel bir dig
anlaticinin yoklugudur. Bu se¢imin degeri su sekilde agiklanabilir: Sozlii
anlatim ayn1 anda goriintiilerle ¢akistiginda ortaya bir yineleme/g¢ogaltim
¢ikarmaktadir. Bu estetik bir zayifliktir, ¢iinkii sozel anlatimlar,
goriintiilerin zaten yansittigy/belirttigi ‘seyi’ yeniden sunan ara¢ konumuna
diismektedirler. Filme bu baglamdan bakildiginda, ikili anlatim etkisinden
kag¢mildigs, tiimiiyle goriintiilerin giicli tizerine kurulan bir yapilanmanin
tercih edildigi goriilmektedir. Hatice’nin dogayla olan etkilesiminin ¢ok
yerde sessiz ritiieller esliginde yansitilmasi bu anlatim giiciinlin somut bir

ornegi gibidir.

Ses evreninin ikincil 6gesi olan miizik, her zaman i¢in film yaratimmin
degerli pargalarindan biri olagelmistir. Belgesel filmlerde miizik tasarimi
diger tiirlere gore bazi farkliliklar tasir; 6rnegin goriintiilerin uyandirdigi
duygularin degil de miizigin yarattig1 imaj ve duygularin 6ne ¢ikmasi
esastir. Bu nedenle de uzun tematik miizikler kullanilabilir. Belgesel i¢in
yapilan miizik bir anlamda empresyonist miizige benzer. Genel bir kural
olmasa da belgesel filmlerde ‘dramatik yapiy1 olusturma’ anlaminda miizik
ya hi¢ kullanilmamali, kullanildiginda ise dykiiyli olusturmada dnemli bir
yere sahip olmamasina, baskin konuma gelmemesine 6zen gosterilmelidir.
Es deyisle miizik tasarimi yapilirken, miizigin yapay duygular tasimayan
niteliklere sahip olmasma dikkat edilmelidir. Bir diger sorunsal ise
baslangi¢ miiziginin izleyicide ‘neler izleyecegine’ dair bir 6n duyumsama

yaratabilme niteligi tasty1p tasimadigidir (S6zen,2017:31).
Toplam olarak denilebilir ki,
miizik kullanimi = siibjektif deneyim;

miizik kullaniminin yoklugu = nesnel tepki.

Bu filmin giris sekansindaki miizik, goriintiilerden kopartildiginda
Oykiiniin daha sonra olacaklarma dair bir duyumsama (belirgin bir gerilim
duygusu) hissettirmektedir. Melodik yapisi giiglii olmayan miizik ayni
miizik final sekansinda da kullanilmistir. Filmde bundan baska miizik
kullanim yoktur (bir parantezi agma ve kapatma alegorisi olarak da

yorumlanabilir).

Oznelerin konusma tarzi, aksanlari, tonaliteleri vb. ogeler, filmin
anlam boyutunda 6zellikler tasir. Bu filmde konusmalar, anlatim boyutunda
farkli, anlam boyutunda farkli, olmak tizere ikili bir yapilanmaya sahip
olarak insa edilmistir. Anlatim boyutu olarak Chris O'Falt’m (2020)
aktardigmma gore Oznelerin konustugu dili hem yonetmenler, hem
kameraman hem de kurgucunun bilmemesinden otilirli, tiim ¢ekimler
ekibin ve Oznelerin birbirini anlamadig1 sekilde gergeklestirilmistir. Bu

iletisim  yoksunlugu kurgu asamasinda da varhigmi koruyarak
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konusmalarin igerigi bilinmeden salt gorsellik {izerinden bir yapilanma
olusturulmustur. Bu olgu da filmin diyaloglar yerine gorsel anlatimlara

dayanmus sekilde insa edilmesini getirmistir.
4.8. Kurgu Tasarimy/Timing Ve Pacing

Belgesel filmlerin kurgusu da kendine 6zgii nitelikler tasir, ¢iinkii diger
tirlerin aksine belgeseli asil ortaya ¢ikaran, anlamli kilan 6ge kurgu
tasarmi degildir. Onu asil ortaya ¢ikaran konu ve konunun islenis bigim ve
bigemidir. Bu anlamda belgesel sinema kurgusunda ritm ve timing 6geleri

oldukga 6nem tasir (9).

Uzun metraj filmlerde oldugu gibi belgesel sinemada da yonetmen
filmini kurgularken ger¢ek zamana miidahale eder, gerektigi 6l¢iide zaman
eksiltmeleri veya zaman uzamalar1 yapar. Olaylar ve olusumlar kurgunun
yapisi i¢inde zamana yedirilir; bu da ¢ekimleri, kesmeleri ve diger anlati
unsurlarinin yaratici bigimde kurgulanmasini getirir. Bazi sahneler belirli
duygular tasir ve buna gore de onlarin zamansal bigimlenislerinde
azaltmalar ya da uzamalar (expanding-time) yapilmaya ihtiya¢ duyulur.
Belgesel filmlerde anlatimda ‘yavas’liktan yakinilmasi oldukga sik bir
durumdur, bunun nedeni ele alinan konuya ait siirecin -dogrudan veya
dolayli- ilgili her detayma yer verilmesidir (Rosenthal,2002:114). Ornegin
bir ¢ok belgeselde bir hata olarak zamanin yanlis kullanimina (collapsing-
time) sikca rastlanilir. Ornegin zaman uzamalarinin (over-time) birgogu,
miilakat/roportajin ~ gereginden uzun tutuldugu sahnelerde ya da
miilakat/roportaj kullanimma ¢okg¢a yer verilen anlatilarda goriiliir

(Bernard, 2007:83).

Filmin bes epizot iizerinden bir dykiilestirme kurulumuna sahip oldugu
daha oOnce belirtilmisti. Bu epizotlarm kurguda yer aldigi siire filmin
anlatim (timing ve pacing) bakimindan nasil insa edildigini gostermesi

agisindan 6nemlidir.
a) Hatice’nin gilinliik yasami, bal elde edimi ve annesiyle olan anlar vb.
00.00 + 14.45 (yaklasik 15 dak.)

b) Gogebe ailenin gelmesi, kdye yerlesim, ¢ocuklar vb. 14.45 + 32.10
(yaklasik 17dak.)

¢) Gogebe ailenin aricilik igine baslamasi, 32.10 +68.18 (yaklasik 36
dak.)

d) Bal satici ile Hiiseyin’in agaci kesmesi, 68.18 +69.40 (yaklasik 1.5
dak.)

e) Sigirlarm hastalanip 6liimiiyle gogebe ailenin kdyden gitmesi
69.40 +76.25 (yaklasik 7 dak.)

f) Annesinin 6lmesi sonucunda yalniz kalan Hatice’nin yeni bir yasama

yol almas
76.25 + 89.20(yaklasik (13 dak).

Bu zamansal insa, filmin ‘konu’ ve ‘6zne’ gibi iki 6ge arasinda nasil

bir dagilim yapildigini géstermesi agisindan ilgingtir. Hiiseyin’in bal isine
girismesi, ekolojik dengeyi hige say1p yaptiklari ve sonugta kdyden gidisleri
yaklasik 45 dakikalik bir siireyi kapsar. Bu zaman siiresince Hatice ve
komsularinin, arilarin tutuldugu ari kovanlarinin tasimmasi, peteklerin
kesilmesi ve kavanozlarda bal toplanmasi dahil olmak iizere sayisiz
¢ekimini yer alir. Salt Hatice’nin kapsadig: siire 28 dakikadir. Geriye kalan
stire Hatice ve Hiseyin’in ailesinin giinliik yasamma dair goriintiileri
icermektedir. Bu dagilim, daha once de belirtildigi gibi konu ve 6zne
ikilemindeki kendine o6zgli olusu barindiran bu filmin “timing”

tasarmmindaki 6zgilinliigii yansitmaktadir.

Pacing baglaminda ele alindiginda filmin diizenlenmesinde her
epizotun seyircide beklenti olusturacak sekilde bir sonraki epizota
baglandig1 goriiliir. Kurgunun bu anlamdaki basarisi, her epizotu bir soru
ile sonlandirmasi ve boylece seyircinin bir sonraki adimda neler olacagini

diistinme ve merak etme duygusunu tetiklemesidir.

Kurgunun teknik boyutunda ayrica deginilmesi gereken seyler de

vardir:  Flashback vb. atraksiyonlara dayanan uygulamalara yer
verilmemistir. Color correct/color balance gibi uygulamalarla gériintiilerde
diizenlemeler yapilmis ve bu sayede filmin gorsel evreni olabildigince haz
yaratimina sahip (belgesel film ve nesnel olma duygu yaratim sorunsali)
bir nitelige bilrinmiistiir. Tercime edilmis diyalog olmadan yani
konusmalarin igerigi bilinmeden ‘sessiz’ olarak yapilan kurgulama
isleminin konunun gorsel olarak anlatim yaratimini saglamig ve bu da

Oykiiniin giiciinii olabildigince arttirmistir.

SONUC YERINE

Bu makalede yapilan ¢oziimleme farkli {i¢ katmanin bilesimi tizerine
kurulmustur. ik katmami 6znenin giindelik yasamma dair performans
etkinlikleri; ikinci katmani kameranin motivasyonu ve bunun yarattigi
etkimeler; ligiincii katman ise gozlemsel belgesel kipinin tasidigi anlatim

ozellikler olugturmaktadir.

Calismanin ¢atisini ‘filmin 6nermesi ile belgesel sinema dili arasindaki
baginti, film dili baglaminda nasil kurulmustur’ sorusu olusturmaktadir.
Filmin Onermesi, doga ile insanhigin i¢ i¢e oldugu bir yasamin
stirdiirilebilme gerekliligidir. Bu temel gereklilik/onerme gormezden
gelindiginde insan-¢evre yasamina dair nelerin kaybedilecegi alegorik

olarak yansitilmaktadir.

Film bu 6nermeye dair bir hikdye tizerinden 6rnekleme yaparken; alt1
kalin gizgilerle ¢izilmis didaktik temelli bir mesaj vermekten olabildigince
kaginmig; bunun yerine konunun dogal 6zneleri ve onlarin yagam gevreleri
icinde giinlik yasam rutinlerine dair gozlemlenen anlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulan -lirik bir gorsellik i¢inde- farkli bir yasam

deneyimini seyircisine sunmaktadir.

Film birbiriyle ilintili birden fazla temaya sahiptir: ilk tema modern
tilketim ile dogal olanin elde edilmesindeki ¢eliski ve bu ¢eliskinin dogal

kaynaklar (flora ve fauna tizerindeki etkileri baglaminda) nasil tamamen
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yok ettigidir. Ikinci tema kapitalist sistemin isleyisi iizerinedir: Hiiseyin ve
ondan bal almak isteyen-daha ¢ok miktar talep eden- bal saticisinin
konumlanmasi bir alegori olarak bu isleyisi somutlar (zor durumda olan
Hiiseyin’in parayla baskilanmast). Buradaki isleyis sembolik olarak daha
¢ok kazang, ahlaki degerler ve toplumun yarari arasinda ortaya ¢ikan
celismenin yarattig1 agmazlardir. Ugiincii tema kapitalizmin en kirsal

alanlarda bile fonksiyonlar1 kolayca icra edebilme giictidiir.

Dramatik kurulum bakimindan ele alindiginda karsilasilan ilk 6zellik
seyrek bir olay orgiisii (plot), gii¢lii bir kanca (hook) eksikligi ve ¢atigma

rutinin tek yonlii (salt Hiiseyin’den gelen ve karsilik gérmeyen) olmasidir.

Filmin 6nermesi ve sdylemi iizerinden degerlendirildiginde; dramatik

kurulumun st iiste olan iki yapilanma {izerine insa edildigi goriilmektedir.

ilk yapa, asal nitelikte olup da goriinmeyen ama filmin temel katmanini
olusturan ‘diislinsel boyut’tur. Burasi dogaya saygi, ¢evre dengesi vb.
olgulart igerir. Bu olgular, anlatinin temel diizlemini igermesine karsin
Oykiilemede filmin ana 6znesi olan Hatice karakterinin daha 6n plana
¢ikarilmasiyla ikincil plana diiserler. Bu paradox anlatida pozitif bir islev
yiiklenerek, filmin didaktik bir anlati olmasini engeller ve insana dair bir
sOzlin olmasiyla birlikte diisiinsel boyutu daha derinlikli yansitma imkanini

getirir.

Oykiiniin ilk elde goriineni ama ikincil diizlemi olan 6zne tasariminda
ise insani duygulara dair -neredeyse lirik denilebilecek- bir anlatim
kurulmustur. Filmin ana 6znesi Hatice, insan ve kadin olarak ele alinirken,
yiiceltilmeden, acmdirilmadan, duygulariyla birlikte yansitilmaktadir.
Ornegin Pazar yerinde kendine sag boyasi almasi, evlenmemenin -bir
¢ocugunun olmamasmin- getirdigi duygusal kirikliklar, kadinliga dair
duygular vb. 6zlemler ince ¢izgilerle verilmistir. Filmin ikinci 6znesi olan
Hiiseyin de ayni sekilde insana dair duygularla yansitilmistir. Hiiseyin’in
yaptig1 yanliglarin nedeni olarak onun bir baba ve evini gegindirmek
zorunda olan bir erkek portresi i¢inde g¢izilerek verilmesi Onemlidir.
Hiseyin’in  davraniglarindaki motivasyonlarm  koétiiciil  bir  ¢izgiye
oturtulmadan veya acimdirilmadan insani yoniin yeteri denli dogru

cizgilerle yansitilmasi dramatik kurulumun bir diger basarisidir.

Sinemasal insa baglaminda ele alindiginda; gorsel olarak iddiali olan,
bazen komik, bazen i¢ burkucu sahnelerle 6riilen filmin paradoksal yapist,
goriintii tasarimmda hemen goze g¢arpmaktadir. Pastoral manzaralarin
olaganiistii giizelligine karsin iki ailenin karanlik ve klostrofobik yasam
kosullar tist tiste binerek yansitilmistir. Es deyisle goriintiiler her zaman
birden fazla olguyu ve ayni zamanda filmin 6nermesine ait baglamlarin bir
kismint da temsil edecek sekilde kotarilmistir. Hatice ve Hiiseyin’in bali
kovandan alim siiregleri, peteklerin kesilmesi veya kavanozlara konulmasi
gibi sayisiz ¢ekim, bu temsil sistematiginin pargalari olarak filmde yerlerini

almuglardir.

Kamera Hatice ve Hiiseyin ile ailesini farkli motivasyonlarla
gorsellestirmektedir. Hatice -genel olarak- daha uzun siireli ¢gekimler ve

daha dingin bir kamera ile gorsellestirilirken, Hiiseyin ve ailesi daha kisa

stireli ve kaotik kamera kullanimiyla yansitilmaktadir. Bu yansitim bir
alegori olarak, dogal hayata eklemlenme, onunla uyum iginde yasama ile

bundan uzaklagmis hayat bi¢gimine yonelik okuma imkanlari1 sunmaktadir.

Bunca basartya karsin gorsel veya kurgu diizenlemesindeki iki hatadan
s6z etmek gerekir. Ilk sozii edilecek olan hata baslangic sekansinda bir
biriyle ilintili olmayan iki sahne arasina Hatice’nin bas plan goriintiisiiniin
konulmasidir (03.40. dak.) Bu goriintii fotografik olarak son derece gorsel
haz vermesine karsm, Hatice’nin yiiz ifadesindeki yapaylik sonucunda
kiigiik de olsa anlatimda bir leke olarak kalmaktadir. Bir diger hata yine ara
¢ekim uygulamasinda goriilmektedir. Arilarm bir yapragmn iizerindeki
makro 6lgegindeki goriintiileri, Hatice’nin bulundugu sahne ile Hiiseyin ve
ailesinin bulundugu igerik anlamda birbirleriyle ilintisiz iki sahneyi cut-
away teknigiyle baglama islevi iginde kullanilmistir.

Fakat gorsel

biitiinliige uymadigi i¢in yine bir leke olarak kalmaktadir.

Filmin 151k tasarimma gelince, filmde yapay 151k kullanimma yer
verilmeyip salt dogal 151810 kullanilmasi Cinéma vérité anlatim tarzina
uygundur. Renk diizenlemesinde color-correction ve color-balance
uygulamalarina bagvurulmas: ise anlatim estetigini zedelemekten uzak
duran bir goriiniim sergilemektedir. Deginilmesi gereken baska bir konum,
Hatice’nin evinin i¢ mekaninda gegen sahnelerde kullanilan Chiaroscuro
aydmlatma tarzinin filmde ¢ok¢a yer almasidir. Chiaroscuro, 6zel
diizenlemelere dayali bir aydmnlatma teknigi olmasina -ve belgesel
estetigine ¢ok uymamasina- karsin, bu filmde, diizenleme olmaksizin
¢ekilmesinden dolayr dogalligin bir pargasi olarak filmin gorsel diinyasina

eklemlenmektedir.

Ses tasarimi filmlerin estetik stratejilerinin merkezinde yer alir. Ancak,
bu filmde ses kullanimi filmin genel yapisi iginde ikincil plandadir. Dogaya
ait seslerin agirlikta oldugu ve minimal miizik kullanimiyla olusturulan ses
evreni de filmin Cinéma vérité anlatim tarzina uygun dismektedir. Ayni
miizik parcasi (non-diegetic) salt baslangic ve final sahnelerinde yer
almasinin disinda filmde baskaca bir miizik kullanimina yer verilmemistir.
Non- diegetic miizik kullaniminin disinda Hatice’nin yalniz kaldig1 anlarda
murildandigi birkag tiirkii pargacigt filmin miizik boyutunu olusturan bir
diger ogedir. Diyalog veya miiziksiz bolimlerin normatif sinematik
standartlara gore uzun (ve sik) olmasi, ¢evresel ses ortaminin daha
derinlikli oldugu bir izleme deneyimine yol agar. Filmin bu ydnelimi
seyirciyi sadece gorsel unsurlara duyarli olmaktan ¢ikarip, anlatinin aktif

katilmina davet etmektedir.

Filmin kamera kullanimindaki motivasyonlarin bir benzerine ses
evreni tasariminda da rastlanilmaktadir. Hatice’nin bulundugu sahneler ses
bakiminda ya olduk¢a sessiz ya da doganin sesleriyle eslestirilmigken,
Hiseyin ve ailesinin oldugu sahneler (kalabalik ve ¢ocuk faktorii olmasiyla
nedeniyle de) kaotik (yiiksek sesle konusalar ve bagris ¢agiriglar) bir sessel

evren iginde sunulmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki, bu filmi farkli/basarili/degerli kilan nitelik,

filmin 6nermesi ile belgesel sinema dili arasindaki bagmtinin anlaml
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iliskiler iginde orgiilenmesidir. Bu basar sinemasal insa boyutunda somut
olarak goriilebilmekte/bulunabilmektedir. Ek bilgi olarak suna da
deginmekte yarar vardir: Farkli belgesel kipleri (mode) iginde, gozlemsel
kipin, belirli etik sorun ve zorluklara sahip oldugu bilinen bir ger¢ekliktir.
Bu filmde gozlemsel belgesel etigi ile estetik insa arasindaki dengenin

ustaca kuruldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir.

DiPNOTLAR

(1) Ayri ayn nitelemelere sahip olmalarina ragmen ‘belgesel sinema’
ve ‘belgesel film’ kavramlarmm ¢ogu kez birbiri yerine gegmis olarak
kullanildigi  goriilmektedir.  Bu sinema,

caligmada,  belgesel

‘estetik/anlati/séylem’; belgesel film ise ‘estetik/tasarim/uygulama’
boyutlarini

(S6zen,2010:242).

iceren bir kavramsallasgtrma iginde  kullanilmigtir

(2) -Sundance Film Festivali, ABD (2019)

-Grand Prix Odiilii, Yergekimine Karst Milenyum Belgeleri Film
Festivali, Polonya (2019)

- En Iyi Belgesel, Docs Barcelona, Ispanya (2019)
-Doc Aviv Film Festivali, israil (2019)
- Hong Kong Uluslararas: Film Festivali, Cin (2019)

- Akademi Odiilleri'nde En lyi Belgesel ve En Iyi Uluslararasi
Uzun Metraj Filmi'ne aday gosterilmesi (2019).

(3) Bir belgesel ‘bir seyden Dbahsettiginde’, bunu, ¢ekim
kompozisyonu, goriintiilerin diizenlenmesi ve miizik kullanimi vb.
araciligtyla yapar. Goériilen ve duyulan her sey sadece yansitilan diinyay1
degil de ayn1 zamanda yonetmenin bu diinya hakkinda nasil konusmak
istedigini de temsil eder. O zaman belgesel filmi daha iyi anlama

anahtarinin her sahne ve onu olusturan goriintiilerde yattig1 sdylenebilir.

(4) Gozlemsel belgesel kip tizerinden yapilan bu film, ‘tematik olarak’,
tanimlanmasi ve kavramsallastirilmas: son on yilda gelismeye baslayan
‘eco-cinema ¢aligmalari iginde de degerlendirebilir. Eco-cinema ‘yesil film
elestirisi’ veya ‘eco-film elestirisi’ olarak da adlandirilmaktadir. Eco-
cinema ¢aligmalari, biiyiik 6lgiide, film, ekoloji ve insan akli arasindaki
etkilesimi eksen alan igerikleri kapsar. Bu tanim iginde yer alan filmler,
ekolojik ve ¢evresel ideolojileri eksen alip; baslica ¢evresel ve eko-kritik
temalar, insanlar ve doga arasindaki iligkilerin incelenmesi, elestirel hayvan
caligmalari, etnik azinliklara ve insan olmayan konulara yonelik g¢evre
adaletsizligi, ¢evre sorunlari ve ekolojik felaketleri igeren konulari
kapsamaktadir. Daha fazla bilgi i¢in Bkz: Helen Hughes, Green
Documentary: Environmental Documentary in the Twenty-First Century.

The University of Chicago Press.

(5) ‘Chiroscuro’ aydmlatma ¢ekim yapilan sahnede 151k ve karanhk
bolgeler olusturmak i¢in diisiik ve yiiksek kontrastli alanlar yaratma tizerine

kurulmustur.  Bu teknikte 151k, Oznenin yiiziiniin sadece yarisini

aydinlatirken, diger tarafini karanlkta birakarak goriintiilerde tigiincii boyut
yanilsamasi yaratir. Alman Disavurumcu Sinema biiyiik l¢iide bu teknikle
iligkilidir.

(6) Ekstra-diegetic anlatici, metnin kurgusal evreninin disindan

hikayeyi anlatan kisidir.

(7) Filmde klasik kamera kullaniminin sadece bir kez disina ¢ikilmistir.
Baslangi¢ sekansinda Hatice’nin ar1 kovanina gitmek i¢in bir kaya ¢ikintisi

tizerinde yuriidiigl sahneler drone ile ¢ekilmistir (Mullen,2019).

(8) Mekan tasarimi konusunda ek bir bilgi olarak yonetmenlerin bir
sOylesideki sozlerinin dolayl islevsellik adina bilinmesi yararli olabilir.
Yonetmenler bu iilkenin pek ¢ok bilinmeyen yeri ve dogal kaynagi
oldugunu; filmleri aracihigiyla Kuzey Makedonya hakkinda farkindalik

yaratmay1 umduklarini belirtmislerdir.

(9) Tam bir Tiirk¢e karsilig1 bulunmayan ve futboldan sanat alanina
kadar genis bir kullanim yelpazesi olan ‘timing’, dramaya dayali sanat
alanlarinda ‘temsilin zaman tasarimi’ olarak da tanimlanabilir. Timing,
‘zaman sanatlar1’ olarak kabul edilen tiyatro, sinema, opera gibi alanlarin
anahtar kavramlarindan biridir. Yasanilan hayata 6zgii seyleri bir olay
orgiisii i¢inde, belirlenmis bir iislup ve kompozisyonla yeniden iiretme
esasmna dayanan bu sanatlarda dogal olarak nesnel hayatin zamani ile
tasarlanan ve anlatilan seylerin zamani, higbir zaman birbirinin ayni
olmamaktadir. Dolayisiyla performansa dayanan bu sanatlarin anlati
metinlerinde o anlatiya 6zgii olarak her seferinde yeniden ve farkli sekilde
inga edilen bir ‘zamanlama’ tasarimi vardir ve bu da timing olarak

adlandirilmaktadir (S6zen, 2010:249).
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose

In this article, the film named 'Honeyland', which has a narrative in the
observational documentary mode, has been tackled and examined. In the
film a delicate portrait of the balance between humanity and nature is
presented and a rapidly disappearing life style is reflected through a close-
up perspective. This view, has been transformed into a narrative over the
extraordinary life views of a woman who has a life perception articulated
to nature. There is no complicated plot or message underlined in the
narrative. Instead, the moments of the characters' daily life sections are
brought together and these are presented to the audience as life experiences

in a lyrical visuality.

Methodology

Film solutions are mostly based on content analysis. In this study, a
different method was adopted and an analysis based on film language was
carried out. The framework of the study is the question of "how is the
relation between the premise of the film and the language of documentary
cinema established in the context of the film language". The premise of the
film is the necessity to sustain a life where nature and humanity are
intertwined. When this basic requirement / proposition is ignored, what will

be lost regarding human-environmental life is allegorically reflected.

Two main parameters have been determined on the axis of "dramatic
setup”" and "cinematographic construction/shaping" as film language. As
sub-variables of dramatic installation dimension (narrative style, narrator
mode and narration dimension); Elements such as image design, repetition
design, acting/character design, detail design, editing design, sound
universe design were considered as sub-variables of the cinematographic

shaping dimension and these were evaluated through a pattern.

The analysis is based on the combination of three different layers. The
first layer is performance activities related to the daily life of the subject;
the second layer is the camera's motivation and the effects it creates; The
third layer constitutes the narrative features of the observational

documentary mode.

Findings

In the light of these basic data, it is possible to obtain the following
inferences when a pattern is made. This film is one of the examples that
proves that accurately set up, well-visualized documentaries can be as
exciting as the dramas that fiction films have. In other words, the greatest
strength of the film is that it can give the audience the feeling of watching

traditional feature-length fiction films.

In terms of dramatic setup, the first feature encountered is a sparse plot,
the lack of a strong hook, and the conflict routine being uni-directional (not
reciprocally from Hussein). While the main subject of the film, Hatice, is
treated as a human being and a woman, it is reflected with her feelings
without being glorified or pitiful. For example, buying herself hair dye in
the market place, emotional disillusionment caused by not getting married
(not having a child), feeling about femininity, etc. aspirations are given in
fine lines. Hiiseyin, who is the second subject of the film, is also reflected
with feelings about human. It is important that the reason for the mistakes
made by Huseyin is given in a portrait of a father and a man who has to
support his house. Another achievement of the dramatic setup is that the
motivations in Hussein's behavior are reflected in sufficiently correct lines

without putting the motivations in a malicious line or being pitiable.
Conclusion

As a result, it can be said that the feature that makes this film
different/successful/valuable is that the relation between the proposition of

the film and the language of the documentary cinema is organized in
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meaningful relationships. This success can be seen/can be seen in the
cinematic construction dimension. As additional information, it is worth
mentioning: Within different modes of documentary, it is a known fact that
the observational mode has certain ethical problems and difficulties. It is
possible to say that the balance between observational documentary ethics

and aesthetic construction has been skillfully established in this film.
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MAKALE BILGILERI OZET

Sanat, insanlarin kendini digavurumlarinmn bir aracisidir ve sanatgi bu yolla kendini ifade etmektedir.

Soyut sanat ise dogada olan bigimler yerine sanat¢inin gordiigii ya da algiladigi bigimde farkli gekilde

Makale: aktarilmayla iliskilidir. Soyut sanat, sanatginin eserlerinde genel olarak dogada var olan gergek nesneleri
Gonderim Tarihi 24.09.2020 tasvir etmek yerine bi¢im ve renk kullanarak sanatsal ger¢eklik diizleminde nesnelere ve betimlemelere

yer vermesi olarak tanimlanmaktadir. Klasik olana kiyasla soyut sanat, sanatgis ile daha yiiksek diizeyde
On Degerlendirme. 30.09.2020 ilintilidir ve onu ortaya ¢ikaranin i¢ diinyasin bilmeden anlasilamaz ve yorumlanamaz niteliktedir.
Kabul Tarihi 06.10.2020 Geleneksel ya da klasik olana gore farkli yorum ve algilanis niteligindeki soyut sanat, farkli bir bakis

agisindan nesneleri ya da duygular tasvir etmektir. Resim ile diger giizel sanatlar arasindaki gegiskenlik
her zaman olasidir ve her bir sanat alam digeri tizerinde etkide bulunabilmektedir. Mimarlik veya mimari
de binalar1 ve mekanlari tasarlama sirasinda diger sanat alanlarindan ve 6zellikle resimden etkilenme

Anahtar Kelimeler: potansiyeline sahiptir. Farkli olarak algilanmak ve estetik duygular yaratmak igin mimaride soyut

sanattan etkilenmek olasidir. Estetik yaraticilikla insa sanatini biitiinlestirmeyi amaglayan bu ¢aligmada

Kandinsky, Soyut Resim, Mimari ve 3 . . . R
Wassily Kandisky’nin Red Spot II adl1 eseri drnek olay olarak mimari tasarim agisindan ele alinmakta

Resim, Elestirel Iletisim
ve literatiir baglaminda yorumlanmaktadir. Caligmada renk ve bi¢im agisindan aykirt duran farkli
pargalar yoluyla yaratilan soyut sanat eserlerinin bigim ve mekan tasariminda farkli algilar yaratmak
amagli olarak kullanilabilecegi ortaya konulmaktadir.

Key Words:

Kandinsky, Abstract Painting,
Architecture and Painting, Critical
Communication.

ABSTRACT

Art is a mediator of people's self-expression and the artist expresses himself in this way. Abstract art, on
the other hand, is related to the transfer of forms in a different way as seen or perceived by the artist
rather than forms in nature. Abstract art is defined as the artist's works, generally using form and color,
instead of depicting real objects that exist in nature, to include objects and depictions on the plane of
artistic reality. Compared to classic art, abstract art is more highly related to the artist and cannot be
understood and interpreted without knowing the inner world of its creator. Abstract art, which has a
different interpretation and perception than traditional or classical, is to depict objects or emotions from
a different point of view. The transition between painting and other fine arts is always possible, and each
field of art can have an impact on the other. While designing architectural buildings and spaces, it has
the potential to be influenced by other art fields and especially painting. It is possible to be influenced
by abstract art in architecture to be perceived differently and create aesthetic feelings. In this study,
which aims to integrate aesthetic creativity and the art of construction, Wassily Kandinsky's Red Spot II
is considered as a case study in terms of architectural design and interpreted in the context of the
literature. In the study, it is revealed that abstract works of art created by different pieces that are contrary
to color and form can be used to create different perceptions in form and space design.
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GIRIS

Doga, bireylerin i¢inde yasadigi, insanliktan once var olan ve yakin
zamana kadar kendini yeniledigi varsayilan canli ve cansiz tiim varliklarin
biitiiniinii igine alan bir tanim ifade etmektedir. Doga, tiim evreni igine alan
bir kavram olarak kullanilmaktadir. Insanin iginde yasadigi ortamu ifade
etmesi agisindan bakildiginda doga, iiretmenin, tiiketmenin ve sanati icra
etmenin hem temel unsuru hem de esin kaynagidir. Diger taraftan sanat,
yaraticilik ve tutku ile birlikte anilan insanin kendini disa vurum big¢iminin
ifadesidir. Sanat, bir var olus bi¢imidir ve i¢ diinyanin somut hale

getirilmesinin aracisidir.

Sanat, esin kaynagii farkli ¢evrelerden alsa da temek olarak dogadan
etkilenmektedir. Bu haliyle sanatin kaynaginm doga oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Dogada ¢iplak gozle gordiigiinii genel olarak iki
boyutlu bi¢gimde bir yapay yilizeyde gérmek insanlari her zaman etkilemistir
ve dogal olanm taklidi, her zaman ilgi ¢ekmistir. Bu haliyle insan ilk
caglardan itibaren dogada gordiiklerini resmetmeye g¢alismis, bu yolla
mesajlarin vermis, ayni sekilde tehlikenin farkinda olmus; dogada var olan
simgelerden yola ¢ikarak iletileri digerlerine aktarma gabasini sergilemistir.
insanmn dogayla miicadelesi toplumlar1 olusturmus, bir araya gelen

insanlarin eylemleri ise sanati ortaya ¢ikarmustir.

Sanat bir duygunun, giizelligin ve degerlendirmenin farkli olarak
sunulmasidir. Genellikle 6znel olanin disavurumu temeline dayanr. iginde
yaraticiligl ve hayal giiciinii barindiran sanat eserleri, her daim doga ile
etkilesim i¢inde olmus; sanat, dogadan her diizeyde etkilenmistir. Sanatin
baslangic1 da zaten doganin ve dogadan gelenin estetik sunumu ile
iligkilidir. Icra edildigi ¢evrenin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
teknolojik niteliklerinden etkilenen sanat, dénemin politik kosullar1 ile

yakin iligki i¢inde olmustur.

Doga ile yakin etkilesim iginde bulunan sanat, bi¢imi dogadaki haliyle
bir diizleme aktararak sekillendirmis ve bu sekli gesitli enstriimanlarla
sunmus bazen de bi¢imi bozmak yoluyla insanlarin diisiinmesine aracilik
etmistir. Yaklasimi ne olursa olsun sanatg1 i¢in doga, her zaman en 6nemli
esin kaynagidir. Dénemin teknik ve teknolojilerine gore sanatini doga ile
uyumlu ya da aykir1 bigimde sanatgilar i¢sel diinyalarmi aracihi olarak disa
vurmustur. insanin doga ile miicadelesi zaman zaman oldugu bigimde
diizleme aktarilmis, dogadaki varliklar ya stilize edilerek ya da var
olduklar1 bigimiyle aktarilmigtir. Temel amaci, her zaman kaynagin duygu
ve diigiincelerini digerlerine aktarmak olan sanat, digerine estetik kaygilarla
duygular1 aktarmanm esas Ogesi, deneyimlerden, bakis agilarindan
etkilenen bir araci, toplumlar1 tanimlayan esas unsur olmustur. Buna gére
sanat zaman zaman bir rilyanin yansitilmasi, bazen bir ger¢egin hayale
dontistiiriilmesi yoluyla iletisimdeki kaynagin kendini sunumudur. Diger
taraftan bu digavurum, sanat alaninin esas 6znesidir ve sanat ve sanatin
dallar1 toplumun ve akademinin gesitli dallariyla etkilesim haindedir.
Ozellikle disiplinler arasi bir alan olarak sanatsal kural ve yaputlar, farklh

alanlara uygulanabilme 6zelligine sahiptir. Ornegin Kandinsky nin bir

tablosuyla hayat bulan ¢ok amagl bir kompleksin mimari tasarimi,
Beethoven’in senfonisinden esinlenen bir cephenin planlanmasi, karmagik
yapidaki duygularin ifadesidir. Anlam yaratma iletisimin temel amacidir ve
mimaride de sanatin digerlerince anlagilmasi son derece degerlidir. Mimari
bir eserin once islevsel olarak yiiksek derecede yarar saglamsi ve sonra
sanatsal degerinin olmas1 gerekliliktir. Bu ¢aligmada insanin dogayla iliski
ve etkilesiminde bir baskaldir1 ya da bir tiir farkli bakis olarak ortaya ¢ikan
soyut sanat ele alinmaktadir. Soyut sanatin icra edicisinin kendini simgesel
disavurumu, ¢aligmanin esas unsurudur. Doganin i¢inde var olan bigimiyle
aktarmaktan ziyade sanatginin i¢ diinyasina ait olanin digerlerine aktarimini
ifade eden ve sanat¢inin i¢inde bulundugu kosullara gore sekillenen soyut
sanat ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir. Bu g¢er¢evede ¢alismada ilk
olarak soyut resim irdelenmekte, soyut resmin gelisimi, Kandisnky
orneginden kisaca anlatilmaktadir. Wassily Kandinsky’nin hayati, eserleri
ve teknigi hakkinda kisa bilgiler konunun anlasilirhigma katki yapmasi
amaciyla verilmekte; sanatginin Red Spot II adl1 eseri mimari bakis agisiyla

ele alinmakta ve analiz edilmektedir.
1. Soyut Sanata Bakis

Soyut, Tirk Dil Kurumu’na gore “varligi duyularla algilanamayan,
miicerret, somut karsiti, abstre veya anlasilmasi, kavranilmasi gii¢’’ (TDK,
2020) olarak ifade edilmektedir. Buradan hareketle soyut sanat, varligi
goriindiigii haliyle dogrudan duyularla anlagilamayan, her bir birey igin
ayni ¢agrisimlart yaratacak sekilde yorumlanamayan, reel gergek yerine
soyut ger¢egi yansitan sanat, abstre sanat’ olarak tanimlanabilir. Soyut
resimde ¢izilen resim iletisimin alicis1 tarafindan veya iletiye maruz kalan
diger 6zneler tarafindan anlamlandirilis1 farkl olan eserlerdir. Soyut resim,
kaynagm diisiincelerini kendi kafasindaki goriise gore kodlama bigiminin
ifadesidir. Resmi yapilan objenin gergek bilim ya da igerigine gore degil
sanat¢inin ya da iletisimin kaynak tarafinin kafasindaki bigime gore soyut
gorsellestirmesi soz konusudur. Resmi yapan, resmettigi nesneyi tabiatta
bulundugu bigimiyle degil, alimladig: haliyle; onu renkleri ve bigimi
izerindeki Oznel ifadesiyle farklilastirarak izleyene sunmasi esastir.
Bi¢imin ve renklerin ger¢ek gortintiileri yerine kaynagin kafasindaki bigime

gore abstre seklinde aktarmak, soyut sanatin tuvale yansitilmasidir.

Soyut sanatin yayginlasmasi dncesi bir eserin degerinin sadece renkler
ve sekiller meselesi oldugu varsayilmis; resim, miizik ve mimari olarak
nesneleri taklit etmek 6nemli bir yetenek olarak kabul edilmistir. Dogada
var olan sekilleriyle nesneler, kendine 6zgii unsurlardan sanatsal eserler
olarak tiiretilmistir. Etrafimizdaki nesnelerin resimleri genellikle sadece
bi¢im niteliklerine gore degerlendirilmis; var olan halleriyle kaynak
tarafindan en iyi yansitilan eser degerli kabul edilmistir (Schapiro,
1937:77). Ancak resimleri ¢arpitmak, big¢imlerini degistirmek, renkleri
carpitmak, bulundugu yerleri degistirmek zamanla soyut resim olgusuna
ilgiye artirmistir. Klasik ya da geleneksel olandan ayrilmanin ifadesi olarak
soyut sanat, pek ¢ok alanda etkisini gostermis, kaynagin gizemini ¢6zmek

meraki, insanlarin bu alana daha fazla ilgi gostermesini saglamstir.
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Klasik resim, dogadaki goriintimlerin belirli estetik ve bigim kurallari
icerisinde bireysel duygu ve diisiinceden gegirilerek kaynagin kendini
dogrudan disa vurmasidir. Klasik resimde resmin 6zgiinliigiinii olusturan,
kaynak olarak ressamin 6znelligini yansitan ve resmi fotograftan da ayiran
¢izgi, renk, kompozisyon, ritim, denge gibi unsurlarla sanatt icra edenin
diisiinsel ve duygusal tasariminin varhgidir. Ozne ile nesne arasmndaki iliski
sanat¢inin bakisindan gegiyor olsa da resmedilen obje, dogadaki bigimini
ve gergegini yansitir. Dolayisiyla kaynak kendi duygularini yansitiyor olsa
da digerlerinde yaratilan anlam benzerdir. Ressam, sanatini icrada nesnenin
veya nesnelerin Ozelliklerine kendinden bagimsiz bigimde bagl kalir.
Klasik resme bakan bir izleyici, bir resme, ya da heykele bakarak onun
gergegine benzeyip benzemedigini soyleyebilir ya da onu gordiigiinde
belirli anlamlari dile getirebilir, salt gorsel bir begeninin Gtesine gegip kimi
kriterlerden yola ¢ikarak resimle ilgili bir degerlendirmeyi kaynaktan bir
diizeye kadar bagimsiz bigimde yapabilir. Klasik resimden farkli olarak
soyut resimde sanatgl ile resim arasindaki ilisgki hem kaynak hem de alict
boyutunda farklilagir. letisimin kaynak tarafi olarak ressamm
konulastirdig1 bazi objeler olmakla birlikte sanat¢min diisiindiigii, onu
gergegine uygun olarak yapmak degildir. Objeleri kafasindaki tasarima
gore bigimlendirir ve olusturdugu resmi kurgunun igine kendi
perspektifinden yerlestirir. Cizgiler ve renkler ger¢egine bagl kalinarak
degil farkli bir anlam kazandirilarak kullanilir. Anlam ve anlatim
semboliklesir. Cizdigi balik resmine bakip “fakat, bu baliga benzemiyor”
diyen adama Picasso’nun “zaten o balik degil, resim” yanitini vermesi
(Glingor, 2020), soyut sanat1 anlatan vurucu bir 6rnektir. Bu 6rnekte oldugu
gibi nesneye iliskin izleyenin gordiigii ve algiladigi sey, reel olandir. Onun
ilgili sanat¢min nesneyi yansitis bigimi ise soyut sanattir ve bu haliyle
kaynak ile baglantis1 daha yiiksek diizeydedir. Diger bir deyisle sanat
eserinin son hali estetik olarak sanatgmin filtresinden gegmis; onun anlam
diinyasinin disavurumuna igkin bir imgedir. Sanat¢inin kaygisi, gercegine
uygun olarak neneyi resmetmek degil anlam diinyasina gére yansitmaktir.

Bu haliyle soyut sanat, kaynagin kendini 6zgiirce digavurumuna aracilik

eden nesnenin dogada goriiniisiiniin sembolize edilmis halidir.

Soyut sanat, sanat¢min eserlerinde genel olarak dogadaki nesneleri
aynen tasvir etmek yerine bigim ve renk kullanarak sanatsal gergeklik
diizleminde nesnelere ve betimlemelere yer vermesi yoluyla kendini ifade
etmektir. Genel olarak hedefin ya da izleyicinin anlamlandirma
kaygisindan bagimsiz olarak sanatgt, iginde olan1 aktarma ¢abasini bu yolla
sergiler. Bu ¢abanin digerleri tarafindan begenilmesi ya da anlamin
geleneksel bigimde ortaya ¢ikmasi, eserin yaratilis motivasyonu ilintisidir.
Sanatg1 bazen karsi ¢ikisini zaman zaman da begenisini i¢sel motivasyonla
ortaya koyar. Soyut sanat, siradan olana ya da alisilmis bigimde sunulana
bir tiir bagkaldiridir ve bu haliyle cogunlukla elestirel giidiilerle icra edilir.
Alisilmis sanatsal isluba yonelik tutumlara elestiri niteligi tasir ve
geleneksel olan1 kokten degisime zorlar; sanatgiy1 nesnelerden kopararak
zamanin ve mekanm smirlarinin digina ¢ikarir. Sanatin uzmanlarinin bile
yorumlayamadigi, sanatin kaynaginin i¢ diinyasini bilmeden anlasilamayan

bir bilime ¢evirir. Klasik olanin karsisina konumlanan soyut sanat, ayni

zamanda elestirinin de sinirlarini zorlar ve dogal olanlar farklilastirmaya
yonelik bir itici gii¢ yaratir. Siradan olana ve aligilana karsi farkli bir bakis
acisinin aracist olarak islev sunar. Reelden var olanin ve dogada bigim
olarak gozlenenin yerine sanatgiya yaraticilik saglar; estetik alimlama ile
sanat¢inin kaynak olarak kendini diga vurmasma aracilik eder ve bazen

izleyenin kendini bulmasima neden olur.

Soyut sanat, bazi bakis agilarina gére yeni bir kavram degildir ve koklii
bir ge¢misi vardir. Tarih Oncesinde donemsel kosullara goére farkl
yiizeylere aktarilan isaretler ya da islam sanatinda goriilen bigimlerin soyut
olarak nitelendigine sahit olunmaktadir. Diger taraftan hem tarih dncesinde
hem de Islam sanatinda goriildiigii ileri siiriilen soyut bigimler ile 20.yiizy1l
soyut sanati arasinda iliskinin olmadig da siklikla savunulmaktadir. Tarih
oncesi ve Islam sanatmi bu gerceveden gérmeyenlerin gériislerine gore
¢agdas soyut sanat, metafizik boyuta i¢kindir ve 6ze erismeyi hedefler. Bu
haliyle daha Once ortaya konulan bigimler olarak elestirel ¢erceveden
degerlendirilemez. Bu haliyle soyut sanat iginde degerlendirilmez ve abstre
anlayistan ayrilir (Sener, 2010:17). Nesnelerin dogadaki bigimlerine bagl
kalma gereginin duyulmadigi soyut sanat, 20.yiizyil resim ve heykel
anlayisinda yeni bir sanat tarzi olarak ortaya ¢ikmustir. Soyut sanat, klasik
sanata anlayisindan ayrilarak doga, nesneler ve canlilarin alisilmis ya da
bilinen bigim ve goriiniislerinden farklilagsmay1 diger bir deyisle geleneksel
ile iliskisini reddedip, renk, ¢izgi ve diizlemleri resimde diizenleyerek
bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulagsmayi amaglar (Turani,
200:128). 20.yiizyilin ilk yarisinda iisluplarinin bilincine varan sanatgilar,
Modern Sanat denilen yeni akimlar1 denemeye ve yaymaya baslamislardir.
Modern sanat akimlari igerisinde yer alan soyut sanat ve soyut resmin
baslangici Rus asilli sanatg1 Wassilyy Kandinsky’nin (1866-1944) katiksiz
renklerle ruhsal bir i¢ iliskinin ifade edilebilecegi inanciyla yaptigi
miiziksel heyecanlar1 gorsel olarak betimleyen deneysel ¢aligmalaridir.
1910 yilinda Almanya Miinih’de ilk soyut resmini yapan Kandinsky,

digerlerinin modern anlamdaki 6nciisii olmustur.

Kandinsky, Moskova’da Empresyonistlerin = sergisinde gordiugii
Monet’in ’Saman Yiginlar1’’ adli ¢alismasidan ¢ok etkilenmistir. Resmin
ne oldugunu anlayamadigmi fakat resmin bir daha silinmeyecek sekilde
belleginde yer ettigini, resmi yapilan seyin ne oldugunu katalogdan
ogrendigini dile getirmistir. Artik onun igin resimde konunun Onemi
kalmamistir. Cekoslovak asilli sanatgi Kupka da kiliselerin renkli
camlarindan siiziilen 1sinlarin etkisinde kalarak ayni donemlerde Paris’te
soyut resim denemeleri yapmustir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1993: 48-49).
Kandinsky’nin bakis agisindan bir miizik eseri bestecisinin ses birimleri
olan notalar1 kullanarak beste yapmasi ve bu yolla izleyicide soyut anlam
yaratmast ile resim sanatinin renkleri kullanmasi ayni amaca hizmet eder.
Bestecinin heyecanini anlatmasinda oldugu gibi ressam da renk lekeleri,
siyah beyaz tonlar1 ve boya maddesinin islenis olanaklar1 araciligiyla ayni
heyecan verici anlatimlara erisebilir (Turani, 2000:128). Kandinsky’nin
yaklagiminda sanat, giindelik yasamin &tesindedir ve sonsuz bir tinin
ifadesi, evrensel niteligi olan bir ruhun disa vurumudur. Bu haliyle sanat,

dogay1 taklit etmeyi birakmay1 gerektirir. Dogadakileri taklit etmeyi bir
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kenara birakarak 6zgiir bir iislup ile esyanin ve rengin kendi dogasini ortaya
koymaya baslamak gerekmektedir (Kuzucular, 2020). Bu 6rnekler, soyut
sanatin geleneksele ya da yerlesmis sanat bakisina bir karst durus veya

elestirel bir bakis oldugunun somut érnekleridir.

Soyut resim, nesnelerin dogadaki sekil ve renklerinden farkli olarak
tabiatta yer almayan bi¢im ve renkler kullanilarak belli bir ahenk durumu
yaratilmig; uyum iginde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Soyut
sanati savunanlar, doganin bire bir taklit edilmesi diisiincesini reddetmisler;
eserlerinde estetik duygu ve heyecani ortaya ¢ikarma gabasi iginde
olmuslardir (Fikirci, 2020). Nesneler ¢cogu zaman belirli bireyler ve yerler,
bir zamanin belirgin isaretlerini tasiyan gostergelerdir. Soyut sanatta
nesneler, ger¢ek veya efsanevi figiirleri konu edinir ve sanatin yaratic1 giicii
burada ortaya ¢ikar. Soyut sanatta estetigin iddia edilen 6zerkligi ve
mutlakligi somut bir bigimde ortaya ¢ikar ve esere ayri bir etki sunar.
Tasarlama, yaratma ve degistirme siiregleri tuvale aktarilir; sanat¢inin
dizginledikleri disa vurulur ve kisilerin deneyimleri ile anlamlandirilir
(Schapiro, 1937:77). Soyut sanatin ortaya ¢ikmasinda teozofi ad1 verilen ve
insan ile evren ve tanr arasindaki iligkileri agiklayan felsefi 6gretilerinin
etkili oldugu bilinmektedir. Soyut sanat bakisini benimseyen sanatgilar,
geleneksele karsi elestirel duruslar yaninda ¢alismalarinda sozciiklerin de
otesine gegerek i¢sel durumlarini disa vurmuslardir (Altunéz, 2007:2) ve
bu haliyle iggériilerini 6znel bigimde

somutlastirma  yoluyla

elestirelliklerini hedefe aktarma gabasi iginde olmuslardir.

Soyut sanat anlayisinda soyutlama egilimi, izlenimcilerden baslayarak
goriinen gergeklikten kopusu adim adim ortaya ¢ikarmustir. Gergeklik ile
iliskinin kesildigi soyut sanatta var olan ya da dogada bulunan haliyle degil
sanat¢inin gordiigii haliyle yiizeye aktarma onemlidir. Doga gergegi veya
bilindik olanla tiim iliskilerin kesilmis olmasi, soyut sanatin niteligidir.
Resim sanatinda ortaya ¢ikan bu soyut bakis, zaman iginde mimari, heykel,
stisleme, dekor ve kostiim gibi alanlari da etkilemistir (MEB, 2018).
Elestirel bakis ile benzesen soyut sanat, var olan1 aktarmak ya da tabiati
tasvir yerine hayal, duygu ve coskuyu aktarma ¢abasi i¢inde olmustur.
Soyut sanat, sekil, boyut ve goriintilyii hayal giiciiyle iiretme felsefesine
sahiptir ve soyut kavramlar boyut, renk ve bigim agisindan degistirmek
yoluyla kaynagin kendini ifade etmesi esastir. Bu farklilagtirmada
bigimlerin geometrik aktarimi, simetrik ya da asimetrik ¢izimler veya
figiirleri olmayan sekiller kullanilmaktadir. Soyut sanat, var olan dissal
gergekligin yerine sanatin 6z gergekligini ortaya koyar. Soyut sanatgilar
renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel dgelere odaklanan kaynak merkezli
bir anlayisa dogru yonelmislerdir. 20.ylizyilin basindan itibaren ortaya
¢tkan akimlarin pek ¢ogu soyut sanata yonelmis, ‘sanat igin sanat’
yaklagimiyla akademik kurallardan ve natiiralist ifadeden kopma
baslamistir (Kuzucular, 2020). Kaynagin kuraldan bagimsiz bigimde
kendini ifade edisi, sanatin bu bi¢imini daha 6zgiir kilan bir durumdur ve
realiteden ya da yerlesik olandan kopusla eslenir. Kural ve kistaslarin
belirleyici sinirlarindan uzaklagilmakla eslesen sanatin bu tiirii, sanat¢iya
da onemli diizeyde 6zgiirlik olanagi sunmaktadir. Yaraticilikta sinirlar

ortadan kaldiran soyut bakis, izleyicisine de hayal kurma veya kendi

deneyimleri ¢er¢evesinde eseri anlamlandirma giiciinii sunar.

Soyut sanat, 1910 yilinda Kandinsky’nin yapmis oldugu suluboya bir
kompozisyon ile baglamis; bati resim geleneginin karsisina konumlanan
soyut sanat drnekleri ardi ardina gozler 6niine serilmistir. Mondrian, Robert
Delaunay (1885-1941), Picabia (1879-1953), Jean Arp (1887-1966) ve
Franz Kupka (1871-1957) bu akimda eser iireten onciillerdir. 1910’larda
baslayan bu sanat bakisi, bir ekol olmaktan 6te bir anlayisi ifade etmektedir.
Soyut sanatin en bilyiik 6zelligi, sanat¢ilarn doga ile yakinliktan kopmak
yoluyla kendi iglerine yonelmeleridir. Kendi benlikleriyle ¢alisma ve
zihninde olan1 disa vurma ile nitelenen soyut sanat, zihinsel yaratinin ve
isleyisin 6nem kazandig1 “Cerebral” bir tutumu yansitir. Soyut sanatgilar,
sanat politikalarinda dylesine kesin bir tavir igine girmislerdi ki {inlii usta
Mondrian, gerg¢ek peyzaja arkasmi donerek oturmus; bu haliyle bir
baskaldirtyr sembolize etmistir. Hi¢bir portre, natiirmort ya da peyzaja prim
vermemistir (Dinger, 2014). 20. ylizyilda resim, heykel ve grafik sanat
anlayisinda ortaya ¢ikan soyut sanat, ger¢ek nesne ve canlilarin
goriintislerinden yararlanmak yerine; renk, ¢izgi gibi 6gelerle kompozisyon
yaratmaya caligmistir. Figiir, portre ve nesnel anlatima karsi olan ve
betimleme anlayisindan vazgegen, Wassily Kandinsyki ile Kasimir
Malevich ilk defa soyut anlayista resimler yapmuslardir. Soyut sanatin
temsilcileri, Kandinsky, Kasimir, Delaunay ve Mondirian, sadece erken
donemlerinde portre ile ilgilendiklerinden dolay:r soyut anlayista portre
eserler vermemislerdir (Ernur, 2012:161). Diger taraftan Kandisky yaninda
Frantisek Kupka, Piet Mondrian ve Kazimir Malevi¢’in teozofiden gok

etkilendiginin (Hall, 2006; aktaran: Altundz, 2007:2) altin1 ¢izmek gerekir.

2. Wassily Kandinsky ve Soyut Resim

Wassily Kandinsky, 4 Aralik 1866’da Moskova’da bir ¢ay tiiccarinin
oglu olarak diinyaya gelmistir. 1871 yilinda ailesi Odessa’ya tasinmis ve
annesiyle babasinin bosanmasi ilizerine Wassily’nin velayetini teyzesi
ustlenmistir. 1876 ile1885 yillar1 arasinda Odesa’da klasik dil okuluna
gitmistir ve ilk resim ve miizik derslerini de burada almistir. 1886 yilinda
Moskova Universitesi’nde Ekonomi ve Hukuk 6grenimine baslamis, 1889
yilinda Doga Bilimleri, Etnografya ve Antropoloji Derneginde
gorevlendirilmistir. Bir aragtirma yapmak iizere Vologda’ya gonderildikten
sonra 1892 yilinda Hukuk sinavlarinda basarilh olmus ve okulunu
bitirmistir. Ayn1 y1l kuzeni Anya Chimiakin ile evlenmistir. 1893 yilinda
Moskova Universitesinde 6gretim gérevlisi olmus ve “Isci Ucretlerinin
Yasallig1” adli tezini yazmistir. 1895 yilinda Kucherev Printers’ta sanat
yonetmeni olarak ¢aligmaya baslamis, 1896 yilinda resim tizerine ¢alismak
lizere Miinih’e gitmistir. 1897 yilinda Alexis von Jawlensky ve Marianne
von Werefkin ile yollart kesigsmis (Diichting, 1996:95), bu durum onun
sanat anlayisinin gelismesinde ve eserleri iizerinde Onemli etkilerde

bulunmustur.

Kandinsky, 1900’lerin basinda Franz von Stuck’tan ders almis;

1902°de bir sanatgilar dernegi olan Phalanks’t ve sonra ayni adi tasiyan
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sanat okulunu kurmus; bir yil sonra toplulugun baskani olmustur. 1912
yilinda Sezession grubuna katilmis ve ¢aligmalarini sergilemistir. 1904-
1907 yillar1 arasnda Almanya ve Italya’da Die Briicke sanatcilariyla
goriisen Kandinsky, 1908“de Almanya’da Murnau’ya tagmmis ve Yeni
Sanatgilar Dernegini kurmustur. Dogaglamalar adini verdigi ilk resimlerini
burada yapmistir.1910°da Franz Marc ile Der Blaue Reiter grubunu kurarak
soyut anlayish resimlerine yogunlasmis ayrica 1911°de bitirmis oldugu
“Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabini yayimlamstir. Bu kitap, soyut
resmin estetik bakimdan hakli ¢ikarilmasi igin ortaya konulan deliller ve
yeni fikirleri kapsamasi agisindan 6nemlidir. 1915’te Rusya’ya donen
sanat¢1, Devrimden sonra kurulan sanat kurumlarinda ¢alisirken daha gok
kuramsal caligmalara yogunlagsmistir. 1917°de ikinci karist Nina ile
evlenmistir. Devrimci Sanat Kiiltiirii Enstitiisiine katkida bulunan
Kandinsky’e devlet bir sergi diizenlemis ve onu onurlandirmistir.1921°de
Almanya’ya gitmis ve Walter Gropius’un Wiemar’da agtifi okulun
biinyesinde énce Duvar Resmi Atélyesinde, daha sonra da serbest resim

atolyesinde ¢alismustir (Sabahat, 2012:39).

1923 yilinda ilk sergisini New York’ta “Societe Anonyme”de agmus,
1924 yilinda Klee, Feininger ve Javlensky ile karma sergisini Amerika’da
sergilemis “Mavi Dortli” adli grubu ayni yil kurmustur. 1925 yilinda
Dessau’ya gitmis ve Kandinsky Toplulugunu orada kurmustur. 1926
yilinda “Nokta ve Cizgiden Diizleme” bashg: altinda ikinci teorik
caligmasini yayimlamigtir. 1928 yilinda Alman Vatandasi olmus ve 1930
yilinda ftalya’ya gitmistir. Burada sanat galigmalari yapmus; gok sayida
eserini resmetmistir (Diichting, 1996:96). Alman vatandashigina gectikten
sonra Paris’te ilk kisisel sergisini agmis ve 1933’te Bauhaus’un
kapatilmasindan sonra Paris’e yerlesmistir. Bir siire sonra da Fransiz
vatandashgima gegmis, Tkinci Diinya Savast yillarmi evinde resim yaparak
gegirmis ve Fransa’da 6lmiistiir (Sabahat, 2012:39). Kandinsky, hareketli
gegen yasantisinda yurtdisi seyahatlerinden ve bilimden ¢ok etkilenmis;
onemli sanatcilarin eserlerinden ilham almustir. Izlenimecilik, atomun
pargalanmasi ve Monet’in Saman Yigmi adli tablosu g¢alismalarinda
oldukga etkili olmustur. Miizik, Mistisizm gibi konulara da egilen sanatg1,

eserleriyle oldukga ses getirmistir (Celik, 2019:154).

20. yiizy1l sanatinin genel olarak en 6nde gelen ve soyut sanatin kurucu
isimlerinden biri olan Kandinsky, gorsel sanatlarin ve 6zellikle resmin
soyut bakis ile renk diline aktarilabilecegini savunmustur. Kandinsky, renk
kompozisyonlariyla dis diinya ve insan yasami arasinda sentez
olusturmustur. Rengi en iyi kullanan ve renk kullanimina 6nem veren
sanatci, sert ve yumusak ¢izgileri, agik ve kapali formlardan da yaralanarak;
resimlerine degisik bir hava katmistir. Sanatg1 figiiratif olmayan eserler
verdigi i¢in portreleri yok denecek kadar azdir (Ernur, 2012:103).
Kandinsky, eserlerinde etkilendigi biitiin Ogeleri birbirleriyle i¢ ige
aktarmig; bir kaynastirma cabasiyla konuyu yok etmeye caligmustir.
Kandinsky’nin sanatinin dorugu olarak niteledigi “Siyah Cizgiler”,
“Sonbahar” gibi eserleri boya sigratmalari, ¢izikler ve dramatik etkisiyle
taninmistir.  Ayrica Kandinsky, resimlerinde folklor, mitoloji ve

masallardan da yaralanmistir (Fikirci, 2020).

Kandinsky, bigimlerle renklerin iliskisi oldugu savunusundadir.
Ornegin mavi renk daireye, kirmizi renk kareye karsilik gelir ve sar1 renk
ticgene denktir. Kompozisyonlarinda kullandig: formlari psikolojik agidan
ele almistir. Onun i¢in {iggen bir trompet sesine benzer ve asabiyetin
ifadesidir. Daire ise birgok gerilimi tastyan basit bir form olman yani sira
derinlik ifadesi i¢in en uygun bi¢imidir. Kare sakinligi ¢agristirir. Renkler
de bigimler kadar 6nemlidir, mavi ile sar1, yesil ile kirmizi, siyah ile beyaz
birbirini iter (Sener, 2010:61). Onun bu bakisi, mimari tasarimda Red Spot
- II’'nin de segilme gerekgesidir. Asagida Kandisky’nin bazi eserlerine

kisaca yer verilmektedir.

Resim-1: Kandinsky’nin Yagh Boya Soyut Resmi

Kaynak: Sener, 2010: 62

Kandinsky’nin Sar1-Kirmizi-Mavi adli tablosu, geometrik bi¢imlerle
renkler arasindaki iliskiyi aktarma yoluyla goriinenin altindaki
goriinmeyeni resmeder. Tablonun ortasinda bulunan kirmizi renk, gri renk
ile gercevelenir. Sol tarafta olusturdugu parlak renklerin yerini sag tarafta
koyu renkler alir. Sar1 hakimiyetindeki liggenler, kirmiz1 ile renklenen
dikdortgenler ve mavi ile boyanan daireler Kandinsky’nin olusturdugu
formun temel yapisiyla rengi arasindaki iligkiden ortaya ¢ikmustir. Onun
resimleri geometrik sekillerin olusturdugu ritim, renklerin karsithgi ve
bigimlerin birbirleri ile baglantisi ile olusan bir biitinden meydana gelir
(Sener, 2010:62). Kandinsky i¢in resim vazgecilmez bir seydir ve yasamina
iki yliziin tizerinde eser sikistirmustir. Sekil ve renkler yoluyla kendi disa
vurumu yaninda izleyicide farkli duygulart c¢agnistiran islup one
¢tkmaktadir. Zit sekil ve renkleri uyum iginde kullanan Kandinsky,

stikuneti ve dinamizmi i¢ i¢e sunmaktadir.
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Resim-2: Gece

Kaynak: Moma, 2020

Tuval tizerine 80x80 cm olarak 1903 yilinda yapilmistir. Ekspresyonist
tarzi yansitan eserde bir kale oniinde savagin goriintiisii karanlik iginde
verilir. Resmin konusunun {izglin ifadesi soyut sanata ragmen gercek gibi

verilmistir. Resimde sar1 renk vurgusu yaninda savasin yarattig1 karmasaya

da yer verildigi goriilmektedir.

Resim-3: Okgulu Tablo

b QR OB

Kaynak: https://www.canvastar.com/vasiliy-kandinskiy

1909 yilinda 175 x 144,6 cm orijinal ebatta yaptig1 resimde renklerin
canli kullaniki dikkati ¢gekmektedir. Rus simgelerinin 6ne ¢iktigi tabloda
tiimiiyle 6znel bir disavurum goze ¢arpmaktadir. Sanatginin soyut bakigini
tam olarak yansitan tabloda cizgileri belirginlii ve derinlik One
¢tkmaktadir. Renlerin karmasikligi i¢inde alamu izleyene birakan yaklasim,

eserin onemli 6zelliklerindendir.

Resim-4: Campbell igin Panel02

1904 yilinda tuval iizeri yagh boya olarak yapilmustir. 162,6 x 122,7
cm  ebatlarindadir. Dort  adetlik kanvas serisi, Chevrolet Motor
Company'nin kurucusu Edwin R. Campbell tarafindan Park Avenue'daki
dairesinin giris fuayesi i¢in yapilmistir. Renk kullaniminda sar1 ve onu
itmek amach kullandig algis1 yaran mavi dikkati gekmektedir.

Resim-5: Campbell i¢in Panel 03

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

k/kandinsky-wassily/wassily-kandinsky-campbell-icin-panel-03/
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Serinin tigiincii eserinde Kandinsky’nin ayni tonlardaki soyut ¢alismasi
one ¢ikmaktadir. Serinin diger resimlerinde oldugu gibi pastel renkler 6ne
¢ikarilmustir. Belirgin doga ve hayat elementlerine yer verilen ¢alismada

sanat¢inin pastel tonlarla siibjektif sunusu 6nemlidir.

Resim-6: Dogaclama Improvisation 7

Kaynak: Celik, 2019:157

Cok sayida dogaglama resim serisinin yukaridaki 6rnegi, 1910 yilinda
yapilmis ve eser, Tretyakov Devlet Galerisinde sergilenmektedir. Eserde
sar1, turuncu, kirmizi, yesil ve mavi tonlar agirlikli olarak kullanilmis ve
diyagonal hareket ve carpitma vurgulanmistir. Sanatinin soyut resim
alaninda ustaca sergiledigi bakis agis1 her bir resimde farkli yorumlari
ortaya ¢ikarir niteliktedir. Kandinsky’ye gore, renk ve bigim, her zaman
daha 6n plandadir ve esas nokta, hangi konunun tuvale aktarilmasi
gerektigi degil, konunun nasil ifade edilmesi gerektigidir. Kandinsky, hangi
sekil ve renklerin ne tir duygusal ve izlenimsel motiflerle
birlestirilebilecegini iizerine yogunlagmus; temel sekil ve formlari (nokta,
¢izgi, yiizey, ag1, liggen, dortgen ve kare) ve ardindan temel renkleri (siyah,
beyaz, gri, kirmizi, mavi, yesil, sari, turuncu ve mor) ele almistir

(egtbil.gazi.edu.tr).

Resim-7: Blaue Reiter

Kaynak: Turani, 1979:517

Kandisnky, 1900-1908 arasinda yaptig1 ¢alismalarda dogdugu yeri ve
kendi anilarini resmetmistir. Bu dénem yaptig: resimlerde romantik hava
dikkati ¢eker. Eserlerinde dogu kentleri, renkli giysileriyle resmedilir. Yerli
halk, ata binmis nisanlilar, gosterisli bir hava iginde resimlenmistir. Stivari
resimleri de bu dénem Kandinsky eserlerinde 6nemli bir &zellik olarak
goriilir. Bu doénemde, resim teknikleri {izerinde biiyiikk bir cabayla
caligmaktadir. Yukaridaki eser, bu varsayimm dogrular niteliktedir (Turani,

1979:517).

Resim-8: Rengarenk Hayat

Kaynak: Sabahat, 2012:60

Kandinsky’nin Rengarenk Hayat adli eserinde bir Rus kasabasindaki
mistik hava yansitilmistir. Renkli bir kalabaligin sonbahar1 ¢agristiran
bicimde resmedilisi, esere mistik bir hava katmistir. Motifler gruplasip
hareket yonleri belirginlestikge resimde oOlim temasindan (6rnegin
kalabaligin gerisinde ve resmi orta sag kenarmnda mezarhk gibi) giinliik
kosusturmalara, eglenceye, kiigiik sevinmelere dek farkli durumlara yer

verildigi goriiliir. Resim, bir yandan toplumun her kesiminden temsilcisinin
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oldugu gergeklikle baglantili bir temada kurgulanirken, ayni zamanda
resimdeki figiirler, her resim karakterinin kendine 6zgii yasam bi¢imini
gergekligin disinda ve birbirlerinin i¢ine girmis gibi tasarlanmistir. Figiirler
serbest diizenlenmis ve yiizey renkleri kiiciik tuslar halindeki firca
vuruslariyla birbirlerinden koparilmistir. Bu durumu sanat¢inin resimde

soyuta dogru gidisinin isaret olarak gorebiliriz (Sabahat, 2012:61).

Resim-9: Kompozisyon VIII

Kaynak: Diichting, 1996

Tam bir Kandinsky iislup yansimasi olan eser, on tabloluk eserin en
begenilenlerindendir. Renklerin hepsinin bir arada oldugu ve soyut
cizgilerle beslendigi ¢alismada uyum ve ritim 6ne ¢ikmaktadir. Kisinin
icinde bulundugu duruma goére anlamu farklilasan resim, tam bir
kompozisyon 6rnegidir. Sanatginin Ik 3 kompozisyonu Naziler tarafindan
‘dejenere sanat’ olarak goriildiigiinden el konulmus ve yok edilmistir. Bu
nedenle onemi bilyiik olan eserin tamamlanma tarihi 1923’tiir. Eserde
denge ve tamamlayicilik dikkati ¢ekmektedir. Eserde konu yogunlugu
yaninda basitlik ve renk kullanimi yoluyla olusturdugu uyum ¢ogu tasarim

acisindan ilham vericidir.

Resim-10: izlenimler Konser

Kaynak: Yilmaz, 2014:50

Kandinsky ve Mondrian, i¢sel duyumlarinin énceliginde soyutlamaya
yonelmislerdir. Bu anlayisin olusmasinda teozofik diislincelere olan
egilimlerinin de pay1 vardir. Calismalarinda {icgen ve hag gibi geometrik
simgeleri, yatay ve dikey ¢izgileri kullanan Mondrian, bunlar1 teozofik
metinlerin yol a¢ti81 diislincelerle kurgulamustir. Bu metinlere gore, yatay
cizgiler goksel olani ve erkegi, dikey cizgiler ise diinyeviligi ve kadmi
temsil etmektedir. Yatay ve dikey ¢izgilerin ¢aprazlanmasi, mistik hayati,
olumsuzlugu gostermektedir. Mondrian resminin son doénemlerinde
goriilen renklendirilmis dortgenlerin ya da ¢izgilerin kurgulanmasina da bu
teozofik diislinceler kaynaklik etmistir (Yilmaz, 2014:50). Kandinsky,
tcgen metaforundan hareketle tabandan yukar1 dogru bir ilerleyisi ifade
eder. Uggenin en dar boliimii yarim1 tanimlar. Diger bolimii ise bugiindiir.
Maddeyi nasil kopya edecegini diisiinen sanatgilar ticgenin alt kismini
olustururlar. Uggenin iist kisminda ise kendini sezgi siirecine birakir.
Sanat¢inin i¢ diinyasii dile getiren soyut sanat; korku, nese, hiiziin gibi
duygulart degil bu duygulardan igsel zorunlulukla armmis, bunlart agmis
duygulardan yola ¢ikarak ruhsal titresimleri anlatmak istemistir (Celik,
2019:155). Kandinsky’ye gore, somut nesnelerden soyut diinyaya
yonelmedeki ilk adimlardan biri {iglincli boyutun reddi yani resmi tek bir
diizlemde tutma girisimi, tek diize bakistir. Soyutun elestirelligi de bu
noktada dnemli hale gelmektedir. Bu durum, somut olanin soyut evrilisi
anlamma da gelir (Yilmaz, 2014:50). Kandinsky igin sanat, manevi
degerlerin bir tiir ifadesidir ve insanin kendisini hedef alir. Insan ruhunu
aritip, harekete gegirebilecek i¢c amag¢ igin ¢aba vermek sanat¢inin
gorevidir. Kandinsky, eserlerinde ritim duygusunu 6ne ¢ikarir ve tuvale
dagitilmis hayali figiirlerle bagdasan renkleri kullanir. Boylelikle her tiirlii
diisiince ve duyguyu dile getirebilme ¢abasini sergiler. O renklerin ustasidir
ve her bir rengin yarattig1 anlam vardir. Sari, sicak, hiddetli ve 6fkeliydi;
mavi, sakin, sert ve soguk; kirmizi, atesli, istiraplt ve gururluydu; yesil,
hareketsiz ve pasiftir. Beyaz, gizli kuvvetlerle dolu bir sessizligi dile getirir.
Siyah ise gelecegi olmayan bir sessizliktir. Dolayisiyla sanat¢1, bicimden

¢ok renklere odaklidir.

3.  Red Spot IT Adl Eserin incelenmesi

Kandinsky, Red Spot II adl1 eseri Rusya’da kaldig1 donemin sonunda
1921 yilinda yapmistir. Onun Miinih'te gegirdigi yillarm renk ve bigim
karmasasindan uzaklastig1 ve siirgiindeki Rusyanin huzursuzlugundan

sonra sakin ve dengeli bir ¢alisma donemidir.
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Resim-11: Red Spot IT

Kaynak: Diichting, 1996:94

Kandinsky, ilk soyut resim kabul edilen ve higbir figiiratif karsilig1
olmaksizin tiimiiyle renklerin ve bigimlerin duygusal etkisine dayanan ilk
soyut suluboyasin1 1910°da yapmustir. Ancak sanatg1 yine ayn1 yil yazdigi
ve 1912°de yayimladigi Uber das Geistige in der Kurut “Sanatta Zihinsellik
Uzerine” (1993) adli incelemesinde tam soyutlamaya karst bir uyarida
bulunarak gerek sanatgilarin, gerek izleyicilerin dis diinyadan génderme
noktalarma gereksinmeleri oldugunu vurgulamustir. Kiibizm’in, Orfizm’in
ve Gelecekgilik’in etkisiyle Kandinsky’nin yapitlarindaki yanilsamali
uzam, yerini Kiibistler’in st iiste binen ve i¢ ice gecen yiizeyler ve
diizlemler sisteminden olusan derinliksiz bir resim uzamina birakmustir.
Kandinsky, resimlerindeki  diizlemlerin  belirginligiyle = uzamin
sonsuzlugunu karsilastirarak Kiibizm’in usguluguna, anlatime1 ve dramatik
bir gerilim kazandwrmstir (Biiyiikgeng, 2007:184). Kompozisyon
orneginde oldugu gibi sanat¢i, renklerin ve ritmin kullanimmda da ¢igir
acict bir islubu benimsemistir. Her sekil ve renkle bir anlam motifini
ozdeslestirdikten sonra farkli duygu ve izlenimleri ¢agristiran ve ¢agrisim
bakimindan zit nitelikteki sekil ve renkleri birbiriyle birlestirmektedir.
Bigimi icerikten kopuk olarak tasvir eden Kandinsky i¢in, bigimi farkl
iceriklere yamamak, kendi sanat1 i¢indeki deneyimsel oyununu fiziksel
olarak miimkiin kilan biricik dayanaktir. Kirmiziy1 kareyle, sar1y: tiggenle
ve maviyi daireyle 6zdeslestiren Kandinsky, resimlerinde kendi deneyimsel
oyunlarinda kirmizi bir daire, yesil bir tiggen veya siyah bir kareyi tasavvur
etmekte ve 6liim ile coskuyu, hareket ile hiiznii, sessizlik ve karamsarligi
birbirine yaklastrmanin olasilig1 {izerine g¢oziimlemeler yapmaktadir
(egtbil.gazi.edu.tr). Eserde renklerin kullanimi yaninda sonsuzluk vurgusu

ve renklerin sonsuzluk yaratmadaki giicli, mimari agisindan da yol

gostericidir.

Kandinsky’nin eserlerinden genel olarak bir renk uyumu, renkler
arasinda bir ritim, ger¢egin her bir bireye gére disavurumu, Red Spot IT adli
eserin incelenmesindeki 6nciil motivasyondur. Kandisnky’nin kendini
nesnel gercegin ve herkesin kabul ettigi gergevenin diginda bir sanatla

yansitmasi, giderek bireysellesen tercihler ve tasarimlar agisindan ilham

vericidir. Olgusal bakigtan uzaklasan ve materyalist gergeveden ayrilan

tasarimlar i¢in Red Spot II’nin ilham verici olabilecegi degerlendirilmistir.

Resim basta olmak iizere tiim giizel sanatlarin mimarlik ve mimari
yaratim agisindan yol gosterici olacagi varsayimindan hareket edilerek Red
Spot IT tablosunun iyi bir 6rnek olacagi degerlendirilmistir. Ozellikle farkl
bakis agilarinin rekabette ve 6zgiin eser tasariminda yol gosterici oldugu
diistiniildiigiinde sadece yeni yapilar i¢in degil; eski binalarin, terk edilmis
mekanlarin ve diger tasarimlarin yapiminda soyut eserler fikir verici
olabilirler. Kiisiik ve farklilastiran dokunuslar, eseri ayr bir yere koyacak,

bu durum da 6nemli tasarim avantajlar1 saglayacaktir.

Resim genelinde ve Kandinsky’nin soyut ve kisiyi 6ne ¢ikaran bakisi
ozelinde mimarinin farklilik bakisi ve islevsellik vurgusu, sadece geometrik
desenleri degil ¢oklu ve ozellikle renk odakli bakist 6ne ¢ikarmigtir. Red
Spot II’de hem renk hem de sekil agisindan 6nemli bir 6rnek olarak

varsayilmis; bu gerekgelerle inceleme birimi olarak ele alinmistir.

Kandinsky’e gore doga ve bigimler insan ruhunu yiikseklere ¢ikaracak
yolu tikayan engellerdir. Bu yiizden big¢imler tamamen ortadan
kaldirilmahidir. fnsan ruhu bdylece, hayal giiciinii ses ve renklerle besleyen
yasam akisinin mitkemmel 6zgiirliigiine ulasabilecektir. Ruhumuz uzun,
maddiyat¢1 bir dsnemden sonra yeniden uyanis yasamaktadir ve inang, ruh
incelemesi ile 6zdeslesmistir. Sanat¢r bu yiiksek mertebeye de ancak
evrensel ruhun nefesini ¢izmeye c¢alisarak ulasabilecegine inanmaktadir.
Kandinsky giizelligin ruhsal ihtiyagctan dogdugunu soyler ve igsel
gergeklikleri goriintii ortlisiiniin 6tesine gegerek ifade etmek gerektigini
vurgular. Burada anlatilmak istenen tek bir gergegin oldugu ve o gergege
ulagmak gerektigidir. Sanat¢inin yukaridaki diisiincesi incelendiginde, tipki
Islam sanatinda inanilan diisiince tarzina benzer bir fikir i¢inde oldugu fark

edilmektedir (Celik, 2019:155).

Red Spot II’de resim belirli sinirlar igerisine koseleri ve kenarlari tist
uste gelecek sekilde konumlandirilmistir. Beyaz renkli bir yamuk seklinde
gergeve igine yerlestirilmis, yamuk bi¢im, resme ayr1 bir derinlik katmistir.
Koselerin ve ¢ergevenin disinda bulut benzeri yapilar tabloyu
doldurmaktadir. Sol iist tarafta iki beyaz mizrakla delinmis iki yilizen nokta
olarak

Mizraklarin  alan

Yamuk

mevcuttur. icindeki  kisimlari, siyah

renklendirilmistir. igerisine  oturtulma ilgiyi c¢erceveye
¢ekmektedir. Resmin ana 6gesi adin1 da aldig1 “kirmizi nokta”dir. Kirmizi
nokta, resmin carpict ve ilgi cekici noktasidir. Tlgi merkezi, bu kirmizi

alandir ve resmin diger boliimleri onun etrafinda gruplanmistir.

Resmin ¢ergevesi igine keskin hatlar yerine bir kanca yerlestirilmistir.
Birkag béliimden olusan bir kanca, yukariya dogru resme hareket
kazandirmaktadir. Kanca farkli kavisli bigimlerle kesiserek karmasik ruh
halinin sade sunumunu sergilemektedir. Yine daire bi¢giminde baz1 degisik
sekillerin de uyum ve denge i¢inde sunumu s6z konusudur. Birbirini kesen
yumusak hatlar bir ritim olusturmaktadir. Yuvarlak hat kullanimi, resmi iki
boyutun digina ¢ikarmakta resme mekansal bir hava da katmaktadir. Kanca

bi¢iminin hemen altinda nal sekli dikkati ¢ekmektedir. Nal, diiz olarak
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gelen ve kavislenen yumusak hatlarla bir zithk ile kompozisyonu
dengelemektedir. Diger resimlerinden farkli olarak renk kullaniminda
tonlarm kismen soguk oldugu goze ¢arpmaktadir. Soguk ve sicak renkler
birlikte harmoni iginde sunulmus; dokunakli bir etki olusturmustur. Ana

renkler ve sekiller farkli ama birlik yaratacak sekilde resmedilmistir.

Sari ile boyanan bi¢imlerin sinirlar1 daha belirginken kirmizi nokta
siyah ile kontrast olusturacak bi¢imde sekil smirlart siliklestirilerek
aktarilmistir. Mavinin farkl tonlar tabloyu hareketlendirmek i¢in ve daha
kiiciik boyutlu pargalari yansitmak i¢in kullanilmistir. Ayni sar1 rengin
mavi ile sunumu da kontrast kaygisini yansitmaktadir. Kontrast kullanimi,
celiski yoluyla uyumluluk bi¢iminde yorumlanabilir. Cok sayida ve
kontrast renklerle birlikte kullanilan tablo, gerilim olusturmaktan ziyade

uyumu i¢inde bir aradalik algist olusturmaktadir.

SONUC VE YORUM

Soyut sanat temsilcileri Kandinsky ve Klee gibi gizemci olan
Mondrian’nin eserleri, kaynagin iletisimsel agidan kendini disa vurmasi
yaninda izleyenlerde farkli duygulari ¢agristrma ozelligine sahiptir.
Ozellikle soyut resmin mimari gibi bir esin siirecinden ve yaraticiliktan
geetigi  diistiniildigiine ve kurgu olarak benzer siireglerden gectigi
diistiniildiigiinde soyut deneysel c¢aligmalarin mimari agidan daha
uygulanabilir oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada Kandinsky’nin eserleri
ozellikleri ve iislubu hakkinda kisaca bilgi verilmis; eserlerinde renk
kullanimindaki ustalik ele alinmis Red Spot II adli yapit1 6rnek olarak

incelenmistir.

Red Spot II adli eserin diger ¢aligmalardan bi¢im ve gergevelendirme
ozellikleri bakimmdan farkli olusu eserin incelenmesinin temel
gerekgesidir. Evrenin matematiksel yasalarini ve zitliklarm bir arada
harmonik bigimde sunmasi da resmin mimariye aktarilmasinda esin
kaynag1 olabilecegi diisiincesini olusturmustur. En sade ¢izgilerle ve basit
Ogelerle olusturulan dogrular, renklerle hareketlendirilmis, yamuk igine
yerlestirilmis kompozisyon ile yamuk dis1 alan i¢ ve dig mekan tasarimi

acisindan uygulanabilir olarak degerlendirilmistir.

Oznel durumu yansitan soyut sanat anlayisinin énemli kabul ettigi bir
eser olarak Red Spot II, farkli nesnelerin kisisel durumu disa vuracak
bi¢imde uyum i¢inde ve dogru renk tercihleriyle tasarlanabileceginin
gostermistir. Var olan ve toplumsal olarak yerlesik hale gelmis kurallar
yerine basit diizenlemelerle sanatsal bir mimarinin ortaya konulabilecegi
goriillmiistiir. Kaynagin yerlesik olana bir karst durusunu temsil eden soyut
resmin Ornegi olarak Red Spot II, renk ve bigcim agisindan aykiri duran
farkli pargalar, bigim ve mekan olarak dogru konumlandirildiginda bir
ahenk algist yaratabilecegini de gdstermistir. Realist sanat eserlerinde
sanat¢inin vermek istedigi ¢ok net belli iken, soyut sanat eserinde ressam,
bicimler ve renklerle sonsuz sayida denemeler yaparak en miikemmeli
bulma g¢abasi igerisindedir. Mimari agidan bakildiginda da mimar, her
mekanin ruhunu yansitan tasarimlari ¢ok sayida deneme ve uzun diistinsel

sire¢ sonunda somutlastirmaktadir. izleyicide farkhi ¢agrigimlar yaratma

potansiyeli bulunan bu tasarimlar, ayr1 bakisin ve farkl algilanmanin da

aracist olma olasiligina sahiptir.

Red Spot II, 6zellikle diizgiin olmayan zeminlerde ¢esitli unsurlarin bir
araya uyum iginde ve derinlik algis1 yaratacak sekilde tasarlanabilecegini
gostermistir. Sinirlart yumusatilms geometrik bigimler, diizgiin olmayan
(yamuk) bir zeminde sunulmustur. Dikkati kirmizi nokta ¢evresine ¢eken
ve ana unsur etrafinda sekil-zemin uyumu yaratacak bigimde kompozisyon
olusturulmustur. Geometriden farklilagtirilmig, kisisel olarak yeniden
yorumlanmus sekiller, ayn1 yone dogru zemine dagitilmis bu yolla hareket
algis1 yaratilmistir. Kandinsky, Red Spot II’de beyaz ve diizgiin olmayan
bir zemin i¢in yuvarlak tasarimlarin uyum ve denge algisini
yaratabilecegini gostermistir. Burada zemin sadece zemin olmanin 6tesinde

tasarmmin da onemli bir odak noktasini olusturmustur.

Mekanin yamuk gibi oldugu bir durum igin gergevenin igine
yerlestirilen zit bigimler goriiniir karmasiklik yoluyla derinlik hissi
yaratmakta; her bir cepheden bakista merkez 6ge (kirmizi nokta) siirekli
one ¢ikmaktadir. Resmin sol alt kosesinde yer alan golgeli alan, zemin
i¢cindeki kompozisyona gore daha koyu tonlarda resmedilmistir. Bu durum,
dis tasarimda koyu ve golgeli bi¢imlerin yine ilginin kirmizi noktaya
¢ekilmesine aracilik ettigi goriilmektedir. Algisal One ¢ikarma amaci
tastyan mimari projelerde illiizyon etkisi ile bir sanalligin da
yaratilabilecegi Red Spot II'de acik olarak ortaya konulmaktadir.
Resimdeki sekillerin bir biri ile baglantilanmamis olusu da sanki zeminde
ylizen uyumlu pargaciklar imaji olusturmaktadir. Ancak bu durum,
glicstizliik ya da egretilik olusturmaktan ziyade estetik bir saglamlik hissi

de olusturmaktadir. Ozellikle kanca ile saglamhik algist yerlestirilmektedir.

Red Spot II'de, farkli cepheler gesitli ¢izimlerle hareketlendirilmistir.
Cercevenin her bir cephesi kompozisyona anlam katacak bigimde
sergilenmistir. Dort cephe arasina yerlestirilen bigimsel- boyutsal etkiler,
bir izleyicinin diizlemi, kompozisyon o&gelerinin fiziksel olarak
diizenlendigi ve goriiniiste yapistiklar1 gergek “zemin” olarak nétralize
etmektedir. Beyaz yamuk zemin olmaktan Ote zemini de seklin igine
¢ekmektedir. Bu yolla Kandinsky, bir arada sunulan sekillerin renkler

araciligiyla nasil denge hissi olusturabilecegini ortaya koymustur.

Sonu¢ olarak Red Spot II, o6zellikle 1950°li yillardan sonra hizla
ilerleyen sanat, tasarim ve mimarlik iligkisini ortaya koyabilecek bir tasarim
ornegi olarak kabul edilebilir. Glizel sanatlar alaninda resim, miizik, heykel,
sinema gibi sanatin her alaniyla mimarlik yakin iligki igindedir ve sanat ve
yap1 birlikteliginde eserden mimari projeye ilham vermesi agisindan
yararlanilabilir. Calismada resim sanatinin mimarlik ve i¢ mimarlikla
iliskisi Red Spot II iizerinden agiklanmistir. Soyut resmin esneklik
saglamasi ve alanm Onciisit Wassily Kandinsky’nin 6nemli bir eseri olan
tablosu, uyumsuzlugun uyumunu gostermesi ag¢isimndan son derece
onemlidir. Kontrast renklerin bir arada kullanimi, sicak renklerin sundugu

rahatlik duygusu mimari yapilar ve i¢ mimari tasarim i¢in fikir vericidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Nature expresses a concept that includes all living and non-living
beings. While nature expresses the entire universe in which people live, it
is also the source of inspiration for production, consumption and art. Art is
the mediator of creativity and interaction with others. Human beings are in
constant interaction with nature. Transferring what is experienced in nature
to the surface has created the art of painting. Artists have tried to portray
what they saw in nature, and to convey the messages to the target. However,
painting process has not always been in the form of the transfer of concrete
or visible objects. Art is the subjective presentation of feelings and
thoughts. Art is a mediator of people's self-expression and the artist
expresses himself in this way. Abstract art, on the other hand, is related to
the transfer of forms in a different way as seen or perceived by the artist
rather than forms in nature. Abstract art is defined as the artist's works,
generally using form and color, instead of depicting real objects that exist
in nature, to include objects and depictions on the plane of artistic reality.
Compared to classic art, abstract art is more highly related to the artist and
cannot be understood and interpreted without knowing the inner world of
its creator. Abstract art, which has a different interpretation and perception
than traditional or classical, is to depict objects or emotions from a different
point of view. The transition between painting and other fine arts is always
possible, and each field of art can have an impact on the other. While
designing architectural buildings and spaces, it has the potential to be
influenced by other art fields and especially painting. It is possible to be

influenced by abstract art in architecture to be perceived differently and
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create aesthetic feelings. Kandinsky, who is one of the foremost names of
20th century art and one of the founders of abstract art, is an important artist
in terms of the field with his defense that painting can be transferred to the
language of color with an abstract view. Kandinsky created a synthesis
between the outside world and human life with color compositions. The
artist, who uses color best and gives importance to the use of color, added
a different atmosphere to his paintings by making use of hard and soft lines,
open and closed forms. In this study, which aims to integrate aesthetic
creativity and the art of construction, Wassily Kandinsky's Red Spot II is
considered as a case study in terms of architectural design and interpreted
in the context of the literature. In the study, In this study, Red Spot II
showed that various elements can be designed in harmony with each other

and creating a sense of depth, especially on uneven ground. At the same

time, the result has emerged that in cases where the space is trapezoidal,
depth perception can be created by using opposite forms in design. In
addition, this study revealed that spatial different perceptions can be created

through color and shape differentiation.
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MAKALE BILGILERI OZET

Kitle iletisim araglarindan olan gazeteler okuyucuya giindem hakkinda bilgi sunmay1 hedeflemektedir.
Gazetelerin alttiirlerini olusturan metinlerden kose yazilart ve haber metinleri, yazarlarin giindem

Makale: hakkindaki goriiglerini ve iktidarin sdylemini okuyucu kitlesine aktardiklari metinler olmalarinin yani

15.10.2020 sira, okuyucuyu kendi diinya goriisleri g¢ergevesinde diisiindiirmeye yonelik metinlerdir. Gazete
metinlerinin  okuyucuyu inandirma hedefleri dogrultusunda kaliplasmig dilsel anlatilara
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Elestirel S6ylem Coziimlemesi yontemlerinden biri olan Soylem-Tarihsel Yaklagimm (Reisigl ve

Anahtar Kelimeler: Wodak, 2009) yiiklemleme stratejileri gergevesinde incelenmistir; ayrica, s6z konusu gazetelerin iktidar
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ABSTRACT

Newspapers, which are among the mass media, aim to present information about the daily issues to the
readers. Columns and news texts, which are regarded as subcategories of the newspapers are the texts
that the writers reflect their own views about the agenda and convey the discourse of political power to
the readers; besides, they are also texts intended to make the reader think within their own worldviews.
It could be stated that newspaper texts make use of stereotyped linguistic expressions to persuade the
readers and it seems necessary to investigate the social issues by means of Critical Discourse Analysis
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analysed within the framework of predication strategies of Discourse-Historical Approach, which is one
of the Critical Discourse Analysis method (Reisigl ve Wodak, 2009). In addition, how the attitudes of
the selected columns and news texts towards the political power and opposition were reflected on their
predication strategies was evaluated.
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GIRIS

Gazeteler belirli bir konu hakkinda halk: bilgilendirmek amaciyla
yazil bir bigimde dijital ya da basili olarak kamuoyuna agiklamalar yapan
kitle iletisim araglarmdandir. Olgiinlii dil kullanan gazeteler giincel bilgiler
sunarak bir tiir olusturmaktadirlar. Tiir terimini ‘“herkes tarafindan
paylasilan ortak bir amaca hizmet eden uzlasimsal iletisimsel olaylar
olarak” ele alan Swales (1985: 13) alttiirlerin bir araya gelerek tiirleri
olusturdugunu belirtmektedir. Belirli bir tiir igerisinde yer alan ve
tekrarlayan olaylarm ortak ozelliklerine dayali bir bigimde ortaya ¢ikan
alttiirlerin belirli bir iletisimsel amaca hizmet ettiginden, katilimcilarinim
bulundugundan ve 6lgiinlii bir bigimde yapilanarak dilsel olarak biitiinciil
bir dizgeye sahip oldugundan s6z etmek olanaklidir. Bu noktada, haber
metinleri ve kose yazilari da bir tiir olan gazetelerin alttiirlerinden
sayilmakla birlikte dilsel olarak farkli bir bigimde yapilanarak sosyal ve
ideolojik olarak belirli islevlere sahiptirler. Haber metinleri ve kose yazilari
iktidarin sdylemini kendi diinya goriislerini yansitacak bir bicimde ve
takipgilerini ikna edecek bigimde sunmaya c¢aligmaktadir. Soylem
ideolojinin kurgulayicisi, ideolojinin kurgulayicisi da sylemdir. Gazete
metinlerinin  ¢oziimlenmesinde ideolojik olarak kaliplasmis  dilsel
anlatilarin alanyazinda one siiriilen yaklagimlar gergevesinde incelenmesi,
sOylem ve ideoloji arasindaki iligkinin yol agtig1 toplumsal olaylarin ortaya
¢ikarilmasina katki saglamaktadir (bkz., Fairclough ve Wodak, 1997; van
Dijk, 2001; Wodak ve Meyer, 2009 ve Fairclough, 2014). S6ylem kavrami
kisilere ait s6z anlammda kullanilarak giinlik yasamda farkl
yorumlanabilmesine ragmen sosyoloji, psikoloji, dilbilim, felsefe, bilissel
bilimler, sosyal psikoloji gibi pek ¢ok disiplinde farkli bigimlerde ele
alinmaktadir. Dilbilim alaninda sdylem toplumsal kilgilar1 temsil eden ve
toplumsal yap1y1 bigimlendiren; ayni zamanda, toplumsal uzlagim saglayan
sozlil ya da yazih iletisimin somut iiriinleri olarak diisiiniilebilir. S6ylem,
elestirel bakis agisiyla ele alindiginda toplumlarin ideolojik bakis agisinin
dillerine yansimasit ile iliskilendirilmekte ve Elestirel Soylem Coziimlemesi

olarak bir arastirma alani olusturmaktadir.

Elestirel Soylem Coziimlemesi disiplinlerarasi yoéntemlerden
faydalanmaktadir; ayrica, sdylemin ardinda yatan ideoloji yiiklii anlatilary
ve esitsiz gii¢ iliskilerinin sdyleme yansimasmi toplum, kiltiir, dil
ekseninde elestirel bir bakis agisiyla dilbilim yontemlerini kullanarak
incelemeyi hedeflemektedir. Baska bir deyisle, Elestirel Soylem

Coziimlemesi toplumdaki sorunlarin seffaf olmayan yonlerini ortaya
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¢ikarmak i¢in sdyleme yansiyan politik, cinsiyet, ayrimcilik, giig-kontrol
iliskisi, 1rkeilik, iktidar-muhalefet iliskisi gibi toplumsal sorunlari
incelemektedir (Fairclough ve Wodak, 1997 ve van Dijk, 2001). Inceleme
yapabilmek i¢in oncelikle incelenecek konunun sorununun ne oldugu
belirlenmeli, s6zlii ya da yazili metinlerden bir veritabani olusturulduktan
sonra yontem belirleyerek yapisal olarak detayli bir ¢dziimleme
yapilmalidir. Bu amagla, 2019 yili 31 Mart 2019°da gergeklesen Tiirkiye
yerel se¢imlerine iligkin bir haftalik haber metinleri ve kdse yazilarindan
bir veritaban1 olusturulmustur. Ornek durum incelemesi oldugu igin, bu
¢aligmanin orneklemine sag goriislii liberal gazete olan Habertiirk ve yine
sag goriisliit muhafazakar gazete olan Yeni Akit gazeteleri dahil edilmistir.
Oncelikle yakin gériise sahip sz konusu gazetelerin iktidara ve muhalefete
kars1 tutumlarinin, yiiklemleme stratejilerini kullanimlarmna nasil yansidig:
ve bu noktada birbirlerine benzer bir tutum gosterip gostermediklerini
belirleyebilmek igin sol goriislii gazetelerin incelenmesi bu ¢aligmanin
kapsami disinda tutulmustur. Dolayisiyla, bu ¢alismada Habertiirk ve Yeni
Akit gazetelerinin haber metinleri ve kdse yazilarindan derlenen metinler
yiklemlemeler agisindan incelenerek Wodak’mm  Soylem-Tarihsel
Yaklasimi gergevesinde ¢oziimlenmis ve elde edilen bulgular iktidar-
muhalefet iligkisi ve ideolojiyi yansitma g¢ergevesinde olumlu, olumsuz,

ortik ve agik bir bicimde sunulan yiiklemlemelere odaklanarak

yorumlanmugtir.

1. Kuramsal Artalan
1.1. Elestirel Soylem Céziimlenmesi

Toplumsal bir kilg1 olarak sdylemin ideoloji kavramini merkeze aldig:
ve toplumsal sorunlarin dilde agik ya da ortiikk bigimde kodlanmasinin
incelendigi Elestirel Soylem Coziimlemesi alan1 1990’larda Amsterdam
Universitesi’nde onciileri Teun van Dijk, Norman Fairclough, Gunther
Kress, Theo van Leeuwen and Ruth Wodak tarafindan ortaya atilan
kuramlar ve yontemler araciligiyla bilimsel bir aragtirma alan1 olarak ortaya
cikmistir. Van Dijk’in  “Discourse and Society” dergisi (1990),
Fairclough’m “Language and Power” kitab1 (1989), Wodak’m “Language,
Power and Ideology” (1989) kitab1 ve van Dijk’n 1rk¢ilik tizerine yazdigi
“Prejudice in Discourse” kitab1 (1984) Elestirel Soylem Coziimlemesi
alanini baslangig agamasinda mihenk taslari olarak kabul edilmektedir.
Bu alan dil kullanimi, yani sdylem araciligi ile toplumda yer alan
esitsizlikleri elestirel bir bigimde arastirmayr amaglamaktadir. Ercan ve
Danis’in (2019) da belirttigi tizere soyleme elestirel agidan bakis, toplumun

diistincelerini davraniglarini ve bilisini yonetmeye yonelik ipuglarini dilsel



KRITIK ILETiSIM CALISMALARI DERGISI (2020) GUZ-02 47

temsillere odaklanarak ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Elestirel Soylem Coziimlemesi sadece yazili metinleri inceleme
nesnesi olarak ele almamaktadir; sozli ya da yazili metinlerin
¢Ozlimlenmesi Elestirel Soylem Coziimlemesi ¢aligmalarinin arastirma
nesnesini olusturmaktadir. Birbirinden ayrilmayan {i¢ 6nemli Elestirel
Soylem Coziimlemesi kavrami, gii¢, tarih ve ideolojidir. Soylemin
baskinlik/gii¢ ile kurgulanmas: dikkate alindiginda, her séylemin tarihsel
olarak iiretildigi ve yorumlandigi, yani zaman ve uzama yerlestirildigi ve
baskinlik yapilarinin giiglii gruplarin ideolojileriyle mesrulastirildigi,
Elestirel Soylem Coziimlemesi arastirmacilarinin 6nerdigi yaklasimlar,
yukaridan gelen baskilart ve toplumsal anlasmalar gibi goriinen esitsiz giig
iliskilerine karst direng¢ olasiliklarmi incelemeyi olanakli kilmaktadir.
Baska bir deyisle, “kiiltiirel (deger ve kimlik sorunlart), ekonomik ve politik
(glic ve ideoloji) olgular” Elestirel Soylem Coziimlemesi alaninda
toplumsal esitsizlik odakli ¢aligmalar yiirliten arastirmacilara kaynak

olusturmaktadir (Ercan, 2003: 30).

Elestirel Soylem Coziimlemesinin temellerinin klasik sozbilim,
metindilbilim, toplumdilbilim, uygulamali dilbilim ve edimbilim
caligmalarma dayandigi sOylenebilir. Bu anlamda, ideoloji, iktidar,
hiyerarsi ve cinsiyet kavramlari ve duragan sosyolojik degiskenler metnin
yorumlanmasi veya agiklanmasi i¢in gerekmektedir; ayrica, Elestirel
Soylem Coziimlemesinde toplumsal cinsiyet sorunlari, irk¢ilik sorunlari,
medya soylemleri veya kimlik arastirmasi boyutlart ¢ok belirgin bir
bicimde goriilmektedir (bkz. Pedro 1977; Wodak ve digerleri, 1999;
Bloammaert ve Verschueren, 1999; van Dijk, 1996; Martin-Rojo ve 1997;
ve Whittaker, 1998). Van Leeuwen (1993: 193) sdylem ve toplum arasinda
iki tiir iliski oldugundan s6z etmektedir: “1. Toplumsal bir uygulama olarak
sOylem, diisiincenin dile yansimasi; 2. Eylem bigimi olarak sdylem,
eylemlerin soylemi degistirmesi” ile iliskilidir. Bu noktada, van Leeuwen
iktidarin sdyleminin toplumun diisiincelerini ve eylemlerini yonlendirmesi
acisindan bir kontrol araci olabilecegine ve ideolojinin ve toplumsal
yapilanmanm  dildeki yansimalarmm izlerinin Elestirel Soylem
Coziimlemesi aracihigiyla saptanmasinin  olanakli olduguna isaret
etmektedir. Dolayisiyla, ideolojinin, gergekligin toplumsal agidan sdylemi
yapilandirmasinda kurucu bir role sahip oldugunu sdylemek olanaklidir.
Ayrica, Fairclough (1989) Elestirel Soylem Coziimlemesinin altinda yatan
toplumsal kuramlarin temellerinden, metin ¢oziimlemesi 6rnekleri sunarak
sadece dil, gii¢ ve ideoloji iliskisinin degil, toplumsal ve kiiltiirel degisimin
de soylemi etkilediginden, bu noktada medyanin dil kullanimu ile algisal
olarak toplumu yonlendirmesi ve sosyokiiltiirel degisimleri tetiklemesinden
sOz etmektedir. Fairclough toplumsal olgularin ve ideolojinin sdylemde
yapilanmasini incelerken Halliday’in (1978) Dizgeci Islevsel Dilbilgisi
yonteminden faydalanarak metin ¢6ziimlemeleri yapmaktadir. Kress
(1989) ise temsili medyanin siyasal ekonomisine odaklanmakta ve gesitli
toplumlarmn farkli temsil bi¢imlerine nasil deger verdigini ve bu farkli
temsil bigimlerini nasil kullandiklarini anlamaya ¢alismaktadir; 6te yandan,

Fowler (1991, 1996) dl¢unlii dilbilim kuramlarmm (6rnegin, Chomsky’nin
(1957) Dilbilgisi ve Halliday’in Dizgeci Islevsel Dilbilsi kuramlari)

metinlerdeki gliclin yapilanmasini ortaya ¢tkarmak i¢in
kullanilabileceginden soz etmektedir. Fowler sadece haber ve medya
sOyleminde degil; edebi elestirilerde de toplumdaki hiyerarsik
yapilanmanin dilbilgisel araglarla yonlendirilebilecegini belirtmektedir.
Ote yandan, Elestirel Soylem Céziimlemesini bilissel ve toplumruhbilimsel
bir tutumla ele alan van Dijk (1977, 1981, 1998), dil kullanimi araciligryla
benlik sunumunun, ikna stratejilerinin, Onyargilarin ve ideolojinin
anlagilabileceginden sz etmektedir. Ayrica, taraflilik, sosyo-bilissel
wrkeilik kavramlarindan hareketle sdylemin toplumsal yoniine ve iletigimsel
amacina yonelik sorunlar elestirel bir tutumla ele almaktadir. Van Dijk
metindilbilim ve sdylem ¢oziimlemesini temel alarak diger Elestirel
Soylem Coziimlemesi kuramcilart gibi dilsel ¢aligmalarint tiimcelerden
daha biyik olan dil birimlerinde ve anlamlarmm metin ve baglam
bagimliliginda yiiritmektedir; ancak, van Dijk dil islemleme ve sdylem
¢Oziimlemesinin, biligsel modellerle agiklamaya ¢alisarak toplum
diizleminde anlamimn ingasini biligsel boyuta tasidigi i¢in alanyazindaki
kuramcilardan farklilagmaktadir. Ozellikle, medya séylemi c¢alisan van
Dijk dil kullanimi ve sdylemde dilin iglevleri lizerinden kuramsal bir model
gelistirerek biligsel diizlemde sdylem islemleme mekanizmasinin nasil
isledigini farkli bir bakis agisiyla agiklamaya c¢aligmaktadir. Baska bir
aragtirmaci olan Wodak (1996a-b,1989, 2001, 2009, 2011, 2013) ise dil ve
toplumsal gercekligi tarihsel bir diizleme tasimaktadir. SGylem-Tarihsel
Yaklasim boliminde Wodak’m arastirma stratejilerine iliskin bilgiler

sunulmaktadir.

1.2. Soylem-Tarihsel Yaklasim

Dil toplumda ideolojinin, iktidarin, egemenligin yapilanmasi ve
stirdiirtilebilirligi igin toplumsal kimlik ve esitsizliklere iliskin sorunlara
¢Ozliim tiretmede onemli bir arag olarak disiiniilmektedir. Wodak (1996a-
b) dilbilim, gostergebilim, sdylem ¢oziimlemesi alanlarinda galisanlarin
glic ve ideolojiyi ele alismnin tarihsel olarak farklilagtigini ve elestirel bir
bakis agisinmn bu alanlarm birlesimi ile Elestirel Soylem Coziimlemesi
kapsaminda incelenmesinin gerekliliginden s6z etmektedir. Elestirel
Soylem Coziimlemesi yontemlerinden biri olan S6ylem-Tarihsel Yaklasim
dil kullanimin tiimee diizeyinin yani sira gostergeler, sesler ve diger tiimce
Otesi anlam kazandirma bigimlerinden faydalanarak baglam temelli bir
diizlemde incelemeyi hedeflemektedir (Wodak 1996, 1989, 2001, 2009,
2011, 2013). Bu yaklasim g¢ergevesinde metin ve sdylemlerin
yorumlanmasinda tarihsel baglam dikkate alimmmaktadir. Reisigl ve
Wodak’a (2001) gore sdylem, belli bir olay ile durumlar, kurumlar ve
kendisini gevreleyen toplumsal yapilar arasindaki diyalektik iliskiye isaret
etmektedir. Sozgelimi, Wodak (2001) Avusturya’da Baskanlik segimi
kampanyasmm yapildigi 1999 yilinda 3 gazeteyi se¢im kampanyasi
boyunca incelemistir. Bu ¢aligmasinda Wodak, “biz ve onlar” ayrimini
“deyimlesmis anlatilarin” kullanimu ile kendini olumlu baskasini olumsuz
sunan dilsel gergeklesimleri sdylem stratejisi olarak ele almistir. Sosyo-
psikolojik, politik, kiiltiirel, dini ve ideolojik bilesenleri i¢eren sdylem ayni
anda ya da daha Once gergeklesen baska iletisimsel olaylarla iligki

igerisinde oldugu i¢in tarihsel olarak baska baglamlara atifta
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bulunabilmektedir. Bu noktada, farkl dilsel diizeneklerin ayni baglamda
kullanilmasi ya da ayni dilsel diizeneklerin ayn1 baglamlarda farkli anlama
gonderimde  bulunacak bigimde kullanilmasi olanakhidir. Dilsel
diizeneklerin belirli iletisimsel amaglar ¢ergevesinde gergeklestiginden soz
eden Wodak (2011) Soylem-Tarihsel Yaklasimin belirli sdylem
stratejilerini igerdigini belirtmektedir. S6z konusu stratejiler asagida

Cizelge 1’de sunulmaktadir:

Cizelge 1. Soylem stratejileri

Strateji Amaglar Dilsel
Diizenekler
Uyelik
. ulamlagtirmast,
. . Grup-i¢i ve grup- .
Gonderimsel/adlandirma egretileme,
dis1 yapilanma .
diizdegismece,
kapsamlay1g
takdir eder bigimde,
agagilayici bigimde, | Basmakalip
toplumsal anlatilar, olumlu
davraniglarin ya da olumsuz
Yiiklemleme
olumlu ve olumsuz tutum
ozelliklere gore ozelliklerinin
kalipyargilarla degerlendirilmesi
aciklanmast
Nitelemelerin
nasil
igsellestirildigi ya
olumlu ya da da
olumsuz digsallastirldigina
nitelemelerin iligkin
Tartigma . .
gerekgelendirilmesi, | ¢oziimlemeler
dogruluk degerinin geleneksel
sorgulanmast temalar ve
safsatalar
araciligiyla
yapilmasi
Konusucunun bakis | dolayli/ dolaysiz
Bakisagilastirma, agisini anlati, betimleme,
gergeveleme ya da konumlandirarak sozce ya da
sOylem sunulusu dahil olmay1 ifade olaylarin
etme alintilanmasi
edimsoz giicii ile
. .| Onermenin bilgi sozcelerin
Yogunlastirma, siddetini .
degerinin yogunlastirilmast
azaltma . . . .
nitelenmesi ya da siddetinin
azaltilmasi

(Reisigl ve Wodak, 2009: 93’ten uyarlanmustir.)

Bu arastirma Cizelge 1’de sunulan sdylem stratejilerinden yiiklemleme

kullanimlarinin incelenmesi ile siirlandirilmstir. Reisigl ve Wodak’a gére
(2001: 46) yiiklemleme kisilere, nesnelere, olaylara, siireclere ve toplumsal
olgulara nitelikler yiikleyen temel dilbilimsel siire¢lerdendir. Bir timceyi
anlamanin temel kosulu tiimcede betimlenen olayi, katilimcilarin, kimler
oldugu ve hangi rolleri iistlendigini belirlemektir (Zhang, 2006; Gomez-
Gonzalez, 2004). S6z konusu dilsel temsillerin ¢6ziimlenebilmesi igin
soyut dizgede yer alan eylemin iizerine aldig1 bigimbirimlerin ve iiye yapisi
goriiniimiine gore diger sozliiksel birimlere yiikledigi anlamlarm bilinmesi
gerekmektedir. Elestirel Soylem  Coziimlemesi gergevesinde
yiiklemlemeler 6rtiik ya da agik bir bigimde eklenen dilsel birimlerle ya da
birliktelik kurduklar1 deyimlesmis anlatilarla tiimcelere olumlu ya da
olumsuz anlamlar katarlar ve ideoloji ile iliskili olarak kullanimlari farklilik
gosterebilmektedir. Ideolojik olarak konumlanma stratejilerinden olan
“yiiklemleme stratejisi” sOylemin igerik Ozelliklerini, anlatinin dilsel
diizeneklerini ve basmakalip dilsel anlatilarin baglam-bagiml bir bigimde
kullanimin1 ortaya ¢ikarmaktadir (Wodak, 2009).  Soylem-Tarihsel
Yaklasimdan hareketle, sozii edilen stratejilerden adlandirma ve
yiklemlemeyi temel alarak inceleme yapan Abdel Kader (2016)
Britanya’nin Islam karsit1 ve go¢ karsiti sdylemlerini incelemistir. Asirt
sagc1 sokak protestolart yapan Ingiliz Savunma Birligi ve Once Britanya
topluluklarmm sdylemlerini inceleyen Abdel Kader bu ¢aligmasinda, 6rtiik
ve agik anlatilarla biz ve onlar ayrimma giderek muhafazakar gégmenlerin
Ingiltere’nin toplumsal degerlerine karsi bir tehdit olusturdugunu ortaya
¢itkarmaya caligmistir. S6zgelimi, derlenen metinlerdeki yiikklemlemelerden
“biitlin inanmayanlar1 yonetmeyi son ¢are olarak kullantyor”, “demokratik
olmayan”, “demokrasiye bir tehdittir” anlatilar1 agik yiiklemleme Grnegi

olarak sunulmaktadir.

2. Amag

Elestirel Soylem Coziimlemesi ¢aligmalarinin temel amaci toplumdaki
gii¢ iliskilerinin yapilanmasinda dilin tistlendigi rolii incelemektir. Soylem-
Tarihsel Yaklasim stratejilerinden olan yiiklemlemelerin kullanimini
incelemedeki amag toplumdaki olay, olgu, eylem ve siireglerde yer alan
etken Oznenin sOylemsel niteliklerini, baska bir deyisle edicinin sosyo-
politik durumunu, olumlu ve olumsuz bakis agisint ortaya gikarmaktir.
Secimler de toplumdaki dinamiklerin, ideolojilerin medyada yansimasinin
belirgin bir bigimde sunulus gosterdigi toplumsal olaylardir. Bu nedenle,
secimlerdeki dil kullanimlarini incelemek, sdylemin igerdigi toplumsal,
kiltirel, dini, politik ve ideolojik tutumlar1 ortaya c¢ikarmaya katki
saglayacaktir. Dolayisiyla, bu ¢aliymada Habertirk ve Yeni Akit
gazetelerinde 31 Mart 2019 yerel segimlerine yonelik yayinlanan haber
metinleri ve kose yazilarmi kullanilan yiiklemlemeler c¢ergevesinde
degerlendirmek ve yiiklemleme segimlerinin yazarlarin ve gazetenin
ideolojisini nasil kurguladigin1 incelemek amaglanmaktadir. Kose
yazilarmin yazarlarin fikirlerini haber metinlerinin ise gazetelerin
ideolojilerini yansittig1 dikkate alindiginda, soz konusu gazetelerin
sOylemlerinde yer alan yiiklemlemelerin birbirlerinden farklilagmasi
beklenmektedir.

3. Yontem

Elestirel Soylem Coziimlemesi caligmalarinin yontem agisindan
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birbirlerinden farklilagarak kiigiik niteliksel durum incelemesinin yani sira
biiylik veritabanlarindan, bitiinceden faydalanarak alan ¢alismalar1 ve
budunbilimsel arastirmalar1 igerdigi gozlenmektedir. Elestirel Soylem
Coziimlemesi yontemiyle agik ve ortiik dilsel yapilar1 ortaya g¢ikararak
ideolojik farklilik ve benzerliklere iliskin kodlara ulagsmak olanaklidir.
Soylem-Tarihsel Yaklasim kaynak bilginin, toplumsal ve politik alanlarda
sOylemsel olaylar ile etkilesimi sonucu ortaya c¢ikan sdylemin
incelenmesini igermektedir (Wodak, 2001). Dolayisiyla, bir Elestirel
Soylem Coziimlemesi arastirmasi olan bu g¢alisma, Wodak’in (2009 )
Soylem-Tarihsel Yaklagimi ¢er¢evesinde olusturulmustur. Bu noktada, iki
farkli gazetenin 31 Mart se¢im giinii, se¢im Oncesi ii¢ giin ve se¢im sonrast
¢ gilinil igerecek bigimde bir hafta boyunca yayimladiklar: haber metinleri
ve kose yazilarindan veritabani olusturulmustur. Se¢im haberlerinin
baslangic ve bitisini saptayabilmek igin Orneklem olustururken se¢im
oncesi ve sonrast dahil edilmis olup incelenen gazetelerde se¢imle ilgili tiim
metinlerden veritabani olusturulmustur. Basit Rassal 6rneklem yontemi
kullanilarak Habertiirk ve Yeni Akit gazetelerinden 9’ar haber metni, 7°ser
kose yazist olmak iizere toplam 32 metin incelenmistir Incelenen
metinlerden Habertiirk liberal, Yeni Akit ise muhafazakar ideoloji
cergevesinde degerlendirilmistir. Dogal metinlerden olusturulan veritabani
nicel ve nitel ¢oOziimlemelerle sayisal verilerin yorumlanmas: ile
incelenmistir. Bu ¢aligma, bir 6rnek durum degerlendirmesi oldugu i¢in
bulgular1 olagan durumlart betimlemeye ve dil kullanimlarinin haber
metinleri ve kose yazilarinin ideolojik yapilanmasinda nasil gergeklestigini
simirl bir ¢cergeveden incelemeye yoneliktir.

4.  Bulgular ve Tartisma

Elestirel Soylem Coziimlemesi iktidarin sosyal siireglerine, hiyerarsi
olusturma, dislama ve alt yonetime olan ortak ilgiye iliskin toplumsal
gergekleri dilsel araglari ortaya ¢ikarmaya galigmaktadir. Baska bir deyisle,
toplumsal esitsizliklerin, tarafliliklarin sOylemsel yonlerini
saydamlagtirmayr amaglamaktadir. Bu amaglardan hareketle, se¢im
stirecinde liberal ve muhafazakar gazeteler olarak adlandirilan Habertiirk
ve Yeni Akit gazetelerinin iktidara ve muhalefete karsi tutumlarinin yiiklem
secimlerine  yansimasina odaklanilmistir. Coziimleme asamasinda
Habertiirk ve Yeni Akit gazetelerinin haber metinleri ve kése yazilarinda
yer alan yiiklemlemeler olumlu-ortiik, olumsuz-ortik, olumlu-agik,
olumsuz-agik bigiminde dort ulamda kodlanarak incelenmistir. Bigim ve
anlamsal agidan zit iliskiler sergileyen yiiklemlemelerin biitiin metinlerdeki
sayist toplam sayist 1240’tir. Olumsuzlayicilarin agik¢a kullanildig:
metinlerde  “—(mA), yok, degil” bi¢cimbirimlerinden birine genellikle
rastlanmaktadir. Ancak, olumsuzlayici igeren yiiklemlemelerin ortiikk bir
bicimde sunulus gostermesi deyimlesmis anlatilar, kalipyargilar
araciligiyla dolayli yoldan okuyucuya sezdirilmektedir. Ote yandan, olumlu
yiiklemlemelerde agik olan anlatilar iktidarin ideolojisini desteklemeye
yonelik yiiklemlemeleri igerirken; olumlu ortiik yiiklemlemelerde de
iktidar1 destekleyici, olumlu g¢agrisimlar igeren ve muhalefete karsit,
olumsuz c¢agrisimlar1 olan kalipyargi ve deyimlerin kullanildig:

gozlenmektedir. Biitiin metinlerde kullanilan yiiklemlere iligkin oranlardan

haber metinlerine iligkin oranlar Cizge 1 ve Cizge 2’de sunulmustur:

OLUMSUZ OLUMLU
ORTUK ACIK
35% 47%

OLUMLU
ORTUK
5%

Cizge 1. Habertiirk gazetesi haber metinlerinde yiiklemleme oranlari.

OLUMLU
ACIK
47%

Cizge 2. Yeni Akit gazetesi haber metinlerinde yiiklemleme oranlari.

Cizge 1 ve Cizge 2’ de goriildiigli lizere olumlu-agik yiliklemleme
oranlart her iki gazetenin haber metninde %47 oranla aynidir; ancak,
olumlu-ortiik yiiklemleme kullanimi ise Yeni Akit gazetesinde Habertiirk’e
oranla iki kat daha fazladir. Ote yandan, olumsuz-ortiik yiiklem kullanimi
Yeni Akit’e oranla Habertiikte yiiksek; olumsuz-agik yiiklem kullanimu ise
yakin degerlere sahip olmasina ragmen Yeni Akit’te Habertiirk’ten daha
yiiksektir. Oktar (2001: 313) ideolojinin dayatilmasmm ortiik dilsel
diizeneklerle olanakli oldugundan s6z etmektedir. Bu noktada,
muhafazakar tarafta bulunan Yeni Akit gazetesinin de liberal konumda
bulunan Habertiirk gazetesinin de ortiik bir bigimde olumlu ya da olumsuz
tutumlarini yiiklemler {izerinden yansittiklar1 gézlenmektedir. S6zgelimi,
“hesap sormak” ve “prim vermek” deyimleri olumlu iktidarin ideolojisine
yonelik olumlu c¢agrisimlar igcermekteyken; “azgmlasacaklar ya da
kendilerine ¢ekidiizen verecekler” gibi anlatilar muhalefete kars1 olumsuz
ama Ortiik bir sezdirim igeren deyimlesmis yiiklemlemeler igermektedir.

Haber metinlerinden alinan érnekler asagida sunulmaktadir.

-Habertiirk Gazetesi Haber Metinleri
Olumsuz-Ortiik
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(1) Tirkiye’ nin gliclenmesini hazmedemeyenler, 31 Mart sonrasinda ya
daha da azginlasacaklar ya da kendilerine ¢ekidiizen verecekler.

(2) HDP, Kandil sevicileri Istiklal Marsi’na kars1 tavirhdir.

(3) 16 bin 500 kilometre oteden birileri Ayasofya’yi ele almak istiyor.

Olumsuz-A¢ik

(4) Her hal ve sartta milletimizin tamamu kazanir, hi¢bir ferdimiz
kaybetmez.

(5) Bu itiraz siireci sadece AK Parti’nin sandiklarin baginda bulunarak
yiiriittiigi bir siire¢ degildir.

(6) Hukuki siire¢ devam ederken bu sekilde Atatiirk istismari
saygisizhktir.

Olumlu-Ortiik

(7) Bir gerilimli havada basladi ama vatandas buna pek fazla prim
vermedi.

(8) Hangi partiye oy vermis olursa olsun her vatandagimizin oyu yerini
bulacaktir.

(9) Ciinkii bodrumlarda bunlar hesap sormasim iyi bilirler.

Olumlu-A¢ik

(10) AK Parti ilge teskilatlarinca ilge se¢im kurullarina yapilan gegersiz
oylarm sayilmasi yoniindeki itirazlar ve Yiiksek Se¢im Kurulunun
(YSK), gegersiz oylarm yeniden sayimimin durdurulmasi yoniindeki
il Se¢im Kurulu kararmi kaldirmasinin ardindan ilge secim kurullar:
harekete gecti.

(11) AA’nin haberine gére komisyon, belediye baskanligi segiminde
kullanilan oylarin yeniden sayilmasin kararlastirdi.

(12) Yeniden sayilmasi kararlastirildi Istanbul’daki ilgelerde mitinglerini
siirdiiren Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan Sultanbeyli’de
vatandaslara hitap etti.

-Yeni AKit Gazetesi Haber Metinleri
Olumsuz-Ortiik

(13) Kullanilmayan her oy, bu iilkenin ve milletin basina ¢orap 6rmek
isteyenlerin ekmegine siiriilmiis bir yag gibidir.

(14) MYK’nin goriisiiniin ne oldugu merak bile edilmeden, iilkiicii
harekete yabanci dar bir kadronun elinden ¢ikan politikalarla
“CHP’yle Ozdes parti” suglamalarina ¢anak tutan bir anlayis
sergilenmistir.

(15) Ulkemin beyin 6liimii gerceklesmistir.

Olumsuz-A¢ik

(16) 95 yilik CHP’yi 9 senede Kandil’in, Pensilvanya’nin kuklas1 yapan
bir genel baskandan kendi segmenine de fayda gelmez.

(17) Biz buna miisaade etmeyecegiz.

(18) Bunun disinda yapilan bazi usulsiizliikler, hatah girisler var.

Olumlu-Ortiik
(19) Bugiine kadar milletimize karsi asla hiirmetsizlik etmedik,
etmeyiz.

Olumlu-A¢ik

(20) Karamollaoglu, 9’u ilge 8’i belde olmak iizere, 17 bolgede segimi
kazandiklarina isaret ederek, segmene tesekkiir etti.

(21) Taksim Meydani’nda ezanimiza saldiranlara cevabimizi verelim.

Ornek (1-21)’de gériildiigii iizere, anlatilarin bicimee olumsuz anlamca
olumlu kullanimi, bigimce olumlu anlamca olumsuz kullanimlar ile
karsilasilmistir.  Yukaridaki Orneklerden anlasilacagi tiizere, haber
metinlerinde “prim vermedi”, yerini bulacaktir”, “hiirmetsizlik etmedik,
etmeyiz” gibi bigimce olumsuz ancak anlamca olumlu anlama sahip
yiiklemler veya “geki diizen verecekler”, “tavirhidir”, “ele almak istiyor”,
“ekmegine siirilmiis bir yag gibidir”, “canak tutan bir anlayis
sergilenmistir”, “beyin Olimii gerg¢eklesmistir” gibi bigimce olumlu
anlamca olumsuz anlama sahip yiiklemler basmakalip ya da deyimsel
anlatilar kullanilarak ortiik bir bigimde sunulus gostermistir. ideolojik
olarak kaliplagmis yiiklemlerin kullaniminin haber metinlerinde s6z konusu

oldugu gozlenmistir. Ayrica, Habertiirk’tin haber metinlerinde ideolojik

olarak Yeni Akit’e benzer bi¢imde iktidara yakin bir durus sergiledigi

sOylenebilir.
Arastirmanin bir diger bulgusu incelenen gazetelerin kose yazilarina

iliskindir. Kose yazilar1 yazarlarin giindem hakkindaki yorumlarimi igerdigi
icin ideolojik olarak yazarlarm tarafini gostermektedir; ancak, yazarlar
gazetenin ideolojisi dogrultusunda yazmak zorunda oldugu i¢in aslinda
kose yazarlarmn dilsel ¢éziimlemeleri de ideolojinin metinler lizerinden
aktarimini ortaya ¢ikaracaktir. Bu durumun yiiklemleme stratejilerine nasil
yansidig1 dikkate almarak Habertiirk ve Yeni Akit gazetelerinin kose

yazilarinda yiiklem kullanimlarma iliskin oranlar Cizge 3 ve Cizge 4’te

verilmigtir:
OLUMSUZ OLUMLU
ORTUK ACIK
21%

43%
I

OLUMSUZ

e OLUMLU
J9 /0 ORTUK
1%

Cizge 3. Habertiirk gazetesi kose yazilarinda yiiklemleme oranlar.

OLUMLU
CIK...

OLUMS

e \_ OLUMLU
S ORTUK
N 12%

Cizge 4. Yeni Akit gazetesi kose yazilarinda yiiklemleme oranlari.

Cizge 3 ve Cizge 4 kose yazilarinda belirtildigi gibi, yapica her iki
gazetenin de yazarlarmm olumlu-agik ve olumsuz-ortiik yiiklemlemeyi
cogunlukla tercih ettigi gozlenmektedir. Yani, yazarlar olumlu goriislerini
dogrudan anlatmak egilimindeyken olumsuzluk igeren disiincelerini
okuyucuya ¢ogunlukla sezdirimsel olarak sunmay: tercih etmektedir. Ote
yandan, olumsuz-agik ve olumlu-ortiik yiiklemleme stratejisinin tercihinin
her iki gazetede de ¢ok diisiik oranlarda oldugu séylenebilir. Liberal
konumda oldugu diistiniilen Habertiik ve muhafazakar konumda oldugu

diistiniilen Yeni Akit gazetelerinde ideolojik olarak iktidara yakin bir
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sOylemin benimsenerek muhalefete gonderimlerin bulundugu anlatilarin
olumsuz yapilarla sunumunun yiiksek oranlarda oldugu gozlenmistir.
Olumlu-agik yiiklemlerin ¢ogunlukla segildigi kose yazilarinda ise
yazarlarin iktidarin sesini soyleme tasidiklar soylenebilir. Kose yazilarinda

kullanilan yiiklemlemelere iligkin bazi 6rnekler sunlardir:

-Habertiirk Gazetesi Kése Yazilar1
Olumsuz-Ortiik

(22) Bu da diinkii yiiksek faizi dogurdu.

(23) Erdogan bir kez daha ezberleri bozmak zorunda, bu 4.5 sene
iginde hem ekonomimizi hem uluslararasi iligkilerimizi hem de
demokrasimizi ve hukuk sistemimizi rayma oturtmak
zorunda.

(24) Bu ylizden aday oldugunda bile tereddiitliiydii.

Olumsuz-A¢ik

(25) Basit bir diisiince ile eger elinizde TL’niz yok ise gidip dolar
alacak paraniz da yok demektir.

(26) Yani kim ya da kimler kadindan muhtar olamayacagim iddia
ediyordu.

(27) Devletin savcist hele ki devletin hakimi diye bir kavram
olamaz!

(28) Tirk devlet sistemi demek, sadece Erdogan hiikiimeti demek
degil.

Olumlu-Ortiik

(29) Daha aday tanitim toplantisinda, bizler nefret dilini uzak
tutaca@iz demisti.

(30) Devlet malmin kimsesizin mali oldugunu unutmayacagiz.

Olumlu-A¢ik

(31) Kadin muhtara oy ver.

(32) O da bir nevi Cumhur ittifaki’na destek veriyor.

(33) Adalet anlayisi i¢inde bunu teyit eden herkese tesekkiir
ediyorum.

-Yeni AKit Gazetesi Kose Yazilar:
Olumsuz-Ortiik

(34) iste o zaman Allah diismanlarinizin kalbinden size karsi
korkuyu siler, onlarin ciir’et ve cesaretini artirir, sizin kalbinize
de “vehn” verir.

(35) Biz biliriz ki, onlara yardim edersek ates bize de dokunur.

(36) Eger saglayamazsak ve her fert istedigi partiye oy verebilir gibi
bir bos vermislige miisaade edersek, bedelini sadece aileler
degil, biitiin bir millet olarak éderiz.

Olumsuz-A¢ik

(37) Siyasette kazanmak veya kaybetmek normaldir. Normal
olmayan, secimde mide bulandiran usulsiizliiklerdir.

(38) Cahillere ve zalimlere yardim ve yatakhk etmeyecegiz.

(39) Se¢im giiniinii yakindan gozlemliyoruz. Ortada CHP falan yok.

Olumlu-Ortiik

(40) AK Parti “uyumsuzluklar” tespit ettiklerini agiklayarak, itiraz
etti.

(41) Ilgili merciler geregini yaparak son noktay: koyacaktir.

(42) Bir de ben bunaltmak istemem.

Olumlu-A¢ik

(43) CHP ve IP’den olusan ‘ittifak’ iginde béliicii ihanet unsurlarina
yer verilmesi, dis miidahalelerle siyasi baskilar ve ekonomik
durgunluk, issizlik ile paranin deger kaybetmesine sebep olan
acik-gizli operasyonlarla siirdiiriilen AK Parti — “Erdogan
karsit1” karalama kampanyalarina ragmen AK Parti ve ‘Cumhur
ittifaki’'min  aldig1 sonug gergekten de takdire sayan bir
basaridir.

(44) Biitiin bu veriler gosteriyor ki, AK Parti, Tiirkiye’nin en biiyiik
partisidir.

(45) Bizim inang degerlerimizde devlet biiyiik bir varliktir ve giiglii
bir millet iradesi ister. Ayrica inanglarimiza gére devlet-millet
biitiinliigli, ahiret odakh ve sonug¢lu bir husustur.

Habertiirk gazetesinde kullanilan yiiksek faizi dogurdu”, “rayma
oturtmak zorunda”, “tereddiitlitydii” gibi yiiklemlemeler deyimlesmis ya da
olumsuz ¢agrisimi olan kaliplagmis anlatilardir. Habertiirk gazetesinde
olumlu-ortitk anlam tasiyan yiiklemlemeler i¢in sunulan “uzak tutacagiz
demisti” ve “unutmayacagiz” drnekleri; %1 oranindan da anlasilacag: iizere
¢ok tercih edilmeyen bir kullanimdir. Yapica olumsuzluk bigimbirimi
iceren “unutmak” yiiklemi anlamca olumsuz oldugu i¢in iizerine aldig:
olumsuzluk bigmbirimi ile olumlu bir tutumun gergeklestirilecegine
gonderimde bulunmaktadir. Ote yandan, dini séylemin yogun bir bigimde
tercih edildigi Yeni Akit gazetesinde “korkuyu siler”, “vehn verir”, “ates
bize de dokunur” gibi dini goénderimi olan yiiklemlerin tercih edildigi
gozlenmektedir. Ayrica, dini iktidarla Ortiistiiren; oyunu muhalefete
verenlerin dinen cezalandirilacagini belirten anlatilar da Yeni Akit
gazetesinin ideolojisinin iktidar yanlist oldugunu sezdirmektedir. Bununla
birlikte, muhalefete yonelik “ates bize de dokunur” gibi olumsuz ortiik
yiiklemlemeler; “CHP falan yok” gibi olumsuz-agik yiiklem segimleri ve
“son noktay1 koyacaktir” gibi olumlu ortiikk yiiklemlemeler; “Tiirkiye nin

en biiyiik partisidir” gibi olumlu agik yiiklemlemeler iktidarin basarisini

desteklemeye yoneliktir.

Sonuc

Yagcioglu ve Deger’in (2002) de belirttigi gibi sdylem, metin ve dil
toplumsal bir kilg olarak dilbilimsel isaretlerle toplumdaki esitsizlikleri ve
ideolojileri yansitmaktadir. Bu ¢aliymada da, Wodak’m (2009) Soylem-
Tarihsel ~ Yaklasimmna gore olusturulan  veritabaninda  sdylem
stratejilerinden olan yiiklemleme yontemi segilerek liberal yonelimli gazete
olan Habertiirk ve muhafazakar yonelimli Yeni Akit gazetelerinden segilen
haber metinleri ve kose yazilarinda kullanilan yiiklemlerin sdylemsel
niteliklerinin farklilasmas1 ve gazetelerin ideolojik bakis agilarma gore
yiiklemleme stratejilerini kullanmalar1 incelenmistir. Genel olarak,
olumsuz yiiklemlerin okuyucuya ortiik bir bigimde sezdirildigi, olumlu
anlam tasiyan yiiklemlerin ise agik bir bigimde dogrudan anlatilarla
okuyucuya iletildigi gozlenmistir. Incelenen gazeteler cergevesinde
olumsuz yiiklemlemelerin agik bir bigimde kullanildigi durumlarda yapisal
olarak olumsuzluk bigimbirimlerinden “—(mA), yok, degil” birini
ustlendigi, ortiik olarak kullanildigi durumlarda ise yapica olumlu anlamca
olumsuz bir ozellik gosterdigi ve deyimlesmis basmakalip anlatilarla
olusturuldugu saptanmistir. Haber metinleri ve kdse yazilarim ideolojik
olarak konumlandirilmas: liberal ve muhafazakar olarak ayrilmasina
ragmen incelenen yiiklemlemeler her iki gazetenin de muhafazakar
ideolojinin destekg¢isi olduguna isaret etmektedir. Bu durum da Chomsky
ve Herman’m (2004: 35) medyanin egemen iktidarmn ideolojilerine kosut
bir sdylemi benimsedigine iliskin savlarimni desteklemektedir. Ancak, yine

de bu konuda genel bir kantya ulasabilmek i¢in Wodak’in (2001) sdylem

stratejilerinden  gonderimsel/ adlandirma, tartisma, bakisagilastirma/
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cergeveleme, yogunlastirma/ siddetini azaltma stratejileri de dikkate
alinarak olusturulan bir veritabani da incelenmelidir. Ayrica, farkli haber
metinleri ve kose yazilarinin bulgulariyla karsilagtirmalar yapilarak
destekleyici ya da karsit bulgular ile dilsel ¢oziimlemeler yapilmalidir.
Bunun yani1 swa, baska secimlerden veritabanlari olusturularak
karsilastirmali bir bigimde incelemeler yapilmalidir. Boylelikle, gazetelerin

ve haber metinlerinin baski ideolojilerinin dilsel Ogelerle nasil

kurgulandigina iliskin ¢ikarimlar yapmak olanakl olacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Newspapers are among the mass media that make digital or printed
statements to the public in order to inform the public about a certain subject.
Newspapers using standard language constitute a genre by presenting
newsworthy information. Swales (1985: 13), who treats the term genre as
conventional communicative events which serve a common purpose shared
by all, states that subspecies come together to form genres. It is possible to
mention that subspecies within a certain genre and that emerge based on the
common characteristics of repetitive events serve a certain communicative
purpose, have participants, and have a linguistically holistic system by
being structured in a meticulous manner. At this point, although news texts
and columns are considered as subspecies of newspapers, which are a
genre, they have certain functions socially and ideologically by being
structured in a different way linguistically. News texts and columns attempt
to present the government's discourse in a way that reflects their own world
views and persuades their followers. Discourse can be regarded as the
constructor of ideology. Examining ideologically stereotyped linguistic
narratives in the analysis of newspaper texts within the framework of the
approaches put forward in the literature contributes to revealing social
events caused by the relationship between discourse and ideology (e.g.,
Fairclough & Wodak, 1997; van Dijk, 2001; Wodak & Meyer, 2009).
Although the concept of discourse can be interpreted differently in daily
life by using the word meaning of individuals, it is discussed in different
ways in many disciplines such as sociology, psychology, linguistics,
philosophy, cognitive sciences, and social psychology. In the field of
linguistics, discourse represents social practices and shapes the social
structure; At the same time, they can be considered as concrete products of
verbal or written communication that provide social convention. When
discourse is taken from a critical point of view, it is associated with the
reflection of the ideological perspective of societies on their language and

forms a research area as a Critical Discourse Analysis.

Language is considered as an important tool in finding solutions to
problems related to social identity and inequalities for the structuring and
sustainability of ideology, power and sovereignty in society. Wodak
(1996a-b) states that the understanding of power and ideology by those
working in the fields of linguistics, semiotics and discourse analysis has
historically differed and a critical perspective should be examined within

the scope of Critical Discourse Analysis with the combination of these

fields. Discourse-Historical Approach, which is one of the Critical
Discourse Analysis methods, aims to examine language use in a context-
based approach by making use of the above sentence level as well as the
signs, sounds and other forms of conveying meaning (Wodak 1996, 1989,
2001, 2009, 2011, 2013). Taking Discourse-Historical Approach into
account, it could be stated that the linguistic systems are organized in a
systematic way for the purpose of communication. Wodak (2011) argues
that Discourse-Historical Approach involve certain discourse strategies like
“referential/ naming, discussion, perspectivization/ framing, intensification
/mitigation” for the purpose of revealing in-group/ out-group relations,
social behaviours, positive and negative attributions, speaker/hearer
positioning in communication. As this is a small-scaled study, the current
study is limited to the employment of predication strategies. According to
Reisigl and Wodak (2001: 46), predication is one of the basic linguistic
procedures that assign interpretations to the people, objects, processes and
social events. In order to analyse the linguistic representations, the verb that
assigns roles to the other lexical items in a sentence should be scrutinized.
In Critical Discourse Analysis studies, predications give positive or
negative meaning to the sentences implicitly or explicitly in parallel to the
ideology adopted by the text. From this point forth, in this study, the texts
compiled from the news texts and columns of the Habertiirk and Yeni Akit
newspapers were analysed in terms of predication strategies of Wodak's
Discourse-Historical Approach, and the findings obtained were discussed
and interpreted on the basis of positive, negative, implicit and explicit

predications reflecting the power-opposition relationship and ideology.
Aim

The main purpose of Critical Discourse Analysis studies is to examine
the role of language in the construction of power relations in society. In this
study, it is aimed to evaluate the news texts and columns published in
Habertiirk and Yeni Akit newspapers for the 31 March 2019 local elections
within the framework of the predication strategies used and to examine how
the predication choices construct the ideology of the authors and the
newspapers. Considering that the columns reflect the ideas of the authors
and the news texts the ideologies of the newspapers, it is expected that the
predication strategies in the discourses of these newspapers, which are
respectively regarded as liberal and conservative, could differ from each

other.
Method

It is observed that the Critical Discourse Analysis studies differ from
each other in terms of methodology and include small qualitative case
studies as well as field studies and ethnological studies by making use of
large databases and whole. Therefore, this study as a Critical Discourse
Analysis research, was created within the framework of Wodak's (2009)
Discourse-Historical Approach. At this point, a database was created from
the news texts and columns published by two different newspapers for a
week, including the March 31 election day, three days before and three days

after the election. Using the Random Sampling Method, a total of 32 texts
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from Habertiirk and Yeni Akit newspapers, 9 news texts and 7 columns
each, were analysed. Among the texts investigated, Habertiirk was
evaluated within the framework of liberal and Yeni Akit within the
framework of conservative ideology. The database created from natural
texts was analysed by employing both quantitative and qualitative

techniques.
Findings and Discussion

In the database created according to Wodak's (2009) Discourse-
Historical Approach, the predication method, one of the discourse
strategies, was chosen and the news texts selected from the liberal-oriented
newspaper Habertiirk and the conservative-oriented Yeni Akit newspaper,
and the differentiation of the discursive characteristics of the predicates
used in the columns and the newspapers' use of predication strategies
according to their ideological point of view were examined. In the analysis
part, the news texts and columns of Habertiirk and Yeni Akit newspapers
were divided into four categories: positive-implicit, negative-implicit,

positive-explicit, negative-explicit. To exemplify the categories;

Positive-implicit (Habertiirk)

(7) Bir gerilimli havada basladi ama vatandas buna pek fazla prim

vermedi.

It started in a tense atmosphere, but the citizen did not give much

premium to it.
Positive-explicit (Habertiirk)

(11) AA’nin haberine gore komisyon, belediye baskanligi se¢ciminde

kullanilan oylarin yeniden sayilmasini kararlastirdi.

According to the AA report, the commission decided to recount

the votes used in the mayoral election.
Negative-implicit (Yeni Akit)
(15) Ulkemin beyin 6liimii gergeklesmistir.
My country's brain death has occurred.
Negative-explicit (Yeni Akit)
(17) Biz buna miisaade etmeyecegiz.

We will not allow this

The example (7) indicates that even the negation markers “—(mA), yok
and degil” are utilized, the meaning conveyed through the proposition is
positive, while in (15) the negative meaning is implicated through the
idiomatic expression instead of the use of negation markers. However, the

explicit predications in (11) and (17) seems to convey the meaning either

using negation markers or not directly. The total number of predicates that
exhibit formally and semantically opposite relationships in all texts is 1240.
The findings of the study suggest that the rates of positive-open
predications are the same with 47% in the news text of both newspapers;
however, the use of positive-implicit predication is twice as high in Yeni
Akit newspaper compared to Habertiirk. On the other hand, the use of
negative-implicit predicate is higher in Habertiik compared to Yeni Akit;
the use of negative-open predicate is higher in Yeni Akit than Habertiirk,
although it has close values. Oktar (2001: 313) claims that the imposition
ofideology could be presented by the implicit linguistic items. At this point,
itis observed that both the conservative Yeni Akit news texts and the liberal
Habertiirk news texts implicitly reflect their positive or negative attitudes
through predicates. On the other hand, the authors tend to express their
positive views directly whereas, they attempt to implicate their negative
views implicitly in the columns. In addition, it has been observed that in
the newspapers Habertiik, which is thought to be in a liberal position, and
Yeni Akit, which is considered to be in a conservative position, a discourse
that is ideologically close to the power has been adopted, and the narratives
with references to the opposition are presented with negative structures. On
the other hand, it can be said that the writers carry the voice of the power to
their words in the columns in which positive-explicit predicates are mostly

selected.
Conclusion and Suggestions

In a nutshell, it has been observed that negative predicates were
implicitly presented to the reader, while predicates with positive meanings
were clearly conveyed to the reader through direct narrations. The findings
of the analysed newspapers indicated that negative predications were
employed explicitly, especially by making use of the negation markers “—
(mA), yok and degil”. On the other hand, in cases where the negative
predications were used implicitly, the structure did not involve explicit
negation markers, but mostly idiomatic expressions and stereotypes.
Although the ideological positioning of news texts and columns was
divided as liberal and conservative, the predications investigated pointed
out that both newspapers were supportive of the conservative ideology;
however, to make a generalization, different databases should be created
and taken into consideration in terms of other discourse strategies, such as
referential/ naming, discussion, perspectivization/ framing, intensification
/mitigation, put forth by Wodak (2001). Further investigations would
contribute to the understanding of the political attitudes of the news texts
and columns. Thus, it could be possible to make inferences about how the
dominant ideologies of news texts and columns are constructed with

specific linguistic devices.



