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Gara Garayev’in piyano eserlerinde Dogu-Bati baglaminda
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Ozet

Azerbaycanli bestecilerin piyano yaraticiiginin cesitli gelisim asamalarinda, yeni sanat
akimlarina strekli bir ilgi, miizikal ifade araclarim yenileme egilimi var. Yirminci yiizyilin
ilk yansinda, Romantizm ve Empresyonizm ile birlikte, mugamdan gelen ilkeleri de
iceren Azerbaycan piyano miiziginin milli gelenekleri Avrupali bestecilerin calismalarina
dahil edilmistir. Bunlardan biri, G.Garayev’in adiyla baglantili olan ve daha sonra ulusal
besteci yaraticiiginin diger alanlarinda parlak tezahiiriinii bulan neoklasizm egilimiydi.
Azerbaycan bestecilerin piyano calismalarinda neoklasizmin egiliminden bahsederken, bu
Uslubu karakterize eden ana oOzelliklerden kisaca bahsetmemiz gerekiyor. G.Garayev’in
piyano icin yaptig1 calismalar orneginde, ulusal miizikal diisiincenin ilkelerinin neoklasik
tarzda kullamlan araclarla birlestirildigini gorliyoruz. Bestecinin cok sesli eserlerinde,
mugam disiincenin diizenlilikleri artik gecmisin ve giiniimiiziin cok sesli yazim uslubuyla
ayni degildir, ayn1 zamanda on iki tonlu kromatik tonalitenin “ortaminda” da tezahiir eden
bu son derece farkli sistemlerin kesisme noktasin1 bulmada yazarin elde ettigi yeni sanatsal

kalitenin acik bir 6rnegi olarak kabul edilir.

Anahtar kelimeler

gara garayev, besteci, piyano, dogu-bati, miizik, calisma, analiz

Azerbaycan bestekarlarinin fortepiano

yaradiciliginin muxtelif inkisaf
merhelelerinde daim vyeni bedii
cereyanlara maraq, musiqi ifade

vasitelerinin yenilesdirilmesine meyil
musahide edilmisdir. XX esrin birinci
yarisinda  Azerbaycan fortepiano
musigisindemillienenelerveocimleden
mugamdan axib gelen prinsipler
romantizm ve impressionizm ile
yanasi, Avropa bestekar yaradiciliginda
yer almis bezi basqa uslub temayulleri
mecrasinda da reallasdintirdi.
Bunlardan biri Q.Qarayevin adi ile
bagl olan ve sonradan milli bestekar
yaradiciiginin  diger sahelerinde de
parlaq tezahurinu tapan neoklassisizm

temayulu idi (Qafarova, 1992, s.26).
Azerbaycan bestekarlarinin fortepiano
yaradiciliginda neoklassisizm
temayulunden danmsarken bu Uslubu
seciyyelendiren baslica xususiyyetleri
qisa sekilde geyd etmeyi lazim bilirik.

Neolkassisist usluba maraq
fortepiano  eserlerinde  fakturanin
polifoniklesdirilmesinde, «qrafik»

ifade usulunda, ciddi klassik formalara
muracietde, rasionalist aydin tefekkir
terzinde 6zunu buruze verir. Melumdur
ki, neoklassisizm bir cereyan kimi
1920-ci ilde F.Buzoninin  F.Bekkere
aciq mektub seklinde cap etdirdiyi
«Yeni klassisizm» adli  meqalede
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«elan edilmis» ve «XVII -XVIII esrlerin
gedim reqs musiqgisine muraciet, gedim
senetkarlarin polifionik yaz1 usullarinin
dirceldilmesi,  opera-buffa  janrinin
heyata qaytarnilmasi, erken klassisizm
ucun seciyyevi olan janrlara muraciet»
kimi mueyyen edilmisdi. 1924-cu ilde
I.Stravinskinin ireli siirdiiyli «Geriye,
Baxa dogru» siiarn da miixtelif milli
bestekarlig mekteblerini temsil eden bir
sirasenetkarlar terefinden desteklenir. Bu
cagirisin mahiyyeti I.S.Bax musigisi ticiin
seciyyevi olan mentiqin, inkisaf ve musiqi
formasi qurulmasi prinsipleri ile en yeni
ifade vasitelerinin birlesdirilmesinden
ibaret idi. Neoklassisizm, stilizasiyadan
tamamile fergli olan bir temayil
idi, bele ki, eger stilizasiya, yeni
uslublasdirma bestekarin 6z Uslubunu
basgasininkina tabe etdirmesi demek
idise, neoklassisizm bunun eksine olan
bir temayul olaraq, basgasinin Uslubunu
bestekarin 0z uslubuna tabe etdirmesi
ile seciyyelenirdi. Bir sira fortepiano
eserlerinde neoklassisist movgeden cixis
eden Q.Qarayevin dest-xettinde bu,
tamamile aydin tezahiir edir (ibrahimova,
2011, s.44).

Q.Qarayevin neoklassisist usluba
miracieti onun biitlin yaradiciigi boyu
musahide edilen senet axtanslan ile,
bestekarin muxtelif Uslublarin seciyyevi
cehetlerini  milli zeminde sinamaq
niyyyetiile baglh idi ve sibhesiz ki,
bu maragin oyanmasinda onun XX esr
musiqisinin ~ korifey  senetkarlarinin
musigisi ile tamshigt da mihim rol
oynamisdi. Bir terefden P.Hindemit,
I.Stravinski  yaradicaiigi  ile  yaxin
tanislig, bununla yanasi, D.Sostakovic,
S.Prokofyev musiqisine olan hedsiz
maraq bunu sertlendirmisdi. Tesadufi
deyil ki, Q.Qarayevin geleminden ¢ixmis,
neoklassisizm  Uslubuna  miuracietin
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parlag numunesi olan Sonatina onun

D.Sostakovicin sinfinde tehsil aldig
dovrde yazilmisdir.
Q.Qarayevin neolkassisist usluba

aid olan fortepiano eserlerinde bu
temayul Uclin seciyyevi olan baslica
elametleri goruruk ki, bunlar erken
klassisizm dovru janr ve formalarinin
dirceldilmesinde, gedim musiqiye
xas cehetlerin XX esrin kompozisiya
vasiteleri ile  zenginlesdirilmesinde,
gedim musiqide tetbiq edilen Usullarin
XX esr musiqgisinin janr, forma, dil
unsurleri ile govusdurulmasinda ozinu
biiruze verir. Q.Qarayev yaradiciiginda
yer almis neoklassisizmin orijinalligi
ondadir ki, XX esr musiqgisinde genis
intisar tapmis bu Uslub temayulunin
seciyyevi elametleri burada milli musiqi
tefekkiriniin ve ilk novbede mugam
senetinin muhum Uslub cehetleri ile
uzvi sintezini tapmisdir. Q.Qarayevin
neoklassisist Uslubda yazdig1 fortepiano
eserlerinde mugamdan gelen prinsipler
materialin  teskili, musigi formasi,
faktura ve xususen, melos seviyyesinde
tamamile askar nezere carpir.

Milli musiqi enenesinin  neoklassisizm
uslubu mecrasinda en parlaq tecessimu
numunelerinden biri Q.Qarayevin
a moll Sonatinasidir. Yuxarida
geyd etdiyimiz kimi, bestekar bu
eseri Moskva konservatoriyasinda
D.Sostakovicin sinfinde tehsil aldig
dovrde (1943) bilavasite 6z mielliminin
rehberliyi altinda yazmisdir. Bu eser
cavan bestekarin neoklassisist yazi
Uslubunun  xisusiyyetlerini  mugam
ve asiq senetinden gelen prinsiplerle
uzlasdirmaq istiqgametinde apardig
yaradiciliq isinin bariz numunesi hesab
edile biler.
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Qeydedekki, herbirseneteserindeoldugu
kimi, bu Sonatinada da muxtelif uslub ve
cereyanlardan ireli gelen xususiyyetler
muellifin ferdi gelemi, benzersiz dest-
xetti cercivesinde o derecede mohkem
ve Uzvi bir qovusugq seklinde tecessumunu
tapmisdir ki, bunlarn bir-birinden suni
suretde ayiraraq tehlil etmek mumkin
deyildir. Lakin dissertasiyada qarsiya
goydugumuz vezifelerle bagli olaraq,
tehlil prosesinde bestekarin ferdi dest-
xettini formalasdiran baslica uUnsurleri
ayriligda digqgete catdirmagi vacib hesab
edirik.

Sonatinanin hisselerinden her birinde
umumi neoklassisist Uslub mecrasinda
kokleri mugama gedib cixan prinsiplerin
musiqi toxumasinin muxtelif
seviyyelerinde oOziinu buruze verdiyini
gore bilerik. Bele ki, Sonatinanin
birinci hissesinde ilk novbede diqqeti

tematizmin «prokofyevsayagi» yiingil
motorikas1 ile secilen hereketi celb
edirse, movzunun acilist prosesinde
megam-lad baximindan buradaki sur
intonasiyalan («h» ve <«b» tonlarinin
«gyunu» <«a» mayeli sura isaredir)
getdikce mohkemlenerek, inkisaf

prosesinde gah melodiya ile bas arasinda,
gah fakturanin eyni bolumunde «h» ve
«b» tonlarinin novbelesmesi sayesinde
eyniadli mugamin instrumental versiyasi
ile konkret assosiasiyalar dogurur.

Sonatinanin birinci hissesinde struktur
gaydalarina ciddi riayet edilmesi,
tematizmin inkisaf Usullar klassisizm
dovru musiqisine xas olan cehetler kimi
gavranmlir. Melodiyadaki xromatizmler
Umumi seslenmeye dissonanst boyalar
asilasa da, musiqinin baslica «sur» ab-
havas1 danmilmazdir ve tamamile aydin
ozunu buruze vermis olur. Burada
megam tezadlan da maraqli sekilde

qurulur, bele ki, mieyyen mesafede
movzulararasindaki kontrast «@»
ve «h» mayeli sur megamalarinin

qgarsiladinlmas1 seklinde tefsir edilir;
birinci hissenin son bolmesinde her
ikisinin esas tonalliq rolunu oynayan asur-
da seslenmesi sonata dramaturgiyasinin
esas prinsipine uygun (tezad ve bunun
inkisaf neticesinde yeni keyfiyyet kesb
etmesi) hell edilmisdir. Birinci hissedeki
intonasiya inkisaf1 prosesinde dissonansh
seslenmeler fonunda cox zaman megam
mensublugu «itib-batan», perdelenen
tematizmin hissenin son xanelerinde «a»
mayeli sur megaminin seciyyevi ve temiz
kadans intonasiyasi ile tamamlanmasi
olduqgca elametdardir ve cox zaman mehz
bu sekilde tamamlanan asiq havalarinin
sonlugunu xatirladir.

Sonatinanin ikinci hissesinde mugamdan
gelen prinsipler ilk novbede hissenin
tematizminin teqdimati ve inkisafi
prosesinde, hemcinin intonasiya
inkisafinin dramaturgiyasinda 6z eksini
tapmisdir. Bu hissede movzunun
tesekkiilli ve inkisafi bilavasite mugam
kompozisiyasinda movzu amilinin
teqdimati ve inkisaf1 prinsipi ile baglidir.
Bu mulahizeye aydinliq getirmek ucun
mugamin Oziinde moévzu mefhumunun
xususiyyetleri ve bunun kompozisiyada
teqdimat ve inkisaf xususiyyetleri
barede mieyyen tesevvire malik olma

zeruridir.  «Mugamin  ferdi  oOzelliyi
ilk novbede buradaki kicik tematik
ozek - mikromdvzudadir... Mugamin

en Kicik bitkin qurumu - guse hemin
mikromovzunun defelerle variant yolu
ile deyisdirilmesi neticesinde bundan
clcerib  yetisir”  (Babayev, 1990,
s.34). “Destgahlarin tehlili mugamda
mustesna formayaradici ve dramaturji
ehemiyyete malik olan xususi tipli musiqi
movzusunun oldugunu iddia etmeye
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esas verir... Mugamdaki Maye mefhumu
burada baslica movzu funksiyasini yerine
yetirir ki, bu da butov kompozisiyada
total teskiledici ehemiyyete malikdir.
Mugam monodiyasindaki biitiin inkisaf
prosesi mugamin esas qayesini ozlinde
cemlesdiren bu «covher»den, «maya~»dan
toreyir» (Mahmudova, 1994, s.88).

Mugam movzusunun tesekkiilli ve inkisaf
prinsipini aciglayan bu muddealan esas
gotursek, deye bilerik ki, Q.Qarayevin
fortepiano Ucln Sonatinasinin ikinci
hissesinde movzunun teqdimati mehz bu
prinsipe esaslanir. Burada movzu cuzi bir
motivden toreyerek, tedricen genislenir,
megam perdeleri etrafinda dolanmalar,
kicicik intonasiya vahidlerinin variantl
«aciqlanmasi», sekvensiyavari hereket
(cox vaxt asagi istiqametde) vasitesile
get-gede 0z diapazonunu genislendiren
bir melodiyaya cevrilir.

2020, 8(2)
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prosesinde askara cixaraq, kulminasiya
aninda son derece ifadeli ve tesirli
sekilde teqdim edilir. Hisseni baslayan
bu cuzi material Sonatinanin butin
ikinci hissesinde tematizmin «maya»sin
teskil edir ki, bele bir inkisaf da,
yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, mehz
mugam kompozisiyalar1 {iciin olduqca
seciyyevidir.  Movzu, novbe ile «a»,
daha sonra «f» ve repriz bolmesinde
yeniden «a» mayeli surda kecir. Hisse
boyu bas veren inkisaf, yiukselen xett
uzre aramla davam eden bir proses kimi
gedir ve bu prosesin gedisinde movzunun
tedricen genislenmesi ile beraber,
faktura cehetden de «kressendovari» bir
inkisafi musahide edirik, bele ki, faktura
get-gede vyeni seslerin daxil olmasi
hesabina polifoniklesmeye baslayir. Hem
diapazionun davamli ve ardicil suretde
genislenmesi, hem fakturanin getdikce
gatilasmasi, umumi dinamikanin

Ay
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-
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Nota 1: Qara Qarayev fortepiano liciin Sonatina Il hisse
Kicik bir tematik o0Ozekden butov yikselisi seslenme gerginliyinin

kompozisiyanin tematizminin toremesi
- bilavasite mugam kompozisiyalarinm
seciyyelendiren prinsipdir ki, Sonatinada
bunun parlag tecessuminu gorurik.
Sonatinanin bu hissesinin evvelinde
verilen hemin clizi intonasiya nuvesinin
ehemiyyeti hisse boyu sonraki inkisaf
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de
tedricen artmasinm sertlendirir; reprizde
movzunun basda ve melodiyada iki
muxtelif tonalligda kecirilmesi zamani
tetbiqg edilmis stretta uUsulu sayesinde
politonal effekt meydana gelir; hissenin
kulminasiya megaminda baslica
movzunun 0zeyini teskil eden intonasiya
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elementi en yuksek registrde tekidle tamamile yeni mustevide tetbiq
ve son derece ekspressiv seslendikden edildiyinin sahidi olurug.
sonra qisa bir enis bas verir ki, bu zaman
hemin intonasiya nivesinin basda esas Qeyd edek ki, bu hissede inkisaf
tonalligda seslendiyini goruruk. Bu, prosesinde maovzunun mugam
hissenin kodasidir. tematizminin inkisafi Ucln seciyyevi
r&?; ) | — s : :
"F F F|[F F F
l _ 4 J 4
6} ; = : — R - - - - - -
= #__= = == F F i ,_-—E. rr E
o] J.#:
o 5 _ — I
i‘:r = Ei =
19:% == = —————— SF
crr 7P *ELr T T E

Nota 2: Qara Qarayev fortepiano li¢iin Sonatina Il hisse koda

Belelikle, Sonatinanin ikinci hissesi boyu
aramla davam eden pillevari yukselis
ve ani, oldugca qisa bir enisle evvelki
nogteye qayidilmasini da bilavasite
mugam kompozisiyasinin  qurulusunu
seciyyelendiren prinsip ile elagelendire
bilerik. Sonatinamin ikinci hissesinde
baslica qayenin, fikrin tematik ifadesi
olan baslangic intonasiyasini mugam
kompozisiyasinin  evvelinde  «beyan
edilen» esas qayeni ifade eden mozvu ile
muqayise ede bilerik; her iki mévzunun
tesekkulu ve inkisaf prosesi de eyni
isiqgametde - yukselen xetle inkisafa
meruz qalir. Mugamda bu esas modvzu
ilk defe «Berdast» sobesinde teqdim
edilerek sonradan mugam sobeleri
ile pille-pille yukselir ve kulminasiya
nogtesine catdiqdan sonra bas veren
lakonik enis vasitesile yeniden gayidib
ozunun evvelki ¢cixis nogtesinde bir daha
tesdiglenir. Bu baximdan Sonatinanin
ikinci hissesinde bestekar terefinden
mugam kompozisiyasinin ve forma-
prosesinin esasinda duran prinsipin

olan Uusullarla, intonasiya oOzeklerinin
tekrar ve variantlanmasi, sekvensiyavari
hereket vasitesile acilmasi, Umumiyyetle
Q.Qarayev melosuna xas olan cehetdir.
Buna bestekarin tekce fortepiano
yaradiciigindan deyil, diger janrlarda
yaratdig1 eserlerinden de coxlu sayda
misallar getire bilerik. Meselen, «Leyli

ve Mecnun» simfonik poemasinda
komekci partiyanin  movzusu, «Don
Kixot» simfonik gravirlerinden

«Aldonsa» ve «Don Kixotun olumu» ve
bir sira basqa numuneler Q.Qarayev
melosunun koklerinin bilavasite mugam
zemininde formalasdigin1 gosterir. Yeni
bu xtsusiyyet imumilikde Q.Qarayevin
ferdi dest-xettinin vacib bir Unsuru
ve bunun mugamla bagliliginin bariz
nimunesi kimi giymetlendirilmelidir.

Eyni zamanda, Sonatinanin bu hissesinde
tematizmin  tesekkulu ve inkisaf
prinsipleri ~ bestekarin  neoklassisist
usluba muracietinin de bariz nimunesini
teskil edir. Bele ki, burada dahi alman
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senetkar1 1.S.Baxin musigisinde rast
gelinen tematik inkisaf usullan ile de
mugayise apara bilerik.

Q.Qarayevin i.S.Bax yaradiciligina maraq
gostermesi, bir terefden polifoniyaya
meylli olmasi, eyni zamanda 0z
eserlerinde tematizmin qurulusu
prinsiplerinde alman bestekarinin dest-
xetti Ucun seciyyevi olan xususiyyetlere
arxalanmasi tesadiifi deyildir. ilk névbede
geyd edilmelidir ki, dahi Uzeyir bey
enenelerinin davamcisi olan Q.Qarayev,

milli musiqi tefekkuru prinsiplerini
ozunde dasiyan bir senetkar kimi hem
alman bestekarinin dest-xetti, hem

de milli musigimiz Ucln ortaq hesab
edile bilen intonasiya ifade vasiteleri
ve inkisaf Usullarinin - movcudlugunu
sezerek bunlan {ize ¢ixarmaga calisirdi.
I.S.Baxin eserleri iiciin olduqca seciyyevi
olan cehet - eserin esas ideyasinin
«maddilesdirilmis» ifadesi olan, evvelde
tezis seklinde teqdim edilen kicik bir
intonasiya materialindan butov eserin
tematizminin meydana gelmesi, bu
movzunun 0z daxili potensialin1 tedricen
aciglamas1 prosesinde sanki fasilesiz
davam eden bir intonasiya axininin
yaranmasi, serbest metrik qurulusa
malik olan movzulanin inkisafinda
diqgeti celb eden improvizasiyaliligin
genis yer almasi, umumiyyetle, eserin
baslica movzusunun merhele-merhele
davam eden inkisafi - butin bunlar
Azerbaycan mugam kompozisiyasinda da
rast geldiyimiz cehetlerdir. Aydindir ki,
I.5.Bax musigisinin tamamile fergli bir
bedii-estetik platformaya esaslandigini,
tamamile fergli bir milli ve professional
zeminde, fergli Uslub mecrasinda
yetisdiyini nezere aldiqda, bu migayise
geribe gorine biler. Lakin bestekarin
0z eserlerinde tetbiq etdiyi prinsipler
eyni zamanda musiqi tefekkurine aid
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en Umumi tefekkur ganunlarindan ireli
geldiyine gore hemin ganunlarin dovrden,
milli mensubiyyetden asili olmayaraq,
Umumiyyetle, musiqi yaradiciigr dclin

seciyyevi oldugunu nezere alaraq,
muxtelif medeniyyetler daxilinde
0zunu gostermesini ganunauygun

hesab ede bilerik. Q.Qarayevin eserleri
bunun bariz numunesidir. Q.Qarayev
ozunun fortepiano eserlerinde Bax
musiqisi Ucun seciyyevi olan recitativ-
deklamasiya diiziimlii melos ile mugam
melosunun xususiyyetlerini Uzvi suretde
birlesdirmeye nail olmus ve bu sintez
bestekarin ferdi dest-xetti ve uslubu
kontekstinde yeni bedii keyfiyyet kesb
etmisdir.

Sonatinanin  Uclncl  hissesi  rondo
formasinda yazilmisdir ve ilk baxisda
burada tematik rengarengliyin olmasi
teessirat1 yaranir. Bele ki, refren
funksiyasin1 dasiyan movzu - bas sesde
«staccato»larla verilmis sade musayietin
fonunda seslenen, duzulusu etibarile
S.Prokofyevin geribe bir yungulluye
malik olan skertsovari melodiyalarim
xatirladan, eyni zamanda askar suretde
yalli ritmikasinin  xususiyyetleri ile
secilen movzudur; epizodlar ise bundan
hem faktura cehetden, hem obrazli-
emosional baximdan fergli olub, akkord
qurulusa malik, lirik movzulardir. Lakin
eslinde bu, yalmz ilk teessuratdir
ve Uclncli hisseni diqqgetle nezerden
kecirsek, burada da mohkem bir
tematik gqohumlugun oldugunu gorerik.
Bu hissenin ilk baxisda rengarenglik
teessiirat1 bagislayan tematizmi eslinde
eyni bir intonasiya ehtiyatindan
toremisdir. Refren ve epizodlarin melodik
xetlerini muqayise etmekle bunun sahidi
olurug:

Belelikle, Sonatinasi

Q.Qarayevin
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nimunesinde bestekarin mugam Sonatinasindangoriiriik ki, o, neoklassisist
prinsiplerini neoklassisist uslubda uslub Uclin seciyyevi olan, bu temayul

yazilmis fortepiano eserinde hansi yolla
tetbiq etdiyini gore bilerik. Sonatina,
neolkassisist temayuliun bariz nimunesi
olsa da, Umumiyyetle, yaradiciiginin
muxtelif merhelelerinde muxtelif Uslub
temaydullerine Uz tutan, hem qedim,

hem  miasir bestekar yaradiciliginin
vasitelerinden bacarigla istifade
eden Q.Qarayevin tutdugu senetkar

movgeyini rehber tutdugu senet
prinsiplerini  askar numayis etdirir.
Bu da ondan ibaretdir ki, Q.Qarayev
xalgigimizin - musiqi senetinin felsefesi
ve estetikasinin derin qatlarin1 duyur
ve sifahi eneneli musigimizin ifade
vasitelerinden bacarigla istifade ederek
esl milli senetkar movgeyinden cixis
edir, Avropanin bestekar yaradiciliginda
tesekkul tapib inkisaf etmis bedii
cereyanlar, muxtelif Uslub temayulleri
mecrasinda formalasmis  prinsipleri,
bestekarliq texnikasini 0ziinexas terzde
tetbiq edir. Bestekarin fortepiano

ve

cercivesinde yer almis ifade vasitelerini
mehz milli zeminde, sifahi eneneli
musiqgi senetimizin derinliklerinden axib
gelen prinsiplerle uzlasdiraraq tetbiq
edir. Q.Qarayev, geyri-milli zeminde
meydana gelib intisar tapmis bedii
vasiteleri sadece 0z fortepiano eserine
kocurmur. Milli musiqi tefekkurune
ve ilk novbede mugam senetine xas
olan janr, uUslub, formayaranma,
kompozisiya  prinsiplerine  derinden
beled olan senetkar sanki bunlarin diinya
bestekar yaradiciliginda tesekkil tapib
inkisaf etmis ifade vasiteleri ile ortaq
cehetlerini, kesisme nogtelerini axtarib
taparaq, o0z ferdi dest-xetti cercivesinde
uslub baximindan uzvi bir tamliq teskil
eden gozel fortepiano niumuneleri
yaradir.

Q.Qarayevin fortepiano yaradiciliginda
Serg-Qerb sintezini maraqli ve olduqca
orijinal bir «formatda» teqdim eden
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numunelerden biri - «24 prelud»
silsilesinden XII h moll prelududir. Bu,
silsilenin ikinci defterini tamamlayan ve
buradaki isigi obrazlardan baslayaraq,
derin  facieviliye  dogru  yonelmis
dramaturji  obraz  inkisafimm  sona
catdiran preluddur. Preludden alinan
ilk teessurat bunun obrazli mezmununun
L.van Bethovenin ve F.Sopenin matem
xarakteri ile asilanmis fortepiano eserleri
ile yaxinligin1 sezmeye imkan verir. Eyni
zamanda eserin intonasiya mezmununu,
tematizmini, musiqgi dilinin muxtelif
cehetlerini diqqgetle arasdirdigda hemin
facievi-matem obrazinin tecessimunde
bestekarin milli musiqi tefekkuru ve ilk
novbede mugam senetinden gelen bedii
ve kompozisiya usullarina arxalandigini
goruruk.

Eserin tonallig1 - h moll-dur. Lakin ele ilk
xanelerden ostinat sekilde basda verilmis
oktavalarin fis mayeli «<Segah» mugaminin
intonasiya materiali ile gohumlugu
askar olur: bu, hemin mugamin mayesi
etrafinda eyniadli lad-megamin V ve |l
pillelerinin komeyile dolanan seciyyevi
intonasiyadir ki, bestekar bunu h moll-un
dominantasi etrafinda dolanma seklinde
teqdim etmisdir. Basda oktavalarin
triollarla geden hereketi sanki agir
matem yurusunu tesvir edir. Baslarin bu
minvalla 4 xane seslenmesinin ardinca
preludiyanin baslica movzusu yer alir.
Bu movzu ilk novbede geyri-muntezem
ritmik qurulusu ile diqgeti celb edir;
artig movzunun teqdimati ve ilkin inkisaf
merhelesinde bunun tesekkul ve acilis
prosesinin mugam tematizmine xas olan
terzde getdiyi belli olur. Bele ki, movzu
sanki olduqca ifadeli ve tesirli seslenen
intonasiyanin  daxilinden tedricen
yaramb inkisaf edir ve buradaki inkisaf
da mugamdaki intonasiya inkisafin
xatirladan Usullarla, varinat-sekvent
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yolla gedir.

Mugamla «gohumlug» melodik xettin
getdikce daha yuksek registrleri ehate
etmesinde, aramli yukselisinde de 06z
eksini tapmisdir.  Hemcinin, burada
ostinat bas ile musigi toxumasinin
baslica movzunu aparan hissesi arasinda
ritmik cehetden hemahengliyin
olmamasi, sabit, deyisilmez bas ile
serbest ritmik quruluslu melodiyanin
birge seslenmesinde mugam senetinde
genis yer alms zerb-mugamlarin esas
prinsipinin - ritmik cehetden muntezem,
deqiq instrumental musayiet fonunda
geyri-muntezem ritmikali melodiyanin
(vokal) seslenmesi prinsipinin
tecessumunu gore bilerik. Belelikle, XII
fortepiano prelidiiniin tekce baslangic
fragmentini nezerden kecirdikde, burada
hem fakturada bas ile melodiyanin
garsiiglh munasibetinde, hem intonasiya
mezmununda, hemmelodiyaninrecitativ-
deklamasiya duziminde, hem movzunun
tesekkilu ve ilkin inkisaf merhelesinde
bilavasite mugam senetinden ireli gelen
prinsiplerin tamamile yeni mustevide ve
yeni kontekstde, miasir yaz1 texnikasi

usullan  ile tecessum etdirildiyini
goruruk.

Q.Qarayevin neoklassisist uslub
mecrasinda mugam prinsiplerini
tezahlr etdiren fortepiano eserleri

sirasinda onun preludleri xususi yer
tutr. Sohbet bestekarin «24 prelud»
silsilesinin dorduncu defterinde
cemlesen, neoklassisist Uslubda yazdig
preludlerinden gedir.

«24  prelud»  silsilesinin ~ sonuncu
defterinde Q.Qarayevin polifoniyaya
meyilli olmasi ve polifonist kimi yuksek
senetkarligi  6ziiniin parlaq ifadesini
tapmisdir.
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Q.Qarayev preludlerinin dordincu defteri
bestekarin  neoklassisist meyillerini,
onun gedim dovr musiqgisinin janr ve
formalarin1 yeni kompozisiya Usullar,
yeni yazi texnikasi vasitelerile, eyni
zamanda milli musiqi yaradiciigindan
gelen prinsiplerle uzvi suretde
sintezlesdirmesinin parlag numunesidir.

Q.Qarayev silsilesinin son defterine daxil
olan alt1 preludde bestekar barokko
dovrunin janr ve formalarina miraciet
ederek bunlarin tefsirini hem XX esr
senetkart movgeyinden, hem Azerbaycan
bestekan olaraq, milli zemine
dayaqglanan bir muellif kimi teqdim edir.
Bestekar preludler gisminde ricerkar,
passakalya, fuga, invensiya kimi gedim
niimuneleri yaratmisdir. Sadaladigimiz
numunelerin adlarindan melum olur ki,
Q.Qarayev burada polifonik musiqginin
janr ve formalarina genis yer vermis ve
ozunun polfonist meharetini bir daha
parlag numayis etdirmisdir. Bestekarin
preludlerinin  zirvesi hesab edile
bilen bu defterde miuellif polifonik
janr ve formalardan, polifonik inkisaf
usullarindan genis istifade edir ve en
deyerlisi budur ki, bunlari mugama xas
olan materialin teqdimati ve inkisafi
prinsipleri ile ele meharetle qovusdurur
ki, yalmiz Qarayeve xas olan dest-xettin
bariz numunesini goririk. Bestekar,
ozunun fortepiano eserlerinde de hem
orta esr polifonistlerinin, hem de XX
esrde polifoniyanin inkisafinda muhum
rol oynamis senetkarlarin nailiyyetlerini

milli  musiqi  tefekkuru  zemininde
bacanqla sintezlesdirerek, bunlan yeni
bedii keyfiyyetde teqdim etmisdir.

Burada bir daha i.S.Baxin yaradiciligini
xatirlamali oluruqg, bele ki, Q.Qarayev
0z muellimi D.Sostakovic¢ vasitesile dahi
alman senetkarinin yaradiciliq dslubuna
xas olan cehetleri derinden menimsemis

ve yeni mustevide tecessum etdirmisdir.
Hemcinin burada XX esrde polifonik
musiqinin janr ve formalarinin inkisafinda
mustesna rol oynamis diger bir alman
bestekan - P.Hindemitin de tesirini gqeyd
etmeliyik.

Q.Qarayev terefinden gedim formalarin
ganunauygunluglarinin mugami
formalasdiran prinsiplerle Uzvi suretde
birlesdirilmesi  numunelerinden  biri
kimi «24 prelud» silsilesinin dorduncu
defterinden son numuneni - 22 saylib
moll preludunu nezerden kecire bilerik.

B moll preludi Q.Qarayev terefinden
passakalya kimi gedim polifonik numune
cercivesinde mugama xas olan ifade
usullan ve formayaranmasi pinsiplerinin
nece qovusduruldugu barede tesevvir
yaradir. Bestekar burada passakalyaya
xas olan, tarixen bu janr cercivesinde
mohkemlenmis olan facievi mezmunu
boyuk senetkarligla tecessum etdirmeye
nail olmus, fortepiano miniaturinde
facieviliyi yuksek bedii seviyyede eks
etdirmisdir.

Q.Qarayev gedim polifonik janr olan
passakalya ile milli musigimizin klassik

nimunesi olan mugam arasindaki
umumiliyi, bunlarin ortaq xususiyyetlere
malik  oldugunu senetkar duyumu

ile sezerek ilk baxisda bir-birinden
boyuk zaman ve mekanla ayrilan bu
iki mukemmel qurumun mezmunu ve
obrazlar alemini seciyyelendiren ve
bunun ifadesini «reallasdiran» ortaq
formayaranmaprinsipini-improvizasiyali-
variantl prinsipi Uze cixarmis ve bunun
esasinda esl milli numune yaratmisdir.
Subhesiz ki, bu ortaq prinsip bir-
birinden uzaq olan passakalya ve mugam
janrlarinda obrazli mezmunun tipindeki
umumilikden ireli gelir. Mueyyen obrazin
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tedricen davam eden aramli inkisafi
her iki janr iiclin seciyyevidir. Mugamda
da, passakalyada da baslica gayenin
merhelelerle inkisafim musahide
edirik. Yuxarda vurguladigimiz, mugam
kompozisiyasini seciyyelendiren prinsip
- intonasiya inkisafinda improvize
elementinin olmas1 seraitinde mugamin
formasinda vehdeti temin eden, aparici
rol oynayan «maye» mefhumu burada
helledici rol oynamisdir. Q.Qarayev,
passakalya daxilinde hemin maye
prinsipini yaradiciligla tetbiq ederek
sanki bunu saquli-polifonik «formata»
kecirmisdir. Ostinat polifonik «lay» teskil
eden movzu burada daim tekrarlanan,
sabitlik funksiyasim qoruyub saxlayan
unsur kimi cixis edir.

B moll preliidinde mugama xas olan
sanki «spiralvari» inkisaf, yeni Umumi
prosesde  enis-yoxuslarin  olmasina
baxmayaraq, tedricen yukselmekde
davamedeninkisafigore bilerik. Preluduin
kulminasiya noqtesinde bu intonasiya
ve dinamik yiikselisin son hedde catdig
zaman oktava sessirasindan kenara
cixmasi diggeti celb edir.

ostinat
intonasiya

Preludde passakalyanin
maovzusunun 0zunun
mezmunu-mahiyyetce deyisdirilmis
mugam menseli intonasiyalardan
qurulmusdur. Tamamile basga bir lad-
harmonik miuhite yerlesdirilmesine
baxmayaraq, bu materialin mugamin
intonasiya  potensialindan  toremis
dolanma seciyyeli oOzeklerden ibaret
olmasi askardir.

Prelidin lad-megqam qurulusu da
murekkebliyi ile secilir. Passakalyanin
movzusu sur  intonasiyalan ile
asilanmisdir; burada V pillenin yarim ton
alcaldilmas1 Q.Qarayevin sur megamina
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istinad eden melodiyalan Ucln seciyyevi
hesab edile biler - meselen, bestekarin
«Leyli ve Mecnun» simfonik poemasinda
Giris movzusu da hemin boyalarla
asilanmisdir.  Buradaki «fes» tonunu
prelidin esas tonalligi olan b moll
movgeyinden nezerden kecirsek, DDVII-
un esas tonu oldugunu gorerik. Maraqlidir
ki, movzuda diger istinad perdesi -
dominanta pillesi olan «f» de aydin
gabardilir. Belelikle, mugamda miieyyen
mesafede ozunu buruze verdiyine gore
hec bir daxili ziddiyyet yaratmayan
bele qovusuglar passakalyada sanki bir
yerde cemlesmis halda verilir ki, bu da
melodiyanin sonraki polifonik inkisafi

ucun mueyyen «enerji toplamasini»
temin edir.

Belelikle, XXII sayli fortepiano
preludinde  bestekar  passakalyanin

tefsirini teqdim ederken bunun mugamla
temas nogtelerini, mezmun ve forma
seviyyesinde butun kesisme megamlarin
taparaq, senetkarligla tetbiq etmisdir.

Sonuc¢

Q.Qarayevin polifonik eserlerinde sifahi
eneneleri musiqgiden gelen prinsiplerin
tetbiginden danisarken daha bir muhim
ceheti diqqete catdirmaliyiq ki, bu
da bestekarin istifade etdiyi ostinato
prinsipidir.  Subhesiz ki, yuxarnda
tehlil  etdiyimiz  polifonik  musiqi
nuimunelerinde, fuga ve passakalyada
ostinato prinsipi muhum formayaradici
prinsip kimi fealiyyet gosterir. Yeni bu,
adlarnim cekdiyimiz polifonik forma ve
janr Uclin «dogma~» prinsip kimi artiq
mohkemlenmisdir.  Lakin  mugamdaki
formayaranma  prinsiplerini, mugam
kompozisiyasindaki dramaturji inkisafi
arasdirdigda goruruk ki, burada da
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ostinato prinsipi oldugca qabariq sekilde
0zunu buruze verir.

Mugamdaki inkisaf prosesinin dramaturji
prinsipi burada esas rol oynayan maye
mefhumunun mutemadi olaraq «ayaq»,
yaxud, Avropa musiqisine aid terminle
ifade etsek, kadensiya seklinde qayidib
seslenmesi burada ostinato prinsipinin
mustesna rolunu Uze c¢ixarmis olur.
Her bir mugamda forma-prosesin idare
edilmesinde ve ostinato prinsipinin
«islemesinde» muhum rol oynayan ayaq
fenomeni eslinde hemin mugamin esas
gayesinin ifadesi olan baslica movzunun
varianti, yeni bunun kompozisiya boyu
tamhiquqlu bir temsilcisi funksiyasin
dasiyi.  Miuntezem olaraq qayidib
seslenen, mugamdaki intonasiya
inkisafi prosesini sanki tenzimleyerek,
esas qgayeden her bir uzaglasmanin
«kompensasiyasini» o0deyen ve esas
fikri, ideyam sanki mitemadi olaraq
tesdigleyen bu <«ayag-»lar mugamdaki
ostinato prinsipinin bariz numunesidir.
Mugam tedgiqatcilarn bu barede konkret
muddealar ireli surmusler. Bunlardan
birini sitat seklinde diggete catdirmagla
kifayetlene bilerik: «Mugamdaki tezad
kadensiyanin bunu ehate eden amillerle
garsiigh munasibetinde cemlesmisdir ve
tezis-antitezis munasibeti kimi mieyyen
edile biler. Mayeden her bir uzaglasma
buradaki merkezi ideyanin daha derinden
acilmasina istigametlendirilmisdir:
zirveye dogru gelen yoldaki coxmerheleli,
fazali inkisafda atilan her bir addim 6z
yolunda «ayaqg»la rastlasaraq, heqigeten
de sanki «ayaq saxlayir» ve bunun ardinca
yeni merhele gelir ki, bu da yeniden
hemin ayaq-kadensiya terefinden
nezaretde saxlamili. Ayaq mefhumu
intonasiya mezmunu etibarile mugamin
esas movzusundan toreme olduguna
gore... bunun diger amillerle munasibeti

«moOvzu-geyri movzu» kimi gebul edilir.
Mehz bu daxili tezad, movzu ile «qgeyri-
movzunun», kohne ile yeninin, tezisle
antitezisin «mubahisesi» forma-prosesin
esas hereketverici quvvesi kimi fealiyyet
gosterir...»(Hesenova, 2011,  s.112-
113). Buradan aydin olur ki, Q.Qarayev
polifonik janr ve formalara miuraciet
eden zaman burada muhum konstruktiv
funksiyanm yerine yetiren ostinatligin
da hemin janr ve formalarin mugam ile
carpazlasdigi bir megam oldugunu sezmis
ve bu xususiyyetden istifade ederek,
polifoniyanin butiin ganunlarin1gozleyen,
eyni zamanda milli musiqi tefekkuruntn
ve ilk novbede mugam senetinin de esasli
prinsiplerine uygunlugu eyani niimayis
etdiren eserler yaratmisdir. U.imanova
Q.Qarayevin klassisizme miuracietinin
sebeblerini arasdiraraq, haqli olaraq
bele neticeye gelir ki, bestekar ucun
helledici amil «obyektiv ve subyektiyv,
ekspressiv ve rasional, duygulu ve
intellektual baslangicin tarazlasmasidir.
Qarayevin Azerbaycan musigisine xas

olan Umumilesmis felsefilik (mugam),
hegigetin obyektiv-epik inikas
(asig medeniyyeti), bedii tenasubun

mukemmel hissiyati gaytarmaq metodu
klassik kompozisiya formalarinin musiqi-
emosional aleminin «cilovlanmasina»
esaslamir»  (Iimanova, 1990, s.11).
Belelikle, Q.Qarayevin fortepiano
Uclin yaratdigr eserler nilimunesinde
milli musiqgi tefekkuru prinsiplerinin
neoklassisizmuslubucercivesindeistifade
edilen vasitelerle iizvi qovusugunun elde
edildiyini goruruk. Bestekarin polifonik
eserlerinde ise mugam tefekkiriiniin
ganunauygunluglan artiq eyni vaxtda
hem kecmis ve muasir dovrun polifonik
yazi Uslubu, hem de on iki tonlu xromatik
tonallig «mduhitinde» tezahur ederek
muellifin bu, son derece ferqli sistemlerin
kesisme noqtesini tapmasi sayesinde
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elde etdiyi yeni bedii keyfiyyetin bariz
numunesi kimi giymetlendirilir.
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Gara Garayev’in piyano eserlerinde Dogu-Bati baglaminda uygulanan mugam ilkeleri

Mugam principles used in Gara Garayev’s piano works in the
east-west

Extended Abstract

The manifestation of East-West synthesis in the field of music culture in itself covers a wide range
of valuable and complex problems. When we look at the historical development of the art of music,
which we have defined for centuries as the “Eastern” and “Western” musical culture, we can see that
their interrelationships have a very ancient history and are manifested in many ways. The problems we
examine in this study are specifically related to the work of national composers of the twentieth century
and piano music, which is one of its important branches. The piano music of Azerbaijani composers
includes a crossroads of different musical traditions and sources belonging to the East and the West.

At the same time, one of the main factors in the formation of piano music is the attachment to
national music. However, Azerbaijani composers are never satisfied with this situation, they appeal
to different trends and tendencies of European music, and widely use their means of expression.
Thus, the factor of nationality is gradually deepens, and as a result, the style of piano music is
undergoing a broad evolution. According to national principles, the new features of European
music were “diffused” and took a new form of a unique unity and interesting results of a new
quality emerged.That is, as a result of the intersection of different musical cultures, a completely
new artistic quality is obtained. It finds its interesting, “multicultural” solution not only in
the adaptation of the genre but also in the style. Azerbaijani composers are examples of the
principles of the East, represented in the oral traditional national music, belonging to the West,
neo-romanticism, neoclassicism, neo folklorism, widespread dodecaphonic writing techniques,
aleatoric, sonorities, etc. They have proved the inexhaustibility of the possibilities of integration,
even with the works they have created as a result of the synthesis of tradition and modernity.

The national composer’s creativity is combined with the features of our traditional
oral music through the artistic and technical means of modern music, new methods of
composition, as well as folklore, neo-folklorism, neoclassicism, postmodernism, the
latest trends, and styles. It is a manifestation of a problem defined as Western synthesis.

At various stages of the development of the piano creativity of Azerbaijani composers, there is a
constant interest in new artistic trends, a tendency to renew the means of musical expression.
In the first half of the twentieth century, national traditions in Azerbaijani piano music, including
the principles flowing from mugham, along with Romanticism and Impressionism, were embedded
in the work of European composers. One of them was the tendency of neoclassicism, which was
associated with the name of G.Garayev and later found its brilliant manifestation in other areas of
the national composer’s work. When speaking about the tendency of neoclassicism in the piano work
of Azerbaijani composers, we need to briefly mention the main features that characterize this style.

Piano works which are involved the neoclassicist style of G. Garayev that are typical for this
indication, we see that the period of these people classicism genre and the revival of ancient music
composition aspects of the twentieth century using enrichment, which applies the ancient music of
the twentieth-century music genres, forms, manifests itself in the combination of language elements.
The originality of neoclassicism in Garayev’s work lies in the fact that the characteristic features
of this stylistic trend, which is widespread in the music of the twentieth century, are important
styles of national musical thinking and, above all, the art of mugham. In the piano works written
by G.Garayev in the neoclassical style, the principles of mugham are completely obvious at the
level of the organization of the material, the form of the music, the texture, and, in particular,
the melody. Thus, in the example of G.Garayev’s works for piano, we see the organic combination
of the principles of national musical thinking with the means used in the neoclassical style.
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Abstract

Although Ottoman Archives consist of many important documents related to music dating
back to different historical eras, only a limited number of studies about these documents
have been carried out. Several reasons contributed to this. Firstly, the Ottoman archive has
a very complicated catalogue system. Additionally, only a limited number of documents are
presented with an abstract and a translation. Many documents are in closed cases without
an abstract. Because of this, researchers have to know the catalogue system in order to find
reliable sources in the Ottoman archive. After a long period of research on musical sources
in the Ottoman archive, | have learnt which catalogue titles consist of documents related
to music. In this article, | will provide information about different specific catalogue titles
that consist of documents related to music. Additionally, | will discuss some characteristics
of the catalogue system which are important for music history research.

Keywords

ottoman music, turkish music history, music history of the ottoman era, turkish music

history sources

About the Ottoman Archive and
Catalogues:

The Ottoman archive holds a variety
of documents such as maps, photos
and letters... But nearly all of the
materials are catalogued under two
main titles: books and documents.
Millions of documents and thousands
of books are stored in the Ottoman
archive under several catalogue titles.
We are going to examine some special
titles that consist of documents about
music. Additionally, we will give some
information about the contents of
these catalogues.

Some documents about music can be
found in different catalogues, which |
am going to discuss.

The Catalogue of the Hazine-i
Hassa:

The first two catalogue titles | will
discuss are the HH/MH (Hazine-i Hassa
Muhasebat- Sultan’s Special Treasury
Accountant Office) and HH.d ( Hazine-i
Hassa Defterleri- The books of the
Sultan’s Special Treasury).

After the Tanzimat, the financial
system had essentially changed. In
line with this reform, the Sultans’

*lam indebted to Federica Nardella for reading the earlier version of this article and her helpful comments.
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special property was transferred to
the private treasury and some of the
Sultan’s payments were paid from this
treasury. At first, this treasury was
called Ceyb-i Hiimayln Hazinesi, and its
name changed into Hazine-i Hassa after
the 1840s. The oldest document from
this treasury dates back to 1846. (Terzi,
2000, p. 19) The documents about
this treasury were catalogued under
the title of Hazine-i Hassa (The Private
Treasury of the Sultan). This catalogue
contains some subtitles, such as HH.MH
and HH.d.
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Court musicians received their salary
from this treasury, and the catalogue is
thereforeimportant foranexamination of
musical lifeat court. The aforementioned
two types of sources can be found in this
catalogue. The first of these sources are
books (books were catalogued under
the title of HH.d). As to the documents
recording the payments and expenses
which had court musicians as recipients,
these can be found under this title too,
such as the receipts for instruments and
salaries. Some documents also show the
payments received by the musicians for
performances organised in the Ottoman
Court Theatre.
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Document 1:
ensemble (BOA, HH.d. 653,69b.).
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HH. MH catalogue includes several
documents found in cases. Nearly two
hundred documents can be found in one
case, without information about their
content. In order to obtain information
about specific issues, all the documents
in the case must be examined.
Researchers who want to work on this
catalogue must first consider that much
time will be required in order to carry
out the examination of these sources.

Many bills can also be found under this
title, such as musicians’ salary invoices
and payment receipts for instruments.
The chief and first tutor of the Musika-i
Humayun Callisto Guatelli’s salary
invoice can be shown as an example
of the documents found in the HH.MH
catalogue:
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Document 2: Callisto Guatelli’s salary invoice (BOA, HH.MH, 658/93).
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Mabeyn-i Hiimayun Catalogue (MB):
The other catalogue title is the MB
(the documents of the Mabeyn). This
catalogue consists of documents which
belong to the Mabeyn-i Himaydn.
The Mabeyn-i Himayun managed the
organisation of the palace. Additionally,
this unit dealt with the demands of
the sultans and their families. The first
officer of this unity was the Ser-kurena
(It means (nearly) the first relative of
the sultan) and he exercised power over
all of the courtiers. All the musicians
in the court were officially members of
the Musika-i Hiimay(n (after the 19th
century) but they practically worked
under the ser- kurena. (Toker, Elhan-i
Aziz, 2016, p. 182.) It is therefore
possible to find several documents about
musicians in this catalogue. Although
there are some documents dating back
to the time of Sultan Mahmut Il., the
starting date of this catalogue was
some time during Sultan Abdulmecid II’s
reign. (Yusuf ihsan Geng, 2010, p. 406)
The oldest documents of this catalogue
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date back to the 1840s, similarly to the
Hazine-i Hassa.

The aforementioned MB catalogue title
consists of many documents about court
ceremonies and invitations, daily court
expenses and coronation felicitations,
grants to courtiers, and some petitions
written to the Ser-Kurena. (Yusuf ihsan
Geng, 2010, p. 406) It is possible to find
many documents about the organisation
of musical life as well as a list of
musicians’ names in this catalogue.

Another sub-title that is under the
Mabeyn-i Humayun Documents is the
MB.i ( the decrees of the Mabeyn). This
catalogue consists of many documents
such as petitions written to the Sultan and
documents recording the presentation
of these petitions to the Sultan by the
Ser-Kurena. Many documents about the
musical life of the court and the petitions
of some musicians can be found under
this title. Below are two documents
from these catalogues:
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Document 3: The document about the medal granted to Ser-Sazende Osman Bey. (MB, 100/23.).
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Document 4: Salary receipt of the Court Painter Mason. (MB.i 18/128).

A book catalogue is also found within the
Mabeyn-i Himayun catalogue, and this is
codified as MB.d. Music and musicians
related lists can be found here, too.

The Catalogue of the Foreign
Ministry Translation Office

Another important catalogue is HR. TO
(Foreign Minstry Translation Office). The
Ottoman Foreign Ministry was founded in
the 19th century. Documents from the era
of Mahmut Il to the last Sultan Vahideddin

can be found in this catalogue, although
it mostly consists of documents dated
before 1893. (Yusuf ihsan Geng, 2010, p.
386) The main document type related to
music consists of correspondence about
works composed for the Sultan and sent
from different countries.

One may wonder about how the scores of
these compositions reached the sultans.
These scores were first presented to the
Ottoman Embassies in the composers’
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countries. Afterwards, they were sent to
the Hariciye Nezareti (Foreign Ministry)
with a letter from the composer and
from the embassy. The translation
office translated these letters before
presenting them to the Sultan. That is
why many letters from foreign composers
can be found in this catalogue. The
process by which the music pieces and
the composers’ letters were presented
to the sultans is as follows (Toker, 2016,
p. 123):

1. Delivery of the piece to the embassy
found in the composer’s country.

2. Dispatch of the pieces with the letter
to the Ottoman Foreign Ministery.

3. Dispatch of the pieces to the Mabeyn-i
Humayun with the translation of the
letter.
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4. Presentation of the pieces to the
Sultan. (see Doc. 5)

Documents from the Embassies

A few other titles from this catalogue
should be mentioned. Two of them are
HR. SFR. 3 (Documents of the Ottoman
Embassy of London) and HR. SFR. 4 (
Documents of the Ottoman Embassy
of Paris). There are many documents
related to the compositions sent from
foreign countries in these catalogues.
Another title isHR.MKT (Correspondences
of the Foreign Ministery), where several
documents regarding the correspondence
about musical compositions and the
grants bestowed by sultans to foreign
musicians can be found.

"-;p.J e LR
S
o

2

CAY )
i ">

Document 5:The document about a marche composed for the Sultan.
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The Catalogue of the Chancellor’s
Important Correspondence (A.MKT.

MHM)
A.MKT.MHM (Sedaret Mektubi Kalemi
Muhimme- Important Correspondence

of Chancellor) is another important
catalogue for Ottoman music
historians. This catalogue contains
significant information in the form of
correspondence about medals awarded
by sultans to composers, as well as
some documents regarding musicians.
For instance, the document codified as
A.MKT.MHM. 806/9 contains information
about the medal awarded to Miralay
(Colonel) Osman.

The Catalogue of the Medal Book of
Bab-1 Asafi (A.NST.D)

Another book catalogue in which some
records about the medals granted to
Turks and foreigners are found is A. NST.D
( Bab-1 Asafi Nisan Defterleri- Medal Book
of Bab-1Asafi). It is possible to find many
documents about medals granted by the
Sultan to musicians in this catalogue.
For instance, book number 15 contains a
record about the medal granted to Moris
Strauss (BOA, A.NST.D. 15).

Catalogues of the Ottoman Ministry
of Education

The Ottoman Ministry of Education was
founded in 1857. (Yusuf ihsan Genc, 2010,
p. 398) The ministry was divided into
three main organisations. The first one
was the great council of the Education
Ministry (MF.MKB-Meclis-i Kebir-i Maarif).
It is possible to find some documents
about music lessons in Ottoman public
schools, as well as the authorization
documents for music education books in
this catalogue.

The second catalogue belongs to the
Central Organisation of the Education
Ministry. The MF. HUS sub-title of this
catalogue contains some documents
about music schools and societies such
as Daril elhan, Darul bedai and Darul
Feyz-i Musiki.

The MF. ALY sub-title of this catalogue
contains documents about Ottoman
colleges and  universities.  Much
information about the first Ottoman
Conservatory, the Darilelhan, can be
found here. It is also possible to find
some documents about the curriculum
of the conservatory, the life of the tutors
and students and school concerts and so
forth (see Doc. 6).

Another sub-title, MF.EYT is important
for music history and it contains many
documents about Orphan schools and
orphanages. (Yusuf ihsan Geng, 2010, p.
399.) Music lessons were more important
in Ottoman orphan schools than in other
schools. Music historian Erhan Ozden
states that some Ottoman officers gave
importance to music lessons in Darul
Eytams for the specific purpose to
train orphans and make some of them
professional musicians. Ozden highlights
this was the same policy found in 16th
century Europe. Historical sources show
that the students of the first conservatory
founded in Napoli were mainly orphans.
Ozden further states that Darul Eytams
were not specifically founded to give
music education but providing music
education was one of the main purposes
of this school. Some important musicians
were trained in this school, such as Sabri
Bey and the composer ismail Ziihtii Bey
(Ozden, 2015, pp.93-94).

The last catalogue belongs to the
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Document 6:The Document about the appointment of Mrs Sabiha as the manager of the women’s
section of the Darlilelhan. (BOA, MF. ALY, 156/84).

provincial organization of the Education regarding the decrees of the Sultan.
Ministry. Here, it is possible to find some This catalogue consists of some records
information regarding music education about the sultan’s decrees on some
in the schools found in the provincial internal issues. It is possible to find

cities. records of the petitions of musicians

and the sultans’ decrees in response
I.DU.IT (Dosya Usulu iradeler- to their requests. Some records about
Cased By-laws) the musical life of the court can also be

After the 19th century, the Ottoman found in this catalogue. The document,
government system dramatically humbered [.DH. 1291, contains the
changed as well as the number of by- sultan’s decree about Where the Mevlid
laws. These by-laws are catalogued (an important religious ceremony which
under the title of i.DU.IT (Dosya Usulu is also a religious music form) ceremony
iradeler- Cased Bylaws) . Some important

by-laws of musical foundations such as

Musika-i Humayun and Sazendegan-1 |

Hassa can be found here. For instance, |45
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one by-law of the Musika-l Himayun is | ®¥abr iz p2- 7 . 7 5= At
found under this title, catalogued by the | '%' «’:,"—'gowg..—”ma
number 22/20 (see Doc. 7). f & ek s TP

I.DH (Internal Decrees) |
The catalogue title, codified as I.DH Document 8: The Document about the salary of Osman

(internal decrees) contains information Bey (ch.ief of the Turkish Music Ensemble of the Court)
(BOA, 1.DH 802).
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Document 7: Program of the Turkish Music Ensemble from By-law of Musika-i Hiimayun. (BOA ,i-DU-IT
22/20).
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would be performed.

Yildiz Palace Documents

Another catalogue worthy of attention is
the one constituted by the Yildiz Palace
Documents. Sultan Abdulhamid Il. used
Yildiz Palace as the headquarters of
the Ottoman Empire. All the documents
from his era were collected in Yildiz
Palace and transferred to the Ottoman
Archive, subsequently catalogued as
The Yildiz Catalogue. Two catalogues
are particularly important for music
history research. The first one is the
Y.EE.d catalogue (Yildiz Esas Defterleri-
Yildiz main books) and the second one
is the Y.PRK.ASK catalogue, (Yildiz Retail
(Singular) containing documents about
the military. This catalogue contains
documents about musicians and the
musical life of the court. Y.PRK. ASK
is the catalogue related to Milltary
correspondence, and it is possible to
find documents about military bands and
their members here (see Doc. 9).

IE.SM (ibniilemin Saray Mesalihi-
ibniil Emin- Court Businesses)

This catalogue contains the documents
that were classified by the classification
council, founded under the chairmanship
of ibniil Emin (ibniil Emin Mahmut Kemal
inal). ibniil Emin was an important
calligrapher and intellectual. The
musical meetings organised in his home
hold a particularly important place in
Turkish music history.

This catalogue contains 47. 125
documents, from the 15th to the 19th
century and these are catalogued under
23 titles. One of them is particularly
important for music history. This
catalogue is the IE.SM (ibniilemin Saray
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Mesalihi- ibniil Emin (court affairs) (see
Doc. 10).

There are nearly 3000 documents dated
between 1496-1844 in this catalogue.
Many of these documents were written
according to the siyakat writing style.
Siyakat was the writing style used
for financial correspondence in the
Ottoman Era. It is possible to find some
of the musicians’ salary invoices in this
catalogue. The following document is
the salary invoice of tanbur tutor Yehudi
and it is written in siyakat style.

Cevdet Saray (Cevdet Court)
Another important catalogue is that
of Cevdet Saray (Cevdet Court). This
catalogue has an interesting story. In
1931, there was an attempt to send
some of the documents held in the
Ottoman Archive to Bulgaria as scrap
paper. This incident was reported by
the media and met with a strong public
reaction. Consequently, some decisions
were taken in order to return the
aforementioned documents and to take
new conservation measures for the other
archive documents. (Necati Aktas, 1994,
p. XIII.)

One of these decisions resulted in
the foundation of the new document
classification  council, under the
chairmanship of Muallim Cevdet on 8
October 1932. (Yusuf ihsan Genc, 2010,
p.420) Afterwards, the documents that
were classified by this council were
catalogued under the title ‘Catalogue
of Cevdet’. This catalogue was divided
into different titles, one of them being
Cevdet Saray. Cevdet Saray contains
many documents about courtiers. It
consists of documents that were dated
between 1593- 1893. It is also possible
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Document 9: The first page of the list of the members of Musika-i Himay(n Orchestra (BOA, Y.E.E,
266, 1b.).
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Document 10: The Salary invoice of Tanburi
Yehudi (BOA ,IE. SM, 1002).

ocument 11: The document About Medals That
Were Granted to Some Musicians (BOA , Cevdet
Saray 5817).
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Document 12: The first page of the name: list of

the musicians living in the Enderun. BOA, Ts.Mad,
304).
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to find some documents about court
musicians in this catalogue (see Doc.
11).

The books of Topkap1 Palace:

The Ts. Mad (The books from Topkap1
Palace) is a catalogue in which we can
find several sources on Ottoman history.
These books were transferred from the
Topkap1 Palace Archive to the Ottoman
Archive. In the catalogue we can find
the lists of the Enderun Rooms, which
provided accommodation to court
musicians before the 19th century.
During that period, musicians lived
in some of the rooms of the court, as
they began their apprenticeship with
their master. They stayed in their room
during and after their education. There
were special rooms for artists, such as
the Kilerli Room and the Seferli Room.
It is possible to find the name list of
those who lived in these rooms in this
catalogue. Additionally, it is possible to
find documents such as grants, musicians’
petitions (see Doc.12).

Conclusion

Carrying out research on musical sources
in the Ottoman Archive requires much
time due to the complexity of the archive.
It is therefore important to know which
catalogues should be consulted. That is
why | have provided information about
the catalogues consisting of documents
about music.

Some catalogues consist of files only
and there is no explanation about their
content. Due to this, the main document
types that these catalogues contain must
be known to the researchers. This study
therefore provides important pieces
of information that can be useful for
researchers.
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| have also given information about the
catalogues that contain an explanation
about their contents in the Ottoman
Archive’s  digital search  system.
Familiarity with the main entries of the
catalogue is also useful for researchers.

Finally, it should be said that some music
documents can be found in catalogues
which | did not mention in the text. |
have just given information about the
catalogues in which music documents
can most likely be found. That’s why
every researcher must find the most
appropriate catalogue for his or her
research. They must spend time in the
archive and develop their own methods
in order to find and access the right
catalogues.
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Osmanli Arsivinde Miizik Tarihi Kaynaklari

Ozet

Basbakanlik Osmanli Arsivinde muzikle ilgili bircok belge bulunmasina karsin bu
belgeleri kaynak olarak kullanan calismalarin sayis1 oldukca azdir. Bu durumun bazi
nedenleri bulunmaktadir. En mihim neden ise mezkur belgelerin (kapali) dosya
envanter sistemine gore tasnif edilmis olmasi ve bu dosyalarin icerikleri hakkinda her
hangi bir bilgiye ulasmanin mumkuin olmamasidir. Arsivde bulunan dokiman tiplerinin
cesitliligi ve tasnif sisteminin karmasikligi diger baz1 nedenlerdir. Bu nedenlerden
dolay1 bahsi gecen belgelere ulasmak zorlasmakta ve arsivde calisma sureleri
artmaktadir. Bu sorunun ¢ozulmesi ancak, arsiv tasnif sisteminin iyi taninmasi ve
arastinlan alanla ilgili en fazla sayida belge bulunabilecek fon kodlarinin bilinmesi
ile miimkiin olabilmektedir. Bu makalede, Osmanli arsivinde yer alan ve iceriginde
muzik tarihi ile alakali belgeler bulunan fon kodlar hakkinda bilgiler verilmektedir.
Ayrica, Osmanli Arsivi belge tasnif sisteminin karakteristik yapis1 ve bahsi gecen fon
kodlarinda bulunabilecek miizikle ilgili belgelerin ozellikleri ele alinmaktadir.

Anahtar kelimeler
osmanli miizidi, tiirk miizik tarihi, osmanli donemi miizik tarihi, tiirk miizik tarihi kaynaklari
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Ozet

istanbul Milli Egitim Miidiirligi’niin Zeytinburnu Sicil Arsivi’ndeki 627 personele ait
Osmanlica (eski Tiirkce) sicil dosyasi 1s181nda ele alinan Maariften Milli Egitime istanbul
Sicilleri (1878-1965) isimli Uc ciltlik eser, aym zamanda egitimciler icin yayimlanmis ilk
bibliyografya ozelligini de ihtiva etmektedir. Bu calismada ise nesredilen eser 1siginda,
Osmanli Devleti’nin son dénemi ile Cumhuriyetin ilk on yilina ait olmak iizere, istanbul’daki
ilk, orta ve lise kademesindeki resmi ve genel egitim kurumlarinda Gina, Gina-MUsiki, ya da
Misiki muallimi olarak devlet hizmetinde istihdam edilmis olan 23 egitimcinin biyografilerine
yer verilmistir. Yeni belge, bilgi ve bulgularla Tiirk MUsiki Tarihi ve mekteplerdeki Gina/

A vl

Anahtar kelimeler

gin@-masiki muallimi, tiirk masiki tarihi, gin@-mdsiki egitimi, faize ergin, laika karabey,
kirkor mehteryan, kirkor culhayan, arif hikmet bey

Osmanli Devleti’nin klasik donem
temel egitim kurumu medreselerdi.
Kurulus ve gelisme donemlerinde,
bulunduklar devir itibariyle basaril
olan medreseler Osmanli Devleti’nin
dinya devleti olmasinda onemli rol

oynamislardi.  Osmanli  Devleti’nin
Avrupai tarzda reformlara tabi
tutuldugu  Tanzimat  doneminde,

yoneticilerin Batili egitim kurumlan
tercih etmesinin yaninda, Avrupai
modeldeyeniacilimlarinyapildigisirada
alternetifler Uretemeyen medreselerin
yetersizligi ve eski  konumlarim
koruyamamasi onemli rol oynamistir.
Bu surec ilk, orta ve lise seviyesinde
oldugu gibi, Universite kademesinde
de Avrupai tarzda  kurumlarin
acilmasi ile neticelenmistir (Arslan,
2004). Bir anlamda medreselerin

sukutu Osmanli Devleti’nin  kendi
medeniyeti cercevesinde kurumlarini
yenileyemeyen baska yerlerden ithalat
yaparak yeni kurumlar ortaya koyan bir
devlet olmasina sebep olmustur.

Egitimde ilk batililasma hareketleri,

ozellikle askeri alanda baslayan
yenilgilere bagl olarak durumu tesine
cevirmek icin yapilan girisimler

sonucunda, 1776-1839 yillann arasinda
yapilmistir. 1773 yiinda deniz subayi
yetistirmek icin Muhendishane-i Bahri-i
Himayun ve 1793 yilinda kara subayi
yetistirmek icin Muhendishane-i Berri-i
Humayun acilmistir. 1827 yilinda
Tiphane-i  Amire ve Cerrahhane-i
Mamure ve 1834 yilinda Mekteb-i
Ulum-i Harbiye adiyla subay okulu
acilmistir (Kacar, 1996). Bu kurumlar
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bir anlamda Osmanli’nin batiya acilan
ilk pencereleri olmakla beraber diger
yandan Fransiz Kulturi ve dilinin Osmanli
Devleti’nde niifuz etmeye basladigi ilk
museseseler olmuslardir. Bundan sonra
egitim alaninda yapilan her yenilikte bu
etki kendini gosterecektir.

1838 yilinin Haziran ayinda kurulan
Meclis-i  Umdr-i Nafia ile sibyan
(mahalle), risdiye ve mekatib-i aliye
(yuksek) olmak Uuzere uc¢ asamali bir
yap1 kurulmaya calisilmak istenmistir.
Amaclanan sistem kurulamadigi gibi
sibyan mekteplerinin 1slah1 ile risdiye
mekteplerinin yayginlastirnlmasinda
basarisiz  olunmustur. 1845 yilinda
once Meclis-i Maarif ardindan 20 Nisan
1857’de Maarif Nezareti olusturulmustur
(Akyildhiz, 1993:249-258). 10 Subat
1864’te Meclis-i Maarif ikiye boliinerek
biri 6zel okullar idaresi digeri genel
okullar idaresi olmustur. Bu yapiya 1865
yiinda Tercime Dairesi eklenmistir.
Boylece yapilan diizenlemelerle egitim
muesseseleri ve teskilat1 tamamen devlet
kontrolinde ve merkezden planlanan
devlet kurumlar haline gelmislerdir.

1 Eylul 1869 tarihli Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi ile Osmanli Devleti’nde
egitim ilk kez genel ve sistemli hale
gelmistir. Bu zamana kadar kurulmus
olan ve kurulmasi dusunulen okullar,
bir  egitim  sistemi  cercevesinde
teskilatlandirilmistir. ilk defavilayetlerde
Maarif teskilat1 kurulmustur. Mekatib-i
Umumiye yani resmi mektepler, sibyan
(daha sonra ibtidai), risdiye, idadi,
sultaniye ve yuksekokul olarak bes kisma
ayrilirken; Mekatib-i Hususiye yani 6zel
mektepler Musluman, gayrimuslim ve
yabancilar tarafindan acilan okullar
olmak uzere Uc¢ kisma ayrilacaktir. Bu
olusturulan yap1 Osmanli Devleti’nin
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yikihisina  kadar  devam
(Guctekin, 2015:62-65).

etmistir

Bu nizamnamenin 29. Maddesinde; Kiz
Rusdiye Mekteplerinin tahsil suresinin
dort sene oldugu ve talim olunacak
dersler icinde “misiki” mecburi degildir
ibaresiyle yer almistir. 69. ve 70.
maddelerinde de Dariilmuallimat Sibyan
ve Rusdiye Subesi’nde talim edilecek
dersler icinde “musiki” dersi de yer
almistir (BOA, Y.EE, 112/6). Boylece ilk
kez masiki dersi, mifredat programina
dahil olmustur.

istanbul’daki resmi ve o&zel egitim
kurumlarda, 1870-1908 yillarn arasinda
masiki dersi verilmistir. Fakihe Hamm,
23 Eylul 1883’den 29 Nisan 1887’e
kadar piyona dersinin kaldirilmasina
kadar Istanbul Dariilmuallimat: Piyano
muallimeligi yapmistir (Personel Sicil
No: 522). Kirkor Mehteryan, 1894-1914
yillann arasinda Ermeni Mektepleri’nde
20 yil gina ve nota muallimligi yapmistir
(Personel Sicil No: 536). Ismail Hakki Bey
(1866-1927), 1902-1905 yillan arasinda
Kadikoy’de Belediye Caddesinde egitim
veren Dariilirfan Mektebi’nde musiki
muallimi olarak gorev yapmistir. Bu
okulda masiki dersleri; haftada 2 saat
secmeli ders olmak Uzere dersler
bittikten sonra aksamlan okutulmustur
(Miikafat Cetveli, 1902, 3-4). Zekai
Dede Efendi (1825-1897), 1883-1897
yillan arasinda vefat edinceye kadar
Darussafaka Mektebi’nde 14 yil mesk
sistemine dayali musiki muallimligi
yapmistir (Ozcan, 2013:195-196). Ondan
sonra vazifeyi devralan oglu Ahmet Irsoy
(1869-1943), 1897-1943 yillan arasinda
45 yil mdsiki muallimi olarak gorev
yapmistir (Ozcan, 1999:131-133). Bu
ornekleri cogaltmak mimkiindlr. Ele
alinan dénemde istanbul’da batili tarzda
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sistemli muUsiki dersleri verebilecek
egitim kurumlar olsa da, tasra da ve
orgiin egitim kurumlarinda masiki dersini
talep eden bir kitle henuiz yoktur. Dersin
secmeli olmasi yaninda, verilen emegin
maddi ve manevi getirisi cok azdir.
Bu donemde diger onemli eksiklikte,
misiki dersi verebilecek egitimcinin
yetisebilecegi cemiyet ve miiesseselerin
talep gormemesiyle beraber maddi
olanaksizliklar dolayisiyla heniiz tesis
edilememis olmasidir.

23 Temmuz 1908’de Mesrutiyetin ilan
edilmesiyle birlikte Osmanli’da tim
toplum kesimleri hizli bir orgutlenme
surecine girmislerdir. Yuzlerce dernek
kurulmus ve yayinlar cikartilmstir.
II. Mesrutiyet oOncesinde; Enderln,
Mevlevihane, Mehter ve Muzika-i
Himayun’a bagli dersliklerde goriilen
sistemli muUsiki dersleri ilk kez Il
Mesrutiyet sonrasinda acilan musiki
cemiyetleri ve mekteplerinde verilmistir.
1908 yiinda musiki alaninda acilan
Dariilmasiki-i Osmani Cemiyeti; Osmanli
Devleti’ndeilkkurulanmisikicemiyetidir.
Tirk masiki Ustatlarn ve misiki sevenler
ilk kez Darllmdsiki-i Osmani Cemiyeti
catis1 altinda toplanmistir. Kisa bir stire
sonra 1909 yiimn Mart ayinda ismail
Hakki Bey bu cemiyetten ayrilarak
Musiki-i Osmani Cemiyeti’ni kurmustur.
Boylece Il. Mesrutiyet Donemi’nde masiki
faaliyetleri bu iki cemiyet araciligiyla
stirmistir. 1910 yiinda Masiki-i Osmani
Cemiyeti, 1912 yilinda da Darilmusiki-i
Osmani Cemiyeti faaliyetlerine son
vererek okul haline gelmislerdir. Bu yillar
icinde bu cemiyetler; ticretli mUsiki dersi
vermisler, istanbul’da konser, eglence ve
musamere diuzenlemislerdir. Ayrica bu
donemin onemli ve ya zengin kisilerinin
maddi destegi ile faaliyetlerini devam
ettirmeye calismislardir.  1912-1914

yillan arasinda Tirk masikisinin 6zellikle
zenginlerin ve Ust tabakanin ragbeti
sonucunda gelisme gostermistir. Bu
donemde musiki dersleri, konserleri,
gece programlar, okul saylan ve
faaliyetleri artmistir. Tiirk masikisinin bu
gelisimi, |. Dunya Savasi’nin baslamasiyla
sona ermistir. Savas donemin cetin
sartlari, her alanda etkisini gostermistir.
Bundan Tiirk misikisi de nasibini almistir
(Guctekin, 2015:43).

Tirk masikisinin  ragbet gormesinin
neticesinde, MUsiki dersi “Gina” adiyla
tum okullarda mdufredatin bir parcasi
haline gelmesinde etkili olmustur. 6
Ekim 1913’te Tedrisat-1 ibtidaiye Kanun-1
Muvakkati ile ilkokullar Uc¢ yildan alti
yila cikarilmistir. ilkdgretimde verilecek
dersler arasinda her sinifta 1’er saat
olmak lizere haftada alti saat Gina dersi
yer almistir (Distdr, 1913). 1915 yilinda
Mekatib-i Sultaniye Ders Programi’nda
6. 7. ve 8. siniflarinda 1’er saat olmak
lizere Uc saat Gina dersi ilave edilmistir
(Maarif-i Umumiye Nezareti Telif ve
Tercume Dairesi, 1915:70)

Bu dersleri tedris edecek muallimlere
mekteplerde okutmak icin Gina/Masiki
ders kitaplarnn hazirlanmistir. Boylece
musikinin okullar kanaliyla tim dlkeye
yayllmas1 saglanmistir. Ders saatinin
artmasi ve zorunlu olmasi beraberinde bu
dersleri verebilecek 6gretmen sorununu
dogurmustur. Osmanli Devleti’nde Gina/
Msiki muallim ya da muallime yetistiren

bir miessese olmamasi dolayisiyla,
mevcut acik  Maarif  Nezareti’nce
acillan musabaka imtihanlann ya da

Tedrisat-1 ibtidaiye Meclisi huzurunda

yapilan imtihan neticesinde muallim
ya da  Gina/Masiki  muallimeligi
ehliyetnamesi alanlarin mekteplerde

istihdam edilmesiyle cozumlenmistir.
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Her vilayet ihtiyac duydugu brans ve
dersten ehliyetname imtiham acmistir.
istanbul’daki mektepler de Misiki ya
da Gina dersi verebilecek 0Ogretmen
sorunu daha az yasanirken tasra da
miinhal olan muallimlikler ilkogretimde
sinif 0gretmenlerine ikinci gorev ya da
vekaleten verilmek yoluyla giderilmistir.

10 Ocak 1917°de Osmanli Devleti’nin
ilk resmi mizik okulu olan Dariilelhan
kurulmustur. Kurulus amacinin, Turk ve
Bat1 miizigini bilen ve bu alanda duyulan
ogretmen ihtiyacin1 karsilamak olmakla
beraber tasnif heyeti gecmis masiki
mirasimizi notaya alarak cok onemli bir
gorev Ustlenmistir. Dariilehan Mecmuasi
ise yayinladigi makaleler sayesinde
Tirk miiziginin akademik acidan ele
alinmasinda ilk onemli adimi1 atmistir
(Ozden, 2018).

1920°li  yillarin ~ baslarina  kadar
mekteplerde imkan nispetinde Bati ve
Tirk miizigi egitimi beraber verilmeye
calisilmistir.  Nota 0Ogretimine devam
edilirken meskten de vazgecilmeyerek iki
metot dadengelisekilde verilmistir (Toker
ve Ozden, 2013:120). Cumhuriyet’in
kurulmasindan hemen sonra orgun genel
Bunun temel geregi Misiki muallimi
yetistirme geregi ivedilikle ele alinmistir.
1 Eylil 1924’te Ankara’da Misiki Muallim
Mektebi kurulmus ve 1 Kasim 1924
tarihinde ogretime acilmistir (Sentiirk,
2001:136). 1926’dan itibaren ortaokul
ve liselerde Bati miizigi egitimini esas
alan bir mufredat1 belirlenerek dersler
zorunlu hale getirmistir (Toker ve Ozden,
2013:122).

Sinirlar ve metodoloji
Bu calisma, Iistanbul Milli
Midirligi’niin Zeytinburnu

Egitim
Sicil
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Arsivi’ndeki 627 personele ait Osmanlica
(eski Tirkce) sicil dosyas 1s18inda ele
alinan ve ayn1 zamanda egitimciler icin
yayimlanmis ilk bibliyografya 6zelligini
de ihtiva eden; “Maariften Milli Egitime
istanbul  Sicilleri (1878-1965)” isimli
eserdeki Gina/Musiki muallimligi yapmis
olan egitimcilerin biyografilerine dayali
olarak hazirlanmistir (Sakar ve Guctekin,
2018). Bununla beraber Tanzimat’tan
Cumhuriyet’in ilk on yiina kadarki Turk
MUsiki Tarihi ve mekteplerdeki Gina/
MUsiki egitimi hakkinda Basbakanlik
Osmanli  Arsivi‘’nde bulunan  Maarif
Nezareti’ne ait dosya usulu evraki ile
diger kaynaklarda bulunan literatiir
tespit edilmistir.

Tim bu bilgiler 1s18iInda calismamiz;
muallimlerin almis olduklan
ehliyetname ve egitime gbre dort
boliim olarak ele alinmistir. ilk bélimde
Gina ehliyetnamesi almis olan, ikinci
bolimde Misiki-i RGhani Birinci Simif
Muallimlik Ehliyetnamesi almis olanlar,
Uclincli  bolimde Masiki  Muallimeligi
Ehliyetnamesi almis olanlar ve dordincu
bolimde Misiki egitimi almis olan 23
Gina/Masiki  mualliminin  biyografisine
yer verilmistir. 9 adet belgeye vyer
verilmis ve Ek-I’de sicil listesi tablosu
hazirlanmisti.  Boylece alana yeni
belge ve bilgilerle katki saglanmaya
calisitmistir.

Gina Ehliyetnamesi Almis Olanlar

1. Latife Hanim (1898 - ?)
1898’de Bartin’da dogmustur. Ahmed
Efendi’nin  kizidir.  ibtidai  tahsilini
Canakkale’de  tamamladiktan sonra
sahadetname  alamadan istanbul’a
gelmistir. Egitimini, babasindan aldig
derslerle sirdirmistiir. 25  Agustos
1916’da Istanbul Vilayeti Tedrisat-1
ibtiddiye Meclisi huzurunda yapilan
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imtihan neticesinde, mekatib-i ibtidaiye Dosyasinda 16 Ekim 1923 tarihinden
gina muallimeligi ehliyetnamesi alarak sonrasina ait kayit bulunmamaktadir
ozel Rehber-i Tahsil Mektebi’nde Keman (Sicil Dosyasi, No: 572).

ve Gina muallimeligi yapmistir.

Tablo 1. Calistig1 kurumlar

Cahstig1 Mektepler ve Vazifesi Aldig Goreve Baslama Agiklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 | Hatice Sultan inas Numune Mektebi Gina 200 12 Subat 1917-27 Eyliil 1918 Naklinden
Muallimeligi
2 Atik Ali Paga Mektebi 300 16 Ekim 1918-1 Eyliil 1919 Nakil
Gina Muallimeligi
3 Aynisah Sultan Numune Mektebi Gina 300 11 Ekim 1918-20 Ocak 1919 Naklinden
Muallimeligi
4 Davudpasa Mektebi 200 - Baglamamustir.
Gina Muallimeligi
5 Eyiib Mektebi Gina Muallimeligi 300 1 Eylil 1919-19 Ekim 1921 | Talebi iizerine
Nakil
6 Kiztas’nda Sultan Abdiilaziz Han 300 23 Ekim 1921-4 Kasim 1921 Naklinden
Numune Mektebi Gina Muallimeligi
7 Fatih Mektebi Gina Muallimeligi 300 6 Kasim 1921-15 Ekim 1923 Hasbe’t-tes-
kilat
8 Fatih, Sultan Abdiilaziz Han ve Celebi 600 16 Ekim 1923 -
Sultan Mehmed Mektepleri
Gma Muallimeligi
ntpplyin WA -: '—~' u-"l'
: g e
v -(/ v/ .{/) \'_"ADI
./";’/_ Ar‘y/ 0‘1” ~"£l r'M;:po. r.'
ot ‘,,A; H "-}.\: ‘.A"a-,' é’ -A’

02 e LI AR CAPIVIAZN 2 by SENLLE \x & P ‘W“'d"l’”‘"“:'\'f"’-'.,"‘kc"
i - ; - bl £ o ; <7 e
God s D Catptp e b, [t Cl et P
N AL NGt - L
~
0\
8".}’?‘:““,‘“"?""-‘—' B it \as

a4 = :
A
=3

Belge 1. Latife Hanim’in Mekatib-i ibtidaiye Gina Muallimeligi Ehliyetnamesi (25 Agustos 1916).
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2. Hasan Sadi Efendi (1894 - ?)
1894’te Fatih civarinda Manisali Mehmed
Pasa Mahallesi’nde dogmustur. Miilkiye
miifettislerinden sabik Ma’miretii’l-Aziz
Valisi Manisali Ali Seydi Bey’in ogludur.
ibtidai  tahsilini Numune-i  Terakki
Mektebi’nde ikmal ettikten sonra 13
Eylil 1909°da istanbul Leyli idadisi’nin
rusdiye 2. simfina kayit yaptirmistir.
26 Agustos 1913’te istanbul Mekteb-i
Sultanisi’nin 10. sinifindan tasdikname
alarak mektebi terk etmistir. iki sene
Saint Benoit Mektebi’ne devam etmis,
ayrica husUsi surette Fransizca dersleri

Tablo 2. Calistig1 kurumlar
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almisti.  1919°da  Sanayi-i  Nefise
Mektebi’'nden imtihanla ehliyethame
almistir. iki yil Belcika’da bulunmustur.
Huslsi muallimlerden Muisiki dersleri
almistir. Piyano, Keman ve tum sazlan
tamamen ya da kismen calabilmektedir.
1922°de, Iistanbul Vilayeti Tedrisat-1
ibtidaiye Meclisi huzurunda vyapilan
imtihan neticesinde, ibtidai mekteplerde
gind muallimligi yapabilecegine dair
ehliyetname almistir. Vazifesinden, 1
Ekim 1929°’da istifa ederek aynlmistir
(Sicil Dosyas1, No: 12).

SN | Cahstig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig: Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 Aksemseddin- Kirimi Haci 200 20 Eyliil 1922-15 Ekim 1923 Miisabakadaki
Arslan Bey Numune Mektebi ehliyetsizli-
Gna Muallimligi ginden agikta
kalmustir.
2 Mahmud Sevket Pasa 600 21 Ekim 1924-21 Mart 1926 Maasina zam
Numune Mektebi Gina almugtir.
Muallimligi
3 istanbul 3. ilk Mektebi 1.500 22 Mart 1926-1 Ekim 1929 Istifa etmistir.
Misiki Muallimligi

Resim 1. Hasan Sadi Efendi.
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3. Fatma Kadriye Hanim (15
Ocak 1901 - ?)

15 Ocak 1901’de istanbul’da dogmustur.
Hassa Nakliye Taburu Demircibasisi
merhum Mehmed Efendi’nin kizidir.
istanbul  Dariilmuallimat-1  Aliyesi’nin
ibtidai kismni bitirerek 20 Ekim 1921’de
aliyyii’l-a’la derecede sahadetname
almistir. Dariilelhan Masiki Enciimeni’nce
acilan imtihan neticesinde, ibtidai
mekteplerde gina dersi verme hakki
kazanmistir (26 Agustos 1922). 26 Mart
1927’de Edremit 1. Kiz Mektebi’nde

Tablo 3. Calistig1 kurumlar

gorev yapmaktadir (Sicil Dosyasi, No:
20).

Resim 2. Fatma Kadriye Hanim.

SN | Calistig1 Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 Mahfiruz Sultan inas Numune 600 8 Ekim 1922-30 Kasim 1923 Yeni tayin
Mektebi Muallimeligi ve nakil
2 Egrikapt Numune Mektebi 700 1 Aralik 1923-22 Ocak 1924 | Yas hasebiyle
Sube Muallimeligi nakil
3 Mabhfiruz Sultan Mektebi 700 27 Ocak 1924-16 Kasim 1924 Edremit’e
Muallimeligi gideceginden
istifa etmistir.
4. Zeliha Nezahat Hanim (23 1 Kasim 1920’de, Maarif-i  Umumiye
Nisan 1896 - ?) Nezareti Masiki Enciimeni’nden

23 Nisan 1896’da istanbul’da dogmustur.
Topcu Kaymakamlarindan Osman Ferid
Bey’in kizidir. Ozel egitim almistir.

Tablo 4. Calistig1 kurumlar

mekatib-i ibtidaiye gina muallimeligi
ehliyetnamesi almistir. 29 Eylul 1926’da
vazifesinden istifa etmistir (Sicil Dosyasi,
No: 957).

SN Calistig1 Mektepler ve Vazifesi Aldigr Goreve Baslama Aciklamalar

Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus

1 Kocamustafapasa inas Numune 300 21 Nisan 1923-15 Ekim 1923 | Teskilatta nakil

Mektebi Gina Muallimeligi
2 | Moda’da Murad-1 Hamis ve Bostan- | 600 16 Ekim 1923-6 Eyliil 1924 Nakil
c1 Mektebi Gina Muallimeligi
3 Mabhfiruz Mektebi 600 1 Ekim 1924-25 Eyliil 1926 Naklinden
Gma Muallimeligi
4 Beyoglu 4. Mektep Muallimeligi 1.500 | 25 Eyliil 1926-29 Eyliil 1926 | istifa etmistir.
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5. Emine Ruhsar Hanim (24 Agustos
1885 - ?)

24Agustos 1885’teistanbul’dadogmustur.
Mulga Harbiye Nezareti Levazim 1.
Sube mimeyyizlerinden Huseyin Husnu
Bey’in kizidir. Turkce ulum ve flnunu
husQsi surette tahsil etmistir. Sark MGsiki
Cemiyeti konser heyetinde yer almasi
dolayisiyla, 11 Ekim 1922’de Maarif-i
Umumiye Nezareti MGsiki Enclimeni’nden

Glictekin, N.

mekatib-i taliye ve aliyede gina
muallimeligi yapabilecegine dair
ehliyetname almistir. Keman ve piyanoda
talim ve tedrise muktedir oldugu 12
Ekim 1922’de -konser heyeti azasindan
oldugu- Sark Misiki Cemiyeti’nce de
tasdik edilerek sahadetname verilmistir.
16 Ekim 1923’te, vazifesine gelmedigi
icin mustafi sayilmistir (Sicil Dosyasi, No:
22).

Belge 2. Ruhsar Hanim’1n Sark Misiki Cemiyeti Sahadetnamesi (12 Ekim 1922).

Tablo 5. Calistig1 kurumlar

SN | Cahistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 | Kocamustafapasa Inas Numune 300 11 Ekim 1922-20 Nisan 1923 Yas itibariyla
Mektebi Gina Muallimeligi naklinden
2 Mabhfiruz Sultan Mektebi 300 22 Nisan 1923-16 Ekim 1923 Miistafi
Gma Muallimeligi sayildigindan

6. Sabuncuzade Hatice Faize ERGIN
(12 Haziran 1894 -21 Subat 1954)

12 Haziran 1894’de Istanbul’da
dogmustur. Sultan Abdiilhamid-i Sani’nin
mabeyincilerinden Hasan Faik Bey’in
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kizidir. Annesi Seminur Hamim’dir. ibtidai
ve tali tahsillerini husisi muallimlerden
almisti.  Tanburu  Tanburi  Cemil
Bey’den, fenn-i misikilyi Enderuni Hafiz
Hisnli Efendi’den oOgrenmistir. Maarif




istanbul Maarif Sicilleri’nde gind-mdsiki muallimlerine ait biyografiler (1894-1931)

Nezareti’nce acilan Dariilelhan-1 Osmani
muallim ve muallimelik musabakasina
katiltms; 1 Eylul 1917°de 600 kurus
maasla Dariilelhan tanbur muallimeligine
tayin  olunmustur.  Dariilelhan inas
Kismi tanbur muallimeliginde bulunan
Faize Hanim’a, 29 Temmuz 1922’de,
Maarif-i  Umumiye Nezareti MuUsiki
Encimeni’nce mekatib-i  taliye ve
aliyede gina muallimeligi yapabilecegine
dair ehliyetname verilmistir. 1923’te,
maast 800  kurusa  yukseltilerek
Sark Subesi’nin tanbur muallimeligi
kadrosuna nakledilmistir. 1 Eylul 1923’te
maast 4.000 kurusa yukselmistir. 28
Subat 1925’te, talebe azligindan
vazifesinin diger tanbur muallimleri
arasinda paylastinlip kadrosunun
lagvedilmesinden  dolayr  aynlmistir.
Notalardan olusan yayimlanmis bir eseri
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Belge 3.Faize Hanim’in Maarif Nézareti Msiki ci]meni G1na Muallimeligi Ehliyetnamesi (29 Temmuz

1922).
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bulunmaktadir. Piyano, keman ve tanbur
calmakta olup ingilizce ve Fransizca
bilmektedir. Dosyasinda, 19 Temmuz
1928 tarihinden sonrasina iliskin kayit
bulunmamaktadir (Sicil Dosyasi, No:
25). Maarif mufettislerinden Ruhi Bey ile
evliydi. Ergin soyadini almistir. 21 Subat
1954’te istanbul’da vefat etmistir (2017,
Eylal 1).

Resim 3.Faize Ergin.
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Tablo 6. Faize Ergin’nin calistig1 kurumlar

2020, 8(2)

Glictekin, N.

Inas Numune Mektebi
Masiki Muallimeligi

SN Calistig1 Mektepler ve Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Vazifesi Aylik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 | Mahfiruz Sultan Inas Numune 300 3 Aralik 1921-21 Nisan 1923 | Talebi {izerine
Mektebi Gina Muallimeligi nakil
2 Moda Inas Numune Mektebi 300 22 Nisan 1923-15 Ekim 1923 | Agcikta kalmigtir.
Gma Muallimeligi
3 Moda Inas Numune Mektebi 800 2 Ocak 1926-22 Mart 1926 Kanunen zam
G1na Muallimeligi
3 | Moda 8. Mektep Muallimeligi 1.725 22 Mart 1926-1 Ekim 1927 Naklinden
4 Uskiidar 11. Mektep 1.725 1 Ekim 1927-19 Temmuz | Goérevine devam
Misiki Muallimeligi 1928 etmektedir.
Tablo 7. Semiye Hamim’in calistigr kurumlar
SN | Cahstig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Ayhk Kurus | ve Ayrilma Tarihleri
1 Besiktas’ta Mihrimah Sultan 300 4 Mart 1923-1 Haziran | Devam etmektedir.

1923

7. Semiye Hanim (1900 - ?)

1900 yiinda istanbul Besiktas’ta
dogmustur. Dolmabahce  Gazhane
ketebesinden Abdurrahman Efendi’nin
kizidir. Hus(si surette tahsil gormiistir.
Dariilelhan inas Kismi fasl-1 masiki
heyetinde yer alan Semiye Hanim’a,
5 Temmuz 1922’de Maarif-i Umumiye
Nezareti MuUsiki Enciimeni tarafindan,
ibtidai ve tali mekteplerde gina talimine
muktedir olduguna dair ehliyetname
verilmistir.  Dosyasinda 1  Haziran
1923 tarihinden sonrasina iliskin kayit
bulunmamaktadir (Sicil Dosyasi, No: 65).

8. Laika KARABEY (1905 - 20 Aralik
1989)

1905’te Suudi Arabistan’in Asir Sehri’nde
dogmustur. Merhum Miralay Hasan
Tahsin Bey’in kizidir. 1907-1908 ders yili
basinda, Uskiidar Midhat Pasa Kiz Sanayi
Mektebi’nin 7. simfindan tasdikname
alarak mektebi terk etmistir. Kadikoy
Sark Misiki Cemiyeti aza-y1 asliyesinden
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olup 8 Ocak 1922’de Dariilelhan’in inas
KismiMidiriyeti’nden mekatib-iibtidaiye
ve taliyede gina dersi verebilecegine dair
tasdikname almistir. Miizigin ameliyat ve
nazariyatina (teori ve pratigine) ders
verecek derecede vakif ve hiisn-i ahlak ve
iffet ashabindan oldugu, 8 Ocak 1922’de,
azalan icerisinde ve konser heyetinde yer
aldig1 Sark MUsiki Cemiyeti’nce de tasdik
edilmistir. Tanburi Cemil Bey -merhum-
ile tanburi Hikmet Bey’den tanbur
dersleri almistir. Gina dersini piyano ile
verebilme yetenegi vardir.

Dosyasinda 16 Ekim 1923 tarihinden
sonrasina iliskin kayit bulunmamaktadir
(Sicil Dosyasi, No: 940). Tercime-i hal
varakasinda adin1 “Emine Laika” olarak
yazmistir. Emin Arifi Bey’le evlenerek

Karabey soyadini almistir. 20 Aralik
1989’da istanbul’da vefat etmistir
(2017, Eylil 1). Arsivi IBB Atatiirk
Kitaplig1/Belediye Kitiphanesi’nde
bulunmaktadir.




istanbul Maarif Sicilleri’nde gind-mdsiki muallimlerine ait biyografiler (1894-1931)

Tablo 8. Laika Hanim’1n calistigi kurumlar

SN | Calistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Ayhk Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 | Halicioglu’nda Sultan Mahmud 300 26 Subat 1923-15 Ekim 1923 Naklinden
Han-1 Sani Inas Numune
Mektebi Gina Muallimeligi

2 Kopriilii Mehmed Pasa ve 600 16 Ekim 1923- Devam

Orhangazi Mektepleri etmektedir.
G1na Muallimeligi
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Belge 5. Laika Karabey’in Sark Mlsiki Cemiyeti Onay Belgesi (8 Ocak 1922).
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9. Hiisnihal Hanim (1881 - ?)

1881’de Kirmasti Kasabas! 'nda
dogmustur. Esnaftan -merhum- Ishak
Efendi’nin kizidir. DAariilelhan’in inas

kisminin fasl-1 misiki heyetinden olup 5
Mayi1s 1922’ de Maarif-i Umumiye Nezareti
MUsiki Enciimeni’nden mekatib-i

ibtidaiyede gina talim ve tedrisine

Belge 4. Laika Karabey’in Dériilelhan inas Kism Miidiiriyeti Tasdiknamesi (8 Ocak 1922).

Glictekin, N.

liyakat1 olduguna dair ehliyetname
almisti. Ozel Piyano, Ud, Kanun ve
Keman egitimi almistir. 1 Kasim 1929’da,
kursta basarili olamadigindan gorevine
son verilmistir. Hizmet suresi 17 sene 7
ay 25 gundur (Sicil Dosyasi, No: 501).
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Belée 6. Husnihal Hanim’1n Gina Muallimeligi Ehliyetnamesi (5 Mayis 1922).
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istanbul Maarif Sicilleri’nde gind-mdsiki muallimlerine ait biyografiler (1894-1931)

Tablo 9. Hiisnihal Hanim’in calistigi kurumlar

SN Calistid1 Mektepler ve Vazifesi Aldigi Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 Beylerbeyi Inas Numune Mektebi 300 24 Ekim 1915-17 Ekim Naklinden
Gma Muallimeligi 1916
2 Pasabahce ve Kandilli Lisesi 700 18 Ekim 1916-1 Eyliil 1917 Nakil
Gina Muallimeligi
3 Beykoz, Beylerbeyi ve Kanlica 900 1 Eylil 1917-25 Ekim 1921 Naklinden
Mektepleri Gina Muallimeligi
4 Atik Ali Pasa inas Mektebi 300 26 Ekim 1921-15 Ekim Teskilatta nakil
Miusiki Muallimeligi 1923
5 | Harmanlik, Nakkastepe ve Beylerbeyi 900 16 Ekim 1923-30 Eyliil Hasbe’t-tes-
Mektepleri Miisiki Muallimeligi 1924 kilat
6 Beylerbeyi Mektebi 900 1 Ekim 1924-21 Mart 1926 | Maasina zam
Masiki Muallimeligi
7 Beylerbeyi 27. ilk Kiz Mektebi 1.740 |22 Mart 1926-1 Kasim 1929 | Kursta basarili
Masiki Muallimeligi olamadigindan

2. Masiki-i RGhani Birinci Simif
Muallimlik Ehliyetnamesi Almis
Olanlar

1. Kirkor Mehteryan Efendi
(1868 - 1937)
1871’de istanbul Kumkap1’da dogmustur.
Ermeni tebaasindan marangoz Sarkis
Mehteryan Efendi’nin ogludur. Kumkap1
Patrikhanesi idadisi’nde egitim
gorerek 1886’da aliyyii’l-a’la derecede
sahadetname ile mezun olmustur.
Sahadetnamesi  Yenikap1 Yangini’nda
zayi olmustur. 31 Mayis 1912’de
Dersaadet Ermeni Patrikhanesi Maarif
Komisyonu karariyla Masiki-i ROhani
Birinci Simif Muallimlik Ehliyetnamesi
verilmistir. 1886’dan 1894’e kadar ozel
musiki dersleri vermenin yam sira, unlu
muzisyenlerden Cuhaciyan, Hamparsum,
Astik ve Tatyos Efendilerden ikmal-i
zanaat eylemistir. 13 Eylul 1894’ten
baslayarak Ermeni Mektepleri’nde 20 yil
gina ve nota muallimligi yaptiktan sonra
14 Ekim 1914’te Kocamustafapasa Zukur

Numune Mektebi misiki muallimligine
tayinedilerek devlet hizmetine alinmistir.
Turkce ve Fransizca bilmektedir.
Dosyasinda 29 Aralik 1922 tarihinden
sonrasina iliskin kayit bulunmamaktadir.
1937’de Kahire’de vefat etmistir (Sicil
Dosyasi, No: 536).

Resim 4.Kirkor Mehteryan Efendi.
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Tablo 10. Kirkor Mehteryan Efendi’nin calistig1 kurumlar

2020, 8(2)

Glictekin, N.

SN Cahistigi Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Ayhik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 Patrikhane Mektebi 500 13 Eyliil 1894-16 Nisan 1915 Devam etmek-
Misiki Muallimligi tedir.
2 Yedikule Ermeni Dartileytam1 Musiki 200 13 Eyliil 1896-1899 Ayrilmustir.
Muallimligi
3 Kadikdy Ermeni Aramyan Mektebi Musiki 200 1897-1900 Ayrilmigtir.
Muallimligi
4 Makrikdy Ermeni Mektebi 200 1899-1914 Istifa etmistir.
Misiki Muallimligi
5 Kadikdy Ermeni Idadisi 200 1910-1913 Istifa etmistir.
Misiki Muallimligi
6 Kocamustafapasa Ziikir Numune Mektebi 200 14 Ekim 1914-13 Ocak 1916 Yeni tayin
Misiki Muallimligi
7 Kocamustafapasa ve Ertugrul Numune 800 14 Ocak 1916-25 Agustos 1915 ilave tayin
Mektepleri
Misiki Muallimligi
8 Kabasakal Mektebi Ziikir ve Inas Siniflart 300 28 Eylil 1916-12 Subat 1917 Tayin
Gind Muallimligi
9 Selahaddin Eyyubi Mektebi Ziikdr ve inas 300 28 Eyliil 1916-14 Temmuz 1919 | Teskilatta agikta
Siniflart Gina Muallimligi
10 Kadikdy Mektebi Gina Muallimligi 200 17 Subat 1917-11 Ocak 1918 Naklinden
11 Siyavus Pagsa Mektebi 350 16 Eyliil 1917-14 Temmuz 1919 Teskilatta ibka
Gina Muallimligi
12 Sokullu Mehmed Pasa Numune Mektebi 200 1 Ocak 1918-20 Ekim 1918 Kadronun tahvi-
Gina Muallimligi linden
13 Kanuni Sultan Siileyman Numune Mektebi 200 12 Ocak 1918-31 Agustos 1918 Naklinden
Gna Muallimligi
14 Sokullu Mehmed Pasa Numune Mektebi 300 21 Ekim 1918-14 Temmuz 1919 Teskilatta ibka
Gina Muallimligi
15 Nisantas1 ittihad Terakki Mektebi Gina 200 1 Eyliil 1918-31 Mart 1919 Ikametgahi
Muallimligi itibariyla nakil
16 Mahmud Sevket Pasa Mektebi 200 1 Eyliil 1919-14 Temmuz 1919 Teskilatta ibka
Gina Muallimligi
17 Sokullu Mehmed Pasa Numune Mektebi 300 15 Temmuz 1919-19 Ekim 1919 Istifa etmistir.
Gina Muallimligi
18 Selim-i Salis Numune Mektebi 300 15 Temmuz 1919-19 Ekim 1919 Istifa etmistir.
Gina Muallimligi
19 Mahmud-1 Adli Numune Mektebi 200 15 Temmuz 1919-19 Ekim 1919 Istifa etmistir.
Gind Muallimligi
20 Mahmud Sevket Pasa Mektebi 300 15 Temmuz 1919-16 Aralik 1922 Naklinden
Gna Muallimligi
21 Siyavus Paga Mektebi 300 15 Temmuz 1919-1 Ekim 1919 | Devamsizligi do-
Gina Muallimligi lay1siyla mistafi
sayilmistir.
22 Bayezid Numune Mektebi 300 17 Aralik 1922-28 Aralik 1922 Naklinden
Miisiki Muallimligi
23 Mahmud Sevket Pasa Mektebi 300 29 Aralik 1922-? -
Misiki Muallimligi
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Belge 7. Kirkor Mehteryan’in Misiki-i Rihani Birinci Simif Muallimlik Ehllyetnames1 (31 May1s 1912).

2. Kirkor Culhayan Efendi (1871
-1938)

1871’de istanbul Kumkap1’da dogmustur.
Ermeni tebaasindan gumrik memuru
Simon Efendi’nin ogludur. Kumkap1
Ermeni Mektebi’nde okumustur. 18
Agustos 1911’de Dersaadet Ermeni
Patrikhanesi Maarif Komisyonu karariyla
MUsiki-i RGhani Birinci Stimf Muallimlik
Ehliyetnamesi verilmistir. 1887-
1919 wyillarn arasinda 32 yil Ermeni
ve oOzel Tirk Mekteplerinde gina ve
nota muallimliklerinde bulunmustur.
Devlet hizmetine 1 Subat 1919°da
Heybeliada’daki Orhangazi Numune
Mektebi gina ve nota muallimligine
tayiniyle girmistir. Turkce ve Fransizca
bilmektedir. Dosyasinda bu tarihten
sonrasina ait kayit bulunmamaktadir
(Sicil Dosyasi, No: 624). 1938’de vefat

etmistir.

Resim 5.Kirkor Culhayan Efendi.
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Belge 8. Kirkor Culhayan’in Ermeni Patrikhanesi Maarif Komisyonu Muallimlik Ehliyetnamesi (18 Agustos

1911)
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Tablo 11. Kirkor Culhayan Efendi’nin calistigi kurumlar

SN | Calhistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldigi Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 | Biiyiikada’da Kopriilii Mehmed 400 4 Subat 1919-14 Temmuz Teskilatta
Pasa Ziiktr ve Inas Numune 1919 ibka
Mektebi Masiki Muallimligi
2 Heybeliada’da Orhangazi 400 1 Subat 1919-14 Temmuz Teskilatta
Numune Mektebi Misiki 1919 ibka
Muallimligi
3 Aksaray’da Sinasi Numune 200 12 Aralik 1918-14 Temmuz Ug mektepten
Mektebi Masiki Muallimligi 1919 toplam 1.000
kurus maas
almaktadir.
4 | Kopriili Mehmed Pasa Numune 400 15 Temmuz 1919-30 Eyliil Mektebin lag-
Mektebi Masiki Muallimligi 1921 vindan dolay1
ayrilmistir.
5 Orhangazi Numune Mektebi 400 15 Temmuz 1919-26 Eyliil Mektebin lag-
Masiki Muallimligi 1921 vindan dolay1
ayrilmistir.
6 Sinasi Numune Mektebi 300 15 Temmuz 1919-30 Eyliil Mektebin dort
Misiki Muallimligi 1921 dershaneliye
doniismesiyle
acikta kalmigtir.
7 Erenkoy Mektebi 400 11 Aralik 1920-14 Temmuz | Vazifesine devam
Misiki Muallimligi 1921 etmektedir.

3. Masiki Muallimeligi Ehliyetnamesi
Almis Olanlar

1. Fakihe Hanim (1869 - ?)
1869’da istanbul’da dogmustur.
Tuccardan Mehmed Sukru Efendi’nin
kizidur. istanbul Dartlmuallimat
Mektebi’nde tahsil gorerek 1883’te sube
muallimeligi sahadetnamesi almistir.
25 Aralik 1915’te, Maarif Nezareti’nin
emri geregince istanbul Dariilmuallimat
Mektebi’nde teskil edilen komisyon
huzurunda yapilan piyona ve nota
imtihaninda, bu dersleri okutabilecegine
iliskin  ehliyethame  almistir. 16
Ekim 1923’te, musabakada basarili
olamadigindan acikta kalmistir. 20 Subat
1928’de 42 lira ikramiye tahsis edilerek

gorevine son verilmistir. Hizmet suresi
11 sene 7 ay 23 gun olup 29 sene 6 ay 25
gun acikta kalmistir (Sicil Dosyasi, No:
522).

2. Hatice Leman Hanim (1899-?)

1899’da istanbul’da dogmustur. ibrahim
Efendi’nin  kizidir. ibtidai ve riisdi
tahsilini alt1 dershaneli Bayezid inas
Numune Mektebi’nde tamamlayarak
aliyyi’l-a’la derecede sahadetname
ile mezun olmustur. 1919’da istanbul
Vilayeti Tedrisat-1 Ibtidaiye Meclisi
huzurunda yapilan imtihan neticesinde,
mekatib-i ibtidaiye misiki muallimeligi
ehliyetnamesi almistir. 18 Aralik 1922
tarihinde, derslere gelmemesinden ve
devamsizligindan dolayr gorevine son
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2020, 8(2)

Tablo 12. Fakihe Hamim’in calistig1 kurumlar

Glictekin, N.

SN Calistig1 Mektepler ve Vazifesi Aldigi Goreve Baslama Aciklamalar

Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus

1 Istanbul Dariilmuallimat: 250 23 Eyliil 1883-12 Ocak 1884 Naklinden

Sube Muallime-i saliseligi
2 Dariilmuallimat 100 1 Subat 1884-3 Eyliil 1884 flave
Piyano Muallimeligi
3 Dariilmuallimat Sube Muallime-i 380 4 Eyliil 1884-19 Ocak 1886 | Istifa etmistir.
saliseligi ve Piyano Muallimeligi
4 Istanbul Dariilmuallimat: 150 20 Ocak 1886-29 Nisan 1887 | Istifa etmistir.

Piyano Muallimeligi

Piyano dersinin kaldirilmasi iizerine vazifesinin lagvindan 28 sene 10 ay 23 giin acikt

a kalmistir.

5 Cevri Usta Inas Mektebi 200 27 Mart 1916-10 Haziran 1917 | Ders ilavesi
Gma Muallimeligi
6 Cevri Usta ve Kanlica Mektepleri 400 11 Haziran 1917-14 Temmuz Teskilatta
Gma Muallimeligi 1919 ibka
6 Davudpasa ve Kasimpasa 600 15 Temmuz 1919-11 Ocak 1920 | Ders ilavesi
Mektepleri Gina Muallimeligi
7 Davudpasa, Kasimpasa ve 900 12 Ocak 1920-12 Nisan 1920 | 300’er kurus
Hatice Sultan Mektepleri ticret almak-
Gma Muallimeligi tadir.
8 Davudpasa, Kasimpasa ve 900 15 Nisan 1920-31 Ocak 1921 Fatih Mek-
Fatih Mektepleri Gind Muallimeligi tebi’nden
ayrilmistir.
9 Davudpasa ve Kasimpasa 600 1 Subat 1921-8 Subat 1921 Ders ilavesi
Mektepleri Gind Muallimeligi
10 Davudpasa, Kasimpasa ve 900 9 Subat 1921-30 Eyliil 1921 Vazifesinin
Murad-1 Hamis Mektepleri lagvindan
Gina Muallimeligi dolay1
7 ay agikta
kalmstir.
11 Kasimpasa ve Nilifer Hatun 600 1 Mayis 1922-16 Ekim 1923 Agikta
Mektepleri Gina Muallimeligi
Tablo 13. Hatice Leman Hanim’in calistig1 kurumlar
SN Calistig1 Mektepler ve Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Vazifesi Aylik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 Celebi Sultan Mehmed 300 10 Eyliil 1919-15 Eyliil 1921 | Derslere munta-
Mektebi Masiki zam olarak devam
Muallimeligi etmediginden
2 Hatice Sultan Mektebi 300 24 Nisan 1920-15 Eyliil 1921 |  ihtar almistir.
Miisiki Muallimeligi
3 | Eyiib Inas Numune Mektebi 300 20 Ekim 1921-18 Aralik 1922 Azledilmistir.
Gma Muallimeligi
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istanbul Maarif Sicilleri’nde gind-mdsiki muallimlerine ait biyografiler (1894-1931)

verilmistir (Sicil Dosyasi, No: 649).

3. Kerime Hanim (1878 - ?)

1878’de Midilli Adasi’nda dogmustur.
Capanzade Nebih Bey’in kizidir. 17 Ocak
1923’te,  Dariilmuallimat-1  Aliye’de
olusturulan komisyon huzurunda yapilan
imtihanda, tali mekteplerde miusiki
muallimeligi yapmaya liyakati olduguna
dair belge almistir. 13 Eylul 1925’te,
dosyas1 Vekalet Sicil Mudiriyeti’ne
gonderilmistir (Sicil Dosyasi, No: 61).

4. Meliha Fatma Hanim (1904- ?)

1904’te Gelibolu’da dogmustur.
Sehremaneti Tahrirat Katibi HaciAbdullah
Kazim Efendi’nin kizidir. Gelibolu’da San
Mektep namindaki Mekteb-i ibtidai’nin 3.
simifina kadar okumussa da tasdikname
almaksizin istanbul’a hicret etmek
durumunda kalmistir. Burada bir yil
Silleymaniye inas Numune Mektebi’'nde,

Tablo 14. Kerime Hanim’in calistigi kurumlar

ic yil Bezmidlem Inas Sultanisi’nin
ibtidai kisminda, bir ay Niliifer Hatuninas
Numune Mektebi’nde, alti1 ay da Kiztas
inas  Numune Mektebi’nde okumus
ve nihayet, 8 Haziran 1920’de Fatih
Sarachanebasi’ndaki  Celebi  Sultan
Mehmed inas Numune Mektebi’nden
aliyyi’l-a’la dereceli tasdikname ile
mezun olmustur. Aldig1 tasdiknameleri
naklen gittigi mekteplere verdiginden
asillarnn  elinde bulunmamaktadir. Bir
yandan da, Sultan Mahmud Han-1 Sani
inas Numune Mektebi Gind muallimi
Kevser Hanim’dan ozel Keman dersleri
almisti. 30 Ekim 1921’de Maarif-i
Umumiye Nezareti Muisiki Enclimeni
huzurunda yapilan imtihanda, aliyyu’l-
a’la derecede mdisiki muallimeligi
ehliyetnamesi almistir. Dosyasinda 5
Kasim 1921 tarihinden sonrasina iliskin
kayit bulunmamaktadir (Sicil Dosyast,
No: 853).

SN | Calistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Aylik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 | Refet Kadin Sultan Inas Numune 300 17 Subat 1923-15 Ekim | Teskilatta nakil
Mektebi Misiki Muallimeligi 1923 edilmistir.
2 Prenses Fatma Hanim, Hasbe’t-tes-
Ahmed Midhat Efendi ve 600/700 16 Ekim 1923-30 Eyliil kilat
Stileyman Kaya Alp Mektepleri 1924
Masiki Muallimeligi
3 Mihrimah Sultan Mektebi 700 1 Ekim 1924- Baslamamustir.
Masiki Muallimeligi
Tablo 15. Meliha Fatma Hanim’in calistig1 kurumlar
SN | Cahstig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Ayhik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 Kiztasi’nda Sultan Abdiilaziz 300 5 Kasim 1921- Devam etmek-

Han Numune Mektebi
Gna Muallimeligi

tedir.
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Belge 9. Meliha Hanim’1n Maarif-i Umumiye Nezareti Musii(f Encumeni Ehliyetnamesi (30 Ekim 1921)‘.

5. Fatma Zahide Hanim (14 Ocak
1892 - ?)

14 Ocak 1892’de istanbul’da dogmustur.
Besiktas Sinan Pasa Camii imam-Hatibi
Haci Tahir Efendi’nin kizidir. ibtidai
ve risdi tahsilini Besiktas’taki ozel
Hamidiye Mektebi’nde tamamlayarak
sahadetname almstir. 1917’de
Dariilelhan’in Fasl-1Masiki kisminakayitla
19 Ocak 1919’da tasdikname almistir.

2020, 8(2)

Glictekin, N.

Y y "l./ 5
I s
i L 4PN & oM, «u’uw,&

N
R )y L g
Ly W‘.\ AL ) ) 53U bl

ehliyetname almistir. Kemence, Piyano
ve Keman calabilmektedir. 30 Eylul
1931’de, devlet imtihaninda basanl
olamadigindan gorevine son verilmistir.
istanbul’daki hizmet siiresi 12 sene 7
ay 16 gundur (Sicil Dosyasi, No: 611).

Resim 6. Fatma Zahide
Hanim.

Istanbul Vilayeti Tedrisat-1 Ibtidaiye
Meclisi huzurunda vyapilan imtihan
neticesinde, mekatib-i  ibtidaiyede
musiki dersleri verebilecegine dair
Tablo 16. Fatma Zahide Hamim’in calistig1 kurumlar
SN Cahistigi Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Maas Goreve Baslama Agiklamalar
Ayhik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 Mihrimah Sultan Mektebi 300 23 Nisan 1919-14 Temmuz 1919 Teskilatta
Gna Muallimeligi ibka
2 Aynisah Sultan Mektebi 300 10 Haziran 1919-24 Eyliil 1921 Mektep kadrosu-
Gina Muallimeligi nun tebdilinden
acikta kalmustir.
3 Mihrimah Sultan Mektebi 300 15 Temmuz 1919-8 Aralik 1922 Ahval-i sthhi-
Gna Muallimeligi yesinden dolay1
4 Prenses Fatma Hanim Mektebi 300 26 Ekim 1921-8 Aralik 1922 istifa etmistir.
Gina Muallimeligi
5 Biiyiik Esma Sultan Mektebi 300 19 Kasim 1921-15 Ekim 1923 Hasbe’t-teskilat
Gna Muallimeligi
6 Mihrimah Sultan ve Niliifer Hatun 600 16 Ekim 1923-30 Eyliil 1924 Teskilatta
Mektepleri Gina Muallimeligi ibka
7 Niliifer Hatun Mektebi 600/700 1 Ekim 1924-21 Mart 1926 Maasina zam
Gna Muallimeligi almustir.
8 Beyoglu 15. Mektep Muallimeligi 1620 22 Mart 1926-30 Eyliil 1931 Devlet imtiha-
ninda basarili
olamadigindan
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6. Aliye Sabiha OSMAY (1886 - ?)

1886’da Selanik’te dogmustur. Tahlisiye
muhasebecisi Osman Tevfik Bey’in
kizidir. Ibtidai tahsilini Selanik’te 6zel
Feyziye Mektebi’nde tamamlayarak 14
Temmuz 1902’de aliyyii’l-a’la derecede
sahadetname almistir. Tali tahsilini
ise Selanik Alyans Israilit Mektebi ile
ozel hocalarda tamamlamistir. Selanik
Alyans Israilit Mektebi’nde 6grenci
oldugu 18 Ocak 1904 - 13 Mayis 1905
arasinda bir yandan da 500 kurus maasla
Tirkce muallimeligi yapmistir. 13 Mayis
1905’te muallimelikten istifa ederek
istanbul’a gelmistir. Mektepten almis
oldugu tasdiknameyi zayi etmistir. 1
Ekim 1917’den itibaren istanbul Ticaret
Mekteb-i Aliyesi kism-1 evveline bagli inas
Subesi’ne devamla 13 Temmuz 1918’de

aliyyi’l-a’la  derecede tasdikname
almistir. 11 Eylul 1926’da Istanbul
Vilayeti Tedrisat-1 Ibtidaiye Meclisi

huzurunda yapilan imtihan neticesinde
mekatib-i ibtidaiye musiki muallimeligi
ehliyetnamesi almistir. Fransizca
bilmekte ve Piyano calmaktadir. 30

Tablo 17. Aliye Sabiha Osmay’in calistig1 kurumlar

Eylul 1950’de emekliye ayrilmistir (Sicil
Dosyasi, No: 505).

4. Masiki Egitimi Almis Olanlar
1. Emine Muzaffer Hanim (1887

-?)

1887’de istanbul’da dogmustur.
Mustafa Vehbi Bey’in kizidir. Uskiidar
Atlamatasi inas Riisdiyesi’nin son sinifina
kadar okumussa da evlilik sebebiyle
sahadetname alamamistir. Orta tahsilini
ozel derslerle tamamlamistir. Dariilelhan
ve konservatuarda eski ve yeni usul
musiki egitimi almistir. Piyano ve keman
calabilmektedir. Dosyasinda 22 Mart

1926 tarihinden sonrasiyla ilgili kayit
bulunmamaktadir
990).

(Sicil Dosyasi, No:

Resim 7. Emine Muzaffer Hanim.

SN | Cahistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklama-
Aylik Kurus ve Ayrilma Tarihleri lar
1 Selanik Alyans Israilit Mektebi 500 18 Ocak 1904-13 May1s 1905 Istifa
Tiirk¢e Muallimeligi etmistir.
2 Istanbul Fatih inas Numune 600 14 Ekim 1915-18 Eyliil 1917 Terfi
Mektebi Tiirkge Muallimeligi
3 Fatih Inas Numune Mektebi 800/1.000 19 Eyliil 1917-30 Eyliil 1924 Naklen
Fransizca Muallimeligi
4 Esma Kaya Sultan Mektebi 1.000/1.740 | 1 Ekim 1924-31 Mayis 1929 Zam
Muallimeligi
5 | listanbul 2. Mektep Muallimeligi | 2.001/2.000 | 1 Haziran 1929-30 Eylil 1932 | Naklinden
6 | Kadikoy 41. Mektep Muallimeligi | 2.000/2.200 | 1 Ekim 1932-31 Agustos 1939 Zam
7 Kadikdy 41. Okul Ogretmenligi 2.500 1 Eyliil 1939-30 Nisan 1949 | Okul adinin
degisme-
sinden
8 Kadikdy Bahariye Okulu 5.000 1 Mayis 1949-30 Eyliil 1950 | Emekliye
Ogretmenligi sevk
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Tablo 18. Emine Muzaffer Hanim’in calistigr kurumlar

Glictekin, N.

SN CalistiZ1 Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 Kasimpasa Inas Numune Mektebi 600 3 Nisan 1915-20 Kasim Naklinden
Miirebbiyeligi 1916
2 Sultantepe Ana Mektebi 600 21 Kasim 1916-28 Subat Naklen
Muallimeligi 1917
3 Uskiidar'da Mal Hatun inas 300 1 Ekim 1918-15 Ekim 1923 | Hasbe’t-teskilat
Numune Mektebi Gina Muallimeligi
4 Erenkdy Sultanisi 500 9 Mart 1918-15 Ekim 1923 | Teskilatta ibka
Gna Muallimeligi
5 | Mal Hatun, Refet Kadin Sultan ve 600 16 Ekim 1923-30 Eyliil Hasbe’t-teskilat
Mahfiruz Sultan inas Numune 1924
Mektepleri Gind Muallimeligi
6 Mal Hatun inas Numune Mektebi | 600/700 | 1 Ekim 1924-21 Mart 1926 Maasina
Gina Muallimeligi zam almigtir.
7 Uskuidar 20. ilk Kiz Mektebi 1.740 22 Mart 1926- -
Misiki Muallimeligi
2. Azize Hanim (1881 - ?)
1881’de Istanbul’da dogmustur.

Merhum ibrahim Cevad Bey’in kizidir.
Dariilelhan cikislidir. Dosyasinda 1 Ekim
1924 tarihinden sonrasina dair kayit

‘\

bulunmamaktadir (Sicil Dosyasi, No:
787) Resim 8. Azize Hanim.
Tablo 19. Azize Hamim’in calistig1 kurumlar
SN Calistig1 Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Goreve Baslama Aciklamalar
Maas ve Ayrilma Tarihleri
Ayhk
Kurus
1 Moda Numune Mektebi 300 12 Ocak 1921-7 Kasim 1921 Azlinden
Gma Muallimeligi
2 Kopriilii Mehmed Pasa Mektebi 300 1 Ekim 1922-16 Ekim 1923 Nakil
Gina Muallimeligi
3 | Orhangazi Mektebi Gina Muallimeligi 300 1 Ekim 1922-16 Ekim 1923 Nakil
4 | Sehid Muhtar Bey, Mahmud-1 Sani ve 600 16 Ekim 1923-1 Ekim 1924 Teskilatta
Kasimpasa Mektepleri ibka
Gina Muallimeligi
5 | Kasimpasa Mektebi Gina Muallimeligi | 600 1 Ekim 1924- -
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3. Mehmed Necati Efendi (1898 - ?)
1898’de istanbul’da dogmustur. Siitliice
Numune  Mektebi muallimlerinden
ismail Hakki Efendi’nin ogludur. Nisanci
Rami Mustafa Pasa Mektebi’nde hafizlik
egitimi almistir. 23 Agustos 1915’te
Siitliice Numune Mekteb-i ibtidaisi’nden
aliyyli’l-a’la derecede sahadetname ile
mezun olmus ve Darulhilafeti’l-Aliyye
Medresesi’nin 3. simfina kadar ders
gormustur. Seferberlikte silah altina
alinarak talimgaha sevk edilmis ve
bascavusluga kadar terfi ettikten sonra
terhis olunmustur. Zekai Dedezade’den

Musikiye asina olduguna dair
tasdiknamesi vardir. 15 Ekim 1923’te,
misabaka imtihanina girmediginden

acikta kalmistir (Sicil Dosyasi, No: 739).

suretiyle tamamlamistir. Bu arada, dayisi
Tanburi Cemil Bey’den de misiki egitimi
almistir. Hicbir mektepten sahadetname
ve tasdiknamesi yoktur. 1903’te Maliye
Nezareti Muhasebe-i Umumiye Merkez
Kalemi’ne girmis ise de masiki egitimi
icin  memuriyetten aynlmisti. 15
Subat 1905’te ritbe-i salise ile taltif
olunmustur. 1910-11 vyillan arasinda
Kadikoy’deki ozel Terakki Mektebi’nde,
1913’te de Kadikdy ittihdd-1 Osmani
Mektebi’nde misiki muallimligi yapmistir.
Fransizcaya asinalig1 vardir. Dosyasinda 1
Subat 1923 tarihinden sonrasina iliskin
kayit bulunmamaktadir (Sicil Dosyasi,
No: 616). 20 Temmuz 1923’te istanbul’da
akciger vereminden vefat etmistir (2017,
Eylil 1).

Tablo 20. Mehmet Necati Efendi’nin calistig1 kurumlar

SN | Calistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Aylik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 Erenkdy Numune Mektebi 300 25 Mart 1920-24 Ekim Yas itibariyle
Masiki Muallimligi 1920 nakil
2 Resadiye Numune Mektebi 300 25 Ekim 1920-22 Mart | Ders ilavesinden
Misiki Muallimligi 1921
3 | Resadiye ve Hoca Ishak Efendi 600 23 Mart 1921-6 Haziran | Resadiye Mek-
Mektepleri Misiki Muallimligi 1923 tebi’nden istifa
etmistir.
4 Hoca Ishak Efendi 300 7 Haziran 1923-15 Ekim | Acikta kalmistir.
Masiki Muallimligi 1923

4, Arif Hikmet Bey (1884 - 20
Temmuz 1923)

1884’te istanbul’da dogmustur. istanbul
payeli Aydin merkez sabik kadisi ve
Edirne naibi Abdurrahman Efendi’nin
ogludur. Annesi, Tanburi Cemil Bey’in

ablasi Beyhan Hanim’dir.  ibtidai
tahsilini ozel Daruttahsil Mektebi’nde
tamamlamistir. 1897’de Mekteb-i

Sultani’ye (Galatasaray Lisesi) kayitla 3.
sinifa kadar okumussa da saglik sorunlan
dolayisiyla mektepten ayrilmak zorunda
kalmistir. Tahsilini 0zel dersler almak

Resim 9. Arif Hikmet Bey.
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Tablo 21. Arif Hikmet Bey’in calistigi kurumlar

Glictekin, N.

SN | Calistigi Mektepler ve Vazifesi | Aldigi Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Aylik Kurus | ve Ayrilma Tarihleri
1 Beylerbeyi Bostancibasi 200 1 Subat 1919-1 Agustos Naklinden
Abdullah Aga Misiki Muallimi 1919
2 Siileymaniye Camii sirasinda 200 18 Ocak 1919-1 Agustos Teskilatta
Kanuni Sultan Siileyman Mektebi 1919 ibka
Misiki Muallimi
3 Kartal Mektebi 200/300 8 Nisan 1919-6 Subat | Ahval-i sihhiye-
Misiki Muallimi 1921 sine mebni istifa
etmistir.
4 Biiyiik Resid Pasa Mektebi 300 - Baglamamustir.
Misiki Muallimi Osmangazi Nu-
mune Mekte-
bi’ne naklen
5 Aziziye Mektebi 300 15 Agustos 1919-30 Mektebin Maarif
Misiki Muallimi Kasim 1919 Nezareti’ne
devrinden dolay1
ayrilmistir.
6 | Kanuni Sultan Siileyman Mektebi 300 1 Agustos 1919-1 Ocak | Mektebin Baye-
Misiki Muallimi 1923 zid’e naklinden
dolay1 ayrilmis-
tir.
7 Ahmed Midhat Efendi Mektebi 300 - Baslamamustir.
Misiki Muallimi Kopriilii Fazil
Pasa Mektebi’ne
naklen
8 Osmangazi Mektebi 300 1 Eyliil 1919-11 Ekim | Kadrosunun teb-
Masiki Muallimi 1919 dilinden Gekbu-
ze’ye naklen
9 Kopriilii Fazil Pasa Mektebi 300 15 Ekim 1919-12 Ocak | Talebinden do-
Misiki Muallimi 1920 lay1 naklen Os-
mangazi Numu-
ne Mektebi’ne
10 Osmangazi Mektebi 300 13 Ocak 1920-1 Mart | Ahval-i sihhiye-
Misiki Muallimi 1921 sine mebni istifa
etmistir.
1 Bayezid Mektebi 300 1 Ocak 1923- 1 Subat Naklen
Misiki Muallimi 1923
12 Candarli Mektebi 300 1 Subat 1923- -
Misiki Muallimi
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5. Hatice Hayriye Hanim (1890 - ?)

ibtidaiyesi’ne girerek 31 Temmuz

1890’da Ma’mireti’l-Aziz’de 1919°’da a’la derecede sahadetname
dogmustur. Niifus Idare-i Umumiyesi almistir. 10 Subat 1927’de, Galatasaray
mumeyyizlerinden emekli Tevfik Lisesi muallimligine naklinden dolay:

Efendi’nin kizidir. Ozel egitim gérmiistir.
22 Nisan 1923’te gorevine son verilmistir
(Sicil Dosyas1, No: 759).

6. Ahmed Cemil Bey (1901 - ?)

1901’de istanbul’da dogmustur. Rasim
Efendi’nin  ogludur. ibtidai tahsilini
Uskiidar’ daki 6zel Necm-i Terakki Mektebi
ile Bayezid Rusdiyesi’nde tamamlamistir.
Ardindan italyan Ticaret Mektebi’nde iki
bucuk sene okuduktan sonra Uskiidar
Sultanisi’ne devamla 7. sinifindan aldig
tasdikname ile mektebi terk etmistir.

vazifesinden aynlmistir (Sicil Dosyasi,
No: 730).

Resim 10. Ahmet Cemil Bey.

Bilahare  Istanbul  Dariilmuallimin-i
Tablo 23. Ahmet Cemil Bey’in calistigr kurumlar
SN Calistif1 Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Aylik Kurus | ve Ayrilma Tarihleri
1 Selim-i Salis Mektebi 150 22 Ekim 1919-15 Aslinin basla-
Misiki Muallim Vekilligi Aralik 1919 masindan
2 Sokullu Mehmed Pasa Mektebi 150 29 Ekim 1919-31 Asaletinin
Masiki Muallim Vekilligi Aralik 1919 tasdikinden
3 Bebek Ziiktr Dariileytami 500 3 Kasim 1919-1 Mektebin lag-
Muallimligi Kasim 1920 vindan dolay1
4 Sokullu Mehmed Pasa Mektebi 300 1 Ocak 1920-15 Hasbe’t-tes-
Musiki Muallimligi Ekim 1923 kilat
5 Kopriilii Fazil Pasa Mektebi 300 30 Ocak 1920-11 Ayrilmustir.
Misiki Muallimligi Aralik 1920
6 Selim-i Salis Mektebi 300 16 Aralik 1920-15 Hasbe’t-tes-
Masiki Muallimligi Ekim 1923 kilat
7 Altunizade Mektebi 300 4 Subat 1920-30 Vazifesinin
Misiki Muallimligi Eyliil 1921 lagvindan
dolay1
8 Barbaros Numune Mektebi 300 10 Ekim 1921-15 Hasbe’t-tes-
Masiki Muallimligi Ekim 1923 kilat
9 | Osmangazi, Selim-i Salis, Erenkdy ve 1.000 16 Ekim 1923-30 Hasbe’t-tes-
Abdiilhamid-i Evvel Mektepleri Eyliil 1924 kilat
Gma Muallimligi
10 | Osmangazi Mektebi Gina Muallimligi 1.000 1 Ekim 1924-21 Mart | Zammindan
1926
11 Istanbul 11. Mektep Muallimligi 1.725 22 Mart 1926-10 Nakil
Subat 1927

2436




Glictekin, N.

RAST MUZIKOLOJI DERGISI 2020, 8(2)

Tablo 22. Hatice Hayriye Hanim’in calistigi kurumlar

SN | Cahistig1 Mektepler ve Vazifesi | Aldigi Maas Goreve Baslama Aciklamalar
Aylik Kurus ve Ayrilma Tarihleri
1 Hatice Sultan Inas Mektebi 200/300 9 Ekim 1918-30 Kasim Istifa etmistir.
Musiki Muallimeligi 1919
2 Selahaddin Eyyubi Inas Mektebi 300 - Baslamamustir.
Miisiki Muallimeligi
3 Murad-1 Hamis inas Mektebi 300 15 Mart 1920-5 Ekim Naklinden
Masiki Muallimeligi 1920
4 | Biiyiik Esma Sultan inas Mektebi 300 22 Eyliil 1919-17 Kasim Nakil
Masiki Muallimeligi 1921
5 Fatih inas Numune Mektebi 300 12 Subat 1921-1 Ekim Devamsizligt
Miisiki Muallimeligi 1921 sebebiyle miistafi
sayilmistir.
6 Moda Inas Numune Mektebi 300 19 Kasim 1921-23 Mayis Nakil
Miisiki Muallimeligi 1922
7 Adile Sultan Inas Mektebi 300 15 Temmuz 1919-22 Azledilmistir.
Masiki Muallimeligi Nisan 1923
Sonuc¢ ve 6’sinin da Masiki egitimi almis
Istanbul’daki resmi ve ozel egitim olduklan gorilmektedir. Istanbul Vilayeti

kurumlarinda farkli zamanlarda Ging,
MUsiki bazen Gina/Musiki muallimi ya
da muallimeligi adiyla gorev yapmis
olan, 6’s1 erkek 17’si kadin toplam
23  Gina/Misiki  dersi  6gretmeninin
biyografisi ele alinmistir. Ekte verilen
tabloda sicil numarasi, cinsiyeti, dogum
yeri, baba meslegi, devlet hizmetine
dahil oldugunda goreve baslama yasi,
mezuniyeti, ehliyetname aldig1 dersin
adi, tayin edildigi kurumdaki bransi,
erkek ise askerlik durumu, bildigi diller,
gorevden ayrilma tarihi ve gerekcesi ve
toplam hizmet sliresi gosterilmistir.

Devlethizmetindeistihdamedilebilmenin
ilk sarti, Gina/Masiki dersini hangi
kademede tahsil ve talim edebilecegini
gosteren ehliyethame sahibi olmaktir.
Calismadaki egitimcilerinin; 9’unun Gina
Ehliyetnamesi, 2’sinin MuUsiki-i ROhani
Birinci Simif Muallimlik Ehliyetnamesi,
6’s1nin Masiki Muallimeligi Ehliyetnamesi

2437

Tedrisat-1 ibtidaiye Meclisi huzurunda
yapilan imtihanda basarii olduktan
sonra minhal olan muallimlige tayin
edilmislerdir. Bunun disinda Maarif-i
Umumiye Nezareti Misiki Enciimeni,
Dersaadet Ermeni Patrikhanesi Maarif
Komisyonu, Darilelhan Misiki Enclimeni
ve Sark Misiki Cemiyeti’nin acilmis olan
imtihanlar neticesinde verilmis olan
ehliyetnameler de gecerli olmustur.

Gina/ Misiki, piyona, keman ve nota
olarak talim ve tedris edilen dersin
haftada iki ya da dort saat gibi ders
saatinin az olmasi dolayisiyla aylik
maaslarin 200 kurus daha sonra 300
kurus oldugu goriilmektedir. Haftalik
ders saatlerinin ve licretinin yetersizligi
dolayisiyla, dersin mualliminin acik
oldugu diger iki lc¢ egitim kurumunda
da gorev yapmis olduklarnn ve ucret
almislardir. Gecimlerini saglamak
maksadiyla,  muallimlik  gorevlerini
aksatmamak kaydiyla, konser heyetinde
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bulunan, 6zel egitim kurumlarinda veya
birebir 6zel keman, piyano ve masiki dersi
verenler olmustur. Derslerine muntazam
olarak gelmeyenler once ihtar edilmis
ardindan gorevlerinden azledilmistir. 15
Ekim 1923’te, teskilatta yapilan degisiklik
neticesinde misiki muallimligi miisabaka
sinavinda basarii  olamadigindan vya
da sinava girmeyenler mustafi kabul
edilmis ya da acikta kalmistir. 1
Kasim 1929’da muallimler meslek ve
alanlanyla ilgili kurslara alinmistir. Bu
kursta basarili olamayanlarin gorevine
son verilmistir. 30 Eylul 1931°de yapilan
Devlet imtihanminda basarili olmayanlar
ise meslekten ihra¢ edilmistir. Bunun
disinda alan degisikligi yapanlar, farklh
egitim kurumuna gecenler ve meslekten
istifa ederek ayrilanlar olmustur.
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Biographies of gina-musiki teachers in istanbul Maarif
Registers (1894-1931)

Extended Abstract

The three-volume work entitled Maariften Milli Egitime istanbul Sicilleri (Istanbul Registries from
Maarift to National Education) (1878-1965), which was addressed based on the Ottoman register files
of 627 personnel in the Zeytinburnu Registry Archive of Istanbul Directorate of National Education, also
constitutes the first bibliography published for educators.

In this study, the biographies of 23 educators, who were employed in public service as Gina, Gina-
Misiki, or MUsiki teachers in official and general education institutions at the primary, secondary,
and high school levels in Istanbul during the last period of the Ottoman Empire and the first decade
of the Republic, were included based on the work published. With new documents, information, and
findings, it was attempted to contribute to the literature on the History of Turkish Music and Gina/
Miisiki education in schools.

The primary education institution of the Ottoman Empire in the classical period was madrasahs.
Madrasahs that were successful during the establishment and development periods played a significant
role in the Ottoman Empire becoming a world state. In addition to administrators’ preferences for
Western education institutions, the inadequacy of madrasahs that could not produce alternatives while
new expansions were made in the European model and their failure to keep their former positions
played a significant role in the Tanzimat period during which the Ottoman Empire was subjected to
European-style reforms. This process resulted in the opening of European-style institutions at the
university level and primary, secondary, and high school levels. In a sense, the fall of madrasahs caused
the Ottoman Empire to become a state that could not renew its institutions within the framework of
its civilization and that established new institutions by importing from elsewhere.

Along with the declaration of the Constitutional Monarchy on July 23, 1908, all segments of society
in the Ottoman Empire were rapidly engaged in an organizing process. Hundreds of associations were
established, and publications were issued. The music lessons that were given in the classrooms of
Enderln, Mevlevihane, Mehter, and Muzika-i Himayun before the second Constitutional Monarchy were
first given in the music associations and schools opened after the second Constitutional Monarchy.
Dariilm{siki-i Osmani Cemiyeti (the Ottoman Music Association), which was opened in the field of music
in 1908, was the first music association established in the Ottoman Empire. Turkish music masters
and music lovers gathered for the first time under the roof of the Ottoman Music Association. After
a while, ismail Hakki Bey left this association in March 1909 and established the Mlsiki-i Osmani
Cemiyeti (the Society of Ottoman Music). Thus, musical activities were maintained through these two
societies during the second Constitutional Monarchy period. The Society of Ottoman Music and the
Ottoman Music Association ended their activities in 1910 and 1912, respectively, and they became
a school. During these years, the mentioned associations gave paid music lessons and organized
concerts, entertainment, and performances in Istanbul. Furthermore, they attempted to continue
their activities with the financial support of important or wealthy people of that period. Between
1912 and 1914, Turkish music developed due to the demand of the rich and the upper class. During
this period, the number of music lessons, concerts, night programs, school numbers and activities
increased. This development of Turkish music education ended with the beginning of World War |. The
harsh conditions of the war period affected all fields. Turkish music was also affected by them.

The popularity of Turkish music had an effect on the Music lesson becoming a part of the curriculum in
all schools under the name of “Gina.” With the Tedrisat-1 Ibtidaiye Kanun-1 Muvakkati (the Temporary
Law of Primary Education) on October 6, 1913, primary schools were extended from three to six years.
Among the lessons to be taught in primary education, there were six hours of Gina lessons per week,
1 hour in each classroom. In 1915, three hours of Gina lessons, one hour each, were also added to the
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6th, 7th, and 8th grades in the Mekatib-i Sultaniye Curriculum.

This study was prepared based on the biographies of the educators who taught Gina/Misiki in the
work entitled “Maariften Milli Egitime istanbul Sicilleri (Istanbul Registries from Maarift to National
Education) (1878-1965)”, which was addressed based on the Ottoman register files of 627 personnel
in the Zeytinburnu Registry Archive of Istanbul Directorate of National Education and also constitutes
the first bibliography published for educators. Nevertheless, the file-style documents of the Ministry
of Education in the Prime Ministry Ottoman Archives on the History of Turkish Music from Tanzimat to
the first decade of the Republic and the Gina/Misiki education in schools, and the literature found in
other sources were determined.

The biographies of a total of 23 Gina/Musiki course teachers consisting of 6 males and 17 females,
who worked under the name of Gina, Misiki and sometimes Gina/Musiki teachers at different times
in official and private education institutions in Istanbul, were discussed. The registration number,
gender, place of birth, father’s occupation, age at the start of service when involved in public service,
graduation, name of the course for which certificate was received, branch in the institution to which
they were appointed, military status if male, languages they spoke, date and reason for leaving office,
and total service time are presented in the attached table.

The first condition to be employed in public service was to have a certificate indicating at which level
Gina/Misiki lesson could be studied and practiced. It is observed that while 9 of the educators in the
study had the Gina certificate, 2 of them had the Musiki-i RGhani First Class Teacher’s certificate,
6 of them had the Mlsiki Teaching certificate, and 6 of them received music education. They were
appointed as intern teachers after being successful in the exam held in the presence of the istanbul
Vilayeti Tedrisat-1 ibtidaiye Meclisi (Istanbul Province Primary Education Council). Moreover, the
certificates given as a result of the examinations of the Maarif-i Umumiye Nezareti Misiki Enclimeni
(the Ministery of Public Education Music Commission), Dersaadet Ermeni Patrikhanesi Maarif Komisyonu
(Dersaadet Armenian Patriarchate Education Commission), Dariilelhan MUsiki Enclimeni (Dariilelhan
Music Commission), and Sark Misiki Cemiyeti (Oriental Music Society) were also valid.

Keywords
gind-mdasiki teacher, history of turkish music, ginG-mdsiki education, faize ergin, laika
karabey, kirkor mehteryan, kirkor culhayan, arif hikmet bey.
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Bando Yarbay Halit Recep Arman’in Afganistan’da askeri
miizik alaninda bando calismalari ve besteleri
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Ozet

Aydinlanma Cagi ve Fransiz Ihtilali ile baslayan milliyetcilik ve modernizm diisiincesi,
Turkiye ve Afganistan gibi geleneksel bir toplumdan modern bir topluma gecis yapan ulus-
devletleri etkiledi. Afganistan’da Kral Amanullah Han (1862-1960) doneminde (1919-1929)
yapilan reform hareketleri ve Tirk-Afgan dostluk iliskileri sonucu cesitli alanlarda uzmanlar
Afganistan’a gonderildi. Bu ikili iliskiler cercevesinde devam eden Afgan ordusunun
modernlesmesi kapsaminda gonderilen askeri heyetin icerisinde askeri miizik alaninda da
egitici personel bulunmaktaydi. Askeri bando sefi, miizik 6gretmeni ve besteci Halit Recep
(Oniit) Arman (1902-1981), 1933-37 ve 1938-42 yillar1 arasinda iki kez Afganistan’a askeri
miizik ve bando calismalar icin gorevli olarak gonderildi. Afganistan’da bulundugu yillarda
mizika ve fanfar takimlan teskil etmis, bando personeline miizik teorisi, nota okuma ve
enstriiman dersleri verdi. Nim@ne Mizikas1 adli kraliyet bandosunu kurdu, Mizika Mektebi
acti ve alaylarda fanfar takimlari teskil etti, miizik kurslar acti ve kraliyet bandosu sefligini
yaptil. Egitim-ogretim, bando ve fanfar takimlari toren durus ve gecisi gibi hususlarda
enstrimanlar icin metotlar yazdi. Bando calgilan icin Farsca yazilan metotlarda, calgilar
icin perde ve aralik calismalari, kiicik morsolar, egzersizler, toren vaziyetleri ve Arman’in
yirmiden fazla bestesi bulunmaktadir. Besiktas Deniz Miizesi ve Arsivi’nde elde edilen Farsca
belgeler 15181nda, once belgelerin transkripsiyonlar yapilarak ulus-devlet ve modernlesme
temeline dayali olarak konu incelendi. Bu inceleme sonucunda simdiye kadar literatiirde
mevcut olmayan ve bilinmeyen Halit Recep Arman’in 12 adet bestesi ve 12 adet morso
denilen kiciik mizik eseri tespit edildi. Tarihsel mizikoloji alaninda yazilan bu makalede,
Arman’in yeni bestelerinin yani sira modernlesme ile degisen Afgan askeri muzik kurumlari,
fanfar ve bando topluluklar alaninda da yapilmis olan calismalar incelenmektedi.

Anahtar kelimeler
halit recep (6niit) arman, afganistan, bando, fanfar, morso, mars

Avrupa’da baslayan Ronesans,
Reform, Aydinlanma Cagi ve Fransiz
intilali ~ diinyada  siyasal, sosyal,
kiltiirel ve ekonomik degisim ve
donusumlere neden oldu. Fransiz
Devrimi sonrasi gelisen milliyetcilik,
ulus-devlet, Batililasma, modernite
ve modernlesme dusunceleri ic¢ ice
anlamlan olan kavramlar olarak on
dokuz ve yirminci yuzyilda Bati disi
gelismekte olan ulkeler ve yeni ulus-
devletlerde geleneksel toplumdan

modern topluma gecisi ifade eden
terimler olarak gorulmektedir. 19 ve
20. yuzyillarda tum Avrupa’da baslayip,
Balkanlar, Asya, Uzak Dogu, Afrika ve
Ortadogu’da milliyetcilik dislincesine
dayali ulus-devletlerin ortaya c¢iktig
gorulmektedir. Osmanli Devleti’nin de
sonyizyilinda ve daha sonra Cumhuriyet
doneminde  Baticiik, = modernizm,
milliyetcilik, ulus-devlet kavramlan ve
dislinceleri icerisinde askeri, siyasi,
sosyal, bilimsel ve kiltirel alanlarda
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bliylik degisim ve doniislimlerin yasandigi
gorulmektedir. Aym sekilde Batililasma
ve modernlesme dusuncesi Japonya,
Rusya gibi bircok {ilkede oldugu gibi
Afganistan’da da yirminci yuzyilda buyuk
bir hizla yayilmaktaydi.

Kaynaklar modernlesme kavramini su
sekilde tanimlamaktadir: “Gelismekte
olan  topluluklarin  Batili  sanayi
toplumlarimin  kulturel ozelliklerinde
bazilarnim1 aldigi, her seyi sarmalayan
kiresel bir siyasi ve sosyoekonomik
surec” (Haviland vd, 2008: 170). Serif
Mardin’e gore ulasim ve haberlesme
modernlesme ile degisime baslar.
Haberlesme ile ekonomik yap1 arasinda
iliski kurulursa toplumsal seferberlik
baslar. Bu surecte en koklu ilk
degisimler Ust simiflarin  disiince ve
sosyal yasaminda baslar. Evrensellige
ulasmanin yoluda moderlesmede
gecmektedir. Bazan dini olmayan
veya dinin arkasinna saklanip dini gibi
gorinen etkenler modernlesmeye engel
olabilmektedir (Mardin, 1997: 26-76).
Yonetim sekli ne olursa olsun modernite,
modernizim ve modernlesme kavramlan
geleneksel toplumlarin kilturel ve
sosyal degisimlerin yasanmasina neden
oldugu bilinen bir gercektir. Bu nedenle
modernlesme ile meydana gelen
degisimlerin oniinde en bliyiik engel dini
dusunce yapisina dayali gelenekci ve
muhafazakar toplumlar olabilmektedir.
Yukarida Mardin’in ifade ettigi gibi bu
engeller dini mi yoksa dini gorunim
altinda daha farkli bir sosyal veya
sisyasal durum olup olmadigi da ayrica
arastinlmasi gereken bir durumdur.

Modernlesme ile baslayan degisimler
sosyal yasamda kultur, sanat ve muzik
alalninda da gerceklesmektedir. Miizige
ait bilginin kesfedilerek sistemli hale

2445

2020, 8(2)

Tekin, E.

getirilmesi ile ilgili bir bilim dali olan
mizikoloji, mizigi inceleyen veya
mizigin incelendigi bilimdir. Bu tanim
yapan Glen Haydon’a gore miuzikoloji,
“miizikle ilgili dogrularin ve prensiplerin
arastirilmasinda dikkatli ve elestirel
sorgulama veya incelenmenin oldugu
muzikal arastirma alamidir.” Haydon,
muzikolojiyi birbirini tamamlayan
sistematik ve tarihsel miuzikoloji
olarak iki bolumde ele almistir. Her
tarihsel arastirmanin belirli sistematik
dayanaklan olabilecegi gibi her sistemli
incelemenin de tarihsel referanslar
icerebilir (Haydon, 1941:1-8).
Muzikolojinin alt basliklari olan tarihsel
ve sistematik yaklasimlar cercevesinde
ele alinacak bu calismada amac, Turk
askeri mizik tarihine 1s1k tutmaktir.
Tarihsel muzikoloji icerisinde tarihsel

yontemler kullamlmaktadir. Tarihsel
mizikolojide  cogunlukla  kullanilan
tarihsel arastirma yontemi, yazih

kaynaklarin ve arsivlerin taranmasina
yonelik calismalarin kapsaminda nota
yazisi, turler, bestecilerin tarihi ve
biyografileri, calgilar ve Bati muzik
tarihinin bircok alaninda kullanilmaktadir
(Donmez, 2019: 203).

Bu calismaya konu olan belgeler,
Farsca olarak Halit Recep Arman
tarafindan Afganistan’da yapilan

bando, boru-trampet egitim-6gretim
ve teskilat calismalarim1 icermektedir.
Arsiv  calismalan ve arastirmalan
sonucu istanbul Besiktas Deniz Miizesi
Komutanligi arsiv kayitlarinda bulunan
belge Afganistan’da bulundugu 1940’L
yillarda yaptigi miizikal calismalan
icermektedir. Arastirmaya konu olan
belgeler fanfar takimlan icin yazilmis
nota ve Dbesteleri iceren “morso”
(Fr:  morceau) calismalandir. Morso
(Fr:morceau; Alm.: stiick; ing.: piece)
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muzikal eserleri ifade eden parca
anlamina gelmektedir (Aktuze, 2004:
368). Gunumuzde c¢ok kullamlmayan bu
terim farkli sozluklerde su anlamlara
gelmektedir; kisa edebi veya miuzikal
parca (https://www.merriam-webster.
com/dictionary/morceau); Mizikte veya
siirde kucuk bir parca (www.dictionary.
com/brows). Arman, morso calismalarin
bahriye erlerine bireysel enstruman
egitiminde kullanmistir (Arman, 1958:
168). Bu belgede de morso bir calgi icin
teknik gelisim icin bireysel calisma veya
toplu icralarda entonasyon ve teknik
gelisim icin birlikte calmak amaciyla
yazilmis kucuk parcalar veya etutler
anlamina geldigini gormekteyiz.

incelenen bu belgeler Farsca olarak
fanfar takimlan icin Arman tarafindan
yazilmis kucuk nota kitapciklandir.
Kitapciklardafanfarcalgilariicin pozisyon
calismalari, fanfar takimlan toren gecisi
durus pozisyonlari, morso denilen kicuk
muzik eserleri, Arman’in eserleri, farkli
derecelerde aralik calismalari ve gam
calismalar1 bulunmaktadir. Bu belgelerin
en onemli kazanimlarindan birisi de
Arman’in, simdiye kadar hicbir kaynakta
gecmeyenvebilinmeyenyenibestelerinin
glin yuzune cikarilmasi ve notalarinin
tespit edilmesine kaynaklik etmeleri
olmustur. Fanfar takimi calgilarindan
sadece Bariton calgis1 icin yazilan
notalar tarihsel miuzikoloji alaminda
yapilan bu arastirmada ilk defa belge
olarak kullamlmistir. Her sayfanin Farsca
cevirileri yapilmis, icerikleri incelenmis
ve Arman’in daha once bilinmeyen yeni
bestelerinin degerlendirmesi yapilmistir.

Daha once yapilan akademik
calismalar ve yayinlar, Afganistan
oncesi

1880’li yillarda baslayan Turk-Afgan

dostluk iliskileri, Canakkale Savasi’nda
Turk ordusuna yardima gelen Afgan
birliklerle daha da guclenmistir.
Atatiirk’in - kurdugu yeni Cumbhuriyet
devletini  uluslararast1 alanda ilk
taniyan devlet Afganistan olmustur.
Afganistan siyasi tarihinde modernlesme
hareketlerinde Kral Amanullah Han
(1892-1960) cok onemli bir rol oynadi.
1919°da Afgan Krali olarak tahta cikti
ve ardindan ingiltere’ye bagimsizlik
savasl acti. Turkiye ve Almanya ile
ikili iliskilere gecerek bircok yeni
reformun Ulkesinde gerceklesmesini
sagladi. Atatiirk ile iyi bir dost ve
arkadas olan Amanullah Han, 1928’de
Turkiye’yi ziyaret etti ve Afganistan’in
modernlesmesi icin Ataturk’ten yardim
istedi. Bu istegi neticesinde, Tiirkiye’den
milki, askeri, egitim ve saglik alaninda
heyetler gonderildi  (Fevzi, 2013).
ilerleyen yillarda askeri alandaki isbirligi
kapsaminda askeri mizik ve bando
calismalan da dahil edildi.

Halit Recep Arman, Cumbhuriyet
donemi modern Tiirk askeri miizik ve
askeri bando geleneginin en oOnemli
temsilcilerinden birisidir. Bando Yarbay
Arman, Turk askeri mizik ve bandoculuk
alanlarinda yaptig1 essiz calismalarin
yan sira, Turk-Afgan dostluk iliskileri
cercevesinde meslek hayati boyunca
iki kez Afganistan’a gonderilmistir.
Bu calismada Arman’in Afganistan’da
bulundugu yillarda askeri miizik ve askeri
bandoculuk alanindaki mizik egitimi
calismalan ve besteleri ele alinacaktir.
Arman hakkinda bugune kadar sinirl
sayida yapilan tez ve akademik calismalar
ve vyayinlarda, bilinmeyen Afganistan
calismalan ve besteleri bu arastirmada
arsiv belgeleri 1s181nda ele alinacaktir.
Besiktas Deniz Muzesi ve Arsivi’nde
Arman’in  Afganistan’da  bulundugu
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yillarda Afgan ordusu icin yaptig1 askeri
muzik egitimi, bando calismalan ve
bestelerini iceren Farsca yazili belgeler
tespit edilmistir. Muzikoloji alaninda
yapilan bu calismada, arsivden elde
edilen kaynaklar incelendikten sonra
transkripsiyonlan ile birlikte belgelerin
orijinalleri de calismaya eklenmistir.

Askeri miizik, askeri bandolar ve
marslar alaninda sinirli sayida yapilan
arastirmalarda Halit Recep Arman
hakkinda kisa veya detayli bilgilere bazi
kaynaklarda rastlamaktayiz. Su ana
kadar tespit edilebilen bu kaynaklardan
bir kacim1 genel olarak su sekilde
siralayabiliriz. Mahmut R. Gazimihal’in
“Tirk Askeri Muzikalart Tarihi’nde”
Arman hakkinda kisa bir biyografi
bulunmaktadir. Bu kaynakta meslek
baglilig1 ve vazife severliligi yiiksek olan
Arman’in muzika muallimleri arasinda
secilerek gonderildigini ve Afganistan’da
askeri muzikalar grubu ve Harbiye
Nezareti’ne bagli Kral Muzika takimin
yetistirdigi ve Farsca yayinlanan kitabi
hakkinda kisa bilgiler bulunmaktadir
(Gazimihal,1955:238). Farsca basilan
bu kitaplar ve icerikleri hakkinda
su ana kadar vyapilan bir calisma
bulunmamaktadir.

Asker besteci ve bando sefi olan Arman,
bir arastirmaci yazar ve muzikolog
olarak askeri miizik tarihi alaninda
cok onemli eserler birakmistir. Deniz
Kuvvetleri Kumandanligi Meslek Kitaplar
DH 557-M/MG seri no ile 1958’de basilan
“Tarihte Bahriye Mizikalan” adli eser
Arman tarafindan hazirlandi. Kitapta,
1825’den basildig1 tarihe kadar bahriye
bandolari, okullar, bestecileri ve bando
faaliyetleri hakkinda detayli ve kapsaml
bilgiler ve belgelerin yam sira kendi
biyografisi ve Afganistan’da yaptig
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bandoculuk egitimi hakkinda bilgiler ve
fotograflar bulunmaktadir (1958: 255-
261). Bu eserde de Afganistan’da yaptig
muzik calismalar ve bugune kadar hicbir
kaynakta yer almayan besteleri hakkinda
bir bilgi veya belge bulunmamaktadir.

Etem Ruhi Ungér (1922-2009) tarafindan
tarihi Tirk askeri miizik ve marslan
hakkinda yazilan kapsamli ve bu alanda
yazilmis en onemli eserlerden biri olan
“Turk Marslan” adli eserde; Arman’a ait
13 adet mars ismi ve “Tayyareci Adimiz
Mars1” (Hava Harp Okulu Marsi) notasi
bulunmaktadir (Ungér, 1965: 45 ve 287).
Ayrica Ungor, Eylil 1997 yiinda Musiki
Mecmuasi’nda “Blyiik Mars Bestekari,
ilk ve Tek Bando Generalimiz Halit
Recep Arman” baslig1 altinda kaleme
aldig1 yazisi, Arman’in 63 adet eserin
listesi, mars besteciliginde armoni bilgisi
ve yetenegi, Tirkce ve Farsca yazili
eserlerin listesi, kisa ve kronolojik olarak
biyografisi, ailesi, “Canakkale Mars”
notasi, mars besteciligi ve bando icralarn
hakkinda  hatiralarini  icermektedir.
Mezkur  kaynakta  02.10.1933-1937
ve 12.11.1938-1942 wyillann arasinda
Afganistan’da gorevlendirildigi kisaca
ifade edilmistir. Ayrica vefatindan sonra
Arman’in tum arsiv calismalar ve eserleri
istanbul Deniz Miizesi’ne verildigi ifade
edilmektedir (Ungor, 1997: 24-27).
En cok mars besteleyen kisi olmasi
nedeniyle Ungér tarafindan Arman’in
giyaben general yapilmasi Onerisi
dikkat cekmektedir. Ungor tarafindan
yapilan bu iki calismada, Arman’in
Afganistan’da bulundugu yillarda yapilan
muzik calismalan ve besteleri hakkinda
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Arman hakkinda ilk akademik calisma,
23-25 Ekim 2003’de Ankara’da askeri
mizik alaninda ilk defa diizenlenen
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“Cumhuriyet Doneminde Askeri Miizik ve
Gelisimi Sempozyumu’na” hazirlanan,
“Cumhuriyet Doneminde Coksesli Turk
Askeri Miizigimizin Gelismesinde Etkili
ve Onemli Olan Bir isim: Halit Recep
Arman” bashikli bildiriyle sunulmustur.
Bu bildiri, Arman’in biyografisi, gorev
yaptig1 bandolar ve kurumlar, liste
halinde tum besteleri ile birlikte bando
ve orkestra duzenlemeleri icermektedir
(Tekin, 2004: 144-158). Silahli Kuvvetler
Bando Okullarn Meslek Dersleri Bolum
Baskanligi tarafindan 2009’da Silahli
Kuvvetler Bando Okullar tarihi hakkinda
yazilan “Dunden Bugtine Silahli Kuvvetler
Bando Okullart Komutanlig1” adli eserde,
Arman hakkinda verilen bilgilerde kaynak
gosterilmeden oldukca kisa biyografik
bir bilgi icermektedir (2009: 118-119).
Ayrica Arman’in bestelerinin listesi,
Afganistan’da yaptigt bando miizik
calismalart ve besteleri hakkinda bilgi
bu kaynakta bulunmamaktadir. 2010’da
Bora Bilgin tarafindan Musiki Dergisi’nde
“Bando Miiziginde THM Etkisi” baslikli
yazida, Arman’in biyografisinin yam
sira Arman tarafinda duzenlemeleri
yapilan Tirk Halk Mizigi eserleri ve
kendi bestelerinde kullandig1 Tiirk Halk
Miizigi ezgileri ile bando repertuvarlan
ve bando miizigine olan etkileri ve
katkilan belirtilmektedir (Bilgin,
2010). Uzman Muzikolog Ersin Antep,
hakkinda bircok dergi ve gazetelerde
yazdig1 yazilar, diizenledigi etkinlik ve
anma konserleriyle Arman’i Afganlarin
Donizetti’si ve Turk Marsinin Babasi
olarak nitelendirmektedir (Antep,
2011). Bilgin ve Antep’in calismalarinda
da Arman’in Afganistan’da yaptig1 miizik
calismalart ve besteleri hakkinda bilgi
bulunmamaktadr.

Arman hakkinda su ana kadar en kapsamli
akademik calisma, yuksek lisans tezi

olarak Fatih Akman tarafindan T.C. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlsu Muzikoloji Anabilim
Dali'nda yapilmisti. Akman, “Halid
Recep Arman’in Coksesli Tiirk Miziginin

Gelisimine ve  Armoni  Orkestrasi
Repertuvarlarina Katkilarn”” adli tez
calismasinda  Arman’in  biyografisi,

askeri ve sanat kisiligi ve calismalan,
eserlerin listesi ve baz1 eserlerin form
ve armonik analizleri  yapilmistir.
Akman, Afganistan’da gorev yaptigini
ifade etmesine ragmen Arman’in
Afganistan’da yazdig1 Farsca yazili kitap
ve metotlarinin bulunamadigin1 ifade
etmistir (Akman, 2012: 19). Akman
ayrica belgelere dayali olarak sundugu
sempozyum bildirisinde Afganistan’da
Arman tarafindan yapilan idari ve egitim
calismalarihakkinda bilgiler vermektedir.
Bu belgeler, Arman’in oglu Tiirkay Arman
tarafindan arastirmaci Akman’a verilmis
olup, Arman tarafindan Afganistan’da
yapilan calismalan anlatan veya resmi
kurumlara sunulan “TASNIF DISI” resmi
belgeler niteligindedir. Genel olarak
iceriginde Arman’in Afganistan’da ifa
ettigi gorevler, verdigi mizik dersleri
ve bando-orkestra calismalar, teskil
ettigi egitim kurumlan, muzika ve fanfar
takimlarinin personel ve malzeme kadro
teskilat yapilann ve sayilan, her tirlu
yayinlar ve egitim metotlarnn hakkinda
bilgiler bulunmaktadir (Akman, 2018: 35-
52). Fanfar takimlarinin teskilat yapilan,
calgi ve personel sayilari hakkinda
bilgiler olmasina ragmen, Arman’in bu
takimlan calistinrken yaptigi metot,
muzik calismalari ve su ana kadar
bilinmeyen bestelerine ait belge ve nota
bulunmamaktadir.

Yukarida bahsedilen yayinlar ve akademik
calismalarda Arman’in Afganistan’da ifa
ettigi gorevler ve calismalar hakkinda
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genel bilgilere rastlamaktayiz. Ama
yaptig1 bu calismalarin icerisinde miizik
calismalan ve bestelerini gosterir bir
belge veya her hangi bir akademik
calisma veya yayinin su ana kadar
yapilmadig tespit edilmistir.

Halit Recep Arman’in Mesleki

Hayati
1902  yilinda istanbul’un  Uskiidar
semtinde dogmustur. Istanbul Sehir

Bandosu’nda tahsil gordukten sonra,
1916 yiinin Ocak ayinda Tir-i Mijgan Okul
Gemisi’nde acilan 4. Mizika Mektebi’nin
1917-1918 ders yiinin ikinci donemin de
kayit olan 20 6grencisinden biri olarak
askeri miizik hayatina baslamistir. Uc
aylik bir egitim doneminden sonra yapilan
genel imtihanlar neticesinde pekiyi
dereceyle ikinci simifa devam etmistir.
Kadrosuna alinan yabanci 6gretmenlerle
adeta bir konservatuvar gibi egitim
veren bu okul, once Kasimpasa’'da

bulunan Dikimevi binasindaki ahsap
binada egitime baslamistir.  Daha
sonra okul, 1918’de Heybeliada’ya

ve bir yil sonra 1919 yilinda yeniden
Kasimpasa Kislasi’na  nakledilmistir.
25 Aralik 1922’de Edirne’nin dusman
isgalinden kurtulusunun merasimleri icin
gonderilen bando takiminda gorev almis
ve basogretmen Kamil Bey’in teklifi
uzerine “Trakya Marsi’m” bestelemistir.

Atatiirk’iin Trabzon’a yaptig seyahatte
gorev alan okul bando ve orkestrasinin
yanisiraOdesa’yayapilan gezide de gorev
almistir. Okul yillarinda solo dinletiler,
operetler bestelemis ve orkestra seflik
calismalarina eslik etmistir. 1924’de
gedikli subay namzetligine vyikselmis
ve basogretmen Kamil Efendi’nin
tensibiyle teori, solfej ve nota okuma
dersleri yardimc1 ogretmenlik gorevine
atanmistir. Subat 1926’da Ataturk ve
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Basvekil ismet in6nii’niin Ege Denizi’nde
yaptig1 seyahatlerde Ertugrul Yati’nda
okulun orkestrasinda gorev alarak, takdir
ve begeni alan “Savas Doniisii” adli marsi
bestelemistir. Okul orkestrasi gezideyken
Ertugrul Yati’na intikal ettirilmis ve 1926
yiinin yaz aylarinda okul kapanmistir.
Okulda, ortaokul esiti kultur dersleri
ve askeri derslerin yanm sira meslek
dersleri sunlardi: Teori, nota okuma,
solfej, enstruman, transpozisyon, muzik
diktesi, armoni ve mizik tarihi dersleri
verilmekteydi. Arman, flut icracisi olarak
okulun hem orkestra hem de bandosunda
gorev almistir. Ayni yil Yavuz Gemisi’nde
bulunan bando ve orkestra, Ertugrul
Yati’'ndaki orkestra ile birlestirilerek
secilen bando ve orkestra elemanlariyla
Deniz Mizikas1 Bando ve Orkestrasi teskil
edilmistir. Deniz Mizikas1’na secilemeyen
bando ve orkestra personeli, yapilan
sinavlarda  basarii  olanlar  kara
bandolarina gorevlendirilirken, basarisiz
olanlar ise emekliye sevk edilmistir. Bu
tasfiye neticesinde, Deniz Mizikasi’da
1916 girisli Ucuncu simif gedikli subayi
olarak Nisan 1927’de Yavuz’dan Ertugrul
Bandosu’na tayin edilmistir. Bahriyede
bulunan tek bandoda, bando ve orkestra
sefi olabilmek cok zordu. 1929°da 1455
sayili askeri memurlar kanununa gore
mizika gedikli subaylar, askeri memur
sinifina aktarildi. 3. simif gedikli subay
olarak astegmen derecesine nakledilen
Arman, Golcuk’te buluna Deniz Astsubay
Okulu’na yeni kurulacak olan bando
takimina bando Ogretmeni olarak
5 Agustos 1930’da tayin edilmistir.
Bu gorevindeyken “Golcik ve Deniz
Astsubay Okulu Marsi’m” bestelemistir
(Arman, 1958: 101-141).

Bahriyede bulunan tek bandoda sef olmak
icin uzun yillar beklemek gerekiyordu.
Bu nedenle Arman, kara ordusu
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bandolarinda sef olmak icin muracaat
etmis ve Riyaseticumhur Bandosu’nda
imtihana tabi tutulmustur. Ozellikle fliit
calgisinda gosterdigi basarisi nedeniyle
Albay Zeki Ungor (1880-1958) tarafindan
Riyaseticumhur  Mizikasi’nda  gorev
almasi icin 1srar edilmesine ragmen, sef
olmaya karar verdiginden 19.11.1931’de
Konya 5. Firka Mizika ogretmenligine
atanmistir (Tekin, 2004: 144-145).

1950’li yillarda “Oniit” olan soyadim
“Arman” olarak degistirmistir.
1952’de Kara Harp Okulu bando sefligi
gorevinden kendi muracaat1 uzerine
once Anadolukavagi’nda bulunan kisa
bir sire sonra Kasimpasa’ya tasinan
istanbul Bogaz Miistahkem  Mevki
Komutanlign bandosuna atanmis ve
istanbul’da  diizenlenen  Cumhuriyet
Bayrami1 torenlerinde gorev almistir.
25 Subat 1955 tarihli emirle, istanbul
Beylerbeyi’nde yeni acilacak olan Deniz
Mizika Astsubay Hazirlama ve Deniz
Mizika Meslek Okulu mizika uzmam
sifatiyla fliit, obua ve fagot 6gretmenligi
gorevlerine atanmistir. Kadrosunu kara
simifindan ve atama yerini Istanbul
Bogaz Mistahkem Mevki Komutanligi
Bandosu’nda almak icin yaptigi miiracaat
sonucunda 24 Nisan 1957’de Mizika
Simif Okulu Basogretmenligi gorevine
resmen atanmistir. Okul bandosu sefi
olarak Temmuz 1957’de Savarona Okul
Gemisi ile geziye katilmis ve Edinburg,
Oslo, Stockholm, Almanya Flensburg’da
konserler vermistir (Arman, 1958: 163-
168).

Afganistan’da askeri miizik
calismalan

Afganistan’da geleneksel askeri miuzik
kulturu cok daha eski donemlere kadar
dayanmaktadir. Etnomuzikolog John
Baily 1973’de Afganistan’da yaptig

alan calismalarinda askeri ve sivil her
turlu seremonide 16 nc1 yuzyilda Ekber
Sah doneminde kalma askeri muzik
toplulugu nakkarehane takimlarindan
bahsetmektedir  (Baily, 1980: 1).
Kurulusu 1747’de baslayan Afganistan,
1839-79 yillan arasi Ingiliz saldinisina
kars1 koyarak 1919’da bagimsizligin ilan
etti. Pastun, Hazar ve Tacik gibi bircok
kavimden olusan Afganistan, 1880’de
Emir Abdu Rahman doneminde ulus-
devlet olarak ortaya cikti1 ve 1920’lerde
Emir’in torunu Amanullah Sah doneminde
Ataturk Turkiye’si model alinarak her
alanda aydinlanma ve modernlesme
donemini baslatti (Baily, : 1997: 48-50).
Askeri alanda baslayan modernlesme
calismalan askeri muzik alaninda da
devam etti.

1933-1937 ve 1938-1942 yillan arasinda
iki defa Afganistan’a resmi gorevli
olarak askeri miizik ve bando calismalar
yapmak icin gorevlendirilmistir (Tekin,
2004: 145). Milli Midafaa Vekaleti’nin
emirlerine istinaden Riyaseticumhur
Mizika Sefligi tarafindan yapilan secimler
sonucu basarili gorilmus ve 1933 yilinda
ilk kez Afganistan’a gorevlendirilmistir.
ilk olarak yaptig1 durum tespiti sonucu
15-20 kisiden mutesekkil mevcut bando,
kulaktan usta-cirak egitimiyle vyerli
ezgileri calabilen, nota bilmeyen sib
klarnet, kornet, tenor, davul, trampet,
zil ve celik Ucgenden olusmaktaydi. Er
ve cavuslardan olusan bandonun seflik
gorevini ise takimin onunde bulunan
kornet calan yuzbasi yapmaktaydi.
Mevcut durumun raporunu cikararak, ilk
is olarak ogretmen ve sef yetistirmek
icin bir okul acilmasim yetkililere
onermistir. O donemin sartlariyla bu okul
mumkiin olmayinca, Turk Kara Kuvvetleri
bandolarina benzer bir mizika takim
yetistirmeye karar vermistir. 24 er ve

2450



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

bir yuzbasidan olusan mzika takimi ile
ise baslammis ve ilk dort ay nota okuma
ve teori dersleri, besinci aydan itibaren
de temin edilen yeni bando calgilanyla
enstriman dersleri yapmistir. Disiplinli
calismalar neticesinde dokuzuncu ayda
10 adet mars calabilen Nim{ne Mizikas
adindaki bando takimi biyiikk begeni
toplamis ve ilk defa nota ile calabilen
bando personeli odullendirilmistir. Bu
basariy1 goren Afgan Harbiye Vezareti,
daha once sunulan Afgan Ordusu Mizika
Talimatnamesi’ni kabul etmis ve baska
bandolar yetistirebilmek icin mizika
mektebi acilmasi icin karar vermistir. 14-
20 yas aras1 cogu okur-yazar olmayan 300
ogrenci ile okul egitimine baslamistir.
Nimlne Mizikast bando personeli de
egitim amacli gérevlendirilmek amaciyla
okulda istihdam etmistir. Okulda egitim
ve ders programi, ilkokul seviyesi temel
okuma-yazma, din dersleri, matematik,
muzik teorisi, sol ve fa anahtarlarinda
nota okuma, askeri silahsiz egitim ve
spor derslerinden olusmaktaydi. Her
alanda okulun sorumlulugunu ustlenmis
ve daha once yetistirdigi Niim{ne Mizika
personelini kendisinin yaninda yardimci
ogretmen olarak  degerlendirmistir.
Yururken calma ve toren faaliyetleri ile
birlikte iki yil sonra 6grenciler sinavla
mezun olmustur. Mezunlardan ilk 10’u
okulun yardimci 6gretmenlik kadrosuna
alinmistir. 10-20 aras1 fanfar takimlan
sefligine, enstrimanda basarili ilk 55 kisi
ise yeni teskil edilen Kraliyet Bandosu’na,
diger geriye kalan 140 kiside alay fanfar
takimlarina  gorevlendirilmistir.  Elde
edilen bu basanli calismalar sonucunda
Afgan Harbiye Vezareti, gorev suresinin
bir yil daha uzatilmas1 icin Turk
Hukumeti’ne  talepte  bulunmustur.
Talep kabul edilmis ve Arman 1937’de
Turkiye’ye geri donmustur. Kendisine
terciimanlik yapan Feruh Bey, gosterdigi
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yetenek ve basarisindan dolayr yardimci
mizik 6gretmenligi gorevine getirilmistir
(Arman, 1958: 255-261). 1934’de
okulun nefesli ve piyano dersleriyle
orkestra elemanlarim yetistirmek Uzere
Riyaseticumhur Bandosu piyanistlerinden
Muhtar Cemal Hanyali gorevlendirilmistir
(Gazimihal, 1955, 238).

ikinci kez Afgan Hiikiimeti’nin ismen
talebi Uzerine Arman, 1938-1942 yillan
arasinda tekrar Afganistan’a gorevli
olarak gonderilmistir. Kraliyet Bando
sefligini de yapan Arman bu sefer mizika
ogretmen yetistirmek icin  kurslar
acmisti. Bu donemde “Farsca Muzik
Nazariyat1 ve Mizik Enstrimantasyonu”
adli kitaplarin yani sira her enstriman
icin baslangic metotlan ve bazi morsolar
yazarak bastirmistir (Arman, 1958:
255-261). Bu calismaya konu olan bu
belgeler; baslangic icin metot, morso
ve bestelerinden olusan kitapciklardan
olusmaktadir.

Afgan Ordu Muzikasinda Teskil
Edilen Fanfar Takimlar

Fanfar kelimesi astinda Turk kulturinde
onemli bir yere sahiptir. Kelime olarak

sozliklerde  fanfar su  anlamlara
gelmektedir: “Fanfar (Alm. Fr. Ing.
Fanfare), aslinda askeri miizikte ve

surek avinda kullanilan, genelde dortli
aralikli baslayan trompet ya da korno
calgilandir (Aktuze, 2004: 187). “Yalmz
teneke nefes sazlarindan kurulma musiki
takimlarina fanfar denilmesi Batida eski
bir gelenektir. Borular muzikas1 demektir
(Gazimihal, 1961: 91).

Kelimenin asli Arapca boru anlamina
gelen “nefir” kelimesinin  dizensiz
cogul sekli olan “anfar” kelimesinden
(Mutcali, 1995: 903) tahrif edilerek
Batida aldigi sekildir. Nefir calgisinin
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Avrupa’ya gecisi kaynaklarda su sekilde
ifade edilmektedir: Ortacag’da Islam
ordularinda  kullanilan  nefir  XIll.
yiizyildan itibaren Ispanya ve Hacli
seferleri yoluyla Avrupa’ya gecmistir.
ispanyollar bu aleti Arapca “en-nefir”in
karsiigi  olarak  “anafil”  (okunusu
“anyafil”) biciminde kullanmislardir.
ispanya Krali X. Alphonso icin hazirlanmis
“Cantigas de Santa Maria” baslikli sarki
derlemesinde yer alan cok sayidaki renkli
minyatlrde Endulis Muslimanlarindan
alinan masiki aletleri arasinda nefiri
de gormek mumkundir (Karakaya,
2006: 525). Bu bilgilerin 1s181ndan yola
cikarak aslinda Balkanlarda bulunan
fanfar takimlarinin tarihi hakkinda su
yorumu yapabiliriz. Turklerin Avrupa ve
Balkanlarda yaptiklari savaslar ve fetihler
yoluyla savas meydanlarinda calan
mehter takimlarinin nefiriyan denen
borucularini biraktigr etki ve Balkanlarda
dagilan mehter miizisyenlerinin nefir adl
boruyu gecim masraflarin1 ¢ikarmak icin
olusturduklar topluluklardan dogdugu
kuvvetle muhtemeldir.

Fanfar takimlan (bknz Bel.1), Afgan
ordusu muzika takimlarn yonergesine
gore su calgilardan olusmaktaydi: “Alay

fanfarlarinin  enstriman kadrosu: 3
kornet (biri sefe aittir)- 2 sib. Bigil-2
alto- 1 trombon- 1 tenor- 1 bariton- 1
mib bas- 3 bateri (davul, trampet, zil):
Toplam: 15” (Arman, 1958: 260).

Farsca Miizik Calismalari: Fanfar
Takimi Metotlan

Afganistan’da yapmis oldugu calismalan
gosteren  belgeler, istanbul Deniz
Miizesi Komutanligi arsivinde 785 ARM
numarasiyla kayitlidir. Arsivde bariton,

buigiilii, kornet, bas, davul, tambur
(trampet) calgilarina ait metotlar
bulunmaktadir. Her metot toplam

24 sayfa olup 1319/1940 Afganistan/
Kabil’de basilmistir. Bu calismada sadece
bariton calgisina ait belge ornek olarak
kullamlmistir. Kaynaklar, Afgan dili Pestun
lehcesi ile matbu olarak yazilmistir.

Bariton metodu, asagida kapak sayfasi
ve glnumuz Turkcesine transkripsiyonu
(bknz Bel.2-3) ile birlikte 26 sayfadan

olusmaktadir. Metotta seslerin
pozisyonlarim  gosteren  calismalar,
morsolar, farkli formlarda eserler,

askeri toren selamlama sinyal miizikleri,
tekrar morso ve en son major ve minor
gamlardan olusmaktadir.

Belge 1. Okul Mezunu Afgan Mizika Subaylarindan Alay Fanfar Seflerinden Bir Grup (Tarihte Bahriye
Mizikalari).
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Belge 3. Bariton Metodu Kapak Sayfasinin (Belge-2) Turkge Transkripti
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Belge 4. Bariton Metodu ikinci Sayfa. Ceviri: Sazin Perde Pozisyonlarr.

Kromatik verilen notalar (bknz Bel.4)
anarmonik (fa diyez-sol bemol) sesler
olarak, akolat ile birlestirilmis iki dizek
halinde yazilmistir. Anarmonik verilen
perdelerin calgida pistonlar Uzerinde
pozisyonlarin1 gostermek icin portede
her perdenin Uzerine Uc adet kucuk
kutucuklar verilmistir. Kromatik sesler
portenin altinda Ucluncu ek cizgi fa
diyez notasindan baslayarak portenin
ustiinde 2. Ek ilave cizgisindeki do sesine
kadar pistonlu tus perde pozisyonlariyla
gosterilmistir. Bu tur calismalar bireysel
calgi veya toplu icra durumlarinda
kullanilan etlit veya morso denilen
alistirmalardan meydana gelmektedir.
Bireysel calismalar tamamlandiktan
sonra tum calgilarda ayn1 morsolar
oldugu halde toplu olarak ilk ses acma
ve teknik calismalarda bu tur morsolar
kullanilmstir.

Bariton calgisi icin yazilan bu kitapcikta
kicuk Uc kare bariton uzerinde piston
veya perdeleri gostermektedir. Yukarida
perde pozisyonlar1 gosterildikten sonra
asagida Bel.5’te 1 nolu alistirmada

perde disindaki perdeler veya sesler
gosterilmektedir. Bu alistirmada bariton
icracis1 tiz ve pes sesler icin hicbir
perdeye basmadan dudak yordamiyla
sesleri verebilecektir. 2 nolu alistirmada
ikinci orta perdeye basilip yazili ince ve
kalin sesleri dudak yordamiyla ¢ikanlir.
3 nolu alistirmada da birinci perdede
cikan sesler gosterilmektedir. Tiz ve
kalin sesleri ayn1 perdede cikartabilmek
icin muzik teorisi, aralik bilgisi ve iyi bir
kulak olmas gerekir. Calgi bilgisi oldukca
kuvvetli olan Arman, bakir calgilarin
orkestra duzenlemesini de oldukca usta
bir sekilde kullanmaktadir.

Belgenin 3. Sayfasinda verilen uzun ses
calismalan baritonun tum perdelerinde
farkli  pozisyonlarda cikan sesleri
gostermektedir.

Aralik ve pistonlar icin perde calismalan
hakkinda alistirmalar metotta
bulunmaktadir. Bu alistirmalar tum
calgr metotlarinda bulundugu icin toplu
muzik calismalarinda kullanilmak uzere
dizenlenmistir.
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Belge 5. 1. Sedaha-yi bir(in- perde: Perde disindaki sesler; 2. Sadaha-y1 perde-i dovum: ikinci perdede
ki sesler; 3. Sadaha-y1 perde-i evvel: Birinci perdede ki sesler.

{32

4%}5:-4:&«:"*

Belge 6. 4 nolu alistirma: Sadaha-y1 perde-i evvel ve dovum veyahud sevum (=1. ve 2. veyahut 3.
Perdenin sesleri); 5 nolu alistirma: Sadaha-y1 perde-i dovum ve sevum (=2 ve 3. Perdenin sesleri); 6
nolu alistirma: Sedaha-y1 perde-i evvel ve sevum (=Birinci ve Uciincii perdenin sesleri); 7 nolu alistirma:
Sadaha-y1 perde-i evvel dovum sevum (=1. 2. 3. Perdelerin sesleri)
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Aralik ve pistonlar icin perde calismalar
hakkinda alistirmalar metotta
bulunmaktadir. Bu alistirmalar tum
calgr metotlarinda bulundugu icin toplu
muzik calismalarinda kullanilmak uzere
duzenlenmistir. Belgenin 5. sayfasinda
(bknz Bel.8) mevcut klcuk morsolar, 12

nolu eser %’lik FA major tonunda ve
14 nolu eserde %’luk RE minor tonunda
egitim amacli olarak orkestra icin

yazilmistir. Bu eserlerin her hangi metot
veya kitaptan alinmadig1 aksine Arman
tarafindan yazilmis orkestra calismalan
oldugu kuvvetle muhtemeldir.

nolu ese}er 4/4’luk la minor tonunda: 13

Belge 7. Do major dizisi iizerinde ikilik ve dortliik notalarla ikili aralik (No: 9), Uclii aralik (No: 10) ve
kansik araliklarla alistirma (No: 11)

S
48 ADAGIQ f_“i‘f"jz_uf LAY,
1

éc 1:1

1 MODERATS .k.u,

EeRperEERR SRR Ern

Yallll!
pos

Belge 8. Kiciik Morso Parcalari; No: 12 Ez aheste-var yek gayd seri’ adagio (= yavastan biraz hizli
adagio); no:13. aheste-var lento (=yavasca lento); no: 14. vasat moderato (orta moderato)
2456



i5 r}gi.-_iﬁ!
:}&;;-

Tekin, E.

Belge 9. Allegretto, Andante ve Allegro hizinda toplu calisma icin kiictk eserler.

¢F)

Belge 10. Moderato, Adagio ve Lento hlimda toplu calisma icin kiicik eserler.

15, 16, 17, 18 ve 19 nolu calismalar
(bknz Bel.9-10) farkli hiz terimleriyle
bestelenmis kucik morso eserleridir.
Bu calismalarla 6grenciler hiz ve nians
terimleri hakkinda uygulamali olarak
bilgi sahibi olurlar. Buraya kadar ki

2457

calismalar modern Bati tarzi bir muzik
egitimine dayali sistemi gostermektedir.
Askeri miizik topluluklarini olusturan
calgilar ve bu calgilarin egitim modeli
Afganistan’da  modernlesmenin  bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Belge 12. No: 21. Tulu’-1 Afitab Romans: Giines Déé,a?keg-Romans, Muzik: Halit Recep; No: 22. Mars-1
Kumandan (=Komutan Mars1), Muzik: Halit Recep

Fanfar takimlarnn toren vaziyetleri miziginde onceleri vokal, 18. yilizyildan
(bknz  Bel.11), gecisi ve yuruyus sonra piyano esliklilied formundacalgisal
sekilleri modern Tirk ve Bati tarzi halk sarkisi ve dans miizigi olan romans
askeri miizik topluluklan ile benzerlik formunda yazilan Glines Dogarken (bknz
gostermektedir. Sef gibi kornet calan Bel.12), iki bolumlu sarki formunda
yuzbasimin toren takiminin onunde ve bestelenmistir. Komutan Mars1 (bknz
orta yerde durmasi Afgan askeri muzik Bel.12) adli eserde bir tiur kisa sinyal
takimlarina mahsustur. Bat1 sanat miizigi tiiriinde bestelenmistir. Ust diizey
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Belge 13. No: 23. Der-bag-1 giil (=Giil Baginda), Miizik: Halit Recep; No: 24. Vals-i Hurd (=Kiiciik vals),
Muzik: Halit Recep.
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Belge 14. No: 25. Mars-1 Kale-i’ Cengi (=Savas Kalesi Mars1), Mizik: Halit Recep.

komutanlarin toren alanina gelisi veya coksesli olarak bestelenmistir. Savas
aynlisnda icra edilen muziklerdir. Kalesi Mars1 (bknz Bel.14), 2/4’luk triolu

bir mars olan eser Uc¢ bolumlu sarki
Gul Baginda (bknz Bel.13) adli 3/4 ‘luk formunda bestelenmistir. Giris 4 olcu,
eser, vals formunda 16 6lcli donusld bir birinci bolum 16 ol¢lu donusly, ikinci
bolimlu sarki formunda orkestra icin bolim bas ezgisi 16 Ol¢u donuslu ve
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Belge 16. No: 27. Mars-1 Ris Khor (=Ris Khor Mars1), Muzik: Halit Recep; Ris Khor, Kabil yakinlarinda
askeri garnizon bolgesidir. (Kaynak kisi: Himeyra Hanim, Kral Amanullah Han’in en kiiciik kizi Naciye
Sultan’in kizidir (30 May1s 2020).

ucuncu trio bolumu kontrapuntal 16 olcu  147) besteleyen Arman, Afganistan’da
donuslu tam bir klasik mars formunda da aym isim ama farkli bir ezgisel
bestelenmistir. Nizam Karakolu adli tema ile yeni bir eser (bknz Bel.15)
ayn isimle Turk marsida (Tekin, 2004: bestelemistir. Klasik mars formunda
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Belge 18. No: 29. Mars-1 Ordu (=Ordu Mars1), Muzik: Halit Recep.

triolu  Uc¢c bolumli sarki formunda
bestelenmistir. Birinci ve trio bolumu
kontrapuntal yapiyla ustaca zengin bir
armonik yapida bestelenmistir. Kral
Muhafizi ve Ordu Mars1 (bknz Bel.17-18)
triolu klasik mars formunda ¢ bolumli
sarki formunda bestelenmistir. Arman’in
mars besteleme teknigi; mars formunu
cok zengin ve oldukca serbest bir stilde
kullandigi, eserlerinde genellikle birinci
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ve trio bolumlerinde bas-bariton gibi
calgilarla kontrapuntal stilde melodik
zenginligin yani sira armonik zenginligi
ortaya cikarmaktadir. Afgan Milli Mars
(bknz Bel.19), Afganistan’in ulus-devlet
statusuni kazandiktan sonra ilk modern
ulusal milli mars1 oldugu kuvvetle tahmin
edilmektedir. Modern ulus-devletler
bayrak, amblem ve milli mars ile temsil
edilirler. Bu degerler siyasi toplanti,
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sportif yarismalar ve diger ulusal ve
uluslararasi etkinliklerde devleti temsil
etmektedirler (Mach, 1997: 61). Ulusal
marslarin, Hobsbawm ve Ranger’e gore,
egemenligi ve ulusal kimligi ortaya
koyan belli imaj ve sembollerle ulusal
hareketlerin ve devletlerin birer parcasi

(Hobsbawm ve Ranger, 2006: 9-14).
Turk muzik kulturinde morso formunda
az bulunan kucuk eserler besteleyen
Arman, Afganistan’da orkestra
calismalan icin bu formda bircok eser
bestelemistir. Tarihinde hicbir zaman
somurge altinda kalmayan Afganistan,

olarak ortaya ciktigi ifade edilmektedir cokkiltirli ve cokkimlikli yapisiyla
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Belge 19. No: 30. Mars-1 Milliye-i Afgan (= Afgan Milli Mars1), Muzik: Halit Recep; No: 31. Selam-1

Padisahi (Padisah1 Selamlama); No:32. Selam-1 Viizera (Vezirleri Selamlama).
“Uw
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Belge 20. No: 33. Morso; Moderato hizinda 6/8’lik, Sol major tonunda; No: 34. Morso; Andante, 9/8’lik
Do major; No: 35: Morso; Moderat, 12/8’lik, Fa Major.
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Belge 21. No: 36. Egsersiz-i Kromatik (=Kromatik Alistirma); No: 37. Egsersiz-i Tiresi (=Uclii Austirma);

No: 38; Egsersiz-i Kart (=Dortlii (quvartet) Alistirma)
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Belge 22. No: 39. Egsersiz-i Kentet (Besli Alistirma); No: 40. Egsersiz-i Sekstet (=Altii Alistirma);

No: 41. Egsersiz-i Sepdem (=Yedili Alistirma)

ulus-devlet ve modernlesme ile ortak
ulusal kimlik olusturmak icin zorluklarla
dolu bir siyasi donem gecirdi. Orkestra
calistirma alaninda oldukca usta olan
Arman, bireysel calgl icin yazlan
kromatik, ikili, uclu, dortlu, besli, yedili
ve oktav sekizli araliklarda alistirmalar

2463

(bknz Bel.20-21-22) tum bando calgilan
icin uyarlamistir. Bu eserler Arman’in
orkestra alaninda coksesli armoni ve
diizenleme alaninda ustaligin1 gosteren
eserler olarak degerlendirilmektedir.

Hem bireysel calgilar hem de orkestra
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Belge 23. Gamha (=Gamlar) Do Maj-La Min; Fa Maj-Re Min; Sib Maj-Sol Min.
(AL
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Belge 25. Gamlar devam; Solb Maj-Mib Min; Dob Maj-Lab Min; Dodiyez Maj- Ladlyez Min.
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Belge 26. Fadiyez Maj-Rediyez Min; Si Maj-Sol Diyez Min; Mi Maj-Do diyez Min.

(24>

Belge 27. Gamlar devam; La Maj-Fa diyez Min; Re Maj-Si Min; Sol Maj-Mi Min.

calismalan icin teorik bilgi, teknik
beceri ve entonasyon kazanmak icin
icracilarin mutlaka bilmesi ve calismasi
gereken en onemli calismalardan birisi
gamlardir. Orkestra icin gam calismalar
dizenleyen Arman, 1940’da Askeri
Muzika Mutehassis1 olarak yukaridaki
gamlar1 (bknz Bel.23,24,25,26,27) tim
calgilar icin duzenlemistir. Gam dizileri
birlik ve ikilik nota degerleriyle sirali

2465

diyatonik inici-cikici, arpejli seslerde
cikic1 ve yeden, dominant, alt dominant
seklinde inici olarak farkli bir calisma
duzeni ile yazilmistir.

Afganistan’da Arman’in Yeni Tespit
Edilen Eserleri

Farsca belgeler 15181nda; bando calgilan
egitimi, toplu calismalar, morso,
toren vaziyetleri, yeni besteleri, aralik
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Belge 28. Fanfar-1Firka Der-vaziyet istadeki ve Reftar (= Fanfar Takimi Durus ve Yiirilyiis Vaziyeti) (Tuli
Musir: Yiizbas1, Blok Musir: Ustegmen)

Belge 29. Belge 28’de verilen Fanfar Takimi Durus ve Yiirlyls Vaziyeti’nin Turkce cevirisidir.

calismalann gamlar ve fanfar takimlarnn olanHalit Recep Arman eserlerisunlardir:
durus ve vyuruyus vaziyetleri (bknz

Bel.28,29) ayrintili olarak ele alinmistir. 1. Tulu’ Afitab Romans (Gilines Dogarken
Bu calismamiz neticesinde ilk kez ortaya Romans)

c¢ikan simdiye kadar tespit edilememis
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2.Mars-1 Kumandan (Komutan Marsi)
3.Derbag-1 giil (Giil Baginda)

4.Vals-i Hurd (Kucuk Vals)
5.Mars-1Kale-i’ Cengi (Savas Kalesi Mars1)

6.Mars-1 Nizam Karakol (Nizam Karakol
Mars1)

7.Mars-1 Ris Khor (Rushur Mars1)

8.Mars-1 Muhafiz-1 Sah (Kral Muhafizi
Mars1)

9.Mars-1 Ordu (Ordu Mars)

10.Mars-1 Milliye-i Afgan (Afgan Milli
Mars1)

11.Selam-1Padisah1 (Padisah1 Selamlama)
12.Selam-1 Viizera (Vezirleri Selamlama)
13.Morso 12 adet

14.Perde, aralik ve gam calismalar
15.Toren gecisi durusu vaziyeti

16.Fanfar takimi durusu ve vyuruyusu
vaziyetleri

Sonuc¢
Modern Tirk askeri bandoculugunun
basarli, uretken ve en cok bestesi

olanlarin basinda gelen Halit Recep
Arman, askeri mizik alaninda
yaptigi calismalariyla Tirk ve Afgan

modernlesmesine buyuk katki
saglamisti.  Askeri mizik alaninda
yapilan calismalar ulus-devlet ve

modernlesmenin  onemli bir simgesi
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olarak  degerlendirilmektedir.  Tirk
askeri bandoculuk hayatindaki basarilar
neticesinde once secildi ve ardindan ozel
olarak davet edilen Arman, Afganistan’a
iki  kez gonderilmistir.  Afganistan
gorevi sirasinda; miizik egitimi, bando
teskilleri, bando egitim kurumlan ve
kurslarinin yanm sira bestecilik alaninda
da calismalar yapmistir. Bu calismayla
simdiye kadar yazili literatir de mevcut
olmayan 12 adet bestesi ve 12 adet
morso denilen kiicuk muzik eseri tespit
edilerek Tirk askeri miizik repertuvarina
kazandinlmistir. Afgan milli marsinin
Arman tarafindan bestelenmesi, Turk-
Afgan dostluk iliskilerinin boyutunu
gostermesi acisindan onemlidir.
Geleneksel toplumdan modern topluma
gecis siirecinde askeri bando, orkestra,
muzik formlann ve toren sekilleri
geleneksel toplumlarda Batililasmanin
temsili ve toplumsal iletisim araci olarak
islev gormektedir.

Arman, Afganistan’da basta mars formu
olmak lzere romans, vals, sarki, morso
ve sinyal miizigi formunda bircok eser
bestelemistir. Orkestra ve bando icin
yapilan egitim calismalar ve miizikal
eserler modern Bati sanat alaninda
modernlesmenin en onemli gostergeleri
olarak gorulmektedir. Mars formunu,
orkestra diizenleme ve armonileme bilgi
ve teknigi oldukca iyi bir seviyede olan
Arman, ulusal sinirlan asan uluslararasi
bir besteci ve muzik adamidir.

Afganistan’da bulundugu donemlerde
Arman, askeri miizik alaninda egitim
calismalar, muzik okullarn ve kurslar,
fanfar ve bando takimlarn ve bu tur
orkestralar icin yaptig1 besteler ve
muzikal calismalan hakkinda Farsca
metot veya kitapciklar bastirdi. Bu
metotlar 1940’da baskent Kabil’de
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Afgan Savunma Bakanligi Genelkurmay
Baskanlig1 Egitim Dairesi Kurslar Genel
Mudiirliigt tarafinda basildi. Belgelerden
biri olan Bugiili Metodu iizerinde kendi
el yazis1 ile su ifade yer almaktadir:
“Fanfar erleri egitimi icin Afgan Ordusu
Mizika Mdutehassist ve Afgan Ordusu
Mizika Er Kursu Bas Ogretmeni Halit
Recep ARMAN tarafinda telif edildi.” Bu
ifadeden anlasiliyorki, metotlardaki tum
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Marching Band Studies and Compositions of Bando Lieutenant
Colonel Halit Recep Arman in the Field of Military Music in
Afghanistan

Extended Abstract

Age of Enlightenment and the French Revolution began with the idea of nationalism and
modernism, influenced nation-states making the transition from a traditional society to a modern
society such as Turkey and Afghanistan. Experts in various fields were sent to Afghanistan as a
result of the reform movements and Turkish-Afghan friendly relations during the period of King
Amanullah Khan (1862-1960) in Afghanistan. Within the framework of these bilateral relations,
the military delegation sent within the scope of the modernization of the Afghan army, also
included instructors in the field of military music. Military band conductor, music teacher and
composer Halit Recep (Onut) Arman (1902-1981) was sent to Afghanistan twice between 1933-37
and 1938-42 as officer for military music. During his years in Afghanistan, he formed harmonica
and fanfighter teams and gave music theory, note reading and instrument lessons to the band
staff. He founded the royal band called Niimlne Mizikasi, opened the Harmonica School, and
formed fanfare teams in the processions, opened music courses and was the conductor of the
royal band. He wrote methods for instruments such as education, marching band and fanfare
ceremonial posture and transition. Methods written in Persian for marching bands include fret
and interval exercises for instruments, small morso’s, exercises, ceremonial situations, and
more than twenty compositions of Arman. In the light of the Persian documents obtained in the
Besiktas Naval Museum and Archive, first the documents were transcribed and the subject was
examined on the basis of nation-state and modernization. As a result of this examination of the
documents, 12 compositions by Halit Recep Arman, which were not available and unknown in
the literature until now, and 12 small musical works called morso were determined. This article,
written in the field of historical musicology, examines Arman’s new compositions, as well as
his studies in the field of Afghan military music institutions, fanfaer and band ensembles that
changed with modernization.

Keywords
halit recep (6ntit) arman, afghanistan, marching band, fanfare, morso, march
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Genis bir cografik alanda, farkli din,
dil ve Kkulture sahip toplumlan bir
devlet catis1 altinda yuz yillarca bir
arada tutan Osmanli Devleti, Dogu
ve Bat1 kiltirlerinin birlestigi veya
kesistigi bir konumda yer aldig1 icin
zengin bir kultur birikimine sahip oldu.
Bu kulturel zenginlik siyasal, sosyal,
iktisadi, dini alanlarda goriilebilecegi
gibi aslinda en cok sanatin icinde
muzik alaninda daha ac¢ik bir sekilde
gorulmektedir. Turklerde muzik sanati
onceleri Orta Asya, Tirk-islam ve Dogu
temelli bir yapiya sahipti sonra fetihler
ve gocler nedeniye batiya yonelince
kilturel etkilesimler ve Batililasma
dusunceleri ile Bati muzik sanati da
Turk-Osmanli  kulturinde vyer ald.
Sahip oldugu kiiltiirel degerlerle Bati’y1
etkiledigi gibi Bat1 kiiltlir ve sanatindan
da etkilenerek daha zengin bir kiltire
sahip old. Mars-1 Hassa Osmanli
Padisahlarina ithaf Edilen Marslar
adli kitap 19. yuzyilda Batililasma ile
baslayan sosyal ve miizikal degisim ile
birlikte Dogu ve Bat1 miizik kiiltiriiniin
birlestigi ve kaynastigi bir noktada
ozellikle askeri alaninda yabanci ve
Turk muzisyenler tarafindan Bat1 muzik
formunda bestelenen eserlere vurgu

yapmaktadir.

Kitap uU¢ ana bolumden olusmaktadir.
Birinci bolum mars formu, Osmanli
Devleti’nde askeri marslar, Bati
muzigi ve Osmanli Devleti’nde
bestelenen ilk marslar hakkinda giris
niteliginde aciklayic1 ve temel bilgiler

icermektedir.  Kitabin basligiyla bire
bir ortisen Ikinci bolimde, arsiv
belgeleriyle  birlikte,  padisahlara

ithaf edilen marslar bashig1 altinda
kronolojik bir yontemle sirasiyla Sultan
II. Mahmut, Sultan Abdilmecit, Sultan
Abdiilaziz, Sultan Il. Abdilhamit ve
Sultan V. Mehmet Resat’a ithaf edilen
marslar1 ve bu marslarin bestecilerinin
biyografik bilgilerini de icermektedir.
Uclincii bolimde son yiizyilda Osmanli
Devleti’nde kullanilan milli marslar
sinirli bir sekilde belgelere dayali olarak
ele alinmaktadir. Sonuc bolumude ise
ilk Uc bolumdeki bilgilere dayali olarak
yapilan analizlerin bir degerlendirmesi
bulunmaktadir. Bu boliimde, Osmanli
Devleti’nde Batililasmanin en onemli
simgesi olarak ortaya ¢cikan mars formu,
Misika-i Himay(n ve askeri bando ve
miizigi, padisahlarin Batimiizik sanatina
olan buyuk ilgisi ve miuzik-politika
iliskisine yonelik sonu¢ niteliginde
degerlendirmeler yer  almaktadir.
Kitabin sonunda kaynakcadan sonra
yazar tarafindan yurtici ve yurtdisi arsiv
ve kutuphanelerde buyuk cabalarla
elde edilen yaklasik kirk adet marsin
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orijinal notalan verilmektedir. Bu bolim
kendi imkanlanyla ulasmakta zorluk
cekebilecek arastirmaci ve okuyucular
icin 6enmli bir arsiv niteligi tasimaktadir.

Osmanli'da  Bati  miizigi, sultan
bestekarlar ve besteleri, padisahlara
ithaf edilen besteler, Misika-i Himaydn
ve askeri muzik bestecileri, mars ve
kurumlar gibi konularda Turk miuzik

literaturinde yazilmis ve yayinlanmis
yayin sayisi oldukca simirlidir.
Kitabin basildig1 tarihi esas alarak

bu kaynaklardan one cikan bir kagim
soyle siralayabiliriz; Etem Ungér’iin
Turk Marslan, M. R. Gazimihal’in Turk
Askeri Muzikalar Tarihi, Vedat Kosal’in
Osmanli’da Klasik Bat1 Miizigi, Osman
Nuri Ozpekel’in “Sair ve Bestekar Osmanli
Padisahlar1”, Pars Tuglaci’nin Mehterden
Bandoya, Omer Egecioglu’nun Miizisyen
Strausslar ve Osmanli Hanedam ve
Emre Arac1 tarafindan yapilan akademik
yayin ve albuimler. Yukarda adi gecen
kaynaklarda padisahlara ithaf edilen
eserler hakkinda oldukca kisa, butinu
icermeyen ve kapsamli olarak nota
koleksiyonu ornekleri verilmeden kismi
bilgiler icermektedir.

Oysa Mars-1 Hassa konu ve baslik
itibariyle padisahlara ithaf edilen tim
marslan iceren bir kitaptir. Kitap konu
itibariyla ithaf edilen tum marslarin
notasin1 icermesi acisindan bakilirsa
adeta bir arsiv niteligi tasimaktadir.
Basbakanlik Osmanli Arsivi, istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kutiiphanesi
ve British Libraray’de bulunan sultanlara
ithafen bestelenen marslarin yer aldig
kapsamli bir arsiv calismasi niteligine
sahiptir.  Baslikta yer alan “hassa ”
kelimesinin anlamina bakildigi zaman
bu marslarin siradan marslar olmadigina
vurgu yapilmaktadir. Kitapta, Misika-i

Himay(n hakkinda, Sultanlarin Kkiiltir,
sanat, mizik ve saltanat donemlerinde
sanatsal faaliyetler ve cogunlugu bu
kurumda yoneticilik yapan veya yetisen
besteciler hakkinda detayli bilgiler yer
almaktadir. Sonuc olarak kitap ozel
kisilerin, ozel betselerinin 6zel insanlara
takdimini konu alan alaninda yazilmis
kaynak kitap niteligindedir.

Kitap, Osmanli’lda muzik alaninda
Misika-iHimayUnile baslayanBatililasma
sureci icerisinde mars formunun 1826-
1920 arasinda saray ortamindaki islevine
151k tutmaktadir. Ayrica hangi tarihten
itibaren mars bestelendigi, sultanlara
ithaf edilen marslarin kimler tarafinda
bestelendigi, nicin bestelendigi, bu
marslarin siyasal ve sosyal yasamda ki
yeri ve onemi, bestecilerin beklentileri
ve beklenen odillere yonelik bilgiler
icermektedir.

Yazar, egitiminialdigi Tlirkmiizigialaninda
tarih ve tarihsel muzikoloji arastirmalan
ve yayinlariyla, Turk muzikoloji bilimine
akademik calismalaryla katki sagladig
gorulmektedir. Sultan Abdulaziz
donemi sarayda muzik calismalan ile
doktora egitimi siirecinde yurtici ve
yurtdisinda uzun ve zorlu bir arsiv
arastirmalan yaptign ve adi gecen
eserin de bu calismalarin bir sonucu
oldugu anlasilmaktadir. Yazarin kitabi
yazdigr alan hakkinda yeterli deneyime
sahip oldugu ve miizik tarihi alanindaki
akademik yayinlarda tarisel, kuramsal
ve disiplinlerarast yaklasimlar ve
degerlendirmeler yaptig1 tim akademik
calismalarda da anlasilmaktadir.

Kitabin dili acik ve anlasilir bir ifade
tarz1 ile yazilmis, konu ve kavramlan
gorsellerle desteklenerek verilen
bilgiler dogrulanmaktadir. Kaynaklarda
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arsiv belgelerinin yanm sira gazete
haberleri ve literatirde Turkce ve
ingilizce giivenilir akademik yonii giiclii
kitap ve makalelerden yararlanilmasi
kitabin akademik arastirma boyutunun
derinligini gostermektedir. Muizik
alaninda egitim goren veya arastirma
yapanlarin okuyup yararlanabilecegi gibi
muzik kulturu ve tarihi Uzerine ilgi duyan
herkesin de zevkle okuyabilecegi ve
faydalanabilecegi bir kitaptir. Dolayisiyla
Cumhuriyet oncesi Turk muzik tarihine
151k tutan tarihsel muzikoloji alaninda
yapilmis onemli bir akademik calisma
niteligi tasimaktadir.

Kitabin elestirilecek yonlerinden birisi
baski kalitesi ve boyutudur. Kitabin
basildigi kagidin kalitesi, siyah-beyaz
baskis1 ve kitabin boyutu kitap icerisinde
verilen bazi arsiv belgelerindeki notalar
kiicuk boyutta ve baski kalitesinin dusuk
olmasindan dolayr okunamamaktadir.
Solo, piyano ve orkestra icin yazilan
cogu eserin notalann okunmamaktadir.
Genelde Osmanli Sultanlan icin daha
onceleri yapilan calismalarin cogu sayfa
boyutu ve baski kalitesi genellikle buyuk
ve prestijli oldugu goriilmektedir. ithaf
edilen marslarin  renkli baskilarn ve
en az A4 gibi biyuk boy sayfa boyutu
kullanmldigt zaman ozellikle kapak
sayfalarindaki suslemeler ve guzellikler
ortaya cikacaktir. icracilar, piyanistler
ve orkestralar kolayca okunabilen
bu eserleri o zaman icra edebilme
imkanm bulurlar. Boyle durumlar icin
arastirmacilarin imkanlan sinirli
olabildigi icin kiiltlir ve sanat alaninda
degerli calismalarin devletin kurumlari,
resmi ve ozel kuruluslarin ve Kkisilerin
destegiyle kaliteli olarak basilmasi
ve yayinlanmast bu tur calismalarin
gelismesine de katki saglar.
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Sonuc olarak, kitap 1826-1920 tarihleri
arasinda Turk kultur ve muzik tarihi
acisindan kiiltiirel degisim ve donisiimiin
yasandigi nemli bir doneme 151k tutuyor.
Osmanli marslan yakin bir tarihi gecmise
sahip olmasina ragmen, bilgi ve belge
bulmanin biiylik zorluklar yasandig1 bir
donemde yazar, yurt ici ve yurtdisinda
bliyiik emekler vererek yaptig1 akademik
ve arsiv calismalan neticesi ortya
koydugu bu eser bugiin biiylk bir
akademik boslugu doldurmaktadir. Bu
tur calismalar yapacak arastirmacilarin
donanimli bir alt yap1 ve gecmisi, Turk ve
Bati1 muzik teori ve tarihleri, Osmanlica
ve ileri derecede ingilizce bilgisine
sahip olmalar bu tur eserlerin ortaya
cikmasina ve tarihsel Turk muzikoloji
biliminin gelismesine katki saglayacaktir.
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Genis bir cografik alanda, farkli din,
dil ve Kkulture sahip toplumlan bir
devlet catis1 altinda yuz yillarca bir
arada tutan Osmanli Devleti, Dogu
ve Bat1 kiltirlerinin birlestigi veya
kesistigi bir konumda yer aldig1 icin
zengin bir kultur birikimine sahip oldu.
Bu kulturel zenginlik siyasal, sosyal,
iktisadi, dini alanlarda goriilebilecegi
gibi aslinda en cok sanatin icinde
muzik alaninda daha ac¢ik bir sekilde
gorulmektedir. Turklerde muzik sanati
onceleri Orta Asya, Tirk-islam ve Dogu
temelli bir yapiya sahipti sonra fetihler
ve gocler nedeniye batiya yonelince
kilturel etkilesimler ve Batililasma
dusunceleri ile Bati muzik sanati da
Turk-Osmanli  kulturinde vyer ald.
Sahip oldugu kiiltiirel degerlerle Bati’y1
etkiledigi gibi Bat1 kiiltlir ve sanatindan
da etkilenerek daha zengin bir kiltire
sahip old. Mars-1 Hassa Osmanli
Padisahlarina ithaf Edilen Marslar
adli kitap 19. yuzyilda Batililasma ile
baslayan sosyal ve miizikal degisim ile
birlikte Dogu ve Bat1 miizik kiiltiriiniin
birlestigi ve kaynastigi bir noktada
ozellikle askeri alaninda yabanci ve
Turk muzisyenler tarafindan Bat1 muzik
formunda bestelenen eserlere vurgu

yapmaktadir.

Kitap uU¢ ana bolumden olusmaktadir.
Birinci bolum mars formu, Osmanli
Devleti’nde askeri marslar, Bati
muzigi ve Osmanli Devleti’nde
bestelenen ilk marslar hakkinda giris
niteliginde aciklayic1 ve temel bilgiler

icermektedir.  Kitabin basligiyla bire
bir ortisen Ikinci bolimde, arsiv
belgeleriyle  birlikte,  padisahlara

ithaf edilen marslar bashig1 altinda
kronolojik bir yontemle sirasiyla Sultan
II. Mahmut, Sultan Abdilmecit, Sultan
Abdiilaziz, Sultan Il. Abdilhamit ve
Sultan V. Mehmet Resat’a ithaf edilen
marslar1 ve bu marslarin bestecilerinin
biyografik bilgilerini de icermektedir.
Uclincii bolimde son yiizyilda Osmanli
Devleti’nde kullanilan milli marslar
sinirli bir sekilde belgelere dayali olarak
ele alinmaktadir. Sonuc bolumude ise
ilk Uc bolumdeki bilgilere dayali olarak
yapilan analizlerin bir degerlendirmesi
bulunmaktadir. Bu boliimde, Osmanli
Devleti’nde Batililasmanin en onemli
simgesi olarak ortaya ¢cikan mars formu,
Misika-i Himay(n ve askeri bando ve
miizigi, padisahlarin Batimiizik sanatina
olan buyuk ilgisi ve miuzik-politika
iliskisine yonelik sonu¢ niteliginde
degerlendirmeler yer  almaktadir.
Kitabin sonunda kaynakcadan sonra
yazar tarafindan yurtici ve yurtdisi arsiv
ve kutuphanelerde buyuk cabalarla
elde edilen yaklasik kirk adet marsin
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orijinal notalan verilmektedir. Bu bolim
kendi imkanlanyla ulasmakta zorluk
cekebilecek arastirmaci ve okuyucular
icin 6enmli bir arsiv niteligi tasimaktadir.

Osmanli'da  Bati  miizigi, sultan
bestekarlar ve besteleri, padisahlara
ithaf edilen besteler, Misika-i Himaydn
ve askeri muzik bestecileri, mars ve
kurumlar gibi konularda Turk miuzik

literaturinde yazilmis ve yayinlanmis
yayin sayisi oldukca simirlidir.
Kitabin basildig1 tarihi esas alarak

bu kaynaklardan one cikan bir kagim
soyle siralayabiliriz; Etem Ungér’iin
Turk Marslan, M. R. Gazimihal’in Turk
Askeri Muzikalar Tarihi, Vedat Kosal’in
Osmanli’da Klasik Bat1 Miizigi, Osman
Nuri Ozpekel’in “Sair ve Bestekar Osmanli
Padisahlar1”, Pars Tuglaci’nin Mehterden
Bandoya, Omer Egecioglu’nun Miizisyen
Strausslar ve Osmanli Hanedam ve
Emre Arac1 tarafindan yapilan akademik
yayin ve albuimler. Yukarda adi gecen
kaynaklarda padisahlara ithaf edilen
eserler hakkinda oldukca kisa, butinu
icermeyen ve kapsamli olarak nota
koleksiyonu ornekleri verilmeden kismi
bilgiler icermektedir.

Oysa Mars-1 Hassa konu ve baslik
itibariyle padisahlara ithaf edilen tim
marslan iceren bir kitaptir. Kitap konu
itibariyla ithaf edilen tum marslarin
notasin1 icermesi acisindan bakilirsa
adeta bir arsiv niteligi tasimaktadir.
Basbakanlik Osmanli Arsivi, istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kutiiphanesi
ve British Libraray’de bulunan sultanlara
ithafen bestelenen marslarin yer aldig
kapsamli bir arsiv calismasi niteligine
sahiptir.  Baslikta yer alan “hassa ”
kelimesinin anlamina bakildigi zaman
bu marslarin siradan marslar olmadigina
vurgu yapilmaktadir. Kitapta, Misika-i

Himay(n hakkinda, Sultanlarin Kkiiltir,
sanat, mizik ve saltanat donemlerinde
sanatsal faaliyetler ve cogunlugu bu
kurumda yoneticilik yapan veya yetisen
besteciler hakkinda detayli bilgiler yer
almaktadir. Sonuc olarak kitap ozel
kisilerin, ozel betselerinin 6zel insanlara
takdimini konu alan alaninda yazilmis
kaynak kitap niteligindedir.

Kitap, Osmanli’lda muzik alaninda
Misika-iHimayUnile baslayanBatililasma
sureci icerisinde mars formunun 1826-
1920 arasinda saray ortamindaki islevine
151k tutmaktadir. Ayrica hangi tarihten
itibaren mars bestelendigi, sultanlara
ithaf edilen marslarin kimler tarafinda
bestelendigi, nicin bestelendigi, bu
marslarin siyasal ve sosyal yasamda ki
yeri ve onemi, bestecilerin beklentileri
ve beklenen odillere yonelik bilgiler
icermektedir.

Yazar, egitiminialdigi Tlirkmiizigialaninda
tarih ve tarihsel muzikoloji arastirmalan
ve yayinlariyla, Turk muzikoloji bilimine
akademik calismalaryla katki sagladig
gorulmektedir. Sultan Abdulaziz
donemi sarayda muzik calismalan ile
doktora egitimi siirecinde yurtici ve
yurtdisinda uzun ve zorlu bir arsiv
arastirmalan yaptign ve adi gecen
eserin de bu calismalarin bir sonucu
oldugu anlasilmaktadir. Yazarin kitabi
yazdigr alan hakkinda yeterli deneyime
sahip oldugu ve miizik tarihi alanindaki
akademik yayinlarda tarisel, kuramsal
ve disiplinlerarast yaklasimlar ve
degerlendirmeler yaptig1 tim akademik
calismalarda da anlasilmaktadir.

Kitabin dili acik ve anlasilir bir ifade
tarz1 ile yazilmis, konu ve kavramlan
gorsellerle desteklenerek verilen
bilgiler dogrulanmaktadir. Kaynaklarda
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arsiv belgelerinin yanm sira gazete
haberleri ve literatirde Turkce ve
ingilizce giivenilir akademik yonii giiclii
kitap ve makalelerden yararlanilmasi
kitabin akademik arastirma boyutunun
derinligini gostermektedir. Muizik
alaninda egitim goren veya arastirma
yapanlarin okuyup yararlanabilecegi gibi
muzik kulturu ve tarihi Uzerine ilgi duyan
herkesin de zevkle okuyabilecegi ve
faydalanabilecegi bir kitaptir. Dolayisiyla
Cumhuriyet oncesi Turk muzik tarihine
151k tutan tarihsel muzikoloji alaninda
yapilmis onemli bir akademik calisma
niteligi tasimaktadir.

Kitabin elestirilecek yonlerinden birisi
baski kalitesi ve boyutudur. Kitabin
basildigi kagidin kalitesi, siyah-beyaz
baskis1 ve kitabin boyutu kitap icerisinde
verilen bazi arsiv belgelerindeki notalar
kiicuk boyutta ve baski kalitesinin dusuk
olmasindan dolayr okunamamaktadir.
Solo, piyano ve orkestra icin yazilan
cogu eserin notalann okunmamaktadir.
Genelde Osmanli Sultanlan icin daha
onceleri yapilan calismalarin cogu sayfa
boyutu ve baski kalitesi genellikle buyuk
ve prestijli oldugu goriilmektedir. ithaf
edilen marslarin  renkli baskilarn ve
en az A4 gibi biyuk boy sayfa boyutu
kullanmldigt zaman ozellikle kapak
sayfalarindaki suslemeler ve guzellikler
ortaya cikacaktir. icracilar, piyanistler
ve orkestralar kolayca okunabilen
bu eserleri o zaman icra edebilme
imkanm bulurlar. Boyle durumlar icin
arastirmacilarin imkanlan sinirli
olabildigi icin kiiltlir ve sanat alaninda
degerli calismalarin devletin kurumlari,
resmi ve ozel kuruluslarin ve Kkisilerin
destegiyle kaliteli olarak basilmasi
ve yayinlanmast bu tur calismalarin
gelismesine de katki saglar.
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Sonuc olarak, kitap 1826-1920 tarihleri
arasinda Turk kultur ve muzik tarihi
acisindan kiiltiirel degisim ve donisiimiin
yasandigi nemli bir doneme 151k tutuyor.
Osmanli marslan yakin bir tarihi gecmise
sahip olmasina ragmen, bilgi ve belge
bulmanin biiylik zorluklar yasandig1 bir
donemde yazar, yurt ici ve yurtdisinda
bliyiik emekler vererek yaptig1 akademik
ve arsiv calismalan neticesi ortya
koydugu bu eser bugiin biiylk bir
akademik boslugu doldurmaktadir. Bu
tur calismalar yapacak arastirmacilarin
donanimli bir alt yap1 ve gecmisi, Turk ve
Bati1 muzik teori ve tarihleri, Osmanlica
ve ileri derecede ingilizce bilgisine
sahip olmalar bu tur eserlerin ortaya
cikmasina ve tarihsel Turk muzikoloji
biliminin gelismesine katki saglayacaktir.
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DUZELTME':

Makale adi: BENAT VE MUSIKI RISALESINDE MAKAM KAVRAMI

Sorumlu yazar: Gamze Koprulu
Yayin tarihi: Yil 2016, Cilt 4, Say1 1, Sayfalar 1142 -1152
D0i:10.12975/rastmd.2016.04.01.00071

1.BENAT VE MUSIKI RISALESINDE MAKAM KAVRAMI baslikli makalede
sehven unutulmus ve asagida agiklamalari ile birlikte diizeltmeleri verilen bilgilerin
ve noktalama isaretlerinin giincellenmesi i¢in Rast Miizikoloji Dergisine 12.12.2018
tarihinde bagvurulmustur. Buna istinaden diizeltmeler asagida verilmistir.

Diizeltmeler
Sayfa 1143’de Yapilan Glincellemeler

Diizeltme 1:

Mustafa Sahin’e ait, Mirza Sahruh kelimesi ile baslayip imaretti kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir. Aynmi alintiya (Sahin, 2013: 375) sayfa
numarasi eklenmistir.

Dizeltme 2:

Mustafa Sahin’e ait, Timurlular kelimesi ile baslayip hissettirmistir kelimesi ile
biten dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Diizeltme 3:

Recep Uslu’ya ait, mlsiki kelimesi ile baslayip Endigani kelimesi ile biten dogrudan
alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Dizeltme 4:

Resit Rahmeti Arat’a ait, Abdiillatif kelimesi ile baslayip Mervarid kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Dizeltme 5:

Cenk Guray’a ait, 15. Yuzyil kelimesi ile baslayip sunulmustur kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Diizeltme 6:

Cenk Guray’a ait, matematik kelimesi ile baslayip hedeflemektedir kelimesi ile
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biten dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.
Sayfa 1144’de Yapilan Glincellemeler
Diizeltme 7:

Cenk Guray’a ait, 15. Yuzyil kelimesi ile baslayip habercisidir kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

2476



RAST MUZIKOLOJI DERGISI 2020 Vol.8 No.2

DUZELTME':

Makale adi: TURK MUSIKISi USULATINDA VELVELE KAVRAMI

Sorumlu yazar: Gamze Kopriill, C.Korhan Isildak
Yayin tarihi: Yil 2017, Cilt 5, Say1 2, Sayfalar 1575 - 1586
D0i:10.12975/rastmd.2017.05.02.000105

1.,TURK MUSIKISI USULATINDA VELVELE KAVRAMI baslikli makalede
sehven unutulmus ve asagida agiklamalari ile birlikte diizeltmeleri verilen bilgilerin
ve noktalama isaretlerinin giincellenmesi i¢in Rast Miizikoloji Dergisine 12.12.2018
tarihinde bagvurulmustur. Buna istinaden diizeltmeler asagida verilmistir.

Diizeltmeler
Sayfa 1576’da Yapilan Guncellemeler

Diizeltme 1:

Hiseyin Sadettin Arel’e ait, usillerin kelimesi ile baslayip tayin eder kelimeleri ile
biten alintiya, (AREL, 1993: 110) biciminde kaynak gosterimi eklenmistir.

Dizeltme 2:

3 numarali dipnotta yer alan ika tanmimina, (Arslan, 2007: 91) biciminde kaynak
gosterimi eklenmistir.

Sayfa 1577°de Yapilan Glincellemeler
Duzeltme 3:

Mehmet Gonil’e ait, farkli kelimesi ile baslayip denir kelimesi ile biten dogrudan
alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Diizeltme 4:

Gilcin Yahya Kacar’a ait, vurus kelimesi ile baslayip denilmektedir kelimesi ile
biten dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Dizeltme 5:

Huseyin Sadettin Arel’e ait, gufteli kelimesi ile baslayip ilimdir kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.
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Diizeltme 6:

Ahmet Hatipoglu’na ait, glinlimiizde kelimesi ile baslayip bestelenmesidir kelimesi ile
biten dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Dizeltme 7:

Hiiseyin Sadettin Arel’e ait, Tiirk misikisi kelimeleri ile baslayip degildir kelimesi ile
biten dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Diizeltme 8:

6 numarali dipnotta, aruz kelimesi ile baslayan koymustur kelimesi ile biten dogrudan
alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Dizeltme 9:

7 numarali dipnotta, tecvid kelimesi ile baslayan adi kelimesi ile biten dogrudan
alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Sayfa 1578’de Yapilan Glincellemeler
Diizeltme 10:

Hiseyin Sadettin Arel’e ait, nim sofyan kelimeleri ile baslayip mef G i kelimesi ile
biten dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Sayfa 1579’da Yapilan Glincellemeler
Diuzeltme 11:

Mehmet Gonul’e ait, notalarin kelimesi ile baslayip olusamayacaktir kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Diizeltme 12:

Yilmaz Oztuna’ya ait, velvele kelimesi ile baslayip kazanmaktir kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.

Dizeltme 13:

ismail Hakki Ozkan’a ait, Rauf Yekta ismi ile baslayip cikmamistir kelimesi ile biten
dogrudan alintiya tirnak isareti eklenmistir.
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