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Bu sayimizda, farkli arastirma alanlarini bilimsel yéntemlerle irdelenmesini saglayan ¢cok degerli
arastirma makalelerine yer vermenin yani sira, dergimizin tasariminda ve yayin seklinde 6nemli
bazi degisikliklerle karsinizdayiz. Bunlarla amacladigimiz sey, siz degerli okuyucularimiza, daha iyi,
daha keyifli ve nitelikli bir okuma olanagi sunmak. Bu anlamda hem tasarim olarak yenilendik;
hem de elektronik dergiye d6nliserek, basili dergi formatindan ciktik. BGylece istenilen her cihaz ve
ortamdan, daha nitelikli bir standart ile erisilebilir olacagiz.

Tasarimda yapmis oldugumuz degisiklikler ile sanat tasarim dergisinin gérsel agidan sahip olacagi
avantajlari kullanilir hale getirmek istedik. Ozellikle estetik kaygilarin ve gérselligin egemen oldugu
bir sayfa dlizeni ve kapak, dergimizin ismi ve karakteriyle de énemli bir 6rtlisme saglayacaktir.
Bunun okurun makale ile olan iliskisini pozitif sekilde etkileyecegini ve daha konforlu bir erisim
olanagi saglayacagini diisiinmekteyiz.

Diger 6nemli degisikligimiz; bu sayiyla beraber elektronik dergi olarak yayin hayatimiza devam
edecegiz. Elektronik dergi 6teden beri diisiindiigiimiiz ancak erteledigimiz bir seydi. Nihayet bu sayi
ile birlikte ¢cevreci duyarliligimiz, islevsel yonimtiz baskin geldi ve kararimizi kesinlestirdik. Online
derginin avantajlarini hi¢ kugskusuz énemli gérmekteyiz. En 6nemlisi mekan ve zaman sinirlamasi
olmaksizin erisilebilir olusu; gérsellere kayipsiz erisim; ve her ortamda farkl seceneklerde
okunabilme olanadi, tekrar tekrar erisim olanagi, kusku yok ki dergimizi daha degerli ve ¢agcil
beklentilere uygun hale getirmektedir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, icinden gectigimiz Covid 19 siireci, tedirginligimizi, endiselerimizi
arttirip, gelecege dair umutlarimizi bir belirsizlige siiriiklese bile, dergimize sira disi oranda bir
makale akisi oldu. Beklentilerimizin ¢ok (stiinde olan bu ilgiyle karsilasmamiz, tercih edilmis
olmamiz bizi ziyadesiyle mutlu etmistir.

Bu sayimizda, her zaman oldugu gibi mimarlk, fotograf, resim, miizik, grafik, hat gibi sanatin
farkli boyutlarini bilimsel yollarla irdeleyen 13 arastirma makalesine yer vermekteyiz. Heykelden,
moda tasarimina; sanatin egitim stireglerine iliskin arastirmalardan, sanatgi ve eserlerine yénelik
incelemelere dek genis bir yelpazede kiiltlir ve sanat diinyamizin sorunlarina odaklanmanin,
okuyucularimizin da ilgisini cekecegini disiintiyoruz.

Dergimizin Ulakbim, EBSCO, ESCI, dealonline, TR-Dizin ve ASOS gibi nemli indexlerde tarandigini
belirterek, bu sayimizin hazirlanmasina katki sunan yazarlarimiza, titiz ve 6zenli incelemeleri
icin editérlerimize, hakemlerimize, dergimizin yeni tasarimini gerceklestiren tasarim ekibine ve
dergimizin size ulasmasinda, hazirlik siire¢lerinde 6zverili bir emek ortaya koyan ¢ok degerli
ekibimize tesekkdir ediyorum.

Prof. Hayri ESMER
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

In this issue, there are many valuable studies exploring various research areas, presented in the
new design and publication form of the Journal of Art and Design. The reason why we have made
important changes in the design and publication is to offer our readers an enjoyable and quality
reading experience. On that note, the journal has no longer its printed version, but electronic with
its renewed design. Thus, it will allow our readers to reach the journal with any device in any place.
The rationale behind the changes in the design is to better utilize the visual advantages that the
Journal of Art and Design. The aesthetic and visual page layout and cover of the journal particularly
matches the name and the character of the journal. We hope this will positively contribute to the
interaction our readers have with the articles.

In addition, the journal will be published online only, which is a major change we have been
discussing for a long time. We have finally managed to realize this in this issue making it not only
environmentally friendly but also functional. The advantages of an online journal are undeniable
as it is always accessible without any time and place limitation; the visuals are high quality; and it
offers different reading modes and endless accessibility. This will definitely make our journal more
valuable and modern.

It should also be noted that we have received a large number of articles despite the Covid-19
pandemic which has an obvious negative impact on everybody resulting in high anxiety and loss
of hope for future. This interest in our journal, which is beyond our expectations considering the
extraordinary process we are going through, has made us extremely happy.

In this issue, you may find 13 research articles exploring different fields such architecture,
photography, art, music, graphic and calligraphy. We hope that the articles ranging from the studies
on sculpture, fashion design and the role of art in education to the reviews on artists and their work
of art will attract our readers’ attention, focusing on different problems in culture and art in the
world.

Finally, it is worth mentioning that our journal is indexed in prestigious databases such as Ulakbim,
EBSCO, ESCI, idealonline, TR-Dizin and ASOS. On that note, | would like to extend my gratitude to
our writers, our editors for their rigorous reviews, our referees, and the design team creating the new
design of our journal as well as our team who put in their time and effort in the publishing process.

Prof. Hayri ESMER
Chief Editor
Director of the Graduate School of Fine Arts
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BRONZ HEYKELDE KULLANILAN YAPAY PATINANIN
SERAMiK BUNYE UZERINDE YENi UYGULAMA VE
SONUCLARI*

Ars. Gér. Mert Tagkin Demir**

Ozet: Heykelde yiizeye uygulanan patina teknikleri, form biitiinligiiniin algilanigini destekleyen ve
plastik etkiyi daha da 6n plana ¢ikaran uygulamalardir. Seramik sanatinda ise bilinen sirlama isleminin
disinda astar, isleme, indirgeme ve sir alt1 boya dekoru vb. yiizey uygulamalar1 eserin gorsel etkisini
arttiran tekniklerdir. Seramik ve heykel sanatlar1 arasinda yiizeye miidahale agisindan iligki kurulabilir.
Bronz patina tekniklerinin metal yiizey iizerinde nasil uygulandig1, ne gibi bir etki yarattigi, seramik
malzemeye nasil bir goriiniim verdigi ve bronz ylizey iizerinde agiga ¢ikan benzer etkiyi yaratip
yaratmadi81 da deneylerle gézlemlenerek agiklanmustir. Yapilan denemelerde, bronz malzemenin bilinen
ve dogala en yakin oksidasyon sonucunu (mavi-yesil/yesil) veren bakir nitrat recetesi kullanilmistir.
Patina sollisyonu uygulamasinin seramik biinyede transparan veya opak halde ayni etkiyi verdigi

sonucuna ulagilmistir. Elde edilen bulgular ¢aliymanin 6nemi agisindan tartigilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Alternatif Seramik Yiizeyleri, Heykel, Yapay Patina Bronz Oksidasyonu,

Imitasyon.
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THE NEW APLICATION AND THE RESULT OF ARTIFICIAL
PATINA USED IN BRONZE SCULPTURE ON CERAMIC
SURFACE*

Res. Asist. Mert Taskin Demir**

Abstract: The patina techniques applied to the surface in the sculpture are the applications which apparently
support the perception of the form integrity and that put the plastic affect to further forefront. In ceramics,
except ordinary glazing process, surface applications such as undercoating, sooting, reduction, sgrafitto and
underglaze decoration are the techniques that carry the work to the final. In this sense, ceramics and sculpture
arts might relate to each other in terms of surface intervention.

In this study, how the patina techniques are applied on metal surface, what impact it has on the appearance of
ceramic material and whether it creates the same effect as it has on bronze surface. During the experiments,
a copper nitrate recipe which gives the closest oxidation result (blue-green / green) of bronze material that is
natural and common is used. The application of patina solution has resulted the same effect on the ceramic
body in transparent or opaque condition. The indications obtained at the end of the experiments are discussed

in terms of the importance of the work.

Keywords: Ceramic, Alternative Ceramic Surface, Sculpture, Artificial Patina, Bronze Oxidation, Imitation.

*Presented at International Research and Practice Conference from Crafts to Art Ceramics: Technology, Decor, Style in Russian State Hermitage
Museum on May 22-25, 2018 and published in the Conference Proceedings (presentation date: May 24, 2018), which was later elaborated with
the new findings and written as an article.

**Dokuz Eyliil Universty, Fine Art Faculty, Department of Sculpture, m.taskindemir@gmail. com, ORCID: 0000-0002-1575-5030
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1. GiRisS

Heykel sanatinda final malzeme olarak kullanilan
bronz alagimin iizerinde, dogal sartlarla
kendiliginden ve ¢ok yavas meydana gelen
oksitlenmeye patina ad1 verilmektedir. Patina ayni
zamanda insan miidahalesiyle ve farkli tekniklerle
de elde edilebilmektedir. Bu tiir miidahale
teknikleri patina olugum siirecini kisaltmaktadir.
Ozellikle suni miidahaleler s6z konusu
oldugunda patinali yiizeyler, bronz disindaki
farkli malzemelerde de plastik etkiyi arttirabilmek
icin kullanilmaktadir. Bu ¢alismanin konusunu
ise, seramik biinye iizerine 1s1l - kimyasal
teknikle suni patina isleminin uygulanmasi
olusturmaktadir. S6z konusu teknigin seramik
ylizey {izerinde nasil gergeklestigi, uygulama
stiresinin- tekrarinin ve miktarinin degiskenligi
durumunda ne gibi sonuglarin agiga ¢iktigy,
seramik malzemeye nasil bir gériiniim verdigi ve
kimyasal patinanin bronz yiizey {izerinde agiga
¢ikardig etkiyi, seramik yiizey tizerinde yaratip
yaratmadig1 aragtirilmgtir.

Patina, bir ¢esit metal pasi, bronz alagim
yuzeyinde olusan renkli oksit tabakasi anlamina
gelmektedir. Bronz biinyeyi meydana getiren
balkur ile oksijen arasindaki tepkime sonucu, farkl
renklerde olugabilen ince yiizey olusumudur.
Havada bulunan nem, atmosferde yer alan farkl
kimyasal etkenler, kent ortamy, tabiatta var

olan tuz ve degisken sicaklik bakirin kimyasal
yapisinda bir doniigiime neden olur. Bu etkenlerle
de bronz yiizeyde, siklikla yesil, etkenlerin
degiskenligine bagl olarak da kirmizidan
kahverengiye ve siyaha kadar degisen bir skalada
renklenme goriilebilmektedir.

S6z konusu nedenlerle gergeklesen kimyasal
doniisiim neticesinde agiga ¢ikan renklenme
(gorsel etki), estetik anlamda sanatgilarin ilgisini
¢ekmis ve artistik bir etki olarak kullanila
gelmistir. Patina uygulama teknikleri, yukarida da
deginildigi gibi, farkliliklar gostermektedir. S6z
konusu teknikler temelde dogal ve suni olarak

ikiye ayrildig1 gibi, bu ana gruplandirmalarin
altinda da gesitlilikler gostermektedir. Ornegin
konumuzla baglantili olarak; suni yéntem
baslig altinda sanat¢inin miidahalesi ile
hizlandirilarak uygulanan metal patinalarin
yani sira, metal olmayan yiizeyler {izerinde de
patina taklidine dayal yiizey etkileri olusturma
egilimleri, ginimiiz sanat tiretimlerinde

sik¢a kullanilmaktadir. Has malzemelerde
meydana gelen doniisiime bagli renklenmeye
benzer sonuglar yaratma ¢abasl, genellikle
boyalar, yiiksek 1s1 gerektiren sirlar, kimyasallar
kullanilarak gerceklestirilmekte ve final etkiye
ulagilmaktadir.

Bu ¢alismanin sonucunda irdelenen, farkl
malzemeler {izerindeki renklendirme iglemi
neticesinde a¢iga ¢ikan, bagka malzemeyi isaret
etme hali (temsiliyet), giiniimiiz sanatinda rengin
ifadeyi destekleyici kullaniminin yaninda; bir de
imitasyon olma durumunun tartisilmasina neden
olmaktadir.

[k pisirimi gerceklestirilen heykellerin gorsel
etkileri tizerindeki kaygilar deneyin kaynagini
olugturmaktadir.

Pisirim sonrasi olusan ham rengin kisa siirede
finale vardirilabilen bir malzeme olarak
beklenilen etkiye sahip olmadig1 gozlemlenmistir.
Mevcut ham rengin nasil doniistiiriilecegi
arastirllmistir. Doniistiiriilmesi hedeflenen
ytizeyin, nasil bir teknik uygulama ile imitasyon
olma sonucundan uzak ¢6ziime kavusturulacagi
¢aligmanin problemini olusturmaktadir.

Yukarida bahsi gecen sebeplerden, seramik
malzemelerin sirlama igslemindeki 1s1 faktorii
ile bronz malzemenin yiizeyine uygulanan

1s1l miidahale teknikleri arasinda bir baglanti
kurularak, kimyasal-1s1l bronz patinanin
seramik yiizeyinde denenmesi, yontem olarak
benimsenmistir. Bahsi gegen baglantidaki
ayrim noktast, iki islemdeki 1511 miidahalelerin
birbirinden uygulama teknigi (firin ortami) ve
deger (1s1 seviyesi) olarak ¢ok farkli olmasidir.



Dogal sartlar altinda olusan, yesil bronz
oksitlenmesini simule eden bakir nitratl
kimyasal banyonun 1s1l islemle seramik biinyeye
uygulanmasi denenmistir. Caligmanin temelini
olusturan patina uygulamast ile malzemenin
hashik durumunun bozulup bozulmadig: ve bronz
patina uygulamasi gerceklestiginde agi8a ¢ikan
sonucun imitasyon olup olmadig: sorgulanmistir.

Yayn aragtirmalarinda ve brang kiitiiphanelerinde
yapilan yayin tarama ¢aligmalari sirasinda bu
¢aligmanin konusunu olusturan teknigin daha
once deneyimlenmis olsa bile, sanat camiasina
sunulmadigi veya yayinlanmadig anlagilmistir.
Bununla birlikte benzer malzeme iizerinde farkl
tekniklerle, firin ortaminda yiiksek 1s1l islem
uygulamalar1 oldugu bilinmektedir".

Calismada patina isleminin seramik biinye
tizerinde uygulanabilirliginin arastirilmasi,
seramik biinye iizerinde elde edilen sonuglarin
gozlemlenmesi ve belgelenmesi amaglanmigtir.
Bu ¢aligmanin érneklemini yazara ait 6

adet serbest gekillendirilmis seramik heykel
olusturmaktadir. Heykellerin ylizeyine yapilan
uygulamalarin sonuglari bir alt bolimdeki
uygulamalar baslig1 cercevesinde drneklere
dayali olarak agiklanmaktadir. Secilen drnekler
uygulamasi yapilan teknigin sonuglarinin belirgin
olarak tarif edilebildigi 6rneklerdir.

Caligmanin veri toplama araci olarak; sanat eseri
inceleme, literatiir tarama, gozlem ve deney
yontemleri kullanilmigtir.

Calismada, bronz yiizey tizerinde olusan dogal
renklenmenin temsilini olanakli kilan kimyasal
recete sunulmus, s6z konusu malzeme- teknigin
uygulama yontemleri tanitilmig ve tartigilmastir.
Seramik biinye tizerine uygulama denemeleri
irdelenmistir. Sonug¢ kisminda ise elde edilen
etkiler belirtilmis, ayrica konu ile ilgili 6neriler

sunulmustur.

2. MALZEME VE TEKNIK
2.1.Bronz D6kim ve Bronz Patina:

Bronz, heykel sanatinda kullanilan final
malzemelerden yalnizca bir tanesidir. Tktidarlarca
uzun bir siireden buyana malzemenin maddi
degeri ve iktidarin giiciinii isaret eden gosterisli
yapist 6nemli bir tercih sebebidir. Malzemenin
dogas1 geregi zamanla olusan oksidasyona ait
tabakanin ham bronz yiizeyi dis sartlardan
korumasi (korozyona direngli hale getirisi)
kamusal alanda kullanimi agisindan teknik bir
olanak saglar. A¢iga ¢cikan tabaka sayesinde
olusan renk, eser iizerinde farkli bir etki yarattig
gibi, bu koruyucu tabaka, eserin yapildig:
donemin teknigini veya duyarliligini agiga
¢ikaran detaylarin kisacasi 6nceye ait kanitlarin
korunmasi adina islevsel bir 6nem arz etmektedir.
(Jeftrey, 2015)

Eski ¢aglardan bugiine bronz dokiim

tekniginde, hassaslik hususunda degisim/gelisim
goriilmistiir. Her donem iiretiminde heykel
icracisinin ya da sanat¢inin meydana getirdigi
formun yiizeyi kuma veya muma kaliplanarak
do6kiim islemi sayesinde ii¢ boyutlu bigim bronza
aktarilmugtir. Tarihi verilere gére bronz MO 3500
yillarinda ilk kez Ortadogu da kullanilmis MO
1000 yillarinda da kullanimi yaygin hale gelmistir.

Dokiim sonrasi bronz yiizey kizil-sar1 metalik
ve malzemeye has bir renktedir. Dogal
kosullara maruz birakildiginda ytizeyde bakirin
oksijene ve neme kars1 vermis oldugu tepkiden
kaynakl1 mavi-yesil bir oksit tabakas1 meydana
gelmektedir. Bu tabaka bronz patina olarak
anilir ve terim ilk kez Italyan biyografi yazari ve
sanat tarihgisi Filippo Baldinucci (1624 - 1697)
tarafindan basili bir yayinda kullanilmustir.
Filippo Baldinucci ‘cilt/deri’ anlamina gelen
‘patenato’ terimini, resim sanati alanina mal
ederek puslu, karanlik atmosferi ve evrensel
karanhig: tarif edecek bigimde kullanmugtir (Weil,
2004).

'Farkli tekniklerle yapilan uygulamalara dair bilgi icin bkz. Yilmaz S. Gokbel, F.M. (2016)
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‘Patenato;, diger dillere de ge¢mis Italyanca

bir terimdir. italyanca koyu-parlak ayakkab1
boyasini, resim sanatinda da karanlik puslu
atmosferi isaret ederken daha sonra heykel
sanatinda da kullanilmaya baglanmigtir. Fransiz
yazar Andre Felibien (1619-1695) tarafindan ilk
kez bu terim, “Vocabolario Toscano dell’ Arte
del Disegno” kitabinda (Floransa 1681), heykel
sanatgisinin tavrina gore degiskenlik gosteren,
bronz iizerinde pigmentle ve/veya kimyasal
tepkimeler ile renklendirmeyi, icract miidahalesi
ile yaratilan yiizey islemini tarif etmekte
kullanilmistir. (Weil, 2004)

Yukarida bahsi gegen terim 18. Yiizyilin
ortalarinda bronz yiizeyinde olusan bronz
oksidasyonunu isaret etmek amaciyla sozliikte
‘patine’ olarak yer almaya baslamigtir. (Weil,
2004)

Bir bakir alagimi olan bronzu, kalay, kursun

ve ¢inko olusturmaktadir. Kullanim alanina
gore (ticari) degiskenlik gostermesine ragmen
heykeltiragin hedefledigi metal yogunlugu %82
Bakir (Cu), %16 Kalay (Sn), %2 Cinko (Zn)
olarak bilinen orandir yani bir diger adiyla
tuncgtur.

Bakirin oksitlenmesi ile a¢iga ¢ikan tabaka jingar
(bakur pasi) olarak da anilan Bakir Karbonattir
(2Cu + H,0 + CO; + 02 > 2CuCO; « Cu

(OH) 2). (Resim 1.) Dogal yolla ag18a ¢ikan

bu renklenme, formun algilanmasina yardimci
oldugu gibi estetik bir 6ge olarak da heykelin
etkisini desteklemektedir. Bronz biinye yiizeyinde
gelisen oksidasyona bagli renk olusumu metalin
hangi kosullarda okside oldugu ile dogrudan
ilintilidir. Bu sebepten Roma tarihgisi ve

yazar Plinius dogal sartlarla olusan patinayi
“aurego nobilis” ve “virus aurego” (degerli ve
yikici patina?) seklinde ayirir ki; bu terimler
gliniimiizde de kullanilmaktadir. (Maish, 2015)

Resim 1. Dogal bakir karbonat olusumlari

Ihtiva ettigi bakir sebebiyle bronz yiizeydeki bu
degisim ki buna dogal yolla agiga ¢ikmis patina
denilebilir ve ¢ok yavas gerceklesmektedir. Dogal
yolla agiga ¢ikan patinanin en olgun hali 20 - 30
yil gibi bir zaman araligina ihtiya¢ duymaktadir.
(Resim 2.) Giiniimiiz teknolojisi ile bu stireg,
dogal ortamn taklit ederek oksitlenme agamasini
hizlandiran farkli kimyasal banyolar ve 1511
islemler sik uygulanan yontemlerdir. Hatta bu
oksijen, su ve karbonun etkisiyle yiizeyi kaplayan
renklenme insan eliyle gerceklestiginde artistik
anlamda sanatgl ifadesini desteklemeye de
yarayan farkli renk sonuglarini da vermektedir.
(Resim 3-4) Bir heykel tizerinde farkli renk
efektleri iceren farkli kimyasal receteler
kullanilmaktadr.

S6z konusu terimlerin etimolojik kokeni icin bkz. https://www.etymonline.com/
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Resim 3. Edgar Degas, Onddrt Resim 4.1da Karkoszka, Zamanin Géstergeleri,
Yasindaki Dansci, Bronzve  Verdigris I, 2008, bronz, 10x10 cm, (Photo:
kumas, 1922 (dokiim), 97,8 x Marek Karkoszka)

43,8 x 36,5 cm Metropolitan

Museum of Art, Paris.

Bronz yiizeylerin patinasinda kullanilan kimyasal
banyo receteleri farkl: igeriklere sahip olduklar1
gibi metal yiizeyine 1s1l islemle veya soguk
olarak uygulanabilir. Antik yesil rengi veren

en basit uygulanabilir soguk islem, sirke ve tuz
ile gereklestirilen yiizey renklendirmesidir.

Bu islem 1s1ya ihtiya¢ duyulmaksizin soguk
halde uygulanabilmektedir. Soguk uygulanan
patina teknikleri, malzemenin yapisi ile

asidik tepkimeye girerek agiga ¢ikan oksit
renklenmesinden ibarettir.

Asit ile renklendirme seramik biinyede sonug
veremeyeceginden, bu ¢aliymada bakir nitrath

regete kullanilmstir. ‘Antik yesil” patina (dogal
yolla a¢iga ¢ikan bronz rengine en yakin oksit
hali) sonucu tizerinde durulmustur. Antik
yesil oksit rengi bircok heykeltiras ve dokiimcii
tarafindan farkli recetelerle hazirlanmaktadir.
Bahsi gecen receteler, birden fazla kimyasal
hammaddeden olusmaktadir. Bu ¢caligmanin
temellendirildigi deneylerde, ¢ikan sonuglar:
sinamak amaglh kimyasal madde dozu her
deneyde degistirilmistir. Uygulamalarda,
Literatiir taramasi ile elde edilen en az kimyasal
hammadde igeren regete bilingli olarak tercih
edilmistir.

Kullanilan uygulama soguk degil sicak bir
uygulamadir. Bronz heykeller iizerinde kullanilan
kimyasal soliisyonu olusturan malzemeler, J.
Plowman’in regetesine uygun bicimde, 500g bakir
nitrat ve 2,5 litre damitilmig kaynar su karigimiyla
elde edilmistir (Plowman, 2005; 114).

Sicak halde hazirlanan (80 - 85°C) soliisyonda
kullanilan suyun mutlaka saf su olmasi 6nemli
bir gerekliliktir. Aksi halde suyun ihtiva ettigi,
degiskenlik gsteren mineral oranlari renk
tizerinde farkli sonuglar yaratacaktir. Dolayis
ile hedeflenen rengin kontrolii miimkiin

olamayacaktir.

Resim 5. Deneyde kullanilan ara¢ ve malzemeler. Bakir Nitrar
Cu(N03)2, kaynar su (saf), firca (metal parca icermeyen), torch (gazli
veya elektrikli ), saf aseton, paraloid veya parafin.
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Resim 6. Vitali Semenchenko,
Gergedan, 2009,
bronze 22x50x17cm, Ukrayna.

Hazirlanan soliisyon briilor yardimiyla

homojen 1sitilmis (95°C) bronz yiizeyine

metal parca igermeyen yumusak kil firca ile
uygulanmaktadir. Bu agamada fir¢a yerine
atomizer ile piskiirtme ya da pamuklu renksiz
bez de kullanilabilmektedir (Resim 5.). Soliisyon
uygulanir uygulanmaz 1s1l miidahale lokal olarak
tekrarlanmaktadir. A¢iga ¢ikan yesil tabaka
transparan bir 6zellik tasimaktadir. Biitiin biinye
tizerinde ayni islemin tekrari, patina rengini
belirgin kilmaktadir ve etki opak hale gelmektedir
(Resim 6.).

Bronz formda elde edilen ve tercihe bagli olarak
ayarlanan renk yogunlugunun sabitlenmesi i¢in
metal 15151 35-40 °C ye diistiigtinde soguk suyla
midahale edilerek patina iglemi sonlandirilir.

Bir sonraki asama, ylizeyde gerceklesen
oksidasyonun ilerideki siirecte devam edip
yogunlugun artmasint durdurmak amaciyla
ylizeyin oksijenle temasini engellemektir. Bu
islem genellikle benzin ve eritilmis parafin
kullanilarak yapilsa da tarihi deger tasiyan
eser konservasyonunda da kullanilan paraloit
(B72) maddesi, %30’a %70 oraninda saf aseton
icerisinde seyreltilip ylizeye uygulanmaktadir.
Ayrica yapilan bu yiizeydeki kaplama uygulamast,
olusan lekelerin biitiinlenebilmesi adina
kaynastirici bir etki de yaratmaktadir.

3Detayli bilgi icin bkz. (Sarnic 0.K. 2016).

2.2. Seramik Malzeme ve Bronz
Patina:

Giintimiizde hacim sanatiyla ¢alismalarini
siirdiirmekte olan sanatgilarin kullandigy, bir
diger malzeme olan pismis toprak da bronz
malzeme gibi final bir malzemedir. Seramik
malzeme kullanimi, sanat¢inin is siirecini
kisaltarak sonuca ulastirdig: gibi maliyet
acisindan da bronza nazaran daha tasarrufludur.

Sanat¢inin zanaatkar olarak tiretim yaptig1 eski
donemler de incelendiginde, seramigin kullanim
nesnesi olarak iiretiminin yaninda bir temsili
malzeme vazifesinin oldugu goriilmektedir’. O
donem tercih edilen bronz nesnelerin maliyeti
yiitksek oldugundan seramik malzeme ile
imitasyon yaratmak yoluna gidilmistir. Aranan
gosterisli sonuca seramik malzeme ile de
varilabilecegi teknik olarak kesfedilmis ve seramik
malzeme ile degerli maden goériintimiinde nesne
tretimi diisiik maliyetle gerceklestirilmistir.
Daha 6nceki yiizyillarda bu sekildeki tiretimlere
rastlansa da 11.-12. yy Iran seramikleri buna
ornek teskil etmektedir (Resim 7.-8.). fran’ da 12.
yy ortalari ile Mogol istilas arasindaki donemde,
seramik malzemenin metal objeleri taklit etmeye
baglamasi yogunluk kazanmigtir. Seramik
malzeme ile iiretilmis bronz taklidi nesneler,
gercek bronz malzemenin maddi degerini



kargilayamayan fakat bronzun cekiciligine de
talip olan tiiketiciler i¢in tretilmistir. Bahsi gecen
stirecteki tiretim yogunlugu neticesinde, giimiis
kakmali bronz esyalar: taklit amagl iiretilen
seramikler, basli bagina 6zgiin bir teknik haline
gelmistir. Dénemin seramik nesneleri, bronz
imitasyonu olma halinin 6tesine ge¢mis, tercih
nesnesi olarak, zenginler i¢in de tiretimleri
yapilmustir. (Tabbaa, 1987)

Resim 7. Ayakli iran Kasesi, ( 13. Yiizyil baslan),bronz; giimiis ve siyah
alagim islemeli, 11,1x17,6 cm, Metropolitan Museum of Art (US)

Resim 8. iran Kasesi (12. Yiizyil sonu—13.yiizyil bagi), firitli camur;
opak monokrom sir (mina'i) iizerine boyali ve yaldizli polikrom kapli
ve agiri sirli boya, 9,5 x18.7 cm Metropolitan Museum of Art (US)

Yukarida bahsi gegen seramik uygulamalari,

bu ¢aligmanin 6rneklemini olusturan seramik
heykellerde uygulanan pisirimden farkl: olarak,
ikinci defa yiiksek dereceli pisirime yani ikinci bir
firin ortamina ihtiya¢ duymaktadir. Caligmanin
temellendirildigi heykeller ve tizerinde 6n
aragtirmalarin yapildig1 deney plakalar: yiiksek
derecede (1100°C) yalnizca bir kere pisirilmistir.
Seramik yiizeye yapilan soliisyon uygulamalar1
ise acik alanda ve daha diistik 1s1larda
gerceklestirilmistir(95°C).

Bronz yiizey tizerinde uygulanan patina agamalari
biskiivi pisirimi ger¢eklesmis olan farkli camurlar
kullanilarak olusturulmus biinyeler tizerlerinde
ayn1 ekipmanlar ile tekrarlandiginda bronz biinye
tizerindeki ayni renk tepkisiyle kargilagilmistir.

Oncelikle tiim toz kir ve yagdan arindirilmisg
seramik yiizey 1s1 tabancasi yardimi ile bronz
ylizeyde kullanilan dereceye 95°C ye kadar
1sitilmig ve bronz yiizey i¢in kullanilan oranlara
sahip soliisyon pismis toprak yiizeye firca

yardimi ile uygulanmistir. (Resim 9.)

Resim 9. Bakir Nitrat ile hazirlanan soliisyonun
seramik plakaya uygulanigi.

Yiizeydeki bakir nitratin yarattig: patina
tabakasinin oksijen karbondioksit ve nem
sayesinde devam etme siirecini durdurmak amaci
ile de saf aseton ile seyreltilmis paraloid B72
tatbik edilmistir. (Resim 10.)

Resim 10. Paraloid soliisyonu hazirlanisi ve uygulanisi,
%30 Paraloid + %70 Saf Aseton.
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Resim 11. Bakir nitrat soliisyonu ile tekrarlanarak patina yapilmis seramik plakalar.

Secilmis bakir nitrat patinasinin transparan
olarak da kullanilmasi, biinye ve biinyenin
sagladig1 ylizey etkilerini, yani seramik
malzemenin hasligini siirdiirmeyi olanakl
kilmaktadir. Bu teknik giiniimiiz seramik
sanatinda da kullanilan isleme, sigrafitto,
sirs1z biinye reditksiyonu ve astarlama
uygulamalarinin sonuglarinda oldugu gibi
seramik heykeller tizerinde de biitiinligii
destekler bir etki yaratmaktadir. Bu
nedenle uygulamas: gergeklestirilen

teknik bronz imitasyonu olmaktan ziyade,
yiizey iizerindeki etkiyi yiiksege tasiyan

bir miidahale olarak sonu¢ vermektedir.
Olusan renklenme tercihe bagl olarak st
tiste tekrarlanmis ve lokal opak degerler
elde edilmistir (Resim 11.). Deneylerin
hepsinde, 151l islemde sabit siireler, sabit
dozlar ve sabit katman sayis1 uygulanmigtir.
Aranilan farkl: final etkileri igin, 1s1l

islem, sollisyon uygulama tekrari ve regete
dozu degistirilmis, efektler tercih edilen
sonuca ulagana kadar gézlemlenerek tekrar

edilmisgtir. Yukarida sayilan sonuglar bir alt

boéliimdeki uygulamalar baglig: cercevesinde
orneklere dayali olarak agiklanmaktadir.
Segilen ornekler uygulamasi yapilan teknigin
sonuglarinin belirgin olarak tarif edilebildigi
orneklerdir. Bu nedenle asagidaki 6 adet
heykel ¢alismasi, 6rnek uygulama numarasi

verilerek tanimlanmustir.

2.3. Uygulamalar:

Uygulamalarin tamamyi, stoneware
(kahverengi) ve samotlu ¢amur kullanilarak,
serbest sekillendirilmis ve seramik firininda
1100°C de ilk pisirimi yapilmis 6 adet
seramik heykel lizerinde denenmistir.
Uygulamalar gergeklestirilirken bronz patina
etkisi elde etmek igin kullanilan soliisyon,
‘antik yesil’ rengini ag13a ¢ikaran bakir
nitrat regetesi olgiilerine sadik kalinarak
hazirlanmigtir.

Biskiivi pisirimi olarak bilinen ilk pigirimi
gerceklesmis olan heykeller, 1s1n1n
kaybolmamasi i¢in olugturulmus basit bir
paravan yardimui ile ncelikle homojen

bir sekilde dondiirtilerek 95°C ye kadar



Resim 12. Mert Tagkin Demir,
Uygulama yapilmig 1. Heykel, 2016,
pismis toprak, 15x18x15 cm izmir.

-

b i

sitilmigtir. Biinye genelinde istenilen 1s1ya
ulagildiginda bakir nitrat ¢ozeltisi yiizeye,
metal baglant1 icermeyen fir¢a yardimu ile
tatbik edilmistir. Hemen ardindan 1sitma
islemine, bakir nitrat ¢ozeltisi ile miidahale

edilen ayn1 bolgede devam edilmistir.

Heykellerin ytizeylerinde meydana gelen
transparan renklendirme iglemi homojen bir
sekilde tamamlanmis ardindan ayni islem
ayni 1sida farkli sayilarda tekrarlanmistir.
Bazi galigmalarda regete dozlar1 degistirilerek
sonuglardaki farkliliklar gézlemlenmis ve
degerlendirilmistir. Caligmalarin tamami
bakir nitratli 1s1] islemin ardindan paraloid

¢ozeltisi ile kaplanmistr.

2.3.1. Uygulama No 1:

[lk heykelin (Resim 12.) bigimlendirme
agamasinda, tek gesit kil (samotlu camur)
kullanilmistir. Isttilmig biinye yiizeyine bes defa
bakir nitrat soliisyonu uygulanmistir. Uygulama
daha 6nceki boliimlerde bahsi gegen ve bronz

tizerinde gerceklestirilen suni patinadaki gibi

sicak seramik biinyeye firca yardimu ile tatbik

edilip, tizerine tekrar 1s1 verilmistir.

I¢cbiikey form istiflerinde ve kompozisyonun
kapali olan béliimlerinde yesermelerin daha
yogun oldugu, keskin kenarlarda ve heykelin
merkezinden uzaklagan form elemanlarinda
(u¢ kisimlarda) ise yesermenin daha az oldugu

gozlemlenmistir.

Dolayisi ile agiga ¢ikan sonug bronz malzeme
ile yapilan patinada da karsilagilan alttaki
bakirdan kaynakli kizilligin yiizeyde olusan
transparan tabakanin altindan algilanis1 sonucu
ile benzerlik gostermektedir. Seramik yiizeyinde
yeserme olsa da renk transparan bir etkiye
sahip oldugundan alttaki malzemeye dair fikir

vermektedir.

Bu sonug ¢aligmanin biitiiniini destekleyen
bir artistik unsur olarak kullanilmis ve
soliisyon uygulamasi besinci tekrarin ardindan
sonlandirilarak paraloid ile kaplanip finale

vardirilmigtir.
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2.3.2 Uygulama No II:

Resim 13. Mert Taskin Demir, Uygulama yapilmis 2. Heykel, 2016,
pismis toprak, 15x18x15 cm izmir

II. Uygulamada ilk ¢aligmadan farkls olarak
samotlu camur ile birlikte stoneware camur
ayni heykel tizerinde kullanilmig ve diger
heykeller ile ayni teknikle bi¢cimlendirilerek esit
1s1da pigirimi gerceklestirilmistir. (Resim 13.)

Bakur nitrat soliisyonu bu heykel iizerinde
bes degil bu sefer ii¢ kez uygulanmistir ve
yesermenin I nolu uygulamaya nazaran

daha transparan bir etkiye sahip oldugu
gozlemlenmistir. Heykelin yapiminda bilingli
olarak tercih edilen farkli camurlar sebebi

ile ¢alismada ilk pisirimden sonra heykelin
alacali ve formlarin zor algilandig: bir sonugla
karsilagilmigtir. Fakat bu sonuca ragmen
transparanlik orani fazla da olsa, bakir nitrat
uygulamasinin ardindan heykelin tamaminda
formlarin bir biitlin halinde algilandig1 ve
biinyedeki farkliliklarin sonuca yansimadig:

gozlemlenmistir.

Bu sonug zaman zaman bronz dokiimde de
goriilen, alasim farkliliklar: ve fiziksel dokiim
kusurlarindan a¢iga ¢ikan sonuglarla aynidir.
Insan eliyle ya da dogal halde gelisen patinanin
bazi gorsel defektleri tolere ettigi sonucunu da
bize gostermektedir

2.3.3 Uygulama No lll:

Resim 14. Mert Tagkin Demir, Uygulama yapilmis 3. Heykel,
2016, pismis toprak, 15x18x15 cm izmir.

Bu uygulamada yine farkli camurlar
kullanilmigtir. (Resim 14.) II. Uygulamadan
farkli olarak ilk soliisyon tatbik edilerek
homojen- ince yesil tabaka elde edilmistir fakat
uygulama tekrarlar, i¢ biikey formlara degil

de dis biikey formlarda yogunlastirilmistar.
Soliisyon 7 kere uygulanmistir. Tamaminda
disbiikeyliklerde opak bir yap: elde edilirken

i¢ biikey yapilar transparan birakildigindan
heykelin genelinde derinlik etkisinin daha fazla
oldugu, dolaysi ile dis bitkey etkinin daha da
vurgulandig1 sonucu artistik bir veri olarak

kullanilmustir.



2.3.4 Uygulama No IV- V:

Resim 15. Mert Taskin Demir, Uygulama yapilmis 4.ve 5. Heykeller, 2016, pismis toprak, 10x19x18cm, 15x18x15 cm izmir.

Bu uygulamalar da iki farkli camur ile
gerceklestirilmistir (Resim 15) ve diger
deneylerden farkl olarak yiizeye soliisyon
uygulama islemi arttirilmus, 8 kere tekrar
edilmistir. Iki heykelde de yeserme yogunlugu,
hem i¢ hem de dis biikey formlarda ayni opak
yogunluga ulagmistir.

Deney diizenegi yeniden kurgulanmus,
soliisyonu olugturan bakir nitrat regetesindeki
saf su orani sabit tutulmus, bakir nitrat orani iki
katina ¢ikarilmistir. V. Uygulama tizerinde agiga
¢ikmis olan yesil tabakanin tizerine yeni regete
ile 1s1l islem iki kere daha tekrar edilmistir. Renk
yogunlugunun arttig1, ton degerinin koyulastig
hatta yesilden maviye yoneldigi sonucu elde
edilmistir. Bu sonug da, bir eser iizerinde farkli
regete oranlart ile farkli renk degerlerinin

bir kurgu dahilinde artistik bir veri olarak

kullanilabilecegini gostermektedir.

2.3.5 Uygulama No VI:

Resim 16. Mert Taskin Demir, Uygulama yapilmis 6. Heykel,
2016, pismis toprak, 15x18x15 cm izmir

VI. uygulamada (Resim 16.) farkls iki renk
camurdan meydana getirilmistir. Bu heykelde de

bir 6nceki deneyde kullanilan soliisyon regetesi
ayniyla, yalnizca tekrar sayisi arttirilarak 10 kere
uygulama gerceklestirilmistir.

Deney sonucu olarak V. uygulamadaki
renk farkliiginin, tekrar ile degismedigini
yalnizca yiizeyde olusan oksit etkisi veren
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tabakasinin kalinlastig1 gézlemlenmistir. Bu
sonug heykeldeki biitiinii olusturan form ve
detaylarin, yiizeyde olusan oksit tabakasinin
kalinli ile kaybolabilecegini ve ince 151k
degerlerin kalinlagma ile etkisini yitirebilecegini
deneyimleme sans1 vermistir.

3. SONUC VE ONERILER

Yapilan 1s1l- kimyasal islem sayesinde seramik
biinye tizerinde mavi/yesil oksit tabaka elde

edilmistir.

Standart bir mekén/ortam sart1
bulunmamaktadir. Diizenegin sabit olmasina
karsin, deneyler siirece bagli olarak farkli
mekanlarda ve farkli hava sartlarinda
gergeklestirilmistir. Yapilan deneylerde zorunlu
mekan degisikligi yasanmig fakat bu durum

sonuglarda degisiklige neden olmamustir.

Is1 tabancasi ile model arasindaki mesafe 15-20
cm olarak ayarlanmustir. En iyi sonucun bu 6lgii
araliginda elde edildigi sonucuna varilmistir.

Bu mesafenin altinda ve istiinde yapilan
uygulamalarda, 1s1l islem handikaplar olarak
saptanmustir. Is1 uzaklastirildiginda iglemin
yavasladig1 ve yiizeyde olusan renklenmenin 1s1
dengesizliginden biitiinliik algisini bozan sekilde
dalgali hale geldigi gozlemlenmistir. 15 cmden
daha yakin uygulamalarda seramik ytizey ani
sokla 1sindigindan deney plakalarinda ¢atlamalar

ve istenmeyen renk degisiklikleri olusmugtur.

Heykel ylizeyinde, deney plakalarinda olustugu
gibi yesil bir tabaka a¢1ga ¢iktiginda 1s1 verme
islemi kesilmelidir aksi halde formun esit

et kalinligina sahip olmamasindan kaynakli
ince form elemanlar1 daha fazla 1sindigindan,
yiizeyde olusan bakir nitratli tabakada, yesilden
sartya dogru istenmeyen renk gecisi meydana
gelmektedir. Is1 artimina devam edildiginde

kararmanin bagladig: plakalarla yapilan deneyler

sirasinda tecriibe edilmistir. Efektlerdeki pozitif
gelismenin, 1s1l isleminin uzatilmasina veya
arttirilmasina gore degil, kimyasal soliisyonun
biinye tizerindeki uygulama sayisina bagli oldugu

gorilmistiir.

Sonuglar heykel sanat¢ilarina farkli malzeme

ile bronz yiizey etkisini deneyimleme imkéan1
saglarken, seramik sanatgilar1 tarafindan da
yiiksek 1s1ya veya ikinci bir firin pisirimine ihtiyag
duymaksizin alternatif bir ylizey uygulamasi

olarak kullanilabilir.

Hem heykel hem de seramik sanatinda
kullanilagelen malzemeler iizerinde bu teknik
uygulandiginda elde edilen sonug¢ dogal patinanin
ozgiin etkisine yaklagsmay1 olanakli kilmistir.
Boyama ile ger¢eklestirilen islemle ortaya ¢ikan
patinanin/malzemenin temsilinden ve dolaysi ile
‘maket/6neri’ olma halinden uzaklasilmis, hakiki
etkiye ulagilmugtir. Ozellikle figiirler iizerinde elde
edilen sonuglar, bronz heykel etkisine seramik

biinyede de ulagildigini gostermistir.

Bronz dokiim yapilarak deneyimlenecek

estetik etki, uzun degil kisa zamanda yine final
hasligina sahip seramik malzeme ile stnanmugtir.
Sanat¢inin eseri {izerinde aradig: final etki icin
harcadig1 zamandan ve maddi/paradan tasarruf

saglanmigstir.

Heykel sanatinda bronz olusu ile etkili hale
gelebilecek her formun, seramik malzeme ile
de aynu etkiye sahip olabilecegi sonucu elde

edilmistir.

Ayrica, sonuglar bilinegelen diger seramik yiizey
islemleri ile karma kullanilarak farkli etkilerin
denemesi 6nerilebilir. Bu ¢alismada uygulanmis
olan mavi/yesil recetenin haricinde farkli
kimyasal banyolar ile de farkli renklendirme

deneyleri gerceklestirilebilir.
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MODA TASARIMINDA DONGUSEL EKONOMI
KAVRAMI VE FARKLI TASARIM SEVIYELERINDE
BENIMSENEN STRATEJILER

Dr. Ogr. Uyesi Duygu Atalay Onur*

Ozet: Moda endiistrisi, Sanayi Devriminden bu yana giysi titketiminin her sinif i¢in daha demokratik
olabilecegi bir ekonomik yap1 yaratmistir. Ancak bu yap1 beraberinde insan ve ¢evre iizerinde olumsuz
etki yaratan bir sistemin olusumunu da getirmistir. Al-kullan-at tarz: titketim aligkanligini dayatan bu
yap1 dogrusal bir sistemdir ve son 15 yildir bu sistem yerine Déngiisel Ekonomi modeline gecis 6zellikle
de gelismis tilkeler tarafindan tartisilmakta ve Avrupa Birligi icerisinde bu modeli benimsemeye
yonelik protokoller imzalanmaktadir. Dénglisel Ekonomi kavrami kapali dongii sistemine isaret eder.
Zaten sistemin i¢ine girmis olan {iriin, malzeme ve kaynaklarin sahip olduklar: degerlerin sistemde
olabildigince uzun siire kalmasini hedefleyen bir sistemdir. Bu makalenin amaci yakin gelecekte moda
endiistrisinin baglica tiretim yontemlerinden biri olacak bu kavramin gelisim siirecini incelemek ve
ortaya ¢ikan yeni tasarim ve {retim stratejilerini tartismaktir. Arastirma, Tirkiye ve yurtdisindan
moda sektoriindeki farkli pazar seviyelerinden 6rneklerin incelenmesine dayanmaktadir. Calismada
hem var olan pazar seviyelerine bakilmis hem de Dongiisel Ekonomi kavraminin yarattig1 yeni pazar
seviyelerinde benimsenen stratejiler ortaya konmustur. Yontem olarak literatiir taramasina dayali bir

aragtirma yapilmis ve literatiirde one ¢ikan kavramlar vaka incelemeleriyle érneklenmistir.
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THE NOTION OF CIRCILAR ECONOMY IN FASHION
DESIGN AND STRATEGIES EMBRACED IN DIFFERENT
DESIGN LEVELS
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Abstract: Since the Industrial Revolution, Fashion industry invented an economic structure that provides
a democratized atmosphere of consumption for each class. However, this progression has generated
negative impacts on humanity and the environment. It leans on a linear system which imposes the pattern of
consumption based on take-use-dispose practices. Within the last 15 years, especially in developed countries,
a transition from the linear model to the Circular Economic model has been discussed. In the European Union,
members sign protocols to embrace this circular model. Circular Economy is characterized by a closed loop
system. It aims to keep the products, materials, and sources within the same system as long as possible.
The purpose of this paper is to investigate the progression of this system which will be among the primary
production methods of the fashion industry in the near future. It also aims to discuss the emerging design and
production strategies of the circular model. The research is based on the analysis of examples from different
market levels of the fashion sector in Turkey and abroad. It firstly focuses on existing market levels and at the
same time, it introduces the practices that have been adopted in new market levels emerged with Circular

Economy. The method of the research is based on a literature review and analysis of case studies.
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1. GiRisS

Moda, endiistri sonrasi toplumlara mensup
bireylerin giindelik hayatlarinin ayrilmaz bir
pargas1 olmustur. Yenilik olgusu ise tiiketim
toplumlari i¢in gesitli iiretim modellerinin
gelistirilmesiyle eskiden oldugundan daha
onemli hale getirilmistir. Bu modellerin hemen
hepsinde, tasarim uygulamalar: toplumlarin
giderek artan satin alma isteklerine cevap verecek
bicimde konumlandirilmigtir. Giintimiizde yaygin
sekilde uygulanan iiretim dogrusal bir modele
dayanmakta ve al-kullan-at seklinde bir titketim
bi¢cimini dayatmaktadir (Merli, Preziosi ve
Acampora, 2017). Bu modelde yapilan tiretimin,
is¢i ve galisan haklar1 somiriisi, atik sorunlari,
cevresel kirlilik, insan saglig1 tehdidi, kaynak
kisitlilig: gibi pek ¢ok sorunu da beraberinde
getirmesiyle bu sekilde devam edilemeyecegi
konusunda 6zellikle Avrupa Birliginde yaygin bir
gorig hakim olmus ve yeni ekonomik modellerin
arayisi icine girilmistir. Bu arayigin sonunda 2
Aralik 2015’te Dongiisel Ekonomi Paketi ortaya
¢ikmigtir. Paket ¢ercevesinde bir hareket plani
olusturulmus ve birlige iiye iilkelerin ¢ok yakin
bir gelecekte kapal1 dongii sistemine gegisi
benimsemeleri i¢in somut amaglar belirlenmistir
(Koszewska, 2018). Bu modele dayali
uygulamalar simdilik Avrupa Birligi ile sinirli
olsa da yakin gelecekte gelismekte olan iilkeler
tarafindan da benimsenecektir. Avrupanin yani
sira Cin de bu modele gececeginin altin1 ¢izmigtir
(Bocken ve Ark, 2016, 308).

Déngiisel Ekonomi (DE) hélihazirda var olan
tiriin, malzeme ve kaynaklarin igerdikleri
degerlerin yine ayni sistemde olabildigince uzun
stire kalmasini hedefleyen dongiisel bir isleyise
isaret etmektedir (Merli, Preziosi ve Acampora,
2017). Bu yapida yenilik olgusu ve geleneksel
olarak endiistride uygulanan hemen hemen

tiim stratejiler bir sorgulamadan ve degisimden
gecmektedir. Bu modelde, tasarimin problem
¢oziicil roliniin 6ne ¢iktigr gozlemlenmektedir.

Moda tasarimin giindemi olan malzeme se¢imi,
irlin adetleri, kalip sistemleri, teknoloji kullanimi
gibi konularda biitiinsel bir degisime isaret
etmektedir.

Bu makalenin amaci Déngiisel Ekonomi'nin
moda tasarimi tizerindeki etkilerini aragtirmaktir.
DE her pazar seviyesinde uygulanabilmektedir.
Ayrica yeni pazar seviyeleri de yaratmistir. Bu
aragtirmanin hedefi DE kavraminin gelisim
stirecini ve farkll pazar seviyelerindeki 6rnekleri
incelemek, benimsenen tasarim stratejilerini
kaydetmektir. Caligma yontemi olarak literatiir
taramasina dayali bir aragtirma yapilmis

ve literatiirde 6ne ¢ikan kavramlar vaka
incelemeleriyle 6rneklenmistir.

2. DONGUSEL EKONOMi NEDiR?

Dongiisel Ekonomi kavrami endiistride
uygulanan kapali dongii sistemini tanimlamada
kullanilan bir terimdir. Bu model, stirdiiriilebilir
tasarim stratejileri, sifir-atiga dayali tasarim, tiriin
omriinlin uzatilmasi, kaynak yenileme, tamir

ve yeniden tiretim servislerini iceren stratejileri
benimsemektedir (Bekker ve Ark., 2014'den
aktaran Koszewska, 2018, 337). Ana hedef atik
tiretimini ortadan kaldirmak, karbondioksit
gazi salinimini 6nlemek ve endiistriyel tiretimin
cevreye verdigi zarar1 6nlemektir. Ellen Mac
Arthur Vakfrnin altini ¢izdigi ¢ok 6nemli bir
nokta ise Dongiisel Ekonomi Modelinin nis

bir ¢6ziim olmadigidir. Gegmiste, dongiisel
modelde tiretilen tiriinler kii¢iik nis pazarlari
hedeflemistir, ancak vakfin yaptig1 analizler bu
sistemin gercekten iyi calistigini ve ekonomik
olarak uygulanabilir olmasinin yani sira, servis
omriiniin uzunluguna bakilmaksizin ¢ok gesitli
iirlin gruplari i¢in 6lgeklendirilebilir oldugunu
ortaya koymustur (Ellen MacArthur Foundation,
2013, 11). Vakif tarafindan RESOLVE yani
yeniden ¢oziimleme olarak ortaya konan ve
DE’nin 6ziinii olusturan yapida 6 ana kavram
6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar; yeniden kazanim,
paylasim, optimize etme, kapali dongil,
sanallagma ve degisim kavramlaridir (a.g.k.).



3. DOGRUSAL MODELIN YARATTIGI
ETKILER VE MODA TASARIMINDA

DONGUSEL EKONOMININ ONEMI

Moda endiistrisinin bu yaklasimi benimsenmesi
bir secenek olmaktan 6te aslinda zorunluktur
¢iinkil moda diinyadaki en miisrif ve kirletici
endustrilerden biridir. Su ana dek benimsenen
dogrusal modelde kullanilmakta olan
materyaller glivenli olmamakla birlikte tiretim,
kullanim ve kullanim sonrasi siireclerde ¢evreyi
kirletmektedir. Bu sistemde tiiketim olmas1
gerektiginden katbekat fazladir. Bugiin satilan
giysilerin yalnizca %30’u tavsiye edilen perakende
fiyatinda satilirken %30’u indirime girmekte,
%4071 ise hi¢ satilamadan ¢6pe atilmaktadir

ve endustri sonrasi, titketici Oncesi ve tiiketici
sonrast olmak iizere ii¢ farkli asamada atik
¢ikmaktadir (Koszewska, 2018). Giysiler,
tiretimlerinde benimsenen “planli eskime”
(Gregory, 1947) kavrami sebebiyle ¢ok kisa bir
stire kullanilmak iizere tasarlanmaktadir. Ayrica
geri-doniisiim kavrami da firmalar tarafindan
goke¢a benimsenen bir uygulama degildir. Bu
sebeplerden 6tiirii moda sisteminin yapisinda bir
degisim gerceklesmesi gerekmektedir.

2017 yilinda, Ellen MacArthur Vakfi ve Circular
Fiber Initiative modada Déngiisel Ekonomi
kavramu @izerine bir rapor yayimlamustir.
Raporda belirtilen 6ngoriiye gore moda
endiistrisi halihazirdaki stratejilerle iiretime
devam ederse 2030’a gelindiginde kiiresel 6lgekte
kar kayb1 problemiyle yiiz yiize gelecektir. Bu
durumu degistirmek i¢in rapor 4 ayr1 yénelim

onermektedir:

1. Moda endiistrisinin gevreye mikro fiber gibi
kirleticilerin salinmadigindan emin olmasi
gerekmektedir.

2. Giysiler uzun siire kullanilmak tizere
tasarlanmalidir. Tasarim, satig ve kullanim
stratejileri gézden gegcirilmeli, planlanmali ve
kiralama sistemleri gelistirilmelidir.

3. Geri doniistim yayginlastirilmalidir.

4. Kaynaklar etkin bir bigimde kullanilmali
gerekirse teknolojik uygulamalar
desteklenmelidir. (Ellen MacArthur Foundation,
2017, 23-25).

Aslinda DE, Yavas Moda Hareketinin 2000’lerin
basinda moda endiistrisinin giindemine getirdigi;
seffaflik, paylagim ekonomisi, geri dontisiim,
yukari-doniisiim gibi kavramlarla paralellik
iceren kavramlara odaklanmaktadir.

4. DONGUSEL EKONOMI
CERCEVESINDE MODA TASARIMDA

YENILIK OLGUSUNUN TARTISILMASI
VE BENIMSENEN STRATEJILER

Endiistri 6ncesi toplumlarda kaynaklarin
ekonomik bir gekilde kullanimini ve
stirdiirtilebilirlik bir yasam bi¢imi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Welters, 2008). Endistri
sonrasi toplumlarda ise yenilik olgusu 6n plana
¢ikmis ve modern moda sisteminin varligin
dayandirdig1 “amaghi eskime” (Gregory, 1947)
gibi kavramlarla pek ¢ok giysi fiili 6mriinii
tamamlamadan ¢Ope atilmistir. Bunun
olusmasinda en biiyiik etmen tasarimin talep
yaratma aracina doniistiiriilmesidir (Braungart
and McDonough, 2009, 24). Tim diger
disiplinlerde oldugu gibi moda tasariminda da
tasarimcilar ekonomik yap1 disinda bir yapiy:
goremeyecek hale getirilmislerdir (a.g.k.).

Yenilik arayis1 ve sonucunda yarattig1 vahsi
rekabet ortami uzun yillardir moda endiistrisine
hiikmetmektedir (Fletcherdan aktaran Chapman
ve Gant, 2007, 118). Bu noktada yapilan biiyiik
yanlislardan biri yaraticilik kavramini malzeme
odakli yenilikle 6zdes tutma fikridir. Bu hem
endiistrinin hem de endiistriye tasarimci
yetistiren {iniversite ve diger egitim kurumlarinin
sebep oldugu bir sonugtur. Pek ¢oklar1 igin
tasarim yapma ve yaraticilik diinyaya daha 6nce
var olmayan yeni bir {irin getirmekken, tasarim

teorisyeni Pannonzo i¢in tasarim var olan bilgi
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ve birikimi yeni ve yaratic1 yontemlerle tekrardan
kullanmaya ve birlestirmeye dayalidir (aktaran
Tung, 2010, 74). Yani, tasarimda yenilik olgusunu
maddesel seviyede yorumlamak yerine fikirsel
olarak ele almak daha 6nemlidir. Ozellikle
dongiisel tasarim modellerinde tasarimin
problem ¢6zme roliine vurgu yapilirken ortaya
konan tasarim stratejileriyle malzemenin,

yeni kaynaklar yerine hali hazirda titketilmig
atiklardan elde edilmesi 6n plana ¢ikmaktadir.
Dongiisel tasarim modelinde kaynaklarin
yeniden kullanimi, tamir etme, doniistiirme gibi
uygulamalar 7 farkli baghik altinda kargimiza
¢ikmaktadir.

4.1. Geri Donliisum Stratejisi

Giiniimiizde giysi yapiminda kullanilan tekstil
malzemelerinin %87’si ya atik sahalarina
gomiilmekte ya da yakilmaktadir. Bu da yillik
100 milyar Dolarlik bir kayb1 ve yogun cevre
kirligini isaret etmektedir (Ellen MacArthur
Foundation, 2017, 91). Bu durum hala pek ¢ok
tilkede tekstil atiklarinin toplanmasinin belli bir
sisteme oturtulmamasindan kaynaklanmaktadir.
Su an gerceklestirilen tekstil geri doniisiim
uygulamalarinin biiytik ¢ogunlugunda geri
doniisiim sonucu ortaya ¢ikan firiin, ilk {irtine
nazaran daha degersiz bir yapidadir. Bu tiirden
bir geri doniisiim “downcycling” yani asag1
do6niisiim olarak tanimlanirken kapali olmayan
bir dongii yaratmaktadir; yani malzemede deger
kayb1 yasanmaktadir (Hollins, 2013). Ancak
kapali dongii geri doniisiim stratejisinde sonraki
tiriin de ilk iirlin kadar degerli olmaktadir
(a.g.k.) ve Dongiisel Ekonomi modeli boyle bir
doniisiimii yayginlastirmay: hedeflemektedir.

Mevcut durumda kiyafet iiretimi i¢in kullanilan
geri-doniistiiriilmiis materyal orani %2 civarinda
ve bunun ¢ok bityiik bir bolimiinii pet siselerden
elde edilen polyester olusturmaktadir. Polygenta,
Polterra, Hilaturas ve Unifi gibi markalarin PET
sislerden elde ettigi iplikler Adidas, C&A, H&M,
Nike gibi firmalar tarafindan kullanilmaktadir

(Ellen MacArthur Foundation, 2017, 92). Fakat
asil hedeflenen moda ve tekstil endiistrisinin
yarattig1 atigin geri dontisiimiinii saglamaktir
(a.g.k., 93). Aksi halde moda endiistrisinin sebep
oldugu atik sorunu ¢oziilmeyecektir. Teijin

ve Wellman gibi firmalar yiizde yiiz polyester
kumaslari etkin bir bi¢imde doniistiiriirken
karigimli kumaslarin déniistiiriilmesi hala
¢oziilmeyi bekleyen bir sorundur (Scaturro,
2008, 481). Tasarim ve geri-doniisiim islemini
saglayacak birim ya da firmalar arasinda bir

es giidiim sistemi kurulmali ve tirtinlerin
yalnizca tiretimi degil geri doniisiim sekli de
planlanmalidir.

4.2, Yukari Déniisim Stratejisi

Up-cycling yani ‘yukar1 doniisiinm’ ya da

‘ileri dontisim’ kavramu ilk olarak William
McDonough ve Micheal Braungart (2009)
tarafindan degistirme ve kisisellestirme ile

deger kazandirilmig tirtinleri isaret etmek

i¢in bulunmus bir kavramdir. Aslinda temel
problem giyilmeyen ya da artik giincel
begenileri karsilamayan giysilerin atik olarak
tanimlanmasindan kaynaklanmaktadir (Fletcher,
2008). Fakat gercekte atik diye bir sey yoktur
ciinkii hicbir sey dogada %100 yok olmaz. Ne
yapilirsa yapilsin izleri mutlaka ekosistemde kalir
(McDonough ve Braungart, 2009). Bizlerin atik
kavramina olan bakis agimiz1 degistirmek yukari
doniigiim stratejisinin temelini olusturmaktadir.
Gelismis iilkelerde siirekli yenilik pesinde

kosan tiiketici bir kitle bulunmaktadir. Yukar1
doniisiim stratejisi bu tiiketicilerin isteklerine
cevap verirken ayni zamanda dusiik kalite
atiklarin yonetimine de bir ¢are olarak
tasarimcilarin kargisina ¢ikmaktadir (Han ve
ark. 2017, 71). Cogunlukla tiiketici sonrasi

atigin degerlendirildigi bu strateji diinya ¢capinda
pek ¢ok kiiciik girisimci/tasarimei isletmeleri

tarafindan uygulanmaya baglamistir.



4.3. Sifir Ank Stratejisi

Atik, moda ve tekstil endiistrisinin iyi
planlanmamuis tasarim ve {iretim stratejileri
nedeniyle ortaya ¢ikan bir problemdir. Déngiisel
ekonomi igerisinde iiretim yapan firmalarin
hedefi atik iiretiminin 6niine gegmektir. Holly
Mcquillana gére ortalama bir yetiskin giysisi
i¢in gereksinim duyulan kumasin %15’i kesim
sirasinda atiga doniismektedir ve sonug olarak
hem iiretici i¢in kayip olugsmakta hem de atik
alanlarinin ytki artmaktadir (Rissanen, 2005;
Feyerabend, 2004; Abernathy, 1999; Cooklin,
1997dan aktaran Mcquillan 2011, 84). Moda
tretimi tasarim, kalip, dikim ve iiretim olmak
lizere dort ana basamaktan olugmaktadir
(Rissanen, 2008, 190-191). Uretimdeki bu
ayrim nedeniyle birimler arasinda iletisimsizlik
soz konusu olurken atik iiretiminin de 6nit
acilmaktadir (McQuillan, 2011, 85). Birimler
aras1 ayrimi ortadan kaldiran ve atig1 ya
tamamen yok eden ya da minimize etmeyi
basaran uygulamalar ortaya ¢ikmaktadir. Son
yillarda sayilar: giderek artan sifir atik tasarim
yaklagimini uygulayan tasarimcilarin en belirgin
ozelligi kalip ve tasarim siirecini birlestirmeleri
ve tasarima daha deneysel bir bicimde
yaklagmalaridir

4.4, Kisa veya Uzun Dénem
Kiralama Stratejisi

Farkli kitlelerin aligveris aligkanliklarina en
uygun bi¢imde cevap vermek dongiisel ekonomi
stratejileri icerisinde dnemli bir yere sahiptir.
Ingilterede yapilan bir aragtirmaya gore giysilerin
%26’s1 artik sevilmediklerinden, %42 ise

bedeni uymadigindan ¢ope atilmaktadir (Ellen
MacArthur Foundation, 2017, 78). Bunlara
ilaveten pek ¢ok kisinin gardirobunda yalnizca
0zel durumlarda giyilmek {izere bekleyen takim
elbiseler ya da spor giysileri yer almaktadir.

Bu gibi siklikla giyilmeyen giysilerin dongiisii
i¢in kisa donem kiralama stratejisi ve paylagim
ekonomisi 6ne ¢ikmaktadir (a.g.k., 78). Son

yillarda diinya capinda pek ¢ok firma degisen
titketici isteklerine cevap verecek sekilde kisa ve
uzun dénem kiralama servisleri sunmaktadir. Bu
sayede kimi tiiketici i¢in ¢ok 6nemli olan aligveris
yapma deneyimi tatmin edilirken kiminin
degisen donemsel ihtiyaglarina atik iretmeden
¢6ziim bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda
kiralama yeni tekstil ekonomisinin ¢ok 6nemli
bir yerinde durmaktadr.

4.5. Tamir ve Kisisellestirme Olanag:
Sunan Dayanikl Uriin Uretimi

Stratejisi

Moda endiistrisinin yarattig1 atik problemine
¢oziimlerden biri de kalitesiz malzeme kullanmak
yerine, dayanikli tiriinler tiretip gerektiginde
tamir ve yenileme hizmeti vererek giysilerin
omriinii uzatmaktan ge¢cmektedir. Tasarim
teorisyeni Alice Paynee gore tasarimcilarin
yarattiklar tirtinlerin etkileri tizerine de
planlama yapmalar1 gerekmektedir. Bir

giysinin yasam dongiisii elyaftan yani begikten
baslay1p, giysi tasarimina, tiretime, dagitima,
satisa, kullanima ve sonunda atiga yani mezara
gitmektedir. Oysa besikten besige gidebilecekleri
stratejiler de pekél4d mevcuttur (McDonough
and Braungart 2002'da aktaran Payne, 2011,
239). Atig1 yeni kaynaklara doniigtiirmenin

bir secenek olmasi gibi uzun 6miirlii ve

saglam {irlinler iretmek, gerektiginde tamir
veya kisisellestirme segeneklerini sunmak da
dongiisel stratejilerdendir. Bu strateji 6zellikle
fonksiyonel giysi malzemeleri, i¢ gamasiri, sezon
dis1 tasarim sektorleri icin ¢ok 6nemlidir ¢linkii
bu sektorlerde kalite her zaman 6n plandadir.

Bu gibi sektorlerde kaliteyi artirmanin yani sira
teknoloji sayesinde misteriye ozel kisisellestirme
seceneginin sunulmasi miisteri memnuniyetini
artirdigi gibi tiriine baglanmalarini da
kolaylastirmaktadir (Ellen MacArthur
Foundation, 2017, 83-85). Uriin-miisteri
bagimliligini artirmaya etki eden bir diger strateji
ise kullaniciyr kendi giysisinin yapim ve tamir
stirecine d4hil etmekten ge¢mektedir (a.g.k., 85).
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4.6. Yeniden Satis Stratejisi

Kullanimina engel olusmamig fakat istenmeyen
saglam giysilerin yeniden satigini saglayan
modeller DE i¢in biiyiik bir 6nem tegkil
etmektedir. Bir giysiyi doniistiirmeden ya da
herhangi bir islemde bulunmaksiniz aynen
kullanmak gevreye biiyiik boyutta bir katki
yapmak anlamina gelmektedir. Ciinkii ikinci

el bir giysiyi toplamak, ayristirmak ve yeniden
satmak i¢in gereken enerji yenisini iiretmek
i¢in gereken enerjiden 10 ila 20 kat daha

az maliyetlidir (Fletcher, 2008den aktaran
Hvass, 2015, 14). Bat1 toplumlarinda ikinci

el giysilerin akibetini genellikle kar amaci
glitmeyen organizasyonlar ve geri-déniisiim
firmalar1 belirlemekteyken (Hansen, 2004’ten
aktaran Hvass, 2015, 14) son yillarda acilan
“vintage” magazalar, gevrimigi satig kanallar

ve giysi kiitliphaneleriyle ikinci el giysi ticareti
boyut degistirmistir (a.g.k., 14). Dijitallesmenin
etkisiyle, ikinci el giysi satiginda gevrimigi
kanallar geleneksel magazaciliktan 4 kat

daha hizli bitytimektedir (Ellen MacArthur
Foundation, 2017, 86). Yeniden satis bir bakima
dayanikli {iriin {iretimini de tegvik etmektedir
¢linkii ancak uzun 6miirli olmasi i¢in tasarlanan
drinler yeniden satig imkéani yaratmaktadir.

4.7. Déngiisel ve Yenilikci Malzeme
Secimi Stratejisi

DE ¢ergevesinde geri doniistiiriilmils malzemeye
ek olarak yenilikgi ve gevre dostu malzeme
tiretimi arayis1 s6z konudur. Bu sayede atik
malzemelerden kumays ve lif iiretimi yapma
konusunda yeni gelismeler ortaya ¢ikmaktadur.
Ornegin portakal kabugu artiklarindan
“Orange Fiber” ad1 verilen yeni seliilozik bir
lif tiretilmigtir. Yine ayni sekilde giinliik stit
atiklarindan “QMILK” adinda bagka bir lif
tretilmistir. “EcoAlf” kahve atiklarindan lif
tiretirken “Biosteel” ya da “Bolt” ad1 verilen
kumaslarda yapay ipek lifler kullanilmaktadur.
Su yosundan da “AlgaeFabrics” adli bir kumas

tiretilmistir (Ellen MacArthur Foundation, 2017,
86). Bunlarin yani sira pek ¢ok kumas tiirii de
gelistirilme agamasindadir. Bu kumaslardan
“Orange Fiber” liiks Italyan firmasi Salvatore
Ferragamo tarafindan kullanilmaktadir (http-
1). Bu kumas ve liflerin gelistirilme ve denenme
stireci hala devam etmektedir. Bazilar1 kalic1
¢oziimler olarak endiistride kullanilabilirken
kimileri de zamanla etkin bulunmadiklarindan
yok olabilir veya degisim gecirebilir. Ancak
6nemli olan gelismis iilkelerde iiretimi daha
cevre dostu hale getirmek i¢in bildigimiz
uygulamalarin diginda daha etkin stratejilerin
aragtiriliyor olmasidir. Bu sayede gelecekte
gecmistekinden daha sorumlu bir endiistri
olusacaktir.

5. MODA SEKTORUNDE FARKLI _
PAZAR SEVIYELERINDEN DONGUSEL
EKONOMi iLKELERINI BENIMSEYEN
ORNEKLER

Moda sektoriinde bulunan pazar seviyelerinin
her birinin kendine 6zgii tasarim ve {iretim
dinamikleri mevcuttur. DE, var olan pazarlarda
birtakim farklilagmalar: beraberinde getirdigi gibi
yeni pazarlar da yaratmaktadir. Onceki boliimde
belirtilen stratejileri benimseyen firmalarin kimisi
tasarimcinin roliine vurgu yaparken kimileri de
titketicinin etkin katilimina isaret etmektedir. Bu
boliimiin amaci 6rneklerle, DE'nin halihazirdaki
seviyeleri nasil degistirdigini agiklamaktir.

Moda sektoriinde geleneksel olarak 1smarlama
(couture) ve hazir giyim olmak tizere iki ana
tiretim yaklagimi bulunmaktadir. Yillar igerisinde
degisen toplumsal yap: ve ihtiyaclarla 6zellikle
hazir giyim kategorisinde pek ¢ok alt kategori
olusmustur (Seivewright, 2013, 139). Bu
¢aligmada DE stratejilerini benimseyen 6rnek
sayisinin fazlalig1 nedeniyle yalnizca bes ana
seviye ele alinmustir. Bunlar; kisiye 6zel tasarim,
stiper liikks markalar, bagimsiz tasarimcilar,
glinliik ve spor giyim markalar1 ve ana aligveris
caddesi markalaridir.



Gorsel 1-2. Viktor & Rolf, S/K 2016
Haute Couture Koleksiyonu, Yukari-
doniisim

Stratejisini iceren Tasarimlar

5.1. Kisiye Ozel Tasarim/Haute
Couture Seviyesi

Kisiye 6zel tasarim seviyesi moda sektoriiniin
zirvesidir. Bu sektorde iiretim yapabilmek
i¢in tasarimcilarin Paris’te bulunan “Chambre
Syndicale de la Haute Couture” tarafindan
davet edilmeleri, en az 15 kisiden olusan bir
ekibe sahip olmalar1 gerekmektedir. Yilda

iki kez defile yapmalari ve hem giindiiz hem
de gece kiyafetlerinden olusan 35 pargalik
koleksiyonu her miisteriye en az ii¢ kez prova
etmeleri sartlar1 mevcuttur (Fearm, 2010,

22). Giysilerin hem maliyetleri hem de satis
bedelleri oldukga yiiksektir. Boylesine kaliteli
bir seviyede iiretim yapan moda evi sayist
dokuza kadar diismiistiir. Ancak bu seviyede
bile DE modelini gérmek miimkiindiir. Viktor
& Rolf ve Maison Martin Margiela bu yeni
modelin iiretim anlayisini benimseyen moda
evleri olmustur. Viktor and Rolf 2015 yilindan
beri hazir giyim sektoriinii birakmis ve kisiye
Ozel tasarim yapmaya baslamislardir. 2016
yilindan bu yana gevreye kars: gelistirdikleri
hassasiyet ile tasarimlariyla ekolojik biling

yaratma konusuna odaklanmiglardir. 2016

Sonbahar/Kis koleksiyonlarinda yukar: doniigiim

stratejisini benimsemis, malzemelerin tiimiinii

eski koleksiyonlarindan kalan kumaslar ve

digme gibi yan malzemelerden olusturmuslardir

(Gérsel 1-2). 2017 flkbahar/Yaz koleksiyonunda
ise “vintage” pargalarla yeni parcalar1 zanaat
teknikleri kullanarak bir araya getirip sifir

atik ve yeniden iiretim stratejilerini hayata

gecirmiglerdir. 2018 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda

modanin miisrifligine dikkat ¢ekmek i¢in tiim
koleksiyonu tek malzeme ile sinirlandirmigslar
ve yalnizca saten diises kumaslardan olusan bir

koleksiyon ortaya koymuslardir (http-2).

Maison Martin Margiela Artisanal ise yukar:
doniisiim stratejisini benimseyen 6ncii moda
evidir. Tasarimcinin uygulamalari, DE'nin
tanimlanmasindan ¢ok 6nceleri de zaten
ekolojik ve sorgulayicidir. Martin Margiela

yap1 sokiimcti bir yaklagimla modada yenilik
olgusunu sorgulamis ve tasarimda deger
yaratanin yenilik degil emek oldugunu tim
koleksiyonlarinda vurgulamistir (Loscialpo,
2012). Koleksiyonlarinda eski saatler, eldivenler,
eski kumaslar, seker kagitlari, parti malzemeleri

gibi atik malzemeler kullanarak “haute couture”
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Gorsel 3. Maison Martin Margiela
Artisanal, /Y 2014 Haute Couture
Koleksiyonu, Vintage Kumas ve
Giysilerden Yapilmis Tasarim

seviyesinde tasarimlar yapmistir (Gorsel 3).
Moda evinin su anki yaratici direktorii John
Galliano da aynui strateji tizerinden devam
etmektedir. Kisiye 6zel tasarim seviyesinde yukari
doniisiim stratejisinin benimsenmesi Ellen
MacArthur Vakfrnin iddiasinda oldugu gibi
DE’nin nis bir pazar olmadigina ve her seviyeye
uygulanabilir olduguna en iyi kanitlardan biridir.

5.2. Liks Super Markalar

Liiks stiper markalar, iiriin adedi kisiye 6zel
tasarimlara gore fazla ancak yine de kisith ve
yenilik iceren tasarimlar yaratan bir pazar: ifade
etmektedir. Bu pazarda, hem malzeme segimi
hem de sistem gelistirme bakimindan pek ¢ok
DE stratejisini benimseyerek 6ne ¢ikan en dnemli
firma Stella McCartneydir. Yeniden satis stratejisi
i¢in yenilik¢i bir adim atmis ve miisterilerinin
artik giymedigi Stella MacCartney tasarimlarin
satmalari i¢in The RealReal isimli yeniden

sat1s firmasiyla bir igbirligine imza atmugtir

(Mau, 2017). Dogada tamamen ¢6ziinebilen
bio-plastik ve geri doniistiiriilmiis plastikten
olusan bir ayakkabi koleksiyonu iireterek geri-
doniisiim stratejisini uygulamaya koymustur
(Moorhouse and Moorhouse, 2017). Kasim

2015’te kadin tasarimlarinin %53 iniin erkek

tasarimlarinin %45’inin siirdiiriilebilir bir sekilde
tiretildigini raporlamistir (Rosily, 2016dan
aktaran Moorhouse ve Moorhouse, 2017, $1949).
Balenciaga, Gucci, Hermes, Bottega Venetta

da DE’yi benimseme yolunda ilerleyen liiks
markalardir. 2011°den bu yana Balenciaga 3,1

ton kumas geri doniistiirmiis ve 2014’te “Second
Life” (Ikinci yasam) kumas girisimini kurarak
kullanilmayan kumaslar i¢in yeni kullanim
alanlar1 aragtirmistir. Hem Bottega Venetta

hem Gucci deri atiklarindan ayakkab: iiretmis,
Hermes Petit H markast ise tiiketici dncesi

tim deri atiklarini dirtinlerinde kullandigini
belirtmistir (Moorhouse ve Moorhouse, 2017).

5.3. Bagimsiz Tasarimai Seviyesi

Bu seviyede hemen hemen tiim stratejilerin
benimseyen 6rneklerin oldugunu
gozlemleyebiliriz. Ornegin sifir atik stratejisini
benimseyen tarimcilardan biri Mark Luidir.
Yapboz adini verdigi sistemle dikdértgen haldeki
kumaglari oldukea karmagik ve ayrintili bir kesim
yontemiyle atik ¢ikarmayacak bigimde giysiye
dontstiirmektedir (Brown, 2010). Yeoh Lee

Teng, Yoshiki Hishinuma, Zandra Rhodes da bu



Gorsel 4. From Somewhere,
Atik Speedo Mayo Kumaglarindan Uretilmis
Gece Elbisesi

stratejiyi benimseyen diger tasarimcilardandir.
Yukar1 doniisiim stratejisini uygulayan tasarim
markalarina basarili bir 6rnek From Somewhere
adli Ingiliz firmadir. 1997'de kurulan marka tiim
tasarimlarini atik kumaslardan tiretmektedir
(Gorsel 4). Firmanin her tiriini biriciktir ¢iinkii
her tasarimda atik haldeki farkli malzemeler
degerlendirilmektedir. Bireysellige 6nem veren
From Somewhere el emegine, kiigiik 6l¢cekte
tiretime ve yukar1 dontisiime dikkat cekmektedir
(Brown, 2010).

Bir bagka Ingiltere markas ise Junky Stylingdir.
Junky Stylingde tiretilen @iriinlerin timii ytiksek
kalitede ikinci el kiyafetlerin yap1 sokiime
ugratilip yeniden kesilmesi ve dikilmesiyle
olusturulmaktadir. Ayrica satisini yaptiklari
triinlerin timiiniin adil ticaret sonucu, organik
ya da geri doniistiiriilmiis malzemelerden
yapilmasina dikkat etmektedirler. Bunlara
ilaveten “gardirop ameliyatr” adin1 verdikleri bir
sistem kurmuslardir. Bu sistemde kullanicilarin
getirdikleri ve artik memnun olmadiklar
triinleri onlarla birlikte yeniden tasarlayarak
tretmektedirler (http-3). Bu sayede marka tamir
ve kisisellestirme olanag1 sunan dayanikli tiriin
retimi stratejisini desteklemektedir.

Tiirkiyede de son yillarda pek ¢ok bagimsiz
tasarimci DE stratejilerini benimseme yoniinde
adim atmigtir. 2017 yilinda Gozde Karatekin
tarafindan kurulan Atélye Ren bu markalardan
biridir. Minimal bir tasarim anlayis ile
hazirlanan koleksiyonlarinda yukar: doniigiim
stratejisini benimseyen tasarimei tiim iiriinlerini
Tiirkiye'nin gesitli sehirlerinde hareketsiz

halde kalmis stok kumaglardan yapmaktadir.
Malzemeler %100 dogal ve yereldir. Zanaatkarlara
destek olmak amactyla tiim iiretimi Istanbul
Kadikéyde usta bir terzi ile gergeklestirmektedir
(Bostanli, 2019a). 2016 yilinda Zeynep Ozar
Berksii ve Can Berksii tarafindan kurulan One
Square Meter dongiisel malzeme se¢imi ve

sifir atik stratejilerini benimsemis bagimsiz bir
tasarim markasidir. Zamansiz bir stil yaratan
marka, Denizli, Buldanda lokal olarak iiretilmis
ham ketenleri; siirdiiriilebilir iretim yapan,

geri doniisiim konusunda ¢alisan, iiretimde
minimum su tiiketen, 6zenli ve kaliteli kumaslar
dokuyan YUNSAnin kumaslarini ve ORTA'nin
denimlerini kullanmaktadir. Kaliteli is¢ilik

ile iiretilen giysilerden arta kalan kumaslar

ise sifir atik stratejisi kapsaminda birbirlerine
eklenerek biricik tasarim triinlerine dontsiip
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yerli ve yabanci tasarim butiklerinde satisa
sunulmaktadir. Marka, iiretim fazlaliginin 6niine
gecmek i¢in stok yapmamakta ve siparigle tiretim
yapmaktadir (Bostanli, 2019b). A Hidden Bee
markasinin kurucusu Aylin Erel de zamansiz
tasarimi ilke edinmis, geri doniistiiriilmiis ya da
dogal malzemeler disinda kumas kullanmayan
bir bagka tasarimcidir. Moda akimlarini takip
etmeyen marka sezonsuz koleksiyonlar iiretirken
hi¢bir zaman indirim yapmamaktadir ¢iinkii
sezon gectiginde uriin degerinde herhangi bir
azalma olmamaktadir (Baki, 2019).

5.4. Gunlik ve Spor Giyim Markalar

Giinliik ve spor giyim markalar1 uzun 6miirli
iriin iretim stratejisi ile geri doniisiim ve
yukar: doniistim stratejilerinin en yaygin sekilde
benimsendigi alanda yer almaktadirlar. Geri
dondstiirilmis malzeme konusunda Nike ve
Adidas 6nde gelen iki spor giyim markasidur.
Her iki firma da geri doniistiiriilmiis tekstil
malzemeleri ile pet siselerden elde edilen
polyester kullanmakta ve ayn: zamanda su
kullanimin: ortadan kaldiran bir boyama
yontemi kullanarak ¢evreye verilen zarari
onlemeye calismaktadir (Hepburn, 2015).
Bunlara ilaveten Nike tedarik zincirini
seffaflagtirmak, tiretici somiiriisiiniin 6niine
gecmek, cevreye verilen zarar1 6nlemek

i¢in bir sistem gelistirmistir. “Rewire” ad1
verilen bu sistemde tedarikgilerin ¢evresel
stirdiirtilebilirlige yaptiklar: katkilar ve ig¢iler
tizerindeki etki indekslenmektedir (Kennedy,
2012). Bir dis mekan ve spor giyim markasi
olan Patagonia da Re///Collection adini verdigi
bir kapsiil koleksiyon ¢tkarmis ve parcalarin
neredeyse tiimiinii geri doniistiiriilmis ve geri
doniistirilebilecek malzemelerden yararlanarak
olusturmustur. Dis-giyim grubunun %100t
geri donustiiriilmiis tekstillere dayanirken,
marka adlarinin yazili oldugu etiketlerin %
85’1, fermuarlarin % 80’ ve diigmelerin % 50’si
geri donustiiriilmils malzemeler icermektedir

(http-4). Boylece yalnizca kumaslarin degil, tim
yardimci malzemelerin de geri dontistirtilmiis
malzemelerden tiretilebilecegine dikkat
¢ekmistir. Bunlarin yani sira ters yiiz edilebilen
yeleklerle yalnizca malzemenin degil, tasarim
goziimlemesinin de dongiisel olmasi gerektigini

vurgulamistir.

Tiirkiyede Away Denim markasi giinliik giyim
alaninda faaliyet gosteren ve yukar1 doniigiim
stratejisini benimsemis bir firmadir. Bir yandan
triinlerinin stirdiirtilebilir malzemelerden
iretilmesine dikkat ederken diger yandan
biinyesinde diizenledigi atolye ¢aligmalariyla
miisterilerine denim kumaslar ve kendilerine ait
giysilerle yukar1 doniigiim pratigi yaptirmaktadir.
Miisteriler kendi giysilerini doniistiirerek denim
cantalar iretmektedir (http-5). Restore Jeans,
Tiirkiyeden bir diger denim firmasidir. Markanin
yaraticilar1 Ferman Urhan ve Melike Vergili

li¢ y1l sliren ¢aligmalar sonucunda kullanilmig
denimlerin modasi gegmeyen formlarda tekrar
tasarlanip yeniden kullanima sunduklar:
markay1 yaratmiglardir. Kullanilmis denim
drilinleri yukar1 dontstim stratejisi ve el is¢iligi
ile yeniden tasarlayarak bir pantolon igin sarf
edilen 10.000 litre suyun kirlenmesinin 6niine
gecmislerdir (Varol, 2018). Yalnizca organik
pamuk kullanarak tiretim yapan bir Tiirk giinlitk
giyim firmasi ise Reflect’tir. Eray Erdogan,
Edipcan Yildiz, Ece Altunmaral ve Egemen

Filiz tarafindan kurulan Reflect kendi tanimiyla
aktivist bir markadir ve hem sinirh sayida tiretim
yaparak hem de son derece dayanikl: iirtinler
tireterek miisrif tiiketimin oniine gegmeyi
hedeflemistir (Varol, 2018).

5.5. Ana Alisveris Caddesi Markalari

Ana alis veris caddesi markalari yani bir diger
deyisle hizli moda markalar: aslinda moda
sisteminin su an sebep oldugu pek ¢ok sorunun
ana yaraticilaridir. 1990’larda tiiketicilerin
artan beklentilerine cevap vermek i¢in tedarik
zincirinin kisaltilmasina (Burns, Mullet ve



Bryent, 2007) sebep olan bu sistem ig¢i somiiriisii,
gevre kirliligi, insan sagligini tehdit eden zararh
malzeme kullanimi gibi sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Zara ve H&M gibi hizli moda devleri
titketicilere siirekli yeni {irtin sunmak i¢in liiks
markalarin tasarimlarini taklit ederken normalde
yilda iki kez hazirlanan koleksiyon sayisini en az
20’ye ¢ikarmiglardir (Craik, 2009). Bu tiiketim
hiz1 da insan ve doga somiiriisiinii artirmistir.
Ancak bu pazar seviyesinden DE’yi benimseme
konusunda ¢ok radikal 6rnekler ¢cikmaktadir.
Hizli modanin 6nciilerinden H&M bunun basini
¢ekmektedir. H&M 2030’a kadar tiim tiretimini
%100 geri doniistiiriilmiis ya da tamamen
stirdiiriilebilir malzemelerden tiretme konusunda
bir hedef koydugunu agiklamistir. C&A ise
2020’ye kadar hammaddelerinin %67’sini daha
stirdirtilebilir kaynaklardan elde edecegini
belirtmigtir (Ellen MacArthur Foundation, 2017,
101).

Tiirkiyede hizli moda markalarindan olan Koton
2019 yilinda pet siselerin geri doniistiirillmesiyle
olusturulmus 5 parcalik bir kapsiil mayo
koleksiyonunu piyasaya siirerek bu konuda ilk
adimini atmistir. Bu koleksiyonla 3000 metre
kumag kullanarak 45.000 adet pet sisenin
denizlerden temizlenmesine katki saglamigtir
(Durukan, 2019). Turkiyeden bir baska 6rnek
olan DeFacto da 2014 yilindan itibaren geri
doniistirilmiis malzemeler ve organik pamuk
kullandiklar1 “Ekolojik Line” adin verdikleri
kategoriyi koleksiyonlarina eklemistir (DeFacto,
2016). Aynu iretim stratejisini kullanip yalnizca
malzemeyi dongiisel hale getirmek siiphesiz ki
kalic1 bir ¢6ziim olmayacaktir ancak bir baslangig
yaratmast agisindan yine de olumludur.

6. DONGUSEL EKONOMININ
YARATTIGI YENi PAZARLAR

Dongiisel Ekonomi geleneksel pazarlardaki
uygulamalar: degistirdigi gibi yenilerinin

de ortaya ¢tkmasina 6n ayak olmugstur. Bu
boliimde DE'nin moda sektoriine kazandirdigi

yeni pazarlardan bahsedilmis ve var olan
seviyelerde nasil bir degisim gerceklestiginin
kaydi tutulmugstur. Bu inceleme Tiirkiyeden ve
diinyadan 6rnekler sunularak yapilmustir.

6.1. Kiralama Servisleri

DE’nin glindeme getirdigi ilk modellerden biri
kiralama hizmeti vermek {izere yapilanmig
firmalarla ilgilidir. Kiralama konusunda faaliyet
gosteren marka sayisi her gegen giin artmaktadir.
Le Tote, Gwynnie Bee, Kleiderei, and YCloset gibi
Avrupali ve Uzak Dogulu markalara olan ragbet
tikketicilerin aylik ticretler 6deyerek kiralamaya
diinya ¢apinda sicak baktiklarini gostermektedir
(Ellen MacArthur Foundation, 2017). Basarili
bir model gelistiren Rent the Runway firmasi ise
“az satin al, daha ¢ok giy, farki gér” mottosuyla
yola ¢ikmistir. Boylece tiiketicinin igindeki satin
alma ve yeni seyler giyme istegi tatmin edilirken
atik yaratma ve miisrif titketim gibi sorunlarin
ontine gegilmektedir. Bu agidan bakildiginda
titketim toplumlari i¢in kiralama oldukga etkin
bir dongiisel strateji olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Gorsel 5-6) (http-6). Kiralama servisi konusunda
en ¢ok ihtiya¢ duyulan alanlardan biri de ¢cocuk
ve bebek giysileridir. Danimarkali bir firma olan
Vigga da bu boslugu iyi dolduran bir 6rnektir.
Vigga'ya iiye olduktan sonra 4 ayda 2 beden
biiyiiyen bebekler icin yiiksek kalitede tiretilmis
driinler kiralanabilmektedir. Danimarkada

yilin tasarim 6diiliinii alan firma tamamen
organik ve ¢evre dostu malzemelerden iretim
yapmaktadir (http-7). Mud Jeans adli Hollandal:
marka “bir Jean kirala” adini1 verdikleri

modelle miisterilerinin kiralama usulii ile kot
almalarini ve 12 ay giymelerini saglamaktadur.

12 ay sonunda miisteriler ya yeni bir kot ile
kendilerininkini degistirmeye ya da eskiyene
kadar kiraladiklar1 kotu giyip giymemeye karar
verebilmektedir (http-8). Bu sirada herhangi bir
eskime ya da yipranma olursa firma tarafindan
tamir hizmeti de saglanmaktadur.
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Gorsel 5-6. Rent the Runway, Elbise ve Misterilerden Birinin
Kiraladigi Giysi ile Fotografi
Tiirkiye'de de son yillarda kiralama servisi veren
markalar artmaktadir. Davet Cok Elbisem Yok,
2010 yilinda kurulan Tiirkiye'nin ilk elbise
kiralama firmasidir. Firmanin kurucular: Seda
ve Eda Franci, paylasim ekonomisinin gelecegin
modeli olacagini 6ngorerek markalarini
kurmus ve 4 y1l i¢inde Tiirk kadinlarina bu fikri
benimsetmistir. Onceleri yalnizca online satig
yaparken daha sonra magaza da agmiglardir
(Arman, 2018). Takip eden yillarda pek ¢ok
farkli marka da onlari takip etmistir. Elbise
Kirala, Dress Istanbul, Dress4Event, Rent
Red Carpet, Askidan Davete, Rent is the New
Chic, En Moda Davet 6ne ¢ikan giysi kiralama
firmalaridir. Bu firmalarin hemen hepsi gece
kiyafetleri konusunda faaliyet gostermektedir.
Gece kayafetleri ve kokteyl elbiseleri gardirobun
en pahali parcalarini olustururken en az siklikla
giyilen giysilerdir. Bu giysilerin kiralanmasi ¢evre
tizerindeki ¢ok agir bir yiikiin de kaldirilmas:
anlamina gelmektedir.

6.2. Kisisellestirme Servisi

Kisiye 6zel dikim ve terzilik, hazir giyim
endiistrisinin oncesinde zaten olduk¢a yaygin
olan kavramlardi. DE ¢ercevesinde ise bugiine
0zgii, teknolojiyi de devreye sokan yeni
modeller 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Ornegin
Fame and Partners adli markanin gelistirdigi
modelde miisteriler beden ol¢iilerini girerek

ya da {i¢ boyutlu tarama sistemleriyle 6l¢iilerek
hélihazirdaki tasarimlardan istediklerini se¢ip
bedenleri ile uyumlu giysiler elde edebilmektedir
(http-9). Anthithesis adli Ingiltere kokenli

bir bagka tasarim firmasi ise modiiler ve
doniistirilebilen giysilerden olusan koleksiyonlar
iireten bir markadir. Tasarimlar tiiketicinin

de istegi dogrultusunda birden fazla gekilde
giyilebilmektedir. Takilip ¢ikarilabilen parcalarla
giysiler kisisellestirilmektedir. Bu sayede bir
bavula sigabilecek kadar az giysiyle neredeyse
bir gardirobu dolduracak kadar etki yaratan

bir koleksiyon olusturulmaktadir (http-10).
Lemuria ise polimorfik yani birden fazla gekilde
giyilebilen giysiler iireten bir Italyan firmasidir.
Malzeme konusunda tamamen ekolojik olmasa
da Lemurianin sundugu kigisellegtirme ve
doniistiirme olanag ile giysi titketim orani
oldukga azalmaktadir (http-11). Belgikal:
Post-Couture Collective ise kigisellestirme
konusuna teknolojiyi de d4hil ederek bir sistem
gelistirmistir. Maker hareketine d4hil olan marka,
misterilerine siteleri tizerinden indirebilecekleri
hazir kaliplar sunmaktadir. Miisteriye kalansa
kendi kentindeki Maker hareketi merkezine
giderek lazer kesim makinalarindan ¢ikan ve
dikis gerektirmeden birlestirilebilen pargalardan
olusan giysileri bir araya getirmektir (http-12).
Marka, teknoloji kullaniminin 21. yy modasina
yon veren bir tiretim bi¢imi oldugu konusunu da
vurgulamaktadir.

Kisisellestirme konusunda miisteri ile birebir
caligmayi prensip edinen ve atdlye ¢alismalar:
yaparak tiriinleri birlikte degistirme ya da tamir
etme hizmeti veren firmalar da vardir. Daha 6nce
bu makalede yukar1 doniigiim konusunda 6rnegi
verilen Junky Styling bu tiirden bir firmadir.
Miisteri ile birlikte ¢alisarak eski giysileri
giincellenmekte ve yeniden tasarlanmaktadir.

Bu konuda Tiirkiyede de girisimciler ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin, Away Denim adli denim
markasi misterilerinin 6lgiilerini internet



tizerinden alip kisiye 6zel iiretim yapan ve
strdirtlebilirligi ilke edinmis bir firmadir.
Ayrica marka biinyesinde miisteriler artik
giymedikleri modasi ge¢mis iiriinlerini yeniden
tasarlayabilmekteler. Béylece uzun 6miirlii giysi
titketimi de tegvik edilmektedir (http-5).

6.3. Yeniden Sahs

Yeniden satis Avrupa, ABD ve Avustralya gibi
gelismis ekonomilerde olduk¢a yaygin bir
stratejidir. Tiirkiyede ise birtakim 6nyargilar
olmasina ragmen giderek yayginlagmakta ve
Cihangir, Kadikdy, Bomonti gibi bélgelerde
“vintage” ve ikinci el satis yapan magaza

sayist giderek artmaktadir. Bunlarin yani sira
teknolojinin de yayginlasmasiyla ¢evrimici satig
kanallar1 cogalmaktadir. Tiirkiyede dolap.com,
modacruz.com, ortakdolap.com adli siteler
etkin bir sekilde giysi ve aksesuarlarin yeniden
satisina, gardrops.com ise giysi takasina imkén
yaratmaktadir. Bu 6rneklerde hizli moda
markalarindan liiks tiiketim markalarina dek pek
¢ok farkli seviyeden diriin satist yapilmaktadir.
Diinyada ise durumu kokten degistiren satis
stratejileri gelistirilmektedir. Bir iskandinav
markasi olan Filippa K., 2008'den bu yana
kendi markasinin kullanilmis @iriinlerinin
yeniden satisin1 yapmaktadir (Hvass, 2015).
Hvass’a gore her marka kendi yaptig: tiretimin
sonrasini da diigiinerek cevre ve insan tizerindeki
tim sorumlulugu almalidir (2015, 14). Bu
acidan bakildiginda Flippa K. yalnizca iiretim
sonrasini degil, tiiketici sonrasi atigin idaresini
de planladig i¢in DE igin 6rnek bir model
olusturmaktadir. Patagonia markas: da Worn
Wear adi verilen girisimle kendi tirtinlerinin
ikinci el satigin1 saglamaktadir. The RealReal,
ThredUp, Vestiaire Collective gibi ¢evrimici
kaynaklardan yapilan yeniden satisin yaninda

takas da yapilmaktadir. The Freecycle Network

diinya ¢apinda 9,326,009 iiyesi ile para
kullanmaksizin yapilan takas sayesinde pek ¢ok
iriiniin atik sahalarina gitmesini 6nlemektedir

(http-13).
7. SONUC

Déngiisel Ekonomi, tekstil ve moda endiistrisinin
alisilagelmis uygulamalarinin sorgulandig: ve
cevre ve insan lizerindeki olumsuz etkilerin

yok edilmesini hedefleyen bir modeldir. Geri-
doniisiim uygulamalari, yukari-doniigiim ile
tasarim yapma, tasarimda sifir atik ¢ikarma
stratejileri, kiralama uygulamalar1 ve tamir ve
kisisellestirme ile uzun 6miirld tiriin Giretimi
daha 6nceki tasarimci ve iireticilerin giindeminde
olmayan stratejilerken gelecekteki sistemin

ayrilmaz birer parcalari olacaktir.

Calisma boyunca verilen 6rneklerle Dongiisel

Ekonomii ile ilgili su sonuglara varilmistir:

- DE, tasarimci seviyesinden giindelik giyime,
spor giyimden hizli modaya dek her alanda
tasarim ve tretim yapma bicimlerine etki edecek

stratejiler getirmistir.

- DE, varolusunu kiralama, kisisellestirme ve
yeniden satis gibi uygulamalar {izerine kuran
markalar yaratarak yeni pazarlarin olusumunu
saglamistir. Bu uygulamalar aslinda var olan tim
seviyelere uyabilecek servisler olarak goriiliip

gelistirilebilir.

- DE’nin yarattig1 yeni tasarim ve pazar
seviyeleri gelecekte ge¢miste oldugundan daha
esnek, paylasima dayali ve kisiye 6zel tiretim
modellerinin gelistirileceginin sinyallerini

vermektedir.

- Teknolojik doniistim pek ¢ok dongiisel

uygulamanin merkezinde yer almaktadir.

-Ana aligveris caddesi markalari ile giindelik
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ve spor giyim markalar1 ¢ogunlukla geri
donistiiralmiis malzeme kullanimina
odaklanmistir. Bu durum ¢evre ve insan
tizerindeki olumsuz etkiyi azaltmaya
yetmeyecektir ¢linkii bugiinkii problemli
durumu yaratan zaten bu pazar seviyesindeki
markalarin yiiksek adetlerde ve kalitesiz iiretim
yapmalaridir. Bunun yerine daha koktenci
¢oziimler iiretilmeli ve var olan is modeli ile

devam etmek yerine yeni modeller iiretilmelidir.

Aslinda 6rneklere bakildiginda pek ¢ogunun
yalnizca bir ya da iki stratejiyi benimsedigini
gozlemlemekteyiz. DE'nin daha iyi islemesi
i¢inse stratejilerin timiinii benimsemis firmalara
ihtiyag vardir. Incelenen érnekler arasinda

tiim stratejileri uygulayan markalar olmasa

da kimi stratejilerin daha gok benimsemesiyle
ortaya yepyeni pazarlarin ¢ikabilecegi de
gozlemlenmistir. Yeni olugan bu pazarlarin
cesitlenmesiyle sistemin kurallar1 bastan
yazilabilir ve DE’nin tiim stratejilerini uygulayan

markalar yaratilabilir.

Bu ¢aligmada 6zellikle Tiirkiyeden de 6rneklere
yer verilerek yerel 6lgekteki tasarimcilara ve
markalara dikkat cekilmistir. Tiirkiye ile ilgili su
¢ikarimlar yapilabilir:

- Yukar1 doniisiim stratejisi, yerel iiretim,

zamansiz ve kaliteli Griinler tiretme Tiirkiyedeki
markalarin odaklandig1 konulardir ve siparis ile
tretme, kigiye 6zel tasarim, katilimei tasarim ve
kiralama alaninda faaliyet gosteren marka sayisi

artmaktadir.

- Tirkiyede DE stratejilerinin her birini
benimsemis markalar bulunmaktadir
ancak heniiz Flippa K gibi kendi iirtinlerini
geri toplayarak yeniden satan bir marka

bulunmamaktadir. Bu gelistirilebilir.

- Ana aligveris caddesi markalar1 DE

stratejilerine benimseme konusunda ¢ok
geridedir. Koton ve Defacto girisimde bulunmus
olsa da yapilan uygulamalar heniiz ¢ok yetersiz

ve sadece malzemenin geri doniisiimii odaklidur.

- Incelenen érneklerin higbirinde tim
stratejilerin benimsendigi gézlemlenmemistir
ancak kendi atiklarini da doniistiirmesi, yerel
tiretimi desteklemesi, dogal malzemeleri
se¢mesi, siparisle tiretmesi, stok yapmamasi
ile One Square Meter diger 6rneklerden bir
adim 6ne ¢ikmaktadir. Tek eksigi tiriinlerin
titketim sonrasi elden ¢ikarilma siireci ile ilgili
model gelistirmemis olmasidir. Bunun izerine
de odaklanilirsa Tiirkiye igin 6rnek bir marka

olabilir.

Tiirkiyede 2017 yilinda Stirdiiriilebilir

Moda Platformu olusturulmustur. Platform
akademisyenleri, tasarimcilari, aktivistleri,
sivil toplum kuruluslarindan temsilcileri ve
tasarim 6grencilerini bir araya getirerek DE
stratejilerinin yayginlagmasini tesvik etmektedir.
Gelecekte yapilacak ¢aligmalarda yalnizca
Tirkiyedeki uygulamalara ve bu platforma
agirhik verilip iilkemizdeki girisimlerin kayd:
tutularak literatiire katkida bulunulabilir.
Boylelikle moda iiretiminin her yerde daha
ekolojik, etik, insana ve ¢evreye saygili bir
bicimde yapilabileceginin miimkiin oldugu da

gosterilmis olur.
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LAND ART’DA YENi YONELIMLER: ECO ART

Doc. Berna Okan*

Ozet: Endiistri devrimi sonrasinda bozulan dogal-kirsal ortamlara bigimsel katkilarda bulunma
egilimi, iyilestirici, dikkat ¢ekici, ¢6ztim bulmaya yoneliktir. Bu ¢evresel katkilarda sanat¢1 doga’ya bir
nesne gibi degil yagayan bir canliymis gibi yaklasarak diyalog kurar. Burada amag, dogay1 degistirme
cabalarindan ¢ok sade, basit, dogal diizenlemelerle fikrin 6nemini vurgulamakti. 1960’11 yillardan beri
heykele iliskin temel kaygilar ve beklentilerin degismesiyle resim ve heykel yapiminda alternatif teknik
ve malzemeler kullanilmistir. Bronzun yerini ger ¢6p ve dogal malzemeler almistir.

Bir sanat yapit1 her seyden 6nce tasarlanmis olan seydir. Kendiliginden estetiklesmis bir nesne yoktur.
Bir tas bir yolun iizerinde durdugu siirece genellikle bir sanat yapiti degildir ama izlenmek iizere miizede
sergilendiginde bir sanat yapit1 haline gelebilir. Miizeye kondugunda sahip oldugu baz1 6zellikleri 6ne
¢ikarilmig olur. Varliginin farkina varilmayan obje, sanat yoluyla varlik kazanir. Bu sekilde sanat¢inin
miidahaleleri ile anlamlanan gevresel ¢abalar, insanin Evren’in tahribine kars: aldigi 6nlemleri de ayn1

zamanda bir simgesidir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Yeryiizii, Toprak, Cevre, Sanat
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LAND ART AND NEW ORIENTATION: ECO ART

Assoc. Prof. Berna Okan*

Abstract: The tendency to make formal contributions to the natural environments that deteriorated after the
Industrial Revolution is developing, curative and solution-oriented. With these environmental contributions,
artists consider nature a living creature, not a thing, and communicate with it accordingly. The aim here is to
emphasize the importance of simple and natural arrangements rather than the efforts to change the nature.
Since the 1960s, with the change of basic concerns and expectations about sculpture, alternative techniques
and materials have been used in painting and sculpture. Instead of bronze, artists have worked with natural
materials and trash. On top of everything, artwork is a designed thing. Artwork is not being aesthetic by itself.
For instance, a rock on the road is not an art but if a rock is in the museum, it turns into an artwork with its
colour and texture. These artistic efforts make the nature meaningful. A plain and hardly recognized object has
won value with art. These artistic efforts make environment meaningful, which at the same time is a symbol of

precautions taken against the damage on the nature.

Keywords: Nature, Earth, Soil, Environment, Art
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1. GiRisS

Sanat nesnesi dedigimiz sey 6zerk bir nesne
olarak Modernizme 6zgiidiir. Ancak 1970’li
yillardan bu yana heykel ve resim artik

ne geleneksel ne de modernist anlamiyla
tanimlayabilecegimiz bir tiretim gesitliligi
igindedir. Heykele iligkin temel kaygilar ve
beklentiler de degismistir. ‘Insanlar ¢ogunlukla
baz1 sanat eserlerini takdir etmezler, ¢ciinkii
sanatin bir giizellik olduguna inanirlar ve
zihinlerinde bu giizelligi betimleyen bir 6n
yargi bulundururlar. Oysa bence giizellik
dogay: ortaya ¢ikarmaktir (Gelburd, 2009, 32

). 1960 kabul edilmis 6nermeleri sorgulama
egilimlerinin bir devami olarak goriiliir, resim
ve heykel de alternatif teknik ve malzemeler
kullanilmistir (Gelburd,2009,35). 1969da Kosuth
‘Kavramsal Sanat, teriminin netlegtirilmesi
tizerinde durmustur. Duchamp sanatin odak
noktasinin bigim olmaktan ¢ikip anlam sorunu
oldugu ve estetigi sanattan ayirmak gerektigini
vurgulamistir (Gelburd,2009,47). 1975 6ncesi
her egilim kendi bagina ayr1 varlik gostermigse
de 1980’lerin sanatgilar1 bu dénemi bir biitiin
olarak algilama egilimindedirler. Bu dénemde
sanatgcilar; Sanat nesnesinin alinan-satilan bir
nesne olmamasi fikrini yerlestirmek, algilama
smurlarini zorlamak, sanat kavramini estetikten
ayirmak, galeri — miize sinirlarini agmak,
izleyici de yaratim siirecine katmak gibi ¢abalar
icerisindedirler. 1980’lere gelindiginde sanatcilar,
sanatin artik elle yapilma sinirliligindan
kurtuldugunu fabrikada da yapilabilecegini
gosterirken kompozisyon ve tasarim gibi
bicimsel kaygilarin yerini siire¢ ve anlam almigtir.
Caligmalar1 bu siire¢’te fotograflamak, filme
almak onlarin kaliciligini saglayan yontemler
arasinda yer almistir.

Rosalind Krauss, ‘Genisleyen Mekanda
Heykel isimli makalesinde; ‘Gegen on yil
boyunca oldukga sasirtic1 seyler heykel olarak
adlandirilmaya baslandi: Sonlarinda TV

monitdrleri ile dar koridorlar, tilke gezintilerini
belgeleyen biiyiik fotograflar; siradan odalarda
garip agilarla yerlestirilen aynalar, ¢6l zeminine
kazilan gegici cizgiler’ seklinde,1980 ve
sonrasinda giindeme oturan Postmodernist tavir
i¢inse belirli bir alanla iliskili uygulamalarin
heykel olarak tanimlanamaz diyerek ifade eder
(Krauss,1983,1).

Yeni Ingiliz sanatcilar1 arasinda gercek nesnelerle
kentsel ikonografik diizenlemeler yapan,
Sonrasinda ise buluntu nesneler kullanan Tony
Cragg, ruhsal algilamalarla kavranan nesneler
tireten Anish Kapoor tanidik olanlaridir(
Antmen, 2008, 289-290). ‘Modernligin getirdigi
kopukluktan once, bu 6lgiide akil karistirict
olmayan sanat yapitlarina insanlar daha kolay
yaklasabiliyordu’ (Collins, 2007, 100- 107).

19.ytizyilin sonundan baslayarak, dncelikle sanat
yapit1 ile giizellik arasindaki bagi koparmayi
amaglayan karsi ¢cikig'in bagladigini gorebiliyoruz.
Gergeklik ¢irkin ya da korkung ise, onun oldugu
gibi gosterilmesi, sanat yapitininsa yaniltici bir
zevk vermek yerine, bizi bagkaldirmaya ya da
igrenmeye tesvik etmesi gerekir (Lenoir, 2003,
204).

2. DOGA VE DEGISEN SANAT

Bir sanat yapit1 her seyden 6nce tasarlanmig
olan seydir. Kendiliginden estetiklesmis nesne
yoktur. Bugiin bircok heykelci eserlerinde,

agag koklerine, kaya parcalarina veya arazide
yagmurun bozdugu, denizde sularin asindirdig:
taglara benzeyen kaba ve islenmemis goriintiiler
birakmayi ya da taslar1 hig degistirmeden
yigmakla yetindikleri goriilmektedir. Dolayisiyla
‘Bir nesne, belirli anlarda sanat yapiti olabilir,
buna karsilik bagka anlarda olmayabilir
(Goodman,1992, 199). Dogrusunu sdylemek
gerekirse, bir nesne belirli bicimde simge olarak
islev gordiigii icin ve simge olarak islev gordiigii
slire i¢inde bir sanat yapiti olabilir. Bir tas bir
yolun tizerinde durdugu siirece genellikle bir



sanat yapit1 degildir ama izlenmek {izere miizede
sergilendiginde bir sanat yapit1 haline gelebilir
(Goodman,1992,200). Yolun iizerinde genel
olarak higbir simgesel islevi yerine getirmez.
Miizeye kondugunda, sahip oldugu bazi
ozellikleri 6ne ¢ikarilmig olur. Ornegin rengi,
dokusu gibi. Bir ¢ukurun kazilmas: normalde
ilgimizi cekmeye bilir. Ancak bir yapit olarak
belirlenmesi ona bakis agimiz1 degistirir. Ornegin
bir Rembrant tablosu, kirilmig bir camin {izerine
takilsaydi ya da bir seyden korunmak amaciyla
kullanilsayds, sanat yapitt olmaktan ¢ikardy’
(Goodman, 1992, 204).

Bu durum dogada da béyledir. Birbirine karigmis
ot parcalari, riizgirin biiktiigii karisik ¢aliliklar,
derin catlaklarla dolu topraklar, parcalayan ve
tahrip eden dogay1 alt {ist olmus bir topragin
hiiztin verici diizensizligini telkin eder.
Uygarliktan kagmanin birer 6rnegi olan bu Land
Art galigmalari, gevresel diizenlemeler ve Eco Art
detaylari biytitiir ve mercekle bakarak derin bir
incelemeye girer. Bu tavir bi¢imcilik ve estetigi,
sanata dair kabul edilmis dogrular1 sorgulayan bir
yontemdir (Lenoir, 2003, 139).

Oldenburg’un Central Parkda bir ¢ukur

a¢masi ne kadar sanattir? Bunlar sanat yapit1 ise
etrafimizda gordiigtimiiz tiim ve tag-toprak-cukur
sanat yapitt midir? Evet, sanat¢inin davranigi
yapitin oniine gectigi stirece bunlar birer sanattir
(Lenoir, 2003,140).

Biitliniiyle siradan nesnelerin sanat nesnesi
olmasini bagka tiirlii nasil agiklamali? Bir seyi
sanat yapit1 olarak gormek, goziin fark edemedigi
bir seylere sahip olmay1 gerektirir (Lenoir, 2003,
150). ‘Sanat ile Doga arasindaki fark, yapis ile
genelde davranis ya da ortaya koyus arasindaki
fark gibidir; sanat tiriinii ya da sonucu da yapit
(opus) olarak, doganin iiriiniinden sonug olarak
farklidir. Hukukta, yalnizca 6zgiir olarak tiretime,
yani akli eylemlerin temeline oturtmus 6zgiir
birinin ger¢eklestirdigi iiretime sanat adinin

verilmesi gerekir. Ciinkii arilarin iirettigi petegi
sanat yapiti olarak tanimlamaktan hoglansak bile,
bunu yine de petegi sanatla kiyasladigimiz igin
yapariz; arilarin ortaya koydugu isi kendilerine
0zgii hicbir akiler diistinceye dayandirmaksizin
yaptiklarini ditsiindigtimiiz anda, bunun onlarin
dogasindan kaynaklanan (i¢giidiisel) bir {iriin
oldugunu ve bu iirtiniin bir sanat yapit1 olarak
yalnizca onlari yaratana mal edilebilecegini kabul
ederiz ’(Lenoir, 2003, 95).

Guniimiizde ‘Eco Art’ adina ‘Environmental
Art’ adina yapilan tim diizenlemeler ile
onemsenmeyene, goz ard1 edilene dikkat gekilir.
Kusurlar biiytitiiliir ve adeta mercekle bakilarak
derin bir incelemeye tabii tutulur. Moore
‘Insanlar ¢ogunlukla bazi sanat eserlerini takdir
etmezler, ¢iinkii sanatin bir giizellik olduguna
inanirlar ve zihinlerinde bu giizelligi betimleyen
bir 6n yargi bulundururlar. Oysa bence giizellik
dogayi ortaya ¢ikarmaktir ve doganin her zaman
takdire deger yanlari olmayabilir’ diyerek ifade
eder (Gelburd, 2009, 67).

Daha 6nceki kosullarda varliginin farkina
varilmayan bu nesnelere varlik kazandirilir.
Ozellikle ¢6p ve atik malzemelere Sanatgilarin
miidahaleleri ile anlamlanan cevresel ¢abalar,
insanin evren’in tahribine karsi aldig1 6nlemlerin
de bir simgesidir. Bu yolla ayni1 zamanda harap
olmus, terk edilmis, endiistri, trafik, sanayi

ile bozulmus yerler sanatgilarin miidahalesi

ile yenilenmektedir. Bazen alanin kendisi

hi¢cbir miidahale olmadan 6ylece kullanilir. Bu
sanatgilar i¢in entropi-enerjinin giderek azalmasi
ve diinyadaki sistemlerin giderek diizensiz ve
daginik hale gelmeleri en 6nemli sorunsaldir.

Bu sanatcilarin kaygilar estetik bir bi¢im
yaratmaktan daha ¢ok ¢evresel sorunlara dikkati
¢ekmek ve ¢6ziim Onerileri getirmek ve doga’y1
iyilestirme amacidir. ‘Seyler’ nesnellik 6ncesi
agamaya aittir: kendilerine hi¢bir kullanig amaci
saptanmadig1 halde, birbiriyle iliski halinde
varliklarini siirdiirmektedirler. Oysa sanat
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yapitinin ortaya koydugu olay da budur. Sanat
yapity, tersine, teknik bir nesnede malzemeden
baska bir sey olmayan ve kullandig: siire i¢inde
yok olan seye 6zel bir deger kazandirir ve
onun, yer aldig1 ¢erceve icinde kendisine 6zel
bir konum kazandirir. Hi¢bir tasarimin icinde
yer almayan, dolayistyla da olagan kosullarda
varliginin farkina varilmayan seye bir varlik
kazandirir (Heiddegger, 2003, 44).

Doganin bir bagka bigimde kesfi ya da doganin
bizzat kendisinin zaman i¢indeki gelisimi ve
degisimini konu alan toprak, yerytizii, doga

ve gevre ile ilgili olan uygulamalar 1968'den

bu yana sit, siire¢ ve gevrebilim odakli olarak
cesitlendigini soyleyebiliriz.

3. DOGA UZERINDE CALISAN SAN-
ATCILARDAN ORNEKLER

1960 ve 1970’li yillarda sanat, Heizer ve
arkadaglar1 tarafindan galerilerin disina
tasinmaya baglamistir. ‘Land Art’ adi verilen bu
yonelimin 6nciileri Heizer, Robert Smithson,
Robert Morris, Beuys, Dennis, Oppenheim ve
Walter De Mariadir. Genellikle performansa
dayali ve gegici olma 6zelligi tastyan ‘Land Art’
caligmalarinda materyal genellikle kayalar, taslar,
kum, agag¢ dallar1 ve topraktir. Bu ¢aligmalar,
genellikle dogada yapilir ve orada birakilir.
Boylece doganin yikici etkilerine maruz kalir.
Doga icinde, denizde, dag tepelerinde, ¢olde
¢alisan sanatcilardan, Heizer ve diger sanatcilarin
acik alanlarda yaptigi isler 60’larin ve 70’lerin
sanat politigine, eco ruhuna ve en 6nemlisi
nesneleri ticari bir mal gibi goren anlayisa karsi
koymay1 da yansitmaktadir (Antmen, 2008, 25).

Carl Andre’nin doga ile giristigi denemeleri
arasinda Coloradoda bir ormana dizdigi tahta
parcalari ve tas parcalarindan bir y1in meydana
getirmistir. Dan Fleming, agaclara metrelerce
bir dizi halinde resimler asar. Bu resimlerin her
biri 6ncekinden biiyiiktiir. Richard Long ise
‘Agaclarda Heykel” dedigi kompozisyonunda

agac dallarina astig1 cubuklar1 kompoze etmistir.
Robert Morris, 6zellikle tas ocaklari, endiistrinin
terk ettigi harap olmus araziler, kent ¢opliiklerini
yeniden canlandirmaya caligmistir. Sanatgt,
toprak, yeryiizii, doga birlikteligini ‘Ekolojik
Sanat’ ile siirdiirmeye devam etmigtir. Mel

Chin, ‘canlandirma alanina’ diktigi bitkilerle
topragin asidini temizlemistir. Heather Mc

Gill, tarla kuslarin: geri ¢agirarak, kaybolmus
bazi nebatlar1 tekrar canlandirmaya ¢alismuistir.
Patricia Johanson Amazon ve Nijer nehirlerinin
temizlenmesi i¢in yapitlar {iretmistir. Johanson,
yarattig1 ekolojik ¢evrelere ‘Habitat Bahge’ adim
verir. Yaptig1 bir¢ok uygulamasinda insan, su,
bocek, kus, hayvan gibi bir¢ok canliy1 diyalog
kuracak sekilde yakinlastiran bicimler kurmustur.
Andy Goldsworthy, acimasiz kent yagantisina
kars1 elestiri getiren, insani duyarlilig1 6n

plana ¢cikarmaya ¢alisan bir sanatcidir. Sanayi
toplumunun olusturdugu kentler 6zellikle cevre
kirlenmesi sorunlariyla miicadele etmistir.
Goldsworthy, doga kaynakli materyallerle
insanlara sagirtic1 goriintimler sunmaya
calismistir. Giiniimiizdeki sanat anlayisina gore,
“Yapitin {izerinde zorunlu olarak ¢alisma yapilmig
bir sey olmasi gerekmez; sanat yapit1 her seyden
once tasarlanmig bir seydir’ (Genette, 1992, 59).

Bu yaklagim sanatsal olarak nitelendirilen tiim
olaylara dikkat cekmek istiyor. Boylece sanatin
diigtinceyi mesgul eden, rahatini kagiran yoniinti
vurgulamaktadir. Ozellikle 1970’1i yillardan

bu yana heykel, artik ne geleneksel ne de
modernist anlamiyla tanimlayabilecegimiz bir
tretim gesitliligi icindedir. Robert Smithson,
Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanatcilar
heykel sanatinin ¢esitli sorunlarinin géz 6niinde
bulundurarak dogada tirettikleri yapitlarini ‘cevre
sanatr’ diye adlandirilmiglardir. Bu sanatgilarin,
sanat malzemesi olarak galeri i¢cine alinamayacak
kadar biiyiik ya da satilamayacak bir nesne olan
yeryiiziinii kullanmalarinin temel amaci, sanat

nesnesinin metalastirilmasindan uzaklagmakti.



Beuys ‘sosyal heykel” terimini kullanmistir.
Beuys'un son ¢alismalarinda konferanslar, acik
oturumlar etkili olmustur. Onun derslerinde
diinya’y1 olumlu anlamda degistirecek konular
tartigilarak ¢oziimler aranmus, girisimde
bulunmak amaciyla simgesel anlamda 7.000 mese
fidan1 dikilmistir (Antmen,2008, 72).

Morris’in belirttigi gibi sanatginin tamamlayip,
sundugu eserde siire¢ gériinmez. Ancak eserin
olusum siirecide son hali kadar 6nemlidir.
Pargalar1 eklemlendirmek, doniistiirmek, 1s1,
hava gibi faktorler sonucu etkiler. Cevresel Sanat,
New York'ta 1970’lerde Feminist goriisten de
beslenmistir. Bu hareketin i¢inde bir¢ok kadin
sanatc1 da yer almigtir. Bu sanatcilar, dogada
caligirlar. Feminism/ Land Art'in sanatcilart
arasinda Cecile Abish, Alice Adams, Alice
Aycock, Agnes Denes, Harriet Feigenbaum,
Suzanne Haris, Nancy Holt, Mary Miss, Patsy
Norvell, Jody Pinto, Patricia Johanson ve Athena
Tacha yer alirlar. Bu sanatgilar, New York kokenli
sanatgilardir. Kadin sanatgilar, bu yonelimde
oldukga etkin bir rol oynamanin yani sira

farkl: Gislup ve tarzlar ile belirgin bir farklilik
yaratmuglardir. 1970 lerde kurulan WACK: Art
and the Feminist Revolution’in bir béliimiinii
teskil eden Feminism/Land Art kadin sanatg1
odaklidir. D1g mekanda, alanda ¢alisan kadin
heykeltiraglar, Michael Heizer, Richard Long,
Dennis Oppenheim ve Robert Smithson dan
olusan ilk Land Art jenerasyonundan sonra
1970’lerde aktifleserek varliklarini duyurmaya
baslamuglardir . ilk kazmalar, tepeler, cukurlardan
sonra ki Land Art ya da sonraki jenerasyon
donemi bu dénemden farkli bir anlayzs ile
kendini gosterir (Yaman, 2000,13).

Uzay ve Astronomi ile ilgili calismalar yapan
Holtun ¢aligmalari arasinda Giines Tiinelleri,
Dark Star Park, Sky Hoytik, Glines Web, Kutup
Dairesi ve Capraz Star yer almaktadir. ..Giines,
ay ve yildizlarin hareketlerini izlemek, bunlarin
gliniin fakl saatlerinde topraga yerytiziine

biraktig izleri fotograflayarak, filme ¢ekebilmek
i¢in tasarladig1 Land Art Caligmalar’ndan biri
olan ‘Giines Tiinelleri’ topraga gémiilii beton
borulardan olusmaktadir. Uzerlerinde delikler
vardir. Deliklerden igeri yansiyan giines 1siklar1
eser ve toprak {izerinde degisik goriintiiler ve
yansimalar olusturmaktadir. ‘Giines Tiinelleri’ X
figiirasyonu seklinde dort biiyiik beton daireden
olusmaktadir. Bu sekiller, yaz, kis, giin dogumu,
giin batimu ile ilgili olarak farkli yansimalar
sunarlar. Utahda Buiyiik Havza Coli'nde
bulunan bu diizenleme Sanatg: ‘Sky Hoyik adli
caligmasiyla sadece sanat yapmaz alternatif enerji
de tiretir. Ayrica tiim eserleri insanlar tarafindan
erisilebilir, ziyaret edilebilir bir 6zellik tagir. Bu
cevresel diizenlemeleri gormek i¢in miizelere
gitmek gerekmez (http-1) (Gorsel 1).

Gorsel1. Nancy HOLT, Sun Tunnels, 1280x720, 1973-
1976, Great Basin Desert, Utah

Eski bir benzin istasyonunu bir heykel

parkina geviren sanat¢i ayni zamanda bir
peyzaj tasarimcisidir. Bu heykel parkindaki
diizenlemesine ‘ Dark Star Park’ adini vermistir.
Kiireler, havuzlar, yaya yollarrndan olusan
park'ta formlar ve gevre diizenlemesi yogun,
karmagik ve materyalist sehir ortami igerisinde
tezat durmaktadir. Park, yanindan gegenlere kisa
bir siire de olsa bityiik sehirden kagma firsat
vererek, oturulacak yerleri ve yiiriiyiis yollar ile
izleyicinin algisin1 bir anda degistirir (http-1).
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Gorsel 2. Mary MISS, ‘View of Mary Miss’s long-term installation Flow:
Can You see the River?,2011,tree red marker and two etched mirrors.
Courtesy Indianapolis Museum of Art.

Konu ile ilgili olarak ¢alisan bir baska sanatci,
Mary Miss, nesneler, manzara, fiziksellik arasinda
gorsel bir iliski amaglamistir. Mimari, peyzaj
tasarimi, bahcecilik kiltiirti Gizerinde ¢alismalar
tretmistir. Diinyanin gesitli yerlerinde yapilan
ylriiytslerin fotograflarini ¢ekmistir. En ¢ok

‘su’ unsuru ile ilgilenmistir.1960’lardan itibaren
peyzaj, mimari, alt yap1 ve ekoloji uygulamalar:
yapan sanatgi, ozellikle New York iizerinde
calismis projeler tiretmistir. 1980’lerin basinda
‘Battery Park City South Cove’ u dizayn ederken
Hudson Nehri ¢ogu insan igin erisilebilir degildir.
O zamana kadar New Yorklular bir ada da
yasayan ancak nehre yaklagamayan insanlardur.
Mary Miss insanlarla nehri yakinlagtirmistur.
Amaci nehir kokusunu insanlara hissettirmek,
insanlarin ayaklarini 1slatmalarini saglamaktir.
Nehrin yaninda ve adanin iginde bir rahatlama
alan1 yaratmistir. A¢ik havada caligirken manzara
deneyiminin insanlarin yasantisini olumlu yénde
etkilemesi fikrinden hareket etmistir. Battery
Park’ta ahsap panellerle olusturulan bir dizi gegici
set tesis etmistir. Toprak ve su arasinda bir gecis
yapmak i¢in suya kaziklar koymustur. O parkin
ortasinda Ozgiirliik Anit1 gibi bir gozetleme
kulesi yaratmistir. Kendi bagina bir heykel olan
kule, 360 derecelik bir goriiniim sunmaktadir.
Mary Miss: ‘Insanlar galerilerde higbir seye
dokunamazlar. Ama ben daha ziyade insanlarin
bunlar1 kullanmalari ile ilgileniyorum’ der. Parkin
icinde kiigiik-bityiik kopriiler, gegitler vardir.
Bunlarin hepsi su ile i¢ icedirler. Nehir tizerindeki

Gorsel 3. Michelle STUART, ‘San Juan Ermita Chiquimula’, 1978,
Hamptons Art Hub.

kemerler ve i¢ biikey giiverte insanlar1 karadan
uzaklastirir nehre yaklagtirir. Parkin i¢inde ayn1
zamanda yesil alanlar, oturma ve aydinlatma
elemanlar1 da vardir (http-2).

Mary Miss, diger kamu projelerinde tabelalar,
aynalar, yazili metinler kullanir. $ehri ilgilendiren
sorunlari ¢ozmeye yonelik kara, hava, su, atiklar,
gida temini, enerji ile ilgili tiim sorunlara plastik
anlamda ¢oziimler bularak ayna, tabela ve yazili
metinler gibi elemanlari birer estetik 6ge olarak
sokaklara, caddelere, yollara, parklara yerlestirir.
Eserleri ile kamuoyunun ilgisini ¢evremize ¢ek-
menin yeni yollarini arayan sanat¢ilardan biridir
(http-2).

Michelle Stuart, 1960’lardan bu yana toprak
tizerine tasarimlar, ¢izimler projeler yapan

bir sanat¢idir. Calismalarini gergeklestirirken
tarih, astronomi, botanik, arkeoloji, antropoloji,
haritacilik, biyoloji ve edebiyattan faydalanir.
Calismalarinda balmumu, ¢igek, tohum, kiil, fosil
ve bitkilerin kullanimina 6nciilitk edenlerdendir
(http-3) (Gorsel 3).

Alice Aycock, Kamuya agik alanda biiyitk
boyutlu neredeyse yar1 mimari olarak
nitelendirebilecegimiz ¢alismalar ile izleyici de
psikolojik olarak etkilemek istemistir. Sanat¢inin
calismalar1 paradigmalar, sibernetik, fenom-
enoloji, fizik, post-yapisalcilik, psikanaliz ve
bilgisayar programlarina dayanir. Mimari ve
heykel sayabilecegimiz bityiik boyutlu ¢alismalar:
hem duygusal hem de zihinsel bir duyarlilik tagir.



Gorsel 4. Alice AYCOCK
Cyclone Twist, 1024x684, painted aluminium,
2013, Chatsworth House in the Peak District

Aycock, izolasyon, yabancilagma, oryantasyon
bozuklugu, sikigmislik ve korkunun varolussal
ve fiziksel pozisyonlarini kesfederek onlarr iig
boyutlu yapilara doniistiiriir (http-4) ( Gorsel 4).

Alice Aycockun New York, Park Avenueda
yaptig1 soyut, aliiminyum boyaly, fiberglas bir
dizi caligmasina ‘Paper Chase’ adini vermistir.
Doga olaylarindan 6zellikle dalga, riizgér, enerji
girdaplarindan ilham alan bu ¢alismalari i¢in Eric
Rolfsen ‘Kamu sanati biiyiik olmalidir’ derken
‘cigek demetini andiran kagt giillere beziyor’
diye elestirmistir Irene Stolzerder. Bilim kurgu
Ogelerinde de ilham alan sanat¢inin ¢alismalari
anitsal olmalarinin yani sira egrilen, biikiilen
formlardir. Cogu zaman birbiri tizerine yikilan
bu formlar, rastgele ve gelisigiizel tasarlanmig
gibidirler.

SONUC

1970’lerden 80’lere uzanan siiregte, nesneye bakis
agisinin gesitlenmesi her bir sanat disiplininin
kendi tanimli alanina ait olandan siyrilmasina,
yeni bir dil olusturma ¢abast i¢inde sinirlarimin
genisletilmesine olanak saglar. Ozellikle heykel
alaninda, asamblaj caligmalarinin biiyiik ¢aph
enstalasyonlara oradan da arazi uygulamalarina
kaymasi, hazir nesne, popiiler titketim nesnesi,
kullaniminin yayginlasmasy; nesne heykeller,
nesnelesen mekanlar-bedenler gibi tanimlarin
yayginlagsmasini saglar.

1960’lardan itibaren sanatta hizli ve koktenci bir

degisime tanik oluyoruz. Bu degisim nesnenin
dis goruniisiinden ziyade zihinsel boyutunda
nesne-kavram sorununu tartismistir. Kendine

ait sorunlar tartigirken, asli gorevi kavram
tiretmek olan felsefenin islevini de tistlenmistir.
Beykal bu konu ile ilgili olarak “Yeni rakipler,
felsefenin kavram iiretmek olan asli gérevine
talip olmuglardir’ (Beykal, 1996,33) der. Sanattaki
yaratma terimi, felsefenin kavram tiretme
gorevine denk diistiyor gibidir. Ancak kavramlar
nesnesiz geylerdir. Sanati felsefeden ayiran,
uygulamayi kuramla birlestirmesidir. Bu nedenle
sanat kendi kavramini ortaya koyarken nesnesini
de gosterir. Ortaya konan nesne kavrama, kavram
da nesneye gonderme de bulunur. Kavramsal
sanat her nesnenin anlatti$1 bir sey olduguna

ve i¢cinde bir alt metin tagidigina inanir. Akay-
Zeytinoglu'nun séylemlerine gore; “..disiplinler-
arasi dedigimiz sey, sanat¢inin kisisel ve bir kereye
mahsus karar1 kadar sanat sayilabilir ancak.
Demek ki; bundan béyle bir yapit ya da eylemin,
nereden nereye kadar sanat, nereden nereye
kadar dilbilim, nereden nereye kadar sosyoloji,
nereden nereye kadar tarih, nereden nereye
kadar siyaset, istatistik, cevrebilim, muhasebe,
tip, gen mithendisligi, astronomi v.s oldugu
tizerine izleyicinin mutlak bir 6n bilgilendirmesi
dogmaktadir’ (Akay- Zeytinoglu, 1998, 112).
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PETER KOGLER’IN DiJiTAL MEKANLARI

Dr. Ogr. Uyesi Firdevs Saglam*

6zet: Sanat eserinin nesnel varhigr disiinildiglinde, onu konumlandiracagimiz bir mekan olmasi ya da
sanat nesnesinin bir mekanda kurgulanmasi gerekir. Bu ylizden mekan, sanat eseri olusturma sirecinde
vazgecilmez elemanlardan biridir. Mekanin kullanimi ve calismadaki yeri, zamanla gergeklik algisindaki olusan
degisimle birlikte farkhlasmis ve gelisen teknolojinin de yardimiyla yeniden sekillenmistir. Boylelikle mekan,
sanat eseri olusturulmasinda ya da konumlandiriimasinda kullanilan bir elemanken, basli basina sanat eserinin
kendisi ya da sanatcinin tek basina sorguladigi bir kavram olma yolunda ilerlemistir. Mekani bu bicimde ele alip
calismalarinda yer veren sanatcilardan biri Peter Kogler'dir. Kogler mekan icinde yeni mekanlar treterek, mekani
deneyimlememize yardimci olur ve bunu teknolojinin getirilerini kullanarak yapar. Bu calismanin amaci, gelisen
teknoloji ile birlikte degisen mekan kavramini, Peter Koglerin mekéni sorgulayan dijital mekan calismalari
Uzerinden incelemektir. Bu baglamda, mekanin ne olduguna, sanat eseri olusturma siirecindeki yerine ve bu
surecte gelisen teknolojinin nerede durduguna bakilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Peter Kogler'in

dijital mekan calismalari degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Mekén, Peter Kogler.

*Hakkari Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Hakkari, sfirdevs@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-1284-0424



PETER KOGLER’S DIGITAL SPACES

Assist. Prof. Firdevs Saglam™

Abstract: When we think of the objective existence of the art work, there must be a space where we can
position the work of art or the object of art that has to be constructed in a space. Therefore, the space is one
of the indispensable elements in the creation process of artworks. The change in perception of reality in time
has differentiated the use of the space and its place in the artworks. With the help of developing technology,
space-related artworks have been shaped by today’s understanding. While the space is an element used in
artworks in past times, today it has become a work of art itself or it has been a concept that has been questioned
independently by the artists. Peter Kogler is one of the artists who have used the space in this way and placed it
in their works. Kogler helps us experience the space by creating new spaces within the space and he makes it by
using today’s technology. The aim of this study is to examine the present-day space concept that has emerged
with the developing technology through Peter Kroger’s digital space works. In this study, what the space is, the
historical processes of its using in artworks and the effect of the today technology on the questioning of the
space have been examined. In the direction of these findings, digital space works by Peter Kogler have been

evaluated.

Keywords: Digital Art, Space, Peter Kogler.

*Hakkari University, Education Faculty, Fine Art Education Department, Hakkari, sfirdevs@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-1284-0424
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1. GiRis

Mekénn varligin vazgecilmez bir pargasi
olmasi, ge¢misten bu yana farkli disiplinler
tarafindan tizerinde durulan ve sorgulanan

bir konu olmasina neden olmustur. “Insan
mekan duygusunu nereye giderse gitsin
hissetmek ister. Clinkii cenin durumundan
oliimiine kadar mekénlarin i¢indedir. Bu onun
korunma, barinma istegiyle paralel gelisen bir
duygudur” (Gezer, 2012, s. 9). Mekén algist

ve bunun biiriindiigii bicimsellik, donemlere,
toplumlara ve cografyaya gore farklilik gosterir.
Bu farklilik ayn1 zamanda gergeklik algisindaki
degisimle de iliskilidir. Mekéan kavrami, dogada
kendiliginden var olan mekénlarin yani sira
insanoglunun iirettigi yapay mekanlar da icinde
barindirir. Yapay mekanlar barinma, kiiltiirel,
dinsel ya da toplumsal ihtiyaclar dogrultusunda
olugturulmugstur. Bunlar, dénemin anlayis
yapisina, yaganilan cografyanin 6zelliklerine,
toplumlara ait kiiltiirlere ve estetik anlayisa gore
bi¢cim ve tagidig1 anlam bakimindan cesitlilik
gosterir. Bu 6zelliginden dolay1 mekéna, bilgi
tasiyan ve saglayan bir aragtir diyebiliriz.

Mekanin sanat igindeki yerine baktigimiz zaman,
bunun iki boyutlu ve ii¢ boyutlu yiizeylerde ya
da boslukta olusturulan ¢aligmalarda, sanat¢inin
ele aldig1 sorunsala gore degisen, temel bir
eleman oldugunu goriiriiz. “Genel anlamda
mekan, insanlarin i¢cinde hareket edebilecegi,
eylemde bulunabilecegi ya diizlem elemanlarinin
bir araya gelmesiyle ya da ii¢ boyutlu kitlelerin
oyulmastyla elde edilen kavramsal bir varliktir”
(Aydinly, 1986, 5.16). Bunun yani sira mekanin
varligin destekleyici unsuru olmasi, onu sanatgi
tarafindan stirekli islenen ve irdelenen bir yapiya
doniistirmiistiir. Mekanla ilgili sorgulamalar,
sanat¢l tarafindan {iretilen ¢alismanin tiiriine
gore farkli bicimlerde yapilmaktadir. Sanat
eserinin kendi kendine bir varlik tegkil etmesi,
mekanin zamanla tek bagina ele alinan bir konu
olmasina ve hatta mekanin bagh basina sanat
eseri olmasina neden olmustur.

Mekanin ele alinmasinda bulunulan donemin
distince yapist ekonomik ve sosyal yapinin
degismesi de etkili olmustur. Ozellikle bilgisayar
teknolojisinin gelismesi iiretilen ¢alismalara

da yansimistir. Burada kullanilan malzeme
teknolojinin sundugu imkénlara gore degisiklik
gostermistir. Dijitallesen diinyaya sanat¢1 duyarsiz
kalmayarak buna caligmalarinda yer vermistir.
Olusturulan dijital ¢aligmalar ayni zamanda
konumlandirildig1 mekanlara da yayilmuistir.

Bu ¢aligmaya konu olan Peter Kogler, bilgisayar
teknolojisi ve dijital unsurlar1 ¢calismalarinda
siklikla kullanmugtir. Ozellikle dijital kurgularla
mekani yeniden bigimlendirerek var olan
mekénlar1 sanal mekanlara dontistiirmiistir.
Kogler, iirettigi sanal mekanlarda gergeklik
algisini mekéna ve insana ait kodlar yardimiyla
olusturmustur. Bu ¢alismanin amaci, sanatta
mekanin gegirdigi anlam degisikligi, dontisiimi
ve bu doniisiimde teknolojinin nerede
durdugunun ele alinmasi ve bunlarin Peter
Kogler’n dijital mekén ¢aligmalari tizerinden

incelenmesidir.

2. MEKAN VE SANAT

Mekan, i¢cinde yasadigimiz ortami algilamada,
kendimizi ve bizim digimizdaki diger varliklar:
konumlandirmada, bize yardimci olan bir
elemandir. Buna boslugu ¢evreleyen sinir ya

da Kurtar’ 1n da (2012, s. 349) belirttigi gibi
stirekli olarak bigim degistiren, baska mekéanlara
dogru akmakta olan ve doniigen bir olusumdur
diyebiliriz. “Mekan ve zaman insan varolusunun
temel kategorilerindendir” (Harvey, 1999, s.
227). Temel ihtiyaglarla dogan mekén gerekliligi,
bu ihtiyaglara paralel olarak gelisen durumlarla
bicimlenmistir. Diger bir deyisle mekén,

insan ihtiyac1 ve bulunulan ¢agin 6zellikleri
dogrultusunda zamanla yapisal ve kavramsal
olarak bir evrim dongiisiine girmistir. Tas¢ioglu
(2013, s. 29) bu evrimi, mekinin zamanla ¢at1
olmaktan ¢ok daha 6teye giderek insanlar1

ayiran, birlestiren, insan etkinliklerini organize



eden, insanin diisiince ve duygularini pekistiren
ya da degistirebilen ve onu denetim altina
alabilen bir yap1 haline gelmesi olarak ozetler.

Bu husus, mekénin yasayan bir yap1 olmasiyla
ilisiklidir. David Harvey (1999, s. 229) ise
mekanin dogal bir olgu olarak ele alindigini, baz1
acilardan zamandan daha karmagik oldugunu
(yont, ytizél¢tim, bigimi, tekrarlanabilen bir
diizeni, hacmi gibi ana 6zellikleri yaninda bir

de mesafesi olan); fakat bizim mekani seylerin
olgiilebilen ve boylece yerli yerine oturtabilen
nesnel bir 6zelligi gibi ele aldigimizi ifade eder.
Oznel deneyimimizin bizi algilama, hayal
gorme, uydurma, fantezi bolgelerine tagiyarak
bunun gergek oldugunu diisiindiigiimiiz seyin
serabini yaratabildigimizi; bununla birlikte farkl
toplumlarin ya da alt gruplarin farkli kavrayislar:
oldugunu kesfettigimizi ekler.

Diisiinsel ve fiziksel eylemlerin bir diizen i¢inde
gerceklesmesinde, mekén algisi gereklidir. Ciinkii
mekaénla, canli ve cansiz varliklar konumlanir,
anlam kazanir ve bilgi olusturur. Tiim bunlarin
yanu sira evren ve i¢indekilerle ilgili bir bellek
olusur ve bu bellek bize yasami organize etmede
yardimct olur.

Mekanin algilanmasinda maddesel bir varliga

ve ben kavramina ihtiyag vardir. Sinirlarin,
bosluk ve doluluk kavramlarini destekleyecek
verilerin olmadig1 yerde mekan: algilamamiz tam
anlamiyla gerceklesemez. Bu alg1 ancak bosluk ve
dolulugun birlikteligi ile olusur. Umit Gezgin'in
(2007, s. 86), Mekan, Nesne ve Estetik Ger¢eklik
baslikli makalesinde, mekanin kusatmayla ilgili
bir boyutu, derinligi ve 6zelligi oldugunu; boslugu
yok etme, bosluga bi¢im verme, onu doldurma
ve giderek bosluga anlam katip onun 6liimciil
kimligini yasama endeksli hale getirmenin de ad:
olarak karsimiza ¢iktigini belirtir.

Mekan, yapi olarak ti¢ boyutludur. Bu da bize
en, boy ve derinlik algisin1 verir. Boslukta
yer alan maddesel varliklar mekénla anlam
kazanir ve bu durum ayni zamanda mekanin

anlam kazanmasina da yardimci olur. Her

mekan kendine 6zgii kodlar tasir ve bu kodlar
bize bulundugumuz ortamla ilgili bilgi verir.

Tiim bunlar hareketlerimizi, diistincelerimizi
yonlendirmemizde, bulundugumuz ortama
uyum saglamamiza yardimci olur. {lhan Altan
(1993, 5.79), mekani dogal mekan, yapay

mekan ve karma mekan olmak iizere 3’ ayirir.
Dogal ve yapay elemanlar ile belli mekan
kuruluslarini ise s6yle tanimlar: Dogal elemanlar
ile (yerytzii, gokytzi, ufuk, calilik, agaglar) dogal
mekén, yapay elemanlar ile (duvarlar, tavanlar,
kirigler, kolonlar) yapay mekén, dogal ve yapay
elemanlarla (mimari mekan, sehirsel mekan)
karma mekan olugur. Bir mekén i¢ine dogan
insan, kendisi ve ¢evresi i¢in yeni mekanlar {iretir.
Bu mekanlar farkli amaglarla olusturulmus olsa
da insanin mekéna duydugu gereklilikle dogru
orantilidir. S1ig1nma, giivende hissetme, korunma,
estetik kaygilar, sosyal ihtiyaclar1 giderme gibi
siralayacagimiz birgok neden, insan1 yapay
mekanlar olusturmaya iter. Ucu bucagi olmayan
bir boslukta, insan olusturdugu mekanlarla
varlik gostermek ister. “Her yap iki gesit mekéan
yaratmaktadir. Birisi yapinin kendi tarafindan
sinirlanan i¢ mekin veya mekanlar, digeri ise

s0z konusu yapinin dis yiizeylerinin etrafindaki
bagka yapilarinkilerle beraber olusturduklar:
(sinirlandirdiklari) dig mekandir” (Altan, 1993,

s. 82). Insanin baglangigta temel ihtiyaglarla
olusturdugu mekanlar, zamanla dinsel, kiiltiirel
ve sosyal 6gelerle bicimlendirmistir. Boylelikle bu
degerlerin toplamiyla olusturulan mekanlar, bir
kimlik kazanarak dogaya eklenmistir.

Sanatta mekén olgusunu baktigimizda

sanat¢inin bir mekan i¢inde ¢alismasini
kurguladigini goriiriiz. Bu mekan, sanat eserinin
konumlandirildig yer ya da yiizeydir. Sanat

eseri olusturmada, iki boyutlu yiizeylerin
tasarlanmasinda ya da ii¢ boyutlu formlarin
olusturulmasinda mekan, goz 6niine alinir. Tki
boyutlu yiizeylerde yanilsama yoluyla olusturulan
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mekan, ii¢ boyutlu formlarda ise maddesel
varligindan dolay: onu tanimlayan, tamamlayan
ya da cevreleyen bir yap1 olarak kullanilir.

[k zamanlar doganin se¢meci betimlemesini
yapan sanatgci, bu betimlemeyi belirli bir

mekan i¢inde kurgulamigtir. Buradaki mekan
ya yanilsama yoluyla olusturulmus ya da
duyulur diinyaya ait mekanlar kullanilmigtir.
20. ylizyila kadar ¢alismanin kurgulanmasinda,
olusmasinda bir eleman olarak kullanilan ve
bunlarin sergilenmesinde ihtiya¢ duyulan mekén,
degisen sanat algisiyla birlikte farkli bicimlerde
degerlendirilmistir. Bu degisim 6ncesinde
Auguste Rodin’in heykeli kaidesinden ayirmasi
ile baglamustir. Boylelikle mekéna yayilan
heykel i¢in alan sinirlamasi ve tanimlamasi
farkli bir yone evrilmistir. Akcadogan (2006, s.
328), sanat yapitlarinin ¢ikis noktalarinin artik
yalnizca doga olmadigini, betimlemek zorunda
olunan doganin artik yok oldugunu ¢iinkii
teknolojik gelismelerin bunu ¢oktan anlamsiz
kildigini belirtir. Yerlesmis kurallar ve var olan
gergeklik algisinin sorgulanmasinda ekonomide,
teknolojide ve bilimde olugan gelismeler

etkili olmugtur. Bu durum ayn1 zamanda
mekaénla ilgili sorgulamalar1 da beraberinde
getirmistir. Petrov (1979, s. 389), matematiksel
perspektifin veya diger bazi aldatmacalarin
kullanilmamasiyla perspektifi olmayan gercek
nesnelerin tabakalarini karistirarak veya tist
iiste yerlestirerek olusturulan bir mekanin,
Masacciodan beri ilk kez yeni ve 6zlii bir mekan
kavramiyla sunuldugunu ifade eder. “Modern
sanatgilar alan-zaman geometrisindeki derin
kavramsal degisim {izerine odaklanmiglardir.
Bundan dolay: ‘kiibistler ve diger sanat akimlary’
birgok ayrik goriisiin zamansal farklarinin
etkisini géstermek igin ii¢ boyutlu alanlari,

diiz gorintiilerle aktarmaya ¢aligmislardir”
(Manzelli, 2008'den aktaran Kaplanoglu, 2011,
s. 70). Kiibizm akimiyla birlikte nesnelerin
betimlenmesinde kullanilan par¢alamalar ve bir

formun farkli yiizeylerinin bir arada gosterilmesi,
mekanin betimlenmesinde de uygulanmistir.
Diger bir deyisle nesne ile ilgili sorgulamalar
nesnenin varligini destekleyen mekan tizerinde
de yapilmistir. Bu dénemde sanat eserinin
tasarlanmasinda kullanilan mekénin yani sira
sanat eserinin konumlandirildig1 mekén da bir
doniigiime ugramigtir. O’Doherty (2010, s. 109),
bu konu ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

Artik sanat yapitinin etrafindaki alanla

sinirli olamayan ve sanatin anistyla dolu

olan bu yeni mekén, onu siirlayan kutuyu
itmeye baslamustir. Zaman iginde galeri
bilin¢le dolmustur. Duvarlar1 yere, yerleri
kaideye, koseleri girdaplara, tavan1 donuk

bir gokyiiziine doniistiirmistiir. Beyaz

kiip potansiyel sanat haline gelmis, kapali
mekani simyasal bir bi¢cimde, bir mecraya
doniistirmiistiir. Sanat disar: atilan, kaldirilan
ve yerine bagka bir sey konan bir sey

haline gelmistir. O halde bos galeri, Akil'la
iliskilendirebilecegimiz o esnek mekanla dolu
olan yer, modernizmin en bityiik kesfidir
diyebilir miyiz? (O’Doherty, 2010, s. 109).

David Harvey (1999, s. 227), Marshall Berman’in
(1982) moderniteyi, (bagka seylerin yani sira)
mekan ve zamanin belirli bir yasanma tarziyla
esitler. Daniel Bell'in ise modernizmi doruguna
tastyan cesitli akimlarin mekén ve devinim
konularinin kavranmasinda yeni bir mantik
olusturmak zorunda kaldiklariny; “yiizyilin ilk
on yillarinda nasil zaman sorunu birincil estetik
sorunu ise (Bergson, Proust, Joyce)”, mekanin
orglitlenmesinin de “20. Yiizy1l ortas: kiiltiiriiniin
birincil estetik sorunu oldugunu ileri siirdigiint
ifade eder. Modernizmle birlikte sanat eserinin
konumlandirildigy, sergilendigi mekan kavrami
yeniden tanimlanmig; bu tanimla beraber

sadece miize, galeri gibi yerlerde sergilenmesi

ya da bu alanlarda var olabilme olgusu degisime
ugramistir. “Fitiirizm mekani, hiz ve devinimi
temsil edebilecek sekilde bigimlendirmeye



calisacakt1. Dadaistler ise sanat1 gelip gecici
olarak goriiyorlardy; siirekli tiirden herhangi bir
mekansallagtirmay: reddederek, sonsuzlugu,
“happening”lerini devrimci eylem ¢ergevesine
yerlestirme yoluyla arayacaklardi” (Harvey, 1999,
s.233). Sanat eseri bu alanlarin digina ¢ikarilmas,
boylelikle her yer sanat eseri i¢in bir mekan
konumuna gelmistir. Karacan (2014, s. 91), bugiin
sadece heykelin degil, sanatin bir¢ok tiretiminin
mekan sanat1 diyebilecegimiz 6zellikler tagidiging;
glinlimiiz sanatinin mekanin kendisini bigimleme
ve mekédni sanatin {iretim siirecine dahil etmek
egilimiyle, geleneksel sanatin mekéna yiikledigi
sanat nesnesini korumak, saklamak ve sunuma
doniik islevleri arasinda biiyiik bir anlay1s
farkinin goriildiigiini ifade eder. Hal Foster
(2013, 5. 206), Sanat Mimarlik Kompleksi isimli
kitabinda 1960’larda Carl Andre’nin levhalar ve
tuglalarla yaptig1 diizenlemeler; 1970’te Robert
Smithson’in Utah'ta yaptig1 Sarmal Mendirek
(Spiral Jetty, 1970), Michael Heizer” in Nevadada
yaptig1 Cifte Olumsuz (Double Negative, 1969-
1970) ve Japonyadaki Zen Bahgeleri ve tapinak
yapilarinin (6zellikle Kyotodaki Myoshin-ji)
Serra i¢in yerin 6nemini iyice pekistirdigini ve
her ti¢ 6rnekte de, eriyerek heykel alanina karigan
miinferit nesne” kosuluna isaret ettigini vurgular.
Burada sanat nesnesinin bulundugu alana

niifuz etmesi ve bunun o alanlarla biitiinleserek
biitiiniiyle dahil olmasini goériiriiz. Sanat nesnesi
mekanla birleserek eklendigi iki boyutlu ya da

ti¢ boyutlu alanla biitiinlesmektedir. Boylelikle
sanat nesnesini gevreleyen izleyiciden, izleyiciyi
gevreleyen ve icine alan sanat nesnesine gecis
yapilmigtir. “Giiniimiizde mekan geleneksel
sanatta oldugu gibi seyirlik bir sanat i¢in ortam
olmaktan ¢ok, sanatin var olusuna kosul haline
gelmistir” ( Karacan, 2014, s. 91).

Mekénin kullanimindaki degisim sadece

kavramsal olarak degil, gelisen teknolojinin de
yardimiyla, bigimsel olarak da gerceklesmistir.
Gelisen teknolojide yer alan bilgisayar burada

6nemli bir noktada yer almaktadir. Zuhal

Ozel Saglamtimur (2010, s. 214), bilgisayar
teknolojisinin sadece baski, resim, fotograf,
video, miizik ve heykel gibi sanatin geleneksel
formlarini dontistiirmekle kalmadiginy,

internet sanati, yazilim sanati, piksel sanat,
dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi

tiim yeni formlarin da sanatsal ¢alismalar

olarak kabul edilmesini sagladigini ifade

eder. Zamanla galerilerin ya da sergi alani
olarak secilen mekénlarin, farkl elemanlarla
tasarlanmasi ve kullanilis bi¢cimindeki yenilikler
sonucunda bu mekanlar sanat eseri konumuna
getirilmistir. Burada sanat¢inin mekénla ilgili
sorgulamalari ve bu sorgulamay1 teknolojik
unsurlarla desteklemeleri, giiniimiiz ¢agdag sanat
¢aligmalarini olusturmustur. Foster (2013, s. 354),
sanatin her zaman mimariye miidahale etmenin,
onu elestirmenin, mekéani doniigtiirmenin ve
agmanin yollarini buldugunu ve sanatgilarin
geligkileri kavrayarak bunu yapmaya devam
edeceklerini ifade eder.

3. DIJITAL SANAT

Gorlinti ve ses teknolojisinin gelismesi,
bilgisayarin ve internetin hayatimiza girmesi
ile djjital bir diinyanin kapisi bir¢cok alan i¢in
aralanmustir. Toplumda olusan sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve teknolojik gelismelerden beslenen
ve buna y6n veren sanatgi dijital diinyanin
getirilerine, calismalarinda yer vermistir.
“1990’lardan itibaren oldukga gelisen bilgisayar
teknolojisi ve internetin de devreye girmesiyle
dijital bir devrim meydana gelmistir. Dijital
tekniklerin sundugu imkanlarin ¢esitliligi
sanatcilara bunlari arag, ortam veya konu
olarak kullanabilme se¢imi yaratmistir”
(Christiane, 2003, s. 133). Boylelikle dijital
unsurlarin, sanat nesnesi olusturma ediminde
bir malzeme olarak kullanilmasi, sanatta yeni
bir ifade dilinin dogmasina neden olmus ve
ayn1 zamanda bize sanal gergeklik anlayigini

da sunmustur. Cokokumus, (2012, s. 53), cagin
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gelismis teknolojisinin sanatgilari, gegmisten
guniimiize kadar aligmis oldugu ve en iyi bildigi
malzeme tuval ve boyaya dokunmadan, boyanin
kokusunu hissetmeden, kendi bulundugu
mekaninin disinda bagka bir zaman ve mekan
gergekligiyle isleyen sanal ortamda “sanat”
tiretebilir hale getirdigini belirtir. Yiizeyler ya da
mekan yanilsama yoluyla sanal gergeklik iceren
calismalara ya da mekénlara doniistiirilmustiir.
Bu ¢aligmalarin ger¢ek olarak algilanmasinda ise
sanat¢inin duyular1 yonetebilen ve dolayisiyla
algiy1 etkileyen isleri etkili olmugtur. “Algi,

gelen bilgileri isleyerek belirli bir yap1 ve
organizasyona sokma islemidir. Duyular yoluyla
gelen uyaricilarin getirdigi bilgi ve veriler cesitli
bicimlerde islenip depolanir, ancak bu islemler
olurken 6zetleme, siniflama ve indirgeme gibi
zihinsel siiregler s6z konusudur” (San, 2010, s.
44-45). Duyular araciligiyla genelde doganin,
ozelde ise dogay1 olusturan tim unsurlarin
algilanmasi ve tiimiiniin organizasyonu
gerceklesir. Bu algilar bireyin yeni durumlarla
karsilagmasi esnasinda ortaya ¢ikar ve bu
durumun anlamlandirilmasinda yardimei olur.
Alg, kargilagilan durum ve gerceklik olgusuna
gore siirekli yenilenen bir yapidadir. Dijital sanat
ise bu yapiy1 yenileyen bir unsur olarak karsimiza
¢ikar.

Dijital sanatla olusturulmak istenen yiizey ya

da mekéan bilgisayar ortaminda tasarlanir ve
yansitma yoluyla istenilen goriintiiye donisir.
Maddesel ger¢eklik ve bunun duyulara hitap eden
ozellikleri ise daha 6nce tanimlanmig algilara
gore kurgulanir. Bu kurgunun sanal gergeklige
doniismesi ve sunumunda ise duyulara hitap
eden elemanlar kullanilir. “Sanatgilar teknolojinin
sundugu imkénlarla izleyiciyi/katilimeiy1
harekete gecirme ve etkileme arayislarinda hem
isitsel hem de gorsel 6geleri birlestiren ¢alismalar
yapmaktadirlar” (Wands, 2006, s. 123). Boylelikle
izleyiciler, sanal bir ortamda kargilastiklar: dijital
olarak tasarlanmis nesne ve mekéani gercekmis
gibi algilar.

Alginin, dijital olarak iiretilen bicimler

ile yonlendirilmesi sonucunda, sanal bir
gercekligin i¢inde bedensel ve zihinsel

olarak varlik gosteririz. Gezer (2012, s. 10),

algi mekanizmasinin duyu organlarinin
gordikleri, isittikleri, tattiklari, kokladiklar:

ve dokunduklariyla uyarilirken, mekanin,

bu bilegenlerin birbirleriyle zihinde kurulan
iliskilerin anlaml biittinltigi ile algilandiging
mekandan alinan uyarilarin 6zellikleri kisisel
psikoloji ve deneyimlerle iligkili olarak ayrildigini
yorumlandigini ve anlamlandirildigini ifade

eder. Duyularla zihnimizde kodlanmus veriler,
dijital sanatla bize verilen sanal gercekligin
olusturulmasinda kullanilir. Béylelikle aslinda
gergek olmayan bir mekan ya da nesne,
beynimizde duyular yoluyla olusturulan
yanilsama ile bir gerceklige kavusur. Bu gergeklik
aslinda bir yanilsamanin iiriiniidiir. Dijital sanatta
yanilsamaci kaygi diginda iiretilen ¢aligmalar ise
bu degerlendirmelerin disinda kalir. S6zen ve
Tanyeli (2003, s. 252) resim sanatina 6zgii bir
terim olan yanilsamanin, resimsel yapitta yer alan
betilerin gercek diinyadaki nesne ve gerceklikler
olarak taninabilmesi anlamina geldigini; betilerin
ise gercekliklere gonderme yapan sanatsal 6geler
oldugunu belirtir. Onlari, génderme yaptiklari
gerceklikler olarak kavramak ancak yanilsama ile
miimkiin oldugunu ve dolayisiyla, yanilsamanin,
gergekligin sanat yapitinda “yeniden tiretilmesi”
anlamina geldigini ekler.

Klasik sanatta gozle goriilebilen perspektif ve 151k
golge gibi elemanlarla olusturulan yanilsama,
dijital sanatta duyular1 harekete gegiren ses,
goriintii, koku ve hareket gibi elemanlarla verilir
ve bu bedenimizin tiimiiyle deneyimlenebilir.
Ozel (2007, s. 397), Ronesans’tan gliniimiize
sanat yapitlarinin, iki boyutlu resim diizlemi
tizerinde ti¢iincli boyut olan derinligi yansitmaya
¢alistigini, bunun sonucunda Op Sanat gibi

ti¢ boyutluluk yanilsamasinin ¢ikis noktasini
olusturan sanatlarin olustugunu ifade eder. Bu
yanilsamanin elde edilebilmesi igin ise geometrik



Gorsel 1. Benjamin Francis Laposky, Oscillon 4, 17, 45, 12, 21, 27, 1954, osilograf ekranindan fotograf.

bicimlerin ritmik diizenlenmesi ve geometrik
bicimler iizerinde renkle modle yapildigin, 151k-
golge, perspektif gibi yontemlere bagvurularak,
vibrasyonlar, hareli desenler olusturularak
abartili bir derinlik duygusu yaratilmak
istendigini vurgular. Op sanatta gordiigiimiiz
caligmalar dijital sanatin ilk 6rnekleri arasindadir
diyebiliriz. “Geometri ve matematik bilimini
estetikle birlestirerek 6ncelikle soyut resim sanat
icinde dogan Op Sanat, daha sonra heykel, video,
grafik, dijital vb. sanat tiirleri icinde gelismesine
devam etmistir. Goziin optik kisminda yanilsama
yaratmay1 amaglayan sanat akimi, matematiksel
hesaplamalar sonucunda iiretilmistir” (Ozel,
2007, s. 396).

Sanatta dijital teknolojinin kullanilmas: ve sanat
nesnesine déahil olmasi 20. Yiizyilin sonlarina
rastlar. Fakat dijital sanatin temeline baktigimizda
bunun empresyonizmle basladigy, kinetik sanat,
op art, Dadaizm, Fluxus ve Kavramsal Sanat

ile daha da gelistigini s6yleyebiliriz. Burada
yanilsama yoluyla olugturulmak istenilen hareket,
derinlik ya da mekéanin bi¢imlendirilmesinde
fikir olarak ortak noktalar vardir. Ortak noktay1
acacak olursak, Geometrik 6gelerle olusturulan,
gozde yanilsamalara neden olan ¢aligmalarla
derinlik hareket ve ii¢ boyut algisinin yaratilmak
istenmesidir diyebiliriz. Farkliliklar: ise
donemin gergeklik anlayis1 ve sanat eserini
bicimsellige dokiilmesinde kullanilan malzemeler
ve teknikler olarak siralayabiliriz. Burada
farkliliklar nedir diye sordugumuzda, birinin
¢izgi, 151k, renk gibi unsurlarin klasik yontemde
kullanilmas1 digerinde ise dijital ortamda

tasarlanip dijital yontemlerle aktarilmasi olarak
ifade edebiliriz.

Atan, Ucan ve Bilsel (2015, s. 2), Djjital sanat
kavramini, genel anlamda sanatin bilgisayar
teknikleriyle yeniden olusumu olarak tanimlar.
Dijjital sanatin, disiplinler aras1 yakinlasmaya
neden oldugunu; sanat, tasarim ve teknoloji ile
birlikte ifade giicii buldugunu belirtir. Dijital
Sanatgilara baktigimizda, Solvita Zarina (2011,
s. 113-117) “Computer Scientists as Early Digital
Artists” isimli makalesinde bilgisayar sanatinin
onciisti olarak Benjamin Francis Laposky’nin
(Gorsel 1) kabul edildigini belirtir. 1950de
Laposky’nin, soyut sanat yaratmak icin siniis
dalga jeneratorleri ve diger gesitli elektriksel

ve elektronik devrelerle katod 131nli osiloskopu
¢aligmalarinda kullandigini ifade eder. Laposky’i
takiben, Almanyada Herbert W. Franke, Frieder
Nake, Georg Nees, Ingilterede A. Michael Noll
Amerikada Kenneth C. Knowlton, Béla Julesz
gibi sanat¢ilarin ¢alismalarinda dijital sanatin ilk
orneklerinin goriilebilecegini ekler.

Cagdas sanat eserlerinde sik¢a rastladigimiz
dijital unsurlar, klasik malzemelerle olusturulan
yanilsamanin teknolojik araglarla olusturulmus
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Sanat eseri
kurgulamada ya da mekanin sanat nesnesi
olarak tasarlanmasinda bu unsurlar siklikla
goriiliir. “Dijital sanat, bilgisayar temelli olmakla
birlikte vektor bazli grafik programlarindan,
¢izim tabletlerinden ve fotograflar

tizerine miidahalelerden yararlanilarak
olusturulabilmektedir” (Atan, Ugan ve Bilsel,
2015, s. 3).

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Dijitallesen diinyanin ¢agdas sanata yansimasi,
sanatin bicimselligindeki maddesel yoniinii

sanal bir hale doniistiiriir. Burada gercekligin
yeniden iiretimi, teknolojinin bize sundugu dijital
diinyanin iginde gergeklesir.

Sanat bugiin teknolojiyle sanatin, gercekle
sanalligin, yerlesik algiyla duyu yitiminin,
dolayisiyla diisii gercekmis gibi yagatan
yanilsamalara gonderme yapmaktadir.
Yanilsama, ger¢ekligin sanat yapitinda yeniden
tiretilmesi demektir ve bir eserde imgelerin
gonderme yaptiklar: gerceklikler olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda yeniden
uretim yerlesik perspektivik gercekligin

yok olusunu da giindeme getirmektedir
(Saglamtimur Ozel, 2010, s. 229).

Dijital sanat nesneleri, yerlesik degerlerin belki
de 6nemli bir kisminin yok olusudur diyebiliriz.
Dijital sanatla tiretilen yanilsama, gerceklik
ilkesinin bir nevi yitirilmesidir. “Teknoloji,
gorsellestirilmis gerceklik araciligiyla bireyi
gergek (reel) olduguna inandig1 bir evrene
yerlestirir; ¢iinkii birey bu evreni gérmektedir;
fakat bu evren, biitlintiyle kurgusal bir diinyadur,
baska bir deyisle imajlar disinda hicbir sey
olmayan yerdir. Kurgusaldur, ¢linki goriintii
temelli gercekler iiretilmekte ve titketilmektedir”
(Bayri, 2011, s. 96).

Dijital sanat, gelisen ve degisen teknolojiye
bagli olarak farkliliklar: ve yenilikleri i¢inde
barindirir. Buda kullanilan dilin genis bir
yelpazeye yayilmasina neden olur. Atan, Ugan
ve Bilsel (2015, s. 12), dijital sanatin siirekli
kendini yeniliyor ve giincelliyor olmasini, yeni
gorsel degerlerin olugmasina olanak sagladigini
ve bu dogrultuda gelisen dinamiklerin ise
¢agdas sanat¢ilarin goriintii ve ses boyutu gibi
temel 6gelerin birlikteligini olusturan dijital
sanat1, tercih etmesinde 6nemli etkenlerden
biri oldugunu ve dijital sanatin cazibe giictinii
arttirdigini belirtir.

Mekan ve dijital sanatin bulugmast ise dijital
unsurlarla mekanin yeniden bi¢imlendirilmesi
ile gergeklesir. Mekén, dijital unsurlarla yenide
tiretilir, var olan kimliginden farkl olarak neye
doniistiiriilmesi isteniliyorsa yapilabilir. Uretim
stirecinde, 3d haritalama ve video projeksiyon
yonteminden faydalanilir.

Video haritalama, herhangi bir yiizeyi
(binalari, ylzeyleri ve neredeyse her tiirlii
karmagik ytizeyleri veya ii¢ boyutlu nesneleri)
dinamik bir ekranda doniistiiren bir
projeksiyon teknigi olarak ortaya ¢ikiyor. Bunu
dijital teknolojilerin yaratici potansiyelini
sinestetik araglar olarak kesfetmemizi
saglayan, ii¢ boyutlu ylizeyler tizerindeki bir
projeksiyon teknigi olarak tanimlayabiliriz.
Hareketli goriintiiler, bilgisayar grafikleri

ve tarihi mimari ile ugrasan bir senkretik
teknik gerceklestirmek igin {i¢ boyutluluk

ve geri doniisiim agisindan yeni kavramlar
kullanmaktadir. Bu teknigin pratik
uygulamalarina baktiginizda, teknolojilerin
ve yeni bulgularin, bilimsel ¢ercevelerinden
¢iktiklarini ve farkl sekillerde sanat haline
gelip, ifade araglarin: gelistirdiklerini
disiinebilirsiniz. Bu sanat formlari, sanatcilara
daha sofistike calismalar denemelerine izin
vererek, eglence paradigmast ile de diyalog
kuruyor (Catanese, 2013, 5.165).

3d haritalama ve projeksiyon kullanimu, dijital
alanda tiretim yapan kisilerin kullandig:

bir yontemdir. Bu yontemle bilgisayarda
olusturulmus olan modelleme ya da tasarim
farkli alanlara uygulanabilir. “Mekénlar nesnel
hacimlerken, duyular ve duygularla 6znellesir”
(Gezer, 2012, s. 10). Diger bir deyisle her hangi
bir alan istenilen bagka bir alana dontistiiriilebilir
ve bu, kisa zamanda, az maliyetle, biitiin
formlarin ve tasarimlarin gerceklestirilebildigi
¢aligmalari iretmemizde yardimeci olmaktadir.



4. PETER KOGLER VE DIJITAL
MEKANLARI

Mekéni sorun eden ve bunu teknolojik
olanaklarla yeniden kurgulayan sanatcilardan biri
de Peter Koglerdir. Fuchs (2009, s. 9), Kogler i¢in
mekanin, sabit bir kategori, kesfedilmesi gereken
bir dis diinya olmaktansa, giincel teknolojiler ve
devamli degisim sayesinde gergeklikle bagimizin
ve fikirlerimizin siirekli olarak degistigi bir

sosyal ortam oldugunu ifade eder. Kogler,
tizerinde galistig1 mekany, dijital teknolojiden
faydalanarak yeniden olugturur. Fuchs (2009, s.
9), bu gorsel mekan ve hareket senaryolarinin,
bir yandan asina oldugumuz kat1 mimari sinirlar1
guritirken diger yandan bir mekinda dinamik,
anlik ve kismen kendi icinde donen sistemler,
kentsel alanda devinim halinde olan insanlar

ve imgeleri yansitip ve tanimladigini belirtir.
Kogler ¢aligmalarinda, mekan ve bosluk-doluluk
algisini, yanilsama yoluyla irdeler.

Peter Kogler'in olusturdugu dijital mekanlarla,
kendimizi ayni anda ¢ok farkli mekéanlarda
konumlanmis buluruz. izleyici bu mekanlarda
aktif olarak déhil olarak ¢aligmanin varligin
tamamlar. Fuchs (2009, s. 9), Kogler'n sadece
gergek ve sanal mimarinin sinirlarini ortadan
kaldirmakla yetinmedigini izleyici ve eser
arasinda var olan sinirlari da ortadan kaldirdigini
belirtir. Burada resmin ne rijid oldugunu ne

de alisageldigi sekilde izleyicinin karsisina
yerlestirildigini; aksine, ¢aligmanin kendini ti¢
boyutlu hale tagidigini ve buna ek olarak da
izleyiciyi isitsel bir hareketlilik ile sardigini ifade
eder.

Kogler’in projeksiyonla yansitma ya da giydirme
yapilan mekénlari, hareket ve ses gibi unsurlarla
desteklenerek kisiler iizerinde sanal gergeklik
algisi olusturur. Ferhat (2016, s. 726-727), yapay
olarak olusturulmus goriinti, ses, dokunma,
koku, nem ve 1s1 bilgileri sayesinde, aslinda
olmayan seyleri gormek, duymak, koklamak

ve dokunmanin beynimiz tarafindan bunlarin

gercekmis gibi algilanmasini miimkiin kildiging;
eger bu yapay bilgilerin duyu organlarimizin
algilama kapasiteleri kadar detayli ise bu
algilarin daha gergekei olarak hissedildigini
ifade eder. Kogler’in ¢alismalarinda duyularla
kavrayabilecegimiz detayli bilgiler, sanatci
tarafindan sanal olarak yeniden iiretilir. Bu
bilgiler bize sanal bir gerceklik sunar ve boylelikle
farkli duyular yoluyla varlik gosteren mekénlar
olusturulur. Cavas, Cavas ve Can (2004, s.

110), sanal gerceklik kavramini kisaca “gercegin
yeniden insa edilmesi” olarak da tanimlar. Sanal
gercekligin, bilgisayar ortaminda olugturulan ti¢
boyutlu resimlerin ve animasyonlarin teknolojik
araglarla insanlarin zihinlerinde gercek bir
ortamda bulunma hissini vermesinin yan1

sira, ortamda bulunan bu objelerle etkilesimde
bulunmalarini saglayan teknoloji olarak tanimlar.
Cavas, Cavas ve Canin belirttigi gibi gercek
ortamda bulunma hissi ve ortamda bulunan
objelerle etkilesimde bulunma Kogler'in dijital
mekanlarinda kendini gosterir. Ele alinan
mekan, algimiz tizerinde yapilan aldatmalarla,
gercek ve hayal arasinda gidip gelen ve bedensel
olarak dahil oldugumuz bir yapiya doniisiir.
Saglamtimur Ozel (2010, s. 228), dijital
teknolojilerin tiretimde etkin oldugu ve bu
baglamda simiilasyon ilkesinin 6ne ¢iktig1 sanat
diinyasinda, gercegin ancak modelin bir kopyasi
olabildigini; gercegin artik dogayla olan iliskiden
degil daha 6nceden iiretilmis nesnelerden ve
gerceklerden, kisacasi yapay bir dilnyadan
hareket edilerek tiretilebildigini ifade etmektedir.
Dijital tiretim yontemleri tiimiiyle gelenekselin
yerini almasa da, tiirler aras1 melez eserlerin
artmasina neden oldugunu ve yaratilan bu melez
caligmalarda, sanal karakter ve mekanlarin,
gerceklik alanina dahil oldugu bir siireci
baslatmakta oldugunu ekler. Ciinkii bilgisayar
yazilimlariyla ikincil bir gerceklik alani olan sanal
gerceklikler iiretilmektedir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 2. Peter Kogler, Beyaz Gece,
2004, Dijital Sanat, Paris,
Foto: Benoit Grimbert

Peter Kogler'in ¢aligmalarina baktigimizda,
sadece i¢ mekén degil ayn1 zamanda mekénlarin
dis yiizeylerine ve agik alanlarda bulunan yerlere
de uygulamalar yaptig1 goriiliir (Gorsel 2,

Gorsel 3). Kogler ¢alismalarinda genellikle fare,
karinca, beyin, temel tasarim da yapilan ¢izgisel
elemanlar: ve grafik tasarimlari kullanir. Albayrak
(2015, s. 24), Kogler'n bu imgeleri dijital olarak
animasyona cevirerek ve bu animasyonlari
mekénin i¢ine haritalama (mapping) yazilimlari
ile yerlestirdigini diger bir deyisle mekan
imgelerle yeniden okuyarak birbirleri ile hiicresel

sekilde baglanmis kaplamalar yaptigini ifade eder.

Gorsel 3. Peter Kogler, RUHR, 2010, Dijital Sanat, Foto: Werner J.
Hannappel

Siyah beyaz tasarimlarin yani sira Kogler
¢alismalarinin ¢cogunda renk unsurunu (Gorsel 4)
kullanir. “Dijital (sayisal) kodlarin olusturdugu
renk uzay1 (RGB) ile harmanlanan gériinti,
manyetik degil yazilimsal olarak kullanilir”
(Albayrak, 2015, s. 20-21). Kogler'n ¢aligmalar:
Gorsel 4 ‘de de goriildigii tizere mekana niifuz
ederek mekanla birlesip, bitiinlesir. Ayni
zamanda bunlar, dahil oldugu mekéninin bir
pargasi, hep oradaymus gibi, oraya aitmis gibi bir

algiy1 bize sunar.

Gorsel 4. Peter Kogler, Graz Merkez istasyonu, 2003,
plastik branda iizerine baski.



Gorsel 5. Peter Kogler, Diisiinsel Yakinlik, 1999, Bilgisayar Anima-
syonu/ Projeksiyon,Ses: Franz Pomassl, Koreografi / Performans:
Jennifer Lacey, Fotograf: Marta Ziegelbdck

Peter Kogler'n ¢alismalarinda mekéanin
bicimlendirilmesi sadece goriintii ile degil bu
goriintiilerin hareketlendirilerek sunulmasi ile
gergeklestirilir. Albayrak (2015, s. 24), Kogler’in,
dijital mecrayi fiziksel gercekliginden kurtarmasi
ile mekén kavramini yeniden insa eden bir
sanatsal pratigi izledigini ve onu 20. Yiizyilin
diger dijital alanda calisan sanat¢ilarindan
ayiran farkin ise sanal yerlestirmelerinde
yarattigy, zihinsel aktiviteyi uyaran dijital
kompozisyonlarda gizli oldugunu ifade
eder. Kogler'in ¢aligmalarinda, izleyici varlik
gosterdigi mekén i¢inde kendini konumlamaya
¢aligir. Bu mekén hareket eden derinlik
olusturan bir yapiya sahiptir. Izleyici siirekli
hareket eden ti¢ boyut icinde hem mekén1 hem
de mekanin i¢inde kendi gergeklik algisinin
degisimine sahitlik eder.
Kogler tipki Chevalier gibi izleyici eserin
i¢ine katar. Fakat Kogler farkli olarak
izleyiciye mekéanda sorular sorar. Mekani
sadece yasanan alternatif bir yer degil
ayn1 zamanda sorular iireten, sorgulayan,
bulmacalar, bilmeceler ortaya seren bir
labirent ile harmanlar. Tiim bu iiretim bi¢imi
ve eserin kendisi dijitaldir. Onemli olan
burada dijital mecranin durumu degildir.

Gorsel 6. Peter Kogler, Secession Wien, 1995, Kagit iizerine serigrafi,
Foto: Margherita Spiluttini

Bizzat insanin kendisi iizerinedir (Albayrak,
2015, s. 24).

Izleyici farkli duyulara hitap eden dijital
mekanlarin iginde, girmesi ile bosluk,

doluluk, hareket ve sinir-sinirsizlik gibi
kavramlari sorgular. Bu sorgulama ise bedensel
deneyimleme ve zihinde olugan gerceklik algist
sonucunda gerceklesir.

Peter Kogler, Op Art Sanatgilarindan Maurits
Cornelis Escher’in yani sira empresyonist
¢aligmalardan da esinlenir. Calismalarinin
bazilarinda bu etkiyi dénemsel farklilig1 da
icine alarak bizlere sunar. Silvia Eiblmayr,

2004 yilinda yazdig1 “Form Follows Fear
Follows Fun” isimli makalesinde Kogler’in,
Robert Wiene'in Das Kabinett des Dr. Caligari
(1919) ve Fritz Lang’in Metropolis’i (1928) gibi
disavurumcu filmlerin setlerinde olugturulmus
rahatsiz edici bir atmosferden, son derece
stilize, kiibik bicimlendirmelerden, siyah-beyaz
kontrastlar gibi seylerden etkilendigini belirtir.
Bu etkilenmenin ¢iktilarinin ise Kogler’in,
disavurumcu filmlerde olugturulmus mekanlarin
postmodern versiyonunu olan Wiener
Secessionda (1996) ve Kunsthaus Bregenzde
(2000) gibi caligmalarinda (Goérsel 5, Gorsel 6)
goriilebilecegini ifade eder.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 7. Peter Kogler,
Kunsthaus Bregenz, 2000,
Bilgisayar animasyonu / projeksiyon,
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Ses: Franz Pomassl, fotograf: Markus Tretter

Peter Kogler, dijital cagin gerceklik algis1
tizerinde yarattig1 etkileri caligmalarinda
islemesinin yani sira ¢agin getirileri ve bunun
toplum tizerindeki etkilerini de sorgulama
egilimine girer. Bu hususta Silvia Eiblmayr
(2004), eger Ekspresyonist filmlerin sehir
fantezileri, siyah-beyaz 151k ve golge oyunlariyla,
endiistriyel ve ticari sehirlerin olusumundan
ortaya ¢ikan “modern korku” (Nan Ellin)
tabirini temsil ediyorsa, Kogler'n degisebilen
yapilary, Ellin'in “postmodern sehircilik” ile
baglantili olarak gordiigii “postmodern korku”yu
akla getirebilecegini ifade eder. Buradan da
anlayacagimiz iizere, Empresyonist sanatta

ele alinan korkunun giiniimiizde postmodern
bir korkuya déniistiigti anlamini ¢ikaririz.
Empresyonist donemde iglenen modern korku
Kogler'in ¢aligmalarinda postmodern korkuya
doniismekte ve bu dijital sanatla géz 6niine

serilmektedir.

Peter Kogler'in ¢aligmalar1 ayni zamanda
sergi mekan algisinda da kokli bir degisiklik

yaratmigtir. Daha 6nce sanat nesnesinin

sergilendigi konumlandig: galeri mekéni,
Kogler'n ¢aligmalari ile sanat nesnesinin
kendisi olmustur. Olusturulan goriintiilerin
yansitilmasi ya da mekénin timiintin
kaplanmasi ile mekan o nesnenin zemini,
ylizeyi ya da alani haline doniigmistiir. “Dijital
sanat, ana dolasim alani olarak goriilecegi
tizere “yaganilan yer” kavramini gergeklik
izerinden temele almaktadir. Yer, sehir, mekan,
kamusal alan, yani, “doga’, dijital mecranin
mekan yaratma diirtiisiiniin en énemli hamlesi
oldugunu sanata da bizlere yeniden gosterir

” (Albayrak, 2015, s. 27). Mekany, dijital
teknolojinin olanaklariyla bicimsel degisimlere
ugratan Kogler, olusturdugu s anal mekanlari
izleyicinin de déhil oldugu yeni gerceklikle
bire bir uygun bigimlere doniistiirmektedir.
Galeri mekanindaki iki boyutlu yiizeyler,
binalar ve agik alanlar teknolojik elemanlarin
yardimiyla bicimlendirilerek, gercek
varligindan 6te yeni bir varlikla izleyicinin
algisina sunulmaktadir. Mekana uygulanan

dijital calismalar, gercek mekénin sinirlarini



ortadan kaldirarak sinirsiz bir mekénin
kapilarini izleyiciye aralamaktadir. “Duvarlarin
basaril bir sekilde icinde kayboldugu

ve akigkanlastigi mekan projeksiyonlari,

somut tinilar egliginde yorumlanan gorsel
ayarlamalarda yogunlagmakta ve izleyicinin
algisini pekistirerek sanat¢inin yaklagimini
vurgulamaktadir” (Fuchs, 2009, s. 9).

SONUC

Dijital sanat, teknolojinin 6zellikle de bilgisayar
teknolojisinin hizla gelisimi ve bunun bir¢ok
alana yayilmasi sonucunda gergeklesmistir.
Sanat¢inin kullandig: bigimsel dil dijital
olarak yeniden yorumlanmis, sanat liretimine
dahil olmustur. Yanilsama yoluyla algida
olusturulan gerceklik, malzeme ve teknik
bakimindan gelenekselin digina ¢ikarak
teknolojik bir boyutla izleyiciye sunulmustur.
Dijital sanat sadece iki boyutlu yiizeylerin
bicimlendirilmesinde degil, ayn1 zamanda {i¢
boyut kavrami icerisinde islenmis ve mekéna
niifuz ederek yayilmistir. Mekéni olusturan
kavramlarin sorgulanmasini igeren ¢aligmalar

bu yolla sanat¢ilar tarafindan tretilmistir.

Dijital sanat iireten sanatgilardan Peter Kogler,
i¢ mekan ve dis mekani ele alan ¢aligmalar ile
bilinir. Koglerin ¢alismalar: giiniimiiz gerceklik
anlayisinin algilanmasi ve bunu olusturulan
dijital unsurlarla izleyiciye sunulmasi
bakimindan 6nemlidir. Diger bir deyisle sanat
nesnesinin bigimsel ve diisiinsel olarak degisime
ugramasi ve ¢agin getirileriyle cok farkls
boyutlara ulasmasi Kogler'n ¢alismalarinda
acikca goriilmektedir. Bu galigmalar genellikle

insanoglunun varolusundan beri i¢inde oldugu

mekén kavraminin sorgulamasini icermektedir.

Gergek diinyaya ait ve duyular yoluyla
algiladigimiz seylere ait kodlar, Kogler'in
caligmalarinda sanal olarak iiretilmekte ve
insanlar sanal bir gergekligin igcinde kendilerini
bulmaktadir. Bunlar algida gergeklestirilen
oynamalar ve yanilsamalar yoluyla sanal
oldugu bilinmesine ragmen gergekmis gibi
algilanmaktadir. Sonug olarak Peter Kogler'in
caligmalari, insan algisinin ilgili kodlar
kullanilarak ve duyularin yonlendirilmesiyle
nasil degistirilebilecegi, olmayan bir mekanin
veya yiizeyin algida gercekmis gibi nasil varlik
gosterebileceginin goriilmesi bakimindan

o6nemlidir.
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1950 UYUMSUZLAR VAKASI

Ars. Gér. Dr. Zafer Kalfa™

Ozet: Amerika Birlesik Devletlerindeki modern sanat hareketleri, diinyaca inlii sanat¢ilarin New York'ta
agirlandign meshur Armory Show (International Exhibition of Modern Art) ile 1913 yilinda baslamig ve
ylizyilin ikinci yarisina dek siiren sergiler ile zirveye ulagmistir. Bu sirada en 6nemli tartigma, yeni hamlelerin,
modern sanat kavramina Amerikan kimligi kazandirilarak siirdiiriilebilmesi olmustur. Savas magduru
Avrupa sanatgilarinin akinina ugrayan New Yorktaki miize ve galerilerin s6z konusu bu gelisimi hizlandirdig:
yadsmamaz bir gercektir. Ote yandan New York, pek ¢ok sanat akiminin yeniden giindeme geldigi, bicim
degistirdigi ve dolaysiyla evrensel nitelikte sanat hareketlerinin en yakindan gozlemlenebildigi yer haline
de gelmistir 20. ylizyihn ortalarinda. Bu sirada giiclii aile sirketlerince desteklenen miizeler Amerikanmn
cezbedici bir sanat merkezi edinmesini kolaylastirirken sanatsal yenilik arayigindan vazgegmeyen birkag 6ncii
ressamin katkisini goz ardi etmek de olanaksizdir. 1950 yilinda yaganan bir olay ise Amerikan sanatindaki
modernlesmenin bu iki pay sahibini kargi karsiya getirmis ve kisa siireli de olsa 6nemli bir tartigma
baglatmugtir. Birlesik Devletler'in en eski ve de biiyiik miizelerinden bir olan The Metropolitan Museum of
Artn diizenledigi ulusal resim yarigmasi iilkenin oncii ressamlarinca agir sekilde elestirilmistir. Giincel sanat
dosyalarinda rastlanmas: pek de miimkiin olmayan; arsivlerin derinlerinde kalmis bu olaymn detaylarini

6grenmek, Amerikadaki 6ncii sanat hareketlerinin tarihi agisindan 6nemli fikirler edinilmesini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: The Life Dergisi, Metropolitan Miizesi, New York, Uyumsuzlar, Oncii-Sanat.

*Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi Gsf Resim Bélimii, buhranbey@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8234-3394



THE IRASCIBLES CASE, 1950

Res. Asst. Dr. Zafer Kalfa*

Abstract: Modern art movements in the United States started with famous Armory Show (International Exhibition
of Modern Art) through which renowned artists were hosted in New York in 1913, and reached its peak with the
exhibitions continued to the second half of the 20th century. Meanwhile, the most important argument was the
sustainability of the new moves bringing American identity in the concept of modern art. Itis an undeniable truth that
museums and galleries in New York, which were flooded by aggrieved European artists, accelerated this evolution.
On the other hand, in the mid-20th century, New York turned into a site where many art movements came to the fore
again, transformed and thus universal art movements could be observed most closely. Meanwhile, while museums
supported by powerful family businesses facilitated United States’ being an attractive art center, it is impossible to
ignore the contribution of some pioneering painters who did not give up their quest for innovation. Besides, an
case in 1950 brought the two figures of American modernism against each other and started an important short-
term discussion. The national painting competition organized by Museum of Modern Art, which is one of oldest and
biggest art museums in the United States, was heavily criticized by avant-garde artists in the country. Learning the
details of this event, which is unlikely to be found in actual art files, will provide insights into the historuy of avant-

garde art movements in the United States.

Keywords: The Life, Metropolitan Museum, New York, Irascibles, Avan-Garde Art.

*Kahramanmarag Sutcu Imam University Faculty of Fine Arts Painting Department, buhranbey@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8234-3394
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GiRis

Amerika Birlesik Devletlerinin sanatta
modernlesme arayisinda oldugu yillarda
sanatcilarin en ¢ok faydalandig kurumlar
kuskusuz ki miizeler olmugtur. Ozellikle de New
YorK’ta bulunan iki biiyiik miize (Metropolitan
Museum of Art ve Museum of Modern Art),
Biityiik Buhran doneminde yurt disina ¢ikma
olanagi bulamayan sanatcilar i¢in hatir1 sayilir
katki saglamislardir (Harrison, 2004: 6). Yiiz
yilin basindan itibaren Avrupadan ithal ettikleri
eserleri sergileyerek Amerikan sanat¢isinin
ufkunu agan bu miizeler, ilkenin uluslararasi
itibarina da art1 deger kazandirmislardur.

Fakat bazi durumlarda tilke sanat¢ilarinin,
miize yonetimleriyle kars: karsgiya gelmis
olmalari, savunulan sanat gorisleriyle kurum
politikalarinin her zaman uyum i¢inde
olmadigini da ortaya koymustur'. Ornegin heniiz
1940 yilinda MoMA, sergi talebini kabul etmedigi
American Abstract Artists tiyeleri tarafindan

protesto edilmistir (Larsen, 1974).

1950 yilinda gergeklesen bir baska eylem ise
sanattaki yenilikgilik iddiasinin kiiltiirel sdylem
olarak da kamuoyunu mesgul ettigini acik sekilde
gosterirken Amerikan sanatindaki modernlesme
hareketinin bazi odak noktalar: hakkinda
aydinlatici igerige sahiptir.

1. American Painting Today: ilk
Ulusal Resim Yarismasi

Kuruldugundan bu yana (1870), Birlesik
Devletler'in en gorkemli sanat miizesi olarak
kabul edilen The Metropolitan Museum of Art
(The MET), servet degerindeki eserleri biinyesine
katmakta hi¢ gecikmemistir. Daha 1889 yilina
gelindiginde miizenin koleksiyonunda Anthony

van Dyck, Nicolas Poussin, Giovanni Battista

Tiepolo ve Edouard Manetye ait pek ¢ok tablo
bulunuyordu. Bronz ¢agdan kalma pargalar, antik
Misir donemine ait heykeller ve Asya uygarligina
ait kostiimler de yirminci asrin baginda miizede
sergilenmeye baglamistir. The MET ayrica, Afrika
kitasindan yiizlerce el yazmasi, savas malzemesi,
heykelcik ve benzeri antik parcay1 da New Yorkia
getirmeyi basarmustir. Bu genis icerigi sayesinde
diinyanin en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden biri
konumuna gelmis ve en 6nemli rakibi Museum
of Modern Artin da her zaman bir adim 6niinde

olmustur.

Ne var ki The Metropolitan Museum of Artin
sayginligi, diizenledigi bir yarigma nedeniyle 1950

yilinin basinda epeyce sarsimigtir.

Miize, yaptig1 bir duyuru ile iilke genelinde

tiim sanatcilara agik bir resim yarigmasi
diizenleyecegini agiklar. Bu yarisma, Birlegik
Devletler tarihinde o giine dek gergeklestirilmis
en kapsamli ulusal sanat etkinligi olacaktir.
Yarigmaya, tilkenin her kogesinden katilim
saglanabilmesi amaciyla bes farkli bolgede
jtiriler olusturulmasina karar verilir. On
elemeden gegen eserler ise Ulusal Jiiri
tarafindan degerlendirilecek, bagarili bulunanlar
odiillendirilecektir. Bolge heyetleri Dallas, Santa
Barbara, Richmond, Chicago ve New York'ta
toplanir. Bu sayede Giiney’in en sonundan
(Dallas / Texas) Kuzeye (Chicago / Illionis) ve
Dogu kiyisindan (Richmond / Virginia ve New
York) Batr'ya (Santa Barbara / California) uzanan
bir hat olusturulacaktir (Taylor, 1950).

Yarigmaya toplamda 6.248 resim gonderilmigtir®
ve bunlarin 761 tanesi 6n elemeyi gecmeyi
basarir. New YorK'taki Ulusal Jiiri ise 454 eseri
daha eler. Geriye kalan 307 resim, 5 Aralik

'Sanat miizeleri Amerika'da, hem ihtiya¢ duyulan hem de kurumsal kimlikleri sik sik sorgulanan kurumlar olmaya bugiin de devam etmektedirler.
Bu konudaki en sert agiklama, ¢ok yakin bir tarihte Robert Cenedella’dan geldi. Cenedella, Amerika'daki biiyiik miizelerin belli bagli galerilerle

finansal iliski icinde oldugunu, bu nedenle de yalnizca o galerilerle calisan sanatcilara kisisel sergi actirdigini soyledi. ilgili haber icin bakiniz:
https://www.courthousenews.com/artist-says-ny-museums-exhibits-are-anti-competitive/

2 Paris'teki Louvre ve Pekin'deki Cin Ulusal Miizesi'nden sonra yillik (yaklasik) 7 milyon ziyareti ile iigiincii siradadir.

Yogun katilim karsisinda cesaret kazanan miize yetkilileri, sergiyi geleneksellestirmeye ve 1951 yilinda heykel dalinda yinelemeye karar verdiler

(cevirenin notu).



1950de sergilenir. Ayn1 gece kazananlara da

ddilleri takdim edilir.

1. Karl Knaths 3500 dolar

2. Rico Lebrun 2500 dolar

3. Yasuo Kuniyoshi 1500 dolar

4. Joseph Hirsch 1000 dolar

2. Roland L. Redmond’a Ack
Mektup

Tuhaf gekilde, miizenin yiiksek itibarina ve
yarismanin iilkenin sanat tarihi adina bil ilk
olmasina ragmen 1950 yilindaki ulusal sergide
eserleri sergilenen 307 sanatg1 arasinda donemin
en taninmig Amerikan ressamlarindan higbiri
yer almamustir®. Sir, agilistan alt1 ay 6nce New
York Times'ta yayinlanan bir mektupta gizlidir.
Amerikan modern resminin geng ve lider
isimleri, bu biiyiik sanat etkinligini boykot etme
kararini almiglardir. Sorun, miize miidiiri Francis
Henry Taylor (1903-1957)’1n, yarismadan birinci
derecede sorumlu isim olarak, Robert Beverly
Hale (1901-1985)’i uygun bulmus olmasidir. Ayni
zamanda bir heykel sanatcis: olan Hale, donemin
oncii ressamlarini kiigtimsemesiyle meshur bir
isimdir.

Amerikan soyut resminin taninmis isimlerinden
olan Adolph Gottlieb ve Barnett Newman
tarafindan kaleme alinip daktilo edilen 20 May1s
1950 tarihli mektup hem miizenin bagkanina
(Rolan L. Redmond) hem de New York Timesa
gonderilir. Mektupta, 18 sanat¢cinin® imzast yer
almaktadir ve bu isimler, miizenin yonetimiyle
birlikte sergi komitesinin bagindaki ismi de topa

tutmuglardir:

Bayim;

Asagida imzalar1 bulunan ressamlar,
ontimiizdeki Aralik ayinda Metropolitan
Museumda agilacak olan dev’ sergiye
katilmay1 kabul etmiyorlar ve jiiriye resim
sunmayacaklar.

Francis Henry Taylor (miize miidiirdi) ile
Robert Beverly Hale (sergi sorumlusu)’in
jiiri secimi, cagdas sanata uygun bir sergi
organizasyonu olacagi konusunda hi¢ umut
vermiyor.

Bu beylerin dikkatini tarihi bir gercege ¢cekmek
isteriz; yaklagik yiiz yildir, yalnizca éncii sanat
uygarliga katki sunmaktadir.

Bay Taylor, modern resme karsi olan nefretini
her firsatta alenen ilan etmisti; Bay Hale de
modern sanata diigmanlig1 herkesce bilinen bir
jiiriyi onaylayarak Bay Taylor’un yaninda yer
almis oldu.

Inaniyoruz ki, Amerikanin biitiin éncii
sanatcilar1 bu durusumuzda bizimle birlikte

olacaktir®.

Jimmy Ernst Robert Motherwell
Adolph Gottlieb William Baziotes
Hans Hofmann Mark Rothko
Barnett Newman Bradley Walker Tomlin
Clyfford Still Willem de Kooning
Richard Pousette-Dart Hedda Sterne

Theodoros Stamos James Brooks

Ad Reinhardt Weldon Kees

Jackson Pollock Fritz Bultman

“Sayisal veriler, miizenin miidiirii Francis Henry Taylor'in 5 Aralik 1950 tarihli sergi metninden alinmistir.
SABD tarihinin en genis kapsamli ulusal sergisine yalnizca ii¢ tinlii sanat¢i katiimisti; Max Beckmann, ki iki yildir ABD'de yasiyordu ve heniiz

Amerikan vatandasi dahi degildi. Dolayisiyla ulusal kategoride bir sergiye kabul edilmesi ayni bir tartisma konusudur. Beckmann, sergi aildiktan
kisa siire sonra; 27 Aralik’ta hayatini kaybetmistir. Sergiye sundugu eserin (Self Portrait in Blue Jacket), yasarken yaptigi son resim oldugu tahmin
edilmektedir. Muhtesem bir ressam olmasina ragmen Edward Hopper, yeni-dncii kusak arasinda yer almiyordu. Cagdas ekole dahil sanatgilardan
sergiye katilan tek ressam Mark Tobey olmustu ki o da 1958 yilinda Venedik Bienali'nde 6diil kazanana dek iilke capinda bir séhrete sahip degildi.
Mektubun sonuna “ Asagida isimleri yer alan heykel sanatgilari da bizim yanimizda yer almaktadir” denilerek on heykel sanatgisinin da adi
eklenmisti.

"Orijinal metinde monster kelimesi tercih edilmis. Serginin nicel capini belli etmek icin large, major ya da enormous gibi kelimeler yerine monster

kullaniimasinin muhtemel nedeni bu kelimenin barindirdigi -yaratik, acimasiz, canavar gibi- rahatsiz edici anlamlardan faydalanma istegidir (¢.n).

SMektubun cevirisi, Archives of American Art'ta yer alan orijinal belgeden yapilmistir.
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3. The Irascibles?

Acik Mektup, 22 Mayis'ta New York Times'in
on sayfasinda (alt kenarda); “18 ressam, ‘cagdas
sanata dilgmanlik’ su¢lamasiyla Metropolitan’
boykot ediyor”, bagligiyla yayinlandiginda pek
dikkat ¢cekmez'?. Daha sonra Emily Genauer'!,
The Herald Tribune dergisinde, The MET’i
savunan bir yazi yayinlar. Irascibles kelimesi ilk
kez bu makalede yer alir ve konu bir kere daha
gliindeme taginmis olur. Genauer, sergiye tavir
alan on sekiz sanat¢inin 6fkelenmekte acele

ettiklerini disiinmustiir (aktaran Barcio, 2018).

Nihayetinde sergi acilmis ama tartisma son
bulmamugtir. Bunda, {ilkenin bir bagka 6nemli
basin organi The Life Magazin€’in attig1
tetikleyici adimin da pay1 vardir. Derginin foto-
mubhabir Nina Leen, topluca goriintiileyebilmek
icin mektupta imzasi bulunan sanatgilari
donemin {inlii galerisi Betty Parsons Gallery’ye
davet ettiginde ortaya o kadar carpici bir kare
¢ikmustir ki sanat kamuoyu, boykot meselesini
tekrardan masaya yatirmak ve isyanci sanatgilari
dikkate almak zorunda kalir. Leer’in fotografi,
herhangi bir haber 6gesi olarak kalmamaistir; tek
basina carpici bir sanat eseri, metne hig ihtiyag
duymayan adeta gorsel bir manifesto ¢ikmuigtir
ortaya. On bes sanat¢1'?, Wigal'in ifadesiyle,
oliimciil sessizlik iginde ve agir1 teatral bir poz
vermislerdir (2006:60). Modernizmin kirilgan
ve puslu bir siluet halinde ivme kazandi1 o egsiz
donemde, sanatin soylu bir cevher olduguna
inanmis bu adamlarin yiizlerindeki yakici ifade,
disavurumcu sanatin Amerikan ikliminde
kazandig icerigin anlagilmasini da katki sunar.
The MET, New York'taki bohem azinligin

damarina basmigtr.

Life, kisa siire sonra tarihe gececek olan o
fotografi yayinladigi 15 Ocak 1951 tarihli
sayisinda mubhalif sanatcilar i¢cin Genauer’in
tabirini (Irascibles) kullanmigtir:

Gorsel 1: Life Magazine, 15 Ocak 1951

Uyumsuz Cagdas Sanatcilar Toplulugu Sergiye
Kars1 Savas Baslatt:

Yukarida gordiigiintiz bu heybetli adamlar
(fotoda yer almayan {i¢ kisi daha var),
Metropolitan tarafindan diizenlenen yarigmaya
kars1 biiyiik ses getiren bir “uyumsuzlar”

toplulugunu olusturuyorlar.

Oncii sanatin bu temsilcilerinin, Pollock'un

damlatmalarindan Baziotes’in hayaletleri

*Kelimenin dilimizde cabuk sinirlenir, 6fkesi burnunda gibi karsiliklari vardir. Dolayisiyla s6z konusu sanatgi toplulugunu tanimlayabilecek en iyi

kelimelerden biridir ashinda. Ne var ki anlam birlikteligi olusturabilmek ve metnin akisini bozmamak icin uyumsuzlar kelimesini kullanmak daha

makul olacaktir. Nitekim bu ifade de sergiyi protesto eden sanat¢ilar hem resim iisluplar hem de yagsam tarzlarini pekala tanimlamaktadir (¢.n).

"Barnett Newman, gazetenin editoriinii taniyordu ve ricada bulunmustu. Aksi halde New York Times'in on sayfasinda (alt kenarda da olsa) yer

almak kolay degildi.
"New York dogumlu sanat elestirmeni (1911-2002)

2Weldon Kees, Fritz Bultman ve Hans Hofmann fotografta yer almiyor.



andiran siluetlerine' kadar degisen 6zgiin
tarzlar1 var. Yoneticisinin onlar1 “entelektiiel

¢oliinde bobiirlenen pelikanlar™'

seklinde
tanimlamasindan dolayr miizeye itimat

etmiyorlar.

Isyan ile baslayan boykotlar1 éncii sanatgilara
mahsus eski bir gelenegi de siirdiirmiis oluyor.
1874’te Fransiz ressamlar, resmi jiiriye karsi ilk
sergiyi agmislardi. 1908'de Ashcan School'u kuran
Birlesik Devletler sanatcilari, Ulusal Akademinin
jiiri geleneginden ayrilmiglardi. “Uyumsuzlar”
tarafindan baslatilan boykotun etkisi siirecek

gibi goriiniiyor ama bu adimin, Metropolitan'in
jiirisini modern sanat konusunda bir meydan
kavgasina girmek igin kigkirttig1 da gok agik (Life,
1951: 34).

Haber, bir sonraki sayfada, durum hakkinda
aciklayici ifadelere yer verilerek devam eder:

Miize, Ovgiiler ve Yergiler Arasinda ilk Ulusal
Resim Yarismasini Gergeklestirdi

New York Metropolitan Miizesi, 75 yildan
beri Birlesik Devletlerdeki en biiyiik sanat
koleksiyoncusu ama bu saygin kurum son
dénemde, antik sanata diiskiinliigii ve gtincel
sanat1 diglamasi nedeniyle endiselere sahip
olan sanatg1 ve elestirmenlerin hedefinde yer
aliyor. Bu sanatg1 ve elestirmenler, miizenin her
yil ayirdig1 400.000 dolarlik biitgenin yalnizca
10.000 dolarinin ¢agdas sanat eserleri i¢in
kullanildigindan sikéyet ediyorlardi. Nihayet
miize, biiyiik bir ¢cagdas sanat yarigmasi
diizenlemeye karar verdi. Fakat bu hareket,
olumlu bir cosku yaratmak yerine yarismanin
duyuruldugu andan itibaren miizenin bagim
derde soktu.

Toplam 8.500 dolar 6diillii yarisma, eserleri,
6zenle hazirlanmis jirilere sunulacak olan
tiim Birlesik Devletler ressamlarina acik olarak

diizenlendi. Duyuru yapilir yapilmaz, soyut

sanatin cesitli sira dist dallarini temsil eden

18 sanatci olaya miidahale etti; jiirinin ‘cagdas
sanata agike¢a diigman’ oldugunu bildiren

bir metin yayinladilar. Bunun tizerine 75
bagka sanatc1 derhal toplanip sergiyi elestiren
sanatcilar1 ‘Uyumsuz 18" olarak kinadiklarini
bildirdiler. Bu tagkinlik, iilke genelinde soguk
riizgarlar esmesine yol agan ve yankilar1 miize
koridorlarinda duyulan kargilikli bir atisma
baslatt1.

4, Hale’in Yanih

Robert Beverly Hale, gelisime pek de agik bir
sanat adami degildir. Manhattandaki meshur
sanat okulu Art Students Leaguede anatomi ve
desen dersleri vermektedir ki bu konulardaki
titizligini olagan karsilamak yirminci asrin

ikinci yarisina girildigi o yillarda agir1 iyimserlik
manasina gelecektir. 1950 sergisinin baginki isim
olmasi nedeniyle de a¢ik mektuba cevap vermek
de onun sorumlulugudur. Hale, cevabina, yerel ve
evrensellik tartismasiyla baslar. Ona gére modern
seviyeye zaten ulagilmigtir. Bunun kaniti, hangi
bolgeden olursa olsun {iilke sanat¢isinin yerel

dili oktan terk etmis olmasinda saklidir. “(...)
Sanateilarimiz gorsel diinyay: terk edip kendi i¢
diinyalarina yonelmisler. Artik manzara resmi
yapmuyorlar, ruh durumlarini resmediyorlar
(...)” diyerek evrensellik cagrisi yapan on sekiz
sanat¢inin elestirisini bosa ¢ikarmak ister. Sonra

sOyle devam eder:

Aslinda tilkeyi gezdigimde ve biitiin bu
resimler 6niimden gegerken nerede oldugumu
hatirlamakta zorlandim. Dallas, Santa Barbara,
Richmond, Chicago ve New York; sehirler
degisti fakat resimler esasinda ayni kaldilar.
Bu, sanatgilarimizin bolgesel hatta ulusal dili
agtiklarinin kanitidir. Hepsi artik evrensel
dilde konusuyorlar (Hale, 1951:163).

B0rijinal metinde; Cyclopean phantoms. William Baziotes'in resimlerinde yer alan gercekiistii figiirleri tanimlamak icin kullanilan ifade. Nadiren
biiyiik, kocaman gibi anlamlarda kullanilsa da esasen antik donemdeki biiyiik tas yapilari tanimlayan Cyclop kelimesinden tiiretilmistir, Baziotes

de resimlerinde bu tag yapilardan uyarladigi formlar kullanmistir (¢.n).

“0rijinal metinde; flat chested pelicans strutting upon the intellectual waterlands. Tiirkce'deki “kdrler iilkesinde sasi gezmek” deyimiyle
kargilastirilabilir. isin ehlinin olmadigi yerde yetersiz bilgisiyle hava atmak anlamina gelir (¢.n).
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Hale, elestirileri pek 6nemsemedigini belli
etmeye ¢aligmakta ama Gte yandan sergi kitap¢igi
i¢in kaleme aldi§1 yazida, kafalarda soru isareti
yaratan her detayin aydinlanmasi i¢in 6zen
gostermektedir. Ornegin, farkli bélgelerdeki
yerel jiirilerin, “uzak yerlerdeki tanmnmamis
yetenekleri kesfetmek” ve “sanatcilari kargo
masrafindan kurtarmak” i¢in olusturuldugunun
altini ¢izmistir. Sergilenen resimlerin biiyiik
¢ogunlugunun figiiratif olmasi da ayr1 bir
tartisma konusudur ama Hale, “lilkede etkin

olan biitiin sanat tarzlarinin” dikkate alindigina
inanmaktadir. Hatta miize yonetiminin, orantili
bir temsilde hassan olmalarini jiirilere 6zel olarak
tembihlediginin altini ¢izer. Hale, jiirinin bu
uyariy: dikkate aldigina da bizzat taniklik etmistir.
Bu neden ile birkag ¢agdas sanatgi tarafindan
baslatilan isyanin “talihsizlik” oldugunu,

zaten boykot ¢agrilarinin da jiirinin kararini
etkilemedigini belirtir. Hale, jlirinin “sabirla”,
“diiriist” ve “fedakérca” bir hizmet verdiginde
wsrarcidir. O kadar ki, hakliligini kanitlamak
istercesine, New York Times'in 8 Aralik tarihli
sayisinda yer alan 6vgii dolu bir haberden de

alintilar eklemistir metnine®.

Kusku yok ki Hale, baginda yer aldig1 bir
organizasyonu savunma zorunlulugu
icerisindedir. Boykot mektubunu sineye ¢ekmesi
ya da mubhalif sanat¢ilara hak verdigini aciklamasi
yalnizca kendi kariyeri i¢in degil tilkenin

en biiyiik miizesi adina da hiisran anlamina
gelecektir. Ote yandan, miizenin (ve jiirinin)
tutucu egilimini fark etmek i¢in sergi kataloguna
g0z gezdirmek de yeterlidir. Sergide soyut,
gercekgi ve kiibist resimlerden olusan dengeli

bir segki varmus gibi goriinse de ¢ogunluga
bakildiginda miizenin, o yillarda New Yorku

Bat1 sanatinin merkezi haline getiren soyut
disavurumcu akim (ya da onun temsil ettigi fikir)
ile ayni seritte ylirimedigi anlasilmaktadir. Ayrica

odller yalnizca figiiratif - gercekei resimlere

5A.g.y.

verilmistir; bunun tarafsiz bir karar oldugu
soylemek hayli giictiir.

The MET bu gergegi -dolayl1 yoldan da olsa-
uzun siire sonra kabul etmis, 2016 yilinda miize
tarafindan yaymlanan Sabine Rewald imzal1 bir
kitapta's, cagdas sanata diigmanlik konusuna

hi¢ de miiphem olmayan bir gondermede
bulunulmustur. Yazar, 1950deki serginin yalnizca
kiibizm ile realizmi temel aldigin1 ve bunun agik
bir tutuculuk oldugunu, on sekiz sanatgry: boykot
mektubu yazmaya serginin bu tutucu egiliminin
(conservative bent) ittigini yazmistir. The MET,
bu gergegin {izerini 6rtmeyerek altmisalti yil 6nce
hata yapildigini kabul etmis olur.

5. Dénemin Ruhu ve itirazin
Sebepleri Hakkinda

1950 yilinda The MET’ten yana tavir alan
elestirmenlerden bazilar1 bohem azinligin
yeterince resim satamadig1 i¢in sinirini miizeden
¢ikardigini ima etmislerdi. Gazeteci yazar

Phillip Barcio, ge¢tigimiz sene yayinlanan bir
makalesinde Irascibles olayinin sebepleri tizerine
bazi varsayimlarda bulunurken bu iddiay: da

ele ald1. On sekiz sanatgi, idealler ugruna mi bir
araya gelmislerdi yoksa gercekten sorun resim
satamiyor olmalar1 mryd1?

Su anda bir¢ogu -Willem de Kooning, Mark
Rotko, Barnett Newman, Clyfford Still, Ad
Reinhardt, Robert Motherwell, Hedda Sterne
ve Louise Bourgeois gibi- doneminin en etkili
sanatcilar1 olarak degerlendiriliyor. Fakat o
zamanlar bu sanatcilar bir eserlerini ancak
100 dolara (bugiiniin parastyla 1000 dolar)
satabiliyorlardi. Onlarla ¢aligan galerilerin
¢ogu iflas etmisti. Bununla birlikte, sanatiyla
para kazanabilen bir tane Uyumsuz vards;
Jackson Pollock 1949 yilinda Life Dergisinde
haber olmustu; en azindan Pollock, o mektubu
ekonomik sebeplerden dolay1 imzalamamigtir
(Barcio, 2018).

'®Max Beckmann in New York, The Metropolitan Museum of Art. Yazar, Beckmann'in da katildigi American Painting Today sergisinden kitabin
kirkinci sayfasinda bahsederken “The conservative bent of the exhibition led eighteen artists write an open letter to the museum’s president
(...)"ifadelerine yer verir. Kitabin yayincisi olan The MET, eder isteseydi bu kisma ( The conservative bent) sansiir koyabilirdi



Barcionun satirlar1 kuskuya neden olabilecek
derecede ayrintidan yoksun. Konu hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmayanlar i¢in bu
ifadelerden, Pollock disindakilerin resim
satamadiklari i¢in o topluluga dahil oldugu
sonucu ¢tkarilabilir (ki Pollock da émrii boyunca
ancak bir otomobil alacak ve ev borcunu
Odeyebilecek kadar para kazanabilmistir).
Dahasi sorun sahiden para olsaydi, on sekiz
sanat¢inin yarismaya katilmig ama 6rnegin,
odil alamamig olmalar gerekirdi. Halbuki bu
sanatcilar yarigmaya zaten eser gondermediler.
Mektubu, 6diil alan eserlerin ilan edilmesinden
sonra yazmis olsalardi bu defa da nihai karardan
memnun olmadiklar1 disiinilebilirdi. Fakat
boykot karari, alt1 ay 6ncesinden alinmigti.

New York School olarak anilan ressamlar
toplulugu, Amerikan sanatinda bir modern
hareket baslatabilmek icin ¢cabalamaktadirlar

o dénemde. En biiyiik sorun, Avrupa ekoliine
bagli kalinmadan sanatta bir yenilik yaratabilmek
ve New YorKu bu yeniligin merkezi haline
getirebilmektir. Pek ¢cok sanat¢i, Avrupa, ozellikle
de - donemin sanat merkezi kabul edilen- Paris
temelli sanat hareketlerinden ilham almaktayken
birileri bu akisi tersine ¢evirmek i¢in miicadele
etmektedir (Harrison, 2004: 6). Miizenin tutucu
tavri, s6z konusu sanatcilari belli ki hayal
kirikligina ugratmistir.

[tirazin bir bagka nedeni, dogrudan dogruya
yarigmay1 organize eden isimler ile ilgilidir.
Mektuptaki ifadelerden de anlagildig1 gibi s6z
konusu sanatgilar, miize yénetimine ve sergi
komitesinin basindaki ismin sanat zevkine
giivenmemislerdir. Ozellikle de kendilerini
agagilayan sozleri nedeniyle dnceden husumet
i¢cinde olduklar1 miidiir (ve onun goérevlendirdigi
bir isim) tarafindan olusturulan jiirinin ¢cagdas
sanat hakkinda karar verebilecek yetkinlikte
olamayacagina inanmuglardir. Sahiden de jiiri
Lamar Dodd (1909 - 1996), Leon Kroll (1884 -
1974), Franklin Chennault Watkins (1894 - 1972)

gibi kat1 akademisyenlerden olugsmaktadir.

Bu, eklektik veya dengeli bir temsilden ziyade
“yerlesik bir tirkekligi ve katiksiz bir tutuculugu”
ag1a ¢ikarmis ve sasirtilmayr uman Amerikan
onciiler i¢in “bardag: tasiran son damla”
olmustur (Siedell, 2003: 97).

Barcio, makalesinde muglak kalan kisimlar:

daha sonra aydinlatti; isyanin para ile ilgili
olamayacagina kendisinin de inandigini belirtti.
Bununla birlikte, s6z konusu sanat¢ilardaki
benlik duygusu (ego), onlar1 modernizm mirasini
korumaya itmis gibi goriintiyordu. Bu neden ile
de miizeden ya da baska otoriter kurumlardan
para degil saygi bekliyorlardi'.

Uyumsuzlar aslinda, the MET ile bir otorite
yarisina girmis olabilirler miydi?

Ikinci Diinya Savasrnin izleyen oldukga
ruhsuz on y1l boyunca Amerikan sanatinda,
daha dnce esi goriilmemis bir seyler oldu.
Amerikan ulusunun, dikkatini diger yarim
kiiredeki olaylara (Kore Savasi, Sovyetler
Birliginin atom bombasi edinmesi)

verdigi sirada kii¢iik ve heniiz kesin olarak
taninmayan bir grup New York ressamy, i¢cinde
bulunduklar1 ddneme damga vuracak bir tarz
gelistirerek modern sanatin rotasini degistirdi.
Bu sanat hareketinin yarattig1 etki, donemin
politik olaylar1 kadar iz birakacak nitelikteydi.
Usta elestirmen Robert Coates tarafindan
soyut disavurumcular olarak adlandirilan bu
ressamlar, herhangi bir okulu ya da hareketi
temsil etmiyorlardi. Williem de Kooningden
(mesela onun resimleri nadiren soyuttu)
Barnett Newmana (asla bir disavurumcu
olmamusti) kadar sitil ve mizag arasinda
degiskenlik gosteren bir topluluktu bu. Onlar:
bir araya getiren ortak bir deneyim, radikal ve
yeni bir tarzin olusmasini saglayan estetik bir
bulustu (Tomkins, 1980: 35).

New York School olarak tanimlanan hareketin
onctileri, yirminci asrin baginda Paris ve

Phillip Barcio’ile 17.01.2019-18.01.2019 tarihlerinde gergeklesen mektuplasma
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Miinih’te baglayan modern sanat devriminin
New York ayagini devralmislardir. S6z hakki
istemelerinde de sakinca yoktu ¢iinkii gercekten
de New York (ve dolayisiyla ABD), yirminci
yuzyilin ortasinda Bat1 diinyasinin yeni sanat
merkezi olmay1 basarmus ise bagarinin ardinda,
(birkag sanat taciri ve galerici ile birlikte) bu

on sekiz sanat¢inin adi yer almaktadir. Onlar,
yalnizca protesto mektubunun degil Birlesik
Devletler'in modern sanatta lider iilke konumuna
yiikselmesini saglayan zaferin de altina imza
atmislardir. Oyle goriiniiyor ki kendilerini

pay sahibi gordiikleri bu sanatsal ilerlemenin
gelenekgi bir zihniyet ile sekteye ugratilmasina
goniilleri raz1 olmamustir.

Sahiden de The MET, 6rnegin Museum of
Modern Art ile kiyaslandiginda aligilmigin
disinda olana karg1 daima biraz mesafeli durmus
(bu tutumunu 1980’lerden sonra degistirdigi de
bilinmeli), biinyesinde barindirdig: koleksiyonlar
ile de klasik ve antik sanata olan diigkiinligiinti
acikea belli etmigtir. Museum of Modern Art's,
1939 yilinda agtig1 yeni binasini Art in Our

Time isimli bir sergi ile taglandirarak Amerikan
sanatinin modernlesmeye ihtiyact oldugu
mesajini vermis, Institute of Modern Art Boston,
1948 yilinda aldig1 bir karar ile adini Institute of
Contemporary Art olarak degistirerek yenilenme
yarigina ortak olmustu. The MET tiim bu
gelismeleri uzaktan izlemistir. Dikkat edilirse The
MET’in, modern ressamlar tarafindan protesto
edildigi yil MoMA yonetimi, ABDyi Venedik
Bienali'nde temsil etmesi i¢in -o isyancilardan
ikisi olan- Williem de Kooning ve Jackson
Pollock’u 6nermistir'®. Fark bu kadar barizdir.

Ne olursa olsun Metropolitan, iilkenin kabuk
degistiren sanat1 kabul etmekte zorlanmistir.
Agikgas1 kavganin bityiimesi biraz da onun

Kurulus yili: 1929

“Temmuz ayinda Venedik'e gonderilen sanatgi Jackson Pollock olmustur.

bu tutuculuguyla ilgilidir. Weldon Kees (ayn1
zamanda bir sair olarak taniniyordu), tam da bu
noktaya parmak basarak hem bu 6rgiitlenmenin
nadir bir vaka olduguna deginmis hem de
kutuplagmaya sanat¢ilarin degil kemiklesmis
akademik zihniyetin sebep oldugunu belirtmistir:
“Bu tilkenin 6ncii sanatgilary, ilk kez birlik
olusturuyorlar. Akademiye kars1. Bu onlarin tarihi
gorevi; fakat bu smnirlar1 akademinin kendisi
¢izdi” (akt. Siedell, 2003: 97)

Ilging olan, jiiri tiyelerinin arasinda Japon
gogmen Yasuo Kuniyoshinin de bulunmasidir.
Kunyoshi, akademik bir katilik i¢inde olmadig:
gibi 1946-47 yillarindaki Advancing American
Art® sergisinde yer alan resmi nedeniyle
Bagkan Truman tarafindan azarlanmis da bir
ressamdir?'. Kuniyoshinin jiiriye ne amagla d4hil
edildigini kestirmek elbette zor. Cagdaslarin
gonliinii hos tutmak niyetiyle mi yoksa Pearl
Harbor saldirisindan sonra diigman gé¢gmen
olarak damgalanmis bir sanatciya sahip
¢ikildigini diinya kamuoyuna gostermek igin
mi; tam olarak bilinmiyor. Odiil alan resmi
(Fish Kite) tam tersini diigtindiirse de, hem
bélge jiirilerinden birinde (New York) yer

alan hem de -ilging sekilde- iigiinciiliik ile
odillendirilen Kunyoshi'nin, jiiri tarafindan,
bahsi gecen oncii kanadi temsil eden bir ressam
olarak degerlendirilmis olabilecegi kuvvetle
muhtemeldir.

Boykot karar1 ayn1 zamanda bu sira dig1
sanat¢ilara bohem yanlarini ve asiliklerini
sergileyebilme firsat1 da vermistir. Life’ta
yayinlanan fotograf, haberin gorsel eki oldugu
kadar her biri farkl: estetik dile ve de farkli
yasam deneyimlerine sahip sanat¢ilarin ortak
ruh halini gorsellestiren tarihi bir belge olarak da
dikkate alinmalidir. Dolayisiyla protestonun bir

2Amerikan modern resminin yurt disina tanitiimasini amaglayan, bu anlamda sadece bir sanat etkinligi degil ama ayrica milli de bir mesele
olarak goriilen, iilke tarihindeki en kapsaml sergi donemin devlet Baskani Truman tarafindan yiiksek tonda elestiriye maruz kalmaktan

kurtulamamistir.

“Baskan, Yasuo Kuniyoshi'nin Circus Girl Resting isimli calismasini kast ederek ‘Eger bu sanatsa ben de bir Hottentot'yum demis ve Advancing
American Art'in sonlandiriimasi emrini vermisti. Hottentot, Giiney Bati Afrika’daki bir ilkel boyun adidir ve sagci Amerikan liigatinde asagilama
amaciyla kullanilir. Amerikan resmindeki cagdaslasmayi Avrupa’da gdstermeyi amaclayan sergi Nisan 1947'de durdurulmustur.



diger nedeni, bu on sekiz sanat¢inin kendilerini
One ¢itkarma, isyankar heveslerini tatmin
etme istekleri olabilir. Aslinda burada yalnizca
bir yarigma jiirisine degil kendilerine kusku
ile yaklasan toplumun ve kurumlarin beylik
degerlerine de meydan okuma vardir. Bu insanlar,
acimasiz ve zevksiz diinyaya kars1 sanatginin
kahramanlagtirilmasindan yana olduklarini tam
o anda, cesurca belli etmek istemislerdir. Adolph
Gottlieb’in 1961 yilinda s6yledikleri dénemin
bohem ruhunu yansitmast bakimindan dikkate
degerdir:
Soyut disavurumcular topluma ‘Sizler
aptalsiniz. Size karsi koyuyoruz. Bizden ya
da sanatimizdan hoslanmanizi istemiyoruz’
diyordu. Bana kalirsa, mevki yokluguna
ragmen, tarihin bir baska donemindense
o giliniin bir sanat¢is1 olmay1 daima tercih
ederdim. Su an oldugumdan daha iyi bir
konuma sahip olmayi isterdim belki; evet
ama toplum ile sanat¢1 arasindaki boslugu
kapatmay1 degil aksine onu daha da
genisletmeyi tercih ederdim (1961den akt.
Collins, 1991: 294).

Dénemin geng miizisyenlerinden Larry Riversa
gore de Uyumsuzlar, kendilerini bir gesit kiliseye
adamus gibi goruintiyorlardi. Haksiz sayilmazds;
sanatcl ile toplum arasindaki boglugun ve
modernizmin belirgin 6zelliklerinden biri olarak
sanat¢1 yalnizliginin, bireyin aci gekmesine yol
acarken yaraticilig1 da tetikledigi fark edilmisti

o giinlerde. Rothko, toplumun 6ncii sanatgiya
kars: gelistirdigi sert reflekslerin ayni1 zamanda
ozgirlesme icin bir “kaldirag” vazifesi de
gorebilecegini daha 1948'de yazmigti. Reinhart
ise bir sanat¢1 kurumunun “manastir gibi” olmasi
gerektiginden bahsediyordu (akt. Collins, 1991,
295).

Ikinci Diinya Savag'nin ardindan uluslararast

ticarete yon verebilecek seviyeye ulasan New

York'un golgede kalmis kohne mekanlari,
modernizmi tilkii edinen sanatsal bohemya
tarafindan mesken tutulmustur. Manhattan
civarinda yagayan ressamlarin pek ¢ogu kiralarini
6demekte dahi giiclitk cekmektedirler ama
aksamlar1 Greenwich Village mahallesindeki
barlarda bulusup eglenmekten hatta kavga
etmekten de geri durmazlar. Ozellikle de 40’1t
yillarin sonlarina dogru, Avrupa kokenli sanat
akimlarini taklit etmektense itici, aykir1 ve hatta
bunaltici resimler yapmaktan yana olmuslardir.
Sayilar1 pek fazla degildir. Uzunca bir siire
MoMA dahi onlara degil Avrupada iin yapmais
sanatg¢ilara oncelik tammmustir. “O kadar kisith bir
alan i¢indedirler ki birbirlerini cesaretlendirmek
i¢in sergi agilislarina hep birlikte giderler”
(Tomkins,1980:47). Kendilerini anlayabilecek
insanlara paradan daha ¢ok gereksinimleri

vardir bu ylizden. O fotografta, Baudelaire’in
soziinil ettigi modern ¢agin ressami en ald sekilde

goriilebilmektedir.

SONUC

O giin Betty Parsons Galleryde bir araya

gelen bu sanatgilarin ¢cogu birbirini WPA*
biinyesindeki Federal Art Project glinlerinde
tanimist1. Proje sonlandiktan sonra iletisimi
kesmemigler; sik sik bir araya gelip birbirlerinin
yeni ¢aligmalarini takip etmislerdi. Kurduklari
temas, 1945-55 yillar1 arasinda New York'ta yeni
ve Ozgiin bir sanatsal dilin olugsmasini sagladi ve
bu neden ile Irascibles, yalnizca modern sanat
ilkeleri etrafinda bir araya gelmis ressamlari
tanimlamadi. Onlar ayn1 zamanda, “Avrupa
modeline bagli olmayan yeni bir sanat” yaratmay1
da bagarmiglardi (Tomkins, 1980:37-39). Tum
anlagsmazliklarina, kiiskiinliik ve kavgalarina
ragmen yenilik ve 6zgiinliik konularinda ortak
hedefler belirledikleri s6ylenebilirdi ancak bir

grup olmayi ya da grup olarak anilmayi asla

2Works Progress Administration; ABD'de 1935 yilinda baslatilan ekonomik kalkinma hareketi. Proje kapsaminda sanatgilar igin de is ve ¢alisma

olanaklari olugturulmustu.

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

istememislerdi. En azindan ¢ogu, gruplasmaya

kesin olarak kars1 ¢ikmusti.

Her konuda aynu fikirde miydiler? Soyut
Disavurumculuk konusunda bile bir anlagma
halinde olduklar1 séylenebilir miydi? Pek oyle
goriinmiiyor. Yine de en azinda sik sik bir
araya gelmek, laflamak ve tabi icki igmekte
anlagmig gibiydiler. WPA yillarinin riizgar:
onlari birlikte ¢alismaya itmis, zorunlu bir
arkadaghik kurmalarini saglamusti (...) Bir
araya gelmekteki tek amaglar1 vakit gecirmek,
sohbet etmek ve kafalar1 cekmekti. Diigiinsel,
sanatsal, politik bir hedef belirlememislerdi.
Fakat iste insanlar1 bir araya getirmek

i¢in diigmanca bir yaylim atesi yeterlidir.
Francis Henry Taylor’un yaptig1 benzetme,
bu adamlari bir “kogbagt” haline getirmisti
(Rosenberg, 2010).

Kuvvetle muhtemeldir ki Metropolitan, boyle bir
sergi / yarigma diizenleyerek, ¢cagdas Amerikan
sanatgisina kucak acan MoMAy1 sollamak
istemistir. Oyle ki MOMA, ¢agdag sanata éncelik
tanimakla kalmamus, 6zellikle Nelson Rockefeller
tarafindan yonetildigi yillarda, yasayan Amerikan
ressamlardan resim satin alan ilk miize olmay1

da basarmistir®. Haliyle sanat camiasinin
goziinde daha gen¢ olmasina ragmen, The

MET'e gore daha 6zel bir konuma gelmistir. The
MET, modern ve yerli sanat1 desteklemedigi
yoniindeki elestirileri bu sergi ile bertaraf etmeyi
denemis olabilir ama Kammen'in de belirttigi
gibi eger Metropolitan, 1950 yilindaki girisimiyle
kamuoyundan olumlu tepkiler almayr ummugsa
da sonug “epey karigik” olmusgtur. Oncii sanatgilar,
serginin jlirisini ve dolayisiyla jiiriyi olugturan
miize yonetimini “cagdas sanata alenen diigman”
olmakla su¢layarak bir bakima 6zriin kabahatten

beter oldugunu ima etmislerdir. Farkl1 goriisteki

yetmis bes sanat¢inin The MET’i savunan bir
bildiri yayinlayip “jiirinin kararr dahi heniiz
bilinmezken boyle bir kinama yaymlamak i¢in

erken”?

oldugunu dile getirilmeleri sonucunda
ise sanat diinyas: alenen ikiye boliinmiistiir

(2007:108).

Kavga fazla biiyiimeden sonlanmigsa da siireg
boyunca 6ne ¢ikan birka¢ unsur modern
Amerikan resminin tarihinde belirleyici

kistaslarin belirmesini saglamigtir:

On sekiz sanat¢inin yarisma jiirisini “cagdas
sanata hasim” olarak gérmesi kugkusuz bunlarin
basinda yer alir. Bu tavir, New York sanat¢ilarinin
kendilerini Amerikadaki modern sanatin
temsilcileri olarak gordiiklerinin ama dahas:
yerlesik kurumlar tarafindan da boyle gorilmeyi
arzu ettiklerinin agik bir delilidir ki zaten bu
tarihten sonraki yazili metinlerin hemen hepsi
Amerikan modern sanatini1 New York Schoola
yani bu on sekiz sanatciya atifta bulunarak
agiklamiglardur. ikincisi, Emily Genauer’in
mubhalif sanat¢ilar1 tanimlarken irascible sifatini
tercih etmis olmasidir. Life'in da bir ay sonra
yaptig1 haberde ayn1 ismi kullanmasi kelimenin
s6z konusu toplulugun adi gibi anilmasina
neden olmustur. Son olarak, Nina Leen’in gektigi
fotograf ise Irascibles vakasinin tarihte kalic

bir iz birakmasini saglamistir. Bu fotografin tek
ozelligi, New York School ressamlarinin bir arada
yer aldig1 ilk (ve tek) kare olmasi degildir. Tarih
boyunca bagska hi¢bir fotograf, modern ¢cagin
ressam1 ontolojisini bu kadar ¢arpici sekilde

olumsiizlestirmemistir.

Ote yandan Irascibles (Uyumsuzlar), birbirlerine
kars1 da cabucak sinirlenen, kendi i¢lerinde

de uyumdan yoksun sanatgilardir ve bu neden
ile 1950 yilindaki olay, New York School

sanat¢ilarinin ilk ve tek orgiitlenmesi olarak

21943 yilinda, Jackson Pollock’un She Wolf isimli eseri donemin miidiirii Alfred Barr'in talimatiyla satin alinmistir.
Hlrascible kelimesi biraz da bu neden ile tercih edilmistir; irascible: hemen sinirlenen (¢.n).



tarihe gecmistir. Wetzsteon'un da belirttigi gibi bu
protesto ayni zamanda, “ortak hareket etmeyi pek
de sevmeyen New York sanatgilar1 i¢in bir istisna”
olmugtur. Metropolitan yarigmasinin jitrisini
olusturan isimleri 6grendiklerinde kendilerini

o kadar hakarete ugramis his etmislerdir ki

bir sanat birligi olusturma konusundaki fikir
ayriliklarini gecici de olsa unutup ortak bir

bildiri hazirlamiglardir (2003:550). Ne var

ki medyanin, onlari bir sanat toplulugu gibi
gostermesi her biri gahsina miinhasir bu isimlerin
birbirlerinden hizla uzaklagmalarina neden
olmugtur. Zira bu sanatgilar icin bireysellik,
zaruri bir ilkedir. Ozellikle de aralarindaki en
sorunlu isim olan Jackson Pollock’'un bu konuda
¢ok hassas oldugu; Irascibles, bir gurubun adi gibi
goriinmesin diye 6zel bir hassasiyet gosterdig,
Willem de Kooning’in de bu ismi sanki kendileri
bulmug gibi bir alg1 dogmasini “felaket” olarak
yorumladig1 bilinmektedir (Siedell, 2003: 42).

Aslinda fotograf, Pollock'un kariyerine

olumlu etki etmistir. Tam merkezde, elinde
sigarasiyla kendinden emin bir sekilde oturmasi
onu oldugundan da fiyakali gostermistir.
Bununla birlikte, Barcionun da belirttigi

gibi Uyumsuzlar'in bir sanat hareketini

temsil ettiklerinin zan edilmesi gibi bu sanat
hareketinin soyut digavurumculuk oldugunun
sanilmasi da ayni derecede sorun yaratmigtir®

. Pollock, soyut disavurumcu resmin lideri
kabul ediliyordu; haliyle digerleri de onun
liderlik ettigi bir ressamlar toplulugunun tyeleri
gibi goriineceklerdi. Fakat gercekte Pollock,
“Amerikan soyut disavurumcularinin degil
Amerikan soyut disavurumculugun lideriydi”.
Toynton'un da belirttigi gibi, 6rnegin Andre
Breton'un gergekiistiiciilere liderlik etmesi gibi bir
durum yoktu ortada (2012:82).

BA.g.y.

Béyle bir varsayim, yalnizca diger on yedi
sanat¢iy1 degil Pollock’u da rahatsiz etmistir;
Pollock, bir 6gretmen gibi degil sovalye gibi
hatirlanmak isteyen bir sanat¢idir. Fakat
kamuoyunda olusan izlenim tam tersi olunca
sanatgilar, en azindan basin 6niinde tekrar

bir araya gelmemeye 6zen gostermislerdir
(Yalnizca meshur Cedar Tavernde bulugup i¢ki
i¢iyor, egleniyor ya da kavga ediyorlardi). Bu
sayede fotografin ve ismin, daha fazla yanlis

yorumlanmasinin 6niine ge¢meyi bagarmiglardir.

Sonraki donemlerde onlar1 anmak i¢in Irascibles
degil New York School ifadesi tercih edilmistir ve
tiim sanat metinlerinde bu sekilde anilmiglardur.
Bunun tek nedeni s6z konusu sifatin medyada
yansitildig: haliyle onlar1 bir grup gibi
gostermesinden rahatsiz olmalar: degildir; aksine,
sanat ve yasam tarzlar1 dikkate alindiginda

bu isim onlari ¢ok da giizel tanimlayabilirdi.
Fakat kamuoyunun, Amerikan sanatindaki
modernlesmeyi ulusal bir isim altinda duyurmaya
da ihtiyaci vardir o dénemde; Paris ve Miinil'in
yerine koyulabilecek bir Amerikan simgesi
gerekmektedir. Kald1 ki New York ressamlari,
1945-55 yillar1 arasinda, Avrupadan ithal sanat
akimlarimi ¢agin ve iilke ikliminin kosullar
altinda yeniden yorumlamak suretiyle Amerika’ya
has bir ekol yaratmayi zaten basarmiglardur.

Yani ¢abuk sinirlenmeleri kadar New York'un
atmosferini yansitmalar1 da onlarin ayricaligidir.
O halde uluslararasi ortamlarda, bir Amerikan
kentinin adiyla anilmalarinin politik bir gedigi

doldurdugu da anlagilmaktadir.

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKLAR

Barcio, P. (December 5, 2018). Why The Irascibles Rebelled Against the Art Establishment, Web:
https://www.ideelart.com/magazine/the-irascibles (Erisim Tarihi: 15. 01. 2019).

Collins, R.B. (June, 1991). A Historiographic Study of a Late Bohemian Enterprise, The Art Bulletin
The College Art Association of America, Vol. 73, 2, (282-308).

Hale, R. B. (February 1951). A Report on American Painting Today 1950, Metropolitan Museum of Art
Bulletin, Vol. 9, (162-172).

Harrison, H. (2004). Jackson Pollock and Lee Krasner: The Artists and Their World, New York: Stony
Brook University

Kammen, M. (2007). A History of Art Controversies in American Culture. New York: Vintage Books

Larsen, S. (1974). The American Abstract Artists: A Documentary History 1936-1941, Archives of
American Art Journal, Vol. 14, No. 1. (4), pg. 2-7. Web: http://timothyquigley.net/vcs/larsen-abstract_
artists.pdf (Erisim Tarihi: 09. 01. 2019)

Life Magazine ( January 15, 1951). Irascible group of advanced artists led fight against Show, (34-35).

Rosenberg, B. (2010). An Inside Look at the AbEx-ers, Web: https://www.newyorkartworld.com/
reviews-nyaw/ TASAnInsdLkAtAbExrs.html (Erisim Tarihi: 17.01. 2019).

Siedell, D. A. (2003). The Art Criticism of Weldon Kees, Daniel A. Siedell (Ed.) Weldon Kees and the
Arts at Midcentury, Nebraska: University of Nebraska Press

Taylor, H. F. (1950). American Painting Today Exhibition Catalouge, New York: The Metropolitan
Museum of Art.

Tombkins, C. (1980). Off the Wall, New York: Penguin Books
Toynton, E. (2012). Jackson Pollock, United States of America: Yale University Press
Wetzsteon, R. (2003). The American Bohemia, 1910-1960, New York: Simon and Schuster

Wigal, D. (2006). Pollock: Veiling the Image, New York: Parkstone Press



1S19¥3a WINVSVYL 3A LYNVS _\mw



ANADOLU UNIVERSITESI

MONTESSORi OKULLARINDA MEKANI KAVRAMLARLA
OKUMAK”™

Ars. Gér. Simeyye Aybike Tirk**
Doc. Dr. Reyhan Midilli Sarn™**

Ozet: Geleneksel egitim sistemine tepki olarak ortaya ¢ikan alternatif egitim metotlar, 6zgirliket,
gocuk odakli, deneysel 6gretimi esas alan ve her gocugu ayr1 bir birey olarak kabul eden yaklagimlar
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu alternatif egitim yaklagimlarindan biri olan Montessori Metodu ise,
¢ocuga maksimum bagimsizlik veren, egitim ilkelerini sadece egitim yontemine degil, cocugun fiziksel
cevresine de yansitan ve egitimdeki en giiglii iliskinin ¢ocuk ile ortam arasinda kuruldugunu savunan
bir yaklagim olmasiyla diger alternatif egitim metotlarindan ayrilmaktadir. Montessori Metodunun
temel degerlerinin kavramsal analiz yoluyla belirlendigi ¢caliyma kapsaminda, olusturulan kavramlarin
mekan orgiitlenmesi tizerindeki etkilerinin ve yansimalarinin irdelenmesi hedeflenmistir. Bu amagla
alanyazinda yer alan, gorsel, yazili ve ¢izili belgelerine ulagilabilen, farkli iilkelerde bulunan, farkli
yillarda ve mimarlar tarafindan yapilmis olan bes adet Montessori okulu ele alinmistir. Calismada elde
edilen kavramlarin bu okullar iizerinden okumasi yapilarak egitim yontemi ile egitim mekan arasinda

gliclii bir iliskinin oldugu ortaya konulmustur.
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Abstract: Alternative education methods which occured as a reaction to the traditional education systems
are approaches that are child centered and that focus on practical learning and accept each child as a unique
individual. Montessori Method, one of the alternative education approaches, differs from other alternative
education methods by being an approach giving maximum freedom to the child, reflects the education
principles not only to the education method but also to the physical environment of the child, and advocates
that the strongest relationship in education is established between the child and the environment. This study,
in which the main principles of Montessori Method were determined via conceptual analysis, aims to examine
the effects and reflections of generated concepts on space organization. For this purpose, five Montessori
schools from different countries, designed by different architects in different years, which can be reached

through visual, written, and drawn documents are discussed.
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1. GiRisS

Egitim tim toplumlarin 6nem verdigi, milletleri
ayakta tutan, kiiltiirel ve ekonomik yénden
kalkindiran, yiicelten veya felakete siiriikleyebilen
gliclii bir silahtir. Diinyada geligmis iilkeler
incelendiginde bu tilkelerin egitime ve egitim
sistemine verdikleri 6nem dikkat ceker.
Dolayisiyla egitim; egitim miifredati, egitim
ortamlar: gibi diger alt konulariyla beraber
tizerinde durulmas: gerekli bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihsel siire¢ goz oniine alindiginda egitimin
amacinin bireyi iyiye, dogruya ve giizele tesvik
etmek oldugu goriilse de egitim anlayiginin
zamanla degistigi dikkat cekmektedir. Bu degisim
esasinda onceki egitim yontemlerinin kati, eksik
ve yetersiz goriilmesinden kaynaklanmaktadir.
Bu yontemler ise bugiiniin geleneksel egitim
anlayisina benzemektedir. John Dewey i¢in
geleneksel egitim; daha acik, bireyi merkeze

alan, zengin etkilesimleri iceren yaklagimlara
karsin daha tepeden inmeci, esitlik¢i olmayan,
tek tip bir egitim anlayisini temsil etmektedir
(Tice, 1994: 44). Sahin (2004: 4) ise geleneksel
egitim sistemini ve anlayisiny; bilginin, felsefenin,
yontemin, insanin, toplumun ve {iretimin
degismesine ragmen egitimin asirlardir siniflarda,
diiz bir anlatim y6ntemiyle, ¢ag dist kalmus,
gereksiz, sisirilmis ve faydasiz bilgilerle dolu
olmasi nedeniyle elestirmektedir. Dolayisiyla
geleneksel egitimin; 6grenciyi pasif birakma,
bireysel farkliliklar1 gz ard1 etme, ezbere dayali
ve tek tip bir egitim anlayig sergileme gibi
birtakim eksiklikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu
noktada, geleneksel egitime tepki ve alternatif
olarak ortaya ¢ikan ‘alternatif egitim yaklagimlarr’
One ¢ikmaktadir.

Akdag (2006: 1), alternatif egitimin tarihinin;
insan1 gorme bigimi ile iligkili olup, insan
dogasini anlamaya iligkin tutumlar, kaygilar,
tasarilar ile egitimin yapisindaki problemlere
aranan ¢oziim yollarina dayandigini belirtmistir.

Miller (2006: 4) ise alternatif egitimi; cocuklara
kisisel yapilar, ilgileri ve becerileri olan bireyler
olarak davranildigs, not verme, standart sinav

ve siniflandirma metotlarinin uygulanmadigi ve
yetiskinin sinif icerisinde otoriter bir gii¢ olarak
goriilmedigi, tamamiyla cocuk odakly, hayat
boyu egitimi savunan, bireysellesmeye uygun ve
ilgi alanlarina gore planlanmis bir anlayis olarak
tanimlamigtir. Alternatif okullarin genel olarak
temel temasi ve felsefesi, sayica az 6grencili
siniflara yer verilmesi, bireysel ilgi ve ihtiyaglara,
olumlu insan iliskilerine ve grencinin bir birey
olarak odaga alinmas: tizerine kuruludur (Aydin,
2010: 28).

Alternatif egitim baglig1 altinda pek ¢ok farkls
egitim sistemi igeren uygulamalar bulunmaktadir.
Bu nedenle Aydin (2010: 28) alternatif okulun tek
bir tanim veya agiklamayla ifade edilemeyecegini
belirtmistir. Bu baglamda alanyazinda rastlanan
alternatif okullarin temel felsefesinin ayni

oldugu fakat her birinin uyguladig: ve egitimin
merkezine aldig1 temel degerin farklilastig:
goriilmektedir. Ev okullari, Summerhill okullars,
Freinet okullari, Jena-Plan okullari, Dalton Plan,
Montessori okullari, Waldorf okullari, Reggio
Emilia okullari, Pestalozzi okullari, High Scope
okullari gibi okullar bu okullara 6rneklerdendir
(Hesapgioglu, 2006: 32, Aydin, 2010: 30).

Geleneksel egitim anlayisindan tamamen farkl
ozelliklere sahip olan s6z konusu alternatif
okullarin ¢cocuk merkezli, bireysel ilgi, istek ve
ihtiyaglar1 6nemseyen, 6zgiirlitk¢ii ve esnek
egitim anlayisina sahip olmasi egitimin verildigi
mekanlara da yansimistir. Zaten yapilan pek

¢ok arastirma ile egitim anlayist kadar egitim
mekaninin da birey iizerinde gesitli etkiler
biraktig1 kanitlanmis durumdadir. Ornegin;
kalabalik, hareket ve dolasim 6zgiirliigiine imkan
vermeyen okullar 6grencilerin stres seviyelerini
arttirmakta ve akademik bagarilarini diisiirmekte
(Wohlwill ve van Vliet, 1985: 108); hareket ve
dolagim alanlarinin genisligi, giin 15181 ve goriis



acis1 yeterliligi 6grencilerin akademik bagarilar:
tizerinde etkili olmaktadir (Tanner, 2008: 394).
Duvarlarda farkli renk kullaniminin ¢ocuklarda
isbirlik¢i davranislar tetikledigi (Read, 1997:
57) ve sinif bityiikligiiniin ve diizenlenisinin

de 6grenci davranisi ve performansi tizerinde
olumlu etkiler biraktig1 yapilan ¢alismalarla
ispatlanmigtir (Martin, 2006: 38). Dolayisiyla
mekén organizasyonu, boyut, akustik, aydinlatma
ve 1sitma gibi fiziksel 6zelliklerin bireyin yasam
kalitesi, caligma ve 6grenme performansi gibi
becerileri tizerinde etkili oldugu séylenebilir.

Giiney ve Al (2012: 2335-2337) yaptiklar1
caligmada farkli 6grenme teorilerinin neden
oldugu mekansal farklilagmaya dikkat
¢ekmiglerdir. Alternatif egitim metotlarindan
bazilar1 da 6grenme teorisi-mekan bigimlenmesi
iligkisine 6rnek olarak gosterilebilir. Ornegin,
Waldorf metodunda sanata ve sanatsal faaliyetlere
verilen 6nem okullarda sanatsal 6gelerin varligini
ve sanatsal faaliyetlere izin veren esnek mekéin
organizasyonunu gerektirmistir (Oberman,
2014). Reggio Emilia metodundaki ¢ocuklarin
dogustan diinya ile iletisim kurma becerisine
sahip olduklar1 inanisi ise (Bennett, 2001: 5),
biitiin ¢ocuklarin ve 6gretmenlerin bir arada
bulunabilecekleri “meydan/piazza” ad1 verilen
serbest bir alan olusumuyla vurgulanmigtir
(Valentine, 1999: 56, Edwards, 2002: 11).

Goriilmektedir ki, egitim anlayis1 egitim
mekaniyla birebir iligki igerisindedir ve
birbirleriyle etkilesim halindedir. Egitim anlayis1
veya egitimin merkezine aldig1 temel felsefe
degistikce bu anlayislara cevap veren mekéanlar
da degisime ugramaktadir, ugramak zorundadir.
Bu ¢aligmada, egitim yontemi ve egitim mekani
arasindaki kargilikl etkilesim Montessori metodu
ozelinde sunularak, ¢aliymanin giiniimiiz egitim
anlayisina ve mekan orgiitlenmesine bir 6rnek
olusturmasi hedeflenmistir.

Montessori, ¢ocugun 6grenmesi tizerinde etkili
olan “cevre’nin 6nemini vurgulayarak, 6gretmeni

rehber, mekani egitimci olarak kullanmistir.
Montessori metodu bunlarin yani sira diitnyanin
pek cok yerinde okullara sahip olmas, egitim
materyallerinin evrensel olarak kullanilmast,
diinya ¢apinda yaygin bir egitim metodu olarak
uygulanmasi, egitim yonteminin dogumdan

on sekiz yasina kadar olan siireyi icermesi ve

en 6nemlisi mekéni bir egitim araci olarak
kullaniyor olmasi nedeniyle diger alternatif
egitim yaklagimlar: arasinda 6ne ¢ikmakta ve bu
¢aligmanin temel konusunu olusturmaktadir.

2. MONTESSORI METODU

[talya’nin ilk kadin tip doktoru olan Maria
Montessori Roma Universitesi Psikiyatri
Kliniginde asistanlik yaparken bu hastanedeki
zeka geriligi olan ¢ocuklar: inceleme firsati
bulmus ve zihinsel yetersizligin tibbi degil,
pedagojik bir sorundan kaynaklandigini
varsaymustir (Montessori, 2016: 34). Montessori,
1898-1900 yillar1 arasinda zihinsel engelli
¢ocuklarla yaptig1 caligmalar ve uyguladigt
yontemler sonucu bu ¢ocuklarin bazilarina
okuma yazmayi 6gretebilmesi ve ¢ocuklarin
bir devlet okulunda uygulanan siavda
normal zekali 6grencilerle ayn1 basariy: elde
etmesi tizerine bu varsayimini kanitlamigtir.
Montessorinin uyguladig: egitim yonteminin
zihinsel engelli gocuklar iizerinde bu denli basar1
gostermesi, ona, bu egitim yonteminin normal
zekali gocuklar iizerinde de uygulanabilecegini
diisindiirmiis ve gerekli degisiklik ve ilavelerle
bugiinkii Montessori metodunu ortaya
koymustur (Montessori, 2016: 41).

1906 yilinda Romanin San Lorenzo ilgesindeki
sosyo-ekonomik diizeyi diisiik olanlarin yasadigi
bolgenin yeniden yapilandirilmasi s6z konusu
olmustur. Bu yeni yapilandirmaya gore bolgede
yasayan okul 6ncesi ¢agdaki (3-6 yas arasindaki)
¢ocuklarin bir ¢esit “ev okulunda” bir araya
getirilmesi planlanmistir. Montessori bu okullarin
organizasyonunu yonetmeye davet edilmis ve
1907 yilinda agilan ilk Cocuklar Evinin (Casa
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dei Bambini) yonetim sorumlulugunu almistir.
Buradaki ¢ocuklarin yagitlarina kiyasla ¢ekingen,
utangag ve sakar gériinmeleri, uygun adim
yurliyememeleri ve etraflarindaki her seyden
korkuyormus gibi davranmalar1 oldukga dikkat
cekmistir (Montessori, 2016: 48-49) ilk Cocuklar
Evi, Montessorinin ¢ocuklar1 gézlemleyerek,
onlarin dogasina uygun, disiplinli fakat 6zgtir bir
yontem ortaya ¢ikaracag bir gesit laboratuvardur.
Cocuklarin kisa zamanda ve beklenmedik
bicimde okuma yazma 6grenmesi, kendiliginden
disiplin kazanmasi ve 6zgiir bir toplumsal

yasam Ornegi sunmasi tiim diinyada ilgi ve
hayranlik uyandirarak bir¢ok ziyaret¢inin bu
merkeze akin etmesine sebep olmus ve Cocuklar
Evi bu merkezden biitiin diinyaya yayilmigtir
(Montessori, 2016: 50).

Metot ii¢ sacayag iizerine temellendirilmistir.
Bunlar; rehber roliindeki 6gretmen, kendi
kendine 6grenmeyi destekleyen erken gocukluk
¢ag1 egitim materyalleri ve bir yetiskin tarafindan
ve tamamen ¢ocugun ihtiyaglarina odakli
hazirlanmis gevredir (Ozdag, 2014:114).

Montessori metodunda egitimin merkezinde
¢ocugun olmasi 6gretmenin roliinii 6nemli
olciide degistirmistir. Ogretmenin ilk

gorevi cocuga her kosulda miidahale etmeyi
birakmak olmugtur (Montessori, 2016: 66-69).
Ogretmenlere tanimlanan sinifta sessizligi ve
diizeni saglama gorevini elestiren Montessori,
Ogretmenin iyi bir gozlemci, yanls davranislar:
engelleyici ve ancak ¢ocuk yardim istediginde
ona yardim etmekle gérevli bir yardimci ve
rehber oldugunu vurgulamistir. Geleneksel
egitim metodundaki otoriter bilgi kaynag:

olan 6gretmen, Montessori metodunda rehber,
gozlemci, yoneltici, rol model, kayit tutucu, gevre
diizenleyici ve zamanl miidahale uzmanidir
(O'Neil, 1997: 35). Ogretmen, ¢ocugun bilgiyi
deneyimleyerek kesfetmesine yardimci olmaly,
cocuklar icin gerekli ve uygun gevreyi hazirlamali
ve ¢ocuklarin bu gevreyle etkilesime ge¢melerini
saglamalidir (Durakoglu, 2010b: 59).

Montessori 6gretmenlerinin sinif icerisinde
kendilerine ait masalar1 bulunmamaktadir

(De Jesus, (1987: 27). Bu durum, 6gretmenin
geleneksel egitim sistemindeki gibi sinif
igerisindeki bilginin kaynagy, otoriter giig

ve tek egitici izlenimini yok eden fiziki bir
gostergedir. Ogretmen bir rehber olarak orada
konumlanirken, egitici rol 6grencinin kendisine
birakilmigtir.

Montessori 6gretmenlerinin gorevlerinden bir
digeri gevreyi ¢ocuga uygun bir hale getirmek,
tiim materyalleri titizlikte siralamak, diizenlemek,
estetik, parlak ve iyi ¢alisir halde cocuga
sunmaktir (O’Donnell, 2013: 135). Ogretmen
bunu yaparken sinif icerisinde goze batmayan,
dikkat cekmeyen, hatta giicliikle fark edilen bir
konumdadir (Oppenheimer, 1999: 73).

Montessori, kendi kendine egitim fikrini
destekleyen, cocugun duyularini egitme,
bagimsizlik, 6zgiiven, konsantrasyon, itaat,
koordinasyon ve diizen duygularinin gelismesine
yardimci olma amagh bir takim egitim
materyalleri hazirlamistir. Bu materyaller

erken ¢ocukluk dénenimde kullanilmakta olup,
glinliik yasam materyalleri, duyu materyalleri,
matematik materyalleri, dil materyalleri ve
evrensel egitim materyalleri olmak {izere bes
gruba ayrilmistir (Montessori, 2016: 121,

De Jesus, 1987; 86, Durakoglu, 2010b: 109).
Simiflarda materyallerin kullanimiyla ilgili belirli
kurallar mevcuttur. Cocuklarin ulasabilecekleri
kiigtik dolaplarda basitten karmasiga dogru,

belli bir diizene goére siralanan materyaller
kullanildiktan sonra ¢ocuklar tarafindan yerine
konulmak zorundadir (Lillard, 1973: 159, Topbas,
2004: 26). Mekandaki diizen ¢ocugun istedigi
seyi kolaylikla bulmasini saglamakta ve cocuga
aldig1 seyi tekrar yerine koyma sorumlulugu
kazandirmaktadir. Siniflarda her materyalden
yalnizca bir adet bulunmas: kurali ise ¢ocuklarda
birbirleriyle konusma, anlasma, seyretme,
bekleme, uygun ¢6ziim yollar1 iiretme, istegini
sonraya erteleme, sabretme, vazgegme gibi sosyal



agidan 6nemli bircok gelisimin desteklenmesini
saglamaktadir (Ruenzel, 1997; 32, Erisen ve
Giileg, 2007: 290). Boylelikle cocuklar arasindaki
birlik ruhu gelisirken, ayni1 zamanda ¢ocugun,
digerini izlerken dolayli yoldan 6grenmesi de
saglanmigtir.

Cocuklara diinyay: kesfetmeleri i¢in firsatlar
sunan Montessori materyallerinin temiz,
eksiksiz ve estetik bir goriiniime sahip olmalari,
¢ocuklarin dikkatli ve 6zenli calismalarini
saglarken caligmay1 problemsiz bir sekilde
tamamlamalarina da yardimei olmaktadir.
Materyaller, ¢ocuklarin isi severek yapmalarini
saglamak ve onlar1 alistirma yapmaya tegvik
etmek icin zarif ve cekici renklerde tasarlanmistir.
(Montessori, 2016: 125-126, Erigen ve Giiles,
2007: 289).

Montessori metodunda “hazirlanmig ¢evre”
kavrami egitimin temel unsurlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Montessori ¢evresi,
gocuk merkezli, gocugun ihtiyaglarina, ilgilerine,
yeteneklerine yanit veren, ¢ocuklarin kendi
kendilerine bagarabilmelerine olanak taniyan,
bireysel gelisim ve siirece odaklanan bir ¢evredir
(Montessori, 1997; 118: Korkmaz, 2012: 71-72).
Bu gevre cocugun 6zgirliigiint kazanmasina
yardimci olarak maksimum bagimsiz 6grenme ve
kesfini kolaylagtirmaktir.

De Jesus (1987: 24) Montessorinin etkili
Ogrenme ve 6gretme igin hazirlanmis ¢evrenin
onemine dikkat ¢ektigini belirtmistir. Bu
cevre, cocuk heniiz oraya girmeden once

bir yetiskin tarafindan diizenlenmekte ve
gocugun biiylimesine ve fiziksel bagimsizligini
kazanmasina yardimeci olmayi, ¢cocugun temel
ihtiyac ve egilimlerini gidermeyi, onun kendi
kendine yeterli olmasini, gocugu terbiye etmeyi
ve yetistirmeyi amaclamaktadir (Montessori,
1997: 119, O’'Donnell, 2013: 128).

Hainstock (2013: 58)’e gére Montessori
okullarindaki gocuklar i¢inde bulunduklar:
fiziksel cevre araciligiyla 6grenmektedir. Bu

diislinceye gore, egitimin ¢ocuga dayatilmasina
gerek yoktur; cocuga gerekli olan 6grenme
ortami hazirlandiginda, gocuk hareket etmek
ve kendi i¢sel yonlenmesine gore gelismek i¢in
ozgiir olabilecektir. Béyle bir ¢evre igerisinde
ise egitimcinin rolii ¢ocuga ihtiyaci oldugu anda
yardim etmek ve cocuk icin gerekli ¢cevreyi
hazirlamakla sinirlidir. Bu baglamda, metoda
gore egitimdeki en giiclii iliski 6gretmen ve
Ogrenci arasinda degil, cocuk ile ortam arasinda
kurulmaktadir (Durakoglu, 2010a: 95).

Egitimde ¢ocugun kendi kendine 6grenebilmesi
fikri, Montessorinin ¢ocuklarin fiziksel
biiylimelerini izleyerek, antropolojik ilkeler
dogrultusunda yaptig: 6lctimler sonucu
ortamdaki nesneleri cocuklarin boyutlariyla
uyumlu hale getirmesiyle desteklenmigtir
(Montessori, 2016: 60-62). Montessori
siniflarinda her nesnenin ¢ocugun boyutlariyla
uyumlu olmasi da bu nedenledir.

Montessori’ye (1997: 58-62) gore ¢cocuklar
diizene karsi son derece duyarlidirlar. Montessori
¢ocuklar i¢in diizen kavramini; her nesnenin
yerini ve nerede olmas: gerektigini bellemek,
¢evreyi tanimak, ona en ince ayrintisina kadar
egemen olmak ve igerisinde gozii kapali hareket
edebilecek kadar rahat hareket edebilmek

olarak tanimlamistir. Bir mekéandaki diizen ayni
zamanda estetikle de iliskilidir. Montessori’ye
(2016:126) gore yalnizca egitim materyalleri
degil, egitim ortaminin tamami dikkat gekici,
davetkér ve estetik olmalidir. Boyle bir ortam
gocukta “onu dikkatli kullanmaliyim” diistincesi
olusmasina da yardimei olarak ¢ocuklari esyalar:
ve mekani dikkatli kullanmaya tegvik etmektedir.

Montessori, eski disiplin tarzi olarak tanimladig1
ve gocugun hareketsizliginin ve edilgenliginin
alkislandig yontemin dogru olmadigini
belirterek, hareket etmenin ¢ocugun dogasinda
var oldugunu ve bunu engellemenin ¢gocugun
ozgirligini kisitlamak oldugunu da eklemistir
(Montessori, 2016: 66-69). Montessori icin
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¢ocugun hareket etmesi ve hareket halinde
bulunmasi demek zihin gelisiminin de
desteklenmesi demektir. Ona gore zihinsel
gelisim hareketle baglantili ve hareket bagimlidir
(Montessori, 2015: 159). Metoda gore, bedensel
faaliyetler beden saglig1 icin gerekli olmakla
birlikte 6zgtliveni pekistirmeye de yardimcidir.
Bu nedenle ¢ocuga saglanan hareket 6zgiirliigiine
son derece dnem verilmekte ve bu yolla ¢ocugun
cevreden izlenimler edinerek kendine diigen
eylemleri de titizlikle ve dikkatle yapmasi
amaglanmaktadir (Oguz ve Akyol, 2006: 251).

Montessori (2015: 27-30)’ye gore her ¢ocuk farkli
yaglarda farkli davranig bigimleri sergilemekte

ve bu yas gruplarinin her biri bir agama olarak
diigtintileceginden, her yag grubunun kendine
ozgi ihtiyaglari bulunmaktadir. Cocuklardaki
sosyal becerileri gelistirmek amaciyla Montessori
siniflar1 yas, cinsiyet, kiiltiir, fiziksel engel ve
basar1 yoniinden karma tutulmustur. Aralarinda
ticer yas fark bulunan 6grencilerin bir arada
bulundugu siniflarda kiiciik ¢ocuklarin yasca
kendilerinden biiyiik ve deneyimli olanlardan
Ogrenmeleri, biiyiik olanlarin ise kiigiik olanlara
ornek olma, yardim etme gibi bir takim sosyal
davranig kaliplarin1 edinmeleri hedeflenmistir
(Seldin, 2000: 50, Ongoren, 2008: 42). Bu

karma yapilanma ¢ocuklardaki sosyal gelisimi
destekleyicidir.

Ortamda gergeklik de bityiitk 6nem tagimaktadir.
Hayal oyunlarina degil gerceklife 6nem veren
Montessori’ye (2016: 127) gore, ortamdaki

arag gerecler cocugun gercek hayatta karsisina
¢ikan, gercek yasamda kullanilan arag geregler
olmalidir. Kirllmayan, par¢alanmayan
nesnelerin ¢ocugun gelisimine katki saglamadig1
distiniilmekte bu nedenle ortamda kirilabilen,
parcalanabilen gercek nesneler bulunmaktadir.
Ortamda, bir seyler icmek i¢in cam bardaklar,
{itil yapmak icin gercek 1sinabilen iitii, sebze-
meyveleri kesmek i¢in gercek keskin bicaklar
kullanilmaktadir. Cocuklar, ancak béyle

bir ortamda kendi tepkilerini kontrol etme,
hatalarindan ders ¢ikarma ve kas disiplinini

saglamay1 6grenme firsat1 bulabilmektedir
(Temel, 1994: 20, Oguz ve Akyol, 2006: 245,
Durakoglu, 2010a: 96).

Montessori metodunun 6nemli bir diger pargasi
dogadir (Montessori, 2016: 84-89). Cocugun
yalnizca dogay1 bilmeye degil ayn1 zamanda
dogada yasamaya da gereksinimi vardir. Bu
nedenle ¢ocuklarin sehir yagamindan biraz da
olsa izole olmaya, acik havaya, yiiriyiislere,
glinese, yagmurda 1slanmaya, toprakla ugrasmaya
ihtiyac1 oldugunu belirten Montessori i¢in
egitimde doganin yeri oldukgea biiyiiktiir. De Jesus
(1987: 74-75) Montessori metodunda dogayla ig
ice olan gocugun temas ederek kesfettigini, dogal
hayat dongiisiinii gézlemleyerek 6grendigini,
kendisinin doga icerisindeki yerini kavradigini,
bitki ve hayvanlara bakarken sorumluluk
aldiginy, bir inang gekli ve yasam felsefesi olan
sabretme ve giiven icerisinde beklemenin ne
anlam ifade ettigini ve dogaya saygi duymay1
6grendigini belirtmistir. Boylelikle gocuklarin
diinyadaki diger varliklarin ¢esitligini ve
glizelligini kesfetmeleri ve dogaya kars1 sevgi ve
gliven duygularinin gelismesi saglanmaktadir
(Buytktaskapu, 2012: 23).

3. MATERYAL VE YONTEM

Calismada Montessori metodunun egitim
mekanlarinin érgiitlenmesi {izerinde ne

gibi etkilere ve diizenlemelere yol a¢tiginin
belirlenmesi amaglanmistir. Montessori metodu
genel ilkeleriyle tanimlandiktan sonra, metne
dayal1 analiz yontemi kullanilarak metodun
igerigini 6zetleyen ana kavramlar belirlenmistir.
Arak (2007: 168), metne dayali analiz yontemini;
literatiir taramasi sonucunda metinlerden elde
edilen verilerin yorumlanmasini, elestirilmesini,
kendi i¢inde anlagilir hale getirilmesini ve
degerlendirilmesini igeren bir yontem olarak
Ozetlemistir. Bu baglamda, Montessori metodunu
Ozetleyen ve metodun ilkelerini anlagilir ve
akilda kalic1 kilan, mekanda okuma yapmay1
kolaylastiran alt1 adet kavrama ulagilmistir. Bu
kavramlar 6zgiirliik, diizen, hareket, sosyallesme,
gerceklik ve doga ile iliskidir (Tablo 1).



Tablo 1. Montessori Metodunda One Cikan Ana Kavramlar (Montessori, 1997; Montessori, 2015; Montessori, 2016; Lillard, 1973; De Jesus,1987;
Temel, 1994; 0'Neil, 1997; Ruenzel, 1997; Oppenheimer, 1999; Seldin, 2000; Topbas, 2004; 0guz ve Akyol, 2006; Erisen ve Giiles, 2007; Ongéren,

2008; Durakoglu, 2010a; Durakoglu, 2010b; Biiyiiktagkapu, 2012; 0’Donnell, 2013; Hainstock, 2013).
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Elde edilen bu ana kavramlar araciligryla bilgiye, mimari ¢izimlere ve gorsellere sahip 2000
Montessori okullarinin mekénsal analizleri yili sonrasinda insa edilmis 5 adet Montessori
yapilmustir. S6z konusu kavramlarin egitim okulu ele alinmigtir. Bunlar; De Eilanden
mekénina hangi bigimde yansidig1 ve mekan Montessori Okulu (Hollanda), Marin Montessori

orgiitlenmesini nasil etkiledigi secilen 6rneklerin ~ Okulu (ABD), Fuji Anaokulu (Japonya), Ekya

plan, kesit, goriiniis, ulasilabilen i¢ ve dig mekén Montessori Okulu (Hindistan) ve Montessori
fotograflari ile literatiir bilgileri tizerinden Anaokulu (Kolombiya)dir (Tablo 2). Segilen
okumalar yapilarak sematize edilmistir. okullarin cesitlilik sunmasi ve farkli bakig

Caligmada mimari tasarimlari ile literatiirde yer agilarint degerlendirebilmeyi saglamast amacryla

almus, Montessori egitim metodunu uygulayan yapim yillariin, mimarlarinin ve bulunduklar

tizerinde analiz ve yorum yapilabilecek yeterli tilkelerin farkh olmasina dikkat edilmistir.
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Tablo 2. Calismada analiz edilen okullara ait kimlik kartlari
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4, BULGULAR
4.1. De Eilanden Montessori Okulu

Iki katli olan De Eilanden Montessori
okulunun (URL-1,URL-2,URL-3, URL-4,
URL-5, URL-6) merkezi alan1 okulun kalbi
olarak islev gérmektedir. Bu merkezi alan
ayn1 zamanda okulun her noktasindan gorsel
olarak algilanabilmekte ve okuldaki tiim
mekénlar bu merkez alana agilmaktadir. Giris
lobisinde yer alan bu alan, merdiven altindaki
algaltilmig boliim ve koridorlardaki bireysel
veya grup ¢alisma alanlar1 ¢ocuklara kimle

ve nerede calismak istediklerine dair secim
ozgirligi sunmaktadir (Tablo 3/ 6zgiirliik).
Siniflarin ve ortak alanlarin plan semasindaki
yeri, giristeki merkez alanin konumu ve eylem

alanlarinin farkl renkle vurgulanmasi yapinin

okunabilirligini arttirmaktadir. Merkez alanin
tizerindeki galeri de bu alani daha tanimli hale
getirmistir. Montessori okullarindaki diizen
anlayisinin burada plan diizlemine yansiyarak
mekansal anlamda bir diizen olusturdugu
soylenebilir. Bah¢e zemininde bulunan gesitli
renklerdeki mozaik doseme de bahgeye estetik
bir karakter kazandirmistir (Tablo 3/ diizen).
Merdivenler, ¢okertilmis alanlar ve bahcedeki
kum havuzu 6grencilerin hareket ihtiyacini
karsilamaya yonelik mimari ¢6ziimlemelerdir.
Ogrenci masa ve sandalyelerinin sinif
igerisindeki esnek organizasyonu, sinif ve
koridor arasindaki siirgiilii kapilar, béliicii
duvar kullanilmadan mekénlara ayrilmis ortak

alanlar 6grencilerin dolasim alanlarini arttirarak

hareket etmelerine olanak tanimaktadir (Tablo
3/ hareket).

Tablo 3. De Eilanden Montessori Okulu
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Giris lobisindeki ve merdiven altindaki
¢okertilmis alanlar, sinif ve koridor arasinda
kalan kii¢iik ¢aligma alanlar1 ¢ocuklarin
rastlantisal bulusmalar gerceklestirebilecegi,
etkinlikler diizenleyebilecegi veya oyun
oynayarak sosyallesebilecegi mekansal
diizenlemelerdir. Siniflarin her birinin yan
tarafindaki sinifa acilan bir kapr araciligryla
birbirine baglanmasi siniflar ve 6grenciler
arasindaki iletisimi gliclendirmekte ve
gerektiginde ortak ¢alismalar gerceklestirilmesini
saglamaktadir (Tablo 4/ sosyallesme). Mutfak
tezgahinin, askiliklarin ve diger donatilarin
¢ocuklarin antropometrik 6lgiilerine uygun
olarak tasarlanmasi ve ¢evrenin ¢ocugun
boyutlarina uygun ama gergek yasam

materyalleriyle donatilmis olmas1 metodun

gergeklik ilkesinin yansimalari olarak kabul
edilebilir (Tablo 4/ ger¢eklik). Giris lobisindeki
151k bacast ve su kanalina bakan smif cephelerinin
seffaf olmasi iceri dogal 151k tagimaya yardim
ederken mevsim gegislerinin ve hava olaylarinin
da 6grenciler tarafindan takip edilmesini
kolaylastirmaktadir. Siniflardaki masalarda gesitli
bitkilerin bulunmas1 da hem mekana estetik bir
karakter kazandirmakta hem de ¢ocuklarin simif
icerisinde dogay1 temsil eden nesneler araciligryla
dogayla iliski kurmalarina yardimci olmaktadir.
Siniflarin her birinin bahgeye agilan bir kapisinin
olmasi ise i¢-dis iliskisini kuvvetlendirmekte ve
bah¢enin her zaman kullanilabilir bir 6grenme
ortami olarak hizmet etmesini saglamaktadir
(Tablo 4/ doga ile iliski).

Tablo 4. De Eilanden Montessori Okulu




4.2, Marin Montessori Okulu

Mevcut bir okul kampiisiine ek bir yapi kiitlesi
olarak yapilan Marin Montessori Okulu (URL-
7, URL-8, URL-9, URL-10, URL-11, URL-12,
URL-13) tek katl olup ¢ocuklar i¢in maksimum
dis mekén saglayacak bicimde tasarlanmigtir.
Siniflarin hepsi dis oyun alanlarina kolay erigim
saglayarak teraslar vasitasiyla ¢cocuklar i¢in
hareket ve gorsel denetim imkéni saglamigtir.
Sinif organizasyonunun esnek yapilanmasi, sinif
icerisinde hi¢bir boliicii duvarin yer almamasi
ve acik plan diizenine sahip olmasi ¢ocuklara
nerede ve kiminle ¢calismak istediklerine

karar verme 6zgiirligti sunmaktadir (Tablo 5/
ozgurlik). Yapinin tek katlt olusu, siniflardaki
masa, sandalye gibi donatilarin ve bah¢enin
acik, sade ve kolay algilanabilir diizeni,
siniflarin lineer bir bicimde siralanmasi ve sinif
organizasyonunda ¢alisma alanlar1 ortada yer

alirken, 1slak hacimlerin ve depolama alanlarinin
sinif ceperlerine yerlestirilmis olmasi yapinin
okunabilirligini arttirmakta ve ¢ocuklarin ¢evreyi
diizenli bir bigimde algilamasini saglamaktadir
(Tablo 5/dtizen).

Siniflarin agik plan seklindeki diizeni ve

her birinin bahgeyle olan dogrudan iligkisi
¢ocuklarin hareketlerinde 6zgiirlitk kazanmasini
saglarken, bahcedeki salincak, kaydirak gibi
gesitli oyun alanlar1 gocuklar: aktiviteye davet
ederek enerjilerini bosaltabilecekleri ekstra

bir alan sunmaktadir (Tablo 6/hareket). Sinif
igerisinde kiimelenmeye, birlikte caligmaya

izin veren esnek donati diizenlemesi, dogrudan
bahgeye erisim saglayan siniflar ve ortak bir alan
olarak kullanilan bahge farkli yas gruplarinin
bir araya gelerek etkilesimde bulunmasina,
birlikte aktiviteler yapmalarina ve birbirlerinden
Ogrenmelerine yardimci olmaktadir (Tablo 6/
sosyallesme).

Tablo 5. Marin Montessori Okulu
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Cocuklarin boyutlarina uygun tasarlanmis
dolaplar, mutfak tezgahlari, pencere yiikseklikleri,
kitapliklar, masa ve sandalyeler ¢ocuklarin
kullanimina uygun ve onlara ait donatilar olarak
hizmet ederken bahgedeki ar1 kovani ve yine
onlara uygun tulum ve maskeler cocuklarin
gercek yasami gercek yasam nesneleriyle
6grenmelerine imkan tanimaktadir (Tablo 6/
gergeklik). Okulun su ve yesil 6genin oldukea
yogun oldugu bir bolgede konumlanmis olmasi
¢ocuklarin dogal cevre ile i¢ ice olmasin
saglamustir. Yapinin tek katli tasarlanarak

tiim siniflarin dogrudan bahgeyle iliskisinin
kurulmast ve digariy1 gozlemleme firsati sunan
genis pencereler ¢ocuklarin doga ile yakindan
iliski kurmasina yardimeci olan 6gelerdendir
(Tablo 6/ doga ile iliski).

4.3. Fuji Anaokulu

Mevcut agaglarin korunmasiyla bigimlenen

tek katli Fuji Anaokulunun (URL-14, URL-

15, URL-16, URL-17, URL-18) temel ozelligi
olabildigince ¢ok a¢ik alanlar sunmasidir.

Oval bigimde tasarlanan okulun ortasindaki
avlu ortak alan olarak kullanilirken siniflar bu
avlunun etrafina yerlestirilmistir. i¢ hacimler
arasinda duvar olmamasi mekénlar arasi sinirin
ve hiyerarsinin olmamasini saglamistir. Avluya
bakan cephedeki katlanabilir kapilar i¢ ve dig
mekanlar arasindaki ayrimi yok ederek bahgenin
sinifa veya sinifin bahgeye katilmasina olanak
saglamigtir. Okulun ¢atisi tizerinde yiiriinebilir
olma 6zelligiyle ¢ocuklara alternatif bir oyun
alan1 sunmugtur. Boylelikle 6grencilerin
ozgiirliglint desteklemek amaglanmistir (Tablo
7/6zgtrlik). Yapinin tek katli olugu, siniflara
ortak bir avludan dagilim ve yap1 bicimlenmesi

¢ocuklardaki mekan algisini desteklerken,

smiflardaki masalarin, sandalyelerin ve
dolaplarin karmaga yaratmayacak sekilde sade
ve estetik diizenlenmis olmasi da mekinin
okunabilirligini arttirmakta ve diizen anlayisin
pekistirmektedir (Tablo 7/diizen). Tasarima
dahil edilen agaglar i¢in ¢atida birakilan kiigiik
bosluklar ¢ocuklarin giivenligini saglamak i¢in
aglarla oriilmiis ve bu aglar da ¢ocuklara yeni
bir oyun alani olugturmustur. Cocuklar agaclara
tirmanarak, ¢atidaki kaydiraktan kayarak veya
¢ortenden avludaki havzaya akan yagmur
suyuyla oynayarak hareket ve oyun ihtiyaglarin
karsilamaktadir (Tablo 7/hareket).

Smuiflarin esnek organizasyonu farkli yas
gruplarindan ¢ocuklarin ortak aktiviteler
diizenlemesine izin verirken katlanan kapilar
cocuklarin i¢ veya dis mekinda bir arada
olmasina olanak tanimaktadir. Okulun ¢atisinin
kullanilmasi da sosyal etkilesime yardimei bir
arag olarak kullanilmistir (Tablo 8/sosyallesme).
Smuiflardaki tiim donatilarin ise ¢ocuk dl¢eginde
oldugu goriilmektedir. Bakim odasindaki
tezgah ve avludaki kiigiik su musluklar: da
¢ocuklarin rahatlikla erisebilecegi yiikseklikte
tasarlanarak ¢ocuklarin gergek yasami
kendilerine ait donatilarla deneyimlemeleri
saglanmstir (Tablo 8/gerceklik). Cati 1g1kliklar:
igeri dogal 15181 tasirken, ¢atidaki ¢ocuklarin
smiflardaki arkadaglarini izleyebilmelerine

de olanak tanimistir. Agaclarin tasarima

dahil edilmesi ise ¢cocuklarda doga bilincini
destekleyici niteliktedir. Bilyitk cam kap1 ve
pencereler cocuklarin mevsim gegislerini, doga
olaylarini ve dogay1 kolaylikla gozlemlemelerine

yardimcidir (Tablo 8/doga ile iligki).



Tablo 7. Fuji Anaokulu

Tablo 8. Fuji Anaokulu

4.4, Ekya Montessori Okulu

Iki katli olan Ekya Montessori Okulu'nda (URL-
19, URL-20, URL-21, URL-22) siniflar merkez
bir avlunun etrafinda yer almaktadir. Okulun
avluya bakan boliimleri ile siniflar1 yer yer bolen

dikey bosluklar ortak alanlar olarak hizmet
etmektedir. Siniflar arasindaki béliiciiniin
bicimi 6grencilerin sinif icerisindeki farkls
koselerde farkli eylemler gerceklestirmelerine
izin vermektedir (Tablo 9/ 6zgiirliik).
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Tablo 9. Ekya Montessori Okulu

Ozgiirliik

Sindlar
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Tablo 10. Ekya Montessori Okulu
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Hareket

Siniflarin avlunun etrafina dizilerek yonetim
biriminin bu ana kiitlenin yanina yerlestirilmesi
mekénsal anlamda bir diizen saglamistir.
Okuldaki renklerin kullanimi da ¢ocuklarin
gorsel olarak uyarilmasini saglamis, okula estetik
bir karakter kazandirmistir. Her sinif i¢in farkli
bir renk kullanimi da siniflarin algilanabilirligini
arttirmaktadir (Tablo 10/diizen). Okulun avlusu
ve bahgedeki okuma platformu, oyun alani gibi
cesitli eylem alanlar1 ¢ocuklar: harekete davet
etmekte ve giin icerisinde ¢ocuklarin enerjilerini
bosaltacaklar: alanlar olarak hizmet etmektedir.
Bunun yani sira koridorlarin ortak avluya
bakacak bi¢cimde kurgulanmasi da gocuklara
ozgiirce hareket edebilme imkan: sunmustur
(Tablo 10/hareket).

Siniflarin arasinda kalan ortak alan ve avluya
bakan koridorlar ¢ocuklarin sosyallesebilecegi

i¢ mekanlar iken, bah¢edeki sahne, amfi

tiyatro, oyun alani, kum havuzu, agik hava

sanat alani, toplanma alani ve labirent gibi

farkli islevsel olanaklara sahip mekanlar da
¢ocuklarin sosyallesebilecegi dis mekanlar
olarak kullanilmaktadir (Tablo 11/sosyallesme).
Cocuklarin ulasabilecegi yiikseklikteki

kap1 kollari, askiliklar, masa ve oturaklar
¢ocuklarin gergek yasami kendi boyutlaria
uygun nesnelerle deneyimlemesine imkan
tanimustir (Tablo11/gergeklik). Bah¢edeki kum
havuzu, ¢im tepecikler, sinif bahceleri ve balik
havuzu ¢ocuklarin doga ile i¢ ice olmasini
saglamustir. Sinif pencerelerinin genisligi ve
yari-agik koridorlar maksimum dogal 151810 iceri
tasinmasina yardimei olurken ayni zamanda dig
mekaén ile gorsel baglantinin siirekliligi saglanmus,
mevsim ve hava olaylarinin izlenebilmesine de

olanak tanimistir (Tablo 11/doga ile iliski).



Tablo 11. Ekya Montessori Okulu

4.5, Montessori Okulu

Daire geklinde bicimlenen tek katli Montessori
Okulunun (URL-23, URL-24, URL-25, URL-26,
URL-27) ortak alanlar1 derslerin bu alanlarda
da yapilabilmesine izin veren, gocuklar: dis
mekénla daha yakin hale getiren ve onlarin
doga ile etkilesime girmelerini saglayan canl bir
egitim mekani olarak goriilmistiir. Sirkiilasyon
alanlar1 yalnizca islevler arasindaki baglantry1
saglayan mekanlar olarak degil ayn1 zamanda
derslikleri tamamlayic1 bulusma mekénlari olarak
hizmet etmektedir. Siniflarin avludaki bahgeyle

olan dogrudan iliskisi, sirkiilasyon alanlarinin
tizeri ortiili fakat acik sekilde kurgulanmasi

ve siniflarin mekan organizasyonu ¢ocuklara
ozgiirce hareket etme ve yapacaklar faaliyetleri
segme Ozgiirliigii sunmaktadir (Tablo 12/
ozgirliik). Yapinin tek katli olmasi ve mekanlarin
bir daire etrafinda 6rgiitlenmis olmasi yapinin
okunabilirligini ve algilanabilirligini arttirirken
siniflardaki donatilarin ve materyallerin belirli bir
diizen igerisinde yerlestirilmis olmasi ¢ocuklarda
diizen kavraminin yerlesmesine yardimci
olmaktadir (Tablo 12/diizen).

Tablo 12. Montessori Okulu
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Okulun bicimlenmesiyle olusturulan i¢

avlu ¢ocuklara ¢esitli oyun alanlar1 sunarak
onlarin hareket ihtiyacini desteklemektedir.
Bunun yani sira siniflar ve i¢ avlu arasindaki
stirekli ve dogrudan iliski cocuklara hareket
ve dolasim esnekligi saglamaktadir (Tablo
13/hareket). Siniflarin esnek yapilanmasi,
koridorun yari-agik kurgulanmasi ve siniflarin
dogrudan bahgeye agiliyor olmasi ¢cocuklarin
birbirleriyle etkilesime ge¢mesini saglamakta
dolayisiyla sosyallesmelerine de yardimci
olmaktadir. Merkezi alan egitim ve eglence
amaglh kullanilarak ¢oklu aktivitelere imkan

tanimaktadir (Tablo 13/sosyallesme). Siniflarda

boliicii eleman olarak da kullanilan agik
dolaplar, masa, sandalye ve tezgahlar cocuklarin
antropometrik boyutlarina uygun olarak
tasarlanmistir. Boylelikle cocuklarin somut
yasami deneyimlemelerine katki saglanmustir
(Tablo 13/gerceklik). Okulun doga ile i¢ ice olan
bir bolgede konumlanmasi, siniflarda biiyiik
cam pencereler ve yatay serit pencerelere yer
verilmesi ve yapinin avluya gegis bolgelerinin
tizerinin agilmasi ¢ocuklara dogay: gézlemleme
imkani sunmaktadir. Yapinin temel goriintiistini
olusturan ahsap malzeme kullanimi da doganin
bir siirekliligi olarak ele alinmistir (Tablo 13/doga
ile iligki).

Tablo 13. Montessori Okulu




4. SONUC

Bu ¢aligma, egitim felsefesi ile fiziksel mekanin
karsilikls etkilesimini alternatif bir egitim modeli
tizerinden degerlendiriyor olusu ile geleneksel
egitim sistemimizin neden oldugu mekénsal
diizenlemelere kars1 sunulan bir éneri niteligi
tagimaktadir. Alternatif egitim metotlarindan biri
olan Montessori metodu ¢ocugu bir birey olarak
kabul edisi, 6zgiirliik anlayis1 ve ikinci 6gretmen
olarak kabul ettigi mekan ile geleneksel egitim
metotlarindan farklilagmaktadir. Montessori,
gocugun dogasini ve kisilik 6zelliklerini dikkate
alarak 6nerdigi bu egitim metoduyla insan-
cevre etkilesiminin bagarili bir 6rnegini inga
etmistir. Metodu tanimlayan temel 6zellikler
kavramlagtirilarak, bu kavramlarin mekéan
tizerindeki etkilerinin bir okumasinin yapildig:
bu calismada egitim metodunun mimariyi

nasil sekillendirebilecegi ortaya konulmaya
¢alisilmustir. Montessori okullarinin, egitimde
sadece siniflarin kullanildig: geleneksel
okullarin aksine ¢ocuklarin ihtiyaglarinin
o6nemsendigi, okulun her bir kosesinin egitim
amacli kullanildigy, canly, ilgi gekici ve davetkér
mekanlara sahip oldugu goriilmiistiir.

Calismada incelenen okullar kapsaminda
metodun 6zgirliik anlayisinin; ¢cocuklar:

calismak istedikleri kisi, yontem veya mekan

konusunda serbest birakan koridor iizerindeki
veya siniflardaki gesitli eylem alanlariyla (Sekil
la-1e), ayn1 anda farkli aktivitelere olanak
veren, acik plan diizenindeki esnek sinif/mekén
organizasyonlariyla (Sekil 1b-1d) ve i¢ ve dis
mekan arasinda kurulan dogrudan iliskilerle
(Sekil 1¢c) mekana yansitildig: goriilmiistiir

Metodun diizen ilkesi, mekénlar1 tanimh

hale getiren renk ve malzeme kullanimiyla
(Sekil 2d), ortak alanlarin ve siniflarin plan
diizlemindeki okunakli konumlanigiyla (Sekil
2a), yapilarin algilanabilirligini saglayan

algak kat ytikseklikleriyle (Sekil 2¢), sinif
organizasyonundaki bireysel veya grup ¢aligma
alanlarinin, 1slak hacimlerin veya depolama
alanlarinin yerlesimiyle ($ekil 2b) ve ortamin
sade, diizenli ve estetik diizenlenmis olmasiyla
(Sekil 2e) mekéna yansitilmigtir.

Montessorinin ¢ocugun hareketini ve hareketli
olmasini 6nemsemesi yari-agik organize

edilen veya gocuklari farkl: aktivitelere davet
eden koridorlarla (Sekil 3d), siniflarin agik ve
esnek planlamalariyla (Sekil 3¢), sinif-koridor
iliskisi kurarak ¢ocuklara dolasim 6zgiirliigii
sunan siirgiilii kapilarla (Sekil 3a) ve bah¢edeki
agag, salincak, kaydirak, kum havuzu, okuma
platformu veya avlu gibi gesitli oyun alanlariyla
(Sekil 3b-3e) yansitilmigtir.

Sekil 1. Ozgiirliik kavraminin mekana yansimalari (a.De Eilanden Montessori Okulu, b.Marin Montessori Okulu, c.Fuji Anaokulu, d.Ekya Montessori
Okulu, e.Montessori Okulu)

Sekil 2. Diizen kavraminin mekéna yansimalari (a.De Eilanden Montessori Okulu, b.Marin Montessori Okulu, c.Fuji Anaokulu, d.Ekya Montessori
Okulu, e.Montessori Okulu)
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Farkli yaglar1 bir araya getirmeyi hedefleyen ve
birbirlerine agilan simf kapilar1 (Sekil 4a), sinif
igerisinde birlikte ¢aligmaya izin veren esnek sinif
planlamasi ve donati diizenlemesi (Sekil 4b),
dogrudan bahgeye erisim saglayan siniflar (Sekil
4e) ve ortak bir alan olarak kullanilan bahge,
amfi, kum havuzu veya cat1 gibi alanlar (Sekil

4c- 4d) sosyallesmeye olanak taniyan mekansal
diizenlemelerdir

Cocuklarin boyutlarina uygun askiliklar (Sekil
5d), mutfak tezgahlari, dolaplar (Sekil 5e),
sergileme alanlar1 (Sekil 5a), kitapliklar, lavabolar
(Sekil 5¢), masalar, sandalyeler, oturaklar ve bir
takim materyaller (Sekil 5b) ¢ocuklarin gergek
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yasami kendi boyutlarina uygun nesnelerle
deneyimlemelerini saglayarak metodun gergeklik
ilkesine vurgu yapmaktadir.

Metodun dogaya verdigi 6nem ise, su ve yesil 6ge
gibi doga pargalariyla i¢ ige konumlanan veya
doganin tasarima déhil edildigi okul yapilariyla
(Sekil 6a), gatilarda yer alan 151k bacalariyla (Sekil
6e), malzeme olarak kullanilan veya tasarima
dahil edilen dogal materyallerle (Sekil 6¢),
disariy1 gozlemlemeyi kolaylagtiran biyiik, genis
ve seffaf sinif cepheleriyle (Sekil 6b), bahgeyle
ayni katta yer alan sinif organizasyonlariyla

ve bahgeye acilan sinif kapilariyla (Sekil 6d)
okunabilmektedir.

¢ ’

Sekil 3. Hareket kavraminin mekana yansimalar (a.De Eilanden Montessori Okulu, b.Marin Montessori Okulu, c.Fuji Anaokulu, d.Ekya Montessori
Okulu, e.Montessori Okulu)

Sekil 4. Sosyallesme kavraminin mekana yansimalari (a.De Eilanden Montessori Okulu, b.Marin Montessori Okulu, c.Fuji Anaokulu, d.Ekya Montes-
sori Okulu, e.Montessori Okulu)

Sekil 5. Gergeklik kavraminin mekana yansimalari (a.De Eilanden Montessori Okulu, b.Marin Montessori Okulu, c.Fuji Anaokulu, d.Ekya Montessori
Okulu, e.Montessori Okulu)
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Sekil 6. Doga ile iliski kavraminin mekana yansimalari (a.De Eilanden Montessori Okulu, b.Marin Montessori Okulu, ¢.Fuji Anaokulu, d.Ekya Montes-
sori Okulu, e.Montessori Okulu)

Calismada ayni kavramlarin farkli mekanlara

da yansiyabildigi, dolayisiyla coklu okumalarin
yapilabilecegi de goriilmiistiir. Ornegin; 6zgiirlitk
kavrami ¢ocugun bir yetiskine ihtiya¢ duymadan
Ozgiirce hareket etmesi, makul sinirlarda

secim ve hareket 6zgiirligiine sahip olmasi
anlamini tagimaktadir. Bu kavram incelenen
okullarda; koridorlardaki ve siniflardaki farkl
¢aligma alanlari, i¢ ve dis mekanlar arasindaki
stireklilik gibi bir takim diizenlemelerle mekana
yansimustir. Oysa ¢ocugun erismek istedigi
nesneye rahatlikla ulagabilmesi veya ona
sunulan ¢evrede serbestce hareket edebilmesi de
ozgirlitk kavramina referans verebilmektedir.
Fakat caligmada elde edilen kavramlar arasinda;
¢ocugun bir nesneye rahatlikla ulagmas: gergek
yasamin onlara uygun boyutlarda sunulmasi
anlamina gelen gergeklik, serbestge hareket
edebilmesi ise ¢ocugun hareket ihtiyacini
karsilayan diizenlemeler anlamina gelen hareket
kavramlariyla agiklanmistir. Yani her bir kavram
birbiriyle iligkili gibi goziikse de ger¢ek anlamina
en yakin kavramlarin ele alinmasina, dolayisiyla
¢alismanin daha okunakli hale gelmesine dikkat

edilmistir.

Ozetlemek gerekirse; Montessori okullardaki
her alanin 6grencilerin farkli aktivitelerde
bulunabilecekleri ikinci bir sinif niteliginde
diizenlendigi gorillmiistiir. Ogrenme eylemi

yalnizca siniflarda degil, koridorlarda, bahgelerde

ve okulun diger tiim mekanlarinda devam
etmis, tiim mekanlar kamusal bir ag gibi
birbirine baglanmuistir. Bu yonleriyle Montessori
okullarinin, benimsedigi temel egitim anlayist
dogrultusunda mekéni bicimlendirdigi ve egitim
ilkelerinin sadece egitim yontemine degil egitim

ortamina da yansitildig: sdylenebilir.

Her ne kadar s6z konusu kavramlar Montessori
okullar1 6zelinde incelense de bugiin bu
kavramlarin mekénsal yansimalarina ve benzer
mekansal diizenlemelere nitelikli okul yapilarinda
da rastlamak miimkiindiir. Bu, Montessorinin
egitim felsefesinin -yalnizca Montessori
okullarina degil- diger egitim mekanlarina da
yansimaya basladiginin, ¢ocugun ilgi, istek ve
ihtiya¢larinin farkina varildiginin ve mekanin
egitimde 6nemli bir arag olarak kullanilmaya
basladigini gostermektedir. Artik ¢ocuk ve
gocugun fiziksel, sosyal ve duygusal ihtiyaglari
onemsenmekte, mekin da bu ihtiyaglara hizmet
edecek bigimde evrilmektedir. Bu baglamda
geleneksel yaklagimlarin sergilendigi glinimiiz
egitim yapilar1 da bir an 6nce degismeye,
doniismeye, bireyi ve bireyin ihtiyaglarini
egitimin merkezine almaya muhtagtir. Ciinkii
nerede 6grendigimiz nasil 6grendigimizin

gostergesidir.
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HAT SANATINDA MUSELSEL YAZILAR

Dr. Ogr. Uyesi Berrin YAPAR UNAL*

Ozet: Hat sanatinda Arap alfabesindeki birlesmeyen harflerin bile birbirine bagli olarak yazildig1
yazilara miselsel denir. Ayrica kaynaklarda miiteselsil, miilasik, muttasil ve bitisik yazi olarak
gecmektedir. Hat sanatinda birgok hattat tarafindan miiselsel yazi drnekleri verilmis olup giiniimiizde
bile hattatlara 6rnek teskil eden eserler 16. yiizyilin ekol sahibi hattati Ahmed Semseddin Karahisari
tarafindan yazilmigtir. Miselsel yazilar1 kagit, kitap ve levhalarda, mimari eserlerde cami, mescit ve
cesme gibi abidelerde mermer, tas ve ¢ini 6rneklerde gormekteyiz. Bu makalede miiselsel yazi ¢esidinin
tarihsel siireci incelenerek hattatlara ait 6rnekler ve uygulandig alanlar degerlendirilecektir. Miiselsel

yazidaki harf baglantilar1 birlesim sekillerine gore 6rnek ve gizimlerle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hat sanati, Miiselsel Yazi, Hattat, Kitabe
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MOSALSAL WRITINGS IN CALLIGRAPHY

Assist Prof. Berrin YAPAR UNAL*

Abstract: In calligraphy, writing the letters in Arabic alphabet which are not even combined with each other
in a connected manner is called mosalsal. It is also called muteselsil, milasik, muttasil and adjoined writing
in some sources. Examples of mosalsal writing by different calligraphists might be found in calligraphy, and
among them the ones written by Ahmet Semseddin Karahisari, who was a school owner calligraphists of 16th
century, still form an example to calligraphists today. It is common to see mosalsal writings on paper in books
and sheets, on architectural arts, monuments such as mosques, prayer rooms and fountains, as well as on rocks
and chinaware. In this article, the historical process of mosalsal writing will be examined and the examples of
calligraphists and the areas of its application will be assessed. The letter connections in mosalsal writing will

also be examined with examples and drawings according to the connection types.

Keywords: Islamic Calligraphy, Mosalsal Writing, Calligrapher, Inscription

* Mimar Sinan Fine Arts University, Fine Arts Faculty, Traditional Turkish Arts Department, Calligraphy Division, Istanbul/TURKEY
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1. GIiRiS

g

Arapca silsile kokiinden tiireyen “zincirleme, ard

»1

ardina, birbirine bagli olan™ anlamlarina gelen
miiselsel kelimesi, hat sanatinda birlesmeyen
harflerin bile birbirine bagl olarak yazildig:
yazilara verilen isimdir. Bu yazilara ayrica;
“kesilmeden birbirini takip eden” anlaminda
miiteselsil, “bitisik, yapisik™ anlaminda miilasik
ve “araliksiz, hi¢ durmadan™ anlaminda muttasil
yazi da denilmektedir. Mahmud Bedreddin Yazr,
Kalem Giizelinde “Bitisik yaz1” denildigini de
belirtmistir.’

Arap yazisinda harfler kelimenin baginda
ortasinda ve sonunda farkl: sekiller alir. Bu
harflerden munfasil (ayrik) harfler olarak
isimlenen alt1 harf ( elif, dal, zal, ra, z4, vav )
kendinden sonra gelen harflerle birlesmezler.
Buna gore bu harflerin biri miistakil, biri de
sonda olmak tizere iki sekli vardir. Miiselsel
yazilarda ise metindeki tiim harfler birbiriyle
baglantilidir. Bu baglants, harfleri birbirine
bitigtirerek yahut kalem hareketini kesmeden
harflerin u¢ kistmlarindan incelerek terkibin
tist kisimda olusturdugu oval hareketlerle
yapilmaktadr.

2. HAT SANATINDA MUSELSEL
YAZININ ORTAYA CIKISI

Hat sanati tarihinde Arap yazis1 gesitli
agamalardan gecerek hattatlarin elinde biiytik
gelisme gostermis farkl yazilar ortaya ¢ikmustir.
Yazinin gelismesinde Kutbet'iil Muharir ile Ibn
Mukle arasindaki merhalelerden en 6nemlisini
Abbasi Halifesi Ebu Abbas el-Me'miin'un
(1198-218 / 813-833 ) saray hattat1 olan Ahvel el-

Mubharrir temsil etmektedir. Hatla ilgili kaide ve
kurallar1 iyi bilen Ahvel el-Muharrir déneminde
yazinn sekil ve ol¢tileri hakkinda kesin kurallar
ve diizenlemeler getirerek 6nemli gelismelerde
bulunmustur. “El-miiselsel, el-hattu’l-muémerét,
hattu’l-kisas” tan bagka timar esas olmak iizere,
bazi kalemler ve “hafifi'n-nifs” ve “hafifir’s-siiliis”
yazilariyla birlikte on bir yazi ortaya ¢cikarmigtir.®
Kaynaklarda Ahvel el-Muharrir tarafindan ortaya
¢ikarilan yazilardan “el-miiselsel” adli yazinin

o dénemde nasil yazildigina dair glintimiize
ulagmis bir 6rnek olmamasina ragmen bu bilgi
miiselsel yaz1 tarihinin ¢ok eskilere dayandigini
gostermektedir. Miiselsel yazilari kitap ve
levhalarda kagt tizerinde, mimari eserlerde ise
cami, mescit ve gesme gibi abidelerde mermer, tas
ve ¢ini 6rneklerde gérmekteyiz.

2.1. Kagit Uzerindeki Eserler

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde (Nr:
K.882) kayitli Ibnir’l-Bevvab yolunda yazilmis
yazilar igeren bir hat mecmuasinda miiselsel yazi
ornekleri tespit edilmistir. Hat sanati1 hakkinda
bilgi ve yazi gesitlerine ait 6rnekleri igeren bu
eseri, Muhammed b. Hasan et-Tayyibi 908/1503
tarihinde Memltik Sultan1 Kansuh Gavrinin
kiitiiphanesi i¢in hazirlamistir. Muhammed b.
Hasan et-Tayyibi eserin icerisinde yer alan bir¢ok
yazi gesidini, kendisinden yaklagik bes asir 6nce
yagamis olan Ibnii’l-Bevvab tarzinda yazdigini
belirtmektedir. Ugur Derman, bunu Muhammed
b. Hasan et-Tayyibi'nin Ibni'l-Bevvab'in eserlerini
ve {islibunu iyi incelemis olmasina baglamakta
ve eserin hazirlandig1 ¢agda Misirda Ibnir’l-
Bevvab anlayisindaki hattin devam ettigini
belirtmektedir.”

'Ferit Devellioglu (1992), Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi Yay., Ankara, s. 883.

evelliogly, a.g.k., s. 935.
*Devellioglu, a.g.k., s. 858.
“Devellioglu, a.g.k., s. 830.

SMahmud Bedrettin Yazir (1972). Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, Diyanet isleri Bsk. Yay., Ankara, 5.187.
Muhittin Serin (2003). Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Nesriyat, istanbul, s. 56; Ugur Derman (1992) Islam Kiiltir Mirasinda Hat

Sanatl, IRCICA Yayinlari, Istanbul, . 22.
"Ugur Derman, a.g.k., s. 192.



Gorsel 1: Muhammed b. Hasan et-Tayyibi, Miiselsel yaz1 6rnegi,
908/1503, TSMK. K.882, 29b-30a

Bir¢ok yazi ¢esidine ait 6rneklerin yer aldigini
belirttigimiz bu eserde “Kalemi’l-miiselsel ve'l-
gubar tarikihi el-iistaz Ibnii’l-Bevvab” (ibnii’l-
Bevvéb yolunda Miiselsel ve Gubari hatt1)
ibaresiyle baslayan alt1 sayfa yazi mevcuttur. Bu
baslik altindaki sayfa diizeni, ilk satir miiselsel
besmele, altinda gubari besmele ve sonrasi ayni
sekilde bir satir miiselsel, bir satir gubari olarak
devam etmektedir. Eserdeki miiselsel yazilar
genel olarak siiliis ile benzerlik gostermekte
olup harf baglantilar1 bakimindan farklilik
icermektedir. Harf baglantilarini inceledigimizde,
harflerin kuyruk olarak tabir edilen bitis
kisimlarindan incelerek bir sonraki harfe
baglandig goriilmektedir. Dikey harflerde ise,
dikey harften 6nceki harfin kuyruk kismindan
incelerek yukar1 dogru kavisli bir sekilde doniis
yapip dikey harfin bas kismina baglandig:
gorilir. Metindeki “ya” harfleri genellikle
“makis” olarak ters sekilde yazilmustir ve harf
baglantis1 oldukga dikkat ¢ekicidir. “Ayn” harfinin
bas kismi adeta bir diigiim gibi goriinmektedir.
(Gorsel 1, 2)

Hat sanatinda tevki ve rikd hatlarinin 6zellikleri
birlesmeyen harflerinin bile yazida birbirine
baglanabilmesidir. Bu nedenle tevki ve rik&
hatlar1 biinye itibariyle miiselsel terkipler
yapmak icin uygundur. Yakut el-Miistasiminin
esatize-1seba (yedi iistad) icerisinde yer alan
ogrencilerinden Abdullah b. Mahmiid es-
Sayrafi’nin 714/1314 tarihli rikd” hatt1 ile yazdig1
bir sayfanin basinda yer alan besmelesinde

Gorsel 2: Muhammed b. Hasan et-Tayyibi, Miiselsel yazi 6rnegi,
908/1503, TSMK. K.882 30b-31a

ve $eyh Ahmed b. Sithreverdinin tevki ve

rikd hatlariyla yazilmis bir sayfasinin baginda
yer alan tevki besmelesinde harfler birbirine
miiselsel gibi bitisik olarak yazilidir. (Gorsel 3,

4) 14 ve 15. yiizyila ait eserlerde benzer besmele
ornekleri Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi ve Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde
bulunmaktadir. (Gorsel 5, 6)

Gorsel 3: Abdullah b. Mahmid es-Sayrafi’,Rika, Besmele, 714/1314 (
Derman, 1992,s.15)

— - 2t ————TT Y T

Gorsel 4: Seyh Ahmed b. Siihreverdi, Tevki,
Besmele (Rado, Tarihsiz, s. 33)
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Gorsel 5: Besmele, 14. yiizyil, TSMK H2160

Gorsel 6: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
15. yiizyil (Alparslan, 1998, s. 155)
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Gorsel 7: Mehmet Tebrizi, Miiselsel Besmele, 862/1458, TSMK. E.H.2878

Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan
862/1458 tarihli Mehmed Tebrizi ketebeli farkly
yazi gesitleriyle yazilmis bir rulonun baglangic
kismindaki tezhipli alanin igerisinde bulunan
miiselsel besmele 6rnegi oldukga dikkat ¢ekicidir.
Karahisari'nin bu tarzda yazilmis besmele ve
“el-Hamdii li-veliyyi’'l-hamd” ibareli miiselsel
istifinin iptidai hali gibidir.(Gorsel7)

Miiselsel yazilarda bilinen en 6nemli 6rnekler 16.
ylizyilin ekol sahibi hattati Ahmed Semseddin
Karahisari tarafindan verilmistir. Tiirk Islam
Eserleri Miizesinde bulunan bu hattata ait
En’am-1 Serif'de ( Nr: 1443) yer alan iki besmele
istifi ve “el-Hamdii li-veliyyi'l-hamd” ibareli istif,
miiselseldir. Enam-1 Serif sayfa 1bde yer alan
besmelesi miiselsel tarzda yazilmasinin yani sira
estetik ve tasarim bakimindan 6zgiin bir eserdir.
Karahisari bu istifi yaparken miiselsel besmeleyi
yalilagtirmis ve kendi tarzini olusturmustur.
(Gorsel 8) Enam-1 Serif sayfa 2ada yer alan
“el-Hamdii li-veliyyi’'l-hamd” ibareli miiselsel
istifte dikey harflerin yukarida olusturdugu oval
hareketlerle birbirine baglandig1 goriilmektedir.
(Gorsel. 9) Enam-1 Serif sayfa 2bde bulunan diger
miiselsel besmelenin de harf baglantilar1 yine ayni
tarzda yapilmigtir. (Gorsel. 10) Karahisarinin

bu iki miiselsel istifinde kalem hareketinin

hi¢ kesilmeden tamamlandig1 goriilmektedir.
Her iki istifin ilk ve son harfi ritmi saglamak
amactyla uzun tutulmustur. Harfler bir zencerek
gibi birbirinin altindan ve iistiinden gecerek
tasarimda boyut olusturmaktadir. Karahisari'nin
sanatinin olgunluk doneminde yazdig1 bu
Enam-1 Serif deki miselsel kompozisyonlar
espas, denge, ritm ve bitiinliik gibi tasarim

unsurlar1 bakimindan oldukga ustalikla
tasarlandi1 i¢in giiniimiizde bile hattatlara 6rnek
olmaktadir.

Gorsel 8: Ahmed Semseddin Karahisari, Miselsel Besmele,
16. yiizyil, TIEM 1443

| e— - ——e e — PEE—

Gorsel 9: Ahmet Semseddin Karahiséri,
Miiselsel istifi, TIEM 1443

Gorsel 10: Ahmet Semseddin Karahisari,
Miiselsel Besmele, TIEM 1443



Ahmed Semseddin Karahisari’nin muselsel
yazilarina benzer bir 6rnek de Topkap: Saray1
Miizesi Kiitiiphanesinde bulunmaktadir.
Tarihsiz ve imzasiz olan bu eser 16. yiizyila

ait yazi 6zellikleri tasimaktadir. Siiliis hattryla
miiselsel olarak yazilmis “Ve'l hamdi eddaimu
li nigme veg’siikrii e’'mel4dimu el’kereme”
ibareli bir duadir. Bu eserde de dikey harflerin
oval hareketle yapilan tekrar1 yogun olarak

goriilmektedir. (Gorsel 11)

Gorsel 11: Topkapi Sarayr Mizesi Kiitiiphanesi
(Massoudy, 1981, s. 93)

Turk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesinde bulunan
1303/1885-86 tarihli Hattat Abdiilfettah Efendi’ye
ait levha, miiselsel olarak yazilmis yazilara giizel
bir 6rnektir.® Siiliis hattiyla iki satir halinde
diizenlenmis levha zerendtddur. (Gorsel 12)

\'\.-- " -v?.'..p.——‘—ny — Ny i

N
\

Gorsel 12: Hattat Abdiilfettah Efendi, Siiliis Miiselsel Levha
1303/1885-86 (Akcan, 2010, s. 63)

Hat sanatinda miiselsel kelimesinin muttasil
olarak da ifade edildigi yukarida belirtilmisti.
Hattat Bakkal Arif Efendi'nin 1311/1893-94

tarihli siiliis hattiyla miiselsel olarak yazmis
oldugu levhanin ibaresi konumuz agisindan
da 6nemlidir. Bu beyitte, Allah’in liitfunun hat
ilmini itibarli héle getirdigi ve muttasil hattiyla
yaz1 tertiplemenin bir hiiner gerektirdigi'
belirtilmektedir. (Gorsel 13) Hattat Bakkal
Arif Efendinin 6grencisi Hattat Abdiilaziz
Efendi hocasi gibi bu beytin ilk iki misrasini
da''ilave ederek 1329/1911 yilinda dort satir
halinde miiselsel olarak yazmigtir. (Gorsel 14)
Ayrica Abdiilaziz Efendinin ayni beyti yazdig:
1343/1925 tarihli bir 6rnegi daha bulunmaktadir.
Hattat bu eserde satirlar arasindan gegen
cetvellerin ortasinda siirin Arapgasini ta’lik

hattiyla yazmigtir'?

Gorsel 13: Hattat Bakkal Arif Efendi, Siiliis
Miiselsel Levha, 1311/1893-94, (https://www.fikriyat.com)

Gorsel 14: Hattat Abdiilaziz Efendi, Siiliis Miiselsel Levha, 1329 -1911

& Comertligi ve verdigi nimetler icin (Cenab-1 Hakk’a) daima hamd olsun.

* Levhanin Metni: Sen sehinsehsin seni Hak miilkine kilmig hakem / Aceb miilkine gelmis mi senin gibi melek-simé ( Sen padisahlar padisahisin,
Allah seni miilkiine (dlemine) hakem kilmis. Acaba 0’'nun &lemine senin gibi melek yiizli gelmis midir?)

" Levhanin Metni: Muttasil hatt ile beyti muntazam kilmak hiiner / Liitf-1 Hak kilmis muhassil ilm-i hatti mu’teber

" Sen giiliin ben biilbiiliyem hey nebiyy-i mu’teber/ Hikmet-i‘ilmiin seniin kilmis sehiim sakk-1 kamer/ Muttasil hatt ile beyti muntazam kilmak
hiiner/ Lutf-1 Hak kilmis muhassal ‘ilm-i hatti mu‘teber (Ey itibar sahibi peygamber! Giil gibi olan senin ben biilbiiliinim. Ey padisahim! Senin
ilminin hikmeti ayi ikiye yarmistir. Beyti muttasil hat ile muntazam hale getirmek bir hiinerdir. Allah’in liitfu hat ilmini itibarli hale getirmistir.)
12 Bknz., El Masrif, N. Z. (1972) Bedai el-Hattii'l-Arabi, Bagdat Kiiltiir Bakanligi Yayinlik, Bagdat, s. 251.
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Hattat Mustafa Halim Ozyazic1 1365/1946
tarihli levhasinda Tiirkce bir tekerleme olan
“Keskekginin keskeklenmis keskek kefcesi’ni
miiselsel olarak yazmistir. Bu eserde hat
sanatindaki {istlin yetenegini gosteren Halim
Efendi tekerlemede gegen on bir adet “kef”
harfini iki farkli sekilde kullanmis ve sondaki
“ya&” harfini mistar gibi levha boyunca devam
ettirmistir. Imzas1 “ketebehu” yerine “resemehu”
olarak atildig: icin Halim Efendinin bu levhadaki
yazisini soyut bir resim olarak nitelendirdigi
diistintilmektedir.’* (Gorsel 15) Ayrica Hattat
Halim Efendi’nin beyzi form icerisine miiselsel
siiliis besmele tasarimlar1 bulunmaktadir.
Uygulanip uygulanmadig1 hakkinda bilgi sahibi
olmadigimiz bu tasarimlar miiselsel bir terkibin

hazirlik siireglerinden birini gostermektedir.
(Gorsel 16)

Gorsel 15: Hattat M. Halim Ozyazic, Miiselsel Levha,
1365/1946, (Derman, 2014, s. 416-417)

Gorsel 16: Hattat M. Halim Ozyazia,
Besmele Tasarimlari, ( Hattat Halim Sergisi Katalogu, s. 63 )

Hat sanatinda hattatlar 6grencilerinin yazi
egitimde ilk adim olan harflerin 6gretimi icin
miifredat megkleri hazirlamislardir. Ogrenci
hocasinin yazisina bakarak ¢alismasi sirasinda bu
megkleri 6rnek almaktadir. Hattat Mustafa Rakim
hat sanatindaki yenilikgi tislubuna yarasir bir
tarzda, siiliis hattiyla miiselsel bir miifredat megki
tertiplemistir. Megkin birinci satirinda “Rabbi
yessir” duasi, ikinci satirinda “elif” harfinden “ya”
harfine kadar harfler yazilidir. (Gorsel 17, 18)

Bu megkin ilk iki kitas1 mevcut olup devaminin
akibeti hakkinda bilgi yoktur fakat hattatlar bu
megki ornek alarak taklit etmiglerdir. Ahmed
Rékim tarafindan taklit olarak yazilan kitalar
Kahiredeki Misir Milli Kiitiiphanesi'nin hat
teshir salonundadir."* Glintimiiz hattatlarindan
Nurullah Ozdem miifredat meskinin tamamini
miiselsel olarak tertiplemistir. Toplam on dort
satirdan olusan bu eserin ilk satir1 “Rabbi yessir”
duasi ile baglamakta sonrasinda harf birlesimleri
yer almakta ve son satir1 “Temmet” duast ile

tamamlanmaktadir. (Gorsel. 19)

Gorsel 17: Hattat M. Rakim, Miiselsel Miifredat Meski,
(Hiiseyin Giindiiz Arsivi)

Gorsel 18: Hattat M. Rakim, Miiselsel Miifredat Megki,
(Derman, 2014, s. 227)

BUgur Derman, a.g.k., s. 229 - 230.
“Ugur Derman, a.g.k., s. 205.
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Gorsel 19: Hattat Nurullah Ozdem,

(http://nurullahozdem.com)

Miihiirlerde, kartlarda vb. yerlerde kullanilmak
tizere kisiler isimlerini hattatlara yazdirmiglardur.
Kisiye ait bir logo olarak diisiiniilen bu tasarimlar
arasinda miiselsel olarak yazilmis 6rnekler
mevcuttur. “Hat-baz” veya “hat canbaz1™*
isimlerinin yakistirildigi Hattat Abdullah

Zithdi Efendi tarafindan miihiir kazimak tizere
hazirlanan bir¢ok yazi igerisinde miiselsel olarak

yazilmis isimler de mevcuttur. (Gorsel 20)

N il

Gorsel 20: Hattat Abdullah Ziihdi Efendi, Miselsel Ornekler
(Derman, 2014, s. 281-282)

2.2. Mimari Eserler Uzerindeki
Ornekler

Kagit tizerindeki 6rneklerinden bagka cami,
mescid ve ¢gesme gibi dbidelerde ¢ini ve tag
tizerinde miiselsel yazi1 6rnekleri de mevcuttur.
Karakoyunlu hitkiimdar1 Muzafferiiddin
Cihansah tarafindan 1465 yilinda yaptirilan
Tebriz G6k Mescidde bulunan ¢ini tizerine
yazili besmele mimari eserler tizerinde tespit
edilen en erken tarihli 6rnektir. Caminin kusak
yazisinda yer alan bu besmelenin Karahisari'nin
meghur besmelesine ilham kaynag1 oldugu
distiniilmektedir'® fakat bu besmeleden

daha erken tarihli 6rneklere kagt iizerinde
rastladigimiz yukarida belirtilmisti. (Gorsel 21,
22)

Karaman merkezi Siyahser Mahallesinde,

15. yiizyilda inga edilen ve ayni isimle anilan
kiilliyedeki Karabag Veli Camiinin dogu
tarafinda bulunan giris kapisinin sag tist
kisminda tas tizerine hakk edilmis bir besmele
istifi mevcuttur. Miiselsel olarak tertiplenmis
bu besmelede dikey harfler istifin {ist kismina
oval hareketlerle doniisler yapmaktadir.
Tasarimin ortasindaki dikey harf bir tepelikle
sonlanmaktadir. (Gorsel. 23)

Yedikulede Ussaki Tekkesinin ¢esme kitabesinde
celi siiliisle yazilmis miiselsel bir “Kelime-i
Tevhid” ibaresi yer almaktadir. imzasiz olan bu
eserin Hattat Ahmed Semseddin Karahisarinin
diger eserleriyle benzerlik gostermesi sebebiyle

5Ugur Derman (2014). Harflerin Aski, Korpus Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul, s. 280.
' Fevzi Giinling (2009). Ahmed Karahiséari'nin Miselsel Besmelesi Hakkinda Diisiinceler, A.R. (Ozcan (Editor), Hatve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanhgi Yay.: Ankara, s. 90.
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Gorsel 21: Tebriz Gok Mescid, 15. Yiizyil Gorsel 22: Tebriz Gok Mescid, besmele detayi Gorsel 23: Karaman Karabas Veli Camii kita-

(www.tripadvisor.ca) besi, Miselsel Besmele (Giiniing, 2009, 92)
ona ait olabilecegi diistintilmektedir. Kitabenin Topkap1 Saray1 Harem Dairesi Mescidinde

iist satir1 tarih kitabesi olup ebced hesabiyla mihrabin solunda bulunan 18. yiizyil Tekfur
¢esmenin yapilis tarihi 970/1562 tarihini Sarayi ¢inilerinden olan ¢ini pano tizerinde
vermektedir. (Gorsel 24) Ayni istifin Hattat muselsel bir istif bulunmaktadir. Daire formu
Mustafa Halim Efendi tarafindan 1379/1960 ierisine celi siiliis hatla yazilmis bu istifte

tarihli kdgit Gizerine takliden yazili 6rnegi “Kanaat tiikenmez bir hazinedir” manasinda “el-
mevcuttur. (Gorsel 25) Kanaatii kenziin 14 yiifn4” hadis-i serifi yazilidir.

Bu istifte metnin tamami miiselsel degildir sadece
alt satirini olugturan bolimiinde miiselsel hareket
mevcuttur. (GOrsel. 26)

Gorsel 24: Ussaki Tekkesi'nin cesmesi
(Fotograf: Baha Gelenbevi, Hayat Mecmuasi)

Gorsel 26: Topkapi Sarayl Harem Dairesi Mescidinde bulunan mii-
selsel Hadis-i Serif



Tarsusdaki Eshab-1 Kehf magrasinin 6niinde

bulunan Eshab-1 Kehf Camii 1289/1872 tarihinde

Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide
Sultan tarafindan insa ettirilmistir. Caminin
kapisinin tizerinde celi siiliis besmele ve Kehf
Stresi 21. ayetin son kismyi, altinda ta’lik hatt
ile dort satur tarih kitabesi yazilidir. En stte yer
alan celi siiliis besmele miiselseldir ve yazildig1
alana gore tiggen formuna yakin bir formda
tertiplenmistir. (Gorsel 27)

Gorsel 27: Tarsus Eshab-1 Kehf Cami, Miiselsel Besmele, 1289/1872

Miiselsel yazi ayrica biinye olarak miiselsel
tasarimlar yapmak i¢in uygun olan siilis, celi
stiliis, tevki, rikd ve divani yazi cesitleriyle
yazilmustir.

3.1. Miselsel Yazi Orneklerindeki
Harf Baglantilari Nasil Yapilir?

Miiselsel yaz1 6rneklerini inceledigimizde

harf baglantilarinin iki farkl sekilde yapildig:
gorilmektedir. Bu nedenle harfleri birlesim
sekillerine gore iki gruba ayirmak miimkiindiir.
Birinci grupta; harflerin baglantilarinda
metindeki kelimelerin son harflerinin ¢anak,
kiip vb. uzantilarinin yapilmadigy, harflerin
kelimenin ortasindaki halleriyle yazildig1
goriiliir. Ornegin Hattat Bakkal Arif Efendinin
siiliis hattiyla miiselsel olarak yazdig1 levhanin
ilk satirindaki metne bakildiginda; ilk satirda

“muttasil” kelimesindeki “lam” harfinin, “hattiyla”

kelimesinin sonundaki “he” harfinin, “beyti”

kelimesinin sonundaki “ya” harfinin, “muntazam”

kelimesinin sonundaki “mim” harfinin ve
“kailmak” kelimesindeki “kaf” harfinin kelimenin

ortasindaki halleriyle yazildig: goriiliir. (Gorsel
28) (Cizim 1) Hattat Mustafa Halim Efendinin
miiselsel levhas da ayni sekilde tertiplenmistir.
(Gorsel. 29)(Cizim 2)

Gorsel 28: Hattat Bakkal Arif Efendi’nin miiselsel levhas

sina glad lo (oo Jidlf 3o ikl

Cizim 1: Levha metninin satir diizeninde yazilmig hali

Gorsel 29: Hattat Mustafa Halim Efendi'nin miiselsel levhasi

Cizim 2: Levha metninin satir diizeninde yazilmig hali

Ikinci grupta ise metindeki harf baglantisinin
harflerin son parcasi olan kuyruk kismindan
incelip terkibin {ist kismina dogru yiikselerek
oval bir hareketle donerek yapildig1
goriilmektedir. Bu sekilde istiflenen miiselsel
yazilarda metindeki kelimelerin son harflerinin
canak, kiip vb. uzantilar1 yazilhidir. Terkiplerde
dikeylerin esit araliklarla yazilmasina ve diizenli
bosluklar birakilmasina 6zen gosterilerek bir
ritim yaratilmigtir. Terkibin iist kisminda olan
hareketin devamliligini saglamak igin bazi
terkiplerde metnin ilk harfi ve sonra harfi yukar
dogru uzatilmistir. (Gorsel. 31, 32) (Cizim 3, 4,
5,6)
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Gorsel 30: Karahisari'nin miiselsel besmelesi Gizim 3: Miiselsel besmelenin metin analizi

(s;)j\h).q;)l\cm\‘»m

Cizim 4: Miiselsel besmele metninin satir diizeninde yazilmig hali

Gorsel 31: Topkapi Sarayi Kiitiphanesi'nde bulunan Cizim 5: Miselsel istifin metin analizi miselsel istifli yazi drnegi

a. Sl H'}A\)S.f_-ll) daxill asallaeall

Gizim 6: Miselsel istifin satir diizeninde yazilmis hali
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Bu ¢aligmada miiselsel yazi ¢esidinin tarihsel
siireci incelenerek uygulandig1 alanlar farkl
hattatlara ait 6rneklerle degerlendirilmis ve bu
yazinun iki farkl sekilde tasarlandig verilen

ornek ve cizimlerle belirtilmistir.

Miiselsel yaziya hat sanat1 kaynaklarinda

ilk olarak Abbasi Halifesi Ebu Abbas el-
Me'miin'un ( 198-218 / 813-833 ) saray hattat
olan Ahvel el-Muharrir’in ortaya ¢ikardig:
on bir yazi arasinda “el-miiselsel” adiyla
rastlanmaktadir. Bu yazinin giinimiizde
gordiigiimiiz 6rneklerle ne kadar benzerlige
sahip oldugu hakkinda bilgi sahibi degiliz.
Inceledigimiz Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde (Nr: K.882) kayith 16.
yiizyila ait hat mecmuasi konuyla ilgili

tespit edilen 6nemli bir 6rnektir ve buradaki
yazilarin Ibnii’l-Bevvab yolunda yazildiginin
belirtilmesi, 11. ylizyilda miiselsel yazinin hat
sahasinda yazildigina dair bilgi vermektedir.
Misirda yazilmis olan bu hat mecmuasi, 16.

yiizyilda o bolgede miiselsel yazi ¢esidinin

bilindigini gostermektedir. Zamanla
kullanilmayarak unutulan yazilar arasina
giren miiselsel gliniimiizde bir kompozisyon
bicimi olarak degerlendirilmektedir. Hat
sanat1 tarihinde bilinen en meshur miiselsel
ornekler 16. yiizyllda Ahmet Semseddin
Karahisari tarafindan verilmistir. Karahisari’ye
ait miselsel istifler grafik diizeni ve iisltip
bakimindan déneminin ilerisinde basarili
orneklerdir. Bu nedenle miiselsel yazi ile ilgili
yapilmis arastirmalar daha ¢ok bu tasarimlarin
tizerinde yogunlasmis biitiiniiyle konuyu ele
alan arastirmalar yapilmamustir. Giiniimiiz
hattatlar1 tarafindan da miiselsel yazilar
yazilmaktadir aragtirmamizin bu alandaki
orneklere katkida bulunmasi temennimizdir.
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MUZIK EGITIMININ CESITLI BOYUTLARDA COCUK
GELISIMINE OLAN ETKILERI

Dr. Ogr. Uyesi Duygu Sékezoglu Ahlgan*

Ozet: Miizigin insan yasamini sekillendiren, yon veren, bireyleri 6zelliklede ¢ocuklar: bir sekilde
kendine ¢eken ve etkileyen bir ara¢ oldugu yapilan bir¢ok bilimsel arastirma ile ortaya koyulmustur.
Bundan dolay1 gocukluk yillarinda verilen miizik egitimine ve dinlenilecek olan miizigin tiiriine, verdigi
mesaja dikkat edilmeli, ¢ocuklar1 olumsuz ruh haline sokacak miizik tiirlerinden ve etkinliklerinden
kaginilmalidir. Bu ¢aligmanin temel amaci, miizigin cesitli boyutlarda insanlar, ézelliklede gocuklar
tizerindeki etkilerini ortaya koymaktir. Aragtirmada genis bir literatiir taramasi yapilarak, konuyla ilgili
bir¢ok yerli ve yabanci kaynak taranmis ve veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda,
miizik ve dil gelisimi iliskisi, miizik ve beyin gelisimi iliskisi, miizik ve bilisel gelisim iligkisi, miizik ve

sosyal-duygusal gelisim iligkisi, miizik ve akademik basart iliskisi ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik ve Dil Gelisimi, Miizik ve Beyin Gelisimi, Miizik ve Biligsel Geligim, Miizik ve
Sosyal-Duygusal Gelisim, Miizik ve Akademik Basar1.

*Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Bolimii, Afyonkarahisar/TURKiYE, duygusokez@aku.edu.tr,
ORCID: 0000-0003-2755-4225



THE EFFECTS OF MUSIC EDUCATION IN VARIOUS
DIMENSIONS ON CHILD DEVELOPMENT

Assist. Prof. Dr. Duygu Sékezoglu Ahlgan®

Abstract: Many studies in the literature have revealed that music is a tool that shapes and directs human
life, attracts and influences individuals, especially children. Therefore, it should be paid attention to music
education provided in childhood and the type of music they listen to, avoiding musical genres and activities
that put children in a negative mood. The main purpose of this study is to reveal the effects of music on people,
mainly on children. In the study, the data was obtained from a wide literature review conducted, through many
national and foreign sources. The relationship between music and the linguistic development, between music
and the brain development, between music and cognitive development, between music and social-emotional

development, between music and academic achievement were analysed through this data.

Keywords: Music and Linguistic Development, Music and Brain Development, Music and
Cognitive Development, Music and Social-Emotional Development, Music and Academic
Achievement.

*Afyon Kocatepe University, State Conservatory, Department of Music, Afyonkarahisar/TURKEY, duygusokez@aku.edu.tr
ORCID: 0000-0003-2755-4225
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1. GiRis

Kiiresellesen diinyada biiyiik bir rekabet ortami
olusmus ve bu rekabet ortaminda bilgiyi {ireten
ve iirettikleri bilgiden kazang saglayan iilkeler
avantajli konuma gelmislerdir. Bu tilkeler arasina
girebilmek igin, var olan bilgiyi ezberleme yoluyla
ogrenen bireyler degil, bilgiyi harmanlayan,
yorumlayan ve ona farkli anlamlar kazandiran
bireyler yetistirmek gerekmektedir. Boyle farkli
bakis agisina sahip bireyler yetistirmek icin

de miizik gibi bireyi bir¢ok boyutta gelistiren
derslerin 6n plana ¢ikarilarak desteklenmesi
gerektigi diistinilmektedir.

En karmagik ve benzersiz insan yeteneklerinden
ikisi muzik ve dildir. Her ikisi de isitseldir ve
aralarinda dogrudan bir iligki s6z konusudur.
Miizik egitimi ile 6zellikle cocuklarin dil
yeteneklerinin ve sozel zekalarinin gelisiminin
desteklendigi bilinmektedir. Miizik egitimi
bireyin biligsel 6grenme yasantilar1 agisindan da
onemli bir deger tasimaktadir. Cocuga 6grenim
hayat1 boyunca verilecek olan dogru ve bilingli
bir miizik egitiminin, onun bilissel basarisinda
olumlu etkiler yaratacag: yapilan bir¢ok arastirma
ile kanitlanmistir. Bunun yaninda, dogru ¢alisma
ve anlamli aktiviteler yoluyla sunulacak uygulama
ve 6grenme firsatlariyla, ¢ocuklarin sosyal-
duygusal gelisimlerinin en iyi sekilde gelisecegi
distintilmektedir. Bireyin toplum igerisindeki
iletisiminin, uyumunun, davraniglarinin ve
kiiltiirel iligkilerinin miizik egitimi yoluyla daha
gliclii olacag: diistiniilmektedir.

Bu makalede veriler, belgesel tarama teknigiyle
elde edilmistir. Aragtirmada, miizigin ¢esitli
boyutlarda bireyler 6zelliklede ¢ocuklar
tizerindeki etkilerine deginilmis ve kapsamli bir
literatiir taramas yapilarak miizik ve dil gelisimi
iliskisi, miizik ve beyin gelisimi iligkisi, miizik ve
biligsel gelisim iligkisi, miizik ve sosyal-duygusal
gelisim iligkisi, miizik ve akademik basari iligkisi
ele alinmigstir.

2. COCUKTA DiL GELiSiMi

Dil, 6grenmenin kalbi, insan beyninin sinirsiz bir
becerisidir. Insanlar dil becerilerini kullanarak
Ogrenirler ve diisiinme, anlama, sorgulama,
sorun ¢6zme gibi zihinsel becerilerini yine

dil sayesinde gelistirirler (Giines, 2010, s.27).
Insanin diinyadaki degerini belirleyen ve diger
canlilardan ayrilmasini saglayan en 6nemli olgu
dildir (Kol, 2011, 5.10). Dogustan dil ve konusma
yetenegiyle dogan insanoglunun en énemli
yeteneklerinin baginda konugabilmesi gelir.

Bu sayede birbirleriyle iletisim kurar, diistince

ve tecriibelerini birbirlerine aktarabilirler.
Diistincenin gelisimi de yine dil tarafindan
belirlenmektedir.

Dil ile diigiince arasindaki dogrudan iligkiyi
Cagdas Yasami Destekleme Dernegi “Cagdas
Kiltlirtimiiz” adli eserinde soyle agiklamaktadir:
Dil diisiinceyi, diigiince de dili gelistirir. Bireyin
sozcilik dagarcigl ne kadar genisse, ne kadar

¢ok kavram zenginligine sahipse, o kadar ¢ok
diiginme yeteneginin gelisecegi ve diigiince
ufkunun genisleyecegi belirtilir (Akt: Yiiksel,
1996, 5.61).

Biitiin saglikli cocuklar dil 6grenmeye dogustan
yeteneklidirler. Dil gelisimi i¢in donanimli olarak
diinyaya gelirler. Cocuklarin dil gelisimi, genel
gelisimi dogrudan etkileyecek 6nemli bir faktor
olarak goriilmektedir. Ciinkii cocuklar dilleri
gelistikce daha ¢ok sorar, sorduk¢a daha ¢cok
Ogrenir ve 6grendikce de daha ¢ok diisiintirler
(Baser, 2014, s.5). Cocuk bes yasina gelene kadar
dil gelisiminin 2/3’si tamamlanir. Bes yasindaki
bir ¢ocuk, yaklasik olarak 2000 kelimelik bir
kelime hazinesine sahiptir. Dolayistyla bu yastaki
gocuk, yetiskin yeteneginde anadilini konugabilir
diizeye gelir (Kol, 2011, s.1).

Cocugu stkmadan dilini gelistirmenin en giizel
yolu, ¢ocuk sarkilaridir. Sarkinin sozlerini dogru
soylemeye calisan ¢ocugun farkinda olmadan
kelime dagarcig1 da genisleyecektir.



Sarki séyleme yoluyla ¢ocuk, yasinin getirdigi
beceriler dogrultusunda sarkilar1 ezberleyerek
anlamini hentiz bilmese de pek ¢ok yeni sozciikle
tanismis olur ve bunlar1 zamanla taniyarak
anlamlandirir. Sézciiklerin sarkinin ezgisi ve
ritmine uygun olarak séylenmesine ¢aligilmast,
dil, ag1z, dudak kaslarinin hakimiyetini arttirmas:
yaninda, topluca ses organlarini ¢aligtiracagindan
telaffuzu daha diizgiin hale getirecektir. Diger
yandan milli miizik yoluyla 6grenecekleri sézciik
dagari, kiiltiirel siireklilik bakimindan anlam
diinyalarini zenginlestirecektir (Baser, 2014, s.6-
7).

2.1. Miizik ve Dil iliskisi

En karmagik ve benzersiz insan yeteneklerinden
ikisi olan miizik ve dil arasindaki baglantiy:
ortaya koymak i¢in son yillarda yapilmis bircok
bilimsel ¢alisma bulunmaktadir. Bu ¢alismalardan
bazilar1 soyledir:

Hong Kong Cin Universitesi, Psikoloji Boliimii
aragtirmacilarindan Ho, Cheung ve Chan

(2003), Hong Kongda erkeklerin gittigi bir
okulda yaslar1 6-15 arasinda degisen ve sag

elini kullanan 90 6grenci tizerinde bir deney
yapiyorlar. Arastirmacilar deneyin ilk asamasinda
ogrencileri iki gruba ayiriyorlar. Bir grup miizik
egitimi alan 45 6grenciden oluguyor, diger gruba
ise boyle bir egitim verilmiyor. Miizik egitimi
alan grup, okulun bando ve orkestra grubu tiyesi
ve Hong Kong Sahne Sanatlar1 Akademisinde
gorevli profesyonel egitimciler tarafindan haftada
en az bir saat, Bat1 enstriimanlariyla klasik

miizik egitimi alryorlar. Ogrenciler 1 ila 5 yildir
bu programa katiliyor. Yapilan testlerde miizik
egitimi alan 6grencilerin sozel hafizas1 miizik

egitimi almayanlara gore daha iyi ¢ikiyor.

Deneyin ikinci agamasi bir y1l sonra yapiliyor.
Ikinci asamada aragtirmacilar 8grenci gruplarini,
¢aligmanin birinci asamasina katilan ve ikinci
agamaya da gonilli olarak katilmayi kabul eden
¢ocuklardan kuruyorlar. Bu asamada gruplar tige

ayriliyor. Gruplardan biri, miizik egitimine devan
edenlerden olusuyor. Diger grup, ikinci deneyden
en az 9 ay 6nce miizik egitimini durduran
¢ocuklardan, son grup ise, birinci deneyden
sonra miizik egitimine baglayan ¢ocuklardan
olusuyor (bu gruba yeni baslayanlar deniyor).
Miizik egitimine yeni baslayanlar ve devam
edenler bir yil miizik egitimi aliyorlar. Deneyin
bu agamasinda, miizik egitimi alan gruplar (yeni
baslayanlar ve egitime devam edenler) sozel
ogrenme ve akilda tutma becerilerinde gelisme
gosterirken, miizik egitimini durduran grupta
herhangi bir gelisme gozlenmiyor. Bu bulgular,
miizik egitiminin sozel bellegi gelistirdigi
hipotezini destekliyor (Ho ve digerleri, 2003).
Fransada Akdeniz Universitesi biligsel
sinirbilimcileri Magne, Schon ve Besson (2006)
tarafinda yapilan arastirmada, yaglar1 7-9 arasinda
degisen 13l miizisyen ve 13’i miizisyen olmayan
toplam 26 ¢ocukla ¢alisiliyor. Cocuklarin hepsi
sag elini kullanan, normal isitmeye sahip, anadil
olarak Fransizca konusan ¢ocuklar. Bu ¢ocuklar
ayni1 okula devam ediyorlar ve benzer sosyo-
ekonomik diizeye sahip ailelerden geliyorlar.
Miizik egitimi alan grup, 3 ila 5 yil arasinda bu
egitimi alan ¢ocuklardan olusuyor ve hepsi bir
enstriiman ¢aliyor (keman, gitar, fliit, klarnet,
arp, piyano). Cocuklar her giin 20-30 dakika
kadar enstriimanlariyla pratik yapryor ve

haftada iki kere yarim saat miizik dersi aliyorlar.
Béylece gocuklar haftada 3-4 saat miizik yapmis
oluyorlar. Miizik egitimi almayan ¢ocuklar da
diizenli olarak ders dis1 bir faaliyete katiliyor
(judo, ylizme, bisiklet, tenis, ragbi, patenle
kayma, sirk egitimi, jimnastik, at binme, futbol).
Katilimcilardan 6’s1 (3 miizisyen, 3 miizisyen
olmayan) teknik sorunlardan dolay: analizlere
dahil edilmiyor. Calismanin sonunda, miizik
egitiminin ¢ocuklarin bilissel yetenekleri tizerine
yararl etkileri oldugu, 6zellikle de gocuklarin dil
becerilerini gelistirmede olumlu etkilere sahip
oldugu vurgulaniyor.
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Farkli bir galisma Alman ve Amerikan
universitelerinde gorevli néroloji uzmanlarinin
ortak bir ¢alismas olarak 2006'da yapiliyor.
Arastirmacilar, 8 profesyonel piyanist ve
enstriiman egitimi almayan 8 kisi tizerinde beyin
goriintiileme kullanarak yaptiklari ¢alismada,
miizisyenlerin dil islemi ile iligkili beyin
bolgelerinde, miizisyen olmayanlardan daha
gliclii etkilesim sergilediklerini ortaya koyuyorlar.
Bu bulgu, miizik ve dil arasinda 6rtiisen noktalar:
isaret ediyor. Boylece miizik egitiminin sozel
zekayi destekledigi yoniindeki kanitlar biiyiiyor
(Bangert, Peschel, Schlaug, Rotte, Drescher,
Hinrichs, Heinze ve Altenmiiller, 2006).

Bir diger ¢alisma Fransa ve Portekiz
universitelerinde gorevli aragtirmacilar Moreno,
Marques, A. Santos, M. Santos, Castro ve
Bessondan (2009) geliyor. Arastirmacilar
ilkokul 3. sinifa giden, normal isiten, sag eliyle
yazan, anadil Portekizce konugan 32 gocuk

ile calistyor. Ayrica ¢ocuklarin hepsi benzer
sosyo-ekonomik diizeye sahip ailelerden geliyor.
Ne ¢ocuklar ne de aileleri resmi olarak miizik
veya resim egitimi almamis. Cocuklar miizik
grubu ve resim grubu olarak rastsal bir sekilde
belirleniyor. Egitim 6ncesi yapilan bilissel
testlerde (WISC-III, sozel bellek ve okuma
testleri) iki grup arasinda fark gézlenmiyor.
Gruplara 24 hafta boyunca, haftada iki kere

75 dakika miizik ve resim egitimi veriliyor. Bu
caligma icin 6zel olarak dort profesyonel egitimci
gorevlendiriliyor. Mizik egitiminde Kodaly, Orft
ve Wuytact metodolojileri tizerine dayandirilmis
ritim, melodi, armoni ve tin1 igerikli ¢aligmalar
yapiliyor. Resim egitimi alan grupla ise

151k ve renk, ¢izgi ve perspektif, malzeme

ve doku gibi birkag bilesen tizerine gorsel-

mekansal performansin gelisimi vurgulaniyor.

Aragtirmadan ¢ikan sonuglar gosteriyor ki, miizik
egitimi 8 yagindaki ¢ocuklarin okuma becerilerini

gelistiriyor.

Bu ¢alismaya benzer bagka bir calisma,

Kanadada tiniversite (York ve Toronto
Universitelerinin Psikoloji Béliimii) ve gesitli
aragtirma enstitiilerinde gorevli aragtirmacilar
olan Moreno, Bialystok, Barac, Schellenberg,
Cepeda ve Chau tarafindan 2011'de yapiliyor.
Arastirmada Moreno ve meslektaslar1 (2011),
yaslar1 4-6 arasinda degisen bir grup ¢ocukla
calistyor. Gruplardan biri dinlemeye dayali miizik
egitimi alirken, diger grup gorsel sanat egitimi
aliyor. Dort hafta stiren ¢alismada gruplar haftada
bes giin 45 dakika egitim goriiyorlar. Caligmanin
sonunda, kisa bir miizik egitiminden sonra bile,
¢ocuklar sozel zekay1 yansitan kelime bilgisinin
o6l¢timii tizerine ileri bir performans sergilerken,
gorsel sanat egitimi alan grupta sozel, mekéansal
becerilerde 6nemli bir artis gézlenmiyor. Caligma
sonucunda, miizik grubu katilimcilarinin
%90dan fazlasinin, sozel zekisinda ilerleme

kaydedildigi vurgulaniyor.

Literatiirde yapilan ¢aligmalara bakildiginda,
Cinden Fransa’ya, Almanyadan Amerika’ya
farkl dilleri konugan, farkl kiltirlerde yasayan,
farkli cografyalarda yapilan ¢alismalar oldugu
dikkati gekmekte, dolayisiyla miizik egitiminin
sozel hafiza tizerindeki etkisinin farkl: tilke ve
topluluklarda gozlenebildigi gorillmektedir. Bu
¢alismalarin ortak 6zelligi ise, dil ve miizigin
dogru bir sekilde birlestiginde birbirini
etkileyerek gelistigini gostermesidir. Ozelliklede
¢ocukluk ¢aginda dogru bir miizik egitimi
verildiginde, cocugun dil yeteneginin, okuma
becerisinin ve sozel zekdsinin gelisiminin
desteklendigi, yukarida bahsedilen bilimsel

caligmalarla kanitlanmaktadir.



3, COCUKTA BEYiN GELIiSiMi VE
BILISSEL GELISIM

Beyin, sinir sisteminin en 6nemli kismini

ve merkezini olusturmaktadir. Beynimiz
viicudumuzun sadece %2’sini isgal etmesine
ragmen %98’ine hitkmetmektedir. Beyni
dogru olarak kullanmak insanin hayatini hi¢
ditsiinmedigi kadar degistirebilir. Beynin
onemi, islevleri ile ilgili birok bilimsel ¢aligma
bulunmakla birlikte beynin fonksiyonlar:
hakkinda bizlere detayl1 bilgiler veren kitaplar
da yazilmustir (Eris, 2018; Sekman, 2018). Cok
fazla isleve sahip olan beyin iyi beslenmeli,

ona gereken 6nem verilmelidir. Ozellikle erken
yaslarda yapilacak dogru miidahaleler gen¢ beyni

sekillendirecek, ¢aligma kapasitesini artiracaktir.

Insan yagaminin ilk yillarinda beyin yapist

ve zihin fonksiyonlarinin gelisimi ¢ok hizli
olmaktadir. Ekonomik Kalkinma ve Isbirligi
Orgiitiniin (OECD/ Organisation for Economic
Co-operationand Development) 2007 raporuna
gore cocuklarda ilk alt1 y1l beyin sistemi hizla
gelismekte ve alt1 yaginda beyin gelisiminin % 901
tamamlanmaktadir. Yine bu yaslarda dil 6grenme
kapasitesi iist diizeye cikmaktadir. Ozellikle

4-6 yaslarinda beynin her iki lobu birlikte
kullanilmaya baslandig1 i¢in, ¢ocuk ayn1 anda
birden fazla dili rahatlikla 6grenebilecek zihinsel
yapiya ulasmaktadir (OECD, 2007, Akt: Giines,
2010, s.31). Bu gelisim siireci, aile ve okul 6ncesi
egitiminde dikkate alinmali ve gerekli etkinlikler

ozenle yiritilmelidir (Glines, 2010, s.31).

Bireyin gevresindeki diinyay1 anlamasini ve
Ogrenmesini saglayan aktif zihinsel faaliyetlerdeki
gelisime biligsel gelisim ad1 verilmektedir. Biligsel
gelisim; bebeklikten yetigkinlige kadar bireyin
gevreyi, diinyay1 anlama, diisiinme yollarinin
daha karmasik ve etkili hale gelme siirecidir
(Sénmez, 2000; 90, Akt: Kol, 2011, s.2-3).

Miizik beynin bir¢ok fonksiyonunu bir arada
kullanan, biligsel gelisime destek veren az

sayida faaliyetlerden biridir. Bundan dolay1 da
miizigin beyinde yarattig1 etkiler, hangi miiziksel
faaliyetlerinin biligsel gelisimi daha ¢ok etkiledigi
gibi caligmalar, gegmisten glintimiize birgok
aragtirmacinin ilgi odagi olmustur. Calismanin
bu boliimiinde, miizik ve beyin gelisimi ile miizik

ve biligsel gelisim iligkisi incelenmigtir.

3.1. Miizik ve Beyin Gelisimi - Mizik
ve Bilissel Gelisim iliskisi

Miizigin beyin gelisimine ve bilissel gelisime
etkisi ile ilgili olarak 1990’larin sonundan
itibaren 6zellikle de yabanci literatiirde ok
fazla galismanin yapildig1 géze carpmaktadir.
Bu ¢aligmalarin bityiik bir gogunlugunda
miizik egitiminin biligsel yetenegi gelistirdigi
yoniinde sonuglara varilmaktadir. Caligmanin
bu kisminda, yabanci literatiirde yer alan bazi

caligmalara yer verilmistir.
3.1.1. Mizik ve Beyin Gelisimi iliskisi

Schlaug, Jancke, Huang ve Steinmetz (1995);
Elbert, Pantev, Wienbruch, Rockstroh ve Taub
(1995) yaptiklar: arastirmalarda, miizisyenlerin
beyninin miizisyen olmayanlara gore daha

farkli oldugunu ortaya koyuyorlar. Almanyada
Heinrich Heine Diisseldorf Universitesi néroloji,
sibernetik psikoloji ve psikobiyoloji anabilim dali
gibi farkli alanlarda uzman olan aragtirmacilar
Schlaug ve meslektaslar1 (1995) yaptiklar:
caligmada, miizisyenlerin beyin yapilari ile
miizisyen olmayanlarin beyin yapilar1 arasinda
carpict farkliliklar buluyor. Bu farkliliklardan biri,
miizisyen beyninin sol yarim kiiresinin miizisyen
olmayanlardan daha biiyiik, sag yarim kiiresinin
de daha kiiciik olmas1. Bagka bir farklilik da
korpus kallosum'. Arastirmacilar, miizisyenlerin
miizisyen olmayanlara gore daha kalin bir korpus
kallosuma sahip olduklarini ortaya koymaktalar.
Bu farklilik 6zellikle 7 yagindan 6nce miizik

" Latince “sert cisim” anlamina gelen korpus kallosum, beyinde bulunan bir yapidir. Tiim sinir sistemindeki en kalin banttir. iki yarikiire arasinda
iletisimi saglamak iizere, beynin sag ve sol yanlarini baglar. Korpus kallosum, hareketsel, duyusal ve biligsel bilgiyi, yarikiireler arasinda aktarir

(https://bilimfili.com/, 2019).
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egitimine baglayan miizisyenlerde kanitlanmakta.
Planum temporal® (PT) goriintiileri, erken

miizik egitiminin, mevcut sinirsel baglantilar:
giiclendirdigini ve belki de yenilerini de ekleyerek
geng beyni fiziksel olarak sekillendirdigini ve
kaliplandirdigini ortaya koymakta. Schlaug ve
meslektaglari, miizik yetenegi gibi belirli insan
yeteneklerinin, beyin yapisinda ve islevinde
sol-sag farkliliklari ile iliskilendirildigini
soylemektedirler (1995, 5.699).

Almanyada Konstanz Universitesi ve Amerikada
Birmingham Alabama Universitesi Psikoloji
Béliimii ve Almanyada Miinster Universitesi
Biyomanyetizma Merkezinde gorevli olan Elbert
ve meslektaglarinin (1995) yaptig1 ¢calismada ise,
erken miizik egitiminin beyin organizasyonunda
uzun vadeli etkilere sahip oldugu gosteriliyor. Bu
calismada, toplam noron aktivitesinin yayl ¢algi
calanlarda, ¢almayanlara gére daha biiyiik oldugu
ortaya koyuluyor. Erken yasta yayl calg1 calmaya
baslayanlarda, ¢calmayanlara gore daha biiytik
etki yaratirken, daha ge¢ yasta yayl ¢algi calmaya
baslayanlarda daha kii¢iik degisiklikler oldugu
goriilityor. Bu bulgular, erken yasta yayli algt
¢almaya baglamanin, beyin organizasyonunda
uzun donem degisikliklere sebep oldugunu
ortaya koyuyor.

Yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikan sonuglardan
biride, beynin sol yarimkiiresinin miizigin
yapisini analiz ederken, sag yarimkiirenin
melodiye odaklandigy; boylece miizigin

beynin sag ve sol yarim kiirelerini senkronize
edebildigi. Bununla ilgili olarak Davies (2000)
soyle diyor: Beynin yarim kiireleri, duygular
canlandirildiginda, dikkat odakli olundugunda ve
motivasyon artisinda birlikte ¢alisir. Ritim, dikkat
¢ekmek ve ilgi uyandirmak i¢in bir kanca gorevi
goriir. Bir kisi motive edildiginde ve aktif olarak
dahil oldugunda, 6grenme gerceklesir (Akt:
Yoon, 2000, s.5).

Baska bir calisma, Harvard Universitesi Tip
Fakiiltesi ve Harvard Tip Fakiiltesinin bir

egitim hastanesi olan Beth Israil Deaconess Tip
Merkezi néroloji, miizik ve ndrogériintiileme
laboratuvari ve 6zel bir aragtirma tiniversitesi
olan Bostan College psikoloji boliimiinde gorevli
olan aragtirmacilar Schlaug, Norton, Overy

ve Winner’a (2005) aittir. Yapilan ¢aliymada
arastirmacilar, 14 aylik gézlemden sonra 5-7
yasindaki ¢ocuklarda enstriiman egitiminin
biligsel ve beyin etkilerinin olabilecegini ileri
siirerlerken, Finlandiyada Helsinki Universitesi
Ogretmen egitimi boliimiinde gorevli uzmanlar
Immonen, Ruokonen ve Ruismaki (2012, s.589)
tarafindan yapilan aragtirmada, zihinsel egitimin,
dogrudan miizikal eylem ve onun biligsel i¢
rehberligi ve duygusal deneyimlerle iligkili
oldugu sdylenmektedir.

Bu alanla ilgili olarak yine Kanada ve Amerikan
tiniversitelerinde gorevli néroloji ve psikoloji
uzmanlari olan Hyde, Lerch, Norton, Forgeard,
Winner, Evans ve Schlaug (2009), miizik
egitiminin yapisal beyin gelisimini sekillendirdigi
ile ilgili caligmalarinda, devlet okullarina

devam eden, 6nceden resmi bir miizik egitimi
almayan ve ortalama 6 yasindaki iki ¢cocuk
grubuyla ¢alisiyorlar. “Enstriiman” grubu, 15

ay siireyle haftada yarim saatlik 6zel piyano
dersine (okul sistemi disinda) baslayan 15
¢ocuktan olusuyorken, “Kontrol” grubu, bu 15
aylik donemde herhangi bir enstriiman egitimi
almayan ancak okulda haftalik 40 dakika miizik
dersine katilan 16 ¢ocuktan olusuyor. Calismada
elde edilen bulgularda, sadece 15 aylik miizik
egitiminin, ilk cocukluk doneminde yapisal beyin
degisikliklerine yol a¢tig1 saptaniyor. Miizik
egitiminin baglamasindan énce gruplar arasinda
yapisal bir beyin farkliliginin bulunmamas: ve
miizik egitiminden sonra bu beyin bolgelerinde
farklilagmanin olmasi, bu farklilagmalarin
enstriiman egitimiyle tetiklendigini
gostermektedir. Bu sonuglar bize, erken ¢ocukluk

Planum temporal (PT), beynin temporal lobunun iist yiizeyinde bulunan, isitme ve dil ile ilgili Gicgen bolim (https://www.seslisozluk.net/
planum-temporale-nedir-ne-demek/, 2019; https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/planum%20temporale, 2019).



doneminde verilen egitime bagl olarak, yapisal
beyin degisikliklerinin olabilecegine dair yeni
kanitlar sunmaktadir.

Miizik ve beyin gelisimi ile ilgili yapilan
incelemelerde, Amerikan tiniversiteleri bagta
olmak tizere Alman ve Kanada iiniversitelerinde
agirhikli olarak ¢alismalar yapildig goriilmekte
ve bu ¢aligmalar1 da 6zellikle néroloji ve psikoloji
uzmanlarinin birlikte yiirtttiikleri dikkati
¢ekmektedir.

3.1.2. Miszik ve Bilissel Gelisim
liskisi

Literatiirde miizik ve biligsel gelisim iligkisine
vurgu yapan ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadur.
Bu calismalar i¢inde ¢arpici olanlardan bazilari
agagida ele alinmustir.

Gardiner, Fox, Knowles ve Jeftrey (1996)
yaptiklar1 caligmada; bir grup birinci ve ikinci
sinif cocuguna yedi aylik bir siirede okuldaki
derslerine ek olarak miizik ve gorsel sanatlar
egitimi veriyorlar. Bu ¢cocuklarin matematik
puanlari, sadece okul icinde miizik ve gorsel
sanat egitimi alan 6grencilerden daha yiiksek
¢ikiyor (Akt; Rauscher ve Zupan, 2000).

Bu alanla ilgili ilgi cekici bir ¢alisma Amerikada
Sam Houstan Devlet Universitesi aragtirmacilari
olan Bilhartz, Bruhn ve Olson’a (2000) aittir.
Aragtirmacilar, 4-5 yas grubu 66 ¢ocukla
yaptiklar1 ¢calismada, gocuklar: deney ve kontrol
grubu olarak ikiye ayiriyorlar. Kontrol grubuna
herhangi bir egitim verilmezken deney grubuna
miizik egitimi veriliyor. Deney grubu 6grencileri
de kendi arasinda {i¢ gruba ayriliyor ve her grup
30 hafta boyunca haftada bir giin 75 dakika
miizik egitimi aliyor. Verilen egitim vokal kesif
ve araliklar1 egleme, sarki sdyleme, vurmali
calgilar ve glockenspiel calma, temel ritimleri
kesfetme ve notalarini yazma, besteleme, hareket
yoluyla denge ve koordinasyonu gelistirme

gibi cesitli miizik konularini iceriyor. Ayrica
¢ocuklara evde miizik ¢aligmalari i¢in gesitli ev

6devleri de veriliyor. Deney ve kontrol gruplarina
egitim Oncesi ve sonrast biligsel ve miiziksel
yetenegi 6lcen birtakim testler uygulaniyor. On
testlerde gruplar arasinda 6nemli bir farklilik
bulunmazken, son testlerde deney grubu
ogrencileri miizikal gelisimin yaninda, Bead
Memory (Boncuk Hafiza) test puanlarinda
kontrol grubuna gore 6nemli derecede yiiksek
puan aliyor. Bu ¢alismanin sonuglari, erken
miizik egitimi ve biligsel gelisim arasinda 6nemli

bir bag oldugu hipotezini destekliyor.

Yine Amerikan {iniversitelerinden olan
Dartmouth Kolejinde gorevli George ve Coch
(2011) yaptiklar: caligmada, elektrofizyolojik
(ERP) test ve standart bir ¢calisma bellegi testi
kullanarak, profesyonel olmayan miizisyen ve
miizisyen olmayan tiniversite 6grencilerinde
¢aligma belleginin hem noéral (sinirle ilgili) hem
de davranigsal yonlerini arastirtyorlar. ERP ve
davranigsal test verilerinin analizleri, 6nceki uzun
stireli miizik egitiminin, hem igitsel hem de gorsel
alanlarda ¢alisma bellegindeki gelismelerle iligkili
oldugunu ortaya cikaryor.

Iyi geligmis bir mekansal yetenek cesitli
avantajlara sahiptir. Arnheim (1969; Akt:
Rauscher ve Zupan, 2000, s.216), algilarimizin
diinyanin temelini olusturdugunu ve en
onemlisinin de bilissel siireglerin oldugunu ileri
stirmektedir. Mekénsal bilis ya da uzaysal bilis
(spatial cognition), yaygin olarak uzayda var
olan nesneleri igeren belirli bir zihinsel islem
tipi olarak tanimlanmaktadir (Rauscher ve
Zupan, 2000, s.216). Mekansal zeka sayesinde
gorsel diinya algilanabilir, nesnelerin gortntiileri
zihinde canlandirilabilir. Bu bakimdan mekénsal
yetenegin erken yaslarda gelistirilmesi 6nemlidir.

Miizik egitimi ve mekénsal yetenek konulu
arastirmalara bakildiginda; 6zellikle 1990’1y
yillarda yapilmaya baslanan, miizigin mekansal-
zamansal (spatial temporal) yetenekleri
gelistirdigine dair ¢alismalarda bilim insanlari,
okul 6ncesi dénem ¢ocuklarinda bireysel
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miizik dersi alan ¢ocuklarin bilgisayar dersi
alan (Rauscher, Shaw, Levine, Wright, Dennis
ve Newcomb, 1997) ya da hig ders almayan
¢ocuklardan (Costa-Giomi, 1999; Gromko ve
Poorman, 1998; Rauscher, Shaw, Levine, Ky ve
Wright, 1994) mekansal-zamansal yeteneklerde
daha yiiksek skorlar elde ettiklerini ortaya
koymaktadirlar.

1993’te Kaliforniya Universitesinde Rauscher,
Shaw ve Ky ¢ig1r agan ¢alismalarinda, 10 dakika
Mozart dinleyen iiniversite 6grencilerinin
mekansal gorev testinde 6nemli derecede
yiiksek puan aldiklarini ileri siirdiiler. Ancak,
mekansal gorev performans: lizerinde pasif
miizik dinlemenin yarar1 kisa vadeliydi, 10-

15 dakikadan fazla siirmezdi (Akt, Bilhartz,
Bruhn ve Olson, 2000, s.616). Amerikan
tniversitelerinde gorevli fizik, miizik, psikoloji
ve sosyal davranig uzmanlarinin bir araya gelerek
yaptiklari takip eden ¢alismalarda Rauscher,
Shaw ve Ky (1995) ve Rauscher ve digerleri
(1997) pasif olmayan erken miizik egitiminin,
uzun vadeli mekéansal-zamansal diigiinme ile

iliskisini ortaya koymuslardur.

Rauscher ve digerleri 1997de 78 okul 6ncesi
dénem ¢ocugu tizerinde yaptiklar: caligmada,
¢ocuklar1 dort gruba ayiriyorlar. Bir grup,
haftada iki defa 10-15 dakika 6zel piyano
egitiminin yaninda grup olarak giinde 30
dakika sarki sdylerken, diger grup sadece sarki
sOyleme egitimi, bagka bir grup bilgisayar dersi
aliyor. Bir grup ise hi¢ ders almiyor. Ogretimin
oncesinde ve sonrasinda dgrencilere mekéansal-
zamansal diigtinme ve mekénsal tanima (spatial
recognition) testleri uygulaniyor. Dort grubun
On test puanlari arasinda anlaml bir fark
bulunmazken, alt1 aylik egitimin sonunda son
test puanlarinda, piyano egitimi alan ¢ocuklarin
mekansal-zamansal diisiinme test puanlarinin
diger gruplara gore anlamli olarak daha yiiksek
¢iktig1 ortaya koyuluyor. Fakat gruplarin mekénsal
tanima puanlarinda bir gelisme bulunamuyor.

Bowling Green Eyalet Universitesi Miizik
Sanatlar1 Fakiiltesinden Gromko ve Poorman
(1998), Kaliforniya Universitesinden Rauscher
ve meslektaglar1 (1994), okul 6ncesi donem
¢ocuklarla yaptiklar1 ¢aligmalarda, miizik egitimi
alan gruplarda benzer sonuglar: elde etmislerdir.
Gromko ve Poorman (1998, 5.178) ¢alismalarinin
sonunda, miizik egitiminin okul 6ncesi
¢ocuklarda mekénsal zekinin gelisimi tizerinde
olumlu bir etkiye sahip olduguna inandiklarini
ifade ederlerken, Rauscher ve meslektaslar1 (1994,
5.22) yaptiklar1 ¢alismayla, miizik egitiminin,
okul 6ncesi ¢ocuklarinin zihinsel gelisimlerinin
artirilmasi icin degerli bir ara¢ oldugunu
gosterdiklerini belirtmislerdir.

Baska bir ¢alisma Kanadada McGill
Universitesinde yapiliyor. Miizik Fakiiltesi
arastirmacilarindan Costa-Giomi (1999) bu
calismasinda, 9 yagindaki 78 ¢ocukla ¢alisiyor.
Yapilan ¢aliymada Costa-Giomi, ¢ocuklar1
deney ve kontrol grubu olarak ikiye ayiriyor.

43 ¢ocuk deney grubuna, 35 ¢ocuk da kontrol
grubuna alintyor. Ug y1l boyunca deney grubu
ogrencileri piyano egitimi alirken, kontrol grubu
ogrencileri piyano egitimi almiyor. Dersler ilk
iki y1l 30 dakika, Gi¢iincii yil 45 dakika olarak
dgrencilere bireysel veriliyor. Ogretmenler temel
teknik ve repertuarin gelisimine dayali geleneksel
bir miifredat izliyor. Caligmanin 6ncesinde
¢ocuklara cesitli testler; birinci, ikinci ve

ti¢linci yilin sonunda da dil ve matematik testi,
benlik algis testi gibi farkl: testler uygulaniyor.
Analizlerde grup ve y1l etkilesimi anlaml
bulunmuyor. Calismanin sonuglari, miizik
egitiminin ¢ocuklarin genel biligsel ve mekansal
yeteneklerini 6nemli ol¢iide gelistirdigi ama
geligmelerin gegici oldugu ydniinde ¢ikiyor. ki
yillik piyano egitimi sonrasi biligsel ve mekénsal
yetenek testinde deney grubu 6grencilerinin
puanlar1 kontrol grubu 6grencilerinin
puanlarindan anlamli olarak daha yiiksek
¢ikarken, ticlincii yilin sonunda iki grup arasinda
anlamli bir farklilik bulunamiyor.



Amerikada Kaliforniya Universitesi ve

Miizik Zekas1 Sinir Gelisimi Enstitiisti
aragtirmacilarindan Graziano, Peterson ve

Shaw (1999) tarafindan yapilan ilging ¢alismada
ise aragtirmacilar, ikinci kademe (yaslar

ortama 6 ile 8 arasinda degisen) égrencilerinin
kullanabilecegi, matematik 6gretmek i¢in
mekansal-zamansal yontemler kullanarak bir
bilgisayar yazilimi tasarlamaya karar veriyorlar ve
Mekénsal-Zamansal Matematik Video Oyununu
(MZ) tasarliyorlar. Bir grup ¢ocuk 4 ay boyunca,
piyano egitimi yaninda Mekansal-Zamansal
Matematik Video Oyunu (MZ) egitimi alryor
(Piyano-MZ grubu). Bagka bir grup bilgisayar
tizerinde Ingilizce egitiminin yaninda MZ egitimi
alirken (Ingilizce-MZ grubu), ii¢iincii gruptaki
¢ocuklar herhangi bir egitim almiyorlar. Piyano-
MZ grubunda 26, Ingilizce-MZ grubunda 29,
ders almayan grupta ise 28 6grenci yer aliyor.
Aragtirmanin sonunda, Piyano-MZ grubunun
puanlari Ingilizce-MZ grubundan %15 daha
yiiksek ¢ikarken, her iki grubun (Piyano-MZ

ve Ingilizce-MZ) puanlari hig egitim almayan
grubun puanlarinin ¢ok iizerinde yer aliyor.
Aragtirmacilar, MZ ile birlikte piyano egitimi alan
¢ocuklarin matematik ve kesirlerde daha bagarili
olduklarini sdyliiyorlar.

Ve son olarak yine Amerikada Wisconsin
Oshkosh Universitesi’nde yapilmis olan ¢alismaya
bakilacak olursa, arastirmacilar Rauscher ve
Zupan (2000) 5-6 yasinda 62 anaokulu gocugunu
rastsal olarak iki gruba ayiriyor. Gruplardan
birine piyano dersi verilirken diger gruba ders
verilmiyor. Piyano dersi alan grup haftada

iki defa 20 dakika egitim aliyor. iki grubun

oOn testlerine bakildiginda gruplar arasinda

fark olmadig1 belirleniyor. Son test puanlar1
kargilastirildiginda ise piyano egitimi alan
grubun, mekénsal-zamansal testlerde piyano
egitimi almayan gruba gore sadece 4 ay sonra
bile 6nemli derecede yiiksek skor elde ettigi, 8 ay
sonunda bu farkin daha da bityiidiigii sonucuna

variliyor. Bu ¢alisma, miizigin anaokulundaki
¢ocuklarin mekansal-zamansal akil yiiriitme
talimatlarina katkisini ortaya koyuyor.

Cocuk biligsel gelisim siirecinde ¢evresini
tanima, anlama ve 6grenme ¢abasindadir. Bu
stirecte gocugun i¢inde bulundugu ortam ne
kadar zengin olursa o derece biligsel gelisiminin
hizlanacagi séylenebilir. Bu durumda okul
oncesi donem ¢ocugunun egitim kurumu ya

da aile icindeki ¢evre ya gocugun ¢ok yonlil
gelisimine katki saglayacak ya da gelisimini
sinirlandiracaktir (Kol, 2011, s.16). Yukarida
ornekleri verilen ¢alismalara bakilacak olursa,
miizik egitiminin ¢ocugun biligsel gelisimine
katk: saglayan ¢aligmalardan biri oldugu
goriilmektedir. Yapilan caligmalarda 6zellikle
Amerikadaki iiniversitelerin bas1 ¢ektigi, miizik,
fizik, psikoloji, néroloji uzmanlarinin biraraya
gelerek galigmalar yiiriittiigii; beyin ve miizik
iligkisi, miizik ve biligsel gelisim iligkisine
bakildiginda yapilan ¢alismalarin biiyiik bir
kisminda nérolog ve psikologlarin birlikte
calistig1 goriilmektedir. Caligmalarda dikkati
geken bir diger noktada, caligmalar 7-8 ay ya da
(Bilhartz ve digerleri, 2000; Rauscher ve Zupan,
2000; Gardiner ve digerleri, 1996, Akt: Rauscher
ve Zupan, 2000) 3 y1l gibi uzun siireli (Costa-
Giomi, 1999) veya daha kisa siireli (Graziano
ve digerleri, 1999; Rauscher ve digerleri 1997)
caligmalar olsa da, bu ¢aligmalarda miizigin
biligsel gelisim tizerinde etkiler yarattig1
kanitlanmaktadir.

4. COCUKTA SOSYAL-DUYGUSAL
GELISIM

Sosyal ve duygusal gelisim birbirinden ayirt
edilemeyecek kadar birbirine bagimhidir. Duygu
gelisimini etkileyen temel etmen, bireyin diger
bireylerle olan iliskileri, yani sosyal gelisimidir.
Duygular, insan olmanin bir unsuru olarak
goriilmekte ve sosyal baglarin olusmasinda temel
rolt Gistlenmektedir. Bu nedenle aragtirmacilar,
sosyal ve duygusal boyutlarin ne kadar igi ice
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gecmis oldugunu vurgulamak igin, “sosyal-
duygusal” terimini benimsemektedirler (Bayhan
ve Artan, 2004; Akt: Vural, 2006, s.14).

Sosyal gelisim; kisinin yeni durumlara, olaylara
uyum saglayabilmesi, toplumun ve ¢evrenin
beklentilerine uygun davranis, tutum ve
tepkiler gosterebilmesi, kendi ihtiyaglar1 ve
istekleri ile toplumun istekleri arasinda dengeyi
saglayabilmesidir.

Cocuklar sosyallesme siirecinde bir toplumun
tiyesi haline gelirken, o toplumun kiiltiiriing,
orf ve adetlerini 6grenirler. Bu siireg, dogumla
baslayan bir siirectir. Bu siiregte cocuk, 6nce
ailesinden sonra da ¢evre ve okuldan aldig1
bilgileri harmanlar, kendini ve bagkalarini
gozlemleyerek yerine gore nasil davranmasi
gerektigini kisaca yasam becerileri dedigimiz
becerileri sosyallesme siireci igerisinde 6grenir.
Bireyin ¢evresindeki insanlarla iligkileri ve
cevre faktorleri, bireyin sosyal uyumu {izerinde
etkilidir.

Duygusal gelisim, insanin kalitimla birlikte
getirdigi duygulanma gizilgiiciiniin, ¢evresiyle
etkilesmesi sonunda, haz ve elem yoniinde
duygular kazanmasidir. Duygulanma
yetenegimiz, yagantilarimizla kazandigimiz
duygularla, duygulanma yeterligine doniisiir.
Duygulanma yeterligi bizim 6nemli bir
glicimiizdiir. Duygusal giictimiiz, devimsel ve
biligsel giictimiizle birleserek toplam iiretim
giiciimiizii olusturur. Insanlar arasi iligkilerimizde
devimsel ve biligsel giiciimiizden ziyade, duygusal
glicimiiz daha 6nemlidir (Basaran, 2005; Akt;
Kibar, 2008, s.14-15).

Sosyal-duygusal gelisim, yasam boyu siiren,
bireylerin, kendilerini ve duygularini tanimalari,
kendilerine giiven, bagimsizlik, girisimcilik ve
basar1 duygularini kazanarak saglikl: bir kimlik
kazanimi elde etmeleri ve toplumla uyum iginde
yasama siireci olarak tanimlanabilir. Bireyin
kisilik kazanimi ve sosyallesmesinin temelleri

de okul 6ncesi donemde atilmaktadir (Alpan,
2006; Akt: Omeroglu, Ceylan, Erbay ve Ozyiirek,
2010; Akt: Giiltekin, 2014, s.26). Bu donemde
tim gelisim alanlarinin yaninda sosyal-duygusal
gelisim agisindan yapilacak faaliyetler daha

fazla dnem arz etmektedir (Giiltekin, 2014,
5.26). Bu faaliyetlerden biri oldugu diistiniilen
miizik egitimiyle cocuklar yaparak ve yagayarak
ogrenecekler, kendileri ve bagkalariyla barisik,
arkadaglar1 ve gevresiyle olumlu sosyal iligkiler
kurabilen bireylere doniigeceklerdir. Asagida
miizik ve sosyal-duygusal gelisim iliskisine
deginen bilimsel ¢alismalara yer verilmistir.

4.1. Mizik ve Sosyal-Duygusal
Gelisim lliskisi

Miizik, sadece ¢ocuklarin degil her bireyin
sosyal-duygusal gelisimini olumlu yonde
etkilemektedir. Cocuklarin miiziksel gelisiminde
dinleme ve sdyleme 6nemli bir yere sahiptir.
Bununla beraber toplu sarki séyleme, miizik
dinleme ve galgi ¢calma gibi etkinliklerin, hem
¢ocuklarda hem de daha biiyiik bireylerde
miizik duygusunun gelisiminde 6nemli etkiler
yaratacag diisiiniilmektedir.

Miizik genglerin kimliginin merkezi bir
pargasidir ve bu nedenle onlarin devam

eden sosyal etkilesimlerinde 6nemli bir rol
oynayacaktir (Zillman ve Gan, 1997, Akt:
MacDonald ve Miell, 2000, s.60). Arkadaglik
gibi sosyal faktorler, hem s6zel hem de miiziksel
alanlarda, ¢ocuklarin etkilesimlerinin dogasini
etkileyen anahtar degiskenlerdir (MacDonald ve
Miell, 2000, 5.62).

MacDonald, O’Donnell ve Dougall (1996)
yaptiklar1 aragtirmalarinda, sosyal iletisim
becerileri ve miizik becerilerindeki (ritmik
farkindalik, enstriiman yetenegi ve perde
algis1 gibi) gelismeleri aragtirmak i¢in atolye
¢aligmalarina katilan kisilere 6n test ve son
test uyguladilar. Her bireyin bu testlerdeki
performanslar1 yemek yapma gibi grup



etkinlikleri diizenlenen kontrol grubundakilerle
kargilagtirildi. Miizik grubundakiler 18 aylik
stire¢ boyunca sadece temel miizik becerilerini
degil ayn1 zamanda gesitli iletisim becerilerindeki
performanslarini da gelistirdiler. Bireylerin
katilmaktan hoglandiklar1 ve motive olduklar:
etkinlikleri bulmak, bu grup i¢in temel sosyal
hedefler olarak gortlmiistiir. Kontrol grubu, genel
sosyal ve iletisim becerilerindeki gelismelerin
hi¢birini gostermedi. Bu nedenle, bu gelismelerin
miizikal etkilesime katilmakla ilgili oldugu acikt:
(Akt: MacDonald ve Miell, 2000, s.63).

Isvigrede yapilan bir aragtirmada, miifredat
icindeki sinif miizigi miktarinin artirilmasinin,
dil ve okuma becerileri derslerinin siiresinin
azalmasina ragmen, bu dersler iizerinde
olumsuz bir etkisi olmadigini, sinif iginde
sosyal uyumda bir artiga sebep oldugunu ve
¢ocuklarin daha fazla 6zgiiven, daha fazla
olumlu tutum sergilemelerine katki sagladigini
ortaya koymustur (Spychiger, Patry, Lauper,
Zimmerman ve Weber, 1993; Akt: Hallam 2010,
s.278).

Harland ve meslektaslar1 (2000) yaptiklar:
caligmada, okulda sanatla ugrasan 6grenciler
tizerinde en sik goriilen genel etkilerin,

kisisel ve sosyal gelisim ile ilgili oldugunu ve
ayrica calgi calanlarin 6zgiiveninde ve kimlik
duygusunda bir artis oldugunu ortaya koydular.
Bunun yaninda Tolfree ve Hallam da (hazirhik
agamasinda) yaptiklar: arastirmada, 9 -17 yas
arasinda enstriiman ¢alan ¢ocuklarin bagari hissi
ve artan bir giiven duygusuna sahip olduklarini
soylemektedirler (Akt: Hallam, 2010, 5.278-279).

Sosyal-duygusal gelisim ile miizik arasindaki
iliski incelendiginde, miizik egitimi alan
gocuklarin yaninda bu egitimi alan genglerin de
sosyal-duygusal gelisimlerinde farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Calismalarda ozellikle 6zgiiven
duygusu ve kisisel gelisimde miizik egitiminin
etkili oldugu vurgulanmaktadir (Hallam, 2010;
MacDonald ve Miell, 2000).

5. MUZIK VE AKADEMIK BASARI

o o ’

iLisKisi

Miizik ve akademik basart ile ilgili literatiir
incelendiginde, ¢ogu arastirmada miizik
egitiminin akademik bagari tizerinde énemli bir
etkiye sahip oldugu bulgularina ulasilirken, bazi
aragtirmalarda da digiik diizeyde ya da 6nemsiz
bir iliski bulundugu sonuglarina varilmaktadir.

Birinci ve dordiincii siniflardan elde edilen
verileri kullanan Lamar (1989), miizik yetenegi
ile okuma arasinda anlamli ve pozitif bir iliski
buluyor. Ayrica miizik yetenegi, 8 ila 12 yas

aras1 6grencilerdeki akademik basari ile de
iligkilendiriliyor (Johnson, D., 2000). Johnson,

P. yaptig1 calismada, gruplari festivale katilan
okullar ve SAT puanlar1 arasinda olumlu bir iligki
oldugunu bulurken (Johnson, P, 2000), Ciepluch
(1988) ise, enstriiman ¢alan miizik 6grencilerinin
okuma, matematik basarisi ve genel not
ortalamast arasinda anlamli bir iliski oldugunu
tespit ediyor (Akt: Hodges ve O’Connell, 2005,
s.6).

Amerikada Saint Xavier Universitesinde,
ilkogretim 6grencilerinin dinleme becerilerinin
gelistirilmesi i¢in yaptiklar1 calismada

Barr, Dittmar, Roberts ve Sheraden (2002),
6grencilerin mizik egitimlerine ek olarak 16
haftalik bir egitim programi uyguluyor. Dinleme
becerilerinin gelistirilmesine iligkin verilerin
analizine dayanarak, 6grenciler akademik
basarida dikkate deger bir gelisme gosteriyor.
Ayrica ¢alismada programin, 6grencilerin
akademik basarilarini gelistirmesinin yaninda,
onlarin sosyal etkilesimlerini de olumlu y6nde
etkiledigi ortaya ¢ikiyor.

Yine Amerikada Austin Teksas Universitesinde
yapilan bagska bir caligmada Costa-Giomi
(2004), ti¢ yallik piyano egitiminin etkilerini
inceliyor. Arastirmada Costa-Giomi, devlet
okullarina devam eden 4. sinif 117 ¢ocukla
calistyor. Ogrencilere, projenin baslangicinda ve
piyano egitimleri boyunca 6zgiiven, akademik
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basari, biligsel yetenekler, miizikal yetenekler

ve motor yeterlilik testleri uygulaniyor.
Calismanin sonuglari, piyano egitiminin 6zellikle
benlik saygisinin gelisimine faydasi oldugunu
gdsteriyor. Ug yillik piyano egitimini tamamlayan
gocuklarin 6z saygisindaki artis anlamliyken,
piyano egitimine hi¢ katilmamis olan veya dersi
birakanlarin 6z saygilarindaki degisiklikler
anlaml1 bulunmuyor. Bunun yaninda, resmi
miizik egitimi ile akademik basar1 arasindaki
iliskiye bakildiginda, resmi miizik egitiminin
¢ocuklarin standart testlerle 6lgiilen dil ve
matematikteki akademik basarilarini etkilemedigi
sonuglarina ulagiliyor.

Bir bagka ¢alisma Tiirkiyede Mehmet Akif
Ersoy Universitesi'nde yapiliyor. Klasik

miizik dinlemenin ilkégretim 6grencilerinin
sinav bagarilar1 tizerindeki etkisini inceleyen
¢alismalarinda Duru ve Kose (2012), ti¢ haftalik
bir dinleme programi uyguluyorlar. Arastirmada
elde edilen bulgulara gore, {i¢ hafta boyunca,
secilmis klasik miizik eserlerini dinleyen grubun
akademik basarisinda, dinlemeyen gruba oranla
anlamli diizeyde bir artis saptaniyor.

Cin Elektronik Bilim ve Teknoloji

Universitesi, Sichuan Miizik Konservatuvari

ve Avusturalyadaki Macquarie Universitesi
aragtirmacilar1 Yang, Ma, Gong, Hu ve Yao (2014)
ise yaptiklar ¢aligmada, birinci dilin (L1), ikinci
dilin (L2) ve matematigin, Cinli 250 ilkokul
Ogrencisinin akademik gelisimine dayali olarak
uzun vadeli miizik egitimi ile cocuk gelisimi
arasindaki iligkiyi inceliyorlar. Bulgularinda,
miizisyen ¢ocuklarin, miizisyen olmayan
¢ocuklara gore miizikal basar1 ve L2 gelisiminde
daha iyi performans gosterdigini, bununla
birlikte miizik egitiminin ¢ocuklarin L1 veya
matematiksel becerilerin gelisimine bagimsiz
olarak katkida bulunmadigini ortaya koyuyorlar.

Miizik ve akademik basari arasindaki iliskiye
bakildiginda, diinyanin ¢esitli bolgelerinde
aragtirmacilarin ilgi alanina girdigi

goriilmektedir. Oyle ki Tiirkiyeden Amerika’ya
hatta Cine kadar uzanan calismalarda, miizik ve
akademik bagar1 arasinda hem dogrudan hem de
dolayli yonde bir iliski oldugu saptanmaktadir.
Duru ve Kose, 2012; Hodges ve O’Connell, 2005;
Barr ve meslektaslari, 2002, aragtirmalarinda
miizik ve akademik bagar1 arasinda dogrudan
bir iliski oldugunu vurgularken; Yang ve
meslektaslari, 2014, Costa-Giomi, 2004; uzun
stireli miizik egitiminin akademik basariy:
etkilemese de 6grencilerin miizikal gelisimlerini,
benlik saygis1 gelisimlerini olumlu yonde
etkiledigini belirtmislerdir. Dolayisiyla bu
caligmalarda da (Yang ve meslektaslari, 2014;
Costa-Giomi, 2004) miizik ve akademik

basar1 arasinda dolayli bir iliski oldugu
soylenebilmektedir.

SONUC

Yapilan arastirmalar gostermektedir ki miizik
egitimi bireyin dil gelisimi, biligsel gelisimi,
sosyal-duygusal gelisimi ve akademik basarisi
acisindan 6nemli bir deger tagimaktadir. Cocuga,
her seviyedeki okul yasantisi boyunca verilecek
dogru, bilingli, sistematik bir miizik egitiminin
onun ¢ok yonlii bagarisinda, bununla dogru
orantili olarak da 6grenim hayati boyunca
akademik basarisinda olumlu etkiler yaratacag:
distiniilmektedir.

Miizik egitiminin dil gelisimini destekledigiyle
ilgili literatiir incelendiginde okul 6ncesi ve
ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklar tizerinde ¢ok
carpici Orneklere rastlanmaktadir. Bu ¢aligmalara
bakildiginda, ister enstriiman ¢almaya dayali

bir miizik egitimi olsun (Magne ve digerleri,
2006; Ho ve digerleri, 2003) isterse ritim, melodi,
armoni ve tint1 igerikli (Moreno ve digerleri, 2009)
ya da dinlemeye dayali bir miizik egitimi olsun
(Moreno ve digerleri, 2011), calismalarin ortak
noktasi, miizik egitiminin ¢ocuklarin biligsel
yetenekleri tizerine yararli oldugu, 6zellikle

de ¢ocuklarin dil becerilerini ve s6zel bellegi



gelistirmede olumlu etkilere sahip oldugudur.

Bu bulgular, kaynak paylasimi agisindan benzer
yonler tagiyan miizik ve dil arasinda yakin bir
iliski oldugunu gostermektedir. Erken gocukluk
doneminde, dil 6grenimi ve okuryazarlig:
etkileyen algisal becerilerin gelistirilmesinde
faydalar var gibi goriinmektedir.

Miizik ve beyin gelisimi ile ilgili yapilan
incelemelerde 6zellikle néroloji ve psikoloji
uzmanlarinin birlikte ¢caligtiklar: goriilmektedir.
Yapilan ¢aligmalarda miizik ve beyin arasindaki
iliskiye bakilirken, beyin gériintiileme
kullanilarak miizik egitiminin beynin yapisi
tizerindeki etkilerinin incelendigi goriilmektedir
(Hyde ve digerleri, 2009; Schlaug ve digerleri,
2005; Schlaug ve digerleri, 1995; Elbert ve
digerleri, 1995). Miizik ve biligsel gelisim iliskisi
incelendiginde, literatiirde bu konuyla ilgili

¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Carpici
¢aligmalardan bir kismi1 bu aragtirmada ele
alinmustir. Bu ¢alismalara bakildiginda genelinin
okuloncesi donem ¢ocuklariyla (Bilhartz ve
digerleri, 2000; Rauscher ve Zupan, 2000;
Gromko ve Poorman, 1998; Rauscher ve
digerleri, 1997; Rauscher ve digerleri, 1994) ya
da ilkogretim gag1 ¢ocuklartyla (Costa-Giomi,
1999; Graziano ve digerleri, 1999; Gardiner ve
digerleri, 1996, Akt; Rauscher ve Zupan, 2000)
yapildig: goriilmektedir. Bu ¢aligmalarda piyano
egitimi alan 6grencilerin girdikleri testlerde bu
egitimi almayanlara gore daha yiiksek skorlar
elde ettikleri dikkati cekmektedir (Rauscher ve
Zupan, 2000; Costa-Giomi, 1999; Graziano ve
digerleri, 1999; Rauscher ve digerleri, 1997).
Bunun yaninda miizik ve gorsel sanatlar egitimi
alan ¢ocuklarin matematik puanlar1 daha
yiksek ¢ikarken (Gardiner ve digerleri, 1996,
Akt; Rauscher ve Zupan, 2000), vokal kesif ve
araliklar1 esleme, sarki sdyleme, vurmali galgilar
ve glockenspiel calma, temel ritimleri kesfetme
ve notalarini yazma, besteleme, hareket yoluyla
denge ve koordinasyonu gelistirme gibi ¢esitli

alanlarda miizik egitimi alan ¢ocuklarin biligsel
gelisimlerinin desteklendigi gortilmektedir
(Bilhartz ve digerleri, 2000). Yapilan ¢aligmalarin
genelinde erken miizik egitimi ve bilissel gelisim
arasinda 6nemli bir bag oldugu vurgulanirken,
Costa-Giomi (1999) iki yillik bir piyano

egitimi programi sonrasi 6grencilerin biligsel
puanlarinda gelisme gozlemlerken, tigiinci yil
sonunda gozle goriliir bir etkisi olmadigini ifade
etmis ve miizik egitimcilerinin miizik egitiminin
biligsel faydalarina iliskin gercekei olmayan
beklentiler belirleme konusunda dikkatli olmalar
gerektigini belirtmistir. Konuyla ilgili olarak
Ayata ve Askin (2008, s.20) batili aragtirmacilar
tarafindan yapilan bazi ¢alismalarin ekonomik
kaygilarla saptirilmis olabilecegi goriisiiniin goz
ard1 edilmemesi gerektigine dikkat cekmektedir.

Beyin gelisimi ve biligsel gelisimle ilgili
caligmalarda nérolog ve psikologlarin miizisyen
beyniyle ilgilenmesi dikkat ¢ekicidir. Psikoloji
ve sinirbilim, miizigin gii¢lii potansiyelini
anlamamiza yardimci olmaktadir. Ozellikle
noérologlarin, goriintilleme cihazlar: kullanarak
miizisyen beynini gézlemlemeleri, onlar1 ideal
bir denek gurubu olarak gordiikleri diisiincesini
dogurmaktadir. Bunun nedenini Schlaug (2001,
5.281-282) soyle agiklamaktadir: Miizisyenlerin
beyninin islevsel ve yapisal adaptasyon i¢in

bir model olarak kullanilmasinin en 6nemli
nedeni; miizisyenlerin, uzun ve karmagik
parmak numaralarini hafizaya alma, gorsel
olarak algiladiklari miizikal sembolleri motor
becerilere dontstiirebilme, farkli isitsel becerilere
sahip olma gibi baz1 benzersiz yetenekler

sergilemeleridir.

Ayata ve Askin (2008, s.15), bugiine kadar

daha ¢ok nérolog ve néropsikologlarin
aragtirma konusu olan miizik ve beynin, artik
miizisyenlerin de ilgisini gekmeye basladigini
belirtmekte; bunun nedeni olarak da, bugiine
kadar daha ¢ok i¢giidiisel olarak yaptiklar
seylerin nedenini daha bilimsel olarak 6grenme

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

ve daha bilingli bir sekilde uygulayabilme
ihtiyacindan dogdugunu 6ne siirmektedirler.

Miizik ve sosyal-duygusal gelisim arasindaki
iliskiye bakildiginda, sosyal iletisim becerileri
ve miizik becerilerindeki gelismelerle ilgili bir
aragtirmada, miizik grubundakilerin sadece
miizik becerilerini degil ayn1 zamanda cesitli
iletisim becerilerindeki performanslarini da
gelistirdikleri goriiliirken (MacDonald ve
digerleri, 1996, Akt: MacDonald ve Miell,
2000), baska bir caligmada miifredat i¢indeki
sinif miizigi miktarinin artirilmasinin, sinif
i¢inde sosyal uyumda bir artisa sebep oldugu
ve gocuklarin daha fazla 6zgiiven, daha fazla
olumlu tutum sergilemelerine katki sagladig:
ortaya koyulmustur (Spychiger ve digerleri,
1993; Akt: Hallam 2010). Benzer bir sonug
Harland ve meslektaslarinin (2000) yaptiklar:
¢alismada goriilmektedir. Bu aragtirmada

da ¢alg1 calanlarin 6zgiiveninde ve kimlik
duygusunda bir artis oldugu gozlenirken,
Tolfree ve Hallam, enstriiman ¢alan ¢ocuklarin
basarr hissi ve artan bir giiven duygusuna sahip
olduklarini séylemektedir (Akt: Hallam, 2010).
Yapilan ¢aligmalarda goze ¢arpan nokta, miizik
egitiminin kisilik gelisimi, sosyal uyum, olumlu
tutum sergileme gibi alanlarda etkili bir ¢aliyma
olduguna dikkat gekilirken; 6zgiiven, 6z sayg1
gibi alanlardaki gelisimine katkis1 anlaml

bulunmaktadir.

Miizik egitimi ve akademik basar1 konusu ele
alindiginda, verilen kisa siireli miizik egitiminin
akademik basarty1 olumlu yonde etkiledigi
sonuglarina ulagilirken (Duru ve Kose, 2012; Barr
ve digerleri, 2002), uzun siireli miizik egitiminin
akademik basariya katkida bulunmadig: yoniinde
bulgulara ulasan ¢aligmalar da mevcuttur

(Yang ve digerleri, 2014; Costa-Giomi, 2004).

Fakat uzun siireli miizik egitiminin akademik

basar1y: etkilemese de 6grencilerin benlik saygisi
gelisiminde (Costa-Giomi, 2004) ve ikinci dil
gelisiminde (Yang ve digerleri, 2014) faydal

oldugu da ¢ikan sonuglar arasindadir.

Bu baglamda; bireyin ¢evreyi ve diinyay:
tanimasinda, ¢evresindeki olaylar1 saglikl ve
dengeli bir sekilde anlama ve sentezlemesinde,
ayrica dikkat, algi, hafiza, i¢ gorii gibi stiregleri
en Ust diizeyde kullanmasinda, miizik egitiminin
rolii ve etkililigi agiktir diyebiliriz (Sendurur ve
Baris, 2002, s.173).

Miizigin bireylerin 6zelliklede ¢ocuklarin bir¢ok
boyuttaki gelisimi tizerinde ¢ok olumlu etkileri
olabilecegi yukarida belirtilen arastirmalardan
acik¢a anlagiliyor olsa da, arastirmalarin biyiik
oranda aktif miizik yapimina katilanlara
odaklandig1, bunun yaninda keyifli ve faydal
bir deneyim edinmeyi hesaba katmadiklarini da

hatirlatmak gerekir.

Bilimde kesin sonuglara ulasmak miimkiin
degildir, ¢iinkii bugiin kesin olarak kabul géren
bilgi ileride gecersiz hale gelebilmektedir.
Siirekli olarak degisen ve gelisen diinyada bilim
de stirekli olarak yenilikler getirmektedir, bu
baglamda 6nceki bilgilerin de gegerliliklerini

yitirebilecegi unutulmamalidir.

Bunun yaninda, miizik egitimi isbirligi
yapabilme, kendi kiiltiirel 6gelerin ve bagkalarinin
kiltiirit hakkinda bilgi edinme, duygularin:
saglikl olarak ifade edebilme, disiplinli olma gibi
sagladig1 yonleriyle olduk¢a 6nemli bir egitim
bi¢cimidir. Bu kadar giiclii bir egitim kaynags,
okullarda temel bir konu olarak esit bir statii hak
etmektedir. Yukarida bahsedilen bir¢ok gelisimsel
etkisinin yaninda sagladigi insancil yararlar:

i¢in de miizik 6gretmememiz i¢in hi¢bir neden

yoktur.
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Ozet: Bilgi-Bilisim ¢ag1 diye adlandirilan giiniimiiz diinyasinda, kitle iletisimi 6zellikle internet
kullanimu ile birlikte farkli bir boyuta ge¢mis, mobil iletisim teknolojileri ile birlikte giindelik yagam
da yeni kavramlar kazanarak degisime ugramigtir. Artik diinyanin bir ucunda bir duvara yazilmig
mesaj, mobil iletisim yoluyla diinyanin birgok yerine ¢ok kisa bir siirede ulasabilmektedir. Bu paylagim
yolu bir¢ok alanda yarattig1 degisimle birlikte ambalaj sektoriinde de yeni bir gorsel anlayisa sebep
olmugstur. Ambalajlar artik sadece bilgilendirme ve koruma amaci tagimay1p, sosyal medyada yapilacak
paylasimlar dikkate alinarak bir iletisim unsuruna déniismiistiir. Bu da ambalajlamada yeni bir tasarim
stireci ve reklam stratejisine sebep olmustur.

Bu ¢alisma, ¢ok renkli, mesajli, kisiye 6zel tasarimli ambalajlarin incelenmesine ve bu ambalajlar
tiniversite 6grencilerinin satin alma tercihlerinin belirlenmesine yoneliktir. “Uriinlerde yapilan ambalaj
degisikligi ve bu ambalajlar1 tiniversite 6grencilerinin satin alma tercihleri’ni belirlemek amaciyla likert
tipi anket formu 94 katilimciya uygulanmustir.

Aragtirma sonucunda ambalaj degisikliginin satin alma egilimlerini olumlu y6nde arttirdig: ortaya ¢ikmus,

internet ve sosyal medya paylasimlarimin tirtinlerin tanitiminda etkili kanallar oldugu sonucuna varilmugtir.
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Abstract: In today’s world, which is also called Information-Information Age, Mass Communication has
moved to a different dimension, especially with the use of the Internet, and daily life has changed by gaining
new concepts with mobile communication technologies. Now, the message written on a wall at one end
of the world can reach many parts of the world in a very short time via mobile communication. This way of
sharing has led to a new visual understanding in the packaging sector with the change it has created in many
areas. Packaging is no longer for information and protection purposes only, but has become an element of
communication by taking into account the sharing to be made on social media. This has led to a new design
process and advertising strategy in packaging.

This research is aimed at examining multicolored, texted, custom-designed packages and determining the
purchase preferences of university students. The likert type questionnaire was applied to 94 participants in
order to determine the “packaging changes made in the products and the purchasing preferences of the
university students”.

The research found that packaging change positively increases purchasing trends and concluded that Internet

and social media sharing are effective channels for the promotion of products.
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1. GiRisS

Uriinii saklama, koruma, tagima, istifleme,
bilgilendirme gibi gorevleri olan ambalaj

ayn1 zamanda kurumun kimligini yansitma

ve tagidigi tirtinil 6n plana ¢ikararak tercih
unsurunu olugturma bakimindan da bir gérev
tistlenmektedir. Bu agidan iiriine 6nemli bir
kimlik kazandiran ambalaj, tiiketicilerin kendi
triinlerini segmeye basladigindan itibaren
ticari bir unsur olarak dnemli bir sektor haline
gelmistir.

Cevike gore ambalaj “Bir iirtinti dis etkilerden
korumak, iiriinle ve igerigiyle ilgili kullaniciy:
bilgilendirmek amaciyla kagit, karton, cam,
plastik, teneke, kumas, ahsap, strafor vb.
malzemelerden yapilan iiriin tamamlayicis1”
olarak tanimlanmustir (2011, s. 24). Genel amaci
tirtinleri koruma ve onlari tagima ihtiyacindan
dogan ambalaj, gliniimiizde reklam kanallarinin
gesitlenmesi, sosyal medya unsurlarinin 6n
plana ¢ikmasi gibi nedenlerle yeni bir anlayis
kazanmustir. Bu yeni anlayista ambalajlar

temel amacinin yani sira bir iletisim araci

gibi distintilebilmektedir. Bireylerin sosyal
mesajlagmalar1 temel alinarak ayni mantik

ve uygulamalarin ambalaj tasarimlarinda yer
verilmesi ile birlikte; tiiketiciye mesaj verme ve
tiiketici ile iletisim kurma gibi 6zelliklerle etkin
bir tanitim bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir {irtiniin raflarda diger iiriinlere gore dikkat
¢ekmesi ve ayirt edilebilmesi 6nemlidir. Bu da
ambalaj tasarimini olusturan renk, tipografi,
gorsel (fotograf/illiistrasyon), mesaj/slogan ve
ambalaj malzemesi gibi unsurlarin iyi bir gekilde
organize edilmis olmasi ile miimkiin olabilir.
Uriin kendi kendini satabilme &zellikleriyle
donatilabilmelidir. Amerikan Motivasyon
Arastirmalar: Enstitiisi Bagkan1 Dr. Ernst
Dichter, ambalaj1 sessiz bir satictya benzetir ve
titketicinin ambalaji satin alirken igerik yerine
ambalaj1 inceledigini 6ne siirmektedir (Becer,
2011, s. 20-206).

Coca Colanin 2013 yilinda Tiirkiyede baslattig:
kampanya bu diisiinceyi destekler niteliktedir.
Zira tirtin ambalajlarinda isimlerin yer aldig:
kampanya sonucunda tiiketiciler sadece kendi
isimlerini bulmaya odaklanmis, bu ambalajlar
daha sonra iletisim (mobil cihaz ve sosyal medya
uygulamalariyla) hediyelesme, saklama, farkl
amaglarla kullanma (kalemlik, saks: vb.) gibi
temel amacinin ¢cok 6tesinde kullanilarak etkili
bir kampanyaya déniismiistiir.

Endiistrilesmenin sonucu olarak geleneksel
anlamda ambalajin tagidig: (hijyen, koruma,
saklama, diizenlenme, tasima, giivenlik, igerik,
bilgilendirme vb.) gérev hemen hemen tim
tiretici firmalar agisindan ayni 6zelliklere

sahip olmakla birlikte modern diinyada

alim tercihlerini etkileyen unsurlar arasinda
titketicinin duygularina hitap eden ve onunla
etkilesimi gerceklestiren tasarim 6geleri
bulunmaktadir. Coca Cola 6rnegi bu bakimdan
anlamli olup, glinimiizde bu tarz uygulamalarla
siklikla kargilagilmaya baslanmustir.

Ambealajda yeni ve farkl bir tasarim, tercih
durumlarinda degisikliklere yol acabilir, satin
alma egilimlerini degistirebilir ya da tirtinlerin
pazarlamasini olumlu ya da olumsuz etkileyebilir.
Ciinki insan hayatinda degisiklikler fark
edilebilir unsurlardir. Ambalaj tasariminda renk,
bigim, yaz1 tipi, etiket gibi unsurlarda yapilan
degisiklikler tiiketici tarafindan fark edilebilir,
titketiciyi olumlu ya da olumsuz etkileyebilir.

Bu anlamda; bir pazarlama stratejisi olarak
ortaya ¢tkan bu tarz degisiklikler farkli agilardan
degerlendirilmeye ve arastirmaya konu olacak
niteliktedir.

Bu ¢aligmada tiriinlerde yapilan ambalaj
degisikligi ve iniversite 6grencilerinin
ambalaji degisen {iriinleri satin alma tercihleri
arastirilmustir.



1-Ambalaj Tasarimini Olusturan
Unsurlar

Ambalaj, bir iirlintin aliciya begendirilip
satilmasini ve o malin tutulmasini saglayan
bilgi ortiistidiir. Genis anlamiyla ambalaj,
drtiintin igerigini ve ¢evresini koruyan, tasima
ve depolamasiny, satisini, kullanilmasini
kolaylastiran, ileride kismen, geri doniislii ya da
tamamen atilabilecek bir malzeme ile kaplanmasi,
sarilmasi, Ortillmesi veya birlestirilmesidir
(Islamoglu, 1999, s. 345). Ambalajin temel islevi
triinii korumaktir. Ancak, son zamanlarda
ambalajlama 6nemli bir pazarlama araci haline
gelmistir (Kotler and Armstrong, 2014, s. 716).

Yasam bicimlerinin degismesi, iiriin-liretim
cesitliligi, satis mekanlarinin bityiimesi ve satin
alma alternatiflerinin gogalmasi ambalajin temel
ve geleneksel gorevinden ¢ok, satis-pazarlama
gorevini 6n plana ¢ikarmistir. Bu bakimdan
ambalaj glintimiizde artik bir iletigsim araci olarak
6nem kazanmistir. Bu da ambalajin yeni gorevler
istlenmesine sebep olmustur.

Ambalajin geleneksel koruma gorevinin 6tesinde
yerine getirdigi diger 6nemli gorevler sunlardir:
1-Tiiketici ile iletisim kurar, dikkat ¢ceker ve
farklilik yaratir. 2-Kisisel satisin yerine islev
goriir ve bu haliyle “sessiz bir satig elemanidir”
Uriiniin raftaki goriiniirliigiini arttirir ve kendini
sattirmasina olanak saglar. 3-Yeni kullanicilar:
6zgln sekil ve bityiikliigii ile cezbeder. 4-Satin
alma sonrasinda kullanma yarari saglar.
5-Yaraticilig1 yansitarak imaj gelistirmeye
yardimci olur (Odabasgi ve Oyman, 2005, s. 243).

Gliniimiziin degisen kosullari, teknolojinin
gelismesi, tiretim imkénlarinin cesitlenmesi,
rekabet ve kiiresellesme gibi faktorler ambalaj
tasarimlarini da etkilemistir. Ureticiler, ambalaj
tasarimlarinda malzeme ve baski teknikleri

gibi degisikliklerle beraber renkli, mesajls,

kisiye ozel tasarimli uygulamalarla da satis1
arttirmay1 hedeflemektedirler. Ambalaj tizerinde

yer alan tasarim unsurlarinda yapilan gorsel
diizenlemeler, tiiketicinin dikkatini cekmede ve
satin alma egilimini degistirmede, iriintin tercih
edilmesinde ve satisinda etkili rol oynamaktadur.
Ambalajda yer alan unsurlar soyle 6zetlenebilir:

Marka: Ambalaj tasarimu iizerinde kullanilan
tanimlama, hatirlatma ve {ir{in bilgisi veren
marka, tiiketicinin iiriinii tercih etmesini saglayan
bir imza 6zelligi tasir.

Tipografi: Tipografi, yazilim ve bilgisayarlar
araciligiyla tasarim {ireticileri tarafindan yaratilan
tasarimin yani sira harf karakterlerinin se¢imi

ve kurgusuyla mesaj ileten ve siirekli olarak
gelisen bir disiplindir (Wigan, 2012, s. 246).
Metinler sozsiiz iletisim elemanlaridir. Uriinii
tanimlayarak tiiketiciye tirtin hakkinda fikir verir.
Ambalajin boyutlarina gore farkl biiyiiklikte
kullanilabilen metinler tiiketiciye birkag saniye
icinde gerekli bilgiyi verebilmelidir. Tasarimcinin
ambalaj tizerindeki tipografik diizenlemeleri gok
iyi organize etmesi ve iiriiniin yer aldigi raflara
titketicinin yonelmesini saglamasi gerekir.

Renk: Renk, gesitli cisimlerden yansiyarak gelen
isinlarin gorsel algt sonucu kiside olusturdugu
duyumdur (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 167).
Psikoloji agisindan belirli 6zellikleri ierisinde
barindiran renklerin, insan duygularina hitap
ettigi ve birgok 6zel duyguyu harekete gecirdigi
bilinmektedir. Cevre, kisilik ve diger etmenler
dogrultusunda renklerin insanda uyandirdig:
duygular degisebilir. Kimi renklerin insanlar
tarafindan 6zellikle tercih edilmesi, kiside
uyandirdig1 ve gegmisiyle iliskilendirdigi
olaylardan kaynaklanabilir (Artut, 2013, s.

160). Renklerin hem psikolojik hem de fiziksel
etkilerinin sembolik anlamlara isaret ettigi ve bu
sayede iletisim kurma araci olarak goriildiikleri
ifade edilmektedir (Ugar, 2004, s. 47). Renklerin
psikolojik anlamlarina baktigimizda;

Kirmizi, dalga boyu yiiksek bir renk olmasi
dolayisiyla titresimli bir renktir. Ask, tutku
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gibi duygulari temsil etmekte, heyecan veren,
tahrik eden ve uzun siire bakildiginda gerginlik
olusturan bir renktir. Kiside nabzi arttiran,
solunumu hizlandiran etkisi vardir. Kirmizinin
heyecan veren bir renk olmas: dolayisiyla da
birgok iilkenin bayragi kirmizi renktedir (Artut,
2013, s. 160). Ambalaj tasariminda kirmizi,
gekiciligi olmasi, raftaki goriiniirligii ve etkin bir
bigimde digerlerinden ayrilmasi sebebiyle sik¢a
tercih edilmektedir.

Derin anlamlar i¢erdigi ifade edilen ve en saf
renklerden biri oldugu diigiiniilen mavinin,
havayi, suyu ve soguk duygular: belirttigi de

ifade edilmistir. Mavinin soguk bir renk olmasi
dolayisiyla da serinlik duygusu vermektedir.
Ruhani anlamda mavi kétiilitklerden arinmay1 da
cagristirmaktadir. (Mennan, 2002, s. 88). Ambalaj
tasariminda kullanimina bakildiginda saflik ve
temizlik imaji yaratmak i¢in genellikle pek ¢ok su
ambalajinda mavi renk tercih edilmektedir. Aym
zamanda soguk ve tazelik duygusu yaratan mavi
renk, yogurt, siit gibi tirtinlerin ambalajlarinda
sik¢a tercih edilir (Ugar, 2016, s. 55).

Sicak renkler icerisinde yer alan sar, parlak bir
renktir. Bazi kaynaklar sariy1 hastaligin ve kibrin
rengi olarak gormiislerdir. Giinesin rengi olmasi
sarmnin 151k ve aydinlikla anilmasina da neden
olmustur. I¢erisinde az miktarda yesil barindiran
sarinin ise, rahatlattig1 belirtilmektedir (Artut,
2013, s. 160). Insana hayat veren giinesin rengi
olan sar1, ambalaj tasariminda neseli ve keyifli bir
etki yaratmak i¢in kullanilir.

Mavi ve sarinin karigimi ile elde edilen yesil,
doganin tasviri olmustur. Yesilin tazeligi de
belirtiyor olmasi sayesinde, genglik ve yasami da
sembolize etmistir (Tursun, 2017, s. 41). Dogada
bereket, eli agik olmak ve estetik duygularinda
belirtecidir ve maneviyata agilan bir anahtar
olarak goriilmiistiir (Mennan, 2002, s. 93). Dogal
ve saglikl bir etki yaratmada kullanilan yesil
renk 6zellikle gida triinleri ve yan gida tirtinleri
(bah¢e malzemeleri, bahge ilaglari, giibreler vb.)

ambalajlarinda kullanilmaktadir (Ugar, 2016, s.
56).

Ana renklerden kirmizi ve mavinin karigimi olan
mor, melankolinin semboliidiir. Maviye yakin
morun uzakli1 ve yabancilagsmay: belirttigi;
kirmiziya yakin olan morun ise huzursuzlugu
temsil ettigi diistiniilmektedir (Kandinsky, 2015,
s. 104).

Sicak bir renk olan turuncu, ana renklerden olan
kirmizi ve sarinin karigtirilmasiyla elde edilir.
Kirmizi ve sarinin hem fiziksel hem de sembolik
ozelliklerini tasir. Dikkat ¢ekicidir. Canlilik,
dirayet ve hayat1 belirtir. En az kirmizi kadar
etkileyici oldugu distiniilmektedir (Artut, 2013,
s. 161).

Pembe; huzur, mutluluk, masumiyet,
hayalperestlik ve saflik temsilcisidir (Bulut, 2017,
s. 108). Kahverengi kirmizi, siyah ve yesilin
karisimindan meydana gelir. Bundan bagka renk
karigimlarinin varligiyla kahverengiyi elde etmek
mimkindiir. Donuk, stabil diistinceleri ifade
eder. Ayrica denge, sessizlik, istikrar sembolii
olarak da bildirilmistir (Mennan, 2002, s. 97).

Beyaz 151k, temizlik, saflik, masumiyet, sadelik,
kurtulus, kutsallik ve ruhsal olarak ergin

olma hali gibi anlamlari temsil etmektedir
(Coruhlu, 2012, s. 215). Masumiyeti ¢agristirdig1
gerekgesiyle Batida gelinlikler beyaz olarak
kullanilmistir (Ugar, 2004, s. 48). Beyazin genel
anlamda bahsedilen tiim renklere nazaran,
birden fazla duyguya isaret ettigi anlasilmaktadur.
Kiiltiirel anlamda da kendisini gosteren

beyaz saflik, masumiyet, gii¢ gibi anlamlara
isaret etmektedir. Bu anlamda beyaz renk,
kozmetik ambalajlarinda ve temizlik iriinleri
ambalajlarinda tercih edilen bir renktir.

Beyazin tersine siyah kotiilik, ugursuzluk,
mutsuzluk, keder, nefret, 6liim ve hiizni
¢agristirmaktadir. Bunun yani sira tek tanrili
dinlerde yas tutan kimseleri, devlet adamlarinin
giysilerinde ise ciddiyet ve saygiy1 belirtir



(Mennan, 2002, s. 78). Diger tiim renklere
nazaran daha az tercih edilen siyah, karanhktir.
Matem habercisidir (Artut, 2013, s. 161). Buna
karsin Eski Misir ve Kuzey Afrika iilkelerinde
siyah, yagmurlarla dolu bulutlar1 animsattig1
gerekgesiyle bereketin simgesidir (Ugar, 2016, s.
50).

Gorsel (Fotograf/Illiistrasyon): Ambalaj
tasarimini olugturan en 6nemli unsurlardan biri
de gorseldir. Ambalaj iizerinde kullanilan gorsel
tasarimcinin tercihine gore fotograf olabilecegi
gibi, illistrasyonlardan da olugabilir. Fotograf ve
illistrasyonlarin ambalaj tasariminda kullanimi
tiiketiciler tizerinde farkli duygu ve diisiinceler
uyandirir. Fotograf, makinenin objektifinden
goriineni oldugu gibi verirken, illiistrasyon
illéistratoriin yorumlama giiciine dayanarak
gorsel elemanlar degistirme ve sunma olanag:
saglar.

Mesaj/Slogan: Mesaj bir kimseye verilen
gonderilen haber ya da bilgidir. Tasarimc1 mesajt
metinler araciligryla verir. Mesaj/sloganlar
tiriinlerin satisinda ve tiiketicinin iriinii

tercihinde 6nemli rol oynar.

Ambalaj Malzemesi: Ambalaj cam, karton,
seramik, plastik, ahsap gibi malzemelerden
olusabilir. Uriinii ¢carpma, 1slanma, zedelenme
gibi bir¢ok fiziksel etkiden koruyan ambalaj,
depolanma kolayliginin yani sira, tiriiniin
tiiketiciye en kolay sekilde ulagmasini saglar.

Ambalajin Bi¢imi: Bi¢im kavrami endiistriyel
boyutuyla hem {iriiniin igerigi ve saklanmasi hem
de gorsellik ve fark edilebilirlik acisindan tasarim
6gelerinin 6nemli bir unsurudur.

2-Satin Almada Ambalaj
Tasarimlarinin Tiketici Davranisian
Uzerindeki Etkisi

Tiiketici pazarlama kavraminin en 6nemli
unsurudur. Sosyal statiisii, gelir durumu,
egitim seviyesi, cografi konum, kiiltiir-gelenek-
gorenek yapilar, (vb.) ¢ok genis ve kapsaml

bir aragtirma konusu olmakla birlikte, tiiketici
davraniglar ve satin alma egilimleri pazarlama
stratejileri agisindan diistiniilmesi gereken 6nemli
konulardir.

Tiiketici davranigy, tiiketicinin i¢ ve dig
degiskenlerinin bir 6lgiitiidiir. Bu degiskenlerin
aralarindaki iligkilerini bilmek sonucunda,
tiiketicinin nasil davranacagi konusunda
¢oztimler yiirlitme olanag: vermektedir. Dis
degiskenler tiiketicinin cografi ¢evresi, ekonomik,
sosyal durumu ve meslegi, egitim durumu
sayilabilir. I¢ degiskenler denildiginde tiiketicinin
istek ve ihtiyaglarini belirleyen, psikolojik ve
fizyolojik degiskenlerdir (Nuhoglu, 2006, s. 44).

Giintimiizde iiretim ve ambalaj piyasasindaki
rekabet giin gegtik¢e artmaktadir. Artan tiriin
cesitliligi ile birlikte tiiketiciler farklr satin

alma bigimleri ve farkli kaynaklar {izerinden
bilin¢lenerek, tirtinleri bir¢ok 6zelligine bakarak
ve secici davranarak satin almaktadir.

Tiiketiciler iirtin satin alirken bircok mesajla karst
karsiya kalirlar. Bradhow ve Philips'in yapmis
olduklar1 aragtirmada tiiketicilerin satin alma
davraniginin %51’ini plansiz gerceklestirdikleri
ortaya konulmustur. Bu sonug tiiketiciyi

satin alma noktasinda ikna etmenin 6nemini
ortaya koymaktadir. Bagarili bir ambalaj
tasarlayabilmenin oncelikli kosulu tiiketicinin
ozelliklerini iyi tespit etmektir. Tiiketicinin
ihtiyaclari belirlenmeli, tiiketiciye verilmek
istenen mesaj etkili bir sekilde gosterilmelidir
(Gokalp, 2007, s. 83-84).

Endiistriyel 6lgekte tiretilen tiriinler arasindaki
farklar azaldig: ve tiriin ¢esitliligi arttig1 i¢in
tiriinler arasinda fark yaratmak ve satin alma
kararini etkilemek gittik¢e zorlasmaktadir.
Toplumun yasam standartlarinin yitkselmesi
toplumdaki bireylerin saglik kosullarina dikkat
etmesi, tiiketici memnuniyetinin 6n plana
¢ikmasi ve tiiketiciyi korumanin zorunlu hale
gelmesi ile endiistriyel tiriinlerde ambalaj/
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ambalajlama daha da 6nem kazanmistir (Dilber,
Dilber ve Karakaya 2012, s. 160).

Piyasada yer bulmak isteyen tiriin, birkag saniye
i¢inde tiiketici tarafindan fark edilebilmeli

ve kendisini rakip tirtinlerden farkli kilacak
ambalaj tasarimina sahip olmalidir. Tiiketici,
herhangi bir 6zellige sahip olmayan ya da

basit sekilde hazirlanmis ambalaj tasarimlar
yerine etkilesim kuran, eglenceli hatta tiiketilip
bittiginde tiiketicinin ambalaji farkli yerlerde
degerlendirebilecegi iirlinleri tercih etmektedir
(Yayan ve Ceylan, 2018, s. 874).

Tiiketici davranis ve egilimleri, tirtinlerin kalitesi
ve niteligi disinda paketleme ve ambalaj tasarimi

acisindan da 6nemli 6lgiitlerdir.

Bu anlamda pazarlamacilarin ve ambalaj
tasarimcilarinin ele almasi gereken ii¢ ana konu;
tilketicinin ge¢mis deneyimlerini, ihtiyaglarini
ve isteklerini dikkate almak; ambalaj tasarimi1
yoluyla tiiketicilerin mesajlarini fark etmelerini
saglamak ve ambalaj tasariminin miisteri

ile iletisimindeki etkisini degerlendirmektir
(Nancarrow, Wright and Brace, 1998, 5. 117).

Iyi tasarlanmis bir ambalaj, basarili bir tanitim
stireci sonucunda satig payini arttirabilir. Bu
sirada 6nemli olan tiiketicinin Griinii satin
aldiktan sonra fikrinin olumsuz/kararsiz ise
olumlu bir diisiinceye déniismesidir. Bu da
titketicinin iirinden beklentilerini karsilayip
karsilamamasina bagli olacaktir. Bu nedenle
siradan bir ambalaj yerine alisilmigin diginda,
titketicide olumlu diisiinceler olusturabilecek
ambalajlar tasarlamak {iriiniin tercih edilmesini
saglayacaktir.

2. YONTEM

Bu arasgtirma; tarama modelli nicel bir
aragtirmadir. Tarama modeli belirli bir grubun
ozelliklerini belirlemek amaciyla kullanilan
bir arastirma yontemidir (Biiytikoztiirk, Kilig
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2017, s.
15).

Konu ile ilgili 6ncelikli olarak literatiir taramasi
yapilmis ve veri toplamak amaciyla Kastamonu
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Grafik Tasarim Boliimii 1, 2 ve 3. sinifta 6grenim
goren 94 6grenciye anket uygulanmigtir. Tarama
aragtirmalarinda en 6nemli veri toplama teknigi
olarak kabul edilen anket, insanlarin gesitli
konulardaki goriislerini betimlemeye, belirlemeye
yonelik bir dizi sorudan olusan bir aragtirma
materyalidir.

Anket formunda kullanilan iiriinlerin
belirlenmesinde ambalaji degisen, ¢ok renkli,
kisiye 6zel tasarimli tirtinler tercih edilmistir. Bu
irlinlerin seciminde aragtirmanin hedef kitlesi
olan 6grencilerin daha ¢ok titkettikleri tirtinler
(¢ikolata, cips ve krem peynir grubu) dikkate

alinmigtir.
2.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin ¢aligma evrenini Giizel Sanatlar
ve Tasarim Fakiiltelerinde Grafik Tasarim
Boéliimlerinde 6grenim goren 6grenciler
olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini,
Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi Grafik Tasarim Bolimu

1, 2 ve 3. siif 6grencileri olusturmustur .
Ogrenciler seckisiz 6rnekleme yontemlerinden
tabakal1 6rnekleme gore se¢ilmistir. Bu yontem
6rneklemin evreni temsil etme ve genellemenin
yapilabilecegi temsil giicii yiiksek 6rneklemlerden
olusur (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2017, s. 88).

2.2. Veri toplama araclari

Uriinlerde yapilan ambalaj degisikligi ve bu
ambalajlar1 iniversite 6grencilerinin satin alma
tercihlerini belirlemek amaciyla aragtirmacilar
tarafindan 3 uzman goriisii alinarak gelistirilen,
biri acik uclu soru olmak tizere 64 maddeden
ve iki bolimden olugan anket uygulanmistir.
Uygulanan ankette; birinci boliimde ambalaj
tasarimlar1 degisiklikleri ile ilgili katilimci
goriisleri, ikinci boliimde ise arastirma

'Arastirma 2018-2019 egitim dgretim yilinda yapilmis olup, 2016-2017 egitim dgretim yilinda egitim hayatina baslayan Grafik Tasarim boli-
miinde aragtirmanin yapildigi ddnemde 1. 2 ve 3. Sinif 8grencileri bulunmaktadir.



kapsaminda ele alinan iiriinlere ait ambalaj
degisikligi ile ilgili katilimcilarin fark edebilme ve
tercih durumlarinin belirlenmesi amaglanmigtir.
Ikinci boliimde yer alan iiriin gorsellerinin
belirlenmesinde ambalaji degisen ve 6grencilerin
daha ¢ok tiikettikleri ¢ikolata, cips ve krem

peynir grubu iiriinlerinden yararlanilmistir.

Aragtirmacilar tarafindan gelistirilen anket

glizel sanatlar alaninda iki, egitim bilimleri
alaninda bir uzman tarafindan kontrol edilmistir.
Uzmanlar tarafindan elde edilen geri doniisler
dogrultusunda arastirmacilar ankete son halini
vermistir.

Hazirlanan anketin giivenirlik analizinde ig
tutarlilik Cronbach’s Alpha katsayis1 a= 0,825
olarak bulunmustur.

2.3. Verilerin Analizi

Aragtirmanin amaglarina uygun olarak
hazirlanan anket formundan elde edilen veriler
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Verilerin
¢oziimlenmesinde IBM SPSS Statistic Version 21
programindan faydalanilmistir. Betimsel istatistik
teknikleri olarak frekans ve yiizde degerleri
hesaplanarak veriler tablolagtiriimistir.

3. BULGULAR

Aragtirmanin bu bolimiinde Grafik Tasarim
Boliimil 6grencilerinin sosyo-demografik
ozellikleri ile tasarimi degisen ambalajlara
yonelik goriisleri tablolar halinde sunulmaktadir.

Aragtirma kapsaminda ele alinan 6grencilere
(tiiketicilere) uygulanan ankette ilk dort soruda
cinsiyetleri, yaglari, sinif ve barinma durumlari,
sorulmus olup, elde edilen veriler agagida
aciklanmustir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin 65’1, (%69,1)
kiz, 29'u (%30,9) erkek 6grencidir.

Aragtirmaya katilan tiiketicilerin yas ortalamasi
x=20,17 olarak hesaplanmustir.

Anket uygulanan 94 6grencinin 28’i (%29,8)

1. sinif, 39’u (%41,5) 2. sinif ve 27’si (%28,7) 3.
siniftadir. Barinma durumlarina bakildiginda

ise, 6grencilerin 57’sinin (%60,6) yurtta, 29’'unun
(%30,9) 6grenci evinde, 7’sinin (%7,9) ailesi ile
birlikte, 1’inin (%1,1) akraba yaninda kaldiklar1
tespit edilmistir.

Tablo 1. Uriin Alirken Dikkat Edilen Unsurlarin Tercihlere Gére Degisimi

Degiskenler Kategoriler N %

L. tercih Tavsive 28 26.¢
1. tercih Marks 19 202
3. tercih Ambaly) 17 8.1
4. tercih Tat 1 51
S tercih Fivat 1l i
6. tercih Sati; Yen 3 32

Tablo 1% gore Grafik Tasarim Bolimi
Ogrencilerinin triin alirken sirastyla; 25(%26,6)
6grenci tavsiye, 19 (%20,2) 6grenci marka, 17
(%18,1) 6grenci ambalaj, 17 (%18,1) 6grenci
tat, 11 (%11,7) 6grenci fiyat ve 3 6grenci satis
yeri (%3,2) segeneklerini isaretledikleri tespit
edilmistir. Uriin satin alirken égrenciler icin
fiyatin ambalaj unsurundan sonra gelmesi
dikkate deger bir bulgudur. Katilimcilarin marka
ve tavsiye degiskenlerini diger unsurlara oranla
daha fazla dikkate aldiklar goriilmektedir.

Tablo 2. Markalarin Uriinlerde Ambalaj Degisikligi Yapildiginin
Ogrenildigi/Fark Edildigi Kaynakla

Degiskenler Kategoriler N %
1. tercih Internet 37 394
2. tercih Kendim Fark ettim 28 29.8
3. tercih " AfiyBrosurler 13 13.8
4. tercih Sosyal Medya 7 74
S, tercih Arkadaslar 4 43
6. tercih Dergi/Gazete 3 32
7. tercih Ielevizyon | LI
8. tercih Aile 1 1.1

Tablo 2 incelendiginde Grafik Tasarim Bolimii
ogrencilerinin triin ambalajlarinda yapilan
degisiklikleri 6grendikleri/fark ettikleri
kaynaklari sirasiyla; internet 37 (%39,4), kendim
fark ettim 28 (%29,8), afis/brosiir 13 (%13,8),
sosyal medya 7 (%7,4), arkadaslar 4 (%4,3), dergi/
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gazete 3 (%3,2), televizyon 1 (% 1,1) ve aile 1 (%
1,1) olarak belirtmislerdir. Buna gore internet

en 6nemli kaynak olarak ortaya ¢ikmaktadir.

En fazla internet yoluyla tercihi, sosyal medya
kampanyalarinin etkisi bakimindan da 6nemlidir.

Tablo 3. Markalarin Uriinlerinin Ambalaj Tasarimlarinda Yaptigi
Degisiklik Sonrasinda, Akilda Kalan Unsurlar

Degiskenler Kaltegoriler N %

L. tercih McesaySlogan 26 27.7
2. tercih Renk 19 202
3. tercih lpografi 16 170
4. tercih Gorsel 15 160
S, tercih Ambala) Malzemesi 15 160

Tablo 3’te goriildiigii tizere Grafik Tasarim
Bolimii 6grencilerinin tiriin ambalajlarinda
yapilan degisiklikler sonrasinda akilda kalan
unsurlar test edilmistir. Buna gore tercih
sirasinda en olumlu faktdr; mesaj/slogan 26 (%
27,7) olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sonucu sirastyla
renk 19 (% 20,2), tipografi 16 (% 17,0), gorsel 15
(% 16,0) ve ambalaj malzemesi 5 (% 16,0) takip
etmektedir. Bu bulgulara gore, mesaj/slogan ve
renk akilda kalan 6nemli unsurlardir. Ambalaj

tasariminda renk ve yazi, iriin ile tiiketici
arasinda 6nemli bir iletisim dgesidir. Uriin
tiketici tarafindan detayli olarak incelenmeden
renk ve mesajt ile titketiciye hitap eder.

Tablo 4’teki bulgulara gére; “Ambalajlar1 degisen
trtinler dikkatimi ¢eker” ifadesine 6grencilerin
%62,8’1 kesinlikle katiliyorum segenegini
isaretledikleri tespit edilmistir. “Ambalaji degisen
irtinleri satin alirim” ifadesine 6grencilerin
%37,2’si katilirken 31,9’u kararsizim segenegini
isaretlemislerdir. Ambalaj tasarim1 degisen
dirtinlerin katilimeilarin dikkatini ¢ektigi ve tercih
ettigi sonucu dikkat ¢eken bir bulgudur.

Tablo 4te goriildiigii tizere “Bir markanin ayni
irlinline ait farkli ambalajlarinin her ¢esidini
alirim? ifadesine 6grencilerin %43,6’s1 kararsizim
secenegini isaretleyerek fikir belirtmislerdir.
“Markalarin tiriinlerin ambalaj tasariminda
tipografik (yazi) degisikligi yapmasi beni

etkiler” ifadesine 6grencilerin %43,6’s1 katilim
gostermistir. “Markalarin tiriinlerin ambalaj
tasariminda gorsel degisiklik yapmasi beni
etkiler” ifadesine 6grencilerin %53,2’i biiyiik

Tablo 4. Markalarin Uriinlerin Ambalaj Tasaniminda Yaptigi Degisikliklere iliskin Goriisler

Iadeler

Kevinlikke
Katilnorum

9« Ambalaylan degisen Gronder dikkatims
coker

10. Ambalay defagen Grtinlen satn abnem 20
11- Bar markanen ayns Grtin0ne at farkls
ambala)lansmn ber goyidma aliiem

12« Bar markaya ant dogesen ambalylan

sak barym

13- Bir markaya ant degegen ambalaplan
kolcksiyon yapanm

14 Ambalayi degrsen Srunlen arkadaslanmmn
da satin almasin sadlanm

15- Markalann aroslenin ambala) tasansmnds
tpografik (van) degrpkligs yapmas: bom Ly
ctikaler

16- Markalarm Gronlenn ambaly) tasansands
renk degryikligs vapmas bemi cdhaler

17« Markalarm oronicnn ssbale) tasansunda
porsel dedigikhik yapmas: beni ctkiler

18- Markalann aroalenn ambala) tasansmnds
mesaj-slogan dediyikligs yapmasi bemi edhaler
19- Markalann Grosberin ambala) tasaneminds N
malzeme de@iykligi yapmasa bena etkaler
20- Ambalylan dediseon Orinken dada sk
satan alirem

21 Ambalagi degigen Grtinlen sosyal
madyada (faccbook smstagram vs ) 26
paylaginm

5
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oranda katilim gosterdikleri tespit edilmistir. “Markalarin @iriinlerin ambalaj tasariminda mesaj-
slogan degisikligi yapmasi beni etkiler” ifadesine 6grencilerin %46,8’i katiliyorum segenegini
isaretlemislerdir. “Markalarin {irtinlerin ambalaj tasariminda malzeme degisikligi yapmasi beni
etkiler” ifadesine 6grencilerin %34’ katilmiyorum, %10,6’1 katiliyorum secenegini isaretleyerek
fikir belirtmislerdir. Bu bulgulara gore ambalaj tasarimlarinda yapilan gorsel ve mesaj degisikligi
katilimcilar1 olumlu yonde etkilerken, ambalaj malzemesinde yapilan degisiklik katilimcilari
etkilememektedir. Bu bulgu ayn1 zamanda Tablo 3 ile paralellik géstermektedir.

Tablo 4 incelendiginde; “Ambalaji degisen iiriinleri sosyal medyada (facebook, instagram vs.)
paylagirim” ifadesine 6grencilerin %27,7’si kesinlikle katilriyorum segenegini isaretlerken, %26,6’s1 da
katildiklarini belirten ifadeyi tercih etmislerdir. Teknolojinin getirdigi yeni mecralar ve bu mecralarin
maliyetsiz olmasi iirtinlerin reklamlariin yapilmasini kolaylastirmakta ve daha ¢ok kisiye ulasmasini
saglamaktadir. Sosyal medya (facebook, instagram vs.) bu alanlarin baginda gelmektedir. Bu sonuglar,
ambalaj degisikliklerin sosyal medyada yiiksek oranda paylagildigini géstermektedir.

Tablo 5. Tasarimi Degisen Ambalailara iliskin Bulgular (Coca Cola, Eti
Karam, Eti Canga, Nestle Crunch, Lays, Tadelle, Pinar Ornegi)

Tablo 5.1. Gérselleri verilen ambalajin daha dnce gorilip goriilmedigi

Markalar Coca Cola Eti Karam Eti Canga Nestle Lays Tadelle Pmar
Crunch
Bu Evet Haywr Evet Hayw Evet Hayvir Evet Havir Evet Havir Evet Havir Evet Hayw
ambalaj
daha dnce n 87 7 89 s 88 6 86 8 91 3 88 6 42 52
gordOniz
mi? o & ) “ * O r -,
o i -, - “ e . - v, < ~ . - vi
. o "~ - x v - ] o o o - = © - i
s s > ° > i > . e s > < : B
o o o ¢ B B B ° B o ¢ o B B

Tablo 5.1'deki bulgulara gore; verilen markalar icerisinde ambalaj degisikliginin fark edildigi tirtin

olarak Lays markas1 i¢in 91 (%96,8) 6grenci katilim saglarken, Pinar markasina 42 (%44,7) 6grenci
katilim saglamstir.

Tablo 5.2. Gorselleri Verilen Uriiniin Tiiketim Durumu

Markalar Coca Cola Eti Karam Eti Canga Nestle Lays Tadelle Pinar
Crunch

Bu iiriin Evet Hayir Evet Hayir Evet Hayvir Evet Hayir Evet Haywr  Evet Haywr  Evet  Haywr
tikettiginiz o i —_— . R § §
bir Girfin n 72 22 78 16 75 19 45 19 78 16 61 i3 9 45
midir?

o - =) ) o ~ o - ) S o - - >

o, & -l ) t - I~ -~ i - - vi i -~
b a9 % > S a9 3 2 % > 3 2 ' 3

Tablo 5.2. verilerine gore; belirlenen tirtinlerin tiiketilme tercihlerinde, Eti Karam markasi i¢in 78
(%83,0), Eti Canga markast i¢in 75 (%79,8), Coca Cola markasi i¢in 72 (%76,6) 6grenci yiiksek
oranda katilim saglanirken, Pinar markasi i¢in 49 (%52,1) ve Nestle Crunch 45(%47,9) markasi i¢in

ogrencilerin daha az katilim sagladig tespit edilmistir. Katilimcilar arasinda en ¢ok tiiketilen iirtinler
Eti Karam ve Laysdir (% 83.0).
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Tablo 5.3. Gorselleri Verilen Uriine Ait Ambalajin Satin Alma Durumlari

Markalar Coca Cola Eti Karam Eti Canga Nestle Lays Tadelle Pmnar
Crunch

Bu Evet Hayw  Evet Haywr  Evet Hayw  Evet Hayw  Evet Haywr  Evet Hayw  Evet  Hayw

ambalaj

satin n 59 35 77 17 72 22 54 40 71 23 71 23 28 66

aldinmiz
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Tablo 5.3’te goriildugi tizere, “Bu ambalaji satin aldiniz mi?” ifadesine 6grencilerin Eti Karam markasi

i¢in 77 (%81,9) 6grenci yitksek oranda katilim saglarken, Pinar markas i¢in 28 (29,8) 6grenci katilim
saglamustir.

Tablo 5.4. Gérselleri Verilen Uriine Ait Ambalajin Eskisine Gore Tercih Durumlar

Markalar Coca Cola Eti Karam Eti Canga Nestle Lays Tudelle

Pinar
Crunch
Bu Evet Hayir Evet Hayir Evet Hayir Evet Hayw Evet Hayir Evet Hayir Evet Hayir
ambalaji
eskisine n 48 46 59 35 55 39 52 42 60 34 60 34 46 48
Rarc > o o v, v " o L] o ol >
- , , P -
tercih % = = e % = vi - - & - % % =
eder 2 3 g 3 2 3 2 3 2 2 2 B 3 B
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Tablo 5.4% gore “Bu ambalaji eskisine gore tercih eder misiniz?” ifadesine Coca Cola markasi
i¢in 6grencilerin 48’1 (%51,1) evet derken, 46 (%48,9) 6grenci hayir ifadesini tercih etmiglerdir.
Lays ve Tadelle markalari i¢in 6grencilerin 60’1 (%63,8) evet derken, 34 (%36,2) 6grenci hayir
ifadesini tercih etmiglerdir. Bu sonuglara gore arastirmada ele alinan triinler icerisinde yapilan

ambalaj degisikliklerinden en fazla etki saglayan markalarin Lays ve Tadelle oldugu sonucu ortaya
¢ikmaktadir.

Tablo 5.5. Gorselleri Verilen Ambalajin Arkadaslar icin Alma Durumlan

Markalar Coca Cola Eti Karam Eti Canga Nestle Lays Tadelle Pinar
Crunch

Bu Evet Havir  Evet Havir  Evet Haywr  Evet Hayir  Evet Haywr  Evet Haywr  Evet  Hayir

ambalaji

bir n M 50 69 25 58 36 38 56 53 4l 52 42 I8 76

arkadayiniz

iinaldiz -, o . e Py A T e - = @

e $ ¢ ¢ & 34 §38 ¢ 3 73 ¢ 3
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Tablo 5.5% gore, “Bu ambalaji bir arkadasiniz i¢in aldiniz m1?” ifadesine Eti Karam markas i¢in
ogrencilerin 69’u (%73,4) evet secenegini isaretlerken, Pinar markasi i¢in 6grencilerin 76’1 (%19,1)
hayir secenegini igsaretlemislerdir.



Tablo 5.6. Gorselleri Verilen Ambalajin Marka Taninirligi

Marka taninirliginin segenekler halinde

sunuldugu soruda Coca Cola markasini 90
(%95,7) 6grenci, Eti Karam markasini 86
(%91,5) 6grenci, Eti Canga markasini 89
(%94,7) 6grenci, Nestle Crunch markasini 57
(%60,6) 6grenci, Lays markasini 87 (%92,6)
ogrenci, Tadelle markasini 75 (%79,8) 6grenci,
Pinar markasini 45 (%47,9) 6grenci segmistir.
Bu anlamda ele alinan iriinlere gore en fazla
marka taninirligi Coca Cola ambalaji i¢in
gecerliyken, en diigiik oranda ise Pinar ambalaji

goriilmektedir.

e Sonpene N °.
' ~Y
. -
. -
» . s
4 - 5
.
- - »

Uriinlerde yapilan ambalaj degisikligine iliskin
katilimcilara yoneltilen agik uglu soruya 94
ogrenciden 17 6grenci yanit vermistir. Ogrenci

goriisleri 5 madde halinde gruplandirilmigtir.

Verilen cevaplar incelendiginde ambalaj
tasarimlarinin riiniin lezzeti ve kalitesi kadar
onemli oldugu, ambalaj degisikliginin dikkat
gekici bir unsur oldugu, paket tizerinde yer

alan sosyal mesajlarin satin alma durumlarinda
olumlu olumsuz etkiler yarattig1, gibi goriisler
kazandirdig: goriilmektedir. Asagida deneklerin
gorislerinden bazi boliimler, kendi ciimleleri ile

verilmistir.
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Tablo 6. Uriinlerde Yapilan Ambalaj Degisikligine iliskin Diger Goriisler

[ (Movamt Cdemdet

SONUC

Bu ¢aligma, @iriinlerde yapilan ambalaj degisikligi
ve bu ambalajlar1 tiniversite 6grencilerinin

satin alma tercihlerinin belirlenmesi amaciyla
yapilmistir. Aragtirma, Kastamonu Universitesi
Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6zelinde
Grafik Tasarim béliimiinde 6grenimine devam
eden 94 6grenciyi kapsamaktadir. Konuyla ilgili
olarak, aragtirmacilar tarafindan 3 uzman goriisi
almarak gelistirilen, biri acik uglu soru olmak
tizere 64 maddeden ve iki béliimden olusan

anket uygulanmustir.

Buna gore; Grafik Tasarim Bolimi
ogrencilerinin {iriin alirken 6nem sirasina

gore; tavsiye, marka, ambalaj, tat, fiyat ve satis
yeri durumlarina gore {iriin satin aldiklar

tespit edilmistir. Katilimcilarin 6grenci olmasi
bakimindan fiyat maddesinin diisiik oranda
isaretlenmesi anlamlidir. Tavsiye ve marka tercihi
oraninin yitksek olmasi, katilimcilarin bilingli titketici

grubunda yer aldiklar seklinde yorumlanabilir.

Ogrencilerin iiriin ambalajlarinda yapilan
degisiklikleri sirasiyla internet tizerinden,
kendi deneyimleri ile afig/brosiir, sosyal
medya, arkadas, dergi/gazete, televizyon ve
aile kaynaklarindan fark ettikleri-6grendikleri
ortaya ¢tkmustir. Tiirkiye Istatistik Kurumu
2018 verilerine gore bilgisayar ve internet
kullaniminin yil gectik¢e 6nemli oranlarda
artmaktadur. Internet kullanimi 2018 yilinda
16-74 yas grubundaki bireylerde %72,9 oldugu
agitklanmustir (http 1). Bu oran 2017 yilinda
%66,8 olarak gerceklesmistir. Arastirmada
elde edilen sonuglar bu istatistiklerle paralellik

gostermektedir.

Uriin ambalajlarinda yapilan degisiklikler
sonrasinda akilda kalan unsurlar: sirasiyla;
mesaj/slogan, renk, tipografi, gorsel ve ambalaj

malzemesi seklinde oldugu tespit edilmistir.



Bireylerin sosyal kanallarda paylastigi, hikayeler,
gorseller, durumlar vb. genel anlamda mesaj
icerikli olmas1 ve bu paylasimlar icerisinde duvar
yazilar1 kamyon arkasi yazilari gibi unsurlarin

da yer almas1 mesaj konusunda pozitif alginin
oldugu sonucunu dogurmaktadir. Son dénemde
ambalaj iizerinde yer verilen mesajlarin da bu
anlamda ele alinmasi, ambalaj tasarimlarinda yer
verilmesi, tirliniin pazarlamasin etkileyecek bir

faktordiir.

Arastirma sonucunda ambalaji degisen
riinlerin grafik tasarim boliimii 6grencilerinin
dikkatini gektigi ve bu tirtinleri satin alma
egiliminde olduklar: ortaya ¢ikmistir. Bu sonug,
ambalaj degisikliginin satin alma tutumlarinda
olumlu anlamda degisiklik yarattigini ortaya

koymaktadir.

Ambalaj tasariminda yapilan tipografik, gorsel,
mesaj slogan gibi degisikliklerin 6grencileri
etkiledigi sonucuna varilmistir. Katilimcilarin
hali hazirda bulunduklari egitim durumlar

bu sonucu etkilemis olabilir, farkli alandan
deneklerle bu sonug degerlendirilerek

karsilagtirma yapilabilir.

Ogrencilerin ambalaji degisen “Coca Cola, Eti
Karam, Eti Canga, Nestle Crunch, Lays, Tadelle”
triinlerindeki degisiklikleri fark ettikleri, satin
alip tiikettikleri ve eski ambalajina gore yeni
ambalaji tercih ettikleri, ancak Piar markasinin
ticgen krem peynir i¢in yaptig1 calismanin
digerlerine gore etkisinin daha az oldugu
gorulmustiir. Bu durum triiniin tercih edilme
durumuyla alakali olabilecegi gibi yapilan
tasarimin etkili olmadig: ve ¢ok fazla fark

edilmedigi sonucunu da gostermektedir.

Aragtirma bulgularina gore; giiniimiiz pazarlama
stratejilerinde internet erisimi ve sosyal medya
gerceginden hareketle kampanyalar planlanmasi

hem maliyet hem de erisilebilirlik agisindan

olumlu yénde katkilar saglayabilir. Internet
kullanim amaglari dikkate alindiginda (http

2), 2016 yilinin ilk ti¢ aymnda internet kullanan
bireylerin %82,4’1 sosyal medya iizerinde profil
olusturma, mesaj gonderme veya fotograf vb.
igerik paylasirken, bunu %74,5 ile paylagim
sitelerinden video izleme, %69,5 ile online haber,
gazete ya da dergi okuma, %65,9 ile saglikla
ilgili bilgi arama, %65,5 ile mal ve hizmetler
hakkinda bilgi arama ve %63,7 ile Internet
tizerinden miizik dinleme (web, radyo) oranlar1
ortaya ¢ikmustir. Bu anlamda arastirmaya katilan
bireylerin yer aldig1 Kastamonu Universitesi
orneginde de internet kullanimi ve sosyal medya

paylasimlarinda ilgili veriler 6n plandadir.

Yine elde edilen verilere gére ambalaj
degisikliginin satin alma egilimine olumlu

katki sagladigy, tiriin ambalajini hatira, hediye,
koleksiyon malzemesi haline doniistiirdtigii bu
nedenle de iiriine talep ve tercih oraninin arttig1
goriilmektedir. Bu da hedef kitleye gére dogru bir
planlama ve tasarim stratejisiyle, zaman zaman
ambalaj degisikligine gitmenin tiretici firmalarin
lehine sonuglar dogurabilecegi goriistinii
desteklemektedir.

Son olarak Grafik Tasarim Bolimil
Ogrencilerinin ambalaj tasarimina iligkin
goriislerinin ortaya ¢ikarilmaya ¢alisildig: bu
arastirmada; tiréinleri satin almada ambalaj
tasariminin énemli oldugu, ambalaj tasarimi
dogru sekilde degistirilen tirtinlerin dikkat
cektigi, sosyal mesaj igeren ambalajlarin tercih
durumlarinin daha fazla oldugu ve ambalaj
tasariminda doga kirliliginin 6nlenmesi amaciyla
organik ambalajlarin tercih edilmesi gerektigi

sonuglarina varilmistir.
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Ozet: Metinlerin éncelleri ile kurduklari tiirlii iligkilerle var olduklar1 distincesi {izerine temellenen
metinlerarasilik; alt ve ana metinler arasindaki iliskiler aginin kesfi ve bu iliskilerin anlamlandirilmasiyla
ilgilenir. Esasinda yazinsalda tanimli metinlerarasiligin mimarhk icin de anlamli kilinmasi miimkiindiir.
Bu makale; mimarhgin da metinlerarasi bir tiretim oldugu ve metinlerarasi yontemleri barmdirdig:
iddiasindadir. Calismanmn temel amacy metinlerarasi yontemlerin mimari yapilarin okunmasinda bir
ara¢ olabilecegini gostermek ve bu baglamda metinleraras1 mimarlik okumalarina kaynak olusturmaktir.
Ayrica ‘metinlerarasilik’ {izerine mimarlik tiretiminde agilabilecek tartigmalar giindeme getirme amacini
tagir. Mimarlhik diretimi; metinlerarasihik iizerine yapilan kuramsal incelemelerle, metinlerarasi mimarlik
okumalarina iliskin olusturulan metodoloji ercevesinde ele alinmistir. Bu y6niiyle caligmanin bir yeniden
okuma/yorumlama denemesi oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir. Calismanin kapsamu 6ncel- ardil
iligkilerin tartiymasiz oldugu restore edilen tarihi yapilardir. Sonsuz anlam 6riintiileri iginde yeniden insa
siireci yagayan tarihi yapilarin giincel bir igleve kazandirilmas: tarihsel bir stirekliligin ve kiiltiirel degerlerin
devamliligini saglar. Bu durum ge¢misten alinan ve giincel kullanima uyarlanan; yapisal, mekansal ve islevsel
¢Oziim ve referanslarin yeni bir diizlemde yeniden iiretilmesine imkan tanir. S6z konusu siireg ve olus yapida
metinlerarasi izler birakir. Yapidaki metinlerarasi izler Kasimpagsa Tuz Ambari tizerinden somutlagtirilmistir.
Yapi, metinleraras: yontemlerin mimarlik ile iligkilenme bigcimlerinin tiimiinii ortaya koymaktadir. Bu haliyle
calisma, mimarlik iiretimindeki metinlerarasi izleri; kesfetme, bag kurma ve anlamlandirma girisiminin bir

sonucudur.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasiik ve Mimarlik, Metinlerarasi Yontemler, Restorasyon, Yeniden

Islevlendirme, Kasimpasa Tuz Ambari.

*Bu calisma Karadeniz Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir. Proje numarasi 7325.
** [¢ Mimarlik Bolimi Mimarlik Fakiiltesi Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun, serap.faizbuyukcam@omu.edu.tr ORCID: 0000-0003-4263-1671
***ig Mimarlik Boliimii Mimarlik Fakiiltesi Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, zorlutulay@ktu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5096-7146



ARCHITECTURE AND INTERTEXTUALITY: INTERTEXTUAL
TRACES IN THE KASIMPASA SALT WAREHOUSE*

Assist. Prof. Dr. Serap Faiz Biyikcam™*

* % %

Prof. Dr. Tilay Zorlu

Abstract: Intertextuality is built on the idea that texts exist through various relations they establish with
previously written texts, and is concerned with the exploration and interpretation of the network of relations
between earlier and later texts. Although intertextuality is generally used to refer to the relations between
literary texts, it is possible to use the term in the field of architecture. This study argues that architecture
is a form of intertextual production which contains intertextual methods. The main aim of this study is to
show that intertextual methods can serve as a tool for reading architectural structures, and thus to create a
resource for intertextual architectural readings. The study thereby seeks to bring forward possible discussions
on ‘intertextuality’ in architectural production. Thus, the study discusses architectural production within
the framework of theoretical research on intertextuality and the methodology of intertextual architecture
readings. It is safe to say that with this aspect, the study is a re-reading and interpreting attempt. The scope
of the study covers restored historic buildings in which the relations between the earlier and later forms are
indisputable. The refunctionalization of historic buildings, which undergo a restoration process in an infinite
set of meaning patterns, ensures the maintenance of historical continuity and cultural values. This process
allows the reproduction of structural, spatial and functional solutions and references in a new fashion, which
are derived from the past and adapted to the current usage. This process and formation leave intertextual
traces in buildings. The Kasimpasa Salt Warehouse was used to illustrate intertextual traces in buildings.
The warehouse represents all forms of intertextual methods, which are associated with architecture. Thus,
this study is a result of the attempt to explore, relate and make sense of intertextual traces in architectural

production.
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1. GiRis

Ozgiin yontem denemeleri ile mimarlik-
edebiyat ve mimarlik-metin iligkisini sorgulayan
disiplinlerarasi ¢caligmalar giincelligini
korumaktadir. Bir yeniden okuma imkani
sunan bu ¢alismalarda farkli bakis acilar:

ile yeni bilgiye, diisiince ve anlamlara kap1
aralanmaktadir. Benzer bir ilginin tirtinii olan
bu ¢aligma, mimarlik {iretiminin metinselligine
kosut mimarlik okumalari iizerine bir yontem

denemesidir.

Metinsel birer temsil olarak da kabul goren
mimari yapilarin yeniden okunmasi iizerine
kurgulanan bu ¢alismada; yazinsal metinler i¢in
bir dl¢iit olan ‘metinlerarasilik’ (intertextuality)
esas alinmistir. Metinlerarasilik, metinlerin

temel kaynaklarindan birinin 6nceki metinler
oldugu diigiincesi iizerine temellenir. Alt ve ana-
metinler arasindaki etkilesimler ise, metinlerarasi

yontemler araciligiyla anlamlandirilir.

Bu calisma, mimarlik iiretiminin metinlerarasi
bir tiretim siirecinden gegerek olugtugunu
savlamaktadir. Mimarlik pratiginin 6ncelleri

ile kurduklari iligkilerle olustuklar: savi temel
alindiginda, bir ilk yap1 aramak anlamsizlagarak,
‘metinlerarast’ bir iliskiden bahsedilir. Mevcut
veri ve unsurlarin farkli birlesimlerle yeniden
tiretilmesi mimarlik pratiginin degisen, cogul,
katmanli ve parcali yapisini ortaya koymaktadr.

Mimarlik iiretiminin metinleraras: oldugunu
ve metinleraras1 yontemler ile okunabilecegini
savlayan bu ¢alismanin temel amaciy;
metinlerarasi yontemlerin mimari yapilarin
okunmasinda bir ara¢ olabilecegini géstermek
ve metinlerarast mimarlik okumalarina kaynak
olugturmaktir.

Mimarlik pratigi i¢in alternatif bir okuma

sunan ¢alismanin kapsamini, 6ncel ve ardil

yapi iligkilerinin tartismasiz oldugu yeniden
islevlendirilmis tarihi yapilar olugturmaktadir.
Calismada metinsel bir temsil olarak ele alinan
Kasimpaga Tarihi Tuz Ambart', yazinsala

0zgii analiz ve anlamlandirmalar ile yeniden
okunmustur.

Calisma kapsaminda metinlerarasilik ve
metinlerarasi yéntemler irdelenerek bu
yontemlerden, mimarlikta metinlerarasi
okumalar igin uygun goriilenler belirlenmistir.
Ardindan mimarlik disiplini ile iligkilendirilen
ondort yontemin (alinty, 6rtitk alinti, tamamlama,
parodi/yansilama, 6ykiinme/pastis, alayci
doniistiiriim, indirgeme, genisletme, dykiisel
doniisiim, edimsel doniigiim, montaj, kolaj,
palempsest, yenidenyazim) bu disiplindeki
kargiliklar: tanimlanmistir. Calismanin son
bolimiinde ise mimarlik okumast i¢in taniml
hale getirilen metinleraras1 yontemler araciligyla,
Kasimpasa Tuz Ambari tizerinden metinlerarasi
mimarlik okumasi yapilmuistir.

2. METINLERARASILIK

Metne metinsellik 6zelligi kazandiran en 6nemli
olgulardan biri olan metinlerarasilik, iki veya
daha fazla metin arasindaki her tiirden paylagimi
konu edinir. Metinlerin, éncelleri ile kurduklar:
bicimsel ve anlamsal iligkiler ile var olduklar:
diistincesi tizerine temellenen metinlerarasiliga
gore hicbir metin biitiiniiyle 6zgiin, tam
anlamiyla yalitilmis degildir ve diger metinlerden
bagimsiz okunamaz (Kristeva, 1980; Allen, 2000;
Kristeva, 2002; Ogeyik, 2008; Manguel, 2007).

Metinlerarasilik kavrami ilk defa 1960’1
yillarin sonunda Julia Kristeva tarafindan
tanimlanmustir. Kristeva'ya (1969) gore, her
metin bir alintilar mozaigi olarak yapilanir,
kisaca/6zetle her metin bagka bir metnin
emilimi ve doniigimudir (Aktulum, 2000).

1Kasimpasa Tuz Ambari yapisi, istanbul 1 Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu'nun 07.07.1993 tarih ve 4720 sayili karariyla be-
lirlenen Kentsel Sit Alani icinde istanbul’un Beyoglu ilcesi Kasimpasa semti Bedrettin Mahallesi, Havuzbasi Degirmen Sokak, 119 pafta 927 ada
5 parselde yer almaktadir. istanbul 2 Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulunun 18.04.2007 tarih ve 972 sayili karari ile korunmasi
gerekli kiiltiir varhgi olarak tescil edilmis ve koruma grubu Il olarak belirlenmistir. 2008 yilinda rélévesi (02.04.2008 tarih 1695 sayili), 2009
yilinda restitiisyonu (04.02.2009 tarih 2364 sayih) ve ofis yapisi olarak kullaniimak iizere hazirlanan restorasyon (04.02.2009 tarih 2364 sayih)
projeleri onaylanmistir. Yapi 2009-2018 yillari arasinda bir reklam sirketinin ofis yapisi olarak kullaniimistir.



Metinlerarasilik baska metinlere ait unsurlari
taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi yeni bir
metne sokmak islemi degil; bir yer ve baglam
degistirme iglemidir (Kristeva, 1980; Batur, 1995;
Haberer, 2007; Demirtas, 2016; Aytag, 2013).

Mikhail Bakhtin’in ‘saf metin yoktur’ diistincesi
ve Ronald Barthes’in metnin ‘kendilik’ olmadigy,
tiretim siirecinde kapali bir tutum sergilemeyip
Oteki metinlerle etkilesimi dogrultusunda var
oldugu diisiincesi metinlerarasilik kavramina
kosuttur (Barthes, 1985; Barthes, 2015). Kapali
metin yerine ‘acik’ metin kavramindan bahseden
Barthes; metni, kendinden 6nceki par¢alardan,
izlerden olusan, bagka yapitlarin kesisim alani
olarak goriir (Barthes, 1970). Metinler arasinda
kurulan gesitli iliskileri aciga ¢cikarmaya ¢aligmak,
metinlerin anlamlandirilmasim gerektirir (Ekiz,
2007). Metnin derin anlamina iligkilendirildigi
diger metinlerin yorumlanmast ile ulagilabilir
(Culler 1997; Irwin, 2004). Ana-metin ile yan
metin/ler arasindaki iligkiler metinlerarasi
yontemler aracihigiyla kurulur/kesfedilir (Eliuz,
2016).

2.1. Metinlerarasi Yontemler

Bir metnin metinleraras: goriingiide
tanimlanmasinda etkili olan pek ¢ok yontem
bulunmaktadir. Bu yontemler, herhangi iki metin
arasinda iletisim, kosutluk, karsitlik, geciskenlik
ve transfer iligkileri kurar (Bulut, 2018). ki veya
daha fazla metin arasinda iligki kurulmasinda rol
oynayan metinlerarasi kavram, islem vb. olarak
tanimlanan bu olgularin hepsi birer metinlerarasi
yontem olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismada,
metinlerarasi bir mimarlik okumasi i¢in anlamli
bulunan ondort metinlerarast yonteme iliskin
detayli agiklamalara yer verilmistir.

Yenidenyazim: Yenidenyazmak, bir yazarin kendi
metnini veya bagka bir yazara ait bir metni,
altmetinlestirerek, yeni bir baglamda, yeni bir
okur kitlesi i¢in, doniistiirerek yeni islevlerle,
yeni amaglarla yeniden yazmasi islemidir.

Igeriksel oldugu kadar bigimsel doniigiimlerle
yeniden yazilan eski bir yapit, cogunlukla giincel
anlamlarla donatilarak yinelenir. Yenidenyazma
islemi, bir yilizyildan bagka bir ytizyila, bir
okurdan bagka bir okura, yapitin yagamini
siirdiirmesine olanak saglar (Oztekin, 2008).

Palempsest: Palempsest, yiizeyi kazinarak tizeri
tekrar yazilan parsémen olarak tanimlanir.
Gerard Genette (1982)’ye gore palempsest, ayni
yaprak tizerinde, bir metnin, bagka bir metnin
tstiine eklendigi, ancak eski metni tiimiiyle
gizlemeyen bir metinlerarasi betidir (Aktulum,
2000). Kalitimsal olugan palempsest, eski ve
yeni metinler arasinda, zamanin yok edemedigi
‘surerlilik ve ‘buitiinlik’ saglar. Palempsest metnin
ytizeyi ilk anda bir birlik, biitiinliik diigiincesi
verse de altindan, gizlenmis ‘cokluk’ diistincesi
cikar (Sazyek, 2006; Ozay, 2009; Aktulum, 2011;
Kodal ve Kose, 2016).

Kolaj: Resim alaninda XX. yiizy1l baslarinda
kullanilmaya baslanan kolaj, hazir {initelerin

bir araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon
olusturma islemidir. Zamanla yazinsal metinlerde
genis bir uygulanma alani bulan kolajda, ayrisik
unsurlar bir biitlin igerisinde yer alir. Bir araya
getirilen bu unsurlar yeni metnin diizenleyicisi
olup s6zdizimini belirler. Kolaj, i¢erisinde yer
aldig1 metinde kopukluk ve ayrisiklik yaratir
(Oztekin, 2008).

Oykiisel Doniisiim: Oykiisel déniisiim, alt metnin
anlaminda meydana gelen doniisiimdiir. Iceriksel
bir degisikligi 6ne ¢ikaran 6ykiisel doniisiim, bir
zamandan bir bagka zamana, bir yerden bir bagka
yere aktarilan metnin eyleminde meydana gelen
degisikliklerdir (Eliuz, 2016).

Edimsel/ Pragmatik Déoniisiim: Oykiisel doniigiim
sonucunda ortaya ¢ikan edimsel doniigtiim,
eylemde oldugu kadar ona desteklik yapan
nesnelerin, araglarin degistirilmesi olan déniistim
bigimidir. Ornegin, antik dénemde yazilmis bir
yapit, icerisinde yasanilan donemde yeniden
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yazilirken eylemde meydana gelen degisikliklere
bagli olarak kurulan iligkilerin degistirilmesidir
(Ozay, 2009).

Montaj: Montaj, bir metnin igine bagka bir metne
ait unsurlar1 alip yapistirmaktir. Montajlanan
unsurlar alt-metini kesintiye ugratirken, belli

bir anlamsal biitiinligiin olusturulmasina

katki saglarlar. Montaj, metne diisiinsel destek
saglamak veya metnin gerceklik etkisini artirmak
gibi amaglarla yapilabilir (Tekin, 2004; Emre,
2006; Aykanat, 2012).

Almmti: Metinlerin 6nceki metinler ile
olusturduklari iliskinin en yaygin bi¢imi olarak
‘alintt, bir metnin bagka bir metinde agik¢a

ve sOzcligii sozciigline yinelenmesi islemidir
(Aytag, 2003; Ekiz, 2007). Alint1, Jacobson
(1967) tarafindan ‘bir ileti i¢inde ileti’ olarak
tanimlanmustir (Aktulum, 2000). Alintilanan
metin dahil edildigi her yeni metinde yeni bir
baglamda yeni bir anlama biiriiniir. Anlam,
iligkilendirilen her iki metinde de farklidir
(Kodal ve Kose, 2016). Alinty, yapittaki ayrisiklig
somutlagtirir.

Ortiik Alnti/Amistirma: Anigtirma, bir metne,
bir diisiinceye, bir seye sezdirim yoluyla
gonderme yapilmasidir (Cetin, 2003). “Yarim
bilgi’ verdigi i¢in 6rtiik bir séylemdir. Genellikle
tek sozciikle yapilan anistirma, belli bir metni
kismen, kisith olarak, tam belirtmeden alintilar.
Varligini belirtecek digsal bir unsur olamadigt
i¢in anistirmayi1 bulmak zordur (Eliuz, 2016).
Okur kisisel birikim ve ¢abast ile ipuglarindan
yola ¢ikarak anistirmayi tespit ederek biitiinii
tamamlar

Tamamlama: Degisik nedenlerle bir baskasinin
yarim kalan yapitinin, bagkasi tarafindan, yapisini
degistirmeden bir takim unsurlar ekleyerek,
sonlandirma islemidir. Metni tamamlayan yazar,
yarim kalan yapitin bigemini olabildigince goz
oniinde bulundurur, onu taklit ederek tamamlar
(Aktulum, 2011).

Parodi/Yansilama: Parodi, metnin biceminin
konusundan ayrilarak, aykir: bir konu ile

yeniden yazilmasidir. Bir metni bagka bir amagla
kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemek olarak
tanimlanan parodide, alt metnin bigemi ayn1
kalir, ancak; konusu degistirilir. Bir metni yeni bir
metin yaratmak icin 6rnekge olarak alan parodi,
istenen etki kolaylikla algilanabilmesi i¢in ¢ogu
zaman tek bir dize ya da sozciik ile sinirlidir
(Sazyek, 2002; Melikoglu, 2004).

Alayci Dontistiiriim: Alayc1 doniistiiriim,
konusu ayni1 kalan metnin bigeminde degisiklik
yapilmasidir. Ornegin destan ya da trajedi gibi
soylu bir metnin siradan bir iislupta yeniden
yazilmasidir. Bigemsel bir doniisiim s6z
konusudur. Yergisel ve alt metne saldirgandir
(Aktulum, 2000).

Oykiinme/Pastis: Oykiinme, sanat¢inin eserini,
baska eserleri taklit yoluyla yazmasidir (Moran,
1991). Buna gore, bir yazar bagka bir yazarin
bicem veya igerigini kendisininmis gibi benimser
ve kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
ortaya ¢ikarir (Artun, 1998; Rosenau, 1998).

Indirgeme: Bir metinden bir pargay1 kesip
¢ikararak yeni bir metin iiretmektir. Metnin daha
kisa ve 6zlii bicimde yeniden yazilmasidir. Metni
‘iyilestirmek’ i¢in gereksiz goriilen pargalar1
atmaktir. Metinde anlamsal ve/veya yapisal
diizeyde degisikliklere neden olur (Ozay, 2009;
Aykanat, 2012).

Genisletme: Bir yapita yeni unsurlar ekleyerek
yeniden yazmaktir. Alt metnin yetersiz goriilmesi
tizerine yazarin bagvurdugu bir yontemdir. Bu
yontemde yazar, Onceki yazar veya yazarlardan
aldig1 konu veya konular degisik bicimlerde
genisleterek yeni bir metin tiretir (Aktulum,
2011).



3. MIMARLIK VE METINLERARASILIK
UZERINE

Metin olarak degerlendirilen her bir olguyu
metinselligin bir olgiitli olan metinlerarast ile
iliskilendirmek miimkiindiir. Edebi metinlerle
sinirlandirilmayan metinlerarasilik; resim, miizik,
sinema vb. disiplinlerde genis bir kullanim alan
bulmugtur (Allen, 2000; Ott ve Walter, 2000;
Onal, 2013; Siamak vd., 2016; Rabaca, 2017).
Disiplinlerin ugras alanlarina gore, yeniden
tanimlanan metinlerarasiligin anlam ve kapsami

genislemigtir.

Disiplinleraras: etkilesimlerin kuruldugu,
sinirlarin muglaklastigl, anlamin ¢ogaldigi
zeminler; yapit/metin ve okurun etkilesim
stirecine olanak tanryarak farkli okumalarin
ve anlamlandirmalarin 6ntinii agmaktadir
(Eco, 2016). Mimarlik ve metinlerarasilik
iliskisini kurmak ve okumak her okuyucuyu
farkli mecralara tagir. Bu kesif sertiveninde
ozne okuyucudur. Ne gérebiliyorsa onu okur.
Gordiikleri ise bilgi birikimi kadardir (Faiz
Biiyiikgam ve Zorlu, 2018c).

Mimarlik ve metinlerarasi iligkisi, mimarligin da
bir metin oldugu ve metin olarak okunabilecegi
diistincesine kosut disiplinlerarasi bir zeminde
ele alinabilir. Yazinsal olana 6zgii bir takim
degerlendirmeler, iliski ve yontemlerle taniml
metinlerarasilik, metinsel bir temsil olan
mimarlik i¢in de gegerli kilinabilir. Metin

ve metinlerarasi iligkisi ne ise mimarlik ve
metinlerarast iliskisi de ayni 6l¢iide benzerdir.
Metinlerarasy; ‘Otekinden’ yola ¢ikarak yeniyi
tiretirken, mimarlik da; gereksinmeler, sosyal
hayat, iklim vb. unsurlarin yani sira kendinden
onceki referanslar ile bicimlenir. Her defasinda
yeni bilgi birikiminin Gstiinde katmanlasarak

tiretilen mimarlik bu haliyle metinlerarasidir.

Harvey (2003), ge¢mis bicimleri bir palimpseste,

giiniimiiz kullanimlarini ise ge¢mis iizerinde yer
alan bir kolaja benzetmektedir (Harvey 2003).
Mimarlik iretimini gegmisle kurulan iligkilerle
kabul etmek; mimarlik ve metinleraras iligkisini
kabul etmektir (Reichlin ve Journel, 2008). Bu
noktada metinlerarasi, mimarlik okumalarinda
bir ara¢ haline gelir ve boylece mimarlik
retiminin, tarihsel bir zeminde yeniden

okunmasina imkan taninir.

Metinlerarasi, anlatilarin kurgusunu
olustururken, metinleraras1 okuma ise anlatilarin
kurgusunu desifre ederek farkli anlamlara kap:
aralar. Mimari yapilarda yapilacak metinleraras:
bir okuma, mimarlik tarih yazimina bir alternatif
sunma yetkinligindedir. Mimarlik iiretimini
metinlerarasilik ile okumak; MO 5. yiizyilda insa
edilmis eski bir Yunan tapinags ile MS 2. yiizyilda
inga edilmis Antik Roma tapinaginin ya da Gotik
dénem dini yapisi ile Ronesans dénem dini yapisi
arasinda var olan diisiinsel, teknik ve yapisal
birliktelik/farklilik iliskiler aginin ¢éziimlenerek
anlamlandirilmasina olanak taniyabilir. Bu
konuya iligkin olarak Civelek (2017), tarihi siireg
icerisinde tiretilmis bir yap: tiiriine ait 6rneklerin
veya bir mimarin eserlerinin artsiiremli
okunmasi ile farkli zaman, kiiltiir ve mekanda
insa edilmis veya edilecek mimari yapilarin bagka

yapilarla iliski kurabilecegini ileri stirmektedir.

Yer aldig1 donemin, kiiltiiriin, kodlarin izlerini
tastyan mimarlik diretimi; her defasinda yeni bir
baglamda yeni dénemin kosullarina gore yeniden
tiretilir. Tam da bu noktada metinlerarasiligin
devreye girdigi savlanmaktadir. Yeni yap1 ‘6tekine’
gore ve cesitli olanaklar kapsaminda yenilenerek
diretilir. Bu baglamda 6ncel ve ardil yapilar
arasinda farkli anlam etkileri yaratarak ‘yeni’
olanin iiretimine katki koyan ‘metinlerarasilik]

metinsel bir temsil olarak, mimari yapilarin
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okunmasinda alternatif bir yoldur. Her okuma
deneyimi ile farkl iligkilerin ¢6ziimlenmesine
ve kurulmasina imkan taniyan metinlerarasilik,
mimarlik tiretiminin yeniden okunmasinda/
anlamlandirilmasinda bir yontemdir. Ancak

bu okumanin ¢ikis noktasi olan mimarlik ve
metinlerarasilik iliskisi; 6ncel ve ardil yapilar
arasindaki bag-etkilesim-iletisim, metinlerarasi
yontemler dahilinde saptandigi 6l¢iide

kurulabilir.

Metinleraras1 yontemlerin mimarlik
disiplinindeki karsiliklarinin tanimlanarak
yapida taninir kilinmasi mimarlikta metinlerarasi
okumalar yapilabilmesi i¢in 6nemlidir (Faiz
Bityiikam ve Zorlu; 2018a). Ancak mimarlik

ve edebiyat gibi farkli disiplinlere ait metinlerin
benzer verilerle okunmasinda birtakim bogluklar
olusmasi kaginilmazdir. Edebiyat disiplininde
tanimli bazi metinlerarasi yontemlerin mimarlik
disiplini ile iligkisi kurul/a/mamustir. S6z

konusu yontemler, tamamen edebi metinlere
ozgii ozellikler tagiyan; ctimle, s6zciik veya

harf diizeyindeki degisim ve doniisiimleri

konu edinen ve/veya dilbilgisi kurallarindaki
degisiklikler ve bazi edebi anlam oriintiileri
kapsaminda tanimli olanlardir. Mimarlik
tiretimiyle iligkilendirile/bile/n metinleraras:
yontemler her calismanin konu ve kapsamina
gore degisiklik gosterebilir. Dolayisiyla

caligma disinda birakilan yontemlerin farkli
okuma ve bakis agilarryla mimarlik disiplinine
kazandirilmasi méimkiindiir. Mimarlik

uretimi ile iligkilendirilen ve iliskilendiril/e/
meyen metinlerarasi yontem ve yorumlamalar
farkli sorgulamalara ve elestirel bakisa agiktir.
Kurulan iliskiler her okurun olay 6riintiilerini
iliskilendirme bilgi ve birikimi dahilinde yeniden
anlamlandirilip tanimlanabilir. Mimarlik iiretimi
kapsaminda her biri ‘metinleraras yontem’

olarak degerlendirilen bu unsurlar, karmasik

ve siirekli iliskiler aginin birer pargasi olmakla
birlikte pek ¢ok kez yapisal ve anlamsal olarak
birbirini tanimlar ve kapsar.

3.1. Mimarhkta Metinlerarasi
Ydntemler

Calisma kapsaminda, metinlerarasi yontemlerin
mimarlik ile iligkisinin kurulmasinda restore
edilen tarihi yapilar esas alinmistir. Bu
dogrultuda hangi metinleraras: yontemlerin
mimarlik ile iligkisinin nasil kuruldugu detaylica

agiklanmustir (Faiz Biiylikcam ve Zorlu; 2018a).

Yenidenyazim, yapisal ve/veya islevsel anlamda
eskiyen yapilarin ¢agdas gereksinmeleri
karsilamaya yonelik yeni islev ve malzemelerle
yenilenerek giincellenmesi/doniistiiriilmesi
olarak tanimlanmistir. Yeniden islevlendirilen
veya 0zglin islevinde restore edilerek yeniden
kullanilan tiim tarihi yapilar bir yenidenyazimdir.
Yapidaki yenidenyazim, ‘eski’ olanin ‘yeni’
unsurlarla varhigidir. Palempsest mimarlik
tiretiminin kendisidir. Oncel mimariler iizerinden
yenilenerek {iretilen yapilar, tiim yapili gevre
palempsestir. Palempsest 6ncel olana referans
veren tiim unsurlari kapsar. Bu noktada tarihi bir
yapiy1 ‘palempsest yapr’ olarak nitelendirmemize
olanak saglayan 6zgiin tiim unsurlar listelenebilir.
Restore edilmis veya yeniden islevlendirilmis
tarihi yap1 ‘yeni” olandir. Ancak iginde
barindirdig: ve son iglevine kadar korudugu
6zgiin unsurlar, yapiy1 palempsest yapar. Kolaj,
herhangi bir yapinin 6zgiin kullaniminda ya da
farkl1 bir islevde yeniden kullanilabilmesi igin
yapilan her tiirlii ardil miidahaleler ve 6ncel
yapisal unsurlarin toplami olarak tanimlanir.
Kolaj yenidenyazim ve palempsestten bagimsiz
diigiiniilmez. Restore edilen tarihi yapidaki éncel
ve ardil biitiin mekansal/yapisal ekler, bicimsel

ve eylemsel degisim ve dontisiimlerin her biri

kolajin bir pargasidir. Farkli malzemelerin, yap:



elemanlarinin, mekanlarin vb. biraradaligindan
olusan yeni biitiin 6zgiin yapidan bagimsizdur.
Oykiisel doniigiim; tarihi bir yapinin 6zgiin ya da
yeni iglevinde glintimiiz sartlarina ve kullanimina
uygun olarak giindeme gelen yeni eylemsel

ve iglevsel degisiklikleri kapsar. Bu baglamda
Oykiisel doniigiim, s6z konusu yapinin ilk inga
stirecinden son kullanimina kadar olan siirecte
gecirmis oldugu islevsel degisiklikler, buna bagh
gerceklestirilen miidahale ve uygulamalarin
kronolojik dokiimiidiir. Mimarlikta edimsel
doniisiim; tarihi bir yapinin degisen, giincellenen
gereksinme ve talepleri kargilamak {izere
yapilarin ihtiyag¢ programinin degismesiyle
gerceklesen, plan semasini etkileyen mekansal
degisiklikler (asma kat eklenmesi, i¢ avlunun
kapatilmasi vb.) olarak ele alinabilir. Tamamen
yararsal bir takim iligkiler baglaminda, 6zgiin
birimlerine yeni hacimler veya yap1 elemanlari
eklenerek yeni mekanlar olusturulmasidir.
Montaj, restore edilmis tarihi bir yapiya (6ncel);
eski yap1 kabugunun i¢inde yer almayan ancak
yeni islevin ihtiyaci olarak eklenen ve mekan
olusturmayan tiim yapi elemanlar1 (merdivenler,
kopriiler, soveler vb.) ve teknolojik yenilikler
(havalandirma, aydinlatma, giivenlik sistemleri
vb.) (ardil) olarak tanimlanabilir. Restore edilen
tarihi bir yapida alinti, 6ncel yaprya ait herhangi
bir yap1 malzemesi veya yap1 elemaninin ardil
yapida yer almasi olarak tanimlanmigtir. Oncel
ve ardil yap1/ yap1 pargalar: arasinda kurulan
iligkiler; malzeme, renk, doku, birlesim vb.
uygulama detaylari ise alintinin niteligini
belirler. Mimarlikta ortiik alinti, restore edilen/
yeniden islevlendirilen tarihi bir yapida 6ncel
yapiya ait herhangi bir yap1 malzemesi veya yap1
elemaninin ‘yeni’ yapida izler/ipuglar1 verecek
sekilde kullanilmast olarak degerlendirilebilir.
Tamamlama, yap1 elemanlar1 hasar gérmiis tarihi

bir yapinin; bicimsel, yapisal, islevsel vb. bir

takim mimari degerlerine sadik kalinarak yeni
islev/restorasyon i¢in tamamlanmasi/yeniden
inga edilmesi olarak iki ayr1 kapsamda ele
alinabilir. Ornegin apsis boliimii veya herhangi
bir duvari yikilan bir kilisenin bu boliimlerinin
yeniden insa edilerek tamamlanmasidir.
Mimarlikta parodi, yeniden islevlendirilerek
restore edilen tarihi bir yapinin; pencere, kapi,
duvar vb. mimari yap1 elemanlarinin 6zgiin
islevleri disinda farkl islevlerde kullanilmasi
olarak tanimlanmistir. Ornegin, kap1 boslugunun
bir nise doniigtiiriilmesi parodi olarak
degerlendirilebilir. Alayci doniistiiriimdi, tarihi bir
yapinin mimari elemanlarinin bicimsel ve/veya
islupsal degisiklige ugramasi olarak ele alinabilir.
Bu kapsamda 6ncel ve ardil yapi/yap1 pargalari
arasinda kurulan iligkilerde pencere, kap1 ve

cat1 gibi mimari yap1 elemanlarinin boyutsal
ozelliklerinin degistirilmesi, bozulmas veya

yok edilmesi olarak tanimlanmigtir. Mimarlikta
oykiinme, bir donemin 6zelliklerini yansitan
oncel ve ardil yapilardaki her tiirden ortakliklar
tizerinden degerlendirilebilir. Bu kapsamda
tarihi bir yapinin yeni islevine iliskin yapilan
miidahalelerin renk, doku, iislup, bicim, malzeme
se¢imi, vb. baglamlarda 6zgiin yapiya 6ykiinmesi
olarak tanimlanmistir. Mimarlik alaninda
indirgeme; restore edilen tarihi yapinin, bir
kisminin degerlendirilmesi, yap: elemanlarinin
veya bazi birimlerin kullanim dig1 birakilmast
olarak tanimlanmustir. Cesitli boliicti elemanlarin
kaldirilmastyla mekan sayilarinin azalmasi,

kapi, pencere, merdiven gibi yap:1 elemanlarinin,
yapiya ait bir boliimiin tiimiyle kullanim dis1
birakilmasi indirgemeye 6rnek olarak verilebilir.
Genisletme, tarihi yapiya ytiklenen yeni islevin
ihtiyag programi dahilinde yapilan mekansal
ekler, yap1 elemanlari vb. ile yapinin sinirlar

disinda genisletilmesi veya mekanlar arasi gegis
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edebivatta metinleraras: yontemler
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mimarhikta metinleraras: yntemler

Sekil 1. Restorasyon ve/veya yeniden islevlendirme calismalari kapsaminda mimarlik iiretiminde karsiliklari tanimlanan ve tanimlan/a/mayan
metinlerarasi yontemler (Faiz Biiyiikcam, 2018)

saglanarak olusturulan hacimsel/mekansal
genisletmeler olarak tanimlanmistir. Yeni islevde
artan mekan ¢esidi ve sayis islevsel genisletme

kapsaminda degerlendirilebilir (Sekil 1).

4. KASIMPASA TUZ AMBARI'NDA
METINLERARASI BIR MIMARLIK
OKUMASI

Calismanin bu bolimiinde Kasimpasa Tuz
Ambari, mimarlik disipliniyle iliskilendirilerek
kargiliklar1 tanimlanan on dort metinlerarasi
yontem dahilinde (yenidenyazim, palempsest,
kolaj, 6ykiisel doniisiim, edimsel doniigiim,
montaj, alinti, értiik alint;, tamamlama, parodi,
alayc1 doniistiiriim, 6ykiinme, indirgeme,
genisletme) metinlerarasi okumaya konu

edilmistir.

4.1. Kasimpasa Tuz Ambari’'nda
Yenidenyazim

Orneklem yapinin metinlerarast bir olug
olarak yenidenyazim olduguna yo6nelik kabul,
islev degisikligi kapsaminda gerceklesen tim

miidahalelerdir. Yapidaki yenidenyazimin

Ozneleri; altmetinlestirilen 6ncel yapr ile yeni
islev ve amagla yeni bir kullanici kitlesi i¢in
kurgulanan ardil yapidir. Bu iki 6zneli tek yapi,
yenidenyazimi 6rnekler. Yapidaki yenidenyazim
0zgiin yapinin tanimi {izerinde etkili olmus

ve boylece yapinin hangi islevi karsiladig: ve
mekanlarinin hangi iliskileri kurdugu gibi bir
takim degisiklikler kapsaminda yeni anlamsal
iligkiler kurulmustur. Yapidaki yenidenyazim;
islev degisikligi, eklenen/ degistirilen mekanlar,
mekanlar arasindaki yatay ve diisey diizlemde
kurulan iliskiler icin eklenen/degistirilen yap1
elemanlari, eklenen/degistirilen malzemeler ve

eklenen teknik donanim tizerinden yapilmustir.

Tarihi ambar ofis yapisina donistirilmistir.
Doniisiim 6ncelden ardila plan semalar:
tizerinden okunabilir. Buna gére; depo, koridor,
giris holil ve avlu mekanlarini barindiran

oncel yapy; yeni islevinde, ofis, toplant: odasi,
WC, teknik servis, yemekhane, kiitiiphane,
balkon vb. mekanlar1 barindiran ardil yapiya

dontstirilmustir (Sekil 2).



Oncel Yapi (Ambar)

Asma Kat

Ardil Yapi (Ofis)

Asma Kat

Sekil 2. Oncel ve ardil yapida islev ve mekanlar (Faiz Biiyiikcam, 2018)

Yenidenyazimin yapidaki izleri, yeni islev geregi,
oncel yaprya eklenen boliicii duvarlar, yatay

ve diisey sirkiilasyonu saglamak i¢in eklenen
veya degistirilen merdiven ve gegis elemanlar:

ile bicimsel degisiklige ugratilan, eklenen veya
kaldirilan kapi ve pencerelerdir. Bu kapsamda,
yapiya asma kat eklenmis, mekansal siirekliligin
saglanmast i¢in galeri bosluklar1 a¢ilmig, kap:

ve pencerelerin bircoguna siyah sac soveler
eklenmis ve bazi pencere bogluklari ise kapiya
dontstirilmistiir. Ayrica ahsap konstriiksiyonlu
kiremit kaplama 6zgiin besik ¢at1 ise gelik
konstriiksiyonlu yer yer aydinlik pencereleri olan

yeni ¢ati ile degistirilmistir.

Tarihi ambar yapisinin ofis yapisina
doniisiimiinde, malzeme degisiklikleri de
yenidenyazimi isaret eder. Bu baglamda oncel
yapiya eklenen mekanlarda alc1 levha veya

cam gibi opak ve saydam yiizeyler birlikte
kullanilmigtir. Oncel yapida tas olan zemin
malzemesi, ardilda yerini sirkiilasyon aksinda,
1slak hacimlerde ve teknik birimlerde mermer
ve seramige; ofis, toplanti, yemekhane gibi
birimlerde ise seramik ve mermerin yani sira
haliya birakmustir. Yapinin asma kati ise laminant
parkedir. I¢ ve dis mekan iligkisini kuran ahgap
kapi/pencere dograma ve kanatlari yerini metal

ve cama birakmigtir.
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Yeni islev geregi teknik donanim ve tesisat
eklenmistir. Ardil yapida 1sitma-havalandirma
sistemine ait mekanizma cati makaslar

arasindan agiktan gegmektedir. Aydinlatma ise
tavandan sarkit, ray spot, siva alt1 spot ve germe
sistemlerle; duvar ve zeminden ise siva tstii ¢esitli
armatiirlerle saglanmistir. Glivenlik sistemine

ait kameralar ve acil miidahale vb. i¢in gerekli

donanimlar eklenmistir.

4.2. Kasimpasa Tuz Ambari’'nda
Palempsest

Tuz Ambari yapisindaki palempsest; ardil islev/
islevler, oncele iliskin kiitle/mekan biitiinligd,
korunan yapi elemanlar1 ve malzemelerdir.
Yapidaki islevsel palempsest, tarihi yapinin
ambar iglevinin degistirilerek ofis yapisi olarak
kullanilmasi kapsaminda ele alinmigtir. Burada
soyut bir takim iligkileri tanimlayan, islevsel bir
katmanlasmadan bahsedilmektedir (Sekil 3).

Palempsestin Tuz Ambar1 yapisindaki somut
izleri ise 6ncel yapiya iliskin tiim unsurlar
kapsamakta olup bunlar 6ncel yapinin 6zgiin
yigma tas duvarlaridir. Bu kapsamda korunan
mekan bitiinligi, yap: elemani ve malzeme
ozgiin tas duvarlarla tanimlidir. Kiitle/mekan
biitiinliigiinii saglayan 6zgiin yigma tas duvarlar
ardil yapida biiyiik oranda korunmustur. Ardil
yapida yeni islev geregi giindeme gelen mekanlar,

oncel yapinin 6zgiin mekanlar1 boliinerek

Ozgiin duvar ve agikliklar

Bugday Amban

Alkol ve Tuz Deposu
Atélye Garaji
Ofis

Sekil 3. Yapida palempsest /katmanlasan islev (Faiz Biiyiikcam, 2018)

orgiitlenmistir. Bu mekansal kurguda, 6zellikle
ofis ve toplant1 mekanlarindaki boliiciilerin seffaf
malzemelerden se¢ilmis olmasi 6zgiin yapinin
okunmasini kolaylagtirmistir. Ardil yapida
mekan butinliigii ve malzemesi korunan giris
holii ve ana koridorlardan 6ncel yapi kolaylikla
okunabilmektedir. Ozgiin yigma tas duvarlardaki
ozgin agikliklar yapidaki palempsesti 6rnekleyen
diger unsurlardir. Tuz Ambarrndaki palempsest
malzeme ise 6ncel yapiya ait olan tas duvarlardir.
Bir palempsest olarak Tuz Ambarrnda, ‘yeni’
iginde yer alan 6ncel malzemelerin ‘eski’ olan1
isaret edip ge¢misle iliski kuruyor olmasi

anlamsal degisiklikleri 6rneklemektedir (Sekil 4).

Oncel ve ardil malzemeler

Sekil 4. Yapidaki palempsest (Serap Faiz Biiyiikcam'in Arsivi, 2017)



4.3. Kasimpasa Tuz Ambari’nda
Kolaj

Yapidaki kolaj yapinin biitiiniidiir. Tiim 6ncel
ve ardil unsurlar tarafindan kurulan yeni islev
ve mekanlardir. Oncel yigma tas duvarlar, ana
sirkiilasyon aksiyla iligkili plan semas ile ardil
gelik cat1, mekan, malzeme ve yap1 elemanlar1
Tuz Ambari ofis yapisini olusturmustur.
Yenidenyazimi kapsar goriilse de kolaji kuran
yenidenyazimdir. Kolaji tanimlayan her bir
yapisal unsur anlam iizerinde etkilidir. Ciinki
kolaj yeni baglamdaki her seydir. (Sekil 5).

4.4. Kasimpasa Tuz Amban’nda
Oykisel Déniistim

Yapidaki oykiisel doniisiim, yapinin ilk ingadan
son iglevine/yenidenyazimina kadar iligkili
oldugu tiim konulardir. Makro 6lgekte islev

Giris holi Cam kiip

degisiklikleriyle sinirlandirilabilecek dykiisel
doéniisiim mikro 6l¢ekte yasam dongiisiindeki
her bir miidahale olarak degerlendirilebilir. Bu
kapsamda 16. yy ? ortalarinda Bugday Ambari
olarak insa edilen tarihi ambar yapisi, 20. yy ‘in
ilk geyreginden son geyregine kadar TEKELin
Alkol ve Tuz deposu, sonrasinda bir siire Beyoglu
Belediyesi atolye garaji olarak kullanilmistir.
2004 yilinda 6zel sektore satilan yap1 2007 yilinda
tescillenmistir. 2008 yilinda rolove ve restitiisyon
projeleri onaylanan yap1 2009 yilinda ofis islevi
verilerek restore edilmistir (Sekil 6). Yapidaki
oykiisel doniisiimde islevi/kullanim amaci
degisen yapi, baglami kapsaminda anlamsal
degisime ugramistir. Yapi artik bir ambar yapisi
degil ofis yapisidir. Islevsel anlamdaki degisim ise
oykiisel doniigiimiin kendisidir.

Ofis Koridor

Sekil 5. Oncel ve ardil unsurlarin olusturdugu yeni biitiin (Serap Faiz Biiyiikcam'in Arsivi, 2018)
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Sekil 6. Kasimpasa Tuz Ambari'nin islev/yasam kronolojisi (Faiz Biiyiikcam 2018b)
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4.5. Kasimpasa Tuz Ambari’nda Ed-
imsel D6niistim

Tarihi ambar yapisinin ofis yapisina
doniisimiinde 6zgiin hacimlere eklenen
mekanlar edimsel doniisiimii tanimlar. Bu
kapsamda 6ncel yapinin hem zemin katina

hem de asma katina ardil yapiy1 kuran birtakim
mekanlar eklenmistir. S6z konusu mekanlara
oykiisel doniisiim kapsaminda ihtiya¢ duyulur ve
plan semasini etkiler (Sekil 7).

4.6. Kasimpasa Tuz Ambari’'nda
Montaj

Oncel yapida yer almayan ve mekan
olusturmayan tiim yapi elemanlari ve

teknik donanim ardil yapida montaj olarak
tanimlanmaktadir. Ofis yapisina doniistiiriillen
tarihi ambar yapisina eklenen diisey sirkiilasyon
eleman1 merdivenler, asma katta ofisleri birbirine
baglayarak yatay sirkiilasyonu destekleyen
kopriiler, kap1 ve pencere bosluklarindaki siyah

Ofis icinde ofis

gelik sac s6ve ve denizlikler ve profiller ile
aydinlatma armatiirleri, havalandirma ve 1sitma
kanallar ile giivenlik sistemlerine iligkin tim
teknik donanim ekleri bu kapsamdadir. Yapidaki
montaj; ilk insa ve yeniden yazim arasindaki
teknik gelismelere génderme yapmak gibi
anlamsal iligkiler iizerinde etkilidir (Sekil 8).

4.7. Kasimpasa Tuz Ambari’'nda
Alinh

Tuz Ambarr'ndaki alint1 unsurlar, tarihi ambar
yapisindan (6ncel) alinan yigma tas duvarlardir.
S6z konusu duvarlar i¢ mekanda ana sirkiilasyon
aks1 boyunca zeminden; tiim plan kapsaminda ise
tavan dosemesinden koparilarak veya betonarme
kirisle iligkilendirilerek kullanilmistir. S6z konusu
iligki avlu zemininde devam etmektedir (Sekil

9). Tas duvarlar kapsaminda yapidaki alintinin;
gecmis yapy, islev ve malzeme ile kurulan
iligkilere referans vermesi bakimindan anlamsal
etkiler yaratmaktadir.

B
- 4
l
' {

Cesitli birimler

Sekil 7. Ardilda mekan ekleri (Serap Faiz Biiyiikcam'in Arsivi, 2018)

Merdiven Koprii

Havalandirma ve aydinlatma sistemi

il

Sove ve denizlikler

Sekil 8. Sirkiilasyon elemanlari, sac ve sgveler ile teknik donanim ekleri (Serap Faiz Biiyiikcam'in Arsivi, 2018)



Tas duvarlarin zemin/tavan iliskisi

Sekil 9. Yapidaki alinti (Serap Faiz Biiyiikcam'in Arsivi, 2017)

4.8. Kasimpasa Tuz Ambari'nda baglamda oncel yapida ana sirkiilasyon aksina

Ortik Alinh bakan bazi pencereler, ardil yapida bagka bir

Tuz Ambarr'nda 6rtiik alinti, WC duvarlarinda amagla kullanilmak {izere balkon ve képriilere

goriiliir. S6z konusu duvarlarin bir kismi agilan kapilara doniistiirtilmustiir (Sekil 11).

ardil malzeme ile kaplanan 6ncel yigma tasg Mevcut ya da sonradan eklenen mekanlar

duvarlardir. Bu duvarlarin éncele ait oldugu arasinda baglant: saglamak amaciyla kaprya

devam eden tag doku iizerinden okunur. dénistiirillen pencere bosluklariyla yaratilan
parodi, yap1 elemanindaki degisen kullanim

4.9. Kasimpasa Tuz Ambari’nda kapsaminda anlamsal déniisiime neden olmustur.

Tamamlama

Tuz Ambari yapisinin 6zgiin yigma tas -
duvarlarinin bozulmus olan bazi boliimlerinin | - - - -
yeniden ingasina iliskin uygulamalar yapidaki ? A,
metinlerarasi tamamlamadir. Yigma tag k 2
W0

\ \

duvarlardaki tamamlama uygulamalari; tas
malzemedeki renk, doku, 6rme teknigi ve derz
yapisi agisindan oncelle benzerlikler gostermesine
ragmen ardil bir unsur/miidahaledir (Sekil 10).

5 S

Sekil 10. Yapidaki tamamlama (Serap Faiz Biiyiikcam'in Arsivi, 2017)

mEs: Aaam

4.10. Kasimpasa Tuz Ambari’nda

Parodi/Yansilama

Tuz Ambari yapisinda islevi degistirilerek

kullanilan pencereler parodi/yansilama olarak Sekil 11. Kapiya doniistiiriilen pencereler (Serap Faiz Biiyiikcam'in
Arsivi, 2017)

tanimlanmustir. Parodide altmetnin bigemi
ayni kalir ancak bagka bir amagla kullanilir. Bu
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Catinin genel goriiniimi

Oncel giris kapisi Ardil giris kapisi

Sekil 12. Yapidaki alayci doniistiiriim (Serap Faiz Biiyikcam'in Arsivi, 2017)

4.11. Kasimpasa Tuz Ambari’'nda
Alayci Dénistirim

Tuz Ambar1 yapisinda; kiremit kapl 6zgiin
besik ¢at1 yerini, {izerinde yer yer agikliklar ve
tepe pencereleri olan celik bir ¢atrya birakmigtir.
Oncel yapinin 6n cephesinde yer alan kemer
formundaki pencere ve kap1 bosluklari
dikdortgene doniistiriilmistiir. S6z konusu
bicimsel ve boyutsal doniisiimler yapidaki alayci
donistiramdir (Sekil 12).

4.12. Kasimpasa Tuz Ambari’'nda
Oykinme/Pastis

Yapinin asma katindaki mekanlar:
iliskilendirmek i¢in a¢ilan kemer formlu kap:
bosluklar: 6ncel kap1 formunu taklit ederken,
ayni kattaki pencerelere eklenen gelik soveler ise
tugla kemerli 6zgiin sovelere 6ykiinme olarak
degerlendirilmistir. Yeni islevde ardil yapiya
eklenen bu unsurlar taklit kapsaminda 6ncel
yapiyla anlamsal iliski kurmaktadir (Sekil 13).

4 Kemer formunda séveler
Sekil 13. Yapidaki dykiinme (Serap Faiz Biiyikcam'in Arsivi, 2018)

4.13. Kasimpasa Tuz Ambari’nda
Indirgeme

Tuz Ambarrndaki indirgeme, 6ncel mekanlarin
yeni islev geregi baska mekanlara béliinmesi

ve asma kat désemesinin yer yer kaldirilmasi
olarak mekansal; kap1 ve pencere kasa ve
kanatlarinin kaldirilmasi olarak yapisal; kaps,
pencere vb. elemanlarin kullanim dig1 birakilmast
olarak islevsel indirgeme kapsamindadir.

Tarihi ambarin zemin kati yekpare mekanlar
yeni islev geregi ofis, toplant1 odasi, mutfak,
yemekhane, 1slak hacim gibi ¢esitli mekanlara
boliinerek indirgenmistir. Asma katta ise 6zgiin
depo mekanlarinin zemin dosemesi ise kismen
kaldirilarak indirgeme yapilmustir. Yapinin i¢
mekaninda yigma tas duvarlar tizerinde yer alan
tiim kap1 ve pencere kanatlarinin kaldirilmasi
yapisal indirgemeyi 6rnekler.

4.14. Kasimpasa Tuz Ambari’nda
Genisletme

Tuz Ambarrnda birlestirilen mekanlar ve eklenen
balkonlar mekansal; yeni kullanim geregi artan
mekan ¢esidi ve sayist ise islevsel genisletmeyi
ornekler. Bu noktada 6ncel yapinin asma katinda
birbirinden bagimsiz ¢alisan depolar, ardil yapida
aralarinda acilan kapr gegisleriyle birlestirilmistir.
Ayrica yapinin asma katinda, éncelde depo,
ardilda ofis olarak kullanilan mekanlar eklenen
balkonlarla genisletilmistir. Oncel yap1 dért ayri
islevde yirmi yedi mekandan olusurken ardil
yapinin yirmi iki islevde yetmis sekiz mekandan
olusmasi yapidaki islevsel genisletmedir.



SONUC

Metinsel bir temsil olan mimarlik tiretiminin
metinlerarasi olduguna iligkin ileri siiriilen
goris, restore edilen tarihi bir yapi tizerinden
sianmigtir. Mimarlik disiplininde kargiliklar:
tanimlanan metinlerarast yontemler dahilinde
okunan Tarihi Tuz Ambarr'nda, 6ncel ve ardil
yapilar arasindaki iliskiler irdelendiginde,

bir takim metinlerarasi izlere rastlanmigtir.
Yapidaki yenidenyazim, Tuz Ambari ofis
yapisinin altmetnini olusturan tarihi ambar
yapisindaki ardil unsurlar tizerinden
okunmustur. Ambar olarak insa edilen yapz,
ofis yapisina donistiiriilerek varligini devam
ettirebilmistir. Yapidaki yenidenyazim, yapinin
bir yiizyilldan baska bir yiizyila yasamini
stirdiirmesine olanak tanimistir. Yapidaki
palempsest; Tuz Ambar ofis yapisi {izerinden
okunabilen tiim 6ncel unsurlar ve ardil islev
altinda kalan her bir ‘Oncel’ islevdir. Ardil yap:
ancak oncele ait bir takim referanslar tagiyan
izlerle tanimli olabilmektedir. Yapinin kopukluk
ve ayrigiklik yaratan oncel ve ardil unsurlarin bir
araya getirilmesiyle olusturuldugu ve bu ayrigik
unsurlarin yeni yapinin diizenleyicisi oldugunu
ileri stirmek yapidaki kolaji gostermektedir.
Yapidaki oykiisel dontigiim; yapinin 6z oykiisii/
altmetni ustiine eklenen islev degisiklikleri
kapsaminda ele alinmistir. Yapinin éykiistindeki
degisiklikler edimsel doniistimii de beraberinde
getirmistir. Yeni kurgu kapsaminda eklenen
mekanlar, ardil yapida kurulan yeni iligki/
iligkiler ve islev kapsaminda anlam kazanmuigtir.
Yapidaki montaj {izerinden metinlerarasini
niteleyen ¢cok katmanlilik ve ayrisiklik acik¢a
gozlenebilmektedir. Tuz Ambari ofis yapisinda
alint1 niteligindeki yigma tas duvarlar, 6ncel ve
ardil yapilar arasindaki agik ve somut iligkiyi
ortaya koymaktadir. Bu duvarlarin yapidaki
ayrisiklig1 destekledigi boylece kaynak yapry1

(tarihi ambar yapisi) yasattig1 ve animsattig1
aciktir. Alintiyr tanimlayan yigma tas duvarlar;
oncel yapida islevsel yaniyla giindeme gelirken,
ardil yapida iglevin yani sira anlamsal bir takim
cagrisimlarla yer almaktadir. Bu dogrultuda

s6z konusu yigma tas duvarlarin yeni baglamda
bagka bir bildiri ilettigini ileri stirmek
miimkiindir. Yapida ortiik alint1 niteligi kazanan
yigma tas duvarlarin, 6ncel yapiy1 hatirlatacak
ve ipuglariyla biitiiniin tamamlanmasina imkan
verecek derecede belirgin oldugunu séylemek
miimkiindir. Yapidaki tamamlama; birden fazla
miidahaleye ait izleri tasiyan yigma tas duvarlar
tizerinden okunmugstur. Yapinin bu haliyle de
metinlerarasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Yapidaki parodinin tekil mimari yap1 elemanlar:
tizerinden 6rneklenmesi ise, yazinsal alanda

tek bir dize ya da s6zciik ile sinirlandirilarak
etkisi artirilmak istenen parodiye esdeger
goralmiistiir. Bicimsel degisikliklere ugratilan
yap1 elemanlarindaki bozulmalar/ degisiklikler,
alt metni yeren ve saldiran 6zellikler tasiyan
alayc1 doniistiiriime isaret etmektedir. Oncel ve
ardil yap1 elemanlar1 arasindaki taklit iligkisi
oykiinme ile tanimli olup metinlerarasi izlere
ait ipuglar1 sunmaktadir. Ardil/yeni mekan
kurgusunda ‘gereksiz’ goriilen bazi unsurlarin
kaldirilmis olmas1 metindeki indirgemeyle; ardil
yap1 programi i¢in ‘yetersiz’ goriilen mekan
say1si, ¢esidi ve bitytikliigiiniin artirilmas: da
metindeki genisletmeyle 6rtiismektedir. Ambar
islevindeki yapinin ofis islevine hizmet eden

bir yap1 olarak yeniden inga edilmis olmasi,
metinlerarasi birer iz olarak tanimlanan bir
takim bi¢imsel ve anlamsal doniisimlerle

olanakli olmustur.

Restore edilen tarihi bir yapi tizerinden
metinlerarasi yontemler/araglar kullanilarak
yapilan okuma denemesi cogu kez birbirini

kapsayan karigik iliskiler silsilesinde pek ¢ok
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seyi icermektedir. Tuz Ambari ofis yapisinin

oncel yapiyla kurgulanarak tiretildigi asikardur.

Metinlerarasilik, yazinsal alanda yazarin
elestirel bakigi, bireysel bir takim diigtince
yansimalar1 ve toplumsal, ekonomik, teknolojik
kogullar sonucunda yer alirken; mimari
yapilarda giindeme gelisi, degisen sosyo
ekonomik kosullar, yap1 teknolojisindeki
degisimler, tasarimcinin yaklagimi gibi

tarkli bir¢ok etkenin sonucu olarak yer
almaktadir. Bu durum yapidaki ve yazinsaldaki
metinlerarasi etkenlerin ortak paydada
bulustuklarimi dogrular niteliktedir. Mimarlik
tretimini tarihsel, kiiltiirel, bireysel vb. kosullar
ve Oncel-ardil yap: etkilesimleri baglaminda
metinlerarasi bir diizlemde okumak;
mimarligin siirekliligi olan bir dil olarak
algilanmasina katki saglar. Ayrica farkli zaman,
kiiltiir ve mekanda insa edilmis veya edilecek
mimari yapilarin baska yapilarla kurdugu veya
kuracag iligkilerin kesif ve anlamlandirilmasina

imkan tanir.

Metinleraras1 mimarlik okumalari ile
disiplinleraras: etkilesim saglandigini séylemek
miimkiindir. Yazinda oldugu gibi yapidaki bir
unsurun bagka bir yapida yeni baglamda aynen
veya degistirilerek yinelenmesi mimarligin

da metinsel bir temsil oldugunu kanitlar
niteliktedir. Yapidaki farkli anlam ve iliskileri
ortaya ¢itkaran metinlerarasi okuma, mimarligin
metinlesmesine katki koymaktadir. Ancak

¢ok sesli ve ¢ok katmanli bir zemine sahip

olan metinlerarasi mimarlik okumalar: farkli
anlam ve yorumlara agiktir. Tipki bir metinde
oldugu gibi yapida taninan ve yeni baglamdaki
islevi/etkisi saptanan metinlerarast iz/izler
ugradiklar1 degisiklikler veya doniisiimlerin

yorumlanmasiyla anlam kazanmaktadirlar.

Giincel deneyimleri/birikimleri kapsaminda
alimlama kosullar: degisen okuyucu/
okuyucular metinlerarasi okumalara aracilik
eden metinlerarast yontemlere farkli anlamlar
atfedebilir ve anlami yeniden kurabilir.
Dolayisiyla 6ncel ve ardil arasindaki iligkiyi
kurmak ¢ogu kez kesin olmayan parga iliskiler

kapsaminda olanakli hale gelebilir.

Metinlerarasi, mimarlik i¢in sonsuz anlamsal,
bicimsel ve islevsel doniisiimler i¢inde bir
dongiidiir. Bu dongii yapidaki miidahalelere
ve tasarima bagli olarak hem sayisal hem

de yontemsel cesitlilik saglar. S6z konusu
cesitlilik; tarihsel stirecte sentezlenmis
mimarlikiiretiminin kapsamli metinlerarasi
analizine olanak tanir. Ve yap1 metinlerarasi
bir bakisla yeniden tiretilir. Béylece analiz

ve ardindan senteze imkan veren mimarlikta
metinlerarasi okumalarla bir yapinin ge¢miste
ve bugiin ne anlattigina dair tartigmalarin

oniini aralamak miimkiin olabilir.
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FOTOGRAF SANATINDA METAFOR OLARAK DUVAR
IMGESi: EVRENSEL ORNEKLERDEN HAREKETLE TURKIYE
VEKUZEY KIBRIS’A BiR BAKI$

Ogr. Gér. Gazi Yiiksel

Ozet: “Fotograf Sanatinda Metafor Olarak Duvar Imgesi: Evrensel Orneklerden Hareketle Tiirkiye ve
Kuzey Kibris'a Bir Bakis” baglikli bu makale duvar imgesine kompozisyonlarinda yer vererek duvar-insan
iliskisine metaforik anlamda deginen fotograf ¢calismalarini bir araya getirmeyi amac¢lamaktadir. Somut
veya soyut bicimde olsun bir¢ok filme, miizik eserine, resim, heykel, fotograf, karikatiir, mimarlk, yazin
sanati, performans sanati ve gosterilere konu olan duvar imgesi bu makalede yalnizca fotograf sanati
cercevesinde ele alinmis ve bununla sinirlandirilmistir. Amag dogrultusunda genel olarak yerkiirede,
Ozel olarak Tiirkiye ve Kuzey Kibrista yapilan fotograf ¢alismalar1 makaleye konu edilmistir. Gozle
goriinmeyen ancak duyumsanabilen ve duygularin fenomenolojik karsiligi olarak degerlendirilen
duvar imgesinin sanat tarihi boyunca birgok disiplin tarafindan ele alinmis olmas: konunun énemini
ortaya koymaktadir.

Konuyla ilgili verilere literatiir taramasi ¢ergevesinde ulagilmis, icerik analizi yontemi kullanilarak
incelenmistir. Sanatgilarin fotograflarinda dogrudan veya dolayli bigimde duvara yiikledikleri anlam
anlatim yontemi, ifade bi¢imi ve teknik yaklasim acisindan analiz edilerek yorumlanmustir. Veriler

‘Dogrudan’ ve ‘Gergekiistii’ fotograf tiirlerinde kronolojik olarak ele alinip degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Duvar, Metafor, Sanat, Fotograf, Mimarlik.

*Yakin Dogu Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Fotografcilik ve Kameramanlik Bélim Baskani, Dikmen-Lefkosa/ KKTC. gaziyuksel@yahoo.co.uk
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WALL AS A METAPHOR IN PHOTOGRAPHY ART:
TURKEY AND NORTH CYPRUS THROUGH UNIVERSAL
EXAMPLES

Lect. Gazi Yiksel

Abstract: The aim of this article is to bring the photographs together that touch upon the metaphorical
relation of wall and human including the image of wall in their compositions. Even though the image of a
wall has been used as a subject in movies, art, sculpture, photography, caricature, architecture, literature,
performance arts and shows as concrete or abstract content, this article is limited to and focuses on the
art of photography only. Photographs from all around the world are included and photographs from
Turkey and North Cyprus are used distinctively. The image of a wall is considered to be invisible, but can
be sensed, and it is the phenomenological correspondence of emotions, the manner of use from other
disciplines throughout the history, which brings out the significance of the subject. The information for
this article is gathered through literature research and context analysis method.

Whether it is straightforward or not, the meaning, expression, expression method, technical approach
that has been imposed on the image of a wall have been analyzed and interpreted. The data has been

chronologically categorized into Straight photograph and Surreal photograph.

Keywords: Wall, Metaphor, Art, Photograph, Architecture.

*Near East University, Communication Faculty, Department of Photography and Cameraman Course Leader, Dikmen-Nicosia/TRNC.
gaziyuksel@yahoo.co.uk, ORCID: 0000-0002-7409-7517
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1. GiRis

Insanin parcali gereglerle yap1 olusturma seriiveni
magara diizeninden yerlesik diizene ge¢mesi ile
baslamigtir. Bu yeni diizende mimari yapilarda
insan ihtiyaclarina y6nelik olarak yapilan
planlar, duvar olgusu aracilig1 ile diizenlenmistir.
Dogal ya da yapay materyallerle olusturulan
duvarlar bir yandan insani ve sahip olduklarini
dis diinyaya kars1 korurken, diger yandan da
0zel yagantisini gizleme, saklama ve diizenleme
olanag1 yaratmistir. Farkli amaclar ve beklentiler
cercevesinde duvar olgusuna koruma, gizleme
ve saklama misyonlarinin yani sira insanlar
birbirlerinden ayirma ve 6zgiirliikleri kisitlama
misyonlar da yiiklenmistir. Ornegin, tarihin

en ciddi fiziksel yapilarindan biri olan Cin

Seddi (Gorsel 1) savunma ve koruma misyonu,
Utang Duvari olarak da nitelenen Berlin Duvari
(Gorsel 2) ise insanlar1 ayirma ve ozgiirliiklerini
kisitlama misyonlariyla inga edilmistir. Tarihsel
siireg icerisinde duvar nitelemesi Aglama
Duvari adiyla ruhani diinyanin, Giivenlik
Duvari adiyla da internet diinyasinin 6ne ¢tkan
fenomenlerini olugturmustur. Duvar, insan
yasaminda oldugu gibi sanat tarihinde de farklh
hedef ve yaklagimlarla degerlendirilmistir. Insan
yasaminda mimarinin yapisal bir

Ogesi olarak ve dekoratif anlamda, sanat
tarihinde ise edebiyat basta olmak {iizere siir,
miizik, resim, fotograf, sinema, karikatiir,

Gorsel 1: Diinyanin en uzun savunma
duvari olan Cin Seddi’'nden bir goriinti.

heykel ve performans sanatlarinda duygu ve
diisiincelerin fenomenolojik karsilig1 olarak
kullanilmistir. Gegmisten giiniimiize farkli
anlayislarla betimlenmis olan duvar olgusu,
sokak sanatlarinda da tizerine yazilan ve ¢izilen
bir zemin olarak ele alinmistir. Ister zemin
olarak isterse kavram olarak degerlendirilmis
olsun, duvar imgesi insanin yarattig1 ve
etkilenerek farkli sanat disiplinlerinde ele aldig1
bir konu olmugtur. Fiziki bir yap1 olan duvar,
tas, tugla ve benzeri materyallerin yan yana,

tist iste, birbirlerine yaslanarak ve birbirlerini
destekleyerek olusturdugu bir biitiindiir. Olguya
felsefik ve sosyolojik a¢idan bakildiginda,

kisisel oldugu kadar toplumsal yapi olarak

da insan1 ve yasamini bu fiziki yapiya, yani
duvarlara benzetmek miimkiindiir. Oyle ki,
dayanisma ve yardimlagmayla olusan bu biitiinsel
yapida her birim zamanin i¢inden siiziilerek
ortaya ¢ikmustir. Her varlik farkl 6zellikleri

olan birer duvar orgiisiine sahip olurken
benliginde de yasanmighigin 6ztinii tasimaktadir.
Duvarlar yasantilarimizin bekgisidirler.

Ancak, boyle olmalarina ragmen birbirine zit
anlamlandirmalarin etkisinde kalirlar. Ornegin
duvarlar, insanlar1 sevdikleriyle bir arada tutarak
koruyup gozetirken sevginin ve mutlulugun
simgesi olmaktadirlar. Halklar arasina
oruldiklerinde ise yonetim erkinin psikolojik
stratejileriyle nefret ve tiztintiiniin simgesi haline

gelebilmektedirler.

Gorsel 2: Berlin Duvari, 1962.
Fotograf: Henri Cartier-Bresson



Duvar imgesi modern diinyadaki insan
iliskilerinden kaynaklanan negatif olgularin soyut
yansimasini olustururlar. Gergek yasamda gozle
goriinmeyen bu duvarlar ayn1 zamanda giderek
yalnizlagan ve yabancilasan insanin korku, umut
ve beklentileri dogrultusunda gevresine 6rdiigii
soyut duvarlardir. Kisa siirede olusmayan ama
hemen de yikilmayan bu duvarlar elle tutulur
gercegin aksine, zorlanmasi gereken sinirlarin,
sikisip kalinan dogmalarin da semboliidiirler.

2. GENEL KAVRAMLAR
2.1. Metafor

Dilin gelisimi siirecinde kelimelerin gergek
anlamlarina birtakim iligki ve benzerliklerle
degisik anlamlar ytiklenmigstir. Ger¢ek

anlamin digindaki bu ifadeler metafor olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir deyisle metafor,
“bir kavramin, durumun ya da nesnenin
dogrudan kendisiyle degil de dolayli olarak bir
bagka kavram, durum ya da nesne 6rneklenerek
anlatilmasidir” (Demirkaynak, 2010). Metaforun
bir¢ok tanimlamasi vardir. Nesterova, metaforu
bir sozciiglin ger¢ek anlamindan siyrilarak
bagka bir s6zciigiin yerine kullanilmas: olarak
tanimlamaktadir (Nesterova, 2011. 24). Tirk
Dil Kurumu sézIigii ise metafor kelimesinin
tam karsiligini mecaz olarak vermektedir. Mecaz
kelimesini agiklamasinda ise; “Bir ilgi veya
benzetme sonucu ger¢ek anlamindan bagka
anlamda kullanilan s6z” yahut, “Bir kelimeyi
veya kavrami kabul edilenin disinda bagka
anlamlara gelecek bi¢imde kullanmak” ifadeleri
yer almaktadir. Metaforlar bu etkilerinden
dolay1 hemen hemen her bilim dalinda
kullanilir hale gelmistir. Boylelikle bilimden
siyasete, edebiyattan ekonomiye, mimariden
sanata kadar karmagik diistinceler, anlamlar,
aciklamalar ve iligkilendirilmeler, metaforlar
sayesinde somutlasarak yasantimiza girmislerdir.
Sanatsal bir ifade araci olarak metafor, sanat
tarihinde bir¢ok sanat disiplini tarafindan yogun
sekilde kullanilmustir. Edebiyat¢ilar, metaforlar

aracihigiyla dili yeniden kurgulayarak siir,
roman gibi sanatsal eserler ortaya koymakta,
gorsel sanatlarda da gorsel metaforlar aracigiyla
belli diigiince ve fikirler sanatcilar tarafindan
izleyiciye aktarilmaktadir” Tompkins ve Lawley,
metaforlarin sdylenmek isteneni az sdzciik
kullanarak daha vurgulu bir bi¢cimde ifade etmeyi
kolaylastirdiklarina dikkat ¢ekmektedirler.
(Tompkins ve Lawley, 2002). Yine, gorsel
sanatlarin vazgecilmez elemanlarindan olan
metaforlar, soyut diigiincelere somut varliklar
araciligiyla gonderme yaparak zihinlerde
somutlagmasini saglamaktadirlar. Bu anlamda
Arslan, “Metaforlar araciligi ile zihinsel
baglantilarin asil amacinin soyut kavramlari
yasantimiza biraz daha yaklastirmak ve onlar1
somutlastirmak oldugu da soylenebilir”
demektedir (Arslan, 2008b, 261).

2,2. DUVAR
2.2.1. Duvar Olgusu

Duvar, insanligin barinma gereksiniminden
ortaya ¢ikmis olan mimarhigin temel
elemanlarindan biridir. Belirli bir mekan ya da
alani cevreleyen diisey yap1 6gesi konumundadir.
Degisik teknik ve farkli malzemeler kullanilarak
meydana getirilen duvarlar, ¢evreleyici, tasiyict
ve boliicii ilevlerden birine ya da birkagina
sahiptir. Duvarlar, yapidaki kullanim yerlerine
gore i¢ ve dis duvarlar olarak ikiye ayrilirlar.
Chinge gére duvar, mimari tasarimda, bir yapiya
bicim vermek, igeriyi disaridan ayirmak ve ig
mekanin sinirlarini belirlemek iizere diizenlenen
6geler arasinda yer almaktadir (Ching, 2006,
11). Tirk¢ii'ye gore duvarlar, bir yapinin diisey
boliicii 6geleri olup yapiy: kapatarak her tiirli
dis etkenlere kars1 korurlar. (Tirkei, 2004,

79). Bunun yani sira duvarlar, Temel Duvari ve
yapidan bagimsiz olarak, 6rnegin Bah¢e Duvari
gibi, bulunduklari yere gore de ad alirlar. Dig
duvarlar, glintimiizde yap1 dis kabugunun bir
boliimii olarak, yap: fizigi 6l¢titleri dogrultusunda
151, nem, su, ses gibi fiziksel olaylardan
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dogan sorunlara ¢6ziim getirici 6zelliklerde
tasarimlanmakta ve yapilmaktadir. Buna karsin
i¢ duvarlarda bu tiirden sorunlar bir 6l¢iide daha
azdir ve genelde temel sorunu akustik konfor
diizeyinin saglanabilmesiyle ilgili olarak ses
gecirmezlik olusturmaktadir. Duvarlar islevlerine
gore genelde Tasiyici, Boliicii, Sinirlayic ve
Koruyucu Duvarlar olarak siniflandirilmaktadir.
Geleneksel yigma sistemlerde goriilen tastyici
duvarlar, giiniimiizde yap1 teknolojisi ve
endiistriyel gelismenin sonucunda, giderek igte
boliici, dista sinirlayici ve koruyucu bir nitelik
kazanmustir. Duvarlar ayrica, Tas, Tugla, Kerpi¢

ya da Briket Duvar gibi yapildiklar1 malzemeye
gore de adlar alirlar (Ersoy, 1997. 484-486),
(Gorsel 3-4).

Gorsel 3: Tugla Duvar,
Londra, 2016

Gorsel 4: Moloz tas duvar,
Kalavac Koyi, 2014.

Diger yandan, duvarin yapida kullanimi
konusuna deginilecek olursa; insanlarin ilk
yi1gma striiktiirleri olusturmalariyla duvarin
tarihinin bagladig1 kabul edilmektedir. Duvarin
tarih i¢indeki gelismesi, malzeme teknolojisiyle
dogrudan iliskili olmustur. Duvarcilikta

ilk kullanilan malzeme tas ve kerpigtir.
Neolitik oncesi ¢agda kullanildig: bilinen
kerpigin en yaygin olarak uygulandig: bolge
Mezopotamyadir. Zaman i¢inde tugla duvar
yapimina baglandiy, tas 6rgii sistemlerinin
gelistigi, gerekli durumlarda metal kenetlerin
kullanildig, hatta taglarin birbirlerine gegebilecek
bi¢imde hazirlandig: izlenmektedir. Eski Misir
ve Yunandan beri duvarlarin ¢ok kalin olmasi
gerektiginde Dolgu Duvarlar uygulanmistir.
Giiniimiizde, mimari anlayisa da bagh olarak
biiyiik boyutlu yapilarda tasiyici karkas

sistem stiine yapilan giydirme cepheler, i¢
mekanlardaysa tastyici sisteme en az yiik
bindirecek nitelikte hafif al¢1, bimsbeton vb.
bloklar, ahsap, plastik, cam temelli malzemeyle
olusturulan bélme elemanlari, geleneksel Orgii
Duvarrnin ulastig1 u¢ noktalardir (Ersoy, 1997a.
484-486).

2.2.2. Duvar imgesi

Gergek yasamda mimarligin temel
elemanlarindan biri olan duvar olgusu sanat s6z
konusu oldugunda olgu olmaktan ¢ikarak imge
pozisyonuna taginmaktadir. Duyu organlarinin
distan algiladig1 bir nesne olan duvar bilingte bir
hayale doniiserek somuttan soyuta evrilmektedir.
Imgelesen duvar olgusu artik insanlar1 koruyan,
birbirinden ayiran, ézgiirliikleri kisitlayan ya da
engelleyen mimari bir yap: olmaktan ¢ikmustir.
Insan zihninde bir imgeye déniisen duvarin bu
fiziksel fonksiyonlar1 degistirilemeyen goriislerin,
agilamayan tutumlarin ve benzeri davranislarin
duyugsal karsiligina doniismiistiir.

2.3. FARKLI SANAT DiSiPLINLERINDE
DUVAR iMGESi

Duvar imgesi, sanat tarihi boyunca birgok sanat
disiplini tarafindan farkli hedef ve yaklagimlarla
ele alinarak degerlendirilmistir. Gergek veya
gercekiistii, somut veya soyut bicimde olsun
bir¢ok filme, miizik eserine, resim, heykel,
fotograf, karikatiir, mimarlik, edebiyat ve
edebiyatin siir, 6ykil, roman, oyun, deneme ve
elestiri tiirlerine, performans sanatina ya da
gosterilere konu olan duvar imgesi duygularin
fenomenolojik karsilig1 olarak degerlendirilmistir.
Edouard Manet'nin 1868 tarihli ‘Imparator 1.
Maximilian'in Infazr’ adli eseri (Gorsel 5) ile
Vincent Van Gogh'un 1890 tarihli ‘Mahkumlarin
Egzersizi’ (Gorsel 6) adli eseri resim sanatindaki
avangart caligmalar olarak dikkat cekmektedir.
Hemen hemen tiim sanat disiplinlerinde ele
alinmis olmasina ragmen duvar imgesinin
edebiyattaki yeri cok daha 6zeldir. Diigiincenin



Gorsel 5: Edouard Manet,
imparator I. Maximilianin infazi, 1890

glines ylizli gormemesi, yayilmamasi, baska
cografyalara ve insanlara ulasmamasi i¢in
duvarlar arasina hapsedilmesi en fazla ve en
etkin bicimde yazarlar ve sairler tarafindan
irdelenmistir. Tiirkiyede 1940’11 yillarda Nazim
Hikmet, Sabahattin Ali, Orhan Kemal ve Kemal
Tahir gibi bircok aydin diisiincelerinden otiirii
hapsedilmis olmalarina ragmen en iyi eserlerini
hapishane duvarlar1 arkasindayken vermislerdir.
Cumhuriyet dénemi sairlerinden Faruk Nafiz
Camlibel’in ‘Han Duvarlarr’ adli siiri Anadoluda
at arabasiyla yapilan ii¢ giinliik bir yolculugu
hikaye etmektedir. Miizik sanati1 s6z konusu
oldugunda Ingiliz Pink Floyd grubunun “The
Wall’ albiimii ve sarkis1 duvar kavraminin
metaforik olarak vurgulandig1 diinya ¢apinda
bilinen bir eserdir. Karikatiirde Giirbtiz Dogan
Eksioglu, heykel sanatinda Donald Judd ve
Yoan Capo (Gorsel 7), performans sanatinda

ise Dennis Oppenheim ve Marina Abramovig
duvari konu alan ¢alismalariyla evrensel anlamda
one ¢ikan isimlerdir. Duvar imgesi sinema
sanatindaki bir¢ok filmin de dramatik konusu
olmugtur. 1989 tarihli ‘Ugurtmay1 Vurmasinlar’
adli film bunlardan biridir. Filmde bes yasindaki
bir gocugun goziinden kadinlar hapishanesi

ile sevginin 6ykiisii anlatilmaktadir. Annesinin
yaninda algilayamadig: garip bir diinyanin igine

giren ¢ocuk, her yani soguk ve sagir duvarlarla
gevrili bir hapishane avlusunda digarida ugurulan
ucurtmalar: gozleyerek 6zgiirliigii diislemek
durumundadir. Kibrish Tiirk Niyazi Kizilyiirek
ile Kibrisli Rum Panikos Chrysantou tarafindan
yazilip 1993 yilinda ¢ekilen ‘Duvarimiz’ adli
belgesel film ise duvar1 metaforik bir acidan
irdelemektedir. Kibris adasinda iki toplumu
ayiran goriinmez duvara dikkat ¢eken film
sanatsal ¢caligmalarinda duvar imgesiyle baglant1
kuran sanatgilarin ya bu yagantidan gegmis

ya da bu diisiince sistemini gormiis, yagamis

ve 6ziimsemis insanlar olduklarini kanitlar
niteliktedir.

Mahkumlarin Egzersizi, 1868.

Gorsel 6: Vincent Van Gogh,  Gorsel 7: Yoan Capo'nun heykeli, Nostalgia, 2013.
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Gorsel 8: Alexander Gardner,
Death of a Rebel Sniper, 1863.

3. FOTOGRAF SANATINDA DUVAR

Dogrudan gosteren bir olgu olarak fotograf
araciligi ile duvarlar1 metaforik anlamda
degerlendirmek olabildigince yaygin bir ¢abadr.
Bu tiirden ¢alismalara amatdr ya da profesyonel
hemen hemen tiim fotografcilarin igleri arasinda
rastlamak olasidir. Fotografin birgok tiirii oldugu
i¢in bu yondeki galismalari kategorize etmekte
gerekmektedir. Ornegin Dogrudan fotografin
disinda dist Gste gekim teknigiyle, sandwich
baskiyla, karanlik oda uygulamalariyla veya
bilgisayarlarda fotograf programlar: araciligiyla
olusturulan dijital kolaj ve montajlarla yaratilan
Gergekiistii fotograflar da s6z konusudur. Bu
makaledeki arastirma ve inceleme, Dogrudan

ve Gergekiistii Fotograf tiirlerindeki 6rnekler
tizerinden yapilacaktir.

3.1. Dogrudan Fotografta Duvar

Miidahale edilmemis, kaydedildigi gibi yalin
haldeki fotograflar Dogrudan Fotograf olarak
degerlendirilmektedir. Arastirma gercevesinde
degerlendirilen bu tiir fotograflarda yer verilen
duvar imgelerinin agilmaya ¢alisilan, 6niinden
gecilen, 6niinde durulan, oturulan, arkasina
saklanilan, dayanilan ya da dokunulan nesneler
olduklar gorillmektedir. Fotografcilar duvarlarin
oniinde ya da ardinda cereyan eden bu olgulari,
yine duvarlara yazilan yazilar, ¢izilen resimler ve
cesitli dokular arasinda kurduklar1 baglantilar

araciligiyla degerlendirmektedirler. Elde edilen

fotograflardaki anlam bu baglantinin giicii
oraninda zaman zaman metaforik bir bilgi, mesaj,
ya da duygu aktarabilmektedir. Duvar olgusuna
fotografik anlamda bakildiginda ¢ogu zaman
Oylesine, siradan bir arka plan nesnesi oldugu
goriilmektedir. Onemli olan fotograf¢cinin sagda-
solda ya da arka planda olsun duvar olgusunun
varligini, anlama katacagi duygu ve aktaracagi
bilgi ¢ercevesinde degerlendirmesi ve anlatimi
giiclendirecegini diigiinebilmesidir.

3.1.1. Evrensel Ornekler

Yasamin gergek kurgusunu bu ¢ercevede
degerlendiren bilingli kompozisyonlar duvar
olgusunun metaforik anlaminin olusmasini
saglamaktadirlar. Ornek olarak Alexander
Gardner, Henri Cartier-Bresson, Manuel Alvarez
Bravo, Aaron Siskind, David Bailey, Sebastiao
Salgado, Werner Bischof, Carel Cudlin, Heinz
Held’in fotograflar1 gosterilebilir. Foto Muahbiri
Alexander Gardner’in orijinal ismi ‘Death of a
Rebel Sniper’ olan ‘Keskin Nisanc1 Asinin Olimiy’
adli fotograf1 1863 yilinda diisman mermisiyle
mevzinin zeminine yigilarak can veren askeri
gostermektedir (Gorsel 8).

Kompozisyonda cesedin etrafinda lekeli duvarlar
ylikselmektedir. Bu duvarlar onun terkettigi
yagsamin kirlerini hatirlatmak istercesine dikkat
¢ekmektedir. (Beaton, Buckland, 1989, 61)



Gorsel 9: Henri Cartier-Bresson, Madrid, 1933.

Magnum’un kurucularindan Henri Cartier-
Bresson'un ‘Madrid, 1933’ adli fotografi Madrid
sokaklarinda ¢ekilmistir (Gorsel 9). Fotografin
karmagik geometrisi, 6n plandaki ¢ocuklarla
tuhaf, kiiclik pencereler bulunan arka plandaki
yiitksek duvar arasindaki iliskiye dayanmaktadir.
Nokta seklinde diizensiz araliklarla siralanmis
boyutlar1 birbirine benzemeyen minik
pencereler gorintiiyii dart kareleri gibi
sekillendirmektedirler. Basit bir sokak sahnesi,
ressam Paul Klee'nin yaptiklarina benzer minik
karelerin ritmik diizenlenmesi veya fantastik bir
doganin minik 6ykiisii gibi tuhaf sekilli tombul
beyefendinin beklenmedik bir tango dans
gosterisi gibi goriinmektedir.

Meksikal1 fotograf¢t Manuel Alvarez Bravonun
orijinal ismi ‘La buena Fama Durmiendo’ olan
‘Uyuyan Yildiz’ adli fotografi devrim sonrast
Meksikada modern kiiltiiriin yiikselisine yonelik
tanikliklarindan birini yansitmaktadir (Gérsel

Gorsel 10: Manuel Alvarez Bravo, La buena Fama Durmiendo, 1939.

10). Yosun tutmus, kararmus kirli bir duvarin

oniinde boylu boyunca uzanmis giizel viicutlu
bir kadin gozleri kapali, gogiisleri agik vaziyette
glineslenmektedir.

Carel Cudlin’in fotografi, ‘Pragda Yagam’ adini
tagimaktadir (Gorsel 11). Fotograf 1960 yilinda
Cekoslovakyadaki ‘Kadife Devrim’ sirasinda
baskent Pragdan kacan insanlarin duvara
tirmanmada birbirlerine yardim edislerini
gostermektedir. David Bailey’in duvarla ilgili
fotograf1 1960 ile 1970 yillar1 arasindaki orijinal
ismi ‘If we shadows’ olan ‘Biz Eger Golgeysek’ adl1
calismalarindandir (Gérsel 12). Fotograflarin
her ikisinde de kadinin viicudu ¢iplak olmasina
ragmen birinde yiizii havlu ile kapali digerinde
ise agiktir. Kadinin 6niinde durdugu gri duvarin
dokusu viicudun priizsiiz yapisiyla geliserek onu

on plana ¢ikarmaktadir. Yiiziin kapali oldugu

fotograf kadini duvarin 6niinde durdurulmus bir

Gorsel 11: Carel Cudlin, Prag'da Yasam, 1960.
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Gorsel 12: David Bailey Biz Eger Golgeysek, 1960-70.

esir gibi yansitirken, yiiziin agik oldugu fotograf
mekan degismemesine ragmen kadinin seksi
cekiciligine vurgu yapmaktadir. Iki fotografin
yan yana sunulmast izleyiciyi kavramsal
anlamda kiyaslamaya yonlendirmek amaci
tagidigr anlasilmaktadir. Werner Bischof un
‘Kore’ adli fotografi 1952 yilinda Pusan kentinde
cekilmistir. Fotograf pagavralara sarili halde
tren istasyonunda ayakkabi boyaciligi yapan

ti¢ kiigiik cocugu yansitmaktadir (Gorsel 13).
Dayandiklari ve gevrelerini de saran tugla
duvarlar ¢ocuklarin sosyo-ekonomik durumu
ozetlemektedir. Uzerlerine vuran giines 15181 ise
yiizlerindeki karakteri belirgin sekilde ortaya
¢ikarirken belli ki onlari 1sitmamaktadir. Diinya
capindaki fotoréportajlariyla taninan Sebastiao
Salgadonun fotografi ise Serra Pelada altin
madeninden bir an1 yansitmaktadir (Gorsel

14). 1986 tarihli fotografta aga¢ merdivenlere
tutunarak ¢ikan insanlarin olusturdugu etten
bir duvar goriilmektedir. Fotograf, Brezilyadaki
Serra Pelada madeninde elli binden fazla insanin
altin av1 i¢in kil topraga gomiildiigii giinlerin
tanikligini yapmaktadir. Iggiler kile bulanan
bedenleriyle bazen kayip diismektedirler. Ancak
burada diisen higbir can ¢aligtiranlar agisindan
kiigiik bir ¢akil parcasindan daha 6nemli
degildir. Madenin tepesine dogru tirmanan
madenciler sanki 20nci ylizyilda degil de

firavunlar zamanindaki piramit is¢ileriymis gibi
gorinmektedirler. Salgadonun kameras: insan
hayatinin 15181101 trajik yogunlukla ve tiziicti

hassasiyetle agiga ¢ikarmaktadur.

Gorsel 14: Sebastiao Salgado, Serra Pelada
Altin Madeni, 1986.



Gorsel 16: 0zan Sagdig, isimsiz.

3.1.2. Tirkiye’deki Ornekler

Tiirkiyedeki 6rneklere bakildiginda 6ncelikle

Ara Giiler, Ozan Sagdig, {zzet Keribar, Ibrahim
Zaman, Tugrul Cakar, Hiiseyin Ezer, Kemal
Cenzigkan ve Haluk Uygur'un ¢alismalar1 dikkat
¢ekmektedir. Tiirk fotografinin 6ncii isimlerinden
foto muhabiri Ara Giiler'in ‘Kadin ve Allaly’

adli ¢aligmas1 duvar imgesinin 6ne ¢ikt1g:
fotograflardan biridir (Gorsel 15). Giiler'in 1956
yilinda Edirnedeki Eski Camiinin avlusunda
cektigi fotografta bir duvarin 6niinde kara ¢arsafli
iki kadin siliieti yere ¢omelmis vaziyettedirler.
Siltietlerin karsisindaki duvarda dev bir yazi
fotografin kompozisyonuna hakimdir. Duvarin ve
onu dolduran Arapca ‘Allah’ yazisinin biytkliga
tanrimin biyiikligiine gonderme yapar gibidir.

Ozan Sagdig da foto muhabiri kimligiyle
oncti fotografeilarin basinda gelmektedir.
Sagdi¢’in ‘Isimsiz’ fotografinda boyac,
tezgahinin arkasinda miisteri beklerken sol
tarafina bakmaktadir (Gorsel 16). Arkasini
verdigi duvarda Hitit kabartmalarina ait
replikada birbiri ardina siralanmig dort insan
figtirti bulunmaktadir. Figiirler ellerindeki
sazlarla miizik yapmakta, gelecek miisteriyi
karsilayacaklarmis gibi boyacinin baktigi yone
dogru bakmaktadirlar.

Gorsel 15: Ara Giiler, Kadin ve Allah, 1956.
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Gorsel 17: izzet Keribar, isimsiz, 1999.

——

Gorsel 19: Tugrul Cakar, isimsiz, 1982.

[zzet Keribar'in 1999 tarihli “Terra Magica
albiimiinde yer alan ¢alismalardan biri de
Israildeki Aglama Duvari ile ilgilidir (Gorsel

17). Fotografta Aglama Duvar: 6niinde bir

insan siliieti gortilmektedir. Tim bunlardan

once fotografta kapladig alan nedeniyle dikkati
geken leke ise Yahudilerin simgesi Yedi Kollu
Samdandir. Hz. Musanin Sina Dagr'nda gordigi
Yanan Calr'y1 simgeleyen samdan siliietinin
netsizligi dikkati duvarin gorkemli yapisi
oniindeki kiigiik figiire yonlendirmektedir.
[brahim Zaman’in ‘Bakirkéy-istanbul” adl
fotografi 1982 yilina aittir (Gorsel 18). Fotografta
ak sakall1 yash bir adam elindeki sopaya asilt
balonlarla bir duvarin dniinden ge¢mektedir.
Turuncu renkteki duvarda zamanin biraktigi
izler 6zensiz firga darbeleriyle kapatilmaya
calisilmistir. Zamani temsil eden duvar, bir ¢ocuk
coskusuyla ilerleyen adama eslik etmektedir.

Tugrul Cakar’in erken donem ¢alismalarindan
biri olan ‘Isimsiz’ fotografinda ana tema duvarda

“ DEL
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Gorsel 20: Kemal Cengizkan, ickalpakgi Cikmazi, 2002.

astli fotograftir (Gorsel 19). Duvardaki fotografa
yine duvara paralel cakilmis elbise askisi, askiya
asilmig gaz lambasi ve Kur’an-1 Kerim ¢antasi
eslik etmektedir. Cerceveli resimdeki erkek
portresinin fotograftan bakilarak yapilmis bir
karakalem ¢alismasi oldugu anlagilmaktadr.
Atmosfer, fotograftaki kisinin 6lmiis oldugu
duygusunu vermektedir. Belgesel ¢calismalariyla
taninan Kemal Cengizkan'in ‘Isimsiz’
¢alismasinda duvar imgesi 6ne ¢ikmaktadir
(Gorsel 20). Fotografin kompozisyonunda gri bir
duvar vardir. Uzerinde zamanla olusan gedikler
yine gri bir hargla kapatilmustir. Izler bir canlinin
yara izleri gibidir. Gri duvar dile gelmis, agkini
ilan eder gibidir. Uzerine ¢izilen ¢ocukga bir
kalp ve kalbin i¢inde sevenlerin bag harfleri
goriilmektedir. ‘Seni Seviyorum’ demiyor ama
‘Deli, Ben Var Ya’ diyerek ona isaret etmektedir.
Duvarin 6niinde kii¢iik bisikletinde oturan ¢ocuk
gelecege bakar gibi duvardaki yazinin yoniinde
ileri dogru bakmaktadr.



Gorsel 21: Haluk Uygur,
Tespihsiz Hapishaneler, 2009.

Haluk Uygur'un ‘Tespihsiz Hapishaneler’
adli karma fotoroportaj projesinde yer alan
fotograflarindan biri hapishane duvarlariyla
ilgilidir (Gorsel 21). Fotografta kadinlar
hapishane duvarlar1 arkasinda 6zgiirligiin
distint kurmaktadirlar. Kadinlardan birinin
bakislarindan demirler egrilirken, zaman
evrilmez gibidir duvarlar arkasinda. Goézlerde
hiiziinle birlikte umut isiltilar: da goriilmektedir.
(Tespihsiz Hapishaneler Fotoréportaj Katalogu,
2009). Foto muhabiri Hiiseyin Ezer’in ‘Isimsiz’
fotografinin konusu duvardir (Gérsel 22).
Fotografin kompozisyonu giiclii bir duvar
metaforu igermektedir. Silindir sapkali bir
adam tek bagina hareketsiz sekilde devasa bir
duvarin 6niinde sandalyede oturmaktadir.
Arkasinda ve 6niindeki duvarlarin azameti
kiiciik bir leke gibi goriinen adama kendi biiyitk
anlamini yiiklemektedir. Bir gazeteci, bir foto
muhabiri goziiyle fotograflanan adam Tiirkiye
Cumbhuriyetinin ikinci Cumhurbaskani Ismet
Inéniidiir. indni, silah arkadasi ve cumhuriyetin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin kabrinin
bulundugu Anitkabir’i ziyareti sirasinda kabrin
duvarlar: 6niine koyulan bir sandalyeye oturarak
dinlenmektedir.
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Gorsel 23: Mehmet Gokyigit,
Kimler Geldi Kimler Gegti, 2015.

3.1.3. Kuzey Kibnis’taki Ornekler

Yerkiirede ve Tiirkiyedeki sanatcilar gibi Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyetindeki Kibrish Tiirk
fotografcilar da duvar imgesini ¢aligmalarina
konu edinmislerdir. Ancak dogrudan fotograf
kategorisinde, ana temanin konumuna

anlam yiikleyen ve metaforik anlamda
degerlendirilebilecek sinirh sayida caligma s6z
konusudur. Mehmet Gokyigit, Fatma Inci Tasls,
Seniha O. Tulgar, Giinsel C. Akkanat, Hasan
Baglar, Ahmet Giirses ve Hiiseyin Cekirdeke ait
fotograflar bu kategoride degerlendirilen 6rnekler
arasinda yer almaktadir. Mehmet Gokyigit'in
fotografi, kisiyi cevresiyle iliskilendirerek
betimleyen portre fotografi yaklasimiyla
gerceklestirilmistir (Gorsel 23). Fotograf Kibris
Tiirk stiidyo fotografciliginin duayenlerinden
Mehmet $1k1 atdlyesinde gostermektedir. Figiir
kompozisyonun merkezine yerlestirilmis,
boylelikle izleyiciyinin onun yiiziine odaklanmasi
hedeflenmistir. Fotografa konu olan figiiriin
kollarini kavusturmus olmasi bir yandan
etrafindaki eserlerin sahibi olmanin gururunu
yansitirken diger yandan yash bedeninin
yorgunlugu ve giigsiizliigiinii gizlemeye ¢alisir
gibidir. Buna ragmen duvarlar1 kaplayan cesitli
boyutta fotograf genis acili (balik gozii) objektifin
yarattig1 bitkkiilmenin etkisiyle egimli bir ¢izgide
dizilmis gibi durmaktadirlar. Yash fotografcinin

gecmisteki bagarili calismalarindan ornekleri
iceren bu fotograflarin kavisli durus ve dizilisi
onun yagama tutunmasini saglayan giiglii
kanatlartymis gibi goriinmektedirler.

Fatma Inci Tasl’nin fotografi, boyalari dékiilmiis,
koseleri kirilarak estetigi bozulmus duvarin
oniinde oturan kadini ileriye dogru bakarken
yansitmaktadir (Gorsel 24).

Gorsel 24: Fatma I. Tagh, 2014.



Gorsel 25: Seniha 0. Tulgar, 2018.

Beyaz sagli yash kadin sert bir ifadeye sahiptir.
Duvarda ve kadinin yiiziindeki derin ¢izgiler
birbirlerine gonderme yapar gibidir. Cigekli

bir fistan giymesine ragmen kadinin ifadesi
sonbahari ¢agristirmaktadir. Kadinin bagi
tizerindeki lambanin boynu biikiik hiiziinli
durusu, kadinin kirgin, tizgiin ve 6fkeli durusunu
destekler niteliktedir. Kadin, kapinin esiginde
otururken sivasiz duvar dokusuyla biitiinlesmis
gibi durmaktadir. Fotografin monokrom
sunumu, ¢er¢eveye dahil edilen unsurlarin yan
anlamlarini kucaklayarak biitiinlestirmektedir.
Fotografcinin agagidan yukariya dogru
belirledigi ¢ekim acisi, portreye yiiklemeye
galistig1 duyguyu agiga ¢ikarmaktadir. Seniha
Oztemiz Tulgar'in fotografi duvara diisen bir
kadin golgesini yansitmaktadir (Gorsel 25).
Siliteti goriilen kadinin baginda sapka, elinde ise
bir fotograf makinesi bulunmaktadir. Gélgenin
yonii, aynit duvara golgesi de diisen bir cemile
cigegine dogrudur. Fotografin sunumundan,
golge bile olsa bir fotografcinin boyle bir giizelligi
fotograflamaktan kendini alamayacag1 yorumu
okunmaktadir. Duvarin sari-turuncu rengi

ise golge fotografcinin coskusuna génderme
yapmaktadir.

Giinsal C. Akkanat’a ait fotograf, muhtemelen
evi sokak olan yash bir adami grafiti yapilmis bir
duvara sirtin1 vermis durumda yansitmaktadir
(Gorsel 26).

Gorsel 26: Giinsal C. Akkanat, 2015

Duvara Italik tarzda yazilmis ‘Punch’ kelimesi
yumruk anlamina gelmektedir. Bu kelimeyi
tizerinde ay-yildiz bulunan fes takmig adamla
iliskilendirerek yorumlamak miimkiin olsa da bu
tavrin fotografin anlamini zorlamak biciminde
algilanmasi olasidir. Duvarin 6niinde oturan
adama biri turuncu-beyaz renklere sahip,
digeri grimsi iki kedi eglik etmektedir. Yere
serilmis ambalaj kartonu iizerinde uyumakta
olan kedilerden biri adamin koprii gibi uzanan
bacaklarinin altinda kaldig1 i¢in tam anlamiyla
gozitkmemektedir. Adamin fotografciya bakan
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giile¢ yiizii sokakta yasamak zorunda olmasina
ragmen mutlu ve huzurlu oldugu izlenimi
vermektedir. Tipki ona eslik eden kediler

gibi. Hasan Baglar’a ait fotograf kale duvarlar
ontindeki park koltuklar: tizerinde uyumakta olan
iki adami yansitmaktadir (Gorsel 27). Sabahin ilk
1s1klari evleri sokak olan bu insanlarin iizerlerine
vurmakta, onlari 1sitmaya baglamaktadir. Park
koltuklari, sar1 kesme tastan duvarlarin diziligi
ile ayni1 paralellikte durmaktadur. iki koltuk
arasindaki boslukta, turuncu renkte kiigitk
tuglalarla oriilmiis diktortgen bir alan dikkat
¢ekmektedir. Bu alan, hemen altindaki iiggen
seklindeki gri ¢6p bidonu ile biitiinlesince
tinlem igareti gibi goriinmektedir. Ahmet
Giirses’in fotografi gevreye yapilan bilingsiz
miidahalenin tanikligini yapmaktadir. (Gorsel
28). Kompozisyonda yer verilen kerpigten inga
edilmis duvarin bityiik kismi ¢imentoyla alelade
bir sekilde stvanmis durumdadir. Duvarin
ortasindaki kapinin da zamanin tokadini yedigi
gorilmektedir. Yarisi goriilen kapinin diger
kanadinin bulundugu alan betonla 6riilmiistiir.
Kapinin bu beton alanla bulugan siirme kilidi
ise ge¢misi simgeleyen kerpi¢ duvari hapsetmis
gibi goriinmektedir. Biitiinltigiind yitirmis
kapinin tek kanadi kalmis bir kus gibi gelecege
ne kadar ugabilecegi belirsizdir. Hiiseyin
Cekirdeke ait ‘Kader Mahkumlar1’ adli fotograf
demir parmakliklar arkasindaki mahkumlari
yansitmaktadir (Gorsel 29). Geng mahkumlarin
cevrelerini beton duvarlar ve yine duvar gibi
demir parmakliklar sarmig durumdadr.
Fotografciya bakan mahkumlarin bakiglarindaki
tmitsiz bosluk dikkat ¢ekicidir. Arka plandaki
mahkumlarin duruglarindaki uzaklik cesur ama
tedbirli olduklarini gostermektedir. Bakiglar
sanki demirden duvari delmis ve 1zgaralarin
bosluklarini 6fke, hiiziin ve pigmanlik duygular:
doldurmus gibidir.

Gorsel 27: Hasan Baglar, 2018

Gorsel 29. Hiiseyin Cekirdek, “Kader Mahkumlan”, 2017.

3.2. Gercekiistii Fotografta Duvar

Fotograf sanat1 dogrudan fotografla sinirl
degildir. Ust iiste gekimler, sandwich baskalar,
analog veya dijital kolaj ve montajlar fotograf
sanatinda siklikla bagvurulan tekniklerdir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda, duvar imgesinin
metaforik anlamda degerlendirildigi cok sayida
gercekiistii tarzda ¢alisma s6z konusudur.
Bunlar arasinda en dikkat cekici isler bilgisayar
programlari araciligiyla bu tarzda fotograflar



Gorsel 30: Frederick Sommer, Max Ernst, 1946.

yapan Isve¢’li sanatc1 Tommy Ingbergde
goriilmektedir. Ingberg’in insan dogasi, hisleri ve
diistincelerini dijital montaj teknigi kullanarak
metaforlarla aktardig1 fotograflarinin bazilari
‘Wall, ‘Listen, ‘Corner’ ve ‘Gather’ isimlerini
tagimaktadir. Yani sira Hollandali sanat¢1 Erwin
Olaf’in reklam fotograflar: dijital goriintii isleme
sanatinin istiin niteliklerini tagimaktadr.

3.2.1. Evrensel Ornekler

Frederick Sommer’in 1946 tarihli ‘Max Ernst’
adli caligmast st iiste cekimle yapilmis ve duvar
imgesini metaforik olarak degerlendiren bir
fotograftir (Gorsel 30). Fotograf, Sommer’in {inlii
ressam Ernst’le olan dostlugundan kaynaklanan
Siirrealizm sanatina olan ilgisinin bir triiniidir.
Bu siradist portre fotografinda Max Ernst tag
duvarin iginde hapsolmus gibi yansitilmaktadir

Tommy Ingberg’in “Wall’ adini tastyan fotografi
Siirrealist tiiriin etkileyici 6rneklerinden biridir
(Gorsel 31). Portrenin yiiz kismindaki biyolojik
detaylar yerine tugladan oriilmiis duvar dokusu
bulunmaktadir. Kimliksiz bu erkek portresinin
melon sapkasi, beyaz gomleginin iki yakasin
sikica bir araya getiren siyah kravati ve siyah
ceketi bulunmaktadir. Fotograftaki karakter
beyaz yakali bir memuru ¢agristirirken bu
baglamda metaforik bir yorum yapilmasina

Gorsel 31: Tommy Ingberg, Wall, 2015.

neden olmaktadir. Cagdas fotograf sanatinin
oncii isimlerinden biri olan Hollandal reklam
fotografcist Erwin Olaf, basin fotograf¢ilig

ile stiidyo fotografcilig1 anlayisini birlestiren
caligmalariyla taninmaktadir. Olaf’in sira

dis1 yaklagimlarla tirettigi reklam fotograflar:
sasirtict derecede dikkat cekici nitelige sahiptir.
Erwin Olaf, erotizmin yani sira mizah da
igeren fotograflarinda giizellik idealini tam
olarak karsilamayan modelleri kullanmasiyla
bilinmektedir. Sanat¢inin The New York

Times Magazin i¢in ¢ekmis oldugu duvar
metaforu da igeren fotograf serisi onun siradist
yaklasiminin ¢arpici drneklerini sergilemektedir.
Cektigi fotograflarin anlamini goriintii isleme
programi marifetiyle farklilagtiran sanatginin
mizahi yaklagimini bu seriye de yansittig
goriilmektedir. Fotograflardaki kadnlar siislii
ve gosterisli giysileriyle sade ve iddiasiz bir evde
bulunmaktadirlar (Gorsel 32-33).

Gorsel 32: Erwin Olaf,
Lacroix, 2006.

Gorsel 33: Erwin Olaf,
Valentino, 2006.
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Duvarlar kadinlar1 baglarindan yakalamus,
i¢lerine ¢eker gibidir. Burada konseptin mesaji
devreye girmektedir: ‘Bir ev kadar pahal: elbise
giyen bir kadin, bagini kaybettigi icin bundan
sorumlu tutulamaz’

3.2.2. Tirkiye’deki Ornekler

Tiirk fotografinin ilk Siirrealist sanat¢ilarindan
Sahin Kaygun'un 1999 yilinda yaptig1 ‘Isimsiz’
caligmasi karanlik oda uygulamalariyla
gerceklestirilmistir (Gorsel 34). Fotograf,
sanat¢inin yasam ve oliim ¢ikmazi ile insanin
karmagikligina kafa yoran yaklagimini
disavurmaktadir. Duvardaki kirmizi lekeler,
karganin kirmizi gagasiyla duvar gibi

catlamig insan bagina yonelerek 6liimi haber
vermektedir. Insan bedeninin gevresi sonsuzlukta
kaybolacakmiscasina karanliktir. Adnan Veli
Kuvanlik'in ‘Ritya’ adli fotografi 1999 yilina
tarihlenmektedir. (Gorsel 35). Bilgisayar
destekli fotografta duvarda asili fotograflar
siyah gokytiziine dogru teker teker koparak
havalanmakta, gokyiiziinde yaris1 gériilen
diinyaya dogru yol almaktadirlar. Bu hiiziinlii
ayrilisa sesini duyumsadiginiz saksafonlu
miizisyen eglik etmektedir. Ugup giden
fotograflardaki goriintiilerin sonuncusunda
zamant temsil eden saat dikkat cekmektedir.

™

|l.

Gorsel 34: Sahin Kaygun,  Gérsel 35: Adnan Veli Kuvanlik,
isimsiz, 1999. Riiya, 1999.

Erol Ozdayr'ya ait ‘Duvar’ adli fotograf 1999
yilinda aydinlik oda olarak tanimlanan bilgisayar
ortaminda yapilmistir (Gorsel 36).

i A
Gorsel 36: Erol Ozdayi, Gorsel 37: ilke Cogkuner, San ki / Imagine,
Duvar, 1999. 2011.

Fotografi boydan boya kaplayan tugla duvar
egemen siyasi giiglerin olusturdugu engeli,

g0z ise egemen giicll simgelemektedir.
Kompozisyonda tek bir géziin kullanilmig
olmasi egemen giiciin konuya ciddi sekilde
odaklandigina vurgu yapmaktadir. Duvarin
o6niinde ve dibinde duran beyin imgesi ise

insani ve insan zekasini temsil etmektedir.
Duvarin olugturdugu sinir ilerlemesine engel
olusturmaktadir. Bir yanda siirekli gozetleyerek
baski yapan egemen siyasi gii¢, diger yanda
caresizlik, sikismislik ve cikigsizlik durumu

s0z konusudur. Tam bir distopya. Ancak,

beyin imgesiyle vurgulanan metafor insani ve
sahip oldugu zekay: simgelerken ¢ikis yolunu
tiretecek olanin da kendisi olduguna isaret
etmektedir aslinda. Fotografin monokrom yapisi
karamsarlik duygusuna gonderme yapmaktadur.
[lke Coskuner’in bilgisayar destekli dijital
caligmas ‘San ki/Imagine’ serisinin bir parcasidir
(Gorsel 37). Fotografin kompozisyonunda yer
verilen duvarlar esareti, giivercin ise 6zgiirligi
sembolize etmektedir. Beyaz kadin, siyah kadinin
gevresini saran esaret duvarlarina bir kap: agarak
ozgurliigiine kavusmasina yardim etmektedir.
Ozgiirliige agilan kap1 kadinin gégsiine denk
gelmektedir. Fotograft aki bu kurgu aslinda onun
gonliinden gegen istegin 6zgiirliik olduguna
gonderme yapmaktadir. Siyah kadin sol eli ile
sag yanagini oksar gibi tutmaktadir. Bu yumugak
donukunus onun sevgiye ihtiyact olduguna isaret
etmektedir



3.2.3. Kuzey Kibnis’taki Ornekler

Kibrish Tiirk fotograf sanatgilar: arasinda
gercekiistil fotograf 6rneklerine sinirh sayida
rastlanmaktadir. Bilgisayar programlar:
araciligryla gerceklestirilen ¢aliymalarda

Alev Adil, Ibrahim Erben ve Gazi Yiiksele

ait fotograflarin duvar imgesine metaforik
anlamda yer verdigi goriilmektedir. Alev Adil
fotograflarinda figiir olarak ¢cogunlukla kendi
bedeni ve portresini kullanan bir sanatgidur.
Vermek istedigi mesaji model olarak kendi
bakislari, mimikleri ve beden dili ile sunmay1
tercih etmektedir (Gorsel 38). Duyguyu aracisiz
aktarmay1 hedefleyen bu tavirla gerceklestirdigi
fotograf serilerinden biri de ‘Hazirik I” baghgini
tasimaktadir. Fotografin kompozisyonunda yer
verilen duvar imgesinin anlami sahip oldugu
dokunun 6zellikleri kullanilarak portreye
yiiklenmektedir. ‘Hazirik I” adli fotograf, daracik
bir sokagin késesinde yiizii kumagla kapali
oldugu halde duran bir kadin figiirii ile duvar:
boydan boya kaplayan bir kadin portresini
yansitmaktadir. Duvarin dokusunda ¢atlama,
porsiime ve deformasyon bulunmaktadir. Duvara
monte edilmis monokrom portre, dokiilmiis

ve ¢atlamis sivalarin dokusuyla biitiinleserek
anlam erozyonuna ugramistir. Ge¢mis zamanin
temsil ettigi anlam portreye yliklenmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda ytizii gériilnmeyen
kadin figlirii masmavi gokytizii dokusuna sahip
bir elbise giymektedir. Elbisenin etek kism1
bahari ¢agristiran renkler tasimakta ve bu haliyle
glinceli temsil etmektedir. Sokagin kosesinde bir
asker gibi kimildamaksizin durmakta olan bu
kadininin bedeni duvardaki portreye dogrudur.
Bu durus, onun ge¢misiyle ylizlesmeye hazir
olduguna gonderme yapar gibidir. “Haziriz”
kelimesi “Hazirik” seklinde Kibris agzi ile
duvara yazilmistir ve kelimenin bu yapisi ¢ogulu
temsil etmektedir. Kelimenin sonundaki iinlem
isareti neye hazir olundugunun belirsizligine
isaret ederken, hazir olma durumunu biraz da
izleyicinin yorumuna birakmaktadir. Ibrahim

Erben’in fotografinda kuruyan topragin
catlamiglig1 ve kirilganli: yiikselen duvarla
birlestirilerek daha giiclii bagka bir anlam ve
mesajin verilmeye caligildig1 distintilmektedir
(Gorsel 39). Tugla duvarin 6niinden gegen erkek
figiirii dokunun hissettirdigi duygulara paralel
bir durus sergilememektedir. Buna ragmen
sol alt kosede duvara dayali durumda duran
yesil renkli bisiklet yalmizligin ve kendi basina
ayakta duramiyor olmanin temsilcisi gibidir.
Basin fotografciligi ge¢misine sahip Erben’in
bu ¢alismasiyla gegmiste yasanan bir kalp
kirikliginin ruh halini fotomontaj teknigiyle

yansitmay1 hedefledigi anlagilmaktadur.

Gorsel 38: Alev Adil, 2017.

Gorsel 39: ibrahim Erben, Asla Pes Etme, 2014.

Gazi Yiiksel'in Bilgisayarda Olusturulan
Goriinti ‘Computer-Generated Imagery
(CGI)’ kategorisindeki ‘Duvar’ isimli fotografi,
karanliga dogru kolkola ilerleyen iki kadin
figiirii ile aralarinda seffaf bir paravan bulunan
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Gorsel 40: Gazi Yiiksel, “Duvar”, 2008.

yakin plan profiliyle bir erkek portresini
yansitmaktadir (Gorsel 40). Kadinlarin pozitif
renklere sahip goriiniimlerine karsin portrenin
negatif yapisi yitklenmek istenen anlama referans
olusturmaktadir. Kadin erkek iliskilerindeki
goriinmez duvarlar bu fotografla goriintir
kilinmaya galisiimaktadir. Gazi Yiiksel'in ayn1
teknikle yaptig1 ‘Cikig’ adli fotografi ise modern
yagam sartlarinin psikolojik baskisiyla depresyona
giren kadinin s6z konusu sartlar: simgeleyen
duvardan ¢ikma ¢abasina gonderme yapmaktadir
(Gorsel 41). Yaganmugliklarin biraktig: kaba izler
ve soylenen anlamli-anlamsiz sozler duvardaki
cesitli renkteki ¢izgi ve izlerle temsil edilmektedir.
Kadin bir yandan ¢iglik atarken diger yandan bu
sozleri artik duymamak istercesine kulaklarini
kapatmakta, ayni anda hapsoldugu bu duvardan
¢ikmaya ¢aligmaktidir.

4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Duvar imgesi sanat tarihinde pek ¢ok sanat
disiplini tarafindan metaforik bir imge olarak
degerlendirilmis ve caligilmistir. Konuyla ilgili

ilk bulgular fotograf ve resim sanatina ait olup
19°ncu yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmektedir.
Bu anlamda Alexander Gardner’in 1863 yilinda
Amerikan i¢ savasinda kaydettigi “Death of a Rebel
Sniper” adli fotografinda duvar imgesine metaforik
bir anlam yiiklendigi goriilmektedir. Resim

Gorsel 41: Gazi Yiiksel, “Cikis”, 2018.

sanatinda ise Edouard Manet'nin 1868 yilinda
yaptig1 “I. Maximilian'in Infaz1” adli resim dikkat
¢ekmektedir. Resimde duvar imgesi dekoratif bir
arka plan olmaktan ¢ikarilarak ilk kez farkl: bir
anlam yiikiiyle kullanilmistir. Post Empresyonizm
akiminin 6ncti isimlerinden Vincent Van Gogh'un
1890 yilinda yaptig1 ‘Mahkumlarin Egzersizi’ adli
resimde ise duvar imgesi kullanilan renklerin
duygusal boyutu ile 6ne ¢ikarilmaktadir.

Diinyaya duyurulus tarihi olan 1839 yilindan
itibaren gorsel sanatlarin en popiiler dali olmay:
basaran fotograf sanatinin bir¢ok kategorisinde
duvar imgesine yer verilmis ve metaforik anlamda
degerlendirilmistir. Henri Cartier-Bressondan
David Baileye, Werner Bischof’tan Sebastiao
Salgado’ya, Ara Giilerden Tommy Ingberge
kadar bir¢ok fotograf ustas: kendi tislup ve
yaklasimiyla duvar imgesini kadrajlarina dahil
ederek yorumlamistir. Duvar imgesinin 21’nci
ylzyil fotograf sanatinda geldigi son nokta ise
reklam fotografcilig: kategorisinde Erwin Olaf’in
¢aligmalarinda karsiligini bulmustur. Olaf’in
fotograf serisinde duvarlarin figiiratif ve dokusal
ozelliklerinin tamamen ortadan kalktig: ve

birer canli varlik karakterine doniistiirilldigii
gorilmektedir.

Tiirkiye ve Kuzey Kibris'ta incelenen 6rneklerde,
diinyadaki uygulamalara benzer ¢alismalarin
yapildig: tespit edilmistir. Ozellikle Dogrudan



Fotograf tiirtindeki eserlerde duvar imgesiyle
ilgili metaforik anlam vurgusunun genel olarak
jestiiel karakterde gelistigi belirlenmistir.

Kimi fotografci bir sokakta aniden karsisina
¢ikan oOykilyii kendi gercekligi icerisinde
degerlendirirken arka plandaki duvar olgusunu
anlama katkisi nedeniyle kullanmis, kimisi

ise duvar1 dokusal karakteri nedeniyle estetik
acidan kadrajina dahil etmistir. Yani sira bazi
fotografcilar da 6nceden konusu belirlenmis

bir fotografik ¢aligma sirasinda goriinen ya da
duyumsanan duvar imgesini-metaforunu yine
kendi dogal olusumu i¢inde degerlendirmistir.
Fotografcilarla yapilan gorissmeler (Ahmet
Girses, Giinsal Coban Akkanat, Haluk Uygur,
Hasan Baglar, Inci Fehmi, Mehmet Gokyigit),
s6z konusu gorsel diizenlemeler sirasinda
sanat¢inin diigiinme sistemindeki estetik
yaklagimin duvar imgesini de estetik konuma
tagidig1 sonucuna varilmistir. Bu gergevede

bazi fotografcilar duvarin kadrajdaki varligini
metaforik anlamda degil, denk gelmis bir tesadiif
olarak degerlendirirken, bazilar1 duvarin imgesel
varlig1 ile metaforik olarak vermeye calistiklar
mesajin bu aragtirma ¢ercevesinde anlagilmasinin
mutluluk verici oldugunu belirtmislerdir.
Gergekiistii fotograf tiirinde yapilan ¢aligmalarda
ise giiglii bir anlam biitiinliglinden s6z

etmek miimkiindiir. Gerek diinyadan gerekse
Tirkiye ve Kuzey Kibris'tan olsun arastirmada
orneklenmeye deger goriilen eserlerin ‘cekilen’
degil, ‘yapilan’ birer fotograf olduklar: dikkate
alindiginda timiinde de duvar imgesinin
metaforik anlamindan 6tiiri kullanildig:
goriilmektedir. Gergekiistii fotografcilar
genellikle kavramsal olgulari ele aldiklar1 igin
kendilerine 6zgiin sanat dili ve yapim tekniklerini
kullanarak fotograf yapmaktadirlar. O nedenle
fotograflarinda denk gelmis bir tesadiiften
bahsetmek s6z konusu degildir. Makalede
eserleri 6rneklenen sanatgilar (Ilke Cogkuner,
Erol Ozday, Alev Adil, Gazi Yiiksel) duvar
imgesini estetik katkidan gok somut bir olgu
olarak degerlendirmekte, duvara biitiin igerisinde
anlam ve bigim olarak katki saglamak tizere

yer verdikleri diisiincesinde birlesmektedirler.
Fotograflarinda duvar imgesini kullanan
fotografcilarin, izleyicide nasil bir farkindalik
yaratmay1 amagladiklar1 incelendiginde,
dogrudan ve gergekiistii fotograf yapan
sanatg¢ilarin birbirlerinden ¢ok farkli beklentileri
oldugu gozlemlenmektedir. Dogrudan fotograf
tiirtindeki eser sahiplerinin kiiltiirel miras,
toplumsal kimlik, eski eserlerin korunmasi ve
evsiz insanlarin yagadiklar1 yalnizligin dramina
vurgu yaparak izleyicide farkindalik yaratmayi
amagladiklar1 goriilmektedir. Gergekiistii
fotografcilarin caligmalarinda ise duyumsanan
ama gozle goriinmeyen soyut kavramsal olgular
ile sosyal ve siyasal sorunlar tizerinde duruldugu
ve bunlara vurgu yapildig1 anlagilmaktadir.

Bu fotografecilar, kompozisyonlarinda yer
verdikleri imgelerin ya da kullanilan renklerin
yan anlamlariyla okunmas: gerektigine dikkat
gekmekte, bu anlamda farkindaligin ancak
kiiltiir-sanat diizeyi yiiksek elit bir kesim tizerinde
etkili olabildigine vurgu yapmaktadirlar. Ornegin
Alev Adil, amacinin farkindalik yaratmaktan
ziyade sadece yasadig1 yerle degil ayni zamanda
Kibrish kimligiyle de yiizlesmek oldugunu
séylemektedir. Ilke Coskuner, insan hayatinda
duvarlar ve engellerin oldugunu, fotografi
paylasan sanat¢inin duvarlarin bu kasvetini
tanimlarken bir bi¢cimde ¢agr1 ile seslendigini

de belirtmektedir. Erol Ozdayz ise yaptig
calismalarin izleyicinin eseri okuma becerisi,
donanimi ve soyut kavramlara yaklagimina

bagli olmak kosuluyla bir farkindalik yaratmasi
arzusunda oldugunu kaydetmektedir. Gazi Yiiksel
de kadin-erkek iliskilerinde zamanla olusan
goriinmez duvarlarin varlifina ve bu iliskilerden
en ¢ok etkilenen kadinin psikolojik sorunlarina
duvar imgesiyle vurgu yaparak farkindalik
yaratmay1 amagladigini belirtmektedir. Modern
sanatla birlikte yikilan kuralci, gelenekei tavir

ve anlayisin yerini giiniimiizde yorumsal
bicimlemelere biraktig goriilmektedir. Konunun
farkl teknik ve yorumlamalarla simdiden tahmin
edilemeyecek noktalara evrilmeye devam edecegi
distiniilmektedir.
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karikatiirist Soner Giinday’in “Or¢un Kunek” adl ¢izgi karakteri, Henri Bergsonun giilme kurami
ekseninde incelenmistir. Gilindayin mizahi yaklasgiminin segilme nedeni, giilme davranmisina
kaynaklik eden komik/giiliing hususlara iliskin baslica ilkelerin, Or¢un Kunek karakteri ile anlaml bir
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uygun olarak incelemeye konu edilmistir. Yapilan incelemelerde, mizah yapma tarzinin bir yansimasi
olarak Giinday’in, eserlerinde basta kelime ve karakter komigi olmak tizere durum, bigim ve davranis

komigine de yer verdigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Sarki Sozleri, Mizah, Soner Giinday, Henri Bergson.

* Anadolu Universitesi isletme Fakiiltesi, Yunus Emre Kampiisii AOF Binasi, Eskisehir, ugurkeskin@anadolu.edu.tr

ORCID: 0000-0003-2740-4120

** Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlari Boliimii, Opera Ana Sanat Dali, Eskisehir, stunali@anadolu.edu.tr
ORCID: 0000-0001-6370-0109



A HUMOROUS APPROACH TO SONGWRITING: AN
RESEARCH ON SONER GUNDAY’S COMIC LYRICS

Assoc. Prof. Dr. Ugur Keskin*

Assoc. Prof. Sancar Tunali**

Abstract: In this article, “Orcun Kunek’, the cartoon character created by Soner Giinday, which gives a
humorous form to the artistic activity of songwriting has been examined in the axis of Henri Bergson'’s laughing
theory. The reason why Giinday’s humorous approach was chosen stems from the fact that the main principles
of the comic / humorous issues that are the source of laughter behavior significantly overlap with the character
of Orcun Kunek. In the study conducted by concentrating on the lyrics attributed to the character of Orcun
Kunek, Giinday’s sense of humor is analyzed and described. In this article, qualitative research method was
used and the study material was examined in accordance with the document analysis technique. As a reflection
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1. GiRis

Bu makalenin en genel amaci, sarki sozlerine
getirilen mizahi yaklagimlar tizerine
degerlendirmelerde bulunmaktir. S6ylemsel bir
eylem olan garki sozleri, hem siir ve edebiyat hem
de ses temelli bir eylem olan miizigin ayrilmaz
bir bileseni olma 6zelligini tagimaktadir. Miizik
ve sarki sozleri, bir tist evren olarak “sanat” genel
kapsami icinde yer aldig1 i¢in, makale konusuna
baslangi¢ niteligindeki bu anlatimlarda sanat,
miizik, siir gibi gorece daha kapsamli alanlardan,
sarki sozii alt alanina dogru bir anlatim
gergeklestirilmistir. Buradan da sarki sozii
yazarligina mizahi yaklasim gibi, bu makalenin
spesifik ¢alisma alanina dogru gecis yapilmgtir.

Sanat, en genel anlamda ikiye ayrilmaktadir.
Bunlardan birincisi, etkinligin sonunda ortaya
¢ikan nesnenin, bir diger deyisle sanat yapitinin
fiziksel anlamda bir cisim olmasidur. Tkincisi ise
dilsel (anlamsal) bir metin olmasi durumudur.
Dilsel-anlamsal nitelikteki ikincilere “6zgiir
sanatlar” ad1 verilmektedir (Bozkurt, 2014, s.
19). Tarihteki ilk miizik yazimi sayilan besteler,
dorudan bir siirin sozctikleri izerine yazilan ve
okunus bi¢imini belirten notalardan meydana
getirilmistir (Lacoste, 1986, s. 19, Aktaran
Bozkurt, 2014, s. 19). Giiniimiizdeki durum,
tarihin en eski donemlerindekinden ¢ok da
farklilagmis goriinmemektedir ¢iinki tipk:
tarihteki kadim ornekler gibi giiniimiizde de
ornegin Attila Ilhan, Yusuf Hayaloglu ve Ahmed
Arif gibi bir¢ok sairin siirlerinin, sark: sézii
olarak da islev tistlendikleri goriilebilmektedir.

Levi-Strauss’a gore (2018, s. 71) miizik, zaten
dilde i¢kin olan ses boyutunu 6ne ¢tkarmaktadur.
Levi-Strauss, (2018, s. 70) bu durumu su sekilde
aciklamaktadir: Harfleri kullanarak temsil edilen
sesler, birleserek kelimeleri olusturmaktadir.
Kelimeler ise ciimleler kurmak amaciyla bir
araya getirilmektedir. Miizikte ise kelimeler
bulunmamakta, temel bilesen olan notalar bir
araya getirilerek dil 6rnegindeki “ciimle”, melodik

bir ifade olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
dilde ii¢ belirgin diizey (harf, kelime, ctimle) soz
konusuyken miizikte kelime diizeyi atlanarak
dogrudan climle yapisina ulagilmaktadir.

Platon (2018, s. 65), soziin, miizigin ayrilmaz

bir par¢asi oldugu fikrini benimsemektedir.
Platon’'un miizige bakisinda, Italya seyahatinde
goriistigii Pisagor'un goriislerini benimseyen
Philolaos ve Arkhytas’in etkisi bulunmaktadir
(Hilav, ty, s. 4). Platon, s6ziin, miizigin ayrilmaz
bir parcasi oldugunu vurgulamakla birlikte,
ozellikle siir ve tragedyaya karsi olumsuz goriisler
one stirmiistiir. Bu gorislerini daha da ileri
gotiiren Platon (2018, s. 349), sair ve tragedya
yazarlarinin sansiirlenmesi ve ideal devlette yer
almamalari gerektigini savunmugtur. Sanat karsit
bu goriisiine gerekge olarak Platon (2017, s. 42-
42), sanatsal ugragilarin somut bir fayda saglayan
iriin ortaya koymadigini ileri stirmiigtir.

Platon’un 6grencisi Aristoteles (2008, s. 5),
Poetika adli eserinde Platon’'un bu fikirlerine
kismen karsilik vererek sanata kars1 daha makul
goriisler ifade etmesine, Nikomakhos'a Etik
adl kitabinda s6z konusu olumlu ve makul
goriislerini stirdiirmesine karsilik (Aristoteles,
2017, s. 131-134), taklit etkinligi yapmaktan
ibaret oldugunu 6ne siirdiigii sanatgiya (saire),
tipki hocasi gibi diisiik statii vermeye devam
etmigtir. Platon ve Aristoteles’in sanatgiya
tanidiklar1 s6z konusu distik stati, istisnalar
disinda on sekizinci yiizyila kadar yaygin kabul
gdrmiistiir (Ozlem, 2006, s. 26).

“Bedenini ¢alistiran o kadar ¢ok kisi varken
zekéasini isleten ne kadar da az! Bos bir gosteriye
eglence diye nasil akin akin gidiyor insanlar

ve glizel sanatlarin ¢evresini ne biiyiik bir ¢6l
kaplamus!” diyerek sanata kars1 yeterince ilgi
gosterilmemesini elestiren Romali diisiiniir
Seneca (2018, s. 292) gibi istisnalar disinda sanata
kars1 olumsuz yaklasim devam etmis, Platon ve
Aristoteles’in sanata karsi olumsuz yaklagimlarina
benzer gorisler 6ne stiriilmustiir.



Dogu diinyasinda varligini siirdiiren sanat
hamiligi, Orta Cag boyunca olusan (evrensel
sanat miras1 anlamindaki) eksik halkay1
tamamlamustir. Tarihsel koken baglaminda Orta
Asya ve Iranda ¢ok daha kadim bir gelenege
dayanan bu kiilt; sarki, miizik ve siir sanati
tizerine olusturulmustur. Bu kiilt sayesinde
hitkiimdar ya da devlet bityiiklerinin takdir ve
begenisini kazanan sanatcilar, sultanlara layik
odiillerle miikafatlandirilmay: umabilmiglerdir
(Bebel, 2019, s. 97-98). Dogu diinyasindaki bu
olumlu yaklasim, Bat: diinyasinda ancak on
dérdiincii yiizyil Italya'sindaki sanat hamiligi/
patronaji biciminde belirginlesmeye baglamis ve
gelisme kaydetmistir (Inalcik, 2018, s. 8-9). Bu
tarihi gergekliklerden yola ¢ikarak, makalede
tizerinde durulan ve dolayli da olsa kaynag: Tiirk
miiziginin s6zlerine dayanan anlatimlari, 6z
itibariyle Dogu diinyasinin kadim siir gelenegine
dayandirmak miimkiin olabilmektedir.

Descartes, “disiinityorum oyleyse varim”
sozleriyle ifadesini bulan o #inlii akil yiiriitmesine,
bireyciligin temelini atan goriisleri sayesinde
ulasmistir (Descartes, 2018, s. 58). Bu nedenle
Descartes, baskalarina ve digsalliga kars: olarak
kendilik bilincinin ve igselligin ortaya ¢ikisinin
anlamli bir ugrag: olma 6zelligi tasimaktadir
(Corcuff, 2016, s. 11). Ayrica on sekizinci
yiizyildan itibaren sanata bakis acisindaki
olumluya dénen gidisat, 6zellikle siirde eski
rejimlerin eskimis kaliplarinda kasilip kalmig
seckin azinligin karsit1 olarak ortaya ¢ikan
romantizm anlayisina bagli olarak belirginlik
kazanmaya baslamistir (Gasset, 2017, s. 20).

Felsefi bir disiplin olarak estetik on sekizinci
ylzyilda ortaya ¢ikmustir. Hizl bir sekilde teknige
doniigerek gelisen, giintimiize kadar diinyanin
¢ehresini belirleyen, kurgulayict doga bilimleri
temelinden dogan Yeni Cagin akilciligi tarafindan
da desteklenmistir (Gadamer, 2017, s. 28). Felsefi
estetigin kurucusu Baumgarten, siir sanatinin
istiinliiglinii, onun yeni bir bakis sunabilmesinde

bulmustur (Ozlem, 2006, s. 48). Benzer bir goriisii
savunan Lessing (2019), sanatsal yetilerin 6z
niteliklerini 1srarla vurgulamasi ve elestirelligiyle
Alman aydinlanmasinin 6nciisii olmus ve Kant1
derinden etkilemistir. Kant, glizelin ve sanatin
yasanmasina iliskin kendine has felsefi soru olan
giizele iliskin deneyimde neyin baglayicilig
bulundugu, 6znel begeni tepkisinin ne ifade

ettigi sorularini sormus (Gadamer, 2017, s. 32),
pratik amaglar ve teorik kavramlar karsisinda,
estetik olanin bagimsizligini savunmus, “giizelden
hoslanmak” demek olan “cikarsiz hosa gitme”
anlayisini benimsemis (Gadamer, 2017, s. 34), en
nihayetinde ise siire sanatlar hiyerarsisi iginde en
yiiksek yeri ayirmugtir (Ozlem, 2006, s. 48).

Hegel (2019, s. 22-25), Estetik adl1 eserinde
Kant, Schiller, Goethe, Schelling, Winckelmann
ve Schlegel’in sanata bakislarini sirasiyla
ozetlemistir. Hegel (2019, s. 39-40), siir sanatina
iligkin kisisel goriigiinii ise su sozlerle ifade
etmigtir: “Siir sanatinin karakteristik 6zelligi,
miizigin ve resmin, sanati kendisinden 6giir
kilmaya bagladig1 duyusal 6geyi tine ve onun
tasarimina tabi kilma giiciinde yatar (...) Siirsel
tasarimin esas Ogesi siirsel hayal giictidiir ve tinin
kendisinin zihinde canlandirilmasidir ve bu 6ge
biitiin sanat bicimleri i¢in ortak oldugundan,
siir sanat1 bunlarin hepsinin i¢inden geger ve
kendisini bunlarin her birinde bagimsiz bigimde
gelistirir. Siir sanati, kendinde, 6zgiir hale gelmis
olan ve kendi gerceklesimi adina digsal duyusal
maddeye baglanmayan tinin tiimel sanatidir”

Nietzsche (2018, s. 8), sanatin her tirlistini
yalan olarak niteleyen, olumsuzlayan, lanetleyen,
yargilayan Hristiyan 6gretisinden daha

biiyiik bir zidd1 olmadigini ileri siirmektedir.
Nietzsche bu agir elestirisini, zaman sinirlamasi
gozetmeksizin yapmaktadir fakat yukaridaki
anlatimlarda da deginildigi iizere, s6z konusu
elestiriyi Orta Cag donemi ile sinirlandirmanin
daha dogru olacagini ifade etmek daha makul
goriinmektedir. Nietzsche (2018, s. 38), birgok
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konuda oldugu gibi, sanata bakis acis1 konusunda
da Schopenhauerdan etkilendigini inkar
etmemekte, Schopenhauer’un (2018, s. 198)
Isteme ve Tasarim Olarak Diinya adli kitabindaki
su goriisleri nakletmektedir: Sarkinin dogasina
yakindan bakilarak 6rnekler secildiginde, ayirici
nitelikleri ortaya ¢ikabilmektedir. S6z yazarinin
bilincini, kendi istenci doldurmakta; bir miktar
hiiziin icerse de cosku, tutku ve dokunakli duygu
durumlarini yansitmaktadir. Nietzsche’nin (2014,
s. 80) kendisi ise biiyti sarkilariyla sihirli sozler
sOylemeyi, siirin kaynag1 olarak agiklamaktadir.
Bunu da Antik Yunanlilarin siire, 6ngérii

olarak bagvurmalari ve altili uyak 6l¢iisiiniin
Delfi tapmaginda kullaniliyor olmasina
dayandirmaktadir.

On dokuzuncu yiizyil diisiiniirlerinden Lafargue
(2018, s. 51-52), “kapitalist uygarligin siisi’”
olarak nitelendirdigi liiks ve sanat1 agir bir
bicimde elestirmekte; siir ve miizik de dahil
olmak tizere biitiin sanat dallarinin, parasal
boyutu 6n plana ¢ikardigini 6ne siirmektedir. Bu
ozelliklerinden dolayi sanati, parayla yapilan her
turld ticaret (hatta agagilayici olanlar da déhil
olmak iizere) ile ayn1 kategoride ifade etmektedir.
Lafargue (2018, s. 59) ayrica sanat icra edenlerin,
kolece ve biiyiik bir saygiyla, “sermaye” denilen
efendiye yakinlik gosterme gayretine giriserek
yaranmaya calistiklarini belirtmektedir.
Elestirisinin son noktasinda Lafargue (2018, s.
30), ileri siirdiigii olumsuz yonleri nedeniyle
sanatin yeryiiziinden silinmesi gerektigini ileri

siirmektedir.

Yeniden iiretim teknolojisinin gelismesi, sanatsal/
kiiltiirel miras i¢indeki gelenegin degerini yikici
bir bi¢cimde etkilemektedir (Benjamin, 2015,

s. 16). Ornegin fotograf plaklari sayesinde

istenilen say1da baski ¢ikarilabilmektedir. “Sahici”

baskinin hangisi oldugunu sormanin da geregi
kalmamaktadir. Sanatsal tiretimde sahicilik
kistast arama birakildigi an, sanatin toplumsal

islevi timden degismeye yiiz tutmaktadir
(Benjamin, 2015, s. 21). Siir ve sarki sozii gibi
yazinsal eserlerin tekrar {iretimi diye bir sey soz
konusu olamamaktadir. Yazinsal eserlerin gorsel
olanlar karsisindaki avantajli yonii de bu noktada
kendini belli etmektedir.

Badiou’ya gore; bilim, politika, sanat ve agk/
sevgi felsefeyi 6ncelemektedir. Felsefenin onciilii
olan bu dort unsur, yaratict deneyimleri ifade
etmektedir (Badiou, 2011, s. 16). “Felsefe,

sanata ¢ok yakindir fakat yalnizca sanatin
duyusal araglarina sahip degildir” diyen Badiou
(2011, s. 21-22), felsefeyi, birinin bir baskasina
Ozgiir seslenisi olarak nitelemektedir. Tipki
Nietzsche'nin siirleri, ya da Atina sokaklarinda
genglerle konugan Sokrates gibi. Badiounun bakig
acistyla degerlendirildiginde, soyleme dayali
sanat eserleri, 6zellikle de giintimiiz sarkilari,
sozleri araciligiyla bagkalarina hatta kitle iletisim
araglari sayesinde ¢ok genis insan topluluklarina
Ozgiir bir bicimde seslenebilmektedir.

2. LITERATUR OZETi

Bu makalenin yazimi siirecinde yapilan literatiir
taramasinda Soner Giinday’in ¢alismalari/
eserleri izerine herhangi bir akademik yayina
rastlanmamuistir. Yalnizca Meraki (2010, s. 82)
tarafindan yapilan yiiksek lisans ¢alismasinda,
okumaktan hoglanilan karikatiiristler arasinda
gizerin ismine yer verildigi belirlenmistir.
Bergson tizerine yapilan ¢alismalar ise genellikle
onun mistik olusu ya da sezgi konusundaki
goriisleri izerine odaklanmaktadir (Giindogan,
2013, s. 11). Felsefenin farkli alanlarinda eserler
veren Bergson ile ilgili ¢ok sayida bilimsel yayin
bulunmasina karsilik, giilme/mizah konusuna
bakis agis1 6zelinde yapilan ¢aligmalarin ¢ok
daha sinirli oldugu goriilmektedir. Butler
(2015), Erkek (2017), Ulper Oktar (2018) ve
Tek (2018) tarafindan yapilan yakin tarihli
¢alismalar, Bergson'un giillme davranisi eksenli
olarak yiiriitiilmiis olmalarina karsilik, konu-



bakis (subject-aspect) ayrimi bakimindan, bu
makaleden farkli amaglar dogrultusunda kaleme
alinmiglardir. Sayet bilim “yan yana koymak ve
iliski kurmak” seklinde tanimlanacak olursa,
Giinday’in ¢alismalari ile Bergson'un mizahi
yaklagimini yan yana koyarak s6z konusu iliskiyi
ele alan gegmis donemli herhangi bir ¢alismanin
yapilmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

3. YONTEM VE SINIRLILIKLAR

Bu makale, nitel aragtirma yontemine uygun
olarak yapilandirilmistir. Makalenin ¢alisma
kapsamindaki mizahi nitelikli sark: s6zleri,
igerik incelemesi yoluyla degerlendirilerek
yorumlanmistir. Makalede, Bergson'un giilme/
komik kurami baglaminda Giinday’in mizahi
sarki sozlerinin icerikleri incelemeye konu
edilmigtir. Makale, Giinday’in mizah {islubunu
anlamaya yonelik oldugu i¢in betimsel bir
ozellige sahip bulunmaktadir. Bu makalenin
felsefi ve teorik arka planina doniik kaynak
taramasi yapilmis, ayrica ilave aktarim, agiklama,
yorum ve degerlendirmelere de yer verilmistir.
Dokiiman/igerik incelemesine dayandirilan
makalede, anlatiya (narrative) dayali aragtirma
deseni kullanilmistir. Giirbiiz ve Sahine (2018,
s. 112) gore anlatiya dayali aragtirma desenine,
duygusal olarak giiclii yonlere sahip oldugu
i¢in bagvurulmaktadir. Bu arastirma deseninde,

olgular, zenginlestirilerek giiglii kilinabilmektedir.

Giinday’in “Orgun Kunek” mizah yazilarinin,
Leman mizah dergisinin 1992 yilinda yayinlanan
46. sayisinda baglayip (derginin bazi sayilarinda
¢izerin eseri bulunmamaktadir), 17 Haziran
2000 tarihli 449. sayisina kadar devam ettigi
distintildiigiinde yaklasik 8 yil siiren genis

bir argiv s6z konusu olmaktadir. 1999 yilinda
yayinlanan ve Or¢un Kunek karikatiirlerinden
derlenen Oh Bebek adli kitabi, Giinday’in ¢izim
ve anlatimlarina toplu bir bi¢cimde ulagabilme

olanag saglamaktadir. Bu makalede inceleme

odagina alinan kitap, Giinday’in ¢izerlik yagami
stiresince kaleme aldigi ¢izim ve anlatimlari
temsil edebilecek 6l¢iideki veri doygunlugunu
saglayacak bir yazim hacmine sahip
bulunmaktadir. Bir diger deyisle, makalenin
¢aligma evreni, Or¢un Kunek karikatiir
bandindaki ¢izim, gorsel ve anlatimlarin
biitiiniinden meydana gelmektedir. Bu makale
ise s6z konusu evreni temsil eden 6rneklem
olan 38 albiim kapagi (36’s1 kaset/CD, 2’si film
miiziklerinden olusmaktadir) ve 14 klipten
olusan Oh Bebek kitabr ile sinirlandirilmigtir.
Dolayisiyla bu makalede, tek denekli ¢alisma
bi¢cimine uygun olarak, belirlenmis bir karikatiir
tipi olan Or¢un Kunek karakterine iligkin mizahi

unsurlar incelemeye konu edilmigtir.

4. INCELEME: GUNDAY’IN SARKI
SOZU YAZARLIGININ BERGSON’UN
GULME KURAMI KAPSAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Bu makalede analize (biitiini parcalara ayirmaya)
doniik olarak yiiriitilen ¢alismalarda, Giinday’in
her bir sarkisinin sozleri kendi i¢inde ayr1 ayr1
fakat genel biitiin ile olan iliskileri baglaminda

ele alinmigtir. Her bir sarkinin 6zgiin niteliklerini
belirginlestirecek sekilde yapilandirilan

aciklama ve izahlarin, okuyucu tarafindan da
degerlendirmeye tabi tutulabilmesi i¢in sark:
sozlerinden dogrudan alintilara da yer verilmistir.
Giinday’in sarki sozlerindeki mizahi séylemler,
Bergson’un teorik ¢ergevesine uygun olarak tasnif
edilmis ve betimlenmistir.

4.1. Bergson’un Felsefesi ve Sanat
Anlayisi

Bergson felsefesini kisaca su sekilde 6zetlemek
miimkiindiir: Bergsona gore bilimsel bilgiden

baska bir bilgi daha vardir, o da felsefi bilgidir.

Zekadan ayr1 bir bilgi vasitas: daha vardir, o

ise sezgidir (Bayraktar, 2016, s. 23). Bergson;
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felsefenin, bilimin ve sanatin birbirlerine
yaklagmasina 6nem vermis ve eserlerinde

bu anlayisin 6rneklerini sergilemistir. Onun
eserleri saglam bir bilgi temeli tizerine inga
edilirken, ayni1 zamanda estetik ifade ve

anlatim bicimleriyle de bezelidir. Bergson'un
tislubundaki bu sanatsal yon, ona edebiyat
Nobel'i kazandirmustir (Bayraktar, 2016, s. 15).
Bergson'a (2016, s. 98) gore; resim, heykel, siir ya
da miizik gibi sanatlarin, gercegin kendisiyle yiiz
yiize gelmeyi saglamak i¢in, pratik olarak yararli
sembolleri, keyfl ve sosyal olarak kabul edilmis
genellemeleri ve gercegi maskeleyen her seyi

birbirinden ayirma amaci bulunmaktadir.
4.2, Bergson’un Mizah Kurami

Mizah, insana 6zgii bir nitelik olmasi
bakimindan, en eski ¢aglardan itibaren var
olmustur. Kierkegaard’a (2017, s. 29) gore
gildiirii, hiciv ve niikte, az da olsa hosluk
saglamak i¢inse, istikrarli ve etik bir bakis
acistyla ve dikkatle kurulmalidir. Aksi takdirde
tedavi etmek yerine hasta edebilmektedir.
Kierkegaard (2017, s. 30), “maneviyat olmadan
niikteden olmak, liiks i¢in para israf edip de
temel ihtiyaglar i¢in dilenmeye benzer” sozleriyle
mizahi yaklagimin ruhsal ve manevi boyutuna
dikkat cekmektedir.

Ruhun Tutkular1 adli kitabinda Descartes (2019,
s. 120-122), giilme eylemini fiziki ve biyolojik
acidan agiklama ¢abasina girismistir. Descartes
sonrasinda ve Ozellikle de Comte’'un etkisiyle
ivme kazanan pozitivist anlayis, Bergson'un
yasadig1 donemin baskin paradigmasi héline
gelmistir. Bergson, fizik-matematik ile psikoloji-
biyoloji arasindaki savasta psikoloji-biyolojinin
tarafini tutmus (Glindogan, 2013, s. 17),
psikolojik temelleri agir basan bir metafizik

kurma iddias1 ortaya koymustur (Topgu, 2017,

s. 19). Bergson'un bakis acisiyla yaklasildiginda,
Descartes'in gillme eylemini fiziksel/biyolojik
bir siirece indirgemesi (s6z konusu indirgemeci
yaklagimindan dolayi), bash basina giiliing

bir ¢abanin &tesine gegmemektedir. Zira
yasamsal eylemlerin fiziksel/biyolojik mekanik
diizeneklere (otomatizm) indirgenmesi, dogal
yasam seyrinden sapmaya yol actig1 icin giiliing

bir ¢abaya doniigmektedir.

Bergson, 1899 yilinda komigin yol a¢tig1

giilme davranis1 ile ilgili yazdig {i¢ makaleyi
birlestirilerek 1900 yilinda Giilme Komigin
Anlami Uzerine Deneme adli kitabini
yaymlamistir. Bergson'un bu kitabini, onun felsefi
anlayis1 dogrultusunda kaleme aldig: bir ¢alisma
olarak kabul edebilmek miimkiin gériinmektedir.
Bergson, bu kitabinda 6zgiin bir giilme
kuraminin genel ¢ergevesini ortaya koymaktadir.
Bergson (2016, s. 13), kitabin ilk anlatimlarinda
“komik” kavramini tek bir tanimla
sinirlandirmaktan kagindigini ifade etmektedir.
Kitabin ilerleyen anlatimlarinda Bergson (2016,
s. 32), su hususlar1 vurgulamaktadir: “Tiim
komik etkiyi basit bir formiile indirgemeyi
istemek gercekdisi olur. Elbette belli bir formiil
vardir, ancak bu formiiliin diizenli bir akist
yoktur ”. Bu sozleriyle Bergson, anlatimlarindan
yola gikarak asagidaki gibi bir diizenleme (Tablo
1) olugturmanin ne denli zor oldugunu itiraf
etmektedir. Hatta Bergson (2016, s. 108), s6z
konusu zorlugu su sekilde vurgulamaktadir:
“Giiliing seylerin listesi ¢ikarilabilecek olsa dahi,
komedi bu listeyi uzatmaya devam edecektir”.
Komedinin, bu listeyi uzatmasina itiraz
gelistirmenin zorlugunu kabul etmekle birlikte,
Bergson’un kitabindaki anlatimlar Tablo 1'deki

gibi yapilandirmak miimkiin olabilmektedir.



Tablo 1. Bergson’un Kuramindaki Komik Tiirleri ve Ortaya Cikma Bicimleri
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Tablo 1'deki komik tiirlerinin ortaya

¢ikma bicimlerinin ilk ii¢ maddesi “Bigim

ve Davranig Komigi” bashig: altinda yer
almaktadir. Bu baglikta “kurallarin mekanik

bir bigimde isletilmesi: bi¢imin, 6ziin 6niine
gecmesi” ifadesi, formal bir davranig bigcimini
(formalizm) belirtmektedir. Tngilizce kokenli
“form” kelimesi, bicimsellik vurgusunu 6n

plana ¢ikarmakta, dolayisiyla da bu maddenin
bicimsel anlamdaki katiligin yol agtig1 komik
unsurlari ifade ettigi anlasilabilmektedir. Bergson
(2016, s. 41) kurallarin mekanik bir bigimde
uygulanmasini “profesyonel otomatizm” olarak
tanimlamaktadir. Kurallarin kati ve mekanik bir
bigimde uygulanmasi, “formalizm” sonucunu
dogurmaktadir ki Bergson (2016, s. 41-42) bu
durumu “bigimin, 6ziin 6niin ge¢mesi” olarak
ifade etmektedir. Komik durumlarin ortaya
¢ikma bigimleri bakimindan ikinci ve tigiincii
maddede ter alan “otomatizm” ve “zithk”
kavramlari, parantez igindeki agiklamalardan da
anlagilabilecegi tizere, kendi i¢inde benzer tiirden
davranis komiklerini ifade etmektedir. Sonug
olarak Tablo 1’in birinci maddesi bi¢im komigini,
ikinci ve tiglincii maddesi ise davranis komigini
ifade etmektedir.

Tablo 1'deki komik tiirlerinin ortaya ¢ikma
bigimleri olan “tekrar”, “tersine gevirme” ve
“dizilerin i¢ ice ge¢mesi” unsurlari, “Durum
Komigi” olarak belirginlesmekte ve esasinda
hayatin mekaniklesmesine gondermede
bulunmaktadir. Bu yoniiyle durum komigi,
doganin/toplumun/bireyin otomatlastirilarak
diizenlenmesini ifade etmektedir. Genel felsefi
bakis agis1 bakimindan pozitivizm karsiti
gorislere sahip olan Bergson'un, mekanik diinya
goriisti karsithigy, ozellikle bu ana baglikta acik bir
bicimde goriilebilmektedir.

Tablo 1deki {iglincii ana baghk “Kelime Komigi”
olarak yer almaktadir. Bu bashgin, 6nceki ve
sonraki baghlarla olan iliskisini Bergson (2016,
s. 82) su sozlerle ifade etmektedir: “Kelime

komigi, durum komigini yakindan takip eder

ve karakter komigi icerisinde onunla bulusarak
kendini kaybeder”. S6z konusu durum, Tablo

I'in komik tiirlerinin ortaya ¢ikma bi¢imlerini
siralayan ve bu baglik altinda yer verilen 6
maddenin yapilandirilmasina da yansimaktadir.
Bu maddeler, durum ve karakter komiginde yer
verilen unsurlari 6nemli 6l¢iide tekrarlamaktadir.
Buna karsilik, “Kelime Komigi” bashgindaki alt
basliklar, Giinday’in eserlerinde sik¢a basvurulan
mizah unsurlarini daha uygun bir sekilde
gosterecek sekilde siralanmustir ¢iinkii Giinday’in
mizah yapma tarzi, kelime komigine ¢ok daha
fazla yakinsamaktadir. Son ana baslik olan
“Karakter Komigi” de ayni1 anlay1s dogrultusunda
yapilandirilarak tablo héline getirilmistir.

4.3. Ginday’in Mizah Anlayisi
Hakkinda Genel Bilgiler

Giinday, ¢esitli mizah dergilerinde ¢ok sayida
cizgi karakter kaleme almistir. Bu makalede,
sarki sozii yazari olan “Orgun Kunek” adli ¢izgi
karakteri ele alinmaktadir. Giinday, Leman
mizah dergisindeki Orgun Kunek baglikli mizahi
yazilarini derginin 46. sayisindan (Leman,
1992(46), s. 12) itibaren kaleme almaya baglamis
ve uzun yillar boyunca yayin yapmistir. Glinday,
¢izim ve anlatimlarina yer verdigi ¢izgi bandinin
ilk karesinde, mizah yapma bi¢imini, Or¢un
Kunek karakterinin agzindan su sozlerle ifade
etmektedir: “Bundan boyle benim gisa elestiri
yazilarimla birlikte olacagiz. Ben gendim kaset,
plak, film elestirileri, toplumsal gonular hakkinda
(...) elestiririm. Elestirilerimi yaparken babami
bile tanimam (...) Haftaya elestirilerimde
bulunmak iizere hepinize bol dejavulu giinler
dilerim” Giinday, Leman dergisindeki tam

sayfa yaz1 ve karikatiirlerini “Yeni Gelin”
bashigiyla kaleme almaya baglamis, Or¢un Kunek
karakterine de bu sayfada siirekli olarak yer
vermistir. Bu makalenin “Yontem ve Sinirliliklar”
boliimiinde de ifade edildigi izere Glinday,
Orcun Kunek karakterine ait mizah unsurlarini



derleyip birlestirerek kitap olarak yayinlamustir.

Tanzimat Dénemi sair ve yazarlarindan olan
Sinasi’nin (2018) Sair Evlenmesi adli komedisi,
Batili anlamdaki ilk tiyatro eseri olarak kabul
edilmektedir. Sinasi, Agah Efendi ile ortaklaga
kurarak yayinladiklari ilk Tiirk¢e gazete olan
Terctiman-1 Ahvalde bu komedi oyununu
yayinlamistir. Geng bir sair olarak betimlenen
Miigtak Bey, oyunun bagkarakteri olarak 6n
plana gikmaktadir. Sarki s6zii yazarliginin kokeni
olan gairlik, bu oyunda mizahi bir anlatima

konu edilmektedir. Soner Giinday’in sark: sozii
yazarligina mizahi bir anlayis kazandirma
hususundaki 6zgiin konumu goz 6niinde
bulunduruldugunda, Sinasi ile Giinday’in mizaha
yonelme anlayislar1 arasindaki benzerlik kendini
gostermektedir.

Mizah yonii agir basan esprili bir insanda sairlere
Ozgii birtakim 6zellikler bulunmaktadir. Esprili
kisi, soyledigi ve yaptig1 seylerin arkasinda belli
belirsiz goriilebilmektedir (Bergson, 2016, s.
69-70). Giinday, basta kendisi olmak tizere, yakin
cevresindeki tanidiklarini, kitabinin gérsellerinde
kullandig: ve 6zellikle sarki kliplerinde cesitli
roller verdigi i¢in yaptig1 mizahin i¢cinde kendisi
de belirgin bir bigimde yer almaktadir. Giinday,
Leman dergisinde kaleme aldig1 sarki sozlerine,
yine kendi ¢abasinin bir iiriinti olan gorsellikler
ilave ederek bu birikimi kitaplastirmustir.

Cizim, fotograf ve illiistrasyonlarla kitabindaki
gorselligi zenginlestirerek, sarkilara albiim kapag:
tasarimlar1 eklemis, fotoromani andiran bir dizi
fotograflardan olusan sarki klipleri tasarlamistir.
Eserine gorsellik kazandirma konusunda
Giinday’1in en eski onciilii, on sekizinci yiizyilda
eserler veren Blake (2019) olmustur. Hem sair
hem ressam olan Blake, yazdig siir kitaplarinin
¢ogunu kendisi resmederek bu alanda bir ilk
olmustur.

4.4. Ginday’in Sarki Sézlerindeki
Mizahi Séylemlere lliskin
Degerlendirme

Deger estetiginde, merkezde bulunan, sanat
eserinin kendisi yer almaktadir. Etki anlayiginda
ise eser araciligiyla sanat alicisinin yagamina
yonelen ve yasanana uygun olma ¢abasi 6n plana
cikmaktadir (Geiger, 2015, s. 44). Eseri varligin
bir sifresi olarak kabul eden Heideggere (2011,

s. 118) gore aragtirmaci bu sifreyi, daha dogrusu
hakikati duyumsayarak anlamaya ¢aligmaktadir.
Bu hakikat ise yorumla elde edilmis, adeta “steril”
bir hakikat olma 6zelligi tasimaktadir.

Yiizlerce gizim ve anlatimdan olusan Giinday’in
gorsel ve anlatimlarini betimleyebilme olanag:
bulunmamaktadir. Buna kargilik, Giinday’'in
mizah yapma tarzini 6rneklemesi bakimindan
sinurh sayidaki sarka sozii ve gorselin betimlemesi
agagidaki anlatimlarda yapilmistir. Glinday’in
kitabinda yer alan mizah unsurlarinin ayrintili
dokiimiine ise Tablo 2 ve Tablo 3’te yer
verilmistir. Gorsel 1'de, Glinday’in (1999, s. 33)
sanat¢1 karakteri Yunus Tvdizisinin “Al da At
Dercesine Pas Plak¢ilik” tarafindan yayinlanan
“Perudan Adam Cikmaz” adl albiimiiniin CD

kapag: gortilmektedir.

iUz ryolzisl

Gorsel 1: Giinday'in Sanatgi Karakterlerinden Yunus Tvdizisi'nin Albiim Kapagi
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Gorsel 2: Giinday'in Sanat¢l Karakterlerinden
Yunus Tvdizisi'nin Albiim Kapadi

Gorsel 2de ise, Gorsel 1’in devaminda yer

alan sanat¢1 karakteri Yunus Tvdizisinin

albiim garkilar1 goriilmektedir (Giinday, 1999,
s.33). Albtimiin A ytiztiniin birinci sarkis
“Bugiine kadar bir kez bile yan gozle bakmadim
Polyannaya” adli sark: sozii, Tiirkgeye 6zgii
basmakalip bir ciimle olan “Bugiine kadar

bir kez bile yan gozle bakmadim” s6zleriyle
baslamakta fakat bu devrik ctimle yapisinin
sonuna “Polyanna’ya” sdzciigii eklenerek,
kelime komigi tiirlerinden olan “ciimle kalibina
abstirt fikir sokma” seklindeki komik ortaya
¢ikarilmaktadir. Bu sozlerde ayni zamanda
mizahin ahlaka donistiiriilmesi de s6z konusu
olmaktadir. A yiiziinde ikinci olarak “Ug ay
boyunca psikolojik bask: yaptim halamin
ogluna (Halamdan gizli)” sarkis: yer almaktadir.
Bu sark: soziinde ise “Karsit durum/yorum/
anlam arasinda gel-git” tiirtindeki komik tiiriine
basvurulmaktadir. A yiiziinde tigiincii olarak
“Iki-ii¢ y1l gibi periyodik araliklarla gazete ve
TV’lerde yayinlanan ‘yapilan aragtirmalarda
klasik miizik dinleyen ineklerde siit verimi
artiyor’ haberlerinden tiksindigim kadar ¢ok az
seyden tiksindim su fani diinyada” sarkisinin yer
aldig1 goriilmektedir. Bu sarkida ise hem “komik
takint1” hem de “basmakalip ctimle” yapilar1
tizerinden mizah yapilmaktadir. B yiiziinde ilk
olarak “Miitkemmel dosenmis bir ev goriince
‘Acep bi eksigini yakalayabilir miyim’ diye saga
sola bakarim dostlarima, can yoldaslarima

caktirmadan” sarki ismi yer almaktadir. Bu
sarkinin sozlerinde, takintili birey davraniginin
yani sira, “karsit durum/yorum/anlam arasinda
gel-git” yasayan (hem kusur arayan hem de bunu
belli etmemeye ¢alisan) birey davranis1 kendini
belli etmektedir. B yiiziiniin ikinci sarkisi, ayni
zamanda albiime de adin1 veren “Perudan adam
¢ikmaz” adli sarkinin sozleri de tipki A ytziiniin
ilk sarkisi gibi basmakalip ciimle yapisina ve bu
yapiya absiirt fikir sokma seklindeki bir komik
tirtinti 6rneklemektedir. B yiizii, dolayisiyla

da albiim, “NASAda giivenlik gorevlisi olsam,
kimseyi yaklastirmam milyarlik tesislere, hoppa
rinanay” adli ti¢iincii sarki ile sonlanmaktadir.
Bu sozlerde, “katilik (kurallarin mekanik

bir bicimde isletilmesi: bi¢imin, 6ziin 6niine
gecmesi)” tiiril bir komik yapilmakta, sahip
olunan yetkinin sinirlarinin zorlanmasi/agilmasi
s0z konusu edilerek gii¢/yetki zehirlenmesi
kaynakli bir “mesleki duygusuzlagma” 6rnegi
ortaya ¢ikmaktadir. Sarki, 6zgiin nakaratiyla
sonlanmaktadir.

Yukaridaki betimsel anlatimlar, Giinday’in
kitabinin yalnizca 33. sayfasini kapsamaktadir.
Kitabin biitiin sayfalarini bu sekilde ele almak
miimkiin olamayacag i¢in, hem Bergson'un
kuramindaki komik/giiliing tiirlerinin ortaya
¢ikma bi¢imleri hem de komik tiirlerinin
Giinday’in kitabindaki sayfa numaralarini toplu
olarak bir arada gorebilme olanag saglayan
Tablo 2 diizenlenmistir. Giinday’in kitabinin
bazi sayfalarinda ayni komik tiiriine birden fazla
defa bagvurmus olmasindan dolay1 bu durumu
belirtmek tizere ilgili sayfa numaralarinin 6niine
parantez i¢inde s6z konusu komik tiiriintin kag
kez tekrarladig1 yazilmistir. Ornegin durum
komigi arasinda yer alan “tersine ¢evirme
(rollerin degismesi, roliine uygun olma/olmama)”
tiirtindeki giiliing unsura kitabin yedinci
sayfasinda iki defa yer verildigi i¢in Tablo 2'deki
“Durum Komigi” ana baghiginin ikinci satirinda
“(2x)7” ibaresi bulunmakta, benzer durum,
tabloda pek ¢ok kez tekrarlamaktadir.



Tablo 2. Komik/giiliing Unsurlarin, Giinday'in Kitabindaki Dagilimi (Albiimler ve Film Miizikleri)

Komik
Tiirleri

Bergson'un Kuramindaki Komik Tirlerinin Ortaya Cikma Bigimleri

Komik Tiirlerinin Giinday'in
Kitabindaki Sayfa Numaralan

Katilik (kurallarin mekanik bir bigimde igletiimesi: bigimin, 6ziin 6niine gegmesi)

3,17,19,70,83,95, 118

Bigim ve
Davranis | Otomatizm (dalgmlik, dikkatsizlik, sakarlik) 6, 13,41, 68,81
Komigi
Zathk (abartma, sasirtma, canlyr nesnelestirme) 3, 17,25, 26, 35, 50, 80,95
Tekrar (gerilme-gevgeme, kuklaya ozgh davramglar, giderek biiyime, dnceki}70, 80,95
guliinglukleri hatirdatma)
Tersine gevirme (rollerin degismesi, roline uygun olma/olmama) 3, (2x)7, 17, 19, (3x)25, 39, 48, 49,
Durum 50, 61, 62, (2x)64, 68, 69, (2x)71,
Komigi 81,96,117, 118
Kargit durum/yorum/anlam arasinda gel-git 17, 18, 25, 26, (2x)33, (5x)34,
(2x)35, 40, (2x)41, (2x)63, 81,
(2x)83, 96, 97
Katilik (basmakalip ciimleler, ciimle kalibina absiirt fikir sokma) 6,13,17,18, 19,25, (3x)33, (3x)39,
(4x)40, (2x)48, (5x)M49, (3x)51,
(2x)61, 62, (3x)63, (2x)64, (3x)68,
(3x)69, 71, 80, (3x)81, (2¢)82, 83,
(2x)95, 96, 117, 118
Tekrar (nakarat) 17, 18,33, 40, 64, (2x)68, 71
Kelime |- rsine cevirme (5 degistirme, cinas, kel 27
Komigi ersine gevirme (dme-nesne degigtirme, cinas, kelime oyunu)
Zathk (abartma, saygmlif swadanlagtirma, vasathi yiiceltme) 3,6, 17, 27, (2x)50, 51, 70, 80, 83,
96,97, (2x)118
Mizahin bilime/ahlaka donigtarfiimesi 3, (3x)6, 13, 33, 34, (3x)35, 40, 48,
49,62, 63, 68, 82
Mesleki aligkanhk (teknik jargon: bir meslegi kendi jargonuna hapsetme) 27
Katilik (sosyal hayata katlagma, hafif kuswelar, toplumdan soywlanma, toplum|3, (2x)6, (2x)14, 17, 19, (2x)26, 27,
disilik) 68, (2x)71, (2x)83, 94,96, 117
Otomatizm (jest ve mimiklerdeks mekaniklik, dalginhik) 7
Kendini begenmiglik 96
Karakter ) ) - .
Komigi Mesleki aligkanhik (mesleki gasteriscilik, mesleki duygusuzlagma) 33

[natgilik

3,51,64,70,94,95

Tekrar (komik takintilar)

3, (2x)7, 18, 19, 27, 33, 35, (2x)39,
41, 48, 49, 51, (2x)61, (3x)62, (3x)
64, 63, (2x)70, 71, (2x)82, (4x)94,
(2x)97, 117, 118

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Tablo 2'de yer verilen ¢izim ve anlatimlar
incelendiginde, 53 defa katilik (basmakalip
cumleler, ciimle kalibina absiirt fikir sokma)
komik tiiriine, 24 defa tersine ¢evirme (rollerin
degismesi, roliine uygun olma/olmama)

komik tiiriine, 23 defa karsit durum/yorum/
anlam arasinda gel-git komik tiiriine, 18 defa
katilik (sosyal hayata katilagma, hafif kusurlar,
toplumdan soyutlanma, toplum digilik)

komik tiiriine, 17 defa mizahin bilime/ahlaka
dondstiirilmesi komik tiiriine, 17 defa tekrar
(komik takintilar) komik tiirtine, 14 defa da
zitlik (abartma, sayginligi siradanlagtirma,
vasatlig1 yliceltme) komik tiiriine kitapta yer
verilmis oldugu goriilebilmektedir. Giinday’in
siklikla bagvurdugu bu komik tiirleri basta
olmak tizere, Tablo 2'deki veriler, ¢izerin mizah
yapma bi¢imine iliskin genel kanaati ortaya

koymaktadir.

Giinday’'mn, “Or¢un Kunek” ¢izgi dizisinde

ve Oh Bebek kitabinda kendine 6zgii bir

kelime komigi olusturmus ve buna siklikla
basvurmustur. Olusturdugu s6z konusu kelime
komigi, sarki sozlerine yer verilen albiimleri
seslendiren sanatci karakterlerinin isimlerinde
belirginlik kazanmaktadir. Kitaptaki sanatei
karakterleri, geleneksel isimlere sahip olmalarina
karsilik, asil kelime komigi, soy isimlerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Kitaptaki siralarina gore
sanatc1 karakterlerinin ilk 15’inin isim ve soy
isimleri (soz konusu kelime komigine 6rnek
olmasi bakimindan) su sekilde siralanmaktadir:
Nevzat Modernoglu, Melike Tackraker, Melih
Mekdanilds, Havva Efonaltioglu, Selami
Doganeseliks, Cengiz Konseptligil, Neslihan
Motosiklet, Miimtaz Liztaylor, Recep Roleksoglu,
Refik Kilodyasifir, Yunus Tvdizisi, Kazim
Ototeyphirsizi, Omer Gerginortam, Remzi
Ceyrekekmek, Bahtiyar Renklifotokopi. Karakter

soyadlarinin genellikle iki kelimenin birlesimi

oldugu, bu birlesimlerin Tiirk¢e olmayanlarinin,
Tiirkcede giindelik konusma dilindeki telaffuzu
seklinde olusturuldugu goriilebilmektedir. Oh
Bebek kitabinin 6, 7, 13, 14, 17, 18, 19, 25, 26,
27, 33, 34, 35, 39, 40, 41, 48, 49, 51, 61, 62, 63,
64, 68, 69, 70, 71, 80, 81, 82, 83, 94, 95, 96, 117,
118. sayfalarda olmak iizere toplam 36 defa

s6z konusu kelime komigine basvuruldugu
gorilmektedir ki bu say1 ayn1 zamanda kitaptaki
albiim sayisini ifade etmektedir. Bu komik tiiri,
Bergson'un (2016, s. 78) “kelime oyunu” olarak
ifade ettigi komik tiiriine yakin gortinmekle
birlikte, yine de tam olarak kelime oyunu
bigimiyle 6rtiismemektedir. Giinday’in bu
komik tiirii, Bergson'un (2016, s. 40), dikkatin
aniden degistirilmesine neden olan ve “Bi¢im
ve Davranis Komigi” ana baghg altinda ifade
ettigi komik tiirtine de yakinsamaktadir. Buna
karsilik, s6z konusu komik etkinin, bigim

ya da davraniglardan degil, kelimelerden
olusturuldugu goriilebilmekte olup, s6z konusu

mizahi unsurlara Tablo 2'de yer verilmemistir.

Bu makalenin bagligina bakildiginda yalnizca
sarki sozleri tizerine bir incelemenin s6z

konusu oldugu izleniminin uyanmasi olasi
gozitkmektedir. Oysa yukaridaki paragrafta da
goriilebilecegi tizere Giinday, sark: sozlerinin
yanu sira, sarkilari seslendiren sanatg1 karakterler
tizerinden de mizah yapmaktadir. Mizahin/
komigin farkli bigimlerinin, albiimii yayinlayan
plakeilik sirketlerinin isimleri tizerinden de
yapilmakta oldugu goriilebilmektedir. Ornegin
“Nolur Yapma Cok Huylaniyorum Plake¢ilik”
(Glinday, 1999, s. 13) seklindeki sirket adu,
“kelime komigi” i¢inde yer alan “basmakalip
ctimle komigi” tiirti kapsamina girmektedir. Ayni
komik tiiriine, kitabin 39, 48 ve 49. sayfalarinda
da yer verilmektedir. iki ayr1 plakgilik sirketi
isminin, “Ikili Miicadele Plak¢ilik” ve “Al da

At Dercesine Pas Plak¢ilik” (Giinday, 1999, s.



18) oldugu goriilmektedir. Bu isimler ise hem
“basmakalip cimle komigi” hem de “mesleki
aligkanlik (teknik jargon: bir meslegi kendi
jargonuna hapsetme)” (futbol jargonu) komigi
nitelikleri tagimakta olup, s6z konusu komik

tiplerine Tablo 2'de yer verilmemistir.

Plakgilik sirketlerinin isimleri tizerinden yapilan
bir diger komik tipine kitabin 50, 51, 61, 62,

63, 64, 68, 69, 70, 71, 80, 81, 82, 83, 94, 95, 96,
97, 117 ve 118. sayfalarinda yer verilmektedir.
Bu sayfalar ayn1 zamanda kitabin 50 ile 118.
sayfalar1 arasindaki biitiin albiimleri kapsayacak
bicimde tasarlanmis olan toplam 20 adet
(komik) plakgilik sirketi isminden olugmaktadir.
Birbirini takip eden bir seri seklinde tasarlanan
bu mizahi unsur “durum komigi” ana baslig:
altinda ve “giderek biiytime, 6nceki giiliinglikleri
hatirlatma” tiirii ile 6rtiisen niteliklere sahip
bulunmaktadir. 50, 51, 61, 62, 63 ve 64. sayfadaki
sirket isimleri su sekilde siralanmaktadir: “Alo
Nusret Abiyle Goriisebilir miyim Plak¢ilik,
“Nusret Abi Tahtakele’ye Mal Almaya Gitti... Bi
Saate Kadar Doner. Kim Aradi Diyim Plakeilik’,
“Nusret Abiyi Daha Sonra Arayayim Plak¢ilik’,
“Alo Ben Demin de Aramigtim Nusret Abiyle
Goriigebilir miyim Plak¢ilik’, “Canim Nusret
Abi Geldi Ama Acele Bi Isi Oldugu I¢in Ciktt
Cebi Yok mu Sende Cepten Arasana Plak¢ilik’,
“Cep Numaras: Bende Yok Abi Bi Zahmet
Verebilir misiniz Acaba Plak¢ilik” Kartopu
etkisi olarak da ifade edilen “giderek biyiime”
tiiriindeki mizah, bu 6rneklerde ayni zamanda
onceki gtiliinglikkleri de hatirlatma niteligine
sahip bulunmakta olup, tipk: yukaridaki

iki paragraftaki 6rneklere benzer gekilde,

s6z konusu mizahi unsurlara Tablo 2'de yer

verilmemigtir.

Tablo 3’teki cizim ve anlatimlarda 117 defa

katilik (basmakalip climleler, ciimle kalibina

abstirt fikir sokma) komik tiiriine, 44 defa
tekrar (nakarat) komik tiirtine, 37 defa kargit
durum/yorum/anlam arasinda gel-git komik
tiirtine, 25 defa da zitlik (abartma, sayginlig
siradanlastirma, vasatlig1 yiiceltme) komik
tiiriine, 24 defa inat¢ilik komik tariine, 20

defa tersine ¢cevirme (rollerin degismesi,

roliine uygun olma/olmama) komik tiiriine,

18 defa tekrar (gerilme-gevseme, kuklaya

Ozgii davransslar, giderek biiytime, 6nceki
giiliingliikleri hatirlatma) komik tiiriine, 17

defa tekrar (komik takintilar) komik tiiriine,

16 defa katilik (sosyal hayata katilagma, hafif
kusurlar, toplumdan soyutlanma, toplum digilik)
komik tiirine, 13 defa zitlik (abartma, sasirtma,
canliy1 nesnelestirme) komik tiiriine, 11 defa da
mizahin bilime/ahlaka déniistiiriilmesi komik
tiirtine, kitapta yer verildigi goriilebilmektedir.
Giinday’in kliplerinde siklikla bagvurdugu bu
komik tiirleri, Tablo 2’ye kargilastirildiginda 6z
itibariyle benzerlikler fakat komik tiirlerinin
kullanilma siklig1 bakimindan farkliliklar goze
carpmaktadir. En belirgin fark, kliplerde, sarki
sozlerine oranla ¢ok daha fazla sayida “katilik
(basmakalip climleler, ciimle kalibina absiirt fikir
sokma)” ve “tekrar (nakarat)” komik tiiriine yer
verilmesinde goze ¢arpmaktadir. Bu farkliligin
sebebi, kliplerde, sarki sozlerinin tiimiine, albiim
kapaklarinda ise yalnizca sarkilarin isimlerine
yer veriliyor olmasindan dolay, yazim hacmi
bakimindan klipler lehine olan fazlalik, Tablo
3’teki adedi verilere de yansimaktadir. Sarki
nakaratlarina, albiim kapaginda daha az oranda
yer verilmesi, mantik olarak da dogal bir sonuca
isaret etmektedir. Bunun haricinde kalan

mizah yapma bi¢imleri arasindaki benzerlik
dikkat gekmekte, Tablo 3’teki veriler ise ¢izerin
mizah yapma bi¢cimi hakkinda genel kanaati

pekistirmektedir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Tablo 3. Komik/giiliing Unsurlarin,

Giinday'in Kitabindaki Dagilimi (Klip)

Komik
Tiirleri

Bergson'un Kurammndaki Komik Tirlerinin
Ortaya Cikma Bigimleri

Komik Tiirlerinin Giinday’in Kitabindaki Sayfa
Numaralar

Bigim ve
Davramg
Komigi

Katilik (kurallann mekanik bir bigimde isletilmesi:
bigimin, 6ziin dniine gegmesi)

2, (2x)23, 110

Otomatizm (dalginlik, dikkatsizlik, sakarhik)

56,92, 110

Zathk (abartma, sasirtma, canlyr nesnelegtirme)

11, 12, (2x)43, 44,73, 77, 89, 93, 98, 100, 109, 110

Tekrar  (gerilme-gevgeme,  kuklaya  Gzgil
davramglar, giderek bliytime, onceki guliinglikleri
hatirlatma)

8,12, 16,29, 42, 44, (2x)54, 55, (2x)59, 60, 66, 75, 76, 93, 108,
126

Durum | Tersine gevirme (rollerin de@igmesi, roliine uygun |21, (2x)29, (3x)30, 36, 37, (2x)38, (2x)46, 47, 56, 67, 88, 108,
Komigi |olma‘olmama) 125,126, 127
Kargit durum/yorum/anlam arasinda gel-git 30, 37, (2x)38, 42,43, 47, (2x)53, 55, 56, (2x)59, 60, (4x)66, 67,
72, 75, 85, 86, 87, 89, 90, 91, 98, 100, 103, 110, 111, 112, 114,
115, 125,127
Katilik (basmakalip climleler, ciimle kalibmaabsiint |9, 10, 24, (6x)29, (6x)30, (4x)31, (3x)32, 36, (2x)37, (8x)38,
fikir sokma) (2x)42, (2x)43, (2x)44, (3x)43,46, (2x)47,52,(2x)53,(2x)54, 55,
57, 58, 59, 60, (3x)66, (3x)67, (3x)72, 73, (2x)74, 75, (3x)77,
(2x)84, (2x)85, 87, (2x)89, (2x)90, (2x)91, 92, (3x)93, 98, (3x)99,
(2x)100, (3x)101, 102, 103, 104, (4x)105, 106, (2x)107, (2x) 108,
(2x)111, 112, 114, 115, 116, 124, 125, 126, 127
Tekrar (nakarat) 9, (4x)10, (3x)11, (3x)15, (3x)16, 24, 28, 29, (2x)30, 32, 37, 38,
44, 46, 47, 55, 56, 58, 66, 67, (2x)84, 88, 93, 99, 101, 102,
Kelime (4x)103, 105, (2x)108
Komigi Tersine gevirme (ozne-nesne degistirme, cinas,
kelime oyunu)
Zithk  (abartma, sayginhi@  siradanlagtirma, | (2x)29, (3x)30, (2x)31, 32, 74, (2x)75, (2x)76, (2x)77, (2x)78,
vasathg yiiceltme) (2x)79, 91, 112, 113, (2x)116, 125
Mizahin bilime/ghlaka donistirilmesi (2x)29, 32, 60, 65, 86, (2x)87, 106, 107, 110
Mesleki aligkanhk (teknik jargon: bir mesle @i kendi | (2x)46, 47
jargonuna hapsetme)
Katubk (sosyal hayata katilagma, hafif kusurlar,|20, (2x)21, (2x)24, 31, (2x)43, 44, (2x)59, 60, 66, 67, 88, 99
toplumdan soyutlanma, toplum digihk)
Otomatizm (jest ve mimiklerdeki mekaniklik,
dalginhik)
Kendini iglhk 75
. i begenmigli
Komigti | Mesleki abskanhk (mesleki gosteriggilik, mesleki [ 45

duygusuzlagma)

inatgihk 30, 31, 43, (3x)44, (2x)45, (3x)46, (2x)47, 59, 60, 66, 114,
(3x)115, (2x)116, 122, 123
Tekrar (komik takintilar) 22, (2x)23, 33, (2x)66, (2x)67, 87,93, 112, 124,125




5. TARTISMA VE SONUC

Duchamp, ne sanatin i¢inde ne de diginda ama
daima onun sinirinda olan konumu muhafaza
etmenin gii¢ligiine dikkat cekmektedir
(Lazzarato, 2019, s. 61). Isi inceleyen kisiye, onu
yapan kadar 6nem veriyorum (Lazzarato, 2019,
s. 21) diyen Duchamp, sanatsal ¢aligmalarin
incelenmesine doniik ¢alismalarin da sanatsal
ugrasilar kadar muteber olacag: goriistinii
savunmaktadir. Sanat eserleri kadar muteber
olup olamayacagi, 6znelci (Duchampa ait)

bir yorum sorunu gibi goriinmekle birlikte

bu makale, sanatsal bir eylem olarak sarki
sozlerindeki mizahi unsurlar1 ele almasi
bakimindan dolayl: da olsa sanatsal eylemlere
katkida bulunmakta, bu eylemlere iliskin tanim,
aciklama, degerlendirme ve yorumlar araciligiyla
aydinlatmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle de ne
sanatin disinda ne de tam anlamiyla i¢inde yer
almakta ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1999, s.
13) siirindekiyle benzer bicimde sanat alaninin
“ne tam olarak icinde ne de biisbiitiin disinda”
bulunmaktadir.

Gasset (2017, s. 19), sanat1 herhangi bir

yoniiyle ele almayi, turpu yapraklarindan
yakalamaya ya da insan1 golgesinden incelemeye
benzetmektedir. Bu benzetmesiyle Gasset, sanata
biitiinsel (holistik) bir sekilde yaklasilmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Oysa bu makale ve
benzeri tiirden bilimsel calismalar, mikroanalitik
diizeyde oldugu i¢in, Gasset'in 6ngordiigii
biitiinsellik, ancak ve ancak analiz diizeyi

olarak makro bir ¢aligmay1 gerekli kilmaktadir.
Kald1 ki Gasset’in yukarida aktarilan goriisiinii
ileri siirdiigii Sanatin Insansizlagtirilmas:

baslikli denemesi, okumakta oldugunuz bu
makaleden fazla bir anlatim hacmine sahip
bulunmamaktadir. Ote yandan, biitiinsel ve
somut gercegi bulma ¢abas1 6nemli olmakla
birlikte (Goldmann, 1998, s. 41), gergege yalnizca
parcaly/sinirh bir bigimde ulagabileceginin de
hatirdan ¢ikarilmamas: ve yiiriitiilen bilimsel

caligmalarin, analiz gercevesini saptamaya olanak
taniyan fotografik bir odak gibi tasarlanmasi
gerekmektedir (Desjeux, 2005, s. 113). Bu
nedenle, makro bir yaklasimin, mikro bir
yaklasimdan daha evrensel oldugunu ileri
stirmek dogru bir yaklagimi ifade etmemektedir.
Her seyi ayn1 anda analiz etmek ve ayn1 anda
hesaba katmak miimkiin olamamaktadir ¢tinkii
her odak, farkli bir yonii ortaya ¢ikarmaktadir
(Desjeux, 2005, s. 122).

Belirli bir toplumun 6rf ve adetlerini yansitan
pek ¢ok komedi unsurunun bir dilden digerine
tam olarak ¢evrilme olanag1 bulunmamaktadir
(Bergson, 2016, s. 16). Ozellikle kiiltiirel
unsurlar ya da kalip gortisler, ifadeler genellikle
doniistiirilebilmekte, ancak nadiren tam
anlamiyla ¢evrilebilmektedir (Bergson, 2016, s.
73). S6z konusu gerceklik, bu makalede, Tiirkge
eserler veren bir ¢izerin tercih edilme nedenini
aciklamaktadir. Karikatiirist Giinday 6zelinde
inceleme yapilmasinin nedeni ise Giinday’'in
eserlerinin, Bergson'un giilmeye kaynaklik

eden komik durumlar ile értiisebilecegi teorik
ongoriisiine dayandirilmistir. Makale ¢caligmasi
kapsaminda yiiriitiilen incelemeler, s6z konusu
teorik dngoriiniin islemekte oldugu sonucunu
ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Bergson'un giilme
davranisinin mekanizmalarini belirlemeye doniik
doniik kuramsal izahlari, bu makalede Giinday’in
eserleri kapsaminda ele alinarak Bergson'un soz
konusu teorik yaklagimin yasamsal bir karsilig:
ortaya konulmustur.

Gasset (2017, s. 19), Fransiz diisiiniir Guyaunun
kitab1 hakkinda sunlar1 soylemektedir:
“Denilebilir ki Toplumbilimsel A¢idan Sanat
kitabindan var olan yalnizca ady; kalani hala
yazilmay1 bekliyor”. Caligma alaninin 6zgiinligi
nedeniyle esasen kesifsel bir ¢alisma olan

bu makale, Gasset'in miitevazi ifadesiyle, ele
aldig1 konu olan sark: s6zii yazarligina mizahi
yaklasimin yalnizca adini koyabilmektedir.
Konunun kalani, daha kapsamli ve nitelikli
gelecek galismalarda yazilmayi beklemektedir.
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SERGEY RAHMANINOV’UN CESITLI PIYANO

YAPITLARINDA DIES IRAE MOTIFiNiN iNCELENMESi

Dr. Ogr. Uyesi Basar Can Kivrak*

Ozet: Bu aragtirmada Dies Irae temasinin kokeni ve Rus besteci Sergey Rahmaninov’un bu temay1
kullandig1 piyano eserlerinden bazi 6rnekler incelenmistir. Dies Irae temast miizik tarihi boyunca
birgok besteciye ilham kaynagi olmus, yiizyillardir her kusaktan bestecinin ilgisini ¢ekmis, dini veya
dindis1 birgok eserde kullanilmistir. Romantik Doneme kadar genellikle dini eserlerde kullanilmis olan
Dies Irae temasi Romantik Dénemrle beraber Hector Berlioz, Franz Liszt, Sergey Rahmaninov gibi
bestecilerin dini konulu olmayan eserlerinde de siklikla yer almaya baslamistir.

Dies Irae temasini veya bu temanin kiigitk motiflerini eserlerinde en sik kullanan bestecilerden biri
Rahmaninov olmustur. Rahmaninov bu temay: hem piyano yapitlarinda hem de orkestral ve vokal
eserlerinde bazen gizleyerek, bazen de agik olarak kullanmigtir. Téim bu bilgiler 1s181nda Rahmaninov'un
Dies Irae temasina karg1 6zel bir ilgisi oldugu agiktir. Rahmaninov’un yapitlarindan 6rnekler verilerek
Dies Irae temasini kullaniminin incelenmesi, bestecinin miizikal yaklagimini aragtirmak agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu caligmada bestecinin agirlikli olarak solo piyano yapitlarindan 6rnekler verilmekte, iki

piyano ve orkestra eslikli piyano eserlerinden birer 6rnek incelenmektedir.
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* Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Béliimii, basar.kivrak@yasar.edu.tr, 0000-0002-0853-7625, 05365725797, Cevrekent sit.
No.198 Seferihisar/izmir, ORCID: 0000-0002-0853-7625



AN ANALYSIS OF THE DIES IRAE MOTIF IN VARIOUS
PIANO WORKS BY SERGEI RACHMANINOFF

Assist. Prof. Basar Can Kivrak®

Abstract: This study involves an exploration of the origin of the Dies Irae theme, together with the analysis
of several piano works by Sergei Rachmaninoff in which the theme has been incorporated. The Dies Irae theme
has been a source of inspiration for many musicians throughout the history of music, and has attracted the
attention of generations of composers for centuries, finding place in both sacred and secular music. Having
largely been incorporated in sacred music until the Romantic era, the Dies Irae theme has increasingly appeared
in secular compositions during this period in the works of Hector Berlioz, Franz Liszt, Sergei Rachmaninoff, and
many others. Sergei Rachmaninoff is among the leading composers who have most frequently incorporated
the theme or its small motifs in their works. Whether explicitly or subtly, he has used the theme in his works
for piano as well as orchestral and vocal music. Altogether, it is beyond doubt that Sergei Rachmaninoff
has nourished a special interest in the Dies Irae theme. The analysis of the utilization of this theme through
examples selected from his works is thought to be an important step in enlightening his musical approach.
In this respect, the examples selected for the study are mostly his works for solo piano; a composition for two

pianos and one piano work with orchestral accompaniment.

Keywords: Sergei Rachmaninoff, Dies Irae, Russian Composers
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1. GiRisS

Dies Irae, miizikal ve edebi olmak tizere iki
agidan incelenebilir. Latince “kiyamet giinii’,
“gazap giinii” veya “kahir giinii” anlamina gelen
bir Orta Cag ilahisi olmakla beraber bu dizelerin,
13. yyda Roma yakinlarindaki Abruzzide
yasamis olan, Fransisken tarikatindan Thomas de
Celano'ya ait oldugu diisiiniilmektedir (Haupt:
1919, s. 142-151). Thomas de Celano'ya ait olan
ilk 6rneklerin basili hali 1510 yilinda Milanoda
bulunmugstur (Woodard: 1984, s. 4).

Dominiken ve Fransisken tarikatlarinin
rekabetinden dolay1 bu motifin kokeni uzun
stire tartigmali olarak kalmis ancak, modern
arastirmalar Dies Irae'nin Fransisken kokenli
oldugunu ve dolayisiyla Thomas de Celanoya ait
oldugunu ortaya ¢ikartmistir (Woodard: 1984,
s. 5). Kees Vellekoop 1978 tarihli “Dies Irae Dies
Illa” adli ¢aligmasinda temanin 12.-14. yy. arasi
yazilmis, besi Dominiken tarikatina ait olan on
bes farkli elyazmasini aktarmigtir (Woodard:
1984, s. 5).

Ayni zamanda Requiem Missasi olarak bilinen
dini miizik formunun bir béliimii olan Dies Irae
gerek edebiyat gerekse miizik alaninda siklikla
alitilanmigtir. Kiyamet giiniinii anlatan bu

dizeleri Johann Wolfgang von Goethe “Faust” adli
eserinin yirminci boliimiinde kullanmistir.

Ozellikle Romantik Dénemden birgok besteciye
ilham kaynag1 olmus olan Dies Irae ilahisinin
miizikal temasinin yaraticisi ve tarihi ise
bilinmemektedir (Chase: 2003, s. 509). Bu
ilahinin miizikal temasi ve Latince metni Sekil
1'de incelenebilir.

15. ve 16. yyda yagamis Engarandus Juvenis,
Antoine Brumel ve daha sonra bircok Ronesans
bestecisi bu geleneksel temay1 missalarinda
coksesli olarak alintilamiglardir. Romantik
Donemde ise Hector Berlioz, Franz Liszt,
Johannes Brahms, Pyotr ilyi¢ GCaykovski, Modest
Musorgski ve Sergey Rahmaninov basta olmak
tizere bircok besteci bu temadan alintilar1 dini
olmayan eserlerinde kullanmislardir. Temanin
anlami ve mistik yapisi diisiiniildigii zaman
bestecilerin bu motifi, karanlik ve gizemli bir etki
yaratmak i¢in kullandiklar1 diistiniilebilir. 20.
yyda ise George Crumb, Krzysztof Penderecki
gibi besteciler Dies Irae temasini kullanmustir.
Dies Irae temasi The Shining filminin
miiziklerinde ve Sweeney Todd adli miizikalde
de kullanilarak, Klasik Bat1 Miizigi alaninin
disindaki tiirlerde de kendisine yer edinmistir.
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1.1. Yontem

Bu galismada Sergey Rahmaninov igin biiyiik bir
6nem tastyan Dies Irae motifi bestecinin piyano
eserlerinden 6rnekler icerisinde incelenmistir.
Caligmada 6ncelikle Dies Irae motifinin tarihgesi
ve kokeni verilmis ve bu motifi Rahmaninov
disinda kullanmis olan bestecilerden kisaca
bahsedilmistir. Rahmaninov’un kimi zaman
tematik olarak, kimi zamansa eglik partisinde
kullanmis oldugu Dies Irae motifini igeren
piyano eserlerinden 6rnekler secilmis ve bu
eserlerle ilgili genel bilgiler verilmistir. Segilen
ornek eserlerin Dies Irae motifini igeren pasajlari
miizikal yonden incelenmis ve bu eserler {izerine

Ozgiin analizler yapilmuistir.

1.2. Amac

Bu ¢aligmada Sergey Rahmaninov’un birgok
eserinde kullanmis oldugu Dies Irae temast
incelenerek bestecinin miizikal diline, tematik
yaklagimina ve yaraticiligina tek bir motif
araciligiyla 151k tutmak amaglanmustir. Susan
Jeanne Woodard’in Rahmaninov ve Dies Irae
iliskisini kapsamli bir gekilde incelemis oldugu
doktora tezi “Dies Irae As Used By Sergei
Rachmaninoft: Some Sources, Antecendents
And Applications” bu konuda daha detayli bir
kaynak olmakla birlikte bu ¢alisma, konuyla
ilgili Tiirkge bir kaynak hazirlanmasi amaciyla
yapilmis ve konu bestecinin piyano eserleriyle

sinirlandirilmagtir.

2. SERGEY RAHMANINOV'UN
CESITLi PIYANO ESERLERINDE DIES
IRAE TEMASI

Sergey Rahmaninov bir¢ok eserinde Dies
Irae temasinin ilk notalarini motif olarak
kullanmistir. Eserlerinde kimi zaman gizli,
kimi zaman agik olarak bu temadan alintilar

yapmustir. Besteci, 1. Piyano Sonatrnin son

boéliimiiniin ikinci temasini tamamen bu

motif izerine kurgulamistir. Bu bolimde
Rahmaninov’un basta 1 numarali piyano sonati
olmak tizere Dies Irae temasini veya motifini
alintilamis oldugu piyano eserlerinden 6rnekler

incelenecektir.

2.1. S. Rahmaninov’un 1. Piyano
Sonati’nda Dies Irae Temasi
Rahmaninov 1 numarali Op. 30 piyano sonatina
2. Senfonisini besteledigi 1906-1907 yillarinda
baslamis, daha sonra bir siire ara vererek 1908
yilinda tamamlamistir. Re mindr tonalitedeki bu
eser Rahmaninov’un ¢ok sik seslendirilmeyen
eserlerinden birisidir ve 2. Sonatin golgesinde
kalmistir (Yoshikawa: 2004, s. 7). Susan

Jeanne Woodard 1984 tarihli doktora tezinde
Rahmaninov 1. Piyano Sonat1 ve Dies Irae
temas: arasindaki iliskiyi incelemigtir. Yazara
gore Dies Irae temas1 Rahmaninov’un 1. Piyano
Sonatr'nda kritik noktalarda, cesitli sekillerde
kullanilmistir (Woodard: 1984, s. 45).

Eseri besteledigi sirada bestecinin, Goethe’nin
Faust adli yapitindan ilham aldig1 bilinmektedir
(Norris: 1994, s. 77). Calismanin giris
bolimiinde de belirtildigi gibi Faust'un
yirminci boliimiinde Dies Irae ilahisinin ilk
dizeleri birebir olarak gegmektedir. Bu nedenle
Rahmaninov’un, bu sonatinin son bolimiiniin
ikinci temasinda Dies Irae temasini kullanarak
eserinde Fausta bir gondermede bulunmus
oldugu disiiniilebilir. $ekil 2'de bas partisinde
temanin ritmik yapisinin degiserek alintilanmais
oldugu incelenebilir. Tek sesli baslayan tema, iki
sesli olarak devam etmekte ve yazi yogunlugu

artmasina ragmen ses yiiksekligi azalmaktadir.
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Sekil 2. S. Rahmaninov — 1. Piyano Sonati 3. Boliim (81.-84. Olciiler arasi)

Daha sonra tema ¢oksesli olarak, daha kararli ve 1srarli bir yapida duyularak miizikal anlamda daha
baskin bir karaktere doniisiir. Bununla beraber karmagik polifonik bir yapida ve kanon olarak duyulan
tema , dort sesli yogun bir piyano yazisiyla islenir. Sekil 3’te bu yogun ¢oksesli yapiy1 incelemek
mimkindiir.
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Sekil 3. S.Rahmaninov — 1. Piyano Sonati 3. Béliim (95.-96 Olciiler)
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Dies Irae motifi daha sonraki 6lgiilerde, boliimiin doruk noktasini hazirlamak icin kullanilmigtir. Sekil
4te incelenebilecegi gibi tiglincii boliimiin gelisim bolmesini ropriz bolmesine baglayan bu dlgiilerde
sag elde Dies Irae motifinin yalnizca iki notasindan olugan bir armoni yiiriiytisii yer alirken bas
seslerde, motifin tamamu ikilik notalarla ve aksanli olarak yer almaktadr.
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Sekil 4. S. Rahmaninov - 1. Piyano Sonati 3. Béliim (263.-265. Olciiler arasi)



2.2. S. Rahmaninov Op. 39 Etude-Tableaux’dan no.2 ve no.8’de Dies Irae
Temas

Sergey Rahmaninov birgok piyanist-besteci gibi, piyano igin etiitler bestelemistir. Resim-etiitler veya
tablo-etiitler olarak dilimize cevrilebilecek, “Etudes-Tableaux” baglikli bu eserlerin her biri farkli
karakterde olan konser pargalaridir. Op. 33 ve Op. 39 olarak iki dizide olusan etiitler, siklikla tek olarak
seslendirildikleri gibi, tamamu toplu olarak da ¢alinmaktadir.

Op. 39 Etudes-Tableaux 1916-1917 yillarinda bestelenmistir. Gerek teknik gerek miizikal anlamda bir
onceki seriden daha zor oldugu séylenebilir ve bestecinin Rusyadan go¢ etmeden 6nceki son eseridir
(Gitz: 1990, s. 1). Toplamda dokuz etiitten olusan bu serinin ikinci etiidiinde Dies Irae motifi ¢ok agik

olarak vurgulanirken sekizinci etiitte ise bu motif temanin icine gizlenmis olarak yazilmstir.

2 numarali la minér etiit, dizinin en uzun pargasidur. Italyan besteci Ottorino Respighi tarafindan
orkestrasyonu yapilmis olan bu etiide besteci, “Deniz ve Martilar” adin1 vermistir (Radiushina: 2008, s.
7). Sekil 5’te de incelenebilecegi gibi Dies Irae motifi sol eldeki eslik partisinde, uzun ve bagl ¢alinmasi

istenen ctimlede ¢ok belirgin sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 5. S. Rahmaninov — Etude-Tableau Op.39 no.2 (1.-4. ﬁlguler arasl)

Ayni etiidiin 61. dl¢tisiinde bu motif, ritmik ve melodik yapis1 degismis ve cift sesli olarak karsimiza
¢ikar. Sekil 6da goriilebilecegi gibi, bu sefer eslik partisi degil, tematik malzeme olarak kullanilmstir.

Sol eldeki, legato ve kromatik eslik partisine kontrast olusturacak sekilde yazilmgtir.
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Sekil 6. S. Rahmaninov — Etude — Tableau 0p.39 no.2 (61-64. Oliiler aras)
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Bestecinin Dies Irae motifini temanin i¢ine gizlenmis olarak kullandig1 6rneklerden biri ise, Op.39
no.8 Etude-Tableau’sudur. Re minér tonda olan bu etiidiin birinci temasindaki motif, ilk dinleyiste
veya eserin notasina ilk bakista goze carpmayabilir. Sol eldeki eslik partisinde ise Dies Irae motifinin
yalnizca ilk iki notas: alintilanmigtir. Sekil 7'de, sag el partisinde ikinci notadan itibaren, sol elde ise
ikinci vurugtan itibaren bu motifin izleri incelenebilir. Sag eldeki besli ve altili araliklardan olusan
legato ve hafif piyano yazisi sayesinde tema yumusak ve melodik olarak islenmistir.
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Sekil 7. S. Rahmaninov — Etude- Tableau 0p.39 no.8 (1.-3. f)lgiiler arasi)

2.3. S. Rahmaninov Op.32 no.8 Prelid’de Dies Irae Temasi

Rahmaninov, preliid formunda bir¢ok eser bestelemistir. Ogrencilik déneminde bestelemis oldugu
ve oliimiine kadar basilmamuis olan {i¢ preliid haricinde, tiim major ve mindr tonlarda 24 preliid
bestelemistir. Bu preliidlerin yirmi tigit Op.23 ve Op.32 olarak iki seride toplanir. Kalan tek preliid ise
Op.3 Fantezi-Parcalar adli beg eserden olusan dizinin ikincisidir.

13 pargadan olusan Op.32 eser sayili preliidlerini Rahmaninov 1910 yilinda tamamlamstir. Bu
preliidlerin sekizincisi la minér tonunda bestelenmistir. Sergey Rahmaninov’un Dies Irae temast ile
olan bir tezi bulunan Susan Jeanne Woodard’a gore bu preliid, Franz Liszt'in Niccolo Paganininin
solo keman i¢in kaprisleri tizerine bestelemis oldugu transkripsiyonlarin bir animsaticisidir
(Woodard: 1984, s. 72). La minér preliidiin tiim esere hiakim olan ana temasi Dies Irae motifi
tizerine kurgulanmistir ancak hizl onaltilik nota gecislerinden olugsmakta ve ilk dinleyiste/bakista
net bir sekilde anlagilamamaktadir. Preltidiin ilk iki 6l¢iisiinde onaltilik ve legato notalarla yazilmis
olan motifi agagidaki 6rnekte incelemek miimkiindiir. Sol elde ilse, motifin tekrarlayan notalarin
vurgulayan ti¢ akor yer almaktadir. Bu ti¢ akorun preliidiin ana temasinin ilk motifini olusturdugu,
Sekil 8de incelenebilir.
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Sekil 8. S. Rahmaninov Preldt 0p.32 no.8 (1. ve 2. Olciiler)



Preliidiin devaminda ise, ilk iki 6l¢iideki artikiilasyon degistirilmis ve temanin tekrarlayan notalar:
(mi) staccato yazilarak 6zellikle belirtilerek ¢alinmasi istenmis ve bu notalarla farkli bir tematik yap:
kurulmustur. Béylelikle Dies Irae motifi artik geri planda birakilmustir. Sekil 9'da sekizlik, staccato ve

tekrar eden notalardan olusan yeni ctimle yapisi incelenebilir.

' ' s - . ' 0o
Frle r= = b
! ) — . I ) — . Na

Sekil 9. S. Rahmaninov — Preldt 0p.32 no.8 (4.-5. Olgiiler)

2.4. S. Rahmaninov Op.16 no.3 Moment Musical’de Dies Irae Temasi

Rahmaninov’un, “Miizikal Anlar” olarak Tiirk¢e’ye gevrilebilecek olan ve alt1 par¢adan olusan yapiti
Moments Musicaux, 1896 yilinda tamamlanmistir. Tiim parcalar, Erken Romantik Dénemde sik
kullanilan bazi miizikal formlarin yeniden ele alinmasi olarak degerlendirilebilir. Rahmaninov’un
bu eserde kullandig1 formlar, isim verilmemis olmasiyla beraber sirasiyla nocturne, sozsiiz sarki,

barcarolle, virtiioz etiit ve tema-varyasyonlar olarak degerlendirilmektedir (Glover: 2003, s. 9).

Dies Irae temasi, Moments Musicaux serisinin li¢iincii pargasinda bas partisinde, kalin seslerde ve
staccato olarak yazilmigtir. Bu 6zellik eserin temasinda gegmemekle beraber eslik partisinde ¢ok
net bir sekilde ayirt edilebilmektedir. Pianissimo ve sekizlik, kisa notalardan olugan bir yiirityiiste

kullanilan motifin soguk ve karanlik miizikal yapisi Sekil 10'daki 32. 6l¢tide incelenebilir.,

Sekil 10. S. Rahmaninov Moment Musical 0p.16 no.3 (32. ve 33. Olciiler)
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2.5. S. Rahmaninov “Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi”de Dies Irae
Temasi

Kisaca “Paganini Rapsodisi” olarak da bilinen ve Sergey Rahmaninov’un piyano ve orkestra igin

olan bes eseri arasinda varyasyon formunda tek rnek olan Op.43 Paganini'nin Bir Temas1 Uzerine
Rapsodi, ayn1 zamanda orkestra eslikli piyano eserleri arasinda varyasyon formundaki nadir
orneklerden olmasiyla 6zel bir yere sahiptir. Eserin notalarinda besteci tarafindan diistilmiis nottaki

tarihe gore 1934 yilinda tamamlanmistir.

Paganini rapsodisi, Paganini’nin solo keman i¢in 24 numarali kaprisinin temasi {izerine bestelenmistir
ve 24 varyasyondan olusur. Bununla beraber hizli-yavas-hizli olarak iig bélmeye ayrilir. {lk on
varyasyon ilk bolmeyi, 11.-18. varyasyonlar aras1 ikinci bolmeyi ve 19.-24. varyasyonlar tigiincii
bolmeyi olusturur.

Eserin yedinci varyasyonunda Dies Irae temasi, Paganini temasiyla birlesmis olarak duyulur
(Woodard: 1984, s. 58). Tema sakin bir koral stilinde armonize edilerek yazilmistir. Orkestra ise eserin
ana temasini hafifce duyurarak yatay ¢oksesli bir yap1 olusturur. Sekil 11'de incelenebilecek olan bu

motif, yedinci varyasyon boyunca devam eder:
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Sekil 11. S. Rahmaninov — Paganini‘nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 7. Varyasyon (1.-7. Olgiiler arasi)

Onuncu varyasyonda ise bu sefer tema {inison ve kalin seslerde, ¢ok daha koyu olarak duyulur.
Yedinci varyasyonun aksine bu sefer eslik partisinde ana temanin olmamasi, Dies Irae temasinin daha
net ortaya ¢ikmasini saglamaktadur. Ikilik notalarin arasindaki suslar, temanin asimetrik bir sekilde

duyulmasina neden olmasi, Sekil 12'de incelenebilir.
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Sekil 12. S. Rahmaninov — Paganini‘nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op. 43 10. Varyasyon (1.-6. Olciiler arasi)

Rapsodinin son bolmesinde ise 22. varyasyonda Dies Irae motifi bu sefer kromatik yapida ve eksik

akorlarla duyulur. Bu bolmede eserin sonuna dogru yaklasirken tansiyonu yiikselten ve gerginligi
saglayan, sag ve sol el partilerindeki yogun akorlardan olusan motif gekil 13’te incelenebilir.
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Sekil 13. S. Rahmaninov — Paganini‘nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 22. Varyasyon (23.-25. Olgiiler)
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2.6. S. Rahmaninov Op.45 Senfonik Danslar’da Dies Irae Temasi

1940 yilinda tamamlanmus olan Senfonik Danslar Rahmaninov’un son biiyiik eseri olarak kabul edilir.
Besteci esere ilk olarak “Fantastik Danslar” adini vermis ve daha sonra eserin adin: degistirmistir.
Rahmaninov’un orkestra eserleri arasinda iki piyanoya uyarladig: tek yapit olan Senfonik Danslarin
hem orkestra hem de iki piyano versiyonu siklikla seslendirilmektedir. Eserin iki piyano uyarlamasi ilk
kez Rahmaninov ve Ukraynali piyanist Vladimir Horowitz tarafindan 1942 yilinda seslendirilmistir
(Plaskin: 1983, s. 223).

Ug danstan olugan eserin son béliimiinde besteci Dies Irae temasina yer vermistir. Rahmaninov’un son
biiyiik eserinin son sayfalarinda bu temay: kullanmis olmasindan, besteci agisindan bu temanin 6zel
bir yeri oldugu diisiiniilebilir.

Senfonik Danslar’in son boliimiinde Dies Irae temasi 93. 6lgiide baslayan ve birinci piyanonun
seslendirdigi ritmik temanin igerisine gizlenmis olarak belirir. Asagidaki drnekte, birbirine bagli olan
ictincii ve dordiinci sekizlik notalardan itibaren Dies Irae motifini incelemek miimkiindiir. Sekil
14’te goriilebilecegi gibi temanin i¢inde Dies Irae motifinin baslangict ayn1 zamanda tenuto isaretiyle
belirtilmistir yani 6zellikle tutarak ve belirterek ¢alinmasi istenmistir:
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Sekil 14. S. Rahmaninov - iki Piyano icin Senfonik Danslar 0p.45, 3. Béliim (93.-94. Ol¢iiler)

Besteci tiglincii bolimiin ropriz bélmesinden itibaren ise motifi artik daha belirgin bir bi¢imde
gostermeye basglamistir. 266. 6lgiideki hem forte hem de sforzato uyarilariyla bestecinin, Dies Irae
motifinin aniden aksanli ve net bir sekilde duyulmasini istemis oldugu diigiiniilebilir. Sekil 15’te
incelenebilecegi gibi, 265. dl¢ilide her iki piyanoda da yazili olan diminuendo ibaresinin 266. 6l¢iiniin
etkisini artirmaya yardimci olmak igin yazildig: diistiniilebilir.

Rahmaninov’ yalnizca piyano eserlerinde degil, orkestral eserlerinde de Dies Irae temast siklikla



Sekil 15. S. Rahmaninov - iki Piyano icin Senfonik Danslar 0p.45, 3. Béliim (265.-267. Olciiler arasi)

kullanilmistir. Isvicreli ressam Arnold Bécklin'in
“Oliiler Adasr” isimli tablosu iizerine bestelemis
oldugu ve tabloyla ayni1 adi tagtyan Op.29
senfonik siiri basta olmak tizere ti¢ senfonisi
“Canlar” adli korolu senfonik siiri bestecinin
Dies Irae temasini kullandig senfonik 6rneklerin

baslicalar: olarak gosterilebilir.

SONUC

Mizik tarihinin her déneminde besteciler,
baska bestecilerin temalar: tizerine eserler
bestelemislerdir. Bu yapitlar varyasyon ve
transkripsiyon formlar1 basta olmak tizere
cesitli formlarda yazilmistir. Bazi durumlarda
ise besteciler bagka bestecilerin temalarinin,
anonim temalarin veya halk ezgilerinin kimi
motiflerine, kendi 6zgiin eserleri icerisinde

gonderme yapmuslardir.

Dies Irae temast dramatik anlami, karanlik
yapis1 ve mistik yoniiyle onlarca bestecinin

ilgisini cekmis ve Barok Dénemden giiniimiize

kadar pek ¢ok kez alintilanmustir. Besteciler
bu temaya genelde eserlerinde 6zel ve koyu bir
etki yaratmak i¢in bagsvurmuslar, 6zellikle 6lim
temali miiziklerinde Dies Irae temasin: siklikla
islemislerdir. Bu sayede tema Orta Cagdan
gliniimiize kadar gelmis ve hatta Klasik Bat1
Miizigi disinda kalan, film miizigi veya miizikal

gibi bazi tiirlerde bile kullanilmigtir.

Dies Irae temasini veya bu temanin kii¢iik
motiflerini Sergey Rahmaninov, besteledigi

tim formlardaki eserlerinde ve gok farkli
karakterlerde kullanmigtir. Rahmaninov’un,
senfonilerinin tamaminda, son biiyiik eseri olan
Senfonik Danslarda, solo piyano i¢in besteledigi
neredeyse tim formlarda, koral eserlerinde ve iki
piyano eserlerinde Dies Irae motiflerine gerek 6n,
gerekse arka planda yer vermis olmasi bestecinin
bu temayla arasinda ne denli giiclii bir bag

oldugunu gostermektedir.
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