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Sunus

Degerli okurlar,

Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalarr’mn 12. yihnda 24. sayisiyla sizlerin huzu-
runda olmaktan mutluluk duyuyoruz.

Dijital ve basih dergicilik ¢cagin gereklerine uygun olarak kendi mecrasinda
gelisimini siirdiirmektedir. Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart da bu dog-
rultuda ¢agin gereklerine uygun bir dergicilik anlayisi igerisinde kendisini
stirekli gelistirmekte, devamhhg esas alarak degiserek yoluna devam et-
mektedir. Bu baglamda dergimizin bu sayidan itibaren uygulamaya koydu-
gu “hakemlik” sozcigii yerine “damismanhk” olarak ifade edilen siire¢ de-
gerlendirme yontemi haline gelmistir. Buna gore dergimize gelen yazilarin
akademik kalitesine gore bir an evvel okuyucuyla bulusturulmasi amaglan-
makta ve degerlendirme stireci biter bitmez makaleler dizgi birimine akta-
rilmaktadir. Sonrasinda, dergiye gonderilen makalenin akademik durumuna
gore ya kendisi ile ayn akademik unvana sahip bir danisman ile “akran
danismanhgi’na tabi tutulmakta ya da daha tst bir akademik unvana sahip
“danisman’a gonderilmektedir. Yazilar hicbir sekilde yazarin kendisinden
daha alt bir akademik unvanh damsmana degerlendirilmek tizere gonderil-
memektedir. Ayrica hakemlik sozciigiiniin anlam igerisinde ortaya ¢ikan iki
seyin, iki unsurun karsilastirilmasina yonelik bir anlam icermesi nedeniyle
onun yerine “damsman” sozcuginii kullanmak da dergimizin yeni anlayisi-
nin bir sonucudur. Son olarak bu degerlendirme bi¢iminde dergi sekreter-
yasinin yaptigl on inceleme ve editor kurulunun danismandan 6nce makale
ile ilgili yaptig1 degerlendirmenin SSCI standartlar igerisinde gerceklestiril-
digini belirtmek isteriz.

Elinizde bulunan 24. say1 sekiz makale ve iki kitap tanitim yazisimdan olus-
maktadir. Uziilerek belirtmek isteriz ki yaymi icin kabuliine karar verilen
makale sayisl ile dergimize gonderilen makale sayisi arasinda dikkate deger
bir farkhhk bulunmaktadir. Yapilan yaymlarm kalitesinin artirilmasi adina
dergi olarak elimizden gelen gayreti gosterdigimizi, bir okul olarak ¢ahsma-
ya devam edecegimizi belirtmek isteriz. Kitap tanitim yazilari noktasinda
bu sayimizda Ahmet Duran Arslan ve Mustafa Karadeniz tarafindan kaleme
alinan kitap tanitim yazlari, alana 6nemli katkilar saglayan ¢alismalarin
tanitimina yoneliktir.

Dergimizin makaleleri ise danismanlik siireci etkili ve verimli bir sekilde
yiritilerek sonuglanan on eserden meydana gelmektedir. Galismalarin sa-
hasinda 0zgiin eserler olmalarinin yan sira getirdikleri yeni teklif ve bakis
agilar ile dikkatlerinizi ¢ekecegini umuyoruz. Daha ziyade tahkiyeli eserle-
rin modern kuramlarla birlikte yeniden okundugu metinlerin agirhkh oldugu
bu sayimizda ii¢ tane de siir tahlili bulacaksimz. Yeni Tiirk Edebiyati Aras-
tirmalarrnin bu 0zgiin makalelerini sizlere sunarken tiim diinyay: etkisi al-
tina alan Covid-19’un bir an 6nce giindemimizden ¢ikmasini diliyoruz. Yeni
makalelerin yer alacagi sayilarimizla saghk ve huzur dolu giinlerde goriise-
bilmek dilegiyle...

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari



Presentation

Dear Readers,

We are glad to be with you in 12th year of Modern Turkish Literature Re-
searches with its 24th issue.

Digital and printed magazine publishing progress continually in their own
channels. Modern Turkish Literature Researches is also continually pro-
gresses according to the necessities of the time, based on the principle of
continuity. Thus, from this issue, our journal has started Lo use “counsel-
ling” instead of “refereeing” as a method of evaluation. Accordingly, the
articles sent to our journal are aimed to meet with reader at once according
to their academic quality and when evaluation process is completed they
transferred to typesetting unit. After than, according to the situaition of the
articles which are sent to the journal are put to “peer counseling” or sent
to another “consultant” who has higher degree. Articles are not sent to a
“consultant” whose degrees lower from the owner of the article in no way. It
is a preference of our journal to choose the word “consultant” rather than
“refereeing” which is used for comparing two concepts or objects. Finally
we would like to note that according to this method of evaluation the prior
review made by journal secretariat and the evaluation made by editorial
secretariat made according to the SSCI standards.

This 24th issue includes eight articles and two book reviews. We are sorry
to inform that there is a big difference between the number of the articles
accepted to be published and sent to journal. We would like to indicate that
we are trying to do our best for enhancing the quality of publication and we
will continue to work as a school. In this issue the book reviews which are
written by Ahmet Duran Arslan and Mustafa Karadeniz are for presenting
the books which have made important contributions to the field.

In this issue there are ten articles whose process of evaluation are efficiently
concluded. We hope that both the originality of the works and their new
proposals and perspectives draw your attention. This issue incudes mostly
the narrations which are read with modern theories of criticism and three
poetry analysis. While we presenting the original articles of Modern Turkish
Literature Researches we wish Covid-19 to be off the agenda. We wish to
meet with you with our new issues in healthy days. ..

Modern Turkish Literature Researchs
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* Bu ¢aligsma 23.07.2020 tarihinde
elektronik ortamda gergeklesen
Modernizm ve Postmodernizm
Calismalar1 konferansinda sunulan
“Giiven Turan’in Dalyan Romaninda
Modernist Bir Tavir Olarak Benlik
Arayig1” adli bildirinin genisletilmis
halidir.

Oz

Ttirk edebiyatinda 1960 kusagr iginde daha ¢ok sair kimligiyle taninan Given Tu-
ran, kaleme aldigi roman, dyki ve elestirileriyle ¢cok yonlii bir sanatgidir. 1978 yilinda
yayimlanan Dalyan eseri Tiirk Dil Kurumu Roman Odiiliinii kazanir. Bu eseriyle edebi-
yat gevrelerinde romanciligyla da adindan soz ettirmeyi basaran Turan, varolusgu bir
tarzla kisinin i¢ diinyasini, psikolojik sorunlarini, yabancilagmasini ve benlik arayisini
modern romanin imkanlari dahilinde igler. Sanat anlayisint modern edebiyat tizerine
insa etmesiyle déneminin yenilikgi isimlerinden biri olur. Kadin-erkek iliskilerini 6zellikle
One ¢ikaran yazar; agk, cinsellik, varlik, yalnizlik, 6liim gibi kavramlari eserlerinin basat
temalari olarak tercih eder.

Bu galismada Gtiven Turan’in Dalyan romaninda toplumsal degiskenler, psikolojik
durumlar ve kadin-erkek iliskisi cercevesinde benlik arayisina varolusgu bir diizlem-
de nasil ve ne Slgide temas edildigi incelenmistir. Metodolojide Soren Kierkegaard'in
benlik kavrami merkezde olmak kosuluyla varolusguluktan ve psikanalitik elestiriden
faydalanilmistir. Elde edilen verilerden hareketle eserde varolug mticadelesinin ve ben-
lik arayisinin bellek, 6lim, korku, vicdan-niyet catismasi gibi hususlar etrafinda tasarla-
narak modernist bir yontemle islendigi gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Giiven Turan, Dalyan, benlik arayisi, modernizm, varo-
lusguluk.

Abstract

Gliven Turan, better known as a poet in Turkish literature in the 1960s, is a
versatile artist with his novels, stories and criticisms. His work Dalyan, published
in 1978, won the Turkish Language Association Novel Prize. Turan, who succeed-
ed in making a name for himself with his novelism in literary circles with this work,
processes the inner world, psychological problems, alienation, and search for
identity within the possibilities of the modern novel in an existential style. He
became one of the innovative names of his time by building his understanding of
art on modern literature. The author, who emphasizes male-female relationships,
prefers concepts such as love, sexuality, existence, loneliness, and death as the
main themes of his works.

In this study, it was examined how and to what extent the search for identity
within the framework of social variables, psychological conditions and male-fe-
male relationship is touched on an existential level in Gliven Turan’s Dalyan nov-
el. The methodology utilized existentialism and psychoanalytic criticism, provid-
ed that Soren Kierkegaard's self-concept was at the center. Based on the data
obtained, it has been observed that the struggle for existence and the search
for identity are designed around issues such as memory, death, fear, and con-
science-intent conflict in a modernist method.

Keywords: Giiven Turan, Dalyan, search for identity, modernism, existential-
ism.
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Exlended Summary

Gliven Turan, who is in the 1960 generation of Turkish
literature and continues his active literary life, won the
Turkish Language Association Novel Prize with his novel
Dalyan published in 1968. Dalyan, which has mostly modern
novel features; it becomes one of the innovative works of its
period with its plot, its characters, the way time and space are
handled. It is possible to say that a late modernist attitude
is dominant in the work, which is sometimes encountered in
the critique of modernism. The central themes in the work
are shaped around love, loneliness, sexuality, and death.
While the fiction ends with an open tip, the comment is left
to the reader.

Glven Turan, who is better known for his poet identity,
carries the reflections of the existentialism that he preferred
in his poems to his novels and stories. It makes use of the
possibilities of existentialism to reflect the inner world of the
person, to convey the dilemmas such as individual-society
and intention-conscience conflict. Schopenhauer, Nietzsche,
Kierkegaard, Albert Camus are names influenced by the author
and shaped his understanding of art. Among these names, it
can be easily said that Soren Kierkegaard and Albert Camus,
who are among the leading thinkers of existentialism, stand
out. Both the artist’s words and the distinctive elements in
his works clearly show the effects of existentialism and the
aforementioned names on Turan’s poet and novelist identity.

In this study, the Dalyan novel was examined according to
the existential areas that Soren Kierkegaard’s philosophy of
existentialism. According to the content of the work, ethical-
aesthetic field conflict is generally included. The central aim
is the person'’s search for self. The effort to reflect the inner
world of the person, which is one of the main witnesses of
the modern novel, is depicted in the novel as a search for
identity. The fiction that proceeds through the loves and
experiences of the young couple is the adventures of both
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of their self-seeking efforts through an existential effort.
Therefore, Kierkegaard’s existential domain classification was
preferred as a method, and some psychoanalytic concepts
were also used. The protagonists and thematic elements,
more than novel elements, were examined. The love of an
unnamed young man and a woman named Penelope, their
reactions to events, and their thoughts were evaluated within
the boundaries of existentialism. Thematically, the feelings
arising from concepts such as love, sexuality, loneliness,
and death were discussed again by the conflict of ethics-
aesthetics and the search for identity.

In the first part of the study, basic information about
modernism is given and the relationship between
existentialism and modernism is examined, and the historical
development process of modernism is explained in general
terms and focused on the philosophical background of
the theory. The new lifestyle that emerged with modernism
and the appearance of the human type in literary works
are explained with their justifications. The appearances of
psychoanalytic, philosophical, and socio-cultural factors on
the literary scene have been studied.

In the second part, the self-seeking of the individual, who
is stuck between ethical and aesthetic fields on the existential
level, is studied around the concepts of love and death. In
particular, the way the protagonists in the novel look at love
and death shaped the plot and became the determinant
of the thematic structure in the work. Depending on these
two concepts, sexuality, loneliness, social criticism, and
alienation issues are also mentioned in the work. The new
lifestyle, justice system, and capitalist order offered by the
modern world have also been criticized between the lines.
However, this situation did not prevent aesthetic sensitivity
in the novel. The work is largely modernist in terms of
language-style, expression techniques, and novel elements.
One of the striking aspects of the novel is the reference
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to mythological heroes. In many of the writer's works, he
focuses on different elements of mythology, and in this work,
he symbolizes the aspects of the Homer epic, representing
Penelope, which represents loyalty, love, and togetherness.
The young woman is a successful character at the level of
representation in general, although it does not exactly
match her mythology features. It is a "modern Penelope”
according to the conditions of the period. The young man
who fell in love with Penelope is not even named. A type that
has not been individualized in the modern age and has not
developed a sense of belonging to society is drawn. It shapes
the fictional and thematic dimension of the novel by creating
mutual effects in the existential adventures of both young
people.

In the conclusion part, general inferences are made
based on the whole study. In the context of Gliven Turan'’s
understanding of art and his novelism, what measure and
how the representation of self-seeking is used as a modernist
attitude has been defined. With a modernist approach, Turan
handles psychological factors individually and presents
issues such as love, affection, society, sexuality, loneliness,
death, time, and self-seeking to the attention of the reader
on a thematic level. Turning towards situations rather than
events, the writer makes concrete social criticisms and
shows the dilemmas of the modern world concretely. In this
context, it can be said that he preferred a socio-psychological
method in his works, with an examination that expands from
person to society. The effect of society, interpretation of
love, meanings attributed to time, death, and loneliness are
used as determining criteria in the self-realization process of
individuals in the self-construction of the person. The work,
which is compatible with the modern novel with its content
and thematic aspects, can be considered successful in terms
of style. Although the search for perfection in language
does not make itself felt too much, musicality is tried to be
achieved with a clear and understandable style and generally
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with inverted sentence structures. It can be said that the
effort to make sense of existence and the search for self is
the generic concept in the work.

l Yeni Tirk Edebiyali Araslirmalari « Sayi: 24 - 2020 « ISSN: 2548-0472
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Giris

Modernizm, uzun soluklu gelisim evresi sayesinde, farkli
ilmi egilimler ve diiglince akimlariyla etkilesime girer, tim
kazanimlarini da edebiyatin imkénlaryla butiinlestirerek
yeni ve yetkin eserlerin olusumuna imkan tanir. Bati'daki
Aydinlanma hareketi; sekiiler bir yapi olugturarak hiimanizm,
pozitivizm, varolusculuk gibi akimlarin edebiyat sahnesinde
daha aktif sekilde yer almasini saglar. 1. ve II. Diinya savaslari
akabinde kendini ve cevresini sorgulayan modern birey,
modern psikolojinin malzemelerinden de istifade ederek
varolugu anlamlandirmaya galigir.  Zira “yozlagsan degerler,
kendine 6zgliltiglin yitimiyle birlikte &n plana ¢ikan goériintiiniin
blytsl, dogadan kopus ve modern kentlere hapsedilmek
gibi insan dogasina aykiri edimler, bireyin bunalti yagsamasina
neden olur ve onu hiclik ile karsi karsiya birakir” (Deveci vd.
2019: 193). Bu baglamda edebiyatla psikolojinin kesisme
noktalarindan olan psikanalitik elestirinin edebl eserlerde
islevsel olarak uygulandig gorilir. Varolusgulugun ve
psikanalitigin insant merkeze alan diiglince yapisi, calismadaki
metodolojinin tespitinde dncelikli etken olmustur.

Bu calismada Gliven Turan’in Dalyan adli romani, Soren
Kierkegaard'invarolusfelsefesine gbre ve genellikle etik-estetik
alan catigmasi diizleminde ele alinmigtir. Daha cok agk, éliim,
yalnizlik gibi kavramlarla baskisilerin benlik arayiglarinin izleri
striilmistir. Yer yer benlik, biling, kompleksler, korku, endise
gibi psikanalitik temelli kavramlara da kurguyla baglantili
olarak deginilmigtir. Kisinin kendini gerceklestirme sertiveni
ise modern romanin imkanlar gdz 6niinde bulundurularak
incelenmistir.

I. Varolusculuk, Modernizm ve Benlik Arayisl

Varolusgu felsefe, 20. ytizyilin kapitalist diinyasinda kendine
bir cikis yolu arayan modern insana careyi kendinde
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bulabilecegi alternatifler sunar. Aydinlanma hareketi ve
akabinde hiimanizmin insani yliceltme cabasi; savaglar,
somiirge, kolelik vb. nedenlerle basariyla sonuglanamaz.
Manevi degerlerden de uzaklasan modern bireyler varliga
anlam yiklemeye calisirken ise kendinden baglar ve
olumsuz yasantilar neticesinde kaybettigi yahut kaybettigini
distindigl benlik algisini bazen bilincle bazen de farkinda
olmadan aramaya koyulur. S6z konusu durumlar glindelik
hayatta kimi olumsuzluklar dogursa da edebiyat diinyasinda
nitelikli bir seyrin &niint acar. Felsefi arka plani bulunan
ve ylzyillarin birikimiyle icerigini genisleten modernizm,
insanlarin mutsuzluklari neticesinde tartigiimaya baglanir. S6z
konusu polemikler 6ncelikle bireylerin ic diinyasinda kendini
gostererek varligin sorgulanmasi, kimlik insasi yahut arayisi
seklinde bigimlenir.

Varolusculuk adiyla diistince ve edebiyat sahnesinde yer bulan
bu polemikler, beraberinde getirdikleriyle sanat sahnesinde
yeni egilimlerin ortaya ¢ikisina zemin hazirlar. Varolusguluk;
Jean Paul Sartre, Albert Camus, Soren Kierkegaard, Nietzsche,
Martin Hegel, Karl Jaspers, Bergson gibi isimlerle 19. ytizyildan
20. ylizyilin ortalarina dek hakimiyetini artirarak devam ettirir.
Kuramsal bakimdan kendi icinde farkli iki kola (tanriya inanlar
ve ateist olanlar) ayrilsa da varolusun -6z de dahil olmak
lzere- her seyden d&nce geldigi bircok diistinir ve teorisyence
kabul edilen genel kanaattir. Varolusun “6z"den bile &nce gelisi
varoluga ulasmak i¢in onun &tesini arastirmaya, diisinmeye
tesvik etmistir. Bu noktada farkli digtintrlere dair cesitli
kavramlar ortaya atilmistir. Biz calismamizla ilgili olarak s6z
konusu kavramlardan “benlik ve benlik arayisi’nin 6ncelikle
tanimlanma bicimlerine; ardindan da Dalyan romanindaki
karsiliklarina bakacagiz.

Kierkegaard, ©ze wulagsmak icin insanin var olusunu
maddelestirilmis evrenden uzaklastirmaya ve oldugu gibi
tasvir etmeye baglar ve insan varolusunun mevcut héliyle
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tasvirini gerekli goriir. Clinki ben denilen kavram, kendine
yonelmis, kendi olmay1 arzulayan ve kendi saydamligi icinde,
onu var eden kuvvetin icindedir (Reneaux, 1994: 2-3). Bu
baglamda 6ne cikan bir diger kavram bilingtir. Zira “biling,
icsel biling belirleyici etkendir. Ben s6z konusu oldugunda her
zaman belirleyicidir. ‘Ben’in 6l¢ilistini verir. Ne kadar biling
varsa o kadar ben vardir; ¢linki biling ne kadar geligirse
isteng o kadar gelisir ve ne kadar ¢ok isteng varsa o kadar ben
vardir” (Kierkegaard, 2010: 39). Olaya benzer sekilde fakat
farkli bir disiplinden yaklasan Carl G. Jung ise “biling” ve “ben”
arasindakidogrusaliligkiyitespit ederve bu diizlemde bilingdist
kavrami tizerinden dolayli sekilde bireylesme stirecini agiklar:
“Her seyden 6nce, bilincin merkezi, Ben demektir. ESer nesne
bilince ulasmaya miimkiin degilse, nesneyi Ben'e baglayacak
bir kdpri yoksa, nesne bilingdisidir, yani bireyde yokmus
gibi bulunur” (2010: 78). Kierkegaard'a gdre “benlik, insanin
yeryliziinde erisebilecedi en dst olgunluk seviyesidir. Hig
kimse, ben olmaktan ve benlik haline gelmekten daha ytiksek
bir yere gelemez, hic kimse ondan daha degerli bir zenginlige
sahip olamaz” (Tasdelen, 2004: 79-80). Ayrica “Kierkegaard,
varolusun igindeki insanin ne oldugundan ¢ok nasil olmasi
gerektigi ile ilgilenir. Ancak bireyin icinde bulundugu yasami,
ani da yadsimaz hatta varolu§gulu§u insan {izerine somut
sekilde diigtinme olarak ele alir” (Celebi, 2013: 261).

Sartre ise varolusguluk iginde Kierkegaard'in bireye bakigini
su sekilde aciklar: “Kierkegaard bireyi ana gercek sayar,
toplumu hor goriir ona gore bireyin varligini korumasi igin
toplumdan, kamudan, esitlikten siyrilmasi gerekir. Bireycilik
ancak yalnizlik, boguntu, kaygi ve umutsuzluk icinde belirir,
korunur ve derinlegir” (Sartre, 2012: 11). Aslinda bu tespitler
Kierkegaard'in varolusu -genel hatlariyla- G¢ tip (etik, estetik,
dini) olarak tasnif etmesine uygun goriintir. Ona gore birey,
her ti¢ alanda bulunabilir ama ayni anda birden fazla varolug
alaninin icinde olamaz. Konuyu biraz acacak olursak, hazza
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dayali bir yasanti icinde estetik alana déhil olan birey, ayni
anda tanriya isaret eden dini alana dahil olamaz ya da
toplumsal bir parcay! temsil eden etik alanin sinirlarindan
giremez. Bu durum Kierkegaard tarafindan “hi¢ kimse iki
efendiye hizmet edemez” sdziiyle acgiklanir (Tagsdelen, 2004:
147-155). Kisacasi, kisinin yasanti ve tercihleri varolus
bicimini sekillendirecektir. Varolusu anlamli kilan da bu arayig
ve yolculuk seklinde ilerleyen benlik arayisidir.

Kuramin temel dayanaklarina gore etik alan bir yodniiyle
kamusal bicimde yahut toplumsal normlar olarak kendini
gosterir. Clink{ “etik evrenseldir ve bu yoniiyle soyuttur. Bu
ylizden tam soyutlamasi icin de etik daima yasaklayicidir.
Boylelikle etik kendisini yasa olarak sunar” (Kierkegaard,
2013b: 95). Estetik ise “Oncelikle sanat {izerine sOylem
degildir. ‘Ben’in belirgin birlik yoklugunda, arzu ve imgelem
olarak dolaysizca belirlenmis varolusu niteler” (Cauly, 2006:
106). Bir bakima estetik alan, aslinda, benlik olusumundan
cok ¢ozllmenin yasandigr alandir. Bu durum, Kierkegaard'in
varolusu manevi, sistemli bir yapi icerisinde tasarlamasiyla
aciklanabilir. Soyle ki Kierkegaard’a gore, kisinin yasami
boyunca &zden varolusa dogru bir hareket bulunur. insan
6zii, kusursuz olan tanri ile miinasebeti elzem kilar. Varolus
arayisi ise temelde insanin bu iliskiden uzak kalmasi, bir
bagka ifade ile tanriya yabancilagsmasinin neticesidir (Cevizci,
2000: 557). Yazarin Ozellikle altini ¢izdigi tanr profili ise
tabuya dontigen arketipsel bir tanr tipi degil; aksine her
bireyin kendi tasavvurundaki kusursuz tanri distincesidir.
Boylesi bir tanri fikrinin igsellestirilmesi ise tamamen iman
ve sevgiye dayanmaktadir (Kierkegaard, 2015: 85). Bu
ifadeler, elbette varolusun mutlak tanri yahut din merkezli
bir anlayisa dayandigi anlamina gelmez. Onemli olan, etik
ve dini alanin ortaya ¢ikardigl sorumluluk ve secime dayali
ozglrlik duygusudur. Mutlak serbestligin merkezindeki
estetik alanin sahsi egilimleri, etik alanin toplumsal ve bireysel
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sorumluluklara dayali anlayisiyla taban tabana zit gérindir.
Toplumsal kurum ve davraniglarin bireyi kisitlayan yoni; etik
alanin sinirlart dahilinde gerekli gértintirken, kisisel haz ve
ani yasamaya odakli estetik alan icin bireyin mutlak suretle
kacindig bir olgudur. Askerlik, evlilik gibi toplumsal temelli
fakat bireyle dogrudan alakali kurumlagmis yapilar etik alanda
bireyin yasam alanlarini sekillendirirken, estetik alanda ise
bireyin sinir tanimayan 6zgtirliik alanini daraltir. Buna ragmen
Kierkegaard, estetik alandan cok etik ve dinf alanin varolusun
anlamlandirilma stirecinde bireye daha cok yardimci olacagina
inanir. Clinki ona gore haz ve tutkuya dayali bir yagam bigimi
en nihayetinde bireyin benliginin ¢dziilmesine ve dolayisiyla
mutsuzluguna sebep olacaktir. Ancak bu ¢oéziilmenin yarattig
umutsuzluk durumu da varolus miicadelesinde kimi yonleriyle
olumlu bir etkendir. Kierkegaard, varolussal diizlemde kendini
gerceklestirmeye en yakin duranlarin umutsuzluk ve keder
icindeki bireyler oldugunu belirtir (2013a: 51). Umutsuz birey
bir yandan kendi olma arzusuyla somut ben’in gli¢ durumuna
istemeden de olsa yaklasirken 6te yandan sdz konusu
kaginmanin dogurdugu seytani 6fkenin de Ustline atlar.
(Kierkegaard, 2010: 85). Umutsuzluk hususunda vurgulanan
husus ise 6zneye, eyleme, durum yahut olguya gdre yapilan
sahsi tercihlerdir. Dolayisiyla Kierkegaard, bireyin tercihlerinde
6zglinlik ve 6zgirligiinin de gerekliligini savunur. Yalnizca
evrensellesebilen insanin bireysel yasantilari sayesinde ideal
bir insan profili yakalanabilecektir:
“Bireyin kendisi evrensel oldugunda iste yalnizca o zaman
etik gerceklestirilebilir. Bu, vicdanin sirridir; bireysel yasamin
kendisiyle paylastigi sir budur: Etik ayni zamanda hem bireysel
yasamdir hem de gilindelikligi icinde degilse bile, en azindan
imkanina gore evrenseldir. Yagsami etik olarak goren kimse,
evrenseli gdrmektedir ve kendisini, o zaman hice doniigsecegi
icin somutluktan ¢ikararak degil, tam tersine somutlugu giyerek

ve ona evrenselle niifuz ederek, evrensel insana donisttrtr”
(Kierkegaard, 2013b: 96).
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Kisacasi, ‘“varolus alanlari icinde etik ve estetik alan
insanoglunun catismalarina en ¢ok sahne olan alanlardir
denebilir. Clinkii insan etik alani var eden toplumun bir
bireyi iken kendi arzularinin da bir bitiintidir. Dolayisiyla etik
kurallar ile arzularin catismasi en muhtemel sonuctur” (Saltik,
2017: 45-46).

Felsefi baglamda bu bigimde tanimlanip izah edilenler,
edebiyat sahasinda da yankisini kisa stirede bulur. Bir varolus
alanindan digerine ge¢me yahut arafta kalma durumu edebft
eserlerin ve 6zellikle modernist ve ge¢ modernist romanlarin
tematik yapisina sekil verir. Genellikle ontik yonden etik ve
estetik alanlarin catismasiyla kisi kadrosunun gekillendigi
eserlere cokga rastlanir. Ayrica avangart sanat anlayisinin
ortaya cikisina zemin hazirlayan sebeplerden biri de yine
bahsedilen varolugsal sancilardir.

Tirk edebiyatinin 1950°li ve 1960’h yillarin kimi modernist
yazarlarivarolugsal baglamda farklialanlarin meydana ¢ikardigi
catismalari islemistir. Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar
gibi yazarlarin izinde ilerleyen geng sanatgilar da yok degildir.
Guven Turan 1978 vyilinda yayimladigi Dalyan’t mensubu
oldugu 60 kusaginin modernist ¢izgisine uygun olarak kaleme
alir. Yazar, varolusguluk etkisinin agikga gdzlemlenebildigi
eserlerinde etik alan ile estetik alan arasinda sikisan bireylerin
ic diinyalarini igler. Yaptig1 bir sdyleside tesiri altinda kaldig
varolusculardan ve Dalyan’daki kisilerin genel tavrina deginir:
‘[lk  gencligimde varolusculuktan, Schopenhauer’den,
Nietzsche’'den, Kierkegaard'dan, Camus’den ¢ok etkilendim
ben... Bir de benim 6ykileme teknigim, disardan bakma
lizerine kurulu. Bakiyor ve yorumsuz yansitiyor gizli anlatici
romanlari. Yorum okura birakiliyor... Dalyan'in adsiz kisisi,
gercekten tepkisiz mi, tepkisizse, neden? Ben vermiyorum
bu sorularin yanitini, okurun degerlendirmesine birakiyorum”
(Turan, 2011). Yazarin hem bu sdylemleri hem de metin
icinde bircok belirsiz nokta birakmasi hatta kurguyu ucu acik
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1

sekilde sonlandirmasi bagkisi tizerinden okurun da varolugsal
sorgulamaya aktif olarak katiimasini istemesindendir denebilir.

2. Elik ve Eslelik Alan Arasinda Sikisan Bireyin Benlik Arayisl
2.1. Penelope ve isimsiz Genc Aski

Romana ismini veren dalyan kelimesi so6zlikte, “deniz,
g6l ve irmaklarin kiyilara yakin yerlerinde ag ve kaziklarla
olusturulan, buylk balik avlama yeri” (TDK, 2011: 588)
seklinde tanimlanir. Tanimdan hareketle s6zctiglin romandaki
sembolik karsiliklarini aramak gerekli gdriinmektedir. Ozelde
romanin genelde ise hayatin kisiler icin bir tuzak oldugunu
gagrigtiran sozciikk, modern diinyanin karsisinda bireyin
konumunu agiklayan bir temsil diizeyindedir.

Dalyan' romaninin olay &érgiisii ismi verilmeyen bir geng
ile Penelope adli bir kizin yasadiklar, agklari, ge¢misle
ylizlesmeleri, korkulari, gevreleriyle miinasebetleri, kendilerini
ve birbirlerini varolugsal diizlemde sorgulamalari etrafinda
sekillenir. Sistematik bir zaman algisi mevcut olsa da kronolojik
akisin vurgusu temelde modern diinyanin mekaniklesen
yapisini gbstermek icindir. Yer yer geriye donisler, bilingakisi
teknigine bagvurulmasi da zaman unsuru agisindan dikkat
ceker. Bellege tasan mekéan ve zaman kullanimlar iki gencin
askini agiklamada iglevsel olarak kullanilir. Dolayisiyla eserin
en One ¢ikan yapisal unsuru aslinda kisi kadrosudur. Ctinkii
mevcut tim olay ve durumlar baskisiler icin yaratilmistir.
Onlar disinda kalan tim sahislar ya tip ya da figlratif unsur
olmaktan 6teye gidemezler.

Kurgunun merkezinde yer alan iki sahistan biri olan geng
adam, bir haber ajansinda ¢evirmenlik yapan, yalniz bir hayat
stiren, kendine gliveni kismen zayif olan bir tip olarak cizilir.
Onun hakkindaki bilgileri kurgu ilerledikce satir aralarindaki

Eserden yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasina yer verilecektir. incelemede, eserin 2002 yilin-

da Yapt Kredi yayinlarindan gikan ilk baskist kullanilmistir.
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ifadelerden &greniriz. iliskilerinde mutlulugu yakalayamamus,
is hayatinda basarili goériinse de huzura erigememis biridir.
Sosyal ortamlarda da pek 6ne c¢ikmaz. Yalnizlik, melankoli,
kararsizlik, yabancilasma sahsa has Ozellikler olarak
dikkat ceker. Romanin heniliz baslarinda gecen “Olaylari
stirdiirmek elinde degil. Hep bagkalarina gére diizen veriyor
kendisine” (s. 15) ifadesi bile bireylesemediginin en belirgin
gostergelerindendir. O, her seyden evvel bu diinya icinde
yasamina anlam katacak bir “sey” bulabilme umuduyla
yasamaktadir. Bu yiizden agka yo&nelik Gmidini kaybetmez.
Fakat onceki iligkileri hep hayal kirikliklari ile doludur. Bir
daha hi¢ mutlu olamayacagini diistiniirken, romanin bir diger
bagkisisi olan Penelope ile karsilasir. Bu ikili arasinda baglayan
iliski sade bir agk ¢ykiistinden te, bireylerin benlik arayisina
yoneldikleri bir yolculuga dontstir.

Geng adamin kisilik yapisina 1sik tutan 6zellikler daha ¢ok
modern dlnyanin insani tektiplestirerek tiiketen yo&nleri
etrafinda yansitilir.  Tektiplesen, monotonlasan yasam
tarzi kisinin varolusunda belirleyici bir etmene doéntsiir.
Kierkegaard'in tanimladigi estetik alanin sinirlart iginde
yasayan gen¢ adam, kendisini etik alana iten diizen karsisinda
varolugsal sikintilara girer. Bu hususu anlaticinin, daha ¢ok
ask ve meslek hayati tizerine konustugu bolimlerde goriiriz:
‘Artik teleks seslerine yazi makinelerinin takintilart da karigiyor
simdi. Yivine giriyor isler. Usu bulaniklagmaya basliyor. Bundan
sonra galisan kendisi degil, biitiin calisma yonleri 6nceden
hazirlanmig bir nesne. Tiksiniyor bu durumdan, ama bir yandan

da boyle bir yasamanin kendisini ¢ildirmaktan ya da kendine
kiymaktan korudugunu da biliyor (s. 27). (...) Diizenli bir insan

olarak bilinir oysa, diizenli bir insandir da” (s. 33).

Yasadigl bu tarz celiskilere ve varolusun etik alaninda
bulunma durumundan estetik alanina kayma arzusuna
ragmen kahraman bunu bagarmakta zorlanir. Her basarisiz
denemesinden sonra ise bazen sosyal bazen de bireysel bir
elestiride bulunur:
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"Ezberlenmis kurallar yapilmasa daha iyi! Bu kurallar atlamadan
uygulayanlar, gercekte bu kurallari doguglarindan baglayarak
dogal bir ortam igcinde 6grenmemis, okumus, duymus, gérmis
kisilerdir. Bir tanesini eksik yaptiklari ya da yapmadiklari zaman
gorglstizlikle, kulttrstzlikle, uygar olmamakla suglanma
korkusu icindedirler. Penelope de kendisi gibi &rnegin.
Umursamazhigin sinirt yok (s. 54). (...) Penelope, ‘sanki benimle
degildin kentteyken... Iyi ki geldik, iyi ki gelmisiz buraya...
Gulamstiyor, ‘kentten kurtulduk ya,” diyor o da” (s. 137).

Benlik olusumunda ona zarar veren temel unsurlar ise
komplekslere? doéniismiis ge¢misin izleri, korkulari ve aska
bakisidir. Cocuklugundan kalma yaralar, asklari daha ziyade
tensel hazlarla kodlamasi, korkulari ile ylizlesememesi geng
adaminhem benlik arayisinin sebepleri hem de mutsuzlugunun
gerekceleridir. Geng adamin varolugsal ¢ikmazlarinda pay
sahibi olan 6nemli etmenlerden ge¢mise takili kalmak bazen
gocukluk, bazen bilingaltinin ansizin kargisina ¢ikardigi
olumsuzluklarla kendini gdsterir: “Ister istemez anilara
kayiyor usu. Bagiglamayan bellegi ile buradaki konugmalari
animstyor. Her seyi gecmisle dlclistiirmesi tedirgin ediyor onu.
Kurtulamiyor bundan. Kurtulamiyor mu? Kurtulmak istemiyor.
En dogrusu bu” (s. 9). Gencin, gecmisten kopamayisinin bir
nedeni de ¢ocukluk dénemleridir:
“Anlatacak bir ¢cocuklugu olmasi ne iyi insanin,” diyor. Gece
bir ara, ‘ge¢misim yok,” demisti. Bu iki konugma tamamliyor
birbirini simdi. (...) ‘Gegmisimiz dedigimiz zaman, anilarimizdan
sOz ettigimizde ya da,” diyor, birakiyor tuzlugu, karabiberi
aliyor, eli havada Penelope'ye bakiyor. ‘En giizelinin bile 6yle
yasadigimiz an kadar énemli olmadigini biliyoruz.” Bagini éne

egip, dikkatle serpiyor karabiberi. ‘Hi¢ animin olmamasini
isterdim oysa anilar benim vazgegilmez kalabaligim. Bir gem,

bir bukagi yasamamda’” (s. 29-30).

2 Jung'a (2010: 162) gére kompleksler bolinmiis ruhlardir ve onlarin temelinde insan tabiatina aykiri
duran ahlaki i¢ gatigmalar vardir. Bu gatismalar ise kisilik biittinltigtinii saglamada bir yerde tehdit
gibi dururken bir bakimdan da gerekli gériinmektedir. Zira kompleksler, farkindalik dizeyi yiiksek olan
birey i¢in agmasi muhtemel engellerdir.
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Hayata, insanlara, kendine bakista irdeleyici, asirt duyarli olan
"o"nun en belirgin 6zelligi yalnizligidir. Penelope’yle kurdugu
iliskide de vyalnizliktan kurtulamaz. Penelope “simdi”yi
yasayabilirken, "0”, gecmisi silip atamaz (Gokberk, 1979:
6-8). Kurgu icerisinde cocukluk-anilar iligkisi diginda ge¢misin
bir zaman unsuru olarak ele alinip felsefi diizlemde tartisildigi
da gordlir:
"Gecmis. Gegmis diin geceyle, sinema 6ncesinde, saat gelsin
diye beklerken cayini igmek, kitabini okumak icin oturdugu
pastanede o héla yapaylik buldugu karsilagmayla basliyor.
Ondan oncesi yok, olmamali da. Buna, bodyle yasamaya
aligtirmali kendisini (s. 33).

(...)

Yasamdan tat aldigi anlar da olmustur. Yasami Slesiye sevdigi,
cosgkunlugundan haykirmak istedigi anlar da. Ama genellikle
grilikle kara arasinda. Yasamindaki o iki blyiik goriintiinin

diginda, irili ufakli timsekleri...” (s. 63).

Gegmisi kabullenmek ve ona kargi gerekli davraniglar
sergilemek icin de umutsuz degildir. Bu durum aslinda geng
adamin varolussal bakimdan kimlik bitinligini saglama
cabasinda oldugunu géstermektedir:
"Gegmisi  kurcalamamali.  Gegmisi irdeleyen sozciiklere,
anistirmalara da yer vermemeli. Her seye, uykusuz gecelere,
tadini yitirmis yiyeceklere, sikici konugmalara, konugmamig
olmak igin girisilen konusmalara dénmeye yol agmamali. En

iyisi kapatmak. Gizlemek. Ortmek. Ancak, daha sonra, gecmisin
gercekten bir yiik olmadigi bir zaman yeniden distinebilmek

icin, ortmek” (s. 12-13).

Ontik yonden benlik arayiginda etkili olan bir diger husus ise
korkulardir. Daha cok yazarin kendi korkulari seklinde de sikca
edebieserlerekonuolankorkular,sembolikanlamdakarakterler
araciliglyla okurlara gosterilir. Zira “sanatgl korkularindan
sanat araciliglyla arinmaya caligirken okuyucu da empati
yoluyla kendi korkulariyla ylizlesebilmektedir. Ortaya konulan
edebi eserlerde sanatgilarin korkularinin izdisimint gérmek
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mumk{ndtr” (Ath, 2017: 204). Dalyan’'da da korkular islevsel
olarak kullanilir. Nitekim gen¢ adamin benlik biitinliginin
olusumunda engel teskil eden bir diger sebep korkularidir.
Cesitli dlizeyde ve tiirde kendini gdsteren bu korkular daha cok
kaybetme korkusu ve yiizlesmekten cekinme seklinde kaleme
alinmustir: “Korktugunu séyleyemedigi icin belki, stirtip gidiyor
korkusu. Soyleyemez de. Kendini ele vermesi, aciklamasi,
ortaya koymasi demektir sdylemesi. Oysa ona sdylemisti
korkularini, kisa stiren birliktelikleri icinde. Onun yanindaki
konusma rahatligini vermiyor btitiin o kendisini &zgiir birakan
davraniglarina karsin” (s.57). Boylesi bir manzaraya ragmen
gencin i¢inde bulundugu durum ¢éziimsiiz degildir. Anlatic,
adamin silrdiirdigli benlik micadelesinde bir ¢ikis yolu
sunarken bunu yine onun gecmisteki yasantilardan hareketle
gerceklestirir: “Zorlamali kendisini. ik yiizmeye basladig
zamanki korku... Her sabah firtina olsa da ytizmeliydi. Eskiden
daha kolay yasardi beceremedigi, korktugu seyleri” (s. 58).

Korkularinin disinda benlikingsasina sekil veren ve eserin mutlak
temasi olan agk da gencin benlik arayisinda fonksiyonel olarak
kullanilir. Eserde agka dair distinceler, ask-kisilik bitinligu
iliskisi ve sevdiginden ayrilmasiyla aski kaybetme korkusu
sikca islenir. Geng adamin agka dair diislinceleri, Penelope
araciliglyla varolusuna atfettigi anlamlari sekillendirir:
“[lk gérdiigiinde giizel bir yiizdii bu, simdiyse bundan da &te
sevdigi yiiz. Penelope’nin daha éncekilere hi¢c benzemeyen bir
sekilde vazgecilmez olmaya bagladiginin bilinci gitgide tedirgin
edici. Simdi de aydinligini, iginin yarattigl, kendi uyartisi olan
aydinligi bogan karanhgin ardindan goérdigi ylzin bir baska
birisiyle yer degistirmez giizelligi, yeniden gece yarilari uyanip
yaninda yattigint duydugu zamanki o boguntuyu, o kagcma
istegini, bunun gitgide olanaksiz olusunu, karanlik bir yerde
ayagin bosa gitmesi duygusuyla gortiyor. Dayanilmaz geliyor bu
gorinti” (s. 54-55).

Genc adam, agkina inandiktan sonra tiim benligiyle kendisini
Penelope’ye teslim eder. Bazen anlatici bazen de geng adamin
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soyledikleri, asiklar arasindaki bagin gittikce farkl bir diizeye
ulastigini gdsterir. Iliskileri, alisiimisin disinda ilerler ve bu
durum iki gencin birbirine daha da baglanmasina vesile olur:

"Penelope, ‘neden burada oldugumu, neden, nelerden
kagtigimi sormustun, iste bundan, bunun sonrasindan, beni
bekleyenden,” diyor, az 6nceki konusmasini strdiirerek. Bu
kez o basliyor, ‘istemezsen...” Susuyor, ‘simdiye dek higbir
seyin zorla olmasini istemedim, daha dogrusu ne kadar
seversem seveyim, ne kadar istersem isteyeyim, sahibi olmak
icin zorlamadim kimseyi. Susuyor. Aldilar ve biraktilar beni.’
Susuyor. ‘Sen de... Birlikte gelmedik, getirdin, simdi, gidebilirim,
gonderebilirsin. Segmek ve diizenlemek senin.” (s. 21). (...)
Penelope bitmeyecek, ani olmayacak bir iligki mi? Strekli bir
Penelope. Umulmadik bir olay bu. Ama inandirmali kendisini

buna” (s. 62).

Kalbi birlikteligin ve teslimiyete yakinlagmanin bir diger
onemli nedeni ise geng adamin dnceki iliskilerinde aradigini
bulamayisidir. Penelope kendisi i¢in bir ¢ikis yolu oldugu kadar,
tavir ve niyetiyle ideal bir kadin profilini temsil etmektedir:

“Bu son glinlerce kaginci kagis ya icinin bitmek bilmez
labirentlerine? Korkmuyor da artik. Istedigi gibi geziniyor orada.
Anilara da dalip ¢ikiyor. Penelope'nin kurtariciligina buluyor
her yiizeye ¢ikisinda. Elini uzatsa, Penelope’nin elini buluyor,
kendisi ylikselme gliclinti bulamayinca batagindan. Penelope'yi
kullanmiyor burada. Var o. Bunun kendisi i¢in neden &nemli
oldugunu bilse. Yagsamini paylagsmasindan bagka degil,
Penelope'ye boylesine sarilmasi. Ya verdikleri? Bilemez bunu.
Kendisini koyuyor ortaya. Ne alirsa 6zgtirce aliyordur. Almal
da. Vermesini beklemeden. Yasaminin en bulanik noktalarinda
bekleyen, sadece bekleyen, eller var. Onlara da verdi. Ama
istemeyerek. Istedikleri igin. Uzanip alsalardi, simdi Penelope

degildi yaninda oturan.” (s. 52-53).

Eserde benlik arayisinin en 6ne ¢iktigl noktalar anlaticinin
agzindan genc adamin hissettiklerinin aktarildigi béltmlerdir.
Genel yasam bigimi ve distinceleri benlik arayisinda geng
adamin varolus miicadelesini yansitir. Ornegin, “bir gdlge
olmaktan alikoymali kendisini” (s. 36) diyen anlatici, benlik
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insasinin  6nemini vurgulamakla beraber, geng adamin
diisince ve eylemleri arasindaki dengeyi yorumlar. Estetik
alana dahil olmasina ragmen etik alanin sinirlarina yaklasan
adamin yasadigl i¢ catigmalar kurgunun hemen basinda
verilerek bagkisi lzerinden varolugsun muhasebesi okura
hissettirilir:
"Bir seyi segmesi gerek. Bir seyi degil, Penelope'yi, bir bagkasiyla
birlikte yasamayi, se¢mesi gerek. Oysa bunu yapmaktan
coktandir umudunu kestigi icin, bltin yagamini, i¢ diinyasinin
diiztinlerini tek basina stirdirtilen bir yagsama bigimi tstline
kurmustu. Simdi bu yasama bigimini biittintiyle yikmasi, kendini
yeniden diizenlemesi gerek. Bagarabilir mi bunu? Bu sorudan
once bir baska soru var gercekte. Deger mi buna? (...) Simdi
yalniz bir bagkasiyla degil, kendisiyle de uzlagmasi gerekiyor.
Asil glicliik, elini kolunu baglayan gtliclik de burada gergekte”

(s.34).

Evlilige bakist, diizenli, herkes tarafindan kaniksanmis sosyal
normlara gore bir iligki stirme egilimi genc adami etik alanin
sinirlarina iterken, Penelope’yle “simdi” merkezli yasama
arzusu, onu, estetik alana geker. Her ne kadar iki asik da
estetik alan icinde bulunduklarini séyleyip hissetseler de bir
noktadan sonra etik alana kayma egilimleri baglar. Zira tim
korkulari da herkes gibi olmak, basgka bir ifadeyle modern
diinyanin tektiplesmis yapisina evrilmektir. Bu endiselerin
artisindan itibaren varolug sancilarina Penelope’nin daha
aktif sekilde yon verdigi gorilir.

Romanin bir diger bagkisisi olan Penelope ise, genc adamin
aksine, daha net tavirlar sergileyen, ne istedigini ve yaptigini
bilen fakat yine de gecmisinde soru isaretleri barindiran
bir karakterdir. Tasidigl tim bu belirsizlikler, ciftin birbirine
yakinlagsmasini sagladigi gibi onlari bekleyen mechul sona da
stirtikler. Clink{i eser, temelde, “hayatin akigtiginde siirliklenen
bireyin kacinilmaz olarak icine distiigt aglarin 6riltisiintin
oykust, bir kisilik arama sorununun irdelenisidir ve sonu
belirsizdir. Kisinin kendini bulamayisi, bigimsel dizlemde,
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bagkisinin adinin okura verilmemesiyle aciga vurulur. Roman
‘o’'nun distigl tuzagin/dalyanin romanidir. Bununla birlikte
Penelope’'nin kim oldugu sorusuyla cergevelenir” (Kigik,
2016:319).

Secilen Penelope ismi ise derinligi yoniyle anlamli gdriindir.
Yunan mitolojisinin en bilindik isimlerinden birini kullanan
Gliven Turan, boylelikle modern edebiyatin segkinci,
mikemmeliyetgi tavrint da Dalyan’'da gdstermis olur. Bircok
eserinde mitolojik unsurlara bagvuran yazar, mitoloji ile ilgili
olarak, “insanligin gecmisinin taninmasinda mitoloji en saglam
tarih kitabindan daha iyidir; derinligiyle kavrar insani, diiglerini
bile anlatir” (Hizlan, 2015: 6) tespitinde bulunarak, Penelope
ismini neden tercih ettigini bir nebze de olsa agiklamis olur.
Ayrica romandaki Penelope ile Homeros'taki Penelope’nin
tematik ve cagrisimsal diizeyde benzer sekillerde karakterize
edildigi goriliir. “Giindiiz dokudugu tili gece sGken Penelope,
‘Oteki’lerle kurulan iligki baglarini ¢dzer veya ‘o’nu cevreleyen
dalyanin aglarini 6rer. Penelope’nin kimligi, roman boyunca
anlasilmaz. Yakindogu kiltirleri uzmanidir. Yabanci olmasi, bu
bilinmezligi pekistirir” (Kiigtik, 2016: 320). Yazarin esinlendigi
mitik kahraman Penelope ise Homeros destanlarinda ismi
“Penelopeia diye gecen Ikarios’un kizi, Odysseus’un karisi[dir].
(...) Esinden ayr kaldigi yirmi, otuz yil siirece baska kocaya
varmamak igin ayak diremesi, Odysseus’a sadik kalmasi onu
evlilikte vefa ve sevginin simgesi haline sokmustur. Onun adi
kadar, yillar yili glindtiz dokuyup gece soktiigi bez de dillere
destan olmustur” (Erhat, 1996: 241).

Hikayeyi &nemli kilan ve Penelope’yi var eden aslinda askidir.
Ona ontik bir anlam ytikleyen de yine asktir. Dalyan’daki
Penelope de benzer bir sdylemle varolusunu sevdigi adama
baglar; sadakat, sefkat ve sevgisiyle mitik olanin temsiline
doéndgir: “Ne ¢cocugum olacak benim, ne yasliligim. Ge¢gmisim
de yok. Su anda, varolusumu kanitlayacak tek sen varsin.
(...) Bilmedigin, senin sonuncu oldugun. Sen uzandigim son
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kdkstin. Bu da ¢oziliirse, beni bekleyeni cok iyi biliyorum” (s.
66). Penelope’nin agzindan aktarilan bu ifadelerle hem agk-
varolus iliskisi genel hatlariyla gizilir hem de mit ve roman
kahramani arasindaki bag somutlanmig olur.

Okur icin eserin sonlarina dogru Penelope’nin mitik yoni
tam anlamiyla anlasilir. Anlatici ve asik c¢iftin agzindan yine
kadinin benlik arayisina yonelik sorgulamalara da satir
aralarinda sikca rastlanir: "Kim Penelope? ‘Kimsin sen?’ diyor.
Basini kaldiriyor Penelope. Alacakaranlikta garip bir 1sik var
gbzlerinde. ‘Penelope’yim,” diyor, ‘Ve Penelope degilim!’
— 'Biliyorum’” (s. 129). Geng¢ kadinin kendine dair tutarsiz
sdylemleri, aslinda, Penelope’'nin hem siradan hem de mitik
Ozellikler gbsteren karaktere uygun oldugunu distnddrdir.
Bu durum, modern romaninin ¢ogul okumalara uygunluk
tasimasinin yaninda varolugsal diizlemde kiginin yasadigi ig
gatismalari somutlamasina da olanak tanir.

Varolussal sorgulamanin merkezinde birey ve agk bulunur.
Ne var ki bu agk, kalbi yoniinden ziyade fiziki boyutuyla
o6ne cikarlir. Eserde cinsellik tzerine sdylemlerin benlik
arayiginda etkin olarak tercih edildigi ve kadin-erkek iligkisine
dayanan cinsel miinasebetin bircok kez sahnelendigi gorilir.
"Okuyucunun hayal glicline hi¢ gerek gdéstermeyecek bigimde
en kiictik ayrintilara kadar islenen sevisme, cinsel birlesme
sahneleri romanda cinselligin boyutlarini” (Aytag, 1990: 36)
acikca yansitmaktadir. Eserdeki etik-estetik alan catismasinin
en cok hissedildigi noktalar yine bu bélimlerde kendini
hissettirir. S6z konusu sahnelere ragmen asil vurgunun cinsellik
olmadigr ilerleyen kurguyla birlikte anlasilir. Tensel haz,
birlikteligin sadece yalinkat goriinimlerinden biridir. Temelde
ise cinsel birlesme, bircok yerde ruhsal bitlinlesmenin bir
tasvirine dontstir:
“'Bir yikinti yaratmayalim bundan, birbirimizi istedigimiz

icin birlikte olalim, paylasilan, hazirlanan, kurulan bir sevgiyi
yaratmayalim bundan, heple hi¢ arasinda olmasin iligkimiz,’
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diyor. Etinin {stiinde kimildamaya baglayan eli tutup sikiyor
o zaman. ‘Bu kez de sen beni sey, istedigin gibi,” diyor, ‘nasil
istersen Oyle dlzenle bu iliskiyi, benden sadece karsiligini

gbreceksin, ne fazla ne eksik’” (s. 23-24).

Hoslanti, cinsel birliktelik ve ardindan ruhsal tamamlanmiglik
hissi iki genc arasindaki iliskinin &zeti gibidir. Once yakinlasip
ardindan birbirini sevmeleri ise her iki gencin de aslinda
varolug problemleri igerisinde estetik alanda yasama
arzularindan kaynaklanmaktadir: “‘Seninle sevismek icin
birlikte olmadigimiza inanayim diye gidelim demistim. Birlikte
yagsamak olsun diye’” (s. 44). Eserde sik¢a gecen “simdi”
vurgusu da bu baglamda anlamli géziikir: “Gene hakli olacak
Penelope. Sonuncu olacak onun icin. Gegmisi olmayacak
Penelope’nin gene. Hep “simdi”si olacak onun” (s. 151).

Gecgmisi ve gelecegi ile ilgili birgok soru isareti barindiran
Penelope’nin kisilik yapisi 6zellikle anlaticinin sdylemleriyle
belirginlesir. Penelope, geng adam igin birden cok seyi ifade
eder. Bazen bir siginak bezen ortaklik bazen de bir kurtulusg
ve belirsizliktir: "Birlikte yasamadigi seyleri kendisinin diginda
tutma yetisini kendisi ile ilgili seylere de uygulayabilse...
Penelope bir kurtulus olabilir. Bir kurtulus olarak bulunmadig;,
gorilmedigi halde. Gene de ona bir kurtulus gibi siginmamali
(s. 31). (...) Ortaklik bu, yasami baskalariyla paylagsmak” (s.
64).

Penelope’nin ayrilik karart da olay orgiisti icinde kirilma
noktalarindan biridir. Benlik bttinliiginG saglama yolunda
emin adimlar atan genc adam Penelope’nin yurtdisina ¢cikmasi
ve geleceklerinin belirsiz olma durumuyla yeniden bir yikim
yasar ve tazelenen gliveni tekrar sarsilir:

“'Benim gitmem gerek!’- ‘nereye?’- ‘bursum bitti. Pasaportumu

dayenilemeliyim. Onuniginde dénmeliyim. Yillardir donmedim.’

- 'ne zaman? Hemen mi?’ —'ti¢ dort haftaya kadar... En az dort ay

kalmaliyim.” - ‘ya sonra?’ - ‘bilmiyorum sonrasini... Hi¢bir seyin
sonrasina distinmem, diistinmek istemem. Her sey sondur
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benim igin. Her baslangi¢.’ (...) '"Hig s6z vermistik birbirimize?’-
‘yagsami yalnizca paylagmistik hani? Stire koymadan?” (s. 128).

Penelope’nin ayrilig ihtimali arttikca, geng adamin benlik
ingsasinda dosedigi taslarin her biri yerinden oynar. Daha
once emin oldugunu distindiigt hususlar hakkinda yeniden
kugkuya diser. Rahatsizliginin sebebi sadece kuskular
degildir, ayrica iki 6lime —belki de cinayete- taniklik etmis
birinden ayrilmanin huzursuzlugu da kaplamistir geng adamu:
“Penelope’yi tanimiyor. ¢ diinyasi bir yana, yasadiklarini bile
bilmiyor tam olarak. Sormali. Sorusturma da dese, sussa da,
tanimadigl, kendisi ile ilgili ¢cok sey bilen bir Penelope'nin
birakip gitmesi Grkittci” (s. 154). Adamin sevdigi kiza karsi
tereddiitlerinin artmasi, varolugsal sancilarin yeniden kendisini
gbstermesine neden olur. Buna ragmen kadinin tam anlamiyla
adami terk etmemis olmasi, geri dénlip ddnmeyeceginin
belirsizligi de gencin Umidini tamamen kaybetmesini
engellemistir. Mevcut belirsizlik durumu ise her haliikarda geng
adamin kendini gerceklestirme siirecini sekteye ugratmistir
denebilir. Varolussal alan olarak asiklarin estetik alan icinde
yasamalarina ragmen Penelope'nin farkli nedenlerle -
pasaport siresi, yurt disi ¢ikigi, ailevi sorumluluklar vs.- etik
alandan da kopamamasi, kendini sevdigi kiza adayan adam
icin bir ¢tkmaza dontstr. Zira eserdeki gerilim unsurlarinin
neredeyse tamami bu ciftin etik-estetik alan arasinda
stkismiglik hislerinden kaynaklanmaktadir. Buna ragmen
kurguya yon veren, kendini gerceklestirme siirecini kendince
daha iyi tanimlayan Penelope’dir. Tanik yahut sebep olduklari
olumlerdeki tavri, son agki olarak gdrmesine ragmen yine
de ayrilma karari verebilmesi, yasam tarzi ve dlslinceleriyle
gen¢ adamda hayranlik uyandirmasi bu durumun en somut
gOstergeleridir.

Ozetle Dalyan romaninda modern bir Penelope cizen yazar,
glintin sartlarina goére agkini ve varolusunu yorumlar. Benlik
arayisi cift yonli olarak hem kadin hem de geng adamin iligkileri
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boyunca devam eder. Eserin ucu acik bir sekilde sonlanmasi
da bu benlik arayisinin devam ettiginin gdstergesidir.

2.2. Vicdani ve Sosyal Muhakemenin Varolussal Boyulu: Olime
Bakis

Olim konusu modern romanlarin birgogunda aktif olarak ve
daha cok insanin i¢ diinyasinda yasadigi calkantilara bagli
sekilde islenir. Tematik diizlemde de eserlere etki eden &lim
kavrami; 6lim korkusu, hayatin anlamina ulasma arzusu,
tanrinin sorgulanmasi ve bireyin varolusunu anlamlandirma
gabasi etrafinda irdelenir. Modern diinya ve toplumun etkileri
akabinde 6ltimin intiharla bir cikis yolu olarak da tasarlandigi
gbdzlemlenir. Dalyan romani da dlim{ dogrudan konu almasa
da olime bakisi modernist bir tarzda isler. Yazar, varolussal
diizlemde olimi, gerceklesen olaylar akabinde kisilerin
distincelerinde tartisir. Nihayetinde tiim bu tartigmalar
benlik arayisinda etkin faktorlere dontistir. Korkular, sugluluk
duygusu, vicdan-niyet tartismasi, cezalandirma istegi vs. ilgili
kisimlarda miimkiin mertebe okura hissettirilir.

Kurgu icinde 6lime dair ¢okca ifade yer alsa da bunlardan
ikisi olay drgiistinde dne ¢ikar: Henliz yeni yeni araba slirmeyi
ogrenen geng adamin gece karanlhiginda bir “sey”e ¢arpmasi
neticesinde olusan 6liim-cinayet-kaza belirsizligi, Hisni'nlin

olumdi.

Penelope, gen¢ adama araba slrmeyi O8retir, onu
cesaretlendirir ve disari giktiklarinda arabayi olabildigince
onun kullanmasini ister. Bu sayede genc¢ adamin hem
soférligi gelisecek hem de kendine olan gliveni artacaktir.
Ne var ki bir glin eve dénlis yolunda gece karanliginda geng
adam ne oldugunu tam olarak secemedigi bir seye carpar;
fakat heyecan ve korku iginde yoluna devam eder: "Yokugun
tam basinda, kaldirimlar boyunca dikili agaclarin arasindaki
karaltidan bir seyin yola firladigini goriiyor. Ayni anda ayagini
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gazdan cekiyor, tam frene basacakken golgenin otomobilin
yan 6ntine vurdugunu duyuyor. Kayboluyor gdlge. Otomobil
hafifce sekiyor, savruluyor. Garip bir itkiyle, ne yaptigini tam
anlayamadan yeniden basiyor gaza” (s. 89). Kazanin ardindan
eve vardiklarinda carptigl seyin bir insan olduguna inanan
gen¢ adam, Penelope’nin sakinligi karsisinda hayrete diiger
ve kendi i¢ muhasebesine baglar:
“‘Nasil oldu?’ diyor, ‘Oldiirdiim galiba onu. Tam g&éremedim
de. Kimdi? Cocuk mu, kadin mi, erkek mi?” Susuyor. Uzanip
Penelope’nin elini tutuyor. Penelope garip bir bigimde
giiliimseyerek, o zaman dek duymadigi bir ses tonuyla ‘Onemli
degil. Artik dnemli degil. Yarin bir bakariz. iz var mi arabada.
Gazetelere de bakariz. Yatalim simdi. Uykum var,’ diyor. Bu
da sarsiyor onu. Penelope’ye bakiyor dikkatle. Tanidi m1 onu?
Tanimamig” (s. 90). (...) Ya bu geceki olay! yaratan, olayin
sorumlusu Penelope olsaydi? Kendisi ne yapardi? En iyisi,
hi¢ sorulmamis varsaymak bu soruyu. Yanitini bulamaz ¢iinki
ya da biliyor da yanitini, yanitlamak istemiyor. (s. 91). (...)
Tokalagirken, birden ‘bir katilin elini sikiyorsun,” demek geliyor

icinden. Nasil davranir acaba?” (s. 96).

Bu baglamda genc adamin vicdani muhasebesi, estetik
alanin sinirlari dahilinde anlamli dururken distincelerindeki
tutarsizligi ve kendini bir tirlt ikna edemeyisi, stirdirdigi
benlik arayisinin da sekteye ugramasina neden olur. Kazanin
akabinde durmayisi geng adamda bir endige durumu yaratir
ve bir sucluluk duygusu ortaya ¢ikarir. Ancak buradaki endige
ve sugluluk hissinin farkli bir yoni de vardir. S6yle ki adamin
kaza yapmasi istemsiz bir olay olsa bile yoluna devam etmesi
bir tercihtir. Kurgu boyunca sugluluk duygusunu atamamasi,
gen¢ adamdaki rahatsizligin varolusculara gére -bir yoniiyle
de olsa- “ontolojik su¢” oldugunu gosterir. Sahsi tercihlere
dayali, haz ve “simdi” merkezli estetik alanin geng adamin

3 Kierkegaard, endiseyi “insana 6zgl bir ayricaliktir” (2004: 108) seklinde; anksiyeteyi ise “6zgrlii-
§lin bas donmesi” olarak tanimlar. Endige durumundan kurtulmak igin kisi, gerekirse ozgtirliigtinden
vazgeger. Zira yeni bir varolus potansiyeline sahip her 6zgtrliik, ayni zamanda yok olma tehdidini
de barindirir. Boylesi bir potansiyeli gergeklestirmekten kaginmanin bedeli sugluluktur. Bu, sugluluk
duygusunu yasamaktan degisik bir olgudur. Ctink kisi gergekten sugludur. Varoluggular bu duruma
“ontolojik su¢” adini verirler (Gegtan, 1999: 43).
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vicdani muhasebesine ¢6ziim olamayisi 6limiin etik alan
baglaminda ne sekilde degerlendirildigini diistindrr.

Sosyal ve kamusal normlara gore sekillenen etik alanda
gerceklesen kaza ve muhtemelen 6lim olayinin gereklerine
uymasi neticesinde geng adam, cezalandirilma distincesinden
korkar ve boylesi bir yapmin onu Penelope’den ayirarak
yalnizlastiracagina inanir. Buna ragmen yalnizlik duygusunun
gercekten bu sekilde (sevdigi insandan koparilarak)
Ogrenilebilecegini varsayan adam, bu baglamda olay1 bir
yerde gerekli bulur:
‘j.Belki de calistigl yerde bekliyorlar. Oradan alip gbtlirecekler.
Uzerinde yalnizca glinliik esyalari olacak. (...) Yalnizca yakin
akrabalarla goriistiirme yapilir. Karisi, kiz kardesi ya da annesi
babasi olabilir bu. Penelope ise hicbiri degil bunlarin. Duygusal
olarak her seyi olsa bile, bu, yasal yapi icine girmedigi igin
hicbir seyi olmayacak (...) Yalnizhigin gercek anlamini ilk kez
ayirt ediyor. Bu bakimdan énemli bir olaymis diin geceki. Bunu

ogrenmek igin bile olsa degermis bunu yapmaya!” (s. 93).

Eser icinde 6lim distincesinin bir siginak olarak gosterildigi

kisimlar da mevcuttur. Gen¢ adam, karisti§i muhtemel

cinayet ve/ya kaza olaylari neticesinde tutuklanarak iskence

gdrmektense o6limii tercih eder. Bedensel ve ruhsal bir hakaret

olarak gordiigii iskenceyi yasamaktansa intihari yegler:
“Tutuklansa iskence yaparlar ona da. Iskenceden kurtulan tek
bir tutuklu bile yok. Goévdesi yoluyla kisiliginin asagilanmasi
mi? Acilardan kaginmaz oysa. Gévdesindeki acilari, dirimin
kanitt saymaz mi? Onemli olan gdvdenin ¢ok bagka bir amag
icin kullanilmasi. Gévdenin bilincinin i¢ dinyasinin bilinci ile
nasil kaynasmis oldugunu biliyorlar demek. Oliimii, hele hele
kendi eliyle 6limii secebilir bir parcalanmigligl, asagilanmisligi
yasama yerine” (s.147-148).

Adamin kaza sonrasinda basina geleceklerden bu denli endise
duymast, isledigi suca ragmen alacagi cezaya razi gelmedigini
gosterir ki bu da aslinda onun varolugsal cergevede etik
alanin sinirlar icinde olmadigini gésterir. Ne estetik ne de
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etik alanin gerek ve neticeleri geng adami rahatlatamaz. Tim
sOylenenler, esasen, adamin her iki alana yodnelik aidiyet
hissedemeyisi ve dolayisiyla benlik arayisinda basarisizligi ile
dogrudan iligkilidir.

Ustelik bahsedilen durumlar sadece ilk kaza ile dne smnurh
degildir. Hisnl'niin 6limi de benzer etkiler dogurur. Olayin
gerceklesme sekli, her ne kadar ayrintili olarak anlatiimasa da
kaza stisti verilen bir cinayet gibi okunabilir. Penelope’ye karsi
askindaneminolangengadamigin Hiisnlbtiylk bir problemdir.
Kendisini agki sayesinde anlamlive mutlu hisseden geng adam,
Penelope'yi her firsatta rahatsiz ederek ondan cinsel manada
beklentileri olan Hiisnii'yli, ortadan kaldiriimasi gereken bir
engel gibi gorir: “"Penelope’nin ardindan distinmeyecek.
Sormayacak. Nerede oldugunu, ne yaptigini, onda bir izinin
kalip kalmadigini sormayacak kendi kendine. Biittin bunlar
icin de kurtulmasi gerek Hisnii'den” (s. 151). Kiskanchg,
bencilligi, sevgisini ve dolayisiyla sevdigini paylasmama
diisincesi Hisnii'nlin sonunu hazirlar. Olayin gergeklesme
sekli acikca verilmese de mahkemede anlatilanlarin iki asik
arasindaki bir plan oldugunu diistindrtir. Ayrica geng adamin
ruh hali de yine isin kazadan ¢ok planli bir eylem olduguna
isaret eder: “‘Yeni bir fotograf cekmeye hazirlaniyordu.
Dikkat etmesini séylliyordum hep. Birden bagirdi. Kollarini
savurdu, makinanin uctugunu gordiik havada, sirtiistt yikildi.
Kayboldu. Atildim. Farkinda olmadan. Sarildi Penelope bana.
Coktlim. Kaldim. Kaldik...”” (s. 162). Husnii'den kurtulmak
isteyisinin hemen akabinde bdyle bir kazanin vuku bulmasi
gerceklik duygusundan uzak duracagindan bu ihtimal biraz
daha zayif goziikmektedir. Dolayisiyla bu olayin kaza sist
verilmig bir cinayet oldugu daha kuvvetle muhtemeldir.

Bu 6limin neticesinde gen¢ adam ve Penelope’nin tavri,
benlik arayisinda bireylerin genel durumunun portresi
gibidir. Geng¢ adam, Penelope’ye gore daha ¢ok dagilir ve ilk
kazada oldugu gibi bir tirli vicdant huzura ulasamaz. Ama
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kadina duydugu ask ve kisa siire sonra ayrilacak olmalari
sebebiyle bu seferki 6lim hakkinda pek konusmaz, vicdani
muhasebesini kisa tutar ve/ya 6teler. Penelope ise her zamanki
gibi sogukkanliligini koruyarak, 6lime bakisi kendine gore
yorumlar ve siradan bir olay gibi degerlendirir. Bu baglamda
gen¢ adamin ne etik ne estetik alana dahil olabildigini fakat
yine de dnceki 6liim olayina verdigi tepkiye gore estetik alana
yaklastigini, Penelope’'nin ise kendi sahsi durumuna gore

olimleri yorumlayarak rahat tavirlar sergilemesi ise biylk
oranda estetik alana yakin durdugunu gosterir.

Her iki 6limdeki belirsizlikler, okurun da gerceklesen olaylar
karsisinda varolugsal sorgulamalar yapmasini saglar. Etik-
estetik alan icerisinde benlik arayisini geng asiklar tizerinden
somutlayan yazar, dlimlerdeki belirsizlikler sayesinde okuru
da benzer bir stirece iterek aktif bir okumanin éniint acar.

Penelope, gen¢ adam icin cok sey ifade etse de kurgu icinde
en dikkat cekici noktalardan biri de 6lime bakisidir. Modern
romanin en sik islenen konu ve temalarindan olan &limin,
ozellikle varolugcu edebiyat icinde siklikla ele alinip farkli
acilardan degerlendirildigi hatirlaninca Dalyan’'da da dlimin,
modern romanin varolusgu tarzina uygun bigcimde ve daha
cok basgkisiler etrafinda degerlendirildigi dikkat ceker. Tanik
olunan iki dliime bakis, toplumun genel degerlendirme ve/
ya tepkilerinden daha farklidir. Oliim-cinayet arasindaki
bagin varlik-yokluk seklinde incelenmesinin yaninda vicdant
hesaplagsma-ceza (hapis) korkusu olarak bir i¢ catismaya
dénlsmesi de ilgi gekicidir. Penelope ve geng ciftin 6limle
sonuclanan olaylara verdikleri tepkiler, her ikisinin de etik-
estetik alan arasinda kaldiklarini, bazen mantik¢l bazen de
ahlaki boyuttan kendilerini yargiladiklarini gosterir.
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Sonuc

Dalyan, benlik arayisinin bitiintyle farkli degiskenlere gore
dizayn edildigi bir romandir. Mitik bir kahramandan esinlenen
Gliven Turan, modern diinyanin sartlarina gore bir agk hikayesi
yazar ve modern bir Penelope ¢izer. Penelope karsisinda ise
benlik arayisini slirdliren ve ismi dahi verilmeyen bir geng
vardir. Penelope’ye duydugu asktan emin olamamasi, dnceki
yasantilariyla mukayese ederek siirekli bir huzursuzluk icinde
bulunmasi, zamanla kadina yonelik duygularinin netlesmesine
ragmen kurgunun belirsiz bir sekilde sonlanmasi benlik
arayiginin 6ne cikan gostergelerindendir. Bdylesi bir tercihle
yazarin modernist bir tavir olarak benlik arayisini kisiler arasi
iliskilerdeki tezatlara dayandirdigini séyleyebiliriz. Seckinci
bir tavirla Homeros'tan Penelope’ye gbnderme yapan
yazar, modern diinya karsisinda benlik arayisina diismis
bir genci de modern romanin yabancilasmis tipine uygun
bicimde baskisi olarak karakterize eder. Eserdeki neredeyse
tiim gerilim unsurlart da bu cercevede tasarlanir. Cinselligin
tasviri, agka bakig, ge¢mis-simdi-gelecek tasavvuru, mekana
ylklenen anlamlar, kamusal ve toplumsal kurallara karsi cikis,
hatta kullanilan dil stirekli bir sorgulama ile okurun dikkatine
sunulur.

Gliven Turan, modernist bir anlayisla psikolojik unsurlari kisi
Ozelinde ele alarak ask, sevgi, toplum, cinsellik, yalnizlik,
6lim, zaman, benlik arayisi gibi hususlari tematik diizlemde
okurun dikkatine sunar. Olaydan ziyade durumlara ydnelen
yazar, yer yer sosyal elestirilerde bulunarak modern diinyanin
glkmazlarini da somut bir gekilde gosterir. Bu baglamda
eserlerinde kisiden topluma dogru genisleyen bir incelemeyle
sosyo-psikolojik bir metot tercih ettigi sdylenebilir. Dalyan
romani, belirtilen tiim bu hususlar biiytik oranda biinyesinde
tasiyan bir eser olarak dikkat ceker. Kisinin benlik insasinda
toplumun etkisi, agkin yorumu, zamana yiiklenen anlamlar,
olim ve yalnizlik basgl basina bireylerin kendini gerceklestirme
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strecinde belirleyici olgltler olarak kullanilir. Muhteva ve
tematik yonleriyle modern romana uygunluk tasiyan eser,
Gslup yoniinden de basarili sayilabilir. Dilde kusursuzluk arayisi
kendini ¢ok fazla hissettirmese de acik, anlasilir bir tarzla ve
genellikle devrik climle yapilariyla mizikalite saglanmaya
caligilir. Varolusun anlamlandirilma ¢abasi ve benlik arayisi ise
eserdeki jenerik kavramdir denebilir.
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Oz

Medea, gaglar boyunca edebiyatta ve sanatta konu edilmis, her dénemde gekici-
ligini yitirmemis bir arketip olarak yer almaktadir. Toni Morrison'in Beloved (Sevilen)
ve Christa Wolf'un Medea. Stimmen (Medea. Sesler) adl eserleri Yunan mitolojisinde yer
alan Medea mitini yeniden tretmekte ve doniistiirmektedir. Beloved ve Medea. Stim-
men'in, anaerkil ve Dionizyak birer roman olarak bagkahramanlar Sethe ve Medea ile
ataerkil, sdmiirgeci Batili topluma karsi ¢ikan, degerleriyle miicadele eden Ana Tanriga-
lar yarattiklar goriilmektedir.

Calismada, Beloved ve Medea. Stimmen adl romanlarda Medea arketipi ile ilis-
kili olarak yer alan anne arketipi, Apollon-Dionysos dikotomisi baglaminda arketipsel
elestiri yontemi kullanilarak karsilagtirmali olarak incelenmeye galigilacaktir. Eserlerin
bagkahramanlari olan Sethe ve Medea, Carl Gustav Jung'un seven anne ve korkung
anne kavramlari agisindan degerlendirilecektir. Medea'nin Amerikan ve Alman edebi-
yatindaki gortintimlerinin karsilagtirmali olarak ele alindigi bu caligmanin, karsilastirma-
It edebiyat alanina farkli bir bakis agist ile katki saglamast hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toni Morrison, Beloved, Christa Wolf, Medea. Stimmen,
Medea, anne arketipi.

Abstract

Medea, as a literary archetype has always been the subject of literature and
art throughout the ages and has not lost its charm in any period. Toni Morrison’s
Beloved and Christa Wolf’s Medea. Stimmen reproduce and transform the myth of
Medea in Greek mythology. As matriarchal and Dionysian novels, Beloved and
Medea. Stimmen, create goddesses through their protagonists Sethe and Medea
who are opposed to the patriarchal, colonial Western society and struggle with
its values.

In this study, the mother archetype associated with the Medea archetype in
the novels Beloved and Medea. Stimmen will be studied comparatively in the con-
text of Apollo-Dionysus dichotomy using the archetypal criticism method. The
protagonists of the works, Sethe and Medea, will be analyzed in terms of Jung's
loving mother and terrible mother archetypes. The aim of this study, in which Me-
dea'’s reflections in American and German literature are dealt with comparatively,
is to contribute to the field of comparative literature with a different perspective.

Keywords: Toni Morrison, Beloved, Christa Wolf, Medea. Stimmen, Medea,
mother archetype.
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Exlended Summary

Toni Morrison’s Beloved and Christa Wolf’s Medea. Stimmen
reproduce and transform the myth of Medea in Greek
mythology. In this study, the mother archetype associated
with the Medea archetype in the novels Beloved and Medea.
Stimmen will be studied comparatively in the context of Apollo-
Dionysus dichotomy using the archetypal criticism method.

Medea represents the maternal archetype as a mythic
figure. Medea’s complex and versatile character reflects both
the positive and negative sides of the maternal archetype.
Throughout the centuries, the view that Medea killed her
children, regarded to have begun with Euripides in the
literary tradition, has led Medea to be considered as an
‘awful mother’ archetype. On the other hand, the myth of
Medea, taken together with pre-Euripides narratives, appears
to reflect the maternal archetype of Medea holistically. The
fact that Medea is descended from a divine lineage gives
rise to the view that she may also be a goddess. In this
context, it is understood that Medea, as a goddess, shares
the characteristics of the Great Mother such as being both
the creator and destroyer of life. However, it is known that
the patriarchal celestial worship tends to turn the previously
worshipped goddesses into demonical beings or monsters,
to make the matriarchal goddesses worthless. Therefore, it
is accepted that the child murder attributed to Medea is a
fiction of patriarchal culture.

Jung assesses motherhood in all possible aspects, positive
and negative. Jung refers to these contradictions contained
in the mother archetype as the loving mother and the
terrible mother. He gives Mary, both the mother of Jesus and
the cross on which he was crucified, as the example of the
contradictions of the mother archetype in the West, while
the example he gave from the east is the Goddess Kali.
Noting that the Earth is a "mother”, Eliade emphasizes that
the Earth is a Tellus Mater, i.e. “"mother” before becoming a
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mother goddess or fertility goddess. Therefore, life and death
are the actions of the mother. Mother’s archetypal duality is
seen in all mythologies as a universal perception. According
to Jung, “the mother’s three important characteristics are her
caring, nurturing goodness, her desirous sentimentality, and
her darkness unique to the underworld. Neumann says that
when the archetypal Great Mother is angry, she can close
the wombs of all living creatures so that life will stop. As the
good Mother, she is the Lady of the East Gate, the birth gate;
as the terrible mother, she is the Lady of the West Gate, the
entrance to the underworld, the door of death. The maternal
archetype, which is located in the collective unconscious,
is an archetype that exists from the birth of the person; it
determines the image of the mother and woman.

As two modern reflections of the Medea archetype, Sethe
in Morrison’s Beloved, and Medea in Wolf’s Medea. Stimmen
can be considered in concepts of loving mother and terrible
mother. The ‘loving mother’, which Jung identifies with all
the positive features of the mother archetype, bears the
characteristics of the mother archetype as giving birth,
feeding, raising and protecting. Sethe and Medea seem to
reflect the ‘loving mother’ archetype with their love for their
children. In the novel Beloved, Sethe is featured as a woman
who prioritizes motherhood over her existence, unable to
identify herself without motherhood and her children. Medea
of Medea. Stimmen, tries to raise her two sons without feeling
deprived, even though they were othered as foreigners in
Corinth, expelled from the palace and therefore forced to
live in modest conditions. Medea is a caring mother who,
in addition to loving her children, knows them; notices and
embraces their personal characteristics. Medea and Sethe
put their children at the centre of their lives and try to
overcome any difficulties they experience for their children.
Their children are the source of happiness for Sethe and
Medea. Thus, being “loving mothers” Sethe and Medea are
portrayed as powerful mothers who can stand up to tyrants,
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slave owners, God and Goddesses in order to protect their
children from the evils of society.

The negative aspect of the mother archetype, which Carl
Gustav Jung describes as the “terrible mother”, is associated
with death and destruction. Expanding on Jung’s views on the
mother archetype, Neumann emphasizes that the ‘terrible
mother’ is a symbol of the unconscious. Whether it's in Egypt,
India, Mexico, Bali or Rome, the dark side of the terrible
mother is cast in the form of a monster. It can be stated that
figuratively the best representative of the terrible mother is
the Hindu Goddess Kali. The ‘terrible mother’, which forms
the equally active and important opposite pole of the mother
archetype with the “loving mother”, is reflected in the novels
examined, particularly in the character Sethe. Christa Wolf, in
Medea. Stimmen, denies that Medea killed her children. Wolf
returns to pre-Euripides narratives, saving Medea from being
a child killer. As matriarchal and Dioniziac novels, Beloved
and Medea. Stimmen create, by their protagonists Sethe and
Medea, Mother Goddesses who oppose the patriarchal and
colonial Western society and fight against its values. Being
modern reflections of the Medea archetype that holds life and
death Sethe and Medea are portrayed strong enough to be
intimidating. However, it is determined that Sethe and Medea
differ in their status reflecting the ‘terrible mother’ archetype.
Christa Wolf, in Medea. Stimmen, denies that Medea killed her
children and thus removes the image of Medea as ‘terrible
mother’ that prevailed in the literary tradition. In Beloved, on
the other hand, Sethe kills her daughter to protect her from
the tyranny of slavery. Sethe integrates the loving and terrible
mother archetypes in her character.

Toni Morrison’s Beloved and Christa Wolf’s Medea.
Stimmen, are examples of the rewriting of the myth of Medea
from a female perspective. Morrison and Wolf intend to treat
Medea and the women Medealized by the patriarchal society
fairly and to restore their reputation.



Arzu YETIM - Medine SIVRI

Giris

Toni Morrison’un Beloved (Sevilen) ve Christa Wolf'un Medea.
Stimmen (Medea. Sesler) adli eserleri Yunan mitolojisinde yer
alan Medea mitini yeniden tretmekte ve ddnistlirmektedir.
Bu calismada, Beloved ve Medea. Stimmen adli romanlarda
Medea arketipi ile iligkili olarak yer alan anne arketipi, Apollon-
Dionysos dikotomisi baglaminda arketipsel elestiri yontemi
kullanilarak kargilastirmali olarak incelenmeye calisilacaktir.

Toni Morrison’un Pulitzer 6dilli romani Beloved (Sevilen), ilk
kez 1987 yilinda yayimlanmistir. Yazarin besinci romani olan
eser, Afrikali Amerikali edebiyatinin bir alt tiiri olan Yeni-
Kole Anlatisi (Neo-Slave Narrative) olarak degerlendirilmekte
ve biyllt gercekgilik 68eleri barindirmaktadir.  Roman
baslangicindan itibaren okuruna, fantastik olaylarin yer
alacaginin sinyalini vermektedir. Beaulieu'nun belirttigi gibi
ilk bolimde canli ile cansiz, biling ile bilingdigi arasindaki
sinir ortadan kalkar. Romanda dogatistiiniin sinirlart asilir
(Beaulieu, 2003: 141). Bu baglamda Beloved, bir hayalet
oykusiddr.

Morrison, Beloved'de tarih, folklor ve mitolojiden yaralanarak
koleligin yarattigi travmayi anlatan bir kurgu olusturmaktadir.
Beloved romaninda kolelik olgusunun ©&nemli bir yer
tuttugu gdriilmektedir. Holloway'a gbre Morrison, koleligin
yarattigl travma nedeniyle ruhen neredeyse aciz kalmig bir
kolelik-sonrasi toplumuna, unutulmak istenen hatiralar hig
sakinmadan sunmaktadir (Holloway, 1990: 516). Morrison,
kendinden &nceki kolelik anlatilarindan  farkli  olarak
konusulmamis olant hatirlamak ve yeniden kurgulamak
niyetindedir. Morrison, Beloved romanini yazma ilhamini,
gercek bir hayat hikdyesinden almistir. Yazar, Afrikali Amerikali
halk kiilttrtintn g yiiz yillik gegmisini anlatan The Black Book
(Kara Kitap) adli calismanin editorltiglini yaparken Margaret
Garner’in Oykusl ile karsilasir. 1856 yilinda Kentucky’'de
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yasanan olayda, ¢zgirligiine kavusmak icin ailesiyle birlikte
kolelikten kacan Margaret Garner, kolelige dénmelerini
istemedi8i icin gocuklarini dldiirmeye calisir ve iki yagindaki
kiiciik kizini oéldirtr. Toni Morrison, romanini yazarken,
yaraticihgini etkilememesi icin Margaret Garner’in hayatini
arastirmadigini belirtmektedir.

Gergek bir yasantidan etkilenen Morrison’un, eserinde
Medea mitini dontstirdigi gorilmektedir.  Walters’e
gbre Morrison yalnizca, “bir aile ici siddet dykiisiind, kole
kadinlarin sinirlandiriimig anneligi izerinde duran bir anlatiya”
doénistiirmekle kalmaz, kasitli olarak Euripides’in tragedyasini
postmodern bir bakig agisiyla iligkilendirir. Bdylelikle koleligin
dehsgetini, Sethe'nin gocuk katlini hafifletmek icin degil, icinde
yasadigl toplumun Sethe'yi neden sucladigini ayrintilariyla
islemek igin yansitir. Sethe cocugunu éldiirmesinin nedeninin
cocuklarint “korkung oldugunu bildigi” seyden korumak igin
oldugunu soylese de bu eski kdlelerden ve 6zgiir dogmus
siyahlardan olusan ¢ok katmanli toplulugun onu suglamasina
engel olmamistir (Walters, 2007: 109). Sethe'nin kendi
gocugunu oOldirmesi, koleligin tiim acimasiz hatiralarini
su ylziine gikarmistir. Medea mitinin modern edebiyattaki
bir goériiniimi olarak yorumlanabilecek Beloved romaninda,
bagkahraman Sethe, Afrikali Amerikali bir Medea olarak
ortaya ¢ikar.

Christa Wolf'un ilk kez 1996 yilinda yayimlanan Medea.
Stimmen (Medea: Sesler) adli romani, Medea mitinin
postmodern feminist soylem ile yeniden yazimi olarak
degerlendirilmektedir. 1990-1991 vyillarinda, Medea miti
izerinde calismaya baglayan Wolf, Medea'yr Euripides’in
resmettigi haliyle kabul etmemistir. Medea'ya adil davranmak
ve ataerkil kdltlrin ¢izdigi evlat katili imgesini silmek {izere
yolan ¢ikan Wolf, Antik Cag'dan gliniimiize degismeyen
Dogu-Bati, kadin-erkek gibi karsitliklara ve bu olgularin siddet
ile olan iliskisine deginmektedir. Medea, Wolf'un géziinde
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“caglart bulusturan varlik; bizi cagimizla bulusturan siltiet” tir
(Wolf, 2000: 12).

Wolf, Medea mitine kendi yorumunu énermis ve miti feminist
bakisg agisiyla yeniden yazmistir. Biesenbach ve Schéssler’in
belirttigi gibi Christa Wolf, Euripides’ten glinlimiize uzanan
Medea algisini yapisdkiime ugratarak Medea'nin ¢ocuklarini
oldirmesi konusunu bir dedikodu haline getirir. Mit,
dedikoduya dénisiir (Biesenbach ve Schossler, 1998: 33).
Atwood, Medea mitini yeniden yazan her yazar gibi Wolf un
da Medea'y1 kendi cagl ve bakis agisiyla ele aldigini belirtir.
Atwood’a gbre Christa Wolf’'un orjinalligi Medea'y1 kendisine
atfedilen tim sucglardan arindirmasidir. Wolf'tan &nceki
yazarlar, Medea'ya kardes katli, cocuk katli, Glauke'nin
oldurilmesi gibi suglari yiiklemis ya da bazilari bu suglari hakli
sebeplere baglamistir. Ancak Wolf'un Medea’si ttim bu suglari
reddeder (Atwood, 1998: xii). Wolf, Medea'ya bigilen canavar
rolind ortadan kaldirmig, bunun yerine romaninda kaltir
catismasini ve kadin-erkek ¢atismasini merkeze almistir. Bu
baglamda, Wolf'un yapiti, ataerkil kilttir ve ondan &nceki
anaerkil kiltirin catismasina dayanmaktadir. Wolf, Medea
mitini feminizm ve metafizik elestiriyi bir araya getirerek ele
almakta, Bati kilttiriinde yer alan olumsuz Medea imgesine
bir karsit sdylem olusturmaya caligmaktadir.

Medea mitik bir figlir olarak anne arketipini temsil etmektedir.
Jung'un calismalarinda degindigi ve edebiyatta siklikla
karsilasilan arketipler, ‘arketipsel karakterler’, ‘arketipsel
durumlar’, ‘arketipsel sembol ve cagrisimlar’ olarak ti¢ grupta
toplanabilir. Arketipsel karakterler, edebiyatta siirekli olarak
yinelenen evrensel karakterlerdir. Bunlar arasinda anne, baba,
cocuk, kahraman, hilebaz, yasl bilge adam, glinah kecisi
arketipleri sayilabilir. Arketipsel karakterler arasinda Jung'un
en ¢ok tizerinde durdugu ‘anne’ arketipi olmustur. Jung, anne
arketipini olumlu ve olumsuz ydnleriyle birlikte ele almaktadir:
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"Kisisel anne ve biyiikanne; tvey anne ve kayinvalide, iligki
icinde olunan herhangi bir kadin, 6rnegin siitanne ya da
dadi, ata ve bilge kadin, daha Ust anlamda tanriga, ¢zellikle
de Tanri'nin anasi, Bakire Meryem (gengles—mis anne olarak
6rnegin Demeter ve Kore), Sophia (anne-sevgili ola—rak, ayrica
Kybele-Attis tiplemesi, ya da kiz-[gen¢lesmis anne-|sevgili);
kurtulug arzusunun hedefi (cennet, Tanri kralligi, gdksel Kuds);
genis anlamda kilise, tiniversite, kent, tilke, gbk, toprak, orman,
deniz ve akarsu; madde, yeralti diinyasi ve ay, dar anlamda
dogum ve dolleme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara,
agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bigiminde gicek (giil
ve lotus); buylli daire olarak (Padma olarak Mandala) ya da
Cornucopiatypus (Bereket Boynuzu); daha dar anlamda rahim,
her tiir oyuk bigim (6rnegin vida yuvasi); Yoni; firin, tencere;
inek, tavsan, her tiir yararh hayvan. Biitiin bu simgeler olumlu,
iyi bir anlam ya da olumsuz, kétt bir anlam tasiyabilirler. Benzer
Ozellikler kader tanricalarinda (Moira'lar, Graia'lar, Norna'lar) da
goriliir; ugursuz simgeler cadi, ejderha (balik ve yilan gibi yutan
ve bogan her hayvan), mezar, tabut, derin su, 6lim, kabus ve
umacidir (Empusa, Lilith vb.)” (Jung, 2013a: 21-22).

Jung'a gore, bir kisi sadece deneyim yoluyla bir annenin ne
oldugunu kesfedemez. Kisi ortak bilingdisinda ‘anne’ arketipi
ile dogar ve “gercek ebeveyn olan anne bu anne arketipini
sadece ‘canlandirir’. Her cocukta bulunan anne imaji, annenin
dogru bir portresi degil, bir kadin imaji yaratmakta dogustan
var olan kapasitenin yani “anima’nin ortaya cikardigi ve
renklendirdigi bir portredir” (Fordham, 2015: 69).

Medea'nin karmasik ve ¢ok yonli karakteri, anne arketipinin
hem olumlu hem olumsuz taraflarini yansitmaktadir. Edebi
gelenekte Euripides ile basladig distinilen Medea'nin
cocuklarint éldirdigi gorisl, yizyillar boyunca Medea'nin
bir ‘korkung anne’ arketipi olarak kabul edilmesine neden
olmustur. Ote yandan Medea miti, Euripides &ncesi anlatilarla
birlikte ele alindiginda, Medea’'nin anne arketipini biitlinsel
bir bicimde yansittigi gérilmektedir. Medea'nin tanrisal bir
soydan geliyor olusu, kendisinin de bir tanrica olabilecegi
goriistiini dogurmaktadir. Bu baglamda, bir tanrica olarak
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Medea’'nin, Ylice Ana’'nin yaratan ve yok eden olma 6zelligini
tasidigl anlagilmaktadir. Bununla beraber, ataerkil gok
tapincinin, anaerkil tanricalari degersizlestirmek {izere daha
once tapinilan tanricalart demonik varliklara, birer canavara
dénistiirme egiliminde oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla
Medea'ya atfedilen cocuk katlinin, ataerkil kdlttriin bir
kurgusu oldugu kanisi kabul gérmektedir.

Jung'un belirttigi gibi, “anne arketipinin 6zellikleri “annelik” ile
ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin cok dtesinde bir bilgelik
ve ruhsal yicelik; iyi olan, bakip biiytiten, tasiyan, blylime,
bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus
yeri; yararli icglidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ugurum
Oluler diinyasi, yutan, bastan cikaran ve zehirleyen, korku
uyandiran ve kacinilmaz olan” (Jung, 2013a: 22). Gorildigi
gibi, Jung anneligi, olumlu ve olumsuz tiim olasi yonleriyle
degerlendirmektedir. Jung, anne arketipinin icerdigi bu
geligkileri seven anne ve korkung anne (the loving mother
and the terrible mother) olarak ifade etmektedir. Hem Isa’nin
annesi hem de carmiha gerildigi hag olan Meryem’i, anne
arketipinin geligkilerinin Bati’daki 6rnegi olarak verir, Dogu’dan
verdigi Ornek ise Tanrica Kali'dir (a.g.e.: 21). Yerylziinln,
“anne” olusuna dikkat ceken Eliade, topragin “bir ana tanrica
ya da bereket tanricasi olmadan &nce bir Tellus Mater, yani
Ana” oldugunu vurgular (Eliade, 2003: 255). Eliade, “Bizim
6ltim ve yasam olarak adlandirdigimiz olaylar Yerytizi Ana’'nin
faaliyetinin iki farkli déneminden bagka bir sey degildir.
Yasam, yerin rahminden c¢ikmak, o6lim ise bir anlamda
“yuvaya” donistiir” der (a.g.e.: 255). Dolayisiyla yasam da
6ltim de annenin eylemleridir. Eliade, Ulu Tanricalarin glizel ve
yumusak ozellikler ile korku salan &zellikleri biinyelerinde bir
arada barindirdiklarini hatirlatir: “Bereket ve yikim, dogum ve
olim (genelde savas) tanrigalarin nitelikleridir” (a.g.e.: 399).
Annenin arketipsel dualitesi evrensel bir algi olarak bitiin

mitolojilerde gorilmektedir. Jung’a gbre “annenin ¢ dnemli
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ozelligi, bakip blylten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusallig
ve yeraltina 6zgl karanhgidir” (Jung, 2013a: 22). Neumann,
arketipsel Ytice Ana’'nin kizgin oldugunda, canlilarin rahimlerini
kapatabilecegini, bdylelikle yasamin duracagini séyler. Yiice
Ana, iyi Anne (Good Mother) olarak, Dogu Kapisi'nin, dogum
kapisinin hanimidir; Korkunc Ana olarak ise Bati Kapisi'nin,
yer alt1 diinyasina acilan girisin, élim kapisinin hanimidir
(Neumann, 1974: 170). Ortak bilincdiginda yer alan anne
arketipi, kisinin dogumundan itibaren var olan; anne ve kadin
imajini belirleyen bir arketiptir.

Medea arketipinin modern birer gdriiniim{ olan Morrison’un
Beloved romanindaki Sethe’si ve Wolf'un Medea. Stimmen’deki
Medea’s, seven anne ve korkung anne kavramlari baglaminda
degerlendirilebilmektedir.

Seven Anne

Jung’'un, anne arketipinin tim olumlu  o&zellikleriyle
Ozdeslestirdigi ‘seven anne’, anne ve blylkanne, siitanne,
bilge kadin, tanrica, tanri anasi, cennet, {ilke, toprak, orman,
deniz, tarla, bahce, magara, cicek, mandala, rahim, kap,
tencere, yararli hayvanlar gibi cesitli semboller ile kendini
gOsterebilmektedir (Jung, 2013a: 21-22). Seven anne, anne
arketipinin doguran, doyuran, biylten ve koruyan olma
ozelliklerini tagimaktadir.

Sethe ve Medea'nin c¢ocuklarina duyduklar sevgi ile
‘seven anne’ arketipini yansittiklart goriilmektedir. Beloved
romaninda Sethe, anneligini kendi varliginin éniine koyan,
anneligi ve cocuklari olmaksizin kendini tanimlayamayan
bir kadin olarak yer almaktadir. Sethe'nin ¢ocuklarina olan
"yogun sevgisi”, cevresindekileri sasirtacak boyuttadir:

"Cok yogun, dedi. Sevgim ¢ok yogunmus. O sevgiden ne

anlar ki? Diinyada ugruna 6lebilecegi biri var mi? Bir mezar

tasinin (zerindeki yaziya karsilik, bir yabanciya bedenini
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verebilir mi? (...) Ne sana, ne de benimkilerden birine; sana
‘benim’ derken, ayni zamanda benim de ‘senin’ oldugumu
kastediyorum. Cocuklarim olmadan tek bir soluk bile
alamazdim.” (Morrison, 2000: 231)

Kéle bir kadinin ¢cocuklarint bu denli sevmesi ve sahiplenmesi
yadirganmaktadir. Bu durum, kolelik sisteminde kole
annelerin gocuklarinin her an satilmasi ya da oldirtlmesi
gibi durumlarla kargi karsiya olmasindan kaynaklanmaktadir.
Beyaz sahiplerine yeni koleler kazandirmakla yikimli olan
kole kadinlar, birer bebek makinesi olarak godriilmektedir.
Anne ve cocuk arasindaki fiziksel ve duygusal bagi yok sayan
bu anlayis, roman boyunca vurgulanan Sethe'nin sahiplenici
anneligi ile karsitlik olusturmaktadir. Boylelikle Morrison, kole
kadinin doguran bir makine degil dncelikle bir kadin ve beyaz
hemcinsleri gibi bir anne oldugunu vurgular.

Medea. Stimmen’in Medea’si, iki oglunu, Korinthos'ta birer
yabanci olarak otekilestirilmelerine, saraydan kovulmus ve
bu nedenle mitevazi kosullarda yasamak zorunda kalmig
olmalarina ragmen yoksunluk hissettirmeden biiytitmeye
calismaktadir. Babalar lason’un ilgisinden ve korumasindan
mahrum kalan cocuklarini, Lyssa’'nin yardimiyla kendisi
yetistirmektedir. Medea, lason’un aralarinda ayrim yaptigi
ogullarini, esit derecede sevmektedir:

“Sanki ayni ana babadan degilmis gibi birbirinden farkli olan
iki oglumu. .. Meidos; biiyiigii, sarsin, mavi gdzlii, lason’un
Ozel bir sevkle “oglum” dedigi, birlikte ata binip kirlarda
kosturdugu ve aramizda baslayan sogukluktan sonra da ayni
yakinligini stirdiirdigti oglum. Ben de bu ¢ocugun babasina
duydugu sonsuz hayranhgi etkilememeye calisiyor, bu acimi
dizginliyorum. Ama kiiglik oglum Pheres; bir kahverengi findik
gibi yuvarlak ve siki, her yaptigina, her oyununa sarildigi gibi
yemege de diskiin. Onun ¢ok sevdigim bu toplu yiiz{, 1g181n
yerini aniden gblgeye birakmasi, bir anda 6tekine gecme
yetenegi, ciddi ciddi ugrastigi bir seyi bir anda umursamaz
olmasi, diinyasi yikilmig gibi aglamasini kesip glilmekten
kirllabilmesi... Ikisi de iistiime atladi; benimle senlige
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gelmek istiyorlardi, bir bahane uydurdum. Korinthoslularin
senliginde onlarin yanimda olmasini istemiyordum.” (Wolf,
2000: 168)

Medea, cocuklarini sevmenin yani sira onlari taniyan; kisisel
Ozelliklerini fark eden ve benimseyen ilgili bir annedir.

Sethe ve Medea'nin mutluluk kaynagmnin cocuklar oldugu
gorlilmektedir. Sethe, Tath Yuva'dan kagip, cocuklarina
kavustugunda, yirmi sekiz glin stiren, sevgi, mutluluk ve
Ozgrliikle dolu bir yerylizii cennetine girmis olur:
“Hala gercek degildi. Henliz. Ama uykulu ogullari ve
simdiden emekliyor, ha? kizi odaya girince, gergek olup
olmamasinin higbir énemi kalmadi. Sethe yatakta onlarin
altinda, gevresinde, tizerinde, en ¢ok da ortalarinda yatti.
Kigtk kiz saydam salyasini onun yiiziine akitt;; Sethe'nin
zevk dolu kahkahasi oyle yiiksekti ki, simdiden emekliyor,
ha? bebek gozlerini kipistirdi. Buglar ile Howard, onun
ayaklaria dokunmay1 bir stire géze alamadilar, ama sonra
bu ¢irkin ayaklarla oynadilar. Sethe durmadan 6ptiyordu
onlari. Enselerini, baslarinin tepesini, ellerinin ayalarini &ptd;
sonunda oglanlar, bu kadar yeter, dediler; o da gdmleklerini
siyirdi, onlarin gergin, tombul gdbeklerini 6ptii.” (Morrison,

2000: 113).

Medea'nin  ¢ocuklarina verdigi deger, Korinthoslularin
iftiralariyla icine diistiigli zor duruma karsin, onlarin yaninda
tim olumsuzluklari unutarak mutlu olmasinda yansitilir.

“Belki de bu tanrlarin bir litfudur; insanin
ucurumun basinda dururken kendini mutluluk
icinde hissetmesi. O sabah (izerimdeki tiim
agirliklar - diigmistii:  yastyordum, — ¢ocuklarim
saglikli ve neseliydiler ve bana diigkiindiiler, Lyssa
gibi bir insan beni hi¢ terk etmezdi; miitevazi
kultibe, mutluluk diyebilecegimiz bir seyle sariliydi”
(Wolf, 2000: 168).

Yukarida alintilanan paragraflara bakildiginda Medea ve
Sethe'nin yasamlarinin merkezine cocuklarin koyduklari ve
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yasadiklari her tirli glicliigi cocuklart icin agmaya galistiklari
anlasilmaktadir.

Beloved’da, Sethe'nin anne siitli, cocuklarina duydugu derin
sevginin semboll olarak yer almakta ve bu sembol roman
boyunca pek cok kez yinelenmektedir. Demetrakopoulos,
Sethe’'nin siitlin{ bir cesit panacea (her derde deva ilag) ve
ayni zamanda ailesini bir arada tutan bir 6ge olarak gérdiigiint
belirtmektedir (Demetrakopoulos, 1992: 57). Sethe’nin,
stirekli yineledigi siitlinti bebegine ulastirma arzusu dikkat
cekmektedir: "Tek bildigim stitiimii kiz bebegime bir an 6nce
ulastirmam gerektigiydi. Kimse onu benim gibi besleyemezdi
(...) Bunlari benden bagka hic kimse bilemezdi ve onun siiti
bendeydi (...) Stt birkag glin sonra orada olacakti; benimle
birlikte” (Morrison, 2000: 28). Goriildigi {izere Sethe, stitlini
kisilestirmekte, ondan kendi diginda &énemli bir varlikmig gibi
s6z etmektedir. Sethe, cocuklugunda anne siitiinden yoksun
kalmistir, bu nedenle cocuklarini kendi stitliyle beslemek
onun igin son derece énemli bir durumdur. Kélelik sisteminde
kadinlar, dogum sonrasinda hemen igse dondikleri igin
cogunlukla ¢ocuklarini emzirememigler ya da beyaz bebekleri
emzirmek zorunda kalmiglardir. Bununla birlikte, 6ncelik
beyaz bebeklerde oldugu igin, annesinden siit emebilen
kole bebekler, her zaman az sit ile yetinmek zorundadir.
Sethe, yasadigli yoksunlugu kendi cocuklarinin yagsamamasi
icin cabalamaktadir. Bebeklerini yalnizca kendi stiiyle
besleyebilmesi, tim ¢ocuklarina yetecek kadar stitli olmasi ve
bagkasinin bebeklerini emzirmek zorunda kalmayisi, Serthe
icin gurur kaynagidir. Kendisi ve cocuklari icin adeta kutsallik
atfettigi anne sitiiniin “alinmasi” Sethe’'nin benliginde derin
bir yara birakir:

"Onu hicbir annenin cocugunu, kizini sevmedigi
kadar cok sevdim. Artik cocuklarimdan bagkasi
stitimii alamayacak. Stitiim{ daha &énce de kimseye
vermedim zaten- yalnizca bir kez oldu; o zaman da
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ben vermemistim benden zorla alinmisti; beni yere
yatirdilar, stitiimi sagdilar. Bebegimin siitind. (...)
0 benim kizim. Ugruna siit salgiladigim ve o siitl
(ne pahasina olursa olsun) ulagtirdigim bebegim
(...)" (a.g.e.: 228).

Sethe, sirtinda agag seklinde bir iz birakan kirbaglanmanin
verdigi fiziksel acidan ¢ok, sitiiniin sagilmasindan dolayi
yasadigl ruhsal aciy1 dile getirmektedir. Stave'nin isaret ettigi
gibi, Sethe'ye gore kendi yasadigi fiziksel aci &nemsizdir;
Sethe'nin benligi, anneliginin sinir cizgisi olan gdgislerinde
yatmaktadir (Stave, 1993: 59). Sethe'nin, sttlinlin
calinmasini, cocuklari ile arasindaki bagin koparilmasi olarak
algiladig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Sethe’nin stitiinlin
sagilmasi, kirbaglanmasindan farkli bir bicimde Sethe'yi
dtekilestirmektedir. Chandra'nin belirttigi gibi Ogretmen,
sahip-kole kutuplagsmasini asip ¢ok daha radikal bir
kutuplagma olusturarak kendisini insan, Sethe'yi ise hayvan
kutbuna koymustur (Chandra, 2009: 50-51).

Furman'in belirttigi gibi, Sethe, zihin karisikliginin annelik
sorumluluklarini ortadan kaldirmayacagini diistintir (Furman,
2014: 73). Yasadigi olaylar, pek cok insanin aklini yitirebilecegi
ya da dayanma giiclini kaybedip 6lime teslim olabilecegi
durumlar iken, Sethe tiim zorluklari cocuklarina karsi duydugu
sorumluluk nedeniyle agmaya caligmistir:

"Yine de seni oradan cikardim, bebegim. Oglanlar
da. Cingiragin sesi duyuldugunda, gitmeye bir
tek siz hazirdiniz- benim ¢ocuklarim. Halle'i ya
da baska birini bulamamistim. Sixo’nun yanip
kil oldugunu, Paul D’nin ise boynuna asla
inanamayacagin bir yakalik takildigini bilmiyordum.
Bunlari ¢ok sonra &grendim. Her neyse, sizleri
musirlarin iginde bekleyen kadina teslim ettim,
at arabasina gdnderdim. Ha ha. Bebeklerim igin
ne deftere distilen notlar olacakti, ne mezura
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Olctimleri. Daha sonra basima gelenlere, sizin
icin katlandim. Agactan sarkan oglanlarin tam
onlnden gectim. Birinin sirtinda  Paul Anin
gbmlegi vardi, ama ayaklari da basi da yoktu.
Onlerinden yiirliylip gectim, ciinkii senin siitiin bir
tek bendeydi ve (Tanri ne yaparsa yapsin) o siit
sana ulastiracaktim. Bunu animsiyorsun degil mi?
Basardigimi? Buraya geldigim giin hepinize yetecek
kadar sitim oldugunu?” (Morrison, 2000: 225-
226).

Sethe, anneligini her seyin izerinde tutmaktadir, cocuklarina
duydugu sevgi onun kendisini Tanri’'nin izerinde gérmesine
neden olacak kadar glicltidiir. Benzer bir bicimde Medea,
Korinthos'tan  stirglin  edilirken, kendi kaderini degil,
cocuklarinin akibetini distinmektedir. Cocuklarini Tanrica
Hera'nin korumasi igin tapinaga birakirken, Tanriga'ya
tehditkar bir tavirla seslenmesi dikkat cekmektedir:

“Korkudan  sinmis iki g¢ocugunun elinden
tutup, oniine c¢ikan rahibeleri iterek Hera'nin
tapinagina dalisi... Cocuklar sunaga gotiiriip,
sunagin yukarisindaki Tanrica'ya, duadan c¢ok
tehditi andiran bir sesle bagirisi... Anneleri artik
koruyamadigi i¢in bu ¢ocuklari korumasini ondan
isteyisi... Rahibelere cocuklarin sorumlulugunu
verisi- korku ve merhametle, itirazsiz bu s6zii veren
rahibelere-... Sonra, cocuklarla konugmasi, onlarin
korkusunu gidermeye calismasi, onlara sarildiktan
sonra kapida bekleyen ndbetcilere teslim olmak
icin tapinag terk etmesi...” (Wolf, 2000: 198).

Sethe ve Medea, birer “"seven anne” olarak, cocuklarini
toplumun kottliklerinden koruyabilmek igin, tiranlara, kole
sahiplerine, Tanri'ya, Tanricalara kargi durabilecek giicte
kudretli anneler olarak resmedilmistir.
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Medea, kendisi siirglin edildikten sonra ogullarinin Hera
tapmaginda rahibelerin  himayesi altinda olduklarini,
Korinthos'ta yasadiklarini diiginmektedir. Ancak yedi yil
sonra, sigindiklari magarada Medea'yl ve annesi Lyssa'yi
bulan Arinna, Medea'ya ogullarinin 6ldigi haberini ulastirir.

"Kérmisiiz... Cocuklardan yasiyorlarmig — gibi
s6z ediyorduk. Buytdiklerini gordiik. Yildan yila.
Bizim intikamimizi alacaklardi. Oysa daha katillerin
kentinin silueti benim kargimdan silinmeden
Olmiglerdi. Nasil bir bela bu, Arinna’'nin bana
ulastirdigl? Tanrilar, onlara tekrar inanmam icin
bana ders mivermek istiyorlardi? Giilerim sadece. ..
Simdi onlarin tsttindeyim. Korkung duyargalariyla
neremi yoklarlarsa yoklasinlar, bende umuttan
eser, korkudan eser bulamayacaklar. Yok, yok! Sevgi
un ufak oldu, aci da kesiliyor. Serbestim. Alacagini
almis birinin isteksizligiyle, icimi dolduran bosluga
kulak veriyorum” (a.g.e.: 205).

Cocuklarmnin 6lim, Medea'nin tim duygularini sokiip almistir.
Sethe’'nin kizini kaybettiginde yasadigi derin acli ise, “O mezar
tasini dikince, onun altina seninle birlikte uzanmak istedim;
basini omzuma yaslamak, seni i1sitmak; Burglar, Howard ve
Denver’in bana ihtiyaci olmasaydi, yapardim da clinkii o
siralarda zihnim evsizdi. Kisacasi, senin yanina uzanamadim.
Bunu bitin yiregimle istememe karsin” sozlerine
yansimaktadir (Morrison, 2000: 233). Sethe, dldiirdigi kizini,
onunla diri diri mezara girebilecek kadar sevmektedir. Kizinin
6limiinden sonra Sethe'nin yasamindan renkleri ¢ikarmasi,
yasamindan sevinci ve diger tim giizel duygulari cikarmasini
simgelemektedir: "Clinkii animsadig son renk, kiz bebegin
mezar tasindaki pembe damarlardi. O glinden sonra, renklere
karsi bir tavuk kadar kayitsiz kalmisti (...) Bir glin bebegin
kirmizi kanini, ertesi giin mezar tasindaki pembe damarlari
gdrmis, sonra da kendini renklere kapatmisti sanki” (a.g.e.:
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54). Seven anne arketipini kisiliklerinde cisimlestiren Medea
ve Sethe'nin evlatlarina duyduklari baglilik ve sevgi, en derin
haliyle evlatlarini kaybettikleri an gdzler dniine serilmektedir.

Korkunc Anne

Carl Gustav Jung'un “korkung anne” olarak tanimladig
anne arketipinin olumsuz yoni, Olim ve yikim ile
iliskilendirilmektedir. Jung'a gére, korkung¢ anne arketipinin
ugursuz simgeleri “cadi, ejderha (balik ve yilan gibi yutan
ve bogan her hayvan), mezar, tabut, derin su, 6lim, kabus
ve umacidir (Empusa, Lilith vb.)” (Jung, 2013a: 22). Jung'un
anne arketipi (lzerine gorislerini genigleterek Yiice Ana
arketipi lGizerinde yogunlasan Neumann, ‘korkung¢ anne’ nin
bilingdiginin bir sembolii oldugunu vurgular. Ister Misir'da,
ister Hindistan'da, Meksika'da, Bali'de ya da Roma’da olsun
korkung annenin karanlik ylizli canavar suretine biirlinmektedir
(Neumann, 1974: 148). Korkung Anne'nin figlratif olarak
en iyi temsilcisinin Hindu Tanriga Kali oldugu sdylenebilir.
Campbell’e gore Kali, “cocuklarinin can ve kanlarini soguran
uzun diliyle temsil edilir. Kendi yavrularini yiyen disi domuz,
yamyam cadinin ta kendisidir, yasamin, evrenin kendisidir
ve yiyebilmek icin canlilari yaratmaktadir” (Campbell, 1995:
78). Campbell, Kali'nin gdgstinde giines cocuk Horus'u tutan
Isis’in, Babil'li Istar'in ve Orta Cag Madonna sanatinin Hindu
karsiligl oldugunu soyler (a.g.e.: 78). Dolayisiyla kucaginda
bebegini tutan Yiice Ana, ayni zamanda huzur ve giivenin,
6lim ve vahsetin kaynagidir. Korkung Anne arketipi, “asagiya
isaret eden, kismen olumsuz ve diigmanca, kismen de
yeraltina 6zgti"dir (Jung, 2013a: 95). Dolayisiyla korkung
anne olgusu, kitonyendir.

Anne arketipinin “seven anne” ile esit derecede etkin ve
Onemli diger kutbunu olusturan ‘Korkung Anne’, incelenen
romanlarda &zellikle Sethe karakterinde yansitilmaktadir.
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Christa Wolf, Medea. Stimmen'de Medea'nin ¢ocuklarini
oldtrmis oldugunu reddeder. Wolf, Euripides 6ncesi anlatilara
dénerek Medea'yr cocuk katili olmaktan kurtarmistir. Daha
o6nce de degindigimiz gibi, Wolf’'un romaninda, Medea’'nin
cocuklari Korinthoslular tarafindan éldartlir. Boylelikle Wolf,
Medea'nin edebi gelenekte hékim olan ‘korkung anne’ligini
silmis olur. Wolf'un Medea’si ve ¢ocuklari ataerkil sistemin
strekliligini saglamak {zere feda edilmis birer kurban
olarak goriilmektedirler. Bu durumda, Wolf'un Medea’si
bir korkung anne figiirii olmaktan cok uzaktir. Ote yandan
Beloved'de Sethe, kendi kizinin canina kiymak zorunda
kalmistir. Euripides’in Medea’sinin ¢ocuklarini éldiirmesinde
etken olan faktorlerden biri kendisine ihanet eden lason’u
cezalandirmaktir. Helios'untorunu, Tanriga Medea, ¢cocuklarini
kendi kendisine kurban etmigstir. Sethe, arketipi Medea’'dan
bu noktada ayrilmaktadir. Sethe'yi kizini éldiirmeye yonelten
tek etmenin koleligin vahseti oldugu sdylenebilir. Romanda,
Sethe'nin kocasi Halle tarafindan aldatilmasi séz konusu
degildir. Cocuklarini kdlelikten kurtarmaya calisan Sethe, kole
sahibi tarafindan yakalaninca ¢éziimii ¢ocuklarini ve kendini
oldtirmekte bulmustur: "Amacim hepimizi éte yana, annemin
yanina gotlirmekti. Sizi oraya gotlirmemi engellediler ama
senin oraya varmani dnleyemediler” (Morrison, 2000: 232).
Sethe, diger cocuklarini yaralamis ve bu durum ogullar
Buglar ve Howard'in evden ayrilabilecek yasa gelene kadar
annelerinden korkmalarina neden olmustur. Kigiik kiz
kardesleri Denver’'e Sethe’den korunmak icin “geber cadi”
oykileri 6greten Buglar ve Howard, annelerini asla affetmezler,
Denver ise annesinden korkmaktadir:

‘Annemi seviyorum, ama kizlarindan birini
oldirdtgini biliyorum; bana ne kadar sevecen
davransa da, ondan  korkuyorum.  Erkek
kardeslerimi oldirmeyi basaramadi, bunu onlar
da biliyordu. Bir giin gerekebilir diye bana ‘geber-
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cadil!l’” dykiileri anlattilar. Belki de Savag’a katilmak
istemelerinin nedeni, dlime bdylesine yaklagmig
olmalariydi (...) Bana kalirsa, annemde oyle bir sey
vardi ki, onu cocuklarini 6ldiirmeye hakki olduguna
inandiriyordu. Ona kalirsa, yaptig sey dogruydu.
Anneme kiz kardegimi dldiirme hakkini veren seyin
yeniden harekete gecebilecegini distindiikce,
6dim patlhiyor” (a.g.e.: 234).

Campbell’'e gore, "Mitoloji ve ritte, bebegin psikolojisindeki
gibi, annenin glizellik ve tehlike, dogum ve &lim, besleyiciligi
tiikenmeyen gbglis ve cadinin yirtici pengelerinin esit bicimde
iliskilendirildigini” goriilir (Campbell, 1995: 78). Benzer bir
bicimde Denver’in imgeleminde, Sethe'nin sefkati ve can alan
penceleri bir aradadir. Stamp Paid, Ogretmen ve yanindakiler
124’tn avlusunda belirdiginde, ¢ocuklarini korumak tizere
harekete gecen Sethe'yi, keskin penceli bir atmacaya benzetir:

“Bunun {izerine Stamp Paid ona Sethe’nin nasil
kostugunu, cocuklarini bir atmaca gibi nasil bir
atilista kaptigini, ytiziintin nasil sivrildigini, ellerinin
nasil bir ¢ift pengeye dénistiiglinii, cocuklari nasil
bir defada tasgidigint anlatmadi: biri omzunda, biri
kolunun altinda, biri elinde, 6teki gdgslinde; glines
1s18lyla ve artik odun olmadigr igin, salt tahta
talasiyla dolu barakaya dogru nasil atildigini. (...)
Orada kiregin diginda hicbir sey kalmamisti-ve
tabii, testerenin” (a.g.e.: 182).

Sethe'nin kiigtik kizint 6ldirdigi an, romanda farkl kisilerin
gbztinden anlatilmaktadir. Sethe’'ye gbre “ne yapmasi
gerekiyorsa onu” yapmistir (a.g.e.: 109), amaci ¢ocuklarini
Beyazlar'inonlarikirletemeyecegiglivenli biryere ulagtirmaktir:

“Yalin: Bahcede ¢odmelmisti, geldiklerini gérmiis,
Ogretmenin  sapkasini  tanimis, kanat seslerini
duymustu. Kiiclik sinekkuslari, sivri uclu gagalarini
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onun basindaki atkiya batirmig, saclarini gagaliyor,
kanatlarini cirpiyorlardi. O anda, eger bir sey
dislindiiyse, bu ‘Hayir’ idi. Hayir. Hayirhayir.
Hayirhayirhayir. Bu kadar basit. Hemen oradan
kacti. Yarattig1 biitlin yasamlari, o degerli, kusursuz
ve glizel parcalari topladi, kucakladi, stiriikledi,
uzaga, disariya, kimsenin zarar veremeyecegi bir
yere tasidi. Uzaga. Disariya; glivende olacaklari
yere. (...) "Onu durdurdum,” dedi Sethe,
eskiden parmakligin bulundugu noktaya bakarak
“bebeklerimi alip glivenli bir yere yerlestirdim-
gtivenli” (a.g.e.: 188).

Sethe, koleligin kendi yasadigi ve sahit oldugu tim zulming,
asagilamalarini yasamalarindansa, bir beyazin iskencesi
sonucu Olmelerindense, ¢ocuklarinin annelerinin elinden
Olmesinin ¢ok daha merhametli oldugunu distinmektedir.
Sethe, Beloved'in oldiirdtgi kiiclik kizinin yeniden dogmus
hali oldugunu anlayinca, kendisini onu oldiirmeye sevk
eden nedenleri Beloved’e anlatmak igin biylk caba sarf
eder. Beloved'i, beyazlarin onu, kendisinden bir daha
hoslanmayacagi  kadar kirletmesinden  korumak igin

oldtrmustdir:

“Sethe, testerenin keskin dislerini o kiiclik cenenin
altina, o minicik gidiga slirtmenin, topraktan
fiskiran petrole benzeyen bebek kanini ellerinde
hissetmenin, kafasi kopmasin diye y{izini
tutmanin, kani rahatca bosalsin diye, o ¢ok
sevilen, tapilan bedeni sivazlamanin, yasamin
dolgunlastirip tatlandirdigl o kiictik bedeni sarsan
olim kasilmalarint durdurmak i¢in onu sitkmanin,
kendisi icin ne anlam tasidigini anlatmadan,
Sevilen gidebilirdi. Sethe, bundan da kétistinin —
en kotlstniin- Baby Suggs’'in ugruna can verdigi,
Ella'nin bildigi, Stamp’in gdrdtigl, Paul D'nin ise
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karsisinda titredigi olgu oldugunu aciklamadan,

kiz cekip gidebilirdi: Herhangi bir beyazin, sirf cani

Oyle istedigi icin, senin 6zlind, benligini alabilecegi

olgusu” (a.g.e.: 284).
Sethe, karakterinde seven ve korkung anne arketipini
bittinlestirmektedir. Fuston-White, Sethe'yi kendi cocugunu
oldirmeye yoneltenin, delilik degil kolelik gercedi oldugunu
vurgulamaktadir. Sethe, yaptigi seyin sevgiden kaynakli oldugu
kadar gaddarca oldugunun da bilincindedir. Kéle annenin
cocuk katlinde yatan ahlaka aykirilik, annenin degil kolelik
sisteminin sugu olarak gériilmelidir (Fuston-White, 2002: 464).
Kéle annenin, kendisini sémiiren sisteme bagkaldirisinin, bu
sistemin bir Grtind oldugu icin istemedigi yahut cok sevdigi
icin kolelikten kurtarmaya calistigl cocugunu kurban etmesi
oldugu sdylenebilir.

Stave, ataerkil kiltlirin anneligi tanr katina ylcelttigini ancak
bu ayricaligin ataerkil sistemin anneden korkusunu ve onu
kontrol etme arzusunu teyit ettigini belirtir. Annelik ve ona
dair ataerkil kurgular, geleneksel olarak kadina dayatmaktadir.
Kadinin kendisine dayatilan bu sdylemden baskasina hakki
yoktur. Ote yandan anneligin ataerkil tanimi &yle bir bicimde
dile getirilmigtir ki higbir kadin bu tanimin beklentilerini yerine
getiremez (Stave, 1993: 58). Bu baglamda ataerkil sistemin
ylcelttigi annelik olgusunun kadin gergekligiyle uyusmadigi
sOylenebilir. Apollonik bakisagisinasahip Hiristiyan Bati kiltiirG
Meryem Ana’nin kisiliginde cisimlesen bakire anne imgesi ile
anneyi tabulastirmistir. Boylelikle kadin cinselligi yok sayilir.
Kadinin dogurganligi ve bedeninde yeni bir canli biiyiitiirken,
ontolojik olarak bagka bir kimseye ihtiyac duymayisi erkek
icin Urk{tlctdir. Ataerkil aydinlanmanin kétiicll bir sonucu
olan kolelik, koéle kadinlarin anneligini sinirlamakta ve
kontrol etmektedir. Bu baglamda Trace, Sethe'nin odunlukta
dokttigl kanin oOzglirlestirici bir eylem oldugunu soyler.
Sethe, cocugunu tim ailesinin beyaz adamin esaretinden
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kurtarmak icin kurban eder. "Ancak, Sethe'nin bu fedakarlig
ayrica “kutsal”’a giden yolun hem paganizmde ve hem de
Hiristiyanlkta en dnemli unsurlardan olan “aci ¢cekme”den
gectiginin bir animsaticisidir” (Trace, 1991: 20). Sethe’nin
cocugunu kurban edisi, arketipi Medea'nin ¢ocuklarini
oldtrmesi ile paralellik gbstermektedir. McDonald, Medea'nin
cocuklarini dldiirerek lason’un tohumunu kurban ettigini
vurgular. Medea'nin ¢ocuklart bu agidan, onun irzina gecen
kisinin Grtinleridir. S6émirilen topragin sémiirene ait olmasi
gibi Medea’'nin bedeni de kendisine ait degildir. Bu nedenle
McDonald, Medea'nin eylemini kendine yabancilagsmasina
bir tepki olarak gdrmektedir (McDonald, 1997: 301). Bu
cerceveden bakildiginda, Sethe’'nin ve onun kisiliginde temsil
ettigi kole kadinlarin isledigi cocuk cinayetleri, sémiirilenin
somirene karsi ¢ikigi olarak algilanabilir.

Stave, Morrison'un Beloved romaninda anneligin yaninda
kadinligin diger yonlerini de yticelttigini, ataerkil sistemin
annelige yonelik takintili ve kisitl anlayisini  elestirdigini
belirtmektedir (Stave, 1993: 50). Diger taraftan Wolf, erkek
egemen toplumun annelige bakisini Medea {izerinden
elestirirken bunu Medea figlirinii alisilmig alginin digina
cikararak yapar. Medea. Stimmen'de Medea'nin cocuklarini
oldiirmemis olmasi, ataerkil edebi gelenege bir karst durug
olarak okunabilir.

Sonuc

Beloved ve Medea. Stimmen’in, anaerkil ve Dionizyak birer
roman olarak bagkahramanlari Sethe ve Medea ile ataerkil,
sdmirgeci Batili topluma karsi cikan, degerleriyle miicadele
eden Ana Tanricalar yarattiklar gdrilmektedir. Yasami ve
6limi elinde tutan Medea arketipinin goriiniimleri olan Sethe
ve Medea, korkutucu olacak kadar giicli resmedilmislerdir.

Calismada Sethe ve Medea, seven anne ve korkung anne
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kavramlari baglaminda degerlendirilmistir. Medea ve Sethe'nin
‘'seven anne’ arketipini yansittiklari, yasamlarinin merkezine
cocuklarin koyduklari ve yasadiklart her tiirlt glicltigt cocuklari
icin asmaya caligtiklart gérilmistir. Bununla beraber, Sethe
ve Medea'nin, ‘korkung anne’ arketipini yansitma durumlari
acisindan farklilik gdsterdikleri belirlenmistir. Christa Wolf 'un,
Medea. Stimmen’de Medea'nin ¢ocuklarini 6ldiirmis oldugunu
reddederek Medea'nin edebi gelenekte hakim olan ‘korkung
anne’ imgesini ortadan kaldirdig1 gériilmektedir. Ote yandan
Beloved’de Sethe, koleligin zulmiinden korumak icin kendi
kizinin canina kiymak zorunda kalmistir. Sethe, karakterinde
seven ve korkung anne arketipini butiinlestirmektedir.
Ataerkil aydinlanmanin koéttictil bir sonucu olan kéleligin,
kole kadinlarin  anneligini  smirladigl ve kontrol ettigi
anlasgilmaktadir. Bu baglamda Sethe’nin cocugunu tiim ailesini
kolelik esaretinden kurtarmak icin kurban ettigi gdrilmustur.
Sethe'nin ve onun Kkisiliginde temsil ettigi kdle kadinlarin
isledigi cocuk cinayetlerinin, sémirilenin sémiirene karsi
cikiginin bir sonucu oldugu algilanmistir.

Toni Morrison’un Beloved ve Christa Wolf 'un Medea. Stimmen adli
romanlari, bin yillar boyunca ataerkil aktarimin sekillendirdigi
Medea mitinin kadin bakis agisiyla yeniden yazilmasina
ornek olusturmaktadir. Morrison ve Wolf'un, Medea'ya ve
ataerkil toplumun Medealastirdigl kadinlara adil davranmak,
itibarlarini iade etmek amacinda olduklari gériilmektedir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Gegmig Zaman Elbiseleri”, bir arayis ve kaybedis 6ykii-

Oz

stidiir. Bu dogrultuda metin, homo-semioticus bir okumaya elveriglidir. Clink{i insanin
varlik, varolus ve hayat karsisindaki caresizligine dair gercekligi anlama ve ondan kur-
tulusun yollarini anlamlt bir bigimde ortaya koyma ¢abasini ima eder. Hikaye, simgesel
yorumlara agik, katmanli bir yapiya sahiptir. Simgelerin, metaforlarin ve katmanli yapi-
nin ¢oziimlenisi, metnin bir "6z"e yonelik olan kurgusunu ifsa eder. Bu baglamda, hika-
yeyi fenomenolojik ve ontolojik degerlendirmelerle ele alip ¢bziimlemek onun ereksel,
estetik, yapisal ve kurgusal yanlarini derinlikli sekilde ortaya ¢ikarma imkani sunabilir.
Zira estetik alanda uygulandiginda, sdylenen iki yaklagim, bir metni hem metinsel yapi-
st ile hem de irreel boyutuyla anlamayt amaglar. Ne var ki, Ttirkiye'deki akademik calig-
malarda fenomenolojik ya da ontolojik temelli metin ¢éziimlemelerinin ¢ok azi, tatmin
edici niteliktedir. Buna iliskin eksikligin giderilmesi konusunda bir “katki ve deneme ga-
basi” olan bu galismada Husserl fenomenolojisi ve sanat ontolojisinin verimleri, teorik
zemin olacak; bu yaklasimlarin 6grettigi yontemler uygulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: "Gegmis Zaman Elbiseleri”, Husserl, fenomenoloji, sanat
ontolojisi, Tanpinar.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar’s “Geg¢mis Zaman Elbiseleri” is a story of the quest
and failure. In this direction, the text is suitable for a homo-semioticus reading.
Because it implies the effort to understand the reality about desperation of human
towards being, existence and life and to reveal ways of salvation from it meaning-
fully. The story is open to symbolic interpretations and has a layered structure.
The analysis of symbols and layered structure reveals a intended for an “essence”
fiction of the text. In this context, analyzing the story may offer the opportunity
to reveal its teleological (purposeful) aesthetic, structural and fictional aspects in
more depth. Because, when applied in the aesthetic field, two approaches said It
aims to understand a text both with its textual structure and its irreel dimension.
However, very few of the phenomenological or ontological-based text analysis in
academic studies in Turkey is satisfactory. In this study, which is a “contribution
and trial effort” in eliminating the deficiency of ontological and phenomenological
text analysis, yields of Husserl's phenomenology and art ontology will be theoret-
ical ground; the methods taught by these approaches will be applied.

Keywords: “Past Time Dresses”, Husserl, phenomenology, art ontology, Tan-
pinar.



60

Tanpinar'm “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” Hikayesini Fenomenolojik ve Ontolojik
Yorumlama Denemesi

Exlended Summary

Husserlian phenomenology is based on comprehending
being with pure consciousness. Thus, its main motto is to
turn to “things itself” (“Zu den Sachen selbst!”). This is not an
idealistic substance-seeking. Being must be comprehended
with its unchanging nature. Accordingly, Husserl classifies the
existence as “transcendent” (not included in consciousness)
and “immanent” (essentially). Therefor, Husserlian
phenomenology is in a similarity with ontological philosophy.
Because ontology philosophy comprehends being in layers.
Phenomenological analysisis based on the phenomenological
“reduction” applied to the object and “reflextion” applied to
the subject, in accordance with aforementioned stratified
existence acceptance. These two stages have the following
aims: to exclude all kinds of external and given judgments,
to enclosing parentheses perceptions of the subject. As a
result, the non-judgment (epokhé) attitude is maintained,
the pure consciousness realm in which phenomenological
self comes out.

Nicolai Hartmann reaches an understanding of ontology
based on Husserl’'s phenomenology. Thus, although
phenomenology remains only in the field of phenomena,
metaphysics becomes important again. In this context,
besides phenomenology, Hartmann’s contributions to
ontology philosophy can be considered as an explanatory
and complementary opportunity. On the other hand, Roman
Ingarden basically problematizes whether the object of
art is reality or ideality. After all, art ontology, a branch of
ontology, also accepts and analyzes literary texts as a layered
(heterogeneous) “existing”. Although accepting the existence
as a whole, modern ontology reveals the following four layers:
the inorganic layer, organic being layer, psychic layer and
spiritual (or Geist) layer. The first layer includes all inanimate
beings. Organic layer is living things’. Psychic layer refers to
the psychological, characteristic structures and states of
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consciousness behind behaviors and actions. Finally, spiritual
(Geist) layer that makes up the world of meaning and culture
comes. In ontological examination, literary texts are handled
with this layered structure. Vulgarly, Since the material/real
spheres and irreel spheres are in relation to each other, it
is never distracted from the literary text. Therefore, the
ontological method is a text-centered analysis. But the artist
is not excluded, the text-artist relationship is established in
the analysis. Finally, a destiny of humanity, from the artist to
the universe, is reached.

Ahmet Hamdi Tanpinar’s “"Geg¢mis Zaman Elbiseleri”
story has the quality to be analyzed based on the datas
of phenomenological approach and the ontology of art.
These qualities are cleared by the following conclusions: the
two-layer fiction of the text, the meaningful establishment
of violations, the symbolic reference of the text elements,
the implying an essence of representation. In the text,
every event occurs in a definite causality relationship
(determinasyon). Protagonist of the story always is a weak-
willed and passive. Accordingly, he violates the promise of
meeting and various norms, ontological layers. As a result of
violations, he is pushed into search. This corresponds to the
problem creation in the story. The solution of the problem
is possible by making a phenomenological questioning of
him-self and existence in the realm of pure consciousness
(enigmatic house, covered space) where the he is pushed
representatively. Moving from chaos to the cosmos makes
this path mandatory. It also corresponds to the second layer
of text. In the layer, which Hartmann called “irreal sphere”,
girl who dressed in past’s clothes is clearly a representative
character; and she represents a meaning about the being,
existence and life.

Now the protagonist’s wrong values in the outside world
have to be reversed. It begins a change from “illusory” to
“the essentiality” and from “inauthentic” to “real/truth”. To
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be included in the representation area of the young girl, who
emerged as a representation, phenomenological essence of
the past demands the pure consciousness of the protagonist,
that is reflexion. In the event, the protagonist, who fails
to do so, is forced away from all kinds of intentions, after
he gets quite close to the truth/essence, he is completely
removed from it; he is thrown into the world of Ketis'.
Because, positioning here of someone who can’t achieve
conscious transformation is out of norm, is an contradiction
ontologically and existentially. He is not capable of reaching
the essence. So, the adventure quest of the protagonist
ends largely as a loss. However, the story seems to offer
an aesthetic experience for the reader. And with regard to
an artistic text, aesthetic experience is precisely the aim
of the phenomenological epoche. Finally, Tanpinar’'s Story
"Past Time Dresses” brings human beings face to face with
being, life and existence; it leads them to see from another
perspective.
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Giris
Fenomenoloji

Biitlin 20. ylzyll felsefesinde ve kuramsal elestirilerinde
fenomenolojinin  (goriinglibilim) &nemli etkilerinden séz
edilebilir. Genellikle, Edmund Husserl'in (1859-1938) bu
kuramin/yéntemin kurucusu oldugu biliniyor olsa da asil
kurucusu ve temsilcisi Franz Brentano’dur. Husserl'in
asistanlarindan Heidegger de bir bakima Husser!'in takipgisidir.
Fakat Husserl'in goriislerine birtakim esasli elestiriler getirir.
Dahasi, gerek diislinsel gercevede gerek estetik bakimdan
Sartre, Frankfurt Okulu mensuplari, Foucault, kimi postmodern
distintrler, felsefeciler ve sanatgilar, fenomenolojiden
etkilenirler. Fenomenolojinin uygulandig ilk alanlardan
birinin estetik olugunu hatirlatan Habip Tirker, bu etkilenme
ve ilginin ardinda estetigi metafizik iceriginden siyirip bir bilim
héline getirme cabalarinin olmasini vurgulayip fenomenolojik
estetigin merkezi figtiri olarak Moritz Geiger, Roman Ingarden,
Nicolai Hartmann, Fritz Kaufmann, J. P Sartre, M. M. Ponty
ve Mikel Dufrenne gibi isimleri siralar. Fenomenolojiye cok
degerli katki yapan diger isimlerse Waldemar Conrad, Simone
de Beauvoir, Oskar Becker, ]. Derrida, Gadamer, M. Heidegger,
E. Levinas, Ortega Y Gasset ve baska bazi filozoflardir (2014:
9).

Husserl fenomenolojisinin temel savi, duyularla algilanan
varliga yani “seylerin kendisine” ("Zu den Sachen selbst!”)
yonelmek; bdylece saf biling (saltik biling) alanina ulagarak
degisme potansiyeli tasiyan ve Oznel bilginin Gtesinde
degismeyen 6zl kavramaktir. Maurice Merleau-Ponty'nin
ifadeleriyle; deneyimimizi oldugu haliyle dogrudan betimleme
girisimi ve “"yasanan” mekanin, zamanin, diinyanin hesabinin
verilmesi (2017: 9) demek olan fenomenoloji, varligin
mahiyeti (gercegi, 6zii, kiinhii, esasi) {izerinde durur. Fizik
sinirlarin dtesine gecmez. Zira Husserl, gercekligin ya da
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deneyimlerimizin diginda kalan numenin dogasi hakkinda
hikiim vermek zorunda olmadigimizi savunur (Lewis vd. 2019:
21). Buna gore fenomenoloji, sadece nesnelere yonelerek
mutlak 6zl, 6zneden 6zneye degismeyen gercegi arar. Genel
olarak fenomenolojik bakis; etken ve edilgen mantiginda
kendisini bulan 6zne-nesne hiyerarsisini ortadan kaldirr.
Bunun yerine cift tarafli gdrmeyi koyar. Dolayisiyla “gdren”,
ayni zamanda bir "gorilen”dir. Goriilen, pasif degildir, ¢clinkt
kendisini gdsterendir. Bu anlamda diinya; nesneler, gbriintiler
ve hayaller, hep beraber dikkatli bakis ile malul benligin
ontindedir. Bu héliyle gorilen diinya, bir yansima ya da dis
degil, asil gercekligin sanat yoluyla, imgelem gilicliyle ortaya
cikarilmasidir (Keskin, 2011: 54). Bu ufka gdzeten bicimde
Husserl, varolanlari iki sahada distnir:

“Bunlardan biri mutlak veya ‘fenomenolojik varlk’, digeri

de izafi veya 'real’ varliktir. Husserl, bu iki dereceli varliktan

birincisine ‘immanent varlik’, ikincisine de ‘transcendent

varlik’ adini verir; diger bir tabirle ptr suur varligina dahil

olmayan her seye transcendent varlik, piir suura ait olan her
seye de immanent varlik namini verir” (Mengtisoglu, 1945:

61).

Bu yaklasimin, varligi tabakalar hélinde gbren ontolojik
felsefeye ug veren bir degerlendirme oldugu gorilebilir.
Fenomenolojik c6ziimleme, bu tabakali varolus kabultiyle
yontem bakimindan uyum icinde olup iki temel asamada
gerceklesir:  ilki, fenomenolojik “reduktion”; ikincisi,
“reflextion”dur. Reduktion (indirgeme) islemi esnasinda,
dis diinya yokmus gibi davranilir. Ustelik biitiin kiiltir
miesseseleri, teknik eserler, sanat ve ilim eserleri, her tiirlt
estetik ve ahlaki kiymetler, devlet, addet, hukuk, din, tabiat
ve bunlarla ilgilenen ilimler, insan ve insanin butiin iligkileri,
distintimleri, diger canlilar vs. paranteze alinir (Menglisoglu,
1945: 58). Bu durumda ortaya su soru cikar: Oyleyse
fenomenoloji icin geriye ne kalir? Husserl, geriye “saf biling”in
olusturdugu bir varlik alani kalacagini sdyler (2010: xx). Fakat
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fenomenoloji, bir yana biraktigi hazir bilgileri reddetmez,
gecersiz saymaz. Sadece alisiimis algidan bagimsiz olarak
varligin anlamini degistirmeyi amaclar. Her ttirlti yargi verme
tavrindan uzak durur. Epokhé adi verilen bu yontemle aciga
clkan “Fenomenolojik tavirda artik ‘dogrudan’ nesnelere
degil, onlarin bilingteki goériintigine, ‘nasil’ goriindiklerine
yoneliriz. Epokhenin amaci diinyadan ytiz cevirmek degil, ona
dogru dénmektir; diinya ve nesneler, islenmemis halde ele
alinacaktir” (Lewis vd. 2019: 32).

Fenomenolojik reduktion yontemiyle iki ttirlii mahiyet elde
edilir: 1. Transcendent mahiyetler, 2. Immanent mahiyetler
(Mengiisoglu, 1945: 58). Ancak Husserl fenomenolojisini
ilgilendiren, immanent (ickin) yani bilincin sinirlarinda kalan
ve bu anlamda da agkin olmayan mahiyetlerdir. Onun sahasi
da saf biling (ptr suur, saltik biling) sahasidir. Dolayisiyla
reduktion, saf biling icin bir ilk agamadir. Cozlimlemenin
nesnesine (sanat eseri) uygulanan reduktion, 6zneye de
uygulanmak zorundadir. Buna reflexion denir. Bdylece
psikolojik benden fenomenolojik bene varilabilecektir. Sanat
eserini degerlendirmede her tiirli 6znellik yok edilmedikge,
daha dogrusu parantez icine alinarak (epokhé) ¢oziimleme
yoluna gidilmedikge nesnenin (metin) &ziine ulagilamaz. Bu
ylzden, fenomenolojik ¢6zlimleme esnasinda metne dair
onceki yorum ve analizlerden uzak durulur. Coziimleme
yapanin duyguya ve Oznel fikre dayali kabullerinden,
ideolojisinden siyrilmasi sarttir. Aksi takdirde metnin 6ziinden
uzaklasip baska etkilerin alanina dahil olunur. Dahasi,
¢Oziimleyenin metinle etkilesimi de s6z konusu olmamalidir:
"Boylece Husserl, fenomenolojik anlamda sanat yapitinin
statlistinti ve felsefi islevini betimler. Sanat yapiti, bizi dogal
tutumdan uzaklastirarak seylerin heniiz agiga ¢tkmamis, tizeri
ortlilt anlamlarini agiga vurur ve bizi daha kdkensel ve ‘saf’
bir anlam ufkuna tasir (San, 2016: 53).
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Nicolai Hartmann, Husserl’'in fenomenolojisini temel alarak
varligl kavramaya giden yolda kendi ontoloji anlayigina varir.
Boylece felsefe daha kapsamli héle gelirken metafizik de
yeniden &énem kazanir. Bu bakimdan Menglisoglu, ontolojiyle
beraber felsefenin diinyayi yadirgatici olmaktan uzaklagmaya
bagladigini  sGyler. Hatmann'a gdre ontolojiye doniis;
gerceklige, bu diinyanin kendisine dontstiir. Fakat bunun
icin fenomenlere dénme istegi de yetersiz kalir. Esas olan
hayatin kendisidir. Zira “Sanat yapiti bir diinya gdsteren ya
da diinya kurandir ve tipki Husserl’'de oldugu gibi nesnel ve
deneysel gercekligin sinirlarindan tasar” (San, 2016: 62). Bu
yaklasimlardan hareketle, Hartmann’in ontolojik felsefesinin
-6zelde sanat ontolojisinin- fenomenolojik ¢dziimlemenin
yaninda acimlayici ve tamamlayict bir imkéan olarak durdugu
sOylenebilir.

Onloloji-Sanal Onloloisi

Eski ontolojik sorgulamalar, varligin nasil var olduguna dair
mantiksal delillendirmeleryapmayiesasalip spekiilatif cabalari
kargilayan bir metafizikti. Yeni ontoloji ise bizim digimizdaki
bagimsiz varolanlari, goriingiileri ve onlarin yapilarini
fenomenolojik yé&ntem temelinde inceler. Bu anlamda
varligin kendisini tiim gergekligi ile ortaya koydugunu kabul
eder. Yeni ontoloji, goériinenin 6tesinde bir gerceklik oldugu
distincesine kapilmadan onu oldugu gibi agiklamaya caligir
(Celebi, 2014: 80). Dolayisiyla modern anlamiyla ontoloji,
varhig bir “varolan” olarak inceler. Onun bir dali olan sanat
ontolojisi de edebl metinleri birer varolan yani bir “mevcut”
diye ele alir. Bu baglamda sanat ontolojisi, varligin katmanli
(heterojen) bitinligl icinde estetik objenin (eser), nasil bir
varolan oldugunu anlamak ister.
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Sanat ontolojisi alaninda kargilagilan ilk isim Polonyali
estet Roman Ingarden, temelde sanatin nesnesinin realite
mi yoksa idealite mi olduguna kafa yorar (Tunal, 2011:
67). Diger 6nemli isim olan Hartmann’sa sanat eserinin iki
sferden olustugunu sdyler: ilki, duyularla algilanan “realite
sferi”; 6teki, duyularla degil ama estetik algiyla kavranilabilen
“irrealite (idealite) sferi”dir (Tunali, 2011: 75-76). Yeni ontoloji
varolanlarin tabakalarini, varliksal kategorilerini arastirir.
Cunkd varligr katmanli tabakalardan olugsmusg sayar. Buna
gore varlik, ontik bir biitiindiir ve su doért tabakadan olusur:
madde tabakasi (inorganik tabaka), organik varlik tabakasi,
ruhi tabaka ve tinsel varlik (Geist) tabakasi. Madde tabakasi,
en genis olan dairedir; atomlardan uzayin genis yildiz
kiimelerine kadar biitiin kozmosu igine alir. Organik varlik
tabakasi, canli varligin alanidir. Ruhi tabaka, bir davranis ve
eylemin kendisi degil de onun ardinda yatan, ona neden olan
ruh durumlari, karakteristik yapi ve biling durumlari olarak
goriinen ruhi varlik tabakasina karsilik gelir. Son olarak ise
anlam ve kdlttr diinyasini olusturan tinsel tabaka gelir (201 1:
26, 112-113). Ontolojik incelemede edebi metinler, tabakali
yapisiyla ele alinir. Kabaca maddi/reel yan ile irreel sfer
birbirleriyle iliski icinde oldugu i¢in edebl metinden kesinlikle
uzaklasilmaz. Dolayisiyla ontolojik ydntem, metin merkezli
¢6zlimleme sunar. Fakat sanatci da dislanmaz, metin-sanatgi
iligkisi kurulur. Sonunda sanatcidan evrensele uzanan bir
yazgisal insanlik ide’sine varilmasi umulur. Nitekim sanatgiyla
sanat arasindaki kdkensel ilgiyi ele alan Heidegger; “kdken”
s6zctglind bir seyin kdkeni, onun varliginin kaynagi, seklinde
tanimladiktan sonra sanat eserinin kdkeni sorusuna, onun
6ziniin kdkeni sorusunu da dahil eder. Buna gbre Heidegger,
sanat¢inin olusumunu da esere baglar. Sanatci kendi eserinin,
eser de sanatginin kaynagidir. Biri olmadan digeri olamayacagi
gibi tek basina biri digerinin yerine gecemez. Eser ve sanatgi,
iclinct bir unsur olan sanat sayesinde hem kendi iclerinde
hem de karsilikli iligki icerisinde bulunurlar (2007: 9).
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Bir “eslelik melin” olarak “Gecmis Zaman Elbiseleri”

Tanpinar'in bes uzun metinden olusan ilk hikaye kitabi
Abdullah Efendi’'nin Riiyalari 1943’te yayimlanir. 1955'te
yayimlanan ikinci hikdye kitabi Yaz Yagmuru'nda ise yedi
hikaye bulunur. Yazarin bu kitaplarina almadigi ya da bunlarin
diginda kalan Emirgan’da Aksam Saati, Fal, Son Meclis ve
Birinci Ikramiye adli dort eseri de eklenerek biitiin dykiileri,
Hikayeler (2011) adiyla yayimlanmistir. Abdullah Efendi’nin
Riyalari icinde bulunan "Gegmis Zaman Elbiseleri”, ilk olarak
1936 yilinda Necip Fazil'in Agac dergisinde yayimlanmaya
baslanirsa da yarim kalir, 1939'da Olus dergisinde tekrar
yayimlanir.

"Gecmis Zaman Elbiseleri’nin (2011: 52-76) adi sdylenmeyen
bagkisisi, Tabarin Bar'da Keti isimli sarigin Alman kizla
bulusmak igin sozlesir. Hayatinda tesadiflerin biiytik bir yeri
olduguna inanan kahraman, yine bir tesadiftin bulusmaya
engel olmamasi icin biitin glinlind evde kitap okuyarak
gecirir. Bliylik bir arzu icinde, bastan ayaga cinsellik olan
Keti'yle bulugsma vaktini -gecenin iki bucugunu- beklerken
yakin bir arkadasi, onu israrla Kegidren’'deki bir bag evinde
gerceklesecek eglenceye gotlirmek ister. Uzun siiren israr
karsisinda davete razi olur. Bag evindeki glizel bir yemekten
sonra baskisinin ilk defa ictigi, nefis bir gtil rakisi ikram edilir.
Sonra kumar oynanir. Kahraman, énce siirekli kazanir; bir
stire sonra kalkip gitmekle oyuna devam etmek arasinda
kalir ama zamanin gegip gidisinin verdigi rahatsizliga ragmen
devam eder. Birka¢ defa saate bakar. Bir ara vaktin epey
ge¢ olduguna kanaat getirip masadan kalkmak isterse de
konuklar; kendisinin ¢ok kazandigini, bunca kazangtan sonra
Oylece gitmesinin dogru olmadigini séyler. Ciizdanindaki
tim parasini kaybedince masadan kalkmasina itiraz edilmez.
Digart ¢ikan baskisi, dar sokaklarda yolunu kaybeder. Taksi
cagirmak ister, mimkin olmaz. Isigint gérdtgl bir arabaya
yetisip binmek icin aceleyle kosarken yumusak, canli bir



Aydogan KARA

hayvanin (izerine basarak yere yuvarlanip bayilir. Ayildiginda
ihtiyar, dilsiz bir kadin ve bir cocugun kendisiyle ilgilenmekte
oldugunu goriir. Baskisiye dinlenmesini sdyleyip onu eve
gotlrtrler. Burada huzursuz bir uykuya dalan kahraman, bir
siire sonra uykusuna sizan hos bir mizikle uyanir. Odanin
eski zamanlarin egyalariyla diizenlenmis, gaz lambasiyla
aydinlanan, garip bir yer oldugunu goriir. Merdivenlerden,
ihtiyatli ve esrarli adimlarla gelen birinin ayak sesleri duyulur.
Kendisine ¢ok yakisan gecmis zaman elbiseleri giyinmis,
alimli, oldukga gtlizel, cocuk denecek kadar geng yasta bir kiz
iceri girer. Konugmaya baslarlar. Kiz, elbiseleri babasinin istegi
lizerine giydigini, disari ¢cikmasina asla miisaade edilmedigini,
buraya adeta hapsedildigini anlatir. Ancak bunlari babasina
karsi bir fedakéarlik olarak yaptigini da ekler. Bir stire sonra
ihtiyar biradam, 6fkeli sekilde iceri gelir. Korkuicindeki gencg kiz,
adamin istegi {izerine odasina gider. Baskisi, kendi cocuguna
nasil boyle bir zalimlik yapabildigini sdyleyerek adama kizar.
Adam, kizin zaman zaman ruhi buhranlar gecirdigini ve onun
kizi degil yedi yillik karisi oldugunu, yasadigi hayal aleminde
belki bdyle mutlu oldugunu ve bu yalani herkese sdyledigini
anlatir. Bagkisinin oziir dileyerek gitmek istemesine ragmen
miisaade edilmez; glizel bir uykudan sonra sabah gitmesinin
daha dogru olacagl sdylenir. Ancak sabahleyin kahraman
uyandiginda evin bogaltilmig oldugunu gorir.  Biitlin
arastirmalarina ragmen bu tuhaf aileden herhangi bir isaret,
en ufak bir iz bulamaz. Disarida yasli bir kadina sorar. “Ihtiyar
adamla tvey kizint m1 soruyorsunuz?” (s.74) diyen kadin,
sabah vakti esyalarini toplayip gittiklerini sdyler. Yaklasik bir
yil sonra, bagkisi Bursa’dayken adamla geng kizin arabayla
yanindan gegctiklerini gorir. Takibe caligirsa da yetisemez. Bu,
onlart son goriistdr.
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“Gecmis Zaman Elbiseleri”: Anlam’a ve Sal Bilince Davel

"Gegmis Zaman Elbiseleri”, dramatik aksiyon bakimindan
iki katmanli bir kurguya sahiptir ve iki temel izlek izerinde
sekillenir. Zaten; "Tanpinar’'in &ykileri arasinda ayni diizlem
Gstlinde baslayip sonuclanan neredeyse yok gibidir. (...) o
baslangictan baska bir dykiiye geciliyor; daha derinde olan,
daha ilging olan bir dykiiye gecildigini goériiyoruz” (Yicel,
2013: 7). Bu dogrultuda ibrahim Sahin; “gece” ile “alkol”ii
Tanpinar'in dykilerindeki daha derin ve ilging olan katmana
gecisi saglayan unsurlar olarak tespit eder. ilki; bir atmosfer
olarak “i¢ olmasi, bireyin kendine bakmasina yol agmasi
bakimlarindan”; 06tekiyse gecenin tamamlayicisi olmasi
dolayisiyla segilir. Clinki bireyin biling seviyesinin sansiiriinden
kurtarilabilmesi icin iradesizlesmesi sarttir. Sayet hikayede
tematik olarak 6lim yoksa bilinci devre disi birakacak etken,
alkol olur (2012: 304). Bu unsurlar, varligin bir bagka sekilde
kavranmasina dair imkén alanlari acar. Bdylece formdan dilsel
cagrisimlara ve kahramanlarin karakteristik yanlarina dogru
uzanilir. Zaten Tanpinar'in kurmaca eserlerindeki kisilerde
farkli sekillere birinebilen tipolojik bir nitelik esas olur:
arayis icinde olma. Bu hikayede de gece, alkol ve dteki dgeler,
kahramanin anlam arayigini goériintir kilmaya hizmet eder.

Hikayenin ilk katmanindaki izlek olarak belirlenebilecek olan
“zaaf ve iradesizlik”, ikinci katmandaki izlege (anlam arayisi/
kendilik bilinci) gotiiren bir neden ve hazirlanis zeminidir.
Dolayisiyla iki katman, bir nedensellik (determinasyon) iligkisi
icindedir. Hikayenin baskisisi, bodyle bir arayisla yazgilidir:
Arzulari, zaaflar ve bos vermisliginin getirisi olarak ontolojik
yasalari ihlal eder ve ihlallerin sonucunda arayisa itilir.
Onda cesitli bakimlardan kendini gdsteren zaaf, coziilmesi
gerekecek olan tiim problemlerin gizil (potansiyel) nedenidir.
Zaaf eyleme dokildigiinde ihlaller olaganlasir. Ayrica onun
gerek hayata ve varolusa gerek kendi hayatinin isleyisine dair
epistemik diistince bigimi, tesadiiflere biiytik pay vermesi, her
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seyi talihin getirisi gibi gdrmesi, iradesizlik vb. nedenler de
ihlallere, cikigsizliklara gotiriict rol {stlenir. Baskisi, siklikla
hayatinda iradesizligin ve tesadiiflerin belirleyici oldugunu
sOyler: “Tabiatimi ve biraz da talihimi bildigim igin, bu uzak
birlesme saatine kadar kendimi, bilhassa her zaman basima
gelen miinasebetsiz tesadiiflerden korumak istiyordum.
Clnkl benim hayatimda, biitlin iradesizlerde oldugu gibi,
tesadiflerin korkung bir roli vardir” (s.52). Bu kaygiyla
yemegini bile odada yer. Her an tesadiflerin bulugsmaya
engel olabilecegi endisesini tasir. Kendisini bag evine gotiiren
arkadasini da tesadiiflerin emrinde oldugu icin su¢lama geregi
duymaz: "O, sadece bu geceyi idare eden tesadiiflerin emrinde
idi” (s.54). Burada yazar, tesadif konusunu gbdz Oniinde
tutarak metnin ufkuna dair bir yon tayin eder. Bagkisinin
tesadiifleri, talihi bu denli belirleyici olarak distinmesi,
kendisini iradesiz olarak tanimlamasi daha bir baskin konuma
yiikselir. Ornegin, bag evindeki bir kizin baskisiyi “kafasinin
kuyusuna gdmiilmiis zavalli bir otomat” (s.56) olarak gérmesi
lzerinde epey diistinecektir. Dolayisiyla reel dinya ile
bagkisinin kafasindakilerin iki kutuplulugundan séz etmek
gerekir ki metnin derin anlami da bu ¢atismadan dogarak asil
hiviyetini kazanacaktir. Hayatin ipini talih, tesadif, iradesizlik
gibi kavramlara terk etmis olmasi, kahramani fazlasiyla edilgen
kilar. Her ne kadar “kafasinin kuyusuna gémilmiis” olsa da
0, heniiz ne varlik kategorisindeki konumunun farkindadir ne
hayatini anlamli kilacak bir gercek, bir anlam arayigina girme
yoniinde yeter derecede istiyakli goriintir. Buna gdre onu,
Hatmann'in irreel sferde gosterdigi “ruhi tabaka / karakter
tabakas1” baglaminda “iradesiz” biri olarak konumlandirmak
makul durur. Bitlin bunlar, metindeki ana izlege gegisi
saglayan problem dinamikleridir.

Hikaye, bir sorun yaratilmasiyla baglatilir: Alman kiz Keti'yle
bulugsmak icin sozlesen bagkisi, bulusmayi engelleyecek
herhangi bir engel ¢cikmasi ihtimaline karsi evinden, odasindan
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ayrilmak istemez. Odasindan bile ¢ctkmak istemeyisi, bagkisinin
kuruntulu karakterinin yaninda, tensel hazla dogrulanan
bulusmaya ne denli btiylk bir arzu ve istiha duydugunun da
gostergesidir. Alman kizla bulugmak icin vakit gecirirken onu
biitlin bir haz nesnesi olarak zihninden gegirir:

“Keti'nin bliytik mavi gdzleri, altin saris1 uzun saclari, sarigin
bir rengi ve cok olctll, kiglik artist hayatina ragmen ¢ok
bakir kalmig bir viicudu vardi. Ve Keti, yaradiligin kendisine
comertge verdigi bu dort unsurla her durugunu, her manasiz
hareketini emsalsiz bir glizellik yapmasini biliyordu. Ytizl bir

glines saati kadar temiz, yumusak ve insana yakindi” (s.53).

Arzulu bekleyigine ragmen kahraman, arkadasinin bag
evindeki davete gitme israrina, dogrusu arkadasi dolayisiyla
‘iradesizlige” yenik diger. Yine de yoldayken bulusma
zamanini kaciracagl endisesiyle Keti'yi ve pencesine diisttigl
iradesizligi, kendisinin “uysallik” olarak dillendirdigi zaaflara
acik karakterini diistinmekten geri duramaz: “Yolda hep Keti'yi
distiniiyordum. igimde arkadagimin verdigi teminata ragmen
bu biricik firsati kagiracagim korkusu vardi. Hakikat su idi ki,
ne irademe, ne de talihime gliveniyordum; muttasil kendi
kendime: ‘Ne kadar uysal adamim, Yarabbim, ne kadar uysal
adamim...” diye cikisiyordum” (s.54). O, bunlar diistintirken
icten ice azap duydugunu soylese de kapildig iradesizligin
yaninda, Keti'ye olan sevgisinin de arzulama ile ilgili olusu
iyice belirginlik kazanir. Zira yazar, bdylesine bir arzulayisin
bedensel hazza degil, saf sevgiye dayandigi takdirde zaten,
verilen sdze sadakat gdstermekle dogrulanacagini ima ediyor
gorlntr. Bu celiski yaratimi, ¢éziilmesi gerekecek olan bir
durum olarak var olmaya baglayan problemin insasina hizmet
eder. Problemin insasi ise fenomenolojik 6z arayisinda ayrag
icine alinacak unsurlari gériinir kilar.
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Problemin insasi: ihlaller ve sinir asimi

Baskisinin evden ayriligi, bir ihlaller zincirinin ilk halkasidir.
Zira metnin kurmaca diinyasinda hem evden ayrilis hem de
sonraki agsamalar, metaforik anlamlariyla islevsellik kazanir. Ev;
diizenin ve devamliligin mekénidir. Bu ylizden insanin biling
durumunu imler. Nitekim “Tanpinar'da ‘ev’ metaforu bazen
insanin biyolojik blinyesi bazen de ‘suur’un kendisidir (Sahin,
2012:311). Oradan disariya ¢ikis, kaosa gecilen esigi atlamak
anlamina gelir: "Esik, her zaman déniistimlere gebe bir konum
oldugu icin, anin acgik uclulugunu, zamanin dogurganligini
da icinde tasir” (Bakhtin, 2001: 26.). Ancak kahraman, onu
mutlak olarak askinlagtiracak bir doniisim alanina degil,
ontik bakimdan tabakalar arasindaki gecissizlige dogru adim
atmak Uzeredir. Bulusma soéziini tutamama riskini goze
almis sayilir ve bu, bir ydontiyle nesnel tin kategorisinin ihlali
olarak yorumlanabilir. Zira sdzlesmek, insanlar arasi iligki
bakimindan {stlin tutulan ve toplumun her tyesi tarafindan
kabul edilen bir deger olarak korunur. Bu ihlal, 6ncelikle
bagkisinin kendisine karsidir. S6ze bicilen deger, tinsel varlik
(Geist) tabakasinda yer bulur. Tinsel tabakayi kisisel tin
(personaler Geist), nesnel (objektiver Geist), ve nesnellegmis
tin (objektivierter Geist), seklinde alt kategorilere bolen
Hartmann; kisisel tinin, insanin kendi varliginin bilingli yanini
olusturan tin oldugu distincesindedir (Tunali, 2011: 40).
Oyleyse iradeden bagimsiz olamaz. Bu yiizden, hikayenin
bagkisisi, varlik tabakalarini iradi bir ihlale girismis sayilabilir.

Bir diger ihlal, davette gerceklesir. Bagkisi, arkadasinin
israriyla gittigi bag evinde diger misafirlerle beraber kumar
masasina gecer. Bag evi, hikayedeki ikinci mekandir. “Kitap
okuyarak bulusma vaktinin beklendigi ev’den “kumar
oynayip gl rakisi icerek bulusma saatinin kagirilmasi riskinin
alindigi ev’e dogru degisen olaylarin akist; baskisinin uysalca
boyun egisini ortaya ¢ikarir. Ama asil vurgu, buradaki kisisel
ve basit olaylarin simgesel-gdndergesel anlamina yodneliktir.

(b}
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Sdylenen ihlaller, nesnel tinin (topluluk Geist) ihlali gibi
distinllebilir. Bag evinde ikram edilen, sarhos ediciligi
dolayisiyla bilingsizlige kapi agan giil rakisinin da igilmesiyle
metnin ufkuna yonelik anlam arayisinin nedensel cercevesi,
biytk 6lctide belirginlesmis olur:
“Fakat bizi asil sasirtan, ev sahibimize bir dostunun kim bilir
nereden gdnderdigi gl rakisi idi. Ben bu kadar nefis bir icki
hayatimda hatirlamiyorum. Bittin bir bahar, bir ilah kani

kadar sicak ve bayiltici koku ve lezzetiyle girtlagimizi yaka
yaka i¢imize boganiyordu. Evet, bu raki degildi, bu Hafiz'dan

bir gazel, yahut Anakreon’dan bir manzume gibiydi” (s.55).

Bagkisi, kumar masasindayken birkag kez saate bakar.
Bulugma zamani, yaklasmaktadir. Miisaade isteyerek masadan
kalkmaya yeltenir, izin verilmez.

"~ Nasil olur?.. diyorlardi, nasil olur, bu kadar kardan sonra
gitmege kalkmak... Deminki o nazik ve multefit maskeler
birdenbire diismis, yerini asil yaratilisin igreng cizgileri
almigti. Simdi artik dost ve ahbap yoktu, sadece zarara
sokulmusg insanlar vardi, evvela timitlerinde aldatmig, sonra

da paralarini almig oldugum insanlar...” (s.56-57).

Boylece varlik tabakalarinin ilk katmaninda, madde
tabakasinda bulunan “"zaman” kavraminin sinirlari da ¢ignenir.
Oysa zaman, belirliligi olan, gecicilik bildiren, matematiksel
bir algl olarak varlik diizeyine ¢ikarilir. Zamanin ihlal edilisi,
gercekte baskisinin “sevgi”sini de kuskuya diistiren bir ihlaldir.
Yani bir bakima zamanin kisisel bir tarihe evrilmesindeki
sakatlik ortaya cikar. Bu ylizden simgesel bir gdnderimi
vardir. Yani sira, kumar masasinin etrafindaki herkes, bir
digerine karsi sahtelik icindedir. Gergek ytizlerini maskelerinin
(persona) altinda saklarlar. Bittin bunlara karsilik, metne
ait kurucu bilincin yani anlamli kurgunun ardindaki kozmos
diislincesinin bir tepkisi olmalidir. Bu, aslinda ontik kurallar
blttininin kendini kaos yoluyla hatirlatmasidir. Gece ve
alkol bu hatirlatigin araclari olur; kahramani bilinmezin icine
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atarak oradan bir bilin¢ ingasina sevk eder. Zira kaos, her
zaman bir sinanma zeminidir. Bireyi kaosa atan her ihlal, bir
inga stirecini baglatmanin imkanlarini da saklar. Nitekim bir
stire sonra bitiin parasini kaybedip masadan kalkan baskisi,
yoldan gecen arabaya yetismeye calisirken karanlikta bir
hayvanin {zerine basar. Dengesi bozulup dislince yaralanir
ve bayilir. Kendisi de bir “canli” olan bagkisinin diger
canlilara ait kategoriyi bilingsizce de olsa (gaflet) ihlal etmesi,
varolussal mesafenin (ontik distance) ihlalidir. Ornegin, nasil
ki modern zamanlarin bir simgesi haline gelen yiiksek katl
binalar, kuglarin u¢ma alanini ihlal etmek anlamina geliyorsa
hikayenin baskisisinin eylemi de bdyle bir ihlale karsilik
gelir. Ancak biitin bu ihlaller, bagkisiyi hikdyenin derin
anlamina tagimak icin yazarin belirledigi problemin metaforik
parcalaridir. Hikayenin iskelet yapisini ortaya koyma adina,
soylenen ihlaller, sdyle belirlenebilir:

Tablo 1: xxxxx XXXxx Xxxxx XXxx

o . o | madde

evden ayrilis iradi secim zaaf - iradesizlik tabakasinin ihlali
Z(Ege kars risk iradi secim zaaf - iradesizlik lt}l]rfslell tabakanin

o e . 1. | tinsel tabakanin
bag evine gidis [ iradi secim zaaf - iradesizlik ihlali
kumar oynama [ iradi secim zaaf fkllrll:l? | tabakanin
gll rakist igmek [ iradi segim zaaf }}llrll:l? | tabakanin
zamanin gegip | 4o . . o madde
gidisi iradi segim zaaf-iradesizlik tabakasinm ihlali
canlilar sahasini | bilingsizlik gaflet organik
ihlal (nedensellik: tabakanin ihlali

kaosa gagri)

Buna gbre metin; baskisinin zaaflari ve iradesizligi tizerine
kuruludur. Nitekim ilk bakista dogrudan dogruya son derece
siradan olaylar gibi anlasilabilecek gelismeler, esasen yazarin

7
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1

her bir olay1 bir bagka olayla nedensellik i¢cinde iligkilendirmesi,
yani sira metaforik-simgesel bir diizlem yaratmasiyla kendini
acmaya baslar. Yani yazar, kurmaca diinyada bir ontolojik
baglam insa ederek ontik yasalar ve ahlaka bagl kalmayi
ima ederken bunlart simgesel gdnderim alaninda tutar.
Bu gercevede zaaf, kisiyi kendi tabakasinin digina iten gizil
(potansiyel) gligtiir. Sanat ontolojisinin nihai bir amag olarak
ortaya koymaya calistigl ve anlam sferinin son alt tabakasi
olan “kader/alinyazisi tabakasi”, evrensel bir yazgiyi isaretler.
Ancak bununla ifade edilen, metindeki kahramanlarin kendi
secimlerinin neden-sonug iliskisine bagli tabii getirisidir.
Hartmann’'in goriisii olan bu ele alma biciminde kader
kavrami; evrensel ve metafizik anlamdan bagkacadir. O, bir
eserdeki karakterin davraniglarinin, eylemlerinin karsilig
olarak kaginilmaz iyi ya da kotli sondan séz eder. Yani bir
nedenselligi (determinasyon) savunur. Tunali, metot olarak
bunu daha evrensel bir yazgl diizleminde alip uygulamayi
yegler. Boylece aslinda Hartmann'in “erisilmesi zor” olarak
niteledigi insanlik ide’sine de varmaya calisir (2011: 113). Bu
dolayimda baskisinin eylemleri; herhangi birinin 6znelesme,
kendilik veya anlam arayisi olarak ifade edilebilecek
stireclerindeki yazgisalligi, varlikla yiiz yiize gelisi simgeleyen
bir diizlemi ima der.

Varolussal mesafe (ontik distance) ilkesine karsi hikayedeki
“teklifsiz temas”'  biciminde gerceklesen o6teki canlilarin
sahasini ihlal olayi; herhangi bir gecis izni i¢in nedenselligi
sart kosan varliksal hiyerarsiye karsi “karnavalin” diizensiz ve
kuralsiz ic iceligi 6nerisi gibidir. Ontolojik gerceklik, eyleme
dayali bu ihlal 6nerisine karsi kaosla yanit verir. Biyopsisik bir
varlik olarak insanin arzulara, zaaflara, giinah cagrilarina, esigi
asmanin cazibesine “"evet” demesiyle gelen kaos; bir sinanma,

Bakhtin, bu ifadeyi karnavala 6zgii “tuhafligi” agiklarken ve sonrasinda kullanir: Tuhaflik, organik
olarak teklifsiz temas kategorisiyle baglantili olan karnavala ¢zgl diinya duygusunun 6zel bir ka-
tegorisidir; somut olarak bedensel zevkleri gagristiran bir bigimde, insan dogasinin gizli yonlerinin
kendilerini agiga vurup ifade etmelerine olanak tanir (2001: 239).
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arinma, yeniden inga olma siirecinin, 6te yandan buna
zorlanmanin karsiligidir. Homo-semioticus bir okuma, kaosa
(ayni zamanda bilinmeze) atilmayi (esrarengiz eve atilma) bir
firsat olarak (¢tinkt bir dénlistim mekanidir) sunma biciminde
okumayi gerektirir. Kaostan kozmosa gegis, bu yolu zorunlu
kilar. Buraya kadar hikdyede ilk izlege bagh olarak simgesel
diizlemde problemin yaratilisi séz konusudur. ikinci katmana
gecmeye imkan veren ihlaller, kahramanin diistip yaralanmasi
ve bayilmasi, kadim cagrisimlara acik bir okumayla “atilma” ya
da “diisiis” olarak yorumlanabilir. Bagkisi ikinci bir asamaya
gecerken bir metin olarak hikayenin de ikinci diizlemine adim
atilir. Bu yeni diizlem, anlamca derinlestirilir. Esas olan bu
katmandir. Nitekim Hartmann, sanat objesini iki ana sferde
inceler: Ilki, duyularla algllanan ‘reel yapi”, digeri ‘irrel
yap1”dr. Irrel yapi, ilkinin karsisinda olup duyularla degil ama
estetik algiyla kavranilabilen “idealite sferi”dir. Estetik objenin
blttinltgi, bu ikisinin iliskisinden dogar (Tunali, 2011: 75-76).
Dolayisiyla hikayedeki ilk diizlem, ontolojinin “reel sfer”ini,
ikincisi “irreel sfer”i karsilar. Buna gore, anlamin agiga ¢ikmasi
gereken bu agsamada bagkisiden ¢evreye ve cevreden bagkisiye
dogru iki yoruma gidilebilir:

a. Arinma-askinlasma imkani

Kazanin ardindan bagkisi ayildiginda olaylar; kendi evi ve bag
evinden sonra yine bir kapali mekanda, esrarengiz bir evde,
devam eder. Evin dekoru, hikdyenin irreel tabakasi olan bu
ikinci katmandaki olaylara yon verecegini gdsterir:

"Bu genis oda bastan asagiya eski sark egyasiyle désenmisti.
Sedir algakti ve bazi sark vilayetlerinde bir vakitler
dokunan ve bugiin pek nadir tesadiif edilen eski sirmali
kumaslarla ortiliydd. Bir iki rahle, duvardaki kigtik rafta
iki, ic eski glimiis esya, mitevazi goriintigleriyle dekoru
tamamliyorlardi. Duvarda bir iki yazi ve tam benim bag
ucuma rastlayan kosede, kiigiik boyda, cercevesiz bir geng

kadinin fotografi...” (s.62-63).
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Ev; dig diinyaya, dis diinyanin insanlarina, bagkalarinin bu
evin insanlarina dair yargilarina kapalidir. Buna gére d&nceki
asamada ontolojik tabakalarin teklifsiz ihlali, bu yeni mekanda
cikigin iradeye birakilmamasiyla karsilik bulur. Kaosa disen
baskisi, artik mekanla, zamanla ve sartlarla baglidir. Ustelik
evdeki esrar, kahramanin iradesini agmaktadir. Olaylarin
gelisimi, mekanin da etkisiyle kahramani fenomenolojik
anlamda belli bir yonelime sevk eder. Bu fenomenolojik
perspektifli ydnelim, diistinme ve biling dolayiminda ilerler.
Yani kendini “varolan” olarak idrak etmeye dénik yonelimsel
(intentional) biling, bir olaylar zincirinin basindadir. Gece vakti
oldugu icin evden ayrilmaya imkan yoktur. Mekan ve zamanla
beraber, baskisinin hasta ve yarali olmasi, araba bulmasinin
mimkin olmamasi gibi sartlar sdz konusudur. Bagkisi,
aynen fenomenolojik ¢6zlimlemedeki paranteze/askiya
alma (reduktion) gibi bir isleme tabi tutulur. Daha dogrusu,
sartlarin reduktion’a tabi tutuldugu, baskisinin de bir &zne
olarak saf bilince, diger bir ifadeyle saf ben’e zorlandigl (6zne
indirgeme/reflexion) sd&ylenebilir. Bu, onun fenomenolojik
Oze varmasini yavaslatan yiiklerinden kurtulmasidir. Burada
reduktion ve reflexion siireclerinden sonra saf biling alanina
ulasan baskisinin kendi kozmosunu yeniden insa etmesi,
sosyal normlarin ve mesafe (distance) ilkesinin gerektirdigi
tabakalara ve normlara saygiy1 yeniden dikkate almasi gerekir.
Dolayisiyla saf biling kavraminin 6znenin deneyimleriyle
mimkin oldugu fikrine varilabilir: “Esasen fenomenoloji,
tecrlibemizin ‘transandantal’ adi verilebilecek yapilarini, yani
tecriibenin olanakliliginin sartlarini belirlemek pesindedir”
(Lewis vd. 2019: 33). Sey’leri gdriindiikleri halleriyle kavrama,
onlarin ne’liklerine yonelik bir tecriibeyi talep eder. Merleau-
Ponty’e gore; saf varligin diinyasi olmayan fenomenolojik
diinya, deneyimlerin birbirleriyle ve baskalarininkiyle
kesismesinde, birbirlerine zincirlemesinde ortaya c¢ikan
anlamdir. Oyle ki gecmis deneyimlerimizin simdikiler icinde,
bagkasinin deneyiminin bizimkinin icinde devralinmasiyla
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birligini saglayan 6znellik ve 6znelerarasiliktan ayrilmaz (2017:
26-27). Kahramanin bir deneyim siirecine girdigi bu ikinci
asama; arinmayi, en azindan kahramanin kendi “kafasinin
kuyusu’nda sakladiklari ile ylzlesmeyi zorunlu kilan bir
erginlenme/olgunlagsma? asamasidir. Bu yeni mekanin kendi
kurallart vardir ve cignenmeleri de imkénsiz gdriinmektedir.
Ismi sdylenmeyen genc kiz, biiyiileyici giizelligine ragmen
Keti'den baska bir mahltktur. Onun tinselligi, ®ne cikar;
adeta masal diinyasindan gelmistir. Esasen kiz, billurlagan
betimlenisiyle anlama donik bir simge olmaya baglar. Hem kiz
hem de ev, bastan basa esrardir. Bu ylizden ona “kavusmak”,
Keti'yi “elde etmek’le ayni degildir. O; 6zlin temsilidir, saf
anlamdir. Anlamin neye karsilik geldigi meselesi ise metnin
hem kahramani hem de okuru goétiirmek istedigi soru olarak
kendini gdsterir. Buna gore, baskisinin karsisinda garesiz kaldig
gercek, varligi olagan bakisin gdsterdiginden baska bir bicimde
kavramanin esigindeyken ona bir tiirli niifuz edememekle
ilgilidir. Bu ylizden Tanpinar'in gerek siirlerinde gerek cogu
dykiistinde ortaya cikan bir olguyla karsilasilir: Insan, hayat ve
varlik kargisinda caresizdir. Bu ydndeki anlamsal ¢ikarimlar ve
belirsizlik, fenomenolojik ydntemin uygulanmasindan énce
6zlin tamamen belirsiz kalisiyla bakigimlidir. Geng kizin es mi,
evlat mi, Givey kiz mi oldugu konusundaki belirsizlik durumu
da bununla simgesel bir benzerlik ve uyum gdsterir. Baskisi,
kizi soyle tarif eder:

"Bu orta boylu, kumral, adeta ¢ocuk denecek kadar geng
yasta bir kadin; daha iyisi bir kizdi. Bastan asagi, Ustlinde
kiicik sirmadan koncalar ve yildizlar serpilmis mavi
kumastan, ninelerimizin gelin olduklart zaman giydikleri
cinsten, bir eski zaman elbisesi giymisti. Uzun kumral saglari
iki sik 6rgti ile arkasina atilmigti, ciplak bileklerinde bir zaman
Trabzon taraflarinda yapilan ince, telkari altin bilezikler
vardil ve belini yine ayni isten genis bir kemer sikiyordu.
2 Burada Joseph Cambell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2011) kitabinda anlati kahramanlarinin

sertivenleri igin saptadigi asamali yontemin esasi olan “erginlenme/olgunlagma” asamasina génder-
mede bulunuyoruz.
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Ayaklarina giilkurusu renginde kiiciik pabuclar giymisti ve
bu kigtk renk degisikligi, biitiin hiiviyetinden akan mavi
senfoninin iginde kiiglik ve mesut bir nota degisikligi gibi
gbze carpiyordu” (s.64).

Boylesine buytileyici olan geng kiz kargisinda kahramanin
evi terk edip gitmesi, muhtemel gdriinmez. Zaten kizla
konustukca ona asik olmaya baslar. Daha énce huzursuz
uykusunda gérdiigli karmasik riiyay1anlatirken “Veiste o zaman
hissettim ki Keti bir kemandir” (s.62) diyen bagkisi, ge¢mis
zaman elbiseleri giyen geng kiz igin ise “biitlin hiiviyetinden
akan mavi senfoni” (s.64) ifadesini kullanir. Dolayisiyla iki
kiz arasinda buytik bir niteliksel mesafe olusur. Bagkisi, kizi
tanidikca onu hapsoldugu diinyasindan kurtarmak istegiyle
dolar. Tam da burada, "Ozne dibe yonelir; dil zirveye!” (Sahin,
2012:). Yani metinde bitiin bir dil estetigi olarak dogan geng
kizin temsil ettigi anlamsal erek ile bagkisinin onu yalnizca
bir arzu nesnesi gibi gérmekte gosterdigi direng, metin
diizeyinde bireysel yazginin nedeni olacaktir. Bunlar bir
yandan, problemin ¢6ziimii, kozmosun insasidir. Bu asamada
bagkisinin dis diinyadaki yanlis degerleri tersine dénmek
durumundadir. Sahte, asil olana; yapay, gercek olana dogru
degismeye yiiz tutar. Bir basgka ifadeyle nesnelerin gériinir
ylizinde ortaya cikan gerceklik algisi ile onlarin ardindaki
anlamli olusun “kendilik bilinci” olarak bir sonuca varmasi
umulan hakikilik, yer degistirmeye baslar. Ancak bunda bir
sonucavarilamayacaktir, ¢iinkii onunkiyanls bir tanimadir. Ote
taraftan bu asama, fenomenolojik ¢ziin, ontolojik bakimdan
da biitiin varliga temel olan kuralli ve anlamli olugun, tabakalar
arasindaki mesafe (distance) kuralinin kendisini ispat etme
girisimidir. Kizin konusmalari, bagkisiye bir biling asilama, onu
degistirip doniistiirme amacina hizmet eder. Bir tez olarak
ortada duran gercek, baskisinin dig diinyaya, nesnelere,
verili gerceklige, hayata dair yargilarinin yanlghigidir. Bunlarin
dogrulanmasi kahramanin varlikla ve varligin isleyisi ile yiiz
ylize gelmesine, kendini varlikla carpmasina bagl gorintr. Bir
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gercekle ylizlesme, bir “kendilik” kavrayisidir. Biitiin bunlarin
goreceli olarak da olsa farkina varmasi, bagkisinin sinirli
Olctide varolussal bir degisim/déntisim yasamasi anlamina
gelir. Merleau-Ponty'nin ifadesiyle varolusumuz, diinyaya
yonelik bir transcendence ya da diinyaya yoneltilmis bir
varlktir (Lewis vd. 2019: 228). Bu dogrultuda kahramanin
yonelimsel bilinci, su yondeki degisim izleklerini takip eder:

kayitsizlik —» hiling kazanimu N

gaflet ve ihlal — , dikkat ve sayg gosterme kazanimi

nesne, madde —— > tinsellik, anlamli olug - cevre — 6z
sahte sevgi —  tinselduyumsamalar

gerceklik yanisamass ——» varlik kargisinda caresizlik

Bagkisi, degisimin ucundaki ereksel izleklere erisemese de
metnin yonl bunlara dontktir ve yonelim iki kahramanin
sohbetiyle aciklik kazanmaya baglar. Kahraman, geng kizin
Keti'den daha glizel oldugunu so&yleyince aralarinda su
konugma gecer:

"~ Bakin, dedi. Bu iyi, hem cok iyi... Simdiye kadar bana
bunu kimse séylememisti. Halbuki bilir misiniz, ben bunu
istiyordum. Bir erkegin agzindan giizelligimin methedilmesini
istiyordum. Ik defa siz...

- O halde ilk asiginiz ben oldum demektir. Sayimiz ¢cogalinca
bu mazhariyetimi unutmayin! diye saka ettim.

~Hayir, dedi. Hayir, unutmam emin olun ki size bazi imtiyazlar
ayiririm; (sonra asikar bir hiiziin ve stiphe ile), fakat acaba
bir daha beni gérebilecek misiniz?

- Nasil, diye sordum, bir daha gorebilecek miyim ha?.. Sizden
bu kadar ¢cabuk vazgececek miyim saniyorsunuz?” (s.67).

Konugmanin gériintr kildigi manzara, Divan siirinin kurmaca
diinyasindaki agik-masuk iligkisini hatirlatir tarzda gelenege
yaslanir. Zira asik, arayis icindeki kisiyi; masuk, hakikati/
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mutlaki (6z) karsilar. “Sayimiz ¢ogalinca” ifadesi de Divan
siirinde “rakip” olarak kavramlasan &teki asiklar akla getirir.
Esyanin ve hayatin olagan algilanigi, anlama erismeyi
engelleyen “rakip”lerdir. Baskisinin mazhariyeti ise bir arayig
stirecine dahil olabilmis olmasidir. “...fakat acaba bir daha
beni gorebilecek misiniz?” sozii, bu arayista amaca ulasilip
ulasilamayacaginin belirsizliine gdnderme yapar. Arayis,
siirekli paranteze alma isidir. Oz, kendini ancak saf bilince
acar, ¢linkli ayrag icine alinamayan tek gerceklik odur. “"Gegmis
Zaman Elbiseleri’ndeki 6z, herhangi bir gekilde idealist
yorumu talep etmez, kurmaca diinya icinde temsilidir. Bu
ylizden fenomenolojinin talebiyle uygunluk iginde, anlamin
fenomenolojik 6zl olarak ortaya ¢ikan geng kizin temsil
alanina dahil olabilmek, bagkisinin saf bilincini yani 6ncelikle
kendini paranteze almasini (6zne indirgemeyi) zorunlu kilar.
Bu anlamda varolusunun anlamiyla ilgili bir arayisa itilen
bagkisinin esasen su soruya yanit bulmasi beklenir: “Ben
kimim?” Nitekim geng kiz, onu bu ydnde bir sorgulamaya
yOneltir: “-Hem nicin sade benden bahsediyorsunuz. Biraz da
sizi konugalim. Kendinizi anlatin, digaridaki islerinizi sdyleyin!..
‘Digarida’ derken elinin yaptig1 ufak bir hareket, bu kelime ile
biitiin hayati kastettigini anlattyordu” (s.66). Oyleyse bu esrarli
ev, "bitlin hayat”tan ayri ve baskacadir. Bu ylizden bagkisinin
epistemolojik bir “ben” tanimi yapmasi beklenir. "Kendi”ni
tanimlama, “kendilik” bilincine ulagsma ¢abasindayken alacagi
yanit; varlik igindeki konumunu anlamli kilma bilincinden
uzak olan bir “ben” oldugu seklinde olabilir. Sorularin yaniti,
her zamanki degerlendirme bicimiyle, simdiye kadarki
yargilariyla ve verili olan bilgilerle ortaya ¢ikamaz. Bunun
antitezi, kizin konusmalariyla somutlasir. Ornegin, bagkisinin
genc kiza "~ Siz kimsiniz, adinizi séyleyin? Nigin bu acayip
kiyafetle dolasiyorsunuz?” (s.65) sorusuna verdigi yanitla,
onu gorlinenin, bilinenin dtesine, daha dogrusu simgeledigi
Oze cagirr: “- Adimdan size ne, dedi. Ayse, Zeynep, Fatma...
Bana istediginiz adi verebilirsiniz” (s.65). Dolayisiyla baskisi,
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gittikce daha fazla, dnceki aidiyetlerinden, dis diinyadan
styrilma imkani bulurken “bilgi kategorisi ile varlik kategorisi
arasindaki bagi kur(ma)” (Korkmaz, 2000: 265) imkanini da
yakalamig olacaktir. Ne var ki kiz (6ztin temsili), bu mekénda
(irreel tabaka) olduguna gore, baskisinin kizla beraber reel
diinyaya gitme teklifi, bir kirllma noktasi olur:

‘- Bakin, dedim, sabah olmak {izere... Ister misiniz, bu
sabah glinegle beraber, siz de hayata dogasiniz... Vakia genis
dediginiz diinya bazen insan i¢in zannedebileceginizden gok
fazla darlasir ve zamanin ¢ikrigi cok defa hig istemeyecegimiz
bir sekilde déner. Fakat ne olursa olsun, disarisinin istirabi
bile bu kabustan elbette ki daha iyidir. Gelin, dedim, bu
sabah sizinle beraber hayata tekrar dogalim... Bir tek
isaretiniz, bir séziinliz bunun igin kafi... Hemen simdi gikar

gideriz” (s.68).

Baskisi, hala ait oldugu varlik tabakasinin bilincinde degildir.
O, dis diinyadan (reel tabaka) irrel diinyaya dogru gitmesi
gerektigini yeterince ve gerektigi gibi idrak edemez. Bu iki
tabaka, anlam alaninin nedensel (determinatif) iligkisine
bagldir. Clinkii Ingarden’a gbre; "Sanat eserinde, anlam bizi
estetik sfer’e geciren aracidir” (Tunali, 2011: 95). Anlamin
kavranigl, metnin nihai ufkuna gotiiren estetik anlam
diinyasini agacaktir. Zira estetik metinler, onlari estetik kilan
nitelikleriyle hayati, varligi, varolusu anlamlandiran yapilardir.
Kendilerinde ickin olan anlam, estetik bir dolayimlama olarak
mevcuttur. Ve zaten; "Sanatin estetik deneyimi fenomenolojik
epokhedir” (San, 2016: 54).

Hikayede genc kizin, her soziiyle baskisiyi anlam alanina
cagirmasina ragmen kahraman, héléd dis diinyanin, Keti'nin
degilse de Ketilerin diinyasinin cazibesindedir. Kiza teklif
ettigi dig dlinyaya gidis, imkansizdir. Dolayisiyla adeta masal
aleminden gelmis olan kiz, kendisinin bir varolan olarak
nerede ve nasil konumlandiginin farkinda, kozmostaki yerinin
bilincindedir. Nitekim dis diinyaya gitme teklifine verdigi
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cevap, bunu gosterir: "~ Bu olabilse, dedi. Bu olabilse... Fakat
bilin ki, isler bu kadar basit degildir... (...) Nigin geldiniz,
nicin bu aksam buraya geldiniz ve benim rahatimi ne diye
kacirdiniz, dedi” (s.68).

Bagkisinin arayis siirecindeki tersine gidig, kizin simgeledigi
6zlin yani varlik kargisinda insanin iradesinin gegersizlestigi,
kisinin caresiz kaldigi gercegine dair bilincin yitirilmesidir.
Bunu saglayan entrik kurgu, olaylara ihtiyar adamin da déahil
olmastyla miimkiin olur. [htiyarin gelmesiyle gitmesi gereken
kizdan sonra “gercekler” allak bullak olur. Clinkii bu adam,
baba midir, koca mi; geng kiz onun tivey kizi mi yoksa buhranli
esi midir? Bu esrarengiz evin simgeledigi irreel tabaka,
bagkisi icin artik hizla bilinmezlige evrilince ihtiyar adamin
uyarist gelir: “-Delikanli, dedi, sakin olunuz, sakin olmaga
mecbursunuz, bilmediginiz seylere karistiniz” (s.71). Daha
sonra ihtiyar adamin israriyla baskisi, geceyi orada uyuyarak
gecirir. Uyandiginda evde ne bir esya ne bir kimse vardir:
"Bir masal dekoru icinde uyuyup, bir mezbelede uyanan
eski hikdye kahramanlarinin saskinlhigi ile, yattigim yerden
gbzlerimi yumarak etrafimi dinledim. Ev mutlak denilebilecek
bir stik(inet i¢cindeydi” (s.72).

Boylece kahraman, her tirli yodnelisten zorunlu olarak
uzaklasir, hakiki olana/6ze epeyce yaklastiktan sonra
ondan tamamen uzaklastirilip kendi diinyasina “atilir”. Bu,
hikayedeki ikinci “atilma” olayidir ve metin, 6znenin iki
atilma arasindaki sarka¢ halini agiga cikarir. Kahramanin
genc kizi reel diinyaya cagirmasi, 6ziin bizatihi “6z/asil”
olmasindan dogan gereklerini ihlale tesebbstiir. Nedensellik
ve metni var eden anlaml kurgu, bu durumda bagkisiyi
yeniden 6z diinyasinin digina atar. Saf bilince bakan yaniyla
dénlstimi saglayamayan birinin  burada konumlanmasi
norm digidir; varolugsal ve ontik olarak bir celiskidir. O,
Oze ulagsmaya ehil degildir. Geng kizi ilk gérdiiglinde; “'Ben
seni bekliyordum, senin icin uykunun bulanik hayaller dolu
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Ulkesinden geldim ve belki yarin, senin yiiziinden suurun
aydinlik giinesine veda edecegim.” diyebilirdim, o kadar bu
goriinlise hazirlanmigtim.” (s.63-64) diyen bagskisi, bunu kizin
buytleyici glizelligi dolayisiyla sdyler. Anlam, onu gizliden
gizliye cezbetmektedir. Anlamlar diinyasina ulagsmaya dogru
ehlilesmesi gerekir. Baskisinin fark edemedigi, ontolojik
konumlardir. Kahramanin gayesi ve varolusuna dair anlami,
“genis dlinyada, kendi hayatini yasamak, giinlerin ¢ikrigini
kendi ruhunun ilhamlaryla cevirmek” olamaz; geng kizin
da kendisinin de &zsel olarak buraya ait oldugu gercegini
kavramasi, metnin nihai ufku® olarak belirlenebilir. Clinki asil
olan ve bagkisinin de eksikligini duyumsadigi sey, anlamdir.
Ne var ki, bagkisinin arayis seriveni, buyilk olctiide bir
kaybedis olarak sonlanir: “Bu miphemiyete ragmen Ahmet
Hamdi Tanpinar'in hikdyesine bir bitiin halinde héakim
olan temanin ‘kaybetmek’ oldugu gorilir. Bu dogrultuda
metinde, kahramanin iradesizligi ve tesadifler karsisindaki
acizligi belirgin bir sekilde vurgulanmistir” (Tonga, 2015: 63).
Dolayisiyla arzular, zaaf, tesadiiflerin sevk ettigi edilgenlik ve
iradesizlik gibi durumlar, metinde bagkisinin davraniglarinin,
eylemlerinin ve karakterinin sonucu olarak beliren “kader/
alinyazisi tabakasi’nda kaybedisi isaretler. Bu bicimiyle
Tunali'nin yorumladigi gibi 6nceki ontolojik tabakalardan
bagimsiz tutularak, baskisinin bu tutumlari bir insanlik idesi
seklinde goriindir. Zira diisiinen ve hisseden bir varlik olarak
insan; egya ve hayat ile bunlarin 6te yiiziinde duran “anlam”
arasinda gidip gelmeye yazgilidir. Sarka¢ halinde ortaya
gtkan anlam; insanin varligl kusatma, ona biitlintyle ntfuz
etme imkanlarindan yoksun olmasi ve biitiin bir kozmos
karsisindaki garesizligine dair suurdur.

3 Estetik metinlerin “acik” (U. Eco) bir stireg oldugu gergegiyle birlikte, burada metnin nihai ufkunun
ne'ligini yazarin amaciyla iligkili olarak ontolojinin yazar-eser irtibatina imké&n vermesinden hareketle
soyliyoruz.
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b. Simgenin dili

Fenomenolojik ¢odziimleme yodntemi, eser merkezli inceleme
yapmayl gerektirdig§inden sanatginin biyografisi ve eserin
her tirli baglami disarida birakilir. Buna karsin sanat
ontolojisi, “karakter/alinyazisi tabakasi’nda metnin nihai
ufkunu sanatginin bilinen ya da c¢ikarsanan niyetleriyle
Ortlistiirme imkani verir. Tunali'ya gore, bu tabakada yazarin
biyografisinden, onun bagka eserlerinden yola ¢ikarak tutarli
yorumlara gidilebilir. Buna gdre, Tanpinar’'in eserlerinde
sikca kullandigr “buhran” kelimesinin bu hikayede de geciyor
olmasi 6nem arz eder. Buhran, hikdyede hem geng kiza hem
de ihtiyar adama isnat edilen hastalig karsilar. Ama gercekte
hangisinin (belki her ikisi ya da hicbiri) hasta/buhranli oldugu
sorusunun yaniti askida kalir, séylenmez: Masal aleminden
gelmiscesine glizel ve deruni olan kizi bu elbiseleri giymeye
zorlayan “hasta baba”sidir (1. iddia); kiz, buhranlar geciren
estir (2. iddia). Kiz, adamin Givey cocugudur (3. iddia). Adam,
kizin &z babasi mi, ivey babasi mi, yoksa kocasi midir? Bu
yanitsizlik ve belirsizlik, Tanpinar’in hikayelerinde ortaya cikan
sarkacta birakilma halinin dolayimidir ve onun metinlerindeki
gercekligi okuma sekliyle ortistir. S6z konusu gerceklik, ikincil
kahramanlardan ¢ok baskisinin (dolayisiyla varlik karsisindaki
tekil insanin) buhranli olmasina dairdir. Hikdyede kiz ve
ihtiyarin hasta olup olmadiklari ya da yakinlik derecelerinin
ne oldugu konusundaki belirsizlik, esasen baskisinin gerceklik
algilarindaki sabitlenemezligi karsilar. Zaten varlik ve onun
esrart karsisinda hicbir gergeklik algisi, mutlak sekilde
sabitlenemez. Esas olan deneyimlemedir.

Hikdyenin kadin kahramani Keti, “disi tanr” olarak ifade
edilen, bastan ayaga cinselligiyle 6ne cikan, i¢ diinyasina
dair hicbir bilgiye sahip olunamayan biri oldugundan igsel ve
anlama doniik olani degil, sey’lerin gbze gbriindigl seklidir.
Dolayisiyla hikayedeki iki kiz, bagkisiyi nesneler (dis, disari) ile
fenomenler (i, anlamlar diinyasi) arasinda parcalayan, krize
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gotlren iki 6gedir. Zaten, “Tanpinar’in kahramanlari, genellikle
cok kisiliklidir; en az iki kisiligi bir arada bulundur(an)” (Yticel,
2013: 10), parcalanmis kimselerdir. Burada s&z konusu olan
kizlardan ilki, bitin bir diinyaya ve esyaya acilan arzuyu,
sonrakiyse kahramani kendi “kafasinin kuyusuna gd&men”
arayis icinde olmaya yonelimli olusu karsilar: “‘Yonelim’
(intention) burada, bilindik manada amag ya da plan anlami
tagsimaz, tecriibe ettigimiz nesneye iliskin takindigimiz bir
tavirdir; su gercegdi ifade eder ki biz, her bir tecriibemize
zimnen nesnenin gdriinmesini ve belli bir sekilde davranmasini
bekleriz. Bu beklentiler, tecriibe tarafindan ‘karsilanabilir’
ya da geri cevrilebilir. Veya basitce karsilanmadan kalabilir”
(Lewis vd. 2019: 41). Nitekim “Gegmis Zaman Elbiseleri"nin
anlam alanindan hizla atilir. Bu durum, Tanpinar’in kurgusal
metinleri igin tipolojiktir. ibrahim Sahin, de yazarn roman,
hikaye ve siirlerindeki 6zneyi “arzunun emrinde hareket edip,
sonugta talihin strprizi ile kargilagsan kahramanlar” olarak
belirler. Bu bireyler, insanin hayat karsisindaki caresizligini
kavrar ve sonunda hayal kirikligina ugramaktan kurtulamazlar
(2012: 300-301). Clnkii yasadiklari reel hayatla, arayis icinde
olduklari arasinda bir yarik, derin bir bosluk duygusu kendisini
daima hissettirir. Bu bosluk halindeki acizlik ve caresizlik
distincesi, “Gegmis Zaman Elbiseleri’nin ima ettigi anlama
gotliren bir dolayimlama olarak durur. Kahraman her ne kadar
kaybeden ise de onun yasantisi, okurun estetik deneyimi
olarak fenomenolojik bir bakisa kapi aralamaya doénuktir.

Sonuc

"Ge¢mis Zaman Elbiseleri” hikayesi; metinsel yapisi ve
metaforik, simgesel, anlamsal 6geleri bakimindan Tanpinar’in
Oteki hikayeleri ile bircok ortaklik kurar. Bu anlamda iki
katmanli bir olay érglisiine sahiptir; metaforlarin, simgelerin
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ve kurmaca ogelerin ikinci katmanda -daha derinde- ortaya
cikan bir anlama goétirmeye yonelik oldugu anlasilir.
Dolayisiyla metnin fenomenolojik bir &ze yoénelik olarak
ele alinmasi makul gértintir. Yani sira onun, anlami irreel bir
diizlemde sunan estetik hiiviyeti, ontolojik bir varolan olarak
incelenmesine de imkan tanur.

Biitlinctil olarak "Gegmis Zaman Elbiseleri”, ismi sdylenmeyen
bagkisinin Keti ile ismi sdylenmeyen geng kiz arasindaki
sarkac halinde ortaya ¢ikan anlam arayisinin simgesel 6ykisi
gibi anlasilabilir. Geng kizin isminin ve kimliginin belirsizligi,
“dis diinya”ya, digsal bakisa, verili yargiya karsi kendisini
acmaylp kapali tutmasindan kaynaklanan bir gizemden
dogar. Buna karsin yabanci bir irktan ve tim niteliginin
tensellikle malul oldugu Keti, ismiyle ortadadir, bilinirligi
olandir. Bu durumda "Keti > bagkisi > genc kiz” siralamasina
ulasilabilir. Bu siralama, arada kalmishgi isaretler. Tanpinar’in
Oteki eserleriyle de beraber distinildigiinde bitiin insani
esya ve esyanin ardindaki anlamlar diinyast ile kargi karsiya
getirdigi ¢ikarsanabilen hikdyenin ontolojik-fenomenolojik
baglamda okunulabilmesi, bagkisinin dis yapidan, her ttrlt
digsal yargilardan irrel/6zsel olana dogru bir gecis stirecine
girmesini talep eder. Fakat bagkisinin bu talebe karsi direng
gosteren davraniglari, tutumlari ve karakteristik yapisi, btylk
Olctide basarisiz olmasina neden olur. Burada nedensellik
zincirine bagl olarak kendini acik eden yazgisallik (kader
tabakasi), metnin simgesel ufkuna bagli yorumlarla tutarli
bir sonucu ortaya koyar. "Ge¢mis Zaman Elbiseleri”, anlama
erisme ihtiyacinin basarisizlik ve kaybedise yazgil gerceklikle
gatigmasini ortaya koyarken okurun estetik deneyimlemesine
yonelik de imkan sunmasiyla sagaltici ufkunu inga eder.
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Kisi yagami boyunca iki kaygi durumuyla karsilasir: Yokluk ve varlik kaygisi. Yokluk
kaygisi sonluluk ve fanilik duyumlarinin ortaya gikardig yutulma kaygisidir. Varlik kaygisi
ise kiginin reddettigi seyin kendine ait oldugunun farkina varmasi ve bdyle zamanlarda
bu reddettigi seye dontisme kaygisidir. Kayg kisinin yasaminda belirgin olarak gortil-
mez. Daha ¢ok korku nesneleri tizerinde gortintr. Bunun nedeni kisinin korkuyla daha
kolay miicadele etmesidir. ste bu nedenle edebi eserde korku imgeleri kayginin kendisi
degil bir gesit semptomlaridir. Bu noktada edebti eser, kisinin gortiniir, bilingli korku-
sunu vermekle kalmaz ayni zamanda bilingdisi isleyen kaygisini da gériiniir kilar. Or-
negin Zahit Zarifoglu siirinde eski resimlerde yerleri oyulmus gozler'in verdigi korkuda
bahsedilir. Bu imgede bilingli olarak, goriintirde stirekli takip edilme korkusu islenirken
bilingdisi olarak yutulma kaygsi dile getirilir. Clink kisi, genellikle kendini takip eden
eski resimlerdeki gozlerden korkar. Zarifoglu tam aksine gozleri oyulmus resimlerden
korkar. Clinkli gozlerin kendisini fark etmesini, takip etmesini isterken, kendini ise goz-
lerden izlemeyi arzular. Boylelikle izlenmekle hem yagsamda varligini garantiye alir hem
de kendini gdzlerde izlemeyle bir anlam olusturur. iste varlik ve anlama taniklik eden
gozler olmadig takdirde sair, yokluk/yutulma kaygistyla yiiz yiize gelir. Bu tipki iginde
ahlak yasasi olan vicdani suclulugu degil de rahatligi tastyan kisinin her ttirlii harekete
kalkigip kendini yok etme kaygisi tasimasidir. Bu noktada ahlak yasasi/vicdan aslinda
bizi takip etmesini istedigimiz géztimuizdiir.

Anahtar Kelimeler: Cahit Zarifoglu, varlik ve yokluk, kaygi, korku.

Abstract

Throughout his/her life, a person experiences two anxiety situations. Absence
and existence anxiety. Absence anxiety is the anxiety of being swallowed up by
the sensations of finitude and mortality. Being anxiety, on the other hand, is the
realization that what one rejects belongs to one’s own and at such times, it is an
anxiety of turning into what he/she rejects. Anxiety is not seen clearly in a person’s
life. It appears mostly on objects of fear. This is because the person struggles
with fear more easily. That is why in the literary images of fear are not anxiety
itself but a kind of symptoms. At this point, the literary work not only gives the
visible and conscious fear of the person, but also makes the unconscious anxiety
visible. For example, in Cahit Zarifoglu’'s poem, the fear caused by the eyes carved
in old paintings is mentioned. In this image, consciously, while the fear of being
followed constantly is processed, the anxiety of being swallowed unconsciously
is expressed. Because the person is often afraid of the eyes in old pictures that
follow his/her. On the contrary, Zarifoglu is afraid of carved pictures. Because while
he wants the eyes to notice and follow him, he desires to watch himself from the
eyes. In this way, it both ensures its existence in life and creates a meaning by
watching itself in the eyes. In the absence of eyes that bear witness to existence
and meaning, the poet comes face to face with the anxiety of absence / swallow-
ing. This is not the conscientious guilt, which is a moral law, but the anxiety of
self-destruction by the person who carries the comfort. At this point, the moral
law / conscience is actually the eye we want it to follow.

Keywords: Cahit Zarifoglu, being and absence, anxiety, fear.
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Exlended Summary

In Cahit Zarifoglu’'s poetry, under the images of fear,
there is anxiety of absence and existence that generally
operate unconsciously. Anxiety of absence arises as a result
of a person’s finitude and mortality senses and thoughts.
Presence anxiety is the anxiety of turning into a person who
is not, by including the feelings and thoughts that a person
has postponed and suppressed in his/her life.

At this point, anxiety of absence is behind the images of
the fears of being swallowed and disappeared in Zarifoglu
poetry. Absence or swallowing anxiety is seen as negative
situations in general in poems. For example, in Zarifoglu's
lines below, the horse’s becoming an image of fear is related
to the poet’s childhood: Nalbanttaki atin iginde sah duran
korkuydu/ Atin icinden bedeni yirtarak/ Firlayan korku. In
these lines, the main reason why the horse is perceived as
an image of fear by the child is due to the size of the “belly”
given over the "inner” and “body” signs. The anxiety caused
by this appearance in the child is unconscious swallowing
or absence anxiety. Because the child tries to make sense
of and interpret what he accepts as being swallowed in that
big belly, just like reading the mother’s face. At this point, at
the conscious level, the horse becomes the object of fear,
while the unconscious anxiety that this object creates in the
person is anxiety of swallowing, absence or finitude. Because
the child feels an unconscious swallowing or absence anxiety
from the horse, by the inside or the abdomen.

Similarly, the fear in poet Zarifoglu’'s duvarlara yazilmig
heykel agizlarindakisdzlerline derivesits strength and violence
from not being alive. Because there is no mouth or face that
speaks these words. Therefore, the poet opposite the words
cannot read the face that said these words. Therefore, it is a
being open to anxiety. Because at this point, the poet cannot
make predictions about the Other’s intention towards
himself/herself in the face of a voice of unknown origin.
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Therefore, he/she cannot feel safe and develops a sense of
emptiness and fear. At this point, a sound whose source is
not seen comes from the void, leaving the person in the void,
consciously fear creates anxiety unconsciously. However,
facial expressions; The intonations, pauses, attitudes
and gestures provide clues to the person about what the
Other wants to feel safe in life. It prevents the subject from
developing paranoid fictions and fantasies in understanding
the intention of the Other. Therefore, rather than writing, a
living face or words spilled in the mouth are an invitation to
establish a dialogue and identify with the Other. Dialogue not
only takes the opinion of the Other, it transforms the person
from whom it takes its opinion and makes it feel safe. On
the other hand, the sound whose source is not seen is more
believed, the invisible owner has more authority, power and
possibilities than the apparent one.

Existence anxiety is given depending on the images of
the poet in the distribution of integrity and consistency. In
poems, the anxiety about the deterioration of the image of
being or wholeness is behind positive situations. For this
reason, images of existence anxiety make itself more visible
as an unconscious sensation than is generally seen behind
positive situations. At this point, while the image of the
positive situation seen in Zarifoglu’'s poetry in the first place
refers to the field of consciousness, the image of this image
that refers to the unconscious field reveals a perception and
sensation negatively. In Zarifoglu's lines " Iste bir memnunluk
ttimsegi/ Korkulu bir mutluluk tirmaniyor iklimleri *, it is seen
that satisfaction and happiness cause anxiety again. At this
point, the person or poet also develops anxiety about his
own happiness; Because in a world where the Other suffers,
being content and happy is the indication that the person
does not care about the pain of others, loses sensitivity and
cannot develop emotions in the face of the Other. Being
content and being happy here arises anxiety of existence.
Because here the poet unconsciously feels that it is an

9
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illusion to be absolutely satisfied and happy. He/She is of
the opinion that the life in which these feelings are heard
with such intensity is unrealistic. Therefore, for a person who
cares about someone else, happiness is a bump, happiness
is feared, according to the poet.

In the face of anxiety of existence, the poet holds fear
as a remedy as a guarantee as given in the following lines:
Korku gerek tenlere etim kalbur/ Deser bakisin kiyar da kiyar.
At this point, fear is presented as a necessary sensation.
Although fear is seen as a negative and unpleasant sensation,
it is positive in terms of saving the person from anxiety.
In this regard, a person who is not afraid of any worldly or
transcendental authority is more anxious than those who fear
the aforementioned authority at the point of choosing good
and bad. Because an external source of fear frees the person
from his/her own responsibility, it prevents unconscious
anxiety. However, a person who does not heed the order of
an external authority in the face of evil is more worried than
he/she takes responsibility. There is also the danger of the
whole image of the person breaking up; because the person
is worried about turning into what he is afraid of. It is for
this reason that a person always seeks a master to direct
himself/herself, give orders and impose prohibitions, in order
to throw off the responsibility at the point of choosing good
or evil.

Thatiswhy Zarifoglu reveals that when he says * Korkuyorum
o nedenle/ Basim egik/ Dilim kapali *, he has set a barrier
by raising fear against situations that may cause anxiety.
Because fear is more tolerable and tolerable than anxiety.
Therefore, the person always metonymically substitutes fear
objects and fears for anxiety. This situation can be seen very
clearly in Zarifoglu poetry.
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Giris

Kisi, yasami boyunca baslica iki kaygi durumu gelistirir;
yokluk ve varlik kaygisi. Yokluk kaygisi; kisinin sonluluk ve
fanilik duyumlariyla birlikte uzam ve zaman iginde yutulma
kaygisidir. Varlik kaygisi ise kisinin olmadigl, reddettigi,
Oteledigi ve bastirdigl seyin kendine ait, kendinde oldugunu
anladigi farkindalik zamanlarinda bu istemedigi seye ddniisme
kaygisidir.

Kaygiyr ortaya koyma ve tanimlama noktasinda edebiyat,
psikanaliz ve felsefe glinlimiize kadar farkliifade yollari aramis,
edebiyat bu duyumu imgelestirirken, felsefe, fenomenolojik
olarak kavramsallastirmis, psikanaliz ise hermeneutik yontemi
kullanarak kaygi tizerinde yorumlamalar yapmistir. Surasi
bir gercek ki Freud’la birlikte kuramsal olarak gelistirilen
psikanalitik kavramlarin hemen hemen benzerlerinin, birebir
eslerini  Antik Yunan felsefesinde go&rmek mimkinddir.
Glinimiizde psikanalizin tanimlamaya ve hal careleri bulmaya
galistigi psisik durumlari filozoflarin felsefi séylemlerinde,
edebl eserlerin imgelerine bulmak pekala mimkindir.
Felsefe, kaygly1 fenomenolojik olarak ele alir ve tanimlar. Ama
bu duyumun kisinin yagsaminda ne kadar saklandigi ve hangi
korku nesnelerini ortaya cikardigini ise psikanaliz ¢dztimler.
Bu noktada edebiyat ise psikanaliz ve felsefeden dénce bahsi
gecen psisik kaygi durumlarini imgelestirerek gértintr kilar.
Aslinda edebi eserlerde korku ve kaygiya ait imgeler kayginin
kendisi degil semptomlaridir (May, 2020:28). Clnkd kaygi,
gorlintirde olan bir duyum degildir, ya korku nesneleriyle ya
da edebi eserlerde/siirlerde goriilen imgelerle kendini agiga
vuran bir duyumdur.

Cahil Zarifoglu Siirinde YokIuk ve Varlik Kaygisinin imgeleri

Sigmund Freud'dan beri korku ve endisenin nedeni veya
nesnesi olmasina karsilik kayginin goriintirde bir nedeni

%
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veya nesnesinin olamadigi ileri strtlir. Aslinda korku ve
korku nesnelerini varetmenin sebebi kayginin gizlenmesi
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Burada korku bir savunma
mekanizmasidir adeta. Bunun nedeni ise bilin¢disi olarak
isleyen kaygiya karsilik, bir dis nesne tizerinden varedilecek
korkuyla daha kolay bas edilebilecegi inancidir. Bu nedenle
korku veya korku nesnesi korkanin talebidir, kaygi sabit
kalmasina ragmen korku nesneleri degisip durur.

Kaygiy1 gizleyen, bu duyumun Gzerini érten nesneler gibi her
sairin siirinde de kaygiyi ortaya koyan imgeler degisip durur.
Bu imgeler ya varlik ya da yokluk kaygisinin imgeleridir. Bir
sairin imgeleri arkasinda/altinda bilin¢disi olarak igleyen
kayglyr ¢cdziimlemenin-sayet sair psikiyatra veya psikanaliste
gitmemigse-tek yolu onun imgelerine yonelmedir. Jacques
Lacan’in “bilingdigt bir dil gibi yapilanmistir” argtimanit bir
sOylemde bilingdisi olarak isleyen duyum ve dislinceyi
bulmak igin kisinin yarattigi dil etkinligine gidilmesi gerekliligi
lizerinde 1srarla durur. Boylelikle Lacan, gerek psikiyatrilere/
psikanalistlere gerekse edebiyat elestirmenlerine cok &dnemli
bir yol gbsterir, bir ydntem sunar.

Lacan’in bu ydntemde israr etmesinin sebebi diger duyumlar
gibi kayginin da kaynaginin bir varlik olarak insan olma
durumuyla yakindan ilgili olmasidir. Schopenhauer, insanin
“higbir bilginin asla karsilik veremeyecegi sorulari kendine
soran ve onlara cevap veren” (Comte-Spontville, 2020:334)
metafizik bir varlik oldugunu distinir. Bu nedenle &zelde
Zarifoglu'nda genelde ise kiside/sairde kayginin nedeniinsanin
metafizik bir varlik olmasidir. Burada sair diger insanlardan
bir adim daha 6tede, ileridedir; ¢linkii kaygisini imgelestirerek
gorindr kilarken ayni zamanda kaygiyla bas etme yolunu da
bulmus olur.

Bir sair olarak Cahit Zarifoglu, poetik bir tavirla, kiginin
kaygisinin hem birer temsili hem de ortiisti olan korkularini
imgeler {izerinden fark ettigini, dolayisiyla artik imgelerin
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sadece birer gdsteren olmadigini, imgelere maruz birakilanlar
tarafindan bu imgelerin anlamlandirildiginin altini cgizer;

“cacaron hep evleriyle olanlara bir

aksam gegidi

vurulmadan ve korkusuna

sebepsiz kapilmadan

duvarlara yazilmis heykel agizlarindaki sozlerin
ve eski resimlerde

yerleri oyulmug

gozlerin ve higbir vehmin éniinde
vurulmadan ve korkulara”

(Zarifoglu, 2011:41).

Bu dizelerde, sairde, korku ve kaygiyt uyandiran imgeler
duvarlara yazilmis heykel agizlarindaki sozler ve eski
resimlerde/ yerleri oyulmus/ gdzlerdir. Siirde verildigi kadariyla
bu imgeler karsisinda hem korku ve kaygi duyulur hem de bu
duyumlarin nedensiz oldugu gortliir. Bu durumu ortaya koyan
ise vurulmadan ve korkusuna/ sebepsiz kapilmadan ve vehmin
onlinde/ vurulmadan ve korkulara kullanimlardir. Pek tabii ki
burada sair, hem kendi kaygi ve korkusuyla ytizlesir hem de
kaygl ve korkunun imgelerini ortaya cikarir. Fakat bu imgelerin
neden kendisi icin korkutucu ve kaygi verici oldugunu, ne
fenomenolojik ve kavramsal ne de psikanalitik yorumbilgisel
olarak ortaya koyar.

Bu noktada duvarlara yazilmis heykel agizlarindaki sézler
ve eski resimlerde/ yerleri oyulmus/ gdzler bilincli korku ve
bilincdisi isleyen kaygi imgeleridir. Duvarlara yazilmis heykel
agizlarindaki sozlerin kaygr uyandirici, Grkiitiicii olmasinin
nedeni Zarifoglu'nun diinya goriisiine bakilacak olunursa
karsit gorlsleri yansitan ifadeleri ve baskin soylemleri
ihtiva ettigi diistintlebilir. Bunu veren “heykel” gdstereninin
kullanimidir. Fakat Zarifoglu gibi bir sairin imgelem gtictint

97
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bu kadar somuta indirgemek haksizlik olur. Bu noktada
psikanalizin ¢oktan &grettigi ise bir kisinin kaygisinin somut
bir nesne {izerine korkuya donstiirerek bu kaygiyla bas etme
cabasidir. Nedeni ¢ok diplerde olan kaygi tiikenmediginden
korku nesne ve nedenleri de yagsamin sonuna kadar tiikenmez.

Aslinda korku ve kayginin nedeni hususunda psikanalizin
sundugu yontem; nesne {zerinden ortaya ¢ikan korkunun
tikelinde kalmamak, kisiyi ve kiltlri asan tiimel varolussal
kaygilara yonelmektir. Bu nedenle yukaridaki dizelerde korku
imgeleri olan “sézler” ve “gdzler” aslinda Jacques Lacan’in
dikkat cektigi “ses” ve “bakis"tir. Bu noktada “ses” ve “bakis”
kisinin kaygidan kurtulmasi igin kendini 6teki'nde izledigi
varolusuna dair en 6nemli tahmin &geleridir. Clinkli sesin
veya gorlintliniin kaynagi olan bakis gizlendiginde insanin
“tim duyulari perdenin arkasinda ne oldugunu anlamaya
caligir, yani hayvani diizeyde baglar ve aldanma sayesinde
adeta insanlasir; sesin akuzmatik (hentiz kesfedilmemis bir
kokeni olan degil geri donisslizce akuzmatik) bir yaratik
oldugu dersini almasi gerekir” (Dolar, 2013:81).

Iste bu noktada diinyada tek iktidar olan sdylem, deger
ve anlamlara dayali siddetiyle gelen eril dile kargi korku
gelistirilmez. Clnki birey boylesine bir dile, panzehir,
farkindalik gelistirmeden aligir. Fakat duvarlara yazilmis
heykel agizlarindaki soézlerdeki korku, giictinii ve siddetini
canli olamayigsindan alir. Ciinkii ortada bu sozleri sarf
eden agiz veya yiiz yoktur. Bu nedenle sdzlerin muhatabi/
alicisi, bu sozleri sarf eden yiizi okuyamayacak ve kaygiya
kapilacaktir. Ciinkii Otekiler “ne istediklerini bize her zaman
sOylemezler. Cogunlukla, uygunsuz bir hareketten sonra bizi
cezalandirarak, ne istemediklerini sdylemekle kendilerini
sinirlandirirlar. Daha ¢ok onay gérmek, bdyle cezalardan
ve kinamamalardan kacinmak icin onlarin hosuna giden ve
gitmeyen seylerin ve isteklerinin sifresini ¢dzmeye calisiriz:
‘[stedikleri sey nedir?” “Benden ne istiyorlar?”” (Fink,
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2016:93). Bu noktada kisi/sair, kaynagi belirli olmayan bir ses
karsisinda Oteki’nin kendine ydnelik niyeti hakkinda tahminler
gelistiremeyeceginden kendini glivende hissetmeyecek bu
bosluk karsisinda korku gelistirecektir. Bu noktada kaynagi
goriilmeyen bir ses bosluktan gelir, kisiyi boslukta birakarak
korku ortaya cikarir. Ses kaynagi beden veya varlik &ne cikarsa
maddi yon tini bastirr, isitilmesine engel olur. Bu nedenle
saf sesle bas basa kalmak icin ses sahibi varligin ve bedenin
geri gekilmesi gerekir. Bu sekilde davranildigi vakit bir aura
ve otorite kazanan ses tamamen tinsel bir gériinim arz eder.
Bu ses, gesitli dini ritlellerde cok belirgin olarak gorilir.
Askin olan varligin sesidir bu ses; “kaynagi gériilmeyen ses,
yeri belirlenmedigi icin herhangi bir yerden, her yerden yayilir
gibidir, kadr-i mutlaklik kazanir” (Dolar, 2013:65). Héalbuki
ylz kaynakli sdyleyisler; tonlamalar, duraklamalar, tavirlar ve
iestleriyle Oteki'nin ne istedigine dair kisiye, yasamda kendini
giivende hissetmesi icin ipuclar sunar. Oznenin, Oteki'nin
niyetini anlamada paranoyak kurgular ve bitimsiz fanteziler
gelistirmesinin 6nline gecer. Bu nedenle yazidan daha cok,
canli bir ylizden veya agizdaki dokilen sozler kisiyi diyalog
kurmaya ve 6zdeslesmeye bir davettir. Bu nedenledir ki Platon
diyaloglariyla sadece Oteki'nin fikrini almakla kalmaz fikrini
aldigini donisttiriir ve kendini glivende hissettirir. Buna kargin
kaynagi goriilmeyen sese daha fazla inanilir, gbrinmeyen
sahip, gorlinene oranla daha fazla otoriteye, glice ve imkana
sahiptir.

Yukaridaki dizelerde bir diger korku imgesi eski resimlerde
yerleri oyulmus gozler(e) ait bakistir. Bu noktada sair/kisi yliz
veya agiz kaynagini bulamadigindan séziin/sesin kendince
nasil anlamlandiracagini da bulamaz. Bu durum goz/bakis
icin de s6z konusudur. Kisi/sair bakista anlam bulmak veya
kendince yaratmak igin bir ifade ararken Otekiler, bakisin kendi
lizerlerindeki travmasiyla basa ¢ikmak icin resimlerdeki gozleri
oymuglardir. Genelde eski mabetlerin duvarlarindaki resimlere
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ait ikonlarin gdzleri oyulur. Kisiyi bdyle bir harekete iten ise
ikon gozlerinin kisinin/sairin kendini izliyor olmasi diistincesi
ve duyumu karsisindaki kaygisidir. Clinkl tizerinde bakisi ve
strrekli izlendigini hisseden kisi degisik tepkiler gbsterir. Bu
gibi kisilerin gizlisi ve saklisi kalmamistir artik: “bittin gizemleri
bilinen bir 6zne, tam, totoliter yabancilagsmaya mahkamdur”
(Kaltenbeck, 2009:518).

Aslinda bu noktada kisi kendini kastre eden/ketleyen/
hadim eden bakistan ka¢gmaya calisir. Daha dogrusu bu
kagisa yeltenmek igin eski resimlerdeki gozleri oyan kisiler,
kendinin ¢coktan hadim/kastre edildigi gercegini gbrmezlikten
gelerek/yadsiyarak yanilsama icerisinde yasarlar. Cinki
kisi dogumundan itibaren ilk &nce annenin ve ardindan
dilin &gretilmesiyle de Oteki’'nin bakisini icsellestirir. Bu
noktada kendi kastrasyonunu kabul etmeyen, eksikligiyle
ylizlesmeyen kisi, ne zaman zayifligini kendine hissettiren bir
bakigla karsilagirsa bu bakisin sahibine karsi siddet gdsterir.
Clnki Lacanct bakig arglimanina gore kiginin, baskasinin
bakisina verdigi anlam aslinda kendi kendine bakigidir. Bu
nedenle bakis, Hegelci bir diyalektikle 6zgtirligi karsisinda
kisiyi olumsuzlayan kisinin kendine ickindir. Fakat kisi kendini
denetleyen, hatta bir adim daha ileri giderek hadim eden
bakigin icine yerlestirildiginin ¢ogu zaman farkinda degildir.
Boylesine bir bakigtan kurtulmaya calisirken aslinda bu bakisin
icsel oldugunu bilmez. Disa aktararak daha kolay miicadele
etmeye calisip kendini denetleyen, kendine yonelen bakigtan
kurtulmak ister.

Iste bu noktada genelde kiginin/sairin bilingli, gériiniir korkusu
gozlerin oyulmasi olurken bu korkunun nedeni olan bilingdisi
kaygl gdzlerin oyulmasinin ortaya cikardigi Oteki’nden kendin
izleyememe, simgesel/kiltiirel aynayr kaybetme kaygisidir.
Ciinkii kisi kendini aynada izleyemedigi vakit Oteki'ni
var edemediginden gercekligi kuramaz. Bu noktada anne
zerindeki aynalama faaliyeti ¢cocugun butiinlik imgesini
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olusturmasini saglarken Biiyiikk Oteki olan toplumsal/
simgesel alan {izerinden gelen bir aynalama cabasi ise hem
gercekligi kurar, hem de kisiye sinirlamalar getirerek kisinin bu
gerceklige tutunmasini saglar. Bu noktada “izlenme dirtisii
(gozle ilintili) &znenin kendisinin &tekilerle iligkili olarak
kurmasinin temeline yerlesir. Diirtli insanin kendini g&rindr
kilmasina yoneliktir” (Wright, 2002:49). Dolayisiyla kisginin
icindeki kendini denetleyen bakisin/Oteki'nin igsellestirilen
bakigl olmamasi durumunda ise kisi kendi bittinlik imgesini
parcalayacak olan dislince ve hazlariyla karsi karsiya kalir.
Iste Zarifoglu'nun bilincdisi kaygisi, eksikligini duydugu kendi
cekirdegine ait olan duyumlarinin toplumsal yasamdaki
simgesel kimligini parcalayacak kadar yakina gelmesidir.
Zarifoglu, kendini bdylesi bir bilincdigi varlik kaygisindan
kurtaracak denetleyen otoriter bakisi aramaktadir. Clinki
Sartre gbre “korkudan farkli olarak kaygl ya da boguntu
(angoise) 6zgtirliikten kaynaklanir. Eger beni sunu ya da bunu
se¢cmekten alikoyan bir neden yoksa her seyi yapabilirim”
(Tura, 2016:315). Bu nedenle sair, bilingdisi varlik kaygisini
onlemek icin kendini kendi secimiyle bag basa birakmayacak,
denetleyecek bir bakig aramaktadir. Bu bakisin sahibi gdzlerin
eski resimlerde oyulmus oldugunu gértince de bilingdisi varlik
kaygisiyla yiiz yiize gelir.

Bu noktada sair/kisi her ne kadar hem korku nesnelerini var
edip hem bunlardan yakinirken bilingdisi arzu noktasinda ise
bu korku nesnelerinin siirekli varolmasindan yanadir; ¢tinki
bu sayede kendini yasamda tutacak olan biitlinlik imgesini
koruyabilecektir;

Bir dolmayan yanimiz

bir de her giin korkudan bir seye
dokunup kaliyoruz

kanimizdan zehirli bir igne geciyor

ve glinesten korkuyoruz
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(Zarifoglu, 2011:78).

Bu dizelerde ortaya konuldugu gibi korkuyu i¢sellestiren bir
kisilik 6rgtitlenmesinde kisi/sair yasami boyunca ne diinyanin
nimetlerine el uzatacak cesareti bulabilir ne de varlik alaninda
nesnelerle uyumlu iligkiler i¢ine girer. Bu nedenlerle yasamda,
kisi/sair ne kadar eksik kalirsa icindeki bosluk da o kadar biyir.
Iste bu bosluk yukaridaki dizelerde sairinin/kisinin dolmayan
yani imgesiyle verilir.

Aslinda boylesine bir bosluk bir 6zneye/saire, ampirik olarak
eklemlenen ikinci bir eksikliktir. Clinkti bu ampirik bosluktan
dnce kisinin yapisinda Lacan’in ortaya koydugu gibi ontolojik
olarak eksiklik, hepsi-degillik tizerine kurulu bir ontik bogluk
vardir. Clinki dilsel/simgesel alana giren kisi, “jouissance”i
ele geciremedigi gibi ve “ensest yasagi’ni da cigneyemez.
Bu nedenle yasami boyunca hep eksiklik/bosluk duyumunu
icinde yasar. Boylesine bir ontolojik bosluk hicbir zaman dil
ile btitlintiyle temsil edilemez durumdadir.

Boylesine Ust tiiste katlanan iki bosluk kiginin doymak
bilmeyen yanini blytitir. Buna ragmen sair, korkudan dolayi
varlik veya diinya nimetleri karsisinda donuk bir haldedir. Bu
tavra karsi bir tutum gelistirirse kanindan zehirli bir igne gecer.
Kandaki zehirli igne imgesi Kant'in fenomenolojik olarak
ortaya koydugu dilin deger ve anlamlarinin icsellestirdigi
ahlak yasasidir. Freud’a gore ise “felsefenin ahlak yasasi-ve
daha isabetli bicimde Kant'in kategorik zorunluluk- dedigi
sey, gercekte Ust-benlikten baska bir sey degildir” (Zupancic,
2005:15). Icindeki kati ahlak vyasasi veya iist-benlikle
Orgiitlenen korkulu kisilik, kendisini aydinlatacak, korkusunu
ortadan kaldiracak gilinesten de korkar durumdadir. Burada
kisi adeta kisirdéngliye yakalanmistir. Korktukca diinya
nimetlerine elini uzatmaz, varlikla diyalog kuramaz. Bunlar
yapamadikca da varlik karsisinda korkusunu ortadan kalkmaz.
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Bu nedenle de kisi/sair ¢ocuklugundan itibaren korku/
fobi nesneleri varedip durur. Bu nesnelerden biri de sairin
cocuklugunda karsilastig attir:

Cocuklugumun orda en biilbiil yerinde
Nalbanttaki atin iginde sah duran korkuydu
Zahmetle tastyip beraber kurdugumuz bahgeye
Atin iginden bedeni yirtarak

Firlayan korku

Ta kendisi bahgeye kurdugumuz salincak

(Zarifoglu, 2011:97).

Bu dizelerde at, kaynakli korku, hem nalbantta goriilen gercek
at, hem de bahgeye tasinan oyuncak attan kaynaklanir.
Atin, sair igin bir korku imgesi haline gelmesinin kaynagi
cocuklugudur. Atin ¢cocuklukta korku/fobinesnesi/varligi haline
gelisi Freud'un Kigiik Hans Vakasi ¢oziimiinde de gordlir.
Zarifoglu'nun Freud'un ¢oziimledigi Kiigik Hans Vakasi'ni
okuma ihtimali oldukga uzaktir. Okusa bile bunu siirindeki
imgelemine tasimasi ihtimali oldukg¢a azdir. Atin bir korku
imgesi haline gelisi sairin cocukluguyla ilgili bir imgedir. Atin
cocuk tarafindan korku imgesi olarak algilanisinin asil nedeni
'i¢” ve “beden” gbsterenleri lizerinden verilen “karninin”
blytkligi kaynakhdir. Bu goriinimin cocukta meydana
getirdigi kaygl bilincdisi yutulma/yokluk kaygisidir. Ciinki
cocuk o biiytik karnin iginde yutulmus olarak kabul ettiklerini
tipki annenin ylizini okur gibi, gerek anlamlandirarak
gerekse yorumlayarak ihtimaller dahilinde bulmaya calisir.
Biling diizeyinde at, korku nesnesi olurken bu nesnenin
kiside varettigi bilin¢disi kaygisi ise yutulma/yokluk/sonluluk
kaygisidir. Ctinkli cocuk her an at {izerinden, onun ici veya
karni tarafindan bilingdisi yutulma/yokluk kaygisini duyumsar.
Otto Rank, Dogum Travmasi eserinde, Oidipus sdylencesinin
Sfenks’inin insanlari yutma 6zelligine dikkat cekerek ¢cocugun
Sfenks’i "dogum travmasindan kalma belirsiz bir tutum icinde
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oldugu hayvanlarla ayni kategoriye” yerlestirdigine ve yutulma
kaygisinin temsili olduguna dikkat ceker (Rank, 2001:126). Bu
nedenle Sfenksin yutamadigi kisi kaygiyi yenen kahraman
héaline gelir.

Gerek Freud'un ¢6ziimledigi Kiiclik Hans Vakasi'nda gerekse
Zarifoglu'nun siirinde fobi/korku nesnesi olarak goriilen at
imgesi aslinda yutulma/yokluk kaygisi karsisinda retilen
korku/fobi nesnesidir. Ozellikle Kiiciik Hans Vakasi'nda
korku nesnesi olarak ortaya ¢ikarilan at, Freud'un yorumuna
gore Oidipus karmasasi kaynakli babadan korku duymanin
disavurumudur. Kigiik Hans Vaksi'nin Lacanci yorumuna
gobre ise at, cocugun anneden ayrilamama, annenin ¢ocuga
olan egiliminin azalmamasi ve ¢ocugun anneye yonelimi
karsisinda, babanin lakaytligi sonucu kendini anne ile ¢cocuk
arasina koymamasi ve bdylelikle de ¢ocugun ensest yasayi
cigneme kaygisini dnlemeye yodnelik ortaya cikmistir. Bu
noktada Lacan, kisinin kendi gercek cekirdegine, bu cekirdege
ait duyumlara ve arzu nesnelerine yaklasildigi vakit kaygisinin
ortaya ¢iktigini ileri sirer. Benzer goriis Kierkegaard'in “kayg,
artik insan icin bir eksiklik degildir, tam tersine, insan kékenine
ne kadar yakin olursa, kaygisi da o denli derinlesecektir”
ifadelerinde de yer alir (Kierkegaard, 2018:79). Bu noktada
Kiiglik Hans Vakasi’'ndaki korku/fobi nesnesi olan at, ¢ocugu
kendi bilingdist yutulma/yokluk kaygisindan kurtaracak olan
babanin metonimik temsilidir. Cocuk/Hans, babasindan,
kendini annesinden korumasini beklemektedir. Bu beklenti
kargilanmadigi takdirde cocuk anne tarafindan yutulacak,
kurdugu butinlik imgesi dagilacak ve ensest yasagini
zorlayacagindan psikotikligin sinirina yaklasacaktir, ctinki
simgesel alana gecen cocuk bu yasagl zorlamanin agirligini
kaldiramayacak durumdadir (Comte-Spontville, 2020:71).

Kii¢tik Hans Vakasi'nda Freud, Hans'in hikayesine yakindan
tanik olarak atin babay1 metonimik temsil ettigini ¢6ziimlemis
ve gOstermistir. Lacan ise Kiglk Hans Vakasi'ni tekrar
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yorumlarken dilin {zerine yogunlasir. Yukaridaki dizelerin
sahibi Cahit Zarifoglu'nun Kiiclik Hans Vakasi'nda oldugu gibi
bir hikayesi ortada yoktur ve artik olmayacaktir. Bu nedenle
su anda elde olan tek kaynak, Lacan’in bilingdisi bir dil gibi
yapilanmigstir ilkesinden hareketle Zarifoglu siirinin bilingli ve
bilingdist dili ve imgelemidir.

Cahit Zarifoglu, gelecek gilinler(in)de varlia/nesneye karsi
korkulukisilik 6rglitlenmesinin aslinda cocuklukta kuruldugunu
Ne korkunc bir iklimdi cocuklugum dizesiyle ortaya koyarken,
bu korkunun onu hem uykuda hem de uyaniklikta rahat
birakmadigini da Uyku yansin yiirek mecburlansin dizeleriyle
verir (Zarifoglu, 2011:104). Bu dizelerde gosterildigi gibi
korku, c¢ocugun psisik diinyasinda olumlu veya olumsuz
yonleriyle en 6nemli duyumlardan biridir; ¢linkii “¢ocuklar
kirlgandir ve bir canl varlik ne kadar kirilgan olursa korku
da bu kirilganliga o kadar yararlidir. Bu durumda korku olasi
tehlikeler icin degerli ve gerekli bir tepkisel bir korumdadir”
(Andre, 2019:43). Bu noktada yukaridaki ilk dizedeki "ne”
gostereni hem korkunun siddetinin btytkligtini hem de
kaynaginin belirsizligini ortaya koyar. Bdylesine siddetli bir
korku durumunda tek basina veya karanlikta uyuyamama,
uykunun korkuya feda edildigini gdsterirken “yiirek” ise bedeni
bir imge olarak kisinin korkusunun bedeni tizerinde somut
semptomlarini hissettigini gdsterir. Bdylesine semptomlarin
biri de Beden bedende artmaya can bedeni asmaya dizesiyle
ortaya konuldugu gibi kisinin kendi bedeninin digina ¢ikma,
bedeninden tagma diirtii ve arzusudur.

Kisinin boylesine bir duyumu bazen canin bedenden
kurtulma arzusu olarak metafizik ve agkin (transandantal)
olarak ortaya konulurken psikanaliz bu durumu bedendeki
dirtd gerilimi olarak degerlendirir. Bu gerilim azaltilmadigi
takdirde “huzursuzluk, gerilim ve daginik bir aciliyet hissi
olarak deneyimlenir” (Leader, 2020:48). Bu noktada beden
bedende artmaya kullanimi kendi icine sigmayan bir
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aktiviteyi, huzursuzlugu ve eylemliligi gOsterir. Zarifoglu,
bahsi gecen dizenin ikinci kismi olan can bedeni asmaya
kullaniminda ilk engel olarak kabul edilen bedenden,
ruhsalliga, asgkinliga, yiicelige veya tinsellige dogru gegis
arzusunu ortaya koyar. Bdylelikle sair, en siradan imge olan
bedenden en ylice imge olan cana ge¢meyi diislintir. Aslinda
bedenin bedenden artmasi, canin bedenden asmasina
ait huzursuzluk, fenomenolojik olarak beden kaynakl
dirtiintn kisiye fazla gelmesi ve kisinin bu dirtiyt digari
atmak istemesi durumudur. Zaten “huzursuzluk kayginin yol
arkadasidir” (O’gorman, 2016:9). Iste sair, Hegel'in ortaya
koydugu gibi bdylesine kendisinde ickin bir olumsuzlamayi,
tutarsizligl veya antagonizmayl disart atmak durumunu
ancak kendisinde tam olarak simgeselles(tirillmeyen bir alan
olan 6lim anlatildiginda farkina varir: Agiz ilk sanli yemek/
Olan 6limi/ Baglasin anlatmaya (Zarifoglu, 2011:104). Bu
noktada 6lim gibi herhangi bir gdsterene indirgenemeyecek
bir gercek ancak kisinin kendinin digari atmasiyla (izerinde
konusabilecek bir alan haline gelir. Burada kisinin kendisi asla
disarida birakilmadigindan varlik ve yasamla diyalogu kuracak
olan duygular disarida birakilir.

Aslinda Zarifoglu'nun altini ¢izdigi gibi genelde yasamda
ve Ozellikle de korkung bir iklim gibi yasanan c¢ocuklukta
anlasilmayan, temsileindirgenemeyenveanlamlandirilamayan
her durum ve olay korku ve kaygiyt meydana cikarir:

“Bayramlar oyun arkadaslari kuslarla
Glizel seslerle yaklagir
Tirnakta beyaz nokta olunca parmaga halkali seker
Oliim ve korku beraberce toplanir”
(Zarifoglu, 2011:98).
Bu dizelerin ilk ikisinde yasamin yolunda ilerledigi verilir. Daha

sonra tirnakta bir beyaz noktanin goriiliisii sair tarafindan
kayglya neden olur. Yasam alani tekinsiz duruma gelir.
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Cunkt dilin sustugu zaman konusan beden yalan sdyle(ye)
mediginden yolunda gitmeyeni, yasami aksatacak olani
gOsterir. Bu ise bilincdist sonluluk/yokluk kaygisini 6rten 6lim
korkusunu ortaya cikarir. Artik sair bilingdisi sonluluk/yokluk
kaygisinin trettigi 6lim korkusuyla karsi karstyadir:

Korkunun ytiziine ayna konmus gibi
Baskayim sizinle
Aynayi eline alan korkuyu bilir
Ctin korku etin iginden yekinir
(Zarifoglu, 2011:196)

Bu noktada sair, korkusunu beden gdsterenleri {izerine kurar.
Cunkt kurguladigl hayali bedenle (ideal-ben) ile aynada
kendine goriinen gercek benden (ben-ideali) arasinda bir
boslugun ve yarigin oldugunu fark eder. Bu durum dizelerde
bagkayim sizinle kullanimiyla ortaya konulur. Burada sairin
“ideal ben”inin basgkasi, aslinda “ben ideali"dir. Bu noktada
bir Oteki olan ayna ona korku kaynad olacak bedeni
gosterenlerini sunar; ¢linkd korku etin icinden yekinir. Burada
beden Lacanci "Gergek’in konustugu yerdir ama “"Gergek”in
kendisi degildir. Bdylesine bir "Gercek”in bir diger kendini
ifade edisi ise lengtistik belirtiler/semptomlar olan seslerdir;

Icimize sdyleyen sese akiyorduk
llkin korkuyorduk

Tagin kovugunda oturuyorken
Oniimiizde agagsiz diizliik —

Col ya da kumsal

Gokte o acayip bakilamayan parilti

Buyruk aliyorduk
(Zarifoglu, 2011:224)

Bu dizelerde sairin Oteki'ne sirtini déndiigii, onu yok saydig
tamamen tecriibelere yoneldigi, nesnelere ydnelimsel olarak
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yaklastigi gorilir. Bitiin bunlari ortaya koyan kullanimiseicteki
sese akma imgesidir. Fakat baslangicta Oteki’nin alanindan
icteki sese olan bu ydnelim, kiside mutlak ¢znellik ve hayali
olanda, imgeselde kalma 6zellikleri barindirdigindan bilingdisi
olarak kendine kapanma kaygisi tiretir. Bilingli olarak da kisinin
Oteki’'nden ve onun alanindan bdylesine bir kopusu aslinda
Oteki ile 6zdeslesmeden énceki halini bulma, sesini isitme ve
kendisiyle karsilagma cabasidir. Siirde bdylesine bir kopmanin
yasandigl tasin kovugunda oturmak, agagsiz dizlik, ¢ol ya
da kumsala ¢ikmak imgeleriyle verilir. Bu sekilde bir kopma
aslinda toplumun gidisatini begenmeyen kiginin kendini
korumak veya etik davranmak ugruna Oteki'nin alanindan
ayrilmasini imler. Boylesine bir ayrilmanin dogrulandigi,
tasdik edildigi ise Gokte o acayip bakilamayan parilti dizesiyle
Benjaminvari bir imgeyle ortaya konulur. Bu noktada Kkisi,
distince ve eyleminin dogrulugunu ya toplumsal alan olan
Biiytik Oteki tizerinden gercek ya da bdylesine anlam yiiklii
hikayeler kurarak hayali olarak test eder. Iste bu noktada
gbkte o acayip bakilamayan parilti saire gbre yaptiklari isin
dogru olduguna dair bir buyruktur. Yukaridaki dizelerde sair,
fenomenolojinin yonelimsellik ilkesi geregi algiladigl 6znel ve
tikel tecriibeleri adeta olug itibariyla basamak basamak verir.
Ona aniden bir aydinlanma ile tecriibe/deneyim sunulmus
degildir, o deneyimi/tecriibeyi ortaya ¢ikarmistir.

Bu nedenledir ki bazen kisinin kendi yonelimselligine dayali
oznelligi ve tikelligi Oteki karsisinda Korku salard inceligin
aciman tevazuun/ Diinya ve insan c¢lkmazlarina yumusak
bakisin (Zarifoglu, 2011:292) dizelerinde gorildigi gibi
bilingdist kaygi gelistirmesine neden olur. Bu noktada Husserl
fenomenolojisinin  yonelimselik ilkesi aslinda nesnede
herhangi bir anlamin olmadigini, nesnedeki anlami &znenin
varettigini ileri siirer. Bu nedenle de hem nesneyi incelik
ve tevazu yonlyle kurgulayan hem de onun inceligi ve
tevazuu karsisinda bilincdisi kaygi gelistiren 6znenin/sairin ta
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kendisidir. Ozne burada nesneyi hayali ve fantezi diinyasina
gbre anlamlastirir. Bu nedenledir ki Lacan’in “higbir zaman
seni gordiiglim yerden bakmiyorsun bana” (Lacan, 2013:99)
ifadeleriyle ortaya koydugu gibi her zaman nesne &znenin
gordiigli yerde degildir. Bu noktada adeta 6zne/sair hem
nesneyi kurmakta hem de kurdugu karsisinda bilingdisi kaygi
gelistirmektedir. Bunun nedeni ise duyumlarin kiginin psisik
diinyasinda gatismasi degildir. Catisir gibi goriilen duyumlarin
aslinda birbirinin ziddi olan hislere ddntismesidir. Bu
dontisim ya igsellestirilen ahlak yasasina gore konumlanir,
ya da toplumsal alandaki uygulanan yasaya gore sekillenir.
Bu noktada &zne/sair simgesel/toplumsal alanda herhangi
bir nesne/kisi hakkinda yeterli deneyime sahip oldugundan
mevcut anda nesnenin/Oteki'nin  kendine karsi asin
tevazuunda bilincdisi bir kaygi gelistirir. Boylesine bilingdist bir
kaygiy! ortaya ¢ikaran nesnenin, &zneye karsi inceligi, diinya
ve insan ¢ikmazlarina karsi bakisidir. Clinki burada incelik
hoyrathigin, diinya ve insan ¢itkmazlarina karsi yumusak bakis
ise hitkmetme arzusunun ortiisi olabilir. En azindan &zne/sair,
nesne/kisi karsisinda kaygi gelistirdiginden toplumsal alanin
kendine karsi genel tavrini igsellestirir. Iste bu nedenledir ki
Ozne/sair, hem her seyin asiri bir sekilde bozuldugu/yolunda
gitmedigi hem de asiri bir sekilde diizeldigi/yolunda gittigi
durumlarda bilingdigt bir kaygt gelistirir. Bu noktada kisi/sair,
her seyin bozuldugu/yolunda gitmedigi zamanlarda disarida
kalma, yolunda gittigi/asin diizeldigi anda ise bilingdisi varlik
kaygisini iiretir.  Ornegin sair, Giiliimserken korkuyorum
(Zarifoglu, 2011:344) kullaniminda gosteren tizerinde izlenen
olumlu bir duyumu hemen hognutsuzluga dontstiirirken
aslinda mutlulugun, olumlulugun veya doygunlugun varlik
kaygisini korku haline getirerek bununla basa ¢ikma icine
girdigini gdsterir.

Mutluluk ve memnunlugun bilin¢disi varlik kaygisi ortaya
cikardigina dair en bariz dizeler: Simdi yizlerin ince lifleri
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kimildiyor/ Iste bir memnunluk tiimsegi/ Sonra bunun siiregi
ve zaman geldi/ Korkulu bir mutluluk tirmaniyor iklimleri
(Zarifoglu, 2011:348). Bu dizelerde memnunluk ve mutlulugun
yine kaygiya neden oldugu goriilir. Bu noktada kisi kendi
mutlulugu karsisinda da kayg gelistirir; ciinkii Oteki’nin
acl cektigi bir diinyada memnun ve mutlu olmak, kisinin
bagkalarinin acilarini énemsemedigi, duyarliligini kaybettigi
ve Oteki karsisinda duygu gelistiremediginin g&stergeleri olur.
Burada memnun ve mutlu olma hainde varlik kaygisi ortaya
gikar. Clinkd burada sair, mutlak anlamda memnun ve mutlu
olmanin bir yanilsama oldugunu bilingdisi olarak hissederek,
bu hislerin boylesine bir yogunlukta hissedildigi yasamin
gercekcgi olmadigl kanisindadir. Dolayisiyla bir baskasini
umursayan insan igin saire gére memnunluk bir tiimsek,
mutluluk korkuludur.

Sair, memnuniyet ve mutlulukla gelen varlik kaygisi karsisinda
korkuyu; Korku gerek tenlere etim kalbur/ Deger bakisin kiyar
da kiyar (Zarifoglu, 2011:358) dizelerinde gorildigt gibi bir
teminat olarak elinde tutar. Bu noktada korku zorunlu bir
duyum olarak ortaya konulur. Zaten korkunun kisinin psisik
diinyasinda zorunlu olarak varoldugunu yizyillar éncesinde
Kant Gstimde yildizli gbk ve icimdeki ahlak yasasi seklinde
siirsel bir anlatimla dile getirir. Bu ifadede yildizli gdkytizii ilahi
dinleri, icteki ahlak yasasi ise vicdani temsil eder. Kant'a gore
bu heriki gli¢ karsisinda kisi icine korkuyu yerlestirir. Korku, her
ne kadar olumsuz ve hosnutsuz bir duyum olarak goriliirse de
kisiyi kaygidan kurtarmasi bakimindan olumludur. Bu noktada
gerek yildizli gbk, gerekse ahlak yasasindan azade olan kisi,
iyi ve kotlyt tercih noktasinda korkuyu duyumsayanlardan
daha kaygilidir. Clinkéi digsal bir korku kaynagi kisiyi kendi
sorumlulugundan kurtardigindan bilingdisi kayginin éniine
gecer. Halbuki kott kargisinda dig bir otoritenin emrini dikkate
almayan kisi sorumlulugu tizerine aldigindan daha kaygilidir.
Burada kisinin bttlnlikli imgesinin parcalama tehlikesi s6z



Cafer SEN

konusudur; ¢tinki kisi korktuguna dénlisme kaygisi icindedir.
Iste bu nedenledir ki kisi iyi kotiiyii tercih etme veya biitiinl{igii
koruma noktasinda sorumlulugu tizerinden atmak igin strekli
kendini yonlendirmesi, kendine emir vermesi, yasak koymasi
icin bir efendi arar.

Zarifoglu, Korkuyorum o nedenle/ Basim egik/ Dilim kapali
(Zarifoglu, 2011:360) derken korkunun kaygl vyaratacak
durumlara bastan set cektigini ortaya koyar. Ctnki kisinin
celigkiyi gbriip dile getirmesi ve ardindan bir sugluluk ve
pismanlik duymasi sonucu gelisecek bir kaygiya karsilik,
bu celisik durumu korkudan gérmemek ve dile getirmemek
goriintirde daha dayanilir ve tahammiil edilebilir bir durumdur.
Bu nedenle kisi hep metonimik olarak kayginin yerine
korkular yerlestirir. Bunlar; Bir deli akil ¢irpmiyor aramizda/
Rizik korkusu can korkusu bag mesele (Zarifoglu, 2011:386)
dizelerinde gortildiigii gibi yasam alaninda hayatta kalma
korkularidir.

Hig kuskusuz kisinin sonluluk, fani olma duyumlariyla gelisen
yokluk kaygisi ile kendi farkindaligina vardigi anlarda olmadigi
seyin de kendine ait oldugunu anladigl zamanlarda bu seye
dénisme durumu olan ugsuz bucaksiz uzam ve zamanin
icinde varlik kaygisi stirekli korku nesneleri ve korkuyla ortlr.

Yukaridaki dizelerde gorildigi gibi can korkusu, bilingdist
bir sekilde igleyen varlik ve yokluk kaygisinin tizerini orter.
Can korkusunu yenmek icin kisinin varligini yasam alaninda
tutmasi amaciyla ele alacag tedbirler belirlidir. Amag kiginin
yasam alaninda kalmasidir. Fakat varlik ve yokluk kaygisi
yasam alaninda kalma veya yok olmanin bir adim &tesine
uzanir. Mevcut anda yasanmasina karsilik daha cok gelecekle
ilgilidir. Hi¢ kuskusuz icinde bulunulan andaki biling diizeyi
ile gelecekteki biling diizeyi ayni olmayacagindan bdylesine
bir kayginin gelecekteki nesnesinin belirsiz oldugu apacik
goriilecektir. Bu nedenle sair, Her biri kanli bir ates gibi korku/
Bir azar, bir samar olsun (Zarifoglu, 2011:384) dizelerinde
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korkuyu degil de bilingdisi kaygiyr imgelestirir. Aslinda bu
dizelerde kanli bir ates imgesiyle olumsuz bir duyum olarak
imgelestirilen korkunun metonimisi olan kaygi bir azar ve
bir samar gibidir; ¢linki istenmeyen bir duyum oldugundan
bazen kendini hissettirir bazen de daha kalici etkiler birakir.

Aslinda yasamin kendisi kaygi tireten bir slirectir. Ctinki her
insan prematiire dogar ve kendisinin belirlemedigi nesnelerin
oncll deger ve anlam diinyasi icine Heideggerci sdylemle
firlatilir. Bu nedenle biitiin varlik alani, glicsliz insanyavrusu
icin korkutucu ve kaygi vericidir. Cocuklar, kendi deger ve
anlamlarinin kur(a)madigi bir diinya karsisinda, endiseli, korku
icinde kaygilidirlar. Aslinda onlarin, Zayif bir cocuk yiizi,
glilimstiyor/ Dikkatle bak, korku dolu bakiglari/ O bogulurken
giltictikler/ Saciliyor (Zarifoglu, 2011:489) dizeleriyle ortaya
konulan giilimsemeleri kendilerini siddetten korumak igin
Oteki’'nin yiiziindeki bakisi kendi lehlerine cevirme gabalaridir.
Bu nedenle onlar giiliimsedikleri vakit Oteki'nin yiiziinde bir
rahatlama goremedikleri zaman daha ¢ok korku ve kaygiya
kapilirlar. Gilimseme ve korku dolu bakiglarin imledigi zit
duygular altinda kalan cocuklara karsin ise Oteki/biiyiikler
cocuklarin psisik diinyasinda olup bitenlerden oldukca
habersizdir. Yukaridaki dizelerde bu durum O bogulurken
gliltictikler/ Saciliyor dizesiyle ortaya konulurken aslinda bu
noktada cocuklar ve buytklerin birbirlerinde beklentilerinin
farklioldugu goriliir. Bufark psisikdiinyalarinadayansir: “Cocuk
ve ileride olacak oldugu yetiskin cocuklugun muhtacligina
ickin olan caresizlik ve hiisrandan canli ¢ikabilmenin yollarini
bulmalidir. Sado-mazosizm bu problemin ¢dzimudir;
yetigskin ¢ocuk hiisrana ugramanin kederini onu katlanabilir
hale getirmek icin bir zevke doniistiiriir ve ¢ocuk kendi
hiisranini benzer bir sekilde zevke déniistirir. Yetigkin sadist
olur, cocuk mazosist. Bu bir cesit ruhsal simyadir, ne zaman
bir sey katlanilmaz olsa onu miimkiin oldugunca haz veren
bir sey haline getirmek konusunda yaratici yollara basvururuz
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ya da en azindan ondan bir zevk almaya bakariz. Zevk yoksa
anlam da yoktur” (Phillips, 2019:403).

Iste tiim bu iligkiler ve beklentiler iginde varlik kaygisi icinde
olan cocuklar kendileri tzerinde bu kayginin gelismesine
neden olanlardan ayrilmaya karar verirler. Bu andan itibaren
varlik kaygisinin yerine ayrilma/yokluk kaygisi gelisir:

"Geldikleri olmayan insan kalabaligi simdi

Ortadayd1

O babanin elinden tutup getirdigi on yaslarindaki cocuk
Cagrildigini isitti ve gitti

Ve tiim buluga ermemisler cagrildilar

Onlarin gidisinden miithig bir kaygi dogdu

kalanlar icin
(Zarifoglu, 2011:278).

Bu dizelerde insanyavrusunun ayrilma/yokluk kaygisinin
yanina bir de belirsizlik kaygisinin eklemlendigi verilir. Bu
noktada gidenler ayrilma, bekleyenler ise belirsizlik kaygisini
tasirlar. Bekleyenler hem doéniisiin olup olmayacagi hem de
gidilen yerin belirsizliginden dolay1 kaygi icindeler. Bdylesine
bir duyum aslinda temel bilincdisindaki yasam kaygisidir.
Blyliyen her insan ilk dnce annesi ve sonrasinda da babasinin
elini birakip Oteki ile ézdeslesmeyle varolur. Ciinkii “"benin
gelisiminde ve bitinlesmesinde temel bir gorev, erken
doénemdeki ve daha sonraki ice atimlarin ve 6zdeglesmelerin,
kararli bir ben kimligi halinde senteze ulastiriimasi” gereklidir
(Kernberg 2006: 38). Bu noktada &zdeslesilen Oteki ayni
zamanda hem yabanci hem de bilinmeyen, belirsizdir. En
azindan tanidik degildir. Dolayisiyla cagn ve gidis Oteki'ne,
Oteki ile zdeslesmeyedir. Kayginin en dnemli nedenlerinden
biri de budur; clinkii Oteki ile 6zdesme kimligi, kisiligi ve
egoyu kurdugundan geri doniis asla olmayacaktir.
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Bunoktada insanyavrusu Oteki olan biiyiiklerin dilini &8renir ve
tecrlibelerine bakarak kendine gore yeni anlamlar ve hikayeler
liretirse bir nebze olsun kaygi ve korkusunun tistesinden gelir.
Insanyavrusu biiytidiikce yasamin biit{inl{igli ve tamliginin bir
bslimint disarida tutarak bir yagam ve anlam alani var eder.
Bu kez de butiinlikten yoksun, bu yanilsamaci eksik yasam
ve anlam diinyasinin kirilgan oldugunu fark etmeye baslar.
Bu noktada endige, korku ve kaygi sirga kodsk olan bu yasam
ve anlam alaninin ortadan kaldirillacagr diistincesiyle birlikte
gelir. Bu nedenle Zarifoglu'nun Korkulara/ Ve bir ¢ingirak gibi
Oten zamana (Zarifoglu, 2011:418) dizelerinde verdigi gibi
diinyaya ickin olan zamanda kalmak bilingdisi bir kaygi Gretir.

Bu dizedeki “gingirak” gbstereni yasamdaki eksikligi
duyurmasi bakimindan bilingdigt olarak hem varlik hem de
yokluk kaygisinin imgesidir. Tipki Cemal Siireya'nin Lacivert
bir cingiraktir 6lim (Seber, 2003:107) dizesinde “gingirak”
imgesine benzer bir sekilde kisinin yasaminda eksik olarak
zerinde hic distintlmeyen yokluk/fanilik olma bilingdisi
kaygisini ortaya koyan imgesi gibi. Zarifoglu'nun bir ¢ingirak
gibi o6ten zaman kullaniminda da yokluk/fanilik kaygisi
cingirak imgesine dayali olarak verilir. Cingirak, kisinin mevcut
anl yasayip ne olacagina dair bir kaygi gelistirmedigi anlarda
ilerideki akibetini hatirlatircasina kisiyi uyarir.

Halbuki yokluk/fanilik kaygisini tasiyan sairlerde bu kaygiyi
cingirak haykirmaz. Bilingdisi olarak igleyen bu yokluk/
sonluluk kaygisi Tanpinar'in Baltasiz orman ancak boyle
devrilir, Bir mezar ancak bdyle sessiz kazinir (Tanpinar,
2012:72) ve Necip Fazil'in kildan daha ince ve kana saplanan
bicak (Kisakiirek, 2012:300) dizelerinde oldugu gibi sessiz
ve kirllgan duyumlari ortaya koyan imgeler ve gosterenlerle
verilir. Clinkd bilingdisi yokluk/fanilik kaygisi “en temel en
evrensel ve kaginilmaz seydir. Bunu inkar etme amacindaki
bitiin iddialar beyhudedir” (Tillich, 2014:66).
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Zarifoglu'nun Korkulara/ Ve bir cingirak gibi 6ten zamana
dizelerinde, zamanhepbircingirak sesiyle kendinihatirlatmakla
kalmaz ayni zamanda kisinin élimli varlik oldugunu haykirir.
Fakat burada kaygi yaratan, 6limiin kendisi degil, her zaman
gerceklesme ihtimalinin olasihigidir. Strekli 6ten cingirak
bunu hatirlatir. Kigiyi burada kaygiya iten felaket olarak son
degildir, her an onun gelecegi beklentisidir. Bu beklenti bir
nevi takintiyla birlikte ytrir. Artik kisiyi ele gegiren 6limin
her an olacaginin beklentisinin takintisidir. Bu dizede gecen
“Oten” gdstereni aslinda kisinin bdylesine bir duruma maruz
kaldigl ve durumun degismesine glic yetiremedigini ortaya
koyar.

Iste bu nedenledir ki sair, ¢ingiragin haber verdigi vakanin/
o6limin ne zaman gergekleseceginin belirsiz oldugunu
Bilinmez ne zaman birden agilir kapi/ Korku ve recada cennet
yaniklart (Zarifoglu, 2011:474) dizeleriyle verir. Bu noktada
ingsa edilen korkular, hem yagsami diizenler hem de Simdi
korkularimla/ Bagbasayim/ Kum saati/ Devrilmeyecek bir daha
(Zarifoglu, 2011:488) dizeleriyle ortaya konuldugu gibi yasami
sinirlar ve diglmler. Burada yasamin diglimlendigi kum
saatinin devrilmesi imgesiyle verilir. Bu noktada kum saati,
zamani/yasami imlerken, bu saatin devrilmedigi ve boylelikle
de yasam akisinin herkesin kabul ettigi tarzda aktigini gdsterir.
Fakat kum saatinin devrildigi anlarda, sairin gerek reel gerekse
psisik diinyasinda herkesin kabul ettigi tarzda yasam akiginin
ilerlemedigi gorilir. Sair, artik kum saatinin devrilmeyecegini
dile getirirken reel ve psisik olarak yasaminin rutin sekilde
ilerleyecegini ortaya koymak ister. Clinkii bdylesine kum
saatinin devrilmesi veya yagsam akiginin bozulmasi sair igin
korku kaynagi olur. Iste sair bu korkulanyla yiiz yiize gelir,
bas basa kalir. Hi¢ kuskusuz boylesine bir kargilasma cesaret
isteyen bir eylemdir. Clink kisi kendi yalnizligina tahammiil
edemez, bunun da nedeni bu yalnizlik anlarinda kisinin korku
ve kaygilariyla yiiz ylize gelmesidir. Dizelerdeki korkularimla
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bagbasayim kullanimi, sairin korkulariyla yiz yiize gelmekle
kalmadigi yalniz bir sekilde bunlarin tstesinden gelme
kararliligindaki olmak cesaretini de gosterir.

sonuc

Bir kisi veya sair, yasam alaninda kaygilariyla yiiz yiize
gelmediginde, bunlardan kagtiginda Hayat bos gecti/ Geri
kalan korkulu/ Her adimim dolu olsa/ Ise yaramaz katinda/
Biliyorum/ Bagislanmami diliyorum (Zarifoglu, 2011:491)
dizeleriyle ortaya konuldugu gibi yasamda kayginin cesitli
korku nesneleri lizerinden korku duyumuyla devam ettigi
goriiliir. Bu dizelerde sair/kisi ya yanilsamaci bir tamligi ya
da kendini mutlak tamamlamay1 arzular. iste bdyle bir arzuyu
ortaya ¢ikaran ise yagsamda duyulan eksiklik veya bosluktur.
Sair de tamlik yanilsamasi icine girdiginden yasamin bos
gectigini duslintr. Héalbuki mutlak anlamda tamhg ele
geciren, kendini tamamlayan yoktur. Clinki dilsel gbsterenler
alaninda tamligin gdstereni, temsili mevcut degildir. Iste
sair gelistirdigi tamlik hayali yliziinden yasamin bosa gectigi
korkusunu ortaya cikarir cikarmaz, bir doluluk ve tamligin
asla yasan(a)mayacagini, bdylesine bir duyumun/durumun
imkansiz oldugunu her adimim dolu olsa bile dizesiyle
kabullendigini ortaya koyar. Fakat sair, bdylesine bir dolulugun
melankoli ve bosluk yaratacagini distinerek hayatini dolu
dolu yasayamadigini hissedip bagislanma diler. Iste yasa ve
yasagin varolmasiyla tretilen sugluluk burada kendini goriintr
kilar. Aslinda Cahit Zarifoglu siirini ¢zerk kilacak kaygi/korku
imgeleri her ne kadar 6z(n)el ve tikel gériiniim arz ederse de
bu imgelerin altindaki varlik ve yokluk kaygisina ait duyumlar
nesnel, tiimel ve evrenseldir.
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Oz
Oliim, hayatin kaginilmaz bir gercegidir. Dogmak ve yasamak ne kadar tabii ise
6liim de o kadar tabii ve hakikattir. insanoglu yasadigi miiddetce bu gercegin farkinda-
dir. Farkindaliginin azaldigt durumlarda, yakinindaki bir kisinin yahut bir diger canlinin
olim tizerine kiside bu biling yeniden canlanir.

Temelde maddi bir sey olan 6ltim, mahiyeti itibariyle 6zellikle filozoflarin, teologla-
rin ve sanatgilarin temel meselelerinden bir olmustur. Sanatkér, yasami herkesten daha
fazla derinlemesine idrak eden, gbzlemleri, duyus ve sezisleri en fazla olan kisidir. Bu
durumda 6ltim sanatgilarin elinde biyolojik bir hadise olmaktan ¢ikmig, bir estetik de-
ger ve anlam kazanmigtir. Oliim meselesini yogun bir sekilde isleyen sanatgilanmizdan
bir tanesi de hig kuskusuz Yahya Kemal'dir.

Calismamizda bir temel olmast bakimindan, Ttirk siirinde 6lim konusunun nasil
bir gizgide ilerledigi hususunda genel bir degerlendirme yapilmis, ardindan sairin Kendi
Gok Kubbemiz adli kitabinda yer alan siirlerinde 6lim temasini nasil ele aldigini ince-
lenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, siir, 6ltim,
ahiret.

Abstract

Death is an inevitable fact of life. The more natural it is to be born and to live,
the more natural and true is death. As long as man lives, he is aware of this fact.
In cases where the awareness decreases, this consciousness revives in the death
of a person nearby or another living creature.

Death, which is basically a material thing, has been one of the main issues
of philosophers, theologians and artists, in particular in nature. The artist is the
person who understands life more deeply than anyone and has the most obser-
vations, feelings and intuition. In this case, death has ceased to be a biological
phenomenon in the hands of the artists and gained an aesthetic value and mean-
ing. Yahya Kemal is undoubtedly one of our artists who dealt with the issue of
death intensely.

In terms of being a basis in our study, a general evaluation has been made on
how the subject of death in Turkish poetry progressed, and then how the poet has
dealt with the theme of death in his poetry titled Our Book of Heaven.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, poem, death, after-life.
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Exlended Summary

Human beings are born, live and die. It is a fact to die
as much as to live. In the course of life, even if a person
sometimes forgets this fact, s/he remembers this fact again
with the death of a loved one or another living being around.
Thus, death remains on the constant agenda of the human
being through experiences or associations.

As the French artist points out, the novel is a mirror that
makes you travel along the path. Poetry is eventually a kind
of literature in terms of its content, like a novel; although
the shape and technique are different, it addresses the same
material with novel. Here is one of the images reflected in the
mirror that makes you travel along the path mentioned by
the French artist is death.

Therefore, the works of art have been dealt with the death
in every geography throughout history. Death appears to
us in the oldest form in all literature up to Ancient Greece
and Egypt, Babylon and Sumer, the oldest civilizations of
Mesopotamia.

The theme of death is also worked out in the oldest texts
of Turkish literature. However, radical changes took place in
the form and content of poetry during post-Islamic period.
In classical poetry, the issue of death is usually approached
from a mystical point of view. However, the main radical
change began with the Westernization period. Influenced by
Western thought, poets and thinkers have already begun to
question death in a philosophical sense.

Yahya Kemal is one of the most significant representatives
of Turkish poetry. He is a statesman and poet and writer
who lived his youth during the Tanzimat and II. Mesrutiyet
periods, withessed the collapse of the Ottoman Empire, and
later contributed to the establishment of the Republic of
Turkey. Therefore, the traces of both periods both in form
and content can be seen in his poems. He reflects all the
features of the transition period. He remained under the
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influence of the previous poets, but he also familiarized with
the western thought during his years of education in France.
He was influenced by intellectuals like Camille Julian and
Albert Sorel, philosophers like Bergson, and poets such as
Baudelaire, Mallarme and Verlaine. He was under the influence
of romanticism in the way of literature and symbolism in
poetry. Yahya Kemal, in this way had the opportunity to
combine classical poetry with Western poetry. Then he made
his distinctive way. He also influenced the subsequent poets.

Yahya Kemal is both a poet and writer. Nevertheless, his
knowledge of history, architecture and music is also eminent.
Therefore, he was aesthetically concerned about the art and
life as a whole. There are four poetry books of him: Kendi
Gok Kubbemiz, Eski Siirin Ruzgariyla, Rubailer ve Hayyam
Rubailerini Turkce Soyleyis, Bitmemis Siirler. He also has
books titled Aziz Istanbul, Egil Daglar, Tarih Musahabeleri ve
Cocuklugum Gencligim Edebi ve Siyasi Hatiralarim, Edebiyata
Dair, Makaleler ve Mektuplar, Siyasi ve Edebi Portreler, Siyasi
Hikayeler.

The themes of Yahya Kemal that he addresses in his poems
are city and civilization, history, Turkishness, conquest,
homeland, architecture, music, nature, eternity and death.

Death has been one of the main themes in the poems of
Yahya Kemal Beyatli for several reasons. Firstly, he lost his
mother, Nakiye Hanim in his thirteen years of age. Secondly,
he was influenced by the historical and cultural fabric in
Skopje, where he was born and grown up. The mosques,
tombs and graveyards there attracted the attention of the
young poet. These feelings would enable him to perceive
death with a romantic sense in the future. Thirdly, we can
count the loss of all the Rumelia, especially Skopje, Plovdiv
and Thessaloniki in the Balkan Wars. Now his mother’s grave
and all childhood memories are under occupation. Fourth,
the loss of the country’s lands, especially Istanbul, after the
I. World War; then the pessimism and poverty come along
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with this it. Finally, the inherited diseases from his mother;
cough attacks when he has increased bronchitis.

Due to the reasons we explained above, the reality of death
is strongly observed in the poems of Yahya Kemal Beyatli. In
his poetry during his youth, he often looked at death through
a literary and cultural point of view. He approached the death
in a mystical way with the influence of more religious feelings
in his old age.

Looking at thematically, his concept of death comes up in
several ways. The death is generally an unavoidable reality.
Sometimes it's a cool one. Sometimes it is a catastrophe
that should be avoided and scared. In his poems, the issue of
separation of the soul from the body has also been addressed.
In these poems, the image of ship and travel and the concept
of eternity come to the fore. Music, evening, night, autumn,
rose, nightingale, cypress tree are the other images.

His most famous poem on death is the Sessiz Gemi. Here,
the separation of the soul from the body is explained. This is
an extremely soft form of narration. Similarly, the poems of
the Rindlerin Aksami ve Rindlerin Olumu, where the effects of
classical literature are seen, are given through the concepts
of horizon, eternity, eternal life. According to Yahya Kemal,
death was not perceived as poets before and in his own
period. He did not deem the death as an extinction. There is
no suffering and screaming in his poems. He did not concern
the death as an intense mystical issue either. He found a
common way. He deemed the death from a humanitarian
point of view. He was not very interested in philosophical and
political events in his personal life. He is also in the same way
about death. Yahya Kemal Beyatli's poetry and thought was
based on the concepts of history, homeland, art, aesthetics,
architecture and music. He kept remaining in the identity of
artist and intellectual.
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Tiirk Siirinde Olim Algisi

Olim realitesi, tarih boyunca bitiin cografyalarda, farkl
kiilttirler tarafindan ele alinmig, sorgulanmis ve edebi eserlere
de malzeme olmustur. Tlrk edebiyatina geldigimizde ise Eski
Tirkce doneminden itibaren yazili ve sozIti mahsullerde bu
konunun ele alindigini miisahede etmekteyiz. Misliman
olmadan 6nceki Tirk toplumlarinda yug merasimive buralarda
yakilan sagularla karsilasiriz. Bunlarin en meshuru, kuskusuz
Alp Er Tunga sagusudur. Ayrica Uygur Tlrkleri ddneminde en
meshuru Balasagun sehrinde bulunan ve adina balbal denen
mezar taslari dikkati gekmektedir. Balballarin bir kismi en eski
Tirk alfabelerinden olan Uygur Tiirkgesiyle, bir kismi da Arap
harfleriyle kazinmis olarak Karahanli Tirkgesiyle karsimiza
cikmaktadir. Bu bakimdan balballar sade bir sekil degisikligini
degil, 6lim ve mezar tasi gelene8i tizerinden kiltirel bir gecis
dénemi &zelligini yansitmaktadir.

Islam tesiri altinda gelisen edebiyatimizda, 8liim meselesinin
yine Arap ve Fars edebiyatlarindan aldigimiz bir tir olan
mersiyelerde ele alindigini gdrmekteyiz. Halk edebiyati
sahasinda ise bu mevzu sagularin devami niteligindeki agitlarla
ilerlemeye devam etmistir. Diger taraftan sairler divanlarindaki
gazel ve mesnevilerinde gbrece daha estetik bir bicimde
6lim konusunu islemeye devam etmislerdir. Boylece 6limiin
soguk imaji sanat eserleri yoluyla yumusamis, bir felsefe veya
kelam metninde bulunamayacak bir tslGpla dile getirilmistir
(Tural, 2003: 465). Bu noktada Yunus Emre ve benzer
mutasavviflarin 6limi mistik bir pencereden ele aliglarini,
hususen Mevlana'nin dlim bir "diiglin gecesi” olarak telakki
edisini hatirdan cikarmamak gerekir. Onlarin eski déneme
ilave ettikleri veya Uzerinde daha kuvvetle durduklari sey,
“diinyanin geciciligi” fikrinden hareketle ahiret ve ebedi alem
fikridir. Pala’ya gore (1989: 410) “dar-1 bekad” adiyla anilan
ahiret, bu dénemde “déar-1 fend”"nin, yani diinyanin zitti olarak
gorilmustdr.
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“Diigiin Gecesi”nden “Karanlik Gece”ye Oliim

18. ylizyilla geldigimizde Lale Devri ile basglayan ve sonraki
asirda Tanzimat Dénemi ile zirveye ulagarak bir tiir resmi
devlet politikasi haline gelen Batililagma siireci ile birlikte
Osmanli aydini, Bati felsefesini ve edebiyatini tanima ve
anlama firsati bulmustur. Daha cok Fransa tizerinden ytirliyen
bu siirecle birlikte Tanpinar’in sik¢a vurguladigi bir “medeniyet
krizi” zuhur etmig, Osmanl mutefekkir ve sairlerinin hayati ve

olimu algilama bigimleri yavas yavas buhrana stiriiklenmistir.

Yukarida girisini yaptigimiz bu yeni tasavvurun ilk 6rnegi olarak
Adem Kasidesi bilinir. Akif Pasa her ne kadar bu siirinde,
eskilerin 6lim karsisinda Allah’a teslim olan miitevekkil
tavrini strdirse de olimi yokluk tzerinden aciklamaya
galismasi yeni bir tutumdur. Akif Paga’nin 6limi asil merkeze
aldigi eseri ise kiiclik yasta kaybettigi torunu igin yazdig
siirdir. Tanpinar’a gore (1997: 98) burada asil kurcalanan sey

olimin kendisidir. Akif Pasa’nin bu siiri, ardindan gelecek asil
firtinalarin habercisi gibidir.

Nitekim cok gecmeden Sinasi’'nin yayinladigi Miinacat'ta yer
alan "Vahdet-izatina aklimca sehadet lazim.” (Parlatirvd. 2005:
4) musras! adeta bir ihtilal niteligindedir. Inanmak isteyen,
ancak bunun igin “deliller isteyen” sairin bu tavrinin altinda
Fransiz edebiyatindan gelen septisizmin mutlak tesiri vardir.
Siirde genel olarak, kozmolojik delil, epistemoloiji, etik ve din
alanlarinda rasyonalist anlayisin izlerine rastlanmaktadir ki,
bu konular, dogrudan felsefeyi ilgilendirmektedir. (Akglin,
1984: 482) Bu giirle varligi esas alan yeni bir edebiyat
dogmaktadir; eski edebiyat ahirete yonelik bir medeniyetin
ifadesi iken, yeni edebiyat diinyaya doniisin ifadesidir.
(Kaplan, 2011: 33). Bu yeni 6rneklere ragmen, bu dénemde

6lim algisi yine geleneksel tarzda devam etmektedir. Bati’dan
gelen diislincelerle gelenekten gelen unsurlarin kaynastigi bu
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doénemde 6lim, kader ve tevekkiil meselesi olmaktan cikar,
hayatin i¢inde bir kimlige donisir (Conoglu, 2007: 26).

Ayni dénemlerde Ziya Pasa’'nin kaleme aldigi Terci-i Bend her
ne kadar sairin eski siire ne kadar yatkin oldugunu gosteren
bir manzume olsa da, burada gayet Batili bir tavirla yogun bir
sekilde hayatin felsefesi yapilmistir. Siirde kéinat, glines, ay
ve yildizlar gibi kozmik kavramlarla yaratilisi anlama yoluna
giden Ziya Pasa, "Kimdir bu nev’i esref eden climle dleme” diye
sorarak Tanri'yi idrake calisir. Ziya Pasa, boylelikle Abdilhak
Hamid'de daha da derinlesecek olan felsefi siirin tohumlarini
Terci-i Bend ile bu déneme serpistirmis olur (Parlatir, 1988:
342).

Edebiyatimizda 6lim dlstincesi  etrafinda  dini-felsefi
endisenin metafizik bir endiseye donitismesi ise Abdilhak
Hamid'le baslar, hatta en buylik temsilcisini onda bulur
(Tanpinar, 1997: 537). Nitekim sair, uzun ve cetin bir hastaligin
ardindan kaybettigi esi Fatma Hanim'in ardindan yazdig
Makber icin bagka bir yerde “Bu gdge yiikselen bir feryaddir.”
diyecektir. Sairin Allah’t muhatap almasi, stirekli 6lim-hayat
arasindaki tarifi imkansiz degismeyi islemesi yeni siir igin bir
hamledir (Parlatir, 1992: 23). Ardindan sirasiyla kaleme aldigi
Olii ve Hacle siirlerinde bu konuyu islemeye devam edecektir.
Bunlardaki tek fark hararetin bir miktar diistip yerini tevekkil
ve sessizligin almasidir.

Bu doénemde o6lim disiincesini igleyen sairlerden biri
de Recaizdde Mahmud Ekrem'dir. Onun eserlerinde
derhal sezilebilecek duygusal bir yogunluk vardir, bunun
nedenlerinden en &nemlisi erken yasta kaybettigi cocuklarinin
biraktigl kederdir. Yakacik'ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik
Alemi ve Nijad Ekrem siirlerinde bu kederin izlerini gdrmek
mimkindr. Fakat bunlarda felsefi veya dini bir sorgulamadan
¢ok, insani bir duyus s6z konusudur. Bu anlamda siirde “agla-
mak” fiilinin 6ne ¢ikmasi tesadif degildir. Kaplan'a gore
(2011: 89) Ekrem “teesstr siiri"nin ilk {istadidir ve ara nesil
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sairlerini de etkileyerek birlikte santimantal bir siir viicuda
getirmiglerdir.

Tanzimat doneminden sonra ara nesil sanatgilart da 6lim
temasini islemeye devam etmis, bu dénemde Kitabe-i Seng-i
Mezar bashgini tagiyan pek cok siir yayinlanmistir. Servet-i
FinGn déneminde, Ekrem ve Hamid'in sorgulamalarindan
esinlenerek Tevfik Fikret ve Cenéb Sehabettin 6lim konusunu
islemeye devam etmistir (Korkmaz, 2004: 124). Ozellikle
Fikret'in siirleri yokluk, karanlik, zulmet, bosluk, cukur gibi
kavramlar tizerinden ilerlemistir. Daha evvelki siirlerde
goriilen felsefi derinlikten yoksun olan bu siirlerde daha ¢ok
devrin siyasi sartlarinin getirdigi isyankar bir sdylem dikkati
cekmektedir.

Hilasa, Batililagma devri ile birlikte degisen 6lim algisinin
temelinde iki sebep yatmaktadir. Bunlardan ilkinde Bati’dan
gelen materyalist diinya goristinin biraktig izlerinden
s6z etmek mimkindir. Bir diger sebep olarak, son bir asir
boyunca arka arkaya gelen savaslari, bu savaglarin getirdigi
yokluk ve huzursuzlugu ve siyasi calkantilari gdstermek
mimkindir. Zira, Tanzimat-Abdilhamit-Il. Mesrutiyet ve
ittihat-Terakki seklinde devam eden kronoloji iginde nice
siyasi calkantilar yasanmis ve bunlarin getirdigi mutsuzluk,
yalnizlik ve korku gibi duygular, sanatgilarin diinya ve hayat
telakkilerinde pesimist bir algl olusturmustur. Biittin bunlarin
Turk siirine yansimasi -Ozellikle- hayat ve 6lim temalar
izerinden olmustur.

Yahya Kemal’'de Olim Disiincesinin Sekillenmesi
Bir tel kopar, ahenk ebediyyen kesilir
Yahya Kemal

Yahya Kemal Beyatli, Cumhuriyet’in ilk déneminin sairi ve
aydini olmasi bakimindan, Tanzimat ve Servet-i Fiin{in gibi
edebiyatin iki temel dénemi ile bir asirdan beri sliregelen
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Cumhuriyet dénemi edebiyatinin arasinda énemli bir “gecis”
sairidir. Bu bakimdan onun siirlerinde gegis déneminin biitin
hususiyetlerini miisahede etmek miimkindir. Dogu'yla Bati,
Paris’le Istanbul, Nedim’'le Baudelaire, Cevdet Pasa ile Albert
Sorel, tasavvuf ile Nev-Yunanilik' onun kiyisinda gezindigi
temel ilgilerin sadece bir kismidir (Kaplan, 2006: 11).

Kendi Gok Kubbemiz kitabi igindeki her ti¢ bélimde de 6lim
temasiniiglenmistir. Siirlerin tematik ve imgesel olarak tahliline
gecmeden evvel, sairin zihin diinyasinda 6lim distincesini
sekillendiren hususlara deginmemiz gerekmektedir.

Yahya Kemal'in siirlerinde 6ltiim algisini sekillendiren {i¢ temel
etken vardir. Kisi olarak annesi Nakiye Hanim, mekan olarak
Uskiip ve manevi bir unsur olarak islam. Bunlara ilaveten
dogup biiyiidiigii sehir olan Uskiip dahil olmak {izere biitiin
Rumeli'nin Balkan Savaslarinda elden gidiginin ve Birinci Cihan
Harbinin ardindan Imparatorlugun tasfiyesinin sair tizerinde
olusturdugu yogun teessiirii de saymak gerekmektedir.
Bu faktorler bir arada, cocukluk yillarindan itibaren sairin
diisince evrenini ve ruhsal yapisini etkilemeye baglamistir.
Nitekim ¢ocukluk dénemi, gelisim psikolojisi bakimindan
fevkalade 6nem tasimaktadir. Kisiligin temellerinin atildigi,
gelistigi ve kdse taglarinin yerlerine konuldugu bu dénem,
hem genel gelisim &zellikleri bakimindan hem de dini gelisim
bakimindan 6nem tagimaktadir. (Ciiceloglu, 1991: 363)

Asil ismi Ahmet Agah olan Yahya Kemal, 2 Aralik 1884’de
yilinda bugiinkii Kuzey Makedonya'nin bassehri olan Uskiip'te
dogmustur. Yahya Kemal kendi ifadesiyle (1960: 33) “ilk sofuluk
zevkini” annesi Nakiye Hanimdan almigtir. Bes vakit namaz
kilan annesi ona Kur’an okumayi da 6gretmistir. Mutluluk

icinde gecen bir cocukluk déneminin ortasinda, uzun siiren

Etkisi zayif bir edebi akim olarak bilinen Nev-Yunanilik, Akdeniz havzasini ve buranin
tarihsel birikimini, siirimizin ve medeniyetimizin temeli olarak gérme bicimidir. Kisa bir
donemle sinirli kalmak kaydiyla Yahya Kemal'in giirlerinde bir dénem bunun izlerine rast-
lanmustir.
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bir hastaligin ardindan 1897 yilinin hazan aylarinda annesi
vefat eder. Heniiz on (¢ yasindadir, Gstelik iki kardesi daha
vardir. Ustelik babasinin dteden beri ilgisiz bir adam olusu,
bu trajediyi daha bir icinden cikilmaz héle getirmistir. Yine
anilarinda anlattiklarina goére, annesinin defin iglemleri
sirasinda akrabast ve Gazi [sabey Camii'nin miitevellisinden
olan Humbaraci Yasar Beyin elinden tutan Ahmet Agah,
annesini bildikleri bir yere defnetmekten uhrevi bir teselli
yasamig, Kur'an ve dualardan sonra oradan ayrilirken i¢indeki
acinin cehennemi atesini bir kez daha duymustur. Hasili,
hatiralarindan anladigimiz kadariyla genc Yahya Kemal'in
hayat ve 6lim konularinda suuru erken agilmistir ve bu durum
ileride sanat hayatina da yansiyacaktir.

Tanpinar (2001: 161) Yahya Kemal'i 6lim fikrine iten sebeplere
bir husus daha ilave eder. Buna gdre annesi kan hastaligi ve
emorajiden 6len sair, daima bir kan hastaligi tehdidi altinda
korkuyla yasamis, diger yandan bronsiti azdigi zamanlarda
gecirdigi okstirtik noébetleri ylziinden ani bir 6limden
korkmustur. Dolayisiyla Yahya Kemal icin kan ve 6lim daima
bir realite olmustur.

Olimiin Giizelligi yahul Teslimiyel

Bu bolimde Yahya Kemal'in 6limi, hayatin ve ihtiyarligin
ardindan gelen “kaginilmaz bir gercek” olarak kabul edigini ve
bu telakkinin siirlerine yansimasini anlamaya calisacagiz.

Yahya Kemal Beyath kisisel hayatinda bir devlet ve siyaset
adami olarak yurt icinde ve diginda pek ¢ok gdrev almistir.
Gencliginde egitim almak icin bulundugu Paris yillarint bir
tarafa birakirsak, 6zellikle Cumhuriyet kurulduktan sonraki yurt
digt gorevleri oldukga yogun bir tempoda gegmistir. Vargova,
Lizbon, Madrid ve son olarak Karagi biyiikelciliklerinde
bulunmus; yurt icinde ise Urfa, Yozgat ve Tekirdag vekillikleri
yapmistir. Siyasetle ugrastigl yillarda Ankara’daki otellerde
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ve dmriiniin son on yilini gecirdigi Istanbul’daki meshur
Park Otelde 165 numarali odada yalniz ve yorucu bir hayat
yasamigtir. Dlslindis siirine “Zahmetli yolculukla yasim vardi
yetmige” diye baglarken bu hakikati dile getirmis olmaldir.

Balkan sehirlerinde gecen cocuklugundan itibaren hayat
hikayesini anlattigi A¢ik Deniz siirinde muzdarip deniz ile
kendi ruhu arasinda bir cesit telepati olusturmustur. Sair
burada bir taraftan denizin “sekva”sini dinlerken, ona kendi
ruhundaki “susuzluga benzer bir agri’”dan bahsetmektedir.
Buradaki agri hi¢ kuskusuz gurbet’e benzettigi diinya hayatinin
verdigi yorgunluktur. Sair iyice yorulmustur. Yorgunlugun
verdigi bezginlik hali Yol Diislincesi siirinde biitiin ciplakligi ve
hiizntiyle karsimiza ¢ikmaktadir:

Bu defa farkina varmigim ki ihtiyarlamisim

Hayati bir camin ardinda gbsteren tilsim

“Yol Diiglincesi”, s. 83

ihtiyar sair bu siirin devaminda Misir ve Suriye gezilerini,
Akdeniz safaklarini, ¢6l aksamlarinin gilizelligini, Sam’da
dinledigi sarkiyi, kaliteli {zlimlerden c¢ekilmis sarabi, gl
lale ve zambak bahgelerini hatirlamakta ve “cihan ve ben
degiliz artik eski hélette” diyerek derin kaygilara dalmaktadir.
Sonbahar siirinde yer alan:

Tegrinlerin bu hiiznl geger ta iliklere
Anlar ki yolcu, yol goériinir serviliklere
“Sonbahar”, s. 85

misralarinda “dis dlem”den insan ruhunun derinliklerine inen
bir dikkat ve trperis hissedilmektedir. Tesrin aylari olarak
bilinen ekim ve kasim aylari, eylille baslayan yilginligin tam
manasiyla hiizne déniistigl aylardir. Bilindigi tizere, hazan-
hiizin-hazin determinizmi edebiyatimizda sik¢a kullanilan
kelimelerdir. Bu aylar ile bilincaltimiza keder, perisanlik
ve dagmiklik gibi kavramlar yerlestirilir. Bu kavramlarin
beraberinde getirdigi bir de sari ve kizil renkler vardir ki, hem
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Yahya Kemal siirinde hem de Cahit Sitki ve Ahmet Hasim’'de
bu renklerin kullanimina sikca rastlanmaktadir.

Yahya Kemal'in “hayat ve olim” konusunda en felsefi
duruslarindan biri hi¢ kuskusuz Mehlika Sultan siirindeki su
dortliikte ebedilesmistir:

Bu emel gurbetinin yoktur ucu

Daima yollar uzar, kalb Gziltr

Omrii oldukga yiiriir her yolcu

Varmadan menzile bir yerde oliir
“Mehlika Sultan”, s. 121

Okuyucuda, gairin varolussal bir sorgulamanin tam ortasinda
imis yahut sonuna yenice varmig intibai uyandiran bu dize,
son derece trajik hisler barindirmaktadir. Bu dizelerde felsefi
bir sdylem gelistirilmistir. Ancak bu séylemde 6lim ontolojik
bir son siginak, bir yokolus olarak ele alinmamistir. Sadece
mistik sinirlar igindeki bir sizlanma s6z konusudur.

Yahya Kemal'in siirlerinde gecip giden zaman acimasizlig
bakimindan gikdyet konusu olmaktadir. Duyus ve Dusiiniis
siirinde yer alan

Hi¢ durmadan hayat 6gtitiir bu cark

Olmek sirayladir, siralanmakta varsa fark

"Duyus ve Dusunug”, s. 108

beytinde acikca ifade edildigi gibi zaman hayati &gliten
bir degirmen carkina benzetilmistir. Bu cark hicbir sira
atlamaksizin mekanik bir bicimde calismakta, sairin tadini
kagirmaktadir. Buna karsilik Gurbet siirinde zaman “"ge¢mek
bilmeyen sinsi bir ezd"ya benzetilmektedir:

Omriin derinliginde siiren kayg gtinleri
Yillarca, fakr iginde, hayatin hiiziinleri

En sinsi bir eza gibidir gegmiyen zaman
Bin tiirlt baska cevri de vardir ki bi-aman.
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"Gurbet”, s. 115

Bir &nceki siirinde zamanin hizindan sikdyet eden sair,
burada zamani sinsi bir ezaya benzetmektedir. Zaman, gecip
gitmemesiyle hem eziyeti artirmakta hem de fakr ve hiiznii
derinlestirmektedir. Zaman, bu misralarda adeta iskenceci bir
katile benzetilmigtir. Sairin rlyasinda iken 6limint gdrdigi
O Taraf siirinde zaman bu kez durmusg bir saate benzetilmistir.
Yani ahiret yurdunda zaman iglememektedir:

Durmus saat gibiydi durup ge¢miyen zaman
Donmus siik(t icinde glines gdérmiyen zaman
'O Taraf”, s. 110

Yahya Kemal icin ihtiyarlik btitiin cefasina karsin, olgunluk
ve stiklinet icinde 6limi bekleme yasidir. Nitekim Bir Dosta
Misralar siirinde:
Kéamildir o insan ki yasar hatiralarla
Bir bagka kerem beklemez artik gelecekten
“Bir Dosta Misralar”, s. 112

derken bir tir yaghlik manifestosu bildirmektedir. Siirin
devaminda “Omriin iyi riiyasina dalsin, uyusun ruh” diye
eklemis; bin zevk aramak kaydina diigsmenin gereksizligini
vurgularken “nafile bin yil yasamis” diyerek Nuh Peygamberin
uzun yasamasina gonderme yapmistir.

Mevsimler siirinde kopan yaslilik, kopan sonbahar telleriyle
baglayan bir “keder” musikisi ve hazin giinlerin getirdigi bir
“derbeder” musiki gibidir. Sair bdyle yagsamaktansa:

Bulutlar dagilsin, bahar olsun artik

Duyulsun bir engin seher musikisi
"Mevsimler”, s. 44

diyerek oliimii istemektedir. Oliim, bu siirde sonbaharin
ve hazin glinlerin arkasindan gelen bir seher olarak telakki
edilmistir. Buradaki “artik” kelimesinin siire kattigi anlam,
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gecmis zamanin bitin yorgunlugunu arkada birakma
arzusunun ifadesidir.

Diislince siirinde “Hulyéasi kalmayinca hayatin ne anlami var?”
diye soran sair, ardindan “Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhtde
sonbahar!” diyerek vyasllik déneminin artik bitmesini
istemigtir.

Yahya Kemal'in siirlerinde dikkatleri ¢ceken bir bagka énemli
husus, onun 6lim realitesi karsisinda bir “rind” edasiyla
durmasidir? Bunun arka planinda annesiyle ¢zdeglestirdigi
Uskiip'iin, babasindan kendisine sirayet eden alkol veya
bohem yasam ilgisi ve bu karakteristik ¢ekim i¢in miimbit bir
zemin olan Paris yer alir (Yigitbas, 2017: 290).

Doénillmez aksamin ufkundayiz. Vakit cok gec;
Bu son fasildir ey dGmriim nasil gecersen gec!

Genis kanatlarl boslukta simsiyah agilan

Ve arkasinda glines dogmayan biiyiik kapidan

Gecince baslayacak bitmeyen siiklinlu gece.
“Rinlerin Aksami1”, s. 92

Yukaridaki siirde “aksam” o6mriin son dénemidir, onun
“donilmezligi” ise 6lime yaklasan insanin hayata yeniden
baglayamayacagidir. Artik hersey icin ¢ok gectir. Bu nedenle
kalan glinlerin nasil gececeginin 6nemi kalmamistir. Sirin
rindane tavrinin olustugu yer tam da burasidir. "Cihana bir
daha gelmek” ihtimali olsa bile, sair bunu bir teselli olarak
kabul etmemekte ve "Avunmak istemeyiz dyle bir teselliyle”
misrasiyla reddini ortaya koymaktadir. Sair burada yasadigi

Klasik edebiyatimiza mahsus bir terminoloji olan rind kavraminda, iran mitolojik hiikiim-

dari ve sarabin bulucusu Cemsid’in hayat felsefesi yatmaktadir. (Ustiinova, 1996: 1229)
Buna gore rind diinyaya ve insanlara sevgi duyar. Allah ile olan iligkisini korkulara gére
degil, sevgiyle kurgular. ibadet yonii zayiftir. Pala’ya goére (1989) rindlik asla kalenderlik
degil, belki biraz bohemliktir. Rinde gore diinyanin pul kadar degeri yoktur. Karatag (2001)
bu tanima katilmakla birlikte bir farkla rindi ayirir; zira Sark’in yetistirdigi bir insan tipi olan
rindde, bunlar asan ‘derin’ bir taraf vardir.
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an’1 esas alarak yasamin kutsalligini vurgulamaktadir. ilerleyen
misralarda 6liime dair ilk haberleri verir gibidir. Buradan
itibaren Tanpinar’in hocasi Yahya Kemal icin “Bir tel kopar,
adhenk ebediyyen kesilir.” derken kastettigi yerdeyiz. "Genis
kanatlari boglukta simsiyah agilan” kapidan gecince insani
ne beklemektedir. "Hic bitmeyecek stik(inlu bir gece” cevabi,
o alem hakkinda sairin de bir seyler bilmediginin habercidir.
Bilinen tek sey orada giinesin dogmadigidir. O alemde zaman
da iglemeyecektir. Buradaki kozmik kurallarin orada gegerli
olmayacag asikardir. O halde kalan 6omriimizde keyfimizce
sevk ve ask icinde olmaliyiz.

Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis;
Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle.
Gece, bilbil agaran vakte kadar aglarmig
Eski Siraz’1 hayal ettiren ahengiyle

“Rinlerin Oliimii”, s. 93

Yukaridaki dortlikte eski edebiyatin vazgecilmez unsurlar
olan “gtl” ve "bilbil” mazmunlarindan yararlanilmig, Acem
cografyasinin biyik sairi Hafiz'in kabrine gidilmistir. Hafiz,
bunusonunakadarhak etmektedir; zira biitiin Tirk edebiyatina
bilbilin agkini dgreten o olmustur. Giil, onun siirlerinde
nazenindir, bir bagka giizeldir. Renk, dekor ve koku unsurlari,
siirin s6ylem sahasinda dalga dalga genislemis, bu kisacik
siirde rindane sdyleyisin zirvesine ¢ikilmistir. Tanyol'a gdre
(1985: 81) mistik Asya’da hicbir safak “Gece, bilbill agaran
vakte kadar aglarmis” misrasinda oldugu kadar hafif, taze ve
baharla dolu olmamistir. Yahya Kemal bir 6ncekine nazaran
bu siirde daha sakin ve miitevekkil bir tavir sergilemektedir.
Bu dizelerde 6lim hayat sinirlar icine sigdirilmistir. (Tecer,
1963: 3) Ahiret ve Otesine karisiimamistir. Siirde diinyada
isini gdrmiis, ruhu siikinete ulasmis insan rahathg vardir.
(Tanpinar, 1995: 305).

Olum &astde bahar tlkesidir bir rinde;
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Gonli her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde
Her seher bir giil acar, her gece bir bilbil oter.

“Rindlerin Olimii”, s. 93

Yukaridaki satirlarda 6limiin bir rind icin ne anlama geldigi
anlatilmistir. Buhurdan gibi yillarca tiitecek bir génle sahip
olan insan igin 6lim “astide bir bahar tlkesi"dir. Hayatin
kutsalliginin farkinda olan rind icin 6lim de ayni kutsal
stirecin devami niteligi tasir (Kanter, 2008: 696). Sagliginda
iken Necmettin Halil Onan’dan, kendisi icin sade bir
mezar yapilmasini ve tagin {izerinde bu siirin son kitasinin
yazilmasini istemistir. Nitekim, sairin Yahya Kemal Caddesi
Sahil mezarliginda bulunan kabrindeki mezar tasinda siirin
son kitasi yazil bir vaziyettedir.

Yahya Kemal'in 6ltim fikri ile birlikte ele aldig1 bir diger &nemli
kavram ‘“vatan”dir. Oliim, sairi millet ve tarih gibi kutsal

134 kavramlardan ayirmasi bakimindan ayrica aci verici olmustur.
Kaplan'a gore (2006: 228) bu tiirden manevi duygular, onda
kaybetmis oldugu dint duygunun yerini doldurmaktadir. Sairin
evlilik yapip bir yuva kuramamasini, cocuk ve torunlarinin
olmamasini da gdz éniinde bulundurdugumuzda, élimden
sonra sairin gdziinti arkada birakacak pek bir seyin olmadigini
anlamak zor olmayacaktir. 1918 siirinde:

Olenler éldii, kalanlarla muztarip kaldik
Vatanda hor goriilen bir cemaatiz artik
Olenler en sonu kurtuldular bu dagdagadan
Ve gbz kapaklarinin arkasinda eski vatan

Bizim diyar olarak kaldi té kiyamete dek
“1918",s. 79

diyen sair, 6lip gidenlerin diinya dagdagasindan kurtuldugunu,
geride kalanlarin hor gortldigiinden hareketle istirap icinde
kaldiklarini belirtmektedir. Olenlerin arkada biraktig vatan
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topraginin kiyamete dek uzanacagindan hareketle 8lim ile
vatanin ebediligi arasinda kutsal bir bag kurmustur.

Eylil Sonu siirinde Kanlica'nin ihtiyarlari gecen sonbahari bir
bir hatirlarken, glinler kisalmaktadir.

Yalniz bu semti sevmek icin dGmriimiiz kisa. ..
Yazlar yavas bitmese, giinler kisalmasa. ..
“Eylil Sonu”, s. 59

diyen saire gore degil cennet vatanin tamamini, yalniz
Kanlica'y1 sevmek icin bile dmiir kisa gelecektir. Sairin yakindigl
sey vatanini doya doya sevemeden diinyadan goclip gitme
korkusudur. Daha sonraki misralarda:

ictik bu nadir ickiyi yillarca kanmadik

Bir boyle zevke tek bir dGmiir yetmiyor, yazik!
“Eylil Sonu”, s. 59

derken vatani sevmeyi nadir bir icki icmenin zevkine benzeten
sair, buzevke birdmiiryetmediginibirkez dahavurgulamaktadir.
Saire gbre dmir kisa degil, ama vatan sevmeye kanmak icin
fazla gtizeldir. Ardindan gelen misralarda:

Olmek kaderde var, bize {irkiintii vermiyor;
Lakin vatandan ayriligin 1ztirabi zor.
“Eylil Sonu”, s. 60

diyerek sair bogazinda diigtimlenen aciy1 ifade etmektedir.
Ona gdre “vatani dzlemek” dliimden beter bir kahirdir. Oliim,
sadece vatandan ayirdigl icin sevimsizdir ve hiiztin vericidir.
Olmek degil ama vatan semasini, kendi g6k kubbesini bir
daha diinya goziiyle gdrememek korkusu sairin iflahini
kesmektedir. Bu derece karmasik duygular icinde, sair Gegis

siirinde "Rahatga dal, 6lim sonu gelmez bir uykudur.” diyerek
kendisini teselliye caligmaktadir.

Yahya Kemal siirlerinde 6liime “estetik” bir deger atfetmistir.
Estetik degerleri meydana getirirken hayal, riiya, sonsuzluk,
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ufuk, deniz, yol, rlizgér gibi imajlardan yararlanmistir. Bunun
yani sira 6limi ifade ederken cénan ve ask motiflerinden
de yararlanmistir. Sair, Aksam Musikisi siirinde 6lim sonrasi
hayati riiyasinda gdrmiis, binbir gece masallarina gébnderme
yapmigstir.

Gozlerden uzaklaginca diinya

Bin bir geceden birinde gliya

Baglar rii'ya icinde rii'ya

‘Aksam Musikisi”, s. 55

Sair, riiyasinda gordiigli ve sessizlik icinde gezindigi &lim
diyarini anlattigi O Taraf siirinde “ziyd” akitan bir gesmeden
bahseder. Orada “"bembeyaz gezinen” varliklar gorir. Isik ve
renk motifleriyle pariltili bir alem resmedilmeye calisilir. Ugus
siirinde ebedi alem “yildizlar {ilkesine” benzetilmisg, oraya
varildiginda gordiigii seyin duygularinda “hayal ettigi” gibi
glizel oldugunu gérmistdr.

Vuslat siiri agk ile élim arasinda iliski kurmasi bakimindan
dikkat gekicidir. Siirde “bir uykuyu cénanla beraber
uyuyanlar”in rtiyast anlatiimaktadir:

Gordiikleri rii'ya, ezeli bahcedir agka

Her mevsimi bir yaz ve esen riizgari baska

Bilbilden o eglencede feryad isitilmez

Gl solmay! mehtap azalip bitmegi bilmez

GOk kubbesi her lahza biitiin gdzlere mavi

Zenginler o cennette fakirlere miisavi

“Vuslat”, s. 127

Gorilen rliya, vuslata vesile olmus, sair sevgilisine ezeli bir
bahge olan cennette kavusmustur. Orada her mevsim yazdir.
Dolayisiyla sair artik hazan aylarindan ve yagliliktan irak
bir memlekettedir. Orada rlizgarlar bile bagka esmektedir.

Biilbiil sesinden bagka hicbir sesin bulunmadigi bu vuslat
bahcesinde giiller hi¢ solmamaktadir. Bu, askin devamlilig
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ve saadet anlamina gelmektedir. Kubbesi ayni cennet vatanin
semalari gibi mavi olan bu yerde, zengin ile fakir esittir. Orada
sevgililerin agklari hilyali havuzlarda serinlerken, fiskiyenin
dhengi ile mest olurlar. Siirin sonunda zalim saat ¢almis ve
sairi leziz uykusundan uyandirmigtir. O anda bdyle bir aleme
uyanmak sair icin kapkara bir zindana uyanmaktan farksizdir,
adeta bir faciadir. Son dortliikte sair, yasadigi saadetin
sarhoslugu i¢cinde inandig1 degerlere emir kipiyle seslenir:

Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik

Ey asgk! O goniiller sana mal oldular artik

Ey vuslat! O asiklari efsununa ram et

Ey tath ve ulvi gece! Yillarca devam et.
“Vuslat”, s. 129

Saire gOre riiyanin bitmesiyle baglayan karanlik, 6limden
de beter bir faciadir. Bir an &nce yeniden o vuslat diyarina
gidilmelidir. Orada cénén ile gecen mesut anlar sebebiyle
askin kiymeti bilinmelidir. Vuslat, canan ile sairin biiylstnii
simsiki baglamali ve bu tath ve ylice gece yillarca devam
etmelidir. Hasili sair bu son misralarda riiyasinda yasadigi
vuslatin mekani olarak cenneti yticeltmektedir.

Yahya Kemal'in din ve inang meselelerine yaklagimi 6teden
beri sorgulanmaktadir.? Buna ragmen onun pek ¢ok siirinde

olimiin ebedi bir hayata gecis anlamina gelmesi bakimindan
arzu edilir bir sey héline geldigini miisahede etmekteyiz. Bu
siirlerde kendisini kaza ve kadere inanmis, tevekkil eden ve
bdylece “ilahi iklim” olarak nitelendirdigi ebedi aleme inanmig

Bu kanaatin meydana gelmesi sairin hir dmriinde Sermet Sami Uysal'a verdigi bir ropor-
tajla olmustur. Yahya Kemal "¢ldikten sonra ruhun kalacagina” inansa da “cennet-ce-
hennem gibi geylere katiyen inanmadigini, ama kendisini mensup oldugu milletin dinine
ve itikadina bagli saydigini ifade etmistir. Devaminda, "Her milletin bir dini, itikad: var.
Ben Tirk ve Misliiman olarak dogdum. Tiirk milletinin dinine ve itikadina sahibim.” diye
eklemistir. Uysal'in “Ya mesela O Taraf isimli siirinizdeki 6btr diinya tahayytli?” seklin-
deki sorusuna cevaben: "O tahayyl milletimin gértistidir. Ben bu cins siirlerimde kendi
digtintistimi degil daima milletimin diigtints tarzini aksettirmisimdir.” demistir. Bkz: Uysal
(1959: 155-156)
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bir mtimin olarak goriirtiz.* Yani ortada tek bir Yahya Kemal
degil, hayatinin farkli dénemlerindeki kosullara ve bunlarin
ruh haline yansimalari bakimindan farkli farkli Yahya Kemaller
bulundugunu sdylemeliyiz. Meseleye, insan ruhunun felsefi
ve psikolojik bircok parcadan olustugu gercegini gdz ardi
etmeden, bu bitinlik perspektifinden bakmamiz icap
etmektedir.

Yahya Kemal'in siirlerinde gordiigimiiz 6lim temalarindan
biri de “teslimiyet”tir. Teslimiyet iki bicimde zuhur eder.
Bunlardan ilki caresizlikten kaynaklanan, popiler halk
kiiltirinde “yapacak bir sey yok” bigiminde de ifadesini bulan
bir kabullenme durumudur. Digeri ise Allah ve kader inancinin
geregi olan bir teslimiyettir. Yahya Kemal'in siirlerinde bunlarin
her ikisine dair tezahiirler bulunmaktadir. Ornegin, Rindlerin
Aksami siiri, bahsini ettigimiz ilk teslimiyete glizel bir emsal
teskil etmektedir. Ancak burada tizerinde durmamiz gereken
teslimiyet, digeri yani ilahl nizdamdan gelen teslimiyettir.
Ornegin, Uskiidar'da Dost Isiklari siirinde insanimiza:
Gonlim, dilim, kanim ve mizacimla sizdenim,

Diinya ve ahirette vatandaglarim benim
“Uskiidar’'da Dost Isiklar”, s. 36
diye seslenen sair, miimince bir bakis agisi ortaya koymustur.
Yine Sessiz Gemi'de:
Birgok gidenin her biri memnun ki yerinden
Bir cok seneler gecti dénen yok seferinden
“Sessiz Gemi”, s. 89

derken ahiret yurduna olan inancini vurgulamaktadir.

Olime miminceteslimolmatavribaskasiirlerde derinlemesine
karsimiza ¢ikmaktadir. Din, iman, hiirriyet, ebediyet, vatan
kavramlarinin yogun bigimde kullanildigi, adeta bir destan-
siir hiiviyeti tasityan Stileymaniye’de Bayram Sabahi’'nin son

4 Yahya Kemal'de din algisi konusunda bkz. Biyikli (2013)
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dortligiinde “ulu mabed”de hazir olan cemaatle birlikte
biitin ruhlart hissetmis, gonli “igiklarla dolu” bir bigimde
bayram sabahinin cogkusunu yasamistir.

Koca Mustafa Pasa siirinde vatanin fatihi cedlerle birlikte
gecen dakikalar “saadet” olarak tanimlarken, yine ruhun
olimstizligiine ve ahirete olan inancini tekrarlamaktadir.
Yahya Kemal'e gbre Koca Mustafa Pasa sade bir semt degil,
felsefi ve mimari bakimdan hentiz Batililagsmaya acilmamis
yapisi ve dinif-uhrevi havasiyla, yart bu diinyadan yari ebedi
alemden bir semttir. Ahiret orada diinyaya “komsu alem”dir.
Aradaki mesafe o kadar yakindir ki, arada bir duvar bile
yoktur. O nedenle burada kiginin sevdiklerine kavugmasi da
kolay olmaktadir. Hasli, sair bu ticra ve fakir istanbul semtine

sik stk ugrayarak hiiziinlt bir zevk yasamaktadir.

Yahya Kemal Beyatli bazi siirlerinde de 6lim meselesine
sehitlik kavrami Gizerinden yaklagmistir.”

Oliimden Kacis/Korku e
Buraya kadar anlattigimiz gibi, 6lim, Yahya Kemal'in
tasavvurunda sadece vatandan ayirdigl icin bir miktar aci
vericidir. Bunun disinda Yahya Kemal icin 6lim bir son degil,
bilakis sonsuz olanin basladigl yerdir. Yahya Kemal'in dilinde

bu kavram Islam mistisizmi ve Dogu estetigiyle yogrulmus
munis bir hal almistir. Ancak sairin az da olsa éliimden kagis
temayli gosterip korku icinde kaldigini tespit ettigimiz siirleri
bulunmaktadir.

Sair, It siirinde, 6limi, sesi ve telinin kudretiyle hayatin

bitiin glizelliklerini, Tunca’dan Firat’a, Budin'den Irak ve

Misir’a kadar TtirklGgiin bitiin cografyasinin glizellikleri icine

alan musikiyi 6rten bir son olarak goriir. Son bélimiinde:
Oyle bir musikiyi drten &liim

5 Yahya Kemal'in siirlerinde sehadet mevzusu devam etmekte olan bagka bir ¢caligmamiza
konu olmaktadir.
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Bir teselli birakmaz insanda
‘Itri”, s, 17
derken musiki ile hayatin glizelliklerini iligskilendiren sair igin
olim hicbir teselliye yer birakmayacak kadar korkung bir
seydir.
Aglk Deniz siirinin son misrasinda ise 6lim bir “agri” olarak
nitelendirilir. Sair, Duyus ve Diistiniis te:
Sevdiklerim gb¢tip gidiyorlar birer birer
Ay gecmiyor ki almiyayim bir gamli haber
Kalbim zaman zaman bu haberlerle burkulu
Zihnim diisinceden daginik, gdzlerim dolu
"Duyus ve Dugunug”, s. 108
Sevdiklerinin birer birer 6lim haberlerini alan sair keder
icindedir. Yasadigi keder sairin biyolojik varligina da tesir

etmis, onu derinden sarsmistir. Gozleri dolu bir bigimde
siranin kendisine gelmesini beklemektedir.

Yahya Kemal, karmasik duygulari i¢ ice yasadigi O Taraf
siirinde, rlyasinda hizin icinde 6lim diyarini gezmektedir.
Bembeyaz elbiseler icinde benzi sapsari varliklar gbren sair
muhakkak ki korku i¢indedir:

Baktim htiziinle her birinin benzi sapsari
Sezdim ki gbvdesizdi, hayaliydi boylari
*O Taraf”, s. 110

Gegis siirinde sair insanin 6mrii boyunca bir dakika bile

6limi hayal etmeyecegini sdyler. Ancak zaman hi¢ sasmayan
bir saattir ve bir glin o saat galacaktir:

Hig¢ sasmiyan saat gibi isler durur kader
Bir giin saat calar... Cok uzaktan gelir haber...

"Gegis”, s. 104
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Cok cesitli ve renkli imajlarla “insan-hayat” ve "6lim-ebedi
alem” konularinin iglendigi Mehlika Sultan siirinde Yahya
Kemal:

Mehlika’'nin kara sevdalilari
Vardilar ¢ikrigl yok bir kuyuya
Mehlika'nin kara sevdalilari
Baktilar korku dolu gdzlerle suya
"Mehlika Sultan”, s. 121

derken, mezari ve dolayisiyla élimi distindirtmusttr. Arzu
ve hayallerinin pesinden giden yedi gencin yolculugu bir
kuyunun dibinde sona ermistir. Buradaki “gikrig1 olamayan
kuyu” hic kugku yok ki kabir’dir. Kara sevdali genclerin “korkulu
gbzlerle” kuyuda baktiklari yer ise 6lim’'tin kendisidir. Sessiz
Gemi siirinde:

Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli

Gunlerce siyah ufka bakar gdzleri nemli

“Sessiz Gemi”, s. 89

dizelerinde rnhtimda kalanlar nemli go6zlerle giinlerce
siyah ufka bakar. Bu seyahat onlara elem vermektedir. Zira
giden sevgilinin yasattigi hicran onlara derin bir matem
yasatmaktadir. Bu ayrilikla beraber belki onlar da kendi

Olimlerini diigtinmeye baglamiglardir.

Yahya Kemal, o6lime mistik bir perspektiften baktig
Rindlerin Aksami'nda siirinde her ne kadar rahat bir séylem
gelistirmisse de asagidaki dizelerde gorildiigi gibi tedirginlik
ve korku icindedir. Zira 6lim boslukta “simsiyah” acilan bir
blytk kapidir ve oradan sonra sairi “glines dogmayan” bir
alem beklemektedir:

Genis kanatlar boglukta simsiyah agilan

Ve arkasinda glines dogmiyan biiytik kapidan
“Rindlerin Aksami1”, s. 92
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Oliimiin Sekli: Ruhun Bedenden Ayrilis Senfonisi

Yahya Kemal, hem poetik anlayisi hem de siirlerinde tasidig
estetik degerler bakimindan, 6lim anini, bir bagka ifadeyle
ruhun bedenden ayriligsint sembolik ve romantik bir tarzda ele
almaktadir. Kendi Gok Kubbemiz, bu anlamda 6limi ylicelten
ve ebedilestiren siirlerle doludur. Sessiz Gemi, en aci hakikat
olan 6liimiin giir ve musiki ile birlestirmig bir ince tesellisidir
(Banarli, 1997: 35). Oliimii bir “yolculuk” {izerinden vermis
essiz bir siirdir: "Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan”
dizesiyle bedenden ayrilan ruhun yolculugu, enginlere yelken
acmak suretiyle devam eder. Demir almak, gemi, liman, yol,
kalkig, seyahat, rihtim, gitmek ve ufuk kelimeleriyle ifade edilen
bu sembolik anlatis, kullanilan istiarelerle pekistirilmistir.
Olimiin bir deniz yolculugu seklinde tasavvuru, insan
muhayyilesinin en asli hayallerinden biridir (Tanpinar, 2001:

131).

Deniz Tlrkist siirinde 6lim, tipki Sessiz Gemi’de oldugu gibi
bir deniz yolculugu seklinde ele alinmistir. Yalniz bir kiigiik
fark vardir ki, buradaki deniz tasiti bir gemi degil, yelkenlidir.
Yelkenli bir aksam saati yola ¢ikar, ziya icinde masmavi bir
aleme gider. llerleyen misralarda bir takim tasavvufi meselelere
de deginen sair agagidaki meshur iki dizede hayal-sonsuzluk
iliskisini kurarak siirini bitirir:

Yira! Hir maviligin bittigi son hadde kadar

Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar

"Deniz Tiirkist”, s. 96

Diiglince siirinde ruhun bedenden ayrilisi bir uykuya
benzetilmistir. Zira farkindalik ve biling bakimindan iki eylem
arasinda bir kosutluk vardir. Uykuya gecis anini higbir varlik
hissedemez ve anlayamaz, uykuda gecici bir duyu ve suur kaybi
yasanir. Aralarindaki en belirgin fark, 6limtin sade bir fizyolojik
olay, uykunun ise psiko-fizyolojik bir stire¢ olmasidir. Hasili,
uyku ile 6lim arasindaki iligki, ylzyillar boyunca hususen
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psikanalistlerin, felsefecilerin ve teologlarin ilgisini ¢ekmis;
meselenin tirli yonleriyle sanat eserlerine de tezahtir etmistir.
Siirin sonunda “Ulfet belal sey, fakat uzlet sikintili” diyen sair,
kendisi i¢in “cihaninin sirr” kalmadigina inanir ve kara kara
son beg on yilini nasil gegirecegini diislinmeye baslar. En
sonunda “Dalsin yakinda gozlerim artik son uykuma!” (Kendi
Gok Kubbemiz, s. 92) diyerek buldugu ¢6zimi dile getirir.
Rindlerin Aksami’'nda éliim “genis kanatlar boglukta simsiyah
acilan bir kapidan” gegince baslayacak stik(inlu bir gecedir.
Bir Yildiz Akt1 siirinde “hilkatin muammasini” sorgulayan sair,
istiareli bir anlatimla 6limin seklini bir yildizin akmasina
benzetmistir. GOk ve denizin sarmastigl bu vuslat ani, bir
dakika bile siirmemis, bir ani parildayis olmustur. ilk &piisme
gibi merak ve heyecan uyandirmistir.

Koca Mustafa Pasa siirinde ahiret insanoglu icin bu diinyadan
digerine “bir adim atsa” (Kendi Gok Kubbemiz, s. 48)
ulagabilecegi bir mekandir. Dolayisiyla 6lim sekil ve zaman
itibariyla bir adimlik istir.

Olimiin sekli ve ruhun bedenden ayrilis mevzusu, hayat,
olim ve ahiret konularinin bir agk masali tarzinda ele alindigi
Mehlika Sultan siirinde de iglenmistir. Buna gore yedi sevdali
genc¢ bir gece sehrin kapisindan ¢ikip Kaf daglarina dogru yola
koyulmus ve orada bir muamma gilizelin izini stirmistir. Bu
cetin yolculugun sonunda gencler ¢ikrigi olmayan bir kuyuya
varirlar. Korkulu gozlerle suyun cekiligini izlerken iglerinden
en kiicigli parmagindaki glimiis ylzigt cikarip suya atar.
Nihayet 6lim pesinde soluksuz yolculuklari biter ve birlikte
hayal alemine gocerler. Onlar icin 6lim bu kuyudan itibaren
baglamig bir yolculuktur.

Sonsuzluga Acilan Kapi; MezarliKlar

Calismamizin buraya kadar olan kisminda Kendi Gék Kubbemiz
altinda bulunan siirlerde, 6lim bir durum ve bir vak’a olarak
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Yahya Kemal tarafindan nasil algilanmistir, hangi felsefi,
psikolojik ve dini temeller tizerine ve nasil oturtulmustur, bunu
anlamaya calistik. Bu meselesinin bir de mekanlari vardir.

Bu baslk altinda tzerinde duracagimiz mekan, “6limin
mekanlar1” olmasi bakimindan mezarliklardir.

Banarli'ya gore (1997: 31) Olimi munislestiren, ona yesil
tirbeler, serin serviler hazirlayip, evlerimizin bahgcesine
cevirdigimiz ve 6limi boylelikle adeta giizellestiren bir deger
anlayist vardir. Bu anlayisin Yahya Kemal'deki ilk tezahtirii hig
kuskusuz Uskiip'ttir.

Uskiip o zamanlar camileriyle, evliya tiirbeleri ve geleneklerine
bagliliklariyla dindar bir Osmanli sehridir (Sentiirk, 2014: 19).
Yahya Kemal (1976: 34) cocukluk anilarinda “Islam topraginin
en sedid bir muhitinde” ikédmet ettiklerini, evlerinin hemen
oniinde genis bir mezarlik ve evliya tiirbeleri oldugunu,
boylelikle cocuklugunun “uhrevi bir alem”de gectigini anlatir.
Yahya Kemal'e gore bu sehir Fatih devrinin ruhani mezarligidir
(Beyatli, 1976: 46). Sair, hayalinde kaybolmaya baslayan bir
sehir olarak gérdiigii Uskiip'ii anlattigi Kaybolan Sehir'de
sehrin kimligini ortaya koyar: Buna gore Yildirim Beyazid Han'in
yadigar olan Uskiip, firuze kubbeleri, bayram sabahlarindaki
maneviyati, cehresi ve ruhuyla tam bir Osmanli sehridir. Hatta
daglarin -Sar Daglarinin- bittigi yerde kurulmasi bakimindan
Bursa'ya benzetir. Ustelik sairin heniiz on ii¢ yaginda iken
varligina doyamadan kaybettigi biricik annesi o topraklardadir.
Bu nedenlerle Uskiip 6liim ve mezarlik algisinin sairde ilk
tesekkl ettigi mekandir.

Sair, hatiralar arasinda (1974: 35) Uskiip’ten bahsederken
evlerinin Ishakiye Camii’nin hemen bitisiginde oldugunu ve
evin karsisinda genis bir mezarlik ve bu mezarligin icinde
Gavri Baba ile Yesil Baba tirbeleri, evin kapisinin hemen
ontinde de yiiksek bir mezar tagi dikili bulundugunu belirtir.
Devaminda bir 6l oldugu zaman okunan salalari ise korkung
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bir sey olarak nitelemis, o an lzerindeki nesenin gidip sikinti
geldigini belirtmistir.

Yahya Kemal'in hayallerini siisleyen bir baska Rumeli sehri
de Filibe'dir. Y{iz sene evveline kadar “"Bursa ve Eylp gibi
iliklerine kadar Tarklik sinmis” bir sehir olarak devam
ruhaniyetini muhafaza ettigini belirttigi bu sehirde sair birkag
glin gecirmistir. Filibe'de sairin dikkatini ¢ekenler yine camiler,
evliya tiirbeleri ve mezarliklardir.

Yahya Kemal'in Istanbul’daki 6liim mekanlar Sehitlik, Eytip,
Uskiidar ve Koca Mustafapasa’dir. Sehitlik, Rumeli Hisari'nin
arkasinda bulunan ve fetih kahramanlarinin medfun oldugu
mezarliktir. Tarihe merak ve hayranlik duyan sair sik sik bu
kabristana ve oradaki sehitlerin ruhaniyetiyle bir arada
olmustur. Nitekim, YahyaKemal'inepopesiirlerindeistanbul'un
fethi ve Sultan II. Mehmet 6nemli bir yer tutmaktadir® Bir
ziyareti sirasinda kitabesinden Mahmud Celebi adinda bir
sehide ait oldugunu anladig burma kavuklu kiictik bir mezar
tasinin basinda, sehitlikteki diger mezar taslarinin da hak ile
yeksan oldugunu miisahede ederek tizlintli duymustur (Yahya
Kemal, 1974: 89).

Olim ve sehitlik denince sairin ilk aklina gelen yer stiphesiz ki
Eytp'tir. Bir Riiyada Gordiglimiiz Eylip baslikli denemesinde
Beyatli'ya gore, (1974b: 133) Eylip "Tirklerin 6lim sehri”dir.
Avrupa topraklarinin bittigi yerde “Islam cenneti’nin yesil
bir bahcesi gibi duran bu semte girenler, servi agaclari
ve cini islemeli duvarlarin arasinda bir riiya alemi icinde
kaybolmaktadir. Nitekim vaktiyle Istanbul'u gdrmeye gelen
Henri de Regnier, Eylip mezarliginin bir yerinde sarikli bir
mezar tasina imrenerek ‘Istanbul! Miiminlerinin o kadar
sevdigi Eytp servilerinin altinda kendimi senin Oltlerinle
kardes hissettim.” demistir. Yahya Kemal'e gore, bir Katolik
saire bunu diiglindiirten Eytip mezarligi, miiminler igin “ahiret
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6 Fethin Yahya Kemal'in siirlerine yansimalari igin bkz: Gogglin (1991), Yetis (2005).
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havasini teneffiis ederken misterih olunan” bir mekandir
(Beyatli, 1974b: 133). Yahya Kemal, Aziz Istanbul’da yer alan bu
denemesinin ilerleyen sayfalarinda uzun uzun bu kabristana
ismini veren Eyy{ib-i Ensari’nin hikdyesini anlatmaktadir.

Yahya Kemal'in siirlerinde gecen o6lim mekanlarindan biri
de Atik Valde mezarhgdir. Atik Valde semti, sairin Atik-
Valde’'den Inen Sokakta siirinde ramazan uhreviyeti konu
edilirken, Ziyaret siirinde bu semtte yer alan kabristan ziyareti
anlatilmistir. Cinar agaclar ile siyah servilerin g6lgesinde
saatlerce oturan gair, burada sadirvandan akan suyun “lediinni
sesini” dinleyerek manevi bir yolculuga ¢ikmigtir:

Manevi rahata bir cerceve yapmis ki gbren
Bagka bir alemi gdrmekle gecer kendinden.

“Ziyaret”, s. 32

Koca Mustafapasa semti Yahya Kemal siirinde bir semt
olmasibakimindan Atik Valde ile birlikte, ayniadla bir siir olmasi
bakimdan da Siileymaniye’de Bayram Sabahi siiriyle birlikte
akla gelen bir siirdir. Zira bu siir de oldukga uzun ve muhtevasi
bakimindan zengin bir icerige sahiptir. Ele aldigi Tiirkliik, Islam,
tarih ve fetih gibi milli kavramlar bakimindan Yahya Kemal'in
muistesna siirlerinden biri olarak edebiyatimizdaki yerini
almigtir. “Ta fetihten beri mtimin, mitevekkil, yoksul” bir semt
olan Koca Mustafapasa, Istanbul’un “licra ve fakir” tarafinin
semboltdir. Ttrk milliyeti bu vatan semtine dyle sinmistir ki,
bes yiiz seneden beri manevi cehre berrak kalabilmistir. Oliim
ve Koca Mutafa Pasa birbirine cok yakindir. Sair bu durumu:

O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada
Gecger insan bir adim atsa birinden digerine

“Koca Mustafapasa”, s. 48

musralariyla anlatmaktadir. Oliim, bu gerceklerden hareketle,
Okten’e gdre (2008: 55) bu semtte hayata diisman ve hayatin
ziddi gibi durmamakta, bilakis élim Koca Mustafapasa’da
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hayatin devami ve miitemmimi olarak algilanmaktadir. Koca
Mustafapasa, Yahya Kemal'e gbre sehir ve 6lim mimarimizin
en acik gorildigi mahalledir (Tasgioglu, 1968: 153).

Yahya Kemal'in Poelikasinda Oliim imgeleri

Yahya Kemal siirlerinde, distinsel anlamda romantizm ne
kadar etkili olmussa, siirlerini ifade edis bicimi olarak da
sembolizmin o kadar tesirli oldugunu sdylemek zorundayiz.
Siir  teknigi bakimindan sembolizmin tezahlirii daha
cok imgelerle olmaktadir. Yani sairin duyusal ve algisal
yasantisinin zihinde canlanmasi sonucu kelimeler imgelerle
yeniden yapilanmaktadir. Bu yeni bir zihinsel {iretim olmasi
bakimindan orijinal anlamlara kapi aralamaktadir.

Calismamizin bundan &ndeki kisimlarinda da anlattigimiz
lizere, sairin poetikasinda &nemli bir yer tegkil eden 6lim
fikri, annesini erken kaybetmesi, kendisinin kronik bronsitten
mustarip olmasi, Uskiip'te gecen cocuklugundaki hatiralari,
genclik yillarinda Rumeli'nin isgaliyle baslayip 1. Diinya
Savasi'nin sonuna kadar devam eden askeri maglubiyetler ve
bunlarin insan ve cemiyet psikolojisi {izerindeki tesirleriyle
olugsmustur. Bu durumda sairin bilingaltinda yatan imgeler
onda bir 6lim algisi olugturmustur. Eski kiltirden gelen
geleneksel olim imgelerini de derin bir anlam evreni
olusturarak yeniden ortaya koyan sair, boylece cok yonli bir
imge zenginligine ulasmistir. Calismamizin bundan sonra ki
kisminda sairin ¢ogu zaman bilingaltindan getirdigi bazen de
suurlu bir bicimde kullandigr 6lim imgelerini ortaya koymaya
galisacagiz.

Sairin 6liml anlatirken en sik sekilde kullandigl imgeler
musiki, gemi, deniz, ruh, aksam, gece, uyku ve sonbahar’dir.

"Musiki”, Yahya Kemal'in hem kisisel hayatinda hem de siirinde
Onemli bir yer tutar. Musiki ile tanigsmasi ilk olarak Rumeli
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ttrkileriyle baglayan sair, annesinin vefatindan sonra geldigi
Istanbul'da Haci Arif Bey'in baskanlik ettigi saz toplantilarina
istirak eder. Daha sonra Fransa'ya gittiginde Bati miizigini de
tanima firsati bulan sair icin musiki ve siir neredeyse ig ice
gitmistir. Tanyol'a gore (1985: 82) Yahya Kemal'den &nceki
sairler ancak melodi yapmiglardir; fakat o, Tirk siirinde ilk
senfoniyi yazan insandir. Siir senfonisinde musiki kelimesini
bir imge olarak sikca kullanan sairin muradi ¢agrisim yoluyla
duygular harekete gecirmektir. Musiki kelimesi kitapta en az
yirmi yerde gecmektedir ve bunlarin yaridan fazlasi hayati ve
olimi anlatmak igin kullanilmistir. Musiki imgesine komsu
imgeler olan beste ve ahenk en az on defa, raks, terenniim ve
ttrk{ kelimeleri de beser defa gecmektedir.

Yahya Kemal, Meragi'den Zekayi Dede'ye kadar biitiin
bestekéarlara hayran oldugu hélde yalnizca Biytk Itri igin
siir yazmugtir. Clink{i onu bizim musikimizi temsile kifayetli
ve salahiyetli gdrmistiir (Isik, 1998: 128). Iste o Itrf siirinde
musiki imgesi hayati karsilayan bir kavram olarak karsimiza
cikar. Bir kusun hayati {izerinde verilen Gece Bestesi siirinde
musiki yerine beste kelimesi tercih edilmis, en giizel gecelerde
ve en giizel kuytularda 6ten kusun hayati da 6limi de hayal
olarak tanimlanmistir. Mevsimler siirinde 6lim:

Biten bir yazla baslar keder musikisi
Hazin glinlerin derbeder musikisi
“Mevsimler”, s. 44

dizelerindeki gibi “keder verici” ve “derbeder” olarak kendini
gOstermektedir. Lakin hemen ardindan olimin kendisi bir
seher musikisi olarak gdriilmiis, imgeye olumlu bir anlam
ylklenmigtir. Sonbahar siirinde “bir baska musikiye gecis”
seklinde ele alinan imge yine hayati ve 6lim birlikte temsil
etmektedir. Deniz siirinde ise musiki dliilerden gelen bir ahenk
olarak korku verici bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tirk edebiyatinda ruhu bir gemiye, 6limi de bir yolculuga
benzeten pek cok siir bulunmaktadir” Oliimiin bir deniz
yolculugu seklinde tasavvuru, insan muhayyilesinin en asli
hayallerinden biridir (Tanpinar, 2011: 142). Yahya Kemal'in
siirlerinde de en sik kullanilan imgelerden olan “gemi” &lim
s6z konusu oldugunda da sikca karsimiza cikmaktadir.
Ornegin, Sessiz Gemi siirinde sair:

Artik demir almak glinti gelmigse zamandan,

Mechile giden bir gemi kalkar bu limandan

“Sessiz Gemi”, s. 89

diyerek “gemiyi” insan hayatina benzetir. Siirde gemi
metaforuyla, hayatin insani yutan ve zamanin insani
cepecevre saran acimasizligina bir gdnderme yapilmistir.
Yol ve yolcu metaforlariyla da anlami kuvvetlendirilen gemi;
ayriligin imgesi haline getirilmistir. Gidilen yerin “mechul”
olusu, rihtimda kalanlart “bicare” birakir. Siirde gecen uyku,
ve rihtim gibi imgeler, gemi metaforunu tahkim eden yan
unsurlardir. Itr siirinde 6lim gemiler gegmeyen bir ummana
benzetilmistir. Deniz Tirkisi’'nde ruhun yolculugu bu kez
gemi yerine “yelkenli” imgesiyle anlatiimistir.
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Yahya Kemal siirinde en sik karsilastigimiz imgelerden biri de
“deniz"dir. Kendi Gok Kubbemiz altinda en az otuz bes yerde
deniz kelimesi, ona yakin sayida da derya ve umman kelimeleri
gecmektedir. Tanpinar’a gére (2001: 148-149) Yahya Kemal,
Tirk siirinin denizle ilk defa olarak karsilastigi sairdir. Onun
siirlerinde deniz, bazen Ses siirinde goriilecegi gibi musikinin
yerine gecen bir varlik, bazen Geg¢mis Yaz siirindeki gibi
hafizay1 canlandiran bir unsur, bazen de Maltepe siirindeki
gibi tarihi yeniden canlandiran bir imgedir.

Deniz imgesi onun pek ¢ok siirinde de 6liime ait bir metafor

olarak kargimiza ¢ikar. Bu bazen bir kagis-siginma mekanidir,

bazen éliimle birlikte baglayan ebedi bir alemdir. Siirinde deniz
7 Bu cercevede bkz: Toérenek (2005); Conoglu (2008).
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ve ruhu arasindaki duyular yoluyla bir cagrisim olusturan sair,
dnce bir riizgara, sonra bir ilahiye benzettigi kugu seslerini
dinlemeye koyulur. Tam bu noktada denizin davetini duyar:

Madem ki deniz ruhuna sir verdi sesinden
Gel kurtul o dar varligin hendesesinden
“Deniz”, s. 134

Burada vyasliligin verdigi yorgunluktan bezen sairin “dar
varlik” olarak nitelendirdigi hayattan denize siginmasi sz
konusudur. Deniz burada dénisttiriicti ve tastyici bir simgedir
ve bu bakimdan Bachelard'in (2006: 148) anne ile denizi
aynilestiren felsefesini hatira getirmektedir.

Gemi ve deniz imgeleri etrafinda “sahil” ve "rthtim” imgelerine
de rastlamaktayiz. Eylil Sonu ve Deniz Tirkisl siirlerinde
sahil, 6lim gecesinden 6nceki hayati, Sessiz Gemi'de ise
rihtim imgesi mechule giden geminin ardindan bakakalanlarin

toplandigl bir alan olarak yine hayati ifade etmektedir.

Yahya Kemal'in siirlerinde “ruh” imgesi, cogulu olan ervah
ile birlikte elliden fazla yerde ge¢cmektedir. Bu bakimdan
ruh kelimesi Yahya Kemal'in duygu ve disiince diinyasini
anlamada temel bir izlek ve imge olarak gorilmelidir. Ruh
kelimesi onun siirlerinde yolculuk, 6ézgtirliik, dénts, ayrilik ve
6zlem anlamlarina gelecek sekilde oldukga genis bir yelpazede
kullanildig1 gibi devamliligl, sonsuzlugu, ebedi olusu, dirilisi ve

Olimstiizligl de ifade etmistir.

Tarkliglin Stleymaniye Camii'nin ruh ve manéa aleminde
arandigl Slileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde:

Uhrevi bir kapt agmis buradan gdkytiziine

Ta ki gegsin ezeli rahmete r(h ordular

"Siileymaniye’de Bayram Sabahi”, s. 10

diyerek soyut kavramlar tzerinden somut tarihi olaylar
canlandirilarak duyular arasi gegis saglanmis ve bu sekilde
sonsuzluk fikrine varilmak istenmistir:
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Yasiyanlarla beraber bulunan ervahi
Doludur gdnliim 1siklarla bu bayram sabahi

"Siileymaniye’de Bayram Sabah1”, s. 13

Banarli'ya gore (1964: 191) sair, orada bulunanlarla beraber
ecdadin ruhunu da isin icine katarak uhrevi alemin kapisini
agmigtir. Bir bagka agidan bakildiginda, Sileymaniye
kubbesinin altinda, tarih ve uhrevi olan her ne varsa birleserek
bir “kolektif ruh”u meydana getirmektedir. Dolayisiyla bir
bitiin olarak bu ruhun Stleymaniye Camii’'nde bir mekan
olarak tecesslim ettigini goriirtiz.

Yahya Kemal'in élimi anlattigr siirlerde sik¢a karsilagtigimiz
imgelerden bazilari da “aksam”, “gece” ve “uyku”dur. Aksam
kelimesi Rindlerin Aksami giirinde “déniilmez aksamin
ufkunda” olmak bakimindan ve Deniz Tirkisu siirlerinde ise
yelkenlinin yola ¢ikmak igin sectigi vakit olmasi yoniyle 6lim
vaktini anlatmaktadir. Gece imgesi Yol Diislincesi siirinde
“yabanci bir dlemde” dlimin vaktidir. Rindlerin Aksami’'nda
ise genig kanatlari boslukta agilan simsiyah kapidan gecince
baslayacak “stik(in”lu bir vakti anlatir. Ayniimge Deniz Ttirkiisi
sirinde ise bu kez olimden sonraki alemin vakti olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Uyku ise bir imge olarak Sonbahar
siirinde “uyanilmaz” bir uyku, Distince siirinde de “son” bir
uyku, Gegis'te ise “sonu gelmez” bir uyku olarak gegcmektedir.

Sairin 6limi anlatirken sikga basvurdugu imajlardan biri de
“sonbahar”dir. Onun siirlerinde, denilebilir ki, tek bir mevsim
vardir, Sonbahar (Tanyol, 1985: 75). Bazi siirlerde dogrudan
bu imaji, bazilarinda da bahar-sonbahar tizerinden tezat
olusturarak genclik-yasghlik veya hayat-6lim kavramlarini
mukayese etmistir. Mevsimler siirinde bahar ve yaz geride
kalmig, bir keder musikisi, bazen de bir derbeder musiki
sonbahar tellerinden kopup gelmistir. Sair bu misralarda
istiare yoluyla &mriin mevsimlerini saza benzetmistir. Oliim{in
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sadece vatandan ayirmasi bakimindan aci vericiligi {izerinde

durulan Eylil Sonu sirinde:
Gunler kisaldi Kanlica'nin ihtiyarlari
Bir bir hatirlamakta sonbahari
“Eylil Sonu”, s. 59

diyen sairin muradi siirin dérdiinci misrasinda ortaya
cikmaktadir: Yazlar yavas gecmese, glinler kisalmasa...
Sonbahar imgesinin ismiyle miisemma Sonbahar siirinde ise:

Fani &mr biter, bir uzun sonbahar olur
Yaprak, cicek ve kus dagilir, tartimar olur
"Sonbahar”, s. 85

derken dogrudan bahgenin dagiligi resmedilmistir. Sonbahara
ait somut olaylardan hareketle 6mriin son demlerindeki
hazin tablo resmedilir ve “tarimar olmak” kalibiyla yaklasan
felaket sezdirilir. Dlslince siirinde ise “Bitsin hayirlisiyle bu

beyhlide sonbahar!” derken bir an evvel dlimi dileyen bir
eda sezilmektedir.

sonuc

Yahya Kemal Beyatli'nin Kendi Gék Kubbemiz kitabindaki
siirlerinde temel konulardan biri de “6lim” olmustur.
Sairin  hatira ve denemelerinde vyazdiklarindan, sanatgl
arkadaglarinin glinliik ve yazilarindan elde ettigimiz intibalarla
da destekledigimiz bu galismamizda ulastigimiz sonuglart su
sekilde siralamak mimkiindtir:

1. Yahya Kemal'in siir evreninde tek bir 6lim telakkisi yoktur.
Kendinden onceki pek cok sairin aksine, meseleye belirli
pencerelerden bakmamistir. Mamafih onun hayat cizgisini
dikkatle inceledigimizde, ideolojilerin veya siyasi hadiselerin
cok belirleyici oldugunu sdyleyemeyiz. O, en iyi bildigi seyi
yapmis, sanatiyla mesgul olmustur.
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2.Yahya Kemal'in siirlerinde 6ltim genel olarak edebi bir mesele
olmustur, ona “estetik” bir deger atfetmistir. Estetik degerleri
meydana getirirken hayal, rilya, sonsuzluk, ufuk, deniz, yol,
rizgar, giil, bulbll ve musiki gibi imge ve metaforlardan
yararlanmigtir.

3. Oliim any, bir baska ifadeyle ruhun bedenden ayrilisi, onun
olim giirlerinde dnemli bir yer tegkil eder. Tam bu noktada,
onun poetik anlayiginin 6énemli bir cephesini olusturan
sembolik ve romantik anlatimla karsilasiriz. Tlrk edebiyatinin
en meshur O6lim siirlerinden olan Sessiz Gemi ile Deniz
Tirkisl bu yaklagimin 6rneklerindendir.

4. Oliim meselesine genellikle “rind”ane bir tavirla yaklasmis,
miitevekkil bir durus sergilemistir. Oliimii “ilahi iklim” olarak
nitelendirdigi baska hayatlara ve glizel duygulara vesile
olarak gérmistir. Ona gdre 6liim bir son degil, sonsuz olanin
basladig! yerdir. Oliim onun dilinde Islam mistisizmi ve Dogu
estetigiyle yogrulmus, munis bir hal almistir.

5. Hayati ve 6limi daha cok ileriki yaslarinda sorgulamaya
baslamig, ancak bunu dinin salik verdigi dlctilerde yapmustir.
Yani onun 6lim tasavvurunda kendi hayatinin dénemleri,
beklenti, arzu ve korkulari gibi kisisel algilart belirleyici
olmusgtur.

6. Insan, hayat, ebedi alem gibi kavramlardan yararlanarak
ortaya koydugu Mehlika Sultan gibi birkac siiri istisna, dini ve
felsefi sorgulamalara pek rastlanmamustir.

7. Vuslat siirinde 6rnegini gordtglimiiz gibi 6lim bazen
sevgiliye kavusulan ezeli bir bahgedir.

8. Sairin az da olsa 6limden kagis temayili gosterip korku
icinde kaldigini tespit ettigimiz siirleri bulunmaktadir. Sessiz
Gemi, Mehlika Sultan ve Rindlerin Aksami siirlerinde yer yer
sOzinl ettigimiz tlirden duygulara rastlanmaktadir.
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9. Oliim, vatandan, bilhassa Istanbul’dan ayirdig! icin aci
vericidir. Eylil Sonu, tamamiyla bu duygunun tecessiim ettigi
bir siirdir.

Sonug olarak sunu belirtmeliyiz ki, Yahya Kemal artik “astide”
bir bahar {ilkesinde yatmaktadir. Zihni agik, génli zengin ve
kalemi velGd btiyiik sairin siirleri, her cagda her yastan ahfad
tarafindan okunmaktadir. insanlar fani, ama fikirleri ve eserleri
bakidir.
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Oz

Arkadag Z. Ozger'in siiri sira digt marjinal séylemler iginde ve cinsel unsurlarla &rii-
1ti imajnatif yapistyla déneminin siirsel algisinin epey disinda bir siir tarzidir. Siir vermis
oldugu 1960'li yillara baktigimizda yeni anayasayla beraber yeni fikir ve sdylemlerin
viicut buldugu, gérece 6zgiirliik¢li bir ortamdan bahsedebiliriz. Tabi bu 6zgiirliikgli or-
tamla beraber sol fraksiyonlarin hareketli oldugunu ve dénemin genel siir anlayigina
da oldukga etki ettigini gortiriiz. Yine ayni yillarda post feminist sanatgilarla beraber,
feminizm farkl bir boyut kazanarak sanatta ve siirde farkli bir dil arayisina gidilir. Bu
gelismelerle beraber Ozger siirinin dénemin siir anlayig disinda yenilikgi bir siir tazi
yarattigini sdylemek miimkindir. Bu siirin i¢ dinamiklerini, temalarini, sdylem glictint
ve dilsel yapisini biittnliikli bir sekilde inceledigimizde karsimiza Queer bir séylem ve
elestiri giicii gikar. Makalede Ozger siirinin marjinal yapisina niifus edebilmek ve siir
pratiginin arka planini anlayabilmek adina Queer kavramindan hareketle siirinin ortaya
cikigt, kavramsal tarifi ve ortiik anlamlart incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arkadas Z. Ozger, Queer, cinsiyet, biyoiktidar, hetero-
normatif, giir incelemesi.

Abstract

The poetry of Arkadas Z. Ozger is a poetry style that is quite outside of the
poetic perception of his period with its extraordinary marginal discourses and
with its image made of sexual elements. When we look at the 1960s, we can talk
about a relatively libertarian environment in which new ideas and discourses come
together with the new constitution. Of course, with this libertarian environment,
we see that the left fractions are moving and that the era has also affected the
general poetry understanding. In the same years, together with post-feminist art-
ists, feminism gained a different dimension and searched for a different language
in art and poetry. With these developments, it is possible to say that Ozger poetry
created an innovative poetry greyhound besides the poetry understanding of the
period. When we examine the internal dynamics, themes, discourse power and
linguistic structure of this poet in a holistic way, we encounter a Queer discourse
and criticism power. In the article, in order to be able to penetrate the marginal
structure of Ozger poetry and to understand the background of poetry practice,
the emergence of his poetry, conceptual description and implicit meanings will
be studied.

Keywords: Arkadas Z. Ozger, Queer, gender, bio-power, heteronormativity,
poetry analysis.



160

Queer Estetik Baglaminda Arkadas Z. Ozger Siirinin Incelenmesi

Exlended Summary

Arkadas Z. Ozger, who published his poems in the late
1960s, was a poet outside the perception of poetry of his
age. It is essential to know the social and political conditions
of the period in order to understand the extraordinariness of
his poems. The first poem of Arkadas Z. Ozger, published in
that period, was the “tragedy of a beardless boy” published
in the magazine Soyut in 1967. Arkadas Z. Ozger, with this
published poem along with his first poems is quite out of
her perception of poetry because the socialist and political
poetry with the influence of the left view was very common.
However, Arkadas Z. Ozger creates a more individual and
marginal style of poetry. His stance towards life and sexual
orientation have a great effect on this. A poet or an artist
expresses the tensions and troubles he has experienced in
most of his art and wants to be freed by expressing them.
Arkadas Z. Ozger tries to do this in his poem. His poems
are sexual poetry, opposing social gender inequality and
criticizing the gender perception. In this context, his ideas
are very close to the Queer thought.

The word Quuer changes over time in terms of meaning
and use, and becomes a stance against life. The word Quuer
was first used by connotating something weird, strange and
unusual. In the course of time, it becomes a slang word
humiliating the homosexuals. Later on, LGBT individuals
embrace this word and react to this humiliation. Thus, the
word is used to meet the lifestyle and ideas of those living
outside the heteronormative culture. When it has glanced
through Queer, it seems that it is only used to identify
homosexuals and their lifestyle. But Queer is not just anti-
heterosexual sexuality. On the contrary, it is against all the
cultural rules and coercions of heterosexuality. Moreover, it
is against the sexuality which is experienced involuntarily just
because the culture says so. Judith Butler, whose ideas are
used in this article, has made Queer a theory by forming the
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intellectual basis of the Queer idea. He says that it is wrong
to put it in a certain mold by making it into a rule because
the thought of Queer is a way of being out of the cultural
structure and becoming unidentified. Judith Butler actually
considers the concept of gender as an unnatural structure
created by society. According to him, the individuals can feel
and live outside their own biological sex. But the perception
of power denies this idea, forcing individuals to experience
their own biological sex. It even excludes those who live
outside of it. LGBT individuals are an example of this.

Queer art appears in the 1990s in Turkey with the help
of post-feminist artists defending LGBT artists. There was
no such idea movement in the 1960s and early 1970s when
Arkadas Z. Ozger lived. Revolutionary, left-wing poets,
including Arkadas Z. Ozger, only express political thoughts
in their poems because they thought that things other
than revolutionary are insignificant. In order to make their
voices heard and influence the society with their poems,
they become harsh in their poems and write a socialist
poem. For this reason, Arkadas Z. Ozger cannot experience
his sexuality freely and cannot share this situation with
his social environment. This situation always disturbs him,
causes unrest in him and reflects this to his poems. For this
reason, it's seen that sexuality constitutes the center of his
poems. In his poems, he rejects symbols dedifferentiating
men and women. Therefore, the name of one of his poems is
“the tragedy of a beardless boy”. Because of the gender, he
does not want to act as expected from him, on the contrary,
he wants to live his love and sexuality freely as he wants.
According to him, it is the gender that determines all social
relationships of the individual and its place in the society.
According to cultural norms, an individual's sex means life.
An individual who cannot live his or her gender freely will not
be fully completed. For this reason, it's seen that Arkadas
Z. Ozger criticizes this situation in his poems. He does not
hesitate to even write what the society calls bad in his poems.

161



162

Queer Estetik Baglaminda Arkadas Z. Ozger Siirinin Incelenmesi

He draws attention to the inaccuracy of evaluating a person
only on the basis of his biological sex. He thinks that the
individual should choose their own understanding of love as
they feel. For this reason, the femininity and masculinity of
the subjects he created in his poetry are intertwined. Some
emotional and themes in his poems come into prominence
owing to the situation of gender. One of these is melancholy.

Arkadas Z. Ozger consciously does not know the word
Queer even if he is not in this movement of movement, but he
is very close to Queer thought with his thoughts, lifestyle and
art. It is important for this idea to write such extraordinary
poetry containing sexuality and create a different poetry
understanding by showing courage even if this thought has
no place in his period.

In this study, we tried to evaluate the poem universe of
Arkadas Z. Ozger through the perception and aesthetics of
Queer. Although the concept of Queer seems to be a mere
understanding of sexuality, it is an understanding that does
not comply with the given order in all areas of life and tries
to bring new comments. In this sense, we cannot evaluate
every individual in Queer understanding, but surely there will
be points where Queer overlaps with thought. Even if the
poet Arkadas Z. Ozger doesn’t thoughtfully accepts this
mentality and name it, we see that he is very close to this way
of thinking with his practices of thinking. Since this way of
thinking also includes concepts that regulate social relations
such as women, men, and sexuality, it expresses a life practice
not only in theory but also in the work of art.



Onur OZDIL

Giris

Arkadag Z. Ozger'in siirlerinde dikkat ¢ceken Queer unsurlar
s6z konusu edildiginde bir hususun altini ¢izmekte fayda
vardir. Ozger'in bu durumu bilingli bir séylemle yapip kendini
Queer Sanatin icinde konumlandirmaya calistigini sdylemek
dogru olmayacaktir. Ancak hayat tarzi, siirlerinde gdstermis
oldugu refleks ve toplumsal cinsiyet kaliplari tizerinden yaptigl
sistem elestirisiyle yazilarinda, siirlerinde dogrudan bdyle bir
ifade gecmese de siirin hem dil hem de anlam alani igerisinde
Queer sdyleme yaklastigi gortilmektedir. Bunda bilingli bir
yaklasim sergilememis oldugunu sdylememizin sebebiyse
zaten Queer’in Tirkiye'de sanatla bulugsmasinin gec¢ bir
olgunlagmayla 1990l yillara rastliyor olmasidir. Queer ancak
post feminist sanatgilarin LGBT sanatgilari savunmasiyla
olusan ozgirlik hareketi icerisindeki bu yillarda, sanatla bir
araya gelerek Queer Sanat halini kazanabilmistir (Ozkazang,
2015:201). Diger taraftan Ttirkiye'de Queer’in ge¢ birdénemde
sanat haline gelmesinin nedeni Tirkiye'de 1960’li yillarin
siyasi ve sosyal ortamidir. Ozellikle siir anlayisinin ideoloji ile
angaje oldugu boyle bir donemde “heteronormatif” (normatif
heterosekstiellik) (Butler, 2019: 16) sistem disindaki bir bireyin,
cinselligini 6zglirce yasayabilmesi s6z konusu dahi degildir ki
Orhan Alkaya’'nin tabiriyle “eperkekce siirler” (Ozger, 2018:
41) sdyleme modasi her gecen glin yiikselerek giir bir sesle
tirmanmaktadir. Zaten Ozger’in de siirleri haricinde, cinselligini
isaret ettigi boyle bir demeci ya da konugmasi olmamistir.
Clnkd cinsel durumunu yakin arkadaglarina dahi agamamig
ancak siirlerinde kendini ¢zgiirce ifade ederek bu sikismigligi
gidermeye calismistir.! Dolayisiyla Ozger'in Queer sdylemiyle

ismet Tokgéz, kendisi ile 12.10.2019 tarihinde istanbul/Kadikdy’de yaptigimiz sdyleside bu durum-
dan soyle bahseder: Sevda igin yanip tutusan bir adam. Onun igin yasayan bir adam. Ama bu tir
bir sevda toplum tarafindan olumlu karsilanan bir sey degil. Tam tersine negatif bir bakig agisiyla
bakiliyor ve Arkadag'a yogun bir sekilde hissettiriliyor. Zaten yasayamiyor dogru diizglin. Arada ¢ok
ciddi bir dénem farki var ve simdiki gibi degil sartlar. Bu bakimdan topluma karsi hing duyuyor zaman
zaman. Siirlerinde de bu konu ile ilgili kizdigi, agir seyler soyledigi dizeleri var toplum igin. Toplumla
bu kargi karstya kalig, sevgi ytiziinden karsi kargiya kalig Arkadag'ta ok ciddi etkiler birakiyor. iginden
gtkilamaz bir melankoli olusturuyor.
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kesistigi nokta burasi, yani siiri ve sanatidir. Queer’in sanatla
kesistigi bu noktanin bu nedenle Queer kavrami agiklanip
tarihsel gelisimi ortaya konarak bu digsindalik durumu, belli
basliklar halinde incelenmeye ve agiklanmaya galisilacaktir.

Queer Teori ve Kavraminin Orfaya CIKISI

Queer (kuir) s6zcigli sozlilk anlamiyla tuhaf, ilging, olagandist,
alisildik olmayan, hafif cilgin, homoseksiel (argo) gibi
anlamlara gelmektedir. Jagose Queer Teori kitabinda Queer
kavraminin eskiden siradan anlamiyla escinselligi isaret eden
argo bir kelime oldugunu, kot anlamiyla ise homosekstielligi
dislayan asagilayici bir kelime olarak kullanildigini ifade eder.
Son yillarda olan gelismelerle de bu kavramin farkli anlamlarda
kullanilmaya baslandigini ileri stirer. Artik Queer, siradisi
cinsel kimlikleri bu sdylem altinda birlestiren bir kavram
olarak kullanilirken bazen de LGBT hareketinden ¢ikmig ve
gelismekte olan bir teori modeli seklinde tanimlanmaktadir
(2015:9).

Queer kavraminin toplumda fikirsel olarak politik bir cizgiye
dénlismesini ise tarihsel olarak 1990 yilina kadar ilerletmek
mimkindir. Butarihlerde "QueerNation” adiverilen birgrubun
New York Onur Yirlytstnde "Queerler Bunu Okusun!” baslikli
bir bildiri dagitmasindan sonra Queer bireyler artik kavrami
sahiplenir ve kendilerini de bu sekilde adlandirirlar. Hareketin
temel amacinda ise bu duruma karsi boyun egmediklerini ya
da durumla ilgili rahatsizlik hissetmedikleri mesajini vermek
vardir. Dolayisiyla David Halperin belirttigi gibi adlandirmanin
kavramsal olarak sadece homoseksiiellikle ilgili degil, pek
¢ok agidan cinsel ve distinsel farkliligi kapsadigini sdylemek
mumkindr (2003: 340-341).

Tarihsel siirec icerisinde meydana gelen olaylara baktigimizda,
Queer kavraminin feminist elestiri yoluyla yiikseldigini fakat
temelinde salt bir cinsiyet kriteriyle hareket etmeyerek
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“hetoronormatif” diizenin disindaki her tiirlt kimligi de
kapsadigini gdrmek mimkinddir. 1960’ yillardan sonra sanat
ve fikir hareketleri farkl bir nitelik kazanirken feminist sdylem
de bu alanda agirlik kazanir. Fakat bu noktada feministler de
kendi icinde goriis olarak ayrilirlar. Doksanlarin baglarinda
dogmaya baslayan post-modern feminist goriisler, dil
konusundaki bir eksigi ortaya koyar. “Post-modern feminist
sanatcilar ve kuramcilar “eril” dilin/’"modern terminoloji"nin
kadin/erkek ayrimini pekistirdigini sdyleyerek yeni bir dil
arayisina girmiglerdir.” (Demiral, 2017: 1). Bu noktada kadinin
erkek karsisindaki sorunlari dile getirilirken kadinlarin kendi
aralarindaki sorunlar gérmezden gelinerek feminist hareketin
bltlnligliini  bozmustur. “Siyah feminizm”, “Sosyalist-
feminizm”, “post-kolonyal feminizm”, “LGBT ve Queer
feminizm” (Ozkazang, 2015: 201) gibi bircok farkli feminist
hareketin dogmasi bu durumun gostergesidir. Diger taraftan
bir yenilik arayisi i¢inde olan bu post-feminist sanatgilar,
yanlarina LGBT sanatini da alarak belli kesimlerin sanat
tarihinde neden arka planda kaldiginin sorgulamasina girisir.
Bu gelismeler 1s18inda bir yoni ile LGBT hareketini temsil
eden Queer Sanat, birtakim feminist fikir hareketleri izerinde
ylikselmis olur.

Meselenin 6ziini olusturan ve Queer sanatin buglinki
gérinimiint kazanmasini saglayan ise Judith Butler'in
konuyla ilgili caligmalart olmustur. Butler'in Queer hakkinda
fikirleri ise calismanin ilerleyen bolimlerinde detayli bir
bicimde incelenecektir.

Queer Disiincenin Kapsam Alani

Queer iddiasinin temelinde sadece farkli cinsel yonelimler
ve arzular ya da organlar yatmaz. Diger taraftan Queer,
hizada durmayanlarla da ilgilidir Bu hizanin tanimini
eril yapinin olusturdugu  “heteronormatif” diizen olarak
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yapabiliriz. Burada kast edilen diizenin igine ise toplumsal
normlarin  belli bicimlerde olmasini bekledigi cinsiyet,
cinsellik, farkli cinsel yénelimler ve bunlarla beraber bireye
yiikledigi birtakim sorumluluklar koyabiliriz. Ornegin Queer
teori “heteroseksiielligin”? toplumda bir norm olarak kabul
edilmesine karsidir. Butler ise heterosekstielligi; dogustan
getirilmis toplumsal cinsiyet sinirlari icinde kadinin edilgen,
erkegin ise etken oldugu bir cinsel iligki sekli olarak tanimlar
(2014: 28). Diger taraftan heteroseksiiellik sadece cinsel
partner secimi ile ilgili bir durum degildir. Sara Ahmed’e gore
heteronormatif sistem, heteroseksiiel olmanin da 6tesinde
bir anlam tagsir. Heteroseksuel iligki; evlilik yoluyla iyi bir anne
baba olarak aile kurmak, iyi bir komsu olmak hatta daha
da oOtesinde iyi bir vatandas olmak gibi hedefler tasiyarak
ile ideal olana yaklagir (2015: 187). Boyle bir disiinsel
zeminde “heteronormatif” diizen alanini terk eden kisi Queer
distincenin icine dahil olabilir. Bu acidan baktigimizda Queer
ile ilgili yanhs kullanimlarin basinda Queer’in lezbiyen, gay,
bisekstiel, travesti, transseksiiel kavramlarini ifade etmenin
kisa yoluymus gibi anlagilmasi ve kullanilmasi gelir. Bu sadece
Tirkiye'de degil Bati'da da gegerli olan yanlig bir kullanimdir.
Zaten kavrama bu sekilde yaklastigimizda hicbir politik sdylemi
ve siyasi durusu olmayan bu kavrami derinlestirmenin de bir
anlami kalmamaktadir. Bu nedenle Queer sdylem cinselligin,
cinsiyetin ve bununla beraber gelen kurallarin; escinsel,
heterosekstel gibi kategorilere indirgenmesine karsidir.

Rubin "Thinking Sex: Notes for a Radical Theory of the Politics
of Sexuality” isimli galismasinda cinsiyette hiyerarsiye isaret
ederek “iyi”, “normal” ve “dogal” kabul edilen cinselligin
heterosekstiel, evlilik kurumu catisi altinda ve tek esli olmasi
gerektigini sdyler. Bu cinsellik kapali alanlar icinde yasanmal,

“Cinsel ¢ekim olusturan kimseye cinsel nesne, dirtiintin bir kimseyi ittigi eyleme cinsel amag di-

yecegiz. Cinsel nesneleri erkek olan erkeklere ve yine cinsel nesneleri kadin olan kadinlara escinsel
(inversion) denir.” Heterosekstellik veya karsicinsellik ise cinsel ya da duygusal agidan karsi cinse ilgi
duyma durumudur (Freud, 2019: 31-32)
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umumi alanlara taginmamalidir. Pornografik ve fetigist nesne
ya da unsurlar barindirmamali, ayni kusaktan olmali ve
kesinlikle ensest olmamalidir. Bu kurallara uymayan cinsellik
"kotl”, “anormal” cinselliktir. (1993: 15)

Queer Teorinin Fikirsel Gelisimi ve Teori Haline Gelmesi

Queer’i agirt sistematik distincelerle belli kaliplara oturtmak,
kaygan bir zeminde olan Queer Teorinin mantigina ters
diseceginden Queer kavramini sinirlandirip kaliplastirmak
yerine kavrami besleyen sanat ve fikir hareketlerini goz
onlinde bulundurarak anlamak gerekir. 1960’li yillardan
itibaren Queer Teoriyi besleyerek iki ayri hatta ilerleyen
kaynak karsimiza cikar. Birinci kanalda Lacanci hat adi ile
anilan, psikanalizin icinden gelen Jacques Lacan, Luce
Irigaray ve Julia Kristeva gibi isimler oldugunu séyleyebiliriz.
Bu noktada Arkadas Z. Ozger siirindeki bazi cinsel unsurlar
psikanalitik baglamda incelenecegi icin Lacan’'in dil ve
bilingdigt tizerine gelistirmis oldugu fikirleri biylik &nem
teskil etmektedir. “"Lacan’a gore dilin 6zneden bagimsiz
isleyen yapilar vardir; ¢zne de adeta oraya ilistirilmistir.
Lacan, Freud'un bilingdisinin igleyisi hakkinda ileri stirdigi
mekanizmalarin aynen dilde de bulundugunu gosterir.” (1994
9) Diger taraftan Bati'nin, &znelligin cinsellikle ilk kez bu
distince yapisi icerisinde ele aldigini diistiniirsek Queer Teori
acisindan énemlidir. Clink{ psikanalize gore kimlik kaygan bir
zemin {izerinde bdlinmiis, parcali bir yapiya sahiptir. ikinci
kanalda ise fikirlerini psikanalizin elestirisine dayandiran
Foucault ve Gilles Deleuze’'nin olusturdugu 6znelligi cinsellik,
toplumsal cinsiyet ve iktidar Gizerinden degerlendiren hat
gelir (Ozkazang, 2015: 95). “Icglidiiler genel olarak yasam
kosullarina ve hayatta kalma kosullarina, tarihsel ve toplumsal
bir ortamda belirlenmis bir yasam biciminin korunmasinin
kosullarina isaret etmektedir.” (Deleuze, 2015: 354). Butlerise
her iki kanaldaki diistinceleri birlestirmis fakat Queer teorinin
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fikirsel altyapisini hazirlarken biyik o6lclide Foucault'nun
“biyo-iktidar” kavramindan etkilenmis ve bu fikri daha da
genigletmistir. Bu baglamda Butler’in diistincelerinin uygun
bir zeminde kavranabilmesi icin Foucault’'nun “biyo-iktidar”
kavraminin agiklanmasi yerinde olacaktir.

Foucaull ve Biyo-iklidar

Iktidar sozciigli, temel anlamda devlet ydnetimini elinde
bulundurma olarak kullanilsa da Foucault'un Ozne ve Iktidar
isimli calismasinda igaret ettigi anlam alani ok daha genig ve
farklidir. Foucault, on yedinci ylizyilin sonundan itibaren Bati
toplumlarina hukuksal-sdylemsel modelin iktidar gdremedigi
yeni bir iktidar bigiminin hakim oldugunu séyler (Foucault,
2014: 16). Bu nedenle bahsi gecen iktidar mekanizmasinin
hukuksal-sdylemsel modeldeki iktidar anlayisindan daha
farkli olarak yasamin sagladigi glcleri sinirlamaya degil,
arttirmaya yonelik yani daha pozitif gériindiigiint séylemek
mimkiindiir. Burada &zellikle analiz etmekte olunan “iktidar”i
karakterize eden bir &zellik olarak bireyler ya da gruplar
arasindaki iligski pratigidir. Vurgulanmasi gereken nokta ise bu
yeni iktidar anlayigli, bireylerin {izerinde dogrudan kisitlayici
bir etki yaratmak yerine bunu biraz daha 6zglrlestirici bir
sdylemle hissettirmeden yapar. Yani birey eylemlerini &zglir
iradesini kullanarak yaptigini sansa da bir “iktidar” alani
icinde hareket etmektedir. "Bu iktidar bi¢imi bireyi kategorize
ederek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak, ona
hem kendisinin hem de bagkalarinin onda tanimak zorunda
oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan glindelik yagsama
midahale eder.” (Foucault, 2014: 63). Burada “iktidar” terimi
Ozellikle “taraflar” arasindaki iligkilere gdnderme yapmaktadir.
S6z konusu “iktidar” kavrami edimle alakali bir kavram olarak
6lim, cinsellik, haz, ekonomi, yasam standartlari gibi toplumun
her alaninda kendisini hak sahibi gbren bir yapidir. Bu noktada
ise iktidarin degiserek biyo-iktidara evrildigini gdrmekteyiz.
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Dolayisiyla bildigimiz hukuksal-séylemsel modeldeki iktidar
anlayisinin bilindik imkanlarini kullanmaz. “Kisacasi yagsam
izerinde odaklanan biyo-iktidar bir normalizasyon toplumu
olusturur, yani insanlari normlara uymaya zorlayan, onlari
normallestiren bir toplum.” (Foucault, 2014: 16).

S6z konusu iktidar mekanizmasinin isgleyisinde 6zgtirligiin
olmazsa olmaz kritik bir islevi vardir. Clnki biyo-iktidar,
birey kendisini 6zne olarak konumlandirabildigi icin yagamin
ve toplumun derinlerine kadar ko&k salabilir. “Bu iligkide
ozgtrlik iktidarin iglemesinin kosulu, hatta &nkosuludur.”
(Foucault, 2014: 76). Bu nedenledir ki iktidarla 6zgtirligin
karsilasmasini birbirinden ayiramayiz. Ozgiirlitk oldugu igin
iktidarin oldugu yerde direnis imkani da vicut bulur. Fakat
buradaki 6zgiirlik anlayisi, eylem bigimlerinin éniinde engel
olusturan etmenlerin yoklugu degil, bu engelleri agsmak igin
sarf edilen ¢abadir.

Yeni iktidar anlayisi dzellikle kadin ve erkek, ana-babalar ve
cocuklar, yonetenler ve yonetilenler, gibi muhalefet odaklari
zerinden ilerleyerek bir diren¢ ve miicadele alani yaratir.
Boylelikle her tirlt toplumsal iligkinin igine sizan “iktidar”
bireylerin eylemleri tizerinde bir etki glicli yaratir. (Foucault,
2014:73).

Politik unsurlarin yaninda biyolojik varolus durumlariyla da
sOylemlerini gelistiren biyo-iktidar, bireyi ve bedenini en
glicli sekilde tahakkiim altina alacagi cinsellik noktasindan
yakalar. Bedenin cinsellik yoluyla denetimi, dogustan gelen
istek ve arzularinin bastirilmasi, kontrol saglanmasinin éniini
a¢mistir. Bu noktada ise biyo-iktidarin bi¢gimlendirmis oldugu
toplumsal cinsiyet olgusu kargimiza ¢ikar. Biyolojik cinsiyet
dogustan getirilirken, toplumsal cinsiyet de verili diizende
hazir olarak bekler. Hiyerarsik bir sekilde sadece kadin ve
erkek olarak ikiye ayrilan insan bedeni daha dogdugu anda
sistemin onun Uizerinde hak sahibi olmasi ile kisitlanmustir.
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Judith Butler’de Queer fikrinin lemelleri

Butler'in Queer anlayigini ve cinsiyet meselesine bakis
acisinl kavrayabilmemiz igin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
gibi kavramlarin ayrimini dikkatli belirlemek gerekir. Cinsiyet
TDK'nin sozlik tanimina gore: “Bireye, Gireme isinde ayri
bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi,
esey, cinslik, seks.” gibi anlamlara gelir https://sozluk.gov.
tr/?kelime= |[Erisim: 20.04.2020]. Toplumsal cinsiyet ise
tarihsel siirec icerisinde sekillenerek toplumsal yapinin
ve kiltlrel normlarin; bireylerin toplum icindeki kadinlk
veya erkeklik kimlikleri icin belirlemis oldugu kurallar ve
sorumluluklar bitlinidir. Yasamsal pratige gelindiginde ise
iktidarin drettigi bir toplumsal anlayis, toplumsal cinsiyet
denilen meselenin kiltirel normlarin &ncesinde dogal bir
yapiyla bulundugu kabul edilmektedir. Butler ise bunun tam
tersi oldugunu disilinir. Ona goére toplumsal cinsiyet kiltirel
bir kurgudan baska bir sey degildir. Butler'e gdre insanin
biyolojik cinsiyeti dogumla beraber belirlenirken kiltirel
anlamda ise verili bir toplumsal cinsiyet icine dogar (2019:
229). Bu durum ise kendi iginde belli sonuglar dogurur ve
cinsiyetlerin toplum yasamindaki statikosunu belirleyerek
dislayici ve hiyerarsik bir yapi kazandirir. Bu nedenle Butler,
salt cinsel kimlikten hareket etmeyen siyasal bir toplumsal bir
anlayisl savunur.

Ozetlemek gerekirse kadin ve erkekleri anne karninda heniiz
cinsiyetsizken, kadin/erkek yapan sey “bu bir kiz/erkek”
sOylemidir. Boylece cinsiyetsiz bir sekilde dogan bebek
cinsiyetlendirilmis bir &zne olarak tretilmis olur (Butler, 2014:
7). Butler'in fikirleri dogrultusunda Queerlesme denilen sey,
toplumsal alginin digsinda olan bir bireye, kimlik kazandirma
ya da mevcut sistem icinde bir yer bulma eylemi degildir.
Tam tersine toplumsal kimlige ve cinsiyete ters bir sdylemle
kimliksizlestirme hareketi oldugu fikrine ulasabiliriz.
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Queer Esleligin Sanala Yansimasli

Sanatin temel prensiplerinden biri insana ve hayata dair
farkli perspektifler sunmasi, mevcut sistem ve anlayislarla
yetinmeyerek elestirel bir cercevede sirekli yeni yollar
retmesidir. Bu bakis acisiyla yaklastigimizda temel olarak
Queer kavraminin, sanatin bu i¢ dinamigi ile 6rtiistigind, bir
bakima bu islevi yerine getirmede ona hizmet ettigini gorilir.

Terry Eagleton, “... edebiyat kaginilmaz bigimde yoksullagmig
hayatlarimiza yapilmig bir tir ilave, yeteneklerimizi normal
sinirlarinin dtesine tagtyan bir tlir manevi protezdir. Herkesin
deneyiminin sinirli olmak durumunda oldugu, sanatin da bunu
degerli bir bigimde zenginlestirebilecegi dogrudur.” der (2015:
45). Bu baglamda Eagleton'nin Queer kurami destekledigini
sdylemek ya da konuyla ilgili bir beyanat verdigini ileri stirmek
mimkiin degildir. Fakat sanattaki cinsiyet kaliplarini kaldirarak
meseleye farkli bir bakis acisi getirmesi agisindan sanata
boyle bir katki yaptigi sdylenebilir. Dolayisiyla bu anlamda
Queer sanat, normal sinirlarinda devam eden sanata yapmis
oldugu bir miidahaleyle, onu daha da &zgiirlestirmis ve
genigletmistir. Halil Turhanli, “Escinsel Tarihin Los Kdseleri”
adliyazisinda, Queer bireylerin bu durumu ile ilgili destekleyici
bir goriis olarak homosekstiellerin haklarini savunan sair/
distintr Edward Carpenter'in (1844-1829) denemelerini
isaret eder. Carpenter, “ilkel Halklarda Ara Tipler” baslikli
yazisinda, toplum normlarinin disinda cinsel yonelime sahip
bireyleri, insanoglunun ilerlemesinde ilerletici bir glic olarak
gbrmektedir (Turhanli, 1914: 11).

Queer estetige gore toplum sistemlerini olusturan higbir
siyasal ya da sanatsal &gretide ahlak tek basina belirleyici
olamaz. Bu yol toplumsal ahlakin ve normlarin disindan da
gecse aldirig etmeyerek kendi icin giizel olana yikici bir etkiyle
ilerler. 2015 yilinda siir 6dilt alan escinsel sair Aziza Barnes,
bir sdylesisinde Queer’in sanattaki yeri ve etkisini su sekilde
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tarif ediyor: “...Nesnel gercek yok- cinsiyet yok, irk yok.
Bunlarin higbiri yok ctinkii icinde bulundugumuz kafesteki
lanet kisitlamalart asabiliyorsaniz, yaratici, akici ve dirist
bir sekilde, cok giizel bir hayatiniz olabilir. Galiba siirimin bu
diinyada oynadig1 sey, en basit goriinliste bile bize dgretilen
seyleri sorgulamaya baslamasi.” (Safak, 2019: 72). Bu tarz
acilimlariyla Queer Sanat ayni zamanda bilincaltini, cinselligi
serbest birakmasini saglayarak bireyin &zglrlesmesine de
katkida bulunur.

Hayatta kendi benliklerini 6zgiir bir sekilde devam ettiremeyen
bireylerin sanat yoluyla bir ¢ikis noktasi buldugunu ve bu
hususta eksiligi bir nebze de olsa gidermeye calistiklarini
goriirtiz. Clinkt kimlik duygusu tehdit edilen bireyin, benlik-
diinya iligkisinde bir sarsinti meydana gelir; bu da bir taraftan
kayglyr dogurur. Yaratici bir siire¢ icinde birey kendisinin
bilincine vararak benlik-diinya arasinda acgilan ugurumu
az da olsa kapatarak kaygiy1 azaltir. Queer Teori Ozelinde
cinsellikle karsimiza ¢ikan bu kisitlama ya da uyusamama hali
yaratici gliciin etkisiyle bir genislemeye evrilir. Cinsel ydnelimi
nedeniyle toplum digina atilan birey “ben” deneyimini
yasamadigl icin bir yarim kalis halindedir. Rollo May, bu
hususta diger insanlarda kendisini gliven ve kabullenilig
icinde tanimasinin “ben-im” deneyiminin yasanabilmesi igin
zorunlu oldugunu séyliiyor (May, 2018: 14). Bunun yaratim
stireci icinde bir sanat eserinde gerceklestigini sdylemek
mUumk{ndr.

Arkadas Z. Ozger Siirinde Queer Unsurlar
Sanalsal farklhlik: Hizanin disindaki siir

Arkadas Z. Ozger siirinin durdugu ya da disarida kaldig1 yeri
aciklayacak olursak 1960'li yillardan itibaren Ankara’da “sol”
gbriis icinde Marksist ve Sosyalist genclerin olusturmus
oldugu siir ve sanat gruplar agirliktadir. Bu yillarda ayni
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durum Arkadas Z. Ozger siiri icin de gegerlidir. Resme uzaktan
baktigimizda ideolojik kaygilarla olusturulmus bu siirlerin
arka planinda bilincli ya da bilingsiz erkek cinse ytiklenmis
bazi simgesel dzellikler goriirtiz. Bu dzelliklerin igcinde sert bir
Gslup benimsemek, erkege 6zgii bir durum olarak algilanan
ylksek sesle siirler okumak ve yazmak, duygusal ve bireysel
konulari siirin disinda birakmak gibi belli basl karakteristik
unsurlar sayabiliriz. Bu baglamda Orhan Alkaya’nin Ozger’in
ve donemin siir anlayisini yonelik degerlendirmesi dikkat
cekmektedir:

*O giinlerde memlekette, glir sesli, eperkek siirler revagtaydi.

En iyisinden en kotistine. .. Solcu olmasi da goriintir kilmaya

yetmezdi cocugu. Degil mi, birlesmis ve kaynasmig sdylem

kitlesine itibar etmiyor, cekin kuyrugunu gitsin(...)” (Ozger,

2018: 41)

Dénemin sol agirlikli devrimci siir gelenegi icinde Ozger ve
siiri farkli bir yerde durmakta ve siirde diglanan bu 6zelliklerin
cogunu icermektedir. Geng sair genel siir anlayiginin disinda,
siirlerinde cinselligi, bireysel cikmazlari konu ederek toplumsal
cinsiyet algisini elestirir; ironi ve mizah yapar ve siirlerinde
film artistleriyle sohbet eder.

Tahir Abaci, Ozger icin yazmis oldugu yazisinda Ozger'in
sadece edebiyatla degil bitiin sanat dallariyla yakindan
ilgilendigini ve tam bir Kafkaesk ortamda yasadigini ifade
eder. Bu Kafkaesk ortamin bir pargasi olan narin i¢ diinyasi
ile uyusmayan genclik eylemlerine katilmay1 tercih etmedigini
ve bu nedenle diglandigini soéyler: “Hiseyin Cevahir
niversitedeki ilk yillarinda edebiyata ilgi gdstermis, hikayeler
ve yazilar yayinlamisti. Ne var ki o glin Arkadas’a da, bana da
uzak davrandi; artik Arkadas’t da, sanatini da, kiiciimsedigi
hemen hissediliyordu. Bu ona mahsus bir durum degil, genel
egilimdi.” (Ozger, 2018: 49). Tabi her toplumsal norma ya
da kosula uymayan bireyleri Queer olarak degerlendirmek
de miimkiin degildir. Burada Ozger’in degerlendirilmesinin
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sebebi uyum saglamamasinin yaninda fikirleri ve hayat tarzi
ile beraber Queer dislinceye ¢ok yakin durmasidir. Bu durug
ve diisliniis bicimi ise calismanin ilerleyen kisimlarinda Ozger
siirinin &rtik anlamlar tizerinden 6rnekleriyle agiklanacaktir.

Heleronormalif Dizenin Disindaki Cinsiyel ve Cinsellik Algisl

Toplumsal yapinin olusturdugu normlara gére erkeklerin de
kadinlarin da &ngortlebilir belli davraniglar icinde olmasi
gerekir. Hatta erkeklerde yaratilislarindan gelen fiziksel giic
One strtilerek erkeklik yiiceltilmis, bu ataerkil yapinin bir
parcasi olmaya zorlanmistir. Bu durum ise bu yapiya uymasi
gereken bireyleri baski altinda birakmis ve bir uyumsuzluk
stirecine itmistir. S6z konusu uyumsuzlukla beraber 6zellikle
post feminist sanatcilarin da etkisiyle erkeklerin erkeklik
degerlerine uygun davranmak zorunda olmadigi, bu degerleri
reddedebilecegi ve bunun bir erkeklik kaybr olmadig
savunulmustur. Ustelik erkekler de kadinlar gibi sz konusu
erkeklik degerlerinin magduru olmuglardir. Bu da “degisen
erkeklik” tartigmalarini baglatir. "Egemen erkeklik degerlerine
uygun davranmak zorunda degiliz; egemen erkeklik degerlerini
reddetmek erkeklik kaybi degildir; tersine erkekler de kadinlar
gibi s6z konusu egemen erkeklik degerlerinin magdurudurlar”
diyenler, “"degisen erkeklik” tartismalarinin yapilmasina yol
actilar (Sancar, 2013: 29).

Toplumsal cinsiyel eleslirisi

Arkadas Z. Ozger pek cok &zelligi ile toplumdan ayrilan ve
toplumun yerlesmis kaliplarint yikan bir hayat dizlemini
devam ettirir. Bu uyusamadigi dzelliklerden birisi de toplumsal
kodlarin uzaginda kalan cinsel yonelimidir.

Cinsel yonelimini dénemin sartlari sebebi ile kendisi acik
olarak dogrudan ifade edemese de dikkatle dinledigimizde
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pek cok siirinde bu farkliligini imleyen sessiz ¢iglhigi yakalayip
duyabiliriz. Ozellikle “sakalsiz bir oglanin tragedyasi” bu
c1gligin catlayarak ironik bir bagkaldirigin halini aldig poetik
bir siiridir. Bu siirin en basta, baslig bile hazir verili kilttrel
kodlara bir meydan okuma ve bagkaldirmadir. “Sistem
icinde konugmak, konugma imkanindan mahrum kalmaktir,
dolayisiyla bu baglamda konusmaya kalkismak bile bash
basina bir performatif celiskidir, kendisini savlayan bir dilin
icinde “ol’amayan bir kendi’ nin dilsel savidir.” (Butler,
2019: 197). Kadinlar, lezbiyenler ve escinsel erkekler zorunlu
heterosekstelligin dil sistemi icinde konusan 6zne konumunu
istlenemezler.

Gunltk hayattaki gercekleri ve geleneksel yapiyla beraber
gelen bazi kiltlrel unsurlar tagidigi icin dil kiicimsenmeyecek
derecede bir ideoloji araci olarak karsimiza gikar. Ozellikle
ataerkil yapinin baskin oldugu toplumlarda erkek cinsiyetinin
digindaki  cinsiyetlerin  Otekilestirildigi  goriilmektedir.
Bu durumun kadin-erkek karsithg tzerinden ytridiagu
dilimizde de kadinin daha edilgen, erkegin ise daha etken
olarak konumlandig bazi ifadeler gbrmekteyiz. “Devlet
adami1”, “din adami1” ifadeleri tizerinden kadinin toplumsal
anlamda ikinci planda kaldigini, “kadinin namusu”, “kadin
pazarlamak” ifadeleri {izerinden kadinin cinsel bir obje olarak
gosterildigini, “kar gibi aglamak”, “evde kalan kizlar” ifadeleri
izerinden ise kadinin kiicimsendigini sdylemek mimkindir.
Kadin ve erkek arasindaki bu karsitlik bedenlerin gériintimleri
izerinden de pekistirilerek yine toplumsal dile sirayet eder.
“Sagl uzun akli kisa” ifadesi hem kadina olmasi gereken
belli bir fiziksel gérintimii yiikleyerek hem de kiigimseyici
bir anlam geligtirmistir. Ayni durum erkeklere yiklenen
bazi sorumluluklarda da kendini gostererek kadin ve erkek
arasindaki zithgr pekistirir. Toplumun belli bir kesiminde
kadinlara atfedilen uzun sacli olmak ya da kiipe takmak gibi
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eylemlerin erkeklerde bulunmasi, erkekleri fiziksel gdriinti
agisindan kadina yaklastirdigi igin rahatsiz edici bulunur.

Ozger, bu dilsel kodlara zit giden bir kelime ve anlam secilimi
yapmistir. O, bir sanatgi tavri ile “eril dilin” kadin erkek ayrimini
pekistirdigini diistinerek farkl bir dil arayisina girer. Ozellikle
“sakalsiz bir oglanin tragedyasi” isimli siirinin dénemine
gbre bu kadar farkli ve 6zglin olmasinin sebeplerinden biri
de budur. Siirinin isminde gecen “oglan” sdzciigiiniin erkek,
adam, herif, ¢ocuk, delikanli gibi cinsiyet ayriminin daha
belirgin oldugu bu kadar sdzciigiin icinden secilmesi dikkate
degerdir. Diger bir taraftan bu oglanin “sakalsiz” olmasi da
buradaki cinsiyet algisini gittikce belirsizlestirmistir. Boylelikle
cinsiyetlere ytiklenen fiziksel 6zellikleri reddeder.

ArkadasZ. Ozgersiirlerinde hegemonik erkeklik kavraminakarst
cikip bu durumun sorgulamasina girerek, bu yapiya uymayi
reddeder. Ozger, stirekli toplumsal cinsiyetle beraber bireylere
ylklenen rolleri sorgular ve bu kurgunun anlamsizligina karsi
cikar. Cinsiyetler arasinda olusturulan cesitli zorunluluk ve
hiyerarsileri elestirir ve cinsiyetin toplumun belirlemis oldugu
gesitli kurallar nezdinde yasanmasini istemez.

Bu fikirlerin agiga c¢iktigi diger bir siiri olan "o eski bir”
isimli siirinde “erkek olucam. olucam / ve erkekligin ne ise
yaradiginy/ louis charles royer'den sorucam” (Ozger, 2019:
30) dizeleriyle erkek olmanin sorgulamasini yapar. Erkekligin,
sanki btiyiylince herkesin olmasi gerektigi ve toplumda kabul
gbren bir unvan, bir meslekmis gibi goriinen algisina karsi
cocuksu sdyleminin iginde erittigi bir ironik tepki gdsterir.
Burada “isitip kanimi ceninlerimle / kitaplari insanlar ve
tanriyt / en kirli camagirlarini viicudumun / arindirip kanimi
ceninlerimle” musralar da dikkat cekicidir (Ozger, 2019: 30).
Siirin ¢znesi tarafindan “cenin” sdzciigiiniin sahiplenilerek
6znenin dogurgan disi bir &zneymis gibi tarifi yapilmaktadir.
Ardindan bu durum ‘“viicudun Kkirli c¢amasirlar” olarak
nitelenmekte ve ironi icinde biyolojik cinsiyetin baglarindan
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kurtulmaya calisiimaktadir. Burada bu ceninlerle arindirilan
seyler ise kitaplar, insanlar ve tanridir. Yani dzneyi biyolojik
olarak var edip bedene hapis birakan bir yaratici ve basina
gardiyan olarak konan kiltirel mirasin unsurlarindan
styrilmaya galigilir.

"0 eski bir”

bir glin ben

blyticem. biiylicem

delikanli olucam. kizlara
baktikca ytiregimin kiictikligtine
eski bir camasiri animsayip

kirli bir camasgirt animsayip
hincimi dudaklarimdan alicam
dolayip 6fkemi sakallarima
sakallarimi dolayip 6fkeme
sevismeyi kendime gbre segicem
sevmeyi yliregimi kanimi kirmizi gilleri

cok sevmeyi
(Ozger, 2019:30)

Siirinin - devaminda ise s&zii yetiskinlikteki kiz erkek
iliskisine getirir. Delikanli olup bir kiza baktiginda, yani ilgi
duydugunda ytreginin kiculdigint goririz. Clnkl 6zne
burada kendi istedigini istedigi sekilde sevememektedir. Birey
ancak Foucault’'nun bireyler arasi ¢ekisme ve tahakkiimle
icini doldurdugu “iktidar iligkileri"nin (2014: 73) kendi igin
kurguladigi sekilde sevebilmektedir. Bu da onun sevgisini
ve yiregini kisitlar. Bu noktada dogumla beraber gelen eski
bir camasiri yani yine o {izerine yapismig cinsiyet ¢amasirini
animsar ve hing dolar. Sonrasinda ise eril bir yapida giictinii
kullanip 6fkesini sakalina dolayarak sevismeyi kendisine gore
secebilmesine muktedir olur. Burada bir paradoks karsimiza
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glkar. Clnki birey kendini 6zne olarak Uretirken bile var
kilabilmek icin “iktidar iligki”lerinin argimanlarini kullanarak
kendini gortniir kilar. Siirde ise birey sevgi anlayisini bile
secebilmek icin erkeklik algisinin disinda davranarak gilicl
elde edip yine erkeklik algisina hapsolmak zorunda kalir. Yani
birey hicbir zaman kendine 6zgli bir sekilde var olamaz. Bu
noktada kimlik dedigimiz paradoks bir taraftan kendini var
ederken bir taraftan da yikmaya calisir.

"o eski bir”

bana ait olmiyan seyleri

ve 6grenicem daha ¢ok sevmeyi
ylregimden kanimdan kirmizi giillerden
bana ait olmiyan seyleri.

ah ben niye vurgunum bunca
kanim kadar benimsedigim

yani hi¢ sevmedigim

¢ok sevdigim yani

yani ben sasirtyorum

sakiyan bir bilbil goriince

Oten bir karga goriince
sasiriyorum

tanriyl pazarlarda goriince.
(Ozger, 2019: 30-31)

Siirin 6znesi, toplumsal normlara ve “iktidar”in dikte etmis
oldugu kurallara inat, “ikitidar” tarafindan yasaklanmig
olan geyleri 68renmeye calisacagini sdyler. Bunda ise
cikis yolu kendi yiregi, kani ve kirimizi gtillerdir. Yani asil
yasamak istedigi kendi hisleridir. Bir taraftan da bu cinsiyet
algisina inandirilmaya caligilan 6znenin yasadigi psikolojik
tahribatla beraber hep bir celiski icinde oldugunu gériiyoruz.
Sevip, isteme ya da neyi sevdigi konusunda o yikimla emin
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goérinmemektedir. Burada ¢znenin bir kimlik problemi icinde,
eksenini zaman zaman kaybettigi gortlmektedir. Ginlik
hayatin icinde ¢ok basit unsurlari bile gérerek sagirmasi bunun
isaretidir. Ctink{i kimliksizlesme hali icinde neyin normal neyin
anormal oldugunu ayirt edemez. Queer Teori de zaten bir
kimliksizlesme hali icinde, toplum degerlerinin hazir olarak
normal kabul ettigi unsurlarin farkli anlamlandirilma halidir.
Bu misralarda ayni zamanda romantik bir tutumla tanriya ve
dogaya bir dontig vardir. Kendisini kiran tizen durumlardan
uzaklasarak sakinlesmek ister.

Ozger’in, cinsel alanda baskilanan bireyin yasadigi durumun
elestirisini yapmak i¢in kullandigi en basarili araglardan birisi
ironidir. “sakalsiz bir oglanin tragedyasi” isimli siirinde ironinin
de genis imkanlar1 gériilmektedir. “charles chaplin bir savasta
yitirdim sakalimi” dizesinde iginde bulunmus oldugu Savas’i
Charlie Chaplin olarak nitelemesi aslinda bu durumun mesele
haline gelip miicadele alani olmasi bile komik ve ironiktir.
Diger taraftan siirin 6znesi, bu misralar iginde erkeklik igin en
kuvvetli fiziksel simgelerden biri olan sakali, yitirmek eylemi ile
anlatir. Buradan sunu anlayabiliriz ki aslinda bu istemedigi bir
seydir. Yani buradaki 6zne toplum yargilarinca fizigi tizerinden
bir tarifle sinirlanarak degil, sakaliyla da kendi hissettigi kimlik
icinde yasamak istemektedir.

Toplumsal normlar, cesitli ahlaki yargilar ve geleneksel
yapilarda olusturulmus iligki bigimleri geregi, escinseller
dinyanin farkli yerlerinde sapkinlikla suclanmakta ve hor
goriilerek dislanmaktadir. Ozger'in de zaman zaman bu
dislanmaya maruz kaldigini okul arkadasi Ismet Tokgdz'tin
verdigi demecler tzerinden gdrmekteyiz. Modern Tirk
Siiri'nde dnemli bir isim olan kiigiik iskender bir sdylesisinde
bu konuya deginerek heteroseksist diizenin, diinyanin her
yerinde escinselleri; bedenini her an sunmaya hazir bir sapik
gibi goérdigiini ve cinsellik denen seyin escinsellerin bitiin
ideal ve dogrularini bertaraf eden bir 6lciit olarak algiladigini
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ileri siirer. Fakat k. Iskender bu degerlendirmenin yanhshgina
dikkat ceker: “Cinsel hayatin patolojik bir yani olamaz. Sevgi,
Gremek icin degildir. Sevginin dogasinda disariya dogru degil
iceriye dogru cogalma vardir.” (Safak, 2019: 72). Kendisi de
escinsel bir sair olan kiiciik Iskender, diger iliski bicimleri
gibi escinselligin de sevgi temelli olabilecegini ve bu iligki
biciminin patolojik bir tarafinin olmadigini ileri stirerek normal
kargilanmasini savunur.

“sakalsiz bir oglanin tragedyasi”

Charles Chaplin bir savasta yitirdim sakalimi
cikmazligin grev sesi umutlarimi vururken
yendirdim biyiklarimi papagan kuglara

biraz elma sekeriyle kazidim sakalimi

lohusa gerbetiyle kazidim sakalimi

yanaklarim paprika lahmacun ister misiniz

al iste sana boyle ylize boyle giiz
demeyin deseniz de sakal yok ya ucunda
bu gliz vermedi tarla seneye biyik kerim
ben ettim siz etmeyin sakal veririm size
igne iplik elimde biyik dikerim size

yanaklarim taglitarla kurabiye yer misiniz
(Ozger, 2019: 11)

Siirin 6znesi “sakalsiz bir oglanin tragedyasi” isimli siirinde
yanaklarini “paprika lahmacun” olarak ikram ederken cok
comert ve ikram severdir. Buradaki sdylemde ise bedenin
bir madde gibi ikram unsuru olarak kullanilmasi, altinda
ironik bir elestiriyi de barindirir. Ayrica buradaki sdyleyis
tarzi, bize cinselligi ticari amacla yasayan trans bir bireyi
de cagnistirmaktadir. Ozger, buradaki kurgusal yapiyla k.
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iskender’in de vurguladigi escinsellere kargi gelistirilen o
yaklasimi ironik bir sekilde isaret eder.

Oznenin yanaklarinin  “paprika lahmacun” olmast ironi
altinda verilmis disil bir goértintidir. Burada kullanilan tegbih
unsurlarinadaayricadikkat cekmek gerekir. Divan edebiyatinda
olusturulan kadin imgesinin fiziksel &zelliklerinin belli bir
kaliba oturtuldugunu gdrmekteyiz. Bu imgesel goriintiiye
gore yarin yanaklar gtl gibi kirmizidir. Ayni gériinttiyi burada
paprika, kirimizi tatli biber, gibi cok farkli bir tesbih unsuru
lizerinden farkli bir ifade glicliyle yaratir. Bu baglamda Queer
bakis agisinin kiiclik ya da biytik her tirlti geleneksel bakis
acisini degistirerek yapi bozumuna ugrattig goériilmektedir.

Ozger’in bu meseleleri dile getirirken kullandig araclardan
biri olan ironiyi de iyi kavramamiz gerekir. Kierkegaard ironi
kavramini Sokrates’e kadar gotilrtir ve diinyaya Sokrates
araciligiyla girdigini sdyler. Ona gore ironi 6znelligin ilk ve en
soyut nitelemesidir. Bu ¢znelligin ilk defa gdriindtigi tarihsel
dénlim noktasina isaret ederek bizi Sokrates’e gotiiriir. Bu
baglamda Sokrates kiltliri sorgulamis ve Yunan kiltirtini
yok ederken ironiyi kullanmistir. "Kdltiire karsi tutumu her
zaman ironikti; o bilgisizdi ve hicbir sey bilmiyordu ama
stirekli digerlerinden bir seyler 6grenmeye caligiyordu. Fakat
bu altinda bagka bir amag tasir. Sokrates bilgisizmis gdriindr
ve Ogretilen roliiyle digerlerine &gretir. Bu Sokrates’in tnli
ironisinin ozelligidir.” (Kierkegaard, 2010: 321). Sokrates’in
kullanmig oldugu bu zitlk ironiyi sembolize etmesi agisindan
Onemlidir. Diger bir taraftan ironi sadece bilmeyen cahil
insanlart degil, bilgili olanlari da alaya almak isteyebilir. Bu
durumda kendini daha dolayli yollardan karsitliklar icinde
gosterecektir. Bu karsitliklar ve dolayli yollar ironistin
kendisini gizlemek icin degil, tam tersine gizlenenlerin ortaya
cikarilmasina hizmet etmek icin yapilir. Ozger, siirlerinde
ironiyi toplumsal cinsiyet kavramini sorgularken kullanir.
Aslinda burada cinsiyet meselesine bakis agisi bellidir. Fakat
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ironiyi kullanarak “eril yapiy1”, sayginlik tagiyan bir sosyal statti
gibi gbstermeye calisarak aslinda yerer. “bir glin ben / ergen
olucam. olucam / (...)erkek olucam. olucam ve / erkekligin
ne ise yaradigini / louis charles royer’den sorucam.” (Ozger,
2019:30). Sanki kiictik bir cocugun ulasmak istedigi dnemli
bir hedef gibi, meslek gibidir erkeklik. Bu sekilde gbstererek
cinsiyetle ironik bir bicimde dalga gecer.

Ozger, “sakalsiz bir oglanin tragedyasi” isimli siirinde sakalini
‘lohusa gerbeti” ve “elma sekeri” ile kazir. Erkek figlirini
belirleyen bu unsuru ise kadinlara 6zgl bir kavram olan “lohusa
serbeti” ile yok eder. Kadin ve erkek simgelerinin birbirine
girdigini goriiriiz. Siir, 6znenin bedenini, yani gli¢ unsurundan
mahrum kalmis sakalsiz yiiziinQ, kiigimsemesiyle devam eder.
Tabi bu sdylem kendisinin degil, kendisini toplumun yerine
koyarak yaptig1 ironi barindiran bir séylemdir. Bdyle bir ytize
sahip olan kisiyi bekleyecek hayat mutsuz ve melankolik bir
hayattir. Bu duruma giiz mevsimiyle cagrisim yapilmistir. Biyik,
sakal gibi eril simgelerin; deyimlerin ve glindelik s6zlerin icine
kadar sirayet etmesi, hayati stirekli bu kadinlik, erkeklik algisi
zerinden anlamaya ve anlamlandirmaya calisan kitlelere
ironik bir elestiridir. Siirde, 6zneyi kisitlayan ve bu duruma
getiren unsurlar olarak bu tarz cinsiyetci dgeler, sz konusunu
cinsiyet meselesinden dolay1 bilincini yitirmeye yiiz tutmus
bir 6znenin zihninde dénmektedir.

Ozger’in &rnekleri incelenen siirlerinde yaratmis oldugu
cinsiyetlerin fiziksel &zellikleri siliklestirilmistir. Ozellikle
“sakaliniz uzamig inmis ta belinize / at kuyrugu yapiniz / ya
da érgiileyiniz” (Ozger, 2019: 11) dizelerinde sakalini yitiren
erkekler, sakali olan ve at kuyrugu yapan kadin-erkek imgeleri
gorlilmektedir. Boylelikle kadin-erkegi birbirinden ayiran
fiziksel Ozellikler muglaklagtiriimistir. Bu durum Butler’in
akla Cinsiyet Belasi isimli kitabinin kapak fotografini getirir.
Kitabinin kapaginda bulunan fotograftaki iki cocuga da kadin
kiyafeti giydirilmistir, fakat bunlardan biri erkektir ya da dyle
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gorinmektedir. Fotografta cinsiyeti tarif edebilecek fiziksel
Ozellikler belirsizlestirmistir. Butler’in, cinsiyetin sonradan
olusturulmus toplumsal bir edinim fikrinden hareketle bu
fotograf bilingli olarak kullanilmigtir. Toplumsal cinsiyet
anlayisi icinde sakal bir erkek figlirinii simgeleyen en
dnemli unsurlarin basinda gelmektedir. Ozger ise cinsiyetleri
simgeleyen fiziksel 6zellikleri ele alarak “sakalsiz bir oglanin
tragedyasi” adli siirinde yitime ugratir.

Siirin devaminda gecen “demeyin deseniz de sakal yok
ya ucunda” dizesinde ise sakali, dolayisiyla erkekligi, iyice
olumsuzlayarak “6lim yok ya ucunda” séziindeki 6lim yerine
kullanilabilecek bir ceza unsuru olarak goriir. Gli¢ goriinen
islerin sonunda Allah’'tan gii¢ alan bir inangla sdylenen
‘Allah kerim” ifadesi ise degistirilerek “biyik kerim” bigiminde
kullanilmistir. Erkeklige olan gliven ve olumlama o kadar
buytktir ki Allah’a atfedilen biiytiklik sifatini kazanarak bir
gtiven merkezi haline gelir. “igne iplik elimde biyik dikerim
size” dizesinin altini ayrica altini ¢izmemiz gerekir. Clnki
burada yine erkeklere &zgii bir fiziksel 6zellik olan biyik, “dikme
isi” ile sonradan yapay bir sekilde olusturulur yani toplumsal
cinsiyetin sonradan olusturulan kiltiirel kurgusuna dikkat
cekilir. Diger taraftan erkekligi kurgulayan bu eylemin kadin
isleriyle 6zlestirilen “igne iplikle dikme” isi olmasi da ayrica
ironiktir. Siirinin devaminda ¢znenin yanaginin, bir zamanlar
Istanbul’da eglence hayatinin popiiler oldugu Taslitarla
semtinin kurabiyesine benzetilmesiyle bir albeni yaratilarak,
bu disil gbriintli devam ettirilir.

Ozger, bir diger siiri olan “Kadercinin /...” siirinde ise soyulan
bir kadin imgesiyle, cinsiyete salt beden Uizerinden yapilan
biyolojik algilayisi elestirir. Siirde “salt kadin” ve “salt erkek”
ifadeleriyle cinsiyetin tek yo&nle sinirlandirilmis olmasina
dikkat cekilmektedir: Devaminda ise daha garpici bir imge
yapisi icinde salt kadin beklentisiyle soyulan kadin, karsimiza
bir insan olarak degil, kirli ytrekli bir iskelet olarak cikar.
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Yani bireyleri sinirlandirilmis tek yonli bir cinsiyet yapisiyla
degerlendirmek, insanhgi da sinirlamak demektir.

Cinsiyet anlayisinda elestiri konusu yaptigi meselelerden
birisi de cinsiyet meselesinin bireydeki insani &zelliklerin bile
ontine gegmesidir:

“Kaderc.i'nin / Kendine Tapmadan Onceki Son — ya da Sona

Yakin — Ofkesinin Bir Diinya Goériisiiniin Yorumuna Baslangig

Olan Celiskili K&t Siiridir *

ve bir kadin aldik gargidan birgeyler umarak

kadin dediler soy dediler soyduk

giysilerini soyduk kadinin ve seylerini

ve salt kadin dediler salt kadindi simdi o

salt erkek bekliyordu simdi biz salt erkegiz

salt erkegiz ve cok aciz dayanamadik

soymayi strdirdik kadini gbzlerimizle

ve soyduk giysilerini kadinin ve seylerini

ve soyduk saglarint dudaklarini ve gdzlerini tardieu gibi

ve soyduk birseyler umarak derilerini etlerini

ama hep birseyler umarak soyduk her seylerini

ne ¢iktr karsimiza biliyor musunuz sonunda

salt kadin yerine salt kemik

ve kemikler arasinda kirli bir yiirek

girkin korkung bir iskelet
(Ozger, 2019: 40)

Ozger, siirde gecen “kirli bir yiirek” ifadesi ile salt bedene
yoneltilen bir glzellik algisini reddeder. Clinkii bu giizellik
algisi gecicidir zaten siirin devaminda da bedeni ve cinsellik
degeriyle “arzu nesnesi” olan insan “korkung bir iskelet” halini
alir. Insana salt cinsiyet temelli olan bu yaklasim sadece kadin-
erkek 6zelinde degil, ahlaki agidan da kisitlayici bulunarak

yerilmistir. Clink( insanin iyilik kotilik algisi, ahlaki degerleri
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cinsiyeti tizerinden islemez. Bunlar cinsiyetin diginda insani
insan yapan ortak degerlerdir ki bunlardan yoksun olan
insan, insani bitinligint yitirerek ve yasamsal &zelliklerini
kaybederek kargimiza “cirkin korkung bir iskelet” imgesiyle
cikar.

Ben’in diesinde “performalil” bedenler

Butler’in Cinsiyet Belasiisimli kitabindan hareketle aciklayacak
olursak kendimizde “i¢” &zellik olarak sandigimiz seyler, aslinda
cesitli toplumsal beklentiler ve belli bazi bedensel eylemlerin
dogallastiriimis halidir. Bu makalemizde kavrami &nemli hale
getiren sey ise cinsiyet olgusu ile kesistigi noktadir. Clinki
Butler, "6z" olarak adlandirdigi seyin cinsiyet de olabilecegini
yani cinsiyetin toplumsal beklentilerle iretilebilir oldugunu
ileri stirer. (Butler, 2019: 20). Buradaki tretilebilir ve degisebilir
olarak igaret edilen kavram “performatif "liktir.

Bu fikirler dogrultusunda Queer olmak, yeni bir toplum ve birey
anlayisi yaratmak icin, toplumsal normlari stirekli yapisdkiime
ugratan, ters diiz eden bir performatiflik icerisinde olmaktir.
Queer olmak, “iktidar” tarafindan kabul edilebilir bir &zne
olmak ugruna bireysel duyus ve dislintglerden vazge¢mek
degil; iktidarin diglayici normatif yapisini agiga cikaracak
sekilde 6zne bilinci yaratmak demektir. Bu siirin genelinde
Ozger'in bedene 6zgii eylemleri ve gdriintiileri yeniden
diisinmeye zorlayarak bu eylemleri bu baglamda siirinde ele
aldigini ve bireysel benliginden yola ¢ikarak ¢zne kavramini
yeniden bicimlendirdigini goérliyoruz. Yine erkege 6zgli olan
biyik figliri duyular arasi aktarmayla &¢znenin digindaki bir
kadina eklemlenmistir. Hatta sakali da vardir ve genelde
kadinda bulunarak bele kadar uzanan sag, bu sefer sakal
halini alir. Burada da kadin ve erkek goriinttleri birbirine
karisir. Siirin &znesi sohbet ettigi kadini sakali varmis gibi
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gorerek kadin sagina 6zgi bir tarz olan “at kuyrugu” seklinde
ormesini ister.

“sakalsiz bir oglanin tragedyasi”

sayin bayan dursaniza gdzliniize kug kagmis
bu biyik hi¢ gitmemis sesinizin rengine
sakaliniz uzamis inmis ta belinize

at kuyrugu yapiniz ya da orgiileyiniz
kedinizin biyigini usturayla kesiniz

yanaklarim bileytasi ispirto sever misiniz
(Ozger, 2019: 11)

S6z konusu yaklagima benzer bir yaklagimi resim ve
fotografcilik sanatinda da gérmek miimkindir. Nil Yalter'in,
1978 tarihli "Le Chevalier d’'Eon” isimli galigmasinda, bir erkek
figlirintin kadin ¢orabini giyerken ¢ekilen farkli fotograflarinda
da Ozger siirinde oldugu gibi kadin ve erkek goriintiileri
birbirine karigmaktadir www.nilyalter.com [Erisim tarihi:
15.04.2020]. Yalter, fotograflarinda tim ben’leri kendi goériintii
ve anlamlar igcinde yok ederek, ayni zamanda goriintiiler
izerinden ben’lerin kimlik ve gercekliklerini olabildigince
acik ve bir o kadar da celiskili bir bicimde ortaya koyar. Bu
durum ise Butler’in siirekli sorguladig toplumsal cinsiyetin,
bireylerin cinsiyetini belirlemede ne kadar saglikli bir yol
oldugu sorusunu dogurarak Cinsiyet Belasi isimli kitabinin
kapak fotografini aklimiza getiriyor.

Arthur Rimbaud'un Georges Izambard’a yazdig 13 Mayis
1871 tarihli Kahin’in Mektubu isimli mektubunda “Ben
bir bagkasidir.” der. Rimbaud’a gbre, bir bagkasi ise yine
kendisinden basgkasi degildir. "S6zii edilen bagka bir ben olarak
ya da yansimasi olan bir ben’le biitiinlesen, bir baska ben’dir.”
(Rimbaud, 2015: 31). Dogumla beraber kendisi icinde bir varlik
olan “ben”, topluma karistik¢a bagka “ben”lerle karsilastikca
olusan yeni bir biling icindeki “ben” olur. Yani birey &6zne
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konumunda kendini tiretmeye devam eder. Boylelikle “ben”ler
kendi varolussal ¢zelliklerini devam ettirerek bagka “ben’lere
déahil olurken diger taraftan bu &zellikleri devam ettiren bagka
"ben”leri de icine alir. Bu soziiyle nesnelere yiikledigi anlam
ile duyu kavraminin da alti gizilmelidir.

“Clnkl ben bir bagkasidir. Bakir bir glin kendini borazan
halinde bulursa bu bakirin sugu degil. Surasi giin gibi
acik: Dulstincenin gelisip acildigini gdriiyor, ona bakiyor,
onu dinliyorum. Kemanin yayini sdyle bir ¢ekince senfoni
derinlerde kipirdayip deviniyor ya da bir sicrayista sahneye
cikiyor(...)"(Rimbaud, 2015: 69).

Rimbaud bu soézlerinde kurmus oldugu imge ile nesnel
gercekligini bir kenara birakarak kendisini bir keman gibi
hisseder. Nesnel olarak bir keman degildir fakat bu nesnelligin
Otesine gecerek bir bagka sey gibi duyumsar. Sairin ben’i
kendi sinirlarinda daralmamalidir, kendi digsindaki ben’lere
de dontigebilmelidir. Rimbaud’daki diistince sisteminin duyu
kavrami {zerine sekillendigini gérmekteyiz. Yani sair ancak
bu yasamsal ve deneyimsel bigimlerin altini Gstline getirerek
ve yenilerini bularak hi¢ distiniilmeyeni, kendine &zgii olani
bulur. (Rimbaud, 2015: 28) Rimbaud’ya gore bir siiri nitelikli
ve 6zgiin kilan sey de aslinda seylerin anlaminin metinde salt
sozclklerde degil, yasamda, yasamin farkli gériinimlerinde
anlam bulmasidir. Bu nedenle deneyimleri algilayan duyu
organlarinin kendini asmasi ve bu organlarin algi alanlar
arasinda bir tiir esduyum iligkisinin olmasi gerekir. Ancak bu
mimkiin olursa insanin duyulari zenginlesecek ve kendi sanat
evrenini olusturabilecek bir anlam diinyasi yaratmig olacaktir.
Queer ise sanatta bu zenginlestirmeyi saglayabilecek olan
yeni bir kapiyi aralar.

Ozger ise kurguladigi kadin-erkek &znelerini kendi nesnel
gergekliklerinden uzaklastirarak bagka ben’lere dénustirir.
Ceninlere sahip erkekler, sakali sa¢ orgili kadinlar, igne
iplik biyik diken &zneler bu durumun &rnekleridir. Ozger’in
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siirlerindeki bu kurgusalliktan su anlasilyor ki fiziksel
ozellikleriyle birbirine gegen 6zneler ve biitlin ben’ler aslinda
bir baskasidir. Arkadas Z. Ozger de Rimbaud gibi geleneksel
kiiltlir ve siir anlayisinin disinda hayata ve sanata kendine
6zgl 6znel bir yaklagim getirir.

Queer Norm dis! cinsellik

Ozger’in kendi tarzini yansittigl ve Queer diisiinceyi giiclii
bir sekilde verdigi siirlerinden biri de “merhaba canim”dir.
Feminen bir hitapla olusturulan bashg bile dikkat cekici bir
siirdir. Bagligin toplumsal dilin diginda bir séylem sekli tagidig
icin carpict oldugunu séylemek mimkindr:

“merhaba canim”
hayat trajik bir homoseksteldir bence
bitiin homosekstieller adonistir biraz
¢linki bitln sarhosluklar biraz
fretidin alkolstiz sayiklamalaridir

(Ozger, 2019: 55)

Siirde homosekstller'in  “adonise” benzetilmesinin altini
cizmek gerekir. Clinkli Adonis yaygin inanisa gbre Suriye
Krali Theias ile kizt Myrhha'nin (ya da Smyrna’nin) “ensest”
iliskisinden diinyaya gelen, tanrigalari bile kendine agik etmis
yakisikli bir delikanlidir (Erhat, 2015: 14). Rubin “Thinking Sex:
Notes for a Radical Theory of the Politics of Sexuality” isimli
calismasinda cinsiyette isaret ettigi hiyerarsiye gére “ensest
iliski” toplum normlarinca “anormal” olarak degerlendirilen
bir iligski bigimidir. Queer estetik ise cinsiyette ve cinsellikte
hiyerarsiye karsi durarak bu hiyerarsiyi yikmaya calisir (1993:
15).

Ozger, “merhaba canim” siirinde gecen "siz inanmayin bir giin
degisir elbet / glinese ve penise tapan riizgarin yoni” dizeleri
ile fiziki bir ytzeysellige indirgenmis erkeklik hayranhgini ve
cinsiyet algisini yerer. Bunun degisecegi yoniindeki 6zlem
ve beklentisini de dile getirir. Ayn1 zamanda “fallus”a penis
seklinde sahip olan erkegin “fallus” olamamanin eksikligi
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ile huzursuzlugu bir kat daha arttigr gibi asil rahatsiz oldugu
sey penise boyle bir anlamin yiiklenmesidir. "Nitekim fallus
penis bicimiyle erkegin sahip oldugu bir sey olmakla beraber,
fallus olamamanin narsistik acisini en gok yasantilayan yine
erkektir.” (Lacan, 1994: 24). Siirini ise “zeki mireni seviniz”
misrasi ile sitemkar bir sekilde sonlandirir.

Toplum ahlakina aykir arzu ve isteklerin, cinselligin Queer
distincedeki sanat pratigi vasitasi ile bilingaltindan serbest
birakilmasi sanat eserlerinde viicut bulabilir. “¢linki biitlin
sarhogluklar biraz / fretidin alkolstiz sayiklamalaridir”
dizelerinde bastirilmis bazi duygu ve dislincelerin dil
araciliglyla sayiklama seklinde disar ¢iktigini gdriiyoruz. Bu
sayiklamanin sarhoglukla iligkilendirilmesinin sebebi ise
biling seviyesinde inkarina girilen durumlarin ve duygularin
sarhosluk halinde kazanilan cesaretle yapilan itirafidir.
Lacan bilingdigt stireglerdeki bu durumun ortaya gikigini dil
araciliyla agiklar. Insanin distinmedigi dustinceleri de vardir.
Kaygl ya da ruhi ¢okiintiiden kacinmak icin diistinmez. “Dil,
bilin¢disinin kosuludur.” (Lacan, 1994: 18).

“beyaz 6lim kuslar
cocuk yalniz annesine yasar cocukken
anne yalniz cocuguna yasamaz anneyken
bolistr anneligi babanin kasiginda
cocugun bakiginda celiskidir biiylyen
aglamak bir soru olur sevginin yarim payinda
-ah baba
niye baba
ve bir glin babalar élir

(Ozger, 2019:58)

Ozger’in “beyaz 6liim kuslari” isimli siiri bu arzu kategorilerinin
farkli bigimlerine dair, psikanalitik olarak 6nemli isaretler
vermesi acisindan dikkate degerdir. Ozger’in bu siirinde anne
sevgisini paylasmak istemeyen, babasiyla paylasilan yarim
bir sevgiyle yetinemeyen ve babasini kiskanan bir ¢ocuk
gorlirliz. Bu hisleri ve tavri Freudyen bir bakigla, Oidipus
kompleksi cercevesinde psikanalitik olarak agiklamak yerinde
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olacaktir. Freud ¢ocuklardaki cinsel gelisimi gesitli ddnemlere
ayirmaktadir. Oidipus kompleksi ise fallik donemde ortaya
glkan bir sirectir. Fallik donem gelisim kuraminin Gglinc
asamasl olan ve cinsel uyarilmanin yasandigi dénemdir. Bu
dénem (g ile alt1 yas arasini kapsar. Bu dénemde cocuk cinsel
organindaki farkindalikla beraber karsi cins ebeveyne ilgi
duymaya baslar. Boylece kiz cocugu anneyle, erkek cocugu
babayla catismaya girer. Freud ise Sophokles’in M.O. 400’1t
yillarda yazdigi Kral Oidipus adli tragedyasindan hareketle
‘oidipus kompleksi’ adini vermistir (Freud, 2011: 13). Siirin
devaminda ise ayni Yunan kahramani Oidipus’un hikayesinde
oldugu gibi “aglamak sevginin yarim payinda bir soru olurken”
“ve bir glin babalar da 6ltir” diyerek babay1 éldirtr.

Dahasi, annenin bedeninde de tekrardan bir ylizey meydana
getirmesi ve geriye cekilmis babay! geri getirmesi beklenir
ondan. Iki ebeveyn arasinda net bir ayrigma iste bu Oidipusgu
fallik evrede gerceklesir, anne onarilmasi gereken yaral
bir beden, baba ise geri getirilmesi gereken bir iyi nesne
gOrinimil kazanir (Deleuze, 2015: 224).

Homosekstiel Melankoli

Freud “Melankoli ve Yas” adli makalesinde melankoli ve
yas arasindaki ayrima dikkat ceker. Birey yasta kaybi kabul
edip kayip sonrasi yasanan {ziintiiniin ardindan normal
hayatina adapte olmaya calisirken, melankolide ise bu kayip
birey tarafindan inkér edilmektedir. Bu kaybin inkéari bireyin
melénkolik bir hal igerisinde hayatina devam etmesine
ve duygusal bitiinliglinin bozulmasina neden olabilir.
(Freud, 2015: 18-21) Ustelik kayip kabul edilmedigi siirece
kaybi ikdme edici nesneler bulunarak, kaybi tutma tutkusu
icinde kisir bir déongtiye girilir. Burada asil altinin ¢izilmesi
gereken hususun ise yas ve melankoli arasindaki ayirimin,
iktidar-6zne iligkisiyle bir baginin olmasidir. Burada “iktidar”
kavrami birey hayatinin her alanini kapsamis hatta o kadar ki
farkinda olmadan da sahiplenmedigi fikir ve davranislari bile
icsellestirmesini zorunlu kilmistir. Bu durum 6zellikle toplum
tarafindan diglanan escinsel iliski sekillerinde karsimiza cikar.
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Bu nedenle Butler, bireyin siirekli bdyle bir iktidar algisinin
gblgesi altinda oldugu igin, kendini 6zne olarak tiretemedigini
ve var olusunu tamamlarken bile kendini “iktidar’in
arglimanlart tzerinden gergeklestirdigi icin hep yarim
kalacagini ifade eder. (Butler, 2005: 129). Iste bu yarim kalisi
pekistiren unsurlarin basindaysa toplumsal cinsiyet meselesi
karsimiza cikmaktadir. Bu noktada toplumsal cinsiyet bir
tir melankoli ya da melénkolinin sonuglarindan biri gibi
olarak goriinlir. Bu &zneyi (reten bir iktidar anlayigi bazi
sevgi bicimlerini toplumsal kiltiiriin disina iterek, bazi sevgi
bicimlerini de 6zellikli tiretmeyi tercih etmistir. Dolayisiyla bu
sevgi nesnelerinin toplum digina atilmasiyla bireyin iktidar
baskisi yliztinden kaybini bile anlayamadigi, sahiplenemedigi
bir kayip s6z konusudur. Clnkd birey bu sevgi bigimleri
toplumsal alanin digina atildigi icin kaybini bile fark edemez.
Bu durumun sonucu olarak Queer bireylerde yasanan kayip
anlasilamadig icin icinden ¢ikamadiklart melankolik bir stireg
peyda olacaktir.

Arkadag Z. Ozger siirlerini tematik olarak genel bir bakisla
incelediginde siirlerinin eksenini melénkolik bir duygu
durumunun ve cinselligin olusturdugunu goértilmektedir. Tabi
bu durum Queer kavrayisin bir nedeni degil, bir sonucudur.
“biiyttirken bir gili” siirinde kendini dogurgan bir dol yatagi
olarak niteleyip disil bir pozisyona sokan éznenin, agkini nasil
yasayacagi ile ilgili bir tzlntQ, bir caresizlik hissetmektedir.
Burada kanadi kirik bir kus imajinin segilmesi ve yalnizlik,
teklik, hiiziin gibi duygu hallerinin kullanilmasi Ozger’in nasil
bir psikoloji icerisinde olduguyla ilgili de ipuglari vermektedir.
“kirimizi bir gld bulyiitirken” dizesi ise escinsel yonelimi
sembolize eder. Zaten ilerleyen kisimlarda dogurgan dol
yatagl ylregin hiizninG nasil artirdigini ifade etmektedir.
Cunkd “iktidar iligkileri” ve toplumsal anlayis bu sevgi bigimini
toplum disina atmistir. Kendini eksik hissederek aci ve
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hiiztinleri viicudunda toplayan 6znenin garesizce melankoliye
strtiklendigini gdrmekteyiz:

“buyttlrken bir glli”

kanadi kirik bir kusun ytregine bosalirken

yalnizliga ve dallarima bagkaldirmak

kirmizi bir gl btyGttirken

ben nasil biyttebilirim agkimi

dogurgan bir dol yatagi benim ytiregim
boyuna arttiran htizniimt

htizntim ki

hiiztinlerin gigek agmis bigimidir

bunun yeni farkina vardim

yeni farkina vardim tekligimi ¢ogaltan

beni tirkek bir ceylan gibi sularindan kagirtan
yalnizligima ve dallarima bagkaldiran

kirmizi bir giltin varligini

artik 6fkeyle ¢ogalan bir tekligim ben

htiztinlerin ve acilarin viicudumda toplandigi.

(Ozger, 2019: 17-18)
Bir diger siiri olan "o eski bir"de ise agik bir sekilde yasanan
bu kayba &fkelenir ve hiiziinlenir. Cinsel &zglirliigli, kendini
Ozne olarak {retebilecege varligi elinden alinmistir, kendisine
ait degildir. Yine de boyun egmek istemez aksine kendini
tamamlayabilmenin kiiglik bir asamasini gerceklestirmek
adina sevmeyi ve daha c¢ok sevmeyi Ogrenmeyi ister.
“Ozdeglesme nesnenin psisik olarak korunmasi oldugu
ve boylesi 0Ozdeslesmeler ben’i bicimlendirdigi strece,
nesne kaybi, ben’e musallat olmaya ve ben’in olusturucu
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Ozdeslesmelerinden biri olarak ben’in icinde bulunmaya
devam eder.” (Butler, 2005: 128) Yine kirimizi glil imgesinin
kullanilmasi dikkat cekicidir. Siirin devamindaysa duygularla
ilgili bir bocalama gdrmekteyiz. Ozne neden bdyle bir sevgi
anlayisina vurgun oldugunu isaret ederken bir taraftan da
bunu sorgulamaya calisir ve sevip sevmedigi konusunda
tereddiide diser. Clink{ “iktidar iligkileri” tretici faaliyetiyle
bireyi hislerinde bile stiphede birakmakta ve bocalamasina
sebep olmaktadir:

"o eski bir”

cok sevmeyi

bana ait olmiyan seyleri

ve 68renicem daha ¢ok sevmeyi

ylregimden kanimdan kirmizi gtillerden

bana ait olmiyan seyleri.

ah ben niye vurgunum bunca

kanim kadar benimsedigim

yani hi¢ sevmedigim

¢ok sevdigim yani

yani ben gasirtyorum

sakiyan bir biilbtil gériince

oten bir karga goriince

sasiriyorum

tanriyl pazarlarda goriince.

(Ozger, 2019:30)

Kayiplari kabullenip saglikli bir yas yasayamayan birey kaybi

ikame edici faaliyetlerle, derin bir melankoli icinde &limi
bile diistinmekte ve hayatina saglikli bir duygu biitiinltiglinde

devam edememektedir. “uzuyan bir Olimi bitimliyen
viicudum” dizesinde yasam artik uzayan yani sonlanmasi

gereken bir 6lim siirecine dénlismiis, bunu imleyen sey ise
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6znenin viicudu olmustur. Clink “iktidar iligkileri"nde cinsiyet
lizerinden olugturulan hiyerarsiye ve diglanmaya maruz kalan
6zne kendi duygulari ile hep bir catisma halinde oldugu igin i¢
huzuru yakalayip bedeni ile de barisamaz. Bu siirde de bedeni
hem &ven hem de yeren zit sifatlarla bu geligkinin yogun bir
sekilde yasandigini gdrmekteyiz.

“bir glin sevigsmeyi bana”

hergiin yeniden yagamak

bosalan bir birikimi kocamis acilarla

uzuyan bir 6limu bitimliyen viicudum

yani istek, o hep tiksing goriinen

girkin ve glizel orospu, yeniyetme

bir ¢irpinigin yorgunlugu yiiregimde

o hep glizel gbriinen bana

cirkin ve glizel orospu

viicudum, seni seviyorum

(Ozger, 2019: 44)

Orneklerini verilen siirlerden hareketle Arkadas Z. Ozger’in
stirekli bu kayip siirecini yasadigini ve toplumsal anlamda
diglanmasi sonucu cinsel anlamda kendini tamamlayamadigini
sOylemek mimkindir. Bu tamamlanamama ve kayip
stireci kendi icinde de bir ¢atisma yaratarak bireyi gerilim
icinde melankolik bir duygusal duruma siriiklemektedir.
Ozger, déneminin sosyal sartlarini ve edebi anlayisini da
g6z oOnlinde bulundurursak giinliik yasantisinda kendini

Ozglrce var edememis, ancak siirlerinde bu 6zglrlige
yaklasabilmistir.> Melankolide inkéra gidilen bu kayip Ozger'in

3 ismet Tokgdz, kendisi ile 12.10.2019 tarihinde istanbul/Kadikdy’de yaptigimiz sdyleside bu durum-

dan soyle bahseder: Onu devrimci siir yazdiklari zaman ¢ok alkigladilar. Hatta toplantilarda bu siirler
yiksek sesle okundu ve "Tamirat” isimli siiri neredeyse mars gibi kullanildi. Kendini ve acisini anlattig
siirleri ilgi gdrmeyerek tam aksine elestiri konusu olmustur. Bu noktada ¢ok tiztildiigtint biliyorum. O
bir sairdi kendisini de anlatacakti, fikri de olacakti. Aslinda siirini de degerlendirecek olursak. Onun
derin yazdigi ve sesini buldugu siirler kendini anlattigi bu tarzdaki siirleridir. Mesele bu kadar agikken
bireyci siirler yazmamasi gerektigini savunan baskilara maalesef maruz kald.
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cinsel 6zgiirligt Uzerinden yasanarak, duygulariyla siirde
var olmustur. Aslinda bir bakima bu toplumsal tutumun
yarattigl etkiyi kabullenemedigi icin melankolide kayip yerine
konan nesnenin, Ozger dzelinde kaybi ikdme edici bir giic
olarak duygulan ve dolasiyla bu duygularn yansittigi sanat
eseri oldugunu sOyleyebiliriz. Hatta bu durumu cinsel alani
kisitlayan bir iktidar anlayisi algisindan cikararak glinimiiz
toplumlarinda yabancilasan, mevcut konumdaki sosyal
iliskilere ve yeni olusan kiiltiirel degerlere ayak uyduramamis
her birey icin genigletmek mimkiindir. Uyusamadigi toplum
Ozelinde her giin bu kaybin acisini yasayan birey sanat
eserlerine tutunarak kaybolan degerleri muhafaza etmek
istemekte ve yasadigl melankolik durumla beraber bu kaybin
inkarini yasamaya ve yasatmaya devam etmektedir.

sonuc

Bu calismada Queer anlayisi ve estetigi {izerinden Arkadas
Z. Ozger’in siir evreni, siirlerindeki anlam degerleri {izerinden
degerlendirilmeye caligilmistir. Her ne kadar Queer kavrami
salt cinsellikle ilgili bir kavrammis gibi gdriinse de hayatin her
alaninda verili diizenle uyusmayip yeni yorumlar getirmeye
calisan bir anlayistir. Bu anlamda diizen diginda kalan her
bireyi elbette ki Queer kavrayis icinde degerlendirmek
mimkin degildir fakat muhakkak ki Queer distince ile
Ortiistiigli noktalar olacaktir. Arkadag Z. Ozger'in fikirsel
olarak bu diislince tarzini bilingli bir gekilde kabullenip,
adlandirmasa bile duyus ve distints pratikleriyle bu diislince
tarzina ¢ok yakin oldugunu sdylemek mimkiindir. Tabi bu
distince tarzi; kadin, erkek, cinsellik gibi toplumsal iligkileri
diizenleyen kavram ve mekanizmalari kapsadig icin sadece
teoride kalmayip bir yasam pratigini de ifade etmekte ve
sanat eserinde viicut bulmaktadir.
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Queer sanat oncelikle cinsiyetlerde bulunan hiyerarsileri
reddederek insana yapilan cinsiyet temelli biitiin 6n yargi ve
yaklasimlara karsi ¢ikar. Kimliklerin ve cinsiyetlerin birbirine
actigl savas, Ozellikle sanat eserlerinde yanlis bulunarak
cinsiyet olgusu muglaklastiriimistir. Boylelikle belli kalip
distinceler ve cinsiyet {izerinden yapilan sinirlandiriimalar
ortadan kaldirilarak yaklagilan sanat eserine farkli bir bakis agisi
getirilir. Arkadas Z. Ozger'in ise ciddiye alinan ve toplumsal
iliskilerin biitiin dinamiklerini diizenleyen bu olgulari giileg bir
tavir icinde, ironi ve mizahi kullanarak sorguladigini gortirtiz.
Bunu 6zellikle siirlerinde bu ironiyi olusturan kurgu ve kelime
secimleri ile yapar. Siir Gislubuna olan etkisi degerlendirilecek
olunursa geleneksel siirde kullanilan tesbih ve mecazlarin,
halk dilinde kullanilan deyim ve s&zlerin yapi bozumuna
ugratilarak farkli bir Gislubun benimsendigi de goriilecektir.

Ozger, siirlerinde cinsiyetlere yiiklenerek etiket haline
getirilen bttlin eylemler, kiltirel kodlar, toplumsal dil
unsurlari, sorumluluklar, fiziksel 6zellikler alt Gst edilmigtir.
Bu unsurlarin hepsini yikip yeniden kurgulayarak bireyin asil
olan insani tutum ve davraniglarinin éniine ge¢mesine engel
olmaya calisir. Insanin bilingdist siireclerinde stirekli tasidigi
ve bir noktada istemsiz olarak gerceklestirmis oldugu bazi
davraniglarin temelindeki bastirilmis duygular da ortaya
cikarilarak duygu ve distinceler siir araciligiyla dzgtirlestirilir.
Bu yolla sanatin temel amacina da hizmet edilerek yasama ve
insana farkli 6zglrlestirici bir bakig agisi getirilmistir.

Queer fikrinin daraltici sinirlar ve kurallara kafa tutmasi yaratim
faaliyetinin bir sinirdan dogmasina hizmet ederek sanatsal
yaratim icin pekistirici bir glic uyandirir. Bu glicii de yerinde
kullanan Ozger, déneminin siir anlayiginin oldukca diginda
farkli imaj ve ortiik anlamlarla beraber hayata dair énemli
olan meselelerin sorgulamasini yapmaktadir.  Toplumsal
boyutlarinin yani sira bireyi psikolojik stirecleri ile de
dogrudan etkileyen cinsiyet meselesi geng sairin melankolik
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bir hal icerisine girmesine sebep olarak mizahi sorgulamalarla
siirlerinin merkezini olusturur.
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Oz

icerdigi anlam dizgeleriyle varolugsal &zii biinyesinde barindiran edebi eserler,
malzemesini hayattan alarak estetiksel olusumun gostergeleri olurlar. Tiirk edebiya-
tinin basarili eserleri arasinda yer alan Abbas Sayar'in Yilk: Ati romani, gerek igerdigi
anlam katmanlariyla gerekse yasami, doga ve insan birlikteligi icerisinde yorumlayan
tavriyla 6zglin bir yere sahiptir. At'in bagkisi olarak ele alinip yorumlandig eser, varlik
tabakalari arasinda yapilan kiyaslamayla deger algisinin sadece insana degil, hayvan-
lara/dogaya ve tlim canlilara ait oldugunu vurgular. Vefa, emek, fedakarlik, birliktelik,
aidiyet ve 6zgiirliik gibi pek gok insani degerin varlik kazandigi roman, zengin bir igerige
ve saglam bir kurguya sahiptir. Calismada Abbas Sayar’in Yilk: Atr adli roman, izleksel
agidan incelenmis ve varlik tabakalar arasindaki catisma unsurlar ¢oziimlenmeye ca-
listlmustir.

Anahtar Kelimeler: Abbas Sayar, Yilki At1, roman, at, insan.

Abstract

The literary works that contain the existential essence with the string of mean-
ings and aesthetic pleasure, become the indicator of an aesthetic formation by
taking their content from life. Among the successful works of Turkish literature,
Abbas Sayar’s Yilk: Ati novel, has an original place with its attitude that interprets
life within the unity of nature and people with its meaning stages. The work, in
which a horse is treated and interpreted as a character, emphasizes that the per-
ception of value belongs not only to human, but to animals / nature and all living
things with the comparison between human and animal species. The novel, in
which many judgments such as loyalty, labor, value, sacrifice, togetherness, be-
longing and freedom, has a theme-rich content. In the study, Abbas Sayar’s novel
titled Yilkt Att has been examined thematically; and conflict between the layers of
existence/ living species was tried to be resolved.

Keywords: Abbas Sayar, Yilki Ati/The Jade, novel, horse, human.
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Exlended Summary

Abbas Sayar who is one of the unique personalities of
Turkish literature, presents nature and people together in
his novel Yilki Ati/“The Jade”. “Yilki” is a name that given to
old, downed and discarded horses which are mostly wanted
to get rid of in terms of financial difficulties and food costs.
These horses are left to the nature in winter and, if they do
not die, caught again to run in summer. In other words, “yilki”
is an other expression of a struggle for existence determined
by destiny.

In the novel, where the horse is considered and interpreted
as a character, the author presents both his criticisms towards
the human and reflects the conflicts in his own inner world.
Abbas Sayar, who made a sense of connection between the
yilki horses, says "I am already a bit of a jade/yilki.” and he
refers to the similarity between his own life and the life of
jades. He is a soul who cannot place his existence to life, so
he identifies himself with jade/yilki. In this identification, it’s
effective that not being able to carry out his first marriage as
an instinct, feeling an excess and divorce, living alone in hotel
rooms for years, his mother’s attempt to drop himself before
he was born and losing her at an early age. On the other
hand, besides motherlessness, his father’s authoritarian
attitude, the anger and accusation he has accumulated in the
subconscious, drags him into the anxiety of loneliness and
abandonment, exclusion / annuality. The nature and animal’s
love of Abbas Sayar, who has been in nature and engaged in
farming from time to time, appears itself in the novel.

In the novel, which has traces from the personal life of
the author, the existence struggle of Doru Kisrak that is the
main character, is given by social degeneration, crooked
human relations, conflict between layers of existence. The
horse, Kisrak, that used to be known everywhere, won races,
provided financial gains to his owner and loved, is faced with
an undeserved treatment when he ages and loses his old
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power. While Doru’s treatment is given on the denominator
of injustice, the love of nature and animal is felt intensely
in the work. However, the novel presents a conflict between
spiritual values such as solidarity, love, and loyalty in the
world of horses and emotions such as selfishness, jealousy,
grudge and anger in people’s world.

The clash of loyalty/labor and pragmatic thoughts appears
in this novel as one of the main themes. In the novel, which is
based on the spiritual conflicts and life struggle experienced
by the main character, Doru Kisrak, the horse is handled
with his feelings, sadness and happiness like a person. Doru
Kisrak, who has been serving Ussiinoglu Ibrahim for years
and ensuring that he is the owner of the property, is selected
as a “jade” when it gets older and loses his power.

In the novel, Ibrahim, who is acting with a pragmatic
thought, disregarding the sake of the past, the efforts of
Doru and far from touching the spirit of existence, reduces
Doru to an economic commodity position by looking at the
perspective of production, power and earnings. Doru Kisrak,
who doesn’t provides any benefit and can’t participate in
production, is sacrificed by the understanding that “If you
produce anything, you can exist.” The existence of Doru,
which does not give financial gain like before, is seen as a
burden and pragmatic thought is prioritized by losing the
sense of loyalty.

Doru has been abandoned to an unknown mountainous
area by ibrahim, whom it has served for years, but it is unable
to understand all these things. It is the expression of the
destructive attitude towards the ontological existence of the
Horse, being expelled from the house which is an image of
peace, and left to the brutality of the outside world. Because
exclusion or rejection; it poses a threat to four basic needs:
belonging, self-worth, meaningful existence, and control.
Being faced with social exclusion or rejection; It loses its self-
esteem due to the trauma created in the soul of actions such
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as unwanted and expulsion. This loss has an appearance that
destroys meaningful existence and drags the character to
psychosis, which is called “social death”.

The novel “Yilki At1”, based on the conflict between the
world of horses and the world of people, takes the perception
of value from the human center, attributes it to all nature /
creatures, and also presents an image of a criticism towards
the human. The person who loses his/her values sees himself/
herself as the master of the universe and an attitude that
ignores animals / horses and nature is adopted; trapped in
a living space surrounded by selfishness. In this novel, Doru
Kisrak and other horses appear in a view that teaches people
the perception of value. The people in the novel appear
with each other’s unwilling, selfish, jealous and materialistic
appearances while horses appear in unity, togetherness and
solidarity. Conflict elements in the novel take place between
belonging- exclusion, freedom-bondage, fidelity-pragmatic
thought, solidarity/unity  togetherness-selfishness/envy,
struggle for existence-ontology insecurity. In the novel, the
criticism of the human is given with the perception of value
in the world of horses, as a criticism that appears with irony.
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Giris

Abbas Sayar'in edebiyat diinyasinda yer edinmesinde énemli
bir role sahip olan Yilki Ati romani, 1961 yilinda Bozok'ta tefrika
edilir, 1970'te kitap olarak yayimlanir. 1971 yilinda TRT Roman
Yarismasi 6diliini kazanan roman, yazarinin taninmasina
vesile olur. Eserin yazimiyla ilgili olarak Ahmet Gliner Sayar,
roman ile babasinin gdzlem giictiyle yakin iligki icerisinde
oldugunu belirtir. Bir stire kaldig1 Sekili kdytinde Yilki atlarinin
Oykilerini, yasam sertivenlerini yakindan inceleme imkani
bulan Abbas Sayar, bir taraftan bu gdzlemlerini romanina
basarili bir bicimde aktarirken diger yandan izledigi yilki
atlarinda kendisini bulur. Yilki atlari ile arasinda hissi bir bag
kuran yazar, "Zaten ben biraz da Yilki Atiyim.” (Sayar, 1970:
1) diyerek kendi yasami ile yilki atlarinin yasami arasindaki
benzerlige atifta bulunur. Babasinin emriyle “icgiliveysi olarak
yaptigl ilk evliligini ylriGtememesi, kendini sigint1 hissedip
ayrilmasi, yillarca otel odalarinda yalniz bir hayat yasamasi,
annesinin kendisini diinyaya gelmeden diisirme girigimi ve
onu erken yasta kaybetmesi” (Karabulut, 2011: 75) varligini
hayata konumlandiramayan bir ruhun kendini Yilki Atr ile
dzdeslestirmesinde etkili olur. Ote taraftan annesizligin
yani sira babasinin otoriter tutumu karsisinda bilingaltinda
biriktirdigi 6fke ve suglama, onu yalnizlik ve terk edilmislik
bunaltisiyla birlikte dislanma, terk edilme/yilkilik nevrozuna
striikler. Kigikligiinden beri doga ile ic ice olan ve zaman
zaman giftgilik ile ugrasan Abbas Sayar’'in sahip oldugu tabiat
ve hayvan sevgisi Yilki Ati'nda agikga kendini gdsterir. Yazarin
bireysel yasantisindan izler tagiyan romanda, baskisi Doru
Kisrak'in varolus miicadelesi; toplumsal yozlasma, carpik
insan iliskileri, varlik tabakalari arasindaki catisma ile verilir.

Eskiden beri varlik aragtirmalarinin konusunu olugturan varlik
tabakalari, Aristoteles’ten Nicolai Hartmann'’a kadar genis bir
yelpazede ele alinip yorumlanmistir. Aristoteles varligi bir takim
tabakalar halinde diistintir ve en alta maddi tabakayi, onun
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Ustline fiziksel cisimlerin varligini, daha tiste organik cisimleri,
ruha sahip canlilar, en son olarak da politik varlgi(zoon
politikion) koyar. Maddeden baslayarak insanda son bulan ve
bir diizeni gdsteren varlik tabakalari, ayni zamanda degerler
hiyerarsisini icerir. Nicolai Hartmann ise Aristoteles’in varlik
tabakalar 6gretisini elestirir ve baska bir siniflandirma yapar.
Bu baglamda yeni ontoloji; ‘madde(inorganik), organik varlik
tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik’ olmak tizere doért ana
varlik tabakasini kabul eder. Bu tabakalardan her ist tabaka, bir
alt tabakanin {izerine temellenerek yiikselir. Inorganik(maddj)
alana, elektronlardan atomlara yildiz kiimelerinden gezegen
sistemlerine kadar en kiigik maddeden en biiylk fiziksel
varliklara kadar biitiin kosmos girer. Inorganik tabakanin
izerinde bulunan organik tabakada ise canli denilen tiim
varliklar yer alir. Bu alan, bitkilerden en basit tek htcreli
canlilara ve en ayrimlasmis organizmalara kadar uzanir.
Uctincii varlik tabakast olan ruhf tabaka ise bilinci olusturur.
Bu yoniiyle insan bilinciyle existential bir baglligi olmayan
maddi ve organik tabaka, ruhi tabakadan ayrilir. Tinsel tabaka
ise tiim varlik tabakalarinin en {ist noktasini olusturur. ilk defa
Hegel tarafindan kesfedilen tinsel varlik alani, sonrasinda
Nicolai Hartmann tarafindan gelistirilir ve varlik tabakalarinin
zirvesine konulur. Ruhi tabakadaki bireyler tarafindan taginan
‘tinsel varlik’, prensipge ruhi varliktan farklidir. Ruhi varlikta
bireycilik prensibi hiikiim siirdigli halde, bu prensip tinsel
varlikta ortadan kalkar. Tinsel varlik, biling tarafindan taginir
ama biling bireysel oldugu halde tinsel varlik kolektiv'dir
(Tunali, 2002: 25-29). Bagka bir deyisle bireysel bilincin yani
sira kolektifligi de iceren tinsel tabaka, ontolojik tamliga
erismenin baska bir gdriintiistin{ sunar.

Calismanin konusunu olusturan Abbas Sayar’in Yilki At1 adli
romant, varlik tabakalari arasindaki catigsma tizerine kurgulanir.
Deger yozlasmasi icerisinde bulunan insanlar, tinsel varlik
alanina ulasamayip organik varlik alanindaki gértintimleriyle
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belirirken; atlar, sahip oldugu deger algisi ve davranislariyla
tinsel olana uzanirlar. Bu baglamda organik tabakada yer alan
atlarile ist tabakadayeralaninsanlararasindaki catisma, varlik
tabakalari arasindaki deger hiyerarsisinin sorgulanmasina
neden olur. Romanda vaktiyle adi her yerde duyulan, yarisglar
kazanan, sahibine maddi kazanglar saglayan ve el Gstiinde
tutulan Doru Kisrak, yaslanip eski giictini yitirdiginde hak
etmedigi bir muameleyle karsi karsiya kalir. Doru’'nun maruz
kaldigr muamele haksizlik paydasinda verilirken eserde doga
ve hayvan sevgisi yogun bir bicimde hissedilir.

Pragmalik Diisiince ve Deder Algisi

Yaratiligindan bu yana varolusunu anlamli kilmak adina
bir deger arayisi icerisinde olan insan, yasamin ne’ligini
ve nigin'ligini sorgularken birtakim olgitler edinir. Deger,
kavramiyla ifade edilebilecek olan bu 6l¢tler; bireyin kendisi,
toplumu, gecmisi ve gelecegiyle kokli ve tinsel baglar
kurmasini saglayan ve icerisinde ahlaksal olani barindiran bir
nitelikle belirir.

Tirkge Sozlik'te, "Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan
soyut olcl, bir seyin degdigi karsilik, kiymet”; “Bir ulusun
sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini
kapsayan maddi ve manevi dgelerin biitlinii”, “Ustiin nitelik,
meziyet, kiymet”; “Kisinin isteyen, gereksinim duyan bir varlik
olarak nesne ile baglantisinda beliren sey” (TDK, 2005: 483)
olarak tanimlanan deger kavrami; bireylerin ya da toplumlarin
ulastiklart 6z biling ile varoluglarint anlamli kilan, tamamlayan;
bireysel, toplumsal ve evrensel olani icerisinde barindiran bir
anlamlar dizgesi olarak ifade edilebilir. Bu anlamlar dizgesi
bireyi; insani degerlere, baskalarinin varlik alanlarina, otantik
olana karsi daha duyarli bir hale getirerek onun yasam ile
arasinda ictenlik bag kurmasini, dogayla/evrenle ve tim
canlilarla barigik bir bicimde yasamasini saglar. Anlamli bir
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diinyanin kapilarini aralayarak onu insan olmanin bilincine
ve ontolojik buitinlige ulastirir. Nitekim insan ancak
degerler diinyasinda olusturdugu tinsel 6z ile varolusunu
tamamlayabilir.

Ruh ve beden senteziyle varlik kazanan insan, ancak madde/
beden ve mana/ruh birlikteligiyle biitiinlenen bir yasamda
varligini onaylayabilir. Kimi zaman ise maddenin éncelenmesi
ile gelen deger yozlasmasi, varlik tabakasinin zirvesinde yer
alan insanin diger varliklara, dogaya/evrene karsi duyarsiz bir
hale gelmesine neden olur. Ben merkezli bu bakis agisinda,
esyayl ve tabiati kendi tiir{ icin bir hizmetkar olarak goren
insan, onlarin varligini kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanir.
Bu dogrultuda yeni diinya diizeni, insani ¢evresine/dogaya
ve diger varliklara karsi duyarsiz bir hale getirirken insan-
doga iligkisinin hedonizmle (hazcilik) sekillenen pragmatik
bir iliskiye dontismesine neden olur. “Her nosyonun, pratik
sonuclarinin saptanarak yorumlanmasi cabasi” (Marshall,
1999: 600) seklinde tanimlanan pragmatizm; salt faydayi
Onceleyenbirkaraktere sahiptir. Degeralgisinin “fayda” izerine
temellendigi bu distince, “bilgiyi pratik yararligiyla ve bireyin
Oznel ¢ikarlaryla” (Frolov, 1991: 390) belirler. Cirimelerin ve
yozlagsmanin hakim oldugu toplumsal diizende, faydacilik;
bireysel ¢ikarlart dnceledigi igin kisi dtekine karst duyarsizlagir.
Dolayisiyla pragmatizmin sekillendirdigi diinyada insanin
gecirdigi degisim, onu yalitik ve sig bir iliski agina sahip, deger
algisini ve vicdani 6ziini kaybetmis bir varliga déndstirdr.
Halbukiinsan, kendisini 6tekiyle var eder. Hegel’in de belirttigi
gibi “Insan kendi bilincine diinya ile kendisi arasindaki ayirimi
bilerek degil, diger bilinglerle somut iliskiye gecerek ulastr,
yani toplumsallik her tiirli etkinlikten 6nce gelir” (Bumin,
1998: 37). Dolayisiyla insan, dig diinyadan bagimsiz degildir;
kendisinin farkina otekiyle iliski ve iletisime gegerek varir.

Vefa/emek ve pragmatik diislince catismasi Abbas Sayar’in
Yilki Ati romaninda, temel izleklerden biri olarak belirir.
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Bagkisi Doru Kisrak'in yasadigi ruhsal catisma ve yasam
micadelesi {izerinden kurgulanan romanda, Doru Kisrak;
bir insan gibi duygulari, hiiziinleri, mutluluklariyla ele alinir.
Yazar, eserde “bir taraftan hayvan sevgisini 6ne cikararak,
bu konudaki insafsizliklarin altini cizer, diger taraftan atin
kisiliginde insanin trajedisini anlat(arak)” (Soylemez ve Kale,
2010: 210) varlik tabakalart arasindaki ¢atismaya dikkat ¢eker.
Bu dogrultuda roman, atlarin diinyasinda varolan birlik-
beraberlik, dayanigsma, sevgi ve vefa gibi manevi degerler ile
insanlarin diinyasinda yer edinen bencillik, kiskanclik, haset
gibi duygularin catismasini sunar.

Usstinoglu Ibrahim'’e yillarca hizmet eden, onun mal sahibi
olmasini saglayan Doru Kisrak, yaslanip giicten diistince yilkilik
olarak secilir. Romanda, "Ben &kiizlerin, tayin, kiratin yeygisini
onunla paylagtiramam. Tayin arpasina ortak edemem. O, bu
yil, basinin garesine bakacak. O, bu yil "Yilkilik...”” (Sayar, 2015:
17) diyerek artik Doru Kisrak'in bakimini istlenmeyecegini
ilan eden Ibrahim, onu doganin ve acimasiz kis sartlarinin
insafina birakir.

Kirsal kesimlerde, ¢cogu kez maddi imkansizliklar nedeniyle
glicten dismis, gbdzden cikarilmis yash atlar; bakim ve
yiyecek masrafindan kurtulmak icin kisin dogaya salinir, yazin
ise yakalanarak yeniden calistirilir ve bu atlar yilkilik olarak
ifade edilir. Bagka bir deyisle yaslanip is gdéremez duruma
disen, bakimi, masrafi istenmeyen bir yike dontsen,
doganin merhametine, acliga, susuzluga, aci soguklara, bir
bakima 6lime terk edilen yilki atlar; yaz geldiginde hala
hayattalarsa sahipleri tarafindan yakalanarak yeniden ise
surlltrler (Yilki At1 Belgeseli, 2016). Bu atlara verilen “yilkilik”
ismi ise yazgisalligin belirledigi varolus miicadelesinin baska
bir ifadesidir. Romanda iyice ihtiyarlayarak glicten diisen ve o
yil, yilkilik secilen Doru Kisrak, ge¢miste Ibrahim Aga'nin en
gdzde atidir. Yillarca sahibi olan Ussiinoglu'na hizmet veren
Doru, giicii ve kazandig1 zaferlerle onun mal sahibi olmasini
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saglar. Ibrahim, ahirinda bulunan pek cok hayvani Doru’dan
kazandigi gelirlerle elde etmis olsa da onun i¢in 6nemli olan,
ekonomik bir meta olarak gbérdiigli Doru’'nun pratikte sagladigi
faydadir.

Gegmisin hatirini, Doru’'nun emegini hice sayarak pragmatik
bir diislince ile hareket eden ve varligin ruhuna dokunmaktan
uzak olan Ibrahim; salt {iretim, gii¢, kazang perspektifinden
bakarak onu ekonomik bir meta konumuna indirger. Artik
iretimde yer alamayan, bir fayda saglamayan ve eskisi
gibi maddi getirisi olmayan Doru'nun varligl bir yik olarak
gorilirken vefa duygusu hiclenerek pragmatik dislince
dncelenir. Ote yandan Ibrahim, bir yandan yoksullugunu
bahane ederek Doru’yu yilki yapmasini aklamaya calisirken
diger yandan kendisine fayda saglayan hayvanlarin yemini,
yasli ve bir ise yaramayan Doru ile paylagtirmayl diger
hayvanlara yapilacak olan bir haksizlik olarak gbstermeye
calisir. Ne var ki bu davranigin asil niyeti, kadavra olmaya az
kalmis bir hayvana yapilacak bakimin/emegin bos bir eylem/
yatirim olarak goriilmesidir.

Ev halki, Doru'nun yilki olmasi fikrini hos karsilamasa da
mecburen kabul etmek zorunda kalir. Ibrahim Doru’yu daga/
bilmedigi bir cografyaya birakma gérevini ogullari Mustafa'ya
ve Hasan’a verir. Doru’yu amansiz doga sartlarina birakirken
Mustafa’'nin istemeye istemeye yaptigl bu gorev sirasinda
yasadigli ruhsal catismalar, cocuk diinyasinda biiytik insanlarin
adalet anlayisinin sorgulanmasina neden olur. Romanda
gecen “Bir acima hissi doldu Mustafa'nin yiiregine. Babasi
g6ziinde mercimek kadar kiigtildti. Gegmis yillart anladi. Simdi
altinda bitkin yirtyen atin emekleri gdziintin 6niine gelir gibi
oldu. Birden asagi atladi. Ati oldugu yerde birakti. Haydi, dedi
kardesim, kos” (Sayar, 2015: 19) ifadesi Mustafa’'nin yasadigl
gatismanin goriintlislint sunar. Biraz daha kalirsa Doru'yu
birakmaktan vazgececek olan Mustafa, degerler diinyasindaki
emek/vefa diistincesi ve Doru’'ya duydugu acima hissi ile onu
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terk etme arasinda catisma yasar; bu acimasizlik karsisinda
babasina duydugu saygiyi yitirir.

Doru’'yu bir meta olarak goéren ve pragmatik felsefenin
romandaki temsilcisi olan Ussiinoglu Ibrahim’in karsisinda
“{ilkti deger” (Korkmaz, 2015: 102) olarak beliren Hidir Emmi
ise Doru Kisrak’a sahip ¢ikar. Sogugun ve acligin etkisiyle hasta
disen ve kdpeklerle girdigi miicadelede yara alan Doru Kisrak'i
bulup onu iyilestiren Hidir Emmi, menfaatin dncelendig,
ahlaki ¢ozllmelerin yasandigi kdyde insani degerleri lciit
edinen tek kisidir. Olmek {izere olan hasta Doru’yu hayata
dondiren Hidir Emmi, Doru’yu iyilestirdikten sonra “Kizim,
yavrum, anladi Hidir Emmin. .. lyilestin... Gayrik gdziin yolda
olur. Kisnemen, huysuzlagsman bu yiizden... Emme, disarilar
senin bildigin gibi degil... Kig kiyamet... Her yonde yer gk
bir oldu. Cakal uluyup durur. Allah bilir ovadaki yilkiliklarin
halini...” (Sayar, 2015: 88) diyerek onu gdbndermek istemez.
Doru’yla birlikte tiim yilki atlarinin halini distinen/dert
edinen Hidir Emmi, insan olmanin varolussal sorumlulugunu
stlenmis bir karakter olarak belirir. Vefa/emek ile pragmatik
diistince catismasinda iki zit kutbu simgeleyen Ibrahim ve
Hidir Emmi, kigiler diizleminde gerceklesen catigsmayi ifade
eder. ibrahim, kendisine yillarca hizmet eden Doru’yu 6liime
terk ederken; Hidir Emmi kdyliintin takdirini almak ve sevap
islemek diginda higbir ¢ikari olmadan daha 6nce tanimadigi
Doru’yu 6limiin pengesinden kurtarir.

Aidiyel Sorunsall ve Dislanma ile Gelen Sosyal Olim Gerceklidi

Yillarca hizmet ettigi Ibrahim tarafindan bilmedigi bir dag
basina terk edilen Doru, tim bu olanlara anlam veremez ve
icglidiileriyle hareket ederek birakildigi yerden, kokusunu,
sesini tanidigl ve nerede olsa yolunu ¢ikarabilecegi kdytiniin/
evinin yolunu tutar. Kéye doénerek yillardir hizmet ettigi
Usstinoglu’nun evine/yuvasina giden Doru, iceri alinmayi
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bekler; kapiy1 basiyla iterek agmaya calisir. Ne var ki bu kez
kap1 acilmaz. Yeniden dener ve yine bir sonug alamaz; “kavak
tahtasindan yapilmis egri btigrii kapi, kale kapisina dontig(tr]”
(Sayar, 2015: 20) adeta. Doru'nun tiim cabasi, kendini givenli
hissettigi ve yuvasi olarak benimsedigi ahira girmek icindir.
Ahiri/yuvasini kendini dig tehlikelerden koruyan bir barinak
olarak gbéren atin igeri girme girisiminin temelinde ise korunma
itkisi yatar.

Varligin  “kendini koruma gereksinimi, onun dogasinin,
biitlin kosullar altinda doyurulmak isteyen ve dolayisiyla,
davranisinin en birinci itici glicini olusturan parcasidir”
(Fromm, 1988: 30). Doru Kisrak hayatta kalmak igin temel
gereksinimi olan korunma ihtiyacinin bir yansimasi olarak
kapiyr zorlar. Kapiyr basiyla agmaya calisan at’in, kapinin
soguk yliziiyle temas etmesi, terk edilme gergekligini fark
edisin somut ifadesidir. Kapinin esiginde iceriye alinmayi
bekleyen Doru, arada kalmighgin goriinttisiini sunarken
acilmayan kapi varligin disaridaligini, terk edilmisligini ifade
eder. Bununla birlikte “bdlen/ayiran, értiik/kapali imge” olan
kapinin kapali kalmasi "mekénsal parcalanmighigl” (Deveci,
2003: 187) da beraberinde getirir. Ozne, ait oldugu mekana
dénme, iceri girme arzusu ile iceri alinmama, reddedilme
arasinda gatisma yasar.

Varligin uzamsal boyutta gecis yapmasini saglayan kapi; bir
yandan igeriye alan, olumlayan, var eden &zelligi ile belirirken
diger yandan dista birakan, yok eden, olumsuzlayan
Ozellikleriyle diyalektik bir 6ge olarak belirir. Kapinin ilerisinde
olmak; ‘iceride olmanin, varlig onaylanmanin’ ifadesiyken;
kapinin gerisinde olmak, ‘6tekilestirilmenin, varlig disarida
olmanin’ imidir. Igeri ile disari arasindaki bir sinir imgesi olan
kapinin ‘kapall’ olmasi, mekansal ayrilig ve iletisimsizligi
ifade eder. Digari ile igeri arasindaki iletisimsizlik, iki durumun
diyalektigi arasinda ontolojik sinirlarin varligini da beraberinde
getirir. Hyppolite disari- iceri diyalektigini sdyle aciklar: “Bu
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iki terimin tasidig1 bigimsel karsitlikla ortaya ¢ikan sey, daha
Otede ikisi arasinda bir yabancilagsma ve diismanliga dondistir”
(Bachelard, 2008: 304). Bu yabancilagsma ise dtekinin ortaya
gltkmasini beraberinde getirir. Yilki Ati'nda Doru’'yu kendi
yazgisalligina terk ederek varligi disari’da birakan Ibrahim
Aga'nin kendini iceride tanimlamasi, ‘igeri’ ile ‘disari’'nin
yabancilasmas! baglaminda ortaya cikar. Ibrahim Doru’yu
Otekilestiren, bu dogrultuda da kendine yabancilagsan
goriintlistiyle belirir. Nitekim Lacan’in deyimiyle “Oteki,
benlige varligini hissettiren ve onun varliginin garantisini de
saglayandir” (Homer, 2013: 43). Bu baglamda Doru Kisrak,
icerideki tarafindan digarida birakilan, &tekilestirilen; ibrahim
ise otekinin kendine sagladigi varlik imkanindan uzaklasan/
kendine yabancilasan olarak belirir.

Ote yandan iceri ile disan diyalektiginin ifadesi olan kapi
metaforu, ayni zamanda Doru'nun gecmisi ile gelecegi
arasindaki perdedir. Iceri/kapinin 6tesi; gecmisi ve anilarin
otantik acilimini; digari/kapinin  gerisi ise gelecegi ve
bilinmezligi sembolize eder. Doru'nun kapiy1 zorlamasi,
dznenin gegmisine/aidiyet hissettigi mekana ve anilarina geri
dénme arzusunun simgesel ifadesi; bilinmeyen bir gelecekten
gecmise siginma arzusunun disavurumudur. Ne var ki belirsiz/
bilinmeyen bir digari ile bilinen igeriyi birbirinden ayiran bu
sinir imgesi, Doru’yu bilinmeyen disariya hapseder.

Oznenin kapmnin disinda oldugunu bilmesi, ona yurtsuzluk
ve terk edilmislik hissini yasatir. Nitekim dogdugundan
beri yasadigl, benimsedigi, ait oldugu mekanin/evin kapisi
kendisine acilmayan &zne, kendisi icin bir “igtenlik mekant”
(Korkmaz, 2008: 143) olan bu yerden kovulur. Varligi, “evrenin
diigmanhgiyla insanin dismanliginin st {ste yigildig”
(Bachelard, 2008: 42) disaridan koruyan ev, sagladigi ictenlik
hissiyle bireyin kendilik mekanidir. Oyle ki “*hem beden hem
de ruh” (Bachelard, 2008: 41) olan ey, bir taraftan varlig
dis diinyanin tehlikelerine karsi korurken diger taraftan
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dinlenebilecegi/kendi olacagl huzur alani saglar. Doru Kisrak
icin kendilik mekani olan ev’e alinmamasi ugradig haksizligin
en biiytigiidiir. Nitekim ona gdre; “ev kendisinindi. Ibrahim
kadar, karisi, colugu cocugu, okiizler, inekler, kegiler, tavuklar
kadar Doru Kisrak'indi bu ev. Bu kapi, Ibrahim’den &nce
kendisine acilmaliydi” (Sayar, 2015: 37). Doru'nun bir huzur
imgesi olan evinden/ait oldugu mekandan kovularak disg
diinyanin acimasizligina birakilmasi, onun ontolojik varligina
yonelik yok edici tutumun ifadesidir. Aidiyet bag kurdugu
mekani, anilarini birakarak bilinmezlige yonelmek zorunda
kalan Doru Kisrak'in zihninde “gecmiste kalan ev biiylk bir
imgeye, vyitirilmis ictenliklerin biiylik imgesine doéntgiir”
(Bachelard, 2008: 82). Yitirmis olmanin verdigi varolussal
parcalanma ile  dislanmanin/reddedilmenin  sancisini
duyumsayan 6zne, ugradigi haksizligin bunaltisini yasar.

Doru’'nun dogaya ve zorlu kig sartlarina terk edilmesi biyolojik
varligina yonelik bir tehdit olmasinin yani sira “diglanma ve
reddedilme” hislerini yasattigl icin ontolojik varligina yonelik
tehditkar bir tutumu da igerir. Nitekim “diglanma ya da
reddedilme; ait olma, benlik degeri, anlamli varolus, kontrol
olmak tizere dort temel ihtiyag icin tehdit olusturmaktadir”
(Aydin vd. 2013: 22). Varligin temel gereksinimlerinden biri
olan, icerilme’'nin ontolojik &ziint igerisinde tasgiyan aidiyet
hissi, diinya/cevre icerisinde var olan &znenin cevresiyle
kurdugu varolussal bagin baska bir goriingiisiidiir. Ozne
aidiyet hissi ile ruhsal doyuma ulasirken diinya ile olan
iligkisinde kendini bu iligkinin anlamli bir parcasi olarak
tanimlar. Benligini ait hissettigi deger ya da kisiyi birincil
kendiligi olarak benimseyen 6zne, bu kendiligin olmamasi ya
da tehdit edilmesi durumunda ise hem kendi ile hem ¢evre/
diinya ile olan iligkisinde gatigmalar yasar. Nitekim aidiyet
hissine paralel olarak gelisen benimsenme, &ziimsenme,
deger gbrme, sevilme gibi psikolojik ihtiyaclarin tatminsizligi
durumunda &zne, 6zsaygi/benlik degeri yitimine ugrayarak
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bunalti, yabancilagma, yalnizlik problemleriyle yiz ylize gelir.
Johann Hari, bu durumu “diger insanlardan kopuk olmak”
seklinde tanimlar ve “derin bir yalnizhigin” insan (zerinde
yikici bir etkiye sahip oldugunu soyler (2019: 92-94). Diger
insanlardan kopuk olan insan, psikolojik boyutta biyiik
sorunlara maruz kalir. Dolayisiyla psikolojik olarak reddedilme
ya da digslanma, “hayatta kalmay1 ve tiremeyi saglayan sosyal
baglarin kaybedildigi hissini dogurdugu icin ait olma ihtiyacini
tehdit” (Aydin vd. 2013: 22) eder. Ote yandan aidiyet bilincinin
varliga sagladig kendilik hissi, onu ait hissettigi obje/deger
ile biitiinlestiren bir yapida belirir. Ozne aidiyet nesnesi ile
ontolojik bir buttnlik igerisindedir. Bu bitiinligin digsal
bir nedenle sarsilmasi durumunda ise varolussal problemler
ortaya cikar. Sosyal diglanma ile karsi karsiya kalan Doru’nun
ait oldugu mekéndan uzaklastirilmasi, onu istenilmeyen/
dislanan bir varlik olarak benlik degeri yitimine ugratir.

Diglanma sorunsali, aidiyet bilinci ve benlik degerinin yani
sira 6znenin anlaml varolus arzusunun &ntindeki bir engel
olarak belirir. Yagamin sonlu oldugunun bilincinde olan insan,
olim gercekliginin ruhunda yarattigi nevroz ile bas edebilmek
icin varolusunu anlamli kilmak ister. Anlamlar dizgesi ile
bittinlestirdigi ve varolugsal degerler yiikledigi yasamini,
Olime karsi bir siginak yaparak olusturdugu degerler
diinyasinda kendini var etmek, varligini onaylamak, ontolojik
anlamda kendini gerceklestirmek ister. Sosyal diglanma veya
reddedilme ise bireyin “anlamli varolus” ihtiyacinin éntindeki
Onemli bir tehdittir. Nitekim “insanin hayatta kalmasini
saglayan sosyal bag kurma, baskalari tarafindan degerli
algilanma ihtiyacini karsilamasina engel olarak “sosyal bir
6lim” duygusuna yol actigr igcin anlamli varolug ihtiyaci tehdit
altina girmektedir” (Aydin vd. 2013: 23). Bu baglamda sosyal
diglanma ya da reddedilme durumuyla karsi karsgiya kalan
varlik; istenilmeme, kovulma gibi eylemlerin ruhunda yarattig

psikoz karsisinda benlik degerini/6z saygisini yitirir. Bu yitim
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ise karakteri “sosyal 6liim” olarak nitelendirilen ruhsal psikoza
striklemenin yani sira anlamli varolusu yikima ugratan bir
gbrliiniim arz eder. Bir ruha sahip olan her canlinin sevilme
ve deger gdrme arzusu, yaygin bir inanig olan Solomon
adalarindaki agaca bagirma hikayesini hatirlatir. Her varligin
bir ruha sahip olduguna inanan Solomon adalarindaki yerli
kabileler, bir agaci kesmek istediklerinde o agacin etrafina
dizilerek bagirirlar, kotl sozler sdyler, agaca hakaret eder, onu
diglayan bir tutum sergilerler. Bu eylem defalarca yapildiktan
sonra aga¢ kurumaya yliz tutar ve sonunda kendiliginden
devrilir (Kolburan ve Erbay, 2015: 24). ‘Solomon adalarinda
agaclarin yasadigi 6lim’ ile ‘benlik degeri ve anlamli varolus
ihtiyacinin yitime ugramasiyla gerceklesen sosyal olim’
arasindaki benzerlik, diglanma zemininde ortaya ¢ikar. Yilki
Ati'nda Doru Kisrak, gérdiigti hakaret-vari tutum ve diglanma
karsisinda “sosyal 6lim” trajedisine hapsolur.

Ote taraftan dislanma ile gelen siirecte evinden/yuvasindan
kovulan Doru ayni zamanda yurtsuzluk c¢atigmasini yagsar.
Babasinin belli olmayisi, Ussiinoglu Ibrahim tarafindan
sahiplenilmemesi, evden kovularak achga/susuzluga/ kis
soguklarina terk edilmesi Doru'nun terk edildigi dogada
yurtsuzlugunu duyumsamasina neden olur. Ote taraftan “bu
yurtsuzlagmanin yaninda, bakiglar altinda glirtiyen evren
manzarasinin diginda hicbir seyin gbze batmadigl o bos ve
bitkin ¢oktintd halinin yaninda, cehennemli] bile bir siginak”
(Cioran, 2000: 18) olarak géren Doru Kisrak igin terk edilme
ile beliren bu sinirsiz uzam/doga, dag; tehlikeyi, ontolojik
gtivensizligi ifade eden labirent mekandir ve 6zne, bu labirent
mekanda ne yapacagini, nereye gidecegini bilemez.

Kovulmasina ragmen koéye tekrar tekrar dénen Doru, her
defasinda ayni tutumla kargilagir. Romanda, Doru’'nun
garesizligi “Carparcasina evin kapisina basini vurdu. Bir kiit
sesi yayildi her yone. Bir daha, bir daha vurdu. Acilmiyordu
kapt. On ayaklarinin diz kapag: ve tirnak burnu ile tekmeledi.
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Yine olmadi. Zorlusundan birkag cifte atti” (Sayar, 2015: 25)
sOzleriyle verilir. Doru’'nun kapinin acilmasi icin var glictiyle
verdigi miicadele, anilarina, bilinene ve gecmise siginma
arzusunun somut goriinglistidir. Ugraslari sonucunda agilan
kapi'nin iceri buyur edilmek icin oldugunu zanneden Doru
Kisrak, Ussiinoglu'ndan yedigi dayak ile hayal kirikligina
ugrar: ‘At kapiy! kendisine acmislar gibi boynunu igeri uzatt,
yiirtidii. Ibrahim karsisina gecti ve meses’i alin ortasina
indirdi. (...) kigina, arka ayaklarina, inciklerine sopalar inip
kalkiyordu” (Sayar, 2015: 26). Dislanmanin ruhunda yarattig
psikolojik yikimin yani sira viicuduna aldig darbeler, Doru'nun
reddedilmeyi kabulleniginin ve zorlu tabiat kosullari iginde
stirdiirecegi yasam miicadelesini benimsemesinin baslangici
olur. Bu baglamda kapi, Doru Kisrak igin ayni zamanda bir
esik noktasidir.

Campbell’a gére bir kirllma olan esik noktasinda “bilincin
hemen hemen tam bir ayrigmasi’ni yasayan kahraman,
‘yeni giicler edinip bitiinlesmeye yetenekliyse, neredeyse
insantistl olgtide bir 6z-bilinclilik ve ustalikl denetim” (2000:
79) yasar. Doru Kisrak, esik noktasina kendi i¢sel glidiilerinden
ziyade dig yaptirimlar ile gelmis olsa da, esik noktasi kisisel bir
doéntisimiin baslangici olur. Doru bundan sonraki yagaminda
doganin acimasizhig ile bas etmek, acimasiz kig sartlarinda
bireysel agma durumuyla var olmak zorunda kalir. Bu baglamda
verilen varolus miicadelesi Doru'ya oziirlik, paylasim,
birliktelik gibi duygulari yasatarak onun ruhsal bir agkinliga
ulasmasini saglar. Ozne esik’'ten gectikten sonra daha dnce
yasamadigl ruhsal deneyimleri yasayarak “insantsti olglide
bir 6z-bilinclilik” seviyesine ulasir.
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Gec Gelen Ozgiirlik Sorunsali ve Varolusun Oniindeki Engel:
Esarel

Dis etkenlerden bagimsiz olarak iradesini gerceklestirebilme,
bagimli olmama seklinde tanimlanabilecek 6zgtirliik kavrami,
varolusun &ziinii icerisinde barindirir. insanin secimlerinden
ayri distinilemeyecek olan o6zglrlik, Sartre tarafindan
varolusun kendisi olarak tanimlanir. Ona goére “6zgtirlik
varolustur ve varolus, Ozglrliikte, 6zl Onceler; &zgiirlik
dolaysiz bir bicimde somut belirtistir ve seciminden, yani
kisiden ayrilmaz” (2005: 704), onunla ontolojik bitlnlik
olusturan bir kendilik degeri olarak ortaya cikar. Ote yandan
Ozgirliglin varligl kismi degil, aksine tamlik seklinde ortaya
cikar. Yani, insan “insan kimi zaman 6zglir ve kimi zaman
kdle olamaz: ttimiyle ve her zaman 6zgirdir, ya da yoktur”
(Sartre, 2009: 560). Bu baglamda varlik- yokluk diizleminde
beliren 6zgiirliik, somut varolusun (¢ temel kategorisinden
biri olan “olmak” arzusunun da temel sartidir. insanin gercek
anlamda var olabilmesi &zgiir olmasina baglidir. Ozgiirliigi
bir varlik meselesi olarak ele alan Hegel ise “kendi igin
bilincin sonsuzlugu ya da onun ari devrimi olarak 6z”
(Hegel, 1986:131) seklinde ifade ettigi 6zbilinci, distince ve
Ozgiirlik paydasina oturtur. Ona gore diistincenin eglik ettigi
ozbilinglilik, 6zglirlige; 6zglrlik de 6zbilinglilige baghdir.

Yilki Ati'nda geg gelen bir 6zgiirligiin ilk asamada kahramanin
yasantisina bir lanet gibi ¢dkmesi sdz konusudur. Yillardir
sahibine bagimli olarak yasayan, gencligini givenli bir
barinak olan ahirda geciren Doru icin diglanma ile gelen
Ozglrlik, olumsuz bir deger olarak belirir. Fromm’a gore
“yeni kazanilmis 6zgtirlik bir lanet olarak gortliir.” Nitekim
ozne, “kendini yonetme, kendi bireyselligini gerceklestirme
Ozglrligiine sahip degildir” (Fromm, 1988: 43). Yillardir esaret
altinda ve sahibinin iradesine gore yasayan Doru Kisrak,
ozgir kaldiginda ne yapacagini, nereye gidecegini bilemez.
Kendi bireyselligini gergeklestirme iradesinden yoksun olan
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Doru Kisrak, gencliginde kendisinden alinip yaslandiginda
“verilen” 6zglrltigli dnce kabullenmez, ahirina geri dénmek
ister. Bagimli olma ayni zamanda korunmayi, giiven icerisinde
olmayi sagladigiicin 6zne, 6zglrliitkten ve 6zglirligin getirdigi
sorumluluktan kacmak ister.

Doru’nun vahsi dogada verdigi hayatta kalma miicadelesi ve
yalnizlik, 6zglirlesmenin 6n asamasi olan bireylesme siirecini
tamamlanmasini saglar. Diinyay! tehlikeli bir alan olarak
gbren Doru; varligini slirdiirebilmek, tehlikelerden korunmak
icin miicadele ederken bir yandan da bagimli olmadan var
olabilmenin, doganin sonsuzlugu icerisinde tattigi &zgrligin
hazzini yasar. Oyle ki hastalanip yorgun diisen Doru,
iyilestikten sonra Hidir Emmi’'nin “ahir[in]Jdan cikmak igin
feryat ed”er, (Sayar, 2015: 88) dogaya/dzglrliik mekanina geri
dénmek ister. Dogada slirdiigli yasam siiresince bedeni ile
birlikte ruhu da 6zgtirlesen Doru'nun gegirdigi dénlistim, onu
ruhsal bir olgunluga ulastirr. Oyle ki Ussiinoglu Ibrahim’in
kendisine yaptig1 haksizliklar dahi affeder:
‘Yagsamaya dort elle sarildi. Ussiinoglu'nu bagisladi
kendince. Simdi ahirin sicakhiginda mutluluk duyup gevis
getiren hayvanlara gipta duymadi. Aksine onlar kiiglk,
zavalli goriiyordu. Tayina aciyordu. Bir kalbur saman, bir

avug arpanin kul kdlesi olacaktt dmir boyu. .. Kimse "Ananin
hatirt var” demeyecekti ona...” (Sayar, 2015: 48)

Usstinoglu Ibrahim tarafindan kapi'dan kovulmasiyla esik
noktasini gecen Doru, bu esik noktasindan sonra doga
icerisinde ruhsal bir degisim/déniisim yasayarak Campbell’in
ifadesiyle “insantstii Olglide bir 6z-bilinglilik ve ustalikh
denetim(e)” (2000: 79) ulasir. Bu durum &znenin askinliga
ulagmasinin bagka bir gorlntistdir. Askinlik ve biling
arasindaki paralel iligki, “agkinlik agisindan her zaman Varlik'i
asan, onun Otesinde ya da Ustlinde bir biling(in)” (Balanuye,
2008: 52) var olmasiyla belirir. Doru Kisrak’'in doganin getin
sartlari icerisinde verdigi varolus miicadelesi, onu ruhsal bir
olgunluga/yiiksek bilinglilik seviyesine ulastirir ve Doru Kisrak
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varligini asan bir bilingle nefret, dfke ve kin duygularindan
arinarak  &zgiirlesir.  Ozglirliikle gelen  &z-bilinclilik ile
menfaatin, haksizligin hakim oldugu deneyimsel diinyanin/
insan dinyasinin Otesine gegen &zne; affin, sadakatin,
dayanismanin oldugu baska bir diinya icerisinde var olur.
Gecmiste kendisine yapilan haksizliklari affetmesinin yani
sira, Ozgirligin ruhunda yarattigl degisimin zevkini tadan
Doru, eskisi gibi sicak bir ahirda olmay1 arzulamaz. Aksine
omrl boyunca “bir avug arpa” ya bagimli olarak yasamanin
trajedisini duyumsayarak Ussiinoglu'nun ahirinda kalan tayi
ve diger hayvanlar icin Giziltr. Nitekim varolusun 6zgiir olma
zorunlulugu, ona arafta kalma ya da bagimli olma sansiz
vermez. Ozne ya dzgiirdiir ya da yoktur. Doganin igerisinde
verdigi yasam micadelesi ve bireyselligiyle varolusunu
tamamlayan Doru, 6zne olmanin/dzglir olmanin &zetle var
olmanin hazzini yasar. Bu baglamda Yilki Ati'nda 6zgtirlik,
baslangicta istenmeyen/ge¢ gelen bir durum; sonrasinda ise
dznenin varolusunu tamamlayan bir kendilik olanagi olarak
belirir. Eserde 6zglirlik imgesinin gdrinimi sdyle sematize
edilebilir:

Simge Kavram
Once Sonra
Ahir Yuva, Gliven, Esaret, Hapishane
Sahiplenme
Doga/Dag Tehlike, micadele, Ozgurliik
Savag

Sekil 1. Yikr AtrRomaninda Ozgiirliik imgesinin Goriiniimi

Romanda tiim gencligini esaret altinda geciren Doru Kisrak icin
diglanma/reddedilme ile baglayan ¢zgtirliik siireci, baglangicta
istenilmeyen olarak belirir. Nitekim bireysel ve bagimsiz bir
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yasamin uzaginda olan Doru, kendi yasamini yonetebilme
becerisine sahip degildir. Kendini bildi bileli sahibi Ussiinoglu
ibrahim'’in istek ve komutlarina gére yasayan Doru Kisrak,
bagimli bir hayat icerisinde pasif konumundayken bir anda
gelen oOzglrliik, onu bilmedigi bir diinyaya stirikler. Geg
gelen &zglrligl bir lanet olarak gdren Doru, bu bagimsiz
hayata alisabilmek i¢in doganin acimasiz sartlari arasinda var
olma micadelesi verir. Bu baglamda ilk asamada doga/dag
imgesi, Doru Kisrak igin miicadelenin, savasin ve zorlu yasam
kosullarinin simgesiyken sonrasinda varolusunu tamamlayan,
vazgecemeyecegi bir kendilik degeri, &zgiirligiin sembolii
olur. Bagimsiz olduktan sonra var oldugunu hisseden Doru
Kisrak, Ussiinoglu'nun tiim ugraslarina ragmen bir zamanlar
glivenli ve sicak bir barinak olarak gérdiigii ahira geri dénmez.
Ahir imgesi, baslangicta yuva, korunma, gliven duygularinin
semboli olarak belirirken sonrasinda degisen deger algisiyla
birlikte esaret ile 6zdesik bir gdriinimde belirir.

Deger Yozlasmasi Baglaminda Calisma

Kendi bireysel varligini baskalariyla onaylayan insan igin,
“biz” kavrami, varolussal bir nitelik arz eder. Kolektif bilincin
yansimasl olan biz'in gercek anlamiyla varlik buldugu
toplumlarda, Oteki'ne duyulan saygl &nemsenir; bireysel
mutluluk kolektif mutlulukla birlikte varlik kazanir. Nitekim
"6zne biz'de, hi¢ kimse nesne degildir. Biz, birbirlerini 6znelik
olarak kabul eden bir 6znelikler cogullugunu kusatir” (Sartre,
2009: 526). Biz'in igerisinde yer alan insanlar, bireyselliklerini/
Ozneliklerini korumanin yani sira birlikte var olmanin hazzina
da ortak olurlar. Biz yerine ben’in 6ncelendigi toplumlarda
ise "basgkasinin varolusunu kendi varolusuyla ayni yapidaki
bittinctl gerceklik” (Sartre, 2009: 311) olarak kavramayan
insanlar, deger yozlagsmasinin dzneleri olurlar.
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Yilki Ati'nda Ussiinoglu Ibrahim ve diger kdyliiler; ayni catisma
ekseninde beliren kart karakterlerdir. Birbirlerini cekemeyen,
yargilayan, kiskanan, yardim ve dayanismadan uzak olan
koyliler bencillik izerine insa edilmis bir yasami benimserler.
Romanda koyliiler tarafindan calinacagi endisesiyle “el kadar
cift demirini” tarlada birakamayan Ibrahim, bu giivensizligini
“gavur, dinsiz” olarak nitelendirdigi koylilerin hainliklerine
baglar. Kdyliiden nefret eden Ibrahim, onlara hayir dua
etmeyi bile cok goriir: “llayik bu millet zuluma. ilayik her
bir kotiltge, her bir muhanete... Birak strtinstinler. Bir cift
demirine dirlik vermeyenlere hayir dua mi edecegim...”
(Sayar, 2015: 10) Yoksulluk ve olanaksizliklara kusatilmig
mekanda toplumsal dayanisma ve sevgi bagindan yoksun
koyliler, hayatin merkezine ben’i koyarak sadece kendi
glkarint distinen insanlar olarak belirirler. Tunali, varlik
tabakalarindan bahsederken tinsel tabakanin bireysel biling
lzerine insa edildigini ancak ruhi tabakadan farkli olarak
kolektif bilinci icerdigini sdyler (2002: 29). Bu baglamda
Usstinoglu Ibrahim, “tinsel tabaka’ya baska bir ifadeyle
ontolojik tamliga ulasamayan yalitik bir karakterdir; ayni
zamanda tamamen ¢ikar odakli diistinen koylilerin de bir
prototipi olarak belirir. Oyle ki “varligin varlig1 icinde yalitiimis
oldugu ve kendinden olmayan seyle miinasebet kurmadigi
(Sayar, 2015: 43)” bir iliskiyi somutlayan Ibrahim, “varligin tekil
bolgesine” (Sartre, 2009: 43) hapsolmus insan tipidir. Kolektif
bilincin ve biz olmanin hazzindansa kendi bireysel hazzini
dnceleyen Ibrahim/koyliiler, “birlikte varlik’in (Sartre, 2009:
526) uzaginda belirirler. Otekinin varligina yabancilasan ve
deger algisini ben {izerine konumlandiran Ibrahim ve koyliiler,
kendileri digindaki her seyi ve her canliy1 bir metadan ibaret
gorrler.

Romanda koyli profilini temize cikartan tek insan Hidir
Emmi’dir. istiklal Savasi'na katilmig bir siivari olan Hidir
Emmi, Doru’yu hasta ve yarali bir halde bulur ve soguktan
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6lmek tizere olan hayvani iyilestirerek yeniden dogaya salar.
Yasli ve yoksul bir insan olmasina ragmen Doru igin elinden
geleni yapan, onu besleyen Hidir Emmi'nin bu yaptiklari
karsisinda tek “beklentisi Allah’'tan bir sevap, kdylilerin bir
aferini” (Karabulut, 2011: 168) ve yaptig iyilikten &tiiri onu
takdir etmeleridir. Ne var ki Hidir Emmi’nin kéyii de Ibrahim’in

koytinden farksizdir. Koylilerin ¢cogu Hidir Emmi'nin bu
davranigini takdir etmek yerine ardinda maddi bir ¢ikar arar:

“Hidir Emmi'ninki de gosteris. ..

-Sanki hayir, sevap bir ona kaldi. O da biliyor kisragin
geberecegini. Gozl derisinde. ..

-Imamlik istiyor imamlik. G&éz dolduracak iyi dedirtecek
kendine. ..

~Bu koyli herkesin altindaki clictigt bilir...” (Sayar, 2015: 73)

Romanda, Hidir Emmi ve Ibrahim’in kéyliileri dedikoducu,
riyakar ve kiskang kimlikleriyle ortaya cikarken Ussiinoglu
ile Hidir Emmi arasinda da iyilik-kotiilik, fedakéarlik-bencillik
ekseninde gelisen bir gatisma s6z konusudur. Hidir Emmi yash
ve yoksul olusuna bakmadan Doru’yu kurtarmak icin elinden
geleni yaparken ibrahim, kendi cikarlar icin Doru'yu &liime
terk etmekte bir sakinca gérmez. Kurdugu hayallerde dahi
bencilligi ile én plana g¢ikan Ibrahim, kendisinin ¢ok zengin
oldugunu herkesin 6niinde el penge durdugunu duistintrken,
koylistiini yine yerden yere vurur. Hayalinde dahi ‘Allah
beni kurtardi, cimlesini kurtarsin. Emme, su bizim koyliyt
kurtarmasin. Bunlar nimet azgini, bunlar gavur. Gavurdan da
kotd. Allah bunlar aclikla terbiye etsin.” (Sayar, 2015: 12)
diye beddua eden Ibrahim, kéyliintin/Stekilerin varligina karsi
yabancilasir ve bir ‘ben varlig’ olarak salt kendi ¢ikarlarina
kosullanmig olarak belirir. Yine ¢ikarlart dogrultusunda kigin
Olime terk ettigi Doru’yu, yazin is zamani aklina gelince
glicinden faydalanmak, ise stirmek icin yakalamay1 diistinir.
Kisragl yakalamak icin tayini/yavrusunu yem olarak kullanan
Ibrahim’in Doru ile birlikte tayr da elinden kacirmasi, onu
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cllgina cevirir. Giinlerce, aylarca Doru Kisrak’i ve tayini arayan
Ibrahim, bir yandan Doru’'ya olan 6fkesini kusarken diger
yandan koyliiniin ve ev halkinin tavrini diisindir:
"Ulan namussuz Doru, ulan nankér tay bir daha isminizi
ananin, arayanin soranin, aklindan gegirenin anasini
avradini stilalesini... (...) Diinyasi yikilmistr. Oliim g&ziinde
kiictildd, zirnik oldu. Ev halkina ne yiizle bakacakti. Koyltye
hangi yizle bakacakti. Koyli tefin hem altina hem Ustiine
vuracakti. "Oh diyeceklerdi. Cok ala olmus. Cok bir ilayik

olmus. Allah ahi yerde birakir mi?” (Sayar, 2015: 110)

Bencilliginin karsiligi olarak elindeki taydan da olan Ibrahim,
kendini sorgulamaksizin Doru'ya, taya ve koyliye sdylenir.
Ozglirliigiin var edici giicliniin farkindaligina ulasan Doru
Kisrak ise tayini da yanina alarak cikarlarla, bencilliklerle dolu
insanlarin diinyasindan var giictiyle uzaklagir. Tim bunlarla
birlikte ¢ekememezlik, kiskanclik, bencillik gibi duygularla
beslenen kdyliilerin birbirleriyle otantik bir bag kuramamasina,
birlik ve beraberlikten yoksun olmalarina karsin; Doru ve
arkadaglarinin dayanigsma ve birliktelik icerisinde olmasi, insan
ve hayvan diinyasi arasindaki deger algisina gbnderme yapar.
Varlik tabakasinin zirvesinde goriilen ve bilincin merkezi olan
insan; ihtiraslari, hirslari ve cikarlariyla kendinden basgkasinin
iyiligini istemezken; hayvanlar diinyasinda insanlara &rnek
olacak erdemli davraniglarin varligi goralir.

Evinden kovulan, acimasiz kis sartlarina terk edilen Doru
Kisrak, kendisi gibi bir yilki olan Cilkir at ile karsilagir. Oznenin
icerisinde barindirdig “kendi yazgisini paylasan bir arkadas”
(Fromm, 1988: 32) bulma arzusuyla Cilkir't benimseyen Doru,
onunla dzdeslesir. Vahsi doga icerisinde birbirlerinin siginagi
olan Doru ve Cilkir, ‘biz varliginin’ ézneleri olarak belirirler.
Doru’'nun dogada tanistigi Cilkir at ve Demirkir Aygir, var olma
miicadelesinde onun en biiyik destekgisi olurlar. Doru’yu
kurtlara ve dogadaki diger tehlikelere karsi koruyup kollayan
Cilkir ve Demirkir, ona aile ortami sunarlar. Ussiinoglu’nun
gbstermedigi sahiplenme duygusunu Doru'ya diger yilkilar



Sevda GEGEN

gosterir. Ote yandan dogaya salinan diger yilkilara katilarak
‘birlikte varlik olma’nin koruyuculuguna ve giiven duygusuna
siginan atlar, birbirlerine ¢ikar/menfaat duygusunun 6tesinde
bir ictenlik bagi ile baglanirlar. Oyle ki ilk karsilagtiklarinda
Cilkir ile kavga eden grup lideri Demirkir Aygir, Cilkir'in legini
gbrdiigtinde duygulanir, hiiztinlenir:

‘Aygir 6nde idi. Birden duruverdi. Biraz Otelerindeki lesi

gordiler. Cilkir'in lesiydi bu... (...) Aygir aci, aglamakli

bir kisneme birakti. On sag ayagi ile hirsla kisnedi. Sonra

durgunlasti, bast oniine disti. Agliyordu. Diger atlar
saskinliklar gecince porstytiverdiler. Hepsi birden saygi

durusuna ge¢mislerdi sanki...” (Sayar, 2015: 82)

Insani bir hareket/eylem olan ‘aglama’, yasanan duygularin
disavurumu, olaylar karsisinda beden-ruh birlikteligi icerisinde
verilen bir tepki olmasinin yani sira bir ictenlik imgesidir. Ne var
ki bu ictenlik imgesi romanda insanlardan ziyade hayvanlara
ait bir tarzda sunulur. Oyle ki roman karakterleri arasinda bu
insani eylemi gerceklestiren tek varlik atlardir. Cilkir'in élimii
lzerine ictenliklerini ve htzlnlerini aglama eylemiyle ifade
eden atlar, arkadaglarini kaybetmenin hiiznini yasarken,
cenaze kargisinda son derece saygili tutumlariyla otekinin
varligina yonelik saygi ile biz olmanin birlikteligi icerisinde
belirirler.

Cilkir atin cenazesine gosterdikleri saygiyla kendiliklerini
ve degerler diinyasindaki varliklarini ispatlayan yilkilar,
birbirlerininkoétiliiklerinden baskabirseyistemeyen, varolusun
sorumlulugunu tstlenmeyen insanlarla kiyaslandiginda ahlak
ve deger yarglarnin sorgulanmasina neden olur. Oyle ki
“hem kendinden hem de baskalarindan sorumlu” (Sartre,
1999: 89) olan insanin sadece kendini diistinmesi, bagka bir
ifadeyle ‘ben varligina’ doniismesi; buna karsilik birbirlerine
sahip ¢ikan ve sorumluluk bilinciyle hareket eden yilkilarin
varolugsun  sorumlulugunu  Gstlenmesi  at/hayvan-insan
arasinda bir catisma yaratir. Varlik tabakalarinin ‘organik’
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alaninda bulunan atlar, hiyerarsik diizenin zirvesinde yer
alan “tinsel tabakaya” (Tunali, 2002: 28) ait bir profil gizerken
insanlar, tutum ve davraniglariyla bu alanin uzaginda yer
edinirler. Bir yanda deger yargilari olan hayvanlar, diger yanda
insan olmanin bilinci ve sorumlulugunu unutmus, ruhunu
kaybetmis insanlar, ayni zamanda varlik tabakalari arasindaki
biling sorunsalina isaret eder. Romanda insanlar ve hayvanlar
arasindaki bu gatisma, ahlaki normlar tizerinden gerceklesir
ve olan ile olmasi gereken arasindaki ugurum-vari kopukluga
dikkat cekilir.

Sonuc

Atlarin diinyasi ile insanlarin dlinyasi arasinda gerceklesen
catisma tzerine kurulu Yilki At romani, deger algisini insan
merkezinden alip tim dogaya/canlilara atfederken insana
yonelik bir elestirinin de goriintlisind sunar. Degerlerini
kaybeden insan, kendisini evrenin ve doganin efendisi olarak
goriirken Oteki olarak gordtgli hayvanlari/at’lart higleyen
bir tutum benimser ve bencilligin gdlgesinde bir yasam
alanina hapsolur. Varligini yasamin tekil alanina/ ben’in
sinirlihgr icerisine konumlandiran insan ise diinyalik zamanini
pragmatizm, madde, kin, haset (izerine insa eder ve farkinda
olmadan kendilik &limini gergeklestirir.  Yilki  Ati'nda,
Usstinoglu Ibrahim’in yani sira diger tiim koyliilerin karsisina
konulan Doru Kisrak ve diger atlar, insanlara deger algisini
Ogreten bir nitelik arz eder. Romanda insanlar; birbirlerinin
iyiligin istemeyen, bencil, kiskang ve maddeyi 6nceleyen
goriintimleriyle belirirken atlar; birlik, beraberlik ve dayanisma
icerisinde varlik kazanirlar. Kendi sadakatini ve vefasini, sahibi
Usstinoglu Ibrahim’den géremeyen Doru Kisrak ise gdrdiigii
muamele karsisinda bozguna ugrar, yillarca hizmet ettigi evden
kovulmasinin psikolojik travmasini yasar. Romandaki catisma
unsurlari, kavramsal diizeyde aidiyet- diglanma/6tekilestirme,
Ozglrliik-esaret, vefa-pragmatik distince, dayanigsma/birlik
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beraberlik- bencillik/haset, varolug miicadelesi- ontoloji
glivensizlik arasinda gergeklesirken kisiler diizlemindeki
catisma Hidir Emmi/Doru Kisrak ile Ibrahim/diger koyliiler
arasinda sekillenir.
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Oz

ismet Ozel, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirine bigim ve igerik agisindan y&n veren
sairler arasinda yer alir. ikinci Yeni siirinin benimsedigi degerlerle Tiirk edebiyatina ka-
tilan ismet Ozel, 1965'ten sonra bu ekolden ayrilir ve toplumcu gergekgi siire yonelir.
Marksist estetigin temellendirdigi toplumcu gercekgilik, 1970'lere kadar Ozel'in siir-
lerine izleksel ve sembolik agidan yon verir. 1970’lerden sonra degerler diinyasinda
biiyiik catigmalar yasayan Ozel, Marksist diinya goriistinden uzaklagir. Zihnini meggul
eden sorulara cevap bulmak ve kendi ben'inin hezeyanlarini dindirmek icin mutlak bir
siginak arar. Arayisini, islami tefekkiirde neticelendiren Ozel, isyan, kavga ve baskal-
diriya matuf ruhunun huzursuzlugunu sagaltmak, kendine ve yasama gtiven duymak
arzusundadir. Ament, bu arzunun sembolik yansimalarini igerir. Amentii'de yagamin
biitiin evrelerini sorgulayan Ozel, ddnemin ruhuna sinen bozulmay, yabancilasmayi ve
glirimeyi, hem sahsinda hem de yozlasmis toplumun yapisinda yansitir. Bu galismada,
ismet Ozel'in modernite baglaminda irdeledigi dénemini ve islami séylemi referans
alarak degisen ben 'ini, semboller araciligiyla incelemeye caligtik.

Anahtar Kelimeler: ismet Ozel, Amentii, modernite, farkindalik ve degisim.
Abstract

One of the poets who guided the Turkish poetry of the Republican era in
terms of form and content is ismet Ozel. ismet Ozel, who joined Turkish literature
in 1961 with the principles adopted by her Second New Poetry, leaves this school
after 1964 and turns towards socialist realistic poetry. Socialist realism, which is
based on Marxist aesthetics, gives shape to the poems of Ozel in the image world
until 1970s. Having experienced great conflicts in the world of values after the
1970s, the poet moves away from the Marxist worldview. He seeks an absolute
refuge to find answers to questions that keep his mind busy and soothe the de-
lusions of his own self. The poet, who concluded her quest in Islamic contempla-
tion, desires to restore the restlessness of the spirit of revolt, fight and rebellion,
and to have confidence in herself and life. Amentti, contains symbolic reflections
of this desire. Questioning all the stages of life in Amentd, the poet reflects the
deterioration, alienation and decay of the spirit of the period both in his person
and in the structure of the corrupt society. In this study, we tried to examine the
period of ismet Ozel studied in the context of modernity and its changing self by
taking Islamic discourse as a reference.

Keywords: ismet Ozel, Amentii, modernity, awareness and change.
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Exlended Summary

20th century corresponds to a new journey of becoming in
terms of civilization history. Because the state of the Empire,
which drifted towards dissolution due to wars and losses and
collapsed in time, makes it look at the world of values among
suspects and intellectuals, question them, and ultimately
makes them suspect and seek. The change that exists with
the Republic regime is the concrete result of this search.
Turkish poetry, especially in the Republican era, is influenced
this reflection and carries its projective fiction to a larger
dimension with the reference of different schools.

Ismet Ozel, is one of the names that directed the
periods of Turkish poetry in the Republican Era in terms of
projection. Ozel, takes its place in Turkish literature in 1964
by recognizing and adopting the aesthetic and cognition
pleasure of the Second New Movement. The Movement for is
an appropriate medium to write and publish his poems. "I saw
what these poets reveal as a unique opportunity for my own
writing adventure. Here | could experience the importance of
writing without coming to the fore what I wrote. That’s what
[ wanted from the beginning. ” (2014: 25), the poet explains
the reason why he is in this school. The book “"Geceleyin Bir
Kosu”, which wrote the poems of his own I from the very first
poems, has traces from the Second New School in terms of
form. However, after the 1965’s, the poet creates her own
poetry world by removing the influence of the Second New in
terms of both conceptual content and the image and image
world. Ozel;

"The second New poets were 'little poets’. In the country
where Mevlana lives, they have not been the artery and
conscience of the society. These poets did not want to
approach the people they live with. Being loved by the wide
audience has been alarming for these poets. They despised
their readers. Perhaps they are right in this. Because the period
in which knowledge and the desire to know has increased, it
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was a period of collapse for the poets in question. Thus, they
were right in terms of their diameter in avoiding clarity and
getting along with people.” (1970: 7).

Expresses her departure from the Second New Movement
with her statements. While expressing meaning and value to
the world and to itself, the changing poet’s view of poetry
and art also changes direction. Eroglu, “When the poetry
of is considered alone, it is an application of the Second
New Poetry that has come to life again in another poetry
language.” (1982: 15) says. Of Eroglu is in place; although
the poet took his place in modern Turkish poetry with the
reference of this school, it is different from the Second New
School in terms of interpreting man and the world. While the
difference ensures that his poems are original, he directs the
poet to a socialist realistic. Partizan, written in 1964, is the
embodiment of this orientation. The Marxist view, especially
on which the socialist realistic is based, became the main
axis of the poetry perspective until the 1970s. Ozel, defines
her poems she wrote with a Marxist view in the magazine she
published as Halkin Dostlari;

“Turkey society to treatment for all institutions, to go with
humanitarian values is wrong to get rid of the influence of
foreign culture and advanced society to new war. The literature
of this war is also born. The poem is fight poetry. His life in
all aspects, but in a deliberate direction; It is a poem aiming
to tell in the direction of the glorification of people, their
fatigue, their despair, and the victory of the human being. It is
a poem of crowds, love armies, and militant kora, not rickety
individual resenters. Turkish poetry and literature is parallel
to the advancement and glory of the values of the people. He
regards himself as the heir of the cultural whole created by
the peoples of the world.” (1970: 7).

Social values, the poet, while losing her human essence,
revolts and objectified order in her poetry, on the other hand,
she deals with the loneliness, strangeness and belonging
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problem of the human being stuck in the modern world. Ozel
is a poet of restlessness, rebellion, quarrel and cry that has
a problem of identity and existence. “Yes, Revolt”, published
in 1969, is the most characteristic example of the reflections
of rebellion, fight and cry. Considering the metaphorical
reflections of the complexity of his soul in poetry, the poet
entered the crossroads after 1970. Having a conflict in the
world of values, Ozel changes the medium of his poems
with a radical attitude. It is completely abstracted from the
socialist based on the materialist view and tends to Islamic
discourse. Ament(, is a symbolic example of. According to
Ibrahim Tiizer;

“Ismet Ozel ended her uneasiness and accompanying
search with the first 9 poems of the Book of Murders in 1974
with her poem named Amenti published in the journal Dirilig
by Sezai Karakog. Thus, the poet, who was connected to the
Muslim view, clarified the meaning of his existence with the
field of “absolute security”, which he knitted around him,
and resolved his primary/existential problem by removing his
ontic anxiety.” (2012: 138-139).

In the words of Tizer, Islamic discourse turns into a recipe
salvation that pulls the poet from interrogation that reaches
the faults and deliriums in his soul. Ozel, finds this recipe of
salvation, which is reflected in his credo expression, not as
sudden and coincidentally, but as a result of inquiries and
searches of his uneasy, anxious, restless spirit. The poet, who
has been trying to find and build her own self since her first
poems, ends the pain of being, between faith and denial
in Amentii. The poet tries to understand and explain far
beyond the values he believed in and believed in the world-
me relationship in Ament; it tends to perceive and interpret
its place in the world within the framework of the virtue of
creature, not with previous admissions.
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Giris

20. yizyll medeniyet tarihimiz bakimindan yeni bir olus
serlivenine tekabil eder. Zira savaslar ve kayiplardan dolayi
coziiliise dogru siiriiklenen Osmanli  Imparatorlugu’nun
durumu, aydinlar ve sanatgilarin degerler diinyasina 6nce
stipheyle bakmasina, sonra sorgulamasina neden olurve onlari
arayisa iter. Cumhuriyet rejimiyle var olan kokli degisim, bu
arayisin somut neticesidir. Kokl degisimin en temel etkileri,
sanatta ve edebiyatta yansima bulur. Bilhassa Cumhuriyet
dénemi Turk siiri, bu yansimadan etkilenir ve farkli ekollerin
referansiyla izleksel kurgusunu ve sdyleyis tarzini semboller
araciligiyla daha genis bir boyuta tasir.

ismet Ozel, Cumhuriyet D&nemi Tirk siirine izleksel ve
sembolik acidan yon veren sairler arasinda yer alir. 1964
yilinda Ikinci Yeni Hareketi'nin estetik diizeydeki duyus/bilis
zevkini taniyarak ve benimseyerek Tirk edebiyatindaki yerini
alan Ismet Ozel icin Ikinci Yeni Hareketi, siirlerini yazmak ve
yayinlamak icin uygun ortamdir. Ozel, “Ben bu sairlerin ortaya
koyduklarini kendi yazma sertivenim icin basl basina bir
imkan olarak gdrdiim. Iste neyi yazdigim &n plana ¢tkmaksizin
yazmanin Onemini yasayabilirdim. Benim bagindan beri
istedigim buydu.” (2014: 25) sozleriyle bu ekolde olusunun
nedenini agiklar. Ik siirlerinden itibaren kendi ben’ini merkeze
alan Ozel'in Geceleyin Bir Kosu adli kitabi, bigim bakimindan
ikinci Yeni ekoliinden izler tasir. Lakin Ozel, 1965'li yillardan
sonra hem kavramsal icerik hem de sembol diinyasi yoniinden
ikinci Yeni ekoliiniin etkisinden cikar ve kendisine &zgii siir
diinyasi yaratir. Ozel;
“[kinci Yeni sairleri ‘kiiciik sair’lerdi. Mevlana'nin yasadigi
llkede toplumun atardamari, vicdani olamamiglardir.
Ikincisi bu sairler birlikte yasadiklan insanlara yaklasmak
istememiglerdir. Genig okuyucu kitlesi tarafindan sevilmek

bu sairler icin drkitlici olmugtur. Okuyucularini  hor
gormislerdir. Bunda belki haklidirlar da. Ctinkd bilginin
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ve bilme isteginin arttigl su dénem sdz konusu sairler igin
¢Okiis doénemi olmustur. Demek ki netlikten, insanlarla

anlagmaktan kagmakta gaplari geregi hakl idiler.” ( 1970: 7)

ifadeleriyle Ikinci Yeni ekoliinden ayrihgini gerekgelendirir.
Diinyaya ve kendisine anlam ve deger izafe ederken degisen
Ozel'in degerler diinyasi, siire ve sanata bakis agisinda da
etkisini gdsterir. Ebubekir Eroglu, “Ismet Ozel'in siiri tek
basina ele alindiginda, Ikinci Yeni Siirinin baska siir dili iginde
yeniden hayat bulmus bir uygulamasidir” der. (1982: 15)
Eroglu’nun tespiti yerindedir; zira Ozel, her ne kadar bu ekoliin
referansiyla modern Tiirk siirinde yerini alsa da insani ve
diinyay! yorumlayis bakimindan ikinci Yeni ekoliinden farklidir.
Farklilik, siirlerinin orijinal mahiyet kazanmasini saglamakla
beraber, Ozel'i toplumcu gergekgi bakis acisina yoneltir.
1964'te yazilan Partizan adli siiri, bu yonelimin somut halidir.
Bilhassa toplumcu gergekgi bakig agisinin dayandigi Marksist
diinya gorist, 1970’lere kadar siir perspektifinin temel ekseni
olur. Ismet Ozel, Marksist diinya goriisiiyle yazdig! siirlerini
Halkin Dostlari adli ¢ikardigi dergide soyle tanimlar;
“Turkiye toplumu butiin kurumlarini sagaltmak, insani
degerlerine sahip c¢ikmak, yabanci kiltirlerin  yanhs
etkilerinden kurtulmak ve yeni ileri bir toplum yaratmak
savagindadir. Bu savagin edebiyati da dogmaktadir.
Onlimtzdeki siir kavga siiridir. Hayati biitiin yonleriyle
ve fakat kasith bir dogrultuda; insanin ylcelmesi,
yorgunlugunun, umutsuzlugunun yenilmesi, insani olanin
galebe calmasi dogrultusunda anlatmak amacini gliden bir
siirdir. Ciliz bireysel kiskinlerin degil, kalabaliklarin, agk
ordularinin, militan koralarin siiridir. Dogmakta olan Turk

siiri ve edebiyati halkin ve halk degerlerinin ilerlemesine ve
ylcelmesine kosuttur. Kendini diinya halklarinin yarattig

kiltr bitininin mirasgisi saymaktadir.” (1970: 7)

Toplumsal degerleri &nceleyen Ozel, bu dénem siirlerinde bir
yandan insani 6ziinQ yitirerek meta ile kusatilmig, nesnelesmis
diizene baskaldirirken, diger yandan modern diinyaya sikisip
kalmis insanin yalnizligini, yabanciligini ve aidiyet sorununu
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blytk catismalar ve sorgulamalar referansinda ele alir. Zira
ismet Ozel, kimlik ve varolus sorunu yagayan huzursuzluk,
isyan ve kavga sairidir. 1969’da yayimlanan Evet, Isyan adli
siir kitabi, isyanin, kavganin ve huzursuzlugun yansimalarini
iceren en karakteristik &rnektir. Ruhundaki karmasanin
metaforik izlerini siirlerinde ele alan Ozel, 1970'ten sonra
yol ayrimina girer. Resat Glingdr Kalkan'in ifadesiyle “1970
ve 1972 yillari, Ismet Ozel’in hayatinda déniim noktasi teskil
edecek olaylara, degisimlere gebedir. icsel tepki olarak her
zaman sancili, yerini yadirgayan bir gerilim ve tedirginlik
tagimaktadir.” (2010: 162)

Degerler diinyasinda catisma yasayan Ismet Ozel, siirlerinin
mecrasini radikal bir tavirla degistirir. Ve materyalist diinya
goristiyle temellenen toplumcu gercekci bakis acisindan
tamamen soyutlanarak Islami sdyleme yonelir. Amentl, bu
yonelisin sembolik drnegidir. Iorahim Tiizer’e gore;
“[smet Ozel, Cinayetler Kitabi'nin ilk 9 siiriyle ortaya koydugu
huzursuzlugunu ve beraberinde gelen arayisini, Sezai
Karakog¢'un Dirilis dergisinde yayimladigi Amentii adh siiriyle
1974 yilinda sonlandirmig olmaktadir. Boylelikle Misliiman
diinya goriisiine baglanan sair, varolusunun anlamini ben’i
etrafinda 6rdigl “mutlak emniyet” alaniyla netlestirmis ve
ontik kaygisini gidererek asli/varolugsal sikintisina ¢dzim

bulmustur.” (2012: 138-139)

Tizer'in deyimiyle Islami soylem, Ozel'i hafakanlara
varan sorgulamalardan ve ruhundaki hezeyanlardan cekip
cikaran bir kurtulug regetesine déniisiir. Fakat ismet Ozel,
Amentl ifadesinde yansima bulan bu kurtulug recetesini,
ani ve tesadifi sekilde degil, tedirgin, endiseli, huzursuz
ruhunun sorgulamalart ve arayiglar neticesinde bulur. Zira
ilk siirlerinden itibaren kendi ben’ini bulma ve insa etme
cabasi gosteren Ozel, yasadigi varlik sancisini, inang ile
inkar arasindaki kararsizhigini, Amenti’de nihayete erdirir.
Amentii’'de diinya-ben iligkisini, o zamana kadar benimsedigi
ve inandig degerlerin ¢cok dtesinde anlamaya ve izah etmeye
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cahsir; diinyadaki yerini &nceki kabullerle degil, “egref-i
mahlikat” cercevesinde algilamaya ve yorumlamaya yonelir.
Algilama ve yorumlama biciminin arka plani, Ozel'in siirlerinde
sembolik séylemle goriintim kazanir. Sembollerin ¢agrisim
diinyasindan yararlanan Ozel, siradan, basit ve sig anlamlarin
Otesinden konusarak gergeklik algisindan okuyucuyu yalitir
ve yeni bir anlam diinyasina davet eder. Zira sembol, “en
genel tanimiyla kendisi olmayan’dir. Yani bir sey’in kendi
anlami disinda daima baska bir deger’i, kavram’i, fenomen’i
tanimlamaya yonelik bir anlam ve/ya anlam dizgeleri
dogrultusunda kullanilmasidir.” (Korkmaz, 2014: 287) Bu
boyuttaki soyut bir kullanim formu sayesinde siirlerinde yeni
anlam kombinasyonlari yaratan Ozel, metinlerini ilk anlamsal
okumalardan tamamen uzaklastirarak kurgular. Amentii, bu
kurgunun somut yansimasidir.

Modern Diinyaya Sikismis Ben’in Varlik Sancisi

Toplumun kimliksel baglamdaki degisimini modernlesme
tizerinden ele alan Ismet Ozel, degerler diinyasindaki
bozulmaya, ciirlimeye ve yabancilasmaya dikkati ceker. Ozel’e
gbre bu nitelikteki bozulmanin temel nedeni, kendisi olma
problemi yaratan modern toplumdur. Anthony Giddens'in
belirttigi gibi "Modern toplumda benlik, kirilgan, hassas,
bolinmis, parcalanmistir.” (2014: 215) Giddens’in analizi,
Ozel'in diisiincesiyle értiistir niteliktedir. Ozel'e gére modern
diinya, insan aleyhine degisen ve drgtitlenen diizenin ifadesidir.
Zira modern diinya bu haliyle, insani 6ze zarar verir; sahtelik
ve yapaylik arkasina saklanarak, sahihlik duygusunu yok eder.
Zygmunt Bauman'in ifadesiyle *“Moderniteyle beraber bireyin
kisisel 6zerklik, kendini tanimlama, sahi bir hayat siirdiirme
ihtiyaglari, sahip olma ve tiiketme ihtiyacina doéntsur.” (
1996: 189) Bauman'in analizinde yer alan olumsuz dontistim,
Ozel'in yasadigi dénemin minimal diizeyde yansimasi olarak
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diistiniilebilir. Ozel, diinyaya baktigi zaman, kaliplastinlarak
teklestirilmis, metalarla cevrelenmis son derece sig iligkiler
agl gorlr ve bu iliskiler agmnin yarattigi nesnelesmeyi,
mekaniklesmeyi sembolik diizlemde elestirir:

Dilce susup

Bedence konusulan bir cagda

Biliyorum kolay anlasiimayacak

Kanatlari kara fiicur cigekleri agmig olan diinyanin

Yanik yagda bogulan yapilarin arasinda

Delirmek hakkini elde bulundurmak

Rahma gagdas terimlerle yanagmak igin

Bana deha degil

Belgeler gerekli

Kanitlar, ifadeler, resmi miihir ve imza
(Ozel, 2013: 178)

Ozel, kendisi olmaktan c¢ikarak cisimlesen, maddelesen,
sadece seklen ve somut goriintiiden ibaret olan insani,
dénemin ruhu ve agirlik degeri izerinden aktarir; “dilce susup
bedence konusulan birgag”, bu aktarimin sembolik séylemidir.
Degersizlesen ve anlamsizlasan diinyaya duyulan tepkinin
tezah(ri olmakla beraber, bu diinyanin yaratacagi sorunlarini
ve sikintilarl da yansitan bir gdstergedir. Zira insanin susup
yerini kuru bedene terk etmesi, bedene hapsedilmisligi, mutlak
ve iginden cikilmaz titkenise isaret eder; Ozel, bu tiikenigin
tiim degerleri yerytizinden silmeye, kovmaya hazir yutucu bir
mekanizma oldugunu bilir. Mekanizmanin varligi, moderniteye
gonderme  yapmakla  beraber, insanin  kdlelesmesi,
tektiplesmesi ve boyutsuzlagmasiyla iyice genisleyecek,
etkisini ve gliciinG artiracaktir. Zira insan, diinyadaki yerini
sadece bedeniyle belirleyen ya da ispatlayan varlik degildir;
hayati goriinenin Gtesinde deneyimlemesini saglayan cok
sayida varolugsal kaynaklari vardir. Dil, varolussal kaynaklar
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arasinda en 6nemlisidir. Edward Said’e gdre “Herkes hayati
belli bir dilde yasar; deneyimlerini bu dilde kazanir ve yine bu
dilde animsar.” (2014: 16) Said’in sosyolojik cikarimi, Ozel’in
diisincesinde yansima bulur. Dil, kendimizi ve degerlerimizi
daha derin boyutlarda kavramak, hayatin sonsuzluga dogru
akan misterek dykistinde bulugsmak icin insanin tutundugu en
onemli “kilttrel bellek mekani|dir].” (Assman, 2015: 1) Lakin
modernite, kiltlrel degerlerimizle iliskimizi sonlandirmis,
insani salt nesneye gevirmistir. Georg Simmel’'in deyimiyle;
"Son ylzyildir nesnelerde, kurumlarda ve hayatimiza
konfor getiren esyalarda cisimlesmis olan muazzam kiiltiire
baktigimizda ve bitin bunlarn bireyin ayni dénemde
kaydettigi kiilttirel ilerleme ile kiyasladigimizda ikisi arasinda
korkung bir orantisizlik oldugu goriiltr. Birey, bir nicelige
indirgenir(...), elinden her tirld ilerlemeyi ve maneviyati ve

degeri sokiip alan ve bunlari salt bir nesnel bir hayat formuna
donistiiren muazzam bir seyler ve glicler organizasyonu

icindeki bir digliden ibaret hale gelmistir.” (2009: 327)

Simmel’in analizi, Ozel'in diistincesinde karsilik bulur.
Moderniteyle beraber insanin séze ve sese ddniigen tarafi
tamamen yok olmus, dil gibi muhkem deger suskunluga
mahkim edilmistir. Bu durum, sadece ifsaya, seyirlige ve
digsalliga dayali kirlenmis, yipratilmig, asinmig bir diizen
yaratir. Ozel, bu diizeni “kanatlar kara fiicur cicekleri agmis
olan diinya” olarak tanimlar. “Kanatlari kara flicur gicekleri
acmigolan diinya”, modernitenin kendisidir; modernite, yapay
imajlarla insana diinya resmi cizerek insani yaniltir. Richard
Kearney, "Modern diinya imajin hiikiim stirdtigti bir diinyadan
bahseder, gercekligin, gériintiiniin soluk bir yansimasindan
ibaret hale geldigi goriintii medeniyeti|dir |” der. (Morley vd.
2011: 64) Kearney'in tespitinde yer alan goriintli medeniyeti,
stirekli dayattigi rollerle ahlaki deger bakimindan kokusan ve
icten ¢lrlyen alginin hakim olmasina neden olur.

Kokusan ve icten ¢lrliyen algl, degersizlesmeye génderme
yapan “kara flicur” ifadesiyle yansitilir. “Flicur”, sonsuzluga
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ve giizellige dogru uzanisin gdstergesi olan kanat ve cicege
dokunarak  kotiltik  tohumlarini  ¢ogaltmig, diinyanin
kanatlarini karartmistir. Kanat ve cicegin kara ve flcur
sifatiyla ayni diizlemde verilmesi, degersizlesmenin hangi
boyutlarda olduguna isaret etmekle beraber, umut ve teselli
kaynaklarinin da tiikendigini gdsterir. Bu olumsuz durumun
sikintisini artiran diger neden, insanin “yanik yagda bogulan
yapilar” arasinda sikismasidir. “Yanik yagda bogulan yapilar”,
betonlasan ve yiginlagsan kent yasantisinin insani zehirleyen
ve Kkirleten tarafidir. Rousseau, “Kentler, insan tlrinin
girdabidir” der. (2019: 142) Rousseau’'nun tespitindeki
girdaba déniigen, nefes aldirmayan ve bogan yapisiyla kent,
bunalticidir. Sennett, *“Modern binalarin cogunun lanetlenmis
gibi gdrtinen duyusal yoksunlukla, kent ortami sakatlayan
sikicilikla, monotonluk ve elle tutulur kisirlikla” (2011: 11)
cevrelendigini diisiiniir. Bu cevrelenme Ozel'i kusatmakta;
anlasilma, duyulma ve gériilme problemi yasatmaktadir. Zira
yasadigl donem, “rahma cagdas terimlerle” yaklasacak kadar
formel ve mekaniktir. Rahim, irfan kiiltirim{izde dogurganligi,
iretkenligi ve bereketi temsil etmekle beraber, mutlak kudretin
de ismi serifine isaret eder. Sonsuz acilimlari barindiran
rahma, degerler kategorisindeki yerini 6nemseyerek ya da
ictenlik iceren gagrigimlarla yaklagsmak yerine onu terimlerle
acgiklamaya, izah etmeye galigmak, siglasma, maddelegmedir.

Maddelesme, siglasma; belgeleri, muhirleri, imzalar ve
kanitlart gerekseyen zihniyetin tavrinda yansima bulur. Her
seyi gorlintl diizeyiyle tanimlamak, ispat etmek, kanitlamak
gayreti, insana anlam ve deger empoze eden kutsal akisin
ontnd tikar; diinyayr yasanilasi bir yer olmaktan g¢ikarir.
Jung'un ifadesiyle "Bir uygarlik ne kadar sekiiler, maddeye
saplantili bicimde disariya doniik olursa, insanlarin mutlulugu
da o olglde tehdit altinda olacak, anlamsizlik ve amagsizlik
duygusu insanlarin hayatini o denli sarip sarmalayacaktir.”
(Aktaran Sayar, 2013: 81) Jung'un analizindeki anlamsizlik

241



242

ismet Ozel'in Amentii Siiri Uzerine Sembolik Bir Okuma

ve amagsizlik, Ozel'in diisiincesiyle bagdasir niteliktedir. Zira
insan, bir madde degildir; ona ait olan her sey, ispatlanamaz;
sadece verilere, resmiyetlere dayali bu tarz yonelisler, insani
nesneye indirgeyerek her seyin ortiik anlamini ve gizemini
bozar. Ezberlenmis, kategorize edilmis ve siniflandiriimig
iliskiler tizerine kurulu bir sistem vyaratir. Ozel, sistemin
yarattigl kaostan rahatsizdir.

Modern dilinya, sadece maddelesen ve sistematiklesen
yaniyla Ozel'i huzursuzluga siiriiklemez; Ozel, bu diinya
icinde cevabini vermedigi sorularin ve anlamlandiramadigi
distincelerin kugsatmasinda asil kalir:

Gencken

Pes pese kag gece yillarca

Actyan, yumusak yerlerime yaslanip ugardim

Bilmezdim, neden bazi saatler

Alaturka vakitlere ayarl

Neden karpuz sergilerinde ltikis yanar

Yazgi desem sanki kot bir sey dokunmus olurdu dudaklarima
Tokat aklima bile gelmezdi

Babam on begli olmasa.
(Ozel, 2013: 178)

Kimliksel boyutta deger karmasasi yasayan Ozel, icine dist{igii
cikmaza anlam vermeye calisir. Deger merkezli bu karmasa, bir
bakima medeniyet buhraninin da yansimasidir. Moderniteyle
beraber yaklasik olarak 150 yillik stireg icinde sosyo-kiltirel
bakimdan degisen toplum, gelenek {izerine insa edilmis
kodlari hafizasindan yavas yavas silmis, hatta tamamen
unutmaya terk etmistir. Giddens’e goére, “Modernligin
sonucunda ortaya c¢ikan yasam tarzlari bizi geleneksel
toplumsal diizen tiirlerinin tamamindan esi gorilmedik bir
bicimde sokiip atmistir.” (2012: 12) Giddens’in sosyolojik
ctkarimi, Ozel'in sorgulamalarinda aciga cikar. Ozel, hayati
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sorgularken amagsizlikta, boslukta ve anlamsizlikta tiikenmis
zamanlar goriir ve bu zamanlarn “gencken” ifadesinde
sembollestirir. Genclik, mutlu bilgisizligin, aymazhgn ve
serkesteligin aktarimidir; hatalara, glinahlara, yanlslara dogru
stiriiklenen insani, kendi sahsinda aktaran Ozel, gecmisiyle
ylzleserek yasanmisliklarindan dolayr pismanlik duyar.
Duydugu pismanligi “gencken kag¢ gece aciyan yumusak
yerlerine yaslanip ucardim” ifadesiyle anlatir. Tensel iligkileri
onceleyen bakis agisinin yozlagsmig tarafina, zaaflarimiza,
cinsel fetisizmle beslenerek duyarsizlasan algimiza dikkati
ceker. Zira bu algi, degerler diinyasinda btiylik yanilsamaya
neden olmus; “bilmezlik” durumu yaratmistir. Bilmezlik,
sorularina kendisi ve yasamindan &dlngleme yaparak
cevaplar bulamayan Ozel'in ¢tkmazinda belirginlesir. Ctkmazin
sembolik goriintlisi, modernitedir. Fromm, "Modern insanin
icine itildigi iligskiler biitiint onu kiictltmis ve ruhsal acidan
zedelemis oldugu icin kiltir yetenegi de ¢ok azaltmistir” der.
(2019: 201) Fromm'un ifadesi, Ozel'in bahsettigi yasama
bicimiyle 6zdeslestirilebilir.

Modernite, Ozel'e gdre insani sablona, taslaga doniistiirmiis;
geleneksel sdylemi diglamig, dnemsizlestirmis ve yasamdan
kovmustur; zira “Insan maddi tiiketime tek tarafli agirlik
vermekle, kendisiyle ve yasamiyla olan bagini yitirdi.
Dinsel inancini ve ona bagl insansal degerlerini vyitirince,
maddi degerler lizerinde yogunlastl.” ( Fromm, 1995: 16)
Oysa inanglarimiza bagli degerlerimiz, geleneklerimiz,
cisimlesmekten, yalitiklasmaktan ve nesnelegsmekten insani
kurtararak kimliksel boyutta aidiyet kazandirir; “Geleneksel
kiiltirde gegmise, dnceki kugaklarin deneyimlerini icerdigi ve
stirdiirdiigli icin saygr gosterilir ve simgelerine deger verilir.” (
Giddens, 2012: 38) Lakin Ozel, Giddens'in diisiincesindeki
degerin cagrisim diinyasina yabancidir. Onu anlayacak,
kendisine sundugu gizemi ¢ozecek kadar kazanima ya da
bilgi birikime sahip degildir. Varolusunun temel sorununa
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dénisen bu durum, “neden bazi saatlerin alaturka vakitlere
ayarll oldugunu” kavrayamayisinda ortaya cikar. ‘Alaturka
vakitlere ayarli olan saat”, ezan ve namaz ritieline orttik bir
gdndermedir.

Uhrevi tarafiyla insani manevi boyutta tedavi ezan, kadim
kiltGrimtzin derinliklerinden gelen sestir; bu sesin
ruhumuzda ve hafizamizda yarattigi cagnisim, Ozel’i duygu
ve dlstin diinyasinda bir yere gotlirmez. Aksine “neden”
sorulariyla tek basina birakir. Kemal Sayar’ in dislincesine
gbre “Kadim gelenekler, her insanin sayginlik ve deger
bakimindan biricik oldugunu sdyleyerek her birimize sonsuz
deger atfeder.” (2013: 47) Fakat Sayar’in ifadesindeki gelenege
ait sdylem, Ozel'i bir yere tasiyamadigr icin o, saygmnlik ve
degerden yoksundur. Bu yoksunluk, namaz ve ezanin yani sira,
“karpuz sergilerinde yanan likiisi” de icsellestirememesine
neden olur. Zira tercih ettigi yasam biciminden 6tiirti kokensel
baglarinda var olan degerleri, bilingaltinda bastirmig, diglamig
ve asagllamistir. Lakin Ozel, sorgulayislariyla beraber bu
degerlere Ortiik sekilde yonelmeye baslar; onu yonelise
iten temel sebep, glinah ve sugluluk psikozundan arinma
ihtiyacidir. Bu ihtiyacinin tezahtiriine ragmen Ozel, inanmakla
reddetmek arasinda sikisip kalir; “yazgi desem sanki koti bir
sey dokunmus olurdu dudaklarima” sozlerinde cisim bulan
bu sikigmiglik, kader kavramina yonelik mutlak sorgulayista
yansima bulur. Clinkii akli énceleyen modernite, ilk olarak
kaderi reddetmigstir. Anthony Giddens;

“Modern toplumsal hayat ve kiiltiiriin dogasi dikkate alinirsa,

glinimiizde kaderi gelecekteki olaylarin midahaleye

acikliginin kargisina koyma egilimindeyiz. Kader &nceden

diizenlenmis bir determinizm bigimi olarak alinir ve modern

bakis agisiyla karsitlik icindedir. Kadercilik modernitenin

reddi, yani olaylarin gelecekte almalari gereken yoénde
ilerledikleri goriisti lehine kontrollti bir gelecek yoneliminin

reddedilmesidir” der. (2014: 144)
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Giddens’in  bahsettigi durum, Ozel'in/dénemin ruhunu
yansitir. Kader, geleneksel degerleri kavram boyutunda
temsil eder. Kaderin kendi hafizasindaki, hayatindaki yerini
arastirirken  bocalayan, sasinip kalan Ozel, geleneksel
unsurlart ve unutulmaya yiiz tutmus tarihsel dénemi babasi
araciligiyla hatirlamaya calisir. “Tokat aklima bile gelmezdi,
babam on besli olmasa” ctimlesiyle aktarilan bu hatirlama
bicimi, kendisine yonelik ortiik elestiri olmakla beraber, milli
lkiiye canlari pahasina sahip cikan yasamsal atilima vurgu
yapar. Cok geng yasta olmalarina ragmen &zgirliik adina
miicadele eden neslin ruhunu babasiyla yansitan Ozel,
bu neslin varolugsal seriivenini tesadifi sekilde animsar.
insanin kendisini yeniden kuran giicii, tesadiifen animsamast,
nesnelesmeye ve yabancilagsmaya isaret eder.

Modernitenin varlik sancisi yaratan diger goriintiisti, golge
metaforuyla yansitilir. Golge, karanlik, bog bir siluettir; somut
bir gdsterge olmaktan ¢ikan golge, toplumun tanimlayici bir
modeline donisir:

Insanin golgesiyle tanimladig) bir cagda

Marglara diser belki birkag sey aciklamak

Belki ruhlarin golgesi

Diiser de marslara

Mimkiin olur babami

Varlik sancisiyla cagirmak
(Ozel, 2013: 178)

Insani 6zli yutan modernitenin sinirlayict tarafi, Ozel'in
gerceklik endigesi tasimasina ve arayisina neden olur;
daha refah, daha mutlu ve daha 6zglir hayat vadederek
tim degerlerimizin icini bosaltan modernite, dayattig
rollerle insani golgeye doniistiirmiistiir. Ibrahim Tiizer'e
gbre "Golgesiyle tanimlanan bir insan, artik kendi i1g18ini
kesmekte ve “kendi tuzagina diserek” golgesi tarafindan
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ele gecirilmis olmaktadir.” (2012: 254) Tizer’in ifadesindeki
tuzak, modernite olarak diistintlebilir. Aslimizi tutsak edip,
karanlik yansimamizi esas alan modernite, insani kendinden
uzaklagtirir. Zira golge, kendisi olmaktan ¢ikip, asli olmayani
yansitan insana atiftir; gdlgenin insana atfedilmesi ve insanin
bosluk {zerinden tanimlanmasi, varolusundaki miiphemlige
ve degersizlige isaret eder. Deger boyutundaki miphemligin
bliytikligli karsisinda tirken ve savunmasiz kalan Ozel, iki
farkli kurtulus recetesine tutunur. ilki marslardir; marslar, uyku
halinde olaninsani kendi gercekligine cagirir ve kitlesel boyutta
uyanigl saglar. Marslarin 6znesi ise, insan degil, ruhlardir.
Ruhlarin gdlgesiyle babasini simdisi’'ne cagiran Ozel, gecmise
ait degere siginir. Clinkii dénem, insan gercekligini reddederek
golgeleri dnceledigi icin Ozel'in algisinda memnuniyetsizlik
yaratir. Memnuniyetsizlik, “varlik sancisinda” yansima
bulur. Varlik sancisiyla babasini cagiran Ozel, aslinda yasam
sertivenini kendisi olarak gerceklestiren iradenin/babasinin
glictini ve enerjisini i¢csellestirmek arzusundadir:

Dokundugum banknotlardan tiksinmeyi itiraz
Nakigsiz yagamaklari

Silahlanmak sayarak

Cikardim

Bogaza tikanan lokmanin hartasini

Ciknimda giinesler halka dagitmak igin

Halki suvarmak icin bin saglarimda bin irmak
Ihtirdim caddeleri megerki mezarlarmig
Hazirmig zaten duvar sikilmig bir yumruga

Fly Pan- Am

Drink cola-cola
(Ozel, 2013: 179)

Ozel, modern zamanlarin kisiligimize yonelik yogun baskisi
lizerine insani diistindiirmek ister. Meta fetisizmini ylicelterek
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kaba istihasi ve yayillma sehvetiyle kendisine yasam alanlari
yaratan modernite, “banknotlarla” varolusumuz {zerindeki
hakimiyetini stirdiirtir. Fromm’un “Cagdasinsan, (...) kendisini
makinanin carkina déntstiirmis, karni tok, sirti pek ama
6zglr bir insan degil de bir robot haline gelerek &zglrligini
yitirmek yoniinde ilerliyor.” (2008: 1) ifadesi, Ozel'in elestirdigi
durumla ortlstir niteliktedir. Maddenin hékimiyete sorgulayici
tavirla yaklasan Ozel, insani 6zii degersizlestirerek sadece
alinip satilma tizerine kurulu diinyayi igreti bulur ve kendisine
dikte ettigi yasam tarzini mutlak sekilde bagkaldirir. Albert
Camus "Her baskaldiri edimi bir degeri korumaya yonelir” der.
(2010: 22) Camus’un bahsettigi bagkaldiryr gerekgelendiren
deger, ‘“nakissiz yasamaklar silahlanan” Ozel'in tavrinda
yansima bulur.

Nakissiz yasamaklar, gdsteriye ve satafata dayali yasamlarin
aksine sadelige, yalinliga ve samimiyete ydnelistir. Mutantan
boyutuyla gosteriye dayali yasamlara radikal bir tavirla
karsi cikan Ismet Ozel, bezeksiz yasamlan kusanir. Bezeksiz
yasamlar, "bogazina tikanan lokmanin hartasini” gikarmak igin
kendisine gii¢ veren sigindig1 kurtulus recetesidir. Bogazina
tikanan lokma, somut gdsterge degil, mutlak endisenin 6ne
stiriimiidiir. Zira Ozel, kontrolsiiz biiytiyen ve degerleri istila
eden tehlikenin farkindadir. Aslini kaybederek sahtelige,
niimayise inanan insani, icine diistligti tuzaktan, yanilgidan
kurtarmak icin “cikininda giinesler” tastyan Ozel, modernite
gibi insani 6zi yutarak karanlik zamanlar olusturan sisteme,
aydinhig kusanarak karst durur. Glinesg, aslinda insanin
kendisini yeniden gbérmesi, fark etmesi ve hayatina yeniden
bicim vermesi icin Ozel’in inga ettigi diinya diizenidir; lakin o,
bu diinya diizenine insanlari cagirmak igin sehrin caddelerini
dolastiginda mezarlar gorir.

Mezarlikta yansima bulan insan, proje ya da taslak kisiye
doniistiiriilerek dldiiriilmiistiir. Oliim, biyolojik boyutta degil,
modernitenin kosullandirmasina biat ederek metalagsmanin
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akisina kapilan insanin yasadigi kimlik krizinden kaynaklanir.
Fromm'undiisiincesinegdre “Kimlikkrizi, temeldeinsanoglunun
giderek artan yabancilasmasindan ve maddelesmesinden
kaynaklanmaktadir ve kisinin tekrar yasama dénmesi, tekrar
etkin hale gelmesi 6lclistinde ¢odzlimlenebilir.” ( 1995: 97)
Fromm'un bahsettigi maddelesmeye ve yabancilagmaya
dayali kimlik krizi, "Pan am sirketiyle ugunuz, kola iginiz”
sOylemine tapinan insanin tavrinda yansima bulur.

Degerler Diinyasinda Bozulma ve Clrlime

Degerler diinyasindaki bozulma ve ¢iirimenin temel nedenti,
yabancilagmadir. Cevizci'nin ifadesiyle “yabancilagma, kisinin
kendi benligiyle ya da zihin halleriyle, kendisi arasina duygusal
bakimdan mesafe birakmasi durumu, kisinin gercek beniyle
olan igcsel temasini yitirdigini anlamasinin sonucu olan
kendinden kopma halidir.” (2000: 359) Cevizci'nin taniminda
yer aldig1 gibi Ozel'in ben'iyle arasindaki duygusal mesafenin
koptugu ve i¢sel temasin yok oldugu gorilir. Bu durum, tam
anlamiyla yabancilagmanin yansimasidir. Pragmatik kaygilarin
ve maddi yonelimlerin insani sey’lestirdigi diinyaya, kendi
deneyimlerimden bakan Ozel, hassasiyetlerin, inceliklerin ve
glizelliklerin Gizerine diigsen golgeyi gorir. Golgenin kigilesmis
bicimi, baba olarak diistintilebilir. Baba, igtenlik imgesi degil,
glintbirlik endigelerin ve faydaci bakis agiginin karakteristik
yansimasidir:

Meyan koki kazarmig babam kirlarda

Ben o yasta koltugumda kitaplar

Isaret parmagimda zincir, cebimde sedef caki
Cebimde kirlangiclar ¢ilginlik sayfalari
Kafamda yasak diistinceler, Gide mesela

Kar yagarken kirlenen bir seydi benim ytiztim.
Her seving nébetinde kusmak sunuldu bana

Gecenin anlami tikansin diye 1shk galar
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Resimli bir kitaptan galardim hayatimi
Oysa her giin merkep kiralayip kazilan kokleri

Forbes firmasina satan babamd:.
(Ozel, 2013: 178)

Yukaridaki ifadeler, degersizlesmeye ydnelik mutlak elestirinin
oOne slrimidir. Degersizlesme, degisen diinya diizeni
kargisinda kendisi olarak kalamayan ve sadece somut
boyutta yasama endisesi tastyan insanda cisimlesir. Richard
Sennet, bu durumu, “karakter aginmasi” olarak adlandirir
ve “kapitalizmin insan karakterine yonelik saldirisi” (2010:
7) biciminde degerlendirir. Sennett’in ¢ikariminda yer alan
karakter asinmasinin kisilesmis hali, Ozel’ e gére babasidir. Bir
onceki metinde savasgi ve miicadeleci ruhun izdiisiimlerini
tastyan baba, modern hayatin getirisiyle degismis, kendisini
glivende hissetmek ve daha iyi kosullarda yasamak igin
cikarci zihniyete hizmet etmistir. Giddens'in "Gliven, ¢ogu kez
faydaci kabulle i¢ ice gecer: faydaci kabul, insanin modern
kurumlarla yaptig bir tir pazarlik girisimidir.” (2014: 38)
ifadesi, Ozel'in elestirisiyle ¢rtiigiir. Giddens'in analizi, yani
faydaci kabulle pazarlik girisimi, babanin sahsinda yansima
bulur. Baba, idealist tlkiintin kisilesmis bigimi iken, nesnel
ve maddesel diizeyde hayati kavrayisi ve yorumlayisi, kendi
6zUnil yitirmesine ve yabanci biri olmasina neden olur.

Yasami sadece alip satmaya dayali ticari kazanca indirgeyen
sistem, babasini da esir almig sahip olma ve kazanma
tutkusundan bagka her seyi gdrmezlestirmistir. Fromm’a gore
“Sistemlerin yasayabilmesi i¢in insan ve onun degerleri yerini
ekonomik gelisimin ¢arkina birakmistir.” (2019: 11) Babasi bu
carkin igleyicisine donistiigi icin onun benimsedigi diizen ve
anlayis, Ozel'e cok uzaktir; zira o, insani esas alan yasami
benimser. Herbert Marcuse, “Insan emegi, deger yasasi
uyarinca metalar tireten bir meta olmak yerine, 6zgiirlik yasasi
uyarinca insani ihtiyaclarin karsilanmasi icin tiretim yapabilir”
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der. ( 1972: 31) Marcuse'un ifadesi, Ozel'in bakis agisiyla
ortak bir paydadadir. Oysa babasi, glice, erk’e dayali tapinma
kiltirini onceleyen ve insani yabancilastiran kapitalist
diinyada yer alir. Ismail Tunali’ya gore "Yabancilagsmanin en
yogunlastigl toplum diizeni, kapitalist diizendir.” (2003: 112)
Ozel ve kapitalizm arasindaki catisma, tiim yonleriyle baba-
ben ikileminde aktarilir. Babasiyla arasindaki isik yil mesafeleri
asamayan Ozel, “tecimlesen hayatlar” yerine kendisine &zgii
olani secer.

"Cebindeki kirlangiglar, sedef cakiyi, isaret parmagindaki
zinciri ve yasak dislinceleri” kendilik degeri gibi 6dlincleyerek
sisteme baskaldirir. “Zincir, sedef ¢aki ve yasak dislincelere”
temayil, basgkaldirinin izlerini tasir. Gilindogan'a gore
"Bagkaldirmak bir gerceklige, gercekligin ortaya koydugu
degere protestoda bulunmaktir.” (2018: 145) Bilhassa yasak
distincelerde yansima bulan protesto, Gide semboliinde agiga
vurulur. Andre Gide, kendi déneminde aykiri diistincelerinden
dolay1 sanstirlenmis bir yazardir; Ozel'in algisinda yasaklanmis
birinin hakimiyeti ve onu icsellestirmesi, i¢ diinyasindan
kaynaklanir. I¢ diinyasinda dindiremedigi kaos, Gide'ye
yonelmesine neden olmakla beraber, karsi ¢ikislar, isyan
ve kavga seklinde kendini disa vurur. Ozel, huzursuzlugu
dindirmeye caligsa da, benimsedigi degerlerin kendisini mutlu
etmedigini ve tim aykirt davraniglarin huzursuzlugunun asil
nedeni oldugunu distndir.

Huzursuzluk, “kar yagarken kirlenen bir seydi yliziim, her
seving ndbetinde kusmak sunuldu bana” ifadesinde yansima
bulur. Kar, sembolik agidan incelendiginde beyaz rengiyle
bozulmamig, yipratilmamig ve kirlenmemis zamanlara isaret
eder; lakin kar, tiim olumlayici giiciine ragmen Ozel'i rahatsiz
eder. Bu durum, masumiyetini yitirmis yasanmigliklarindan
kaynaklanir; “sedef cakinin, zincirin ve yasak diislincelerin”
dokunusguyla kirlenen hayat, sevingleri ve mutluluklari bile
“kusmak ndbetlerine” cevirir. Kusmak, sefahat, sefalet ve ahlaki
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boyuttaki dismuslikle o6rili olan gecmisin yansimasidir.
Travmatik aciya ve pismanliga dénlisen gecmis, saadet dolu
zamanlarin sesini susturarak gilizelliklerin {izerine iriteligi ve
igretiligi akitir.

Kar ile kirlenmenin, mutlulukla kusmanin ruhunda yarattig
kargasaya karsi kurtulus yollariarayan Ozel, karanlik zamanlara
karsiislik calar. Karanlik zamanlar, niceliksel boyutundan ¢ikip
gecede belirir. Ozel, gecenin kendisini cilginliklara siiriikleyen
kiskirtic etkisini durdurmak icin sesler cikartir. Ortiik savunma
bicimi olarak degerlendirebilecegimiz ses, aslinda kusatmasi
altinda kalmaktan korktugu gec¢misidir. Beatriz Sarlo’nun
deyimiyle, “Gegmisgin geri donlsti her zaman kurtarici
bir hatirlama ani degildir.” (2012: 1) Yasanmigliklarindan/
gecmisinden kacarken kendisine yeni bir hayat kurmak
isteyen Ozel, “resimli kitaplara” basvurur. Insanin kendisine
ait olani insa ederken resimli kitaplara yonelmesi, tam
anlamiyla yabancilagsmaya isaret eder. Fischer, “Tecimlesen
kapitalist dlinya icinde yasayan insan hem bu diinyaya hem de
kendisine yabancilasti” der. ( 1974: 143) Fischer’in bahsettigi
yabancilasmanin 6rnegi olan resimli kitaplar, kaliplastirarak
tek formata indirgenmis, sahihligi, gercekligi zedeleyen
formlardir. Sistemin yanilsamalar ve aldaniglar tizerine kurulu
yanini agiga vuran resimli kitaplar, siislii, sasali gdriintimleriyle
Ozel'in tek referansi olur. Clinkii Ozel, hayatina baktig zaman,
metanin gldimiinde sikismis baba; sucluluk duygusuyla
beliren mazisini goriir. Mazi ve baba rol édiingleyebilecegi
deger mekanlari olmaktan ¢ikmustir; bu nedenle Ozel, resimli
kitaplar gibi sanal ve yapay olana basvurur. insanin kendisini
nesne ile tanimlamasi, degerler diinyasindaki bozulmaya ve
clrimeye vurgu yapar:

Budur
Iste bir daha korkmamak icin korkmaz goriinen korku

Iste sehirleri bayindir gdsteren yalan
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iste mevsimlerin degistigi yerde buharlasan
Kelepgeler, stirglinler, genclik acilariyla

Glg bela kurdugum climle iste bu;

Ten kaygusu yUkli agir bir hag tagimaktan
Tenimin olanca agirligi yok oldu

(Ozel, 2013: 179)

Kandirmaca mantigina dayali sisteme tahammiilsiizlesen
Ozel, insanin yok olusa dogru nasil siiriiklendigini bilir.
“Korkmamak igin korkmaz goriinen korku”, yok olus
kaygisinin yansimasidir. Simmel'in “Insanin i¢ giivenligi'nin
yerini modern hayatinin hercli mercinden, heyecanindan,
dogan belirsiz gerilim, gizli huzursuzluk ve caresizce bir
telag alir” (2012: 21) seklindeki analizi, Ozel'in bahsettigi
dizenle 6zdeslesir. Kendi tirettigi sistem tarafindan yutulma
kaygisi tasiyan insan, kaygisinin gercege dénistigini gorir
ve korkar. Zira gosterise ve digsalliga dayali yapisiyla insani
yapay nesnelere bogan sistem, “sehirleri bayindir gdsteren
yalaniyla” aldaticidir.  Degisen diinyayla beraber refah
seviyesinin ve yasam standartlarinin da iyilesecegini diisiinen
insan, kalabaliklagan, yiginlasan sehirlere kendini mahkim
etmis, modern hayatin dagdagasindan, kesmekesinden ve
karmasasindan kurtulamamistir. Gercekligi gérmezlestirerek
sahte goriintller sunan diizen, sehirleri bayindir gdsterir.
Bayindir, “gelisip glizellesmesi, hayat sartlarinin uygun
duruma getirilmesi igin tizerinde galisiimis olan, bakimli, imar
edilmis yer” (TDK, 2005: 226) anlamina gelmesine ragmen
sehirler, carpik, bozuk ve renksiz siluetiyle bogucudur.
Selcuk Timur'un ifadesiyle “siliklestiren yogun imgeleriyle
kent mekani, benligi alabora eden akigkanligina bagl olarak
zamanin bunaltici boyut kazandigi bir yasam alanidir.” (2017:
246) Ozel, Timur'un tespitindeki yasam alaninin etkisini
derinden hisseder. Daha ¢ok kazan¢ mantiginin araci haline
doénistirilen sehir, insani buyk trkiinttiye strtkler.
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Kasvetin, kaosun ve biiylik didigmenin izlerini tasityan sehir,
glin gectikge tuglalagir, betonlasir. Sehirlerin betonlagan,
tuglalasan tarafi, zamanla insana sirayet eder; ¢linkii mekan
ile insan arasinda ¢ok yakin bir iliski vardir. iliskinin kisilesmis
yiizii, Ozel'in yasaminda yansima bulur. Tipki sehirler gibi
sureti bozulan, kisiliksiz, kimliksiz metaa doniisen Ozel, bu
durumu “ten kaygusu yUkli agir bir ha¢” tagimakla aktarir. “Ten
kaygisi yikli agir hag”, yabancilasmanin sembolik boyuttaki
tezahtrtdir. Ten kaygisi, bedensel boyuttaki hazlarn,
tatmin ve doyum duygusunun izlerini tasir; bu kaygiyla
yUkli agir hag ise, aidiyet duygusunu boslukta birakan deger
diinyasinin yansimasidir. Zira “ha¢”, inang bigimimize aykiri
bir semboldiir; insanin kendi olug'unu tarihsel kazanimlari ya
da bin yillik kiltirtin sesi yerine yabanci degerler lizerinden
tanimlamasi, hem kisilik diizleminde hem de kiiltirel boyutta
yasanan ¢oziiliise isaret eder. Coziillistin ruhunda yarattig
travmaya dayanmakta zorlanan Ozel igin her sey, biiyiik bir
ylike donisir:

Sahlanan grevler icin kahkahalarim kiistah

Bakiglarim beyaz bulutlara kargi obur

Marslara ayarlanmak hevesindeki sesim

Gider sehre ve saraba yaltaklanarak
(Ozel, 2013: 178)

Benimsedigi/inandigl degerler sistemine mistehzi tavirla
yaklasan Ozel, yozlasmanin kisilesmis bicimi oldugu igin
her seye karsi umarsiz ve duyarsizdir. Duyarsizlik, “sahlanan
grevlere kistah kahkahalarla” tepki vermesinde yansima
bulur. Dénemin hékim ruhunu yansitan grevler, sisteme
yonelik baskaldirn niteligi tasir; lakin Ozel, grevleri faydasiz
ve bos caba olarak diistindiigii igin alaysi tavirla karsilik verir.
Kendisinin de iginde bulundugu diizeni, bir anda diglamasi ve
hakir gérmesi, sehrin ve sarabin cezbedici ve kiskirtici tarafina
yonelisinden kaynaklanir.
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Debdebenin, gosterisin ve sefahatin mekéansal duragi olan
sehir, sarsilmaz inancla bagl oldugu degerleri bir anda alasagi
etmis, Ozel'i maddelestirmistir. Maddelesmenin ahlaki dokuyu
clrtten kirli ytizQ, “saraba yaltaklanma” ifadesinde cisimlesir.
Sarap, bir tir afyonlanmadir; sagduyumuzu yok eden, mevcut
olani gdrmezlestirerek sanal goriintli sunan sarap, yanilticidir.
Zayifvegiigsiizkisilikleriglidiimiinealarakyénlendirirve Ozel'in
de yasaminda yansima bulan yaltaklanma gibi problematik
bir yabancilagma stireci dogurur. Fischer'in “kendisine
yabancilagan insan, kendisini bir fetig, bir maske, tirkiitticti bir
yaratik olarak gdrmeye baglar.” ( 1974: 127) seklindeki bakis
acist, Ozel'in diinyay algilayis biciminde ortaya cikar. Insanin
varligini “yaltaklanma” gibi haysiyet/erdem duygusunu tahrip
eden tavirla agiklamasi, deger diinyasindaki bozulmaya ve
clrimeye gdnderme yapar. Kemal Sayar'a gbre “giinimiiz
maddeci kiiltiirinde deger ve onur gibi kavramlar, pek ucucu,
bir o kadar da asinmis, dolayisiyla bir insana rehberlik edemez
hale gelmistir.” (2013: 83) Bu nitelikteki yabancilagsma, sadece
sahlanan grevleri degil, "marslara ayarlanmak hevesinde
olan sesini” de susturur. Marglara ayarlanmak hevesinde
olan ses, isyana, topyek(in protestoya ve haykirisa yonelen
bakig agisidir. Ruhu bu bakis agisina ve isyan niteligi tagiyan
grevlere cok vyakin olsa da sirtiklendigi yabancilagsma,
inanglarini ve degerlerini zedeler. Oysa Ozel’in sahih durusu,
“sahlanan grevlerde, marglara ayarlanan sesinde” ortaya
cikar; zira Ozel, bunlari “beyaz bulutlar” olarak degerlendirir.
“Beyaz bulutlara karsi obur” olusu, aslinda bu miicadelenin
strekliligine, devamliligina yonelik értik 6zlemini dile getirir.
Lakin Ozel 6zlemini gerceklestirmek yerine, bastirdigy,
gizledigi ve olmak istedigi ben’ine ironik ve elestirel tavirla
yaklasarak “yaltaklanma” gibi insanlik onurunu zedeleyen,
kiiclik diistiren davranigla kendisini yok etmeyi secer.

Degerler diinyasindaki ¢lirimenin ve yabancilasmanin diger
gorlintlisii, toplumun bakis agisiyla yansitilir:



Yeliz AKAR

Ezan sesi duyulmuyor hag dikilmig minbere
Kafir Yunan bayrak asmis

Camilere her yere

Oyle ise gel kardesim

Hep verelim el ele

Patlatalim bombalari

Canlar sussun her yerde

Canlar sustu ve fakat

Binlerce yilin yabancisi bir ses

Degdi minarelere: Tanri uludur Tanri uludur
Polistir babam

Cumhuriyetin bir kuludur
(Ozel, 2013: 179)

Kusatma altinda olan toplumu, ortak tilkii etrafinda toplamaya
calisan Ozel, degerlerin kocatehditle cevrelendigine dikkatimizi
geker; “ezan sesi duyulmuyor, hag dikilmis minbere”, “kéafir
Yunan bayrak asmis, camilere her yere” sozlerinde yansima
bulan bu tehdit, kimliksel boyutta yok olusun ifadesidir. Ezan,
zamanla sinirlandiriimig rittiel olmaktan ¢ok, miisterek akisin
manevi boyutunda bulugsma/varolma bigimidir; bu sesin
susturulmasi ve tutsak edilmesi, minberlerimizde bize ait
olmayani konuslandirir. Bize ait olmayan “hag¢” semboliiyle
aktarilir. Islami diinya goriistine aykirt olan bu durum, Ozel'i
icten ice rahatsiz eder; rahatsizligin boyutunu artiran sey ise,
bayraklarimizin indirilmesidir. Oysa bayrak, kimliksel diizeyde
Ozglrligh temsil eder; 6zglirliglin yabancinin tasallutuna
ugramasi, biiyiik tehlikenin isaretidir. Ozel, tehlikeye karst,
yeniden var olma refleksini harekete gecirmek ister ve
toplumsal hafizaya seslenir; “hep verelim el ele, patlatalim
bombalar1” seslenigin dilsel g&stergesidir. Fakat varolus
micadelesinin tizerine kiilttirel boyutta degisim bir gdlge gibi
diser; ezanlar duyulmaya, bayragimizin dalgalanmaya, canlar
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susmaya baglar. Lakin Ozel, huzursuzdur; huzursuzlugu
besleyen neden, ezanlarin aslindan, 6zlinden uzaklagmasidir.
Nice asirlik gegmisi olan ezanlarin bir anda Tirkge okunmasini
“binlerce yilin yabancisi bir ses” ifadesiyle elestiren Ozel,
bu yabanciligi dayatan sistemi ortiik bicimde sorgular.
Sorgulamanin kisilesmis bicimi, babadir. Ibrahim Tiizer'in
"Sair, toplumun Cumhuriyetin kurulduktan sonraki serivenini
siirsellestirip ironik bir tarzda dikkat c¢ekmeye calistidi
yabancilagmaya isaret ederken kullandigi ¢zne, “baba”dir.”
(2012: 55) tespiti dikkate alindiginda baba, sistemin sorgusuz,
sualsiz uygulayicisidir. Zira Ozel, babasini yaptirimlar yerine
getiren ve sadece kendisine sdyleneni yapan, karsi cikislar,
itirazlari olmayan bir kul olarak degerlendirir.

Degisimin Sembolik Ydzi: Amenld

Amentii, "Arapca “inandim” anlamina gelen ve Islamiyet'in
temel inanglar olan "Allah’a, onun meleklerine, kitaplarina,
peygamberlerine, ahiret gliniine, kadere, hayir ve gserrin
Allah’tan geldigine inanmay1 dile getiren soz[dlr]” (TDK,
2005: 89) Ozel'in hayatinda kdkten degisime gdnderme yapan
Amentl, varoluguna yodnelik en derin hakikati cagristirir.
Benimsenmis dogrulari ve kabulleri sembolik diizlemde
yansitir. Lakin Ozel, dogrulan ve kabulleri ani ve tesadiifi
sekilde elde etmez. Biiylik catismalar, sorgulamalar ve
arayislar neticesinde erigilen Amenti, degerler diinyasindaki
degisimin Oykiisiine isaret eder. Degisim, o zamana kadar
savunulan yasam biciminin topyek{n protestosu ve reddi
oldugu icin zor ve sancilidir. Zira Ozel, siirin hemen hemen
bitiin misralarinda sancili slirecin izlerine yer verir. Hakikat
arayisina yasadigl hayatin uyum saglamadigini, zihnini mesgul
eden sorulara cevap vermedigini, yetersiz kaldigini fark eden
sair, her seye yeniden yon vermek ister. Ozel;



Yeliz AKAR

“Ben bilgiye bir acilim, bir genisleme ve 6grendiklerimle diinya
Gzerindeki varligimi anlamlandirma imkani oldugu icin ragbet
ediyorum. Fakat bilgi olarak kargima ¢ikan diinya gortsleri
o6nce yeni bir ufuk godriindikleri halde, sonradan sadece
kendi kanallarinda seyretmek sartiyla yararlanilacak bilgiler
sunduklarini itiraf eden diktatorler haline dontstyorlardi.
Oysa benim birinci derecede Gnemsedigim herhangi bir diinya
goriistiniin bayraginin yiikseltilmesi degil, kendimle birlikte
yasadigim insanlara ve miimkiinse biitiin insanliga iyilestirme
getirecek bilgilere varmak, bu bilgileri gecerli kilan distinme
yollarini agik tutmakt1” Der. (2014: 87)

Biitiin insanhg iyilestirecek diisiinme yolu Ozel’ e gdre, salt
bilgiden ibaret olan materyalist diinya goriisii degil, Islami
tefekkiirdiir. Ozel, islami tefekkiiriin hayatindaki yerini séyle
yorumlar:
“Kuran nazil oldu ve neyi bilmenin insana ne yikledigi
ortaya Islam’la cikti. Miisliimanlar arasina katilmak hayatin
bir hediye oldugunu gérmenin yolunu agti. Hayatin &ziine
yerlestirilenin hidayetimize vesile teskil ettigini vahdet
dini ile bildik. Islam’a girmekle hakka riayetin ancak
herkesin mikellefiyetlerini yerine getirdikgce gerceklestigini
kavrayabildik. Aksi hale miincer olus, cahillere diiser. insan
sorumluluktan uzaklastikga 6ziine yabancilagir.” (2014: 13)

Sorumluluk ve deger bilinciyle iliskilendirilen Islam,
bilhassa yabancilasma sorununa karsi saglam bir manevi
dayanaktir. Korkmaz'in deyimiyle "Modernlesmenin getirdigi
yabancilasmaya baskaldiran sair, Islami degerleri kimligin
en Ozglin ve iglevsel koruyucusu olarak gorir.” (2004: 296)
Korkmaz'in ifadesinde belirttigi gibi kimliginin en 6zgiin ve
islevsel koruyucusuna dayali yasama bigcimi, gecmisinden
tamamen soyutlanip iyilesmek isteyen Ozel’in yeniden olus’a
vurgu yapmakla beraber, babanin sahsinda yansima bulur:

insan

Esref-i mahltkattir derdi babam
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Bu s6zlin sozler iginde bir yeri vardi

Ama bir eyliil giinl bilek damarlarimi kestigim zaman
Bu s6z asil anlamini kavradi

Gecti givganlarin, ¢ibanlarin, reklamlarin arasindan
Gecti tarih denilen tamahkar tiiccar

Kararmis rakamlarin yariklarindan sizarak

Bu soz yiiregime kadar algaldi

Damar kesildi, kandir akacak

Ama kan kesilince damardan sicak

Simsicak kelimeler bosandi

Ask icin karnima ve gbgsiime

Oliim igin yiiregime siirdigiim ecza uctu birden
Ask ve 6lim bana yeniden

Su ve ates ve toprak

Yeniden yorumlandi.
(Ozel, 2013: 180)

Sembolik boyutta kendini tanima ve vyeniden gbrme
biciminin yansimasi olan metinde Ozel, hayata anlam ve
deger kazandiran temel glictin insan olduguna inanir. Ve
bu disgtincesini, “insan esref-i mahltkattir derdi babam”
sozleriyle aktarir. Yaratilmiglarin en gereflisi olma mertebesi,
Ozel'in aklina "bir eyliil glinii bilek damarlarini kestigi zaman”
gelir; bilek damarlarini kesmek, tipik bir intihar psikozuna
vurgu yapar. Durkheim, “Intihar, yasama &nem vermeyen
insanin umutsuzlugundan dogan bir edimdir” der. (2013: 4)
Ozel'in yasama bakisini, Durkheim’in cikariminda yer alan
onemsizlikten duygusundan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.
Zira Ozel icin yasam, kaos ve kesmekesiyle gayya kuyusudur;
“diinyaya gelmek, saldirtya ugramaktir. Yasiyor olmak,
savaslyor olmaktan baska bir sey degildir; son nefesimizi
verdigimizde bize yapilan ilk saldirtyr tamamen pisktrtmis



Yeliz AKAR

oluruz.” (2014: 9) Onun igin anlamsiz ve degersiz goriinen
yasam sonlandirilmali, i¢c hezeyani, umutsuzlugun kusatmasi
yok edilmelidir; yok olmak icin Ozel, intihari secer. Bronner'a
gore “Intihar, mutlak bir anlam kaynagina duyulan ihtiyactan
ve anlamsiz bir diinyanin sessizliginden kaynaklanan
varolussal bir imitsizlik eylemidir.”(2015: 53) Lakin Bronner’in
analizinde yansitilan tmitsizlik, babasindan duydugu sozle
bagdasmaz. Clnki en serefli varlik olan insan, inancina
tutunarak en zor ve sikintili zamanlarda bile igine diistigu
buhrani agma kudretine sahiptir; bu nedenle insanin bilerek
ve isteyerek yagamindan vazgecmesi, miimkiin degildir. ic
diinyasinda biiylik paradoksa déniisen bu durum, babasini
icsellegtirmesiyle ¢ozllir. Manevi anlamdaki animsama
bicimi, bozulan, degersizlesen ve tiikenise dogru siiriiklenen
diinyaya karsi hafizasinda mutlak huzura ve glivene dontisir;
huzurun ve giivenin kavramsal icerigi Islam’da yansima bulur;
“Ben buglin Kuran’a baglanmakla varolugsal giivenligime
kavustugum inancindayim. Islam benim icin bir sifadir.
Yarali olmayan veya yarasini tanimayan bir sifadan nasibini
alamaz.” (Aktaran Kalkan, 2010: 169) diyen Ozel, asil anlamini
kavramaya bagladigi hayata mutlak bir yonelis icindedir.
Kendisini en timitsiz anda yakalayan ve insan olusun énemini
idrak ettiren diistince, ge¢misinin olumsuzluklariyla kusatilmig
olsa da Ozel, “qivganlarin, ¢ibanlarin, reklamlarin arasindan
gecerek, kararmis rakamlarin yariklarindan sizarak” “egref-i
mahlikatta” acimlaman varolus amacina erisir.

“Civganlar,  c¢ibanlar, reklamlar,  kararmig  rakamlar”,
deger istismarina neden olan yasanmiglklarin sembolik
gorlintlleridir; modern diinyanin memnun etme vaadine
kapilarak yanilan mutsuz ve endiseli bilinclerin somut
aktanmlandir. Ozel, igreti yiike déniisen ve kirlenmislik,
bosluk duygusu yaratan bu yasama bicimine Islami degerleri
referans alarak itiraz eder. Zira Islami degerler, &ziinden
gelen sestir; sesin sdze donilismesi ve saire ulasmasi, hem
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huzursuz ruhunu dinginlestirir hem de kendisi olma arayigina
cevap niteligi tasir. Anthony Giddens, "Dini degerler, birden
cok anlamda, glivenin bir aracidir” der. (2012: 91) Bu giivene
eristigi an Ozel, "kesilen damarlardan kan aktigini” gériir; akan
kan, geride birakilan, vazgecilen hayatidir. Kanin viicudundan
bosalmasiyla duydugu sesi/sdzii icsellestiren Ozel, esref-i
mahl(katta sakli olan gizemi ¢ozer ve kendisini kusatan
simsicak kelimelerin anlamini kavrayarak hayati “yeniden
yorumlar.”

Yeniden yorumlamanin su, ateg ve toprakta &ncelik kazanmast,
dikkat ¢ekicidir; hakikatini diinyaya nizam kazandiran kiiltlerle
izah etmek, Islami diisiinceye értiik bir gdnderme olarak
diistinebilir. Varolus bicimine atifta bulunan unsurlarla Ozel,
bir bakima kendini tanir. Kanter'in ifadesiyle;
“Varlik, kendiolusunudiinyalikyasamin étesindensonsuzluga
dogru tastyan strekli bir akigtir. Bu akigi anlamlandirmak
isteyen insan, kendi varligiyla birlikte diger varliklari da
tanimak arzusundadir. Kendi varligini 6teki varliklarla birlikte
tanimlamaya, anlamlandirmaya galisan insan, yaradiliginin
Oziine ulagmayi amaglar. Bu amag yolunda ise kendi 6ziing,
cevherini teskil eden maddeler {izerine yogunlasir. Kendi
6zlnt olusturan tdz ile bu noktada karsilagan insan, bu
tdzlerin diinya tzerindeki diger varliklardaki durumunu da

kesfeder.” (2018: 111)

Kanter'in izah ettigi varlik zincirindeki yerini idrak etmek
isteyen Ozel, hafizasinda var olan babasina ait ¢agrigimlara
bagvurur:

Hayat

Dort seyle kaimdir, derdi babam

Su ve ateg ve toprak.

Ve rtzgar.

Ona kendimi sonradan ben ekledim.

Pisirilmis camurun zifiri korkusunu
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Ham yiiregimin putirlerini gectim.
Govdemi alemlere zerk ederek
Varoldum kayrasiyla varedenin
Esrefi mahlukat

nedir bildim.

(Ozel, 2013: 180)

Alinti metin, dinyay! kendinde deneyimleyerek varolusunu
onaylamak isteyen Ozel'in bakis acisini yansitir. Kendini
bulma ve tanima amacinda olan Ozel, varlign su, ates,
toprak ve riizgar gibi yaratilisina kaynaklik eden unsurlarla
bir arada diislindir. Lakin insan, bu unsurlardan daha 6tededir
ve sadece verili nizamdan ibaret degildir. Ozel'e gére
kendisi bu nizamin 6tesinde varolusunun idrakine varmaya
calisir. Jung’un “Insan, tiiriiniin en dnemli &zelligi nedeniyle
kendini tantyamamakta ve kendisi i¢in anlagilmaz bir gizem
olmaya devam etmektedir.” (2010: 68) ifadesinde yer alan
gizemi ¢dzmek, goriinenin dtesinde kendine anlam ve deger
kazandirmak icin miicadele eden Ozel, insanin hava, su,
toprak ve atesten ziyade, diislinen, kavrayan ve anlayan biling
oldugunu fark eder. Zira Rene Guenon’un deyimiyle “Insan,
kendisini idrak ile gerceklestirir.”(2013: 73) Guenon tespiti,
Ozel'in varolus gayesini aciklar niteliktedir.

Varolus gayesi, anasir-1erbaya “kendimi sonradan ben ekledim”
diyen Ozel'in diisiincesinde yansima bulur. Kendini daha
derin boyutlarda kegfetmek adina sancili ve sikintili siirece
gdnderme yapan Ozel, bu siireci asmak icin ceht etmenin
ve caba gostermenin gerekliligine inanir. Ctnki strekli
olus icinde olan insan, salt kuru bedenden daha fazlasidir.
Yunus Emre'nin “her dem yeniden dogariz” ifadesinde yer
alan olusun hikmetini tim boyutlariyla kavramak, gayret
gostererek, distinerek ve emek harcayarak mimkindr.
Bu cabasini, “ham yireginin pitirlerini gecerek, gdvdesini
alemlere zerk ederek” dile getiren Ozel, “pisirilmis gamurun
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zifiri korkusunu” yener. Mevlana’'nin “hamdim, pistim, yandim”
sdylemine gdnderme olarak diistindiiglimiiz bu ifade, Ozel’in
sertiveninin hilasasidir.

“Ham yiireginin puttrleri”, hirs, ihtiras ve nefis gibi korlestirici
yonelimlerimizdir. Frager'in  “Benlik ya da nefis, psisemizin
en kotl hasmi olarak baglayan, ancak paha bicilmez bir alete
doénistirilebilecek bir unsurudur.” (2011: 31) analizinde yer
alan en kot hasim, olmamig/olgunlagmamis tarafi olmakla
beraber Ozel'in gecmisi olarak diisiiniilebilir. Ozel, en kotii
hasimdan kurtulmak igin zorlu ve sikintili bir siiregten
gecer. Bauman'in deyimiyle “Geg¢misi ortadan kaldirmak,
tekrar dogmak, eski, yipranmig ve artik istenmeyen benligi
iskartaya cikarirken farkli ve daha c¢ekici bir benlik edinmek,
tamamen farkli biri gibi yeniden hayata gelmek ve yeni
baglangic yapmak, yorucu caba ve zahmetli 6zveriyi iceren
kisisel gelisimdir.” (2011: 27) Ozel, Bauman'in dile getirdigi
gelisimi, “ham ytrekten pisirilmis camurun zifiri korkusuna”
eviriligle gerceklestirir. Bu evirilig, ayni zamanda insani kamil
olusa isaret eder. Zira “Insani kamil, diinyevi ve sartlanmis
benlikten kurtulmaktir.” ( Sayar, 2013: 37) Benlikten kurtulma,
pisirilmis gamurun zifiri korkusunda tezahtr eden éliim olarak
diistiniilebilir. Dolayisiyla Ozel, diinyalik hallere itibar etmeden
“egref-i mahl(kat” olarak addediliginin 6ziini ve kendisine
sOylenilen sdziin igindeki gizli olan hikmeti anlamaya baslar;
yeniden var olur.

Sonuc

ismet Ozel, Tiirk siirinin, Cumhuriyet dénemindeki izleksel
kurgusunu ve sembolik yapisini sekillendiren bir sairdir. Ttirk
edebiyatina Ikinci Yeni siirini taniyarak ve benimseyerek
katilan Ismet Ozel, daha sonra bu ekolden ayrilir ve toplumcu
gercekgi siire kaynaklik eden Marksist sdylem cergevesinde
siirler kaleme alir. 1970’lerin basinda Marksist s&ylem
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icindeki yerini sorgulamaya ve bu cizgiden uzaklagsmaya
baslayan Ismet Ozel, diinya-ben iliskisini anlamaya calisirken
varolusunu esas alir. Lakin varolusunu Marksist séylemin arka
planini olusturan materyalist diinya goriisiiyle degil, islami
sdylem merkezinde temellendirir. Amentii, bu temellendirme
biciminin en somut yansimasidir.

Amentii, modern diinyanin insani tek boyutlu hale getirerek
kendine ve degerlerine karsi yabancilagtiran ve yozlagtiran
tarafina protesto niteligi tasir. Nesnelesen, metalasan sahte
ve yapay yasamlara karst radikal durus sergileyen Ismet Ozel,
kendi gergekligini arar. Zira o zamana kadar benimsedigi
degerlerin aldatmaca sistemden ibaret oldugunu diiglinen
ismet Ozel, degerler diinyas! bakimindan koklii bir degisim
yasar. Degisimin kurucu niivesi, Islami bakis acisina dayali
geleneksel bellektir. Geleneksel bellekten gelen sesi ic
diinyasinda tanimaya ve icsellestirmeye baslayan Ozel,
insan olusun hem &nemini hem de sorumluluklarini “egref-i
mahl(kat” sézlinden esinlenerek anlamaya baglar. “Egref-i
mahltikat”, hayata tim boyutlariyla yon verebilen idrak ve
bilincin éznesidir.

Amentii baglaminda ele aldigimiz galismada ismet Ozel'in
siirlerinde yer alan sembolik sdylem, kendi ¢agina taniklik
eden gairin yansimalarini icermekle beraber yasadigi ic
gatismalara, sorgulamalara ve degisimlere de isaret eder.
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Biitlin sesler ve ytizler cekildikten, karanlik aydin-
liga galebe ettikten sonra baglar korkularin bircogu.
Ciinkii bu vakitler tekinsizlige gebedir. Insan ise
boyle zamanlarda -hayatta kalma dirtiisinden
olsa gerek- eylemsizlige yonelir. Ancak elbette
ki bu eylemsizligi kabullenmeyerek “karanhgin
ylregi"ne dogru yol almak isteyenler de vardir.
Iste bu yiiriiylise meftun eserlerden biri, Mevsim
Yenice’'nin Bilinmeyen Sular’i... Kitabin anahtar
climlelerinden biri, hatta mottosu olarak nitelendi-
rilebilecek su ifadeye dikkat: "Hig bilmedigin sular-
da ylizmek bogulacagin anlamina gelmez.” (2019:
21) Bu sozlin insani harekete gecirebilecek, ona
cesaret asilayabilecek bir 1s18a sahip oldugu dogru!
Peki ama belki de tim émriini arzu ile kaygi ikil-
eminin ortasinda gegiren insan i¢in bu motivasyon
yeterli mi?

Sunu basta ifade etmek gerekir ki, kitaptaki
dykilerde hiiznii, kederi ya da aciyr gérmek mim-
kiin. Ama bunca olumsuz duyguya ragmen yine de
insant umuda, belki daha dogru bir ifadeyle mii-
cadeleye cagiran bir yani var bu dykilerin. Bu ¢agri,
Samuel Beckett'in cagrisiyla akraba bir bakima:
"Hep denedin, hep yenildin. Olsun. Gene dene,
gene yenil. Daha iyi yenil.” (1983: 7) Ya da Pink
Floyd'un kitapta da atif yapilan “High Hopes”ta
ki (1994) su climleleriyle: “Yorgun gdzlerimiz hala
ufukta geziniyor / Bu yoldan defalarca gegtik oysa”.
Ya da Murathan Mungan'in yazip Yeni Tirkd'niin
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seslendirdigi “Firtina”da-
ki (1988) su dizelerle: “Ne
gecmis tlkendi / Ne yarinlar
/ Hayat yeniler bizleri / Gegse
de yolumuz bozkirlardan /
Denizlere ¢ikar sokaklar”. Bu
sanatsal miicadele ¢agrilarinin
orneklerini ¢ogaltmak mim-
kiin. Ancak distince ya da
teori dlizeyindeki bu estetik
cagrilarin eylem ya da pra-
tik diizeyindeki karsiligi nedir
acaba? Bilinmeyen Sular'da
bu soruya, arzu ile kayg ar-
asindaki bu gerilime bir meta-
forla karsilik veriliyor: “salin-
cak”. Bu baglamda kitaptaki
"Dostlar Bdyle Yapar Cinkd”
oykisl dikkat cekicidir. Yillardir yasadigl yerden artik ayrilmaya
karar verdigini bildiren bir karakter igin anlatici-karakter sunlari
kaydeder:

"Hicbir yere gidemeyecek, biliyorum. Kendimden. Yillardir
bu 1ssiz saatte, coskusu sénmiis parkta oturup ayni seyleri
konusmamizdan. Ve héla iste burada, salincakta bir ileri bir geri
sallanmaktan 6teye gidemedigimizden. Biliyorum. O da biliyor.
Susup gidecekmis gibi yapmaya, sallanmaya devam ediyoruz.”
(2019: 42)

Kurdugu hayalin sahteligini kendine dahi itiraf etmekten aciz
bir karakter burada sz konusu olan. Ancak anlatici-karakter de
ondan ¢ok farkli durumda degil aslinda. Belki de aralarindaki
tek fark, acziyetini kabullenip kabullenememe noktasinda be-
liriyor. Bu karakterler “aynilik sinirlari’ni asamayan, konfor alan-
larini terk edip “6te”ye gidemeyen, coskusunu yitirmis bir parkta
mitemadiyen sallanmaya mahk{m Kkisiler... Onlar araciligiyla,
bilinmeyen sularin cekiciligi ile trkiittictligi ya da bir bagka if-
adeyle arzu ile kaygl arasindaki gerilim nedeniyle eylemsizlige
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esir olmus kisilere, tabiri caizse “salincaktakiler”e igneleyici bir
selam gonderiliyor. Kitaptaki bagka dyktlerin de yine gitmek ile
kalmak, cesaret ile korkaklik gibi ikili karsithklar arasindaki geril-
imden beslendigini sdylemek mimkiin.

Ayrica, “bilinmeyen sular” metaforunu yazma edimi etrafinda
diisinmek de velut neticeler dogurabilir. Yaziyr simgesel ya da
hayall bir mekan olarak tasvir etme imkanimiz olduguna gore,
acaba yazma ediminin kendisini de bir ¢esit “bilinmeyen sular”
olarak diistinebilir miyiz? Yazmanin dogasinda da tirla bilinmez-
lik ve tekinsizlik yok mudur? Yapilan onca plan-programa, hazir-
lanan onca calisma taslagina ragmen yine de kontroliin sagla-
namadigl kimi durumlar, tistesinden gelinemeyen kimi sorunlar
ya da dizginlenemeyen kimi karakterler s6z konusu degil midir?
Yazinin ve hatta onu inga eden kelimelerin de gizemli bir kim-
liginin, aklinin ya da en azindan bir gergekliginin oldugu séylen-
emez mi? Dahasli, kanonize olmug isim ve temalarin diginda
yazma girisimi de bir cesit “bilinmeyen sulara yolculuk” olarak
tanimlanamaz mi1? Ozgiin olma arzusu ve edebi cevreden diglan-
ma kaygisi yine yan yana yiirimiiyor mudur? Bu sorular, bir kita-
ba segilecek basligin ¢agrisim alaninin ne denli énemli oldugu
konusunda bir fikir verebilir sanirim.

Kitapta tekinsizligi cagiran dnemli bir metafordan daha bah-
setmek gerekir: “tuval”. "Bataklik Baligi” 6ykiisiinde, Theo'nun
ressam John Rett Mill'in ‘Azize Brigid” tablosuna bakarken ak-
lindan gegirdikleri bu anlamda 6nemlidir:

“Karsimda duran buytik tuvalin sag alt kosesinde, onlar-
ca rengarenk figlirin arasinda kibrit kutusu btytkligiinde bos
birakilmis beyaz bir alan kesfetmis ona bakiyordum. Kendime o
karmasada bir yer bulmustum. Tek bildigim tuvalin bana ayrilmis
ufacik kdsesine bir figiir gibi kivrilip uyumak arzusuydu.” (2019:
52)

Buradaki “btytik tuval” ifadesini “diinya”y1 karsilayan bir
metafor olarak okumak mimkindir. Theo -adeta yeni bir tlke
gibi- harita tizerinde kesfettigi “beyaz alan”a yerlesmek ve orada
karmasadan uzak yasamak ister. Bu durumda “rengarenk figtirl-
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er” de diinya {zerindeki okyanus, deniz, dag, buzul, kita, tlke
gibi fiziki gerceklere karsilik gelir. Ancak bu renklilik, zenginligin
degil karmasanin isaretidir Theo'ya gére. Dolayisiyla arzu ile
kaygi yine el eledir ve diiello bellidir: karmasanin icinde uyumak.

Kitaptaki karakterlerin i¢ konusmalarindaki ikilemlerden son
bir 6rnek daha... Bu sefer kitaba adini veren "Bilinmeyen Sular”
oykistinden... Hem 6ykiintin hem kitabin ilk ctimlelerine ev
sahipligi yapan su pasaja dikkat:

‘Apartmanin éntindeyim. Kutucuklar halinde yan yana ve st
ste dizilmis pencerelere bakiyorum, iclerindeki zifiri karan-
liga. Bunca daireyi, odayi, insani icinde barindirabilen yapinin
temelini distinlyorum, iskeletini. Binanin tastyici kolonlarini,
saglamlasmasi icin tas ve kumla doldurulan kolon bosluklarini,
kiriglerin eklem yerlerinden bedene baglanarak bir bitiin gibi
durmalarini. Ben de hayati boyle dimdik, yerimden milim kimul-
damadan, heybetli bir yap1 gibi karsilayip tasiyabilir miyim? Din-
gin bir bina olabilir miyim sahiden?” (2019: 13)

Buradaki ikilem, anlatici-karakterin belirli bir stire ayr1 kaldig
evine tekrar girmeden énce onun &nilinde bir anligina donakal-
masi ve tim dikkatini evin bulundugu apartmana yogunlastir-
masityla baslar. Bina ile beden iligkisi izerinden islenen bu ikilem,
ozellikle anlatici-karakterin en sondaki iki sorusuyla daha belirgin
hale gelir. Bir yandan muhtelif bilesenleri ustalikla biinyesinde
barindiran, tiim ytikiine ragmen durusundan ve bitinligiinden
6diin vermeyen bu binaya benzemek ve tiirli glicliiklerle cevrili
hayat karsisinda pargalanmamak, dimdik durmak arzusu duyar.
Ancak 6te yandan son sorusuna ekledigi “sahiden” ifadesinin de
gosterdigi tizere, derin bir kaygl ve kusku icinde goziikir. Kaginil-
maz ikilem yine ig basindadir.

Mevsim Yenice'nin Tekme Tokatli Sehir Rehberi (2017) adli ilk
oykl kitabimin ardindan gelen Bilinmeyen Sular’t (2019), insan
dogasinin dnemli bir 6zelligine, arzu ile kaygi arasindaki gerilime
dikkat ¢ekmesi agisindan kayda deger bir eserdir. S6z konusu
“kolektif gerilim”in 6zglin bir dil ve icerikle sunulmus olmasi ise
kitabin en bytik artisi olarak nitelenebilir.
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Yalcin Armagan’in 2019 yilinda Iletisim Yayinla-
ri'ndan cikan Imgenin icadi adli kitabi, adindan da
anlagilabilecegi gibi, siir elestirisi ve teorisi konu-
sunda kerteriz alinan en temel kavramlardan birini,
imgeyi odagina aliyor. 224 sayfadan olusan eser,
yazarin 2011’de yine iletisim Yayinlari’'nca yayim-
lanan ilk kitabi Imkdnsiz Ozerklik'in hem kronolojik
hem de kavramsal ve tematik baglamda siiregi nite-
lisinde. On séziinde, kitabin bu dzelligine yazarin-
ca bilhassa isaret edilir: “Imgenin Icad, ilk kitabim
Imkdnsiz Ozerklik'in devami olarak goriilebilir. (...)
Imkansiz Ozerklik'te modernist siirin nigin direncle
karsilastigini, Imgenin Icadi'nda ise bu direncin ha-
kim fikirler agisindan nasil kirildigini yorumlamaya
calistyorum” (s.9-10). Imgenin icadi, 1950 ve 1983
yillari arasinda imge hakkinda yazilmis, kapsam ve
etki ag1 bakimindan kritik &nemi haiz yazilari temel
alarak imgenin Tiirk siirindeki serencamini serimle-
meyi amacliyor. Imge konusundaki temel gelisme-
lerin bu tarihsel aralikta gerceklestigini diistinen
Armagan, 1980 sonrasindan ise dikkate deger bul-
dugu {i¢ yaziya yer veriyor. Ancak kitap, yazinsal bir
terim olarak degil tarihsel bir figlir olarak imgenin
Tiirk edebiyatindaki gbrece kisa tarihine odaklanir.
Bagka bir deyisle, kavram estetik/metin merkezli
degil sosyolojik dlctitler gdzetilerek incelenir.

Ug boliimden olusan kitabin girig olarak nite-
lendirilebilecek “Baslarken” bagligi altinda, imge
kavrami incelenirken esas alinacak teorik ve kav-
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ramsal gergeve hakkinda oku-
ra doyurucu bilgiler sunulur.
Peter Birger'in Avangard Ku-

ngeﬂZﬂ rami kitabindaki, bir ddnemin
[ Cddz sanat kurumunu anlayabilmek

icin “dagitict aygitlar”a ve “ha-
kim fikirler”e bakmak gerektigi
(Burger 2014) tezi arastirma-
HALENARRACHN nin teorik zeminini olusturur.
Fakat Imgenin Icadi, daha zi-
yade, Biirger'in tezinin “héa-
kim fikirler” bolimi {izerine
temellenir. “Dagitici aygitlar”
kavrami, kitabin 6n ve son
sozlerinde isaret edildigi gibi,
igtinct kitabin temel meselesi
olarak tasarlanmistir. Bu para-
lelde Armagan, kiltiir ve sanat
alanindaki dontigimlerin, baskin diistince tarzlarinin bir miica-
dele sonucunda degismesi ve dolagima sokulmasiyla mimkiin
oldugunu belirtir. Bu miicadele ve kabul gérme siirecini Oguz
Atay ve Yusuf Atilgan’in kitaplari tizerinden tartisan yazar, temel
dinamigin estetik degil sosyolojik oldugunu iddia eder. Dolayi-
siyla yazara gore, edebl metne ickin bir kiymetten s6z edilemez,
kiymetin kaynagi déneme hékim distince ve begeni tarzinin
idaresindeki bakistir. Bu paralelde Armagan, belli bir dénemin
hakim fikirlerini makul bir sekilde analiz edebilmek icin o fikir-
lere yon veren kavramlara odaklanmak gerektigini savunur. “Siir
nedir?” sorusunun, sz gelimi, Tirkiye'de "mevzun ve mukaffa
lakirdi”dan “imge kurma sanati’na dogru kaymasinin kavramsal
diizeydeki bu degisimi ¢ok carpici bir sekilde yansittigi belirti-
lir. Armagan’a gore “1948'de Tirkiye’'de siir tizerine diistintirken
hentliz imge (ya da imaj) kavramina ihtiya¢ duyulmaz, hakim fikir
imge olmadan insa edilir. Oysa 2004’e gelindiginde imge kav-
rami olmadan giir tizerine diistinmek neredeyse imkansiz héale
gelmistir” (s. 19).

Ikinci Yeni'nin Mesruiyeti
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Sadece Tirkiye'de degil tiim diinyada imgenin ne olduguna
dair belirsizlik kitabin en temel vurgularindan biridir. Miphemligi
baglaminda kavramin Tirk edebiyatindaki izini stiren yazar, im-
genin 1950’lerden sonra siir alaninda enikonu gériinmeye bas-
ladigini, 6ncesinde kullanilmamis oldugunu belirtir. Kitabin alt
basligi olan “ikinci Yeni’nin Mesruiyeti’nden de anlasilabilecegi
gibi, imge kavrami Ikinci Yeni siiri baglaminda incelenir. Ciinkii
1950'lerde sikga kullaniimaya baglanan imgeyle ikinci Yeni siiri-
nin basta anlamsiz bulunan ve direngle karsilasan dili arasinda
paralellik kurulur. Imge tanimlanirken Ikinci Yeni'nin dili &érnek
alinir. Bu ylizden Armagan’a gore “Tiirkiye'de imgenin tarihi ayni
zamanda Ikinci Yeni'nin tarihidir. Ikinci Yeni’[nin] kendine mes-
ruiyet zemini kurmasi|nda] ve hayli uzun bir slirecin ardindan
kabul gdrmesinde imge kavrami ‘kurucu’ bir rol oynar. Imge bu
sirecte Ikinci Yeni'nin kavramsal mesruiyet aracina ddnisiir” (s.
27). Yenilik¢i eserlerin dogal kaderi olan estetik dirence maruz
kalma, ikinci Yeni icin de s&z konusudur. Bu siir hareketinin mes-
ruiyet kazanmasi, kiltlir hayatini yoneten hakim fikirler ve da-
gitic aygitlarin zamanla degismesiyle mimkiin olur. 1950’lerde
anlamsiz ve sacma bulunan siirler zamanla modern siir katina
yiikseltilir. Dolayisiyla Ikinci Yeni siiri, kitapta, bir estetik anlayi-
sin zamanla nasil degistiginin dikkate deger bir 6rnegi olarak ele
alinir.

imge kavraminin dolagima girdigi 1952-1964 yillan arasindaki
gelismeler “Modernist Siirin Safagl” bashgini tasiyan birinci bo-
[im{ olusturur. Bu yillar icinde kavrama dair yayimlanan énemli
teorik yazilara yer verilir. Yazar, 1950’lerin basinda teorik ve pra-
tik diizlemlerde kavrami kullanan ilk ismin Attila ilhan oldugunu
ancak yayginlasmasi icin ikinci Yeni'nin dogusunun ve mesruiyet
kazanmasinin beklenecegine isaret eder. Marksist estetigi ken-
dine 6zgi bir toplumculuga tahvil etmek icin bagvurdugu imge,
Ilhan’in niyet ettiginin aksine Ikinci Yeni'nin amblemi haline gelir.
llhan’in Marksist estetigi salt Plekhanov’un fikirlerinden ibaret
gibi diistinmesi ve onun bir climlesinden bir kuram tretmeye
calismasi Armagan’in elestiri oklarinin hedefi olur. Bu ytizden
Oktay Rifat’in Kasim 1956’da yayimlanan Percemli Sokak kitabinin
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On sdzii daha fazla ilgi uyandirir. Rifat'in imge teorisi, dilin doga-
st baglaminda siirsel sdylemi belirlemeye caligir. Kitapta ayrintili
bir incelemeye tabi tutulan bu én sézlin temel amaci, siir dilini
verili gercekligin baskisindan kurtarmak olarak 6zetlenir. Deva-
minda Attila Ilhan’la mukayese ederek sunlar sdylenir: ‘Attila iI-
han ‘imaj’ s6zcliglint Marksist bir edebiyat teorisi kurmak icin
kullanir ve gercekligin baskisini hafifletse bile nihai noktada yine
gerceklige bagl kalir. Oktay Rifat ise ayni s6zctigt kullanarak
gercekligi anlam baskisindan kurtarmaya calisir” (s. 62). Saglam
bir teorik cerceve kuramasa da Rifat’in siirin anlam baskisindan
kurtarilmast igin 6nerdigi "gorintli” sdézctigli mistakbel imge ta-
niminin nivesini olugturacaktir. Bu agidan Armagan, Rifat’'in 6n
soziinl dikkate deger bulur.

1956 yili, imge kavraminin dogum yili gibidir. Hiiseyin Con-
tiirk’tin o giinlerde Ilhan ve Rifat'in yazilariyla eszamanli olarak
yayimlanan "Tasarti (image) Uzerine” adli kapsamli bir analiz ice-
ren yazisi, imgenin artik enikonu bir inceleme ve tartisma nesne-
si haline geldigini gosterir. Hacminden dolay1 Pazar Postasi’'nda
terfrika halinde yayimlanan bu yazidaki fikirlerde sonralari Con-
ttrk’tin cok israrci olmadigi belirtilir. Ancak kavrami adlandirma,
tanimlama ve siniflama konusunda yeterince tatmin edici olma-
sa da dilde deformasyonu modern siir i¢in kurucu bir tasarruf
olarak gdrmesi, bu yoniiyle ikinci Yeni siirine mesruiyet zemini
kazandirmaya calismasi bakimindan yazinin belirtisel bir nemi
oldugu sdylenir. 1950'li yillarin ikinci yarisinda Ikinci Yeni mer-
kezli imge tartismalarinda anlam konusunun bilhassa éne ciktigl
goriiliir. Armagan, Muzaffer ilhan Erdost ve Ilhan Berk’in konu
hakkindaki yazilarina isaret ederek imge baglaminda o yillarda
yavas yavas degismeye baglayan siir okuruna ve alimlama tar-
tismalarina dikkat ceker. Bu yazilarin temel amaci ikinci Yeni'nin
anlamsiz degil; 6zgtin, 6zerk ve modernist bir siir tarzi oldugunu
anlatabilmektir. Ancak Erdost, ilhan ve diger ikinci Yeni sairleri-
nin meram anlatma cabalarina ragmen, bu yillarda kavram he-
niiz yeterince dolagima girmedigi igin Ikinci Yeni “anlamsiz siir”
olarak yaftalanir. 1960’lara gelindiginde kavram, siir meyaninda
yerlesmeye baglar ancak bu defa, konjonktir/hakim fikir degisti-
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gi icin Ikinci Yeni'nin mesruiyetine degil reddedilmesine yol acar.
Bu reddiye, "Modernist Siirin Krizi” baglikli ikinci bélimde etraf-
lica ele alinir.

1965'te Nazim Hikmet'in eserlerinin dolasiminin serbest hale
gelmesi Tirk siirinde paradigmatik bir degisime kapi aralar. Na-
zim’la birlikte adeta killerinden dogan toplumcu gercekgi siir,
geng sairlerin de temel ilgi odag1 olur. Ikinci Yeni siiri ise, “halki
siirden sogutma gerekgesi’yle sorusturmaya ugrar. Sorusturma
neticesinde ikinci Yeni'ye, Tiirk siirine musallat olmus bir has-
talik teshisi konur. Armagan bu manzaranin imge kavrami dola-
yiminda ikircikli bir duruma kapi araladigini belirtir: "Bir yandan
imgenin siir icin gerekli olduguna inanilir, diger yandan ‘imgeci
siir’ dendiginde bir tiir anomali olarak goriilen kinci Yeni'ye isa-
ret edilir” (s. 95). Yazara gore siir alaninda Nazim’'la baglayan
bu paradigma degisikligi, o dénemin geng sairlerini de imgeye
yaklagim tarzi bakimindan daha glidiimli bir diizeye ceker. S6z
gelimi, o donemin siki Marksist-toplumcu sairlerinden biri olan
Ismet Ozel, imgenin insan ve toplumla bagini koparmamasi ge-
rektiginden soz eder. Ozel, verili olanin disinda anlamlar iceren
bir imge anlayisinin kéksliz ve anlamsiz oldugunu 6ne sirer.
Toplumcu gergekgi sairlerin genel karakterini yansitan imgenin
denetim altina alinmast fikrini Ozel de savunur. Ozel'in yani sira
Ataol Behramoglu ve Cahit Zarifoglu gibi imgenin ve ikinci Yeni
tarzinin sularindan gegen sairler de dénemi sekillendiren hakim
diistinme tarzinin basinci altinda glidiimli ve konvansiyonel bir
siirin etki alanina girmislerdir.

Armagan’a gore 1960’larda Nazim Hikmet ve Ahmet Arif’in
yoriingesine iyice yerlesen Tiirk siiri, 1980’lere kadar ikinci Yeni
karsithgr ekseninde sekillenir. D&nemin iki dnemli ismi, Attila il-
han ve Asim Bezirci, imge kavrami etrafinda Ikinci Yeni'yle bir
“kavga’ya girisir. Kavganin yetmedigi yerde, miicadele bir “sa-
vag”a donlsir. Sonradan kitap oylumuna ulasan bu polemik
ve elestiri yazilarinda ilhan, ikinci Yeni'yi “imge mekanizmasini
bosa isletmekle”; Bezirci ise imgeyi gelisiglizel, disiplinsizce kul-
lanmakla itham eder (s. 123). Ancak imge karsitligini toplumcu
bir sair olmanin geregi kabul eden Bezirci'nin 1980 sonrasi imge-
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ye yonelik tutumundaki bariz degisim, kavramin tarihini ve ede-
biyat ortamindaki paradigmatik déntisimi anlamak agisindan
oldukga fikir vericidir. 1970’lerin toplumcu gercekgi sanat anla-
yisinin idaresindeki kiltiir hayatinda, Bedrettin Comert’in imge
konusundaki yazilari da atlanmaz. 1970 yilinda Halkin Dostlar
dergisinin 9-12. sayilari araliginda tefrika olarak yayimlanan "Sa-
natin Ayirici/Ozgiil Niteligi: Semantik Orgensellik” adli yazi dizi-
sinin temel meselesi imge kavramini dilbilim ve Marksist estetik
baglaminda serimlemektir. Comert’in kompozisyon fikrinden
yeterince nasiplenmemis bu yazilar amaclanan etki ve tartisma
ortamini tiretemez. Bununla birlikte Armagan, bu yazilar tarih-
sel 6bnemi bir yana, Marksist estetik blinyesindeki gerilimi yan-
sitmast bakimindan énemli olarak degerlendirir. Armagan’a gore
ikinci Yeni karsithginin Marksist olmanin bir alameti haline gel-
mesinde Asim Bezirci'nin Ikinci Yeni Olayi kitabinin biiyiik payi
bulunmaktadir. Bu kitabin etkisiyle "dénemin sairleri ikinci Yeni
hakkinda neredeyse hicbir olumlu fikre sahip degildir. imgenin
ikinci Yeni'yle dzdeslestigi yerde imgeye karsidirlar ama imgeyi
siir icin gerekli gorliyorlarsa bu seferde bir alt kategoriyle kendi
anlayislarini Ikinci Yeni’den ayirmayi denerler” (s. 135). Sanatin
siyasetin glidiimiine girdigi, edebiyatin deyis yerindeyse kanla
yazildigr 1970’li yillar, dogal olarak, estetik unsurlari degil mica-
dele ve ideolojiyi dnceleyecektir. Ancak ilging sekilde, 1983'ten
sonra imge kavrami Marksist estetigin dogal ve ezeli bir dgesi
olarak kabul edilmeye baslanir. Siir ortamini ydéneten hakim fik-
rin degismesine paralel olarak 1980’ler imge kavraminin yeni-
den parladig yillar olur. "Modernist Siirin ‘Ikinci’ Safagl” adini
taslyan ti¢linct ve son bolim kavramin alimlama tarzindaki bu
kirilmaya odaklanir.

Yalgin Armagan, 1965 ve 1980 yillar arasinda gdzden diisen
ikinci Yeni siiri ve imge kavraminin 1980’lerde tekrar mevzi ka-
zandigini, merkeze yerlesmeye basladigini belirtir. Sloganciligin
katiligindan kurtulmak igin, daha 6nce diglanan imge toplumcu
siirin biinyesine katilmak istenir. Bunun bir sonucu olarak “top-
lumcu-imgeci siir” gibi oksimoron siir tanimlari dolasima girer.
1976 yilinda Izmir'de Ddnemec dergisi etrafinda bir araya gelen
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Ahmet Glinbas ve Ali Riza Ertan gibi geng¢ kusaktan sairler, Attila
ilhan’in Demokrat Izmir gazetesini yonettigi ddnemdeki tanisik-
liktan da cesaret alarak “imgeci-toplumcu siir” tanimini éne sti-
rerler. Ancak bu tanim da ilhan’in imge konusundaki diistinceleri
gibi pek ilgi uyandirmaz. Fakat Armagan’in kanondan enikonu
uzakta olan bdyle bir girisimi arayip bulmasi ve dolasima sok-
masinin, kiymetli ve &rnek bir caba oldugunu belirtmek gerekir.
Ctinki konu nesnesini ele alirken sadece kendinden énce ytiriin-
mus yolu ytrimiyor Armagan, ana yollarla yetinmiyor. Gerekti-
ginde tali yollara, arka sokaklara, kimsenin pek itibar etmedigi
sapaklara da ugruyor, sabirla gbz gezdiriyor.

Ozdemir Ince’'nin Temmuz 1983’te Varlik'ta yayimlanan "imge
ve Sertivenleri” adli yazisi imge kavrami acisindan bir milat ola-
rak degerlendirilir. Clinkli 1960 ve 1970’lerde Marksist gevreler
tarafindan diglanan imge, bu yazida Marksist estetigin kurucu
kavramlarindan biri olarak goriilmekte ve siir artik imge 1s181nda
tanimlanmaktadir. Ince’nin imgeyi cagdas siir icin zorunlu sayan
yazisi, Armagan’a gore "Siir, imge kurma sanatidir.” dnermesinin
toplumcu gergekgi cenah tarafindan da kabul edildiginin resmidir
(s. 159). Ancak Ince’nin yazisi da kendisinden &nceki girisimler
gibi, tipik bir peripeteia' durumuyla sonuclanir. Beklenenin aksi
gerceklesir. Eylem sonuclari itibariyle tersine déner. Armagan,
Ince’nin de Bezirci, Ilhan, Cémert ve Ozel gibi imgeyi dizginle-
meyi amaclayan yazilarinin Ikinci Yeni'nin hortlamasini énleme
amaci tasidigini diisiinir: “Imge ve ikinci Yeni 6zdesligini yikmak
icin sikga basvurulacak ydntemi Ince de kullanir. Iimge, tarih disi
bir konuma getirilerek belirli bir dénem ya da tarzdan azade ki-
linmaya galisilir” (s. 171). Bagka bir deyisle “imge, toplumcu ede-
biyatin biinyesine katilirken Ikinci Yeni’den kurtariimak igin tarih
digilagtirilir” (s. 172). Ancak bu beklenti ve 6ngdrii 1990’lardan
itibaren Ikinci Yeni siirinin “kurucu” olarak kaniksanmasiyla ter-
sine doner. Armagan’a gore Ince, imgeye toplumcu gerceki siir
nezdinde megsruluk kazandirmaya calisirken aksini amaclasa da

1 Aristoteles’in Poetika adli eserinde tragedyalarda eylemin tersine dondiriilmesi anlamina gelen terim.
Karakterin olabilirlik ya da zorunluluga gore bir tiir baht déntsti yasadigini ifade etmek igin kullanihr.
Aristoteles (2012). Poetika, Samih Rifat (cev.) istanbul: Can.
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ikinci Yeni'nin kanoniklesmesine de katkida bulunur. 2000’lerde
benzer bir gaba igine girenlerden biri de Sabit Kemal Bayildi-
ran olur. Amag ve sdylem acisindan ince’nin cabasini hatirlatan
Bayildiran, “Imgenin Seriivenleri” adli yazida imgeyi tarih digina
clkararak toplumcu siire mal etmeye calisir. Armagan’a gore top-
lumcu gercekgi kanadin 1980’lerden sonra kavrami hazmedebil-
mek igin tarih dig1 héle getirmesi, temeli tarihsellige dayanan bir
anlayis igin bariz bir celigkidir. Imge kavrami, 1980 sonrasi Tiirk
siirinin sergiledigi gesitlilik icinde ana kulvarlardan birini olustu-
rur. Ancak 6nceki donemlerin aksine imge artik hem bireyci hem
de toplumcu siirin &nemli bir &gesidir. Tugrul Tanyol, Metin Celal
gibi dénemin genc elestirmenleri imgeyi siirin gerekli sarti olarak
degerlendirirler. Imge artik siir icin bir zorunluluk sayilmakta, ay-
rica gecmise tesmil edilerek dogallastiriimaktadir (s. 186).

Imge'nin Icadi, konu nesnesi paralelinde birtakim énemli tes-
pitler de igeren bir ¢aligmadir. Bu tespitlerden ilki, ele alinan
tarihsel kesit icinde imge konusunu etraflica ele alan yazilarin
uzunluklarindan &tiirG dergilerde tefrika halinde yayimlanmasi-
dir. Armagan bu durumu, imge konusunun her ydniyle aydin-
latilmak istenmesi arzusunun bir ifadesi olarak yorumlar. Bu-
nunla birlikte etrafinda bu kadar tartigilan bir kavram hakkinda
1990’lara kadar kitap oylumunda bir calisma yapilmamis olmasi
ise kavramin icerdigi belirsizlige baglanir. Ikinci tespit bariz bir
elestirel ton igerir. 1980 sonrast siir elestirisinde imgeden gegil-
mez; ancak imgenin ne anlama geldigi, neye tekabiil ettigi hic in-
celeme konusu olmaz. Yazara gore, kavramin tanim ve kapsami
konusunda bu kadar ketum kalinmasi herkesin birbirini anlamasi
ya da anliyor gériinmesinden kaynaklanir. Ancak kitap boyunca
isaret edilen tartigmalara bakinca, ketumlugun kavramin tanim
ve kapsami konusunda bir goriis birliginden kaynaklanmadigi
kolayca anlasilir.

1990’lardan sonra modern siirin kurucu unsuru olarak ka-
niksanan imge, Ikinci Yeni'yi asma girisimleri kapsaminda bir
kez daha tahtindan indirilmeye calisilir. Hakan Arslanbenzer’in
1998'de yayimlanan “imgenin Oliimii” baslhkli yazisi bu girisimin
tipik temsilcilerinden biri olarak incelenir. Elestirinin dozunun
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bir nebze daha arttigi bu kisimlarda Armagan, ironik bir tavirla,
Arslanbenzer’in merhumun 6lim ilanini paylastigini fakat nigin
oldtgiint paylasmadigini ifade ederek getirilen 6neriyi elestirir:
“[kinci Yeni'ye karsi ¢ikan ve elli yil sonra bu anlayigi devam et-
tirmenin miimkiin olmadigini sdyleyen Arslanbenzer, Ikinci Ye-
ni'den elli yil &nce yazan Mehmet Akif 'te bulusmayi teklif eder
ve ‘imgeci siir'i neo-epik dedigi bir siirle alt etmeyi dener” (s.
196). Bolimiin son basligl imgenin akademideki alimlanma tar-
zina ve yogunluguna dikkat ¢eker. Kitabin, imge konusunda ya-
pilmis akademik calismalari dogrudan amaglamadigini belirten
Armagan, yine de kavram konusunda su ana kadar yapilmis en
kapsamli calisma dedigi Adem Can’in “Siir Uzerine Yapilan Ca-
lismalarda imge Terimi” adli makalesi tizerinden bir degerlendir-
me icine girer. Can’in makalesinin icerdigi birtakim tutarllik ve
mantik hatalari gerekceleriyle beraber ortaya konur. Armagan,
imge kavramini aydinlatmay1 amaclayan bir yazinin “medeniyet
tasavvuru” yokluguyla sonuglanmasini elestirir (s. 206).

2000’lere gelindiginde 6lim ilanlarina ragmen siir s6z konusu
oldugunda imge kavrami artik bag kdseye oturmus ve mesruiyet
kazanmistir. Ancak ikinci Yeni odaginda, 1950’lerden 2000'lere
devam eden miicadele lehte sonuglansa da imge kavraminin
hentiz tatmin edici bir berrakliga sahip olmadigini yazar bir kez
daha dile getirir. Ancak tanimlanmaya, kendisine sinirlar ¢izil-
mesine kargi gdsterdigi direng, paradoksal sekilde, kavramin yo-
riingesindeki estetik ve elestirel cabanin siirekliliginin de temel
motivasyonu olabilir. Heredot tarihindeki meshur hikaye etrafin-
da 2500 yildan bu yana stiregelen yazinsal ve felsefi yorumlama
faaliyetinin temel sebebi, Misir kralinin nigin agladiginin dogru-
dan ifade edilmemesi, anlamin askiya alinmasidir. imge kavrami-
ni modernist bir siir tarziyla bir arada diistinmeyi mimkin kilan
da icerdigi bu belirsizlik ve yoruma aciklik olsa gerektir.

Yalgin Armagan’in yogun ve titiz bir emegin trtind oldugu
anlasilan Imgenin icadi, tasarlanan bir dizinin ikinci kitabi. Imge
konusundaki literatiire &nemli bir katki yaptigi, kavramin gelisi-
mini 2000’lere kadar takip etmesinden de anlagilabilir. Bunun-
la birlikte inceleme konusu ve tarzi itibariyle dikkate deger bu
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calismanin kompozisyonda gdze carpan lizumsuz tekrarlar ve
bariz imla hatalari bakimindan sonraki baskilar icin gbzden geci-
rilmesinde fayda var (Bu yazi vesilesiyle tespit edilebilen maddi
hatalar icin su sayfalara bakilabilir: s 16, 25, 27, 29, 45, 51, 54,
62, 63, 86, 159, 192, 198, 200, 208, 209, 211). Kitabin kiinye
bilgileri kisminda adi gegen editor ve redaktdriin en azindan
bu sorumluluk duygusuna sahip olmasi gerekir. Edebiyatin, siir
elestirisinin merkezine dili yerlestiren bir ¢aligmanin, dil konu-
sunda sergiledigi bu 6zensizlik bariz bir tutarsizliga kapi aralyor,
kitabin serdettigi diisiincelerin samimiyeti konusunda ister iste-
mez stiphe uyandiriyor.

Bitirirken sunu da soylemeden ge¢cmemeli: imge kavrami-
n1 Ikinci Yeni dolayiminda ele alan bir calisma, ayni zamanda
siki birer siir teorisyeni olan Ikinci Yeni sairlerinin kavrama ilis-
kin distincelerinden de yeterince yararlanabilmeliydi. Armagan,
imge konusunda en fazla séz alan Ikinci Yeni sairlerinden biri
olan Cemal Siireya'nin diizyazilarinda folklor konusuyla ugrasti-
gini, goriinti sézcliglini kullandigini ama imgeye merkezi bir yer
vermedigini sGyleyerek Stireya’nin kavrami dogrudan kullandig,
ayrintili bir sekilde ele aldig1 “imgenin Kokleri” yazisini 1skalar. 15
Eylil 1988'de Ahmet Oktay'in hazirlayip sundugu “Okurken Ya-
zarken” programina konuk olan Stireya'nin kavrama dair ayrintili
tanim ve distincelerinden de nedense hi¢ s6z etmez. "Bayan-
kus”, "Ahmed Arif”, “Kelime Kabugu”, “Siirde Yeni Kelimeler” gibi
ilk elden akla gelen yazilar da aslinda dogrudan olmasa da Sii-
reya’nin imge kavramina dair diistincelerini iceren yazilardir (Sti-
reya 2012). Dolayisiyla Armagan’in, Siireya'nin imge konusuna
diizyazilarinda merkezi bir yer vermedigi yargisi biraz sorunludur.
icerdigi birtakim kusurlara ragmen Imgenin icadi, gerek konusu
gerekse inceleme tarziyla Tirkge siir elestirisi konusunda nite-
likli ve alana kiymetli katkilar sunan bir kitap. Dizinin &n s6zde
vadedilen Ggtincl kitabini simdiden merak ettirdigini sdylemek
mimkan.
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