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iNSAN BiCiMCIiLiIK VE CANLANDIRMA SANATINDA iNSAN BiCiMLi
HAYVAN KARAKTERLERININ KULLANIMI

ANTHROPOMORPHISM AND THE USE OF ANTHROPOMORPHIC
ANIMAL CHARACTERS IN ANIMATION ART

Sabahattin Caligkan”

Oz

insan bicimcilik en basit tanimi ile insani 6zelliklerin insan olmayan cansiz varliklara aktariimasidir.
Canlandirma sanatinda hayvanlarin ve nesnelerin tasviri, canlandirma sinemasinin merkezinde yer alir.
Boylece insanin doga ile olan iliskisi Gizerine, hayvan ve bitkilerin konustugu, cansiz nesnelerin duyusal
hislerinin ortaya cikarildigi, hayal glici ve gercekligin sorgulandigi fantezi bir diinya olusturulur. Gergek
hayatta hayvanlara duyulan sempati ve sevgi, canlandirma sinemasinda insanlastiriimis hayvan
karakterlerinin kullanilmasina zemin hazirlamistir. insanlastiriimis karakterlerin kullanimi ile bir bakima
seyirci ile empati kurulmaya calisilmistir. Bu ¢alismada, insan bicimcilik ve canlandirma sanatinin insan
bicimli karakterleri arasindaki iliski sorgulanmaya ve Deleuze’un “gazli algl” kavrami ile iliskilendirilerek
¢6ziimlenmeye cahsilmistir. Canlandirma sanatgilarinin insan bigimciligi kullanmasi gerekliligi ortaya
konmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: insan bicimcilik, Canlandirma, Metafor, Gilles Deleuze.

Abstract

Anthropomorphism, in its simple definition, is the transference of human characteristics to non-human
non-living beings. The depiction of animals and objects in the art of animation is at the center of the
animation cinema. Thus, a fantasy world is created on the relationship of man with nature, in which
animals and plants speak, in which the sensory feelings of inanimate objects are revealed, and where
imagination and reality are questioned. The sympathy and love for animals in real life prepared the
ground the way for the use of the humanized animal character in animation. With the use of
anthropomorphic characters, empathy with the audience has been attempted in a way. In this study, the
relationship between anthropomorphism and the anthropomorphic characters of the anthropomorphic
art was tried to be questioned and analyzed by associating it with Deleuze's concept of "gaseous
perception". The necessity of animation artists to use anthropomorphic has been tried to be put
forward.

Keywords: Anthropomorphism, Animation, Metaphor, Gilles Deleuze.
1. Girig

Canlandirma sanatinda, hayvanlarin ve nesnelerin tasviri canlandirma sinemasinin
merkezinde yer alir. insanin doga ile olan iliskisi (izerine, hayvan ve bitkilerin konustugu, cansiz
nesnelerin duyusal hislerinin ortaya cikarildigi, hayal gicl ve gercekligin sorgulandigi fantezi

dinyalar olusturulur. Burada her sey gercekgi hale gelebilir, hantal bir bocek biliyik bir adama

Derleme Makale // Basvuru tarihi: 01.10.2020 - Kabul tarihi: 01.11.2020.
Dr. Ogr. Uyesi, scaliska@anadolu.edu.tr, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film Blimdi,
https://orcid.org/0000-0002-5591-3021.
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donisebilir. Sincap, hikayede basina gelen olumsuzluklarin Gstesinden sakaci bir gorsel
anlatimla gelebilir. Balazs (1999:57)'a gore “canlandirma sinemasinda, cansiz nesneler sadece

canlandiriimakla kalmaz onlardan yasam katmasi beklenir”.

Canlandirma sinemasi gerceklige meydan okur. Burada yaratilamayacak karakter,
olusturulmayacak ortam yoktur. Fiziksel ya da biyolojik yasalar burada islemez hale getirilir ve
ayri bir fantastik diinya olusturulur. Bu yoniyle canlandirma sinemasi Wells'in belirttigi gibi “...
sihirli glcleri ortaya cikaran ve gercekligi sorgulayan bir aractir” (Wells, 1998:195). Wells,
canlandirma sanatini sadece cocuk eglencesi olarak gormez. Glinimizin en 6nemli yaratici

formu ve modernist sanati olarak tanimlar (Wells, 2008:30).

Wells, Disney’in canlandirmalarinin; insan disincelerini, duygularini ve fikirlerini i¢sel
ruhunu anlama becerisinin saskina gevirdigini vurgular (Wells, 2008:41). Canlandirma sinemasi
bunu, yonetmen Sergei Eisenstein’in plazmatik potansiyel olarak tanimladigi o6zelligi ile
gerceklestirir. Bu tanima gore plazmatik potansiyel; “ilk ve son olarak belirlenen formlarin
reddedilmesi, katilasmis yapilardan 6zgilrlige kavusulmasi, dinamik olarak her tirli forma
donisebilme yetenegi” anlamina gelmektedir (Akylirek ve Tas Alicenap, 2020). Bu formlarin
dondsturilebilme 6zelligi, canlandirma sanatgilarinin kendine 6zgli anlatim bigimlerinin

cesitlenmesine olanak saglamistir.

Berger, 1840 yillarinda yayinlanan Granville‘nin gravir resimlerindeki, erkek ve kadin
giysileri icerisindeki hayvanlari eski gelenegin bir parcasi olarak gorir. Bu resimlerin amaci, bir
cesit maske takmak yéntemi gibi goziikseler de kisinin maskesini ¢ikarmasiydi. Bu resimlerdeki
hayvanlarin insanlari anlatmak icin ele alinmadigini dikkat ceker. Aslinda burada, insanin
toplumsal durumun birer tutsagi haline getirilmesi séz konusudur (Berger, 2017:40). iri ciissesi,
elindeki kira makbuzu ve sag alttaki sandik ile ev sahibi olan Mister Vulture’un (akbaba) a¢

gozlulugl temsil edilmektedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. J. J. Grandville, Mister Vulture, 1840, Karakalem, 14.3x12.7cm.

Hayvanlar burada koéklerini hatirlatmak ya da ahlaki metafor icin degil, topluca bir
“insan” durumu icin kullanilir. Boylece fiziksel farkhliklari bir yana, bu hayvanlar sessiz
cogunlugun birer pargasi olurlar. 19. yiizyilda romantik resimlerin, yavas yavas hayvanlarin
resmedilmesinin dnemini ortadan kaldirdigini ve hayvanlarin hayal diinyasinda var olan yabani
ortama cekildikleri sdylenebilir. Berger bu akimin, Disney’in insan bicimli gorselliginin oncisi

oldugunu savunur (Berger, 2017:42).

Robin Alan, insanlarin giinlik yasami icinde hayvanlara daha az bagiml hale gelmesi ve
onlari evcillestirmesi ile insan bicimci dirtilerinin artmasina neden oldugunu belirtir. Helen
Beatrix Potter’in 1902 yilinda yayinlanan “Tavsan Peter’in Masali” kitabindaki insan bicimli
gorsellerin, insanlarin bu alana kaymasini tetikledigine dikkat ¢eker (Allan, 1999:56). Burke ve
Copenhaver, ¢cocuk edebiyatinda insanlastiriimis hayvan calismasinda, “gergekligin” kopyasinin
Otesine gectigi ve kasitli bir gerceklik carpitmasi haline geldiklerini belirtir. Cocuk edebiyatinda
insanlastiriimis hayvan karakterlerinin kullanilmasi ile insanin kendisiyle ylzlesmesinde algisal
ve duyusal mesafenin saglandigini belirtir (Burke ve Copenhaver’dan akt. S6nmez, 2020). Cocuk
edebiyatindaki bu insan bicimli hayvanlarin sempatik ve sevimli bulunmalari, sinema ve 6zellikle
canlandirma filmlerinin ana temasina yerlesmesine neden olmustur. Dolayisiyla canlandirma

sanatinin karakterlerinin dnemli bir kismini insanlastirilmis hayvan karakterleri olusturur.
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Bu calismada, insan bicimcilik ve canlandirma sanatinin insan bicimli karakterleri
arasindaki iliski sorgulanmaya ve Deleuze’'un “gazh algl” kavrami ile iliskilendirilerek
¢6ziimlenmeye calisilmistir. Canlandirma sanatgilarinin insan bicimciligi kullanmasi gerekliligi

ortaya konmaya calisiimistir.
2. insan Bigimcilik

insan bigimcilik en basit tanimi ile insani dzelliklerin insan olmayan cansiz varliklara
aktarilmasidir. Yunanca Antropos (insan) ve morphe (bigcim) sdzciiklerinden tiiretilmis bir kelime
olan insan bicimcilik; tanrinin ve tanrilarin insani 6zelliklerini, insanlarin biling, arzu, amac,
duygu ve duyumlarina benzer 6zelliklerle betimledigi ve tanimlandigi inang¢ bicimine atifta
bulunur (Guthrie, 1995:4). insan bicimcilik, plastik sanatlar, mimarlk, endistriyel tasarim,
reklamcilik, robotik calismalar ve vyapay zekd gibi bircok alanda yaygin bir bicimde
kullaniimaktadir. Ozellikle giinimiiz otomobil tasarimlarinda, araglarin énlerindeki 1zgaralar ve
farlar insan bicimci bir yaklasimla tasarlanmaya calisilir. Tasarlanan araclarin farlari, insan gozi

ile iliskilendirilerek arag ve insan arasinda empati kurulmaya calisilir.

Antropomorfizm, tarihin ilk doénemlerinde tabiat-Usti varliklar ve inanglarla
iliskilendirilmistir. Antropomorfizmin icerigi ruhani ve dini inancglar olabilecegi gibi, mitlerde
ortaya cikan yeralti hazinelerini bekleyen dogatsti varliklar ve sekiller de olabilir. Antik ¢agda
hayvanin tanrilastiriimasi ya da tanrilarin iglerine ruhun yerlestirilmesi olarak yansitilir. Bu
tasvirlerin disinda hayvan olarak kullanilir. Bunun sebebi, hayvan o6zellikleriyle 6zdes bedenlere
sahip olan insanin dinyadaki yeri, korku, Uzlntd, seving gibi duygularini anlamlandirma
diisiincesidir. insanin, hayvan veya objeye bir ruh vermenin disinda, anlamlar yiikleyerek
duygusal agidan baglanmasidir. insan, hayvan ya da objeleri insanlastirirken; bedeni, duygusu,

zihni ve ruhu ile bir bitin haline getirmek ister (Airenti, Cruciani and Ple, 2019:8).

Lorraine Daston ve Gregg Mitman insan bicimciligi; insan kapasitesinin bilingli yansitma
kapasitesi yani kendini tanima yetenegini kullanmasi, insan olmanin nasil bir sey oldugunu bunu
da insanin zihin teorisi ile gerceklestirdiginin altini ¢izer. Kendi 6znel zihinsel deneyimleri
1siginda, diger zihinleri delip kesfedebilme giiciine sahip olmasindan kaynaklandigini belirtir.

insanin, baskalarinin davranislarini anlama ve tahmin etme yetenegi olarak goriir (Daston ve
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Mitman, 2006:8). Arkeolog Steven Mithen, bu olaganistii yeteneginin disa dogru genislemesini,
tahmini 40.000 yil 6ncesine kadar evrimlestigini iddia eder. Mithen’e gore bu siirecin evcil
hayvanlarin, insan yasaminin sosyal ortamina girmesi ile daha da genisledigi ve bunun da
insanda insan bicimcilik duslincesinin gelisimine katkida bulundugunu savunur (Daston ve

Mitman, 2006:11).

Hume, dinin gelismesinde insan bicimciligin dnemli bir ara¢ oldugunu vurgular. Hume’a
gore insanin ilk din dislincesinin, hayatin olgulariyla ilgili bir kaygidan ve insan zihnini isleten
bitmek tiikenmek bilmez umut ve korkulardan dogdugunu ileri siirer (Hume, 1909:140-141). Bu
umut ve korkular, insanin kendine gore daha gliclii ve insan bigimci tasarimlara yonelmesine
neden olmustur. Yunan mitolojisindeki gibi, Tanriya “en gicli varlik” nitelikleri tanimlayarak
ovgli ve abartilarda bulunmaktan geri kalmamislardir. Antropolog Steward Guthie‘ye gore;
insan ozelliklerini, insan olmayan sekillere ve olaylara atfetmelerinden dolayi tim dinler insan
bicimcidir. insanin hayatta var olmasini kendisinin yorumlama becerisi ile iliskilendirir. Bu
sezgisel algl ay yiizeyinde atlar, bulutlarda insan vyiizlerini gérmesine neden olur. insanlar
kendilerinin isimlerini doga olaylarina ve giicli hayvanlara atfederler (Guthrie, 1995:23). Bu
zamanla, Ezop masallarinda gergek¢i hayat felsefesini yansitan insan bicimli masal
kahramanlarina donismustiir. Bu masal kahramanlari canlandirma sanatinin insan bicimli

hayvanlarina donliismis ve sinemanin goérsel diline ayri bir canlilik kazandirmistir.
3. Canlandirma Sinemasinda Metaforlar ve Semboller

Metafor, genel anlami ile bir seyi baska benzerligi olan baska bir seye benzetilmesi
olarak tanimlanir. George Lakoff ve Mark Johnson, metaforu linguistik bir sis, gereksiz bir dekor
olarak degil, insani distincenin ve akil ylritmenin ayrilmaz bir unsuru olarak tanimlar (Lakoff
ve Johnson, 2015:12). Metafor; somut ile soyut, gorsel ile sozel, ¢izgisel ile kavramsal olanin
birlesmelerinden olusur. Soyut iliskileri anlamak veya onlari yorumlamak Uzere somut bir

betimlemenin kullanilmasina dayanmaktadir (Draaisma, 2007:34).

Berger insanin hayvanlar ile arasindaki paralelligi ve sanatin gelisimini, resim sanatinin
ilk konusunun hayvan oldugunu ve biyilk bir olasilikla ilk boyanin da hayvan kani oldugunu

belirtir. insanin ilk metaforlarinin hayvanlar oldugunu vurgular (Berger, 2017:24). Dilin metafor

478



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralk’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

ile basladigini ileri siirer. insani konusmaya yénelten ilk giidiiler duyular olduguna gére, metafor
ilk soyledikleri seylerin benzetmeleridir. Bu insan hayvan arasindaki iliskinin metaforik
olmasindan kaynaklanmaktadir. Berger, Levi Stauss ve Rousseau’nun gorislerine dayanarak;
insan kendisini, kendisi gibi olan her seyle 6zdes hissettiginden hem kendisi hem de onlari ayir
etme becerisi edinmistir (Levi Stauss ve Rousseau ‘dan akt. Berger, 2017:23). Bir bakima bu

insanin tirlerin gesitligini kavrama becerisi elde etmesidir.

Gutheri, metaforik olusumu duyusal ve algisal diizey olarak ikiye ayirir. insanin, duyusal
algisal kavrayisiyla semboller yeri geldiginde bir tanri, bir hayvan, dinsel inanglar ve yaziya
benzer sekillere, formlara ve dogalsti varliklara donismustiir. Gutheri, insan bicimli
kisisellestirmeyi sanatin bir yoni olarak goriir ve bunun sanatin gelisimine katki sagladigini
belirtir (Guthrie, 1995:133). Canlandirma sinemasindaki Mickey Mouse gibi karakterlerin
insanlari algisal probleme ittigini séyler. Burada insan bedeninde bir fareyi, fare bedeninde bir

insani mi yoksa her ikisini de mi goriiyoruz diye sorgular (Guthrie, 1995:134).

Berger, insani hayvanlardan ayiran seyin insanin sembolik diisiinebilme kapasitesi
olduguna dikkat ceker. Kelimelerin sadece birer isaret olmadigi, ayni zamanda kendileri disinda
baska seylerin de gostergesi oldugu ve bu sayede dilin gelistigini belirtir. “Yine de ilk semboller
hayvanlardi. insani hayvandan ayiran sey insanlarin hayvanlarla olan iliskisinden dogmustur”
(Berger, 2017:27). Paul Wells, bunu destekler. Canlandirma sanatinda her seyin sembol
oldugunu vurgular. Canlandirma sanatini bu sembollerden yola ¢ikarak sembolleri gergek
dinyaya uygun hale getiren ve saf haliyle kullanan bir sanat olarak tanimlar. Bu sembollerden
gorintiler olustururken diger taraftan duygularini ve hislerini kullanarak gergekligi soyutlamaya
basladigini belirtir. Cizimler ya da sayisal hale getirilmis gortintiler; gercek yasama benzer insan
bicimli nesneleri, hayvanlari ve diger 6geleri temsil eder. Bunun da izleyicinin tasarlanan

objeleri iliskilendirmesine kolaylik sagladigini belirtir (Wells, 2008:29).

Bela Balazs, “Theory of The Film” (1952) adli eserinde Marx'i séyle ifade eder:

TUm sanatin kokinde insan vardir; o yoruma devam eder, seylerin ylizini goérdigimiuzde,
eskilerin insan imgesinde tanrilar yaratirken ve onlara bir insan ruhu solumak icin yaptiklarini
yapariz. Film vyakin plan c¢ekimleri algisizigimizin ve duyarsizigimizin 6nindeki perdeyi
kaldirdigini ve bize kiigik seyleri ve nesnelerin yiiziini gosterirken aslinda insani gostermektedir.
Seylerin ylzind gordiigimiizde, atalarimizin insan suretinde tanrilar yarattigr ve onlara insan
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ruhu Ufledikleri gibi yapariz. Bunu filminde gorsel yiice insan bicimciligini yaratici araci olarak
tanimlar (Balazs, 2019:89).

Sinema kuramcisi Sergei Eisenstein, baslangicta Disney'in insan bicimli
sunumlarindan oldukca etkilenmis, animizm ve canlandirma arasinda bayali bir baglanti
kurmustur. Canlandirma sanatini evrimsel gecmisimizle birlestiren metafor olarak gorir
(Leslie, 2004:243). Power, metaforun insan bicimciligin icerisine gomulid oldugunu,
bedensel duyumlarin algilanmasina katki saglayan énemli bir ara¢ oldugunu belirtir (Power,

2008).

George Melis’in “Ay’a Yolculuk” (1902) filmindeki, insanlastirilmis Ay’in goziine, roketin
saplanmasi sahnesi sinemanin ve canlandirma sanatinda metaforun kullanimi agisindan énemli
bir yapimdir. Ginlimizde U¢ boyutlu canlandirma sinemasinin bunu daha farkli bir boyuta
getirdigini soyleyebiliriz. insan bigimli karakterleri, nesneleri ve renkleri kendi iginde
donistirerek metaforik anlatimlari daha giicli gerceklestirilebilir. Metaforik anlatimlarla 6fke
ve igrenme gibi duygular estetik bir sanat formuna dondsturilebilir. “Ratatouille” (2007)
filmindeki fare karakteri (Remy) bir asciya donlsebilmekte ve geleneksel diistinceleri ters

yliz ederek sembolik bir anlam yaratmaktadir.

insan bicimci betimlemelerin, zihinsel ve metafora dayali dogustan gelen yorumlama
algisina dayali oldugu séylenebilir. insanin bu yorumlama algisi egilimi; magara resimlerinin ve
glinimiz Gg¢ boyutlu canlandirma sanatinin her zaman tetikleyici bir araci olmus, ayni zamanda
canlandirma sanati ile es anlamli bir hale gelmistir. Canlandirma sanatinin metafora dayal bu

ozelligi, canlandirma sanatinin biyla bir gerceklige ulasmasina katki saglamistir.

“Zootropolis: Hayvanlar Sehri” (2016), canlandirma sanati ve metafor iliskisini ortaya
koyan en iyi 6rneklerinden biridir. Ayni zamanda 2016 yilinin en ¢ok izlenen filmi ve Oscar 6dila
alan yapimdir. Film, bir zamanlar vahsi olan ve evrim gecirerek modern bir uygarlikta dogal
avlari ile baris¢il bir yasam kuran yirtici hayvan karakterlerinin yasami Uzerine kurulmustur.
Surikleyici bir dedektif hikayesi tizerine irkgilik, sosyal ayrimcilik ve ahlaki degerleri sorgulayan
bir filmdir. Filmin yaraticiigi, glinimiz toplumlarinda irkgihgin tehlikeleri hakkinda bilgi
vermesidir. Filmde tavsan karakteri Judy’nin iyimserligi metaforik olarak galip geliyor. Tavsanin

anne babasi tavsanlarin hicbir zaman polis olmadiklarini ve bunun tehlikeli bir meslek oldugunu
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soylerler. Onu caydirmaya caligirlar. Tilki Nick’in kurnazligi ile Judyi zor durumda birakmaya

¢ahismasi filmin siirekliligini saglamasi agisindan dikkat ¢ceker (Goérsel 2).

Gorsel 2. “Zootropolis: Hayvanlar Sehri”, Judy ve Nick

Ozellikle, Judy’nin karakteristik 6zellikleri insan bicimli canlandirma sanatinin en iyi
orneklerindendir. Ayrica, insan bigimcilik ve metaforik anlatim bakimindan bir i¢ ice ge¢me sz
konusudur. Yardim masasinda calisan Flash karakterinin tembel olmasi, bizim gercek hayatta
bircok isin yavas ilerlemesine ¢agrisimda bulunur. Ed Hooks, bu filmde, seslendirme diyaloglari
ve bunun eylemlere donustlriilmesindeki anlatim basarisina dikkat ¢ekiyor. Seslendirme ve
insan bicimli karakterlerin eylemlerinin metaforik anlatimiyla insan bigimli karakterlerin

duygusal yaninin seyirci ile empati kurmayi kolaylastirdigini belirtir (Hooks, 2017).

Filmin en g6z alici sahnesi, Polis Sefi Bogo’nun Judy'yi polis glicinden uzaklastirmak
amaciyla ondan rozetini teslim etmesini istedigi sahnedir. Bu sahnede, tilki karakteri kurnazdir,
tavsan duygusal, manda ise baskin bir karakter olarak yansitiimistir. Polis Sefi Bogo’nun rozeti
isteme sahnesindeki alt kamera agcisi ile, Bogu’nun heybetli giici ve baskinhgl ortaya
¢ikarilmigtir. Bir sonraki sahnede tavsan Judy’nin ¢ok sevdigi mesleginden uzaklastirilmasinin
yarattigl caresizlik ve gigsizlik, alt ve Ust kamera acilar kullanilarak sahnenin dramatik
atmosferi 6n plana cikarilmistir. Tilki Nick’in uyanikligi ve ikna edici oyunculugu sayesinde
tavsan Judy’nin bu zor durumun Ustesinden gelmesini saglamistir. Gergcek hayatta birbirlerine
disman olan tilki ve tavsan, canlandirma diinyasinda iyi bir dost ve arkadas olabilirler. Judy ve

Nick’in bu sahneden ayrilirken kullanilan st agi ile, olayin lstesinden gelmeleri basarili bir
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sekilde gorsellestirilmistir. Sahnedeki kamera acilari ve karakterlerin duygusal ozellikleri ve

karakterler arasindaki diyalog gecisleri ile glicli bir metaforik anlatim sergilenmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. “Zootropolis: Hayvanlar Sehri”, Judy ‘nin polis merkezinden uzaklastirilma sahnesi,
(00:57:38-00:57:45)

4. Canlandirma Sinemasi ve Deleuze

Fransiz filozof Gilles Deleuze (1925-1995), “Sinema-1 Hareket imge” calismasinda
alginin turlerini “kati algl”, “sivi algi” ve “gaz algl” olmak Uzere ig¢ sekilde aciklar. Filmin

sinematografik 6geleri bu algi tirlerine gore bir araya gelmektedir.

insanin algilamanin kendi sinirlarinin 6tesine gectigi ve hareketin de ifade ettigi tinsel
bitlinligu kesfettigi yer orasiydi. Buna karsilik, Vertov icin sivi imge hala yetersizdir, maddenin
zerresine ulasmaz. Hareket kendi 6tesine gecmelidir, ama maddesel enerji unsuruna dogru. O
halde, sinematografik imgenin gostergesi “reume” degil, “gram”dir, “engram”dir,
“fotogram”dir. Bu, onun dogusunun gostergesidir. Son kertede, artik sivi degil, bir gaz
algilanimdan s6z etmek gerekir. Zira, eger molekillerin yer degistirmekte 6zgir olmadigi kati
bir halden yola ¢ikiliyorsa (molar algilanim ya da insan algilanimi), daha sonra, molekdllerin yer
degistirip birbirleri arasinda kaydigi sivi hale gecilir, ama en sonunda her molekilin 6zgir
parkuruyla tanimlanan gaz hale varilir (Deleuze, 2014:117).

Christopher Holliday, “Bilgisayar Canlandirma Filmlerin insan Bicimli Oznellikleri”
konulu ¢calismasinda canlandirma sinemasinin 6znel gesitligi ve cekiciligini Deleuze’un “gaz alg1”
kavrami ile tanimlanabilecegini belirtir. Holliday, glinimizde canlandirma sanatinin bilgisayarin
sanal kamerasi ile seyirciyi sanal alanin icerisinde somutlasarak ve dolasima yerlestirerek onu

insan bicimci hale getirdigini belirtir. Bu somutlasmis dolasimi Giuliana Bruno’nun “Cine City”
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tanimina atifta bulunur. Bu tanimi, fare (Ratatuy, 2007) ve ari (Bee Movie, 2007) filmleriyle
aciklar. Burada izleyicinin duragan duslincesinin, sanal alanda hareket eden insan bicimli hale
déniisimi gergeklesir. insan dogasindaki fiziksel algilar, insan olmayan fare (Remmy) ve ari

(Baary) gibi karakterlere doniismustiir (Holliday, 2016).

Sofuoglu, sanal kamerayi; “matematiksel esitlikler kullanilarak sayisal olarak 6zellikleri
tanimlanmis hiper dinyanin soyut mekanina vyerlestiriimis sanal bir nesne” (Sofuoglu,
2004:274) olarak tanimlar. Sanal kamera; bilgisayarin sayisal gliclint kullanarak bilgisayarin iki
boyutlu goriunti alanini ¢ boyutlu perspektif goriintilye doéndstirdr. Bilgisayarin icerisinde
olusturulan sanal kameranin konumu, nesnelerin sekilleri, dokulari bilgisayarin koordinat
sistemi tarafindan tanimlanirlar. “Bu sayisal verilerin nesne konumundan, gorinti konumuna
yansitilmasi fiziksel olmaktan ¢ok, enerjinin kavramsallasmasi ile gergeklestirilir. Bilgisayar
ortaminda Camera Obscura”nin yapisalci geometrisinin yerini hesaplanabilir geometriye

birakmasidir” (Sofuoglu, 2004:273).

Holiday, lg¢ boyutlu bilgisayar canlandirma sinemasinin goérintilerinin; “uyusturucu”
ilag etkisi gibi yani insanin otomatik hareketlerinin yok olmasina neden oldugunu vurgular.
Seyircisinin algisinin “hallsinasyona” benzer bir algiya ve dokunulmaz nesnellik icerisinde “saf
goriise” donlismesinden bahseder. Bunun insani “olmayan nesnelerin géziinden” bir deneyim
yasattigini belirtir. Bu goruntiler, canlandirma sinemasinda gliven duyulan kahramanlarin
hikayelerini anlatmakla birlikte, “saf nesnelligin” insan mantigindan siyrilmasidir. “Gaz algi” bu
nedenle canlandirma sinemasini, insan 6znelliginden ayrilmasina ve nesnelerdeki olasiliklara
gecisi temsil eder (Holliday, 2016). Burada bilgisayarin sanal kamerasi, “serbest akis” ile
hareketi degistirilmis hallsinasyon hali ile izleyici Uzerinde algillanma ve sira disi algiyla
etkilesime girmektedir. Bilgisayarin sanal kamerasi ile olusturulan nesneler, insan disi ritmik
hizla hareket eder, alan ve boyutlarinin gorinir haldeyken aniden kapanmasi veya

engellenmesi sayisal teknolojinin alansal yonleri olarak gorir (Holliday, 2016).

Deleuze’un iddiasina gore; Cine gbz bir sinegin, bir kartalin ya da baska bir hayvanin gozi
degildir. Bu, Epstein’in tarzinda, dogustan zamansal perspektifle donatilmis, tinsel batind
yakalayacak, tinin gézi de degildir. Tam tersine bu, zamana tabi olmayan, zamani “yenilgiye

ugratmis”, “zamanin olumsuzuna erisen ve maddi evreni ve onun uzanimindan baska bitin
tanimayan maddenin géziidiir, maddenin igindeki gézdiir” (Deleuze, 2014:114).
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Maddenin icerisindeki bu goz ile bir bakima, bedenden arinmis insan disi 6znelere
sosyal biling eklenir, sabit insan 6znelliginden “gazli” insan bicimci bir Deleuze felsefesi alanina
gecilir. Deleuze’a gore sinema, insan algisindan ve insan merkezciliginden uzaklastiginda “gaz
hale” gelir. Bu da sanal alaninin katihgindan degil, “gazli” yani goérsel deneyimlerle dolu
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu insan bicimli canlandirma sinemasinda, sira disi giic ve

kaotik etki ve Ustiin hareket 6znelligi saglar (Holliday, 2016).

William Brown, (¢ boyutlu canlandirma sinemanin, sanal kamerasi bize saglam olmayan
imkansiz bakis acisina dénistigini belirtir. Sanal kameranin goriislini, insani insan sonrasi bir
varliga doénistirdigini iddia eder. Bunu Deleuzun’un “gaz algisi” kavrami ile iliskilendirir ve
Avatar (2009) filmi ile agiklar. Film carpici goriintiler icerse de Avatar’in “insan sonrasi” veya
“gazli” unsurlara sahip oldugunu vurgular. Gergekte Avatar, izleyiciyi insan / insansi Na’vi
unsuruna odaklanmaya zorlar. insan merkezli hikaye ve baska tiir insan kahramaninin insan disi
bir varlik haline gelmesidir. Bunlari sayisal diinyanin, hipergerceklikleri olarak tanimlar (Brown,
2012). Hipergergeklik nesnelerin metafiziksel oOzellikleri olarak betimlenirler (Sofuoglu,
2004:275). Bu nesneler varliklarini sanal ortamda sirdirtrler ve sanal ortamda var olurlar.
Sofuoglu hipergercekligi, gercekligin baska bir Giretim aracina, yaptirilan kusursuz bir kopyasi
araciligi ile ¢okist olarak yorumlar. “Aragtan araca, ortamdan ortama tasinan gercek boylelikle
buharlasip yok olmaktadir. Bu yok olus onun daha da gli¢glenmesine neden olmaktadir”

(Sofuoglu, 2004:275).

Canlandirma dunyasindaki karakterler, hikayeye bagh kurgusal ve hipoteze dayali
dislinme slreci ile olusturulurlar. Bilgisayarin sanal kamerasinda olusturulan insan bigimli
gorintiler, var olusun ilging bir ydontemidir. Bir bakima, bilgisayarin sanal kameranin olagan disi
perspektifi ile insan gbézinin birlesmesidir. Bu sanal kamera goriintiisl, sayisal teknolojinin
estetigi ve 6znelliginin empatik bir sunumu olarak seyirciye ulasir. Canlandirma sanatgisi bunlari
Uretirken, insan bicimci yaratici yeteneginden yararlanarak gergeklestirir. Burada insan bigimci
yetenegini kullanarak artirilmis esneklik ve insaniistii caba sergiler. insanin hareketsiz ve
duragan algisinin 6niline gecilir. Bir bakima gercgeklik askiya alinir ve sorgulanmaya baslar.
Canlandirma sanatgilari, insan algisinin disina c¢ikarak; “insan olmayan bir gozin, seylerin

icinden olacak bir gozlin “saf gorlisi”nil (Deleuze, 2014:113) olustururlar.
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5. insan Bigimcilik ve Canlandirma Sanatgisi

insanin neden insan bigimciligi kullandigi sik sik sorgulanir. Genel olarak birbirini
destekleyen bircok fikir ortaya atilir. Cogu kuramci insanin, “insan bicimci” kendini ifade
edebilmesini, duyusal ve zihinsel dirtileri ve sosyal bilisinin genislemesine baglarlar (Epley,
Waytz and Cacioppo, 2007). Daston ve Mitman, canlandirma sanatinda insan bigimli
karakterlerin kullanilmasini, “insanin yalnizhgin Gstesinden gelmesine ve disiinsel ve ahlaki
yonliimuzin boslugu kapatmada 6nemli bir ara¢ olarak gérmesinden kaynaklandigini vurgular”
(Daston and Mitman, 2006:123). Evcillestirilmis hayvanlarin insan yasamindaki varligina dikkat
ceker. izleyici ile empati kurulurken gercek duygularin ortaya cikarilmasinda empatinin ve
basitlestirilmis gorsel anlatimin olmasi gerektigini vurgularlar (Daston and Mitman, 2006:11).
Wells, insan bicimli karakterlerin canlandirma sinemasinda basarili olabilmesinin, insani
ozellikleri barindirmasi ile iliskili oldugunu ve Micky Mouse karakterinin bu sayede insanlar ile
belli bir empati olusturdugunu belirtir (Wells, 1998:203). Canlandirma sanatgisi, canlandiracagi
nesneye hayat katarken onu ic¢sellestirmeli, onu hissetmelidir. Bunu gerceklestirirken fiziksel,
psikolojik ve kiltlrel ozellikleri kullanir. Canlandirma sanatcisi, bu Ogelere kendisinden bir

seyler kattigi slirece basarili olabilir.

Fiziksel ozellikler canlandirma sanatinda dnemli bir aractir. insan bicimli karakterler
belirli bir hikdyeye gore olusturulurken, sinif, cinsiyet statli ve duygusal yanlari géz 6niine
alinarak gergeklestirilir. Olusturulan karakterin kendine 6zgi kisilik 6zellikleri olmasi gerekir.
(Sevimli, cilgin, korkung ya da canavar vb.). Canlandirma sanatgisinin temel amaci, olusturdugu
karakterin inanilir hareketlerini ve seyircide olusturacagi empatiye odaklanmasi gerekir.
Ratatouille (2007) filminin fare karakterinin algilanabilir hareketleri ve hareketlerinin
estetikligi seyirci ile dzdeslesmesine dnemli katki saglamistir. izleyiciler onu bir fare olarak

gormezler, onu canli bir varlk olarak algilarlar.

Canlandirma sanatgilari insan bicimli karakterlerini olustururken, kendi duyusal
deneyimleri, belgeseller ve daha onceki ¢calismalari kendisine referans alarak gerceklestirirler.
Mitman, fotograf sanatinin gorsellerinin fiziksel pozlarin ve duyusal ifadelerin canlandirmasinda

onemli katki saglayacagini belittir. Fotograf sanatgisi Tim Flach’in, Avusturalya meyve
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yarasalarini dogal ortaminda fotograflanmis gorsellerine dikkat ceker (Gorsel 4). Fotograflarda,
yarasalarin kendi dogal kostiimleri ve ylizlerindeki psikolojik ifadeler net bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Ozellikle yarasalarin yiizlerindeki bakis ifadeleri oldukca etkileyici gériinmektedir
(Daston and Mitman, 2006:39). Bu tiir gorseller canlandirma sanatgilarinin yaraticiliklarini 6n

plana ¢ikarmasi acisindan 6nemli kolayliklar saglayabilir.

Gorsel 4. “Tim Flach, Opera Bat”, Daston ve Mitman’nin, Thinking with Animals: New Perspectives on
Anthropomorphism, kitabindan alinan goriintu.

Canlandirma sanatinda, karakterin fiziksel gériinim ve karakterin psikolojik hareketleri
ile seyircide empati kurulmaya calisilir. insani duygulari ortaya cikaracak jestler, mimikler,
korku, seving, Gzlintli vb. eylemler ile bu saglanabilir. Canlandirilacak karakterlerde fiziksel
eylemler ve duygu birlikte aciga cikarilmahdir. Edd Hooks, animatoriin en 6nemli amacinin
karakterin kisiligini ortaya cikaracak hareketleri ortaya ¢ikarmasi gerektigini vurgular (Hooks,
2017). Canlandirma sinemasinda her karakterin kendine 6zgli ve ayirt edilebilir psikolojik

jestleri olmalidir. Bu sayede karakter monotonluktan kendini kurtarabilir.

Canlandirma sinemasinda, hayvan davranisini acgiklamak icin insan kaltird kullantlir.
Doga ve insan arasinda empati kurulur. insan bicimli karakterler ile izleyici arasinda hikayenin
daha anlasilir olmasi amaglanir. Disi bir kunduz; yavrulariyla birlikte evde (barajda) gosterilirken,
erkek odun keserken ya da yiyecek ararken gésterilir. lyi bir baba ve koca oldugunda “mutlu bir
es” olarak tanimlanabilir. Canlandirma sanati hikayelerinde oldukga sik kullanilan bir anlatim

bicimidir.
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Canlandirma sanatgisi, insan bicimli karakterleri canlandirirken duysal zihinsel
deneyimleri 1siginda izleyicinin zihinlerinde empati kurmasi gerekir. Bu da fiziksel, psikolojik ve
kiltlrel 6zellikleri kullanarak, seyircide hikayenin daha net ortaya ¢cikmasina katki saglar. Ayrica
canlandirma sanatgisi, insan bicimciligi neden kullanmasi gerektigini kendisinde sorgulamalidir.
Canlandirma sanatgisl, izleyicinin inanglarini duygularini askiya almak istiyorsa insan bigimciligi
ve empatiyi iyi kavramasi gerekir. Diger canlandirmalardan ayrilan oOzellikleri ve kendisinde
strekli insan bicimciligi sorgulamasi gerekir. Karakterinde kendini icsellestirdigi siirece empati

kurma yetenegi gelistirebilir.
6. Sonug

Canlandirma sinemasinda insan bicimli karakterlerin kullanilmasi canlandirma sinemasi
ile 6zdes hale gelmistir. Gutheri, insan bigimli kisisellestirmeyi sanatin bir yoni olarak gorir ve
bunu sanatin gelisimine katki sagladigini belirtir. Bunun hayatta kalma ve onu yorumlama
becerimize bagh oldugunu belirtir. Bu yorumlama becerisi, 6zellikle canlandirma sinemasinin
gelisimine de katki saglamistir. insan sembolik diisiinebilme yetenegi ve bunu yorumlama
becerisi ile olusturulan gorsellerden kendi hayal diinyasini daha somut bir hale getirmistir. Bu
da tim sanat dallarini etkilemis ve 6zellikle canlandirma sanatinin gelismesinde 6nemli rol

oynamistir.

GUnlUmiuzde canlandirma sanati, bilgisayarin sanal kamerasi ile seyirciyi sanal alanin
icerisinde somutlasan dolasima yerlestirerek onu insan bicimci hale getirmistir. Bu izleyicide
“saf bakisa” donismesine neden olmustur. Deleuze’un “gaz algl” kavrami, canlandirma
sinemasinin insan 6znelliginden ayrilmasi ve nesnelerdeki olasiliklara gecisi saglamistir. Ug
boyutlu bilgisayar, canlandirma sanatinin sanal kamerasinda olusturulan goruntiler ile insan
gozinlin birlesmesiyle bu gorintlleri insan sonrasi bir varliga yani hipergerceklige

dénidsmuistar.

Canlandirma sanatgisi, canlandiracagl nesneye hayat katarken onu igsellestirmeli ve
hissetmelidir. Bunu gerceklestirirken fiziksel, psikolojik ve kilturel 6zellikleri kullanarak

gerceklestirir. Canlandirma sanatgisi, kendi duyusal deneyimlerini kullanarak karakterine
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kendisinden bir seyler kattigi slirece basarili olabilir. Canlandirma sanatgisi, canlandirmalarinda

insan bicimciligi stirekli sorgulamali ve bunu kendisi ile i¢sellestirmelidir.
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YAPAY ZEKA iLE URETILEN
GORSEL SANATLAR ESERLERINDE FiKRT MULKIYET

INTELLECTUAL PROPERTY OF
ARTIFICIAL INTELLIGENCE GENERATED VISUAL ART WORKS

Giillii Yakar', Mustafa Kimik™~

Oz

Yapay zeka (YZ); sanat ve tasarim gibi yaraticilik gerektiren alanlarda 6zerk Uretim yapabilmektedir.
Ancak 6zerkligi hukuken taninmadigi icin, Gretimler YZ'ya tescil edilememektedir. Calisma; YZ ile Uretilen
gorsel sanat eserlerinin, fikri milkiyet paylasim usullerini belirlemek amaciyla hazirlanmistir. Derleme
tirindeki calismada; nitel arastirma veri toplama tekniklerinden dokiiman incelemesi kullaniimistir.
Farkli yargi bolgelerinin konuya vyaklasimlari, hukuki ve felsefi doktrinler, uygulamaya doénik
dizenlemeler incelenmistir. Mevcut yasal rejimlerde telif kosullarini agiklayan arastirmalardan
faydalanilmistir. Literatlir incelemesi neticesinde; yasalarin, teknolojik gelismeleri degerlendirebilecek
icerige sahip olmadigl yoniinde gorisler tespit edilmistir. Gelecekte YZ'ya atanabilecek kisilik statileri ve
bu statilerle Uretilecek eserlerin miilkiyetine iliskin tavsiyeler sunulmustur. Avrupa Parlamentosu’nun

2017 yilinda o6nerdigi elektronik kisilik statlslintin, yakin gelecekte yirirlige girecegi ve YZ'nin telif
haklari icin makul ¢éziimler saglayacagi 6ngorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Gorsel Sanatlar, Fikri Miilkiyet, Telif, Bilgisayarla Uretilen Goriinti.

Abstract

Artificial intelligence (Al) is capable of autonomous production in areas which require creativity such as
art and design. However, the products cannot be registered to Al as its autonomy is not legally
recognized. This study aims to determine the intellectual property sharing methods of visual art works
produced by Al In this study of compilation, document analysis as one of the qualitative research data
collection techniques is used. Approaches of different jurisdictions to the issue, legal and philosophical
doctrines, and practical regulations are examined. Researches explaining the copyright conditions in
contemporary legal regimes are used. As a result of the literature review, the assessments that the laws
do not yet have the content to evaluate technological developments are observed. The personality
statuses that can be assigned to artificial intelligence in the future and recommendations regarding the
copyright of the works to be produced with these statuses are presented. It is predicted that the
electronic personality status proposed by the European Parliament in 2017 will come into effect in the
near future and provide reasonable solutions related to the copyright of Al.

Keywords: Artificial Intelligence, Visual Arts, Intellectual Property, Copyright, Computer Generated
Image.
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1. Giris

Dordiinci Endistriyel Devrim’in 6z, makinelerin zihinsel bakimdan insansilasmasidir.
Dil, matematik, iletisim, yaraticilik gibi dogal zeka alanlarinin dijital karsiligi yapay zekadir.
Yapay zeka (YZ)' teknolojisinden bahsedildiginde insansi-Ustiin bir yapi, diger bir ifadeyle Giigli
YZ akla gelmektedir. Ancak YZ neredeyse her teknolojik Grinin bilinyesinde nispi 6lclide
bulunmaktadir. Bu kullanim Zayif YZ olarak anilabilir. Uretim siireglerinde, otonom siiriis
sistemlerinde, kullanici tercihlerine gére tavsiyelerde bulunan web sitelerinde, dilden dile geviri
hizmetlerinde, yliz tanima ve gorinti isleme teknolojilerinde, veri islemede, tipta ve eczacilikta,
finans, glvenlik ve savunma gibi alanlarda uzun zamandir kullanimda olan YZ; gelismeye devam

etmektedir. Yakin bir gelecekte potansiyel 6zerk kapasitesine ulasacagi 6ngoérilmektedir.

Bilgisayar biliminin bir dali olan YZ; psikoloji, sinir bilimi, biyoloji, matematik, istatistik,
sosyoloji ve felsefe ile dogrudan iliskilidir. Bu teknoloji ile yapilan tretimin® fikri mulkiyet
yapisini betimleyebilmek icin; hukuk, hukuk felsefesi ve sanata iliskin kavramlarin incelenmesi
gerekli goralmistir. Calismada; YZ'nin sanatsal Giretimde kullanimi, bu tir Gretimlerin nitelikleri

ve fikri mulkiyet hukukundaki yerleri gibi hususlar takip eden béliimlerde agiklanmistir.
2. Yapay Zeka

Zeka, insana 06zgl oldugu ve onu diger canlilardan ayirdigi kabul edilen bilissel
yetenekler butinddir. Dustinme, akil yiritme, objektif gercekleri algilama, yargilama ve sonug
cikarma yetenekleri; kiltir ve medeniyetlerin insasindan, teknolojiye varincaya kadar giinimiiz
gelismislik seviyesine ulasmasinda insanoglunun yegane gicli olmustur. Teknolojinin yeni
ugrasi; bu yeteneklerin makineye kazandirilmasi, boylece insan hayatinin yeni bir refah
seviyesine ulasmasidir. YZ adi verilen bu alan; zeki davranisin, sorunlari nasil ¢ozebileceginin
arastirilmasini icerir. Kazanilan bilgiye dayali olarak, otomatik-rasyonel c¢ozimler (reten
sistemler gelistirilir. Yaklasim, insanlarin yapacagi sekilde ¢o6ziimler bulmanin yani sira; insan

zihninin ¢6zim alaninin disinda kalan sonuglari da inceler. Algilama, tartisma, bagimsiz

! Yapay zekanin ingilizce karsiligi Artificial Intelligence icin benimsenen Al kisaltmasindan érnek alinarak, ¢alismada
Yapay Zeka igin YZ kisaltmasi kullaniimistir.

2 Calismada Gervais’in (2019:2057) izledigi yol benimsenmis; sanat disindaki diger YZ tretimlerini de kapsayan notral
bir terim olan Uretim s6zctgu kullanilmistir. Spesifik konularda sanatsal Gretim/eser kavramlari kullaniimistir.
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o0grenme ve boylece sorunlara bagimsiz olarak ¢6ziim bulma becerisinin yapay sinir aglarina

kazandirilmasi calismalarini igerir.
2.1. Yapay Zeka ile ilgili Temel Kavramlar

YZ, insan zekasini taklit etmek tzerine calisan bir bilgisayar bilimi alanidir’. Problem
¢6zme, karar verme, nesne tanima ve eser yaratimi gibi bilissel islevlerin akilli hesaplama
sistemlerine yiklenmesini amaclar. Yaratici, otonom ve bagimsiz, 6éngorilemeyen ve yeni
sonuglar olusturabilen, veri toplayabilen ve harici veriye ulasabilen, 6grenebilen, gelisen,
mantikli-zeki yapida, verimli, 6zgiir secim yapabilen, amag odakli sistemler olusturmaya yonelik

calismalari kapsar (Chiou, 2019:399; Yanisky-Ravid, 2017:679).

YZ ureteclerin® otonom ve kendini gelistirebilen yapida olmasi; tiretimlerinin yaraticilik
ve fikri milkiyet baglaminda sorgulanmasina sebep olmaktadir. Otonom (retim, kullanicinin
miidahalesinin olmadigi/cok disik oldugu, makinenin 6zerk kararlar aldigi durumlari kapsar. YZ
iretimlerinde programci® ve nihai kullanicinin® siirece miidahale orani, makinenin yaraticihgini
ortaya koymaktadir. Otonomi (6zerklik)’ olarak tanimlanan bu dzellik; 6zerk-6zerk olmayan gibi
ikili bir sistem degil, spektrum benzeri bir dlgektir (Ramalho, 2017:15). Spektrumun alt ucunda
makineler yalnizca bir aracgtir. En Ust diizeye dogru; insan katkisi azalarak, makine gittikce 6zerk
hale gelmektedir. Boylece, bilgisayar destekli-bilgisayarla (retilmis olma ayrimi ortaya
cikmaktadir. Herhangi bir dijital yazilim -6rn. Adobe Photoshop- kullanilarak olusturulan bir
sanat/tasarim eseri, bilgisayar destekli lretimin alanina girer. Eserin, yaratici zihnin Grind
oldugu inkar edilemez. Bu kullanimda yazilim bir aractir. Ancak, bir Uretecin diigmelerine
basarak eser olusturmak; ortaya ¢ikan kompozisyon uzerinde telif hakki korumasi alinmasini
engelleyebilir. Cinkl bu durumda yazilim, -bir dnceki 6rnekten farkl olarak- 6zerk bir yaratici

haline gelmektedir. Eger kullanici artistik stili belirlemek, kompozisyon elemanlarini segmek,

® Bir vz uygulamasi; makine benzeri robotik bir donanim uzantisina sahip olabilecegi gibi yalnizca bir yazilmdan
ibaret de olabilir. insan beynini taklit eden bir sinir agi yapisina sahiptir (Kreutzer and Sirrenberg, 2020:3-4)

* Uretici (generator) kavrami YZ galismalarinda sik kullanilan bir kavramdir.

> CGalismada kullanilan programci terimi; programlayici, kodlayici, algoritma yazari gibi benzerlerini karsilamaktadir.
vz programini kullanan kisi; bir sanatgi olabilecegi gibi amator de olabilir, calismada kapsayiciligl sebebiyle nihai
kullanici kavrami kullaniimistir.

? Ozerklik; YZ’nin, insan miidahalesinden bagimsiz olarak, tek basina hareket etmesidir (Ramalho, 2017:15).
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dizenlemek gibi, nihai eseri etkileyen yaratici girdiler eklerse; eser telif hakkiyla korunabilir. Bu

son ornekte yazilim bir asistan gorevindedir.

YZ, pek ¢ok teknigi kapsayan bir semsiye terimdir. Burada bahsedilecek alt alanlardan
ilki makine 6grenimidir. YZ sistemlerinin kendi kendine 6grenerek, rasyonel-otonom kararlar
almasini saglayan bileseni, makine 6grenimidir. Bu yapinin arkasindaki temel fikir; makinelerin
belirli bir fenomenin binlerce 6rneginden 6grenmesini ve karsilastigl sorunlara ¢éziim tGretmek
icin bu 6rneklerden zihinsel modeller olusturmasini saglamaktir. Ogrenme, egitim seti adi
verilen yapilandirilmis biylk verinin analizi yardimiyla saglanir (Chiou, 2019:399). YZ'nin
rasyonel ve otonom kararlar verebilmesi icin farkli 6grenme modelleri kullanilmaktadir.
Denetimli 6grenme, makinenin tanimlanmis bir algoritmik silireci takip etmesi Uzerine
kuruludur. Denetimsiz 6grenmede®, makinenin yapi ve iliskileri bagimsiz bicimde belirlemesi
amagclanir. Pekistirmeli 6grenmede; ise yarar ¢ozimler ddillendirilir ve uygunsuz yaklasimlar
cezalandiritlir (Kreutzer ve Sirrenberg, 2020:7). Makine 6greniminin bir alt alanindaki derin
6grenme terimi; daha fazla verinin islendigi, cok sayida 0grenme katmani barindiran
algoritmalar® ifade eder. Sistem, 6grenme deneyimi sayesinde programin veri tabanini
artirabilmekte ve temel programi yeniden yazabilmektedir. Onceki hatalarindan ders alirken,
herhangi bir uyarana verdigi ilk tepkisinden farkh bir tepki verecek, davranisini ve dolayisiyla
programini degistirmesi gerektiginin farkinda olacaktir. Microsoft ile Cambridge Universitesi’nin
ortaklasa calismalari sonucunda olusturulan ve 2017 yilinda tanitilan DeepCoder'® adli program,
kendi kendini gelistirebilme 6zelligine sahiptir. Deepcoder, cesitli programlardan kodlar alip
birlestirebilmekte; bu kodlari kendi lehine c¢evirebilmekte ve ortaya yeni yazilimlar
cikarabilmektedir (Davies, 2011:613). Kendi kodunu yazabilen veya degistirebilen derin
O0grenme sistemi, insan programcilari tarafindan éngoérilemeyen sonuglar tretebilmekte ve ¢ok

az insan girdisine ihtiya¢ duymaktadir.

® Denetimsiz makine ogrenimi sistemleri, diger modellerle etkilesim kurarak zaman iginde gelismektir. Boylece
algoritma, orijinal programcinin tasarladigi halinden farkhlasir ve vyaratici davranir. Genellikle programcilar,
tasarladiklari YZ sistemlerinin davranigini tam olarak agiklayamazlar (Brown, 2018:23).

° Algoritma, girdiyi giktiya donustiirmek igin gergeklestirilen bir dizi talimattir (Alpaydin, 2016:16).

10 “Deepcoder”, https://www.microsoft.com/en-us/research/publication/deepcoder-learning-write-programs/,
Erisim tarihi: 13.05.2020.
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2.2. Yapay Zekanin Sanatsal Uretimde Kullanimi

YZ, korelasyon ve kaliplari (gizli/6rtiik olanlari dahi) tespit etmekte basarilidir. insanlarin
yaratict becerileri Uzerine yapilan arastirmalarda; daha o6nce iliskilendiriimemis fikirleri
iliskilendirme yetenegine vurgu yapilmaktadir. Makineler bu tir iliskilendirmeleri herhangi bir
insandan daha hizli yapabilir, cok daha biyik veri setlerinde calisabilir ve bulgularini yeni
Uretimlere donustirebilir (Gervais, 2019:2071). Adli yargilama islemlerinde YZ sistemlerinden
yardim alinabilmesi miamkindir. Makine 6grenimiyle desteklenen YZ; herhangi bir insan
bilirokrasisinin basarabileceginden daha genis alanda inceleme yaparak hizli karar verebilir,
detaylara inerek dava odakli hassas ve verimli ¢coziimler bulabilir. Algoritmik karar prosedird;
insan hakimler veya juriler gibi, zaman ve mekanla sinirl calismaz. Cok sayida personeli egitmek
ve performanslarini izlemek yerine tek bir cihaz, cok sayida vakayi hizla ¢6ziimleyebilir (Re ve
Solow-Niederman, 2019:247-259). Fizik¢i Stephen Hawking; biyolojik bir beyin tarafindan elde
edilebilecek olanlarla, bir bilgisayar tarafindan elde edilebilecek olanlar arasinda derin bir fark
olmadigina inandigini belirtmistir. Bu ifadeden, bilgisayarlarin teoride insan zekasini taklit

edebilecegi ve onu asabilecegi sonucu ¢ikariimaktadir’.

YZ, yaraticihk gerektiren alanlarda da kendine bir varlik sahasi olusturmustur. Bu
teknolojiyle yaratilan ¢alismalar; dahi sanatgilarin eserleri kadar nitelikli olmasa da, siradan-
dikkat c¢ekmeyenler tarafindan vyaratilanlardan daha iyidir (Yamamoto, 2018:1). Moda
endustrisinde YZ kullanildigini belirten Dennis (2020:610); bu sistemin, eski koleksiyonlardan
yeni tasarimlar (retebildigini ifade etmektedir. Bunun icin; desen, renk, musteri gecmisi,
trendler gibi degiskenlerin, YZ'ya veri seti seklinde sunulmasini kapsayan insan miidahalesi
gereklidir. YZ, grafik tasarim Urinlerinin Gretiminde de kullanilmaktadir. Otomatik Greteclerle
logo, kartvizit benzeri kurumsal tasarim Grinleri hazirlanabilmektedir (Li, Zhang and Li, 2017).
(Li, Zhang and Li, 2017). YZ'nin i¢c mimaride kullanildigi da gérilmektedir. Akilli binalar ve mekan
donatilarini inceleyen Yildiz (2014); teknoloji ile etkilesim halindeki yapilarda, geleneksel

tasarim yaklasimlarindan farkl ¢éziimler sunan bu yeni alanin 6nemine vurgu yapmistir.

cellan-Jones,R. (2016), “Stephen Hawking: Will Al kill or save humankind?”, https://www.bbc.com/news/
technology-37713629, Erisim tarihi: 20.08.2020.
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YZ, makine o6grenimi araciligiyla sanat eserlerini taniyabilmekte ve analiz
edebilmektedir. Tanimlanan veri setini kullanarak, yeni liretimler yapabilmektedir. Bir yazarin
dilsel 6zelliklerini tasiyan edebi eserler yazabilmekte, belirli bir donemin muzikal yapisina uygun
besteler lretebilmekte, bir ressamin ya da akimin niteliklerini tasiyan resimler yapabilmektedir.
Bu (retimin; hazir bir 6grenme kiimesinin taklidi oldugunu savunanlar vardir. Bu goriiste
olanlar; YZ'nin, programcinin ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikamayacagini, bagimsiz olamayacagini
belirtmektedir. Ancak, YZ Gretimlerinin sinirlarin disina ¢ikabilen 6zgunlGgiin izlerini tasidigini
duslinenler de vardir. Brown (2018:26), YZ'nin mevcut eserlerden Uretim yapmasini, gencg
sanatcilarin egitim evresine benzetmektedir. Her sanatcinin bu evrede etkilenmeye ihtiyac
duydugunu; bilgi toplama, damitma ve vyeniden kurgulama ile calismalarini Urettigini
belirtmektedir. Bu durumun, sanatgillarin  bagimsiz  bicimde (rettikleri gergegini

degistirmeyecegini ifade etmektedir.

YZ dretimlerinin yasal ve felsefi baglamda degerlendiriimesinde siklikla deginilen
kavramlarin basinda yaraticilik yer almaktadir. Yaraticilik; yeni, sasirtici ve degerli fikirler veya
eserler Uretme yetenegidir. Yararli ve daha 6nce kesfedilmemis bir yol bulma; bir sorunu
¢6zmek icin bir nesneyi, teknigi veya araci kullanma yetenegi olarak tanimlanabilir (Boden,
2007:1; Schank and Owens, 1991:395). Ozgiinliik, yaraticilik ve yeniligi esdeger goéren
arastirmacilar olmakla birlikte, genelde bu kavramlar birbirinden ayri tutulmaktadir. Bir ¢alisma,
onu Ureten kisinin bagimsiz yaratimiysa 6zgindir. Calisma, az da olsa entelektliel emek
iceriyorsa vyaraticidir. Calisma, var olan diger calismalardan belirli yonlerden farkhlik
gosteriyorsa yenidir. Telif yasalari, 6zglinliik ve yaraticiliga daha fazla agirlik verirken; patent
yenilige agirlik verir. Telif hukukunda 6zglinlik (orijinal [original]), bir calismanin kokeninin
(origin) bagh oldugu kisiyi ifade eder. Bir eserin telif hakki ile korunmasi igin sahibinin
hususiyetini tasima ya da eser sahibi tarafindan bagimsiz bicimde yaratilmis, 6zgiir secimlerin
lriini olma sartlarini karsilamasi gerekmektedir. Bu baglamda 6zglinliik, bir yaraticilk o6l¢iiti
olmaktan ¢ok bir kaynak gostergesidir (Bridy, 2012:7). Yaraticilik, 6zlinde insan niteligi olarak
tanimlanirsa; bilgisayarlar asla eser sahibi olamaz. Yaraticilik, bir davranislar ya da ozellikler

dizgesi olarak tanimlanirsa; o zaman kodlanabilir olma 6zelligi kazanir (Bridy, 2016:398).
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YZ'nin kendi yaratici becerileri ve deneyimlerinin -insana benzer bicimde- farkinda olup
olmadigi; bilincin insana 6zgli yonlerinin transfer edilip edilemeyecegi tartismali bir konudur.
Bazi arastirmacilar bu tir bir farkindaligi yaraticilik tanimina dahil etmezken; bazilari bu
farkindalk eksikligini, bilgisayarlarin hi¢cbir zaman gercekten yaratici olamayacagini vurgulamak

icin kullanmaktadir (Ramalho, 2017:15).

YZ'nin eser Uretimini degerlendirmede dikkate alinan diger bir konu kdltirdLir.
Postmodern sanatta yaraticilik; eserin yaratici bir baglamda sunulmasiyla ortaya c¢ikar. DGneme
ya da ekole bir yorum, bir elestiri olarak somutlasan érnekleriyle postmodernist yapi bir tutum
meselesidir. Kiltdrel biling, tavir, tepki, secim, elestiri, disavurum, tesvik gibi unsurlar; insanin
eser Uretim sirecinde var olup, YZ'da bulunmayan niteliklerdir. Svedman (2019:18), yaratici
ifadenin parametrelerinin daha blyuk kiltirel yapilar tarafindan belirlendigini; yine ayni
yaraticl ifadenin sanat dinyasi denen gecerli kurumlar tarafindan slrdurialdigiini ya da
bozuldugunu ifade etmektedir. YZ'nin topluluk etkilesiminden yoksun oldugunu, kultirel
miustereklere tam olarak erisemeyecegini belirtmektedir. Yaratici ifadenin somutlastiriimis
formu olan eser, izleyiciler tarafindan tiiketilirken; sanatci ve izleyicinin bu tiiketim yoluyla bir
diyalog icine girdigini eklemektedir. Bu diyalogdan yoksun olan YZ’'nin yalnizca ge¢misteki sanat
eserlerini yeniden yorumladigi sonucuna ulasmaktadir. Svedman’in ifadesindeki “mevcut
eserleri yeniden yorumlama”; YZ'nin yaraticilik degil taklit becerisi sergilediginin diisiiniilmesine
sebep olmaktadir. Ancak taklit davranisi, insanlarin artistik gelisim asamalarinda da
gorilmektedir. Ginim{iz YZ ¢alismalarinin énciilerinden Alan Turing; insan zihnini taklit etmeye
calisan bir program lretmek yerine, ¢ocuk zihnini taklit eden bir program yaratmanin énemine
deginmistir. Buna gore YZ; iki yasindaki cocugun nesne tanima becerilerinden, dort yasindaki
cocugun dil becerilerine, alti yasindaki cocugun el becerilerinden, sekiz yasindaki cocugun
toplumsal anlayisina dogru ilerlemelidir (Nilsson, 2019:668-669). Benzer bir savunu, Brown’in
(2018:25-26) calismasinda gorilmektedir. Taklit teorisinin, bilinen en eski sanat teorilerinden
biri oldugunu 6ne slren Brown; sanatcilarin kendilerinden 6nce gelenlerin calismalarindan
yararlandiklarini, sanat egitimi alan 6grencilerin 6ncel sanatgilardan etkilenerek 6grendigini
ifade etmistir. “Rénesans italya'sinda geng sanatgilar ve giraklar; ustalarinin ve diger sanatgilarin

eserlerini  kopyalayarak 0Ogrenmistir”. Sanatcilarin bir balon icinde yaratmadiklarini

496



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

(yasamadiklarini) ekleyerek; belirli dozda taklidin, Ogrenmede avantaj sagladigini

savunmaktadir.

Karsit bir savunu, YZ'nin hayal giiciine sahip olmamasi ile ilgilidir. “Bir -insan- eser
sahibinin aksine, -YZ resim otomasyonu- AARON gérmedigi seyleri hayal edemez. insanla -gogu-
makine Uretimi arasindaki en 6nemli fark, bu hayal giici eksikligidir'®” (Ramalho, 2017:15).
insanlarin, hi¢ gormedikleri seyler hakkinda fikir yiiritmek icin; 6grendiklerinden, dolayh
tasvirlerden istifade ettikleri bilinmektedir. Bu istihbarat becerisi makinede de mevcuttur.
insanlarin haberlesme aginin daha kisitli (lokal), YZ’nin aginin daha genis (global) oldugu ifade
edilebilir. Stphesiz makinelerin inang, arzu, niyet gibi motivasyon unsurlari yoktur. Ancak

programcilarinda ve nihai kullanicilarinda bu 6zellikler mevcuttur.

YZ, ylz tanima teknigi ile duygudurumlarini anlayabilmektedir. Buna gore renk ve cizim
stilleri belirleyebilmekte, uygun kompozisyon diizenlemelerine karar verebilmekte, calisma icin
on arastirma yapabilmekte, var olmayan tasarimlar olusturabilmekte®®, yazili metinlerden
gorsellestirme yapabilmektedir. Modelden foto-gercekci cizimler yapabildigi gibi, bunlari
soyutlayabilmekte ya da tamamen soyut calismalar Uretebilmektedir. Yaratici Karsit Aglar
(Creative Adversarial Networks [CAN]), orijinal sanat eserlerinden olusan girdileri inceleyip
ogrenmekte ve 6zgin eserler yaratmaktadir. CAN sistemi, bir sanatcinin yaratim sirecini daha
gercekei bicimde yansitabilmek igin, yaraticilik dizeyini periyodik olarak artirip azaltmaktadir.
Amacg izleyicinin ilgisini cekmek, uyarilma dizeyini diisirmemektir. Yeni olan ancak ¢ok da yeni
olmayan, sanatin alanindan fazlaca disari ¢ikmayan eserler yaratmak hedeflenmektedir. CAN
teknolojisi, sanatcilarin islerini gelistirme ve ustalik kazanma ydntemlerine benzer sekilde
egitilmistir. Yapay sinir aglarinin, hem dnceki deneyimlerini kullanmalari hem de sanata dizenli
olarak maruz kalmalari gerekir. Makine nasil daha yaratici olacagini 6grendikge, algoritmanin
kisitlayict alanindan c¢ikar (Elgammal, 2017). YZ, algoritmik alandan disari ¢iktiginda;
ongorilemez sonuglar Uretmektedir. Levy (2005:67, 150-151), bunu rastlantisallik olarak

adlandirmaktadir. Egitilmis 6nsezinin kontrolli bir rastgelelik icerdigini, rastgeleligin sezgiyle

2 gy elestiri AARON, E-David gibi 6zerk yazilimlarin; dahili kameralariyla ¢ektikleri fotograflardan resim yapmalari
sebebiyle ortaya atilmistir: “E-David’in sistemine gémili bir kamera, bagimsiz olarak yeni fotograflar gekmesine ve
kendi basina yeni yaratici girdi olusturmasina olanak tanir” (Yanisky-Ravid, 2017:663).

3 yz, kendisine sunulan portrelerden olusmus veri setinde yer almayan hayali insan portreleri tGretebilmektedir.
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yonetildigini, yaratici alanda faydalanilan neredeyse her bilgisayar programinin karar vermede
rastgeleligin bir bicimini kullandigini belirtmektedir. “Rastgeleligin kullanimi yaraticiligi besler.
Cunkl yaraticihgin bazi asamalarinda, kararlarin herhangi bir sebep olmaksizin alinmasi
gereklidir: Ornegin renk secimi ya da resimdeki firga vurusu, bir siirde kelimelerin secilmesi
gibi...”. Gervais (2019:2070-2071), sureci farkli tanimlarla ele almaktadir: “YZ'nin 6zerk karar
vermesi; Uretime rastlantisallik degil 6ngoérilemezlik ekler. Bunu yaparken, kullanicilar ile gikti
arasindaki nedensel bagi koparir.” Swedman (2019), YZ'yi bu baglamda bir kara kutuya

benzetmektedir.

Rastlantisallik, ongoriilemezlik kavramlarinin; sanatcilar tarafindan bilingli bigimde
kullanildigi gorilmektedir. Marcus Volz, geleneksel tekniklerle elde edemeyecegini ifade ettigi
sanatsal yaklasimini su sekilde aciklamaktadir: “Genellikle sisteme beklenmedik sonuglara yol
acabilecek rastgelelik ve degiskenlik katiyorum. Sectigim son parcadan hazirlanan binlerce aday
goriintl  olusturacak kodlar yaziyorum” (Dee, 2018:34). YZ'nin Ozerkligi konusunda,

programcilarin tutumu su sekilde aciklanabilir:

Uretken sanat uygulayicilar; sanatsal Uretime bir sistem yaklasimi benimsiyor. Kendi
kisiliklerini yaratici stregten cikariyor ve kontrolii bagimsiz algoritmalara birakiyor. Cohen,
AARON’un kodunu zaman iginde gbzden gecirirken; AARON’un eserleri, stilistik olarak
temsilden soyutlamaya, yani bir insan sanatgidan beklenebilecek gelisimsel tiire dogru evrildi.
AARON’un sanatsal kapasitesinin dis sinirlarini yeniden tanimlayan, AARON’un degisen kodu
araciligiyla Cohen’di (Bridy, 2016:397).

3. Yapay Zeka ile Uretimin Fikri Miilkiyet Hukukundaki Yeri

YZ alanindaki ¢alismalarin strdirilebilmesi icin; yeniligin 6dillendirilmesi ve bdylece
diger programcilarin tesvik edilmesi gerekmektedir. Ancak 6zerk YZ'nin Gretiminin ne bicimde
tesvik edilecegi, ¢oziilememis bir sorundur. YZ dretimlerinin milkiyeti; fikrin sahibi olma,
kullanim haklarindan yararlanma, lisanslama ve ekonomik gelir elde etme ile sinirli degildir.
Miilkiyet (sahiplik), hak ve sorumluluklari esit bicimde kapsamaktadir. Otonom mekanizmalarin
hesap verebilirlik sorunu, giincel bir tartisma konusudur. YZ, erisim alanindaki bir esere
benzeyen bir calisma olusturur ya da kisilik haklarini zedeleyecek bir ifade kullanirsa; bu ihlaller,

hak sahibine yiklenecektir'®. 2016 vyilinda Microsoft firmas;; Twitter sosyal medya

1% «y7 icadinin sahibi olan kisi, ihlalden de sorumlu olmahdir” (Yanisky-Ravid and Liu, 2018:43).
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platformunda, Tay isimli sohbet botu® adina bir hesap olusturmustur. Tay’'in diger kisilerle
sohbet edip gelismesi amaclanmistir. Gergcek bir hesap sahibinin de aynen maruz kalabilecegi
sekilde, irk¢i ve saldirgan gonderilerle karsi karsiya kalan bot; bu ifade bicimini benimseyerek
kullanmaya baslamis, bir ka¢ saat icinde hesap kapatilmistir. YZ'y1 besleyen egitim setinin,
mevcut eserlerin telif haklarini ihlal etme potansiyeli vardir. Verinin, egitsel amacla ya da gegcici
olarak tutulmasi ile Metin ve Veri Madenciligi'® icin kullanilmasi; ihlal olusturmayan istisnai
durumlardir (Chiou, 2019). Bunun disindaki durumlar -6rnegin YZ'nin, bir sanat eserinin
roprodiksiyonunu kendi eserinde kullanmasi- ihlal sayilacaktir. Dijital sanatta benzerlik, gorsel-
isitsel benzerliklerin yani sira algoritmik karsilastirmalara da dayanabilir. Bu benzerlik

turlerinde, fonksiyona karsi ifade konusu dikkate alinmalidir (Search, 1999:192).

FikrT mulkiyet hukuku; bilim ve sanat alanlarinda toplum yararina gelisme saglanmasi
icin, eser ya da bulus sahiplerinin tesvik edilmesine iliskin diizenlemeleri kapsamaktadir. Ureten
kisinin tesvik edilmesi ve kamu yararinin gozetilmesi karsilikh iliskisi icinde; haklar ve ekonomik

faydalar gozetilmektedir.

Milkiyet kavrami, farkli felsefi yaklasimlarla aciklanmistir. John Locke tarafindan ortaya
konan Emek Teorisi'ne gore kisi; kolektif miulkiyete emegini katarak, bireysel miilkiyet
edinmektedir (Akdemir Kamal, 2019:52). “Baslangicta ortaklasa olan seyler lzerinde emegini
kullanmak isteyen herkese bir milkiyet hakki verilmistir”. Clink(i her seye deger farklihgi koyan
emektir. “Kisinin bedeninin emegi ve ellerinin isi, kendisinindir”. insan, emegini kattigi ve kendi
Ozline ait olanlari birlestirerek milkiyeti haline getirir (Locke, 2012:24-34). Hegel’'in Kisilik
Teorisi'ne gore iyelige alma (milkiyet edinme); bicimlendirme, isaretleme ya da im koymadir.

Bicimlendirme, idea (distnce) ile uygunluk gosteren bir iyelige alma yoludur.

Bir toprak parcasinin iyeligini edinip onu sirersem; yalnizca sabanin izi degil, onun ait oldugu
toprak da benim miilkiyetimdir. Bu 6zdegi, bu biitlini iyeligime almak isterim. Bir seye iye
oldugum zaman, onunla bagh olan seyin de benim oldugu sonucu gikar. Kisinin istencini bir
seye yatirmasi, ilkin mulkiyetin kavrami ve daha sonra olan sey s6zcligiin tam anlamiyla bunun
olgusallasmasidir. Bir seyin benim oldugunu sdyleyen i¢ isten¢ edimim, baskalari icin de

13 Bot: Ozellikle internetteki otomatik gorevler igin gelistirilmis yazilim, robot.

Metin ve veri madenciligi; 6riintileri, egilimleri ve korelasyonlardan bilgi tiretmek igin dijital metin ve verileri analiz
etmeyi amaglayan otomatik analitik tekniklerdir. Blylk veri kiimelerini tarayarak, YZ'nin 6zerk karar verme ve
yaraticiligini giglendiren makine 6grenimini desteklemektedir” (Chiou, 2019:407).
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taninabilir olmalidir. Bir seyi kendimin yaptigimda, yalnizca benim i¢ istencimde kalmamasi
gereken ‘benim’ yiiklemini veririm (Hegel, 2013:78-89).

Kisilik teorisinin mirasi, telif hakki kapsaminin anlasiimasinda temel teskil etmektedir.
Yeni bir tlir calismanin telif hakki kapsamini belirlerken, kritik bir doktrinsel degerlendirmedir.
Hak temelli bir doktrin; eser sahibinin orijinal esere t6ziinl asilamasi gerektigini 6ne siren

kisilik teorisine dayanir'’.
3.1. Fikri Miilkiyete iliskin Temel Kavram ve Uygulamalar

insan Haklari Evrensel Bildirgesi'ne gore; fikri haklarin korunmasi, temel insan haklarindan
biridir. Eserler, insan hayatini yasamaya deger kilan bir glivencedir. Herkes toplumun kiltirel
faaliyetine serbestce katilmak, gilizel sanatlari tatmak, bilim alanindaki ilerleyise katilmak ve
bundan yararlanmak hakkina sahiptir. Herkesin sahibi bulundugu (yarattigi) her tarla bilim,
edebiyat veya sanat eserinden dogan manevi ve maddi yararlarini korunmasini isteme hakki
vardir. Buluslar ve sanat eserlerini korunmasini saglamak, dikkatle izlenmesi gereken bir Devlet
gérevidirlg.

Uluslararasi ve ulusal yasal dizenlemelerle giivence altina alinan fikrf miulkiyet

kavraminin bilesenleri, WIPO® tarafindan su bigcimde aciklanmaktadir:

Fikri miilkiyet; zihnin yaratimin Grlinlerini, buluslari, edebi ve sanatsal eserleri, ticarette

kullanilan her tlr sembolleri, isimleri, gértintileri ve tasarimlari kapsar.

Telif hakki (veya eser sahibinin hakki); yaraticilarinin, edebi ve sanatsal eserleri

Gzerindeki haklarini tanimlamak icin kullanilan yasal bir terimdir.

Patent; bir soruna yeni bir teknik ¢6ziim sunacak Urin veya slreg¢ bicimindeki bir bulus
gelistiren kisiye verilen miinhasir hak, tekel?® olarak tanimlanmaktadir. Patent icin gereken
yaraticilik standardinin, telif korumasi icin gerekenden nispeten daha yiksek oldugu ifade
edilebilir. Her ikisi de, yeniligi tesvik etse de; patent hukuku ticari kullanimla dogrudan

bagintihdir (Clifford, 2018: 31). Calisma dahilinde ele alinan gorsel sanatlar eserleri Gretimi, telif

7By teoriye gore; yaratma iradesi olmayan Yz, Urettiklerinin sahibi olamaz (Yamamoto, 2018:5): “Kisinin tozsel eregi
olarak her bir Seye istencini yatirma ve bu yolla onu kendinin yapma hakki vardir; ¢linkii Seyin kendinde boyle bir
eregi yoktur. Ne tlr olursa olsun her hak ancak bir Kisiye aittir” (Hegel, 2013:78).

18 «Telif Hakki Nedir?”, https://www.telifhaklari.gov.tr/Telif-Hakki-Nedir, Erisim tarihi: 24.07.2020.

¥ wipo: (The World Intellectual Property Organisation [Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii])

20 “\wWhat is Intellectual Property?”, https://www.wipo.int/about-ip/en/, Erisim tarihi: 24.07.2020.
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hakki alanina girmektedir. Tim bu tesviklerin ortak noktasi “hak sahibi varlik”?* olan kisiye

tanimlanmasidir.

Ozerk YZ'nin iretimlerinden faydalanacak ve haksiz fiillerinin sorumlulugunu tstlenecek
hak sahibi varligin tanimlanmasi hususunda ilk akla gelen ¢6ziim, YZ'nin programcisina ait
sayllmasidir. Diger bir ifadeyle, YZ'nin bir kimsenin milkiyeti altinda olmasidir. Klasik mulkiyet
teorisi ¢cercevesinde bu durum; YZ'yi, kisinin sahip oldugu bir esya haline getirir. Bu kabul,
glnimizde terk edilmis olan kolelik statlisiine karsilik gelmektedir ve gelecekte surdiriilmesi
olasi goriilmemektedir (Bozkurt Yiksel ve Bak, 2018:18). Tirkiye’de ve diinya genelinde fikri
miulkiyet hukukunun incelenmesi, statilerin belirlenmesi ve oOnerilerin buna goére sunulmasi

gerekmektedir.

Kita Avrupasi hukuk sistemine tabi diizenler arasinda yer alan Tirk fikir ve sanat
hukukunu degerlendirmek igin, 5846 numarali Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun (FSEK)?
incelenmesi mimkindir. Eser sahipleri, icracilar ve yayincilarin; eserler tzerindeki manevi ve
mali haklarini belirlemek, korumak, bu drinlerden yararlanma sartlarini diizenlemek icin

hazirlanan kanunda yer alan ilgili tanimlar su sekildedir:

Eser: Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat, musiki, glizel sanatlar veya

. . ey .. 23
sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat mahsulleridir®.

Eser sahibi: “Eseri meydana getiren (...) kisiyi” ifade etmektedir. Tanimda {(...) kisminda
bulunan gergek ibaresi, 2004 tarihli 5101 sayih Kanun’la madde metninden cikarilmistir. Eser
sahipliginde gercek kisi olma sarti aranmamasi, Turk hukuk sisteminde YZ dretimlerinin
taninirhgina olanak saglar gériinmektedir. Ancak, eser kavraminin taniminda yer alan “sahibinin

hususiyetini tasima” ibaresi bu ihtimali ortadan kaldirmaktadir®.

Eser, birden fazla kisinin katkisiyla olusturulmus olabilir. Eser sahiplerinin birden fazla

olusu durumunda -eserin kisimlara ayrilmasi mimkiinse- bunlardan her biri viicuda getirdigi

= “Kisi”, https://sozluk.adalet.gov.tr/kisi, Erisim tarihi: 24.07.2020.

22 «gikir Sanat Eserleri Kanunu”, https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.5846.pdf, Erisim tarihi: 10.09.2020.
2 Fikir ve sanat eserlerinin ¢alismaya konu olan gesitleri; ilim ve edebiyat eserleri (bilgisayar programi) ile gtizel
sanatlar eserleridir (tablolar, resimler, desenler, pasteller, gravirler, tekstil ve moda tasarimlari, grafik eserler).

2 Tirkiye'nin 1951 yilinda Bern Konvansiyonu’na katilmis olmasinin, robotik teknolojilerle ilgili gelismelerin takibinde
avantaj saglayacagi dusinilmektedir.
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kismin sahibi sayilir. Birden fazla kimsenin istirakiyle viicuda getirilen eser ayrilmaz bir bitin

teskil ediyorsa; eserin sahibi, onu viicuda getirenlerin birligidir.

islenme eser; diger bir eserden istifade suretiyle viicuda getirilip de bu esere nispetle
miustakil olmayan ve isleyenin hususiyetini tasiyan fikir ve sanat mahsullerini kapsar. Derleme
eser; 0zglin eser Uzerindeki haklar sakh kalmak kaydiyla, ansiklopediler ve antolojiler gibi
muhtevasi segme ve diizenlemelerden olusan ve bir dislince yaraticiligl sonucu olan eseri ifade

eder.

Komsu haklar; eser sahibinin haklarina zarar vermemek kaydiyla ve eser sahibinin
izniyle, eseri 6zglin bicimde icra eden sanatgilar, yapimcilar ve kurulus sahiplerinin haklarini
ifade eder. Komsu haklarla iliskili olan baglantili haklar; eser sahibinin haklarina zarar
vermemek kaydiyla komsu hak sahipleri ile yapimcilarin sahip olduklari haklari ifade eder. Mali
haklari kullanma yetkisi miinhasiran eser sahibine aittir.Aralarindaki 6zel s6zlesmeden veya isin
mahiyetinden aksi anlasilmadik¢a; memur, hizmetli ve iscilerin islerini goriirken meydana
getirdikleri eserler Uzerindeki haklar bunlari ¢alistiran veya tayin edenlerce kullanilir. Tizel

kisilerin uzuvlari hakkinda da bu kural uygulanir.

FSEK'nin eser taniminda gorilen “sahibinin hususiyeti tasima” ifadesindeki hususiyet
(insan ruhunun bir parcasi olma) kavrami; Anglo-Sakson® hukuk sisteminde eserdeki orijinallik
olarak degerlendirilirken, Kita Avrupasi hukuk sistemlerinde eser sahibinin kisiligi ve bireyselligi
Gzerine temellenmistir (Kaynak Balta, 2020:220). Avrupa Birligi Adalet Divani’'nin “Entelektiel
bir yaratim, eser sahibinin kisiligini yansitiyorsa ona aittir. Eser sahibi, 6zglir ve yaratici secimler
yaparak eserin Uretiminde yaratici yeteneklerini gosterir" ifadesi; eser sahibinin gercek bir kisi

olmasinin talep edildigi seklinde yorumlanir (Deltorn and Macrez, 2018:9).

ABD telif hukukunda da benzer ifadeler gorilmektedir. Sistem tesvik modeli Gizerine
kurulmustur ve ekonomik haklarin korunmasini merkeze alir. Amag; bilim ve vyararh
sanatlarin/teknigin gelismesi yoluyla ilerlemedir (Brown, 2018:20; Bridy, 2016:401). Bu yap,
eser sahipligini kisilik kavramiyla bagdastirmakta ve bilgisayarin bir eser sahibi olarak

taninmasini  kabul etmemektedir. Eser olarak kabul edilme kosullari; somut bir

2 Zorluel (2019:323) Anglo-Sakson yerine, ABD ve Birlesik Krallik't tanimlayan Anglo-Amerikan ifadesini kullanmistir.
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ortamda/ylzeyde sabitlenmis ve eser sahibi tarafindan bagimsiz bicimde yaratilmis (orijinal)
olmaktir. Eser sahibi kisinin hi¢bir katkisinin olmadigi mekanik siirecler ya da rastgele segimler

telif hakkina sahip degildir?.

ABD disindaki bazi ortak yargi bolgeleri; farkh bir yaklasim benimseyerek, bilgisayar
tarafindan tretilmis eserleri koruma altina almistir. 1988 tarihli Birlesik Krallik Telif, Tasarim ve
Patent Yasasi’'nda; -eser sahibinin olmadigi- bilgisayar tarafindan Uretilen bir eser s6z konusu
oldugunda, eserin yaratilmasi i¢in gerekli diizenlemeleri yapan kisinin eser sahibi olarak kabul
edilecegi ifadesi yer almaktadir. Hindistan, Giiney Afrika, Hong Kong, Yeni Zelanda, irlanda gibi

yargi bolgeleri de benzer bir sistem benimsemistir (Deltorn and Macrez, 2018:12).
3.2. Yapay Zeka ile Uretimde Fikri Miilkiyet Tayin Usulleri

Fikrt milkiyet, emek ve tesvik faktorleri Gizerine kuruludur. Bu sebeple YZ'ya emek sarf
eden ve odillendirilmesi gereken kisilere yonelik diizenlemeleri kapsar. Bu alanda calisan
hemen her arastirmacinin ortak gorisi, telif hakkinin YZ'ya verilmesinin gereksiz oldugu
yonilindedir. YZ'nin potansiyel olarak 6limsiz olmasi, ona atanan telifi anlamsiz kilacaktir.
Ancak telif hukukundaki eksiklik sebebiyle, koruma kazanamayan YZ diretimlerinin kamu
yararina agllacak olmasi da istenmeyen bir sonuctur. Tesvik edilmeyen alanlarda ilerleme

saglanamayacagi varsayilmaktadir.

YZ'nin programlandiktan sonra kendini glincelleyebilmesi; telif hakki ile ilgili problemler
yaratmaktadir. Program miusteriye satildiktan sonra giincellenmeye devam edecek ve orijinal
programci tarafindan yazildigi halinden farkh bir noktaya ulastiginda korunmayacaktir. Bu
noktada; orijinal programcinin haklarinin devam edip etmeyecegi, Urinln gelistiriimesi icin
yatirrm yapmis yeni sahibinin haklarinin ne olacagi bir sorundur. Programi satin alan kisi (nihai
kullanici), satin alim sonrasindaki her tirli gelismeden faydalanmasi gerektigini savunacaktir.
Ancak bu tiir 6zerk programlarda nihai kullaniciya ¢cok az miidahale olanagi sunuldugu igin;
programin Uretimlerine beceri veya emek girdisi sunmayan nihai kullanici da hak talep

edemeyecektir. Programin, bir tiirev olarak kabul edilip edilemeyecegi sorusu akla gelmektedir.

%6 ABD Telif Haklari Biirosu, insan mucidin yaratici girdisi ya da midahalesi olmaksizin makine ya da mekanik siireg
tarafindan rastgele yaratilmis bir isi kaydetmeyecektir. Bir makine c¢iktisindaki yaraticilik, onu tasarlayan ve egiten
programci tarafindan yazilan koda veya makineyi ¢alistiran kullanicilar tarafindan saglanan talimatlara atfedilebilir.
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Bir tirev calismanin telif hakki; orijinal calismanin sahibine degil, orijinalden tretilen ¢alismanin
sahibine aittir. Bir YZ programindaki miiteakip degisiklikler; orijinal programciya degil, YZ
programinin kendisine atfedilmelidir’’. Radikal bicimde degistirilmis YZ programi ve bu
programin Uretimlerinin telif haklarini bilgisayara vererek, bahsedilen zorluklar ¢ozilebilir

(Davies, 2011:614-619).

YZ iretiminin telifi konusunu ele alan ¢alismalar, sorunun ¢oziimine iliskin cesitli
varyasyonlar 6énermektedir. YZ'ya bir kisilik statlisi atanmasi, hukuki doktrinlere gore telif
sahipliginin tayin edilmesi ya da YZ lretimlerinde emek/yatirrm hiyerarsisi gozetilerek telif

sahibinin/sahiplerinin belirlenmesi yoluna gidilebilir.
3.2.1. Kisilik Statiisii Atama Yoluyla Miilkiyet Tayini

Kisilik stattleri insanhk tarihi boyunca degismistir. Hammurabi Kanunlarinda zengin ve
fakir suclularin farklh bicimde cezalandirildigi, Roma Hukuku’nda kolelerin esya hukuku icinde
mal gibi ele alindigi gorilmektedir (Zorluel, 2019:340). Yakin tarihe kadar Afro-Amerikallarin
Amerika’da ve hatta kadinlarin tiim diinyada esitsiz bir statiide yasadiklari bilinmektedir. Bu
ornekler, henilz kisilige haiz olmayan YZ'nin gelecekte kisilik statlisi kazanabilecegini
gostermektedir. Tiizel kisilik, insan olmayan kisilik ya da bagimsizlik-mulkiyete tabilik arasinda
karma hukuki statii verilmesi alternatifleri mevcuttur. En olasi goriilen alternatif, elektronik
kisilik adli yeni bir tirdlr (Bozkurt Yiksel ve Bak, 2018:19-21). Avrupa Parlamentosu Hukuk
isleri Komitesi’nin 2017 tarihli raporunda, YZ’lara kisilik verilmesi agisindan bir dizi tavsiye
yayinlanmistir. Burada en dikkat cekici nokta, elektronik kisilik 6nerisidir. Rapor, YZ varliga
yonelik kisilik statlstini oneren ilk resmi belgedir. Elektronik kisilik 6nerisi, YZ varliklarin sui
generis (kendine 6zgl) durumuna uygun bir 6neridir (Kara Kilicarslan, 2019:379-381). YZ'ya
tiizel kisilik vermek; bir anlamda vekil tayin etmek oldugu icin, rasyonel-futiristik bir vizyon
sunmamaktadir. YZ sistemlerinin tanimlayici Ozellikleri olan zeka, akilcilik, bagimsizlik;
insanlarinkine —ya da insan disi tlzel kisilikleri olan firmalara- benzer. Bu sistemler, yasal haklari

ve gorevleri olan bagimsiz kisilikleriyle ele alinmalidir (Yanisky-Ravid, 2017:685). Tiizel kisilige

vz, mucidin ongoérmedigi patentlenebilir bir sonug olusturursa; mucit, YZ'nin icadi lizerinde hak iddia edemez.
Mucit, "tam ve islevsel icadin kesin ve kalici fikrini" olusturmus olmaldir. Hesaplamali buluslarda sahiplik haklarinin
(bir tasinmaz mal olan) bilgisayar sahibine verilmesi, milkiyet agisindan en tutarl yoldur (Abbott, 2016:1095, 1114).
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benzer nitelikte bir diger 6neri insan olmayan kisilik statlisidir. Bu statl neticesinde telifle
odullendirilebilecek olan YZ, mahkemede kendini temsil edemeyecektir. Hristov (2017:441), bu
teorik ¢O6zimin; yasal zorluklar ve sistematik suistimaller yasanmasina yol acacagini ifade
etmektedir. Telif haklarini, insan olmayan eser sahiplerini icerecek sekilde yeniden
tanimlamanin; cevaplardan daha fazla soru ortaya cikararak daha fazla belirsizlik yaratacagini
eklemektedir. Bridy (2016:400) insan olmayan kisinin eser sahipliginin, ise alim doktrini
oldugunu ifade eder. Bu hukuki kurgu; YZ uretimi eserlerin sahipliginin programciya ya da

makineye verilmesi zorunlulugundan kurtarmasi bakimindan avantajlidir.
3.2.2. Hukuki Doktrinlere Gore Miilkiyet Tayini

Calisma hukukunda kullanilan ise alim doktrin®; bir calisanin istihdami kapsaminda
hazirladigi is, 6zel olarak siparis edilmis calisma veya goérevlendirmedir. isveren, gercek eser
sahibi olmasa da kanunen eser sahibi olarak kabul edilir. Eser sahipligini, dogrudan telif hakki
edinemeyen taraftan alip diger tarafa devretmeyi saglayan bu mekanizma; YZ Gretimleri icin
uygun bir cercevedir (Hristov, 2017:445). YZ'nin, ise alinmis bir eleman gibi hukuki yaptirim
gormesi; Uretim silirecine katki sagladiginin tescillenmesi icin muhtemel bir yoldur. YZ Gretimi
eserlerde programciya bir isveren gibi davranmak, olasi sorunlari ortadan kaldiracaktir (Bridy,
2012: 26). ise alim doktrininin YZ igin uygun olmadigini ifade eden yazarlar da mevcuttur.
Calismanin herhangi bir asamasinda yaratici katki sunmayan kisi/kurumlara hukuki bakimdan
eser sahipligi atamanin hatali oldugu belirtilmektedir (Ramalho, 2017:23; Brown, 2018:39). Telif
icin gereken yasal statliye sahip olamayan YZ'yi, calisan olarak nitelemek de hatali bir 6nerme
gibi gorulmektedir. Doktrinin avantajlarina vurgu yapanlar arasinda yer alan Sclackman?®,
oldukca kapsamli bir proje olan The Next Rembrandt'i halka sunmak igin proje ekibinin birkag yil
boyunca calistigini ifade etmektedir. Ekip Gyeleri arasinda sahiplik kapsamini belirlemenin son

derece zor olacagini ve sorunun ise alim doktrini ile ¢6zuldtGglini belirtmektedir. Bu durumda

28 ise alim doktrini/iicret karsihg yapilan eser kavrami; ABD’de YZ istihdami icin gereken kosullari saglamaktadir.
Ancak Tiirk hukukunda bu anlamda yeri yoktur; isveren ve is¢i tanimlarinin yeniden diizenlenmesini gerektirir.

* Sclackman, S. (2018). “Who holds the Copyright in Al Created Art. Artrepreneur Art Law Journal”,
https://alj.artrepreneur.com/the-next-rembrandt-who-holds-the-copyright-in-computer—generated-art/),

Erisim tarihi: 24.07.2020.
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ING Sirketi, The Next Rembrandt'in tim telif hakkina sahiptir. Sclackman, The Next

Rembrandt’in bir tiir tirev calisma olarak kabul edilebilecegini belirtmektedir®®.

Programci ile nihai kullanici arasinda haklarin paylasiimasi uygun olabilir (Kaminski,
2017:595,597). Ortak telif hakki (ortak sahiplik); her iki tarafin katkisi bagimsiz olarak telif hakki
alabilecek nitelikteyse uygundur. Taraflardan birinin telif hakkina tabi katkisinin olmadigi
durumlarda ortak telif hakki uygun degildir. Nihai kullanicinin, 6zerk YZ tretim sirecine diisik
katki saglayacagl ve bu durumda ortakhga katilamayacagi ifade edilebilir. Nihai kullanicilarin
Uretime gercekten katki sagladigi belirlenebilirse, diger tim ¢6zimler arasinda en uygun olani
ortak sahipliktir. Cinki bilgisayarl Gretimde kimse tek basina telif hak edecek nitelige sahip
degildir (Brown, 2018:38). Denicola (2016) bilgisayar programlarini kamera, daktilo veya diger
herhangi bir yaratim araci gibi etkisiz/eylemsiz aracglar olarak diisinmenin yaniltici oldugunu;
etkilesimli yapisiyla bir es-yaratici olabilecegini ifade etmektedir. Diger bir ifadeyle; nihai

kullanicinin YZ ile ortak sahip olmasini 6nermektedir.

Yaratici bilgisayarlarla Uretilen bir eser, yaratim silirecine dahil edilen telif sahibi
eserlere karsi sorumludur. Deltorn and Macrez (2018:19) makine 6grenimi ile Uretilen (kismi
benzerlikler iceren) ¢alismalarin tirev calisma olarak nitelendirilebilecegini belirtmistir. Karsit
gorls savunan arastirmacilar da oldugu gorilmektedir. YZ ile olusturulan galismalarin tiirev
sayllamayacagi; tlirev ¢calismanin mevcut calismalardan izler tasidigi ancak YZ'nin bu prensiple
calismadigl ifade edilmektedir. “YZ, mevcut eserlerden materyal icermez; bunlari kendi
algoritmasinca radikal bir degisime ugratir” (Bridy, 2012:25; Gervais, 2019:2097). Gurkaynak vd.
(2017) YZ calismalarin tiirev olarak tanimlanabilecegini belirtmekle birlikte, ise alim doktrininin
de iyi bir ¢6ziim olabilecegini eklemektedir. Miilkiyetin, yatirirm yapan tiizel kisilere verilmesinin

de YZ'nin gelisimine katkinin devam etmesi icin uygun olacagini ifade etmektedir.
3.2.3. Emek/Yatirim Hiyerarsisine Gore Miilkiyet Tayini

Hak ve yukamlilaklerin gergek kisiler arasinda dagitilma usuld, sarf ettikleri emek ya da

yatirrma gore belirlenebilir. Eser dreten bir YZ yazihmin hazirlanmasinda c¢alisan kisiler

%% 2016 tarihli The Next Rembrandt (Gelecek Rembrandt) projesinde; sanatginin eserlerinden faydalanilarak, artistik
Uslubuyla tamamen benzesen yeni bir Rembrandt tablosu uretilmistir.
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(programci, egitmen, uzman, operator, distribltor, yatirimci) ve programin nihai kullanicisi,
Uretim Uzerinde hak iddiasinda bulunabilir. Ancak hepsinin telif icin uygun nitelikte olmadigi
gorilmektedir (Yanisky-Ravid ve Liu, 2018:31). Hak iddiasinda bulunsalar bile telifin bu kadar
paydas arasinda bolinmesi olasi gorinmemektedir. Olasi kullanicilar, hiyerarsik bakimdan su

bicimde siralandirilabilir:

Programci: Eser Ureten bir program yazan kisi, programin Urettigi her eserin sahibi
sayilabilir. Bu olasilik, sezgisel olarak tatmin edici ancak mantiken uygunsuz goérinmektedir
(Bridy, 2012:25). Programcilar, miilkiyet ya da lisanslama yetkisini devredebilir. Telif haklari,
nihai kullanici gibi baska bir tarafa tahsis edilirse; programcinin tretken algoritmalar yazma
tesviki uyarilir. Nihai kullaniciyi YZ Gretiminin sahibi olarak kabul etmek, diger kisileri de
programi satin almaya ve yeni calismalar Gretmeye tesvik edecektir. Bu durum, telif hakki
yasasinin temel amaciyla uyusmaktadir (Brown, 2018:37). Programcliyi, yazihm tarafindan
Uretilen eserlerin sahibi saymanin bir baska olumsuz yéni daha vardir. Yazim kullanicilarina,
sozlesmeye dayali bir raporlama yikimliligli oldugu belirtilmediyse; programci, bu tir
calismalarin  varligindan habersiz olacaktir (Denicola, 2016:284). Brown (2018:22-23)
programcilarin kodladiklari Gretken algoritmadan halihazirda bir kez telif aldiklarini,
algoritmanin daha sonra uretecegi ¢calismalarda bu haktan faydalanmalarinin davadan davaya
degisebilecek bir analiz gerektirdigini belirtmektedir. Pazar, programcilara satis gelirleri benzeri
tesvikler saglamaktadir. Yine de yazilimin Urettigi eserlerin telif hakki programci icin dnemliyse,
program Uzerinde kontrolii elinde tutabilir ve eserlerin sahipligini talep edebilir (Denicola,

2016:283).

Nihai kullanici: Telifin nihai kullaniciya verilmesi; bu alandaki calismalarda en c¢ok
Uzerinde durulan, pratik bir ¢ézimdir. YZ sistemlerinde insan midahalesinin disiik olmasi
sebebiyle, nihai kullanicinin édillendirilmesini gerektirecek bir yaraticilik-caba sergilemedigi

durumlar dikkate alinmalidir.

Microsoft, gelistirdigi kelime islemci Word programinin kullanimiyla dretilen her

calismaya sahip degildir. Telif hakki, eser olusturmak icin programi kullanan kisiye (nihai
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kullanici) aittir. Ozerk YZ algoritmalari s6z konusu oldugunda; kullanicinin yaratici siirece katkisi,

sadece bir digmeye basmak olabilir, bdylece makine isi kendi basina yapmis olacaktir®.

Yatirimci: Dennis (2020:617-619) telif hakkiyla tesvik edilebilecekler listesine YZ'nin
gelisimi icin finansman saglayan buylk firmalari (sahip) eklemektedir. Programcinin, moda
tasarimi yaratici siirecinde katkisinin disik oldugunu ifade ederek; nihai kullanici (tasarimci)

katkisinin Gnemine vurgu yapmaktadir.

YZ Sistemi: Davies (2011:109), bilgisayarin eser sahibi olarak anilabilecegini ifade etmis;

bu goristnd Birlesik Krallik Telif, Tasarim ve Patent Yasasi Gzerinden gerekgelendirmistir.

YZ'nin kompleks yapisi sebebiyle, bahsi gegmeyen cok daha fazla proje gorevlisi ve
oncel programcidan bahsetmek mimkindir. Kapsami daha geri plandaki kodlayicilara kadar
genisletmek, telif hakki yapisinin kaldiramayacagi kadar buylk bir yik olacaktir (Svedman,
2019:3). Bu sebeple aciklamalar, telif hakki edinme potansiyeli yiksek olan katki saglayicilarla

sinirlandiriimistir.
4. Ornek Durum

Ekim 2018'de Christie's miizayedesinde yapilan bir portre satisi, sanat elestirmenleri ve
YZ alaninda calisanlarin ilgisini ¢cekmistir. Edmond de Belamy adli tablo 432.500 Dolara
satilmistir. Tablo, Obvious Sanat Kolektifi’nin®* olusturdugu bir algoritmayla® Gretilmistir.
Christie's, tabloyu "YZ sanatinin diinya miizayede sahnesine gelisini ilan eden bir yapit” olarak
tanitmistir. Ancak yapitin sansasyonel bir niteligi daha ortaya ¢ikmistir. Tablo olusturulurken,
acik kaynakli bir yazilim gelistirme platformu olan GitHub'da Robbie Barrat®”in yazip paylastigi
bir kod parcasinin kullanildigi tespit edilmistir. Burada akla gelen sorular sunlardir: Barrat,
Obvious’un Urettigi tablo Gzerinden telif hakki almali midir? Kod yaziminin sadece bir kismina

dahil olan programci, tamamlanmis algoritma tarafindan Uretilen eserde hak iddia edebilir mi?

31 Guadamuz, A. (2017), “Artificial Intelligence and copyright”,
https://www.wipo.int/wipo_magazine/en/2017/05/article_0003.html, Erisim tarihi: 24.07.2020.

*2 Obvious Sanat Kolektifi; YZ'y), yeniden lretim slrecini otomatiklestiren ve sanati demokratiklestiren bir arag olarak
kullanmak istediklerini ifade eden bir topluluk.

%3 Tablo, GAN (Generative Adversarial Network [Uretken Karsit Ag]) algoritmasiyla Uretilmistir. Veri seti, 14. ve 20.
yuzyillar arasinda yapilmis 15.000 portreden olusmustur. Portre, algoritma fonksiyonunun formiliyle imzalanmistir.
* Barrat geleneksel sanatgilara YZ'y1 6gretmek amaciyla agik kaynakli dersler ve kodlar paylagmaktadir.
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(Golger, 2020:867,886). Obvious, Barrat'in algoritmasini degistirerek kullandiklari yoninde
beyanat vermistir. “Yalnizca koddan bahsediyorsaniz, degistirilen blyik bir yizde yok. Ama
bilgisayarda calismaktan, calismasini saglamaktan bahsederseniz, orada cok fazla caba var"®.
Paylasim platformunda, Barrat ve kolektif Gyelerinden Caselles-Dupre’nin fikir paylasimi
yaptiklari 2017 tarihli yazismalar gérilmektedir®®. YZ sanat uzmanlari, konu ile ilgili olarak;
yapilan degisikliklerin distik oranda oldugunu belirtmistir. GAN'larla yaptigi calismalarla odiller
kazanan Mario Klingemann, gercek isin muhtemelen yiizde 90'inin Barrat tarafindan yapildigini
ifade etmistir. Akademisyen ve YZ sanatcgisi Tom White; calismanin son derece benzer
oldugunu, hatta kendisinin de Barrat'a ait kodu indirdigini ve ciktilari karsilastirmak icin sifir
ayarlamayla calistirdigini sdylemistir. Barrat'in iddiasi da; satilan eserin, kendi Urettigi

calismalarla yiksek oranda benzerlik tasidigi yonindedir. Mizayededen yaklasik bir yil dnce,

szl gecen kodla Urettigi ve Twitter sayfasinda paylastigi calismalari kanit olarak sunmustur®’.

FSEK Madde 71’de “Bir eserden kaynak gostermeksizin iktibasta bulunan (6diing alan)
kisi, alti aydan iki yila kadar hapis veya adli para cezasiyla cezalandirilir” ifadesi kullaniimis olsa
da; kodlarla dretilen galismalarda durumun farkh oldugu goérilmektedir. Madde 38’deki “Bir
programi yasal yollardan edinen kisinin, programi calistirma hakki” oldugu ibaresi; kisinin,
programdan elde edilen lretimde telif iddia edebilecegi biciminde yorumlanabilir. Orijinal
kodlar degistirilerek yapilan YZ lretimlerde; yeni Uretimin, ilk kodlayiciya degil nihai Ureticiye
ait oldugunu savunan gorisler cogunluktadir. Bu liretimin tirev tirinde oldugunu ifade eden
arastirmacilar oldugu da gorilmektedir. Tlrev calismalarin FSEK’da karsiligl islenme eser olarak
alinirsa; “diger bir eserden istifade suretiyle viicuda getirilip, bu esere nispetle mustakil
olmayan ve isleyenin hususiyetini tasiyan fikir ve sanat mahsullerini” kapsayacaktir. Tlrev
calismalarin Bern Sézlesmesi uyarinca tanimi su sekildedir: “iceriklerinin se¢imi veya
dizenlenmesi nedeniyle entelektliel yaratimlar olusturan verilerin derlemelerini igerir”.

Sozlesmenin 12. Maddesi; eserler sahiplerinin, eserlerinde uyarlamalara, diizenlemelere ve

3 Vincent, J. (2018), “How Three French Students Used Borrowed Code to Put the First Al Portrait in Christie’s,
https://www.theverge.com/2018/10/23/18013190/ai-art-portrait-auction-christies-belamy-obvious-robbie-barrat-
gans, Erisim tarihi: 24.07.2020.

3 “Barrat ve Caselles-Dupre”, https://github.com/robbiebarrat/art-DCGAN/issues/3, Erisim tarihi: 17.07.2020
37Simonite,T.(ZOlS). “Howa Teenager's Code Spawned a $432,500 Piece of Art”, https://www.wired.com/
story/teenagers-code-spawned-dollar-432500-piece-of-art/, Erisim tarihi: 05.08.2020.
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diger degisikliklere izin verme miinhasir hakkindan yararlanacaklarini belirtir®®. Burada gecen
miunhasir hak ibaresinin baglayiciligl, tartismaya acik bir nokta yaratmaktadir. Olasi bir davada,
mahkeme heyetinin; yeni Uretilen eserde kullanilan kodla, Barrat’'in yazdigi kod arasindaki
benzerligin oranini tespit etmesi mimkundir. Agik kaynakli olarak paylasilan kodlarin milkiyeti

de sorgulanacak bir husustur.
5. Sonug ve Oneriler

insana ait yaratici siireglerin ve sanatsal becerinin rasyonel bir ¢éziimlemesi yoktur.
Sanatcl gorerek, duyarak, deneyimleyerek, Ureterek ve bu Uretimi yoluyla diger kisilerle
etkilesime gecerek yaratici motivasyonunu tetikleyen t6zi sekillendirir. ifadesini aktarmak igin
yine cevresinde var olandan, giincel sanat ortamindan esinlenir. Artistik ifadesini zamaninin
teknolojisi ile aktarir. Bu halde modern sanat¢inin modern teknolojik yapinin getirisi olan YZ ile
calismasi gayet olasidir. Gerek sanat camiasinda gerek yeniliklerin yakindan takip edildigi
teknoloji pazarinda gecerli olan da budur. Bu baglamda giiniimiz sanat dinyasinin YZ'yi
destekledigi sdylenebilir. Calismanin son boliminde sunulan 6rnekte, YZ’'nin glincel ve cazip bir
calisma alani yarattigi gorilmektedir. Tarln yeni ve nitelikli eserlerle temsil edilebilmesi icin
saglanacak tesvikler olduk¢ca Onemlidir. Sanatsal, teknik ve bilimsel ilerlemelerin topluma
yayllmasi; hem birey haklari hem de kamu faydasi bakimindan 6nemlidir. Faydaci
gerekcelendirmede telif hakkinin temel amaci, fikri Gretimi kamuya yaymak yoluyla sosyal
refahi tesvik etmektir. Faydacilik; telif hakkini, toplumsal hedeflerin ilerletiimesi amaciyla
verilen pozitif bir hak olarak gorir. Bu teori; bir algoritma tarafindan yazilan eserle, bir insan
tarafindan yazilan eserin insan izleyiciye esit katki saglayabilecegini 6ne sirer. YZ, gercek kisiler
icin yararl bilgiler iretir ve kamusal fayda saglarsa insan eser sahibiyle benzer korumayi garanti
etmelidir (Kaminski, 2017:599). Kamu yarari icin gelistirilen bilimsel ve sanatsal eserlerin
Ureticisinin; gercek bir kisi, ortak-yaratici algoritma ya da 6zerk algoritma olmasinin énemli
olmadigi ifade edilebilir. Bir bilgisayar programi yazmak, bir sanat eseri olusturmak gibi, sanat

eseri olusturabilen bir bilgisayar programi yazmak da bahsedilen tesviki hak etmektedir.

38 «Derivative Work”, https://www.wipo.int/tk/en/resources/glossary.html#18, Erisim tarihi: 13.08.2020.
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YZ, eser sahibinin geleneksel araglarindan farklidir. Bir kalem, firca ya da bir kameranin
aksine; kendine ait so6zllii veya gorsel bir kelime dagarcigl ve bununla eser olusturma yetenegi
vardir. Modern telif hukukunda etkileri gorilen teorilerin, glinimiz yapisini tanimlayamadigi;
Ozerk Uretim vyapabilecek kapasitedeki makinelerde insana 6zgl nitelikler arandig
gorilmektedir. Zihnin yaratici giicleriyle kurulmus olma, entelektiiel emegin meyveleri olma
gibi romantiklestirilmis bir eser sahipligi vizyonu; modern telif hakki yasasina hakim olabilir,
ancak gelecege yonelik zayif bir kopridir. Makinenin Urettigi eserlerde, insan girdisi nispeten
az miktardadir ve gelecekte giderek daha da azalacaktir. Bilgisayar tarafindan dretilen ifadenin
yaratilmasini baslatan bir bilgisayar kullanicisi, ortaya cikan calismanin ve telif hakkinin sahibi
olarak taninmalidir (Denicola, 2016:265, 287; Ramalho, 2017:19). Yasalar, sikhkla ve hizl
bicimde degistirilememektedir; bir defa hazirlandiginda uzun vadeli kapsayicilikta olmasi
beklenmektedir. “Sanatin yaratiima seklindeki degisikligi ele almak icin, yasalari yeniden
dusliinmeli, onlara yeni bir anlam vermeli veya onlari degistirmeye hazir olmaliyiz” (Yanisky-

Ravid, 2017:670).

Korunmayan (retimlerin kamu mali haline gelecegi endisesi, YZ tretimlerini konu alan
calismalarda siklikla yer bulmaktadir. Bu olumsuzluk, gelistiricileri ve sirketleri YZ
arastirmalarina yatirinm yapmaktan caydirarak sonucta yeniligi sinirlayabilir. Bir eserin kamusal
alana dusmesi, (cretsiz bicimde kullanilabilecegi anlamina gelmez. Yayma stratejileri
planlanabilir ya da kamu mali modeli olusturulabilir. Boylece bilgiye erisim ve yeni bilgi
yaratilmasi kolaylastiriimis olur (Ramalho, 2017:25). Kamusal alanin avantajlari arasinda; yeni

bilgiye Ucretsiz veya diistk maliyetli erisim ve bilginin kolayca yaratilabilmesi yer almaktadir.

Bozkurt Yiksel (2018:597), 6769 numarah Sinai Milkiyet Kanunu’nda; bulusun
patentlenebilmesi icin mutlaka insan katkisi icermesi yoniinde acik bir ifade olmadigini, YZ
Uretimlerinin de benzer bir uygulamaya tabi tutulmasi gerektigini ifade etmektedir. Davies
(2011:607); YZ bulusu igin yapilacak patent basvurusunu, bizzat YZ'nin vyapabilecegini

savunmaktadir.

YZ Uretimlerini telif hakki ile korumak hususunda yapilabilecek diizenlemeleri su sekilde

siralamak mimkindur:
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- Eser sahipligi, YZ tretimlerini kapsayacak sekilde yeniden tanimlanmalidir.

- Telif hukukuna yuk bindirmemek adina, YZ'nin benzer/mikerrer Uretimlerine her

seferde telif gerektirmeyen 6zel bir statil verilebilir.
- ise alim modeli YZ'y1 kapsayacak bigimde Tiirk hukuk sistemine uyarlanabilir.

- Bilgisayar tarafindan dretilen islerin koruma siresi daha kisa tutulabilir. Birlesik
Krallik’ta uygulanan yasa, bu tiirde Uretimler icin 50 yil slireyle koruma saglamaktadir. Kisa

koruma siresinin, kamu menfaati icin faydali olacagi belirtilebilir.

- YZ uygulamalari program seklinde satilir ya da dagitilirsa, telif hakkinin nihai kullaniciya

verilecegi bicimde diizenleme yapilabilir.

- Nihai kullanicinin, YZ Gretim siirecine yaraticilik ve emek katkisi saglamasi énemlidir.
Program kodlarini degistirebilmeli, egitim seti hazirlayabilmeli, ag1 egitebilmeli, yeni veriler
ekleyebilmelidir. Bu 6zelliklere sahip kullanici merkezli programlar Gretilmesi; nihai kullaniciyi
ogrenmeye, lretmeye, calismaya ve yazilimi satin almaya tesvik edecektir. Giinimizde, bu
araclari yonetmek st dizey beceriler gerektirse de; gelecekte bu beceriler tim nifusa

yayilacak ve erisimi kolaylastiracak yazilimlar gelistirilecektir.

- Eser sahibinin tretime katkisini belirleyecek bicimde davadan davaya vaka bazinda

analiz yapilabilir.

Bir bilgisayarin, orijinal bir iretimin tek yaraticisi oldugu glin gelirse, telif hakki yasasi bu
gelismeyi 6ziimseyecek kadar kucaklayici ve bigcimlendirilebilir olacaktir. Goriiniise gbére o giin
gelmistir (Denicola, 2016:268). Hukuken taninir bir YZ, kapasitesini artirdikga yeni ¢alismalarin

da konusu olmaya devam edecektir.
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19. YUZYILDA PARIiS SANAT ORTAMI, SANAT URETiIMi VE HALIL SERIF PASA®
PARIS ART SCENE, ART PRODUCTION AND HALIL SERIF PASHA IN THE 19TH CENTURY

Ebru Nalan Siiliin?

Oz

Osmanli imparatorlugu’nun batililasma déneminde yasanan siyasi ve ticari gelismeler, Sanayi Devrimi’nin
de etkisiyle Avrupa ile saglanan uluslararasi iletisim glicinin artmasini saglamistir. Paris bu slrecte
dnemli bir merkezdir. Paris’te Il. imparatorluk Dénemi’nde (1852-1870) Halil Serif Pasa, dénemin sanatgi
ve aydinlari ile kurdugu sosyal iliskiler nedeniyle Paris sanat ortaminda taninir bir isim olmustur. Bu
dénemde Halil Serif Pasa; Delacroix, Boucher, ingres, Courbet gibi Avrupa resim tarihinin énemli
sanatcilarina resim siparis etmistir. Fakat; bu eserler Paris’te kisa slire sonra satisa sunulmustur,
glinimizde de Paris miuzelerinde sergilenmektedir. Halil Serif Pasa’nin bu slrecte siparis vererek
yaptirdigi eserler; temalari ve kadin figlirinin sunumu ile ilkleri barindirmaktadir. Arastirma siirecinde;
Halil Serif Pasa ve dénem Paris sanat ortami hakkinda dokiiman incelemeleri gerceklestirilerek literatir
taramasi yontemi ve sozli tarih ¢calismasi kullaniimistir.

Makalede; Halil Serif Pasa’nin ¢ok yonli kisiliginin Paris sanat ortamina olan etkisi arastirilarak, onun
perspektifinden verilen siparisler yoluyla sanat tarihine kazandirilan eserlerin, sanat tarihinde yarattigi
etkinin incelenmesi ve analiz edilmesi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Halil Serif Pasa, Paris Sanat Ortami, On Dokuzuncu Yiizyil.

Abstract

Political and commercial developments in the westernization period of the Ottoman Empire increased
the power of international communication with Europe with the effect of Industrial Revolution. During
the Second Empire Period (1852-1870) in Paris, Halil Serif Pasha became a well-known figure in Paris art
scene thanks to his relationships with the artists and intellectuals of the period. During this period, Halil
Serif Pasha ordered ppaintings from the prominent artists of European art history such as Delacroix,
Boucher, Ingres, and Courbet. However, these paintings were put up for sale in Paris shortly after, and
are now exhibited in Paris museums. The paintings ordered by Halil Serif Pasha in this period contain
pioneering themes as well as the presentation of the female figure. During the research process of this
article, literature review and oral history study methods about Halil Serif Pasha and the Paris art scene of
the period were used. In the article, Halil Serif Pasha's versatile personality's effect on Paris art scene and
the works he ordered are investigated through three works present as samples. In this context, the
contribution of these works to the art history of the period was analyzed examining their aesthetic
criteria.

Keywords: Halil Serif Pasha, Paris Art Scene, Nineteenth Century.
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1. Giris

Aydinlanma Cagi olarak nitelendirilen dénem ile Osmanl imparatorlugu ve Tiirkiye
modernlesmesinin sanata yansimalari, tarihsel slirecte birbirlerine yakin dénemlerdir. 17.
ylzyilda temellenip 18. yizyilda baslayan Aydinlanma Dénemi, toplumlarin blytk déniasimler
yasadigl yeni bir sirecin baslangicini olusturmaktadir. Kokli degisimlerin yasandigi bu
dénemde, tanri, akil, doga ve insan kavramlarinin yeni bir anlayisla sorgulandigi bir siirec
baslamistir. 1789 Fransiz ihtilali ve ardindan yasanan Sanayii Devrimi, modernlesmeyi
tetikleyen ve yeni dislinsel, siyasi, sosyal tabakalarin ortaya ¢ikmasina neden olan bir donemin
baslamasina sebep olmuslardir. 1789 Fransiz ihtilali'nin ardindan yasanan Sanayi Devrimi ile
tim sosyal statilerin degistigi ve halk ayaklanmalarinin basladigi yeni bir sire¢ baslamistir.

Fransiz Devrimi’nin tarihteki devrimlerden en 6nemli farki; evrensel bir sdylev gelistirmesi idi.

Bu perspektifte; temelleri giiclenen yeni bir burjuvazi sinifi Fransa ve ingiltere basta
olmak Gzere toplumsal ve ticari gelisimde s6z sahibi, yol gosterici olmustur. “Akil”1 kurucu ilke
olarak benimseyen, aydinlanma felsefesi ile bicimlenen bu yeni donemde; diinyayi kavramaya,
toplumsal ve ekonomik dinamikleri Gnemsemeye, 6zgiirlesmeye, gézlem ve deney yapmaya,
bilgiye ulasmaya, gelecegi projelendirmeye, sekilerlesmeye dayali modern dinyanin da
temelleri atilmistir (Yaman, 2012:91). Avrupa’da 18. ylzyilin sonunda siyasi, sosyal, disiince
tarihinde yasanan bu donlsimler 19. yizyilda o6zellikle sanat ve hayata yansiyan kokli

degisimlere neden olmustur.

Osmanlilarda ise; Avrupa’daki bu gelisime benzer bir toplumsal siirecten ve yeni ticaret
burjuvazisi sinifindan s6z etmek mimkin degildir. 17. ylzyilda Avrupa ile siyasi iliskiler
hizlanmistir. 17. yizyil, Osmanli elcilerinin Avrupa ile temasinin ve kiltirel diyalogunun arttig
bir ylzyildir. Osmanlh elgilerinin giysileri, yasam bicimlerinin izleri bu donemden sonra Avrupal
sanatcilarin eserlerinde daha c¢ok kullaniimistir. Osmanli baskentine gelen el¢i heyetlerinde
gorev alan sanatcilar Osmanl ginlik hayatini, torenlerini ve Osmanli’'nin énemli bireylerinin

portrelerini resmetmislerdir (Renda, 2009:103).

18. ve 19. yizyil Osmanli toplumunun yasadigi temel degisim, blrokratik burjuvazi ile

ticaret burjuvazisinin dogusudur. Avrupa ile diplomatik ve kiltirel iliskilerin arttigi 1718-1730
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tarihleri arasindaki on iki yillik huzur dénemi, Osmanli imparatorlugu’nun bir yandan toprak ve
glg yitirdigi “Gerileme”, diger yandan yenilenme hareketlerinin baslatildigi, 18. Ylzyil'da “Lale

Devri” olarak bilinen bir sirectir.

18. ve 19. yizyilda Osmanli toplumunda giliclenen en 6nemli gelisme, Batil
“medeniyet” kavraminin bicimlendirdigi yeni bir Osmanl toplum anlayisinin dogusudur (Gogek,
1999:262). Yeni toplum yapisinin insasinda; Bati ile kurulan, siyasi, ticari, kilttrel iliskiler ve
Osmanli imparatorlugu’na gelen batililar etkili olmustur. Sanayi Devrimi’nin de etkisi ile ulasim
ve haberlesmenin hiz kazandigi 19.yiizyilda Paris ve Osmanl imparatorlugu arasinda olusan
sanatsal- siyasi- kiiltirel ve ekonomik kopri; seyyahlarin, elcilerin ve blyikelgilerin gelistirdigi
iliskiler ile giic kazanmistir. Fransiz ihtilali’nin ardindan yasanan siyasi karmasaya ragmen Paris
kenti; sanatin, distincenin, kaltirin merkezi olmustur. Paris’teki bu kiltlrel ortam; Osmanlh
imparatorlugu’ndan Paris’e giden elci ve biiyiikelgileri de etkilemistir. Makalede; 19. yiizyilda
Osmanli imparatorlugu’nda yasanan kiiltiirel ve sanatsal déniisiimler tanimlanirken ayni
ylzyilda 19. Ylzyilda Paris’in en gozde sanatcilarina verdigi siparis resimlerle Paris sanat
ortamini ve sanat tarihini etkileyen Halil Serif Pasa, Osmanli imparatorlugu’ndaki modernlesme

sirecinin etkilerinden ziyade Paris ¢ercevesinden analiz edilecektir.

Halil Serif Pasa, bir Osmanl diplomati idi. Babasi Hariciye Nezareti’'nde Tirk- Arap
muhaberat midurd idi. Misir Hidivi'nin 1855 tarihinde Paris Uluslararasi Sergisine sergi
komiseri olarak Halil Serif Pasa’yl gérevlendirmesi sonucunda Halil Serif Pasa, 1855 yilinda Paris’
e gelmis ve donem Paris’inin en 6nemli sanatcilari ile tanisma sansini elde etmistir. Halil Serif
Pasa, Paris’te Il. imparatorluk Dénemi (1852-1870)'nde dénemin énemli disinir, aydin ve
sanatcilari ile yakin iliskiler kurmustur. Halil Bey, Courbet’in resimleri ile ilk kez 1855
Uluslararasi Paris Sergisi sirasinda karsilasmistir. Gustave Courbet, 1855 Uluslararasi Paris
Sergisi'nde yer alan Guzel Sanatlar Sergisi'nde akademi jirisinin Salon Sergileri'ne dabhil
edilmeyip reddettigi tablolarini sergilemistir. Ozellikle, Gustave Courbet’e ait olan ve Realizm
sanat akiminin temsili niteligindeki “Ressamin Atélyesi” (1855) ve “Ornans’da Cenaze Toreni”
(1849-1850) eserleri bu sergide yer almistir. Halil Serif Pasa, bu eserleri izlemis, incelemistir.
Gustave Courbet ile de bu sergide tanismistir. Halil Serif Pasa, sergiden sonra yaklasik bir yil

daha Paris’te kalmis ve Osmanh kordiplomatigine katilmistir. Halil Serif Pasa’nin Paris’te
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yasadigl sirede Gustave Courbet’e siparis verdigi sanat eserleri, ayni zamanda barindirdigi
tema-uslup ve estetik yonleri ile sanat tarihinde o dénem yeni olusmaya baslayan Realizm sanat
akiminin en énemli eserleri olmuslardir. Makalede; 19. yiizyilda Osmanl imparatorlugu ve Paris
ekseninde Halil Serif Pasa’nin diplomat profili, sahip oldugu eserlerin iflas sonucunda diinya
miuzelerine disuk bir degerle satilislari ve bu eserlerin sanat tarihine kattigi degerler hakkinda
¢6zimlemeler yapilacaktir. Bu baglamda makalede; Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunda bulunan
ve sanat tarihinin 6ncl eserleri arasinda gosterilen Jean Auquste Dominuge Ingres’in "Tirk
Hamami" (1852-1859) ve Eugene Delacroix”in "Cezayirli Kadinlar" (1834) eserleri 6rnek olarak
sunulacak ve bu iki eser izerinden karsilastirmali analiz yapilarak eserlerin 19. ylizyil Paris sanat

ortamindaki 6nemleri analiz edilecek ve bu yolla bir koleksiyon ¢6ziimlemesi yapilacaktir.

Bu c¢6ziimleme ve analizlerde; Osmanli imparatorlugu’ndan ziyade Paris sanat
ortamindaki Halil Serif Pasa ele alinacaktir. Tirkiye ve Avrupa sanat tarihi literatirinde
yeterince arastirilmamis ve akademik arastirmalara konu edilmemis Halil Serif Pasa; Paris’in 19.
ylzyil gece hayatina, sosyal ¢cevresine uyum saglayan, dnemli sanat destekcilerinden birisidir ve
sahip oldugu koleksiyon ile Paris’in en 6nemli sanat yatirimcilari arasinda goésterilmistir. Torunu
Betll Mardin ile Halil Serif Pasa hakkinda gerceklestirilen goérismelerde Halil Serif Pasa’nin
resim de yaptigi bilgisi elde edilmistir. Betll Mardin, Halil Serif Pasa’nin aile iliskilerine dair de

bilgiler iletmistir (Salin, 2017).
2. Siyasi, Sosyal ve Kiiltiirel Gelismeler

19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun bati ile gerceklestirdigi kiiltiirel, siyasi ve
ekonomik iliskilerin temeli 17. vyizyilda atilmistir. 17. yilizyilda Avrupa’dan Osmanlh
imparatorlugu’na génderilen elgi gruplarinda var olan sanatgilar, Osmanli sarayindaki térenleri,
sosyal hayati ve portreleri resmederek kayit altina almislardir. Ayrica; Avrupa’da Osmanl
imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sosyal hayatinin taninmasinda, iretilen bu resimlerin yani sira
Osmanli imparatorlugu ile ilgili yayinlanan kitaplarin da etkisi olmustur. Bu kitaplar, Avrupa ile
Osmanli imparatorlugu arasinda olusan etkilesimin giiclenmesine neden olmustur. Bu yeni
egilim, Avrupa’da olusturulan koleksiyonlarda Osmanli yasamini ve kiltirini konu edinen eser

sayisinda artisa neden olmustur (Renda, 2009:103).
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Osmanli imparatorlugu, 18. yiizyilda Il. Viyana Kusatmasinda yasadigi maglubiyetin
ardindan Avrupa ile iliskilerini siyasi, kdltirel ve sanatsal boyutta gelistirmeyi hedeflemistir.
1718-1730 tarihleri arasinda yasanan Lale Devri’nde Osmanli imparatorlugu hizla toprak kaybi
yasamis ve saray giic kaybetmistir. 18. yiizyilda Avrupa ile Osmanli imparatorlugu arasindaki
etkilesim, Osmanh toplum yapisinda da degisime neden olmustur ve bu durum yeni bir kent
soylu profilinin gelismesine neden olmustur (Yenisehirlioglu, 1993:63). 18. yiizyilda da Osmanl
imparatorlugu, olusan kiiltiirel ve siyasi gelismelerin ardindan Avrupa’ya 6zellikle siyasi, askeri

ve kulttrel iliskileri gliclendirmek icin elgiler gondermistir.

Bu kapsamda; 1719’da ibrahim Pasa Viyana’ya, 1720-1721’de Yirmi Sekiz Mehmet
Celebi Paris’e, 1722-1723’te Nisli Mehmet Aga Moskova’ya, 1730’da Mustafa Efendi Viyana'ya,
yine ayni yil 1730°'da Mehmet Efendi Lehistan’a elcilik heyeti ile gdonderilmislerdir (Rado,
1970:18). Paris’e gonderilen Yirmi Sekiz Mehmet Celebi, bu sirecte kiltiirel ve siyasi
incelemeler yapmakla yetinmemistir. Yirmi Sekiz Mehmet Celebi, kiltiir sanat ortaminda
gerceklesen etkinliklere de katilmis, 6zellikle resim sanatina duydugu ilgi ile 6ne ¢ikmis ve bir
Osmanlh elcisi olarak Coypel'in “Kralin Kabul Sahnesi” eserinde model olmustur. Yirmi Sekiz
Mehmet Celebi’'nin oglu Yirmi Sekizzade Mehmet Said Pasa da 1741’de Paris elgisi olmustur.
Yirmi Sekizzade Mehmet Said Pasa da elgiligi sirasinda Paris’te sanata ilgisi ile dikkat ¢cekmis,
Osmanli imparatorlugu’na tablolar, Fransiz kiyafetleri ve Fransizca kitaplar géndermistir. Bu
durum da Paris’te 18. yiizyiln ortasinda yasanan kiiltiirel ortamin Osmanli imparatorlugu’nda

daha hizli taninmasina neden olmustur (Artan, 2011:115).

18. ylizyihn en énemli ihtilallerinden Fransiz ihtilali’nin 1789’da baslamasi tiim diinyay!
devrime gétiirmeyi hedefleyen bir diisiince yapisi olarak yayginlasmistir. Fransiz ihtilali
duslincesi; Avrupa’dan Gliney Amerika’ya, Bati Asya ve Hindistan’a dek yayilmistir. Bu dénem,
surekliligi olan toplumsal ve siyasi hareketlilik donemidir. Bu donemde yabanci himayesindeki
bolgelerde de milliyetci ideallerin harekete gectigi devrimci ayaklanmalar meydana gelmistir.
Monarsinin, toprak aristokrasisinin ve inancin hakim oldugu disiince bicimine karsi bu
dénemde, degisimi savunan gruplar arasinda da g¢atismalar yasanmistir. Bu donemde yabanci

himayesindeki bolgelerde milliyetci ideallerin harekete gectigi devrimci ayaklanmalar meydana
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gelmistir. Monarsinin, toprak aristokrasisinin ve inancin hakim oldugu disiince bicimine karsi

bu donemde, degisimi savunan gruplar arasinda ¢atismalar yasanmistir.

18. yizyilda Fransiz ihtilali ile baslayan aydinlanma hareketi ve Sanayi Devrimi ile
Avrupa’da da yeni bir burjuvazi profilinin gelisimine neden olmustur. 18. ylizyilda Osmanli
imparatorlugu’nda da yasanan Batililasma siireci, 6ncelikle Batih mallarinin ve sanatta Bati etkili
formlarin kullanimi ile baslamistir. Bu etkiler, farkli toplumsal hareketlilikler, batiya ait esyalar,
ticaret, kalturel iliskiler ve bu iliskiler ile Osmanli’ya gelen Batililarin etkisi ile yayginlasmistir.
Osmanl’daki Batililasma egilimi sanatta, maddi kiltirde, egitimde ve kurumlarda etkisini
gostererek toplumsal gelenegin bir pargasi olmustur. Bu nedenle Osmanli’da Avrupa’dan farkli

olarak bir ticaret burjuvazisi dogmustur (Gécek, 1999:88).

18. ylzyillin sonuna dogru gelisen kiltir-sanat etkilesimi ile ayni yizyil icerisinde
tartisilan medeniyet kavraminin anlami da degismeye baslamistir. Yeni bir Osmanl toplumunun
insa edilmeye basladig 18. yizyildaki batihlasma egilimi, 19. ylizyilda yasanan siyasi gelismeler

ve kiltirel etkilerle devam etmistir.

Fransiz ihtildli’nin ardindan yasanan karmasik siirecin ardindan 19. yiizyil, diinyada
bliyik degisimlerin yasandigl bir donemi temsil etmektedir. Bu dénem; nifusun, sanayi
Uretimlerinin ve girisimcilerinin yayginlastigi, arttigi, zenginlestigi, sehirlere gé¢ oraninin hiz
kazandigi ve sehirlerdeki sosyal yapinin degisime ugradigi bir sireci temsil etmektedir (Honour
ve Fleming, 2016: 637). On dokuzuncu yizyilda sehir nifusunun artmasinin en 6nemli nedenleri
arasinda tarim toplumundan sanayi toplumuna gecilmesi yer almaktadir. Bu durum, kent
nifusunun ¢ok hizli artmasina ve yoksullasan halkin hayat kosullarinin hizla bozulmasina neden
olmustur. Artik; geleneksel ayricaliklardan vazgecilen, idealist normlardan uzaklasilan ve
toplumsal reformlarin 6ne c¢iktigl yeni bir sosyal yapilanmaya gidilen bir sire¢ 6ne c¢ikmistir

(Hollingsworth, 2003:418).

19.ylzyilda kirsal kesimden sehirlere gerceklesen goclerin sonucunda; sehirlerde
proleter sinifin olusmasi, degismez ve statik olan degerler anlayisina dayanan siyasi yonetim
bicimlerinin dizeltemeyecegi bir sosyal tabakanin olusmasina neden olmustur. 1780 yilinin

ardindan ingiltere’de makine ile Ureten fabrikalarda kitlesel tiiketime yénelik iiretilen sanayi

522



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

Urlinleri ile baslayan Sanayi Devrimi ve bu devrime paralel olusturulan parlamento yenilikleri,
alt sosyal sinifin yasam kosullarini da olumsuz etkilemistir. Bu kosullarda; Karl Marx ve Friedrich
Engels’in 1848 yilinda kaleme aldiklari “Kominist Manifesto”, var olan tiim sosyal siniflarin ve
mevcut sosyal imkanlarin zorla yok edilmesini savunuyordu. Bu metin, yirmi yil icerisinde
Avrupa’dan yayilan bir insanlik manifestosuna donisti. Marx’in tarihin diyalektik slrecinin
kacinilmaz bir sekilde proletaryanin zaferi ile sonuglanacagi disiincesi 19. ylzyilin en énemli
dislince ayaklanmasinin ortaya cikmasina neden olmustur (Honour ve Fleming, 2016:637).
1848 yilinda yayinlanan Karl Marx’in “Komiinist Manifesto”su; Fransa, italya, Avusturya ve
Almanya’da i¢ savasa, isyana ve ayaklanmalara neden olmustur. Bu siirecte; Fransa krali tahttan
cekilmeye zorlanmis ve sosyalist zihniyetin agirlikli oldugu gecici hilkiimeti, erkek vatandaslara
dil-din-irk- sosyal ve ekonomik kosul ayricaliklarina yer vermeden, oy kullanma hakkini veren
fikirleri glindeme getirmistir. Bu dénemde siyasi kurumlara karsi gelisen gliven sorunu
toplumsal yapilanmalara ilgiyi artirmistir. Kentlerde ve kirsallarda 6ne ¢ikan yoksulluk, sanayinin
yikselisi ile daha da yayginlasmistir. Orta sinifin yiikselen refah diizeyi, gecekondu, kafeler ve
tiyatrolarda siren hayat ritmi bu donemde 6zellikle sosyalist yazarlar Emile Zola, Charles
Baudelaire ve Charles Dickens’in yazilarina da yansimistir. Bu siirecte Baudelaire, sanatgilari
modern hayatin kahramanlari olmaya ¢agirmis ve gecmiste var olan sanatsal Uslup, temalar ve
sanatsal kurallarin reddedilerek yeni temalarin olusmasina neden olmustur (Baudelaire, 2004;

Hollingsworth, 2003:418).

19. yizyilda Paris; sosyal ve kiltirel yasamda var olan biylik degisimlerin ardindan
sanatta da yeni akimlarin, farkh Gsluplarin, temalarin ortaya ciktigi bir kent olmustur. Akademi
disi sanatsal yaklasimlar ile Modernizm’in temellerinin atildigi bu donemde; artik sanatin temasi
Paris halki, Paris kent kidltird, gece hayati, isci sinifi, duygu durumlari, sokaktaki hayat ve
ozellikle Halil Serif Pasa’nin Gustave Courbet siparislerinde de izlenen erotizm olmustur. Sanat
artik bir gosteri alanina déniisen metropollerin temsil alanina doniismustiir. Sanayi Devrimi’nin
ardindan sayilari hizla artan sanayi girisimcilerinin verdigi siparis eserlerin de 19. yilzyil sanat

eserlerinin temalarinin degisiminde etkisi olmustur.
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3. 19. Yiizyilda Paris Kenti, Sanat Ortami ve Uretimi

Fransa’da 19. yiizyilda sanat lretimi; Sanayi Devrimi, isci Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin
ardindan yasanan yeni kiiltirel ortamin igerisinde 6nci hareketlerin yasandigi bir siireci temsil
etmektedir. Bu donemde yasanan hizli kentlesme, sosyoekonomik doénilsiimler tiim sanat
dinyasini etkilemistir. Sanayi Devrimi’nin ardindan dretilen buharl gemiler ve trenler seyahati
kolaylastirmis, sanayi girisimleri kiltlrler arasi iletisimin hizlanmasina, ekonomik is birliklerinin
gerceklesmesine neden olmustur. Paris; farkh Glkelerden gelen distndrler, sanatgilar igin bir
diisiince- Uslup Uretim alanina déniismiistiir. Bu dénem, Fransiz ihtilali’nin yol agtigi milliyetcilik
yaklasiminin ardindan tarih bilincinin gelistigi, arkeoloji biliminin ve kdkleri aramanin 6ne ¢iktigi
bir strectir. Bu merak, Sanayi Devrimi’nin insanliga sundugu buharli tren ve gemiler ile daha
kisa slirede uzak Ulkelere seyahat kolayligini saglamis, seyyahlar bu yolla farkl cografyalarda
farkli kaltirleri tanimlayarak belgelemeye baslamistir. ilki 1851’de Londra’da gergeklesen
Diinya Ticaret Fuari olmak lizere 1889 Paris Diinya Fuari ile uzak mesafelerdeki kiltirler, sanayi
Urlinleri, sanatsal yaklasimlar arasinda taninmis, kiiltlrler arasi etkilesimler baslamis, Fransa bu

etkilesimlerle bir metropole dénismustir.

Bu donemde gelisen tarih bilinci ve kiltlrel etkilesim, sanat dretimlerine de
yansimistir. Farkli kdltir tarihlerine sahip sanatgilar, Paris’in bu eklektik sosyal ortami
icerisindeki sanat Uretimlerinde kiltirlerarasi etkilesimi 6ne c¢ikaran yapitlar Gretmislerdir.
Batidaki dogu etkisi ve Osmanli imparatorlugu’nun batiilasma dénemi, tam olarak bu
dénemdeki sanatsal ve kiiltirel karsilasmanin etkisi ile gelismis, sanatg¢l sayisinda, sanat

destekcilerinde artis gerceklesmistir.

Ozellikle; on dokuzuncu yizyilin ilk yarisinda yasanan siyasi ve sosyal catismalar
sanatcilari da etkilemistir. Yasanan siirecin siyasi karmasasi icerisinde olusan iki eksen ilerici ve
devrim karsiti olanlardan olusuyordu. Sanatin olusum siirecinde bu dénem, sanatgilarin
akademi ve akademi disi olarak iki gruba ayrildigi bir sanatsal ortama sahipti. Bu ortam
icerisinde en énemli sorun “sanatsal 6zgurlik” bilinci idi. Sanatgilarin biylk kismi bu donemde
burjuvazi icin Uretiyordu. Sanatgilar, burjuvazi icin aldigi siparislerde genellikle siyasi

karmasadan uzakligl savunan, uzak zaman ve huzurlu doga giizelliklerini talep eden bir siparis
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yuki ile karsi karsityaydi (Honour ve Fleming, 2016:637). Bu Uretim sirecinde; Fransa’da sanat
ortaminin belirleyici giici olan Salon Sergileri ise; devletin yonelimi ile baslamisti ve devam
ediyordu. Zamanla oldukga yiksek bir katilima ulasan sergilere 1791 yilina dek sadece Akademi
Uyeleri katilirken bu tarihten sonra sergiler tiim sanatgilara acilmistir. 1833 yili itibari ile yillik
olarak diizenlenmeye devam eden, 1848 tarihine dek Louvre’da yer alan Grande Galerie’deki
akademi sergileri, 19. ylzyil Paris sanat ortaminin en prestijli sergi alanlaridir. Gergeklesen bu
sergilere sanatgcilarin dahil edilmesi o dénemde, eserin resmi olarak da onaylandigi anlamini
tasiyordu. Bu dénemde devlet tarafindan olusturulan jiri Gyeleri devletin onayladigi Uslubu
destekleyerek bu tarz eserlerin sergilerde yer almasini sagliyordu. Juri Gyelerinin buylk
cogunlugu Ecole des Beaux-Arts lyelerinden olusuyordu (Hollingsworth, 2003:400). Akademi
Uyeleri, avangard ve vyenilik¢i Gsluplardan uzak, akademi kurallarina uygun eserlere onay
veriyordu. Salon Sergileri, bu donemde Paris’te Uretilen sanatin prestij mekanlari olmustu.
Sergilenen bes bin eseri bu donemde on bin kisi izlemeye gelmis, donemin gazete ve
dergilerinde Salon Sergileri’'nden siklikla s6z edilir olmustur. Bu donemde 6ne ¢ikan metropol
kavrami ve kentte yasam olgusu icerisinde sanat; en 6nemli temsil alani olmus, sanat alicilari ve

izleyicileri ise bu alanin en 6nemli yonlendiricileri olmustur.

19.ylzyilda 6ne c¢ikan metropol kavrami icerisindeki Fransiz halki, sinif farkliliklari ile
paralel olarak farkh yasam tarzlari ile de 6ne ¢ikmaktadir. Bu dénemde degisim yasayan Fransiz
sokaklarindaki yeni yasam tarzi ve zevkleri ile baglantili olarak yasam tarzlari ve felsefelerine
yonelik farkh terimler kullanilmaya baslamistir. Bu nitelemeler; gelisen ve kalabaliklasan kent
hayati icerisindeki sosyal dinamikleri ifade etmesi acisindan da &nemlidir. Ornegin; ilk kez
Charles Baudelaire tarafindan 1863 yilinda Le Figaro gazetesinde yayinlanan “Le Peintre de la
Vie Moderne” (Modern Hayatin Ressami) (Baudelaire, 2004:189) baslkli makalede kullanilan
“flaneur” terimi, Fransiz metropol insanlari icerisindeki bir yasam tarzini temsil eder ve
kalabalik Fransiz sokaklarinin adeta sessiz distndrlerini ifade eder. Charles Baudelaire’in “aylak
kent gezgini “olarak da ifade ettigi bu kisiler 6zgtr ruhlari ve hizli sehir hayati icerisindeki sakin
tutumlari ile dikkat cekmektedir (Baudelaire, 2004:33). Kalabalik kent hayatinda yalnizligi tercih
eden “flaneur” lar sehrin merkezinde yasami gozlemleyen kalabalik caddelerin insanlaridir.

“Flaneur”; Baudelaire’de “kalabaliklarin avare insani” iken Walter Benjamin’in “Pasajlar”inda

525



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

kalabaliklarin tedirgin ve terkedilmis insanlaridir. Benjamin; “Flaneur” insanlari, 1927 yilinda
yazmaya basladigi “Pasajlar” da anlatmistir (Benjamin, 2002:92). Onlari, sanayi sehirlerinin ve
modernizmin kurbani olarak tanimlayarak bu insanlari hizli sehir hayatini protesto eden, glicli
kisilikler olarak yorumlar. Bu insanlar sanayinin sehir hayatina getirdigi yliksek tempolu yasam
bicimine karsi sokaklarda sakin tawvirlariyla yiriyen ve toplumu izleyen kisiliklerdir. Bu
dénemde; Baudelaire tarafindan yine bir yasam felsefesini tanimlayan diger ifade ise “dandy”
idi. Dandy'ler; dzellikle 18. yizyihn sonu 19. yizyilin ilk yarisinda ingiltere’de olusan bir sinif
yapisi ve yasam tarzidir. Bu tarz kisiler orta sinifa mensup olmalarina ragmen aristokratik bir
yasam tarzini benimsemislerdir. Charles Baudelaire’ gore “dandy” ler zarafeti ve glzellik algisini
one ¢ikaran ve yicelten kisiliklerdir. Onlarin amagladigi en 6nemli olgular kiltiirel ve sanatsal
yonden gelisimi desteklemek ve tutkularini, hislerini 6ne c¢ikarmak idi (Baudelaire, 1996:362).
Halil Serif Pasa’nin da Paris donemindeki yasam tarzi nedeniyle “dandy” olarak nitelendirildigi
olmustur. insana dair sosyal tanimlamalar, Paris sosyal hayatina, farklilasan insan, yasam
profillerine referans vermesi nedeniyle 6nemli bulunmaldir. Gosteri alanina dénisen Paris

kentinin bu dénemdeki 6nemli sosyal alanlari pasajlar olmustur.

Benjamin, metropollerin bir gosteri alani oldugunu ifade etmistir. “Fantasmagoria”
olarak metropoller giiniin ge¢ saatlerine dek isiklar icerisinde parlayan pasajlar ile var olmustur.
Pasajlar, bu donemde gece hayatinin merkezi olmuslar ve modern hayatin temsiliyet buldugu
mekanlara donldsmislerdir. Bu dénemde Paris’in Unli opera ve sahne sanatgilari, casuslar,
genelev kadinlari, sihirbaz ve akrobatlar, sanatgi ve edebiyatgcilar Pasajlar’da bulusmustur. Cam-
demir ve aynanin bulustugu yeni modern mimarinin temsili Pasajlar, ayni zamanda Paris’in yeni
yasam biciminin de merkezi haline gelmistir. Metalar bu donemde imge olarak algilanmislardir.
Paris’in Hausmann tarafindan 1850’lerden sonra yeniden insasinin ardindan insa edilen genis
bulvarlarla Pasajlar yok edilmistir. Yikimin ardindan Pasajlar’in yerini magaza ve alisveris

merkezleri almistir (Artun, 2003:36).

19.ylzyiIl Paris pasajlari, “Resimli Paris Rehberi” nden Benjamin’in (2002:88)
aktardigina gore; enddstriyel likstn alanlari idi. Cam tavanla kapli mermer duvarlara sahip ve
iki cephesi liks diikkanlarla gevrili bu mimariler donem Paris yasami icin bir sehir ve bir diinya

gibidir. ilk kez gaz aydinlatmasinin kullanildigi pasajlar, demir konstriiksiyonlari ile de yeni
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yasam ve yeni mimari tarzin temsili niteliginde olmustur. 19. yiizyilda pasajlarda sanat eseri
satislarinin  artmasi ve koleksiyoncularin s6z sahibi olmasinin ardindan Benjamin,

koleksiyonculuga dair su ifadeleri kullanmistir:

ic mekan, sanatin siginagidir. Koleksiyoncu ise, ic mekanin gercek sakinidir. Nesneleri yiiceltmeyi
gorev edinmistir. Nesneler Gzerindeki mulkiyeti aracihigiyla, onlari esya olma niteliklerinden
arindirma gibi umutsuz bir islevi de Gstlenmistir. Sonucta yaptigi, yalnizca esya kullanim degeri
yerine koleksiyoncu degerini kazandirmak olur. Koleksiyoncu yalnizca uzak ya da artik gegcmise
karismis bir dinyayr degil, daha iyi bir dinyayr da disleyen insandir. insanlar, giinliik
yasamlarinin dinyasinda oldugu gibi, diislenen diinyada da gereksindikleriyle donatilmis
olmaktan uzaktirlar, ama nesneler agisindan da yararlilik niteligini tasimak diye bir yikimlalik,

s0z konusu degildir (Benjamin, 2002:98)

Paris’te olusan yeni kentlilik bilinci, akademi karsiti olusumlar, Pasajlar’da gelisen sosyal
ve sanatsal ortam, uluslararasi ticaret fuarlari ve etkilesimler, gergeklesen sanayi devriminin
ardindan sosyal tabakanin degisimi ve ticaret girisimcilerinin artisi; sanat ortaminin da
farklilasmasina neden olmustur. Bu ortami, devlet siparislerinin disinda 6zel sermayeye sahip
koleksiyoncular da agirlikli olarak yonlendirmeye baslamislardir. Devlet siparislerinin disinda
koleksiyoncularin siparis verdigi eserler; sanat eserlerinin temasini, Uslubunu degistirip

yonlendirmistir.
4. Paris Sanat Ortami ve Halil Serif Pasa

Il. imparatorluk Dénemi’nde (1852-1870) Paris’te Halil Serif Pasa; destekledigi
sanatcilar, olusturdugu koleksiyonu, koleksiyonundaki eserler kadar dénemin aydin ve
sanatcilari ile kurdugu iliskiler, Paris gecelerinde verdigi ziyafetler ile Paris’teki Osmanl
blirokratlari icerisinde taninan bir isimdir. Halil Serif Pasa, Gustave Coubet’e 19. ylzyil Paris
sanat ortaminda erotik diliyle dikkat ¢eken “Uyuyanlar” (1866) resmini ve bugiin Paris d’Orsay
Mizesi'nde bulunan ve sanat tarihinin en mistehcen eseri olarak tanimlanan “Dinyanin
Kokeni” (1866) eserlerini siparis vermistir. Ayrica; koleksiyonuna devlet tarafindan siparis
verilen ama miustehcenligi nedeniyle reddedilen Jean-Auguste-Dominique Ingres’a ait “Tirk

Hamami” (1852-1859) ve donemin 6nemli sanatgilarindan Eugene Delacroix’a ait “Cezayir’li
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Kadinlar” (1834) eserlerini de dahil etmistir®. Halil Serif Pasa hem siparis ettigi eserler hem de
ozellikle koleksiyonuna dahil etmek icin sectigi eserlerdeki erotik etkiler ile Paris sanat

ortaminda adini duyurmustur (Silin, 2019:42).

1832 yilinda Misir Kahire’de dogan Halil Serif Pasa, Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin yakini
Misirli prens Serif Pasa el Kebir'in ogludur. Babasi Kavalali Mehmet Ali Pasa, Osmanl
imparatorlugu’nun batiya yakin ve yenilikci gérisleriyle dikkat ¢eken devlet adamlarindan
biridir. Halil Serif Pasa’nin Fransiz okullarinda egitim almasinda ve batili yasam tarzina yakin

olmasinda babasinin etkisi oldugu distnilmektedir.

Misir'da dogan Halil Serif Pasa, Paris egitiminin ardindan 1805 yilinda Misir Valisi
Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan kurulan, 1914 yilina dek Osmanli imparatorlugu’na bagli
Ozerk bir devlet olan Misir Hidivligi'nde gorev almak lGzere Kahire’ye donmistir ve Hidiv Abbas
Pasa’nin ikinci sekreteri olarak atanmistir. Halil Bey, bu siregte farkl yoneticiliklerde
bulunmustur ve 1854’te Hidiv'in 6limiine dek gorevini stirdirmistir. Devlet idaresi slirecinde
saygl goren ve sanata ilgisi ile ilgi gbren Halil Serif Pasa, Hidiv Abbas Pasa’nin ardindan goreve
getirilen Said Pasa tarafindan 1855 Uluslararasi Paris Sergisi'nde Misir komiseri gorevine
getirilmistir. Paris’te aldigi egitim ve iyi Fransizca bilmesi Paris sergi komiserligine atanmasinda
etkili olmustur.  Sanayi Devrimi’nin ardindan Ulkelerin sanayi, tarimdaki gelismeleri Ticaret
Fuarlar’nda izlenebilmektedir. Halil Serif Pasa’nin bu gorevlendirmesi 9 Mart 1855 tarihli La

Patrie Fransiz Gazetesi’'nde sdyle duyurulmustur:

Misir Hidivi, Paris’teki Uluslararasi Sergi komiserligi icin, Hariciye Nezareti'nde Tirk-Arap
muhaberat dairesi miduria Serif Pasa’nin oglu Halil Bey’i génderdi. Misir Hikimeti’'nin
Uluslararasi Sergiye yolladigi cesitli tarim ve sanayi Urlnleri yaklasik kirk sandiktan olusacak ve
pek yakinda Marsilya’ya dogru yola ¢ikacak. Mallarla birlikte gidecek olan Halil Bey’in birkag gilin
icinde iskenderiye’ye hareket etmesi bekleniyor (akt. Haddad, 2001:20).

Halil Serif Pasa, koleksiyonunun en 6nemli sanatcilarindan da olacak olan Gustave
Courbet ile 1855 Uluslararasi Paris Sergisi'nde karsilasmis ve tanismistir. Courbet, Realizm sanat

akiminin en 6nemli eserlerinden olacak olan “Ressamin Atélyesi” (1855) ve “Ornans’ta Cenaze

® Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunda bulunan diger eserler ve makalede adi gegen sanatgcilara ait diger eserler igin
bkz. Haddad, (2001).
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Toéreni” (1849-1850) eserlerini liretmistir. Fakat, bu eserler Akademi jirileri tarafindan Salon
Sergileri’'ne kabul edilmemislerdir. Courbet’in juri tarafindan reddedilen resimleri Gizel
Sanatlar Sergisi'nin ortasinda sergilenmistir. Halil Serif Pasa, bu sergiyi gezmis, eserleri
incelemistir. Gustave Courbet’e verdigi siparisler sanat tarihinin ve Halil Serif Pasa’nin
koleksiyonunun en 6nemli ve sarsici eserleri arasinda yerini alacaktir (Stliin, 2019: 43). Halil
Serif Pasa’nin Paris sanat ortamina yakinlasmasi 6zellikle 1855 Uluslararasi Paris Diinya

Fuari’nin ardindan gerceklesmistir.

Fransa’da 19. ylzyilin ortalarina gelindiginde klasik sanat ve Romantizme karsi yeni
alternatifler olusmaya baslamisti. Fransiz ressam Gustave Courbet (1819-1877) in de dahil
oldugu Realizm akimi; yasanilan donemin disilincelerini, gercekliklerini sanat ile gortinir kilmayi
hedeflemisti. Gustave Courbet yazdigi “Gergekgilik Manifestosu’nu 1850’de kaleme almistir. Bu
anlayistaki en 6nemli sanatsal kaygl “Yasayan sanat yapmak” idi. Gustave Courbet, 1855 Paris
Dinya Fuari’'nda reddedilen resimlerini kendisinin olusturdugu “Gergekgilik Pavyonu” nda
sergilemistir. Courbet’in akademiye karsi tutumuyla Paris sanat ortamina hakim olan akademik-
avangard kutuplasmasina kanit olabilecek bu tavirdir ve bu donemdeki sanatc¢i 6zerklesmesine
de ornek teskil etmektedir. Courbet’in 1850 yilinda kaleme aldigi makalesinde ifade ettigi
“Yasayan sanat yapmak..Tim hedefim bu” ifadesinin ardindan 1855 vyilinda resmettigi
“Sanatc¢inin Atolyesi: Gergek Bir Alegori” eseri sanatginin yazdigl sanatgi manifestosunu en iyi
ifade eden eseridir. Bu eser, 1850 sonrasinda Fransa’nin yasadigl siyasi, ekonomik ve sosyal

hayata dair 6nemli veriler barindirmaktadir (Antmen, 2010:13).

1860 ve 1870’li yillarda Halil Serif Pasa, Osmanli diplomatlarinin icerisinde en 6nemli
isimler arasindadir. 1855 Uluslararasi Paris Sergisi'nde Misir komiseri olarak atandiginda Halil
Serif Pasa ayni zamanda Misir'a gonderilen sergilerden de sorumlu idi. Paris doniisiinde Halil
Serif Bey, 1856 yilinda sadrazama Fransizca bir mektup yazarak saglik sorunlarindan s6z etmis’,
Misir'dan ayrilma talebini ifade etmistir. Osmanli Devleti’'nin hizmetinde calismak dilegini
iletmesi onun imparatorlugun baskenti istanbul’da yasamak istedigini géstermistir. Halil Serif

Pasa’nin bu talebi kabul edilmis ve 1856 yilinda kendisi Hariciye Nezareti kadrosuna dahil

* Halil Bey, gozlerinden rahatsizdi. Zaten, Misir’daki gérevinden ayrilip Osmanl devletinde géreve baslamak igin de
gozlerinin bozuklugunu bahane etmisti. iklimin ¢ok sert olusu rahatsizhgini artirtyordu (Haddad, 2001:23).
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edilmis, 1856’da Atina, 1861'de St.Petersburg elgilik gorevlerini Ustlenmistir. Atina,
St.Petersburg, Viyana ve Paris’teki biylkelgilik gorevlerinin ardindan Halil Serif Pasa, Kirim
Savasi’'ndan sonra gercgeklestirilen Paris Kongresi'nde de gorev almistir. Avrupa’da diplomatik
kisiligi ile taninan Halil Serif Pasa, 6zellikle 1855 Paris ziyaretinin ardindan sosyal ve kiltiirel

calismalari ile de dikkat cekmistir (Obraztsov, 2018:114).

Halil Serif Pasa diplomatik kariyeri siresince sanat eserlerine ilgi duymus ve
koleksiyonunu zenginlestirmistir. 1855- 1881 vyillari arasinda hikim siren ve Petersburg’da
gerceklestirdigi reformlar ile taninan Rus imparator Il. Aleksandr Nikolayevig ile yakin iliskiler
icerisinde olmus ve Rusya’da 1861-1864 orta elcilik gorevini yaritmustlr. Fakat; Halil Serif
Pasa, 1864 yilinda gorevinden kendi istegi ile ayrilarak Paris’e gitmistir. Paris’e olan hayranligi
Halil Serif Pasa’nin tekrar Paris’e gitmesine neden olmustur ve Paris kiltir-sanat ve gece
hayatinda dikkat ¢eken isimlerden birisi olmustu. Ozellikle; Paris’te olusturdugu sosyal ve
kiltlrel ortamin da etkisi ile sanat eseri alimini hizlandiran Halil Serif Pasa, Paris’in en 6nemli
sanat koleksiyonlarindan birine sahip olmustur. Ozellikle, Sanayi Devrimi'nin ardindan
akademiye alternatif sergiler acan ve bireysel Gsluplarini sergilerde sunan sanatcilarin oldugu,
sanat girisimcilerinin ve sanatgilarin sayica arttigl Paris sanat ortaminda Halil Serif Pasa; bir
Osmanh diplomati olarak Fransizca bilmesi, kiiltirel donanimi, eser almak icin se¢cim yaptig

sanatgilari ve siparis ettigi temalari ile fark edilen bir isim olmustu.

[lI.Napoleon’un yakin dostu ve buylk bir sanat koleksiyoncusu olan, Londra’daki
Wallance Koleksiyonu’nun olusturulmasini saglayan aristokrat Lord Hertford ve vyine bir
koleksiyoncu olan at tutkunu, Jockey-Club’in kurucusu Lord Hertford’un tvey kardesi Lord
Seymour ile yakin iliskiler icerisinde olmus ve Lord Hertford’dan Paris’in refah dizeyi yliksek
semtlerinden “Rue Taitbout” bélgesinde bir malikane kiralamistir (Ural, 2007:55). Halil Serif
Pasa’nin kiraladigl evin ge¢misi de Paris’teki zevklerinin yoniini temsil eder niteliktedir.
Kiralanan ev, Boulevard des italiens 24 numarada “Rue Taitbout” bélgesinin kdsesinde, daha
once “Brancas Koski” olarak bilinen ve 1789’da Francois-Joseph Bélanger tarafindan yapilmis
olan bir binadir. Bu apartman, blyik sanat koleksiyonlarina ev sahipligi yapmis, uzun yillar Paris

yasaminin odak noktasi olmustur.
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Halil Serif Pasa, Paris’e yerlestigi 1865 yilinda ayni zamanda babasinin 6limi{ sonucu
bliylk bir servetin mirascisi olmus, Paris’te oldukc¢a gosterisli olan bu semtte, Paris sosyetesi ile
yasamaya baslamistir (Ural, 2007:55). Halil Bey, Paris’te pek c¢ok kez bulunmustur. Ama;
ozellikle 1865-1868 vyillari arasinda yasadigi donemde, diplomatik gérevlerden uzak durmus,
Paris’in gece hayati ve sanatgilari ile yakin iliskiler kurmustur. Ozellikle sik giysileri ve hayat tarz
ile Paris sosyetesinin de ilgisini ceken Halil Serif Pasa’ya dair Haddad (2001:52) “19. Yuzyil
Paris’inde insanlar siyasal ya da tarihsel bir olay karsisinda, bir kisi ya da belirli bir halktan
etkilenerek kolaylikla heyecana kapilabiliyorlardi. Modanin, at yarislarinin ve yosmalarin Paris’i,
bu yabanci beyefendinin dile getirilemeyecek kadar sik yeleklerine, kusursuz cilali ¢cizmelerine,
benzersiz bastonlarina, imrenilesi saclarina, Arap atlarinin ¢ektigi arabasina bayiliyordu”

ifadelerini kullanmistir (Haddad, 2001:53).

Halil Serif Pasa’nin torunu Betlil Mardin, gergeklestirilen gorlismede Halil Serif Pasa’nin

kisisel 6zellikleri, ailedeki konumu ve ressam kimligine dair su yorumu yapmistir:

Halil Serif Pasa hepimizin kopya etmesi gereken bir insan, mithis bir insandi hakikaten. Halil
Serif Pasa ile Ali Serif, bunlar iki kardestir. Ben, Halil Serif Pasa’nin kizi Leyla Hanim’in oglu
Mihiddin Bey’in kiztyim. Halil Serif Pasa’dan evimizde her zaman s6z edilirdi. Kendisi ¢apkin ve
sanata ¢cok deger veren bir kisilik imis. Biz hep bunu duyardik. Edindigi koleksiyon genellikle evde
anlatilirdi. Resim sanatina ¢ok merakli bir adammis. Tabii ki, disarida da oldugu icin o resimleri
hep toplamis. Ressamlarla olan arkadasligi Gst diizeyde imis, kendisi de resim yapmaya merakli
imis. Bu durum da ¢ok 6zel gercekten. Siparis verdigi resimlerde oldugu gibi kadin figlrlerinin
yogunluklu oldugu resimler Uretmis. Zannediyorum ki, Misir’daki aile evimizde onun eserleri
mevcuttur. Halil Serif Pasa 1879’da 6Imis. Benim anladigim kadariyla, ben ¢ok tanimiyorum.
Kendisi benim babamin annesinin babasidir. Babam, kendisinden c¢ok fazla s6z edilmesini
istemezdi. Resimlerdeki ¢iplaklik, yasam stili ve Paris maceralari nedeniyle aile icerisinde ismi
pek anilmazdi. Ben ise deli gibi pesinden kosuyordum, ¢cok merak ederdim kendisini, babam da
kiztiyordu bana. “Kizim, baska birini bulamadin mi sevecek?” demisti. Cizimler yapiyordu ama
bende yok. Cizimleri de tipki resimleri gibi Misir’daki ailenin koleksiyonunda yer almakta (Sulin,
2017).

Halil Serif Bey, Paris'te olusturdugu sosyal ortaminin da etkisi ile ayni zamanda
edebiyata ve sanata da ilgi gostermis, Paris’in en iyi 6zel resim koleksiyonlarindan birini
olusturmustur.

Halil Serif, Paris’te edebiyat ve sanatsal cevrelerde bilinen bir isim olmustu. Paris’te
Halil Serif; Figaro gazetesinin yazarlarindan gazeteci Hippolyte Villemessant, yazar Edmond de

Goncourt, elestirmen Charles-Augustin Sainte- Beuve ve avukat gazeteci Leon Gambetta ile
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yakin dostluklar kurmustu. Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunda yer alan sanat eserlerini
gorebilmek ve inceleyebilmek icin Paris’li aydinlar ve sanat severler Halil Serif Pasa’nin evinde
dizenledigi gosterisli davetlere katilarak koleksiyon eserlerini inceleme, gérme sansini elde
ediyorlardi (Davison, 1986:53).

Halil Serif Pasa, bu sirecte Ill.Napolyon’a da yakin olan Jeanne de Tourbey ile
evlenmistir. Jeanne de Tourbey, Paris’li yazar, elestirmen ve sanatgcilar ile Halil Serif Pasa’nin
tanismasini saglamistir. Ozellikle; Gustave Flaubert, Charles Augustin Sainte-Beuve, Ernest
Renan, Emile Ollivier gibi iinlii yazarlarla gerceklestirdigi bulusmalarin sonucunda edebiyat
elestirmeni Charles Augustin Sainte-Beuve ve Gustave Courbet ile tanismistir. Halil Serif
Pasa’nin 19. ylzyll Paris sanat ortaminda taninmasini ve ilgi uyandirmasini saglayan eserler
ozellikle Gustave Courbet tarafindan yapilan eserlerdir. Gustave Courbet’in 1866 yilinda yaptigi
ve Paris’te 1991’'de ilk kez sergilenebilen, 1994’te D’Orsay Mizesi’'ne ilk kez asilabilen, sanat
tarihinin en mustehcen eserleri arasinda gésterilen “L’Origine du Monde (Diinyanin Kékeni)
eserini de Halil Serif Pasa siparis etmistir ve eserin ilk sahibidir. “L’Origine du Monde (Dlnyanin
Kokeni)” eserinde Gustave Courbet, bacaklari yari agik bir kadin figliriniin bedeninin sadece alt
bolimind resmederken sanat tarihinin en iddiali “ni” eserini Gretmistir. Bu “mustehcen”
resim, 1991 yilina dek sergilenmemis, kamuya agilmamistir. Bu carpici eserin varligi sanat
tarihinde Halil Serif Pasa’nin 6zellikle bu eserle anilmasina neden olmustur. Bu durum, yapilan
arastirmalarda koleksiyonun ¢ok boyutlu analizini de engellemistir. Halil Serif Pasa, yasadigi
doénem igerisinde koleksiyonunda bulundurdugu her bir eser ile seckin ve dnemli eserleri satin
alan bir sanat destekgisi olarak taninmistir. Glinimizde, Turkiye’de Halil Serif Pasa yeterince
arastirilmamis, kapsamli bir monografisi heniiz gerceklestirilememistir.

Halil Serif Pasa, koleksiyonuna Gustave Courbet’in farkli temalardaki alti eserinin yani
sira, Eugéne Delacroix, Jean Auguste Dominique Ingres, Francois Boucher, Jean-Léon Gérome,
Jean-Baptiste-Camille Corot, Jean-Baptiste Greuze, Antoine Watteau, Théodore Chassériau,

Alexandre-Gabriel Decamps, Gerard ter Borch gibi 17., 18. ve 19. ylizyil sanatcilarindan olusan

> Gustave Courbet, Diinyanin Kékeni (L'origine du monde), 1866, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm., Miize d'Orsay.
Eserin gorseli i¢in bkz. https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/recherche/Commentaire_
id/lorigine-du-monde-125.html, Erisim tarihi: 13.09.2020.
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yiiz dokuz adet eser dahil etmistir®. Koleksiyonda bulunan Eugéne Delacroix’in “Cezayirli
Kadinlar”i (1834), Jean Auguste Dominique Ingres’'in “Tark Hamami” (1863) ve Gustave
Courbet’in L'Origine du Monde (Dinyanin Kékeni) (1866) eserinin yaninda “Uyuyanlar” (1866)
resmi 19.ylizyill sanatinda kadin figliriiniin sunumu, dogu imgesinin bati resmindeki temsili ve
istk kullanimi ile 6ncl eserler arasindadir. Halil Serif Pasa, Misir'da dogmustur ve Paris’'te
olusturdugu koleksiyonunda Misir temali eserler de satin almistir. Claude Joseph Vernet'in
“Memluklarin  Katliami” ve Prosper Marilhat'in “Kahire’de Bir Sokak” eserlerini de
koleksiyonuna dahil etmistir. Halil Serif Pasa’nin koleksiyonuna dahil etmek icin tercih ettigi
eserlerde ozellikle “kadin” figlirline ve dogu imgesine odaklanan bir yaklasim vardir. Fakat;
sanilanin aksine Halil Serif Pasa, oryantalist sanatgilara agirhkli olarak yer vermemis sadece
sekiz adet oryantalist eser satin almistir (Haddad, 2001:12).

Halil Serif Pasa, Paris doneminde satin aldigi eserleri Paris'in en Onemli sanat
simsarlarindan Paul Durand-Ruel araciligi ile satin aliyordu. Paul Durand Ruel, 19. yizyilin ikinci
yarisinda Ozellikle Empresyonist ressamlarin eserlerini satiyordu. Durand Ruel, sanatcilarina
maas veren ve onlarin kisisel sergiler diizenlemesini saglayan bir isimdi. 19. ylzyilda Paris’teki
koleksiyoncularin eserlerle bulusmasina destek oluyordu’. Halil Serif Pasa’nin diplomatliktan
ote, ozellikle Paris entelektiielleri ve sosyetesi ile bir arada yasadigi ve koleksiyonculugu ile 6ne
¢iktig1 Paris Donemi, 1868 yilinda sona ermistir. Paris’te Halil Serif Pasa’nin yasadigi gorkemli
hayat, gosterisli davetler ve kumar tutkusu onun ekonomik sorunlar yasamasina neden
olmustur. Yasadigi ekonomik problemlerin ardindan Halil Serif Pasa, tekrar istanbul’a dénerek
biyiikel¢i olmayl talep etmistir. Yasadigi ekonomik sorunlar ve Osmanli imparatorlugu
diplomatligina tekrar donme zorunlulugu, koleksiyonunu 1868 yilinda satisa cikarmasini gerekli
kilmistir. Halil Serif Pasa’nin 1868 vyilinin Ocak ayinda koleksiyonunu satisa c¢ikarmasi,
koleksiyonundaki eserlerin gérinir olmasini, tartisilmasini ve koleksiyon analizi yapilmasini
saglamistir. Halil Serif Pasa’nin eserleri satin alirken 6dedigi toplam fiyattan blyik oranda
duslik bir fiyata satilan eserler, toplamda 638 bin franka alici bulmustur. Paris’in dnemli

elestirmenleri ve gazetecileri koleksiyon satisinin ardindan bu satisi duyurarak koleksiyonun

6 Koleksiyon igerigi hakkinda detayli bilgi igin (Haddad, 2001).
7 Yal¢in, S. (2007). “Paris’in En Unlii Resim Koleksiyoncusu Bir Osmanli Pasasiydi”, https://www.hurriyet.com.tr/paris-
in-en-unlu-resim-koleksiyoncusu-bir-osmanli-pasasiydi-7250057, Erisim tarihi: 10.08.2020.

533



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

niteligine dair yazilar kaleme almislardir. L’Artiste Dergisi'nde yayinlanan yazida Fransiz
edebiyatcli Theophile Gautier koleksiyonda bulunan eserlere dair su yorumu yapmistir:

...Her resim dikkatle secilmis. Aralarinda bir tane bile kot resim, tek bir sahte inci yok. Her
sanatcinin en saf elmaslarindan biri burada. Bu koleksiyon pek oyle kalabalik degil-en fazla yiiz
tablo- ama seckin bir koleksiyon. Resimlerle dolu bu micevher kutusunda ne sahte taslar var, ne
de sahte inciler. Her sanatgl, en saf elmaslardan biriyle temsil ediliyor. Bir Misliman ¢ocugunun
olusturdugu ilk resim koleksiyonu sayilmasi gereken bu nadir koleksiyonun sahibine, sasmaz bir
begeni, kusursuz bir sezme yetenegi, icten bir giizellik tutkusu yol géstermis. Eski basyapitlara
duyulan saygi, burada, modern basyapitlara duyulan sevgiyle birlesmis; gecmise taparcasina
saygl duyulmasi, ginimize duyulan hayranliga en kii¢lk bir zarar vermemis. Bugiiniin ustalari,
gecmis zaman ustalariyla yan yanalar; hak bilir bir gelecekte, dehanin tim karsitliklari kabul
eden o degisken esitligi icinde, atalarindan asagi kalmayacaklari hissediliyor. Bir miize, bu
koleksiyondan her tilrli rekabete girebilecek yapitlari gonil rahathgiyla 6diing alabilir.
Ekoliim{iziin Gn salmis adlarindan higbiri eksik degil listede. (Gautier, 2001:130).

Mizayede nedeniyle Fransiz Moniteur gazetesinde yayimlanan farkli bir yazida da
koleksiyonda yer alan eserler hakkinda su yorum yapilmistir: “Bu nadir koleksiyonun sahibini
ince bir zevk, mikemmel bir sezgi giicli ve glizele olan icten bir tutku yonlendirmistir” (akt: Ural,
2007:55). 1868 yilinda gerceklesen eser satislarinin ardindan Halil Serif Pasa, Viyana
Blyukelciligi gorevine getirildi ve bu gorevi 1872 tarihine dek sirdiirdi. Viyana Blyikelgiligi
gorevini sirdirirken Viyana’da da seckin bir hayat yasadigi, Viyana’lh muzisyen ve yazarlarla

uzun vakitler gecirdigi bilinmektedir (Obraztsov, 2018:117).

Halil Serif Pasa, yasadigi donem icerisinde oldukca degerli distince insanlari ile kurdugu
yakin iliskiler ve sahip oldugu entelektiiel donanim sayesinde gliniimiizde de 6vgii ile anilan bir
koleksiyon olusturmus, siparis verdigi, satin aldigi nitelikli ve 6ncii eserler yoluyla sanat tarihine

bu eserleri dahil etmistir.

Ozellikle; Jean Auquste Dominuge Ingres’in "Tirk Hamami" (Gorsel 1), Eugene
Delacroix’in "Cezayirli Kadinlar"i (Gorsel 2) Gustave Courbet’in "Yikanan Kadin" ve “Uyuyanlar”
eserleri; yaratilan dogu imgesinin gorinimi, deneyimler, kadin figlirinin gercekgi- 6zglr
sunumu, figliratif oranlar ve kiltlirel etkilesimin izleri ile somut dinyanin izlerini barindiran

eserler olarak nitelendirilebilirler.

Jean Auquste Dominuge Ingres’in "Tiirk Hamami" eseri (1852-1859) (Gorsel 1) yillar
arasinda resmedilmistir. Fransiz ihtildli ve Sanayi Devrimi'nin de etkisi ile kiltlrlerarasi

etkilesimin yayginlastigi, tarih bilincinin kesfedildigi 19. ylizyilda, doguya olan ilgi de artmistir.
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Bu ilginin kaynaginda Napolyon Bonaparte’nin 1798 yilindaki Misir isgalinin etkisi olmustur.
“Tark Hamami” eserini Jean Auquste Dominuge Ingres seksen iki yasinda Gretmistir. Prens
Napolyon, Jean Auquste Dominuge Ingres 'a bu eseri siparis etmistir ve sanatgi eseri bitirerek
1859’da Prens Napolyon’a teslim etmistir. Fakat; resmin anlatim dilindeki erotik 6geler Prenses
Clotilde tarafindan reddedilmis ve Jean Auquste Dominuge Ingres’a iade edilmistir. Sanatgl,
eserin iadesinin ardindan eseri 1862 yilina kadar atdlyesinde tutmus ve eseri ¢oziimleyerek
Uretmeye devam etmistir. “Tirk Hamami1” eserinde sanatgl; Lady Montague'un (1690-1760) 18.
ylzyilin baslarinda istanbul seyahati sirasinda ziyaret ettigi ve bir kadinlar hamaminda edindigi
izlenimler sonucunda yazdigl bir mektuptan esinlenmistir. Mary Wortley Montagu, Osmanl
imparatorlugu’na ingiltere elgisi olarak atanan Edward Wortley Montagu'nun esidir. Lady
Montague, Llale Devri’'nin basladigi tarihler olan 1716-1718 vyillari arasinda istanbul’da
bulunmustur. ingiltere’de bulunan arkadaslarina Osmanli hayatini detaylari ile anlatan
mektuplar géndererek batililarin, Sark hayatini 6grenmesini saglamistir. Lady Montague, Tirk
hamamini betimlerken su ifadeleri kullanmistir: "Bence orada toplamda iki yiz kadin vardi.
Cesitli pozlarda giizel ciplak kadinlar ... Bu kadinlarin bazilari sohbet ediyor, bazilari islerinde,
digerleri kahve veya serbet iciyor ya da bazi koleler (genellikle 17 ya da 18 yasindaki biyileyici

kizlar) saclarini fantastik sekillerde ériyordu”® (Isra, 2015:35).
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Gorsel 1. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1852-1859, Ahsap Uzerine Yapistiriimis
Tuval Uzerine Yagliboya, 1,08 m x 1,10 m., Louvre Miizesi.

8 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/turkish-bath, Erigim tarihi: 07.09.2020.
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Eser, sanatcinin 1807 tarihinden itibaren ilham aldigi Osmanli kadinlar hamami ve
yikanma temasinin bir sentezi niteligindedir. Jean Auquste Dominuge Ingres’in son dénem
resimleri arasinda tartisma yaratan ve 20.ylzyil sanatini da etkileyen bu eserin Prens Napolyon
tarafindan geri iadesinin ardindan Halil Serif Pasa’nin eseri satin almasi ve ilk sahibi olmasi Halil
Serif Pasa’nin Paris sanat ortamindaki énemini kanitlamaktadir. Halil Serif Pasa, satin aldiktan
sonra evinde verdigi davetlerde 6zel misafirlerine “Tirk Hamami”ni tanitmis ve sanat severlerin
eseri izlemelerini saglamistir. Bu durum, Halil Serif Pasa ve koleksiyonunun énemini ortaya
cikarmaktadir. Prens Napolyon’un reddettigi ve yasakladigi eser, bir 6zel koleksiyonda,

koleksiyoncunun evinde Paris’li sanatseverlere gosterilmis ve eser bu yolla tartismaya acgiimistir.

Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunu satisa cikardigi 1868 tarihinden sonra da “Tirk
Hamami” barindirdigi erotik unsurlar nedeniyle sergilenmemistir. Ancak; 1905 tarihinde Salon
d’Automne’da gergeklestirilen “Ingres Retrospektif Sergisi” kapsaminda izleyenlerle
bulusmustur. Sergiyi Pablo Picasso basta olmak Uzere 20. yilzyil Paris sanat ortaminin énemli
sanatgilari  izlemis ve resmi Jean Auquste Dominuge Ingres’in basyapiti olarak

nitelendirmislerdir®.

Gorsel 2. Eugéne Delacroix, Cezayir'li Kadinlar, 1834, Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 229 cm., Louvre Miizesi.

9 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/turkish-bath, Erisim tarihi: 07.09.2020.
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Bir Harem anini temsil eden ve Eugéne Delacroix’a ait olan 1834 tarihli “Cezayir’li
Kadinlar” eseri de (Gorsel 2) Halil Serif Pasa’nin koleksiyonuna dahil ettigi eserlerden biridir. 19.
ylzyillda dogunun bati resmindeki temsilinin gérinimu agisindan Jean Auquste Dominuge
Ingres’in “Turk Hamami” (1852-1859) eseri ile “Cezayir’li Kadinlar” eseri arasinda estetik
karsilastirmalar yapildiginda; “Cezayirli Kadinlar”, dogunun sunumuna dair somut ve dlinyevi bir
betimlemeyi barindirmaktadir. Eser, Eugéne Delacroix’in Cezayir haremini ziyaretinin ardindan
edindigi izlenimleri resme tasimistir. Bu yoniyle eser; Jean Auquste Dominuge Ingres’in
yarattigl kurgusal goriniime gercekci bir alternatif sunmaktadir. Eserde; Cezayir hareminin
glndelik hayata yansiyan anlik bir gérinimu kaltirel 6geleri de 6ne ¢ikararak resmedilmistir.
Eugéne Delacroix bu eserde; isik kullanimi ve Jean Auquste Dominuge Ingres’a 6zgli akademik
gerceklikten uzak bir estetik olusturmustur. Daha sonra empresyonistleri de etkileyecek olan

izlenimci stk ve figir kullanimi, eseri sanat tarihinin 6nci eserleri arasina yerlestirmistir.

“Cezayirli Kadinlar” (1834) eserini liretmeden once Eugene Delacroix, Napolyon’un
Cezayir’i fethinin ardindan 11 Ocak 1832’de Fransa’dan Fas’a gitmistir. 1832 yilinda Delacroix,
Paris’te taninan bir ressamdir. Fransa krali Louis-Philippe, 1832 yilinda Comte Charles de
Mornay’'in baskanhginda olusturulan bir delegasyonu Fas’a gondermeye karar vermistir.
Planlanan bu geziye 6nce Eugéne Isabey davet edilmistir. Fakat, sanatcinin teklifi reddetmesi
Gzerine Delacroix, bu geziye dahil olmus ve gezinin sonunda dogu hayatina dair binlerce eskiz
ile Paris’e donmdistir (Dasgi, 2005: 63). Fas, Cezayir ve Kuzey Afrika’da yasadigi yedi ay
siresince yedi eskiz defteri doldurmus ve Comte de Mornay’a vermek lizere on sekiz sulu boya
eserden olusan bir albim hazirlamistir. Seyahatinin ardinda diplomatik nedenler de vardir ve bu
siirecte bu nedenle Yemen’de de bulunmustur. Delacroix, ispanya, Kuzey Afrika’yl gezmis ve bu
bolgelerde sanatini gelistirmekten ziyade donem modasi olan Paris disindaki farkh kalttrleri de
tanimayi hedeflemistir. Philippe Burty'ye goére; Delacroix, liman mihendisi Victor Poirel'in
yardimiyla bir Misliman haremine girme talebini iletmistir. Delacroix’in bu talebine karsilik izin
verildigi ve harem kadinlarini dairelerine uzanan bir avludan gizlice izleyerek pek cok eskiz

cizdigi ifade edilmektedir'®.

10 https://www.louvre.fr/oeuvre-notices/femmes-d-alger-dans-leur-appartement, Erisim tarihi: 07.09.2020.
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Resimde (Gorsel 2) sanatcli, Cezayirli harem kadinlarinda kullandigi aksesuarlari,
ifadeleri, giysi betimlemelerini, dekorasyonu ve mekan diizenlemelerini dogu egzotizmi
icerisinde tasvir etmistir. Resmin kompozisyonunda kullandigi detaylarda ise; bu bdlgeye yaptigi
seyahatler sirasinda ¢izdigi ve Paris’e getirdigi belgesel nitelikteki esyalardan faydalanmistir.
Resmin kompozisyon kurgusunda gercege yakinhga dair olusan keskin hassasiyet, figliratif Gslup
ve mekan kurgusunun genel tutarhligina da katkida bulunmaktadir. Resmin zit diizlemleri, renk
tonlari, 1sik kullanimindaki lekesellikler bireysel bir yaklasimin olusumuna neden olmustur. Isik
kullanimindaki lekesellikler ve figlirlerdeki anlik durus ve hareketler, kurgudan uzak bir izlenim
yaratmaktadir. Sanatcinin 1sik, renk, ifade ve firca kullanimi; yizyillin sonunda modernist

akimlarin 6nciisli olan Empresyonizm sanat akimini da etkilemistir.

Gezinin ardindan Delacroix, “Cezayir’li Kadinlar” eserinin yani sira doguyu sanatina
devamli konu etmis ve hatta eserlerinin birden fazla versiyonunu Uretmistir. Eugéne Delacroix
kullandigi firca darbeleri, renklerin optik etkileri ve egzotizme olan tutkusu ile dogunun
yasamini Paris’e tasimistir. Sanatcinin resimsel Uslubu, Charles Baudelaire ve Gustave Planche
gibi elestirmenler tarafindan yorumlanmistir. Charles Baudelaire gibi modernist estetigin
19.ylzyildaki temsilcisi tarafindan 6zgir firca vuruslari, canli ve serbest renk kullanimi ile takdir
edilirken, sanatcinin eserleri geleneksel ve klasik Gslubu savunan Gustave Planche gibi
elestirmenler tarafindan da “bir taslak, bitirilmemis, eskiz” ifadeleri ile nitelendirilerek

elestirilmistir (Dasc1, 2005:63).

Romantizm ve klasik kanon arasinda yasanan catismanin yani sira klasik Uslup,
egzotizmin olusturdugu ve tarihin sasirtici, olaganistl goriinimler kaynagi oldugu dislincesini
de savunuyordu. Jean Auquste Dominuqge Ingres, cagdasi olan diger sanatcilar icinde
kusursuzluk duygusuyla 6ne c¢ikan ve kullandigi teknik ile bu duyguyu besleyen bir tarza sahip
idi. Bu yonilyle Eugene Delacroix’in sasirtici, egzotik, giizellik 6zlemi talep eden ve gergegi
sunan Uslubu ile tezathk olusturuyordu. 19. yizyil bati resmindeki egzotizm, dogu imgesi
Uretimi, kadinin gorinima ve resim Usluplari ile iki ayri yaklasimi benimseyen Jean Auquste
Dominuge Ingres (Gorsel 1) ve Eugéne Delacroix’a (Gorsel 2) ait iki eser; bu baglamlarda oldugu
kadar iki sanatginin “resmin temeli renk midir? Cizgi midir?” tartismalarinda da 6rnek gosterilen

ve sanat tarihi arastirmalarinda bu baglamda akla gelen ilk eserlerdir.
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Dogu imgesinin yogunlukla tartisildigi ve merak edildigi 19. ylzyil Paris sanat
ortaminda, bu iki eserin Halil Serif Pasa koleksiyonunda bulunmasi ve bu yolla Paris sanat
ortaminda taninip goérinir olabilmeleri hem Avrupa hem Tirkiye sanat tarihi ¢alismalari icin
Halil Serif Pasa’ya ayricalik ve 6nem katmaktadir. Her iki tablo da diplomat Halil Serif Pasa’nin
Boulevard des italien’de yer alan dairesinde sundugu koleksiyonun diinyaya tanitiimasina da

katki sunmustur.
5. Sonug¢

19. yizyil, Osmanli’'nin var olan geleneksellesmis kurumlardan uzaklasarak Avrupa
Ulkelerinde var olan kurumsal yapilara yoneldigi bir ylzyildir. Bu yonelimde ise Fransa,
Osmanl’'ya hem kurumsal yapilanma hem de toplumsal kurguda model olusturmustur.
Osmanl’’dan Avrupa’ya génderilen ressamlar, mimarlar, elciler Osmanl imparatorlugu’nun
kiltirel gelisiminde ©6nemli rollere sahip olmuslardir. Bu doénem bati kaynakl egitim
kurumlarinin da etkisiyle sanatta sosyal ve kiltirel kaynaklardan dogan éykinmeler yerini

ogretilen ve yeglenene birakmistir.

Yasam tarzi ve koleksiyonuna sectigi eserler ile Halil Serif Pasa, Paris sanat ortaminda
yeni bir koleksiyoncu profili olusturmus, sahip oldugu eserler yoluyla kendi segimlerini ve
yasamini da temsil etmistir. Halil Serif Pasa’ya dair var olan arastirmalar incelendiginde
hayatina dair detayli bir monografik calisma mevcut degildir. Sanat tarihinin en sarsici, erotik
eserleri arasinda gosterilen ve Gustave Courbet’ ye kendisi tarafindan siparis verilerek
urettirilmis Dinyanin Kokeni (L'origine du monde) (1866) ve Uyuyanlar (1866)" eserleri ile
taninan Halil Serif Pasa, sanat tarihi arastirmalarinda da genellikle bu iki eser ile anilmaktadir.
Bu durumu bir sorun olarak tespit edebiliriz. Diplomatik gérevlerinin yani sira her biri sanat
tarihine katki sunan 6nci eserlerden olusan koleksiyonunun iceriginin gerceklesecek farkli

akademik calismalar ile daha detayli incelenmesi gerekmektedir. 2001 yilinda Michelle Haddad

ki esere ulasmak, detaylh bilgi edinmek ve incelemek igin bkz. https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-
commentees/recherche/commentaire_id/lorigine-du-monde-125.html, Erigsim tarihi: 13.09. 2020.,
https://www.petitpalais.paris.fr/en/oeuvre/sleepers, Erisim tarihi: 07.09.2020.
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tarafindan yayinlanan “Halil Serif Pasa: Bir insan Bir Koleksiyon” yayini ve yazilmis makaleler™
disinda ge¢miste ve glinimiizde Tirkiye’de yayin yapilmadigi tespit edilmistir.

Halil Serif Pasa’nin 19. yizyil Paris sanat ortaminda da taninirhgina sebep olan bu
eserler, ayni zamanda Fransiz ihtildli ve Sanayi Devrimi'nin ardindan olusan cok cepheli
duslinsel ve sanatsal ortami, Salon Sergileri'ne alternatif farkh tema ve Gsluplara sahip sanat
olusumlarini da referans vermektedir.

Makalede; Halil Serif Pasa’nin Paris’teki gece hayati ve satin aldigi erotik eserlerden
ziyade sanat tarihinde barindirdigi Uslup ve anlatim dili ile donem elestirmenleri tarafindan
tartisilan iki eser ozellikle secilerek orneklendirilmistir. 19. ylizyil sanat ortaminda Gustave
Courbet, Eugéne Delacroix gibi sanatcilarin akademi disindaki sanatsal ve distnsel yaklasimlari
modernizmin temelini olusturmustur.

Halil Serif Pasa; “Turk Hamami” (1852-1859) (Gorsel 1) ve “Cezayir’li Kadinlar” (1834)
(Gorsel 2) eserlerini reddedilmelerine ragmen Paris sanat ortamina tanitmis, eserlerin
izlenmesine ve tartisiimasina neden olmustur. Ozellikle “Tirk Hamami” eserinin ancak 1905’te
Salon d’Automne’da sergilenebildigi duslintldigliinde; Halil Serif Pasa’nin Paris yasami
siresince evinde bulunan eserleri yakin g¢evresinde bulunan yazar, elestirmen ve sanatcilara
gostermesi 6nemli bir girisimcilik 6rnegidir. Sanat tarihine kazandirilan bu yenilikci eserlerin
koleksiyoncu tarafindan siparis edilmesi ve koleksiyon eseri olmalari, akademi disindaki 6zerk
sanatsal yaklasimlarin varligi, sarekliligi icin 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Halil Serif
Pasa’nin kisa sire icerisinde sagladigi bu etki, ekonomik sorunlar nedeniyle eserlerin
degerlerinin ¢ok altinda satilmasina neden olmustur. Halil Serif Pasa’nin Paris sanat ortaminda
yasadigl slire¢, daha uzun sire siirdirilmis olabilseydi Paris sanat ortamina 6zgiir, avangard
ozelliklere sahip daha fazla eser kazandirilmis olacakti. Bu durum; koleksiyoncunun sanatin
Uretim siireci ve Uslup gelisimine etkisi ve katkisini da 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat ortami ve sergilerin reddettigi eserler, bir koleksiyonda bir araya gelmis ve kisith
bir grup da olsa Halil Serif Pasa’nin Paris’teki evinde sanatseverler ile bulusabilmistir. Bu eserler
koleksiyondan ayrildiktan sonra da Oncl olmaya ve tartisiimaya devam etmistir. Bu durum

ayrica; Halil Serif Pasa’nin Paris’te yasadigi kisa siire icerisinde Paris sanat ortamina ve sanat

2 Detayl bilgi icin bkz. Haddad, M. (2001); (Davison, 1981); (Davison, 1986); (Obraztsov, 2018).
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tarihine o6ncli olacak eserlerin Uretimine, eserlerin gorianirligine katki sagladigini
kanitlamaktadir. Halil Serif Pasa’nin tim bu yonleriyle daha fazla arastirmaya konu edilmesi ve

cok boyutlu analiz edilmesi gerekmektedir.
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SPREZZATURA: MODA, MUZiK VE RESIMDE SANATSALLIGI GiZLEME SANATI
SPREZZATURA: THE ART OF CONCEALING ART IN FASHION, MUSIC AND PAINTING
Rasim Basak*
Oz

Baldassare Castiglione'nin 1528 tarihinde yazdigi // Cortegiano isimli kitaba konu olan sprezzatura
kavrami, dénemi ve sonrasi icin ¢igir agmis, estetik yaklasimlari derinden etkilemis bir kavramdir. Bugiin
hala estetikte tartisilagelen; glizellik ve grazia gibi kavramlari agiklamak icin oldukca etkili bir aragtir.
Baslangigta, bir ROnesans aristokratinin davranislari ve sahip olmasi gereken 6zelliklere yonelik kullanilan
bir kelime olup; kavramsal kokleri Aristoteles ve Cicero'ya kadar dayandirilir. Antik Yunan’dan beri
tartisilagelen sanat eserinde ulasiimak istenen grazia’'ya ulasmak icin mutlak bir gereklilik, bir arag¢ olarak
da gorilir. insan eliyle yapilan biitiin sanatsal eylemlerde sprezzatura, ustalik noktasinin da 6tesi, en (st
olgunluk noktasinin bir ifadesi olarak gorilir. Edebiyat, resim, heykel, gorsel sanatlarin timi, moda,
mimari, konusma sanati ve muzikte sprezzatura alana 6zgl farklilhklar dogrultusunda sanatc¢inin dikkate
almasi gereken bir prensiptir. Bu makalede sprezzatura, estetik tartismalar i1siginda anlam ve kapsami ile
birlikte acgiklanirken; 6zellikle moda, mizik ve resimde bu kavramin neyi ifade ettigi ortaya konulmaya
cahisilmis, egitim slreclerine yonelik 6neriler ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sprezzatura, Estetik, Moda, Miizik, Resim.

Abstract

Baltassare Castiglion€’'s famous book // Cortegiano has been revolutionary and a great influence since it
was published in 1528. The book included behavioral, stylistic and intellectual principles for an ideal
Renaissance Courtier, it also influenced philosophical debates about Grace rooted back to Aristotle and
Cicero. Sprezzatura has been plausible to explain otherwise much-debated concepts of beauty and grace.
Grace has been a fundamental debate since Ancient Greek and sprezzatura is also seen as essential to
achieve grace in style as well as in an artwork. It is the ultimate stage an artist can go beyond mastery.
The meaning and interpretations may differ in various fields, however; it should be considered in all
forms of arts including literature, painting, sculpture, all visual arts, fashion, architecture, rhetoric and
music. In this article, the term sprezzatura is investigated within its etymology and the aesthetic debates
since Ancient Greek. What it means in fashion, music and painting examined; and followed by
educational strategies and implications focusing particularly on painting.

Keywords: Sprezzatura, Aesthetics, Fashion, Music, Painting.
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1. Giris

italyanca bir terim olan sprezzatura (spretzatura seklinde okunur) genellikle ingilizce’ye,
Fransizca kokenli bir kelime ile nonchalance olarak cevrilir. Anlami kayitsizlik, umursamazlik gibi
anlamlara yakin olsa da, baska dillerde tam olarak bir karsihigi olmadigindan uluslararasi
literatlrde sprezzatura olarak kullanilir. R6nesans aristokratlarindan olan Baldassare Castiglione
bu terimi literatlre 1528 tarihli // Cortegiano adli kitabiyla kazandirmistir. Bu kitap déneminde
cok etkili bir kitap olup, ispanya, Fransa ve ingiltere’de saray cevrelerine ulasmistir. Castiglione
kitabinda bir Rdnesans soylusunun (courtier) ideal 6zelliklerini, Urbino Disesinin etrafinda
oturan soylu beyefendiler ve hanimefendilerin diyaloglari araciligiyla anlatmaya calismistir.
Castiglione’'ye gore, bu soylu beyefendilerin belirli alanlarda bilgi, terbiye ve davranis

ozelliklerine sahip olmalari gerekiyordu.

ideal Ronesans beyefendileri sanat ve beseri ilimler bilgilerine sahip olmali, saray
normlarina uygun tavir ve davranislar sergilemeli, glizel bir sese sahip olmali, fiziksel bir takim
ozelliklerini spor araciligiyla gelistirmeli ve dovis sanatini bilmeliydiler (Rhee, 2013). Biitlin bu
ozelliklere sahip olmakla sinirh kalmayip, ideal bir beyefendi tim bu 6zellikleri en iyi sekilde
tasimayil ve mutevazilikle sunmayi da bilmeliydi, ki buna sprezzatura diyoruz (Burke, 1996). Bir
bakima st dizey bir sanatsal ustalikla tiim bu o6zellikleri tasirken, icten gelen bir dogallik ve
miutevazi bir tavirla kendini ortaya koyma sanatiydi sprezzatura. Doganin bir eseri olmayan,
aksine ciddi bir ¢alismanin sonucu olan bu spontane tavrin; ustaligi gostermeye yonelik degil,
tam tersine bu ustaligi ve sanatsalligi gizleme esasina dayal oldugunu ifade eden eski ve ¢ok

glizel bir italyanca kelimedir sprezzatura (D’Angelo, 2018:4).

Rénesans italya’sinda ortaya ¢ikmis olan bu kavram, sanat eserinde isluba iliskin pek
cok tartismaya estetik anlamda cevap niteligindeydi. Bu sebeple sprezzatura, Castiglione heniiz
hayattayken, kendi doneminde ve sonrasinda ginimiize dek ses getiren, etkili bir kavram
olarak literatiire girmistir. Ozellikle, insan eylemlerine iliskin biitin alanlara uygulanabilen
estetik bir kavram olmasi; moda, mizik, resim, retorik, drama gibi alanlarda popdtler olmasini
saglamistir. Salvatore Battaglia tarafindan yazilan Bliyiik ftalyanca S6zlik (The Great ltalian
Dictionary), sprezzatura kelimesini; edebi bir esere veya Usluba dogallik ve kendiligindenlik

katan, gercegin Otesinde belirginlikte bilin¢li umursamazlik; bunun yaninda, yapmacikhktan
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uzak bir sekilde arkasindaki emegi ve cabayi gizleyen, sofistike bir zarafeti ifade eder seklinde

aciklamistir (D’Angelo, 2018:5).
2. Sanat Tarihinde Sprezzatura ve Tarihsel Kokleri

Castiglionée'nin literatire kazandirdigl sprezzatura kavrami; Cicero'nun, konusma
sanatinin inceliklerini anlattigi Decorum isimli eseri, Yunanca ydpic¢ (karis) ve Latince venustas
kavramlarina dayanir (Monk, 1944). Latince venustas yani etkileyicilik, biyileyicilik, cekicilik
olarak tanimlanabilecek kelimenin Yunanca karsihg1 xapic (karis) olarak ifade edilir. Monk’un
Yasl Plinius’a dayandirdigi agiklamayla, xaptg (karis) yani zarafet, bir seyi yaparken, zorlamadan
cabadan uzak ustahktir (Monk, 1944:133). Castiglione UnlG /I Cortegiano isimli eserinde,
zarafetin temel kural olarak, her ne olursa olsun hicbir seyden etkilenmemek ve sprezzatura

gostermek gerektigini soyler:

Evrensel bir prensip buldum ve bu prensip insan eylemlerinin tamamina her seyden daha fazla
uygulanabilir olan bir seydir. Etkilenebilirlikten, sanki ¢ok tehlikeli bir ugurum noktasiymis gibi,
her ne pahasina olursa olsun kaginmak, yaptigimiz her seyde bir kayitsizlik durumunda olmak
(sprezzatura) gereklidir. Bu, sprezzatura, sanatsallik iddiasinda olmamak, hatta onu gizlemek
esasina dayanir ve birinin ustalikla yaptigl seyi gayretten ve zorlamadan uzak olarak yapmasi
seklinde kendini gbsterecektir (Castiglione, 1959:16).

Modern italyanca’da sprezzare; anlam olarak prezzare ve apprezzare arasinda bir
yerdedir. Bu kelimeler 6dillendirmek veya kiymet vermek anlamlarina gelir. Disprezzare ise
‘kiymetsizlestirmek’ veya ‘degersiz gormek’ anlamina yakin bir kelimedir. Bu kelimenin isim
formunda olani, yani sprezzatura ise, ne deger vermek, ne de degersizlestirmek;
degerlendirmeyi ve deger bicmeyi reddetmek anlamina gelir. Castiglione’'nin kitabinda
kullandigi anlami bunlardan daha farkhdir; ustaligi ve sanatsalligi gizleme esasina dayal bir
sanattir. Buradaki sanat kavrami ise gliniimtzdeki anlamindan farkh, Yunanca areté (Bpetn),
yani bir seyler yapma becerisi anlaminda kullanilmistir. Bir bakima, zor olani yaparken kolaymis
gibi gosterme sanatidir. Bu anlamiyla, sprezzatura zarafetin gercek kaynagidir. Bunun tam tersi
yani, affettazione ise asiri dikkat, gayret ve zorlama ile yapilan seyler icin kullanilir ve zarafetin

yoklugunun en ug noktasidir (Mac Carthy, 2009:36).

Monk (1944) gizellik ve zarafet arasindaki iliskiden bahsederken, net bir ayrim koyar.

Ona gore, anlamlandirmak ve akilla kavramaktan ziyade; zarafet, kurallara dayanmaksizin, bir

546



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

sebeple iliskilendiremeyecegimiz sekilde sezgisellik yoluyla bizi kendine hayran birakir; diger
taraftan giizel, kurallara bagli olarak begenimizi kazanir. Zarafet akildan ziyade kalbe hitap eder.
Zarafet her zaman gilizellik ile beraber olan bir sey degildir; ancak glzellik ile bir arada var olan
zarafet milkemmeliyet noktasidir. Ozellikle, edebiyattan ve resimden bahsediyorsak, zarafet
dehanin bir gostergesidir (Monk, 1944:132). Antik Yunan’da, grace (zarafet); sadelik, dogallik,
kendiligindenlik 6zellikleri tasiyan; akla degil duyguya, kalbe hitap eden; kurallarin degil, doga
ve dehanin bir Grini olarak ortaya konan tanimlanamayan bir mikemmeliyet olarak ifade
edilirdi (Monk, 1944:136). Ancak, Castiglione Unll eserinde zarafeti (Grazia), siir ve resimden
ziyade sarayli beyefendiler ve hanimefendiler igin kullanmistir. Castiglione'nin ifade ettigi
zarafet, akil ve mantik ile izah olunabilecek bir kavram olup, ayni zamanda 6grenilebilir bir
seydir (Castiglione, 1959). Castiglione o6ncesinde, sanat elestirisinde zarafet kavrami daha
dolayli olarak ele alinir, belirsiz bir sekilde hos gelen bir sey gibi ifade edilir ve genel olarak
glzellik ile esdeger bir anlamda kullanilirdi. Castiglione’den sonra, zarafetin gizellikten net bir
ayrimi yapilmaya baslanmis, cok daha derin estetik tartismalarin konusu olarak gorilmeye

baslanmistir (Mac Carthy, 2009:37).

Sprezzatura kavrami Cicero’'nun iyi bir konusmaciyi tanimlarken kullandigi 6zellikler ile
benzerlik tasimaktadir. Cicero’'ya goére iyi bir hatip sadece iyi hitabet 6zelliklerine sahip olmakla
kalmayip, ayni zamanda ahlaki kurallar ve prensiplere de sahip olmalidir. lyi konusmaci
dinleyenleri ikna ederken, ikna etmeye caba gosteriyormus gibi géziikmeden bunu yapmalidir
Rhee, 2013). Cicero, tartismalar sirasinda konusmadaki gecislerin belirginligi ve delillerin cok
actkca ortaya konulmasinin, konusmacinin teknigini gordlir kilmasindan dolayi tehlikeli
oldugunu soyler. Bu bakimdan tartisilan konularin ele alinis bicimi monotonluktan uzak bir
cesitlilik gostermelidir. Konusmaci konusmasini Ozetlerken, bazen oldugu gibi birakmalidir
(D’angelo, 2018:19). Castiglione, Cicero’'nun bahsettigi retorik sanatinin 6zelligini, bir Ronesans

beyefendisinin bitin davranislarina uyarlar.

italyan Rdnesansi siiresince 6zellikle heykel ve resim sanatlarindan hangisinin daha istiin
olduguna dair felsefi ve estetik tartismalar olan paragone kapsaminda; edebiyat ve resim
sanatlarinin birbirini nasil tamamladigi ve hangisinin daha Ustin olduguna dair tartismalarda,

zarafet (grazia) konusu anahtar konumda bir kelimeydi. D6nemin ressamlarinin ve
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edebiyatcilarinin kendilerini digerlerinden ayirmak amaciyla kullandiklari, kendilerini 6n plana
cikarmak maksadiyla ¢okca kullandiklari, zaman zaman anlamindan uzaklasmis olan popiler bir
sozcik haline gelmisti (Mac Carthy, 2009:34). Grazia'ya ulasmakta ¢ok 6nemli bir arag olarak
goriilen sprezzatura 6zellikle italyan kiltiiriini ve sanatini derinden etkilemis, Grazia'yt konu
alan 17. ylizyil Avrupa edebiyatini etkilemis, 18. yiizyilda ideal ingiliz centilmenlik anlayisinin ve
sonrasinda 19. yiizyil Modern ingiliz centilmeninin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir (Rhee,

2013).

Farkli estetik kuramlar tarih boyunca cesitli felsefeciler tarafindan ortaya konulmus,
ozellikle Kant gibi; Aristoteles’e dayanan, kurallara ve mimesis temeline dayal formalist
anlayislar, Aydinlanma Cagr ve Modernizm’in etkisiyle rasyonalist bir temelde oldukca destek
bulmustur. Glzeli rasyonalize etme anlayisi 6zellikle Aydinlanma Cagr dustnirleri arasinda
yaygin destek bulsa da, sanatsal deha olmaksizin kurallarin yeterli olamayacagi, en koyu
Aristocular tarafindan bile kabullenilmekteydi. Ote yandan, Antik Cag diisiinirlerinin giizel ve
zarif kavramlarini ayirma girisimlerinin tersine; Neo-Platonistler tarafindan gizellik dogrudan

zarafet ile iliskilendirilmekteydi (Monk, 1944).

Castiglionée'nin, Il Cortegiano isimli eseri temel olarak aristokratlardan olusan bir
ortamda, dik veya disesin 6nemli kararlar aldigi bir sosyal cevre igerisindeki davranis
normlarini belirlemeye calisir. Ozellikle dénemi icerisinde diisiiniirsek; zaman zaman, Diik veya
Dises yonetim anlaminda bélgeyi ve insanlarin yasamini yakindan etkileyecek kararlar alma
glclinde ve kudretindedirler. Boyle bir ortamda Diik veya Dusesin yanhs kararlar almasina
seyirci kalmak, her seyden 6nce etik degildir. Ancak diger taraftan siyasi bakimdan ¢ok gii¢li bir
kisiye akil vermek pek de hos karsilanacak bir sey degildir. iste bdyle bir ortamda bulundugunuz
konumun gii¢ ve sorumlulugu cercevesinde nasil konusup, nasil bir davranis bicimiyle Dik ve
Disese yaklasim sergilerseniz, onlarin aldigi kararlar Gzerinde bir etkiniz olabilir? Castiglione,
sprezzatura kavramini ortaya koyarken, iste tam olarak bu bahsettigimiz, etkilemeye

calismadan etkileme sanatini anlatmaya calismaktadir (Thomas, 1997:41).

Castiglione’nin kastettigi bu kavram; hem bicim, hem 6z, hem de etik tutarlilik temelinde
ele alinan bir yaklasim olup; bicimsel aldatmaca, kandirma ve yonlendirme gibi ‘kirli’

amaclardan tamamen uzaktir. Aristokratlarin yogun oldugu bu cevrede, bir beyefendinin
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davranisi; zorlamadan ve ¢abadan uzak; sanatsalligi gizleyen bir Gslubu ifade eden Ovidius'un
“ars est celare artem” prensibine uygun bir bicimde olmalidir. Publius Ovidius Naso (MO. 43)
Romali bir sairdir. Ovidius'un ortaya koydugu bir prensibe gore; “Gercek sanat, sanatsallig
gizlemektir”. Bu anlamda, derin bilgisini ve ustaligini sade bir anlatimin ardina gizleyen bir
konusmacinin daha ikna edici oldugu dusiinilebilir. Hem beyefendi, hem de konusma metninin
kendisi sanatsalligi gostermekten uzak bir sadelik ve mitevazilikte olmahdir (Thomas, 1997:41).
Bu sanatsalligi gizleyerek etkileme gilicli, esasinda prensin dogru kararlar almasi ve giicln iyilik
icin kullanmasi amaci gibi etik bir temele dayanir. Bunu, iyiligi icin hastasina yalan séylemek
zorunda kalmasina karsin bunu tibbi etik icerisinde yapan bir doktorun tavrina benzetmek
mumkiindir. Bitiin bu davranis normlari, Uslup ve tavrin; temelde Antik Yunan, Roma ve
Hristiyan geleneginden gelen Ronesans’in da temelini olusturan bilgelik ve erdemlere (virtl)

dayandigi unutulmamalhdir (Thomas, 1997:42).
3. Modada Sprezzatura

Castiglione, sprezzatura kavramini moda ic¢in de kullanmis olup, bir beyefendinin
kendini etkileyici ve biyileyici bir sekilde ortaya koymasi gerektigini ancak bunu yaparken
moday! takip ediyormus gibi bir hava olusturmadan yapmasi gerektigini soyler (Castiglione,
1959). Sprezzatura bu anlamda, bulunulan ortama uygun giyinme, ortama uygun renklerin
secimi ve butlin bunlar yaparken estetik ve politik bir baglamda kendine has bir tarz
olusturmayi da icerir. Bu yaklasim biitiin Avrupa kiltiriinde giyim adabi ve normlarini
belirleyen bir etken olmustur (Rhee, 2013). Sprezzatura bugiin halen &zellikle italya’da olmak
Uzere, Avrupa moda ve giyim anlayisinda belirleyici dnemli bir prensip olarak kendini

gostermektedir (Rhee, 2013).

Castiglione'nin tanimina gore sprezzatura, bir tiir zorlamadan uzak, kaygisizlik durusu;
birinin yaptig veya soyledigi seyleri hicbir caba goéstermeden, zorlanmadan ve lzerinde ¢ok
dislinmeden yapiyormus gibi gésterme sanatidir (Paulicelli, 2014). Stilde gizelligi olusturan
ayrintilani fazla 6nemsemek, kisinin kendinin farkindaligina sebep olacak, dolayisiyla zarafeti
engelleyecektir (Castiglione, 1959). Castiglione’'ye gore zarafet 6gretilebilir bir sey degildir; o
Tanrisaldir ve doganin bize bir hediyesidir. Zarafetin en blyik diismani ise etkilenebilir olmaktir

(Affettazione). Zarafet, etkilesimlere kayitsiz bir tavir yaninda; ugrasmadan ve (zerinde ¢ok
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dislinmeden ortaya konulan bir ustalikla kendini gosterir, iste buna sprezzatura diyoruz

(Castiglione, 1959).

Monk (1944), zarafet kavramini agiklarken, Klasik bir sadelik (Attic Simplicity) olarak
tanimlar ve bunu hicbir siislemeye ihtiya¢c duymayan, stslemeyi 6nemsemeyecek kadar giizel
olan bir kadina benzetir (Monk, 1944:135). italyan tarzi; moda, sanat, tasarim ve sanatin biitiin
alanlarinda diinya capinda yerlesik kabul gérmus, ayricalikli, 6zel, farkh tarz anlayislarindan
biridir. italyan tarzini 6zel kilan nedir sorusunun cevabi ise belki de Castiglione' nin sprezzatura
kavramina dayanir. Yani, 1520’lere; bir diger deyisle, Yiksek Ronesans; Ronesans’in zirvede
oldugu doneme dayanir. Rénesans’in dogdugu topraklardan, Ronesans’in zirveye ulastig
dénemde cikan Castiglione’'nin sprezzatura kavraminin glinimize dek gelmesi ve hala sanatta
olgunlasmis bir Uslup arayisinda 6zel bir konumu olmasi ¢ok anlamlidir. Bu anlamda
Ronesans’in kiltirel ve sanatsal anlamda hala Bati Kiltlrini etkilemeye devam ettigi

soylenebilir.

Ginlimiz modasinin énemli kavramlarindan olan sprezzatura, ayni zamanda italyan
tarzini 6zel kilan énemli ayrintilardandir (Paulicelli, 2014:2015). Uslup veya tarz olusurken,
genel dasindlen anlami itibariyle kiltirel, bicimsel, ikonografik 6gelerin bir araya getirilmesi
sirecinde, olgunlasmis bir Gislubun ortaya c¢ikisinda ¢ogu zaman unutulan ayrintidir sprezzatura.
Bir araya getirilen; kilturel, bicimsel, ikonografik unsurlarin miikemmel bir sekilde yan yana
sunulmasinin o6tesinde, onlari bitilinlestirebilen ustaca dokunustur belki de. Tasarim
elemanlarinin kusursuzca yan yana sunulmasi, 6zellikle eklektik tasarim anlayisinda butind
kavrayan yeni bir ruhun, yeni bir Gslup anlayisinin dogmasinin 6niinde engel de teskil edebilir.
Tasarimi olusturan her bir element; zamanin, dénemin kendi ruhunu tasiyor olup, onu yeni
Uslubun dogal bir parcasi olarak sunmak zordur ve gayret gerektirecektir. Bu zorlama ve
gayretin gorlnurligl ise yeni Gslubun kabullenilmesini imkansiz kilacaktir. Sprezzatura bir Gslup
veya tarzin sunumunda zorlama ve gayretin yoklugu olarak kendini gosterecektir ki, bu da
sunulan Uslubun olgunlasmis bir Gslup oldugunu gosterir. Bir 6rnekle, 6zellikle bir karakteri
canlandirmak adina, zorlama ve abartiya kagan ifadelerle rol yapmaya calisan tiyatrocular ve

aktorlerin, bilmesi ve lzerinde dislinmesi gereken bir kavramdir sprezzatura. Komik olacagim
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diye esprinin zorlanmasi, espri ardindan kahkahalar beklendiginin belirgin olmasi gibi durumlar

sprezzatura ile iliskili olarak, komedyenlerin lzerinde diisinmesi gereken konulardir.

Ozellikle modada, sprezzatura’nin; aykiri gériilen kiiciik elementler aracihgiyla yeni tarz
arayislarinin da onilint acan, yeni olanaklar saglayan bir tarafi vardir. Sprezzatura araciligiyla
aykiri kiigiik dokunuslarin olmadigi bir tarz anlayisinda; kiltirel olarak muhafazakar bir sekilde
yapitlandiriimis moda tarzlarinda, en biyiginden en kiiciglne bitin elementler arasindaki
asiri muhafazakar ve milkkemmel uyum, genel olarak kabul gérse de, belirli bir yerde tikanacak,
sikici gelecek ve ayni zamanda yeni arayislara imkan vermeyecektir. iste bu kiigiik aykiri tavirlar
ve milkemmeliyeti bozan ayrintilardir belki de; italyan tarzini ézel kilan, degisime uygun
dinamizmi mimkin kilan sey. Yaratici yeni fikirlere olanak saglayan Avant-Garde tasarim
anlayislarinin ortaya ¢ikmasinda da bu aykiri durusun hi¢ kuskusuz 6zel bir katkisi vardir.
Sprezzatura'yl uyumsuzlugun sanatsal olarak sunumu olarak tanimlar Paulicelli; basibos bir
sekilde, her seyin rastgele uyumsuz bir sekilde bir araya getirilmesi ile sprezzatura arasinda ince
bir fark vardir (Paulicelli, 2014). Sprezzatura, goz alici veya dikkat cekici bazi ayrintilarla ilgi
cekmek degildir; tam tersine, tamamiyla gayretten ve zorlamadan uzak bir sekilde sik gériinme
sanatidir. Bu anlamiyla, acikca dikkat cekmek icin cesitli aksesuarlar ve ilgi cekici kiyafetler
kullanan, stil olusturmak icin cok caba harcadigi agik olan kisiler (peacocks) icin sprezzatura'nin
kullanilmasi dogru degildir. Sprezzatura zarafete ulasmak i¢in kullanilan bir ara¢ olmalidir, ancak

sadelik icinde zarafetin var olabilecegi unutulmamahdir.

Giyimde, oOzellikle magazadan yeni c¢cikmis gibi asirt bir kusursuzluktan ziyade, kiiglk
detaylarla mikemmeliyeti bozan; mikemmel bir uyum yerine bu uyumu bozmaya yonelik aykiri
kiicik dokunuslar; aykiri bir takim renklerin kasith olarak birlikte kullanimi; asiri kusursuz
gorinimi bozup kiyafeti daha dogal tasiyormus etkisi olusturacak rastgele dokunuslar buna
ornektir. Bunun yaninda kiyafet ile onu giyen kisinin dogal birlikteligini saglamak igin, kisinin
karakterinin bir pargasiymis ve onunla mutlak btinlik sagliyormus etkisi saglamaya yonelik
bitln stil ayrintilar sprezzatura'ya katki saglar. Kiyafeti tasirken, 6zel bir gayret gosteriyormus
gibi gozliken bir tavir sprezzatura'y! olumsuz etkileyecektir. Bu anlamda, simetriyi bozan kiigiik
bir dokunus, iliklenmesi unutulmus bir iki digme, bir tarafi kalkmis bir yaka, bir tarafi disarida

unutulmus bir gomlek, formal olarak stile aykiri secilmis bir ayakkabi gibi ayrintilar
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sprezzatura'ya katki saglar. Buradan anlasilacagi lizere, sira disi bir stil olusturmanin mutlak

kurallarindan biridir sprezzatura.

Sprezzatura'yr mimkin kilacak gesitli kurallardan bahsedilebilir. Her seyden dnce kiyafet,
icinde kendimiz gibi ve ¢ok rahat hissettigimiz bir kiyafet olmahldir. Cok uzun zamandir giyip
iyice alistigimiz bir kiyafet gibi, kiyafeti adeta kendimizin bir parcasi gibi gormemiz gereklidir.
Bunun yani sira, hangi sosyal ortam olursa olsun, bitlin bu rahatligi ve ictenligi disimiza
yansittigimiz bir 6zglven icinde olmak gereklidir. Siklikla uygulanan yontemlerden biri, kiyafette
bazi kiguk ayrintilarin tamamlanmamis, yapilmamis, bozuk sekliyle birakilmasidir. Bu kigik
ayrintilar; kiyafeti giyerken ¢ok biyik dikkat gésterilmemis, bunlar unutulmus gibi bir izlenim
vermek icindir. Ancak nlans noktasi sudur ki, bu dlzensiz kiicik ayrintilari o6zellikle
vurguluyormus gibi bir etki veya davranis gosterdigimizde, isin bitin blylsit bozulacak ve
sprezzatura'nin tam tersi bir etki uyandiracaktir. Kiyafeti tasirken, bu kiiciik kusurlari tamamiyla
unutmak gereklidir. Rol yapmadan bu izlenimi vermek ¢ok zor oldugundan dolayi, genellikle bu

tlr basarisiz girisimleri etrafta gokca gormek mimkiandr.

Sprezzatura'y yakalamak bir anlamda icinde bulunulan ortama ve durumlara da baghdir.
Bahsedilen kusurlu ayrintilari ayni ortamda pek ¢ok kisi yapmaya baslamissa; bu, o noktadan
itibaren sik goriinme ve etkileme girisiminin bir grup davranisi haline gelmesi demektir.
Sprezzatura kiiclik aykiri dokunuslarla siriiden ayrilma sanatidir, bir bakima herkesin

sprezzatura sahibi oldugu bir ortamda; hi¢ kimse sprezzatura'ya sahip degildir.

21. yizyill moda anlayisinda sprezzatura, sik ve iyi distinilmds bir tarz ile beraber modern
kaygisiz bir durus ideali seklinde kendisini gostermeye baslamistir (Rhee, 2013). Pahali bir takim
elbiseyle birlikte sunulan vintage aksesuarlar, parlak isiltili aksesuarlarla birlikte takilan
eskitilmis deri aksesuarlar buna 6rnek olarak gosterilebilir. Sprezzatura'y! yakalamaya calisan
biri bu bahsedilen kusursuzluk ve tam uyumu bozmaya yoénelik ayrintilari olusturabilmek icin
saatler harcasa da, kendisini sunus bicimi ve tavir itibariyle cok lGzerinde disinmeden, zaman
harcamadan giyip c¢ikmis gibi bir etki olusturmaldir. Buraya kadar, her ne kadar erkek
modasindan bahsediliyormus gibi gozikse de, kadin modasinda da ayni anlayisin hizla

yayildigini gérmekteyiz (Rhee, 2013). Hafiften kirismis gibi goziiken ipekli bir etek; sa¢i hafiften

552



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

bozulmus gibi goziikse de, saclarini kendisi yapmis gibi géziikmeyen bir model, modada asina
olmaya basladigimiz bazi sprezzatura ayrintilanidir. Sprezzatura; ¢ok ugrasmamis, gayret
gostermemis gibi goziktigl halde, iyi gorinme sanatidir (Paulicelli, 2014). Sprezzatura,
ozellikle son zamanlarda erkek modasinda ¢ok Onemsenen bir kavram olarak ortaya
cikmaktadir. Bati’da, moda dergilerinde siklikla bahsedilen Gzerinde durulan bir kavram olmaya
baslamistir (Paulicelli, 2014). Peki, neden o0zellikle erkek modasinda bu konu daha agirlikh
olarak ilgi gdrmektedir? ilk olarak Rénesans’da Castiglione'nin tanimiyla 6grendigimiz Sarayli
Centilmen (Courtier) imajiyla iliskilendirilmesinin otesinde (Paulicelli, 2015), bunun cevabini
belki de kadinin ve erkegin sosyal ve psikolojik evriminin farkli sekillerde ilerlemesinde
arayabiliriz. Erkegin; ylzbinlerce yildir, avlanma, hayatta kalabilme ve soyunu siirdirebilme
miucadelesi ve bu slirecte Alpha Male olarak, bir gilic imaji olusturmak zorunda olmasi
sprezzatura kavraminin anlami ile yakindan iliskilidir. Gugll, Alpha karakteristigindeki bir erkek
figliri, sosyal ve duygusal bakimdan da glici ile dogru orantili olarak kaygisiz, kolayca
gerilmeyen, etkilenmeyen, hareketlerinde bir denge ve kontroliin hakim oldugu, kendinden
emin ve Ozglvenli bir erkektir. Ayni zamanda Alpha, yasami icin ve Uremesi icin gerekli
kaynaklara bol miktarda sahip oldugu icin, karsi cinsi etkilemek icin de Ozel bir gayret

gostermeyecektir (Dutton, 2008).

Her ne kadar bugiin endistrilesmis, yerlesik sosyal kurallarin oldugu medeni toplumlar
olarak yasasak da, ylzbinlerce yillik evrimimizin bir neticesi olarak kadin ve erkek cinsiyeti ve
bunlara yukledigimiz anlamlar bitini genetik mirasimizin bir pargasi olarak gliniimiiz insan
davranisinin da temelini olusturmaktadir. Ayna karsisinda ¢ok uzun zaman harcayan erkek
imaji, evrimsel olarak yapilandiriimis erkek kimligiyle uyum saglamadigindan, karsi cinse cekici
gelmeyecektir. Ustalikla olusturulmus bir stil, zaman harcanmadan gergeklestirilmis ve kolayca
basarilmis gibi goziklyorsa, ustalik derecesini artiran bir faktér olarak gorilebilir. Ancak,
sadece kiyafetle ve aksesuarla olusturulmus bir stil degil, bunu tasirken ki kisilik ve davranis
uyumu da sprezzatura igin bir gerekliliktir. Bunun yaninda evrimsel siireclerde survival (hayatta
kalabilme) yetenegi ile bugiine gelebilmis erkek figliri icin dogayla bas edebilen, gerektiginde
sert, hatta kaba bir sekilde doganin zorluklarina karsi koyabilen—sauvage— bir karakter

zorunludur ve erkek icin survival (hayatta kalabilme), 6n planda olmak zorundadir. Bundan
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dolayl sauvage erkek figiirii kadinlara cazip gelir. Zaten burada bahsedilen kisilik ve davranis
uyumunun evrimsel Alpha Male karakteristigiyle de bir uyum icinde oldugunu acikca gorebiliriz.
Sprezzatura kavrami bu anlamda, yuzbinlerce yillik genetik mirasa dayali davranis kodlarimizi

belirleyen erkek kimligi ile yakindan iliskilidir.

Centilmence zarafet; yillar stren kiltiirlenme siireci ve egitimin, entellektiel birikimin,
dengeli ve abartiya kagmayan bir ifadeyle, sanki kisinin kendiliginden, dogasi geregiymis gibi
gayretsizce ortaya konulmasiyla kendini gosterir. Bu zorlamadan uzak, kendiliginden tavir,
zarafet sahibiymis “gibi” goziikmekten ziyade kisinin karakterinin bir parcasiymis gibi, dogal

goziken bir sekilde ifade bulacaktir.

Evrimsel siireg ile iliskili olarak sprezzatura ve erkek kimligi arasindaki iliski acik olsa da,
sprezzatura' nin sadece erkek kimligi ve modasiyla iliskilendirilmesi dogru degildir. Kavramin ne
anlama geldigi ve tarihsel kokleri incelendiginde, kadin giyimi, stili ve modasiyla da
iliskilendirilebilecegi goriilmektedir. Dogal ve kendiliginden gtizellik anlayisinin ortaya konulmasi
ve tasinmasi anlamlarinda kadin cinsiyetiyle de vazgecilmez iliskileri oldugu aciktir. Bu anlamda
bir kadin glzellesebilmek i¢in cok fazla ¢abaya girdigini gosterdiginde zarafetinden bir seyler
kaybedecektir, clinkli sanatta ve davranista oldugu kadar, kisisel giizellikte de sprezzatura esasi
teskil eder. Monk (1944:144), bu yaklasimi destekleyen pek ¢ok Antik Yunan ve Rénesans

yazarlarina da atifta bulunur.

Ozellikle endistrilesme ve ileri derecede kurumsallasmanin yarattigi giiniimiiz toplum
yapisinda; giyim, makyaj ve davranis kodlari da kdltirel yapi dogrultusunda sekillenmekte,
bireye 6zgli tercihler git gide azalmaktadir. Esasinda her birey kendine has bir takim kisilik
ozelliklerine sahip olsa da, sosyal ve kiltirel giyim tarzlari, makyaj ve davranis kodlarinin disina
¢ikmak oldukca zordur. Bu anlamda birey ve icinde yasadigi kiltiir arasindaki uyumsuzluk,
bicimsel olarak kendini ifadesi anlaminda bireyi ¢cogu zaman yok saymaktadir. Kendini her
yonlyle ve oldugu gibi ortaya koyamayan bir bireyin giyim tarzinda gercekten kendisi gibi
olabilmesi ¢ok zor oldugundan, kendimize 6zgi kisiligimizi tarzimiz yoluyla ortaya koymamiz bir
problem olusturmaktadir. Bu otantiklikten uzak, samimi olarak kendimizi ifade etmekte

yasadigimiz zorluk, sprezzatura’'nin da tarz olustururken saglanmasini zorlastirmaktadir.
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Sprezzatura sadece bicimsel sunumla iliskili bir kavram olmayip, bigim-icerik uyumunu zorunlu
kilan bir batanlGgin ifadesidir. Bicim ve icerik butunligli ve uyumu olarak da ifade
edebilecegimiz authenticité (authenticity- s6zlik anlami degil, bir estetik kavram olarak) bu
anlamda sprezzatura’nin o6nemli unsurlarindandir. Yaygin olarak kullanilagelen kiyafeti

tasiyabilme bu bahsettigimiz kavramla yakindan iliskilidir.
4. Miizikte Sprezzatura

Basarili bir bariton ve ayni zamanda Linfield College’da 6gretim Uyesi olan Anton Belov;
miuzikte bu kavramin Onemini, “Eger Ogrencilerimize sprezzatura’yr Ogretebilirsek, isimizi
yapmisiz demektir” seklinde ifade eder (Davis, 2013). Miizikte ¢ok zor olan bir icrayi, dogal bir
sekilde, spontane bir sekilde ve kolaylikla yapiyormus gibi géstermektir sprezzatura. Blayuk bir
miuzisyen en zor eseri icra ederken bile tam bir huzur ve silkinet icinde, rahatlikla icra
ediyormus gibi goziikir. Belova gore, miizik performansinda sprezzatura nin gergeklesebilmesi
icin bu kavrami bilmek yetmiyor, ayni zamanda ileri diizeyde bir ustaliga ulasmak gerekiyor, ki

bu da cok fazla calismak ile mimkindir (Davis, 2013).

Sanatta tarihsel olarak tartisilagelen konulardan biri de sanatsalligi gizlemektir. Bir dansgi
veya mizisyen, dans ederken veya miuzik icra ederken sadece yetenekli bir sekilde performans
sergilemekle kalmayip, goriinirde zorlanmadan, fazla gayret gostermeden, spontane bir
sekilde, kolaylikla performansini sergilemelidir*. Teknigin bu akiskanlik icinde gizlenmesi ve
gayret gostermiyormus gibi goziken bir performans, ustaligin da bir gostergesidir. Burada
sprezzatura ustalik diizeyinde bir hakimiyetin getirdigi rahatlik ve umursamazlik anlaminda
kullantlir. Sprezzatura’'nmin bir nitelik olarak mizikte ve diger performans sanatlarinda var
olabilmesi icin sadece ustalik diizeyinde bir hakimiyete sahip olmak degil, performans sirasinda
insani sinirlari astlyormuscasina bir tavir da gereklidir. Bunun gerceklesebilmesi icin mizisyenin
mekanik icradan 6te, kendini tamamiyla performansa birakabilmesi, izleyiciyi ve hatta kendini
tamamen unutabilmesi gereklidir belki de. Bu, biling diizeyindeki varolus farkindaliginin asilip

miuzikle biitiin olmayi gerektirecektir, ki bu Sprezzatura bireysel yorum farkliliklarinin ve

" Metin icinde bahsedilen konu igin bkz. Gavito, C. and Duran, M. (2012). Forever Tango - A Evaristo Carriego - Carlos
Gavito & Marcela Duran, https://www.youtube.com/watch?v=tir5_m6E4lc, Erisim tarihi: 06.06.2019.
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Uslubun olusmasinda 6zel bir 6neme sahiptir. Giuliano De’Medicinin ifadesiyle, muzikte
zarafetin (grazia) yakalanabilmesi icin bazi temel unsurlara dikkat etmek gereklidir. Asiri
dikkatle yapilan bir performans armoniyi yok eden, sert, tutuk bir icraya yol acacak ve muzigi
katlanilmaz hale getirecektir. Ancak, bunun tam tersine; dogalligi, spontane tavri esas alan bir
akiskanlik icinde icra edilen mizik, dinlerken bir beklenti olusturacak ve dinleyiciyi kendisine

baglayacaktir (Mac Carthy, 2009:36).

Castiglione kitabinda sprezzatura'y:, sanatsalligl ve ustaligl gizleme esasina dayali bir tir
zarafet anlaminda kullanmistir (Castiglione, 1959). Bu kavram estetikte tartisilagelen bir
paradoksu da bize hatirlatir; Sanat eseri, sanat eseri oldugunu gizler ancak bunu yaparken ayni
zamanda sanat eseri olarak kendini ortaya koyar. Sanat eseri kendini gizlerken, dogasi geregi
spontane bir sekilde kendini gosterir, ancak karsit goziikse de teknikteki ustaligini bu sekilde
ortaya koyar. Ovidius prensibi cok anlamlidir bu noktada; Gercek sanat, sanatsalligi gizlemektir
(Ars est celare artem. Vera arte che non appare esser arte -Nerede sanat goriinir degilse;
orada sanat vardir-) (Thomas, 1997:41). Sprezzatura, bir bakima; giicli sanatsallik iddiasinin g6z
alici bir kolaylikla ortaya konulmasidir. Bu anlamda, sofistike ve karmasik oldugundan dolayi
sanatsallik iddiasi ortaya koymak, sprezzatura’nin tam tersi bir etki olusturacaktir. Kendini
Oylece ortaya koymaktan ziyade uzun ve karmasik aciklamalar gerektiren kavramsal sanat
eserleri ve sergilerde sanatgcilarin sanatsal anlayislarini ortaya koyan kasith bir karmasiklikta
yazilmis, anlasiimaktan uzak vyazih ifadeler (Artist’'s statement) bu baglamda dikkatle

dusiintlerek gozden gecirilmelidir.

Dogu kiiltiriine ait bir enstriimanin, bir klasik mizik orkestrasi icerisinde calmasini
duslintrsek, alisilagelmis ses sistemi icinde aykirilik teskil eden bu enstriman hemen dikkat
cekecektir. Orkestranin yeni bir pargasi olarak bu enstriimanin yer almasi yerlesik tslubun da
bozulmasi anlamina gelecektir. Orkestra miizigini icra ederken, israrla orkestranin geri kalan
enstrimanlariyla benzeri bir ses ¢cikarma gayretinde olan Dogu enstriimani, en iyi ihtimalle
yapmacik, Batili gibi davranmaya calisan bir enstriiman olarak algilanacaktir. Bunun yerine
kendi ses sistemini kullanarak, kimi zaman aykiri sesler verse de kendisi gibi ¢alan, Dogulu
enstriiman, orkestrada varyasyon elementi olarak algilanip, farkl, 6zgiin bir Gslubun ortaya

konulmasinda olumlu katki saglayabilir. Sprezzatura, iste bu bahsedilen mikemmel orkestral
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uyum icinde kasitl olarak var olan, miikemmeliyeti bozuyormus gibi gozikse de, ayni zamanda
orkestranin  butlinsel kimligine 6zel katki saglayan elementtir. Alisilagelmis Gslubun
mikemmeliyetinin sikiclligini bozan, 6zgin bir tavirdir sprezzatura. Ancak bitin bunlar
yaparken, hi¢ zorlanmadan, hi¢ gayret gostermeden, zaten yillardir bu orkestranin pargasiymis

gibi davranmalidir bu aykiri enstriiman.

Benzeri bir etkiyi Tiziano resimlerindeki tavirda gérmek mumkindir. Muzikteki
emprovizasyona benzer bir etki vardir Tiziano’'da. Kalin boya etkileri firca darbelerini goérinir
kilar. Figlrlerin durusunda rahat, yumusak ve zorlamadan uzak 6zglr bir tavir vardir ve
kullandigi konturlar zarifce ifade edilmistir. Farkli materyallerin dokusu, farkli kalinhkta
uygulanan boya ile ifade edilmistir. Bolgesel bir renk uygulamasi, kendi basina, apayri bir durus
gosterir; hikayenin butlniyle kusursuz bir armoni saglasa da, ayni zamanda bu renk,
hikayeden bagimsizdir da... (Gorsel 1) (Michieletti, 2013:226).

Gorsel 1. Tiziano, Meryem ve Cocuk isa, 1515-1518, Panel Uzerine Yaglboya, 86 cm x 130 cm,
Museo Del Prado, Madrid, ispanya.

Bir muzik eserinde kusursuz bir bicimde notalarin tamamini dogru calmak mutlak
gereklilik olarak distntlse de, boylesine mekanik bir kusursuzluk iceren icrada bile bir seylerin
eksik oldugunu duygusal veya sezgisel olarak hissetmek mimkindir. Aksine, kusursuzluktan
Ote bir mizik icrasi insanin yiregine hitap etmekte daha basarili olabilmektedir. Belki de sanati
insani kilan, hatta sanat kilan, kusursuzluktan O6te onun insani kiicik hatalaridir. Belki de
kusurlarimizdir insan olmamizin bir 6l¢lisi; bu kusurlarimizdir belki de ictenligimizi, hakiki

oldugumuzu gésteren, samimiyetimizi gosteren bizi degerli kilan ayrintilar (Shusterman, 2013).

Mizikte emprovizasyon dogasi geregi, spontane sekilde o anda gerceklesmis gibi goriilse
de, ustalikla ortaya konulan bir all’improviso kusursuz ve kacginilmaz bir hazirlik gerektirir.

ilgingtir ki, bu tir bir emprovizasyonu 16. yy. Venedik resminde de goriyoruz, tipki
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Castiglionée’nin ifade ettigi prensipler gibi: “Resimde, gayretsizce c¢izilmis bir cizgi, kolayca ve
fazla dastnidlmeden atilmis bir firgca darbesi, sanki ressamin istegine boyun egmiscesine yerli
yerini buluyorsa; bu sanatginin ustahgini gosterdigi gibi, resimden kendi 6l¢lisinde anlayan

herkesin takdirini de kazanacaktir” (Michieletti, 2013:226).

Mizikte sprezzatura kavramini ilk olarak dikkate alip uygulayanlardan biri 16.- 17. yy.
italyan bestecisi Giulio Caccin/dir. O zamana kadar bir bilim olarak gériilen mzik, bir dil bir
ifade olarak goriilmeye baslanmisti. Cacciniye goére, mizikte sprezzatura, ikna edici bir
miuzisyen olmak demekti. Bu, miuzikte sozIli ifadenin dogal ritmini yakalamak demek,
nagmelendirmede daha biyiik bir esneklik ve ritmdeki asiri disiplinin disina ¢ikabilmek demekti

(Fonseca-Wollheim, 2016).
5. Resimde Sprezzatura

Castiglione, eserinde; gorsel sanatlara yonelik atiflara ve o6rneklere de yer verir.
Ronesans’ta Sarayli Beyefendinin kaginmasi gereken israrli tutumu, Antik Yunan ressam
Protegenes’in durmasi gereken noktada duramamasi ve elini bitmis resimden gerektiginde
cekememesine benzetir. Bunun yerine, zorlamadan ve gayretten uzak, kolayca atilmis bir firca
darbesinin amaclanmasini 6nerir, ki bu tavir cok daha ileri ustaligin bir alametidir (Thomas,

1997:41).

Cabadan uzak cizilmis bir cizgi; calisiimisligi ve sanatsal cabayi gostermeden kolaycasina
vurulmus bir firca darbesi, ressamin ustaligin Otesine gectiginin gostergesidir (Monk,
1944:139). 16. yuzyilin sonunda sanat hakkinda yazan 6nemli elestirmenlerden Dolce,
sprezzatura konusunda Michelangelo'yu siddetli bir sekilde elestirir ve Raffaello'nun bu konuda
kiyaslanamayacak derecede Ustiin oldugunu savunur. Dolce, bir sanatgi icin sprezzatura nin
yoklugunu kusur olarak gorir (D’Angelo, 2018:45). Ona gore, Raffaello, tipki Antik Yunan
ressam Apelles gibi resimde zarafetin ve sprezzatura'nin ustasidir (Monk, 1944:140). Dolce’ye
gore; Raffaello, resimlerinde hi¢ bir zorlama ve caba olmaksizin hikayesini akiskanlik icinde
aktarir (Gorsel 2), ayni zamanda bunu yaparken ne bilyilk bir caba ve gayret harcadigini
gizlemeyi basarir (Mac Carthy, 2013:38). Vasari, glzellik ve zarafet arasinda net bir ayrim

yapar. Vasariye gore glzellik; akla ve kurallara dayali bir 6zellik iken, zarafet yargiya ve goze
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dayali bir 6zelliktir; zarafet ayni zamanda kendiliginden, dogal ve gayretten uzak gergeklesmesi
gereken bir niteliktir. Bu bakimdan Vasari, Maniyeristler gibi distnir ve 15. ylzyll ROnesans
ressamlarini tipatip, aynisini asirt bir disiplinle yakalamaya calisan kuru, zarafetten uzak
ressamlar olarak tanimlar (Monk, 1944:142). Esasen, Yiksek Ronesans’in hemen akabinde;
mimikler ve ifadede asiri vurguya dayanan Maniyerist (Mannerist) resmin neden ortaya
ciktigini sorgulayanlar ve kafa karisikhigi yasayanlar icin Vasari 6rneginde oldugu gibi, Yiksek
Ronesans dénemi paragone tartismalari 6nemli 6l¢lide yol gostermektedir. Giovanni Paolo
Lomazzo—17. ylizyil ressam ve teorisyeni—, dehalar icin ve en iyi ressamlar icin dogustan icten
gelen bir egilim oldugunu bunu takip etmezlerse asla zarafete ulasamayacaklarini ifade eder.
Tipki Dolce gibi Lomazzo da, Raffaello'nun resimde zarafet abidesi oldugunu ifade eder (Monk,

1944:142).

Gorsel 2. Raffaello, Atina Okulu, 1509-1511, Fresco, 500 cm x 770 cm, Apostolic Palace, Vatikan.

Antik Yunan ve sonrasinda Ronesans déneminde grazia konusunda pek ¢ok sey yazilmis,
buglinki anlamiyla sprezzatura kavraminin yerlesmesi igin zeminin hazirlanmis olmasina karsin;
Fransiz akademisyenleri ¢ok ilgingtir ki, bu konuda pek bir sey ifade etmemislerdi. Fransiz
resminde grazia konusunun gizel bir tanimini yapmak 1699°da Piles ile ancak mimkiin
olmustur. Hemen oncesinde Fransiz edebiyat elestirmenleri bu konuya yeni egilmeye
baslamislardi. Bu elestirmenler kurallar ve glzellige iliskin baglamda grazia konusunu

tartismaktaydilar (Monk, 1944:145).
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Bouhours'un Les entretiens d'Ariste et d'Eugéne isimli 1671 tarihli eserinde bir diyalog,
Antik Yunan’dan beri bilinen grazia'ya iliskin kavramlarin en yakin karsiligi olan italyanca non so
che kavraminin bir bakima Fransiz karsiligi idi. "O, bilinmekten ziyade hissedilir; dogasi geregi
akilla kavranamaz ve aciklanamaz; ancak kalpten sezgisel olarak algilanabilir; o olmaksizin

bitlin ¢ekici nitelikler ruhunu kaybeder; bu bahsettigimiz kisacasi grazia’dir (Monk, 1944:146).

1711’de Pope zarafete (grazia) dair agiklamalarini yazana dek, ingiliz elestirmenler
anlamini etraflica analiz etmeden grazia konusunda yazmakta tereddiitlii idiler. 16. yiizyil ingiliz
metinlerinde bu kavramin belirsizlik icerisinde oldugu gortlmektedir. Monk (1944), bu sebeple
o déneme ait ingiliz metinlerinde bahsedilmeye deger pek bir sey bulunmadigini ifade eder
(Monk, 1944:148). italyan geleneginde sprezzatura dncelikle bir davranis karakteristigi olarak
ortaya cikmis, Kuzey Avrupa resim geleneginde ise sprezzatura,; resmin yapimina ve teknige
iliskin detaylarla da iliskilendirilmistir (Hille, 2012:165). Teknige iliskin pek cok sey sdylemek
mumkiindir, mesela figlirh cizerken asiri dikkat ve disiplin gosteren ressamlar dogalliktan ve
kendileri gibi olmaktan uzaklasirlar, bu sebeple sprezzatura'ya ulasamazlar (Monk, 1944:140).
Resimde ve heykelde, kurallara asirt bagimhlik; akiskanhktan uzak bir tutukluk getirir ve

zarafetten uzaklastirir (Monk, 1944).

Paragone baglaminda yazdiklarindan anlasilmaktadir ki; Castiglione, perspektif ve
rengin gérme duyusunda bir yanilsama yarattiginin farkindadir. Perspektif ve rengin bu etkisi,
onun ortaya koydugu davranista sprezzatura aracilig ile etkileme gliciine benzerlik tasir.
Esasinda, perspektif ve rengin bu aldatici etkisine iliskin paragone tartismalari yeni degildir. Bu
tartismalarda kimileri, heykelin nesnelerin gercek proporsiyonlarini yansitmasina karsin;

resmin, perspektif ve renk araciligiyla gézi aldattigini savunurlar (Thomas, 1997:43).

5.1. Kusurlarda Giizellik Arayisi

lyi bir filmin kusurlari olmasi gerekir; hayat gibi, insanlar gibi...
Federico Fellini

Guzellik kavrami binlerce vyildir insanoglunun kafasini kurcalayan blylk estetik
sorulardan biridir. insanlik bu macerasinda caglar boyu, giizelligin bir formili varsa onu

bulmak, giizelin olclilerini matematikte aramak, akil yoluyla gilizeli aramak, sezgide gizeli
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aramak, dogal olanda giizeli aramak, kusursuzlukta gilizeli aramak, ayrintida glizeli aramak,
zarafette glizeli aramak, tanrisal olanda gilizeli aramak, dengede glizeli aramak, ictenlikte,
samimiyette, otantik olanda giizeli aramak, insani olanda glzeli aramak gibi tiirli arayislarla

onu bulmaya calismistir.

Kusurlu olanin ilging bir sekilde apayri bir cazibesi vardir. Kusurlara dayanan bu cazibenin
ne kadar gicli oldugunu gosterebilecek pek ¢ok sanat eserinden bahsetmek mimkindar. Bir
anektoda gore Frank Sinatra, Strangers in the night isimli sarkisinin stiidyo kaydi sirasinda, en
son bolimde sozleri unutur ve sarkiyi doobeedoobeedoo seklinde kesmeden devam ettirir.
ilginctir ki, bu hatali kayit sarkinin en son versiyonu olarak tarihe gecmistir (Shusterman, 2013).
Hakikaten, kusursuzluktan uzak olan bu performans, onun degerini artiran faktér olmustur.
Cunkl daha samimi gelmistir, daha icten, daha insani, daha spontane, daha kendisi gibi
gelmistir belki de... idealize edilen kusursuz Sinatra’yi, ayaklari yere basan, kusurlari olan bir
insan, icimizden biri yapmistir belki de... (Shusterman, 2013). Kusurun kendisi degildir elbette
ki onu degerli kilan; yaratilisimiz geregi biliriz ki, dogal, karmasik olmaktan uzak olan, kusurlari
da icinde barindiran bir naiflikte olan; daha sirekli bir zarafete sahip olacaktir (Shusterman,
2013). Bu anlamda, sanat eserinin kisiligini olusturan, karakterini olusturan onu 6zel kilan; 6zel
bir takim kusurlaridir. Grazia ve Sprezzatura, insani olandan uzaklasarak matematiksel
kusursuzluk araciligiyla ulasilamayacak kadar sofistikedir, insanidir, kusurlari da icinde
barindirir, sezgisellik icerir ve bltlin bunlardan dolayi sanat eserini otantik kilar. Antik Cag dan
beri Platonik idealizm’e dayali olarak yaratiimis Yunan heykelleri, sadece formalist idealizm
temelinde matematiksel kusursuzluga ulastiklari 6lctide degerli olmayip; insani mutlak kusurlari
da icinde barindiran; ruh-beden ikileminde insani bir birlikteligi barindiran, kusursuz o6lgilere

sahip, kusursuz bir insan bedeninin 6tesinde zarafeti de arayan bir anlayisi 6lct edinmistir.
5.2. Resimde Sprezzatura’ya Nasil Ulagilir?

“En iyi, glizelin dismanidir.” Le mieux est 'ennemi du bien
Voltaire (Shusterman, 2013:407)

insan tavrindan, durusuna, bakisina, giyim tarzindaki detaylara, mizikteki performans

inceliklerine, danstaki akis bitlinligine, firca vurusundaki tavra kadar sprezzatura biitiin insan
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eylemleri ve biitlin sanat eserleri icin gecerli ve genis kapsamli bir kavramdir. Sprezzatura, her
zaman bilingli bir sidrecin sonucu olarak ortaya c¢ikmayabilir; Apelles ve Raphael gibi
sanatgilarda gorildigi gibi, belki kendilerinin bile farkinda olmadiklari sezgisel bir siirecin
neticesi olarak ortaya cikabilir. Sanatsal bir kavram olarak Antik Yunan’dan beri tartisilagelen
zarafet (grazia) ve bu zarafetin olclilerinden biri olarak gorilen sprezzatura, bir takim
elestirmenler tarafindan suni olarak olusturulmus bir kavram degildir. Tarihsel tartismalarda da
gorilebilecegi lizere basindan beri insan ruhunun derinliklerinden gelen, sanat eserinde hep
aranilan bir 6zellik olup; isimlendirilmesi ve kavramsal olarak agik¢ca ortaya konulmasi ise

Yiiksek Rénesans doneminde Castiglione ile miimkin olmustur.

Gorsel 3. Anthony Van Dyck, Kral I. Charles Avda, c.1635, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 cm x 105 cm,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Rubens, doneminde sprezzatura kavramina yabanci degildi; ancak buna karsin Van Dyck
gibi bir ressamin Castiglione’'nin kitabini okudugu ve sprezzatura kavramini bildigi pek
disiiniilmez. ilgingtir ki, ingiliz Krali /. Charles' avda resmettigi Unli eseri (Gorsel 3)
Castiglione’'nin vurguladig sprezzatura prensiplerine uygun bir 6rnek olarak gosterilir. Bu
resimde Kral'in mutlak glicii ve otoritesi; en siradan gorilen bir sahnede, etkili bir sekilde
betimlenmistir. Alisilagelmis kral betimlemelerinin aksine, bir gii¢ abidesi olarak at Gstiinde, bir
ata hikmederken degil; tam aksine attan inmis ve arkasinda duran at ile ayni sahnede
resmedilmistir. Siradan ve dogal goriinen bir sahnede; kral, cok dogal ama ayni zamanda

erkeksi bir zarafet iceren bir pozda durmaktadir (Hille, 2012:158). Kralin izleyiciye omuz
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hizasindan bakan, ama yan durmus pozu; elini beline koymus ve ayni zamanda dirseginin disini
izleyiciye gosteren durusu -Ronesans dirsegi (Renaissance elbow)- 17. yy.'da oOzellikle
Hollanda’da izleyiciyi umursamaz bir glg, otorite ve soyluluk gostergesi olarak kullanilan, alana
hakimiyet anlami da tasiyan, doneme 06zgl bir harekettir (Hille, 2012:153). Goraldigu gibi
sprezzatura, sadece firca ve boyamaya iliskin Gslup 6zellikleriyle degil; ayni zamanda konu,

icerik, durus ve poz ile de yakindan iliskilidir.

Bir sanat¢inin Gslubundaki sprezzatura, biling disi mi olusmustur yoksa bilingli bir 6zenin
neticesinde mi olusmustur, bunun ¢ok bir 6nemi yoktur. Bildigimiz bir sey varsa, sprezzatura
gorsel bir 6zelliktir ve izleyici tarafindan tespit edilebilir bir karakteristigi vardir (Funch, 1993).
Resimde goriinlir sprezzatura karakteristiginin yani sira, firca tutustaki rahat tavir ve ustalk
‘maniera facile’, hakimiyet ve beceriklilik de sprezzatura ile iliskilendirilmistir. Hatta bu fir¢a
tutusun Felemenkge’de bir kelime karsiligi bile vardir, loosigheid (Hille, 2012:162). Ancak
sprezzatura'nin yerlesik tanimindan yola cikarak, 6zellikle resimde uzun bir ¢calisma siirecinin
neticesi olarak kendini gosterebilecegi unutulmamalidir. Dolayisiyla Funch’in ifade ettigi kisa
sureli bir 6zen ve sprezzatura’'ya ulasma cabasi, dogal bir akisin neticesi olmayacaktir, ki bu
zaten sprezzatura’dan uzaklasmak anlamina gelir. Ozellikle sprezzatura bakimindan usta
ressamlarda, bir resimde degil, biitlin resimlerinde ayni tutarhlikla sprezzatura'y: gézlemlemek
mumkiindir. Funch, bu konuda egitimli birinin sprezzatura araciligiyla resmin dénemini ve
sanatgisini tespit etmesinin mimkiin olabilecegini soyler (Funch, 1993:85). Van Gogh gibi
kendine 06zgl bir Usluba sahip sanatcilarin, belirgin Usluplarindan dolayl resmin ona ait
oldugunu ve donemini tespit etmek mimkiindir. Ancak, “Van Gogh'un firca vurusundaki
sprezzatura aracihigl ile bunu tespit edebiliriz” demek, pek de dogru olmaz. Soyle ki,
sprezzatura sadece firca vurusuyla iliskili bir kavram olmayip ¢ok genis kapsamda, ¢izgi, yorum,
kompozisyon, ifade gibi kavramlarin her birinde gecerli bir kavramdir. Resme genel bakis ve
formal karakteristigine dayali Gslup O6zelliklerinin 6tesinde, sprezzatura ustalik dizeyi ve
zarafete iliskin bilgiler verir.

Sprezzatura, sadece okuyarak, hakkinda bilgi sahibi olarak veya ona dikkat ederek kisa
sirede ulasilabilecek bir nitelik degildir. Ancak, kavramin ne oldugunun farkinda olan

sanatgilarda ve 6grencilerde; normalde ¢ok uzun siirede varilacak ya da hi¢ varilamayacak bu
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hedefin, daha kisa siirede gercgeklestiriimesi miimkiin olabilir.

Sanat egitiminde, miize egitim sireclerinde; alginin egitiimesi yoluyla bakmak ve
goérmenin 6gretimi miamkindir. Bu sirecte, Uslup dedigimiz kavramin nasil olustugu ve
bicimde nasil vuku buldugunun oOgretilmesinin Otesinde; sprezzatura'yi O6gretmek, estetik
egitiminin bir parcasi olmalidir. Sprezzatura’'nin sanat eserleri ve insan eylemleri lzerinden
analiz edilip incelenmesi, 6zellikle 6grenciler icin algisal farkindaligin gelismesinde biyik katki
saglayacaktir (Funch, 1993:85). Sanatcinin tekniginin yakindan incelenmesi ve bu teknigi nasil
olusturdugunun anlasilmasi, nasil bir calisma yonteminin ve Kkisiligin Grini olarak firca
etkilerinin farklilastigi gibi detaylar, problem ¢6zme sireclerini kullanmayi gerektirir ve
sprezzatura'y tespit edebilmek icin 6nemlidir. Sprezzatura’'nin varligi, elbette ki izleyici icin
estetik deneyimin tamamini olusturan ve bir resmin degerini anlamak icin tek basina yeterli bir
unsur degildir. Ancak, ozellikle ustalik dizeyi ve kisisel Gsluba yonelik 6nemli ipuglar
verecektir. Sprezzatura tek basina resmin degerini belirleyen bir faktér olmasa da, Antik
Yunan’dan beri tartisilagelen resimde grazia’ya ulasmak icin dnemli bir aractir (Monk, 1944).
Sprezzatura’'nin ne oldugunu bilmeyen ve resimden birazcik anlayan biri icin bile, farkinda

olmadan estetik begeni sireclerinde sprezzatura belirleyici bir unsurdur.

16. yy. Venedik resminde, Castiglione’'nin prensipleri dogrultusunda sprezzatura ok
etkili olmus; resimde izleyiciyi zorlamayacak bir hafiflik, rahat tavir, ustaligi ve teknik zorluklari
gizlemeye donik kaygisiz bir tavir, ustaligin da gostergesi sayllmistir. O donemde sprezzatura,
resmin yapimi ve boyama tavrindaki; disiplin ve gayretten uzak bir kaygisizhgin ustalikla
sunumu olarak goérilmistir. Lodovico Dolce, Francesco Sansovino, Pietro Aretino, Ridolfi ve
Boschini gibi 16. ve 17. yy. Venedikli sanat teorisyenleri ve elestirmenleri tarafindan, bu
dogaclama gibi gorilen spontane tavir Venedik ressamlarinin ayirici bir 6zelligi hatta imzasi
olarak gorilmistir (Michieletti, 2013:234). Sadece boyama tavri ile sinirh kalmayip
Cinquecento (italyan Yiksek Roénesansi) resimlerinde, &zellikle kullanilan modelin hafiften
umursamaz ve rahat tavri, R&nesans sprezzatura’sinin bir simgesi haline gelmistir. izleyiciyle
dogrudan, sert bir goz temasi kurmak yerine, hafiften izleyiciyi yukaridan goren, hatta
izleyicinin tGzerinden daha uzaktaki bir noktaya bakan bir etki, Da Vincinin La Gioconda (Mona

Lisa)’sinda acikca gorilebilir. Bu bakis, gergin bir bakisin tam tersi bir etki olusturup,
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sprezzatura’'nin ozellikle portrede nasil yorumlandiginin o6rneklerindendir. Three-Quarter
View— Vista a tre quarti (6n caprazdan bir bakis agisi) Da Vinci ve Raffaello’'nun Rénesans
resmine kazandirdigl ve ayni zamanda sprezzatura’'ya katki saglayan bir diger ozelliktir.
Kadinlari profilden gosteren, Erken Ronesans resimlerinin aksine bu durus, modelin tavrini cok

daha rahat gostererek sprezzatura'ya katki saglar.

Gorsel 4. Michelangelo, Four Slaves (Dért Esir), c.1534, Mermer yontu, Accademia Gallery, Floransa, italya.

Michalengelo’'nun Dért Esir (Four Slaves) gibi tastan oyulurken, bir kismi oyulmus
tamamlanmis olmasina ragmen bir kismi henliz bitmemis gibi birakilmis eserler, Non Finito
ornekler olarak sanat tarihinde yerini almistir (Gorsel 4). Ronesans’ta rastlanilan Non Finito
ornekleri, glinimiizde de hala devam etmektedir. Sadece yarim birakilmis gibi goziiken
heykeller degil, yarim birakilmis resimler ve yarim birakilmis cizimler, 6zellikle; ekspresif,
spontane, rahat bir tavirla yapilmis gibi bir izlenim uyandirmakta, bu anlamda izleyicide
ozellikle sprezzatura etkisini artiran bir algl olusturmaktadir. Ronesans’a dayanan Non Finito
yaklasiminin, kokenini Antik Yunan’da Platon’un felsefesinden aldigi soylenir. Platon’a gore,
“Bltln sanat eserleri bir sekilde eksiktir ve tamamlanmamistir. Clinkl, bir sanat eserinin
glzelligi; hi¢ bir zaman Tanrisal olana ulasamaz.” Bu anlamda, bir sanat eserini 6zellikle
bitmemis birakmak, Tanrisal mikemmeliyete bir saygi gostergesi olarak da yorumlanir. Bu
anlayis, yani; “Mikemmel olani ancak Tanri yaratabilir.” anlayisi Musevi dini anlayisinda ve
sanatinda da gorildr. Tanriyla mikemmeliyet yarisina girmemek adina, Musevi sanatgilarin
eserlerinde kasitli olarak kusurlu ve eksik biraktigi bolimler olup, bu anlayis kékenini sanata ve
tasvire iliskin Musevi dini kurallarindan alir (Schwarzschild, 1975). Michelangelo; “Gergek bir

sanat eseri bile, Tanrisal miikemmeliyetin sadece kiiglik bir yansimasinin 6tesine gegcemez.”
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diyerek bu konuda Platon ile ayni anlayisi paylasir. Non Finito bir eserin insanlarin begenisine
sunulmasi; “Evet, bu eser bitmis ve miikemmel degil, ancak yine de sergilenecek kadar giizel”

demektir, ki bu tavir sprezzatura demektir.

Ozellikle resimde sprezzatura’'nin saglanmasi icin dikkat edilmesi gereken bir takim
prensipler vardir. Asagida o6zellikle resim sanatinda sprezzatura’ya katki saglayan veya olumsuz

etki eden bir takim 6zellikler yer almaktadir.
5.2.1. Resimde Sprezzatura’ya Katki Saglayan Ozellikler

Resimde sprezzatura’'nin gerceklestiriimesi icin bazi niteliklere ve prensiplere dikkat
edilmelidir. Her seyden once; “zor ve ustalik gerektiren bir resmi kolayca yapilmis gibi
gostermek gereklidir” (Michieletti, 2013:226). Resim ne kadar sofistike olursa olsun, resmin
genel havasinda zorlanmishk ve asirt ugrasilmislik etkisinin yoklugu sprezzatura'ya katki
saglayacaktir, bu sebeple resim; gayret ve zorlamadan uzak olarak yapilmis gibi goriinmelidir.
Firca slrtslinde asir dikkat, disiplin ve uzun sireli ¢alisilmis izlenimi olmamalidir. “Resmin
bitlinind olusturan pargalarin, apayri bir dikkat ve gayreti gostermeden bitlnsel akiskanlik

icinde resmedilmis olmasi gerekir” (Michieletti, 2013:226).

Tarihsel bir hikaye veya sahnenin anlatiminda mizansen (Fr. mise-en-scéne)’in ve
kiyafetlerin donemin dogal atmosferine ve kiltirel ozelliklerine abartiya kagmayan bir
uyumluluk gostermesi gerekir. Cizgide ve firca hareketlerinde zorlamadan uzak, spontane,
dogal bir tavir olmahdir (Michieletti, 2013:226). Bazi pargalarin kasitli olarak bitmemis
birakilmasi, zorlamadan uzak bir umursamazlik etkisi kazandirabilir. Sanatg¢inin imzasini tam
olmasi gereken yere degil, ona yakin bir yere koymasi; asiri disiplin ve mikemmeliyetgiligin

tersi bir etki olusturacaktir.

Resim yaparken, bir sireligine de olsa; isi ¢cok fazla ciddiye almamak sprezzatura
bakimindan katki saglayacaktir. Resim yaparken, siirecten eglenceye dayali bir haz almak,
kisisel coskunun spontane bir sekilde disavurumuna katki saglayabilir. Dogru fircayi sectikten
sonra bir bayligiana kullanmak; asiri takintih bir sekilde detaylara odaklanmamizi engelleyebilir.
Bicime degil fikre odaklanmak; bicimsel kaygilarimizi bertaraf edip duygusal cosku ve

disavuruma katki saglayabilir. Resim yaparken ne zaman fircayi bir kenara birakmak gerektigini
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bilmek; sezgisel olarak yarattiginiz eserin rasyonel siireclerle catismasini engelleyebilir.
Rastlantisal, kendiliginden, dogal bir sekilde olusmus glizel etkiler ve firga wvuruslari
olustugunda diizeltmek yerine, o etkileri korumak ve 6ylece birakmak gerektigi bilinmelidir.
Antik Yunan ressamlari Apelles ile Protegenes kiyaslanirken; Protegenes ne zaman fircayi
birakmasi gerektigini bilmemekle elestirilir (Hille, 2012:164; D’Angelo, 2018:13). Kullanilan
model veya figlirin durusunda ve ifadesinde, zorlamadan uzak rahat bir tavirla sahnenin
gerektirdigi ifadenin ve duygunun vyakalanmaya c¢alisiimasi gerekir; bu, etkilemeye
calismadiginiz izlenimi verecektir. Cizgide ve firca vurusunda ekspresif/igfin* st diizeyde olmasi
da ayni sekilde sprezzatura'ya katki saglar. Bahsedilen yontemlerin ve prensiplerin daha detayl

aciklamasi takip eden bolimlerde yapiimistir.
5.2.2. Resimde Sprezzatura’yi Olumsuz Etkileyen Ozellikler

Basarilmaya calisilan sprezzatura’nin tanimi ve anlami geregi; acgikca izleyicinin dikkatini
cekmeye yonelik, etkilemeye yoénelik unsurlarin varhigi olumsuz bir faktordir. Kullanilan
figlirlerin durusu, bakisi gibi detaylarda anlatimi giglendirmeye yonelik asiri abartih
vurgulamalarin olmasi zorlama ve etkileme cabasi anlamina gelir. Sahnede veya mizansende

anlatimin gerektirdigi duygusal ifadenin gereksiz abartilmasi biylk bir hata olacaktir.

Ozellikle portrelerde, poz vermis gibi bir bakis ve durus; nasil goziiktiigiiniizi fazla
onemsiyorsunuz anlamina gelecektir. Metaforik anlatimi gig¢lendirmek maksadiyla kullanilan
sembollerin asiri 6n plana c¢ikarilmasi; sofistike ve derin goziikme ¢abasi anlamina gelir. Anlami
kolay algilanabilir kilmak icin, cok fazla sembolizmin bir arada kullanilmasi resmin butin
bliylstini, derinligini ve gizemini ortadan kaldirabilir. Ayni sekilde resmi sofistike
gosterebilmek icin ¢ok fazla sembolizmin kullanilmasi etkileme c¢abasi anlamina gelebilir.
Kaltarel olarak izleyicinin ¢ok 6nemsedigi degerlerin ve kiltiirel elementlerin, izleyiciye
yaranmak onu etkilemek amaciyla resimde fazla vurgulanmasi tam tersi bir etki olusturabilir.
Tarihsel bir sahnede, bas kahramanin tarihsel karakterin otesinde etkileyici resmedilmesi;
otantik tavir bakimindan esere cok sey kaybettirebilir. Bu yontemlerin ve prensiplerin detayl

aciklamasi takip eden bolimde yapilmistir.

! Expressive kelimesine iliskin bir agiklama Boliim 4.3.2’de yapilmistir.
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5.2.3. Egitim Siireglerine Yénelik Gikarimlar ve Oneriler

Zor ve ustalik gerektiren bir resmi kolayca yapilmis gibi gostermek (Michieletti,
2013:226) sprezzatura'ya katki saglar. Zorlanmadan yapilmislik etkisi ustalikla yapilmis izlenimi
verecektir. Ustalikla yapilan seyi evrimsel gecmisimiz sebebiyle glzel buluruz ve hayranlk
duyariz (Dutton, 2008). Resim ne kadar sofistike olursa olsun, resmin genel havasinda
zorlanmislik ve asiri ugrasilmislik etkisi olmamalidir. Resmin gayret ve zorlamadan uzak olarak
yapiimis gibi goérinmesi icin akiskan ve rahat bir tavirla yapilmasi gereklidir. Atolye egitim

streclerinde bu durum 6grencilerle tartisiimal ve 6gretilmelidir.

Firca suristinde asir dikkat, disiplin ve uzun sireli ¢alisiimislik izleniminin yoklugu
sprezzatura'ya katki saglayan bir diger ozelliktir. Bu bahsedilen nitelik, Dogu ile Bati resmini
ayiran Ozelliklerden biri olarak da gorilebilir. Blylik tuvaller Gzerine yapilan Bati tarzi resim
sanati, ¢cok kiicuk olciilerde calisilan minyatirlerden Gslup bakimindan ciddi bir sekilde ayrisir.
Kiglk bir kagit yizeyine, ¢ok ince fircalarla yapilan ayrintilarin dikkat ve disiplin olmaksizin
calisilmasi imkansizdir. Uzaktan ¢ok mikemmel goérilen bir minyatirde, ¢cok yakindan
bakildiginda bu dikkat ve disipline dayali calismayr gormek mumkiindir. Ne kadar ayrintili
olursa olsun, ortaya konulan dikkat ve ¢abayi bir resimde gérmiiyorsak bu sprezzatura'ya katki
saglar. Bu anlamda, usta bir minyatlr sanatcisi da sprezzatura'y saglayabilir, ancak bu sadece

ileri derecede bir ustalikla miimkun olacaktir.

Resmin butindni olusturan parcalarin, apayri bir dikkat ve gayreti gdstermeden
bitlinsel akiskanlik icinde resmedilmis olmasi (Michieletti, 2013:226) sprezzatura konusunda
ayirici bir diger dzelliktir. Ozellikle biyiik ve ayrintili resimlerde, resmin farkli bolgeleri dzel bir
dikkat ve ayrintili calismayi gerektirebilir. Bazen sanatgcilar bu zor ve ayrintili bolgelerde uzun
sire calisirken, resmin butindni unuturlar. Bir resmin biyik bolimi kolayca ve ustalikla
yapiimis gibi géziikmesine ragmen, bazi bolgelerdeki bu yogun caba sprezzatura’'yi olumsuz
etkileyecektir. Bu ylizden, sanatcilar ne kadar ayrintiya odaklanirlarsa odaklansinlar, bitiinsel

akiskanlk ve armoniyi unutmamahdirlar.

Tarihsel bir hikaye veya sahnenin anlatiminda mizansen (Fr. mise-en-scéne)’in ve
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kiyafetlerin donemin dogal atmosferine ve kiltirel ozelliklerine abartiya kagmayan bir
uyumluluk gostermesi sprezzatura bakimindan son derece onemlidir. TV dizileri ve sinema
filmlerinde tarihsel konular siklikla ele alinmaktadir. Bu tarihsel filmlerde, belirli bir kalttra
konu alan filmlerde ve tiyatro eserlerinde otantik bir etki olusturabilmek i¢in sahne tasarimi,
kurgu ve kostlimler ¢cok 6nem tasir. Sahne tasarimi, kostiimler ve hatta insanlarin tavir ve
davranislari déonemi ile uyumlu olmalidir. Mesela Osmanli devletinin kurulus dénemini konu
alan bir filmde; ingiliz kraliyet sarayina benzer bir sahne ve Rénesans italya’sini ¢agristiran
kostimler kullanilirsa, bu izleyiciyi etkilemeye yonelik yogun bir cabayi gosterir ve otantiklik
bakimindan eserin degerini azaltir. Biitlin bunlar sprezzatura bakimindan olumsuz faktorlerdir.
Mizansen ve kostiim donemin tarihi ve kiltlirel atmosferine abartiya kagmayan bir uyumluluk

gostermelidir.

Cizgide ve firca hareketlerinde zorlamadan uzak, spontane, dogal bir tavrin varhgi
(Michieletti, 2013:226) sprezzatura'ya katki saglar. Ancak, ¢izgi ve firca hareketlerindeki bu
zorlamadan uzak tavir ancak ustalik ve hakimiyet ile mimkiindir. Cok ve uzun sireli ¢calismanin
resimde ustaca bir tavir gelisimine katkisi olacaktir. Ogrenciler, cizgi ve firca tavirlari
bakimindan kendi resimlerini ve baska resimleri elestirel bir gézle inceleyip, kisisel gelisimlerini

hizlandirabilirler.

Bazi pargalarin kasith olarak bitmemis birakilmasi cok¢a gérmeye basladigimiz bir sey
olmustur. Sprezzatura kavramini bilmemesine ragmen pek cok sanatgi hizli bir sekilde ustalikh
dokunuslarla yaptigi resmi, umursamaz bir tavirla bir yerde birakmayi tercih etmektedirler. Bu,
non finito drneklerle benzerlik tasir. Ozellikle, bir resimde en ¢ok ustalik gerektiren bélgelerin,
en onemli boélgelerin ustaca tamamlanmasindan sonra, sanatgl bir bakima gerisini teferruat
olarak gordugli izlenimi verir. Tamamlamaya c¢ok da 6nem vermeyen, adeta izleyiciyi
etkilemeye ihtiyaci yokmus gibi bir tavirdir bu. Bunu yaparken, bir resim veya cizimde hangi
bolgelerin dylece birakilabilecegi iyi hesaplanmalidir. Tamamen bitmemis bir resim veya ¢izim,
izleyici Gzerinde gizem ve umut duygulari uyandirir. Tamamlanmadigi halde bu kadar etkileyici

olan bir resim, tamamlanmis olsa kim bilir ne kadar etkileyici olacaktir...

Resmin imzalanmasi bir anlamda sanatgi egosunun da ortaya konulmasidir ve iddiali bir

eylemdir. Tamamlanmis bir resimde imzanin nereye atilmasi gerektigi ise basli basina tartismal
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bir konudur. En uygun ve en olmasi gereken yere atilan bir imza mikemmeliyet imasi olarak
gorilebileceginden fazlaca iddiali olabilir. O bakimdan, hi¢ bir resmin mikemmel olmadigini
bilen ve kendini bilen sanatg¢inin; imzasini en uygun yere kondurmasi sprezzatura bakimindan
dogru olmayabilir. Bitiin bu sebeplerden, sanatcinin imzasini tam olmasi gereken yere degil,

ona yakin bir yere koymasi tavsiye edilir.

Resim yapmak, rasyonel analitik diisiinme siirecleri ve sezginin birlikte var oldugu bir
sirectir. Resim yaparken analitik diisinme sirecleri ve sezginin birbirini hangi oranda etkiledigi
ve hangisinin daha oncelikli olmasi gerektigi ise tartismali bir konudur. Ancak, bir eylemi yerine
getirmeden o6nce ¢ok fazla disinen insanlarin analitik, rasyonel sirecleri oncelik olarak
gordugl dislnlebilir. Bu asiri analitik disiinme slreci; spontane, emprovize icranin éniinde
blyik bir engel olusturabilir. Her an adimlarini sayarak dans etmeye calisan bir dans¢inin ne
kadar amator gozuktiglu ve kendini ifade etmekten bir o kadar da uzaklastigi aciktir. Fazla
dislinme, sezgisel siireglerin ve anlik kendini ifadenin de dismanidir. Fazla disinmek, analitik
ve rasyonel disinmeyi fazla 6nemsemek; sezgisel ekspresif bir tavrin Ooniinde engel
oldugundan sprezzatura’yy da olumsuz etkileyecektir. Asirt disiinme, bazen kaygl durum
bozuklugunun da bir sonucu olabilir. Ozellikle sanatsal yetenegi konusunda endiseleri olan
ogrencilerde bu kaygi daha ¢ok gozlemlenebilir. Bu 6grencilerin, resmin geneline odaklanmak
yerine takintih bir sekilde belirli bolgelere, beceremediklerini dislindikleri bolimlere
odaklandiklari goralur. Bu tur kaygl bozukluklari yasayan bazi sanatgilarin alkol ve uyusturucu
ile bundan kurtulmaya calistiklari bilinir (Peterson, 2017). Kaygi bozuklugunun (anksiyete)
sprezzatura icin baska pek c¢ok olumsuz sonuglari olabilir, ancak bu konu bash basina
arastirmaya deger uzun bir konudur. Mikemmeliyetci kisilik yapisinda olan 6grencilerde de
benzeri davranislar gozlenir (Lo and Abbott, 2013). Bu sebeple, kaygi bozuklugu yasayan kisi
icin hi¢ kolay olmasa da; resim yaparken, bir siireligine de olsa isi ¢cok fazla ciddiye almamak,
sirecin keyfini ¢ikarmak sanatsal yaraticiligin ortaya ¢cikmasi ve sprezzatura icin olduk¢ca 6nem

tasir.

Yaratici slireglerin daha Uretken sonuclanabilmesi icin, resim yaparken ne zaman firgayi
bir kenara birakmak gerektigini bilmek olduk¢a 6nemlidir. Sans eseri, kendiliginden, dogal bir

sekilde olusmus sirpriz etkiler, rastlantisal firca vuruslari olustugunda dizeltmek yerine, o
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etkileri korumak ve Oylece birakmak 6nceden planlanmamis yaratici sonuglar elde edilmesine
katki saglayacaktir. Rastlantisal siirecleri kendi akisi icinde kabullenip, yaratma siirecinin bir
parcgasi olarak kullanmak sprezzatura'ya da katki saglayacaktir. Antik Yunan ressamlari Apelles
ile Protegenes kiyaslanirken; Protegenes ne zaman fircayl birakmasi gerektigini bilmemekle
elestirilirdi (Hille, 2012:164). Yaratma sirecini tamamen planh yirattigiimazia disiinmek
yerine; slirecin de kendi icinde gilizel sonuglar dogurabilecegini unutmamak gerekir. Asiri
detayci calisma aliskanhgl ve detaylara takilmaktan kurtulmak icin bir diger yéntem; dogru
fircayi sectikten sonra bir biyGguni kullanmak olabilir. Asiri kontrolli ¢alisma istegini asmak ve
yaratici slireglerde bir akiskanlik yakalayabilmek igin; ince, detay fircalari kullanmak yerine

blyuk fircalarin kullanimi katki saglayabilir.

Sprezzatura'ya ulasmak icin bahsedilen prensiplerin yaninda bir diger yontem bicime
degil fikre odaklanmak olabilir. Eger yapilan resim tamamiyla formalist bir anlayista degilse;
muhtemelen bir anlatisi, bir hikayesi, fikirsel veya ideolojik bir alt yapisi var demektir. Béyle bir
resimde asil konunun fikir bitlnligl icinde anlatimi, bicimin 6tesinde 6nem tasir. Formal
elementler anlatimi gliclendirdigi taktirde ihmal edilebilir. Dolayisiyla, resmin genel ifadesi ve
anlatim gicline odaklanilmalidir. Resmin yapim siireci boyle bir durumda bir arag ve teknik bir
detaydir. Boéyle bir durumda resmin anlatisi ve fikirsel alt yapisini unutup bicimsel elementlere
fazlasiyla odaklanan bir ressam, bitlnsel akiskanhktan uzaklasip sprezzatura konusunda

basarisiz olacaktir.

Kullanilan model veya figlriin durusunda ve ifadesinde, zorlamadan uzak rahat bir
tavirla sahnenin gerektirdigi ifadenin ve duygunun yakalanmaya calisiimasi 6nemli bir nGianstir.
Genellikle fotograf cekimlerinde en cok karsilasilan hatadir bu. insan yiiziinde pek ¢ok kas
grubu oldugu dislnlirse; bir duyguyu hissediyormus gibi rol yapmanin ne kadar zor hatta
imkansiz oldugu anlasilabilir. Sahnenin gerektirdigi duygu durumuna girip, onu o anda
icsellestirmeyen bir aktor gercekte ifade ve mimiklerinde o role giremeyecektir. Kendini role
girmeye zorladiginda ise, bu zorlama ifade sprezzatura'yr olumsuz etkileyecektir. Tim bu
sebeplerden dolayi, gercek duygunun yasandigi kiiciik anlar ve dogal bir ifadeyi yakalamak
zorlasir. Boyle bir durumda fotografciya blyik is dismektedir, modelin kendinin bile fark

etmedigi kisa anlarda, dogru ve samimi durusu yakaladiginda iyi fotograflar cekilebilir.
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Expressive kelimesinin Tirkce karsihgl olmayip, ifadeci, ifadesel veya disavurum gibi
kelimeler bu kelimeyi karsilamamaktadir. Ancak, bu kelime; edebiyatta, gorsel sanatlarda,
miuzikte ve dansta sanatcinin icsel ve cevresel sinirlamalardan mimkin oldugunca kurtulup;
sanat eserinde, metinde veya performansta duygusal coskusunu ileri bir diizeyde ortaya
koyabilmesi anlaminda kullanilir. Cizgide ve firca vurusunda ekspresif tavrin varhigi bariz bir
sekilde hissedilecektir. Ekspresif tavrin tersi olan tavir; teredditll, ¢ekingen, korkak, hata
yapmaktan korkan, yetenegi konusunda emin olmayan bir tavirdir. Ekspresif tavir, cogu zaman
ileri ustalik dizeyinin bir gostergesidir. Bu sebeple, bir resimde ekspresif tavrin varligi,
izleyicide ustalik ve ne yaptigini bilen bir sanatci tarafindan yapilmislik hissi doguracaktir. ileri
dizeyde ekspresif tavirla yapilmis resimler; resimden anlamayanlar lzerinde bile genellikle
blyiuk hayranlik uyandirir. Ekspresif tavir; bir anda, zorlamadan, kolayca, ustalikla, hizli ve
akiskan bir sekilde yapilmishk etkisi birakir. Batiin bu sebeplerden dolayi, ekspresif tavir
sprezzatura'ya buylk katki saglar. Ekspresif tavir, sadece resimde degil; mizik, performans
sanatlari, konusma sanati, edebi yazim gibi pek ¢ok alanda kendini gosterir. Atolye egitim
sireclerinde ekspresif tavrin 6gretilmesi mimkindir. Bunun igin 6ncelikli olarak ¢ok ¢calismak,
cok fazla sayida Uretmek, 6grencinin resim yapma konusunda 6zgliven kazanmasi, 6grenci
tarafindan ekspresif tavrin ve bunun yoklugunun analiz edilip anlasiimasi gereklidir. Bunun
yaninda; sonug¢ odakli bir calisma yerine, sirecten keyif alinan bir atélye ortami
olusturulmahdir. Bitin bunlarin yani sira, sprezzatura kavraminin anlasilmasi ve etkili olarak
uygulanmasi icin 6nceki boélimde bahsedilen; sprezzatura'yr olumsuz etkileyen faktorlerin

bilincinde olunmasi gereklidir.
6. Sonug¢

Castiglione’'nin 1528’de literatiire kazandirdigl sprezzatura kavrami, Uzerinden uzun
zaman gecmis olmasina karsin estetik haz ve begeniye iliskin tartismali pek ¢ok konuda ayirt
edici, anahtar rolde bir kavram olarak giiciinii korumaktadir. Cografya, tarihsel ve kiiltiirel
iliskiler baglaminda yayginlasmasi farkh Glkelerde farkh hizda bir ilerleme gostermistir.
Sprezzatura kavraminin Glkemizde yaygin olarak bilinmemesinin sebeplerinden biri, tilkemizde
glizel sanatlar geleneginin italya’dan degil, Fransiz ekoliinden gelmesi olarak disinlebilir.

Tarihsel olarak, glizellik ve grazia gibi kavramlar Uzerinde cok farkllasan yaklasimlar ortaya
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konmus, Ozellikle hazzin kiltlirel gorecelilik ve kisisellik boyutlari; kimi zaman, muglak ve
anlasilmasi zor yorumlari da beraberinde getirmistir. Universal haz anlayisi temelindeki

yorumlar ise evrimci yaklasimlar disinda aciklanmasi zor ve tartismali yaklasimlar olmustur.

Sprezzatura kavrami, gizellik ve grazia gibi kavramlarin bile ayristigi estetik
tartismalarda; somut, anlasilmasi daha kolay, prensipleri ortaya konulabilen ve bunun da
dtesinde bitlin sanat alanlarina uygulanabilen etkili bir kavramdir. Ozellikle, sanatsal 6grenme
sireclerinde 6grencilerin kafa karisikligi yasadigi disinildigiinde sprezzatura kavrami 6nemli
bir yol gostericidir. Mekanik icra ile sezgisel disavurum tavrinin dengesine iliskin 6nemli ip
uglari verir. Bu noktada, calisarak ¢ok uzun vyillarda ancak ulasilabilecek Gslup 6zelliklerinin,
daha erken kazanilmasini mimkiin kilmak i¢in bu kavram 0&gretilmesi gereken, Uzerinde
dislinilmesi gereken bir kavramdir. Bu arastirmada, sprezzatura kavrami; Castiglione'nin
orijinal eseri I/ Cortegiano ile birlikte tarihsel ve yazili literatiire dayanilarak detayl olarak
actklanmaya calisiimis; bunun yaninda sanat egitimi slireglerinde kavramin 6gretilmesi ve
istenen Uslup oOzelliklerine ulasilabilmesi icin yontemler 6nerilmistir. Bu calismada agirlikh
olarak; gorsel sanatlar, moda ve mizik alanlarindan oOrneklere yer verilmesine karsin;
sprezzatura konusu farkli alanlarda ¢ok daha derin olarak incelenmesi gereken bir kavramdir.
Guzel sanatlar alanindaki estetik tartismalarda; giizellik, grazia, kitsch ve authenticité konulari

gibi tartismali alanlarda sprezzatura kavrami 6nemli ip uclari saglayabilecek bir kavramdir.
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KAMERASIZ FOTOGRAFIN KISA TARIHGESi VE KAMERASIZ FOTOGRAF TEKNIKLERIYLE
URETiM YAPAN CAGDAS FOTOGRAFCILAR

A SHORT HISTORY OF CAMERALESS PHOTOGRAPHY AND CONTEMPORARY
PHOTOGRAPHERS USING CAMERALESS PHOTOGRAPHY TECHNIQUES
Burcu Bécekler’

Oz

Kamerasiz fotograf (Cameraless photography) teknigi, fotograf makinesi kullanmadan isiga duyarli bir
ylizey lizerinde goriintl elde etme yontemidir. Kamerasiz fotograf, karanlik odada agrandizor isiginda
veya gin 1sig81 kullanarak yapilir. Baslica kamerasiz fotograf liretme yontemleri fotogram, luminogram
ve kemigramdir. Kamerasiz fotograf yapimi, kimyasallari ylzeyler Uzerinde test etmek amaci ile
baslamistir. William Henry Fox Talbot (1800-1877), 1834 yilinda fotojenik ¢izimler adini verdigi
denemelerinde fotogramin ilk 6rneklerini vermistir. Fotogram 19. yiizyil boyunca bitkilerin tipolojisini
yapmak icin kullanilmistir. 20. yizyilin baslarinda, Avangard akimlar ile birlikte sanatcilar fotogrami
deneysel bir gorinti elde yontemi olarak yeniden kullanmaya baslamislardir. Kamerasiz fotograf
Uretimi giinimuzde fotografin kdkenini temsil ettigi gibi, glinimiz fotografcilarinin dijital fotografa
gore daha 0zgilin ve bireysel isler Gretebilmelerine olanak saglamaktadir. Floris Neusiss (1937-2020),
Pierre Cordier (1933-), Garry Fabian Miller (1957-), Robert Buelteman (1954-), Lynn Cazabon ve
Nicola Naomi Coppola (1979-) bu calisma kapsaminda incelenen ¢agdas fotografcilardir. Eski ve yavas
bir teknik olan kamerasiz fotograf yontemi ile giinimiiz sanatcilari fotograf makinesini aradan
cikartarak beden, ekoloji, cevre ve teknoloji konularinda isler Gretmektedirler ve bdéylece giincel
konulari tartisma imkani elde etmektedirler. Bu ¢alismalar arasinda fotografin ontolojisi lzerine
dusiinmeye sevk eden soyut ve kavramsal calismalar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, bu

calismada kamerasiz fotograf tekniklerinin kisa tarihi anlatildiktan sonra, kamerasiz fotograf teknigi
ile Gretim yapan ¢agdas fotografcilar betimleyici yontem ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamerasiz Fotograf, Fotogram, Fotojenik Cizim, Cagdas Fotografcilar, Fotografin
Ontolojisi.

Abstract

Cameraless photography is a method of creating a photographic image on a photosensitive surface
without using a photo camera. Cameraless photography can be produced by exposing a surface both
to an enlarger’s light or daylight. Principal cameraless photography methods are photogram,
luminogram and chemigram. Cameraless photography production started with testing chemicals on
various surfaces. William Henry Fox Talbot (1800-1877) is the photographer who produced first
photograms in 1834 which he named photogenic drawings. During the 19" Century photograms
were used to create botanic typologies. At the beginning of the 20" Century, several artists from the
Avant-garde movements started to use photograms in order to produce experimental images.
Today, cameraless photography both represents the origins of photography and enables
photographers to produce more personal and unique images compared to the digital photography.
Floris Neusiss (1937-2020), Pierre Cordier (1933-), Garry Fabian Miller (1957-), Robert Buelteman
(1954-), Lynn Cazabon and Nicola Naomi Coppola (1979-) are contemporary photographers
presented in this article. Cameraless photography method is an old and slow technique which
enables contemporary artists to produce art on topics such as body, ecology, environment and
technology, and helps them to discuss some issues of today. Among the works of the contemporary

Derleme Makale // Basvuru tarihi: 12.03.2020 - Kabul tarihi: 08.12.2020.
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photographers, abstract and conceptual photographs which raise issues related to the ontology of
photography take an important place. In this context, after presenting a short history of the
cameraless photography techniques, contemporary photographers who implement cameraless
photography techniques are reviewed with a descriptive method.

Keywords: Cameraless Photography, Photogram, Photogenic Drawing, Contemporary
Photographers, Ontology of Photography.

1. Giris

Kamerasiz fotograf (cameraless photography) teknigi, fotograf makinesi
kullanmadan isiga duyarh hale getirilmis bir ylizey lzerinde gorintii elde etme yontemidir.
Fotografik gorinth 1sik ve i1siga duyarli kimyasallarin sarildigia ylzey ile elde edilir.
Kamerasiz fotograf elde etmenin farkli yontemleri vardir. Uretim siireci kullanilan kimyasal
(gimis/demir/krom c¢ozeltisi) ve organik (sebze/meyve suyu) maddenin niteligine gore
agrandizor veya ultraviyole 1sik kaynagi (glines 15181 veya ultraviyole ampuller) yardimi ile

yaratilebilir.

Kamerasiz fotograf lretimi fotografin icadindan 6nce 19. ylzyil basinda kimyasallari
cesitli ylizeyler lGzerinde test etmek amaci ile baslamistir. Bilim insanlari, ylzeylerin lizerine
nesneler koyup giineste pozlamislar ancak elde etmeyi istedikleri goruntileri kalici hale
getirememislerdir. William Henry Fox Talbot (1800-1877), 1834 yilinda, heniz i1siga duyarli
kagidini kamera icine yerlestirip ilk kalotiplerini (calotype) cekmeden 6nce fotojenik ¢izimler
(photogenic drawings) adini verdigi calismalari yapmaya baslamistir. Fotojenik cizimler
Talbot tarafindan 1834-1838 yillari arasinda gelistirilmistir. Kagidin giimis nitrat ve tuz
solisyonu ile 1siga duyarli hale getirilip glineste kararmasi esasina dayanan yéntemde nesne
kagit Gzerine konur ve kagit Gizerinde nesnenin negatif goriintlsi elde edilir. Daha sonra bir
tuz sollsyonu ile gorinti sabitlenir (Bajac vd., 2010:276). Talbot, gelistirdigi fotojenik ¢izim
yontemi Gizerinde ¢alismaya devam ederek negatif pozitif yontemine dayali ilk cogaltilabilir
fotografik yontem olan kalotipi icat etmistir. Kalotipte fotojenik ¢izimdekine oranla daha az
pozlama siresine ihtiya¢ duyulmaktadir ve ayrica negatif elde etme yéntemi de oldugu igin
1840’larda pozitif baskilar da alinabilmistir (Johnson vd., 2010:733). Talbot kalotip yontemi

ile bitki siluetlerini kalici kilmay1 basarmistir (Bajac vd., 2010:42).

Kamerasiz fotograf lretimi, Talbot'un c¢alismalari sonrasinda 19. yizyil boyunca
ozellikle bitki tipolojisi olusturmak amaciyla cyanotype (mavi baski) teknikleri ile devam
etmistir. ingiliz fotografci Anna Atkins’in (1799-1871) 1843 tarihli kitabi bitki tipolojilerinin

baslangicini olusturur (Schaaf, 2018:39). Kamerasiz fotograf teknigi, 19. ylzyildaki botanik
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icerikli denemelerden sonra unutulmustur. Kamerasiz fotograf tekniginin yeniden ortaya
cikisi 20. ylzyihin basindaki Avangard akimlar ile birlikte gerceklesmistir. Dada, Siirrealizm ve
Konstriktivizmin deneysel ruhu icinde diger teknikler ile birlikte bir ifade araci olarak
kullaniimistir. 1950’lerde ise kamerasiz fotograf teknigi yeniden yikselise gecmis, bircok
sanat¢l uygulama yapmistir. 2000’lere gelindiginde ise bircok galeri ve miizenin kamerasiz
fotograf calismalarini iceren 0Ozel sergiler dizenledigi gorilmektedir. Diizenlenen o6zel
sergilerden en 6nemli iki tanesi Victoria ve Albert Miizesi'ndeki Cameraless Photography
(2010) ve Norton Sanat Mizesi'ndeki Out of the Box: Camera-less Photography (2019)
sergileridir. Sergi 6rneklerini cogaltmak mimkindir. Ginimiizde kamerasiz fotograf bircok
alanda izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Mizelerin koleksiyonlarinda kamerasiz fotograf

ornekleri bulunmakta, sanat galerilerinde sergilenmekte ve satisa sunulmaktadir.

Calismanin amaci, kamerasiz fotograf tekniginin tarihsel gelisimini anlatmak ve
glinimizde analog yontemler ile kamerasiz fotograf calismalari Greten bazi cagdas
sanatgilarin calismalarindan ornekler sunmaktir. Kamerasiz fotografin tarihi anlatilmaksizin
glntimuizdeki fotografcilarin ¢alismalarini anlamak miamkin degildir. Eski teknikler ve eski
teknikler ile yapilan 6rnekler giinimiz fotografcilari tarafindan ilham alinmakta ve bdylece
fotograf tarihinin ilk dénemleri ginimizde temsil edilmektedir. Calismada ilk olarak
kamerasiz fotograf liretme teknikleri olan fotogram, luminogram ve kemigram (chemigram)
tekniklerinin tanim ve aciklamalarina yer verilmistir. Ardindan, kamerasiz fotograf tekniginin
tarihsel gelisiminde 6nemli rol oynayan 6rnekler kronolojik olarak betimleyici bir yontem ile
incelenmistir. Oncelikle, Floris Neusiiss (1937-2020) ve Pierre Cordier'in (1933-)
calismalarina yer verilmistir. Neusiss ve Cordier, kamerasiz fotograf tekniginin 20.
ylzyildaki ilk uygulayicilarindandir. Her iki sanat¢inin da ¢alismalari 1960°h yillara tarihlenir.
Neusiiss beden fotogramlari yaparken, Cordier fotograf kimyasallari ve s6z konusu
kimyasallarin birbirine, farkli maddelere ve i1siga verdigi kimyasal tepkimeler ile calsir.

Cordier’in elde ettigi isler geometrik ve soyuttur.

Botanik, kamerasiz fotograf iretiminde ilham alinan bir diger konudur. Bu baglamda
Garry Fabian Miller (1957-), Shirine Sharif (1978-) ve Robert Buelteman’in (1954-)
calismalari secilmistir. Lynn Cazabon calismada yer verilen ve farkh bir yaklasim gelistiren bir
diger sanatcidir. Cazabon, ¢alismalarinda teknolojik ve dogal atiklari bir araya getirerek

kompozisyonlarini olusturur. incelenen bir diger fotografci olan Nicola Naomi Coppola

578



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

(1979-) ise fotograf kimyasallarini ve dogadaki mineralleri resim kagitlarinda bir araya

getirerek soyut isler Uretir.

2. Kamerasiz Fotograf Uretme Teknikleri

2.1. Fotogram

Kamerasiz fotograf Uretim tekniklerinden birincisi ve en yaygini fotogramdir.
“Fotogram, 1siga duyarli malzemeler ile kaplanmis film veya kdgit tzerine yerlestirilen obje
veya objelerin lens veya kamera olmadan yiizeyler lizerine pozlanmasi sonucu olusan bir
cesit fotograftir” (Baldwin, 1991:66-67). Fotogram iki sekilde elde edilir. Birincisi, nesne
kullanilarak yapilan fotogramdir. Isiga duyarh ylizey Uzerine konulan nesne agrandizorde
pozlanir ve ardindan klasik bir fotograf baskisinda oldugu gibi
gelistirme/durdurma/saptama seklindeki karanlik oda banyo streci gercgeklestirilir.
Cyanotype gibi demir, gum bikromat (gum bichromate) gibi krom icerikli malzemeler ile
yapilan fotogramlarda nesne ultraviyole isikta (glines veya ultraviyole ampul) pozlanir ve
ardindan su ile yikanir. Kimyasal malzemeler disinda meyve ve sebze suyu gibi organik

malzemeler ile de fotogram elde etmek miimkiindir.

2.2. Luminogram

Luminogram kamerasiz fotograf elde etmenin ikinci yoludur. Luminogramlar
karanlk odada elde edilir ve isiga duyarli ylizey nesne kullanilmaksizin pozlanir. Sireg is1gin
hareket ettirilmesi ile yonetilir. Isigin hareketi ve gliciine bagl olarak soyut goriintiler

ortaya cikar (Laxton, 2006:1238).

Fotogram ve luminogramlardaki renkler kullanilan kimyasal/organik malzemenin
niteligine gore degisir. GUmdis icerikli malzemelerde siyah beyaz ve tonlama banyolarina
bagl olarak sepya olabilirken, cyanotype ve gum bikromat baskilarda mavi, sari ve
turuncudur. Renkler tonlama banyolari ve pigment kullanildiginda ¢esitlenir. Hangi malzeme
kullanilirsa kullanilsin fotogramda isik gecirmeyen yerler beyaz kalir. Isik geciren yerler ise

renk degistirir. Tonlar ise nesnenin gecirgenligine gore degisir.

2.3. Kemigram

Kemigram, kamerasiz fotograf liretme yontemlerinden Uglinclslidir. Kemigram
ismi Pierre Cordier tarafindan 1958 yilinda icat edilmistir, kimya (chemistry) ve gramer

(gramma) kelimelerinin birlesiminden olusur ve kimya ile ¢izilen veya yazilan gériinti
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anlamina gelir (Hirsch, 2018:228). Kemigram terimi, glinimizde fotografin ilk yillarindaki
kimyasal ¢alismalari tanimlamak icin kullanilir ve fizyo-kimyasal (physicochemical) teknik
olarak da adlandirilir. * Bunun sebebi kemigramda kimyasallar ile birlikte organik
malzemelerin de kullaniimasidir. Kemigram giinisiginda yapilir ve iki farkli yontem ile elde
edilir. Birinci yontem, sadece isiga duyarli emiulsiyon kapl fotograf kagidi lGizerine saptama
ve gelistirici banyolarinin uygulanmasidir. Saptama ve gelistirici banyolari giin i1sigina maruz
kaldiklarinda kagit tizerinde farkl renklere biriinirler. ikinci ydntem ise vernik, mum ve yag
gibi malzemelerin fotograf kagidi Gizerine uygulanmasidir. S6z konusu resim malzemeleri bu
yontemde iki ayri tepkimeye girer. Tepkimeye girdigi ilk malzeme fotograf kagidi lizerindeki
kimyasallardir. ikincisi ise kagit (izerine sirilen gelistirici ve saptama banyosudur.
Tepkimeler sonucunda vyiizey Uzerinde catlak, asinma ve c¢oziinmeler goérsel sekiller
olusturur (Hirsch, 2018:228). S6z konusu gérsel sekiller kimyasallarin uygulanma yontemine

bagli olarak cesitlilik gosterir.

Yukarida anlatilan U¢ teknik de glinimiizde kullanilmaktadir. Ancak iclerindeki en
yaygin teknik fotogramdir. Sanatcilar fotogram teknigini farkli baglam ve yaklasimlarda
kullanarak dretimde bulunmaktadirlar. Bu nedenle dncelikle fotogramin tarihine deginmek

yerinde olacaktir. Clinki fotogramin tarihi fotografin kimyasal kokenleri ile yakindan ilgilidir.

Fotografin tarih 6ncesi olarak adlandirilan dénemini, fotografin kimyasi ve isiga
duyarh ylzeyler Gizerine yapilan calismalar olusturur. Bu sirecte 1s1gin dénisiime ugrattigi
kimyasallar tizerine calisilmis, 1si8a duyarl kimyasallar cesitli ylzeyler izerine uygulanmis ve
gln 1sigina maruz birakilarak deneyler yapilmistir. Deney yapilan ve Uzerinde calisilan
baslica malzeme gimdis nitrattir. Glmdis nitratin isikta karardigi Ortacag’dan beri
bilinmektedir (Gernsheim H., ve Gernsheim A., 1955:30-34). Bunu 8. yiizyilda tespit eden
simyacilardan biri Arap bilim adami Cabir ibn Hayyan (721-815)'dir. 16. yiizyila gelindiginde
Alman bilim adami Georg Fabricius (1516-1571) bazi madenlere giimis nitrat ve tuz
solisyonu ekleyerek cesitli deneyler yapmistir. Sollisyon eklenen madenler giinese maruz
birakildiginda beyazdan siyaha dontsmustiir. 18. yizyilda ise Johann Heinrich Schulze
(1687-1744) bir deney gerceklestirir. Schulze, 1727’de tebesir, nitrik asit ve gimisin
glneste karardigini kesfeder ve bir deney yapar. Bir harf sablonunu glimis karbonat ile dolu

olan sisenin etrafina koyar ve giines isiginda birakir. Gin isiginda kalan harfler zamanla

! Bkz. http://www.pierrecordier.com/1.html, Erisim tarihi: 15.06.2019.
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kararir (Gernsheim ve Gernsheim, 1955:20). Thomas Wedgwood (1730-1795) ve Humphry
Davy (1778-1829) cam (zerine gizdikleri kendi resimlerini, gimls nitrat sirdiikleri beyaz
deri ve kagitlarin Uzerine koyarak giineste pozlarlar ve boylece kontakt (contact) baski
yontemi ile goriunti elde ederler. Calismalarini An Account of a Method of Copying
Paintings upon Glass, and of Making Profiles by the Agency of Light upon Nitrate of Silver
adli bir makalede anlatirlar ve ¢calismalari 1802’de Journal of the Royal Institution of Great
Britain (1802) adli dergide yayimlanir (Frizot, 1998:19). Thomas Wedgwood ve Humphry
Davy, elde ettikleri gorintileri sabitlemeyi basaramamislardir. Goérintlyl sabitlemeyi
basaran kisi kalotipin mucidi olan William Henry Fox Talbot (1800-1877) olmustur.
Fotogramin tarihinin, heniiz fotogram olarak adlandiriimasa da William Henry Fox Talbot ile

basladigi kabul edilir.
3. Fotogramin Tarihi

Fotogramin tarihinde Henry Fox Talbot’un deneylerinin ve c¢alisma tekniklerinin
bliyik 6nemi vardir. Talbot, camera obscura kullanmadan elde ettigi goriintiilere fotojenik
cizimler (photogenic drawings) ve skiagrafi (sciagraphy) isimlerini vermistir. Talbot, kalici
fotografik gorintliyl elde etme ¢alismalarina 1834 yilinda baslamistir. Bu baglamda Talbot,
sodyum kloririn (tuz) gliclini kesfetmistir. Tuzu iki amag i¢in kullanmistir: birincisi kalici
goriintiyl elde etmek, ikincisi de 1sigin gorintli Uzerindeki etkisini durdurmak. Isigin
goriintl Gzerindeki etkisi, goruntiniln 1sigin tesiri ile karararak yok olmasi ve kalici hale
getirilememesi Talbot zamanina kadar c¢oziilemeyen bir durum olmustur. Talbot’'un
yonteminin asamalari su sekildedir. Kagida zayif bir sollisyon surdlir ve kurumaya birakilir.
Kagit kuruduktan sonra kagida glimus nitrat stralir. Boylece Ust Uste striilmus iki soliisyon
birleserek glimis klorliri olustururlar ve kagidi i1siga duyarli bir yizey haline getirirler.
Gorintlsa alinmak istenen obje 1s1ga duyarl hale gelmis kagit Gzerine yerlestirilir. Kagit ve
objenin tam olarak Us Uste gelebilmesi ve net bir goriintli elde etmek amaciyla lzerine
bazen birka¢ mm kalinhginda bir cam yerlestirilir. Kagit 1sigin glicline gore giineste 10 ve 30
dakika arasinda degisen sirelerde pozlanir. Pozlama sonrasi obje kagidin {zerinden
kaldirlldiginda kagidin Gzerinde objenin sekli kalir. Pozlanan yerler siyah, pozlanmayan
yerler beyazdir. Talbot, o giine kadar basarilamamis olan goériintliyl sabitleme sorununu da
sodyum kloriir ve potasyum iodid sollisyonu kullanarak ¢6zmistir. Onun hem kagidi isiga

duyarh hale getirmesinde hem de goriintlyl sabitleme asamasinda tuz kullanmasi
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sebebiyle, baskilarini tuzlu baski (salted print) olarak adlandirir (Marien, 2014:19). Talbot
tuzlu baski yontemiyle gesitli bitkilerin (Gorsel 1) ve dantel (Gorsel 2) gibi nesnelerin negatif

gorintilerini elde etmistir. Boylece bitkiler tim detaylari ile belgelenmistir.

Gorsel 1. Henry Fox Talbot, Yasemin Yapraklari, Negatif Fotojenik Cizim, 1840-1842,
18.9 x 11.4 cm, Paul Getty Museum, Los Angeles.

Gorse 2. Henry Fox Talbot, Dantel, Negatif Fotojenik Cizim, yakl. 1839-1844,
17.1x22 cm, National Gallery of Art, Washington.

Fotogramin 19. yizyilda uygulandigi bir diger teknik Cyanotype’dir. Cyanotype
teknigi ile yapilan ve 19. yizyil fotograf tarihindeki en dikkat cekici fotogram calismasi Anna
Atkins’in fngiliz Suyosunlarinin Fotograflari: Cyanotype lzlenimler (Photographs of British
Algae: Cyanotype Impressions 1843-1853) adli kitabidir. Atkins, cyanotype yontemini

kullanarak su yosunlarinin bir tipolojisini yapmistir (Parr ve Badger, 2004:21).2

Fotogram teknigi, 19. ylzyll boyunca genel anlamda pek ilgi gérmemistir.
Nesnelerin mekdn ve zamandan soyut siluet goruntilerini elde etmek yerine gercekligi
saptamak isteyen fotografcilar fotogrami uygulamamistir. Fotogramlar kisisel merak sonucu
yapilan cicek ve yaprak calismalarinda sinirh kalmistir. Bu nedenle fotogram zamanla
unutulmustur. Yeniden giindeme gelmesi 20. ylizyll basinda Avangard akimlar ile birlikte

gerceklesmistir. 1920’lerden itibaren sanatcilar fotogramin olanaklarini  yeniden

2Cyanotype’m tarihi, formilu ve Cyanotype teknigi ile elde edilen fotogram calismalari icin bkz. Bocekler, B.
(2019).“Baslangicindan Giiniimiize Cyanotype’in Tarihsel Gelisimi ve Ornek Bir Proje: istanbul Mavisi”,

Art Sanat Dergisi, istanbul: istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Yayinlari, Sayi 13, s. 53-86,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iuarts/issue/52187/682653, Erisim tarihi: 15.06.2020.
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kesfetmislerdir. Fotografik zaman ve ylizey lzerine disinen fotografcilar, fotograf kagidini
daha 6zgir bir ifade mekani olarak kullanmislardir. Boylece fotogram yeni bir baglamda
degerlendirilmistir. Fotografi olusturan temel unsurlar, modern bir sanat formu yaratmak
icin kullanilmaya baslanmistir (Rexer, 2002:128-129). Avangard donemde fotograf tarihinin
ilk yillari deneysel is liretme cabasi icinde degerlendirilmis ve ilham alinmistir. 20. ylzyilin
basinda yeni tema ve yeni ifade formlari arayisi icindeki Dada, Konstriktivizm ve Siirrealizm
akimlarimda deneysel calismalar 6n plana ¢ikmistir. 1920’lerdeki deneysel (iretim yapma
istegi icinde, fotokolaj, montaj, alisilagelmedik bakis acilari ve makro g¢ekimler ile birlikte
kamerasiz fotograf da vyerini almistir (Winkenweder, 2006:353). Fotogram tekniginin
Avangard donemdeki en énemli 6rneklerini Christian Schad’in (1894-1982) schadograflari,
Man Ray’in (1890-1976) rayogramlari ve Laszl6 Moholy Nagy'nin (1895-1946)

luminogramlari olusturur. Her bir sanat¢inin calisma teknigi digerinden farkhdir.

1960’larda ise, sanati olusturan en temel unsurlara donis akimi baslamistir.
Sanatcilar, kullandiklari temel malzemeler ile sanat yapmaya baslamislardir. Fotografta bu
egilim Avrupa’da, 1960’larda objektif olmayan (non-objective) olarak adlandirilir. 1967
yilinda Somut Fotograf (Konkrete Fotografie) ve 1968 yilinda Jeneratif Fotograf (Generative
Fotografie) adi verilen sergiler acilmis, burada Pierre Cordier’in de icinde bulundugu bir

grup sanatcinin isleri sergilenmistir (Batchen, 2016:37).

1970'li ve 1980'li yillara gelindiginde fotograf eylemini belirleyen temel etkenlerin
sorgulandigl ve bu baglamda fotograflarin Uretilmeye devam edildigi gorilmektedir. S6z
konusu deneysel yaklasimlarda fotografta zamansallik kavrami sorgulanmis ve uzun
pozlama sireleri denenmistir. Fotografik zaman meselesi, kamerasiz fotografta farkli bir
boyuta ulasmistir. Kamerasiz fotografta saatler ve glinler siren pozlama sireleri
denenmistir (Bajac, 2011:80). 1990’lardan itibaren dijital fotografin ortaya cikisi ile eski
teknikler, dijital fotografin karsisinda, bir secenek ve bir tavir olarak yer almaya baslamis,
dijital diinyaya ve teknolojiye bir alternatif akim olarak sanatgilarin yaratici sireclerinde
yerini almistir. Glnimizde ise, fotografi meydana getiren temel unsurlar halen
sorgulanmakta, fotografin varolusuna dair kavramsal ¢alismalar yapiimakta ve 18. ve 19.

ylzyillarda yapilan ¢alismalar yeniden yorumlanmaktadir.

GUnlUmuzdeki calismalara ilham olan yayinlar da yapilmaktadir. Geoffrey Batchen’in

Emanations: The Art of the Cameraless Photograph (2016) adh kitabi bu alandaki 6nemli
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kitaplardan bir tanesidir. Batchen bu kitabinda kamerasiz fotografin tarihini, kamerasiz
fotograf alanindaki eski yaklasimlari ve teknikleri detayli sekilde anlatmaktadir. Kitap,
fotografin fotograf tarihi kitaplarindaki birkagc 6érnek disinda tizerine fazla deginilmemis olan
bir alanina, kamerasiz fotograf tekniklerine odaklanmaktadir. Batchen, adeta alternatif bir
fotograf tarihi kitabi yazmistir. Bugline kadar Fox Talbot ve Anna Atkins’in fotogramlari ve
Avangard donemdeki fotogram o6rnekleri disindaki fotogram calismalarina yer vermeyen
fotograf tarihi kitaplarinin tersine Batchen kitabinda detayh bir kronolojik inceleme yapar
(Batchen, 2016). S6z konusu kitap, kamerasiz fotograf drneklerinin ne denli cok sayida ve

farkli yaklasimlarda oldugunu gozler 6niine serer.

Fotografa dair bu arkeolojik bakis acisi fotografin ilk dénemlerinin yeniden
degerlendiriimesine, o donem hakkinda bilgi sahibi olunmasina sebep olmaktadir. Fotograf
tarihi kitaplarinda fotograf dncesi olarak adlandirilan donem giinimizde adeta yeniden
kesfedilmektedir. Fotografin kokenleri ve o donemdeki primitif yaraticilik stratejileri
bugiinkt fotografcilarin yepyeni kesifler yapmalarina olanak saglayan bir alan ve ilham
kaynagi olmustur. Kamerasiz fotograf ise s6z konusu kdken arastirmalarinda onemli yer
tutar. Fotografin kimyasal ve fiziksel kokenleri tizerine diisiinen sanatgcilar kendilerinden de
bir seyler katarak yepyeni fotogram calismalari Uretirler. Calismalar sadece kamerasiz
fotograf ile ilgili degildir. Dagerotip, kalotip, cyanotype, gum bikromat ve islak levha
yontemi (wet collodion) gibi teknikler ile elde edilen pozitif baskilar da bu arayis ve
arkeolojik bakis icinde dnemli yer tutar. 1990’lardan itibaren dijital fotografin ortaya cikisi
ile birlikte fotogramin da icinde yer aldigi eski tekniklerin arastirildigi ve uygulandigi bu

egilime Antik Avangard (Antiquarian Avant-garde) adi verilmistir (Rexer, 2002:8).

GUnlUmiuzde, dijital fotografin sonsuz, sinirsiz ve hizli yaratma potansiyelinin
yaninda eski teknikler icinde kamerasiz fotograf da sanatcilara yeni bir estetik dil yetisi ve
yaraticilik stratejisi saglamaktadir. Kamerasiz olarak uretilen fotografik gorintiniln tek ve
benzersiz olusu onu farkh bir yere koymaktadir. Kamerasiz fotograf teknigi, diger eski
teknikleri yaninda sanatgcilara daha 6zgir bir alan saglamaktadir. Sanatgilar pozlama siiresi
konusunda 6zglrdur. Isik ve kimyasallar ile soyut disavurumcu gorintileri diledikleri poz

siirelerinde Uretirler.

Gunldmiuzde, yukarida anlatilan kamerasiz fotograf teknikleri ile liretim yapan bircok

sanat¢l bulunmaktadir. Bu baglamda, calismanin bundan sonraki béliminde beden,
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botanik ve doga konularinda eserler iUreten gilincel fotograf sanatgilarin islerine yer
verilmistir. Floris Neusiss (1937-2020) beden; Garry Fabian Miller (1957-), Robert
Buelteman (1954-) ve Shirine Sharif (1978-) botanik; Pierre Cordier (1933-), Lynn Cazabon
ve Nicola Naomi Coppola (1979-) da fotograf kimyasi baglaminda calisan ve bu calisma

kapsaminda secilen sanatgilardir.
4. Giiniimiiz Fotograf Sanatinda Kamerasiz Fotograf Ornekleri

GUnlUmiuzde, fotogrami farkl teknikler ile uygulayan bircok sanat¢i bulunmaktadir.
Sanatcilar fotograf tarihindeki mevcut teknikleri ve s6z konusu teknikleri uygulayan
fotografcilari ilham kaynagi olarak almakta ve fotogramin fotograf tarihindeki yerini yeniden
glindeme getirerek tartismaya agmaktadirlar. Bltlin bunlara ek olarak eski tekniklere
yepyeni yaklasimlar da getirerek kendi yorumlarini katmaktadirlar. Sanatcilarin isledigi

konular gesitlilik gostermektedir.

Floris Neusiss (1937-2020), kamerasiz fotograf tekniginin 20. yuzyilin ikinci
yarisindaki ilk uygulayicilarindan bir tanesidir. Sanatgi, beden fotograminin ilk drneklerini
veren sanatcilar arasindadir ve ilk calismalari 1954’e tarihlenir. Neusiliss, 1960’larda
Nudogram adini verdigi beden fotogramlari serisine baslamistir. Modelini fotograf kagidi
Uzerinde c¢esitli pozisyonlarda pozlayarak elde ettigi fotogramlarini 1970’lere kadar
sirdiirmistir. Neuslss calismalarina 1990’larda Barbie bebek fotogramlari (Gorsel 3) ile
devam etmistir (Barnes, 2012:26). Neusiss’'in islerinde Laszl6 Moholy Nagy’'nin

luminogramlarinin ve Man Ray’in rayogramlarinin etkileri gérilmektedir.

Gorsel 3. Floris Neusdss, Barbie 3, Autoreversal Kagit tizerine fotogram,
1993, 40x30 cm, Focus Galerie, KoIn.

Gilnlimuzde kamerasiz fotograf tekniginde calisilan konulardan bir digerini botanik
olusturmaktadir. Fotografin ilk donemindeki fotograf kimyasallarinin bitkiler ile denendigi
fotogram calismalari ve botanik ile ilgili yayinlanan tipolojik fotograf serileri glinimizde

fotografgilara ilham kaynagi olmaktadir. Botanik ile ilgili fotogram yapan fotografcilardan
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birkagi Garry Fabian Miller (1957-), Robert Buelteman (1954-) ve Shirine Sharif (1978-)dir.

Miller ve Buelteman’in ortak 6zellikleri bahgelerinden topladiklar bitkiler ile gahismalaridir.

Garry Fabian Miller (1957-)'in fotogramlarinin ana fikrini zaman ve zamanin gegisi
sirasinda 1s1gIn etkisine bagli olarak ugradigi degisimler olusturur. Sanatgi, bir aylik veya bir
yillik zaman dilimi icinde yaprak, tohum ve koza gibi bitkilerin renginin aldigi degisimi konu
eder. izleyiciye tek bir yaprak veya bitki tizerinden isigin bitki Gizerindeki etkisini gdsterir.
Agrandizore negatif yerine bitki yerlestirir ve destruction adi verilen 6zel bir fotograf
kagidina bitkileri pozlar. Beklemek, Yiz Giin, 18 Nisan-25 Temmuz 2011 adli isinde bir

yapragin yiz ayri fotogrami yer almaktadir (Barnes, 2012:128).

Y > ¢ 0
® 6 0 b * > 4 0
& ¢ 060 ) ¢ 00
¢ 600 606 00
6 00 ¢ &4 00
e 6 00 ® ¢ 0
LN ] ¢ LN
® 6§ ¢ I O W )
¢ 06 0 4 ¢ LN
LK I ¢ 00

Gorsel 4. Garry Fabian Miller, Yiiz Giin Beklemek, (18 Nisan-25 Temmuz), 2011, 120 Unik Dye
Destruction Baski, 210.8 x 210.8 x 7.6 cm, HackelBury Fine Art, London.

Robert Buelteman (1954-), fotogramlarini Kirlian fotografciligi adi verilen yontem ile
olusturur. Kirlian fotografciligi, yiksek voltajli, yiksek frekansli ve disik amperli elektrik
alanina dayal aygitlarla nesnelerden yayilan birtakim isinimlari fotografik olarak saptamayi
amaclayan elektrografik belgeleme teknigidir. Kirlian fotografi su sekilde uygulanir: Metal
bir plaka tzerine film yerlestirilir, filmin lizerine fotogrami yapilacak olan bitki konulur.
Ardindan 40.000 voltaj elektrik verilir. Elektrik verilmesi islemi sonucunda nesnenin sahip
oldugu ve aura olarak adlandirilan 1sik huzmesi belgelenir (Harvey, 2007:76). Buelteman,
1sik ve elektrik enerjisi ile adeta resim yapmaktadir. Sanatgi, Through the Green Fuse (1999-
2002) adli serisini evinin ¢evresinden topladigi bitkiler ile olusturmustur. 20x25 cm’lik film
Uzerine pozladigi bitkiler parlak renkleri ile dikkat cekmektedir.® Alstroemeria (Peru
Zambagi) ve Helianthus annus (Aygicegi) sanatginin bu serisinde yer alan iki ¢calismasidir

(Gorsel 5-6).

3 Bkz. https://www.buelteman.com/, Erisim tarihi: 18.12.2019.
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y
Gorsel 5. Robert Buelteman, Peru Zambagi, 1999-2002, Metal Plaka Uzerine Yerlestirilmis Negatif
Uzerine Fotogram, 20x25 cm., The Buelteman Studio, California.

Gorsel 6. Robert Buelteman, Aycicegi, 1999-2002, Metal Plaka Uzerine Yerlestirilmis Negatif Uzerine
Fotogram, 20x25 cm., The Buelteman Studio, California.

Shirine Sharif (1978-), bitki fotogramlari yapar. Anna Atkins’in calismalarindan ilham
alan sanatginin fazla pozlama ile olusturdugu fotogramlarinda arka plan siyah renge

blrundrken bitkiler negatif ile pozitif arasinda bir gortintii sunar (Rexer, 2002:130).

Gorsel 7. Shirine Sharif, Isimsiz, Fotogram, 50.8x40.6 cm., 2001.

Kemigram yonteminin mucidi Pierre Cordier (1933-)'in c¢alismalarinda fotograf
kagidi, emilsiyon, kimya, zaman ve isik bir arastirma ve uygulama alani olarak yer alir. Bu
baglamda Pierre Cordier’in Gretim malzemesi fotograf kimyasallari, fotograf kagidi tuvalidir.
Sanatg¢inin yontemlerinden bir tanesi gelistirici ve saptama banyolarini bir suluboya gibi
fotograf kagidi tzerine uygulamaktir. Kemigram 08.02.1961 I/l adl isinde sanat¢l fotograf
kagidina once yag strmdistir, yagh kagit ylzeyi lzerine gelistirme ve saptama banyosu

dokmistir, boylece siyah, kahverengi ve bej renkler ortaya ¢ikmistir. Gelistirici banyo, kagit
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Gzerinde koyu lekeler ortaya cikarirken saptama banyosu ise daha acik tonlu lekeler ortaya
citkarmistir (Barnes, 2012:61) (Gorsel 8). Sanatgi, kimyasallarin tepkimelerinden dogan renk

ve sekilleri bir yaraticihk kaynagi olarak kullanarak soyut resimler elde etmistir.

Gorsel 8. Pierre Cordier,Kemigram, 08.02.1961 Ill, 1961.

Cordier uyguladigi ikinci teknikte vernik, mum, yag, yumurta ve bal gibi malzemeler
kullanmistir. Fotograf emilsiyonuna eklenen bu malzemeler emiilsiyonlarin hizla hareket
etmesini engelleyip diizenli ve simetrik desenlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bazi
calismalarinda ise sanatgi fotograf kagidi Gzerine vernik siirerek Uzerlerine bizzat kendisi
cesitli motifler yapmistir. Tonlar ise, siyah beyaz fotograf kagidi Uzerindeki saptama
banyosunun isik gérmesi sebebiyle kagidin bayatlik durumuna ve yapisina gore leylak, mor,
pembe ve kahverenginin cesitli tonlarinda olabilmektedir. Bu farkli renkler de her
calismanin 6zglin olmasini ve gesitlilik gbstermesini saglamaktadir. Sanatgi bu yéntemle
elde ettigi bir kemigraminda labirent motifini kullanmistir. Borges’in Babil Kitapligr adli
oykisinden ilham alarak yaptigi isine From La Suma of Jorge Luis Borges adini vermistir

(Barnes, 2012:61-64) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Pierre Cordier, From La Suma of Jorge Luis Borges, Kemigram, 20.03.1992.

Lynn Cazabon, Glines Fotogramlari adini verdigi serisini, sliresi gecmis hazir jelatin
glimus fotograf kagitlari ile yapmistir. Sanatgi fotograf kagitlar Gzerine karbonat, sirke ve
sodadan olusan bir karisimi piskirtir. Ardindan fotograf kagidi lzerine cep telefonu,

televizyon kumandasi, televizyon ve bilgisayar parcalari gibi teknolojik atiklar ile gesitli cicek
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ve dallari koyar ve cesitli kompozisyonlar yaratir.® Ornegin bir kompozisyonu alti saat
glineste pozlar. Pozlanan kagit ilk olarak canli bir renge biriinir ancak saptama
banyosundan sonra solgun bir renk alir (Batchen, 2016:46). Diluvian (Tufana iliskin) adini
verdigi serisinde ayni teknik ile yapilmis kirk fotograf bulunmaktadir (Gérsel 10). Fotograflar
bir grid olusturacak sekilde sergilenmektedir. isim, kagidin tizerindeki kimyasallarin gesitli

teknolojik maddelere ve giinese olan temasi sonucu olusan tepkimeyi anlatir niteliktedir.

Gorsel 10. Lynn Cazabon Diluvian, 40 adet Jelatin Gimiis Glines Fotogram,
her bir fotogram 20x25 cm., 2013, Baltimore.

Nicola Naomi Coppola (1979-), calismalarinda kendine 6zgi bir teknik gelistiren bir
diger sanatcgidir. Resim kagitlari ile calismaktadir. Resim kagitlari Gizerine glimus nitrat strer
ve 1siga duyarli hale getirdigi kagitlar lizerinde uygulamalar yapar. Kemigram | (2013) adini
verdigi serisini Meksika’nin cgesitli bélgelerindeki farkli dogal minerallere sahip ylizeylerde
gerceklestirmistir. Kemigram | serisinde uyguladigi teknik iki sekildedir. Birinci teknikte
kagidi 1siga duyarh ylizeyi asagiya gelecek sekilde minerallerin bulundugu topragin lzerine
koyar, Uizerine bir tas yerlestirir, kagidi islatir ve bekler. ikinci teknikte kagidin 1siga duyarli
ylzeyi giinese doniiktir ve sanatgl kagidin giinese donik yilzine kaya, toprak ve taslari
koyup giineste pozlar.” Her iki teknikte de ortaya farkli minerallerin ve kimyasallarin

tepkimeleri sonucu mavi, sari ve giimis renkte soyut gorintiler ortaya ¢ikar (Gorsel 11).

4 Bkz. https://www.lynncazabon.com/diluvian, Erigim tarihi: 25.06.2019.
> Bkz. https://vimeo.com/243737715, Erisim tarihi:10.06.2019.
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Gorsel 11.Nicola Naomi Coppola, Kemigram, 2014, Gimus Nitrat Fotograf, 31x21 cm, Arles.

5. Sonug

Fotogram bir kontakt baski meselesidir. Geoffrey Batchen’in vurguladigi gibi
“Kontakt baski izleyiciye ikili bir iliski sunar. Yokluk/varlk, doga/kultlir, gercek/temsil,
icerisi/disarisi, zaman/mekan gibi” (Batchen, 2011:160). Gergek bir nesne ile elde
edildiginden, izleyici Gzerindeki psikolojik etkisi bir fotograf baskisinin yarattigi etkiden daha
fazladir. Fotogram, fotograf makinesi araya girmeden, direkt olarak nesnenin kendisi ile
elde edildigi icin fotografin belirtisel (indexical) niteligi fotogramlarda glicli sekilde aciga
cikar. Geoffrey Batchen, Each Wild Idea adli kitabinin Photogenics bélimiinde fotogram ve
fotogramin belirtisel 6zelligini derinlemesine irdeler (Batchen, 2001:160). Liz Wells de,
“fotografin belirtiselligi ve maddeselligi bir araya gelince ¢ok glicli bir karisim ortaya

cikmaktadir” sozleri ile fotogramin belirtisel 6zelligine vurgu yapar (Wells, 2015:331-332).

Kamerasiz fotograf siireci, glinimiz sanatcilarinin dijital fotografa gére daha 6zgiin
ve bireysel isler Uretebilmelerine olanak saglamaktadir. Sanatcilar yizeyleri bir tuval olarak
kullanmaktadir. Resim kagidi, atik kagit, bakir plaka, cam, ayna, ahsap ve kumas gibi
ylzeyler kamera aracisi olmadan tizerinde kalici goriinti olusabilen bir alan haline gelmekte

ve bireysel disavurumun gerceklestigi 6zglin birer yaratici alan olmaktadirlar.

Kamerasiz fotograf, diger yandan fotografin kdkenlerinin temsilidir. Sanatgcilarin
yaptiklari calismalar fotografin kimyasal ve fiziksel kbkeninin gliniimizde temsil edilmesini
saglar. Fotograf tarihinin ilk yillarindaki naiflik ve 6zgiinlik devam ettirilir. Henry Fox Talbot,
fotograf tarihinden en c¢ok ilham alinan figlrlerinden bir tanesidir. Onun yaptigi

fotogramlarin hem benzerleri hem de varyasyonlari gliniimizde yeniden Uretilmektedir.
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Doga ve ekoloji fotogramlardaki islenen bir diger konudur. Sanatcilar yasadiklari
cevreden topladiklari bitkiler ile ¢ok cesitli calismalar Gretmektedirler. Beden, fotogramin
nesnesi ile olan iliskisini yansitmasi acisindan 1950’lerde cyanotype beden
fotogramlarindan itibaren buylk ilgi gormis ve cokca kullaniimistir. Fotografik gorintlyu
olusturan kimyasallar ve kimyasallarin tepkimeleri de sanatcilarin yaraticilik stratejilerinde
onemli yer tutan baska bir konudur. Sanatgcilar gesitli kimyasallar ile soyut disavurumcu

gorintiler elde ederler.

Ozetle, kamerasiz fotograf teknigi, giinimiizde sanatgilara yeni ifade olanaklari
yaratan ¢ok genis bir alandir. En dnemli 6zelligi eski bir teknik olmasina ragmen glinimizde
Uretim yapan sanatgcilara glincel meseleleri tartisma sansi sunmasidir. Bunlar hem beden,
cevre ve teknoloji gibi daha somut ve maddesel meseleler oldugu gibi, hem de sanatin
kendisiyle, diger bir ifade ile ‘6z’t ile ilgili soyut ve kavramsal meseleler olabilmektedir. Bu
genis olanagin baslica sebebi, araya tim teknik detaylari ve kisitlamalariyla fotograf
makinesi gibi bir aracin kullanilmadan dretim yapilabilmesidir. Durum béyle olunca,
yukarida siralanan orneklerde de gorildigiu gibi hem lzerinde goérintiniin saptandigi
ylzeyle ilgili deneme yapma olanaklari artmakta, hem de yiizeyin temas edecegi objeler ve

kimyasallar ¢esitlenmektedir.
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GORME ENGELLI SECMENLER iCiN TASARLANMIS SEGIM GEREGLERININ INCELENMESI
A REVIEW OF SELECTION MATERIALS DESIGNED FOR VISUALLY IMPAIRED VOTERS

sirin Sengel’, Erkan Yaman-

Oz

Gorme engelli bireye, yasamin her alaninda firsat esitliginin verilmesi ve yeterli olanaklarin sunulmasi;
bagimsiz ve 6zgiirce yasayabilmesinin temel kosuludur. Gérme engelli birey, uygun kosullar ve olanaklar
saglandig takdirde giinlik yasaminin yani sira is hayatini da gorebilen insanlar gibi strdiirebilmekte,
Ozglrce seyahat edebilmektedir. Braille alfabesi ile okuyabilmekte, dokunsal grafik tasarim (Grtnlerini
kullanarak egitim alabilmektedir. Anayasal hakki geregi bir se¢men olarak, bagimsiz oy
kullanabilmektedir. Bu calismanin temel amaci gérme engelli ve se¢im materyallerinin, sosyal sorumluluk
kavrami cercevesinde incelenmesidir. Tarama modeli kapsaminda yapilan inceleme sonucunda
Turkiye’de gorme engelli segmenlerin bagimsiz oy kullanabilmeleri i¢in yeterli diizenlemenin, tasarimin
ya da uygulamanin yapilmadigi belirlenmistir. Tasarimda sosyal sorumluluk kavrami cergevesinde,

tasarimla ilgili tim kamu kurumlarinda ve 6zel sektorde secim materyaline yonelik tasarim onerileri
gelistirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Gorme Engelli, Tasarim, Secmen.

Abstract

Giving the visually impaired individual equal opportunity in all areas of life and presenting adequate
opportunities; it is the basic condition for living life independently and freely. If appropriate conditions
and facilities are provided, the visually impaired individual can live like people who can see his daily life
as well as his work life and travel freely. He can read books in Braille alphabet and receive training using
tactile graphic design products. As a voter by constitutional right, he can vote independently. The main
purpose of the study is to examine visually impaired voters and election materials within the framework
of the concept of social responsibility. As a result of the examination carried out within the scope of the
screening model, it was determined that not enough arrangements, designs or applications were made
for visually impaired voters in Turkey to vote independently. In this context, within the framework of the
concept of social responsibility in design, design proposals for selection material can be developed in all
public institutions related to design and in the private sector.

Keywords: Visually Impaired, Design, Voter.

Derleme Makale // Basvuru tarihi: 06.03.2020 - Kabul tarihi: 13.12.2020.

*Dog. Dr. Sirin Sengel, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdiltesi, Gérsel iletisim Tasarimi Bélimii,
sirinbenugur@ogu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-3506-7518.

-Erkan Yaman, Akdeniz Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bo&limi YL. Ogrencisi,
yamanerkn@gmail.com, https://orcid.org/0000-0003-2595-8103.

595



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

1. Girig

iki goziinde kismi gérme bozuklugu ya da tam gérme kaybi olan birey, gérme engelli
olarak tanimlanmaktadir. Gorme engelli birey, diger bireyler gibi yasamin her alanini ve her
olanagini uygun kosullar saglandigi takdirde bagimsiz ve 6zglirce paylasabilmektedir. Glnlik
yasamlarini ve is hayatlarini slirdirebilmekte; Braille alfabesi ile basili yayinlari okuyabilmekte,
farkli yontem ve tekniklerle ayni bilgi ve egitimi alabilmektedir. Anayasal haklari geregi bir
secmen olarak, uygun secim gerecleri ile secimlerde bagimsiz oy kullanabilmektedir. Bu
calismanin temel amaci gérme engelli segmenlerin, secimlerde bagimsiz oy verebilmeleri icin
kullandiklari se¢im gereclerinin incelenmesidir. Calismanin temel amaci dogrultusunda, tarama
modeli kapsaminda diinyada ve Tiirkiye’de gérme engelli segmenler icin segcimlerde uygulanan
yontemler ve secim gerecleri incelenmistir. Arastirma, gorme engelliler icin secim gerecleri
tasarlayip, secimlerde kullanan 6nci Ulkeler ve Tirkiye ile sinirlandirilmistir. Yapilan inceleme
sonucunda Tirkiye’'de ilk kez 2017 referandumunda goérme engelli segmenlerin tasarlanan
sablonla bagimsiz olarak oy kullandiklari; 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanligi ve milletvekili
secimlerinde ise Braille alfabesi ile hazirlamis oy pusulalarinin ve sablonlarin kullanildig
belirlenmistir. incelenen bircok (lkeye gére Tiirkiye’nin, gérme engelli segmenlere ydnelik
dizenlemeler bakimindan geri kaldigi gorilmektedir. Sosyal sorumluk tasarimi kapsaminda,
tasarim icerikli farkindalik yaratmak gliniimizde biyik 6nem tasimaktadir. Cesitli tanimlamalari
bulunan sosyal sorumluluk kavramini olusturan "sosyal" ve "sorumluluk" kelimelerinin
anlamina bakildiginda sosyal kelimesi; "toplumla ilgili, toplumsal"; sorumluluk kelimesi ise,
“kisinin kendi davranislarini veya yetki alanina giren herhangi bir olayin sonuglarini istlenmesi;
mesuliyet” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Gliniim{zde yaygin olarak kullanilan kurumsal
sosyal sorumluluk kavrami, Avrupa Komisyonu tarafindan “Kurum ve kuruluslarin toplumun
sosyal, cevresel ve ekonomik kaygilarini, kendi istekleriyle etkinliklerinin ve paydaslariyla
iliskilerinin bir parcasi haline getirmesi” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim son yillarda,
kurumun tim paydaslarina ve topluma karsi etik ve sorumlu davranmasi, bu yonde kararlar
almasi ve uygulamasi gerektigi seklinde kapsami genisletilerek degistirilmistir (Paksoy, 2014).

Tasarimda sosyal sorumluluk kavrami ile hedeflenen tim tasarim dallarinda toplumun her
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kesiminin (avantajli ve dezavantajli gruplarin) ve tiim bireylerin yasaminin niteligini arttiracak
tasarimlarin Uretilmesini saglamaktir. Bu baglamda sosyal sorumluluk kavraminin “Evrensel
Tasarim” (herkes icin tasarim ya da kapsayici tasarim) anlayisi ile birlikte, kullanicinin
deneyimlerine duyulan sorumluluk duygusuyla tasarim siirecinde yer almasi giderek 6nem
kazanmaktadir (Benugur, 2014:207). Toplum refahinin tim bireyleri kapsayacak sekilde
gelistirilmesi ve yayginlastiriimasi gerekmektedir. Bu refahin strdirilebilir olmasi bireysel ve
kurumsal temelde, sosyal sorumluluklarin bilincinde olunmasina, gerekli dnlemlerin alinmasina
ve uygulamalarin gerceklestirilmesine baghdir. Calisma ile bu farkindaligin olusmasi saglanabilir

ve gorme engelli segmenin bagimsiz oy kullanabilmesine yonelik tasarim onerileri gelistirilebilir.
2.Tiirk Se¢im Tarihinde Gorme Engelli Segmenlerin Haklari

Turk se¢im tarihine bakildiginda Anadolu topraklarinda se¢im kavraminin 1877 yilinda
ortaya ciktigl, 1908 yilinda 2.Mesrutiyetin ilani sonucu gidilen segimlerin ittihat ve Terakki
Firkasi ile Ahrar Firkasi arasinda gercgeklestigi gortlmektedir. Tirkiye, Cumhuriyetin ilanini
takiben 23 yil boyunca “tek partili” bir secim sistemi ile yonetilmistir. 1923-1927-1931-1935-
1939 ve 1943 tarihlerinde tek partili yonetimi sirdiiren Cumhuriyet Halk Partisi ile segimler
yapiimistir. ikinci Diinya Savas’’nin etkileri ve ¢dziimlenemeyen i¢c meselelerin zorlamasi ve
ekonomik ¢okis nedeniyle, Tirkiye Cumhuriyeti ilk kez 1946 yilinda ¢ok partili secime gitmistir.
Cok partili hayata gegcilen 1946 yili itibari ile; genel ve yerel secim tarihgesi baslamistir. insan
Haklari Evrensel Beyannamesi Birlesmis Milletler Genel Kurulu'nun 10 Aralik 1948 tarih ve 217
A(lll) sayili karari ile Tirk Se¢im Kanunun hazirlanmasi ilan edilmistir. Tlrk Se¢im Kanunu
Bakanlar Kurulu karari ile 27 Mayis 1949 tarih ve 7217 Sayili Resmi Gazete'de yayimlanmistir.
Anayasanin, Siyasal Haklar ve Odevler bdlimiiniin 2. Bendi’nin 67. Maddesi, “Vatandaslar,
kanunda gosterilen sartlara uygun olarak, segcme, secilme ve bagimsiz olarak veya bir siyasi parti
icinde siyasi faaliyette bulunma ve halkoylamasina katilma hakkina sahiptir” seklindedir
(Tirkiye Cumhuriyeti Anayasasi, 2011). Bu maddeler uyarinca toplumu olusturan tim
vatandaslarin (avantajli ve dezavantajli gruplarin) kendilerine verilen yasal haklar
dogrultusunda bagimsiz olarak halk oylamasina katilmalari ve oy kullanabilmeleri yasalarla
teminat altina alinmistir. Bununla birlikte 298 Sayili Secimlerin Temel Hikimleri ve Se¢men

Katakleri Hakkinda Kanunu’nun 74. Maddesi, sandiklarin dizenlenmesi ile vatandaslarin oy
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kullanma bigimini acgikca belirlemistir. Bu madde de engelli se¢cmenler icin gerekli
dizenlemelerin yapilmasi su sekilde ifade edilmektedir “Sandiklarin konulacagi vyerlerin
belirlenmesinde se¢gmenin oyunu kolaylikla, serbestce ve gizli sekilde verebilmesi gozetilir.
Engelli segmenlerin oylarini rahatlikla kullanabilmeleri icin gerekli tedbirler alinir.” Bununla
birlikte Secim Esaslari Madde 2’de “Se¢men oyunu kendisi kullanir” hilkkm yer almaktadir (Turk
Anayasa Hukuku Sitesi, 2020). Bu maddeler dogrultusunda engelli vatandaslarin oy verme
islemlerini  rahathkla, hi¢bir etki ve baski altinda kalmadan, bagmsiz olarak
gerceklestirebilecekleri fiziki diizenlemelerin yapilmasi ve secim gereclerinin tasarlanmasi
(kabartma vyazi (Braille alfabesi) ve dokunsal grafik iceren se¢cmen bilgi kagidinin, oy
pusulalarinin ve engellilik bildirim formu vb.) gerekmektedir. Ayni Kanun’un 76. Maddesinde
yer alan, “Kapali oy verme yerinde birlesik oy pusulasini katlayip yapistirdiktan sonra, segmen
burasini terk eder ve birlesik oy pusulasini sandiga bizzat atar. Koérler, felgliler veya bu gibi
bedeni engellilikleri acikca belli olanlar, bu secim ¢evresi segmeni olan akrabalarindan birinin,
akrabasi yoksa diger herhangi bir segmenin yardimi ile oylarini kullanabilirler. Bir segmen birden
fazla malule refakat edemez” Hikmiine ragmen halen var olan uygulamalar Anayasa’da yer
alan temel haklar ve esitlik ilkesi ile ¢celismektedir. Gegmisten glinimize tim secim dénemleri
incelendiginde, gorme engelli segcmenlerin yanlarinda kendilerine yardimci olacak kimse
olmadan oy kullanacaklari binaya gelmelerinin ve bagimsiz bir bicimde oy kullanmalarinin
mumkiin olmadigi gorilmektedir. Gorme engelli bir segmenin zorunlu olarak yardim aldigi bir
akraba ya da herhangi bir segmene “Miuhri X Partisine bas” diyerek oyunu kullanmasi ya da
gorme engelli segmene yardim eden kisinin kendisinin destekledigi partiye oy vererek se¢meni
kandirabilme olasiligi, kapali oy sistemi ile celismektedir. Yontemdeki bu bozukluk
kanitlanabilirlik ve rasyonalite yerine vicdan ve kalbi giiven temeline dayandigi icin akilcilikla
bagdasmamakta ve istismara acik bir oy verme slrecine neden olmaktadir. Tirkiye’'de
10.08.2014 tarihinde gerceklesen Onikinci Cumhurbaskanligi Secimlerinde ¢ogunlugunu gérme
engellilerin olusturdugu 594.044 gorme ve ortopedik engelli segmen, gerekli diizenlemeler
yapilmadigi icin oylarini bagimsiz bir sekilde kullanamamistir (Bagimsiz Segim izleme Platformu,
2014). Gorme engelli segcmenler icin Braille alfabesi ile hazirlanan basili segmen kagidi ve oy
pusulalari kullanilmamistir. ingiltere, Almanya, Kanada, ABD, Endonezya, Tunus gibi llkeler ise,

gorme engelli segcmenlerinin bagimsiz ve giivenli bir sekilde oy kullanabilmeleri icin Braille
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alfabesi ve dokunsal grafik ile tasarlanmis oy pusulasinin yani sira elektronik oy verme araci gibi

cesitli araclar kullanan tlkeler arasindadir.

3. Braille Alfabesi ve Dokunsal Grafik Tasarim

Braille alfabesi (korler alfabesi ya da kabartma yazi) 1821 yilinda Louis Braille tarafindan
gorme engellilerin okuyup yazabilmeleri i¢in tasarlanmistir. Bitin dillere uyarlanabilen ve
yazinin dokunarak algilanmasi, okunmasi ve yazilmasi temeline dayanan Braille yazisi, gérme
engellilerin kullandig1 dokunsal iletisim ve 6grenme araci haline gelmistir (MEB, 1991). iki kolon
tasiyan dikdértgen dizen Uzerine dizilmis alti kabartma noktadan olusan Braille yazisinda, her
iki kolonda Uger nokta bulunmaktadir. Noktalardan her biri, altmis dort farkli kombinasyondan
birini olusturmasi icin birbirinden farkl sekillerde dizilmektedir. Kabartma dizeni her harfte
ayni degildir. Tiurkce alfabesinde bulunan noktali harfler, Braille alfabesine de eklenmistir
(Gorsel 1). Braille alfabesinde sayilari ilk on harf temsil etmektedir. Noktalama isaretleri de
farkli kabartmalar olarak belirlenmistir. Gérme engelli birey ylzeydeki kabartma vyaziya

dokunarak metni okuyabilmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 1. Braille alfabe semasi. Gorsel 2. Gorme engelli birey igin Braille kullanimi.

Gorme engelliler, kabartma imge ylzeylerinin yer aldigi dokunsal grafikleri kagidin
dokusuna, kabartisina ve Uzerindeki boyanin kalinhigina dokunarak algilayabilmekte ve
tanimlayabilmektedir. Az géren gorme engelliler, biylk puntolarla ve uygun renk tercihleriyle
belirgin hale gelen yaziyi dokunmadan okuyabilmektedir. Braille yazisi kitap, dergi, gazete gibi
basili yayinlarin (kitap, dergi, gazete) yani sira cesitli etiketler, baslikh kagit, kartvizit, ambalaj
vb. grafik Urlinlerde de kullanilmaktadir. Braille yazisinin disinda dokunsal grafikler de gérme
engellilerin bicimleri dokunma duyusu ile algilamalarini ve kavramalarini saglayan Grinlerdir
(Benugur, 2014:213). Gorme engellilerin sayisi dikkate alindiginda, ginlik yasamlarini

kolaylastirmak icin Braille yazisi kullanilmis (soldan saga) posta pulu, etiket, para ve dokunsal
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grafik (Gorsel 3) gibi cesitli grafik Griinlerin yani sira secimlerde bilgilenmelerini ve bagimsiz
olarak oy kullanmalarini saglayacak basili grafik Grlnlerin de tasarlanmasi bir gereklilik degil
zorunluluk olarak ele alinmalidir. Bu {rinler arasinda Braille yazisi ve dokunsal grafik ile
hazirlanmis engellilik durumu beyan formu, oy pusulasi, segmen bilgi kagidi, siyasi partilerin
sirasini belirten liste, siyasi partileri sembol ve isimleri ile tanitan brosir vb. basili grafik Grtnler

yer alabilir.

Gorsel 3. Ust soldan Braille yazisi kullanilan pul ve etiket,
Alt soldan Braille yazisi kullanilan ve para dokunsal grafik.

4. Gérme Engelli Segmenler igin Basili Se¢im Geregleri ve Diger Diizenlemeler

Engelli Temelli Yasam kavrami (izerine engelli bireylerin hayatlarini dizenlemek ve
kolaylastirmak adina dnemli ¢alismalar yapan 6ncii ilkeler arasinda ingiltere bulunmaktadir.
Gorme engelli se¢cmenlerine yonelik olarak basta oy pusulasi olmak Uzere diger basili
materyalleri secimlerde kullanan ilkelerin basinda ingiltere gelmektedir. ingiltere’de devlet bir
secim ya da referandum o6ncesi tiim segcmenlerine oy verecekleri yeri ve zamani bildiren se¢im
kartlari yollamaktadir. Gorme engelli segmenler icin kabartma yazi ile hazirlanmis segmen kagidi
ve oy pusulasi kullanilmaktadir. Gin icinde 07:00 — 22:00 saatleri arasinda acik olan sec¢im
merkezleri, genellikle okul ya da kamu binalarindan secilerek secim merkezi olarak
konumlandiriimaktadir. ingiltere’de Vatandaslik ve Yasam (Citizenship and living in the UK)

Bildirgesinin Oy Verme bolimi 5. Madde’sinde “Engelli iseniz, yerel se¢im blironuza durumuzu
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bildirebilirsiniz. Engel durumunuza gore; Fiziksel erisim icin, 6rnegin tekerlekli sandalye
rampalari ve engelli park yeri temin edilir. Disik seviyeli (tekerlekli sandalye boyutuna uyacak
sekilde) yoklama kabinleri tahsis edilir. Gorme bozuklugu olan se¢menler igin gerekli donanim
saglanir. Her secim sandiginin basinda kor ve gorme engelli insanlarin oy vermesini saglayacak
bliyik baskili ekrana sahip en az 1 6zel cihaz saglanmasi gerekmektedir” (GOV.UK, 2015).
Hikmi ile engellilerin oy verme hakki ve bicimi yasa ile korunmaktadir. ingiltere’de Engelli
secmenler icin posta ile uzaktan oy kullanma ya da vekaleten oy verme secenegi engelli
secmenlerin hayatini kolaylastirmak adina uygulanan kayda deger onci calismalar arasinda
gelmektedir. Gorme engelli secmenler icin uygulamakta oldugu dokunsal oylama cihazi (a
tactile voting device) ile de yine se¢cmenlerine, engelli olmayan se¢cmenler ile esit firsatlar
sunmaktadir. Dokunsal oylama cihazi, gorme engelli bireylerin oy pusulasi (zerine
yerlestirilerek kagidi okumalarini saglayan plastik bir cihazdir. Cihaz oy pusulasinin Ustiine
sabitlenmekte ve parmakla hissedilebilecek numarali bir sistem gérme engelli bireyin kagidi
okumasini saglamaktadir. Belirli bir kismi beyaz diger kismi esit sekilde siyahtir (The National
Archives, 2012). ingiltere’de bulunan Pakflatt isimli firmanin gérme engelli segmenler igin
Urettigi dokunsal oylama cihazi ise, kor veya kismen gorisli se¢cmenlerin bagimsiz ve 6zel
olarak oy kullanmalarini saglamaktadir (Gorsel 4). Bu cihaz iki parcadan olusmaktadir. Biri
adaylarin Braille alfabesi ile yazili siralamasinin ve isimlerinin yer aldigi 6zel ince yapiskan bir
serit, digeri bu seridin yerlestirilecegi oy pusulasidir. Cihaz, kullanicinin tercih ettigi adayi
secmesine yardimci olmak icin ve dogru konumda isaretlerini yapabilmeleri icin Braille gibi

kabartmali sayilar, harfler ve kiiciik pencerelerden olusmaktadir (Pakflatt, 2020).
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Gorsel 4. Gorme engelli segmenler igin Pakflatt firmasina ait dokunsal oylama cihazi.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde ise gérme engelli se¢gmenlerin bagimsiz bir sekilde oy
kullanmasina yonelik bircok uygulama yururliktedir. ABD’nin bu konudaki duyarlihigini gésteren
veri “The Help America Vote Act” (HAVA) adh ¢alismadir. HAVA 01.01.2006 tarihi ile tim oy
verme-yoklama yerlerinde sandik basina konulmasi kararlastiriimis elektronik bir cihazdir. 2000
yili baskanlik secimleri sirasinda meydana gelen sorunlari ¢cézmek icin 29 Ekim 2002 tarihinde
ylrarlage giren HAVA'nin amaclarindan biri segmenlere 6zel ve bagimsiz oy kullanma firsati
vermek, kor ya da gérme engelli olanlar dahil olmak lzere tiim Amerikan segmeninin se¢imlere
katihmini saglamaktir. Bu sisteme gore gorme engelli secmen bir kulaklik takip ekrana
dokunarak oy vermektedir. 1 Ocak 2007 tarihinden itibaren HAVA kapsaminda saglanan federal
fonlar ile satin alinan bir oylama makinesi, her sandik basina en az bir tane olmak lzere
yerlestirilmis ve boylece cifte standart ortadan kaldirilmistir. Jernigan Enstitisi Ulusal Korler
Federasyonu’nun (National Federation of The Blind Jernigan institute) yaptigi calismalar,
Birlesik Devletler'de yapilan segimlerin %95’inde elektronik sistemlerle oy verme ve sayma
isleminin gerceklesmesine katkida bulunmustur. Enstiti gérme engelli se¢gmenlerin nasil oy
kullanacaklarina dair bir rehber de yayinlamistir (National Federation of The Blind Jernigan
institute, 2015). Elektronik oy pusulasi tasarimi bu noktada gérme engelli secmenin bir

baskasina muhtag olmadan, gizlilik icinde oy vermesini saglamaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Amerikan segimlerinin %90’nda kullanilan elektronik oy verme makinasi.

Elektronik oy verme makinasi ya da Braille alfabesiyle yazilmis/tasarlanmis oy pusulasi
kullanan dlkeler arasinda yer alan Endonezya’da, Genel Se¢im Komisyonu (KPU) engellilere
yonelik oy pusulasi ve 6zel tesisler saglamaya dnem vermektedir (Gorsel 6). Ulke genelinde
519.920 sandikta goérme engellileri de kapsayan sistem uygulanmaya baslanmistir (The

Jakartapost, 2009; Seperi, 2010).

ALAT BANTU PEMILIH TUNANETRA
PEMILIHAN UMUM

ANGGOTA DEWAN PERWAKILAN DAER
DAERAH PEMILIHAN : PROVINSI BALI

Gorsel 6. Endonezya’da segimlerde Braille yazisi kullanilan oy pusulasi.

Gorme engelli segmenler i¢in Almanya’da kullanilan Braille alfabesi ile hazirlanmis oy

pusulasinin tasarimi oldukga dikkat gekicidir. 2013 Almanya Federal Segimleri’nde (The Federal
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Returning Officer, 2013) kullanilan delinmis oy pusulasiyla (Goérsel 7) se¢menler yardim
almadan oylarini kullanmislardir (Panyaarvudh, 2013). Kuzey Afrika Ulkesi Tunus da gérme
engelli segmenler icin Braille alfabesi ile hazirlanmis oy pusulasi kullanan (lkeler arasindadir.
2014 Tunus Cumhurbaskanligi secimlerinde gérme engelli se¢menler icin pusulalar hazir
bulundurulmustur (Gorsel 8). Tunus Secimlerinde 2014 Cumhurbaskanhgi Secimleri Bildirgesi
(Elections in Tunusia 2014 Presidental Election) Engelli segmenler oylarini nasil verecek?
kisminda belirtilen Secim Kanunu'na gore “Her se¢cim merkezindeki sandiklar Braille bir klasorle
donatilmis olacak ve gorevlendirilmis bir asistan (géorme engelli kisilere) talimatlariyla yardimci
olacaktir” (Elections in Tunisia, 2014). Esasi geregince engelli segmenlerin haklari yasa ile

korunmus ve toplumsal yasama adapte olmalari yine devlet eliyle kolaylastiriimistir.
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Gorsel 7. Solda 2013 Alman Federal Segimlerinde Kullanilan Braille Oy Pusulasi ve sagda.
Gorsel 8. Sagda Tunus Cumhurbaskanligi Secimlerinde kullanilan Braille oy pusulasi.

Gorme engelliler i¢in oy pusulasi kullaniminda model alinacak tlkelerden bir digeri de
Kanada’dir. Kanada idari uygulamalarinca secimlerde strekli iyilestirmeler yaparak engelli
secmenin sandik basinda karsilasabilecegi engelleri kaldirmak icin c¢alismistir. Kanada
Parlamento komiteleri tarafindan yapilan Kanada Secimler Yasasi incelendiginde bu gercgek
acitkca anlasilmaktadir. 1992, 1993, 1996, 2000 ve 2007 yillarinda mevzuatta degisiklikler
yapilarak, Kanadali segmenlerin ihtiyacglarina ve engelli bireylerin 6zelliklerine gére uyarlanmis
hizmetler dretilmistir. Engelliler i¢cin sunulan ek hizmetlerden bazilari sunlardir (Elections

Canada, 2015).
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e Bliylik harflerle ya da Braille alfabesi ile hazirlanmis pusulalar, ses kaseti ya da disket
gibi alternatif bicimlerde materyaller internet lizerinden énceden génderilecek

kullanilabilir bilgiler, e-posta erisimi ve ézel oylama kayit formlari
e Ozellikle okuma engelliler icin belgeler
e Sablon oy pusulalari

e Se¢men talebi gelirse oylamaya isaretleme konusunda yardim alabilecegi 6zel bir

sandik gérevlisi

ispanya, Italya, irlanda gibi bircok Avrupa iilkesi de Braille alfabesi ile hazirlanmis oy
pusulasi hizmetinin yani sira elektronik oy verme araclari kullanmaktadir. ingiltere basta olmak
lizere Estonya, Hollanda ve isvicre gibi iilkeler ise engelli yurttaslarina internet araciligiyla oy
kullanmasina izin vererek ulasilabilirlik noktasini baska bir boyuta tasimislardir. Uganda’da ise
hiikimet gorme engelli segmenlerin kullanmalari icin 2016 genel segcimlerinde Braille yazisi olan

oy pusulalari kullanilacagini agiklamistir (Emorut, 2014).

5. Tiirkiye’de Gorme Engelli Segmenlere Yénelik Se¢cim Geregleri Tasarim Onerileri

Turkiye’de gorme engelli segmenlerin bagimsiz oy kullanabilmesi i¢in 6rnek projeler
hazirlanmistir. Bunlar arasinda yer alan Bursa Emir Koop ilkégretim Okulu 8.sinif 6grencileri
Osman Paksoy ve Berk Sozdinletir'in 2011 yilinda ‘Bilim Senligi’ icin iki haftada hazirladiklar
proje, gorme engelli secgmenlerin bir baskasina ihtiyac duymadan oy kullanmalarini saglayacak
bir proje olarak dikkatleri ¢ekmistir (Gorsel 9). Yiksek Secim Kurulu’na 12 Haziran 2011
secimlerinde kullanilmak Uzere bu projeyi sunan, proje oncesi Alti Nokta Korler Dernegi
yetkilileri, gorme engelliler, saglik ocagi, Rehberlik ve Arastirma Merkezi ile de goriisen Paksoy
ve Sozdinletir projelerinin amacini, se¢cmenin kendi hir iradesiyle gizli ve glivenilir oy

kullanabilmesini saglamak olarak belirtmislerdir.
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Gorsel 9. Osman Paksoy ve Berk Sozdinletir.

Paksoy ve Sozdinletir projelerinin amacini su sozlerle aciklamislardir: “Gérme engelli
vatandaslarimiz sandik basina gittiginde genellikle sandik baskanlari onlara eslik ediyor. Gorme
engelliler hangi partilere oy vereceklerini onlara séyliyor ve se¢cme hakkini kendi iradesiyle
yapamiyor. Gorme engelli vatandaslarimizin se¢me hakkini sandik baskaninin vicdanina
birakmak dogru mu? Projeyi bu problemleri ortadan kaldirmak icin dislindik ve hayata
gecirdik. Bizim gelistirdigimiz yontemle gérme engelli vatandaslar da kendi hir idareleri ile
kimsenin mudahalesi olmadan istedigi partiye o verebilir”. Paksoy ve Soézdinletir proje
kapsaminda sunta ve 6zel kagittan hazirladiklari oy sablonunun (Goérsel 10) nasil kullanilacagini
ise su sekilde aciklamislardir: “Secime katilacak partilerin isimlerini 6zel alfabe ile bu kagitlarin
Gzerine isledik. Sablonun Gzerinde oy kullanmak icin 6zel delikler var. Oy pusulasi sablonu icine
yerlestirilerek, Braille alfabesinden rakamlarin yer aldigi bir siralama sablonun Uzerine ekleniyor
ve secmen sirasini bildigi partiye oy verebiliyor” (Bursaport, 2011; Oy Verme Sablonu, 2011).
Kagit oy pusulasi ve sunta oy sablon tasariminin Braille alfabesi bilen se¢gmenler icin yararh

olmakla birlikte alfabeyi bilmeyenler icin yeterli olmayacagi séylenebilir.
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Gorsel 10. Suntadan yapilmis oy pusulasi sablonu ve oy pusulasi.

Bir diger proje ise gorme engelliler icin cesitli cihaz ve arag-gerecler lreten Braille

Teknik firmasina ait cihazdir. Bu cihaz 4-6 Subat 2015 tarihlerinde Eskisehir Anadolu Universitesi
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iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi tarafindan diizenlenen 17. Akademik Bilisim Konferansi’nda
tanitilmistir. Braille Teknik Genel Midiiri Ugur Demirci, cihazin tim oy pusulalarinda oylayacagi
noktalari otomatik olarak bulan, anlik okuyan ve bu nedenle ylizde 0 hata pay! ile oy
kullanilmasini saglayan bir teknolojiye sahip oldugunu aciklamistir. Bu teknolojinin sadece
gorme engelliler icin degil, az gorenler, miihiir basamayacak derecede agir fiziksel engeli
olanlar, okuma-yazma bilmeyenler igin de Uretildigini; tamamen yerli olan lretimin dinyada bir

orneginin olmadigini belirtmistir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Braille Teknik tarafindan Uretilen cihaz.

Cihazin 2015 Haziran Genel Secimlerinde kullanilmasi, Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanhgi'nca onaylanmis, cihaz ilgili derneklerde de bircok kez test edilmis ve olumlu
karstlanmistir. Yerel ve genel secimler 6ncesinde de konuyla ilgili herhangi bir calismanin
yaptimadigi ilgili haber yazilarinda gérialmistir. 7 Haziran 2015 tarihinde yapilan genel se¢im
oncesinde yer alan bir haberde ise goremeyen se¢menler, 7 Haziran genel secimlerinde tek
basina oy vermeyi ve Aralik 2014 yilinda tanitimi yapilan ’bat stroke’ isimli cihazin kullaniimasini
istediklerini belirtmislerdir (Milliyet, 2015). Gérme engelli se¢menler Turkiye’'de ilk kez 2017
referandumunda Yiksek Secim Kurulu’nun izni ile refakat¢i olmadan tasarlanan sablonla oy
kullanmislardir. Kabartma harflerin kullanildigi oy pusulalari 2017 yilindan itibaren heniiz
kullanilmamaktadir. Tirkiye’de 7 Haziran 2015 tarihinde yapilan son genel sec¢imlerde de
Yiiksek Secim Kurulu géorme engelli segmenler icin bu cihaz ya da baska bir cihazla uygulamaya
gecmedigi gibi; kabartma harfli engellilik bildirim formu, segmen kagidi, siyasi parti listesi ve
siralamasi ile oy pusulasi da kullanilmamistir. Gorme engelli segmenler Tirkiye'de ilk kez 2017

referandumunda Yiksek Secim Kurulu’nun izni ile refakat¢i olmadan tasarlanan sablonla oy
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kullanmislardir. 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanligi ve milletvekili secimlerinde kullaniimak
Uzere Braille alfabesine uygun olarak hazirlanan gérme engelliler icin 6zel oy pusulasi
kullaniimistir. Bu secimlerde gorme engelli bireylerin bir kismi 6énceki secimlerde oldugu gibi bir
yakini veya bir gorevlinin yardimi ile oyunu kullanirken, bir kismi ise ilk defa Braille alfabesine
uygun olarak hazirlanan, sablon yardimi ile oyunu yalniz basina kullanmistir. Akyol‘un (Akyol B.
ve Akyol E., 2019:156-157) yaptigl arastirmaya gore 2018 secimlerinde ilk kez sablon kullanarak,
tek basina oy kullanan gorme engelli bir secmen, kendisini bu yontemle iyi ve 6zgir hissettigini
belirtmistir. Braille alfabesi bilmeyen gérme engelliler ise bir baskasinin yardimi ile oy
kullanmislardir. Braille alfabesi bilmeyen gérme engelliler icin bazi llkelerde uygulanan, siyasal
partilerin, adaylarin amblemlerinin kabartmali olarak yer aldigi ve dokunmaya dayali 6zel oy
pusulalari hazirlanabilir. Secim materyallerinin gelistirilmesi kapsaminda 6zellikle duasuk
dizeyde gorme engelliler i¢cin daha bliyik yazi karakterleriyle hazirlanmis 6zel oy pusulalari
hazirlanmasi oldukca yararh olabilir. Ornegin gérme engelli bir secmen kendi basina oy
kullandigini ifade etmis, ancak daha bliyik 6l¢lide hazirlanacak olan pusulalarin ve yonlendirme

tabelalarinin yararh olacagini belirtmistir.
6. Sonug

Gorme engelli segmenlere yonelik Braille alfabesi (kabartma yazi) ile tasarlanmis oy
pusulalarinin, segmen kagitlarinin ya da daha gelismis teknolojilerin kullaniimasi, secime dayal
yonetim sisteminin uygulandigi tiim Ulkelerde g6z ardi edilmemesi gereken bir zorunluluk
haline gelmistir. Bahsedilen ahlaki ve vicdani sorumluluk, toplumsal yasama katilma baglaminda
bagimsiz oy verme hakkinin engelli yurttaslara teslim edilmesi noktasiyla dogrudan
bagdasmaktadir. Hikiimetler kadar bilim insanlari, sivil toplum orgitleri, akademisyenler, proje
gelistiriciler ve tasarimcilar da yapilmasi gerekenler noktasinda sosyal sorumluluk bilinci ile
etkin gorevler Ustlenmelidir. Tirkiye’de Braille alfabesi ile hazirlanan 6zel oy pusulasinin
tasarlanmasi ve 2018 secimlerinde kullanilmasi olduk¢a dnemli bir baslangictir ancak yeterli
degildir. Braille alfabesi bilmeyen goérme engelli se¢menlerin olabilecegi gercegi gbz ardi
edilmemelidir. Bu se¢menler icin kimi Ulkelerde uygulanan, siyasal partilerin, adaylarin
amblemlerinin ve siralamasinin kabartmali olarak yer aldigi ve dokunsal grafiklerle olusturulan

Ozel oy pusulasinin tasarlanmasi gerekmektedir. Bununla birlikte az géren secmenler icin daha
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bliyik ve okunakli yazi karakterleri kullanilarak hazirlanan 6zel oy pusulalari, nasil oy
kullanilacagina dair bilgilendirme brostirti ve yonlendirme grafikleri / tabelalar gibi diger secim
gerecleri tasarlanabilir. ileri yaslardaki gérme engelli segmenler arasinda Braille alfabesi
kullanim oraninin ¢ok duslik olabilecegi dikkate alinarak yash se¢cmenler ve Tiirk¢e bilmeyen
gorme engelli segmenler icin dokunsal grafik tasarim ile se¢cim materyalleri tasarlanabilir. Bu
konuda duyarlihk ve farkindalik olusturulabilmek amaciyla tasarim bélimlerinin 6gretim
programlarinda “Dokunsal Tasarim”, “Sosyal Sorumluluk Tasarimi” ya da “Gdérme Engelliler lgin
Tasarim” gibi isimler altinda cesitli derslere yer verilebilir. Bu derslerde gérme engelli
secmenlerin kolaylikla oy kullanabilmesi icin secim materyaline yonelik projeler hazirlanabilir.
Braille alfabesi ve dokunsal grafik ile bilgilendirme afisleri, brosirler vb. basili, elektronik ve
sayisal materyaller tasarlanabilir. Yiksek Secim Kurulu gérme engelli segmenlerin bagimsiz ve
glvenli bir sekilde oy kullanabilmesine yonelik arastirma ve calismalar yapan bir birim

olusturabilir.
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ECHO VE NARCiSSUS MiTi UZERINDEN OKUMALAR ve YENi MEDYA SANATINA YANSIMALARI
ON READING ECHO AND NARCISSUS MYTH AND REFLECTIONS IN NEW MEDIA ART

Elif Anbarpmar*

Oz

Tarih boyunca pek ¢ok diistiniir(i, sairi, edebiyatgciyi, sanatclyl hatta tip alanindan insanlari bile etkileyen,
her disiplinde farkh versiyonlariyla kaleme alinan Echo ve Narcissus mitinde ortak 6yki, kendisine ilgi
duyanlari (Echo) reddetmesi lizerine cezalandirilarak kendi yansimasiyla karsilasmasi ve gélin ylizeyinde
karsilastigl bu yansimaya duydugu askla yok olarak ya da bir tiir metamorfoza ugrayarak kendi adini
verdigi bir cicege donlismesidir. Mit antik ¢aglardan gliinimize disinirler tarafindan farkh sekillerde
yorumlanmistir. RGnesans’tan giinimuize ise degisen imkan ve olanaklarla birlikte resimden, fotografa ve
sinemaya sanatgcilarin ¢alismalarinda da karsilik bulmustur. Bu arastirmada Echo ve Narcissus miti
Gzerinden yapilan okumalarla, yeni medya sanati ve bu alanda ¢alismalar yapan Bill Viola, Sam Baron ve
Andy Cameron, Pipilotti Rist, Daniel Rozin, Random International, Jason Burges, Claudia Hart, Eugenia
Lim gibi sanatgilar odak alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Narcissus, Echo, Yansima, Yeni medya, Sanat.

Abstract

A common story in the myth of Echo and Narcissus, which has been taken over by many different
thinkers, poets, writers, artists, and even different versions that even influence people from medicine, is
that he is faced with his reflection by punishing him for refusing his interest (Echo), disappears with the
love he has felt for reflection on the surface of the lake or a kind of metamorphosis that turns into a
flower of his own name. Myth has been interpreted differently by nowadays from ancient times. To
nowadays from Renaissance, along with the changing possibilities and facilities, also found out the works
of the artists from the picture, the photo and the cinema. In this study, the new media artwork and
artists such as Bill Viola, Sam Baron and Andy Cameron, Pipilotti Rist, Daniel Rozin, Random
International, Jason Burges, Claudia Hart, Eugenia Lim who work on this field were focused on through
Echo and Narcissus myth readings.

Keywords: Narcissus, Echo, Reflection, New media, Art.
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1. Girig

Platon zamanindan beri mitlerin gercekte ne oldugunu anlamaya calisan insanlar,
bugiin bu sorgulamalari bildigimiz mitolojiler tarafindan ve antropolojinin, dilin, psikolojinin ve
diger sosyal bilimlerin katkilariyla genisletmislerdir. Bir grup insan tarafindan paylasilan, ait
olduklari kiltiiriin evrenin yaratilisi ve icerisindekiler hakkindaki inanglari aktaran halk oykileri
olarak tanimlanabilen mitin roliiniin, hem arketip hem iletisim olarak goérilebildigi ve belirli bir
toplum ya da tiim insanlk hakkinda temel gercekleri ifade ettigi ve somutlastirdigi sdylenebilir.
Bu dogrultuda bircok bilim insani da arastirmalari dogrultusunda pek c¢ok kez mitlerden
yararlanmistir. Ornegin, Sigmund Freud’a gore mitler, riiyalar ve giindiiz diislerine benzer
bastirilmis bir seyleri ifade ederken, Carl Jung arketiplerle insan irkinin kolektif bilingaltini
aciklar; Ernst Cassirer mitlere, dil ve bilim gibi aklin dnemli sembolik formlarindan biri olarak
bakarken, Claude Levi-Straus insan zihninin kendisinin yapisini mitlere baglar. Mitlerin bu

yoruma acik yapisi, onun her nesilde yeniden yaratilmasina olanak tanir (Warnement, 1996:5).

Mitlerin olusturdugu tiim degerleri tasiyan Echo ve Narcissus miti, Yunanca “gevseklik-
uyusukluk” anlamina gelen “narke” so6zcligiinden kaynaklanir ve bizlere gercekdisinin ve
sahtenin kokten bir imgesini sunar (De Koninck, 2003:45). Beraberinde gercek ve hayal gibi
farkli kutuplarin olusturdugu birlikteligin merkezinde yer alan pek ¢ok disinir ve sanatclyl da
etkileyen Echo ve Narcissus miti, 6zellikle tipki golge gibi varligin kaniti olarak gorilen ‘ben’ ile
iliskilendirilen yansima ve kendiyle karsilasma aniyla dikkat ceker. Gegmisten glinimiize kimi
zaman su ile kimi zamanda ayna araciligiyla karsilastigimiz mit, 21. ytzyilda 6zellikle bilgisayar
ve bilisim teknolojisindeki gelismelerle birlikte sanal ekranlardaki yansimalarla karsimiza cikar.
Bill Viola, Sam Baron ve Andy Cameron, Pipilotti Rist, Daniel Rozin, Random International, Jason
Burges, Claudia Hart, Eugenia Lim gibi sanatgcilar izleyiciyi de dahil eden bu yeni medya
calismalariyla, Echo ve Narcissus miti Gizerinden hem kendileriyle karsilasirlar hem de izleyiciyi

birer Narcissus’a donistirerek, kendi varoluslari hakkinda diisinmelerini saglarlar.

Echo ve Narcissus hikayesinin eski kaynaklardan bugiine kadar korunan cesitli
anlatimlari vardir ve daha sonraki donemlerde de 6ykinin yorumlari gercek ve gercekdisi, ben
(kimlik/asil olan) ve 6teki (yansima), bitinlesme ve dagilma (parcalanma), aldanma ve illizyon,

kendini onaylama ve 6liim, arzu ve reddetme cercevesinde gerceklesmistir. Mit, Plotinus ve
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Conon’da intiharla sonuglanirken Pausanias’da o6yki buylk oranda degisime ugratilarak
Narcissus’un ikiz kardesine asik oldugu bir 6ykiye donlismistir. Ancak iclerinde en ¢ok bilineni,
uzun anlatimiyla Ovid’in ve olusturdugu evren anlayisi icerisinde farkli bir sonla bahsettigi

metinle Plotinus’unkidir.
2. Echo ve Narcissus Miti Uzerinden Okumalar

Ovid’'in Metamorphoses adli yapitinin Uglnclh kitabinda, Narcissus nehir tanrisi
Cephisus ve nymph (su perisi) Liriope’nin oglu olarak diinyaya gelir. Liriope oglunu, uzun sireler
yasaylp yasayamayacagini 6grenmek lizere gozleri kér bir kahin olan Terassias’a gotlirtr ve
ondan “kendini asla bilmedigi stirece” yanitini alir. Narcissus blytdikce olaganistl gizellikte
bir genc olur. Fakat 6ylesine soguk ve gururla doludur ki kendisinden hoslanan bircok kadin ve
erkege yiz cevirir. Bir glin geyik avlamak igin ciktiginda bir nymph olan Echo ile karsilasir. Ancak
Echo, Hera tarafindan cezalandirilmis ve hicbir sekilde kendi diisiindiklerini konusamayan ve
kendi sesi olmayan bir periye donistirilmistir. Sadece baska varliklarin ¢ikardiklari son sesleri

tekrar edecek asla kendi distindiklerini ifade edemeyecek, kendi sesini kullanamayacaktir.

Ormanda gordiigld Narcissus’a asik olan Echo, onu gizlice takip ederken fark edilir.
Arkasina donip “Yanimda biri var mi benim?” der Narcissus ve Echo onun sesini yankilayarak
“Benim” diye yanit verir. Ardindan Echo’nun kendisini gérir ve ondan uzaklasir. Bunun Uzerine
GzlntUsinden 1ssiz yerlere, yesillikler arasina, magara ve dag kenarlarina ¢ekilen Echo’nun
bedeni Gzintiden yok olarak havaya dagilir ve herkesin duydugu anonim bir sese donisir
(Ovid, 1921:149-161). Echo’dan 6nce de pek ¢oklarini geri ¢ceviren Narcissus ise reddedilenlerin
yalvarmalari Gizerine tanrica Nemesis tarafindan cezalandirilir: kendiyle karsilasmadan gecirdigi

onca yildan sonra Nemesis onu bir géliin kenarina yonlendirerek, kendini gérmesini saglar.

Susuzlugunu gidermek icin su ararken, gordiugi gizellige vurulup baska bir susuzluk hissi ile
kavrulur. Asilsiz bir umuda, sadece golgeden ibaret bir viicuda sevdalanir. Nutku tutulmus bir
halde hayranlikla bakmaktadir kendisine ve sanki Paros mermerinden yontulmus bir heykel
gibi donmus ylziyle, hareketsiz kalakalmistir... Farkinda olmadan kendisini arzulamaktadir,
ovmektedir ve 6vdigi de kendisidir; ve ararken aranandir... Ah saskin ¢ocuk kacgan bir hayali
neden bos yere yakalamaya calisiyorsun? Senin aradigin bir hig, sen doniince arkani,
sevdiginde yok olacak. Goérdigin senin yansiyan golgendir ve kendisine ait bir 6z yoktur. O
sen geldikce gelir ve sen kaldikc¢a kalir (Ovid’den akt. Stoichita, 2006:33).
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Boylece o asla asik oldugu seye ulasamayacak sadece asik olma deneyimini bilecektir.
Su icmek i¢in yanastigl golde kendi yansimasinin bakisina yakalanan Narcissus, oracikta saskinhk
icinde hareketsiz bir sekilde kalakalir. Ellerini uzattiginda o da uzatir, glilimsediginde yansimasi
da gllimseyerek karsilik verir. Bir anda farkina vardigi giizelliginin gortntistyle higbir
glvenilirligi olmayan, bir golgeden baska bir sey olmayan yansimasina asik olur. Bu kendi
kendini seyir hali onun tiikenisinin de sorumlusu olur. Hafif bir atesle eriyen mum gibi, sabah
kiragisinin glineste erimesi gibi giinden giline giderek zayiflayarak askindan erir. Boylece suyun

basinda tiikenmeye ve glizelligi kaybolmaya baslar (Ovid, 1921:149-161).

Echo, her ne kadar kizgin olsa da ona acir ve zavall gocugun “Eyvah!” soziinin
yankilarini olusturur ve aci icinde o ne kadar sdylerse Echo da tekrar eder. Yansimasini izlerken
ki son sozleri “Ne yazik ki, sevgili cocuk” dur ve ardindan her sézcik yankilanir. O “Hosca kal”
dediginde Echo’da “Hosca kal” der ve yorgun basini cimenlere koyarak gozlerini kapar.
Ardindan Narcissus’un 6l bedeni icin gelen kardeslerinin agitlarina Echo da geri doner. Ancak
kimse Narcissus’'un bedenini bulamaz. Bedeninin oldugu yerde orta kismi sari ve beyaz tag
yapraklariyla cevrelenen bir cicek belirir. Boylece Narcissus da Echo gibi baskalasim gecirerek,

adini verdigi bir cicege donusir (Ovid, 1921:149-161).

Ovid’'in oykisiinde baslangicta oteki olan golge, yani Narcissus’'un kendisini baskasi
sanmasl, Oykiniin devaminda kendi oldugunu anlamasiyla sonuglanir. Clinkii onunla ayni
hareketleri yapmakta, bir sekilde ona ayni karsiligi vermektedir. Narcissus artik ayna evresine
ulasmistir. Béylece o bir golge ya da oteki degil, dogrudan kendisidir. Ancak Victor Stoichita’nin
Gdélgenin Kisa Tarihi (2006:35-36) kitabinda ifade ettigi gibi mitle ilgili yorumlarin pek ¢cogunda

uzunca bir siire gblge ve yansiyan imge birbiri yerine kullaniimistir.

Neoplatonizmin kurucusu antik filozof Plotinus ise Ovid’den Ug¢ ylzyll sonra The
Enneads adh kitabinda hikayeyi yeniden, farkli bir baglam Uzerine oturtur. Yani daha yuksek bir
dinya tasarlamada ruhun basarisizligiyla iliskilendirir. Anlatida Ormanlarin icindeki gizli pinara
uzatarak, onunla kendi sesiyle konusur. Echo ise onu uzaktan izleyen bir nymph degil pinarin
icinde hep Narcissus’la yasayan, hatta o olup onun sesine ve yiiziine de sahip olandir. Bu

nedenle Narcissus onu bastan cikarici bir fisiltisinda, kendi sesinde duyar. Béylece Narcissus
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sudaki yansimasinda kimligin ve ikiligin, kendindeki disil ve eril giiclerin de ortaya cikisina tanik
olur (Bachelard, 2006:32). Sonundaysa Narcissus, Ovid'in metninden farkl olarak yansimasinin
karsisinda eriyerek tikenmek yerine, yansimasina kavusabilmek, ona sarilip onunla bir
olabilmek icin kendini gole birakir. Narcissus, kendisini gegici ve parcali gérintiler halinde
gorduglint sandigl yerde, yani olmadigi yerde aramis ve hicbir zaman givenilirligi olmayacak bir

yansimanin pesinden sulara dalarak, orada kaybolmustur (De Koninck, 2003:45).

Plotinus The Enneads'da kendi icinde hiyerarsik bir siralama yaparak iki ayri dinya
olusturur. Bir yanda duyu-diinyasi/duyulur-diinya, diger tarafta ise tst-diinya/yukarisi anlamina
gelen zihinsel evren yer alir. Duyu diinyasi belirli bir yerdeyken, zihinsel evren her yerdedir ve
asagidaki diinya zamana bagliyken, yukaridaki diinyada sonsuzluk vardir. insanlar her ne kadar
asagida var olsalar da, yukari diinyaya aittirler ve tam da bu sebeple kendi kaynaklarina geri
goturilmeli, bire/ilke ¢ekilmelidirler (Bal, 2009:87-101). Burada Narcissus yansimasi araciligiyla
kendine donlisi gerceklestirerek kaynaga doner. Beraberinde Plotinus icin gercek dinya
dislinceden tiremis, zihinsel bir diinyadir ve tanri dislincenin, 6z-bilincin kendisi olarak var
olmustur (Plotinus’tan akt. Bal, 2009:93). Bu acidan bakildiginda ise Plotinus’'un metni
Gzerinden farkh bir okuma yapilabilir; Narcissus’un izledigi diinya onun gercek diinyasidir ve
onun dislincesinden tlireyen zihinsel evrendir. Bu nedenle suyun yizeyindeki yansimasina
bakma eylemiyle madde Uzerindeki bicimini etkiledigi, cisim dinyasini sekillendirdigi, hatta
belirli bir 6lciide maddi diinyayi bile yarattigi sdylenebilir. Bu yaklasim Hermetik gelenekteki®

metinlerle de benzerlik gostermektedir.

Hermetik gelenege ait metinlerin bir araya getirildigi Corpus Hermeticum’a gore
Narcissus tanrinin ve yaratimin ayna gorintlsd, yani yansimasidir ve suda yansiyan kendi

bedenini gordigiinde onunla bitlinlesmeyi arzular (O'Leary, 2002:159). Ancak bu arzu onu

! Antik diinyanin bilinen en eski bilgelik kaynaklarindan olan Hermes ismiyle ve onun &gretileriyle sekillenen bir
anlayistir. Hermes hakkinda somut verilere ulasmak oldukga giigtlir ve bu anlamda hermes figlri her kiltirde farkl
bicimlere blrinmis ve hermetik metinler de tarihin bircok doneminde tahribata ugramistir. Hakkinda ¢ok fazla
belirlemeler olan Hermes, bazi metinlerde tanri Toth’la, Misirh bilge Trismegistus Hersmes’le, goge yikseltilen
Enoch’la ve géklerin sirlarini bilen idris peygamberle ayni kisi oldugu, bazi metinlerde ise Harran bélgesinden bir
mistik oldugu dusUnulmektedir. Yar ilah bir bilge olarak da distinilen Hermes “hem ilahi sirlari bilen (yedi
tapinaktan birinin ilahi), yer ve gok arasinda haberci olan “merkiir ve ay” lzerinde hiikkmi olan” bir kisi olarak
tanitilir. Hermetik anlayista yukarida olan asagida olan gibi asagida olan ise yukarida olan gibidir ve her sey bir/tek
olandan gelmistir (Isik, 2007:39, 50).
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trajik bir yok olusa siiriiklemeksizin onda yaratici bir model olusturur. Clink{i Narcissus’tan
yansiyan onun duslincesi yani diinyadir. Bu bakimdan Narcissus’un yansimasiyla bitinlesmesi,

diinyayla batlnlesmesidir.

Ronesans déneminde yasamis olan diisiniir Ficino (1433-1499) tim bu yaklasimlara bir
yenisini daha ekleyerek, Narcissus’un kendi yliziine bakmadigini, sudaki degisken yansimasinda
sadece golge olan bir glzeli gordiigini ifade eder. Yani burada Narcissus miti bilingli bir
kendine hayranlik sembolii olmaktansa, aynadaki bir yansimanin aldatici giiciine kurban diisen

bir ruhun alegorisidir (Allen and Rees, 2001:290).

Ficino’ya gore ruh insanin kendisi, beden ise godlgesidir ve Narcissus’un kendine
bakisi/kendini seyri maddi dinyay! olusturur. Bu noktada bir sekilde tanri konumundadir
Narcissus. Cunkli neoplatonik distincede tanri bu golgeye/maddeye bakar, onu yaraticinin
goriintlslint yansitan bir aynaya donistirir. Bu ylizden de madde sadece bir gblge, gercekte
var olmayan bir seydir ve tanri kendi goruntistinii/imgesini bir ayna yansimasina dénusturir
(Allen and Rees, 2001:290). Tam da bu sebeple Guston Bachelard’in Su ve Diisler (2006:34)
kitabinda alinti yaptigl, Joachim Gasquet: “Dinya kendini disinmekte olan dev bir
Narkissos’tur” der. Yani en iyi imgeleriyle dislinebilir kendini ve bdylece Narcissus’un kendi
imgesi dlinyanin merkezi haline gelir. Durgun suda yansiyan imge/yansitilan diinya sakinligin
fethedilmesidir ve o suyun karsisinda hareketsiz sekilde gerceklesen diisleme hali ne kadar uzun
sirerse, diinya da o kadar gorinir olur onun ylizeyinde. Clinkii Narkissus sadece kendini seyre
dalmaz, onunla birlikte bitin bir orman da, yansir suya ve bitiin gokylzi onun imgesinin
bilincine varir. Boylece Narcissus’un kendi imgesi bir diinyanin merkezi haline gelir (Bachelard,

2006:34).

Yaratilis eylemi de vyine Joachim Gasquet’in ifadesiyle butinlesir. Burada
diinyanin/Narcissus’un yerini tanri alir ve tanrinin bir golge, madde ya da baska bir seyle
yansitildigi bir narsistik stre¢ olarak tanimlanir. Madde kutsal bir bakisla yaratilir ve ayni
zamanda sekillendirilir. Bu dogrultuda Gstiin yaratici hicbir seyin pargasi degildir, kaybolmaz ya
da bitinligini bile kaybetmez: o yalnizca kendi gérintisine bakar. Boylece madde ve ruh,

tanri ve onun golgesine donustr (Allen and Rees, 2001:295,296).
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Thomas De Koninck ise bu disiincelerin aksine diisiinerek kendi varligini yaratma
durumunu elestirerek, Narcissus’un oykisiline Yeni Cehalet ve Kiiltiir Problemi (2003:46) isimli
kitabinda Luis Lavelle’den yaptigi bir alintiyla soyle bakmistir; Narcissus oldugu seyden ¢ok onu
su anki halinden gizel gosteren seyi aramistir ve bu dogrultuda da gorintistni kendisine
tercih etmistir. Goruntisuyle birlesmesinin imkansizligi onda umutsuzluk yaratir. Hatta bu
noktada disebilecegi en blyik hata dalip gittigi bu kendi gortntistni yaratirken, gercek

varligini yaratmis oldugunu diisinmesidir.

Narcissus yarattigi bu illizyon varligin karsinda, kendi goériintisinin izleyicisi haline
gelir, etrafinda akan yasamdan uzaklasir ve anlam arayisini yitirir. Clink{ insan ancak kendinden
bahsetmek i¢in dinyadan bahseder. Ancak bunu yapmak icinde diinya ile kendisi arasina
diinyadan bir 6ge koymalidir. Bu 6ge de yine insandir; bir baska insanla kurulan iletisim. Ancak
bu iletisimde bugln insanin vyerini/arachgini bir tir simgesellik alir. Jean Baudrillard’in
(2008:252) dusilincesinde oldugu gibi birey artik bizzat yansimaz, iginde c¢ogalan

nesnelerin/isaretlerin yer aldigi bir vitrindir; yansiyan ve seyrine daldigi.

Narcissus’un kendini seyir hali, su Gzerine yansimayla, gecmisi/gelecegi de diisinme
halidir aslinda. Clinki seyir hali onu simdinin disina iterek, sadece glizelligini degil uzun uzun
gelecegini/gecmisini de duslindliriir. Narcissus ayna/yansimasi karsisinda zamanin karsisindadir
ve Ovid’in mitinde oldugu gibi giinden gline eriyerek yok olur ya da Plotinus’ta oldugu gibi

kendini ge¢cmisin/gelecegin kollarina birakir.

Narcissus mitinin en temel noktalarindan biri olan kendiyle karsilasma, su Gzerindeki
yansima araciligiyla gerceklesse de bu ayni zamanda ayna araciligiyla yansima olarak da pek ¢ok
calismaya temel olusturur. Su geleneksel olarak yasam ve dogumla, yaratim ve yaraticilikla,
O0lim ve unutmayla ilgilidir. Beraberinde yansitici 6zelliginden dolayr dogal aynadir. Bu
bakimdan Bachelard (2006:31), Narcissus mitinde su ve ayna yansimasini, siirler izerinden
felsefi bir yaklasimla ele alir. Su lizerindeki yansima ile ayna araciligiyla yansima arasindaki fark,
suyun imgemizi dogallastirmaya, icten seyrimize biraz masumluk ve dogallik katmaya
yaramasiyken, aynalarin fazla uygarlasmis, fazla kullanish, fazla geometrik nesneler olmalaridir.

Louis Lavelle ise Narcissus’un su yerine ayna karsisinda olma ihtimalinin nasil olacaginin, su

619



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

yansimasinin olusturdugu dogal derinligin ve bu yansimanin yarattigi disiin sonsuzlugu

Gzerinde durmustur:

Narkissos’u aynanin 6niinde hayal edersek, camin ve metalin direnisi onun girisimlerine karsi
bir engel olusturur. Bu engele alnini ve yumruklarini ¢carpar; engelin arkasina gegse hicbir sey
bulamaz. Ayna onda, ondan kagan, kendisini bir tlrli yakalayamadan gordigii onunla arasina
daraltabilecegi ama kesinlikle asamayacagi sahte bir mesafe koyan bir art diinya yaratir. Oysa
pinar onun igin agik bir yoldur. (Lavelle’den akt. Bachelard, 2006:31).

Bu noktada, pinarin yansitici 6zelligi, aynanin aksine acik bir imgelem imkani sunar ya
da aynanin suyun icinden Narcissus’'u c¢eken suret oldugunu soyleyebiliriz. Narcissus
duslincesinin ya da suretinin birdenbire ortaya c¢ikmasiyla, suyun dibinde canli bir varhgin
bulunabilecegine inanmistir ve kendi goriintlsiini yansitan suyun karsisinda, glizelliginin yasam
sirdiiginii, ancak heniz eksik oldugunu, tamamlanmasi gerektigini hisseder ve bu

tamamlanma istegiyle de kendini suya birakir (Bachelard, 2006:31).

Baska bir acidan bakildiginda gol ayri bir diinya olusturur; bu diinyaya paralel baska bir
dinya. Tipki hermetik gelenekte ve Ficino’da oldugu gibi Narcissus bakma eylemiyle onu gorir
ve dlsunur. Boylece, bu yeni dlinyayi zihniyle/dlisuncesiyle olusturur, bir bakima buna igerisi ve
disarisi da denilebilir. Dis dinyayla kurulan iletisim arttikca, zihni ile disardakiler arasindaki
ucurumu fark eder ve dinyasi icerdekiler/disardakiler, ben/o (6teki), biling/gerceklik olarak
ayrilmaya baslar. Diicane Ciundioglu (2012:104-116), bu mite insanin bir baskasi lzerinden
kendiyle yizlesmesi olarak yaklasir. O da Ficino gibi Narcissus’un sudaki hayaline, kendi hayali
oldugunu bilmeden asik oldugunu ifade eder. Ozellikle de gérdiigii suretin bir hayal, bir golge

oldugundan habersiz, baska birine ait oldugunu zannettigini vurgular.

Narcissus mitindeki sudaki yansima, ayna metaforu olarak Jacques Lacan’in Ayna Evresi
kuraminin da ilham kaynagi olur. Bu kurama goére, 6-18 aylik bir bebek aynada kendisiyle
karsilastiginda, kendisini ilk defa bir bitin olarak algilar ve bu andan sonra ben olusmaya
baslar. Dogumundan sonra kendisini anlamlandirmada gliclik yasadigi bir evren icinde bulan
insan anlamlandiramadigi bu sirec icerisinde kendisini pargalanmis ve dagilmis bir halde bulur.
Bu nedenle bitlinlesmenin yollarini arar. Cliink{ pargalarin bir araya getirilmesiyle 6znelesme
sireci baslar (Tura, 1996:126). Ayna onu kendisiyle karsilastirirken kiltiirel olanla da tanistirir

ve cikis yeri olan dogaya, kendini parcalanmis olarak algiladigi yere de yabancilastirir. Bebegin
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kendini bir batin olarak kurgulamasi, oteki ile karsilasmasi ayna evresiyle gerceklesir. Ayna
araciligiyla varolus boyut degistirir. Bu noktada Narcissus’a tekrar dondigimizde ise
yansimasiyla karsilasip kendinin farkina varan Narcissus, parcalanarak yok olusa suriklenir.
Farkina varma durumu Lacan’in kuraminin aksine onu parcalar. Clinkii Lacan igin bu o6yki
sadece kendine hayranlik duyan bir karakteri anlatmaz. Narcissus bu aldatan yansimanin esiri
olur ve kendini yok edecek derecede yansiyan imgesinin cazibesine kapilir (Bowie, 2007:40).
Onun yok olusuna eslik eden Echo ise Narcissus’un sesinin yansimasi ya da dil/konusma olarak
duslintlebilir. Bu durum Lacan da kendiyle karsilasma sonrasindaki asamadir ve ayni zamanda

her zaman kayip ve yokluga iliskin, gercek olmayan ve simgesel diizen olarak tanimlanir.
3. Echo ve Narcissus Mitinin Sanata Yansimalari

Sosyoloji, felsefe, psikoloji ve pek ¢ok alanda uzun yillar tzerine farkli yorumlar getirilen
mit, sanatin ve sanatcilarin da oldukca ilgisini cekmistir. Ozellikle resim sanatinda Narcissus
mitiyle ilgili gorsellerin ¢ok eskilere uzandigl gorilir. Hatta erken modern sanat hakkindaki
kitap Leon Battista Alberti’nin yazdigi Resim Uzerine’de (De Pictura, 1435) Narcissus resim
sanatinin mucidi olarak yansitilir; “Sairlere gore, resim sanatinin mucidi, bir cicege dontsen
Narcissus’tur, ¢linkii resim tim sanatlarin ¢icegidir ve bu ylizden de Narcissus’un hikayesi
amacimiza tam olarak uymaktadir. Resim, sanat adina, suyun lzerinde goériineni kucaklamaktan

baska nedir ki?” (Alberti’den akt. Stoichita, 2006:40).

Kokeni Antik Yunana dayanan Echo ve Narcissus miti ilk olarak Roma fresklerinde
karsimiza cikar. Ardindan Rénesans’tan modern sanata, Caravaggio (Narcissus, 1599), Nicolas
Poussin (Echo and Narcissus, 1635; Echo and Narcissus 1650), Claude Lorrain (Landscape with
Narcissus and Echo, 1644), William Turner (Echo and Narcissus, 1804), Honore Daumier (The
Beautiful Narcissus 1842), Salvador Dali (The Metamorphosis of Narcissus, 1937), Lucian Freud

(Narcissus, 1948) ve daha pek ¢ok sanatc¢inin ¢alismalarinda yer bulur.

Ancak Caravaggio ve Dali'nin calismalari tasidiklari anlamlar nedeniyle digerlerinden
ayrilir. Caravaggio’'nun Narcissus ¢alismasinda, resmedilen diger Narcissus resimlerinden farkh
olarak Narcissus acik bir alanda degil, karanlik magara gibi bir yerde yalniz basina suya egilmis

halde resimlenir. Koyu ve kahverengi tonlarin hakim oldugu resmin karanlk atmosferi igcinde
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geng Narcissus ve yansimasi, kollarindan birbirlerine baglanarak bir daire olustururlar. Yaratilan
bu sirekli yinelenen diinyada, gercek ve yansima, karanhk ve aydinlk, ben ve o dongiisiinde

ikisinin de bakislari birbirlerine kilitlenmistir.

Dali'nin The Metamorphosis of Narcissus c¢alismasinda ise yan yana bir nehrin
kenarinda oturmus iki Narcissus/iki el gorurlz. Her iki figirde birbirlerine benzerler ancak
sagdaki figur/el taslasmistir ve digerinde bir kaya parcasi tutan bir el varken bu farkh olarak
yumurta benzeri bir yapi tutar elinde. Bu yumurta benzeri yapi ¢atlayarak icinden nergis cicegi
citkmistir. Bir simya imgesi olan yumurta, sembolik olarak 6lim ve yasami temsil eden simya
kabidir. Bu sebeple kendi igine yapilan bir yolculukla sonuglanan dénisimin de gostergesidir.
Dali, kendisini yedi yasinda menenjitten 6len abisinin golgesi olarak gorir ve onun ikiziymis gibi
hisseder. Lacan’in ayna evresindeki gibi kendini bir bitin halinde yansimasinda algilamak
yerine, 6zne ve yansimasl arasindaki iliski 6lima hatirlatir. Cinki 6zne de kendisi degil, 6len

abisinin golgesi, yansimasidir (Elder, 2013:318,319).

Francesca Woodman, Claude Chaun gibi fotograf sanatcilari ise cogunlukla kendilerinin
yer aldigi calismalarinda 6zellikle ayna yansimalari kullanarak Narcissus mitini hatirlatirlarken,
sinemada Narcissus kimi zaman su Uzerindeki yansimayla kimi zamanda ayna araciligiyla
karsimiza c¢ikar. Ingmar Bergmann’in filmlerinde karakterlerin kendiyle, belki de olimle
karsilasmalarinda, Andrei Tarkowsky’nin filmlerinde yapisi nedeniyle gizemli bir 6ge olan su
araciligiyla, 6ze donis, kendini yansitan ruh, kimlik, korku, 6lim, riyalara gecis, saflik ya da
bozulma gibi anlamlarla kendini hissettirir. Henrik Galeen tarafindan 1926 yilinda c¢ekilen Prag’li
Ogrenci (Der Student Von Prag) filminde karakter aynada goriinen imgesini para karsiliginda
seytana satar. Bir sire sonra ise ikizi/kendi tarafindan takip edilir. Korkuyla onu 6ldirme
planlari yapan karakter, aynanin éniindeyken ona ates eder. Kirilan aynayla birlikte ikiz yok olur.
Ancak ona ates ederek aslinda kendine ates etmistir ve kendi imgesine kavusmayi caniyla
odemistir. 1926 yapimi bir diger film F.W. Murnau’nun Faustunda ise, yasli Faust 6lmek icin
icmek istedigi iksirin bulundugu kapta, kendi gencligini gorir. “Bu 6lim m{i?” diye sordugunda
arkasindaki seytan ona “Bu yasam, bu senin gencligin” der. Faust onu ictikten sonraysa icinde
yansiyan genglik goriintlsi yerine kafatasi belirir. Tipki Narcissus mitinde oldugu gibi,

su/yansima yasam ve 6limin, gecmis ve gelecegin birlestigi bir yok yerdir. Jean Cocteau kendi
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otobiyografisini de iceren, yaklasik 30 yilda tamamladigi, Orfe Uclemesi’nde (The Orphic
Trilogy) Narcissus mitine de gdndermeler yapan aynalar kullanir. ilk film Sairin Kani’nda (The
Blood of a Poet) sair bir aynanin icine diser. Karanlik bir dehlizin icinde siriiklendikten sonra
kendini zamanin yavasladigl ya da yercekiminin farkh isledigi, kapilari olan bir koridorda bulur
ve en sonunda kendi dlimiyle karsilastiktan sonra geri dénerek aynanin igerisinden ¢ikar. ikinci
film Orfe’de (Orphée) ise sevdiginin o6liminin ardindan yine ayna icinden gecerek (bu kez
dismez) Hades’le anlasma yapmak (izere oliiler diyarina gider. Aynalar, ilk filmde oldugu gibi bu
filmde de olimin gelip gittigi gecis kapilaridir. Son filmi Orfe’nin Vasiyeti’nde (Testament of
Orpheus) ise yonetmen, parcalanmis resmi denize atilan, 6nceki filmlerde aynalar araciligiyla
defalarca kez olen sairi, elinde 6li bir cicekle denizden firlatarak karsimiza cikarir. Denizden
cikan sairde cicek gibi 6ludir ve yonetmen ressam kimligiyle 6l cicegi resmetmeye calistiginda
kendisini gizer fark etmeden. Narcissus kendini en fazla bu son filmde hissettirir. Parcalanarak
defalarca kez olen Narcissus, ¢icek/o6lum olarak geri doner ve ydnetmenin kendi ¢izdigi

portresiyle birlesir.
4. Yeni Medya Sanatinda Echo ve Narcissus Miti

Makalede Baslangicindan bu yana yasamlarimizi sosyal, kiltirel her anlamda
donistiren ve etkileri sanata da yansiyan teknolojik gelismeler her donemde yenidir. Bu
nedenle, Ronesans doneminde kullanilan yaghboya, 19. ylzyilda fotograf makinesi ve
kameranin icadiyla sanata girmesi kendi donemlerinin yeni medyalar/dir. Ginlimizde ise, yeni
medyayi gercekligin bilgisayar merkezli dijital teknolojilerle yansitildigi bir ortam olusturur

(Akin, 2015:259).

GUndmiz medya kuramcilarindan Lev Manovich (2001:49), yeni medyay! “geleneksel
medyanin dijitale dénismis hali” olarak tanimlarken, hangi sanat eserinin yeni medya sayilip
hangisinin sayllamayacagi konusunda sinirlarin oldukca belirsiz oldugunu vurgular. Yeni medya
kuramcilarindan Ebru Yetiskin (2012:78-79) ise yeni medyayi, “bilim, sanat ve teknolojinin bir
arada kullanilmasiyla ortaya cikan bir sanatsal lretim” olarak tanimlar. Beraberinde ise
arastirma-deney isleri olmalari; resim, heykel, mizik gibi pek ¢ok alani bir araya getirerek melez
olmasi; etkilesimsel olmalari; izleyiciyi dogrudan calismalarin icine dahil etmeleri; cok merkezli

ve c¢ok islevli olmalari gibi ayirici nitelikler tasimalari gerektigini vurgular.
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Tum bunlarin beraberinde yeni medya sanati, video ve dijital Grlnleri, medya ve
bilgisayar tarafindan Uretilen ve goriintiilenen yerlestirme sanati, yine medya ve bilgisayar
kullanimiyla gerceklestirilen performans sanati gibi pek ¢ok alani da kendi icine dahil eder.
Boylece sanatgi da her dénemde oldugu gibi bu dénemde de yeni teknolojik gelismeleri
kullanarak kendine bir varlik alani olusturur. Bu noktada Narcissus miti de ylizeyden cikarak,
dogrudan sanatcinin yer aldigi ya da izleyicinin Narcissus’un yerine gectigi calismalarla kimi

zaman su ile kimi zaman da ayna araciligiyla olusturulan yansimalarla karsimiza ¢ikar.

insanoglunun karmasik zihinlerinin sessizlestiriimesi icin iclerine, kendilerine geri
dénmeleri gerektigi diisiincesini merkeze alarak calisan video sanatcisi Bill Viola, video
yerlestirmelerinde kendine 6zgli bir zamansallik olusturur. Hatta Viola, “Kendimi bir gorsel
sanatcl olarak disinmiyorum. Ben bir zaman sanatgisiyim” der (Viola’dan akt. Barragan,
2011:58-61). Zaman formunun kendi versiyonunu gelistiren sanatgi, gortintindn yansitildig
zemin Uzerinde dogrudan farkli bir boyut yaratir. Sanat¢inin videolarinda kullandigi bu kendi
zamansalligi icindeki yavashk?, izleyicinin ona daha fazla konsantre olmasini ve calismayla
bitiinlesmesini, kendi farkindaligini arttirmasini saglar. icinde dini ve mitolojik bircok anlami
barindiran c¢alismalari yasam, 6lim, dogum, yeniden dogus, donlsim, yinelenme, sekil
degistirme gibi Narcissus mitinde de yer alan pek ¢ok temay! barindirir. Calismalarinin bir
c¢ogunda yer alan en sonunda kendini imha etme eylemi sirasinda figlrler tipki Narcissus gibi
uyusmus halde oylece kalirlar ve bu yok olma eylemi yine bazi Narcissus okumalarinda da

oldugu gibi ben’in 6limi olarak da yorumlanabilir.

Narcissus ve Echo mitini 6zellikle The Reflecting Poof adli video calismasinda, ormandan cikan
bir adam, doganin igindeki havuzun kenarinda, ylzi kameraya/izleyiciye doénuk bir sekilde
durur ve sudaki yansimasiyla birlikte gorilir. Ardindan suya atlar ve o esnada cenin
pozisyonunda havada asili kalirken su an da askiya alinir, yansimasi kaybolur. Ancak su, sanki o

icine diismus gibi tepki vererek ara ara dalgalanmaya, durulmaya devam eder. Bu insan ve

? Viola kullandigi bu yavas ¢ekim tekniginin, cocukken yasadigi 6liime yakin bir tecriibeyle iliskilendirir. Ailesiyle gittigi
bir gezi sirasinda gole diismis ve dibe dogru batarken cennette oldugunu hissettiren vizyonlar gérmistiir. O giinden
sonraysa gordigimiz seylerin aslinda nasilda hizli hareket ettiklerini, renklerini fark etmistir. Onun igin gergek ylizey
benligin igsel varligidir (Barragan, 2011:61).

3 Reflecting Pool aslinda dogum, yeniden dogus, kadinsi ilke, yeralti ve 6limi ¢agristiran bes asamadan olusur.
(Hoberman, 1987:65) her bir ¢alisma da birbirinden bagimsiz video teknikleri ve teknolojiler kullaniimigtir.
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doga, maddi diinya ve maddi olmayan/soyut diinya arasindaki ikiye ayrilmanin da gostergesidir.
Havada asili kalan bedense giderek ¢oziinlip, parcalanarak arka planda yer alan vyesillikle
bitlinlesmeye baslar ve ayakta duran varligl suyun icinde belirerek, havuzun i¢ kenarlarinda
dolasir. Burada onun yansimasina eslik eden bir figlir (Echo oldugu disundlebilir) de gorilir.
Ardindan zaman normale donerek yansimalar kaybolur ve figlir ciplak bir sekilde havuzdan

cikarak gozden kaybolur (Hoberman, 1987:65).

Gorsel 1. Bill Viola, The Reflecting Pool, 1977-79, renk, tek ses, 7 minute, Centre Georges Pompidou, Paris (France)

Son sahnesiyle vaftiz edilmeyi hatirlatan calisma yeniden dogusu sembolize eder ve
Viola’ya gore Reflecting Pool bireyin ilk 6nce doga dilinyasina girisini, ardindan sanal
imgeler/yansimalar dlnyasina girisini ve sanal imgeler dinyasindan vaftiz olarak
¢ikisini/arinmasini temsil eder. Clinki su arinma ve ezoterik inisiasyonun sembolidir. Video,
Narcissus’un hermetik gelenek lizerinden okunmasiyla paralel bir anlam tasir. Bu dogrultuda

Viola, “Bu diinyadaki olaylar hayali ya da gegcicidir. Clink{i onlar sadece suyun yizeyindeki
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yansimalar olarak goériinir ve gerceklik asla dogrudan algilanamaz. Bu Platon’un magarasidir.”

4
der”.

Gorsel 2. Sam Baron ve Andy Cameron, Venetian Mirror, 2010, Londra.

Sam Baron ve Andy Cameron ise Bill Viola’dan ilham alarak urettikleri Venetian Mirror,
kirik ayna parcalariyla cercevelenmis dijital bir aynadir. izleyiciyi icine dahil eden ekran bunu Bill
Viola’nin yontemiyle zamani yavaslatarak yapar. Sanatcilar cagdas dijital teknolojiyi geleneksel
Venedik camiyla, yani geleneksel tasarimla birlestirilerek blytk oOlgekli bir interaktif kurulum
gergeklestirirler. izleyicinin goriintiisi ekrana oldukga yavas aktarilir. Bdylece Narcissus’un
yenini alan izleyicinin kendinin, bedeninin ve hareketlerinin farkina varmasi, zamanin gizemi
Gzerine dlsinmesi saglanir. Kirik ayna parcgalarindaysa izleyiciler kendilerini gercek zamanda

parcalanmis olarak goraldrler.

* “The Reflecting Pool”, http://www.newmedia-art.org/cgi-bin/show-
oeu.asp?ID=150000000034590&Ig=GBR
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Gorsel 3. Pipilotti Rist, Sip My Ocean, 1996, tek kanalli video kurulumu,
iki projektor kullanilarak gosterilir, sesli, 8 min.

isvicreli kavramsal sanatgi Pipilotti Rist ise calismalarinda suyu odagina alr. Sip My
Ocean adli video yerlestirme ¢alismasinda Narcissus’un havuzu bir okyanusa doéndsir. Mercan
kayaliklari  ¢ekimi, sanat¢inin  kendi bedenini iki ayri gorlntiide gordigimuz iki
ekranla/projeksyonla birlesir (Barrow, 2017:303). Bitisik duvarlar Gizerine tipki ayna yansimasi
gibi birbirini yansitan bu videolarda dalgalarin icinde yizen bir kadinin, aralkli yakin
cekimleriyle birlikte su yatagina batan cesitli ev esyalarinin manzaralarini iceren akici bir su alti
cennetinin kaleydoskopik bir gorlinimini sunulur. Sanat¢inin  blyatilmids vicudunun
yansimalari Chris Isaak’in Wicked Game adh sarkisinin yorumuyla izleyiciyi coklu duyumsal bir
alan icine alir. Sanatgi yaptigi video enstalasyonlarinda kadin kisiliginin i¢selligini kesfe cikarken,
cansiz nesnelerin icine nifuz etmek icin projeksyonlar kullanir ve evin ortak alanina yerlestirilen

duslinceleri ve anilari ortaya cikarir.

(ABhiddaddis

Gorsel 4. Daniel Rozin, Weave Mirror, 2007, 768 lamine Gorsel 5. Daniel Rozin, Self-Centered Mirror!, 2003, 34

Cring baskilar, motorlar, devreler, 06zel yazilimlar, ayna pano, ahsap, edition 4/6 + 1AP/5208.
mikrokontrollar, 57 x 76 x 8” / 148 x 193 x 20 cm, edition
of 6.
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Calismalarini ylzey (zerinde interaktif bir ortam olusturarak yansitma yoluyla
gerceklestiren sanatgi Daniel Rozin, ayna ve yansima odakli yerlestirmeler yapar. Rozin’in
Weave Mirror isimli yerlestirmesinde, sensorli birgok kicik parcadan olusan kurulumun
karsisina gecen herkesin goriintiist, ¢calismanin ylizeyine de yansimaktadir. Yine Self-Centered
Mirror! ¢alismasinda ise duvar ylizeyine kavisli bir sekilde 34 dikey panel yerlestirir. Aynalara
yaklasan izleyici kendisini 34 parcaya ayriimis olarak goriir’. Kendini algilamanin éznelligini
arastiran sanatci calismalarinda videodan, ahsap mandallara hatta sokak ¢oplerine kadar birgok
materyal kullanir. Yani aynalarin yani sira yansitici olmayan materyaller kullanarak da mekanik
aynalar olusturur. Narcissus ve Echo mitindeki doga sanat¢inin calismalarinda eserin kendisiyle
karsimiza cikar ve bir Narcissus olan izleyici calismanin karsisina gectiginde, doganin karsisina
gecer ve elektronik sensorler araciligiyla da kendinin yansimasini doganin icinde bulur, onunla

bitlinleserek icine karisir.
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Gorsel 6. Random international, Blur Mirror, 2016, Gorsel 7. Random international, Fragments, 2016,
ayna, 6zel askilar, motorlar, 6zel hareket izleme paslanmaz gelik aynalar, alliminyum, ylksek yogunluklu fiber
yazilimi, kamera, bilgisayar, 12 x 45 x 78 cm. pano, motorlar, kamera, bilgisayar, 225 x 101 x 11 cm.

Berlin ve Londra merkezli Random International ise c¢agdas sanatta deneysel
uygulamalar yapmak (izere bir araya gelen isbirlik¢i bir stiidyodur. 2005 yilinda Hannes Koch ve
Florian Ortkass tarafindan kurulan stiidyo da tipki Rozin gibi, teknolojiden de yararlanarak
interaktif calismalar gerceklestirir®. 2016 yilinda New York’ta actiklari Random International: On

the Body isimli sergilerinde insan bedenine ve hareketlerine odaklanan, izleyicinin de aktif

> uself-Centered Mirror”, http://www.smoothware.com/danny/selfcenteredmirror.html.
® “Random International”, https://www.random-international.com/biography.
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katihmini gerektiren ¢alismalar sunarlar. Blur Mirror isimli calismada kigik karelere bolinmis
bir boy aynasi etrafta yer alan her seyi yansitirken, bir insan yaklastiginda onun yansimasini
bulaniklastirarak gosterir. Yani izleyicinin yansimasini gizler. Bir diger ¢alisma Fragments de yine
kiicik karelere bolinmuis yatay bir ayna kendisine yaklasan bir insanin ylziine odaklanarak
egilip bukilar. Boylece bikiilme olan alanlarda yiiz pek c¢ok parcaya ayrilimis, kirilmis gibi
gorilir. Buradaysa ayna gorintliyu gizleme yerine ¢ogaltir, parcalar. Her iki calismada gercgek

yansitici ylizeylerde oldugu gibi 6niine duruldugunda calisir.

Mirror Mirror calismasiyla Jason Burges, Narcissus mitinde oldugu gibi bireyin
etrafindaki uzamin ve onun bu uzamla olan iliskisini arastirir. izleyiciyle interaktif bir iletisime
gecen calisma, beyaz nokta matrisli, havuzda yilriiyormus gibi goriinen dijital paneller,
ziyaretciler 6nlerine geldiginde uyanisa gecer. Led nokta matrisleri icine yerlestirilen kameralar,
yerlestirildigi bahgedeki etkinligi yakalar ve bunu ayni anda izleyiciye yansitir. Bu hareketli
goriintiler daha sonra Uzerinde belli bir miktar su olan zemine de yansiyarak ¢oklu yansimalar

yaratirlar.

Gorsel 8-9. Jason Burges, Mirror Mirror, 2010, yerlestirme, John Madejski Garden, Londra.

Mirror Mirror calismasiyla Jason Buruges, Narcissus mitinde oldugu gibi bireyin
etrafindaki uzamin ve onun bu uzamla olan iliskisini arastirir. izleyiciyle interaktif bir iletisime
gecen calisma, beyaz nokta matrisli, havuzda yilriiyormus gibi goriinen dijital paneller,
ziyaretciler 6nlerine geldiginde uyanisa gecer. Led nokta matrisleri icine yerlestirilen kameralar,

yerlestirildigi bahgedeki etkinligi yakalar ve bunu ayni anda izleyiciye yansitir. Bu hareketli
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gorintiler daha sonra Uzerinde belli bir miktar su olan zemine de yansiyarak ¢oklu yansimalar

yaratirlar.

3d dijital sanati kullanan ve c¢alismalarinda genel olarak 6lim ve zamanin kaginilmaz
tahribatini yansitan Claudia Hart’in, Double Narcissus calismasinda beyaz bir 6rtl icerisinde
yatan erkek bir figiir elinde bir tablet tutar. Tuttugu tabletin arkasindaysa el yapimi bir seramik
tabak vardir. Figliriin elindeki tablette bir uygulama ile sanal bir gorinti olusur. Gorlinttideki
basi ve belinden asagisi goriinmeyen, Uzerinde kigik bocekler gezen ciplak bir kadin figird,
sanki tabagin icindeymis gibidir. Hart bu uygulamayla sanal bir goriintliyl gercekle bir araya
getirir. Erkek figlir kendini sevdikce, yani kendi bedenine dokundukca, kadinda ayni seyi tekrar

eder. Tipki Echo’nun Narcissus’un sozlerini tekrar etmesi gibi. Echo ve Narcissus’un tek bir

kisinin eril ve disil yonini temsil ettigi bir okumayla 6zdeslesir.

Gorsel 10. Claudia Hart, Double Narcissus, 2012, HD video, ~Gorsel 11. Eugenia Lim, Narcissus, 2012, 90min
10 min, loop frame: 19.5x31.5x3” /49.5x 80 x 7.6 cm. performans, canli yayin, Wii denetleyicisi, dizlsti
bilgisayar, monitér, 7.6 cm.

Kimlik ve temsil Gizerine ¢alismalar yapan performans sanatgisi Eugenia Lim 2012 yilinda
gerceklestirdigi Narcissus adl video performansinda Marina Abramovic’in Art Must Be Beautiful
adli calismasindan ilham alarak, bir ekranin karsisinda oturarak, hi¢c konusmadan saclarini
fircalayarak kendini filme alir. Ardindan videoyu tekrar tekrar yeniden oynatarak onu taklit

etmeye baslar. Video Narcissus’un nihai aynasi/yansimasidir.
5. Sonug

Bir golin kenarinda kendi yansimasiyla karsilasip orada uyusup kalan ya da onunla
birlesme arzusuyla kendini gollin sularina birakan Narcissus ve ona kendi sesi olarak eslik eden

disil yani Echo’yu anlatan, kimi zaman su araciligiyla kimi zaman da ayna araciligiyla sanatgilarin
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calismalarina yansiyan mit, hemen hemen her donemde meydana gelen teknolojik gelismelerin
getirdigi araclarla sanatgilarin calismalarinda yer bulmustur. 20. ylizyilin ikinci yarisinda ve
ozellikle 21. yuzyilda ise bilgisayar teknolojileri etrafinda sekillenen bir sanat anlayisinin
icerisinde yer almistir. Oncesinde kullanilan su ve ayna yansimasina artik monitérler ve sanal
uygulamalar eslik eder. izleyicinin kendisini dogrudan Narcissus olarak buldugu bu yeni medya
calismalarinda, kimi zaman kendiyle kimi zaman o6tekiyle, kimi zaman olimle kimi zaman
yasamla ve yeniden dogusla, kimi zaman parcalanmayla kimi zamanda biitliine varmayla
karsilasir. Kendi bedeninin, zamanin, disincelerinin yani varliginin farkina varma imkanini

yakalar.

Narcissus miti, Narcissus’un tanrinin ve yaratimin yansimasi oldugu ve suda yansiyan
kendi bedenini gordigiinde onunla bitinlesme istegine duydugu arzuyla, metamorfoza
ugrayarak insanin dogayla butiinlesmesiyle ve genel olarak yansiyan-yansitan déngiisiinde farkh
zamansallik ve mekansalliklari icinde tasimasiyla sanatgilarin calismalarinda yerini alir. Bu
anlamda sanatgcilarin teknolojinin olanaklarini sonuna kadar kullanarak, disiplinlerarasi bir
yaklasimla Echo ve Narcissus mitine yeni ve farkli anlamlar kazandiran calismalar ortaya
koyduklari goriiliir. izleyici etkilesimli tim bu yeni medya calismalariyla Narcissus bedenlenerek
yansimasini teknoloji tabanl calismalar icerisinde bulur. Var oldugu dinyada kendini
parcalanmis olarak algilayan insanin (Narcissus) yansimasinin da artik dogal yansitici olan su ve

ardindan insan Uretimi olan ayna olmaktan ¢ikarak sanal bir ortama tasinmasiyla karsilasilir.
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TOKAT ve AMASYA’DAKI BAZI GEG DONEM DUVAR RESIMLERININ
BiCiM ACISINDAN DEGERLENDIRMESi*

THE ASSESSMENT OF SOME LATE PERIOD WALL PAINTINGS IN TOKAT AND AMASYA
IN TERMS OF THEIR ARTISTIC FORM

Ezgin Yetis**, Kutalmig Bayraktar***

Oz
18. yilzyihn basindaki sanat alanindaki degisimler, yuzyillin ortasindan itibaren, o6rgelerin stilize
tekrarlarina bagh geleneksel kalem isi tekniginin kullanildigi duvarlara aktarilmaya baslamistir. Duvarlar,

abidevi boyutlardaki tasvirlerle yepyeni bir anlayisi sunmaya baslamistir. Bu anlayis, dekoratif kalem isi
icralarinin yerine veya yani sira manzara anlaminda yeni sanat pencereleri sunmaya baslamistir.

Biz bu calismada, Tokat-Amasya yoresine ait toplamda 11 farkli yapida yer alan minyatir ve manzara
evrenleri arasinda kalmis gecis donemi oOrnekleri (izerinde yogunlasarak bolgenin yenilesme dénemi
duvar resimlerinin butinlGgu hakkinda konu, Uslup ve bicim Uzerinden tartisacagiz. Ayrica resimlerin
konumlandirilisi, tarihlendirmesi, 6zglinlik durumlari, iscilikleri ve sanatgilari ile Uslup ve bigim
tartismasini destekleyecegiz.

incelenen eserlerde bdlgede calisan tek bir sanatgi veya belli bir akim olusturacak resim atélyesi veya
okuldan soz edilebilir. Ancak eserler arasinda tam anlami ile bicim benzerliginden bahsetmek ya da
sanatgi/sanatgilari tanimlayacak kesin belgelerden bahsetmek zordur.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, Kalem isi, Manzara Resmi, Batililasma Dénemi.

Abstract

The change in terms of art at the beginning of the 18th century in Ottoman Art World has begun to be
transferred to the walls by repurposing the technique of traditional kalem isi art, which were based on
stylized repetitions of geometric and floral motifs has been used since the middle of the century. The
walls have begun to offer a whole novel insight with the depictions in the scale of monumental
dimensions. That, also, began to provide a new horizon as picturesque depictions instead of or in
addition to the praxes of decorative kalem isi.

In this study, we focus on the examples of the transition period between the miniature and peinture
universes of the Tokat-Amasya region in a total of 11 different building, and we discuss whether there
any similarities of the area's restoration period murals in terms of subject, style and form. We will
contribute to the discussions the position assessments, dating, authentic trustworthiness, artisanship,
the possible artisans of the paintings and the works' styles and forms.
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Based on the works examined, one can mention a single artist working in the region or a distinctive
atelier or school to create a certain sense of aesthetics. We will try to determine whether the artist (or
artists group) or art schools remain in a specific framework in the works to be examined. However, it is
hard to render the exact similarities of forms between the works or talk about the exact documents that
will define the artist/artists.

Keywords: Wall Painting, Mural Decoration, Landscape Painting, Westernization Period.

1. Girig

18. ve 19. vyizyillar Osmanh Devleti'nde sosyal ve kiltlirel alanlarda degisim
hareketlerinin basladigi donemdir (Okcuoglu, 2000:15; Renda, 2002:265; Tekinalp-Sahin,
2002:440-441). Kitap resmindeki batili anlamda yasanan Uslup degisikligi Osmanli mimarisinde
konumlanan duvar resimlerinde de gorilmeye baslamistir (Renda, 1977:25, 194; Baskan,
2014:172-174). Minyatlrden pentlre gecen Tirk resminde duvar resimleri Edirne ve
istanbul’daki Sultan Saraylarina bagli Ehl-i Hiref teskilatinin varhginda baslamis (Baskan,
2014:166, 170, 173) ve sonrasinda 6zellikle Rumeli ve Anadolu’daki dini ve sivil yapilarin mimari
sisleme programlarinda yayilim gosteren® benzer bigimsel 6zellikleriyle konunun evrenini
olusturmustur.

Osmanl mimarisinde “kalem isi®” olarak adlandirilan sislemeler 18. yiizyilda

Avrupa’dan gelen barok ve rokoko Usluplarindan etkilenmis ve klasik Uslupta yapilan
sislemelerin degisimine yol agmistir. Ayni donemlerde mimari slisleme programinin icerisine
manzara, yapi, sehir, sembolik vb. konulu resimler de dahil olmustur (Arik, 1976:22; Renda,

1977:77-78, 193-194; Tekinalp-Sahin, 2002:441-442).

Arastirmada Tokat ve Amasya’da ge¢ donemlerde ortaya ¢ikan duvar resimlerinin konu
ve bicim acisindan degerlendirilmeleri amaclanmaktadir. Yapilarda yer alan kalem isi siislemeler

calisma konusunun disinda tutulmustur.

! Saraya ait bu tiir mimari bezeme program ve Usluplar, Sultan Selim (Ill) Han’in yeniden canlandirdigi Ayanlik
Teskilati sayesinde olmustur. Ayanlik gérevinde bulunanlar yérelerine Baskent ve Saraya ait kiltiir ve sanat faaliyet
ve aliskanliklarini tasimislardir (Renda, 2002:269-270; Kuran, 1997:142-155; Mert, 1991:197-198).

% Osmanli yapilarinda duvar ve tavan ylzeylerine gesitli boya ve altin varaklar kullanilarak, genellikle birbirini tekrar
eden motifler ile yapilan suslemeler, kalem isi olarak adlandiriimaktadir. Uygulanan duvar ve tavan yiizeylerinde siva,
ahsap, bez, deri, tas gibi farkli malzemeler tercih edilmektedir. Bakis mesafesi genellikle gz mesafesinden uzaktadir
(irtes, 1985:427; Odekan, 1997:933; Demiriz, 1999:297).
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Resimler konu agisindan degerlendirilirken; hayali ve gercek manzaralar, yapi/yapi
gruplari, gemiler, agaglar ve semboller g6z dniinde bulundurulmustur. Ozellikle bununla ilgili
tim yapilardaki resimlerin konu cesitliliginin yer aldigi tablo hazirlanmistir. Arik’in (1976:119)
yaptigi konu siniflandirmasi genisletilerek tabloda; hayali manzara, sehir manzarasi, deniz-gol
manzarasi, kir-orman manzarasi, Mekke-Medine, cami, tlirbe, kale-sur, saray-kdsk-ev-konak,
gemi-kayik, sembolik, agag, yazi, figlir, dag-tepe ve doga elemanlari (bulut-giines, vb.)

konularina yer verilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin konu bakimindan siniflandirildigi tablo (Dizenleme: E. YETiS)S.

KONU OZELLIKLERI
YAPILAR <z . o ‘ - : ~ o
S| |2 g £ 5 ; g2 2 =
NI S| > 3| € 2a|o 51 M S © 3] s 2
S| E|BE EE|2 s g3 F% =F oxliF & g5 ~
S E|®g|O%|=2E £l 5<C2 88 858Es |2 5 g
Z 2| Ns|les| oS 2= S| ¥ g - 5 g ] T 5 >
S| 2| EE| ~8|%CHE n%|.2 5 < S8 |2 P -
SIE| 53| 2| % M = gl v 802 | 52
Sl o | A M < (%} D = 8 o)
Tl »| = %2} &) a
S.EthemT. X X | X X | X|X
S.N.T. X X | | X X s X
S.Eyliik T. p X:| X X
é K.M.P.C. X | x % || 5 X 2R
= |K.IM.P.C.S. i || oz X x| R B X X
G.C. X | X X | X X X
B.C.S. X | X X | X X X | X X
Y.K. X X X X X X
ﬁ L.K. X | X X X X X X X
> S
‘7 | M.E. X | X X X X X X X X X X
T.K. X X X X

Bicim baglamindaki degerlendirmeler sanat eserlerinde kompozisyon kurulumunu
saglayan cesitli kurallar ¢ercevesinde yapilmistir. Bunlardan en dnemlisi derinlik algilamasi ve
1sik-golge kullanimidir. Geng ve Sipahioglu (1990:92) derinlik algilamasini olusturacak faktorleri
tasirma, kontor, cizgisel perspektif, hava perspektifi ve 1sik-gblge kullanimi olarak
siniflandirmistir Ocvirk vd. (2015:225-257) uzamsal etkiyi dekoratif ve plastik olarak iki yolla
aciklamistir. Dekoratif uzamda biylk oranda yiikseklik ve genislik yaninda az miktarda derinlik

bulunur. Genellikle diiz bir ylzey hissi olusturan ve sekillerden olusan bir zeminde sadece renk

3 Calismada kullanilan tiim tablolarda arastirmadaki yapilari ve yapilarin durumlarini ifade eden gesitli kisaltma ve
isaretler kullanilmistir. Bunlar: $. Ethem T. (Seyh Ethem Tirbesi), $.N.T. (Seyh Nusrettin Turbesi), S. Eylik T. (Seyh
Eyluk Turbesi), K.M.P.C. (Kara Mustafa Pasa Camisi), K.M.P.C.S. (Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani), G.C. (Gum{slu
Camisi), B.C.S. (ll. Bayezid Camisi Sadirvani), Y.K. (Yagcioglu Konag), L.K. (Latifoglu Konagi), M.E. (Madimaklar Evi),

T.K. (Tokat’taki bir konak). “x” isareti s6z konusu 6zelligin o yapida varligini, “—* isareti yoklugunu, “x—* ise var
oldugunu ancak belirgin olmadigini belirtmektedir.
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olgusu ile uzaklik-yakinlik* iliskisi kurgulanmaya calisilir. Plastik uzam ise izleyicide olusturdugu
farkli derecelerdeki derinlik hissi ile aciklanir. Ornegin, sinirli bir ic mekan calismasinda uzam
cok derin degildir ve “sig” olarak adlandirilir. Bununla birlikte daha derin ve sonsuz uzami
olusturacak faktorler atmosferik (hava) perspektif, cizgisel perspektif, elemanlardaki boyut

degisimi, konum, Ust Gste bindirme, azalan keskinlik ve detaylar olarak disinilmustar.

Burada aslinda atmosferik perspektifi olusturacak faktérler; renk, renklerdeki deger ve
yogunluk degisimi ile keskinlik detaylarinin azaltilmasi, sonsuz bir uzama ulasilmasini
saglamaktadir. Renklerin parlakliginin ve yogunlugunun distrilmesi ile soguk renklerin
kullanilmasi onlari daha arkada; sicak renklerin kullanilmasi ise daha 6nde gosterecektir (Geng

ve Sipahioglu,1990:122; Ocvirk vd., 2015:227-228, 251-253).

Derinligi olusturan bu faktorler ve 1sik-golge kullanimi bati resmini (realist ve natiralist)
nitelerken, Konak (2014:45-46; Konak, 2017:30-33) bu o6zelliklerin minyatliriin gercekligini
olusturmaya yetmedigini dile getirmektedir. Kompozisyon kurulumunda mekanin onemi
yadsinamazken erken dénem minyatir orneklerinde mekanin sinirlihigi dahi tercih edilmemistir.
Ancak minyatiirlerde mekan sinirlihgl kullanilsa da onlar derinlik ve zaman faktériinden oldukga
uzak bir gerceklikle kurgulanmistir. Yani i¢ boyut yanilsamasi olusturmaktan ziyade; elemanlar

iki boyutlu, betimleyici ve sematik bir yapidadir.

Kompozisyondaki elemanlarin boyutlari gercege gore degil eylemin konusuna gore
belirlenir. Elemanlarin hiyerarsik dizeni olayin merkezine gére degismektedir’. Boylece derinligi
olusturan hava perspektifi etkileri ortadan kalkar ve tiim elemanlar esitlenir. Minyatirlerde bazi
durumlarda tek bir resim igerisinde farkli derinlik eksenleri bile ifade edilir. Hatta tek bir
resimde cepheden, profilden ve kusbakisi bakis acilari birlikte kullanilabilir (Konak, 2010:101;
Konak, 2017:51-53, 62-64). Ufuk ¢izgisi gibi yatay bir eksende Uglncli boyut hissi ile

tasarlanmazlar. Aksine, minyatirlerde resim alaninin herhangi bir yoniine dogru gelisen dikey

* Renklerde uzaklik ve yakinlik iligkisi 6ncelikle sicak ve soguk renklerle (sari ve mavi) kurulur. Ayrica renklerin renk
¢emberinde zitti ile karigimi; igerisine siyah, beyaz veya gri katiimasi onlarin yogunluklarini azaltacak ve daha
arkadaymis gibi gériinmelerini saglayacaktir (Ocvirk vd., 2015:182-222, 223-257).

® Bu durum antikite duvar resminde dahi gecerlidir. Catalhoylk, Geg Neolitik — Erken Bakir Cagi duvar tasvirlerde, en
korkulan canh oldugunu anladigimiz “Boga”nin abidevi boyutlari ile onu avlarken ondan sakinanlarin minérligi bu
tasvirsel hiyerarsinin ne kadar arkaik bir kiltlr veya tasvir etmeye dayali ortak bir biling oldugunu dogrulamaktadir
(Bingdl, 2015:33).
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eksenler kullanilarak coklu bakis acilari ile gercekligin genislemesi saglanir (Konak, 2014:46;

Konak, 2017:30-33, 63-34).

Minyatir sanatcisi mekani tasarlamak yerine mekandaki elemanlari yerlestirme yoluna
gider. Bati resminde (realist ve natiralist) ise iki unsur veya iki sey arasindaki mesafede derinlik
faktorleri kullanilarak mekan belirlenir. Bununla birlikte minyatirlerdeki ¢coklu bakis nesnel bir
evren olustururken, bati resminde benmerkezci ve 6znel bir anlayis s6z konusudur (Konak,

2014:34-54; Konak, 2017, 35-38, 51-53, 60-61).

Minyatir anlayisi ile yapilmis bir resim nesnel gergeklikten yararlandigi noktada
natdralist, tasarlanmis gergekligi ile soyut bir resimdir (Konak, 2014:44). Bir resimde her iki

ozellik de bulunabilir.

Genel bir degerlendirme ile Arik (1976:135-140) donemin Anadolu’da yayilan duvar
resimlerini; bati ve minyatlr Gslubunun kullanildigi resimler, minyatiir UGslubunda yapilmis
resimler ve batili anlayista yapilmis resimler olarak ¢ farkh UGsluba ayirmistir. Bigim

degerlendirmesinde bu U¢ ayrimi ortaya koyabilecek bicimsel 6zellikler belirlenmistir.

Tablo 2. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin bicim acisindan siniflandirildigi tablo (Diizenleme: E. YETIS).

BICiM OZELLIKLERI
Bati Resmi Minyatiir
YAPILAR i B = o
) = 2 =2 & = 53 2 4 ’,’-_? ]
2% | =X Ezs | % sg5z| £ 2| 3
e | 2 Sz | 2 552 » = g
X2 T @ sz = 1 Zz £ 3 (7 ot K
&g 5} % 7 Z | = ] o
(=% _:-‘) — (=) -
S.EthemT X X X X X
S.N.T. I X i i X X X X
— | S.Eyliik T. X X X -
é K.M.P.C. X i X X X % X -
K.M.P.C.S. X x X X 5 X4 5
G.C. X X X X X X -- X --
B.C.S. X X X X X X X
Y.K. X X - X X X X X
ﬁ L.K. X X - X X - X X X X
~
7 | M.E. X X == X X X X X
T.K. X -- X -- X - X X

Boylelikle olusturulan tabloda; derinligi olusturan gizgisel perspektif, hava perspektifi,
elemanlardaki boyut degisimi, elemanlarin st Uste bindirilmesi, azalan keskinlik/detaylar, 1sik-
golge kullanimi ile batili resim (realist ve natiiralist) anlayisinin; ayni resimdeki coklu bakis,
nesnel mekan kurgusu, dikey eksenlerin kullanimi ve g¢erceve kullanimi ile minyatiir anlayisinin

bicimsel 6zellikleri degerlendirilmistir (Tablo 2). Ayrica resimlerin renk 6zellikleri ana ve ara
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renkler ile ton degerleri baglaminda siniflandirilarak ayri bir tabloda verilmis ve bicim konusu
icerisinde irdelenmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin renk bakimindan siniflandirildigi tablo (Diizenleme: E. YETIS).

RENK OZELLIKLERI

YAPILAR ~ S _ — ; . E = 5

S g 3 5 2 S

S.EthemT X X X X X X X zemin
S.N.T. X X 4 X 5 - X zemin
—_ S.Eyliik T. X X X X X X X zemin
Z |KM.P.C. X x4 X X X - X zemin
A K.M.P.C.S. X X X XS X < X zemin
G.C. X X X X belirsiz | belirsiz X zemin
B.C.S. X X X X X X X zemin
Y.K. X X X X X belirsiz X zemin

ﬁ L.K. X X - X X - X zemin
% ML.E. X X X X X - X zemin
T.K. belirsiz X belirsiz X -- -- X zemin

Diger degerlendirme basliklari olarak sanatci, konum, tarih, 6zglinliik ve iscilik kaliteleri
ozellikleri icin ayri bir tablo hazirlanmistir (Tablo 4). Tokat ve Amasya bdlgesinde ise 11 adet

yapidaki duvar resimleri incelenip arastirmaya dahil edilmistir®.

Tablo 4. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin sanatgisi, konumlandirma, 6zgtinlik ve iscilik agisindan
siniflandinildigi tablo (Diizenleme: E. YETIS).

SANATCI-KONUM-TARIH-OZGUNLUK-iSCILIK OZELLIKLERI
YAPILAR - 2D w <
| = | £|,5| 28| s2| 58| B8 | 2o |2
E| E |2 |A3|58| 35| 5| 55| 52 |8
%] : o = | Z= A= = 5 ':I/ 28 < f
S.EthemT. -- | 19.yy X -- -- -- 4 3 X
[S.N.T. x | 1858 | x = = = 4 4 X
| S-Eyliik T. -- | 19.yy X -- - X -- 4 3 X
’E' K.M.P.C. x | 1875 | x = X = = 0 4 =
K.M.P.CS. |x-| 1875 | - X X = = 5 5 X
G.C. - | 19.yy X -- X X -- 0 4 2e
B.C.S. - | 19.yy | - X X - -- 4 5 X
| Y.K. - | 19.yy | x - | - X | - 0 4 .
L.K. 19.yy
:7 - son X - - X -- 5 4 X
- B
= ceyregi
| M.E. -- 19.yy X -- -- X -- = 5 X
T.K. -- | 19.yy X -- -- X X 4 4 X

6 Cantay (1980:497-507) Amasya’nin Merzifon ilgesinde bulunan Sofular Camisi’nin igerisindeki “Zileli Emin” imzali bir
manzara resminden bahsetmektedir. Ancak 2019 Temmuz ayinda yapilan arastirmada cami igerisinde manzara resmi
dahil olmak iizere boya ile yapilmis herhangi bir siislemeye ve literatiirde de bir bilgi ve belgeye rastlanmamistir.
Calismamizda yer alan Gimusgli Camisindeki duvar resimleri bu duruma benzer bir 6rnek teskil etmektedir. Biz, Tirk
yenilesme doénemi duvar resmi galisan arastirmacilarin, karsisina bircok yerde c¢iktigi gibi bu tir siislemelerin bazi
donemlerde “hafif sanat” kabul edilerek (Arik, 1993:432) badanayla kapatilmis olabildigini disinmekteyiz. Sedad
Hakki Eldem’in Mudanya Tahir Pasa Konagi lzerine notlari yine ¢ok onemli bir mimari bezemenin badana ile
tahribine dair vahim bir 6rnegi olusturmaktadir (Eldem, 1986:46).
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2. Resimler

a. Tokat- Zile Seyh Nusrettin Turbesi Duvar Resimleri

Tokat'in Zile ilgesinde bulunan tlrbeye ait ilk kayitlar 14. ylzyila kadar gitmektedir.
Ancak dogu cephesinde yer alan boya ile yapilmis tamir kitabesinde 1272 (m. 1855/56) ve
hemen altindaki kismen silik olan yazida 1275 (m. 1858/59) tarihleri okunmaktadir. Ayrica silik
olan yazida “Sevvedahii Arapzade Emin Usta Gafara Allahu’” ibaresi yer almaktadir (Cal,
1987:427-428, 447; Glindogdu, vd., 2006:380). Gliney cephesinde kilit tasi lzerinde “tamiri
1272"” tarihinin tekrarlanmasi yenilesme donemi Gslubunu yansitan duvar resimlerinin yapinin
tamiri ile ayni ya da benzer tarihlerde yapildigini géstermektedir. Yapinin kapisi Gzerindeki
kitabeden ise 1978 yilinda onarildigi okunmaktadir (Cal, 1987:428, 436). Arapzade Emin Usta
ibaresinin ise Zileli Emin’i isaret ettigi diisiniilmektedir. Zileli Emin’in Merzifon Kara Mustafa
Pasa Camisi Sadirvani’'ndaki kubbe resmini inceleyen Tanman’in (1993:503) calismasinda da

ayni gorus (Arapoglu Emin’in Zileli Emin olabilecegi) bildirilmistir.

Cal'in (1987:448) tespiti ve kendi gozlemlerimize gbore pandantif ve kemerlerdeki
sislemelerin yenilenmis oldugu goérilmektedir. Hatta kemer alinliklarindaki manzara
resimlerinde vyalnizca mavi rengin olduk¢a canl gorinmesi sonradan vyenilendigini

gostermektedir.

Kuzey duvarinda biyik bir cami tasviri yer almaktadir. Bunun hemen saginda i¢ bikey
bir alinlik icerisinde digerinden oldukga kiglik dikdortgen bir alana sehir tasviri yapiimistir. Bati
cephesinde tam ortada bir cennet tasviri, onun (zerinde stitun, kemer ve agaclar, sag ve solda
meyve agaclari, altta vakitleri gosteren saat kadrani, simetrik minberler ve agaclar, altta solda
agac grubu ve terazi tasvir edilmistir. Gliney duvarinda ortada buyikce bir Mekke tasviri, sag ve
solunda dervis sikkeleri, Ustte pencerenin sag ve solunda meyve agaclari tasvirleri yer
almaktadir. Dogu duvarinda ise boya ile yapilmis tamir kitabesi ile sagda baldaken tiirbe, solda

sehir tasviri, Ustte pencerenin sag ve solunda meyve agaclari bulunmaktadir (Yetis, 2017:76-91).

7 Allahtan af dileyen bu ifadeyle, halk ressaminin resim yaptigi icin degisen anlayisa ragmen bir mahcubiyet duygusu
icinde oldugunu dislinmekteyiz.
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b. Tokat- Zile Seyh Ethem Tiirbesi Duvar Resimleri

Yapi Tokat’in Zile ilcesindedir (icten & Yetiskin, 2009:407). “Seyh Ethem” Tiirbesi yani
sira “Musa Fakih” veya “Beyazit-1 Bestami” adlari da kullaniimaktadir (Cantay, 1980:498). Yapliya
ait M.1206 ve M.1305 tarihli iki adet kitabeden s6z edilmektedir. 18. yizyildaki onariminda
tirbenin yeniden insa edildigi distnilmektedir (Se¢gin, 1997:149-150; Gilindogdu vd.,

2006:368). GUnumiizde tiirbe kismina caminin harimindeki kiictik bir kapidan gecilmektedir.

Turbe kisminin dogu ve gliney kemer alinliklarinda agag, yapi ve manzara resimleri
bulunmaktadir (Yetis, 2017:63). 18. yizyillda yapilan onarimda i¢ slslemelerin yapildig
duslintlse de arastirmacilar duvar resimlerinin 19. yizyilda yapildigini séylemektedir (Cantay,

1980: 498; Secgin, 1997: 150; Giindogdu vd., 2006:368).

Guney duvarinin kemer alinhginda blytkce bir Mekke manzarasi ve etrafinda agaclar;
dogu duvarinda cennet tasviri ve etrafinda agaclar; bati duvarinda ise buylk bir cami ile

samdanlar, agaclar ve meyve agaclari tasvir edilmistir (Yetis, 2017:64-70).
c. Tokat- Zile Seyh Eyliik Turbesi Duvar Resimleri

Yapi Tokat ili, Zile ilgesi, Yesilce koyinde bulunmaktadir. M.1574 tarihli tahrir
defterinde Seyh Eylik’e ait bir zaviyeden s6z edilmektedir. Bu tahrir defterinde zaviyenin 17.
ylzyilda halen kullanildigi distinilmektedir. Zaviyeden geriye yalnizca bir tlirbe kalmistir.

Turbenin girisindeki kitabede ise 1920-21 tarihinde tamir ettirildigi yazmaktadir (Cal, 1993:293).

Turbenin icinde gliney cephesi haricinde (¢ cephede yapi, agac¢ ve sembolik tasvirler yer
almaktadir. Giris kapisinin bulundugu kuzey cephede agac ile kavuk, balta ve tespih gibi
sembolik 6zellikte tasvirler izlenmektedir. Dogu duvari kismen siliktir. Fakat goruldugi kadariyla
keskil, mumluk, samdan, vazo, natiralist cicek ve meyveler tasvir edilmistir. Bati duvarinda ise
ortada buyikce bir tlrbe ile etrafinda cesitli bitkisel motifler, agaclar, perde motifleri, bork ve

barutluk gibi motifler tasvir edilmistir (Yetis, 2017:94-102).
d. Amasya- Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Duvar Resimleri

Amasya’nin Merzifon ilcesinde Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi icinde yer alan cami 1666

yilinda yaptirilmistir. Kitabelerine gére 1840 ve 1851/52 yillarinda onarimlar gecirerek buginkii
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halini almistir (Arik, 1975:8-13; Arik 1976:64). Caminin kubbe etegindeki biylik bir cami
tasvirinin altina kirmizi renk ile sadece “1292” tarihi yazilmistir (Arik, 1976:67). Bu tarih, caminin
avlusundaki sadirvanin kubbesinde yer alan tarih ile aynidir. Bu da Zileli Emin’i isaret

etmektedir.

Blyik kubbenin eteginde slslemeli iki pencere arasinda yine pencere sislemesine
benzer bicimde yapilmis dikdortgen cerceveli ve tepelikli pafta arasinda buylkce bir cami
tasviri® yapilmistir. Bunun sagindaki pencerenin tzerindeki barok motifli tepeligin ortasinda bir
manzara resmi, soldakinde ise natiirmort bulunmaktadir. Resimler giinimiizde mevcut degildir®

ve zaman icerisindeki onarimlarda yok olduklari diisiiniiimektedir.
e. Amasya- Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani Duvar Resimleri

Caminin oniundeki taslik avlunun tam ortasinda bulunan sadirvanin 19. yizyilda -
caminin onarimlari sirasinda- yapildigi disintilmektedir. Sadirvan on altigen olarak mermerden
yapiimistir. Uzeri icten bagdadi kubbe ile, distan piramidal kiilah cati ile 6rtiiliidiir (Arik, 1974;
1975; 1976: 68-80; Renda, 1977:160).

Aksel (1960: 113) boya ile yazilmis kitabeyi “Zileli Emin Nabit, sene 1292”, Arik (1975:9)
ise “Zileli Emin Enbat, sene 1292” olarak okumustur. Buradan sadirvan resimlerini Zileli Emin’in
M.1875 tarihinde yaptigl anlasiilmaktadir. Ayrica Galata Kulesi’'ne benzer bir yapi tasvirinin alt

kismindaki sari bir alan icerisinde siyah ile “Arap Oglu Emin” ibaresi yazilidir (Arik, 1976:80).

Sadirvanin kubbe etegini boydan boya dolanan yapi/yapi gruplari tasviri, istanbul
oldugu disinillen sehir manzaralari, daglar, deniz, kubbenin gdbek kismina dogru mavi
gokylizi, agaclar, gemiler, tirbeler ve sadirvanlar, cesitli dervis sembolleri, batililasma ve

endustrilesmeye ait semboller bulunmaktadir™.

® Minarelerin konumundan bunun Suleymaniye Camisi oldugunu anlayabiliyoruz. Ayrica Zileli'nin sadirvandaki
resimsel anlatimda basvurdugu hayali tasvirlere nazaran istanbul’u tasvir ederken tasvirlerin hayalin &tesinde naif bir
gdzleme dayandigini; istanbul Tarihi Yarimadasi’nin anlasilabilirlikten kopmayacak bir dogruluk cercevesinde kaldigini
séyleyebiliriz. Bu durum Zileli Emin’in istanbul’u gérdigiine isaret etmektedir.

® 2019 yili temmuz ayinda yapilan alan arastirmasinda s6z konusu resimlere rastlanmamistir. Resimlere Arik’in
Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanatiadli (1976:65, 67) eserinden ulagiimistir.

° Tanman (1993:491-522) Zileli Emin’in imzasinin yer aldigi resimler ile ilgili sanat tarihi ve ikonografi baglaminda
dnemli gdzlemlerde bulunmustur. Ozellikle bu gézlemlerini sanatcinin hayal diinyasi, resimlerin yapildigi dénemin
sosyal ve iktisadi hayati ile bagdastirarak yorumlamistir.
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f. Amasya- Giimiislii Camisi Duvar Resimleri

Amasya’nin merkezinde bulunan cami 1326 tarihinde ahsap olarak yaptirilmistir. 1419
tarihinde depremden dolayi yikilmis ve 1491 yilinda kagir olarak insa edilmistir. 1612 yilinda
yangindan hasar gérmiis ve onarilmistir. 1688 yilinda Gimusliizade ibrahim Bey tarafindan
yeniden tamir ettiriimesiyle bu tarihten itibaren GUmusli Camisi adini almistir. Yeniden

yangindan zarar gérmesi sebebi ile sonraki onarim 1721 yilinda yapilmistir (Arik, 1976:80).

Yapinin girisinde mabhfiller tzerindeki kemer alinhginda buyiik bir cami tasviri™
bulunmaktadir. Ayrica kubbe tamburunu dolanan 10 adet madalyonun 8’inde manzara resmi
yer almaktadir. Bunlar 19. yizyihin ikinci yarisina tarihlendirilmektedir (Arik, 1975:8-13;
1976:81-83). Resimler giinimiizde mevcut degildir'? ve zaman igerisindeki onarimlarda yok

olduklari distintlmektedir.
g. Amasya- Sultan Il. Bayezid Camisi Sadirvani Duvar Resimleri

Sadirvanin bulundugu Il. Bayezid Camisi Kitabesine goére yapi miladi 1486 tarihinde
tamamlanmis, 1590 ve 1668-69 yillarinda depremlerden dolayi tahrip olmustur. 1813 yilinda
sadirvan, 1820-21 yilinda sebil, 1840 yilinda muvakkithane®*-kitiphane ve bir sadirvan daha
yaptirilmistir. 1909-1911 yillari arasinda avlu duvari dibine bir kiitiiphane ile bir sadirvan daha
yaptirilmistir (Eyice, 1992:40).

Avludaki sadirvanlardan birinin kubbesinde 19. ylzyihn ikinci yarisinda yapildig
duslintlen manzarali resim seridi bulunmaktadir. Resimler sadirvanin kubbe etegini bir serit

boyunca dolanmaktadir. Burada Merzifon’daki sadirvan ile benzer tasvir gruplari sergilenmistir

™ Bu abidevi cami tasvirinin mimari dzellikleri dikkate alindiginda Edirne Selimiye Camisi oldugu anlasiimaktadir.
Tanman’in (1993:553) ¢alismasinda Zileli Emin’in Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’nda yer alan Karadag
kompozisyonunun hayal mahsulii olmayan bir dogrulukla yer almasinda, Zileli'nin Karadag isyanini bastirmak igin
gonderilen askerlerin arasinda yer almis olduguna bir kanit sunmaktadir. Bu durumda Karadag’a ulasacak kafile
muhakkak Edirne’den geg¢mek zorundadir. O donem icin Edirne’den demiryolu ile daha bati vilayetlerine transit
geg¢me imkaninin olmamasi nedeniyle (Erdogu, 1998: 199), Gimuslu Camisindeki Gslup benzerligine de bagh olarak
bunun sadece Zileli Emin’in eseri oldugunu iddia etmekle kalmiyor, ayrica ressamin Edirne’de Selimiye Camisi'ni
gozlemleyerek ondan etkilendigini de anlayabiliyoruz.

2 2019 yili temmuz ayinda yapilan alan arastirmasinda s6z konusu resimlere rastlanmamistir. Resimlere Arik
(1976:81-82)'dan ulasiimaktadir.

13 Komplekste yer alan muvakkithane’de tavan-duvar arasini tutan frizlerde resim seridi bulunmaktadir (Renda,
1976:201-203). Arik (1976:51-53) arastirmasini yaptigi donemlere yakin zamanlarda yerel bir ressamin Uzerine
boyama yaptigini ve Zileli Emin’e atfedilen Usluptan uzaklastigini soylemektedir. Bu sebeple arastirmamizda yer
almamistir.
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(Arik, 1976:83-84). Yapilar, agaclar, tepeler, saat, vazo gibi cesitli esyalar ile gercege kismen

dayali olarak istanbul’a ait gesitli simgesel yapilar tasvir edilmistir.
h. Tokat-Yagcioglu Konagi Duvar Resimleri

Yapi Tokat’in merkezindedir ve insa tarihi bilinmemektedir. Ancak Cal (1988:46), Zileli

Emin’in imzali eserleri ile karsilastirarak 19. ylizyilin ikinci yarisina tarihlemektedir.

GUnlUmuzde yapi tamamen vyikilmistir (Yetis, 2017:105). Evin basodasinda kuzey
duvarindaki pabuglugun hemen lizerinde duvar resimleri konumlandirilmistir (Sener, 2011:346).
Resimler ¢ sira halinde dikdortgen panolar icerisine yerlestirilmislerdir. Ortadaki panoya
gokylizi ve daglarla birlikte bir cami tasviri; sag ve sol panolara ise agag, dag ve barok

motiflerden olusan tasvirler yapilmistir.
i. Tokat- Latifoglu Konagi Duvar Resimleri

Tokat’in merkezinde yer alan yapinin en eski tapu kaydi 1875 (1291 H.) tarihine aittir
(Akok, 1958:147; Cal, 1988:46-47; Ozgen, 2007: 487; Sener, 2011:340).

Konagin havuz basi odasinin giiney duvarindaki pabugluk kisminda manzara resimleri
bulunmakta (Yetis, 2017:111) ve 19. yiizyila tarihlendirilmektedir (Ozgen, 2007:487; Sener,
2011:340). Yagcioglu Konagi'nda oldugu gibi G¢ sira dikdortgen panolar halinde resimler
yapiimistir. Sagdaki panoda; cevresinde agaclar ile bir cami, ortada; yapilar, deniz, yelkenliler,

daglar ve deniz, solda ise yapilar, agaclar, daglar ve deniz tasvir edilmistir.
j- Tokat- Madimaklar Evi Duvar Resimleri

Tokat merkezindeki konagi Cal (1988:16), 19. yizyila tarihlendirmektedir. Fakat bu bilgi
haricinde yapilis tarihi ile ilgili herhangi bir belge yoktur. Basodanin hemen girisindeki
pabuglugun Gzerinde manzara resimleri bulunmaktadir (Yetis, 2017:121). Latifoglu ve Yagcioglu
konaklarinda oldugu gibi U¢ sira dikdortgen panolar halinde diizenlenmistir. Sagda bir kara
parcasi lizerinde kale benzeri bir yapi grubu ile denizde ylzen yelkenli ve kirekli deniz araglari

tasvir edilmistir. Ortada revakl bahge duvari icerisinde alti minareli merkezi planh haliyle bunun
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Sultan Ahmed Camisi** oldugunu anladigimiz yapiyla birlikte, tiirbe ve sadirvan gibi yapi
tasvirleri yer almaktadir. Soldaki resmin yaridan fazlasi yikilmistir ve giiniimiize kalan kisminda;

yapi, orman, dag, bulut® ve gokyuizi gibi tasvirler izlenmektedir.
k. Tokat-Merkez’de bir konaktaki Duvar Resimleri*®

Konak olarak insa edilmis ve 2013 yilinda tescillenmis olan yapi Tokat’in merkezinde
Suicmez Mahallesi Sultan Hamami arkasinda yer almaktadir'’. iki katli ve i¢ sofali plan tipinde
olan konagin duvar resimleri Ust kattaki glineye bakan odada bulunmaktadir. Odanin girisinde
sagdaki kuzey duvarinda ahsap bir dolap, hemen 6niinde kapi ile sinir olusturacak bigcimde
ahsap bir kemer yer almaktadir. Resimlerden biri odanin girisinin karsisinda dolabin hemen
Uzerindeki bir doga manzarasi, digeri ise kuzey cephedeki (girisin sagindaki duvar) dolabin
Uzerinden tavana dogru devam eden ve digerine gore olduk¢a genis ebattaki doga
manzarasidir. Her iki resim kuzey duvarinin bati tarafinda kesismektedir. Ancak kesisme
noktasinda kigik resmin bir kismi ile bliyliik resmin duvara dogru devam eden kisminin mevcut

olmayisi dolap tzerindeki duvarin yikilip yeniden yapildigini géstermektedir.

Resimlerin bulundugu oda Tokat’taki diger konaklarin resimli odalarindaki kemer ve
ahsap dolap dizenleri ile resimlerin konumlandirilisi bakimindan oldukca benzer niteliktedir

(Cal, 1988:28-45 ve Yetis, 2017:104-130).

Akok (1958:129) ve Cal (1988:28-45) calismalarinda Tokat evlerinin tarihlendirilmesinin
19. yilizyildan 6teye gidemeyecegini dile getirmislerdir. Bu dogrultuda restorasyon calismalari
sebebi ile detayli olarak arastirilamayan konagin 19. yiizyil evi oldugu séylenebilir. igerisindeki

resimlerin yenilesme dénemi Uslubu ile 6rtiismesi ve boélgedeki diger resimlerin agacg, dag, vb.

14 Abidevi selatin camilerinden, alti minaresiyle “Sultan Ahmed Camisi” 6zel bir konuma sahiptir (Glindiiz, 2005:100).
Daha sonra Cumhuriyet Doneminde yapilan Adana Sabanci Merkez Camisi yine alti minareli olarak insa edilmistir.
Sultan Ahmed Camisi tasvirinde harim késelerini tutan dort minarenin Gger serefeli durumlari ile avlu kdsesini tutan
kisa minarelerin ikiser serefeli oluslari (Cobanoglu, 2009:500) da yine gézleme dayali basarili niimerik detaylardandir.
> Duvar resimlerinin yer aldigl lic panoda da atmosferik olarak nadir rastlanan bir bulut formasyonu olan
“mammatus” bigiminde bulutlarin (Garrett, Schmidt, Kihlgren, ve Cornet, 2010:3891-3892) tasvir edilmesi oldukga
ilgingtir. Bu atmosferik fenomenin saglanmasi icin 6zel kosullar gerekmektedir (Garrett vd., 2010:3895).

%2019 Temmuz’'unda yapilan arastirmada konak restorasyon siirecindeydi. Bu sebeple boya tabakasi altindan ortaya
¢ikarilan duvar resimlerinin temizlik islemleri yapilmaktaydi. Ayrica restorasyon galismasinin devam etmesi konak ile
ilgili yapilacak detayli sanat tarihi aragtirmasinin ileriki bir tarihe ertelenmesine sebep olmustur. Burada yalnizca geg
dénem manzara resmi belgelenmistir.

Y TC. Kiiltur ve Turizm Bakanhgi Sivas Kultur Varlklarini Koruma Bolge Kurulu Kararlari, 28.02.2013 tarihli karar.
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kompozisyon elemanlari ile benzerligi (Yetis, 2017:104-130) tarihlendirmeyi dogrular

niteliktedir.

3. Degerlendirme

a. Konu Agisindan

Konu agisindan degerlendirildiginde yapilarin cogunda genelde hayali oldugu distinilen
manzaralar kullaniimistir. Agag tasvirlerinin tim resimlerde kullanildigi ve ¢ogunlukla birbirine
benzer tekniklerde yapildigi gorilmektedir. Seyh Eylik Tirbesi ve Tokat'taki bir konagin
resimleri disindaki diger yapilarin resimlerinde cami tasvirlerine rastlanmaktadir. Sehir
manzarasl, tlrbe, saray-kdsk-ev ve dag tasvirleri neredeyse tim yapilarin yaridan fazlasinda

resimlerde yer almistir (Tablo 1).

Tiurbe ve sembolik tasvirler ile resim igerisinde yazi kullanimina sadece dini yapilarda
rastlanmaktadir. Mekke-Medine grubuna giren tasvirler yalnizca Seyh Ethem ve Seyh Eylik
Turbelerinde yer almaktadir. Deniz ve gemi tasvirleri Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani, Seyh
Nusrettin Tirbesi, Yagcioglu Konagi, Latifoglu Konagi ve Madimaklar Evi resimlerinde
kullaniimistir. Yogun agac gruplari ile kurgulanan kir ve orman manzaralari sadece Madimaklar

Evi ve Tokat’taki bir konagin resimlerinde izlenmektedir.

Burada uygulama teknigi ve bi¢cim anlaminda Uzerinde durulmakta olan konu;
arastirmadaki resimlerin kompozisyonlarda yaygin olarak tercih edildigini tespit ettigimiz agac,

cami, cesitli mimari yapi ve dag tasvirleri ile sehir manzaralarinin degerlendirilmesidir.

Cesitli meyve agaclari, salkim sogit, selvi ve adeta yelpazeye benzetilmis agaclar
neredeyse tiim yapilarin resimlerinde gériilmektedir. Ozellikle birbirine benzer nitelikte meyve
agaclarinin Seyh Nusrettin Tirbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani, Bayezid Camisi

Sadirvani ve Seyh Ethem Tirbesi duvar resimlerinde kullanildigi géze carpmaktadir.

Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani ve Seyh Nusrettin Tlirbesi meyve agaci tasvirleri
neredeyse birbirinin aynidir. Hatta agac diplerine dokiilmis meyveler ve yanindaki oran-oranti
bakimindan kii¢lik ebatta yapilmis gesitli agaclarin ayni elden ¢ikma olasiligi yiiksektir. Merzifon
Kara Mustafa Pasa Camisi ile caminin sadirvani, Seyh Nusrettin Tlrbesi’'nden 17 yil sonra

yapiimistir. Bu benzerlikler ayni sanatgi veya gicli bir usta-girak bagi olan bir grubun isleri
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oldugunu ispat edecek yeterliliktedir. Ozellikle agac tasvirlerindeki benzerlikleri ele aldigimizda
adeta sanatginin imzasiymisgasina bir Uslup birliginden bahsedebiliriz: Seyh Ethem Tirbesindeki
tasvirler ile Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvanindaki tasvirlerin ayni sanatgi oldugu
goriisi 6nce Cantay (1980:499) tarafindan verilmis daha sonra Zileli Emin’i daha detayli
inceleyen Tanman (1993:501) tarafindan kabul edilmistir. Bitlin bu isleri Zileli Emin’in
kendisinin yaptigl ihtimali Gzerine konusacak olursak, batil anlamda bir egitimi olmadigini
duslindigiimiz (Arik, 1976:141) Zileli Usta’nin 17 yilda her anlamda 6nemli bir artistik ilerleme
kaydettigini gérebilmekteyiz. 17 senelik fark bahsi gecen tlrbedeki agag tasvirleri ile Merzifon
Kara Mustafa Pasa Camisi ve caminin sadirvanindaki agac tasvirlerindeki renk farkina neden
olabilecektir. Bu dogrultuda tiirbedeki resmin agaglarinda kullanilan yesil digerinden oldukga

soguk goriinmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Resimlerdeki agaglari gosteren detaylar. Tokat’taki bir konaktan (Ustte solda), Madimaklar Evi’nden (Ustte
sagda), Kara Mustafa Pagsa Camisi Sadirvanindan (altta solda), Seyh Ethem Tiirbesi’nden (altta saéda).18

Resimlerde salkim sogit ve selvi agaglarinin firga ile dikey bir hareket ile yapildigi

distnidlmektedir. Farkli uzunluklardaki yelpaze agaclarinin agik ve koyu tonlar kullanilarak dikey

Glmusli Camisi ve Kara Mustafa Pasa Camisi duvar resimleri glinimiizden mevcut olmadigindan gorselleri igin
Arik (1976:81-82,65,67) kitabindan faydalanilimistir. Yagcioglu Konagi duvar resimlerinin gorsellerine ise Glindogdu
vd. (2006:286-287) kaynagindan ulasilmistir. Diger resimler ile ilgili bizzat tarafimizdan fotograf belgeleme
yapilmigtir.
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firca vuruslan ile yapildigi izlenmektedir. Ozellikle yogun olarak agacin kullanildigi Madimaklar
Evi'ndeki resimlerde de dikey firga vuruslari dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda genel olarak
kullanilan agag tirlerindeki biiylik farkin sanatgi/sanatgilarin firgalarindaki isgilik kaliteleri

oldugu soylenebilir.

Blylk selatin camilerinin resmedildigi Madimaklar Evi, Seyh Ethem Tirbesi, Gimuslu
Camisi, Bayezid Camisi Sadirvani, Kara Mustafa Pasa Camisi ve Sadirvanindaki resimlerde,
bicimsel agidan farkliliklar izlense de benzer bir mimari s6z konusudur. Diger yapilardaki cami
tasvirleri daha kiiclik ebatta ve selatin camisi niteligi gdstermeyen mimari 6zelliktedir. Seyh
Ethem Tirbesi, Glimusli Camisi, Seyh Nusrettin Tirbesi ve Kara Mustafa Pasa Camisi
resimlerindeki camiler bir kompozisyon kurgusu ya da mekan sinirhhigi icerisinde degil, tek yapi
olarak tasvir edilmistir. Seyh Ethem Tirbesindeki cami tasviri diger duvar resimlerinden
perspektif acisindan pentlir resminden ziyade minyatiir resminin gelenegine daha yakindir.
Diger resimlerdeki cami tasvirleri ise minyatir ile pentiir resminin farkh iki diinyasi arasinda

kalmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Bazi resimlerdeki cami tasvirlerini gosteren detaylar. Seyh Ethem Turbesi’nden (Ustte solda), Bayezid Camisi
Sadirvanindan (Ustte sagda), Seyh Nusrettin TUrbesi’'nden (altta solda), Yagcioglu Konagi’'ndan (altta sagda).

inceledigimiz duvar resimlerinde kullanilan mimari tasvirler birbirlerinden bigimsel ve

iscilik kaliteleri agisindan ayrilmaktadir. Ozellikle sanatgi veya sanatgilarin kullandigi kubbe,
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duvar, pencere, alem ve situn gibi detaylarda 1stk ve golgenin daha naif bir Gslupla

olusturuldugu ve birkag firca hareketi ile tamamlandigi gbzlemlenmistir.

Yagcioglu ve Latifoglu Konaklari ile Madimaklar Evi'ndeki resimlerde kullanilan daglar
firca hareketleri bakimindan benzerlikler tasimaktadir. Ozellikle bu resimlerde daglarin
bicimlendirmesinde koyu alanlarin fircanin dikey hareketi ile noktalama tekniginin kullanilarak
yapildigi soylenebilir. Diger resimlerdeki daglarda aciktan-koyuya dogru 2 veya 3 kademede
olusturulan ve keskin olmayan ton gegisleri gériilmektedir (Gérsel 3). Otekilerden farkli olarak
Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvanindaki dag tasvirlerinde renk zithklari daha yiksek

hazirlanmugtir.

Gorsel 3. Bazi resimlerdeki daglardan detaylar. Kara Mustafa Paga Camisi Sadirvanindan (Ustte solda), Latifoglu
Konagi’'ndan (istte sagda), Seyh Nusrettin Turbesi’'nden (altta solda), Madimaklar Evi'nden (altta sagda).

b. Bi¢im Agisindan

Renk bakimindan neredeyse tim resimlerde birincil (ana) ve ikincil (ara) renkler ile

siyah ve beyaz ton degerleri kullanilmistir’®. Renkler genellikle birbirleri ile karistirlmadan

' Sari, kirmizi ve mavi birincil renkler; turuncu, yesil ve mor ikincil renkler olarak adlandiriimaktadir. Calismada s6z
edilen renkler, renk gemberi (hue) tzerinde bulunan ve sanatginin kullandigi pigmentlerdir. Siyah ve beyaz ise (HSV
renk sistemindeki), huedeki renkleri, yukariya ve asagiya dogru degerini degistiren tonlardir (Oztuna, 2008:120-141;
Ocvirk v.d, 2015:184-191, 213-219; Seylan, 2019:112-121)
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ozleri ile uygulanmistir. Ancak bazi renk ve ton gecislerinde karisimlar goriilmekte ve resim

zeminlerinde beyaz badananin kullanildigi izlenmektedir (Tablo 3).

Seyh Nusrettin Tirbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi, Gimusli Camisi, Yagcioglu Konagi,
Latifoglu Konagi, Madimaklar Evi ve Tokat'taki bir konagin resimlerinde mor-lacivert; Gimisli
Camisi ve Tokat’taki bir konagin resimlerinde turuncu; Latifoglu Konagi ve Tokat’taki bir konagin
resimlerinde mavi; Tokat’taki bir konagin resimlerinde sari renklerine rastlanmamistir®®. Seyh
Eylik Tirbesi resimlerinde olduk¢a parlak (yogun) bir sari kullanilirken, diger yapilarin
resimlerindeki sarilarin renk cemberindeki nétr kahverengimsi grive?* yakin ve daha az parlak
bir sari oldugu anlasiimistir. Seyh Eylik, Gim{sli, Bayezid Sadirvani, Kara Mustafa Pasa Camisi
ve Sadirvani ile Seyh Nusrettin duvar resimlerinde oldukca benzer ve parlak bir mavinin
kullanildigi gbéze carpmaktadir. Turuncunun kullanildigi yapilarda renk oldukca parlak ve

yogundur?.

Tim konak ve evler ile Bayezid Camisi ve Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvanlari
resimlerinin sinirlandirilmis bir mekan olarak gerceve igerisine yerlestirildigi gorilmektedir. Kara
Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’nin kubbesi panoramik resmin mekan sinirini olusturmustur.
Bayezid Camisi Sadirvani’nin kubbe etegini dolanan serit ise Uzerindeki resimlerin sinirini

4

belirlemistir. Konak ve evlerdeki sinir cerceveleri ise ‘fileto? olarak adlandirilan cizgiler ile
cizilmistir. Seyh Nusrettin Tlrbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi ve Gimisli Camisi resimlerinin
hem cerceveli hem de cergevesiz mekan kurgulari izlenirken; Seyh Ethem ve Seyh Eylik
Turbelerinin resimlerinde ¢erceve hi¢ kullanilmamistir. Konak’in (2014:45-46; 2017:30-33) da
belirttigi gibi erken donem minyatirlerinde de sinirli bir mekanin hi¢ kullaniimadigi

gorilmektedir. Genellikle incelenen vyapilarin igerisinde tirbelerdeki resimlerde mekan

sinirhhginin  olmayisinin  minyatirlerdeki gerceklik anlayisindan ve gelenek¢i tutumundan

% Renkler belirlenirken bazi yapilarin resimlerinin tahribati veya mevcut olmayisi belirsizlige yol agmistir. Ozellikle
glinimuzde mevcut olmaya resimler eski renkli fotograflardan tespit edilmeye galisiimistir. Belirsiz olanlar tabloda
gosterilmistir.

2 Cemberdeki hue renkler tamamlayicilari ile karistirildiginda yogunluklari (parlaklhk-saturasyon) azalarak gemberin
ortasindaki nétr griye dogru giderler (Oztuna, 2008:136-137 ; Ocvirk vd., 2015:190-191).

2 Burada glinimuizde mevcut olan resimlerin goze c¢arpan renkleri ile ilgili degerlendirmeler yapilmistir. Hangi
pigment renklerinin kullanildigi ve karisimla elde edilip veya edilmedigini belirleyebilmek igin laboratuvar
analizlerinin yapilmasi gerekmektedir.

% Fileto: Ayni duvar yizeyinde ayri renkteki bitisik iki boyali ya da badanali alani birbirinden ayiran ¢izgi ya da gizgiler
(S6zen ve Tanyeli, 2011:108).
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kaynaklandigi diisiinilmektedir. Aksine sivil yapilardaki ¢erceve kullanimi sanatgi veya sanatgi

grubunun geleneksel tutumunu esnettiginin gostergesi olabilir.

Tim resimlerde 1s1k-golge kullanimi izlenmekte, ancak sanatgilarin firgalarindaki isgilik
kaliteleri degismektedir. Bu sebeple 1sik-golge kullanimi bigcim degerlendirmesinde belirleyici bir

faktor degildir.

Cizgisel perspektif ile benzer elemanlardaki boyut degisimi ve elemanlarin Ust Uste
bindirilmesi yoluyla olusturulan derinlik etkilerine Seyh Eylik Tirbesi resimleri haricinde
neredeyse tiim resimlerde rastlanmaktadir. Zaten Seyh Eylik resimlerinde 1sik-gblge haricinde

hicbir batil anlayis faktori tespit edilmemistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Bazi resimlerdeki perspektif kullanimini gésteren detaylar. Yagcioglu Konagi'ndan (Ustte solda),
Seyh Nusrettin TUrbesi'nden (Ustte sagda), Latifoglu Konagi’'ndan (altta solda), Kara Mustafa Pasa Camisi
icinden (altta sagda).

Cizgisel perspektif kullanimina Seyh Nusrettin Tirbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi ve
Sadirvani, Glmusli Camisi, Bayezid Camisi Sadirvani ile tim konaklardaki resimlerde
rastlanmaktadir (Tablo 2). Tokat’taki bir konagin resimlerinde herhangi bir mimari unsur
bulunmadigindan cizgisel perspektif de kullaniimamistir. Genellikle mimari tasvirlerde kullanilan
cizgisel perspektif tek veya ¢ift kacgish olarak gizilmistir. Ancak kagls gizgilerinin dogru kullanildigi

ve kompozisyon icerisinde perspektif ile ilgili bakis noktasi biitlinliglniin oldugu sdylenemez.
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Gorsel 5. Bazi resimlerdeki elemanlarin boyut degisimi ve lst tste bindirilmesi ile ilgili detaylar. Yagcioglu
Konagi’'ndan (lstte solda), Kara Mustafa Pagsa Camisi Sadirvanindan (Ustte sagda), Tokat’taki bir konaktan
(altta solda), Madimaklar Evi'nden (altta sagda).

Seyh Eylik Turbesi resimleri haricindeki her resimde hemen hemen kompozisyon
icerisindeki elemanlar birbirinin ardindaymis gibi Ust Uste bindirilmistir. Bu durum Ocvirk vd.
(2015:228)’in de dedigi gibi 6n-arka iliskisi yaratarak derinlik etkisine katkida bulunmaktadir.
Bazi resimlerde daglarin ve mimari yapilarin art arda dizilimi dikkat ¢ekmektedir. Elemanlar
arasindaki boyut degisimine yalnizca Yagcioglu Konagr’'ndaki resimlerde rastlanmistir. Ozellikle
burada cami tasvirinin solundaki agaclarin sagindaki agacglardan daha buyilkce yapiimasi uzami

olusturan dnemli bir detaydir (Gorsel 5).

Kompozisyon kurgusunda muazzam ve sonsuz derinligin olusturulmasini saglayan en
onemli unsurlardan biri olan hava perspektifinin (Ocvirk vd., 2015:226-227) kullanimina
rastlamak zordur. Ancak konak ve evlerdeki resimler, bakis noktalarinin yukarida (yari kusbakisi)
olmasindan kaynaklanan daha genis bir alan derinligine sahiptir. Buna bagl olarak konaklardaki
bazi resimlerde kompozisyon elemanlarinin arkaya dogru eser miktarda renk/ton
keskinliklerinin azalmasi, renklerinin nétrlesmesi ve detaylarin azalmasi uzamin derinlesmesine

katki saglamaktadir. Ama bunun tam bir sonsuz uzam olusturdugu séylenemez.
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Tokat’'taki bir konagin resimleri haricinde, mekan kurgusunda ve elemanlarin
gorinimlerinde ayni resimle farkl bakis agilarinin kullanildigi gérilmektedir. Aslinda bu durum
Konak’in (2014:34-54; 2017:35-38, 60-64) belirttigi gibi, mekandaki bakisi esitlemek yerine
mekandaki her bir elemanin yerlestirilmesi mantigini ortaya koyar. Bu eylem tek bir bakis agisi
ile olusturulan 6znelligin yerine, nesnel bir evreni ortaya koymaktadir. Madimaklar Evi’'ndeki
resimlerden birinde yapi grubu neredeyse cepheden bir gériiniim ile tasvir edilmistir. Hatta yapi
tasvirlerinden bazilarinda ortl sistemi goriinirken bazilarinda goériinmemektedir. Buna karsin
resmin genelinde yari kusbakisi bir goriiniim vardir. Diger bir 6rnek ise Bayezid Camisi Sadirvan
resimlerinin kompozisyon kurulumundadir. Burada resmin geneline yari kusbakisi bir gériiniim
hakim iken, yapi gruplarindan bazilarinin 6n cephesi goésterilmek istenmistir. Benzer bir kurguya

Latifoglu Konagi ve Bayezid Camisi Sadirvaninda da rastlanmaktadir (Goérsel 6).

Gorsel 6. Bazi resimlerdeki bakis noktalarini gosteren detaylar. Madimaklar Evi'nden (listte solda), Latifoglu
Konagi’'ndan (ortada), Seyh Nusrettin Tlrbesi’'nden (Ustte sagda), Bayezid Camisi Sadirvanindan (altta solda),
Seyh Eylik Turbesi’nden (altta sagda).

Zaten sinirlandiriimis bir mekan kurgusu olmayan Seyh Eylik Tirbesi’nde ise tek bir
kompozisyon elemani igerisinde farkli gérinimleri 6rnekleyen bir tasvir dikkat cekmektedir.
Buradaki baldaken tiirbe tasviri cepheden resmedilmis gibidir. Ancak yaniltici unsur, sanatginin
hem kubbenin disini hem de kubbenin icini gostermek istemesidir. Hatta sanatgl, tirbenin alt
kisimlarini gevreleyen korkuluklari hafifce Ustten bakis ile resmederek, tiirbenin igindeki vazoyu

da izleyiciye gostermeye calismaktadir (Gorsel 6).
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Gorsel 7. Farkl derinlik eksenlerinin oldugu resimlerden bazi detaylar. Seyh Nusrettin Turbesi'nden (Ustte), Kara
Mustafa Pasa Camisi Sadirvanindan (altta).

Minyatirlerde oldugu gibi (Konak, 2010:101; 2017:30-31), ayni resim igerisinde farkli
derinlik eksenlerinin ifadesine Seyh Eyliik Tlrbesindeki resimler haricinde tim dini yapilardaki
resimlerde rastlanmaktadir. Dikey eksen olarak adlandirilan (Konak, 2010:101; 2017:32), resim
ylzeyinin disina dogru hareketi simgeleyen ve mekandaki coklu bakisi saglayan eksenlerdir.
Seyh Nusrettin Turbesi resimlerinden birinde yer alan kale duvarindaki keskin donisler ve Kabe
tasvirinin cevresindeki duvarlar izleyicinin géremeyecegi kisimlari géstermeye calisir. Aksine,
izleyici bunlari bir 6znel mekan kurgusunda ya da gercekte géremez. Kara Mustafa Pasa Camisi
Sadirvani’nda, benzer bir sekilde, akarsu Uzerindeki képriniin derinlik ekseni, ¢evresindeki
elemanlardan farkh bir yéne dogru olusturularak kompozisyondaki elemanlarin esitligi ortaya
konmustur. Arastirmadaki diger 6rnekler de benzer niteliktedir. Ancak, sanatgl veya sanatgi
grubunun, ozellikle sivil yapilarda minyatir anlayisindan gelen g¢oklu derinlik kullanimini tercih
etmedikleri dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun, daha 6nce de s6z edildigi gibi, dini yapilarda
gelenekgi bir anlayisin sirdirilme cabasi oldugu soylenebilir. Burada dini yapilardaki gelenekgi
tutumun nedenini, cami gibi kamusal yapilarda daha genel bir begeniye hitap etme gerekliligi

olarak gormekteyiz (Gérsel 7 ve Gorsel 8).
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Gorsel 8. Farkli derinlik eksenlerinin oldugu resimlerden bazi detaylar. Seyh Ethem Tlrbesi’nden (Ustte), Il. Bayezid
Camisi Sadirvanindan (altta).

c. Diger Acilardan

i. Konumlandirma

Kara Mustafa Pasa Camisi ve Bayezid Camisi sadirvanlarinin resimleri dis mekanda ve
kubbe icinde konumlandirilmistir. Diger tim yapilardaki resimler ise i¢c mekanda yer almaktadir.
Kara Mustafa Pasa Camisi ve Sadirvani, Gimisli Camisi ile Bayezid Camisi Sadirvani’nin
resimleri kubbe veya kubbe eteginde yer alirken, geri kalan yapilardaki resimler ya duvar ya da
alinlik iizerinde konumlandirilmistir. istisnai olarak, Tokat’taki bir konagin resimlerden biri dolap

Uzerindeki duvardan tavana dogru uzanmaktadir.
ii. Tarihlendirme

Bazi resimlerin tarihlendirmeleri, icerisinde yer aldiklari yapiya bagh olmakla birlikte,
literatirde genel olarak 19. yilizyilin yenilesme dénemi Usluplarina uygunlugu acisindan
degerlendirilmistir. Bu cercevede tamami i¢in 19. ylzyil gibi ortalama bir tarih verilebilir. Ancak
Seyh Nusrettin Tirbesi’'ndeki resimlerde “M.1858” tarihi; Kara Mustafa Pasa Camisi ve
Sadirvani’ndaki resimlerde ise “M.1875"” tarihleri yazmaktadir. Latifoglu Konagi'nin en eski tapu

kaydinin M.1875 olmasi dolayisi ile resimlerin 19. ylzyilin son geyregine tarihlendirilmesi
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olasidir. Ancak geri kalan yapilardaki resimler icin yenilesme donemi Uslup benzerligi

dogrultusunda 19. yizyil gibi genel bir tarihlendirme yapmaktan baska bir olasilik yoktur.
iii. Ozgiinliik ve Mevcut Durum

Kara Mustafa Pasa ve GlUmusli Camisi icindeki resimlerin, en son yapilan alan
arastirmasinda, mevcut olmadigl ve zaman icerisinde yapilan onarimlar sirasinda yok oldugu
anlasilmaktadir. Yagcioglu Konagi resimleri ise, konak yikildigi icin (Yetis, 2017:104-105),
glinimizde maalesef mevcut degildir. Mevcut resimler 0Ozglnlik acisindan
degerlendirildiginde; Kara Mustafa Pasa Camisi, Latifoglu Konagi ve Madimaklar Evi duvar
resimlerinin zaman icerisinde gecirdikleri restorasyon midahalelerinden pek etkilenmedigi
gozlemlenmistir. Diger resimlerin kiicik capta restorasyon midahaleleri gérdigu tespit
edilmistir. Ozellikle Seyh Ethem ve Seyh Nusrettin Tirbelerindeki resimlerin, badana
zeminlerinin yenilenmesi sirasinda, miidahale gordigi anlasilmaktadir. Tokat’taki bir konagin
resimleri ise, son yapilan restorasyonda boya tabakasi altindan cikarildiklari sirada, miidahale

gordukleri icin soluk ve perdeli goriinmektedir.
iv. lscilik (Kalite)

Tum resimlerde birbirine benzer konu ve bicim 6zellikleri ile karsilasiimakta ancak
yapan sanat¢l veya sanatgl gruplarinin firca kullanimlarindaki iscilik kaliteleri farklihklar
gostermektedir. Bu durum sanat¢l ya da sanatgilarin boyayi nasil uyguladigi, bicimsel bir
faktori ve kontorleri/cizgileri ne derece dogru kullandigi vb. 6zellikler ile agiklanabilir. Ornegin
mimari bir tasvirdeki bir pencere detayinin keskinligi, renk/ton gecisleri veya diger pencereler
ile simetrik bir bitinlik icinde kullanilmasi sanatginin iscilik kalitesi ile ilgilidir. Bu ¢ercevede
irdelendiginde, yapilar icerisinde en iyi iscilige sahip olanlar; Kara Mustafa Pasa Camisi
Sadirvani, Bayezid Camisi Sadirvani ve Madimaklar Evi resimleridir. iscilik kalitesi en disik
olanlar ise Seyh Ethem ve Seyh Eylik Tirbelerindeki resimlerdir. Bu tiirbelerden Seyh Eylik
glinimizde ve muhtemelen ge¢miste de sehir merkezinin disinda kalmaktadir. Bu durumda
sanatcl veya sanatgcilarin merkezden tasraya dogru azalan bir 6nem olgusu akla gelmektedir. Ya
da isverenin sanatcilara vadettigi maddi degerin kentten tasraya dogru degisken olmasindan

kaynakli olabilir. Tlrbelerin bezeme programlari, daha naif bir sanat tlketicisinin ilgisine
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sunulmus olmakla birlikte abidevi eserlerin tiiketicilerinin daha elit ve kentli profillerine bagh
olarak biraz daha geliskin estetik beklentileri oldugu duslnilmektedir. Ayrica, belki de
tlrbelerin resim programlari daha ¢ok gonullillk iliskisi ile icra edilmisken hane veya cami gibi
yapilarda estetik Uretim ve tiketimin ticari bir anlasmaya baglanmis oldugunu aklimiza
getirebiliriz. Bu minvalde, Zileli Emin’in, Tanman’in (1993:506-514) bir nedensellik zinciriyle
ispatladigl Bektasi itikadina baghhgini da dislinerek bu inang birligi icin ruhani bir mekan olan
Seyh Ethem Tirbesi vb. yapilardaki calismalarin onun hem gonilliik isinin bir pargasi hem de
sanatcl gelisimi icin esi bulunmaz kendi kendini egitme firsatlari veren satihlar oldugu

duslinulebilir.
v. Sanatci

Resimlerin bulundugu yapilardan sadece ikisinde sanatgiya ait bir imza ve tarihe
rastlanmistir. Seyh Nusrettin Tirbesinde “M.1858” tarihi ve “Arapzade Emin Usta” ibaresi
okunmaktadir. Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’'nda ise “M.1875” tarihi ile “Zileli Emin”

ibaresi dikkat cekmektedir.

Kara Mustafa Pasa Camisi icerisinde, giinimizde mevcut olmayan bir resimde, imzasiz
olarak sadece “M.1875"” tarihi yazmaktaydi (Arik, 1976:65). Ayni caminin sadirvanindaki “Zileli
Emin” imzasi ayni sanatgl veya ayni ekolden gelen sanatgi grubunu diisiindirmektedir. Kara
Mustafa Pasa Camisi, Sadirvani ve Seyh Nusrettin Tirbesi olarak l¢ yapida da baldaken tiirbe
tasvirleri dikkat cekmektedir. Bunlar perspektif, mimari 6zellikler ve hacimsel etkiler anlaminda
benzerdir. Tasvirlerdeki 6rti sistemleri aynidir. Ancak kaidesi, ¢ati detayr ve mavi rengi ile

Nusrettin TUrbesi’ndeki tlrbe tasviri digerlerinden farklidir.

Bunun yaninda, Kara Mustafa Pasa Camisi ve cami sadirvanindaki naiflige karsin, adeta
ayni sanatgl tarafindan yapildigini ispat edercesine benzerlik tasiyan tasvirleriyle Nusrettin
Turbesi’'ndeki tasvirlerin kompozisyon kurmaktan bagimsiz oluslari ve perspektif ciglikleri
bunlarin ayni sanatginin farkh olgunluk caglarinin mahsulleri oldugunu distindirmektedir. Bu
da vyapildigi zamanin farkliligina isaret etmektedir. Kale ve/veya yapi etrafindaki duvar
tasvirlerinde bicimsel agidan ciddi benzerlikler gortilmektedir. Ayrica lg¢ yapidaki resimlerde

ayni resim icerisinde farkh derinlik eksenlerinin kullanimi tek bir ressama isaret edebilir.
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Seyh Nusrettin Tiurbesi ve Kara Mustafa Pasa Camisi’'nde cami tasvirleri tek basina
yapilirken, Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’nda sehir tasvirinin detaylari arasina
yerlestirilmistir. Bu anlamda devamhlik arz eden unsurlarin bulundugu bir kompozisyon
icerisinde yer almaktadir. Ancak tek yapi olarak tasvir edilmis olan camiler bicimsel acidan
birbirlerinden oldukga farkhdir. Nusrettin Tirbesi’'ndeki kismen tek kagisli olarak yapilmaya
cahisilmistir. Kara Mustafa Pasa Camisi’'ndeki tasvir ise hem cepheden gortinimlidir hem de
yer yer cift kacis cizgileri kullanilarak yan kisimlari da gosterilmeye calisiimistir. Sanatginin geg

tarihli eseri oldugundan farkh perspektif denemesi yapmaya calistigi da dusiintlebilir.

imzali iki yapi arasinda yaklasik 17 yillik bir zaman dilimi vardir. Tiirbe resimleri daha
once yapilmistir. Buna bagh olarak kompozisyon elemanlarinda gesitli firca ve iscilik farkliliklar
gozetilmektedir. Bu farkhliklar zaman dilimi cergcevesinde normal karsilanmaktadir. Ancak imzali
eserler icerisinde oldugu kadar imzali olmayan eserlerde dahil tim resimler arasinda
benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Bunlar Tokat ve Amasya gibi birbirine yakin bélgeler
icerisinde tek bir sanat¢l ya da sanatg¢i grubunun faaliyet gosterdigine isaret edebilir. Zaten Arik

(1976:83,85,136,140,142) ve Renda (1977:198) bolgesel Gslup birligine isaret etmistir.

Cogu yapidaki duvar resimlerinin net bir yapilis tarihi bilinmemekte ve yenilesme
doénemi Gslubu ozellikleri gbstermeleri sebebi ile 19. ylzyil gibi oldukg¢a genis bir tarih arahgi
verilmektedir. Bu dogrultuda tek bir sanatci yargisina varmak dogru degildir. Ancak genis bir
zaman araliginda “Zileli Emin” 6nciltglinde bir okul niteliginde sanatgi grubu veya Zileli Emin’in
de icerisinde bulundugu bir okulun (sanatg¢l grubu) s6z konusu bolgede bazi eserler ortaya

koyduklari séylenebilir.
4. Sonug

Tokat ve Amasya bolgelerinde yer alan ve birbirlerine Uslup ve tarih agisindan yakinligi
ile bilinen 11 adet yapidaki -birbirini tekrar eden motiflerden olusan siisleme anlayisinda
olmayan- duvar resimleri temelde bi¢cim olarak degerlendirilmistir. 19. yiizyill yenilesme donemi
Uslubu icerisinde irdelenen resimlerde geleneksel minyatir ile bati resmi anlayislari birlikte
kullaniimistir. Tam anlamiyla bati resminin bicimsel 6zellikleri kullanilmazken, ¢ok az sayidaki

resimde sadece geleneksel minyatiir 6zellikleri gézlemlenmistir. Okcuoglu (2000:24-25) bati
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etkisinin s6z konusu olmadigi geleneksel minyatir sanatgisini tarif ederken “dis diinyayi oldugu
gibi kopyalamaya oykiinmez, onu kavrar ve kavradigi diinyayr yorumlayarak resimler. Dogal
olarak minyatirci de natiiralist ressam kadar dogadaki seyleri gostermek amacindadir. Fakat o,
natdralist bir yanilsama yaratmayip, usumuzda olusacak kavrami olusturan goérsel imgeler
Uretir” demektedir. Yenilesme donemi duvar resmi sanatinin heniiz fotografin etkisiyle
kendisini gercekcilige tamamen kaptirmadigl Tokat-Amasya yoresindeki 6rneklerde geleneksel
minyatlir mantiginin gicli izlerine halen rastlanmaktadir. Bilindigi tGzere 19. ylzyil itibariyle
merkez Istanbul Saray sanatlarinda ve bircok farkli yérede gériilmeye baslayan fotograf ve
kartpostaldan kopya edilen duvar resimleri (Tekinalp-Sahin, 2002:446) modasi yenilesme
dénemi duvar resmi sanatinin son asamasidir. Elle tasinir bir belgeden kopya edilme
mantigindan izole, inceledigimiz Tokat-Amasya o6rnekleri bélge halkinin sanatgilarinin
hafizalarindan yansiyan gorsel kiltirine ait bir literatir sunma imkaniyla da degerlidir. Benzer
konularin kullanildigi resimler dini ve sivil yapilar baglaminda degerlendirilebilir. Mekke-Medine
ve tirbe tasvirleri ile yazi kullaniminin dini yapilara 6zel olarak tercih edildigi séylenebilir. Bu
dogrultuda agag, dag, cami ve diger mimari tasvirler bicim olarak degerlendirildiginde ayni
sanatcl veya sanatcl grubuna; diger bir deyisle belli bir akim olusturacak resim atélyesi veya
okula baglanabilir. Ancak imza belgesi niteliginde kesin bir tarihlendirme, “Zileli Emin” imzasi
haricinde, bi¢cim benzerligini tam olarak desteklememektedir. Bununla birlikte s6z konusu
akima dair bir okuldan bahsedilecekse 19. yizyil gibi uzun bir tarih araliginda faaliyet gosterdigi

asikardir.
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MODANIN YASAMA SEVINCi YARATMA iSLEVi: LE THEATRE DE LA MODE VE LE MYTHE DIOR

THE FUNCTION OF FASHION TO CREATE JOY OF LIFE:
LE THEATRE DE LA MODE AND LE MYTHE DIOR

Gozde Yetmen-

Oz

Modanin sanat ve sanatgcilarla kurdugu iliskiyi temel alan ¢alisma kapsaminda; yaratildiklari dénemin
zorlu kosullarinda toplumlara yasama sevincini yeniden kazandirmaya yonelik tasarlanmis iki haute
couture projesi incelenmektedir. Haute Couture’nin endistri ve sanat arasindaki kavramsal konumu
tartisildiktan sonra moda-sanat is birligi; ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dénemin sembolii “Théatre de
la Mode” Sergisi (1945 - 1946) ve 2020 yilinin Covid-19 Pandemisi siirecinde dijital ortamda “Le Mythe
Dior” filmi ile sunulan Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture koleksiyonu 6rnekleri baglaminda
degerlendirilmektedir. Betimsel arastirma yontemi kullanilan c¢alismada bu projeler; moda
kreasyonlarinin uygulandiklari donemlerin sosyal, ekonomik, teknolojik, kiltlirel dinamikleri neticesinde
ortaya c¢ikan sanatsal nitelikteki sergilenme bicimleri agisindan analiz edilmektedir. Bu koleksiyonlar ve
moda sunumlarinda kullanilan sahne, dekor, set, film tasarimlari ele alinarak; gorsel (plastik) sanatlar,
fonetik (isitsel) sanatlar, ritmik (dramatik) sanatlarla olan is birlikleri aciklanmaktadir. Toplumlarda
umuda ihtiya¢ duyulan zamanlarda yaratilan s6z konusu moda kreasyonlarinin, tasarimlari ve 6zgiin
sergilenme bicimlerinin estetik haz uyandiracak glzellikte sanatsal bir deger olusturdugu bulgularina
metin icinde yer verilmektedir. Yapilan arastirmada moda tasariminin giyim ihtiyacini karsilamasinin
Otesinde, tipki sanat gibi modanin da sergileri ile gelecege dair umut verebilme gilcil, hayatin
glzelliklerini gosterebilme ve insanlara yasama sevinci kazandirabilme islevi sonug¢ olarak ortaya
koyulmaya calisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Tasarim, Sanat, Sergi, Umut.

Abstract

This study is based on the relationship of fashion with art. In the difficult conditions of the time when
they were created designed to regain the joy of life to the society two haute couture projects are
examined. The symbol of the period after the Second World War, the “Théatre de la Mode” Exhibition
(1945 - 1946) and the Dior 2020 - 2021 Autumn / Winter Haute Couture collection, presented digitally
with the movie "Le Mythe Dior" during the Covid-19 Pandemic of 2020, are evaluated in the context of
examples after discussing the conceptual position of Haute Couture between industry and art. These
projects in the study using descriptive research method; It is analyzed in terms of exhibiting the fashion
creations in an artistic quality that emerged as a result of the social, economic, technological and cultural
dynamics of the periods in which they were applied. These collections and fashion presentation's
collaborations with Visual (Plastic) Arts, Phonetic (Auditory) Arts, Rhythmic (Dramatic) Arts are explained
by considering the stage, set, film design processes. The mentioned fashion creations which are created
in their times when hope is needed in societies; The findings that their designs and original display forms
create an artistic value that will bring aesthetic pleasure are included in the text. It has been tried to be

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 15.09.2020 - Kabul tarihi:18.11.2020.
-Dr. Ogr. Uyesi, izmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bélimi,
gozde.yetmen@idu.edu.tr, 0000-0002-1087-9368.
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revealed in the conclusion part of that research, another function of fashion design which is to give hope
for the future, to show people the beauties of life and to bring people joy to life just like art.

Keywords: Fashion, Design, Art, Exhibition, Hope.

1. Girig

Bu arastirmanin konusu; kiiresel olgekte sosyal, siyasal, ekonomik vb. buyik etkileri
olan savas, pandemi gibi toplumlari derinden etkileyen olaylarin yasandigi zamanlarda (1945 ve
2020 gibi), cesitli zorluklara karsin sanatgl ve tasarimcilarin is birligi sonucu ortaya cikan
kreasyon sunumlari ile modanin insanligin gelecegine dair umut verebilme glcini
vurgulamaktir.

Bu arastirmada sanatgilarin ve moda tasarimcilarinin donemin tirli imkansizliklarina ¢6ziim
olarak; gercek insan olcgulerini 1/3 oraninda kugcultllerek Urettikleri minyatiir boyutlu haute
couture koleksiyonlarini sergiledikleri sunum bigimleri incelenmektedir. Secilen koleksiyonlarin
onemi; yaratildiklari donemlerde modanin sundugu yenilenme hissini, sanatin evrensel
birlestirici gorsel dili ile toplumlara yasama sevincinin (joie de vivre) yeniden kazandirilmasina
yonelik hazirlanan projeler olmalaridir. Modanin sanatsal bir nitelik kazanmasina 6ncilik eden
Théétre de la Mode Sergisi (1945-1946) tarihsel bir 6rnek olarak incelenirken; dijital ortamda
gerceklesen 2020-2021 Sonbahar-Kis Paris Haute Couture Moda Haftasi kapsaminda Dior
markasinin bas tasarimcisi Maria Grazia Chiuri ile italyan ydnetmen Matteo Garrone’nin birlikte
calistigi Le Mythe Dior filminde gosterilen Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture

Koleksiyonu giincel bir 6rnek olarak ele alinmaktadir.

Haute couture yaratimlarindaki ustaligi ve bilgi birikimi ile Paris modasi; ekonomik,
sanatsal, kiltlrel, sosyal dinamikleriyle sehrin kimliginin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul
gormektedir (Saillard vd., 2012:18). Marie Antoinette’in Moda Bakani olarak anilan Rose Bertin,
Kralicenin hizmetinde oldugu siire boyunca, donemin modasi Gizerinde énemli bir etkiye sahip
olur ve Parisli haute couture'un geleceginin temellerini atar." Haute couture'un kokenleri,

1858'de Paris'te 7 numarali Rue de la Paix'de ilk gercek couture evini kuran Charles Frederick

t“Rose Bertin”, http://en.chateauversailles.fr/discover/history/great-characters/rose-bertin, Erisim tarihi:
27.08.2020.
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Worth'a atfedilir. ilk moda tasarimcisi kabul edilen Worth’tan 6nce Bertin aslinda sadece

kreasyonlarini nakis, dantel ve giil yapraklariyla siislemekle yetinmektedir.?

Worth, 1900 yilinda diizenlenen Paris Uluslararasi Sergisi'ne (Exposition Universelle de
Paris) gonderilen bir kiyafetinin 6dil almasi ile uluslararasi bir Gn kazandigi sirada haute
couture, sanat ve endustri arasindaki konumu itibariyle icinde bulundugu kategoriler
incelendiginde algilanma bicimi olarak tartismaya aciktir. 1900 yilindaki uluslararasi sergide
giyim esyasi endistrisi kategorisinde sunulan haute couture, ¢eyrek yizyil sonra 1925'te yine
Paris'te dizenlenen Uluslararasi Dekoratif Sanatlar (Internationale des Arts Décoratifs)
Sergisi'nde uygulamali sanat alaninda degerlendiriimeye baslar. Bu sergilerin moda tarihindeki
onemi; bir endistri olarak tanimlanan haute couture ve modanin sanatsal bir bakis agisiyla
yeniden tanimlanmasidir. Ancak dogasi geregi haute couture icinde bulundugu paradoksu
surekli olarak hakli ¢ikarmaktadir: Yaratimlarindaki dikis isciligi ve ustaliginin eserleri olan
giysileri ticaret ve pazarlama araciligi ile insanlara Griin olarak sunulur ve yine de ortaya ¢ikan
kreasyonlar birer ‘sanat’ olarak tanimlanir. ilk haute couture tasarimcisi Charles Frederic Worth,
1858 yilinda Paris’te kendi moda evini actiginda aslinda haute couture, bir sanat olarak insa
edilmistir. Zamanla toplumda artan talep ile couture evleri liks ve 6zel Uretim yapan birer
atoélyeye donusirler fakat yine de kendilerini boyle sunmazlar. Sergiler, defileler ve medya
yoluyla sergilenme bicimlerinde yaratmak istedigi etkiye verilen 6zel 6nem ile haute couture,

sanata daha yakin olduguna dair bir imajla sergilenmektedir.?

Il. Dinya Savas! yillarina gelindiginde moda, tniformizm (tek bicimlilik) etkisinde bir
yoksunluk doéneminden gecer. 1945 vyilina kadar, normalde sivil giysiler icin kullanilan
malzemelerin askeri Gniformalarin tGretiminde kullanilmasindan dolayi her sey gibi kiyafetler de
tek tiptir ve karne ile dagitilmaktadir. Moda goériiniimlerdeki savurgan kesimler yerine sade,
kumasin verimli kullanilacagi basit kesimli modeller tercih edilmek zorunda kalinmis ve
mecburen gereksiz sislemelerden kaginilmistir. Ordunun parasit ihtiyacini karsilamak igin
naylon Ureticisi Du Pont firmasi malzeme tedarikini savas endistrisine kaydirir ve bu dénemde

naylon suni ipek ¢oraplar kadinlar icin liks sayilmaktadir. Hammadde, tedarik ve tGretim sikintisi

2 “L3 Haute Couture”, https://fhcm.paris/en/the-federation/history/, Erigsim tarihi: 27.08.2020.
3 Laprade, M. (2017), “Haute Couture Et Expositions Universelles”, https://journals.openedition.org/
apparences/1370, Erisim tarihi: 08.07.2020.
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insanlarin yeni giysiler satin almasina imkan tanimamistir. Ceket yerine el 6rglisi hirkalarin
oruldugl, eski giysilerin onarilip, mevcut kumaslarin kesilip bicilip yeniden kullanildigi, rengi
solan kumaslarin boyatildig, yetiskin giysilerinin cocuklara uyarlandigi adeta bir geri donlsim,

eldekiler ile idare donemi yasanmistir (Worsley, 2011:343).

Il. Dinya Savasi sonrasi donemin zorlu kosullarinda, Fransiz Ulusal Acil Dayanisma
Kurulusu L'Entraide Francaise onderliginde ulusa maddi yardim toplayabilmek ve Paris moda
sektorlinl yasatabilmek amaciyla Paris Couture Sendikas’'nin (La Chambre Syndicale de la
Couture Parisienne) organize edecegi bir yardim etkinligi diizenlenmesine karar verilir. Parisli
tim sanatgcilar, tasarimcilar ve zanaatkarlar 6zverili cahismalari ile insanliga umut verebilmek ve
hayatin devam ettigini hatirlatmak icin uluslararasi Théatre de la Mode Sergisi'nde is birligi
yapmislardir. Serginin temel amaclarinin 6tesinde baska bir getirisi de 1945 yilinda Théatre de
la Mode sahnesinde haute couture’u kiltirel bir alana tasimasi, modayi kavramsal olarak
tartisilabilecek; entelektiiel bir olgu haline getirmis olmasidir. Modanin bir sanat bigimine
dénismesinin Oncisl olarak yorumlanabilecek bu projede moda lretiminin sanatla kurdugu
baglar gilclenecektir. Théatre de la Mode’nin sergilendigi sehirlerin sanat galerilerinde
izleyiciler ile bulusmasi, modanin kdltirel etkinligini arttiracaktir. Haute couture tasarimlarin
diger vyaratici sanat disiplinleri ile is birligi icinde (Uretilip sergilenmesi ve sergilenen
koleksiyonlarin zanaat degerlerinin 6tesinde, gizelligi ile insanlara yasama sevinci kazandirmak,
gelecege dair umut vermek gibi fikirleri vurgulamasi haute couture’un paradoksunu kiracak bir
cikis noktasi olusturacaktir. Moda tasarimi, Théatre de la Mode ile sanata bir adim daha
yaklasirken, moda tiyatrosu sergilendigi donemin 6tesine ulasmayi basarir ve yetmis bes yil
sonra bile moda tasarimcilarina ilham vermeyi sirdiriir. 2020 yilinin kiiresel salgin siirecinde,
Théatre de la Mode’un umut verme ve sektori ayakta tutma basarisindan ilham alan Dior
markasinin bas tasarimcisi Maria Grazia Chiuri ile italyan ydnetmen Matteo Garrone’nin birlikte
calistigl; Le Mythe Dior filmde gosterilen Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture
koleksiyonu, sektoriin gelecege dair micadelesinin en giincel 6rnegi olarak arastirmada

incelenmektedir.
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2. Le Théatre de la Mode

Il. Dinya Savasi sirasinda ve hemen sonrasinda Fransa, savas sirecinde Amerikan moda
endustrisinin  Paris'ten ilham aldiklari moda kaliplari olmadan da tasarim yapmayi
ogrenmesinden dolayi, moda diinyasindaki Gnemini ve 6nci roliini kaybetmek Gzeredir. Robert
Ricci’'nin aktardigina gore; donemin Unli moda gazetecisi Paul Caldagués, kaynaklarin ve
imkanlarin kisith oldugu bu dénemde; Fransiz moda endistrisini tekrar canlandirmak igin
couture evlerinin giysilerini giyen minyatlir olcekli Poupée de Mode moda bebeklerin sunulmasi
fikrini onerir.*

Moda dergileri ve defileler olmadigi zamanlarda 17. ve 18. yizyil Avrupasi’'nda “Poupée
de Mode”, “Pandora” ve “Queen Anne Dolls” olarak da adlandirilan bebekler aristokratlar
arasinda en son giysi, sa¢ ve aksesuar moda stillerini aktarmak icin kullanilan, seyahat eden; bir
nevi manken islevi goren bebeklerdir. Fransiz Devrimi ile seyahat eden moda bebeklerin
kullanim pratigi ortadan kalkmistir (Theimer, 2006:7). Théatre de la Mode gezici minyatir
tiyatro sahnesinde Poupée de Mode bebekler yeniden Fransiz moda evlerinin en son
kreasyonlarini giyerler. Boylece Paris'in son moda giyinmis moda bebek gelenegi tekrar
glindeme gelir. Théatre de la Mode projesi, Paris moda enddistrisi icin Fransa’nin modadaki

énci roliint diinyaya yeniden kanitladigi ulusal bir 5neme sahiptir.”

1939'da Paris'te Chanel, Schiaparelli ve Balenciaga kuruluslari da dahil kayith yetmis
couture evi vardir. Gelisen moda endiistrisi, Paris'in savas zamani isgali nedeniyle bozulur. Ozel
musteriler dagilir, uluslararasi satislar neredeyse durur ve en biyik moda evlerinden Madame
Gres ve Balenciaga gibi daha bircok couturier kapanir. Almanya couture sektoriini Berlin’e
tasimayi planladiklarinda Chambre Syndicale de la Couture Parisienne Baskani Lucien Lelong
“Ya burada Paris’te ya da higbir yerde!” diyerek Almanya’ya karsi ¢cikmistir.®

Mattefiklerin savas sonrasi moda atolyelerini bu kez Londra ya da New York'a tasimayi

duslindikleri bir donemde Palais Galliera'da moda tarihgisi ve kiirator Laurent Cotta’'nin “Bu

4 Taylor, L. M. (2012). “Pandora in The Box: Travelling Around the World in the Name of Fashion”, Fashion: Exploring
Critical Issues, https://brill.com/view/book/edcoll/9781848881488/BP000002.xml, Erisim tarihi: 10.07.2020.

> Taylor, L. M. (2012). “Pandora in The Box: Travelling Around the World in the Name of Fashion”, Fashion: Exploring
Critical Issues, https://brill.com/view/book/edcoll/9781848881488/BP000002.xml, Erisim tarihi: 10.07.2020.

& “The ‘Golden Age’ Of Couture”, https://www.vam.ac.uk/articles/the-golden-age-of-couture, Erigim tarihi:
11.07.2020.
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son sans sergisi” diye ifade ettigi Théatre de la Mode projesi icin tim Parisli sanatgilar ve
zanaatkarlar seferber olurlar.”

1944 yilinda Ulusal Acil Dayanisma Kurulusu olan L’Entraide Francaise Baskani Raoul
Dautry; savas magdurlari icin milli dayanisma icinde olmanin ve topluma yasam sevinci
kazandirmanin yani sira Paris modasini da canlandirmak amaciyla bir yardim organizasyonu
dizenlenmesi-ylriutilmesi konusunda La Chambre Syndicale de la Couture Parisienne Paris
couture sendikasini gorevlendirir. Donemin couture sendikasi baskani Lucien Lelong ve Ninna
Ricci’nin is adami oglu, editor, yayinci ve ayni zamanda sendikanin halkla iliskiler baskani olan
Robert Ricci bu yardim organizasyonuna kaynak saglamak ve Fransa’nin diinya ¢apindaki moda
liderligini geri kazanmak icin Raoul Dautry’nin bu talimatindan ve Paul Caldagués’in Poupée de
Mode bebek gelenegi fikrinden yola cikarak gezici bir moda tiyatrosu sergisi konsepti
gelistirirler (Veillon, 1990:118).

Chambre Syndicale de la Couture, 60 cm boyutlarindaki seyahat eden moda elgisi,
bebek (Poupée de Mode) gelenegini canlandirarak, hayatin yeniden baslayabilecegini
kanitlamak icin tim sektori esi goriilmemis bir is birligi ve yaraticilikla harekete gegirir.

Théatre de la Mode projesinde; bir sanat yonetmeni olarak ¢ok yonlilGgu, yetenegi,
zekasi ve cazibesi ile donemin Parisli moda, sanat ve tiyatro g¢evrelerinin gdzdesi olan Christian
Bérard, senografi ile ilgilenmesi icin secilmistir. Bérard, arkadaslari kareograf Boris Kochno,
yazar, sair ayni zamanda film yapimcisi olan Jean Cocteau, ressamlar/cizerler; Andre Dignimont,
Douking, Jean-Denis Malclés, Grau-Sala, Touchagues, Jean Saint-Martin, sahne tasarimcilari;
Georges Wakhevich ve Jean-Denis Malclés, dekoratérler; George Geffroy ve Andre Beaurepaire
beraber sahne dekor tasarimlarini ve mankenlerin durus kompozisyonlarini calismislardir.
Kiglk bir tiyatro olusturarak couture evleri tarafindan giydirilen moda bebeklerin igine
yerlestirilecegi sahnelerin nasil sunulacagi; her sanatcinin hangi seti insa edecegi ve sahnelerin
glnin hangi saatini canlandirdigini ifade edebilecek bicimde nasil isiklandiriimasi gerektigi gibi
sorunlari ¢6zen kisi Robert Ricci olacaktir (Secrest, 2014:298).

Sergilenecek giysileri tasiyacak mankenler olacak Poupée de Mode bebeklerin malzeme

seciminde yine Robert Ricci’nin 6nerisiyle; soyutlama ve bicimlendirmedeki esnekliginden 6tiri

7 “paris Dit Merci Aux Poupées”, https://www.leparisien.fr/archives/paris-dit-merci-aux-poupees-22-01-2017-
6601644.php, Erisim tarihi: 15.07.2020.
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malzeme olarak; savas sonrasi Paris’te bulunmasi zor olmayan bir materyal olan tel tercih
edilmistir. Yaklasik 60 ila 70 cm arasi yiksekliklerde, 237 adet minyatir tel bebekleri illistrator
Eliane Bonabel tasarlamis, tel bedenleri heykeltiras Jean Saint-Martin ve algidan yaptigi yiizlerin
boyasiz kalmasinda (Gorsel 2) israr ettigi algi kafalar ise italyan heykeltiras Joan Rebull
tarafindan gerceklestirmistir. Emilio Terry, Louis Touchagues, Jean Dorville, Georges
Wakhévitch, Georges Geffroy ve Jean Cocteau da dahil olmak Uzere zamaninin biyik
dekoratorleri tarafindan tasarlanan: Vendome Meydani, Palais-Royal (Kraliyet Sarayi), opera,
balo salonu, Paris’in blytk bulvarlarindan kafe manzaralari ve blyuli bir magaradan olusan on
dort adet tiyatro seti hazirlanir. Sahneye eslik edecek fon muzigini Henri Sauguet besteler.
(Veillon, 1990:119).

Agnes Drecoll, Anny Blatt, Balenciaga, Blanche Issartel, Bruyére, Carven, Charles
Montaigne, Dupouy Magnin, Freddy, Gabrielle, Gaston, Germaine Lecomte, Georgette Renal,
Gres, Heim, Hermeés, Jacques Fath, Jean Desses, Jean Patou, Jeanne Lafaurie, Jeanne Lanvin,
Lucien Lelong (Christian Dior o donem Lelong icin calhsmaktadir), Lucile Manguin, Mad
Carpentier, Madeleine de Rauch, Madeleine Vramant, Maggy Rouff, Marcel Dhorme, Marcel
Rochas, Marcelle Alix, Marcelle Dormoy, Marcelle Chaumont, Martial & Armand, Molyneux,
Nina Ricci, O’rossen, Paquin, Raphael, Schiaparelli, Vera Borea, Worth dahil o donem faaliyette
olan kirk bir adet Paris couture evinin yani sira Fourrures Max A. Leroy, Revillon Fréres,
Fourrures Weil & Jungmann ve Cie, Legroux gibi yedi kiirkci, ayakkabi, eldiven, ¢anta, sapka
zanaatkarlarinin yani sira Cartier ve Van Cleef & Arpels’in aralarinda oldugu toplam otuz (¢
kuyumcu ve yirmi kuafor olmak lzere Paris’in neredeyse tiim moda zanaatkarlari bu projede

gorev alirlar (Kochno, 1945:5).

Gorsel 1. Christian Berard, “Minyuatiir Opera Sahnesi Seti”, 1945, Théatre de la Mode sahne tasarimi.
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Sanatgilara ve couture evlerine sahneleri ve moda kiyafetlerini istedikleri gibi
yaratmalari i¢in tam bir 6zglrlik verilir. Senograf Bérard’in karari ile tim dekorlar bir opera
binasini temsil edecektir (Gorsel 1). Moda evleri kreasyonlarina gére sabah, 6gleden sonra veya
aksam sahnelerini segerler, boylece secilen kiyafetlerin uygun bir ortamda gosterilmesi saglanir.
Her couture evi, koleksiyonunun boyutuna ve dogasina gore, bir ile bes kiyafet iretmeyi kabul

etmistir (Secrest, 2014:300).

Gorsel 2. Marcelle Chaumont, “Kiremit Kirmizisi Keten Palto”, 1945, keten, dikis.

1945 kisinda Théatre de la Mode sekillenmeye baslamistir. Giysiler tam boy koleksiyonun 1/3
oranindaki minyatir versiyonlaridir. Her biri orijinal boyutlarla ayni hassasiyette ve
mukemmellikte sekillendirilir: gercekten acilabilen, el dikisi ile kaplanmis diigmeler icin kiglk el
dikisli ilikler acilir, gergek cepler dikilir (Gorsel 2), bebeklerin i¢c camasirlari ve elbiseleri; Paris
haute couture atélyelerinin ustalik standartlarinda titizlikle hazirlanir. Ornegin Carven’nin Sucre
d’Orge kumasinin cizgileri giysinin minyatiir versiyonu icin kullanilamayacak kadar genistir, bu
ylzden cizgili kumasi yeniden boyutlandirilip Uretirler. Patou 6zel tasarim sepet o6rgisi
kumasini yeniden o&lgeklendirir. En blyldk sorun sapkalar ve kirklerin milimetrik
Olceklendirilmesinde yasanir. Kirklerin dikilebilmesi icin igneler Almanya’dan 6zel getirtilmistir.
Dikis icin renkli iplikler de yoktur; beyaz dikis iplikleri boyanir. Théatre de la Mode igin (retilen
giysiler savas sonrasi Paris’in ilk moda tasarimlari olacaktir. Edmonde Charles-Roux’un Thédtre
de la Mode: Fashion Dolls: The Survival of Haute Couture kitabinda belirttigi gibi bu tasarimlar
ile donem modasinda etek boylari uzamis, omuzlar genis ve daha yuvarlak bir bicim almistir. Bel
Olclisi korseleri andirir bicimde tekrar daralmistir, kemer ve kurdeleler ile bel belirginlesmis, bu

da kalca ve gogusleri vurgulamistir (Secrest, 2014:300-303).
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Projede haute couture gelenegindeki pamuklu toile kumaslar kullanilarak couture
musterileri tarafindan giyilen kreasyonlardaki ayni malzemeler ve ayni hassasiyetle calisilir; bu
titiz iscilik sergide yer alan koleksiyonun genel siluetinin her bir detayinda savas siiresince
Ozlenen kadin zarafetini geri getirmistir (Roux vd., 2002:14).

Moda bebeklerin tasarimcisi Eliane Bonabel, yaratim slrecinde yasananlari daha sonra
soyle anlatir: "Tasarimcilar arasinda hicbir fikrimiz olmayan bir rekabet vardi. Géze carpmak
icin, bazilari modellere i¢ camasiri, aksesuarlar ve hatta Cartier tarafindan kesilmis minyatir
miicevher takilar ekliyordu! Yillardir yaratmadigimiz gibi yaratiyorduk”, ®

Uretim siirecinde; sik sik elektrik kesintileri olmasindan dolayl soguk atélyelerde
calismak, mum isiginda aydinlanmak gerekti; dekorlar icin kullanilacak keresteye kadar her tirla
kitlikta ¢ahisildi ve malzeme temini igin 6zel hiikiimet izinleri alindi. Parisli couture evleri; kumas
stoklari olmadigi icin sakladiklari artik kumas parcalarini kullandilar, malzeme ve iscilik katkisi
sunmalarinin yani sira giysileri tamamlayan sapka vb. tiim aksesuarlar icin de projeye mali
destek sagladilar. Projede yer alan her bir sanatgi ise hizmetlerini bagisladi. Prestijli bir bolgede
yer alan Louvre’s Museum of Decorative Arts projeyi biinyesinde sergilemek icin hicbir tcret
talep etmedi. Biletlerin ve programlarin satisindan elde edilecek tim gelirler L’Entraide
Francaise'e ve onlar da tim Fransiz ulusuna bagisladilar.

27 Mart 1945’te Louvre’s Museum of Decorative Arts’ta Le Petit Théatre de la Mode'un
perdesi ilk kez yikseldiginde, Jean Coctou’un umudun yeniden dogusunu sembolize eden bir
riya gibi tasarladigi seti, izleyiciye barisi mijdelemektedir. Liiks, her seyden énce bir duygu ve
hayal hikayesi olarak; siirsel ve ebedi bir yasama sevincini sembolize eder. Savasin yikimi ve
karanlk yillarin ardindan, Fransiz haute couture giysilerin glizelligini ve zarafetini minyatir bir
tiyatro sahnesinde kutlayan bu sergide yliceltilen moda ve liks, savasta kaybedilen cenneti
yeniden kazanmanin umudunu simgelemektedir. Sergi sayesinde Fransiz modasinin prestiji geri

kazanilacak, moda diinyasi yeniden fethedilecektir (Roux vd., 2002:15).

Gun gectikce Paris halki Pavillon de Marsan'daki sergiye akin eder, dort yillik isgalden

sonra Parisliler eglenceye, giizellige ve modanin cazibesine ihtiya¢ duymaktadir. Sergi gordugi

8 “paris Dit Merci Aux Poupées”, https://www.leparisien.fr/archives/paris-dit-merci-aux-poupees-22-01-2017-
6601644.php, Erisim tarihi: 15.07.2020.
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ilgiden dolayi haftalarca uzatilir, sergiyi yaklasik yiiz bin Parisli ziyaret eder.” Ogrenciler eskiz
calismalari yapmak ve kumas drapelerini arastirmak icin gelirken; moda tutkunlari savas sonrasi
en son modayl kendi giysilerinde uygulayabilmek icin sergiyi ziyaret ederler. O dénem
Fransa’sinda hazir giyimin bulunmadigi gbéz 6niline alindiginda moda bebekler (Poupée de
Mode) tipki 18. yizyilda oldugu gibi giincel modanin bir gostergesi olma islevlerini yerine
getirirler. Tek ve onemli bir farkla moda bebekler artik sadece aristokrat aileler, soylular igin

degil; sinif ayrimciligindan bagimsiz olarak hazirlanmislardir.

1945 yih Eylll ayinda Pavillon des Arts’ta sergilendikten sonra sergi, Ziirih ve Viyana’ya
Avrupa turnesine gonderilir. 1945 yilinda Avrupa’da; Londra, Leeds, Barcelona, Kopenhag,
Stokholm’de; 1946 yilinda ise Fransizlarin modadaki ustaligini (know-how) géstermek amaciyla
ABD’de New York ve San Francisco’da sergilenir (Klobe, 2001:210).

Londra’da alti haftada yaklasik yiiz yirmi bin kisinin izledigi sergiye ingilizler “Modanin
Fantezisi” adini verirler. Kralice Elizabeth’in ziyareti icin 6zel bir glin dizenlenir. Savas
déneminde ve hemen sonrasinda ingiltere'de tekstil hammaddelerinde ve mamul iiretiminde
kisitlamalar oldukga agirdir. ingiliz kadinlar eski, yirtik kiyafetler ya da tiniformalar giymektedir;
izledikleri gosterisli Fransiz modasi hakkinda cok karisik hislere sahip olsalar da bu sergi goz alici
bir gelecek hayal etmelerini saglamistir. 2 Ocak 1946’da Yorkshire’in tekstil endistrisinin
merkezi ve savas oncesi Fransiz moda enddstrisi icin dnemli bir kumas kaynagi olan Leeds'te
gosterimi devam eder. Serginin bir kismi ise baska bir Fransiz sergisinin parcasi olarak
Barselona'ya gonderilir. 1945 sonbahar ve 1946 kis aylarinda serginin bazi bolimleri de
Kopenhag, Stockholm ve Viyana'yi gezer (Roux vd., 2002:17).

1946 ilkbaharinda La Chambre Syndicale de la Couture Parisienne, Amerika Birlesik
Devletleri’'ne Theatre de la Mode’un yeni sezon giysi modelleri ile glincellenmis bir versiyonunu
gondermeye karar verir. New York'ta varlikh Whitelaw Reid konaginda sergilenmek (izere
Paris'te ic mimar George Geffroy tarafindan, konagin 6zellikli diizenine goére birkag yeni set
daha hazirlanir. New York galasi, gazete mansetlerinde hem sosyal hem de sanatsal bir olay

olarak genis yanki bulur. Etekleri Lesage nakisi gimis renkte zikzak iplikle islenmis pembe saten

® “Théatre De La Mode”, https://www.maryhillmuseum.org/inside/exhibitions/permanent-exhibitions/theatre-de-la-
mode, Erisim tarihi: 11.07.2020.
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uzun kollu gece elbisesinin tasarimi Schiaparelli'ye elmas ve yakut taci, apoletleri ve kemer
miucevherleri ise Van Cleef & Arpels’e aittir, Roger Worth tasarimli gece elbisesinin boynunu ve
yakasini kaplayan Cartier’in elmas takilari izleyenlerin gozlerini kamastirir (Goérsel 3). Sergi son
duragi olan San Francisco’da, yaklasik yirmi bin Fransiz asillh topluluk tarafindan coskulu ve

duygusal bir kalabalikla karsilanir (Roux vd., 2002:18).

Gorsel 3. Cartier, Van Cleef & Arpels, Chaumet, 1945, Théatre de la Mode Sergisi’'nin yakut, elmas vb. degerli
taslardan minyatir micevher tasarimlari.

1947 yilinda Dior'un New Look koleksiyonu ve 1950Q’lilerin basinda Fransiz couture
evlerinin yeniden gelismesi siirecinde Thédtre de la Mode, misyonunu tamamladigl
duslincesiyle zamanla unutulur, sponsorlarca San Francisco’da terk edilir. On iki adet orijinal set
ve sahne dekorlari zaman igerisinde kaybolmustur, figlrlerin kiymetli mlcevherleri giysilerden
ayrilarak Paris’e gonderilir, saglam kalan yiiz altmis adet bebek ve giysileri San Francisco’da City
of Paris magazacilik sahibi Paul Verdier himayesinde kalir. Paul Verdier, hayirsever Alma de
Bretteville Spreckels’in bu degerli serginin yok olmamasi icin Maryhill Museum of Art
blinyesinde muhafaza edilmesine dair ¢6zim Onerisini, La Chambre Syndicale de la Couture
Parisienne’e yazdig1 mektupta ifade eder. Oneri, 1951 yilinin Eylil ayinda kurul tarafindan
onaylanir; Théatre de la Mode koleksiyonu 1952 yilinda, giinimiize kadar muhafaza edilecegi
Maryhill Museum of Art'a génderilir ve mizenin French Decorative Arts koleksiyonunun en

dikkat cekici parcasi olarak daimi sergideki yerini alir.*

10 «Thgatre De La Mode”, https://www.maryhillmuseum.org/inside/exhibitions/permanent-exhibitions/theatre-de-
la-mode, Erisim tarihi: 11.07.2020.
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Gorsel 4. Jean-Denis Malclés, “Le Jardin Marveilleux” (The Marvelous Garden) 1946, Théatre de la Mode sahne ve
dekor tasarimi, Maryhill Museum of Art Koleksiyonu.

Maryhill miizesinde orijinal setlerden sadece Jean Cocteau'nun “Ma Femme est une
Sorciere” (My Wife is a Witch) adli sahnesi mevcuttur. Diger kaybolan orijinal on bir setin dokuz
tanesinin reprodiiksiyonlari, orijinallerine uygun olarak 1990 yilinda Anne Surgers tarafindan
yeniden Uretilmistir. 1988’de Paris Musée de la Mode et du Textile’de 6zenle kapsamli bir
restorasyon geciren orijinal Théatre de la Mode koleksiyonunun dokuz setinden Ucl her yil
sergilenmektedir. 2019-2020 sezonunda sergilenen setlerde; André Beaurepaire'in “La Grotto
Enchantée” (Buylli Grotto), Jean-Denis Malcles'in “Le Jardin Marveilleux” (Muhtesem Bahce)

(Gorsel 4) ve André Dignimont'un “Palais Royale” sahne dekorlari yer almaktadir.**

Gezici sergi; Paris’te yliz bin, Londra’da y{iz yirmi bin, San Francisco’da yaklasik yirmi bin
izleyicisi ile diinya ¢apinda yizbinlerce kisiye ulasmistir.*?

Théatre de la Mode'un bazi boélimleri zaman zaman Amerika Birlesik Devletleri ve
diinya capindaki sanat ve moda miizelerini gezmeyi stirdirmektedir.

3. Le Mythe Dior

2020 yilinda tim dinyayi etkisi altina alan COVID-19 salgini nedeniyle yasanan kiiresel
karantina ve belirsizlik slrecinde, dijital ortamda gerceklesen 2020-2021 Sonbahar-Kis Paris

Haute Couture Moda Haftasi kapsaminda Dior alternatif bir proje iretmistir.

1 «Thgatre De La Mode”, https://www.maryhillmuseum.org/inside/exhibitions/permanent-exhibitions/theatre-de-
la-mode, Erisim tarihi: 11.07.2020.
12 «Thgatre De La Mode”, https://www.maryhillmuseum.org/inside/exhibitions/permanent-exhibitions/theatre-de-
la-mode, Erisim tarihi: 11.07.2020.
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Pandemi sirasinda haute couture koleksiyonu sunmak, imkansizliklara karsi bir meydan
okumaya donitsmustiir. Dior'un kreatif direktéri Maria Grazia Chiuri kendisine gereken ilhami,
benzer zorluklarin yasandigi bir siirecte ortaya cikan Théatre de la Mode’de buldugunu ifade
etmektedir. Sonbahar-Kis 2020-2021 Haute Couture koleksiyonunun 06.07.2020 tarihinde
gerceklesen film sunumundan hemen sonra dijital telekonferans hizmeti Zoom (zerinden
yapilan roportajda; kriz zamanlarinda vyaraticiliktan, kendisine ilham veren minyatir
modellerden ve modanin geleceginde sinemanin roliinden s6z eden Chiuri: “Sokaga
cikamadigimiz gilinlerde bir film yapmak ve minyatir kiyafetler Gretmek haute couture
zanaatkarhginin stirmesi anlaminda en kolay secenek olarak goziikilyordu” sozleriyle projeye

nasil karar verdigini ifade etmektedir.*®

Benzeri gorilmemis, ani kararlastirilan karantina déneminde Maria Grazia Chiuri'nin
Théatre de la Mode isiginda tasarladigi koleksiyonu; savas sonrasi modanin Oncisl, gezici
Théatre de la Mode sergisine saygi niteligindedir."* 2020-2021 Sonbahar-Kis Haute Couture
kreasyonlarinda Dior, Fransiz haute couture el becerisini ve bilgi birikimini tipki 6érnek aldigi

Théatre de la Mode sergisinde oldugu gibi yeniden tiim diinyaya kanitlamaktadir.

Kiresel olcekteki karantina slirecinde cogunlukla kapali olan couture atdlyelerinde,
kisith bir zaman diliminde, otuz yedi adet moda gorinim, gercek insan olcilerinin 1/3
oraninda, 55 cm boyutlarindaki prova mankenleri (zerinde, titiz bir couture el isciligiyle
uretilmistir.” iyimserligin giicli mesajinin yeni versiyonu olarak ortaya cikan bu koleksiyon,
Dior'un dikisteki mikemmelliginin bir kaniti olan saten krep elbiseler, organze bluzlar, klos
jakarh dokuma etekler ve diger tim kreasyonlarin her birinde son derece titiz bir el isciligi

gerektiren siluetleri ortaya koymaktadir.*®

3 Freeman P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotas!”, https://vogue.com.tr/
moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, Erisim tarihi: 14.07.2020.

1% “The Savoir-Faire”, https://www.dior.com/en_int/womens-fashion/haute-couture-shows/folder-fall-winter-2020-
2021-haute-couture-collection/the-savoir-faire, Erisim tarihi: 17.07.2020.

15 Wightman-Ston D. (2020). “Dior Showcases Fantasy And Miniatures For Haute Couture”, https://fashionunited
.com/news/fashion/dior-showcases-fantasy-and-miniatures-for-haute-couture/2020070634350, Erisim tarihi:
10.08.2020.

18 «| ¢ Théatre De La Mode: The Dream Odyssey”, https://www.dior.com/en_int/womens-fashion/haute-couture-
shows/folder-fall-winter-2020-2021-haute-couture-collection/le-theatre-de-la-mode-the-dream-odyssey, ERrisim
tarihi: 17.07.2020.
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Bu koleksiyon icin minyatir modeller Uzerinde tasarladigim 37 gorinim, defile filminde
gorduginiiz sandik icerisinde, bitiin diinyadaki couture musterilerine sunulacak. Boéylelikle,
istedikleri Dior elbiseleri gercek boyutlarda dikebilmemiz igin bir se¢cim yapmis olacaklar. Boyle
bir projeyi yasamlarimizi cok biiyiik oranda dijital Gizerinden devam ettirdigimiz siirecte hayata
gecirmis olmak benim icin ayrica 6nemlidir. Bazi zanaatkarhk detaylarini bir fotografta ya da
videoda gormek mimkiin olamayabiliyor. Couture s6z konusu oldugunda kumasi hissetmeniz,
kiyafeti Uzerinizde goérmeniz, denemeniz gerekir. Geleneksel olarak devam ettirilen
zanaatkarhgin boyle dénemlerde yok olmasina izin veremeyiz.17

Sozleriyle Chiuri, haute couture zanaatinin kesintisiz devami igin gelistirdigi vizyonunu

aciklamaktadir.

Tasarimcinin koleksiyonunu tanimlamak icin kullanildigi anahtar kelime, “Diaphanous”
(yart saydam kumas) oldu. Chiuri koleksiyonunu, islemeli til ve pileli sifonlardan titizlikle

Uretilmis bir masali gercek hayata dondstiren bir glic olarak tanimliyor.

Dior House’nin couture ustaliginin sergilendigi bu koleksiyon; minyatir olcililerde son
derece titizlikle, elle sekillendirilip bicimlendirilen zorlu bir uygulama sonucunda ortaya
cikmistir. Kiglk 6lcekte calismak, haute couture zanaatkarlarina milimetrik incelikte nakis ve
elle pilileme gibi degerli teknikleri yeniden benimseme ve ayrintili isleme imkani sunmanin yani
sira beyaz toile (pamuklu kumas veya seffaf keten) kumasin drape ihtisamina; digmelemenin,
astarlamanin hassasiyetine; kesimlerden zengin kumas cesitliligine, marka mihrind tasiyan
minyatilr etiketlere kadar tam olarak el isciligi ile Gretilen tasarimlara; terziligin esaslarini
aktarmak icin firsat olmustur. Ayrica kigik 6lgekli modeller esas alinarak, gercek boyutlarda alt

adet moda goriinim de Uretilmistir.

Bu biydleyici siluetler, Dior House’nin couture ustaligini, el maharetini, bilgi birikimini
aktarma tutkusunu yansitirken, degerli bir ilham kaynagi ve bir umut semboli olarak insanliga
hizmet etmeyi amaclamaktadir. Tasarimci yenilenme ve saskinlik uyandirma arzusundan dogan

kreasyonlarinda yuceltilen giizelligin altini cizdigini ifade etmektedir.'®

Sirrealist ressam Leonora Carrington’nin (1917-2011) “Simya bir sihir bicimidir, bu

nedenle sanatta gorintilerin veya bedenlerin donlisimi psisik 6z Gzerinde hareket eder”

Y Freeman P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotas!”, https://vogue.com.tr/
moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, erigsim tarihi: 14.07.2020.
18 Freeman, P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotasi”, https://vogue.com.tr
/moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, Erisim tarihi: 14.07.2020.
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sozinden vyola c¢ikan Chiuri, koleksiyonun konseptini; “Siirrealist goérintiler kendi icinde
goriinmez olani gortindr kilmayi basarirlar... Gizem ve sihir ilgimi ¢cekiyor, bunlar gelecege iliskin

4

belirsizligi defetmenin bir yolu..” diye tanimlar.’® Tasarimci, pandeminin neden oldugu
glvensizlik duygusuyla bas etmenin yolunu spiritiiel yonde ararken; bu kisisel zihin rahatlatma
sirecinde gercekistilicllik sanat akimindan ilham aldigi moda tasarimlarinda kendini ifade

etmeyi tercih etmistir.

Dior 2020-2021 Sonbahar-Kis Haute Couture koleksiyonunda yer alan nostaljik stildeki
tasarimlar, Sirrealist harekete ve Sirrealizmin ana temsilcileri olan bes kadin figiire 6vgi
niteligindedir. Koleksiyonun temasi ise erkek sanatgilarin “ilham perisi” olarak taninan
kadinlarin birer sanat yaraticilarina déntismeleridir. Chiuri’nin kreasyonlarina birer esin kaynagi
olan karakterler ve eserlerinden etkilendigi kadin sanatgilar: Amerikali fotografci ve model Lee
Miller Penrose, ingiliz yazar ve ressam Leonora Carrington, Fransiz fotografci ve sair Dora Maar,
Fransiz ressam ve dekoratdr Jacqueline Lamba ve son olarak Amerikali yazar ve ressam

Dorothea Tanning olarak siralanmaktadir.?

Chiuri bu koleksiyonunda; Miller'in 6zgurlugi ile dikkat ¢eken 6nci sanatsal kisiligini,
zarafetini, zamansiz cazibesini ve ciretkarhgini gece elbiselerinde terziligin pratik ruhu ile

harmanlandigini vurgulamaktadir.?!

Haute couture tasarimlari arasindaki zarif Chantilly dantel elbisesinin (Gorsel 5) parlak
sari-mavi tonlardaki siluetin yaratimindaki diis giliciinde Chiuri; Amerikali sirrealist resmin
ikonik ismi ressam, heykeltiras, yazar ve sair Dorothea Margaret Tanning’den etkilendigini ifade

eder.”?

ingiltere dogumlu Meksika asilli yetenekli sanatgi, Sirrealist ressam Leonora

Carrington’nin, hayal gliciiniin sembolleri olan yari hayvan, yari insan yaratiklari ve fantastik

19 Freeman, P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotas!”, https://vogue.com.tr/
moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, Erisim tarihi: 14.07.2020.

20« \Haute Couture di Dior Secondo Matteo Garrone: | Vestiti Prendono Vita In Un Mondo Incantato E Surrealista”,
https://video.d.repubblica.it/moda/I-haute-couture-di-dior-secondo-matteo-garrone-i-vestiti-prendono-vita-in-un-
mondo-incantato-e-surrealista/8466/8581, Erisim tarihi: 18.07.2020.

= Freeman, P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotasi”, https://vogue.com.tr/
moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, Erisim tarihi: 14.07.2020.

2 Freeman, P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotasi”, https://vogue.com.tr/
moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, Erisim tarihi: 14.07.2020.
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manzaralari ile Le Mythe Dior filmin ilham kaynaklarinin merkezinde yer almaktadir.?
Koleksiyonun sergilendigi filmde yer alan antropomorfik mitolojik yaratiklarda Carrington

etkisinden soz edilebilir.

Gorsel 5. Maria Grazia Chiuri, “Chantilly Gece Elbisesi”, 2020, parlak sari ve mavi tonlarda til tGzeri dantel aplike
islemeli elbise tasarimi, Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture Koleksiyonu.

Chiuri, sanki doganin sekil verdigi parcalarin dogayla bir baghlik ve uyum icerisinde
oldugu koleksiyonun renk paletini: “Okyanusun pariltisinda salinan bir mercan kayaligi gibi
muhtesem kirmizi tonlari, bazi parcalarla koleksiyona biyill bir his vermek icin yumusak grileri,

notr tonlari ve altin sarisi parlak tonlarin isiltisini kullanildim” diyerek tarif etmektedir.?

Koleksiyonda yer alan; mavi ve sari renklerde Chantilly dantel aplikeli (Fransa’nin
Chantilly sehrine 6zgli, geleneksel 17. ylzyil stilinde el yapimi bobin dantel) gece elbisesinin
(Gorsel 5) yani sira erkek terziliginde o6ne c¢ikan kumaslarin feminen bir dokunusla
harmanlandigi zarif gértiinimler; klasik Dior Bar takim ile ince pilili etek kombini (Gérsel 6) ve
Fransiz ressam Jacqueline Lamba’nin Génie d'amour — Flamme tarot kart tasarimlarindan desen
olarak esinlendigi islemeli duble kasmir beyaz kemerli palto dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 6).

Kumru tiylerinden etkilenilmis gri tulli bistiyer elbise, drapeli Yunan situnu elbise, kimono

3 Freeman, P. L. (2020). “Maria Grazia Chiuri ile Dior Couture Koleksiyonunun ilham Rotas!”, https://vogue.com.tr/
moda/maria-grazia-chiuri-ile-dior-couture-koleksiyonunun-ilham-rotasi, Erisim tarihi: 14.07.2020.

z Wightman-Ston, D. (2020). “Dior Showcases Fantasy and Miniatures for Haute Couture”, https://fashionunited.
com/news/fashion/dior-showcases-fantasy-and-miniatures-for-hautecouture/2020070634350, Erisim tarihi:
10.08.2020.

679



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

kollu bronz toga elbise (Goérsel 6) gibi tasarimlar ile Dior House’un couture ustalig ile goz

kamastirmaktadir.”®

Gorsel 6. Maria Grazia Chiuri, “Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture Koleksiyonu”, 2020, Dior.

2020-21 Dior minyatiir haute couture koleksiyonunun sergilendigi Le Mythe Dior filmi,
izleyenleri diinyadaki pandemi gerceginin disina, mitolojik karakterlerin gercekistii boyutuna,

bir bebek evi icerisinde temsili bir yolculuga ¢ikariyor.?®

Gorsel 7. Matteo Garrone, “Le Mythe Dior”, 2020. Pre-Raphaelite Brotherhood hareketinden ilham alan bir kare.

italyan yénetmen Matteo Garrone ile is birligi yapan tasarimci Chiuri, tasarimlarin
sunumunda sanatsal film ile koleksiyonunda vermek istedigi anlam butiinliglnG sinematografik

destekle saglamistir. Le Mythe Dior adli kisa filmde Pre-Raphaelite Brotherhood (1848-1854

> Wightman-Ston, D. (2020). “Dior Showcases Fantasy and Miniatures for Haute Couture”, https://fashionunited
.com/news/fashion/dior-showcases-fantasy-and-miniatures-for-haute-couture/2020070634350, Erigsim tarihi:
10.08.2020.

% Wightman-Ston, D. (2020). “Dior Showcases Fantasy and Miniatures for Haute Couture”, https://fashionunited
.com/news/fashion/dior-showcases-fantasy-and-miniatures-for-haute-couture/2020070634350, Erigim tarihi:
10.08.2020.
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Pre-Raphaelite Kardesligi) hareketinden ilham alan gorintiler (Gorsel 7) ile sergilenen Dior
2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture koleksiyonunun mitolojik karakterle anlatimi; pandemi
sirecinde yasanan belirsizlik glinlerinde izleyenleri yasanan gercekligin Otesine tasimakta,
kalabalik sehir hayatinin karmasasindan yaban dogal ortamda hayal edilen gergekiisti, buyila

bir aleme dogru yolculuga cikarmaktadir.

Filmin sinematografisi yeni medyada ylksek begeni ve 6vgi alirken ayni zamanda
politik dogrucular tarafindan elestirilmistir. Yiksek bitceli film prodiksiyonunda giysileri
Uzerlerinde tasiyan mankenlerden Dior couture atdlye calisanlarina kadar oyuncu kadrosunun
sadece beyaz irktan secilmis olmasi; gincel Black Lives Matter hareketi sirasinda markanin
toplumsal duyarlilik mesaji verme firsatini kacirdigi biciminde yorumlanmistir.”” Ancak filmin
sanatsal Gslubu olan Pre-Raphaelite Brotherhood akiminda resmedildigi gibi filmde de yer alan
beyaz tenli, uzun dalgali kizil ya da sarisin Avrupal kadin prototipinin, anlatilan mitolojik
gostergeleri olan hikayeye gayet uygun bir oyuncu kadrosu olusturuldugu bu sanat Uslubu

bakimindan degerlendirildiginde, yapilan secimlerin oldukca yerinde oldugu anlasilmaktadir.

Gorsel 8. Matteo Garrone, “Le Mythe Dior”, 2020. Sandik seklindeki bebek evi ve icerisindeki Dior 2020-2021
Sonbahar/Kis Haute Couture koleksiyonundan yedi adet gériiniim.

Filmde iki belboy tarafindan tasinan sandik seklindeki bebek evi, Dior’'un Paris Avenue
Montaigne 30 numaradaki merkez binasi-magazasi model alinarak tasarlanmistir (Gorsel 8).
Ozel olarak iretilen bu sandik igerisindeki minyatiir dlciilerdeki prova mankenleri iizerinde

sunulan, aslina uygun detaylari ve titiz el isciligiyle tretilen haute couture giysiler ve onlarin

z Wightman-Ston, D. (2020). “Dior Showcases Fantasy and Miniatures for Haute Couture”, https://fashionunited
.com/news/fashion/dior-showcases-fantasy-and-miniatures-for-haute-couture/2020070634350, Erisim tarihi:
10.08.2020.
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sergilendigi film izleyenleri masalsi, buylld bir diinyaya davet etmektedir. Chiuri, yaklasik on
dakika stren filmi, modanin mitoloji ile anlatildigi kisa bir masal olarak niteler. Filmde Pre-
Raphaelite Brotherhood sanat akimi Gslubunda gorsellestirilen deniz kizlari, agag insanlar, su ve
orman perileri gibi cesitli efsanevi yaratiklari canlandiran modellerin begenisine sunulan
koleksiyonun tanitildigi sinematik evrenin masalsi anlatisinda, izleyenleri buyala bir dinya

karsilar (Gorsel 9).

Filmin baslangicinda giysiler, el degmemis mitolojik dogadaki couture musterilerine
dogru vyolculuklarina c¢ikacaklari valize yerlestiriimeden oOnce; terzilerin minyatlr giysi
koleksiyonuna son dokunuslarini yaparken izledigimiz fantastik sunumda, Dior couture

atolyeleri adeta basrol oynamaktadir.”®

Gorsel 9. Matteo Garrone, “Le Mythe Dior”, 2020. Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis Haute Couture
koleksiyonundan bir gérinim.

Dijital ¢agin iletisim imkanlarindan faydalanarak tim dinyada es zamanl yayinlanan
sanatsal filmde Dior, yeni sezon couture tasarimlarini dramatik bir gorsellikte sunmayi
basarmistir. Le Mythe Dior filminin yeni medyadaki yiksek izlenme oranlarindan, ana akim
medyada yapilan haberlerinden, Paris moda haftasi kapsaminda dijital gosterimi hakkinda
yazilan makalelerden ve yeni medya kullanicilarinin yogun cevrimici goérsel ve video

paylasimlarindan koleksiyonun gordigu ilgi ve aldigi begeni anlasiimaktadir.

8 Wightman-Ston, D. (2020). “Dior Showcases Fantasy and Miniatures for Haute Couture”, https://fashionunited
.com/news/fashion/dior-showcases-fantasy-and-miniatures-for-haute-couture/2020070634350, Erisim tarihi:
10.08.2020.
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Film YouTube (izerinden, Christian Dior'un resmi sayfasinda yayinlandigi 06.07.2020
tarihinden itibaren bir milyon Gc¢ yiz bin kez goriintilenmistir.”® Ayrica markanin yeni
medyadaki diger resmi Dior hesaplarinda: Instagram’da paylasilan kisa tanitim filmleri ortalama
bir milyon Gzeri kez izlenirken,*® koleksiyonun tretim asamasindaki detay fotograflari, dért yiiz
binin tizerinde begenilme rakamlarina ulasir,® Facebook’da paylasilan “The ingenuity of
couture savoir-faire” videosu tic milyon yiiz bin; 3 “Le Mythe Dior” filmi ise iki milyon bes yiiz
bin defa izlenmistir.*?

Boylelikle Théatre de la Mode’dan misyonu devralan Dior 2020-2021 Sonbahar/Kis
haute couture koleksiyonunun sergilendigi sanatsal film projesi Le Mythe Dior ile Paris modasi;
bir kez daha zor zamanlarda kiigiik dlceklerde calisip, haute couture alanindaki ustaliklarini tim
dinyaya gostermekte ve imkansiz zamanlarda haute couture’yi yasatmayi strdidrmektedir.
Guncel teknolojik imkanlar sayesinde tim diinyada es zamanl sergilenme farkiyla, izleyicilerin

istedigi zaman tekrar izleyebilecekleri dijital ortamda var olmayi stirdiirmektedir.
4. Sonug

Theatre de la Mode'un hikayesi Fransiz modasinin ve 6zellikle Paris haute couture’unun
dinyadaki seckin yerini yeniden kazanmasi amaciyla baslatiimis ve Il. Diinya Savas’i sonrasi
dénemin zor kosullarinda; moda, plastik sanatlar ve tiyatro is birliginde sanatgilarin, moda
tasarimcilarinin, zanaatkarlarin dayanismasi  ve bir  arada cahstiklari eseri
milkemmellestirmedeki gayretleri Fransa’nin gururu olmustur. Ozverili ¢alismalarin sonucu
ortaya cikan proje, 1945-1946 vyillarinda sergiyi izleyicilerine umut ve yasama sevincinin

semboli olacak nitelikte bir eser kazandirmistir (Roux vd., 2002:58).

29 “Dior Autumn-Winter 2020-2021 Haute Couture”, https://www.youtube.com/watch?v=yxBFwqRbl8c, Erisim
tarihi: 07.09.2020.

30 “Looking Like It Wafted in On the Wind, Greige Silk Gauze Is Cinched at The Waist In A Ripple Of Soft Hand Pleats
In This Fairytale Gown From The Autumn-Winter 2020-2021 Haute Couture Collection By Maria Grazia Chiuri”,
https://www.instagram.com/p/CCXyX1LoPoB/, Erisim tarihi: 07.09.2020.

*1 “Even in Miniature, The Splendor of The Autumn-Winter 2020-2021 Haute Couture Evening Wear by Maria Grazia
Chiuri Is Unmissable”, https://www.instagram.com/p/CCYB_1xIkl6/, Erisim tarihi: 08.09.2020.

32uThe Ingenuity of Couture Savoir-Faire”, https://www.facebook.com/watch/?v=694861607739664, Erisim tarihi:
08.09.2020.

3BuDior Autumn-Winter 2020-2021 Haute Couture”, https://www.facebook.com/118197471568260/videos/140029
1413503113, Erigim tarihi: 08.09.2020.
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ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle, yillardir normal giinliik yasantilarindan uzak kalan,
yokluk ve korkuyla gecen karanlik yillarin ardindan insanlar, Théatre de la Mode sahnesinde
sanatcilarin tasarladigl Paris’ten cesitli goriinimlere ait setler icerisinde sergilenen dénemin
tim Paris moda evlerinin, minyatir boyutlardaki yeni moda gortnislerine ve dekorlarina eslik
eden miuziklerin sanatsal butlinliglinG izlediklerinde yeniden yasama sevinci kazanmislardir.
Théatre de la Mode’nin gelecek glizel glinlere dair mesajlari bugiin de en az 1945-1946
yillarinda yaydigi umut kadar etkilidir. Sanat ve moda is birliginin umutlari canlandiracak
glzellikte bir etkisine sahip olmasi; tim bir sektori kurtarabilecek bu giiclin kaynaginin sanatsal
yaraticihkta oldugunun bir gdstergesidir. ikinci Diinya Savasi'nin sonunda baslatilan bu essiz
etkinlik ile tekstil endistrisinin, ulasimin, organizasyonlarin ve tiim koleksiyon sunumlarinin
tamamen sekteye ugradigl bir dénemde, Fransiz modasinin tim diinyada parlamasi, projenin
hedefini gerceklestirmistir. Tipki o yillarda moda sektoriiniin duraganlastigi gibi hemen her
alanda is glicli, Uretim, lojistik ve ekonomik durgunlugun yasandigi 2020 yilinin pandemi ve
karantina sirecinde; Dior kadin koleksiyonlarinin Yaratici Direktorii Chiuri, Dior Ateliers'deki
mikemmelligin 6zinli somutlastiran otuz yedi adet minyatiir haute couture siluetinin sanatsal
bir Gslupla sunuldugu film projesini, dijital ortamda gerceklesen Paris Moda Haftasi’nda yeni
medya Uzerinden yayinlayarak; yarinlara dair her zaman bir umut oldugu fikrini yeniden

yasatmaktadir.

Chiuri, 2020 yilinda insanligin kiresel boyuttaki salgindan fiziksel, psikolojik veya
ekonomik herhangi bir sekilde mutlaka etkilendigi bu siirecte sanat, tasarim ve dijital teknoloji
is birligi ile yarattiklari harikalar diyarinda, masalsi bir anlatimla izleyenleri farkl bir diinyaya
tasimaktadir. Tipki savas sonrasi donemde Théatre de la Mode sergisinin toplumlara yasama
sevinci kazandirdigi gibi pandemi siirecinde Le Mythe Dior filmi ile sunulan Dior haute couture
koleksiyonu insanliga hayatin glzelliklerini hatirlatma misyonunu Ustlenmistir. Dior, koleksiyon
filmini izleyenleri; pandemi doneminde yasanan karantina siirecinde evrensel olarak hissedilen
hastalik korkusu, sosyal-ekonomik boyutlariyla gelecek kaygisi ve izolasyon sonucu yalniz,
caresiz hissetme endiselerinden uzaklastirmayl amaclamis; kalabalik sehir karmasasinda artik

insanlara gergekistl gibi gelen sakin doganin giizelliklerine dogru bir yolculuga ¢ikarmistir.
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Calismanin bulgusu olarak, modanin tartismasiz bir endistri alani olmasinin 6tesinde
insanlarin psikolojik ihtiyaclarini da karsilayan, yaratimlarinin sunum bigimleri ile tipki sanatin
insanlar Uzerinde estetik haz olusturma duygusunun beraberinde onlara yasama sevinci
kazandirmasi gibi bir islevi de oldugu anlasilmaktadir. Sanatsal bicimde sergilenen moda
goriinisler, bu yeni kreasyonlari giyenlere mutluluk getirdigi gibi onlarin sunumlarini
izleyenlere, hayatin glizel yanlarini vurgulayan goérsel anlatilariyla yasama sevinci, coskusu

hissettirebilir.

Sonug olarak, incelenen her iki haute couture projesinin yaratim asamalarinda moda
tasarimcilari, Parisli haute couture zanaatkarlarinin teknik bilgisi ve incelikli el iscilikleri ile
koleksiyonlarini tiretmis, sergileme bigimlerinde bu tasarimlarini; gérsel/plastik, fonetik/isitsel
ve dramatik sanat dallarindan gesitli sanatcilarla kurduklari is birlikleri ile olusturduklari tiyatro
setlerinde ya da film sahnelerinde 6zel bir hikaye icerisinde, sanatin evrensel dili ile izleyicilere
ulasmayi basarmislardir. Théatre de la Mode ve Le Mythe Dior gibi sanatsal moda sunumlarinin
izleyicileri Gzerinde yarattigi dramatik etkinin uyandirdigi estetik haz duygusunun; modanin pek
soz edilmeyen ama alternatif bir islevi olarak sayilabilecek, moda tasarim-sanat is birligi ile
ortaya c¢ikan bu eserlerde, insanlara yasama sevinci kazandirabilme gici oldugu

anlasiimaktadir.
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KUZEY MAKEDONYA-VALANDOVA-CALIKLI KOYUNDE TURKAN ZULFiKAROVA’NIN
DOKUDUGU CARSAFLIK KUMASLAR

BED SHEET FABRICS WOVEN BY TURKAN ZULFIKAROVA IN GALIKLI VILLAGE-
VALANDOVO- NORTH MACEDONIA

Ulkii Kiigiikkurt

Oz

Turkler, Kuzey Makedonya’nin bazi bélgelerinde uzun yillardan beri yasamaktadirlar. Calikli, Kuzey
Makedonya’nin gliney dogusunda bulunan Valandova’ya bagh Tirklerin yasadigl bir koydir. Koyilin
insanlari Tirk gelenek ve goreneklerini, inanglarini, el sanatlarini glinimizde uygulamaya hala devam
etmektedir. Calikli'nin el sanatlari arasinda 6nemli bir yere sahip olan carsaflik kumas dokumalarinin
glinimizde Uretimi azalmis, dokumayi bilen kisi sayisinda azalm meydana gelmistir. Dokuma tezgahini
kurarak geleneksel yéntemle kumas dokuyan ustalardan biri Tirkan Zulfikarova’dir. Arastirmanin
amacini, geleneksel c¢arsaflik kumas dokuma sanatini Calikli kdyiinde yasatan Tirkan Zulfikarova’nin
dokudugu ornekler isiginda yoérenin c¢arsaflik dokuma kumas ozelliklerinin, Uretimde kullanilan
hammaddelerin, ara¢ ve gereclerin, uygulanan tekniklerin, dokumaya ait terimlerin tespit edilmesi
olusturmaktadir. Arastirmanin yodnteminde alan arastirmasi ve literatlir taramasi kullaniimistir.
Arastirmada, geleneksel ¢arsaf dokumalarinda kullanilan ipliklerin tedarik glglGgl, genclerin bu konuya
yeterli ilgi géstermemesi gibi nedenlerle dokumaciligin kaybolma tehlikesi ile karsi karsiya kaldigi
sonucunda varilmistir. Makalede, yorede kumas dokumaciliginin vyasatilmasi icin Onerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kuzey Makedonya, Calikli, Kumas Dokuma, Carsaflik Kumas, El Sanati.

Abstract

Turks have lived in certain regions of North Macedonia for many years. Calikli is a village of Valandovo,
located in the southeast of North Macedonia and populated by the Turks. The residents of the village
continue to practice Turkish traditions and customs, beliefs and handicrafts. Today, the production of
sheeting fabric weaves, which is among the most important handicrafts in Calikli, has decreased along
with the number of people who know how to weave them. Tiirkan Zulfikarova is among the weaving
artists who weave fabric using traditional methods. The present study aims to determine the fabric
properties, raw materials, tools, techniques, and terms used in relation to the sheeting weave handicraft
of the region in light of the examples produced by Tirkan Zulfikarova, who keeps the art of traditional
sheet weaving alive in the Calikli village. Field research and literature review were used in the method of
the study. In the study, it was concluded that weaving faced the danger of disappearing due to the
difficulty in procuring the yarns used in traditional sheet weaving and the young people not showing
enough interest in this subject. In the article, suggestions are made for the survival of fabric weaving in
the region.

Keywords: North Macedonia, Calikh, Fabric Weaving, Bed Sheet Fabric, Handicraft.
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1. Giris

Balkan ulkelerinden biri olan Kuzey Makedonya’nin bazi bdlgelerinde Tirkler uzun
yillardan beri yasamakta, kiltlrlerini, el sanatlarini  korumaktadir. Turklerin  Kuzey
Makedonya’ya go¢ etmesi Osmanli doneminden 6nce basladigl, en yogun gogiin Anadolu
Yoruklerinin dnciliginde |. Beyazit doneminde oldugu cesitli kaynaklarda belirtilmektedir.
Yorukler, Anadolu’nun orta ve bati kismi ile Marmara Bélgesi’'nden Balkanlar’a gog¢ yolculuguna
baslamis, Balkanlar’a ulastiklarinda bolgelere dagilarak yerlesmistir. Go¢ eden toplulugun bir
bolimi Kuzey Makedonya’nin dogusuna yonelerek dag yamaclarinda yerlesik hayata gegcmistir.
Goglerin amaci bolgenin “Senlendirilmesi”dir. Bu tabir; insansiz yerlerin, yol ve sinir glivenliginin
saglanmasi, yerlesime acilarak tehlikenin uzaklastiriimasi icin kullanilmistir. Anadolu’dan
Balkanlara insan gocgli XV ve XVI. yizyillarda hizla devam ederken XVII. ylzyilda sona ermistir
(Adiller, 2013:182). Osmanli-Tiirk egemenligi Balkanlarda yaklasik bes yizyil sirmis, baris ve
huzur icinde yasanmis, Tlrk halki bu cografyanin kiiltlriini etkilemistir. 2016 yilinda yapilan bir
arastirmada resmi rakamlara gére 78 bin, gayri resmirakamlara gore ise yaklasik 100 ile 150 bin
arasinda Tirk Kuzey Makedonya’da yasamaktadir (Nureski, 2016:385). Bugilin bahsedilen
bolgelerde varliklarini siirdirmeye calisan ve sayilari her gecen giin azalan Tirklerin biylk bir
kismi bazi siyasi, ekonomik, sosyal sebeplerden dolayl geldikleri ata topraklarina goci

istemektedir. Go¢ edenlerin sayisi her gecen giin artmaktadir (Adiller, 2013:182).

Senlendirmeyle olusan koylerden birisi Calikli kéyldir. Calikli, Kuzey Makedonya’nin
giiney dogusunda Valandova’ya bagh Tirklerin yasadigi bir kéydir. Uskiip’e 157 km,
Valandova'ya 6,82 km uzaklikta, gecimini tarim ve hayvanciliktan saglamaktadir. Tarim faaliyeti
icinde titlin ekimi 6nde gelmektedir. Kuzey Makedonya-Valandova boélgesinde Tirk koyi olarak
Calikl’nin yani sira Bahgebosu koy(, Bayrambosu koyi, Dedeli kéy(, Cestova koyi, Cepelli koyd,
Kayall koyi, izles kdyl, Cumabosu kdyi, Cavuslu kdéyl, Memisli kdyi, Kurdhamzali kéyi,
Durutlu koyid, Urgancili koyld, Ormanh koyd, Buluntulu koyi, Piristan koyid, Kogullu koyd,
Durulobosu koyi gibi daha sekiz kdy bulunmaktadir. Yukarida adi gecen koylerin bazilari gogler

sebebiyle bosalmistir. Go¢ Oncesinde bolgede 70 kadar Tirk kdylu bulunmaktadir. Goéglerin
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sonucunda bolgede kiiltlirel faaliyetler zayiflamis, niifus sayisinda azalma meydana gelmistir

(Ugurlu, 2015:39).

Calikh koydnin insanlari Tuark gelenek ve goreneklerini, inanglarini, el sanatlarini
glinimizde yasatmaya devam etmektedir. Bu geleneklerin arasinda Hidrellez kutlamalari
bulunmaktadir. Hidrellez kutlamalari “Uluslararasi Bahar Senlikleri” adiyla UNESCO’nun Diinya
Kiltir Mirasi Listesi'nde yer almaktadir. Onceleri ulusal diizeyde olan festival daha sonra
uluslararasi diizeye tasinmis, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Turk isbirligi ve
Koordinasyon Ajansi Baskanligi, Giires Federasyonu gibi kuruluslar destek vermistir (Unver,
2010:129). 2019 yilinda 28.'si dizenlenen festival, Calikl’'nin kiiltirel degerlerini dinyaya
tanitmasi acisindan énemlidir. Festivalde halk oyunlari gosterileri, yarismalar, sergi, sempozyum
ve sportif faaliyetler yapilmaktadir. Ayni zamanda festival, Kuzey Makedonya’da yasayan
Turklerin bir araya gelerek sosyal bir ortamda bulusmalarina, tanismalarina olanak tanimaktadir

(Nasrattinoglu, 2015:189).

Calikh koyinde halk cesitli el sanatlariyla zamanini degerlendirmekte, giinlik esya
olarak ihtiyaclarini karsilamaktadir. Ceyiz hazirhginda el sanatlari 6nemlidir. El 6rgisu patikler,
cesitli islemeler, el dokumasi kumaslar, kumaslardan dikilmis géynek, carsaf ve el dokumasi
kilimler geleneksel sanatlar icinde bulunmaktadir. Kilim dokumalari yaygi (Gorsel 1), yik ortisd,

heybe, torba olarak kullaniimaktadir.

Gorsel 1. Calikli Camisi’'nde serili kilimin ¢6zgl ve atki ipligi yiin, ebadi 150 cmx220 cm’dir.
Ug parca dokunan kilim birlestirilmistir. Dokumada sékiilmeler mevcuttur.
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Gunlik  kullanim amaciyla Uretilen el sanatlarinda eskiyen malzemeler
degerlendirilmektedir. Bu el sanatlari icinde daha ¢ok caput kilim adiyla bilinen, yorede ise
partal kilim, cerge kilim denilen dokumalar basta gelmektedir. Partal kilim, cerge kilim, caput
kilim; eski kumaslarin serit haline getirilerek culfalik tezgahta dokunmasiyla olusturulan kilimdir.

Partal, sozlikte “Cok kullanilmaktan yipranmis” tanimlamasina sahiptir (Oksal, 1964:306).

Calikh el sanatlari arasinda 6nemli bir yere sahip olan ¢arsaflik dokumalarin giinimizde
Uretimi azalmis, dokumayi bilen usta sayisinda diisiis meydana gelmistir. Glinimizde koyde
dokuma tezgahini kurarak geleneksel yontemle kumas dokuyan usta Tirkan Zulfikarova’dir.
Diger evlerde dokuma yapilmamaktadir. 1961 yilinda Bahg¢ebosu kdylinde diinyaya gelen
Zulfikarova, Calikli koyiine gelin gelmis ve kumas dokuma sanatinin inceliklerini kayinvalidesi
Ratibe Zulfikarova’dan 6grenmistir. Ratibe Zulfikarova 1935 yili Piristan dogumludur. Tirkan
Zulfikarova’nin annesi Cemile Veysel’de Bahg¢ebosu kdyiinde halen geleneksel el dokumasi
kumas dretmektedir. Cemile Veysel 1936 vyili Bahgebosu koyd dogumludur. Tirkan
Zulfikarova’da kumas dokuma sanatini gelini Pembe Zulfikarova’ya 6gretmistir. Gokgeli koy
dogumlu olan Pembe Zulfikarova, kayinvalidesi Tiurkan Zulfikarova ile birlikte ¢arsaflik kumas

dokumaktadir.

Annenin kizina, kayinvalidenin gelinine oOgrettigi, ipligin hazirlanmasindan dokuma
islemine kadar oOzverili calisma gerektiren ata sanatinin, kiltir mirasi icinde ki yeri goz ardi
edilemeyecek kadar 6nemlidir. Her kusakta, temel teknik bilgileri kaybetmeden gelisen dokuma
sanati kiltGr birikimidir. Arastirmanin amacini Turk kaltirinde 6nemli bir yere sahip olan
kumas dokuma sanatini, Kuzey Makedonya/Valandova/Calikli koéyunde yasatan, Turkan
Zulfikarova’nin dokudugu ornekler 1siginda yoérenin dokuma 6zelliklerinin, tGretimde kullanilan
hammaddelerin, ara¢ ve gereclerin, uygulanan yontemlerin, dokumaya ait terimlerin tespit
edilmesi olusturmaktadir. Son yillarda, Balkan tlkelerinden gesitli sebeplerle yapilan gogler bu
yerlesim bolgelerinde yasayan insanlarin ntfusunu azaltmis, sadece insanlarin goct degil kaltr
gocli de meydana gelmistir. Yapilan literatlr taramasinda Calikh koyl carsaflik kumas

dokumalariyla ilgili bir arastirmaya rastlanmamasi, tespit edilen bilgilerin yazili kaynak haline
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getirilmesi ve geleneksel kumas dokuma ile ilgili ¢alisma yapacak bilim insanlarina kaynak

olmasi arastirmanin dnemini artirmistir.
2. Materyal ve Metot

Arastirmanin materyalini Kuzey Makedonya/Valandova’nin Calikl kéyinde yasayan
dokuma ustasi Tiirkan Zulfikarova’nin geleneksel yéntem ile el tezgahinda dokudugu carsaflik
kumaslar olusturmaktadir. Konu “Kuzey Makedonya-Valandova-Calikli Koyiinde Tirkan
Zulfikarova’nin  Dokudugu Carsaflik Kumaslar” olarak sinirlandirilmistir.  Arastirmanin
metodunda nitel arastirma yontemlerinden alan arastirmasi, literatiir taramasi kullaniimistir. 10
adet carsaflik dokuma kumas o6rnegi incelenmis, benzer 6zellikler géstermesi nedeniyle 5
adedinin gorseline yer verilmistir. Arastirmada el dokumasi carsaflik kumaslarin hammaddesi,
iplik turd tespit edilmis, eni ve boyu olcllmis, fotograflanmistir. Gorsellerin kaynaklarina
makalenin sonunda bulunan kaynakcada yer verilmistir. Ayrica ¢6zg, atki siralari sayilmis, renk,
desen ozellikleri belirlenmistir. Alan arastirmasi 01-07 Mayis 2019 yilinda, literatlr taramasi
2019 ve 2020 yillari arasinda yapilmis, dokuma tekniginin ciziminde U¢ boyutlu modelleme
“Blender programi” kullanilmistir. Elde edilen veriler bulgulari olusturmus, arastirmanin
sonuglari degerlendirme kisminda sunularak, geleneksel el dokumasi carsaflik kumaslarin

Uretimine yonelik 6nerilerde bulunulmustur.
3. Bulgular

3.1. Calikl’'da Geleneksel Kumas Dokuma Kiiltiirii, Carsaflik Dokumalarda Kullanilan

Malzemeler

insanlarin értiinme, korunma ihtiyaci ile ortaya ¢ikan dokumacilik, Tiirk kiiltiiriinde de
onemli bir yere sahiptir. Kasgarh Mahmud’un Divani Lugati't Turk’de “B6z tokidi, b6z tokildl”,
“Bez dokudu, bez dokundu”, “Sedrek boz”, “Seyrek dokunmus bez”, “Ol boz yugilrdi”, “O

kumasin ¢ézgistni hazirladl” ifadeleri yer almaktadir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015:208, 379).

Kumas, liflerin ve ipliklerin gesitli tekniklerle birbirine baglanmasiyla olusturulan tekstil

Urlinleridir. Cesitli hammaddelerden farkh yontemlerle kumas yizeyi olusturulabilir. Elde edilen
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kumaslarin yizey dizglnliga, kalinligi, esnekligi, saglamhgi gibi cesitli 6zellikleri bulunmaktadir

(Sarioglu vd., 2011:20).

Evlerde kumas dokumaciligi dnceleri kadinlar tarafindan ev halkinin ihtiyacini gidermek
amaciyla yapilmistir. Hayvancilik ve tarimla ugrasan insanlar elde ettikleri yapagiyi, pamugu,
keteni egirerek iplik haline getirmis dokumalarin hammaddesini olusturmustur (Salman,

2004:14).

Calikh koéyliniin eski dokumalarinda yinin ve pamugun elde egirilmesiyle Uretilen
iplikler kullanilmis bu kumaslardan i¢ giyim, gergi, carsaf, basortist, gomlek, don, pantolon
dikilmistir (Zulfikarova T., 2019). Turklerde iplik egirme kalttra ile ilgili bilgiler yazili kaynaklarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kasgarli Mahmud’un Divani Lugati’'t Turk’de “Kiz anasi birle yip egristi”,
“Kiz ip egirmekte annesiyle yaristi”, “Yip egrildi”, “ip egrildi”, “Ura gut yip egirisedi”, “Kadin ip

egirmek istedi”, “Tawratmis yip”, “Kivrik hale getirilmis ip” ifadeleri yer almaktadir (Ercilasun ve

Akkoyunlu, 2015:110, 114, 132, 346).

Egirilecek hammadde 6nce lizerinde bulunan yabanci maddelerden arindirilip, yikanip,
taranmaktadir. Daha sonra iplik olmasi icin egirme islemine gecilmektedir. Calikli'da ipligin

egirilmesi isleminde kullanilan baslica aletler arasinda firtiska ve ¢ikrik bulunmaktadir.

Firtiska (Gllcan): Gelep denilen iplik cilelerinin birbirine karismamasi icin kullanilan,
ahsaptan yapilmis en basit haliyle iki cercevenin i¢ ice gecmesiyle olusturulmus bir alettir
(Gorsel 2). Kendi etrafinda donerek iplik gilelerinin yumak yapilmasini saglamaktadir. Firtiskanin
her bir kdsesine gelebin dismemesi i¢cin kumas parcalari top haline getirilerek baglanmaktadir.
Uzerine takilan iplik cilelerinin gikrikta masuraya sarilmasi icin kullanildigi gibi ipliklerin iki kat
sarilmasina imkan tanimaktadir. iki kat olmasi istenen iplikler birlestirilip bikim verilerek

cikrikta ki masuraya sarilmaktadir (Zulfikarova T., 2019).
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Gorsel 2. Firtiska ve Cikrik. Tirkan Zulfikarova ¢ikriginin basinda goriilmektedir.

Cikrik: Pamuk ya da yunidn egirilmesiyle olusan ipligin masuraya sarilmasina ayni
zamanda glilcana takilan geleplerin acgilmasiyla bosa c¢ikan ipliklerin masuraya sarilmasina
yarayan alete denilmektedir (Gorsel 2). Ahsaptan yapilan ¢ikrigin birgcok cesidinin bulunmasina
ragmen calisma prensibi aynidir. Cikrigin dolabini insan glicliyle dondiirmeye yarayan yatay bir
cubuga bagh kol ve bu diizenin bagh oldugu igi cevirmeye yarayan ip, ipi dondiiren cark temel
parcalardir. Cikrigin ucunda masuranin takildigi ig bulunmaktadir. igi, cikriga takilmis sirekli
dénen bir iplik cevirmektedir. Donen bu ipligin saglam kalmasi, kopmamasi, rahat donebilmesi
icin igin, iplige temas eden ug¢ kismina katran sirilmektedir (Zulfikarova T., 2019). Katran,

maden kémiriinden gikarilan koyu, agir is kokulu ve siyah bir sividir (Oksal, 1964:194).

Calikh koyinde 6nceden pamuk ve yinin egirilmesiyle elde edilen iplikler dokuma ve
orgl islerinde kullanilirken, giinlimizde hazir ipliklerde kullaniimaktadir. Ekonomik giglikler
tasarruf yonu kuvvetli olan Calikh insanini harekete gecirmistir. Koyin gec¢im kaynaklari
arasinda bulunan tiitiin Gretimi geri déniisiim olgusunu etkilemistir. Ozellikle titiin cuvallarinin
agzini baglamakta ve tutin dizmekte kullanilan pamuk ipliklerinin bazi islemlerden gegcirilerek
carsaflik dokumalarda kullanilmasi geri dénisim konusunda 6nemli bir olgudur. Dokuma

yapilacak zamanin belirlenmesinde titin dizi ipliklerinin biriktirilmesi, yeterli miktarda ¢6zgi ve
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atki ipliginin elde edilmesi etken rol oynamaktadir. Yeterli miktarda iplik elde edildiginde tezgah
kurulmaktadir. Bu biriktirme bir ya da iki yil sirmektedir (Zulfikarova P., 2019). Tirkan
Zulfikarova carsaflik dokumalarinda biriktirdigi titlin dizi ipliklerini kullanmayi tercih

etmektedir.

Geri dontstmd, kullanilmis malzemelerin geri kazanilabilecek 6zellikte olanlarinin farkli
tekniklerle yeniden Uretim slirecine katilmasi olarak tanimlayabiliriz (Tiremen vd., 2019:805).
Yapilan arastirmalar, ozellikle tekstildeki donistiimin ekonomiye katkisi kiiciimsenmeyecek
kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Tekstil tretiminde ortaya ¢ikan ve kullanim sonrasi
olusan atiklarin yeniden degerlendirilmesi, diger sektorlere goére daha kolaydir. Cinki
degerlendirme alani genistir. Tekstil alaninda ortaya c¢ikan atiklarin tekrar degerlendirilmesi

ekonominin déngisel yaklasimina uygun gorilmektedir (Macit vd., 2019:92).

Tutln bitkisinin anavataninin Amerika kitasi oldugu ve buradan dinyaya yayildig
tahmin edilmektedir. Osmanli zamaninda, titinin tohumu Rumelili ticcarlar tarafindan
Avrupa’dan getirilerek ilk defa yetistiriimesine Kuzey Makedonya, Yenice ve Kircaali'de
baslandigi  kaynaklarda belirtiimektedir. Tatin tariminin = bu yerlesim birimlerinde
yayginlasmasinin ardindan Anadolu’ya getirilerek iretimi devam etmistir (Karabacak, 2017:28).
Calikh  koyinin onemli gecim kaynaklari arasinda bulunan titin dretiminde titlndn
yetistirilmesi, kirrmi, dizimi, satimi énemli islem basamaklari arasinda bulunmaktadir. Kirilan
titinler pamuk ipliklerine dizilerek glneste kurutulmakta, kisin titlinler diziden cikarilip
sandiklara basilmaktadir. Titlin dizilerinin iplikten siyirilmasiyla geriye kalan dogal pamuk
ipliklerinin degerlendirilmesi fikri ortaya cikmistir. Uzun kis gecelerinde hem bu iplikler hem de

zaman degerlendirilmektedir (Zulfikarova T., 2019).

Tutunlerin dizildigi pamuk iplikleri 6ncelikle titinlerden ayrilip biriktiriimektedir. Daha
sonra 1lik suda yikanip kurutulmakta ve dokuma igin hazirlanmaktadir. Dokumalarda tiitlin dizi
iplikleri kullanildigr icin bu ¢6zgl ve atki ipliklerine hasillama islemi yapilmamaktadir. Bir titin
dizisi icin 5 metre iplik kullaniimaktadir. “S” bikimli, dort kath ve %100 pamuktan Uretilmis
iplikler ¢cozgu ipligi olarak hazirlanirken, ¢6zgi uzunlugunun 20 metre olmasi igin 4 dizi ipligi g

dugimle birlestirilerek uzatilmaktadir (Gorsel 3). Ayrica 4 katl ipliklerin 2 kati ayrilip atki ve
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¢Ozgude 2 kath olarak kullanilmaktadir. Bu ipliklerin numarasi Ne 7’dir. Tutln dizisi ipliklerinin
rengi beyaz oldugu icin ¢6zgl ve atki renginde genellikle beyaz tercih edilmektedir. Aralara
konulan yatay bant desenlerinde renkli pamuk iplikleri kullaniimaktadir (Tablo 1). ipliklere
boyama islemi yapilmamakta, renkli iplikler hazir alinmaktadir. Bazi ¢arsaf dokumalarinda 2
kath olan tutin dizi ipliginin 2 kati ayrilarak tek katli yapilmakta, ayrilan bu iplik tek kath renkli
iplikle birlestirilerek bukilmekte, boylece iplige hareket kazandiriimaktadir (Zulfikarova P.,
2019). Kumaslara renk vermek Tiirklerde eskiden de sevilmis, iki renkli iplikler XI. yy. da kaplana

benzetilerek Tiirk diyarinda “Asri yisig” denilmistir (Geng, 1997:10).

! i i 3

AR AN B Fgun sy tafleBale ==
L B e B I
(BL = maermvacnl "Ly imarer L

o

AR AN AT

-
- e~

-

- e 3

Gorsel 3. Cozgl ipliklerinin birbirine eklenmesi ve farkl renk ipliklerin birbirine dolanmasiyla
elde edilen desen hareketi.

Tablo 1. Carsaflik Kumaslarin Dokunmasinda Kullanilan Atki ve Cézgii ipliklerinin Ozellikleri.

Cozgii ve atki ipliklerinin hammaddesi Pamuk

Cozgii ve atki ipliklerinin bikiim y6nii S

Cozgii ve atki ipliklerinin kat sayisi 2

Cozgii ve atki ipliklerinin numarasi Ne 7

Cozgii ipliklerinin renkleri Dogal pamuk ipligi rengi

Atk ipliklerinin renkleri Dogal pamuk ipligi rengi, kirmizi, kahverengi, lacivert, mavi, sari,
yesil, pembe, mor
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3.2. Tezgah ve Dokumaya Hazirlk

Anadolu’da farkli yorelerde culhalik, culfalik, mekikli tezgah, dizen, ayakcakli tezgah
denilen, Balkanlarda ise “Mutaf tezgahi” adiyla anilan kumas tezgahi (Soysaldi, 2009:17), Calikh
koylinde “Duzen”, “Tezgah”, adiyla bilinmektedir (Zulfikarova P., 2019). Tirk Dil Kurumu
sozligiinde mutaf kelimesi Fars kokenli oldugu belirtilerek “Kegi kilindan hayvanlar icin
dokunan cul, yem torbasi gibi malzemeleri dokuyan kimse” tanimlamasina sahiptir (tdk.gov.tr,

27.04.2020).

Geleneksel kumas dokuma tezgahi (Culfalik tezgah), ginlik kullanim i¢in dokunacak
desenli, desensiz kumaslarin ya da giyimlik UGretilecek olan yinli, pamuklu kumaslarin
dokunmasinda kullaniilmaktadir. Bu tezgahlar genellikle iki glictlu ve iki ayakli, basit diizenege
sahip bez dokuma tezgahlaridir. Eski tezgahlarda giiciler bikimi{ yogun, dayanikhligi yiiksek
pamuk ipliginden, tarak disleri ise kamistan yapilmis ornekleri bulunmaktadir. Gliniimizde giici

ve tarak dislerinin tel olmasi tercih edilmektedir (Soysaldi, 2009:17).

Culhalik tezgahinin calisma sisteminde, ayaklarla ¢6zgl agizinin acgilmasi, bu acilan
agizdan atki ipliginin takili oldugu mekigin gecirilmesi, tekrar ayaklarla agizin acilhp ¢ozgilerin
yerinin degismesiyle bir sonraki dokuma sirasina gecilip mekigin diger tarafa atilmasi, boylece
dokumanin olusturulmasi, atki siralarinin tefe ile sikistirilarak dokuma isleminin devam etmesi
bulunmaktadir. Culhalik tezgahin parcgalarinin genel anlamda adi ve Calikli kdylinde bu parcalara

verilen isimler su sekildedir:

Krosna: Tezgahin hem oniinde hem de arkasinda bulunan iki adet, yatay ahsap sargi
leventleridir. Bu leventler silindir seklinde, tezgaha takilip, cikartilabilen parcalardir. Arka
krosnaya ¢o6zgu ipleri sarilir ve dokuma ilerledikce cevrilerek ¢6zgi iplerinin serbest birakilmasi
saglanir. On krosnanin dokumanin eni kadar genisliginde ve dokunan kumasin baslangicinda
bulunan ¢6zgl ipligi kisminin saglam olmasi icin icinden gecirilerek sarildigi bir yarik
bulunmaktadir. Kumas dokumasi ilerledikce dokunan kisim 6n krosnaya sarilmakta, arka krosna
gevsetilerek ¢ozgi iplikleri dokumaya gonderilmektedir. Tezgahin Uretiminde ¢am agaci tercih

edilmektedir (Zulfikarova P., 2019).
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Cakara (Makara): Calikli’da geleneksel dokuma kumas tezgahinin parcalarindan birisidir.
Gucilerin hareket etmesi icin baglanan iplerin pedala basiimasiyla yikselmesini saglayan
tezgdhin Gstiinde bulunan makaradir. Cakara tezgahta iki adet bulunmaktadir. Cakara
oynadikca lizerinde gliclinliin hareket etmesi icin bagli olan iplik hareket eder ve agizlik acilarak,

atki ipliginin gegmesine olanak tanir. Boylece dokuma gerceklesmektedir (Zulfikarova P., 2019).

Gucl ve gici cergeveleri: Calikl’'da dokuma tezgahlarinda glici cerceveleri ahsaptan,
glcl iplikleri pamuk ipliginden olusturulmaktadir. Giciler ahsap iki ince silindir Gzerine
yaptimaktadir. Dokuma tezgdhinda iki adet glici bulunmakta, bunlara 6n ve arka glici
denilmektedir. Glcilerin fonksiyonu, yiikselerek agizligi agmak ve atkinin diger tarafa gegmesini

saglamaktir.

Tefe ve tarak: Dokuma tezgahinin 6nemli parcalari arasinda olan tarak, ahsaptan
yapilmis cercevenin icine gecirilerek kullanilmaktadir. Bu ¢erceveye tefe adi verilmektedir. Tefe
ve taragin kullanim amaclari arasinda ilk olarak ¢ozgiinln esit araliklarla, dizglin bir sekilde
siralanmasini saglamak, kumas enini ayarlamak bulunmaktadir. Tefenin bir diger 6nemli gérevi,
atilan atkinin sikistirilmasi islemidir (Soysaldi, 2009:18). Her sira atkidan sonra tefe vurusuyla
atki ipliginin kumasa oturmasi saglanmaktadir. Dokuyucunun kumasa her sirada tefe vurusunu
esit derecede yapmasi gerekmektedir. Aksi takdirde kumas yilizeyinde esit siklik ve goriinim

elde edilmemektedir.

Ayaklik: Geleneksel dokuma kumas tezgahlarinda genellikle iki adet ayaklik
bulunmaktadir. Bu ayakliklara sag ve sol ayaklk adi verilmektedir. Ayakliga basildiginda,
makaralara takili olan iplerin ¢ekilmesi ve makaralarin (Cakara) bagl oldugu giiciiniin hareket
ederek yikselmesi saglanmaktadir. Tezgahlarda genellikle iki ayaklk, iki makara bulunmaktadir.
Mekik sagdayken sag ayakliga, mekik soldayken sol ayakliga basilmaktadir. Boylece agizlik
acilarak atki karsiya gecmektedir. Sag ayak arka giiclyl, sol ayak on giciyl kaldirmaktadir.
Ayakhgin; diz, yassi ahsap ve tek pedal oldugu tezgdh ornekleri bulunmaktadir. Bu tezgahlarda
tek pedalin sagina basildiginda makaraya bagl bir giicii ¢ercevesi, soluna basildiginda diger

makaraya bagl gici cergevesi yikselerek agizligi agmaktadir (Zulfikarova P., 2019).
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Mekik: Kumas dokuma tezgahinda atki ipliklerinin acgilan c¢ozgiler arasindan
gecirilmesini kolaylastiran alete verilen isimdir. Mekik, acillan ¢6zgl agizligindan rahat
gecebilmesi icin sekli yassi, uc kisimlari sivridir. Yan tarafinda ipligi salan bir deligi
bulunmaktadir. Atki karsiya gecirilmesi esnasinda bu iplik gelen kismi dokuyucuya bakacak
sekilde tutulmaktadir. Atki ipligi 6nce masuraya sarilmaktadir. Masura, i¢i bos silindir
seklindedir. Masuranin mekigin icine yerlestirilebilmesi icin mekikte bir yuva bulunmaktadir.
Masuranin takildigi mekik, acilan agizliktan atki ipiyle karsi tarafa gecirilerek dokuma

ilerletilmektedir. Calikli’da masuraya kalem denilmektedir.

Cimbar (Cumbar): Kumas dokumanin eninin sabit dlciide kalmasina yardimci olan demir
cubuktur. Cimbarin eni dokumanin enine goére kemer gibi ayarlanmaktadir. Dokuma kumas
tefeye yaklastiginda cimbar cikarilip arka krosna (Levent) gevsetilerek ¢6zgi salinmakta, 6n
krosna sarilarak dokunan kumasin yerine ¢6zgli kismi getirilmekte, c¢imbarin yeri
degistirilmektedir. Cimbar, kumasin ¢dzgliniin baslama noktasina yakin kisma yerlestirilerek eni

ayarlanmaktadir (Zulfikarova P., 2019).

Dokuma islemine gegmeden 6nce kumas yapiminin ilk islemi ¢ézglinin hazirlanmasidir.
Dokuma tezgahinin ebatlarina ve 6zelliklerine uygun bir diizende ¢6zgli hazirlanmaktadir. Cozgi
hazirlama islemine “Cozgli cekme” denilmektedir (Yilmaz ve Anmag, 2000:9). Calikl koyilinde
¢O6zgl diz alanda hazirlanmaktadir. Taragl ve glicii enine gbre ¢ozglinin tel sayisi
hesaplanmaktadir. Cozglinliin uzunluk 6l¢isiine yorede “Lakit” denilmektedir. 1 lakit 65 cm’dir.
Bir Olcl birimi olan ama glinimizde kullanilmayan “Endaze” 6l¢lsi de her bir 65 santimetreyi
ifade etmektedir (Oksal, 1964:112). Lakit ifadesi, endazeyi isaret etmektedir. 75 cm en i¢in 450
adet ¢ozgl teli hazirlanmaktadir. Cozgii, dokumanin eni ve boyu hesaplanarak iplik tedarik
edilmekte ve topraga cakilan kaziklarin araliklari bu olgllere gore ayarlanmaktadir. Cozgi
atiminin baslamasinda ve doénislerde kaziga atilan iplik digimiinin krosnanin kalinhgr kadar
bosluk olusturulmasina dikkat edilmektedir. Aksi halde ¢o6zgii ipliklerinin krosnaya takilmasi
esnasinda kopmalar meydana gelmektedir. Cozgi ipliklerinin kaziklardan gikartilmasindan dnce

caprazin bozulmamasi igin iki ¢cozgli araligindan agizlik ipi gecirilmektedir. (Zulfikarova T., 2019).
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Cozgi ipliklerinin uzunlugu 20 m ya da 25 m ayarlanmaktadir. Carsaflarin boyu 188 cm
oldugu icin ¢bzgliniin boyuna gore yaklasik 10-12 parca cav elde edilmektedir. Cav, carsafi
olusturan parcalarin her birine denilmektedir. 1 ¢cav 75 cm x 118 cm’dir. Cézgi ¢cekme islemi
bittikten sonra kaziklardan alinan iplikler tezgaha takilmaktadir. Tezgdha aktarim isleminde arka
krosnaya sarilan ¢ozgl iplikleri glcillerden gecirildikten sonra, tefeye takili olan taraklarin
arasindan alinarak n krosnaya sarilmaktadir. Giici ipliklerinden elle gecirilen ¢6zgi ipliklerinin
siralamasina dikkat edilmektedir. Glict telleri pamuk ipliginden yapilmissa ¢6zgi iplikleri el ile
glcl telleri metalden ise ¢6zgl iplikleri tig ile giici gozlerinden alinarak tarak islemine
hazirlanmaktadir. Gliciiden gecirilen ¢ozgli iplikleri taraga gecirilirken, taragin her metal teli
atlanmadan tig ile ¢6zgl iplikleri arkadan 6ne gecirilmektedir. Tarak disinden 1 adet ¢6zgi teli
gecirilmektedir. Gicillerden ¢ozgllerin gecirilmesi isleminde dikkat edilmesi gereken bir
hususta cercevelere ¢ozgilerin gegirilme sirasidir.  Agizligin acilarak, atki ipliginin bir Gst, bir
alttan gecebilmesi icin ¢ozgllerin plana gore cercevelerden gecirilmesi gerekmektedir.
Gucilerden ve taraktan gecirilen ¢ozgi iplikleri 6n krosnaya baglanmaktadir. Cozgl isleminin
bir diger basamagi, ¢6zgi caprazinin bozulmamasi icin arka krosnaya yakin ¢ozgiliye capraz
cubuklarinin takilarak dokumaya hazirhgin tamamlanmasidir. Ahsap malzeme tasinmasi,
kurulmasi metal malzemeye goére kolay oldugu icin dokuma tezgahinin yapiminda tercih

edilmistir (Zulfikarova P., 2019).
3.3. Carsaflik Kumaslarda Dokuma Teknigi ve Kumas Ozellikleri

Calikh koyunin geleneksel kumas dokumalarinda temel ve basit kabul edilen “Bezayagi”
teknigi uygulanmistir. Bezayagl bitin kumas dokuma teknikleri icinde en ¢ok uygulanan
tekniktir. Tarkan Zulfikarova’nin dokudugu geleneksel ¢arsaflik dokuma kumaslarda da bezayagi
teknigi uygulanmistir. Farkli hammaddelerden olusan iplik tirleriyle hafif kumaslardan, en agir
kumas cesitlerine kadar yaygin uygulama alanina sahiptir. Bezayagi teknigi uygulanmis kumas
dokumalarinin ¢6zgi, atki ipligi ayni numarada ve siklikta kullanildiginda her iplik baglandigi
diger ipliklerin Ustlinde ve altinda ayni 6l¢liide yol alarak kivrilmaktadir (Yilmaz ve Anmacg,

2000:26) (Gorsel 4).
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Bezayagl dokuma teknigi kullanilan kumaslarin tersi ve yizi ayni goriiniime sahiptir.
Atki ve ¢ozgi iplikleri ayni gerginlikte olduklari igin kumasin yiizeyi de diizgiin gériinmektedir.
Tirkan Zulfikarova’nin ¢arsaflik kumas dokumalari incelendiginde ¢6zgii ve atki ipliklerinin ayni
kalinlikta ve gerginlikte oldugu tespit edilmistir. Kumasin yizeyi dizglindir. Cozgl ve atki
iplikleri rahathkla sayllmaktadir. Yorede dokuma tekniginin adi soruldugunda sadece “Dokuma”

denilmistir (Zulfikarova T., 2019).
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Gorsel 4. Bezayagi dokuma tekniginin gizimi. Cozgl ipligi; beyaz, atki ipligi; mavidir.

Zulfikarova’nin  carsaflik dokumalarinda ¢6zgii 6 cm/sikhk, atki 8 cm/sikhk
bulunmaktadir. 75 cm enindeki dokumada 450 adet ¢6zgi teli, 188 cm boyunda ki dokumada

1504 adet atki sirasi bulunmaktadir.

Kumas dokumalarinin eni dokuma tezgdhinin enine baglidir. Tezgdhtan ¢ikan
kumaslarin eni 75 cm’dir. 75 cm x 118 cm ebatlarinda 1 ¢av normal sartlarda iki giinde
dokunmaktadir. Tezgdhta bulunan kumas dokuma islemi tamamlandiginda 75 cm x 20 m

ebatlarinda kesilip dikilmeye hazir ¢carsaflik kumas elde edilmektedir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Eni 75 cm, Boyu 20 m olan tezgahtan gikariimis garsaflik dokuma kumas.

Dokuma esnasinda bir ¢avin standart boy 6l¢lisii olan 188 cm’ye gelindiginde kirmizi
iplikle bir sira atki atilarak boy uzunlugu isareti birakilmakta ve dokumaya devam edilmektedir.
Dokuma ayni uzunluk élclisiine geldiginde tekrar kirmizi iplikle isaret konulmaktadir. Dokuma,
tezgahtan cikarildiginda bu kirmizi isaretin oldugu yerden kesilerek parcalar elde edilmektedir

(Gorsel 6).

Gorsel 6. Dokumanin 188cm uzunluguna, bir garsaflik boya geldigini isaretleyen kirmizi atki.

Carsaflik dokumalar, tek kisilik ya da ¢ift kisilik olmasina gore cavlari birlestirilmektedir.
Tek kisilik carsaflik kumaslar icin iki cav birlestirilerek 150 cm en elde edilmektedir. Tek kisilik
carsaflar 150 cm x 188 cm ebatlarindadir. Cift kisilik carsaflar igin 3 ¢av birlestirilerek 225 cm en
elde edilmektedir. Cift kisilik carsaflar 225 cm x 188 cm ebatlarindadir (Tablo 2).

702



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

Tablo 2. Carsaflik Kumas Dokumalarinin Teknik Ozellikleri.

Dokuma teknigi Bezayagi

1 cm eninde bulunan ¢6zgii sikhig 6

1 cm boyunda bulunan atki siklig 8

1 ¢avin eni 75 cm

1 ¢avin eninde bulunan ¢ozgii sikhgi 450

1 cavin (188cm) boyunda bulunan atki sikhg 1504

Tek kisilik cargafta kullanilan ¢av adedi 2

Tek kisilik cargafin ebatlar 150 cmx188 cm
Cift kisilik carsafta kullanilan ¢av adedi 3

Cift kisilik carsafin ebatlar 225 cmx188 cm

Carsaflik dokumalarin zemininde beyaz kullanilirken aralikli olarak enine renkli
ipliklerden yatay bantlar olusturulmaktadir. Bu bantlarda lacivert, mavi, sari, pembe, mor,
bordo, yesil kullanilmaktadir. Lacivert ile sari, yesil ile mor, kirmizi, yesil, mavi, mor birlikte
kullanildig1 gibi, bordo ile yesil, kahverengi ile kirmizi birlikte kullanilarak yatay bantlar elde

edilmektedir.

Dokuma islemi tamamlanan kumaslar tezgahtan c¢ikarilmakta, kirmizi isaretli
kisimlardan kesilmektedir. Kesilen kenarlarin sékiilmemesi icin elle bastiriimaktadir. Carsafin
tek kisilik ya da cift kisilik olmasina gore parcalar, birlesim yerinin arkada kalmasina dikkat
edilerek dikilmektedir. Ceyiz olmasi amaciyla dokunan carsaflik kumaslar sandikta korunmakta,

hemen kullanilacak ise yikama isleminden sonra yataga serilmektedir.
3.4. Tiirkan Zulfikarova’nin Dokudugu Carsaflik Kumas Ornekleri

Gorsel 7. Ornek 1. Kullanim alani: Carsaf

Dokundugu tarih: 2015

Boyutlari: 150 cmx188 cm.
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Kullanilan iplik: Atki ve ¢6zgu ipligi; pamuk iplik, ¢cozgl sikligi; 6 cm/siklik, atki sikhigi; 8 cm/siklik

iplik numarasi: Ne 7

Kompozisyon: 2 ¢av dokumanin birlestirilmesiyle olan tek kisilik carsaf dokumanin zemininde
beyaz, 13 yatay bandin olusturdugu desende mavi, pembe, kirmizi, yesil, donisimli olarak

kullaniimistir. Her renk sirasina 2 atki ipligi atilmis, ¢eyizlik amaciyla dokunmustur.

Gorsel 7. Ornek 1. Tiirkan Zulfikarova’nin dokudugu, iki cavin birlestirildigi, 150 cm x 188 cm
ebatlarinda tek kisilik carsaf.

Gorsel 8. Ornek 2. Kullanim alani: Carsaf
Dokundugu tarih: 2015
Boyutlari: 225 cmx188 cm.

Kullanilan iplik: Atki ve ¢6zgu ipligi; pamuk iplik, ¢cozgl sikligi; 6 cm/siklik, atki sikligi; 8 cm/siklik

iplik numarasi: Ne 7

Kompozisyon: Cift kisilik carsaf dokumanin zemini beyaz, 11 yatay bandin olusturdugu desende
lacivert ve pembe, beyaz dontisimli olarak kullaniimistir. Pembe ipligin beyaz iplige dolanarak
bikim verildigi ipligin kullanildigi dokumada 4 sira lacivert, 4 sira beyaz, 2 sira pembe atki

atilarak yatay bantlar olusturulmustur.
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Gorsel 8. Ornek 2. Tiirkan Zulfikarova’nin dokudugu, Gc ¢avin birlestirildigi, 225 cm x 188 cm
ebatlarinda gift kisilik carsaf.

Gorsel 9. Ornek 3. Kullanim alani: Carsaf
Dokundugu tarih: 2018
Boyutlari: 75 cm x 20 m.

Kullanilan iplik: Atki ve ¢ozgii ipligi; pamuk iplik, ¢6zgi sikhgi; 6 cm/siklik, atki sikligi; 8 cm/sikhk

iplik numarasi: Ne 7

Kompozisyon: Tirkan Zulfikarova ve gelini Pembe Zulfikarova’nin birlikte dokuduklari ¢arsaflik
kumasin tek ya da cift kisilik olmasina karar verilerek ¢av birlesimi yapilacaktir. Carsaflik
dokumadan 10 parca cav elde edilecektir. Dokumanin zemini beyaz, 17 yatay bandin
olusturdugu desende lacivert, sari donlisimli olarak kullaniimistir. Dokumada 4 sira lacivert, 8

sira beyaz, 4 sira mavi atki atilarak yatay bantlar olusturulmustur.

Gorsel 9. Ornek 3. 75 cm x 20 m olan carsaflik kumas.

705



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

Gorsel 10. Ornek 4. Kullanim alani: Carsaf
Dokundugu tarih: 2018
Boyutlari: 225 cmx188 cm.

Kullanilan iplik: Atki ve ¢6zg ipligi; pamuk iplik, ¢cozgl sikligi; 6 cm/siklik, atki sikhigi; 8 cm/siklik

iplik numarasi: Ne 7

Kompozisyon: Tirkan Zulfikarova’nin dokudugu carsaf 3 c¢av c¢arsaflk dokumanin
birlestirilmesiyle olusturulmustur. Cift kisilik carsaf dokumanin zemini beyazdir. 24 yatay
bandin olusturdugu desende bordo, yesil, beyaz donisimlia kullaniimistir. Dokumada 3 sira

bordo, 2 sira yesil, 2-4 arasinda beyaz atki atilarak yatay bantlar olusturulmustur.

4
Gorsel 10. Ornek 4. 225 cm x 188 cm ebadinda cift kisilik carsaf.

4. Sonug ve Oneriler

Calikh koéylinde el sanatlarina verilen deger eskiden oldugu gibi devam etmektedir. El
yapimi Uriinler ceyizlerin vazgecilmez esyalari arasindadir. islemeler, el &rgiisii coraplar
ceyizlerin buylk bolimini olusturmaktadir. Yoérede kilim ve kumas dokumaciligi bazi
sebeplerden dolayi azalmaktadir. Onceden bircok evde kilim, kumas dokumak igin tezgah

bulunurken, ginliimizde tezgahlar bozulmakta, dokumayi bilen kisi sayisi azalmakta,
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dokumacihgi siirdiirme gayretinde olan Tiirkan Zulfikarova gerekli iplik birikimi yaptiktan sonra

aile ihtiyacini gidermek i¢in tezgahini kurarak carsaflik dokuma yapmaktadir.

Dokunan carsaflik kumaslarin hammadde 6zellikleri incelendiginde, eski dokumalarda el
egirmesi pamuk ipliginin, ginimuzde ise tuttnlerin dizildigi pamuk ipliklerinin bazi islemlerden
gecirilerek tekrar kullanildigi goridlmastir. Carsaflik el dokumasi kumaslarin stk dokunmus
kumas olmadigi, c¢ozgiilerde ve atkilarda dogal pamuk ipligi renginin tercih edildigi, atki
ipliklerinde bu ipliklere ilave olarak yatay bant desenlerini olusturmak icin farkli renklerde
pamuk ipliklerinin kullanildigi belirlenmistir. Dokuma tezgdhinda 75 cm eninde kumas
dokundugu ve bir carsaf boyuna gelindiginde kirmizi iplikten atki atilarak isaret konuldugu, bu
bolimlere “Cav” denildigi tespit edilmistir. Tek kisilik carsaflarin 2 cav, cift kisilik carsaflarin 3

cavin birlestiriimesinden meydana geldigi gorilmistar.

Diinyada sanayinin gelismesi, bircok alanda makine dretiminin artmasi, el sanati
Uretimini olumsuz yonde etkilemistir. Geleneksel el dokumasi kumas liretimini azaltan nedenler
arasinda hazir ipliklerin, makine dokumasi kumaslarin ucuz ve kolay erisilebilir olmasi

bulunmaktadir.

Geleneksel yontemlerle ipligin hammaddesinin elde edilmesi, egirilmesi, boyanmasi,
kumaslarin dokunmasi bastan sona emek ve vakit gerektiren asamalardir. Makine {iretimi ucuz
ve kolay elde edilebilir olmasina karsin el lretimindeki estetik nitelige sahip degildir. El
dokumasi kumas Gretimi bir kiltir mirasidir, kaybolmamasi icin desteklenmesi gerekmektedir.
Turkan Zulfikarova’nin elindeki kisitl imkanlari degerlendirerek atasindan 6grendigi bu sanati
gelecek kusaklara aktarma cabasi 6rnek bir davranistir. Calikli kdylinde dokuma usta sayisinin
gln gectikce azalmasi, geleneksel bez dokumaciliginin kaybolma tehlikesini ortaya ¢ikartmistir.
Yapilan arastirmada, dokuma bilen kisi sayisinin azalmasinin yani sira ekonomik sartlarin
yetersizligi, iplik tedarik edilememesi, el dokumasi kumas Uretimini durma noktasina getirdigi
tespit edilmistir. ipligin uygun fiyata alinamamasi, tiitiin iretimi sonucu dizi pamuk ipliklerinin
biriktirilerek yeterli miktarda elde edilene kadar dokumanin bekletilmesi tezgahlarin
kurulumunu geciktirmekte, Gretim miktarini azaltmaktadir. Dokuma yapacak kisilerin projelerle

desteklenmesi, dokuma kumaslar icin hammadde temini, acilan kurslarla dokuma islem
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basamaklarinin  kursiyerlere 6gretilmesi, elde edilen dokumalara pazar olanaklarinin
saglanmasi, yore insani i¢in gecim kaynagi olusturacak, ata sanatinin siirdirilmesine imkan

saglayacaktir.
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Gorsel 7. Turkan Zulfikarova’nin Dokudugu, iki Cavin Birlestirildigi, 150 cm x 188 cm Ebatlarinda
Tek kisilik Carsaf. Kiictikkurt Arsivi, Calikli, 2019.

Gorsel 8. Tiirkan Zulfikarova’nin Dokudugu, Ug Cavin Birlestirildigi, 225 cm x 188 cm Ebatlarinda
Cift Kisilik Carsaf. Kiglikkurt Arsivi, Calikli, 2019.

Gorsel 9. 75 cm x 20 m olan garsaflik kumas. Kigukkurt arsivi, Calikli, 2019.
Gorsel 10. 225 cm x 188 cm ebadinda cift kisilik carsaf. Kiiglkkurt arsivi, Calikh, 2019.

Tablo 1. Carsaflik kumaslarin dokunmasinda kullanilan atki ve ¢6zgii ipliklerinin 6zellikleri.
Kigikkurt, 2020.

Tablo 2. Carsaflik kumas dokumalarinin teknik 6zellikleri. Kiglikkurt, 2020.
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ISPARTA’DA HAT SANATININ CAMi ORNEKLERi UZERINDEN iNCELENMESI
EXAMINING THE ISLAMIC CALLIGRAPHY VIA MOSQUE EXAMPLES IN ISPARTA

Yunus Emre GELIK’

Oz

islam sanatinin &nemli bir kolu olan hisn-i hat; kitap sanatlari icinde sayilmakla birlikte, islam
mimarisinde de muhim bir tezyin unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Levha seklinde yahut dogrudan duvara
naksedilmis surette medreseler, hanlar hatta meskenlerde gorilen hat sanati, en zengin kullanimini
camilerde bulmustur. Tarih icinde cami tezyinatinda kullanilan yazilar, usta hattatlar tarafindan
naksedilecegi camiye 6zel olarak tasarlanmis ve yazilmistir. Ancak estetik hassasiyetin zayif oldugu
mahallerde yazi, sanat hiviyetinden uzaklastirilmis, bayagi taklitler seviyesinde oOrnekler meydana
gelmistir.

Isparta ili merkezinde bulunan tarihi camiler 6zelinde hat sanatinin mimari tezyin unsuru olarak kullanimi
incelendiginde, merkezi camilerde dahi ciddi noksanlar gortlmektedir. Arastirmada; camiler (zerinde
saha calismasi yapilmis, s6z konusu binalarda bulunan yazilar estetik ve anatomik olarak tetkik edilmeye
gayret edilmistir. Tarihi perspektif icerisinde mevcut noksanlarin durumu ele alinarak ayni hatalarin
tekrar etmemesi icin tavsiyelerde bulunulmustur. Bir diger nokta olarak; sanatin gerektirdigi uzmanlik
dUsturunun goz ardi edilmesinin, sehir ve medeniyet esaslari 6zelinde sonuglari ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Isparta, Hat sanati, Tezyinat, Mimari.

Abstract

Islamic calligraphy, which is an important branch of Islamic art appears as an important decorative
element in Islamic architecture. The art of calligraphy, which can be seen in madrasas, inns, and even
dwellings, in the form of a tableau or directly on the wall, has found its richest use in mosques. The
scripts used in mosque decoration throughout history were specially designed and written by master
calligraphers for the mosques where it will be engraved. However, in places where aesthetic sensitivity
was weak, the writing was removed from the identity of art, and examples at the level of kitsch have
occurred.

When the use of calligraphy art as an architectural decoration element is examined, especially in the
historical mosques in the city center of Isparta, serious deficiencies are observed even in central
mosques. In this research; Fieldwork was carried out on the mosques, and efforts were made to examine
the aesthetically and anatomically the scripts in the buildings in question. From the historical
perspective, the existing faults were taken into consideration, and recommendations were made to
prevent the same mistakes from repeating. As another point; The consequences of ignoring the mastery
required by art were discussed especially over the city and civilization principles.

Keywords: Isparta, Islamic Calligraphy, Ornament, Architecture.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 12.10.2020 - Kabul tarihi: 12.12.2020.
Ars. Gor, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bélimd,
yemre.munafi@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-8189-8048.
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1. Girig

Hisn-i hat; islam estetiginin soyut cehresi icinde gelisimini siirdiirmis; sayfalardan
duvarlara kadar her tirli ortam ve zeminde kendine yer bulmus bir yazi sanatidir. Klasik bir
tarifle o; cismant aletlerle icra olunan rdhani bir hendese (Yazir, 1981:119) olarak Kur’an’in
niizGlinden bu yana varligini siirdirmektedir. islam sanatinda soyutlugun belirgin baskinhg;
medeniyet kurgusundaki temel dinamiklerde mananin maddeden 6nemli kabul edilmesi ve
islevsellik ilkesinden ileri gelmektedir. Hat sanati, bu dinamiklere bagh olarak on dért asirlik
seriiveni icinde bircok hattat tarafindan degisik tekamil sirecleri gecirmis ve tim uygulama

sahalarinda siki kurallara baglanarak bugiline ulasmistir.

Hilye, kit’a, levha gibi formlari ve kitap yaziminda kullanilmasi yaninda hat sanati; islam
medeniyetinde mimari tezyinatta olduk¢a 6ne cikmaktadir. Mimari eserlerin zamana daha
dayanikli olmalari sebebiyle buralarda yer alan tezyinat, sanat tarihi icin blyik kiymet
tasimaktadir. Elbette mimarf tezyinatin zaman icinde restorasyon yahut yenilenme siiregleri bu
arastirmalari sekteye ugratabilmektedir. Ancak tezyinat, yine de genel yapilya ve eserin
bulundugu mahallin estetik algisina dair izleri tizerinde tasimaya devam etmektedir. Bu gercege
binden calisma; Isparta’da hisn-i hatt sanatinin durumunu anlamak UGzere sehrin camilerine
yonelmistir. Zira sehrin sinirlari icinde barindirdigi mimari eserler, gegcmisini ve buginlni

aydinlatmaya devam etmektedir.

Arastirma; yazi Uzerine tarihi ve genel bir tahlil yerine tarihin bugline yansimasi esasina
gore yapilmistir. Bu baglamda gliniimiizdeki estetik yaklasim ve hat sanatinin mahalli durumu
Gzerine egilmek adina yalniz Isparta Merkez ilcedeki camiler ele alinmistir. Boylece merkezi
durumun bugiline uzanan tesirleri incelenmeye calisilmistir. Arastirmada camilerin temel
alinmasinin sebebi, hat sanatinin diger yapilara nispetle camideki 6zel konumudur. Isparta
camilerinin tezyinatiyla ilgili daha 6nce tez ve makaleler yayinlanmis fakat bu calismalarda
yazinin harf ve istif estetigi ve donem 06zelliklerine deginilmemistir. Saha calismasinda Isparta
Merkez’'deki tarihi camilerin yazilari, yazildiklari dénemin GslGbu goz 6niinde bulundurularak
anatomi ve tasarim yonleriyle ele alinmistir. Elde edilen bulgular isiginda geleneksel sanatlarin
sahika noktasi addedilen hat sanatinin Isparta’da nasil bir yere sahip oldugu anlasiimaya

calisiimis, sanatin ve hayattaki yerinin gelistirilebilmesi adina 6neriler sunulmustur.
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2. Kavramsal Cergeve

islam medeniyetinde yazi, ilk dénemlerden beri dnemli addedilmistir. Kur’an’in niiz{li
ile vahiyleri kaydetme kaygisi, yazinin yerini olgunlastirmis ve yazilan metnin énemine binaen
de glizel yazmak ehemmiyet kazanmistir. Yuzyillar icinde gelisen ve yayilan hisn-i hat, yazinin
hayattaki ehemmiyeti dolayisiyla glinlik, resmi ve dini her alanda biyik bir yer kaplamistir.
Medeniyetin bu denli mihim bir unsuru olmasi sebebiyle yazi; ifade ettigi mana kadar estetik
boyutuyla da miinhasir bir alan halini almis, toplumu anlamada 6nemli bir paradigma haline

gelmistir.
2.1. Yazi inceleme Teknigi ve Hat Sanatinin Tarihgesi

Kitaplarda yahut mimaride gilzeli bulmak adina yazilan vyazilarin arastirmasinda
Gzerinde durulmasi icab eden birka¢ nokta bulunmaktadir. Bunlardan biri, yazinin tekamiil
bakimindan tedkikidir (Yazir, 1981:128). Hat sanati bin dort yiz senelik gelisim safhasinda
bircok merhaleden gegcmis ve buglinkii sekline ulasmistir. Basamak basamak kisaca bakacak
olursak; ibn Mukle (6. 328/940), ibn Bevvab (6. 412/1022), Yakut el-Musta’simi (6. 698/1298),
Seyh Hamdullah (6. 926/1520), Hafiz Osman (1110/1698) ve Mustafa Rakim (1758/1826)
isimleriyle karsilasiriz. Bu isimler, hat sanatinda kose taslari olarak ortaya koyduklari yeni
ekollerle glizel yaziya yon vermislerdir. Bu baglamda bir yazinin yazildigi donem iginde hangi
ekole mensup olduguna bakmak ve ona gore bir deger yargisinda bulunmak icab etmektedir
(Tufekgioglu, 2001:7; Rado, t.y.: 27-30; Serin, 1997:449; Derman, 1997:98; Berk, 2007:428).
Yine yazildigi devir ekseninde yaziyi, sirf yazi olmasi bakimindan incelemek de gerekmektedir.
Bu ise yazinin harf ve satir dlizeni, istif yapisi, hareke ve tezyin unsurlarinin dagilimi ile ilgili bir
arastirmadir (Yazir, 1981:128). Tim bu go6stergeler, yazinin iyi bir hattat elinden c¢ikip

cikmadigini soyleyecek ve bir kiymet hilkm verilmesine imkan taniyacak unsurlardir.

Hat sanatinin tarihi donemleri, ekol sahibi hattatlarin yaptiklari yenilikler sebebiyle bu
hattatlarin ismiyle anilir. Buna gére, islam’in ilk yazisi olan kafiden; elif, nokta ve daireyi 6lgii
esas alarak aklam-i sitteyi' ortaya koyan ibn Mukle, 6lciilii yazi (mevz(in yazi) caginda ilk ekol ve

ilk durak olarak goriilmektedir (Alparslan, 2012:30; Rado, t.y.:27). ikinci islahatgi, XI. ylzyilda

! Aklam-1 sitte: Muhakkak, reyhani, sllus, nesih, tevki’ ve rika’ yazilarindan olusan alti yazi gesidi.
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yetismis, ibn Bevvab ismiyle maruf Ali bin Hilal’dir. ibn Mukle’nin harflerinden en iyilerini
secerek yeni bir ekol kurmustur ki Selcuklu Devleti zamaninda da (1075-1308) yazida onun
ekolii hakimdir (Subasi, 1987:7; Alparslan, 2016:17). ibn Bevvab’in ardindan hat sanati, Yakut
el-Musta’sim’nin 1slahatiyla XIV. yuzyilldan XVI. yizyila kadar Yakut mecrasinda akmistir.
Nihayet XVI. yizyildan itibaren Yakut'un yazilarindan en glizel harfleri secerek hatti Tirk
UslGbuna sokan Seyh Hamdullah gelmistir (Serin, 2007:37). Hisn-i Hat XVII. yuzyilda Hafiz

Osman ile klasik devresine ulasmistir (Dere, 2009:22).
2.2. Isparta’nin Tarihi ve Kiiltiirel Yapisi

Bir eserin, bulundugu cografyanin tesirlerinden azade kalamayacagi asikardir. Bu fikre
dayanarak eserden 6nce bulundugu mekana géz atmak, dnemli ipuglari verecektir. Sehri genel
cercevede tanimak istedigimizde; Isparta, Akdeniz Bolgesi icinde yer almaktadir. Sehrin isim
kokeni, hakkinda bircok goriis bulunmasi ve tamaminin rivayete dayali olmasi sebebiyle kesin
olarak bilinmemektedir. En yaygin kanaat; ilk¢ag kayitlarinda Polybios (M.0O. 200)'da gegen
Saporda adidir ki XIV. asir Arap kaynaklarinda da sehrin Saparta ismiyle anilmasi bu kaniyi
glclendirmektedir (Emecen, 1999:185; Komisyon, 2009:3). Isparta yoOresinin bir bitin olarak
Midslimanlarin eline gegmesi Xlll. ylzyil basinda lll. Kilicarslan devrine rastlamaktadir. Anadolu
Selcuklu Devleti’nin sona ermesinden kisa siire 6nce, tahminen 686/1297 senesinde Uluborlu
merkez yapilarak bolgede Hamitogullari Beyligi tesis edilmis, yore egemenligi bu beylige
gecmistir (Demirci, 2011:22-23; Kofoglu, 1997:471). Il. Mehmed (6. 886/1481) zamaninda
Karamanogullari’'na karsi verilen miicadelede ve daha sonrasinda sehir, bir kale olarak 6nem arz
etmistir. Milll Miicadele zamaninda sehir 6nemli bir isgale ugramamistir. Antalya ve Burdur gibi
cevre illerde gerceklesen olaylarla devamli teyakkuz halinde olmasi sebebiyle bir hareketlenme
olsa da yuzyillar icinde deprem ve sel baskinlari disinda kayitlara miihim bir olay gegmemistir

(Emecen, 1999:196-197).

Sehirde hat sanati icin 6nem arz eden yapi tirlerinden Kiltir Bakanligl Envanterine
kayitli; 42 cami, 13 tlrbe/mezarlik/sehitlik, 3 medrese ve 26 ¢esme bulunmaktadir. Ancak bu
yapilardan biyiik cogunlugu ilcelerde yer almaktadir. ilgelerde &zellikle Hamitogullari
Beyligi’'nden (XII-XIV. ylzyil) kalma eserler cogunluktadir. Merkez ilcede yalniz 8 tarihi cami, 4

tirbe/mezarlik/sehitlik ve 8 tane de cesme bulunmaktadir (Komisyon, 2009). Camilerden
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mevcut binasi en eski olan XVI. ylzyildan kalma Mimar Sinan Camii’dir. Yedisinde yazi bulunan
camilerin hat sanati itibariyle nispeten kiymet tasiyanlari; Kavakh (Peygamber) Camii, Mimar
Sinan Camii, iplik¢i Camii ve Kutlu Bey Camii olarak gériinmekte; diger camiler ya fabrikasyon

levhalara ya da herhangi bir sanat degeri tasimayan bir kisim yazilara haiz bulunmaktadir.
3. Sayfalardan Mekanlara: Hat Sanati ve Mimari iliskisi

Kitabe; cami, medrese gibi bina, menzil taslari, mezar tasi gibi mimari unsurlar Gzerine
yazilan bilgi veren yahut yazildigi yerin 6nemini aktaran unsurlardir. Bir mimari yapinin insa
tarihi ve banisini aktaranlara insa yahut tarih kitabesi; gecirdigi onarimlar bildirenlere tamir
kitabesi denmektedir. Bunlar disinda kemerlerde bulunanlara yahut kusak yazisi gibi binayi

cevreleyenlere de kitabe levhasi denir (Alparslan, 2002:76).

islam devrine ait ilk kitdbeler, Hendek Gazvesi (5/627) esnasinda Sel Dagi kayaliklarina
yazilmis yazilardir. Emeviler Devri‘'nde (M. 661-750) kitabe yazilarinin ¢ogaldigi gorulir. Bu
devirde kitabelerde k{ft yazi kullanilmaktadir. Kitabelerde kafinin kullanimi Selguklu’da siillsle
beraber devam etmis ancak Osmanli'ya yaklastikca azalmistir. KGfi, Osmanli’da Fatih Sultan
Mehmed devriyle birlikte ¢ok sinirli olarak kullanilmis, bundan sonra yerini tamamen silis yazi
almistir. Sulis, sonraki devirde kitabelerde en sik kullanilan yazi olmustur. XIX. ylzyildan sonra
talik yazi da kitabe yaziminda énemli bir yer tutmaktadir. Son olarak rik’a yazi, XIX. ylizyilda icat
edilmis ve el yazisi hiviyetiyle ¢ok cesitli bir kullanima ulasmistir. Kitabelerde kullanimi

cogunlukla mezar taslarinda goérilmektedir (Alparslan, 2002:77-81).

Mimaride hususiyetle 6ne cikan; kGfi, cell sills, cell talik yazilardir (Agikgdzoglu,
2012:182; Arseven, 1973:234). islam’in ilk devresinde genis bir kullanim sahasi bulan kdff, uzun
yillar boyu Kur’an yaziminda kullanilmistir. Yazildigi bolgeye goére farkli cesitleri ortaya ¢ikmis,
zengin bir muhtevaya erismistir. Ancak geometrik yapisi sebebiyle zamanla yerini aklam-i
sitteye terketmistir (Zennun ve Serin, 2002:344; Alparslan, 2012:30-31; Yazir, 1981:69;
Baltacioglu, 1971:116). Mimaride glinimiz dahil en genis kullanim alani bulan, silis hatti
olmustur. Yaziya Ugte bir anlamina gelen siilis isminin verilmesi; bu yazinin her hareketinde
gecerli olan Ugte ikisi duzlimsl, Ugte biri yuvarlak yapidan kaynaklanmaktadir. Silis, tarih

boyunca Uzerinde en ¢ok durulan ve gelistirilen yazi olarak da kendini gostermektedir (Yazir,
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1981:78; Alparslan, 2012:34). Silisun iri sekilde yazilani anlamina gelen celi silis, Mustafa
Rakim tarafindan ileri bir boyuta tasinmis ve mimari yazi tezyinati da bodylece ihtisamini
artirmistir (Berk, 2007:29). Kitabelerde yer alan bir diger yazi cinsi de taliktir. iran’da XlllI.
ylzyilda icat edilen talik hatti, harekesiz sade yapisi yaninda ince ve kalin hareketlerin ahengine
sahiptir. Harfleri genis kavislere sahip ve neredeyse tamamen yuvarlak hathdir. XV. yizyildan
itibaren Anadolu’da iran Usliibu ile devam eden yazi; XIX. yiizyilda YesarizAde Mustafa izzet
Efendi (6. 1265/1849) ile Tiirk Gslibunu kazanarak devam etmistir (Derman, 2010:507; Ozénder
2003:188).

Mimarf bir yazinin kiymeti, bir oranda gecirdigi yazim safhalariyla da dogru orantilidir.
lyi bir hattat elinde sekillendikten sonra kaliba ¢ekilmis bir yazinin yine usta bir nakkas
tarafindan yazilacagl zemine aktarilmasi, yaziyla birlikte yazildigi mekanin da degerini ylkselten
onemli bir etkendir. Bir yazinin mimari bir esere aktarimi alti sathadan miirekkeptir. Bunlar;
hattin istifi, istifin kaliba alinmasi, gereken boyuta buydtilmesi, ignelenmesi, yazilacagl zemine

aktarilmasi ve naks yahut hakkedilmesidir.

Celi kavrami hat sanatinda, herhangi bir yazi cinsinin mesk kaleminden daha genis
kalemle yazilani ve uzaktan da okunabilen seklidir. Yazinin olusum safhasinda dncelikle yazilmak
istenen ibarenin istife gelip gelmeyecegi ve muhtemel varyasyonlarinin tespiti icin kursun
kalemle karalamalar yapilir. Ortaya cikan alternatifler icinden en glizeli secilerek istifi
gosterecek ama eli de yormayacak kalinlikta kamis kalem ve mirekkeple metnin harfleri
cahisilir. Ardindan kursun kalemle tespit edilen tasarima gore istif kurulmaya baslanir. Harekeler
de en uygun sekilde yaziya yerlestirilir. istif detaylari ile son seklini aldiginda yazi kaliba gekilir.
Bu safhaya gelene kadar onlarca ¢alisma yapmak icab edebilir. Kaliba alinan yazi, harekeleriyle
birlikte tahrir ve tashih edildikten sonra yazilacagi boy yahut zemine gére biliyitme islemine
gecilir. Bu islem icin eskiden murabba denen kareleme yontemi ya da yansitarak biylitme
teknikleri kullanilirken bugiin fotokopi aletleri bunu kolaylastirmaktadir. Gereken boya gelen
yazinin harf ve hareke kenarlari igne ile siki bir surette ignelenerek delinir. Bunun gayesi,
kaliptan silkilecek tebesir ya da komur tozunun alt zemine gecirilmesidir. Zeminin rengine gore
koyuysa tebesir, aciksa komir tozu bir kese icine koyulduktan sonra kalibin yerlestirildigi

zemine silkelenir. istif zemine gectikten sonra kalibin cizgileri takip edilerek yazi kagit Gizerine

716



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

yaziliyorsa kalemle; mimaride algi, tas, ahsap gibi bir malzemeye aktariliyorsa fircayla yazilir. Bu
safhalarin hepsi ayri uzmanlik gerektirmekte, ortaya c¢ikacak isin niteligini etkilemektedir

(Alparslan, 1993:265; Berk, 2009:427-429; Yazir, 1989:316).
4. Cami Ornekleri Uzerinden Isparta’da Hiisn-i Hattin Durumu

Isparta Merkez ilcede bulunan camilerin bilinyelerinde barindirdiklari yazilar, sehirde
bugiin devam eden hisn-i hat anlayisina 1sik tutmakta, mevcut halin ge¢misi hakkinda izler
tasimaktadir. Bir sanatin estetik gelisimini; toplumun sanata bakis acisi ve sanat dallari hakkinda
bilgisiyle paralel olarak strdlrdtgi bir gercektir. Zira bilgi arttikca giizel olandan alinan haz
artacak, bu da glizele talebi artiracaktir. Bu ayni zamanda cirkin olanin da ayirt edilip hayatin

disina itilmesi sonucunu getirecektir.
4.1. Mimar Sinan/Firdevs Bey Camii

Son insasl esas alinarak tarihi kronolojiye gére incelenen camilerden ilki; mimarisi
itibariyle orijinal 6zelliklerini koruyan Mimar Sinan Camii’dir. Firdevs Bey Camii olarak da bilinen
cami; Tezkireti’l-Ebniye’de Mimar Sinan’in eserleri arasinda ge¢mesi (Sai Mustafa Celebi,
2003:99) dolayisi ile mimarinin ismiyle anilmaktadir. Plan ve kiitle diizeni olarak Mimar Sinan’in
UslGbunu genis oranda yansitmaktadir. Bina, Isparta valilerinden Firdevs Bey tarafindan
968/1561’de yaptirilmistir. (Cok, 2010:33; Karademir, 2016:308; Boclizade, 2012:124). Aptullah
Kuran; Mimar Sinan’in Camileri isimli ¢calismasinda camiye, belirli bir 6zelligi olmayan yalin bir

yapidir diyerek kisaca deginmistir (1988:195).

Camide (¢ ayri yazi GslGbu ile karsilasilmaktadir. Son cemaat mahallindeki mihrabiyede
bulunan yazi, Mehmed Hilmi imzasiyla 1388/1968 tarihini tasimaktadir. Mehmed Hilmi imzasi
Isparta camilerinde siklikla goérilmektedir. Tarihte Mehmed Hilmi isimli XIX. ylzyilda yasamis
birkac hattat’ varsa da mezkir imzanin sahibi Mehmed Hilmi’nin kim oldugu Béciizade
Stleyman Sami’den (6. 1932) 6grenilmektedir. Boclizade, Isparta Tarihiisimli eserinde, “hattat-I
sehir Safakzade Bektasi Haci Hafiz Mustafa Tevfik Efendi’'nin oglu Hafiz Mehmed Hilmi

Efendi”den bahsetmektedir (2012:116). Hattatin, 1902 senesinde acilan Kutlubey Camii’nin

2 “Mehmed Hilmi Efendi”, https://www.ketebe.org/en/artist/mehmed-hilmi-efendi-573, Erisim tarihi: 10.09.2020 ve
“Mehmed Hilmi Efendi”, https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-hilmi-efendi-832, Erisim tarihi: 10.09.2020.
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yazilarini yazdigi belirtiimektedir. Dogum ve vefat tarihleri hakkinda bilgi yoktur. Bu durumda
Isparta’da bu imza ile hepsi 1960lara ait olan yazilar ya bizzat Mehmed Hilmi tarafindan yasadigi
dénemde yazilmis ya da onun kaliplarindan sonradan naksolunmus olabilir. Fakat yazilardaki
g6z ardi edilemeyecek kusurlar; Boclizade’nin “meshur hattat” olarak bahsettigi hattatin,
sohretine istinaden bu kadar kusurlu yazi yazmayacagini distindirerek, yazilarin onun yazdigi
haliyle kaldig ihtimaline golge distrmektedir. Son ve daha gliclii bir ihtimal ise yazilarin yillar

icindeki tamir ve restorasyonlarda bozuldugudur.

Camide gorilen ikinci Uslup, harimde bulunan lafzatullah ve cihar-1 yar-i gizin
levhalarinda gorilmektedir. Bu yazilar imzasiz ve tarihsizdir. Ugilincii kissm 1436/2017 tarihli
yazilar ise mihrap ve pencere alinliklarinda bulunmakta ve giiniimuiziin Antalyahl hattatlarindan

Necmi (Atik) imzasini tasimaktadir.

Son cemaat mahallindeki mihrabiyede bulunan Al-i imran Slresi 37. ayet, camilerde
mihraplarda siklikla kullanilan bir ibaredir. XIX. ylzyil GslGbuyla yazilmis ibarenin dengeli bir
istife sahip olmasi, hattatinin sanatkarligini gostermekle birlikte bulundugu zemine aktarimi
konusunda ciddi hatalar ilk bakista gbze carpmaktadir. Yazida harfler ya ¢ok hantal cizilerek
detaylari yok edilmis ya da hareketleri abartili olarak naksolunmustur. Zilfeler ise oldukca
kabaca yerlestirilmistir. Harfler yaninda hareke ve tezyini unsurlar da hep ayni kalinhkta
yapilmaya calisilmis, bu da orantiyi bozarak harekelerin i¢ ice gegmelerine sebep olmustur. Yine
yaziya sonradan yerlestirildigi anlasilan cerceve, bastaki ve sondaki harfleri kapatmistir (Gorsel

1). Yazinin durumu, yazidan anlamayan biri tarafindan levhaya aktarildigini géstermektedir.

Gorsel 1. Al-i imran Stresi 37. ayet, Firdevs Bey (Mimar Sinan) Camii
son cemaat mahallinde bulunan Mehmed Hilmi imzal yazi.
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Harimde bulunan ve imza ya da tarih tasimayan yazilarda, istifin dengesizligi ve yine
bozuk bir sekilde zemine aktarildigi miisahede edilmektedir. Bu yazilarin nispeten daha eski
oldugu distnidlmektedir (Gorsel 2a). Ayetd’l-kiirsi’den mirekkep kubbe yazisi da ¢ok siki ve
dengesiz bir istife sahip olmakla birlikte harf anatomilerinde koti bir isciligi acgik¢a
gostermektedir (Gorsel 2b). Camide en yeni tarihli yazilar olan pencere alinlklarindaki yazilar ile
mihrap yazisi, digerlerine oranla nispeten daha diizgiin bir gériintl sergilemektedir. Ancak onlar
da hatadan masun degildir. Diger tim yazilar celi siills iken yeni yazilarda divani ve celi divani
yazili ibareler de yer almaktadir (Gorsel 2c). Bu yazilarin hemen hepsinde Necmi imzasi
okunmaktadir. Ancak kalem hakkinin dengesizligi bu yazilardaki sorunlardan yalnizca biridir.
istifte ise kalibin ashndan mi yoksa yaziyi aktarandan mi kaynaklandigi anlasilmayan sekli bir
muvazenesizlik vardir. Bu yazilarda da harf anatomilerinde ve harekelerde 6nemli kusurlar
bulunmaktadir (Gorsel 3a). Caminin kuzey dogu penceresinde yer alan besmelede yazinin
ferahligini gideren cok siki bir istif yapilmis ve hem divani hem de cell divani yazi karakterleri
kanistinlmistir (Gérsel 3b). Ug farkl déneme ait yazilardaki ortak kusurlar; yazilarin bir hattat ya
da bir uzman denetimi olmadan ve yazidan anlamayan kimseler tarafindan zemine islendigini
gostermektedir. Bununla birlikte caminin tezyin edilmesi tasarlandiginda, projenin gerektirdigi

arastirmanin yapilmadigi, belki bulunan kaliplarin rastgele yerlestirildigi disintilmektedir.

~

Gorsel 2. a: Mimar Sinan Camii’nin imzasiz yazilarindan, b: “Ayetii’l-kiirsi”, kubbe yazisi, Isparta Mimar Sinan Camii,
c: Necmi imzali celi divani yazi, Isparta Mimar Sinan Camii.
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Gorsel 3. a: Pencere kemerlerinde bulunan Necmi imzali yazilardan kesit ve imza, Isparta Mimar Sinan Camii,

b: Divani ve celi divani karakterlerinin birlikte kullanildigi yazi, Isparta Mimar Sinan Camii.
4.2. iplikgi/Haci Abdi Camii

970/1569 tarihli Iplikgci Camii, dénemin esrafindan Haci Abdi tarafindan insa
ettirilmistir. Bulundugu mevkie “iplik Pazari” denmesi hasebiyle iplikci, banisi vesilesiyle de Haci
Abdi Camii olarak anilmaktadir. Mimar Sinan Camii'ni yaptiran Vali Firdevs Pasa devrinde
yapilmistir. 1725 senesinde onarim gérmiis, 1782’de eklemeler yapilmistir. ilk basta kubbeli
olan cami XVIII. ylzyildan sonra tamamen yiktirilarak buglinkii sekliyle yeniden yapilmistir
(Boclizade, 2012:121; Komisyon, 2009:158). Simdiki halinde kubbe bulunmayip kirma catiyla

kaplidir.

Camiye ait yazilar; mihrap yazisi, asere-i miibessere levhalari ve tavanda bulunan
dairevi yazidan miutesekkildir. Tavanda bulunan ve barok tarzini andiran basit sidslemenin
etrafindaki dairevi satirda, NGr Sresi 35. ve 36. ayetler yazmaktadir. Yazinin boyasi solmus ve
metin siliklesmis vaziyettedir. Detayll incelendiginde kalem kalinliginin metnin basinda ve
sonunda ayni olmadigi; kalin baslayip sonra inceldigi, basta daha sade olan istifin sona dogru
giderek siklastigi gorilmektedir. imza bulunmayan yazida harf biinyeleri de kusurludur (Gérsel
4a). Asere-i mibessere levhalarinda imza ve tarihe rastlanmamaktadir. Harf biinyelerinde ciddi
bozukluklar olmakla birlikte hareke ve tezyin unsurlarinin rastgele ve bilgisizce koyuldugu dikkat
cekmektedir (Gorsel 4b). Son olarak mihraba yoneldigimizde, Al-i imran Saresi 37. ayet yaninda
pervazi cevreleyen Ayetl’l-kirst ibaresi mihrap yazilarini olusturmaktadir. Pervazda bulunan
yazinin sonunda daha 6nce Mimar Sinan Camii‘'nde rastladigimiz Mehmed Hilmi imzasi ve
benzer sekilde 1379/1960 tarihi bulunmaktadir. Mihrap ayeti ile ayni Uslupta bulunan pervaz

yazisinda yesil zemin Uzerine hakkedilen ve vyaldizla boyanan yazilar, anatomik olarak
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sorunludur. Yazildigi dénem gbz Oniline alindiginda bu bozukluklarin yine hat sanatina vakif

olmayan kimselerce tezyin edilmesinden kaynaklandigi anlasiimaktadir (Gorsel 5a, 5b).

Gorsel 4. a: NOr Saresi 35-36. ayetler, iplikci Camii tavaninda bulunan yazi,
b: iplik¢i Camii asere-i miibessere levhalarindan ikisi.

Gorsel 5. a: iplikgi Camii mihrap yazisi detay, b: iplik¢i Camii mihrap yazisi Gist kismi.

4.3. Kavakli/Peygamber/Cinili Camii

Kavakl, Peygamber ya da biinyesinde bulundurdugu ciniler dolayisi ile Cinili Cami
olarak anilan 1197/1782 tarihli cami; klasik ¢cercevede yazi barindiran yapilardan biridir. Mihrap
duvarinda ve tac kapi Gzerinde iki talik kitdbesi vardir. Caminin yapim hikayesini Boclizade su
sekilde anlatmaktadir: Isparta’nin XVIIIl. yizyilda bagh bulundugu Kitahya’da mukim Anadolu
Valisi ve Seraskeri Abdi Pasa’ya verilmek Uzere askeri ve diger masraflar icin vergi toplanir.
Toplanan vergiler takdim edilmek istendiginde gereken masraflar icin beyti’l-malden ¢ikan
O0denek Uzerine toplanan parayi Abdi Pasa kabul etmez ve sahiplerine iadesini ister. Bunun
mimkin olmadigl gerekgesiyle toplanan parayla halkin faydasina bir eser birakmak distncesi

hasil olur ve harap bir mescidin yerine Peygamber Camii insa edilir (2012:125).

Cami, harim ve son cemaat mahallinde bulunan cinileriyle Gnlidir. Yazi bakimindan

camiye bakildiginda Mehmed Hilmi imzasiyla burada da karsilasiimaktadir. Mimar Sinan Camii
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son cemaat mahallindeki mihrabiyede bulunan levhanin aynisi, burada yine son cemaat mahalli
mihrabiyesinde yer almaktadir. Zemin ve yazi renkleri farkli olan iki levhada ¢izgi ve noktalar
incelendiginde ayni kaliptan iki ayri kopya olarak yapildigi anlasiimaktadir. iki levhada da ayni
tarih vardir (Gorsel 6a). Cami igcinde mihrapta ve mihrap énlindeki tavanda bulunan yazilarda da
Mehmed Hilmi imzasi yer almakta, 1377/1958 ve 1378/1959 tarihleri okunmaktadir. istiflerde,
anatomi kaynakli kusurlar g6z ardi edildiginde bir muvazene géze carpmaktadir. Ancak yazilarda
daha o6nce baktigimiz érneklere benzer sekilde vav gozleri fazlaca irilesmis, kalem hakki
dengesiz dagilmis ve yazi detaylarinda estetigi saglayan incelikler kaybolmustur (Gorsel 6b, 6c).
Camide asere-i mibessere levhalarinda onceki orneklerdeki gibi imza ve tarih yoktur. Bu
levhalarda harf biinyelerindeki bozukluk ve istiflerdeki dengesizlikler daha barizdir. Levhalarda

istifin bilgisizce yapildigi, harflerin birbiriyle asiri kesisimlerinden ve bosluk-doluluk dengesinin

orantisizhgindan anlasiimaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 6. a: Al-i imran Sdresi 37. ayet, Peygamber Camii son cemaat mahallinde bulunan Mehmed Hilmi imzali yazi,
b: Al-i imran Sdresi 39. ayet, Peygamber Camii mihrabinda bulunan Mehmed Hilmi imzali yazi, c: ihlas Siresi,
Peygamber Camii mihrap dniinde bulunan Mehmed Hilmi imzali yazi.

Gorsel 7. Peygamber Camii’'ne ait iki asere-i mibessere levhasi.
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4.4. Kutlu Bey Camii/Ulucami

Konuya dair incelenen camilerden doérdiincisi, tarihi digerlerine goére daha eski
olmasina ragmen binasi iki kez yikildig1 icin 1926 senesinde son kez yaptirilan, Ulucami olarak da
bilinen Kutlu Bey Camii’dir. Cami ismini Osmanh Gmerasindan, Egirdir valiliginde de bulunmus
Kutlu Bey’den (6. XIV. yuzyil) almaktadir. Caminin minare temelinde bulunan 478/1086 tarihli
eski bir kitabe, burada mevcut baska bir caminin yerine yapildigi kanisini giiclendirmektedir.
Yeni caminin zamanla direklerinin ¢urimesi ve yikilma tehlikesi arz etmesi Gzerine 1317/1899
tarihinde Isparta mutasarrifi izmitli Hiiseyin Hiisnii Efendi tarafindan yiktirilarak miiceddeden
insa ettirilmistir. Bu insada mihrap yazilari Mehmed Hilmi tarafindan yazilmistir. 1914
depreminde gordigu hasar dolayisiyla 1926’da bugiinki haliyle yeniden yapilmistir (Boclizade,
2012:114-115; Cok, 2010:27).

Kutlu Bey Camii’nin yazilarinda dikkati ilk celbeden, mihrap yazisidir. Zira iplik¢i Camii
yazisi ile Uslup birligi tasimaktadir. Yazida imza ve tarih bulunsa da lzerleri yaldizla boyanirken
yapilan hatalar dolayisi ile okunamamaktadir. iki mihrap yazisi da ayni ibarelerden, Al-i imran
Saresi 37. ayet ile AyetiV’|-kiirs?’den olusmaktadir. istif, iki caminin yazisinda da farklidir. Kutlu
Bey Camii’'nde bulunan harfler nispeten daha nettir. Fakat ibarelerin baslangi¢ ve bitislerindeki
benzerlikler yaninda Boclizade’nin /sparta Tarih/nde gecen hattat ismi (2012:116) dolayisi ile
yine Mehmed Hilmi’nin yazisi olabilecegi distnilebilir. Minberde bulunan kelime-i tevhid de
imzasi yine okunamasa da bu kaniyi gliclendirmektedir (Gorsel 8a, 8b). Camide kubbeye kisaca
bakildiginda gobek ve kasnak vyazilari bulundugu gorilebilir. Ayetii’l-kiirsT bulunan gébek
yazisinda besmele, ayet basina kiiclik bir sekilde koyulmustur. Kubbe yazilarinda da harf
anatomileri oldukga bozuk haldedir (Gorsel 9a). Aslan gogislerinde, lapis mavisi zemin Gzerine
altin renginde ve yan duvarlarda siyah lzerine altin renginde asere-i mibessere levhalari yer
almaktadir. Levhalarda iscilik daha titiz gériinmektedir. istif ve harflere baktigimizda istifte alt
ve Ust kisim bosluklarinin dengesizligi, harf kesisimlerinde abartili durumlar hemen belli
olmaktadir. Yine harflerin kalem kalinhiginin istife gére ciliz kaldig1 da asikardir. Mihrap yazisi ile
bazi asere-i mubessere levhalar, bu cami icin hazirlanmamis yazi kaliplarinin buraya
uyarlanmaya calisildigl izlenimini vermektedir. Levhalarda imza ve tarih bulunmamaktadir

(Gorsel 9b, 9c).
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2
»

Gorsel 9. a: Kutlu Bey Camii kubbe gdbeginde yer alan Ayetl’l-kirsi yazisi, b: Kutlu Bey Camii asere-i miibessere
levhalarindan, c: Kutlu Bey Camii asere-i miibessere levhalarindan.

Buraya kadar Uzerinde durulan tarihi degeri yliksek camiler, Isparta’da hat sanatina dair umumi
gorist pekistirmektedir. Isparta il merkezinde bulunan diger tarihi camiler, sanat kiymeti
tasimayan fabrikasyon/kopya yazilara sahiptir. Bu hususiyet de sehirde, hat sanatinin énemli
mekanlarindan olan camilerde g6z ardi edildigini bir kez daha gostermektedir. Sehrin tarihi
icinde; Yoruk Muslihiddin Efendi (6. 977/1569), Mustafa Tevfik Efendi (6. 1335/1917) ve babasi
Omer Efendi (6.?) ile Kara Hafizzade Mehmed Efendi (6.?) gibi hattatlarin yetistigi kaynaklarda
mevcuttur (Nevizade Atal: 1989:124; Mehmed Siireyya, 1996:1127; inal, 1955:428; Derman,
1967:259). istanbul’da yasamis olmasina ragmen memleketi Isparta olan Hiiseyin Sabri Efendi®
de rastlanilan hattatlardandir. Béciizade Siileyman Sami’nin hiisn-i hat diplomasi aldigi bilgisi de
bu meyanda sabittir (Béciizade, 2011:XIll). Ancak tim bunlar Isparta’da hat sanatinin yerlesik
bir kaltir halini almasina bir zemin olusturamamis, yazinin toplumla en i¢ ice unsuru olan

mimari 6rneklerde bu isimlerden giizel 6rnekler kalmamuistir.

3 “Hlseyin Sabri Efendi”, https://www.ketebe.org/en/artist/huseyin-sabri-efendi-402, Erisim tarihi: 28.11.2020.
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5. Sonug ve Oneriler

Bulundugu mahallin kiltir ve gelismislik seviyesine dair tasidig izler dolayisiyla bir
bolgedeki sanat eserleri dikkatli incelenmelidir. Isparta’da bu c¢ergevede camileri tetkik
ettigimizde, yazilarin donemlerine gore estetik seviyesinin diisik oldugu gorilmektedir.
Camilerde bulunan yazilarda umumiyetle XX. yizyila ait tarihler bulunmakta fakat yazilar XX.
ylzyihn estetigini tasimamaktadir. Ayrica camilerde yapildiklari dénemlerden hicbir yazinin
ulasmadigi da tespit edilen diger bir durumdur. Kitabe levhalarinda hususiyetle Mehmed Hilmi
ismi sikca karsimiza ¢cikmaktadir. Ancak /sparta Tarih/inde isminin zikredildigi 1902 tarihleri
hesaba katildiginda hattatin 1960larda hayatta olma yahut eser verme ihtimali disuk
gorinmektedir. Bu ise yazi tezyinatlarina zaman icinde miidahaleler oldugu yahut bu yazilarin
sonradan isin uzmani olmayan kimselerce yazildiklari fikrini dogurmaktadir. Her iki durumda da
geleneksel sanatlar hakkinda bilginin az oldugu ve tezyin islerinin ehil olmayanlara verildigi
kanisi gliclenmektedir. Camilerde asere-i mibessere levhalarinin tamami imzasiz ve tarihsizdir.
Harf binyesi ve istif hususunda en ¢ok kusur da bu yazilarda bulunmaktadir. Tim camilerde
istiflerin asagl yukari birbirine benzemesi, ayni kalip ya da ayni kisi elinden ciktigini
duslindiirmektedir. Mimar Sinan Camii tarihi en yeni yazilari biinyesinde barindiran camidir.
Pencere alinliklari ve mihrapta XXI. ylzyila (2017) ait yazilar bulunmakta, bu yazilar istif olarak
nispeten daha iyi durumda olmalarina ragmen naksedilirken blyik oranda bozulmuslardir. Ayni
camide rastlanan divani yazinin kuralsiz sekilde yazildigi ve celi divani unsurlarla karistirildigi
musahede edilen diger bir kusurdur. Tek 6rnek olan celi divani bir istifte de harflerin yazinin
blinyevi ozelliklerini tasimadigi ve bilgisizce yazildigi gérilmektedir. Yazilarin istif formlari ve
kitle yapilari sikca hata barindirmaktadir. Diger camilerde de benzer durumlar mevcuttur.
Sehrin tarihinde yetismis iyi hattatlar oldugu halde yazilarina mimaride rastlanmamaktadir. Bu
da hat sanatinin sehirde umumfi bir yayginlk gostermedigini ve bedii zevkin reva¢ bulmadigini

duslindirmektedir.

Bahsedilen noksanlarin herhangi bir mahalle camiinde degil de sehrin en merkezi
camilerinde olmasi, Isparta’da sanat ve giizel anlayisina dair bilgi, egitim ve denetim eksikligine
isaret etmektedir. Bu durum, lIsparta’da Tirk-islam sanatlarina dair konferans, kurs ve

faaliyetlerin artirilmasi ile estetik suurun yerlesmesi saglanarak diizeltilebilir. Fakat en basta hat
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sanatinin geleneksel 6gretim metotlari siki bir denetimle ve bu gelenekte yetismis uzman
kimseler eliyle verilmelidir. Mimarfi eserlerde de tezyinat, yine uzmanlara danisilmali, mevzunun
takibinde hassas olunmalidir. Sehirde Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde egitim veren Hat ASD,
eksikleri giderecek ve sehrin kiltirel dokusunu koruyup gelistirecek uzmanlarin
yetistirilebilmesi icin desteklenmelidir. Basit bir goérsel unsur olmaktan ziyade islam
medeniyetinin temel taslarini, Tirk kaltariniin 6nemli vechelerini biinyesinde barindiran hat
sanati, bu vesileyle dnce zihinlerde gilizele olan meyli artirarak sonrasinda sehir ve medeniyet

kavramlarinin tekamdli ile hayata pozitif tesirler birakmakta etkili olabilir.
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GELENEKSEL ANADOLU DOKUMA ARAGLARINDAN OREKE UZERINE BiR DEGERLENDIRME
AN EVALUATION ON THE TRADITIONAL ANATOLIAN WEAVING TOOLS ON OREKE
Yusuf CETIN- Cavit POLAT-

Oz

Geleneksel Anadolu el dokumalarinin temel malzemesi olan yiin, pamuk, keten gibi liflerin egrilmesinde
kullanilan ig, agirsak ve drekenin tarihi ile ilgili yapilan bilimsel calismalar bu araglarin kaynaginin On Asya
ve Anadolu oldugunu ortaya koymaktadir. Bu araclar icerisinde boyutlari ile 6n plana ¢ikan orekeler
sadece islevsel Ozellikleri ile degil farkli formlari ve zengin sisleme kompozisyonlari ile de dikkat
cekmektedirler. Bu durum Anadolu insaninin kullandigi her malzemeye sadece islevsel bir ara¢ gozi ile
bakmadigini, estetik bir kaygi ile yaklastigini ve kendi geleneklerini, yasantilarini bu kdlttr varliklari
araciligi ile ginimize kadar devam ettirdigini gostermektedir.

Sanayi devrimi ile el emegine dayali Gretimin gerilemesi ve giderek yok olmasi pek ¢ok el sanati alanini
sonlandirdig gibi bu alanda kullanilan araglarin da yavas yavas unutulmasina ve toplumun hafizasinda
silinmesine neden olmustur. Bir grup oreke lizerinde yapilan bu ¢alisma ile kiiltirel mirasin bir pargasi
olan bu kilttr varliklarinin bilim dinyasina tanitilmasi, korunmasi ve gelecek nesillere ulastirilmasi
amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltir, El Sanatlari, Geleneksel Dokumalar, Oreke.

Abstract

Scientific studies on relation to the history of oreke, spindle whorl and spindle used in spinning fibers
such as wool, cotton, linen, the basic materials of traditional Anatolian handicrafts have revealed that
the source of these tools is Asia Minor and Anatolia. In these vehicles Which stand out with their
dimensions, draw attention not only with their functional features but also with their different forms and
rich ornamental compositions. This event shows us which Anatolian people do not look at every material
used by a functional vehicle. They approach with an aesthetic apprehension and continue their
traditions and lives through these cultural assets to the until today.

With the industrial revolution, the decline and gradual disappearance of handicraft production ended
many handicraft areas, and the tools used in this field were gradually forgotten and the memory of the
society was erased. With this study on a group of samples, it is aimed to introduce these cultural assets,
which are part of our cultural heritage, to the scientific world, to protect them and to reach them to the
next generations.

Keywords: Culture, Handicrafts, Traditional Weavings, Oreke.
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1. Giris

”n u

Kékeni Rumca olan “réka”, “roke” den gelisen oreke; yin, keten, pamuk, tiftik gibi lifli

. v . . . . . . . . v . *
malzemelerin egrilmesi amaci ile kullanilan bir ucu genellikle ¢atal biciminde olan degnektir .

Egrilmesi planlanan taranmis yiin, keten ve benzeri maddelerin fitilleri 6nce 6rekenin
basligina sarilip bir ip ile baglandiktan sonra biraz cekilip egrilir ve buradan ig veya kirmene
bosaltilarak dénme hareketi gerceklestirilir. Orekenin sapi yandan kemer, kusak veya kayisa

sikistirihr. Boylece kol egirme sirasinda yorulmaz (Gorsel 1).

Gorsel 1. Oturan ve ayakta yln egiren kadin.

Egrilen ipin yumak seklinde sarildig1 6reke en altta sap, ortada silindirik veya dikdértgen
bir govde ve en Ustte baslik kismindan olusmaktadir. Baslk kismi, genelde degisik siislemelere
sahip oldugu gibi yalin 6rnekleri de gorilmektedir. Anadolu’da 6rekelerin perdahh yizeyleri

kabartma ve ajur tekniginde cesitli motifler ile siislenmistir.

Dokunmus kumaslarin M.0O. 6500 yilinda kullanildigina dair arkeolojik buluntularin var
olmasi, iplik Uretiminin ¢cok daha eskilere dayandigi gercegini ortaya koymaktadir (Oyman
Bliken, 2005:64). Bir dokumanin olusturulmasinda bulunmasi gerekli olan ilk ve temel unsur
ipliktir. iplik olmadan dokuma diisiinilemez, bu nedenle dokumaciligin baslangicini iplik elde

edilmesine baglamak gerekir. Liflerin bikilmesi ve egirme islemi diisiincesinin de sarmasik ve

* Tanimlar icin bkz. https://sozluk.gov.tr, https://www.nisanyansozluk.com.
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benzeri bitkilerin dolanmasindan gelistigi ve bu ilkel dislincelerin birlestirilmesi ile dokumacilik
sanatinin ilk adimlarinin atildigi sanilmaktadir. ilk egirmenin, liflerin iki el arasinda ovusturularak
yapildigl, sonra bunun icin agirsak, ig, oreke gibi gerekli aletlerin gelistirilerek ipligin elde
edildigi anlasilmaktadir. Dolayisi ile iplik Gretiminde kullanilan araclarin insanlik tarihinin en eski
buluslari arasinda yer aldig1 gercegini ortaya koymaktadir. Neolitik déneme ait diinyanin bircok
yerinde kilden, ahsaptan, tastan ve kemikten degisik buydkliklerde ve agirlikta agirsak, ig ve
orekeler bulunmustur. Fakat ahsaptan yapilan aletler zamanla toprak altinda nem etkisi ile
¢clirididginden glinimiize kadar gelememislerdir (Oyman Biiken, 2005:73-74). Sus’ta bulunmus
bir rolyefte, Misir duvar resimlerinde, Geg Hitit dénemine ait bir rolyefte ig, agirsak ve orke ile
yln egiren kadin betimlemeleri, Cayoni ve Catalhoylik’te yapilan kazilarda ele gegirilen dokuma
araclari bu faaliyetlerin kaynaginin Mezopotamya, Misir, Anadolu oldugu ve diinyaya Anadolu

Gzerinden yayildigini géstermektedir (Gonl, 1964:98) (Gorsel 2a, b, c, d).

Gorsel 2. a. Misir duvar resmi, b. Sus rélyefi, c. Maras steli, d. Perge bati nekropoliinde bulunan éreke.

Oreke, kirman ile M.0O. 3. binyildan beri kadinlara 6zgii malzemeler arasinda betimlenir.
Eski Mezopotamya kiiltlrlerinde, kadinin faziletinin semboltdir ve giindelik yasaminin énemli
esyalari arasindadir. Hitit ritlellerinde beraber kullanilan bu iki malzeme Hitit kadininin
glindelik yasaminin ayrilmaz bir pargasi oldugu icin kadinin semboll olarak Hitit ritlel
metinlerinde siklikla kullanilmistir (Cilingir Cesur, 2019:76). Oreke Antik dénemde de kadinin
semboll olarak kullanilmistir. Dokuma isini kadinlara bagislayan ve koruyanin Tanrica Athena

olduguna inanilmis, Athena heykelleri sag elinde kargi, sol elinde o6reke ile ig tutar sekilde
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betimlenmistir. Antik Troas Bolgesi’'nde yer alan llion Kenti’'ne ait bir sikkede bir elinde 6reke
diger elinde omzuna dayali mizragini tutan Athena yer almaktadir (Meral ve Kizilyalgin,
2019:10). Antik kaynaklarda 6rekenin kullanimi ile ilgili bilgiler mevcut iken ip egirme isi her
zaman kadinlarin yaptigi en 6nemli gérevlerden biri olmus, 6zellikle kadinlara ait mezar stelleri,
lahitler ile seramik kaplarin Gzerinde egrilen ipi sarmakta kullanildigini gosteren betimlere
rastlanilmistir (Karaca, 2012:136). Kadinin hamarathginin, titizliginin semboli olarak da
kullanilan ig, kirman, 6reke betimleri ayni zamanda Antik Cag kadininin giinlik hayatta yapmis
oldugu is etkinligi hakkinda da ipucu vermektedir (Abay, 2016:338). Bizans déneminde de ip
egirme isi her zaman kadinlarin yaptigl en 6énemli gorevlerden biri olmus, ylnin egirilerek
dondstiridlmesinde ig, agirsak ve oreke kullanilmistir. Bizans dénemi seramiklerinde, mezar
stellerinde, mozaiklerde dokuma aletleri ile resmedilmek, soylu gorinimli kadinlar igin bir
prestij olmustur (Doger, 2011:52). Hiristiyan ikonografisinde 6nemli bir yeri olan ip egiren
Meryem, kirmenli/6rekeli Meryem ikonografisi kaynagini antik kiltirden almistir. Bununla
rahminde isa’nin yasam ipini dokudugu vurgulanmis ve miijdeleme sahnelerinde Meryem

kirmen/oreke ile ylin egirirken betimlenmistir (Demir, 2018:377).

Antik caglarda oldugu gibi giinimiiz Anadolu kadinin da semboli olan 6reke “Sen hig
ebenin orekesini yemedin mi?”, “Yok ebenin oOrekesi” gibi bircok halk deyiminde kadinin

semboli olarak kullaniimistir.

2. Materyal ve Yontem

Bu calismanin materyalini 6zel koleksiyonlardan derlenen, daha ¢ok Orta Anadolu, Ege
ve Akdeniz bolgelerinden toplanmis Ge¢ Osmanli, Erken Cumhuriyet donemlerine ait bir grup
oreke olusturmustur. Calismada materyal inceleme ve derinlemesine arsiv taramasi
tekniklerinden yararlanilmistir. Giniimuzde artik Anadolu’da eskiden oldugu gibi geleneksel
teknikler ile dokuma faaliyetleri yapilmadigi icin yiin egirme aletleri de Uretilmemekte ve bu
zanaat kolu giin gectikce yok olma sireci ile karsi karsiya kalmaktadir. Kalabilen 6rnekler son
derece sinirh sayida olup bazi koleksiyon veya miizelerde daginik halde bulunmaktadir. Bu
calismada incelememize konu olan ve sisleme 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan 15 adet 6rekenin

ham madde, teknik, sekil-form ve silisleme 6zellikleri fotograflar isiginda incelenmis,
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suslemelerde kullanilan motiflerin ikonografik ¢oziimlemeleri yapilarak geleneksel Anadolu halk

sanati icerisindeki yerleri ve 6nemleri ortaya konulmustur.

3. Bulgular
Ornek No: 1
Bulundugu Yer: Mehmet Akcay (6zel ticarethane)
Malzemesi: Ahsap
Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 97 cm., bashk 12 cm., en 2.5 cm.

Gorsel 3. a.1 No'lu 6reke, b. 2 No’lu 6reke.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Silindirik bir govdeye sahip olan érekenin sap kisminda kabartma
olarak islenen Ug bilezik yer almaktadir. Bu bileziklerin aralarinda kalan kisimlar ortalarinda bir
yatay zikzak serit ile bolinen dikey zikzak seritler ile doldurulmustur. Gévdenin Gst kisminda yer
alan bashk kismi iki yana dairesel formlu, etraflari distan testere disi seklinde tirtikh iki stilize
cicek motifi ile gbvdeye bitisik stilize ikiser yarim yaprak motiflerinden meydana gelmektedir.
Ciceklerin ylzeyi distan birer zikzak seridi ile cevrelendikten sonra genis birer su dalgasi motifi
ile yerlestirilmistir. Ciceklerin ortalarina zikzak seritleri ile birer gonca formu verildikten sonra ig
kisimlari yine zikzak seritlerinin olusturdugu geometrik sekiller ile doldurulmustur. Sag tarafta
bulunan cicegin ortasinda 6reke sahibi veya yapan ustanin isimlerinin bas harfleri olan “F”, “K”
harfleri ile yapim yili olan “1917” tarihi kazilmistir. Yanlarda yer alan yapraklarin ylzeyleri de

zikzak seritlerle doldurulmustur (Gorsel 3a).
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Ornek No: 2

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay (6zel ticarethane)
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 96 cm., baslik 12 cm., en 4 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Yanlari pahli kare formlu yalin bir gévdeye sahip olan érekenin
baslik kisim son derece ince iscilikli zengin bir sislemeye sahiptir. Kare bir bilezik ile yalin
govdeden ayrilan baslik kismina asagidan yukariya dogru genisleyen stilize bir aga¢ formu
kazandirilmistir. Anadolu halk slisleme sanatlarinda ikonografik anlamda zengin iceriklere sahip
olan aga¢ motifi hayat agacini temsil eder. Hayat Agaci sirekli gelisen, cennete yikselen
hayatin dikey sembolizmini olusturur. Genis anlamda stirekli gelisim ve degisim icinde yasayan
evreni sembolize eder. Evrenin (¢ elementini; topragin derinligine inen kokleri ile yeraltini, alt
dallari ve govdesi ile gokylzin, 1s1ga yikselen Gst dallari ile cenneti birlestirir. Yerylizi ve
cennet arasindaki iletisimi saglar (Aga¢ ve Sakarya, 2015:3). Eski Tirk mitolojisi ve
kozmolojisinde diinyanin ekseni olarak kabul edilen hayat agacindan tiireme inanci olmasinin
(Coruhlu, 2010:125-134) yani sira el sanatlarinda sonsuzlugun, sonsuz yasamin, uzun omrn,
saglik ve bereketin semboli gibi anlamlari ile yaygin olarak kullanilmistir (Erbek, 2002:166-179).
Orta Asya islam &ncesi Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi eski cag Anadolu, On Asya ve Mezopotamya
uygarhklarinda da onemli bir yere sahip olan hayat agaci Anadolu’da hemen hemen her

alandaki stislemelerde temel motiflerden birisi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Agacin govde kismini olusturan boélimiin yizeyinde ortasinda kiclik baklava motifleri
olan ve yanlari zikzak formlu bir serit bulunmaktadir. Bu bélimden sonra hafif gelisen ikinci
kademeden itibaren bashgin etrafini batililasma dénemi Osmanli Donemi siisleme sanatinda
siklikla karsimiza cikan akantus yapraklarindan olusan bir kusak cevrelemektedir. ikinci
bogumun vyiizeyinde yanlarda iki basak motifi ile asagidan devam eden ici kiicik baklava
motifleri ile dolgulu zikzak serit yer almaktadir. Baslik kismi kendi icerisinde lic madalyon
seklinde dizenlenmis olup her bir madalyonun igerisinde farkli formlarda rozet cicekler

yerlestirilmistir. Oldukga plastik bir bicimde islenen ve isik golge etkisi yaratan bu natiralist
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cicekler batillasma dénemi Osmanli Donemi silisleme sanatinda yaygin olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu motiflerin 6zellikleri 6rekenin yapildigi donemin sanat anlayisi hakkinda da fikir

vermektedir (Gorsel 3b).

Ornek No: 3

Bulundugu Yer: Mehmet Blyikerzurumlu (6zel koleksiyonu)
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 107cm., baslk 7cm., en 3.5 cm.

Gorsel 4. a. 3 No'lu 6reke, b. 4 No’lu oreke.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Kare formlu yalin bir gévdeye sahip olan érekenin baslik kismi
oldukca zengin sislemelere sahiptir. Aralarinda bir kum saati motifi ve yanlardan birer zincir ile
birbirlerine baglanan iki madalyondan olusan bashk kisminin etrafi testere disi seklinde
oyulmustur. Her iki dairesel madalyonun etrafi zikzak motifleri ile cevrelendikten sonra
ortalarina alti yaprakli birer rozet cicek yerlestirilmistir. Rozet gigceklerin her bir yapraginin igerisi
oldukca derin bir sekilde oyularak isik golge etkisi yaratilmistir. Ortadaki kum saati motifi ile
yanlardaki zincir seritlerin ylzeyi de geometrik sekiller ile doldurulmustur. Basligin tepeligi bir

¢ikintiile sonlandiriimigtir (Gorsel 4a).

Ornek No: 4
Bulundugu Yer: Mehmet Akcay 6zel ticarethane

Malzemesi: Ahsap
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Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 94 cm., bashk 11 cm., gévde en 4 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Kare formlu bir gévdeye sahip olan érekenin gévde kismi 1/3
oraninda yalin birakilmistir. Stslemeli bolim en alttan bir tam, bir yarim baklava motifi ile
baslamaktadir. Bu bolimin yizeyi dikey dort dar zikzak serit ile bolinmis olup ortada daha
genis tutulan ve lzerinde ug¢ uca eklenmis baklava motiflerinden meydana gelen bir serit
bulunmaktadir. Disa dogru genisleyerek bir kirek formunda dikdértgen bir form olusturan
baslik kisminin ylizeyi nerede ise hi¢ bos yer birakilmayacak sekilde siislenmistir. Basligin en alt
iki kosesinde iki, Ust sirada Ug¢ adet licgen delik yer almaktadir. Orta kisimda ise esit araliklar ile
yerlestirilen lg¢ dikdortgen cubuk seklinde delik bulunmaktadir. Basligin ylizeyindeki stislemeler
kendi icerinde enine li¢c bélime ayrilarak her bir bolimiin etrafi zikzak seritler ile ¢evrelenen
verev tarali seritlere yer verilmistir. Her bir seridin baslarinda ve ortalarinda esit araliklarla ayni
hizaya gelecek sekilde birer ha¢ cicegi motifine yer verilmistir. Ha¢ motifi MO 7. binyilin
ortalarindan itibaren Kuzey ve Orta Mezopotamya’da Samarra kiltirinde ve ayni zaman dilimi
icinde Anadolu’da seramikler, idoller, damga miihirler ve agirsaklar gibi farkli malzemeler
Gzerinde verimlilik, stireklilik ve donlisim ve 6limden sonraki hayat iliskisini yansitan dini bir
sembol olarak kullanilmistir. Orta Asya Tirk kiltirinde ise “oz” tamgasi olarak bilinen bu motif
tanriya ulasma ve tanriya kavusmanin semboll olarak kaynagi Proto-Tiirk donemlere kadar
uzanmaktadir (Cetin, 2017:594-596). Bu motifin Tiirklerin islam dinini kabul etmelerinden sonra
da geleneksel Anadolu el sanatlari ve zanaatlarinda bezeme unsuru olarak yaygin bir bicimde

kullanildigi gortlmektedir. Bashgin ug kismi bir zikzak serit ile sonlandirilmistir (Gorsel 4b).

Ornek No: 5

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay (6zel ticarethane)
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 85 cm., bashk 13 cm., gévde en 5 cm.

736



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

Gorsel 5. a. 5 No’lu 6reke, b. 6 No'lu 6reke.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Yassi gévdeli, dikddrtgen baslikli 6rekenin gévde kisminin biyiik
bir bolimi siislemeli olup sadece sap kismi yalin birakilmistir. En altta yatay olarak yanlarda
ikiser zikzak serit ve ortada ig ice yerlestiriimis yaba motiflerinden meydana gelen bir kusak
suslemeli bolima sinirlandirimigtir. Ayni sisleme kusagl dikey olarak govde kisminin (st
tarafinda da kullanilmistir. Disa dogru genisleyerek dikdortgen bir form kazandirilan baslik
kisminin ylizeyi nerede ise bos yer kalmayacak sekilde slislenmistir. Basligin alt ve Ustiinde
yatay, yanlarinda dikey olarak ayni sisleme kusagi ile ¢evrelendikten sonra orta bolimine
etrafi zikzak motifleri ile gevrili dairesel formlu iki madalyon yerlestirilmistir. Madalyonlarin
ortalarinda alti yaprakh birer gicek bulunmaktadir. iki madalyonun arasinda etraflari zikzak
seritli bir capraz motif yerlestirilmistir. Bashgin sol tarafinda dikdoértgen bir delik yer almaktadir
(Gorsel 5a).

Ornek No: 6

Bulundugu Yer: Mehmet Akcay (6zel ticarethane)

Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 94 cm., baslik 11 cm., gévde en 4 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Govde kisminin 3/4’0i ile bashk kisminin tamami siislemeli olan
orekenin govdesinde siislemeler altinda bir muska motifinin yer aldigi igerisi tarama cizgiler ile

doldurulmus bir bant ile sinirlandirilmistir. Gévdenin ylzeyinde iki yani kaytan seritler ile

sinirlandirilmis birer zikzak bandi ile ortada daha genis tutulmus, icleri tarali baklava
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motiflerinden meydana gelen bir bant ile stslenmistir. Dikdértgen bashgin ylizeyi G¢ bélime
ayrilmis olup alt ve st boélimde zikzak ve bestas motiflerinin alternatifli yerlestirilmesi ile
meydana gelen kompozisyonlara sahiptir. Orta bélimde esit araliklar ile yan yana yerlestirilen
U¢ dikdortgen boslugun etraflari ise dikey zikzak ve baklava motiflerinden olusan seritler ile
sislenmistir. Bashgin alt iki kosesinde tepeligin ve ortasinda birer oyulmus muska motifi yer
almaktadir. Nazar, bazi 06zelliklere sahip insanlarda bulunduguna inanilan, bu insanlarin
bakislardan firlayan, carpici, zarar verici hatta éldarici bir glctlr. Bu kotu giglerden koruyan
nesnelere de nazarlik denilmektedir. icerisinde Kur’an’dan ayetlerin yer aldigi icgen formdaki
muska, tasiyan kisiyi dis etkilerden koruduguna inanilan nesnelerdir (Koyuncu Okca, 2015:1667-

1668).

Anadolu geleneksel el sanatlarinda ve zanaatlarinda muska motifine sematik licgen seklinde
rastlanmaktadir. Nazara karsilik nazarlik ve muska tasima gelenegi Anadolu’da ¢ok yaygindir. Bu
ylzden esya sahibini nazar ve blyuden koruyacagi dislincesi ile geleneksel el sanatlarinda ve

zanaatlarda yaygin olarak kullaniimistir (Gorsel 5b).

Ornek No: 7

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay Ozel ticarethane
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 89 cm, baslik 13 cm, en 4.5 cm.

a

Gorsel 6. a. 7 No’lu 6reke, b. 8 No'lu 6reke.

738



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

Form ve Siisleme Ozellikleri: Sap ve baslik kismi tamamen siislenmis olan érekede diizenleme
bakimindan diger 6rekelere gére daha 6zenli bir iscilik dikkat cekmektedir. Dort yénden baklava
motiflerinden olusan bir bordiir ile gevrili olan gdvdenin ylzeyinde icleri taral cizgiler ile
doldurulmus ug uca ekli baklavalardan olusan dikey bir bordiir yer almaktadir. Bordiriin zemin
bosluklari kiigiik baklava motifleri ile doldurulmustur. iki yana yarim daire seklinde birer voliit
ile genisleyen baslik kisminin yiizeyi bos yer kalmayacak sekilde muska, baklava ve zikzak
motiflerinin olusturdugu farkh genislikte bordirler ile sislenmistir. Basligin sag kenarinda bir

kiicik delik yer almaktadir (Gorsel 6a).

Ornek No: 8

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay Ozel ticarethane

Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma-ajur

Olgiileri: Uzunluk 83 cm., bashk 13 cm., gévde eni 6.5 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Gévde ve baslk kismindan meydana gelen érekenin gévde kismi
belli bir yikseklige kadar yalin birakilmis olup st bélimde alt ve Ust taraftan seritler ile sinirli iri
bir capraz motif yerlestirilmistir. Yuvarlak bir forma sahip olan bashk kismi tamamen sade
birakilmis olup i¢ kismi yuvarlak bir halka seklinde oyulmustur. Yuvarlak halkanin alt tarafinda

Ug dis yer almaktadir. Baslik kismi tiggen formlu bir tepelik ile sonlandirilmistir (Gorsel 6b).

Ornek No: 9

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay Ozel ticarethane
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 78 cm., baslik 13 cm., en 7 cm.

739



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

a b

Gorsel 7. a. 9 No’lu oreke, b. 10 No’lu oreke.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Kare govdeli drekenin gévde kismi tamamen yalin olup baslik
kismi stislemelidir. Govde kismi icerisinde bir rozet ciceginin yer aldigi dairesel bir madalyon ile
baslk kismindan ayrilmaktadir. Hafif disa dogru genisleyerek dikdortgen bir form olusturan
baslik kisminda, en altta rozet gigeginin Ust béliminde iki yandan zikzak seritler ile gevrilmis bir
dikdortgen alan olusturulmustur. Bu alanin ortasinda altta ici tarali gizgiler ile belirlenmis stilize
bir cami ile Ustlinde yikselen bir minare yer almaktadir. Minarenin petek kisminin iki tarafina
karsihkli yerlestirilmis ay-yildiz motiflerine yer verilmistir. Turk kaltiriinde astral bir simge
olarak ortaya ¢ikan daha sonra pigtogram ve damga olarak kullanilan ay-yildiz (Esin, 2004:59-
107) burada vatan sevgisi semboll olarak kullaniimis olmalidir. Kutsal bir mekan olan cami ve
minare motifleri Tirk-islam diinyasinin sembolii olarak geleneksel el sanatlarinda sevilerek
kullaniimistir. Burada da 6reke sahibinin dini duygulari ve islam dinine baghhg vurgulanmak
istenmis olmalidir. Baghigin ortasinda genis bir delik bulunmaktadir. iki yani zikzak bantlar ile
cevrili bu deligin alt kisminda uclari sivri (¢ dis yer almaktadir. Deligin Ust kismi etrafi zikzak
bantlar ile gevrelendikten sonra bir kitabelik olusturulmustur. Bu kitabeligin ortasina da yizleri
ortadaki yildiz motifine bakan birer hilal motifi yerlestirilmistir. Bashgin tepe kismi yukari dogru
genisleyen doért yaprak motifi ile sonlandiriimigtir. Yaprak motiflerinin damarlari tarali gizgiler ile

belirtilmistir (Gorsel 7a).
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Ornek No: 10

Bulundugu Yer: Mehmet Akcay 6zel ticarethane
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 78 cm., baslhk 11 cm., en 6 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Gévde ve baslik kismindan meydana gelen érekenin gévde kismi
tamami yalin birakilmistir. Elips formlu baslik kisminin ortasinda ayni formda yer alan deligin
ortasinda aralikh olarak Gg¢ dis yerlestirilmistir. Basligin Gst bolimiinde yer alan dikdortgen
kitabelik bolimiiniin etrafi zikzak motifleri ile gergevelendirilmis olup ortasina oldukga plastik
bir bicimde islenmis bir rozet ¢icegine yer verilmistir. Bashgin tepe kismi yukari dogru
genisleyen dort yaprak motifi ile sonlandiriimistir. Yaprak motiflerinin damarlari tarah gizgiler ile

belirtilmistir (Gorsel 7b).
Ornek No: 11

Bulundugu Yer: Mehmet Akcay 6zel ticarethane
Malzemesi: Ahsap
Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 88 cm., baslk 12 cm., gévde en 4.5 cm.

a b

Gorsel 8. a. 11 No’lu 6reke, b. 12 No’lu oreke.
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Form ve Siisleme Ozellikleri: Gévde kismi tamamen yalin olan érekenin baslik kismi dikdértgen
formundadir. Bashgin yiizeyi oldukca yizeysel islenmis siisleme motifleri ile doldurulmustur.
Dikdortgen ylizey en distan bir ¢izgi ile cercevelendirildikten sonra koselere icleri verev taral
cizgiler ile doldurulmus birer muska motifi yerlestirilmistir. Cercevenin en alt ortasinda goévde
ile baglantiyi saglayan yerde ici tarah cizgiler ile doldurulmus bir baklava motifi bulunmaktadir.
Bu baklava motifinin Ustiinden yukari dogru yiikselen bir cicek motifi yerlestirilmistir. Ug dal
halinde yiikselen gigcegin her dalinin ucunda Tiirk slisleme sanatinin her alaninda kullanilan peng
ciceklerine yer verilmistir. Yanlardaki kiiciik olan bu peng ciceklerinden (stte olani daha iri
tutulmus olup yapraklari iki kademelidir. Cicek gdvdesinin iki yaninda saga sola bakan icleri
tarali yaprak motifleri bulunmaktadir. Baslik kisminin alt iki késesinde gévdeleri tGzerinde ikiser
yapragl bulunan lale motifleri yer almaktadir. Lale, yazilisinin “Allah” adinin yazilisina
benzemesinden dolayr kutsal sayilmis ve sislemelerde oldukg¢a natiralist bir sekilde yer
almislardir. Kelime olarak ele alindiginda Arapga "Allah" lafzina ait harfleri tasiyan “lale", ayni
zamanda tasavvufta Allah'in birligini temsil etmektedir (Kutlu, 2005:29). Lale motiflerinin Ust
kisimlarinda ise birer servi agaci motifi yerlestirilmistir. Servi agaci uzun 6mirli olmasindan
dolayi sonsuz yasamin simgesi olarak sayillmis Tirk sanatinda 6limsizIGgin ve uzun 6mrin
semboll olarak hemen hemen her alanda kullaniimistir. Anadolu dokumalarinin da sevilerek
kullanilan motiflerinden birisi olan servi agaci burada oreke sahibine uzun émir temennisi

amaci ile kullanilmis olmalidir (Gorsel 8a).

Ornek No: 12

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay Ozel ticarethane

Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 84 cm., bashk 12 cm., gévde en 4.5 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Gévde ve bashk kismindan meydana gelen &rekenin gévdesi
tamamen sislemesiz olup baslhk kismi ile birlestigi yerde bir vazo formu olusturulmus ve
Uzerine iki kademeden meydana gelen baslk yerlestiriimistir. Kendi icerisinde iki bolime
ayrilmis olan bashgin her bir boliminde iki paralel serit ile olusturulmus ters diz muska

motiflerinin olusturdugu siisleme kompozisyonlari bulunmaktadir. iki bélimiin ayrildigi yerler
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disardan ikiser ¢entik ile belirlenmistir. Baghgin st kismi hafif disa ve yanlara dogru tasiriimis

olan dilimli bir tepelik ile sonlandiriimistir (Gérsel 8b).

Ornek No: 13

Bulundugu Yer: Mehmet Akcay 6zel ticarethane
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Ajur-oyma

Olgiileri: Uzunluk 87 cm., baslik

12 cm., gbvde en 3.5 cm.

1)
i

Gorsel 9. a. 13 No’lu 6reke, b. 14 No’lu oreke.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Gévde kismi tamamen yalin olan &rekenin bashk kismi
sislemelidir. Govdeden basliga geciste yatay yerlestirilen (¢ sira ¢entik motiflerinden olusan
kusaklardan sonra yanlara dogru hafif bir genisleme ile bir bogum olusturulmus, bu bogumun
Ust kismina dikdortgen bashk yerlestirilmistir. Bashgin etrafi bir dizi ¢entik motiflerinin
olusturdugu serit ile cercevelendirildikten sonra ylizeyi ajur ve oyma tekniginde motifler ile
suslenmistir. Govde kismini baglik kismina baglayan bogumun iki yaninda ve bashigin alt iki
kosesinde etraflari centik motifleri ile ¢evrelenmis doért yuvarlak delik bulunmaktadir. Bu
delikler ayni ¢entik motifleri ile birbirlerine baglanarak adeta kelebek kanadi olusturmuslardir.
Delik motiflerinin Ustlinde birer anahtar deligi yer almaktadir. Anadolu seccadelerinde yaygin
kullanilan anahtar deligi motifi namaz kilan kisiye cennetin kapilarini agmasini saglamak amaci
ile kullanilmigtir (Etikan, 2007:547). Burada da o6reke sahibi icin boyle bir temenni amaci ile

kullaniimis olmalidir. Basghgin orta kisminda govdeleri ¢entik motiflerinden olusan ve saga sola
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yonlen iki tic yaprakli iki adet dal motifi bulunmaktadir. Bu dal motiflerinin Gzerinde ajur teknigi
ile oyulmus ortasinda bes kollu yildiz motifinin yer aldigi bir madalyon bulunmaktadir. Yildiz
kollarinin Uzeri centik motifleri ile islenmistir. Yildiz Anadolu geleneksel el sanatlari ve
zanaatlarinda mutluluk, iyilik, aydinlk, 1sik ve kahramanhgi simgelemektedir. Bashgin tepelik
kisminda dort adet kale dendanlarini animsatan dis yer almaktadir. Bu dislerin ylizeyi de ¢entik

motifleri ile doldurulmustur (Goérsel 9a).

Ornek No: 14

Bulundugu Yer: Mehmet Akgay Ozel ticarethane
Malzemesi: Ahsap

Teknigi: Oyma

Olgiileri: Uzunluk 90 cm., baslik 17 cm., en 4.5 cm.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Gévde kismi gentik dizileri ile baklava dilimleri olusturulan
orekenin bashgl oldukca zengin siislemelere sahiptir. Govdenin bashga baglandigi kisim bir ok
ucu seklinde sonlandirilmis olup Gzerinde etrafi zikzak seridi ile cevrili oldukga derin bir sekilde
oyulmus sekiz dilimli bir madalyon bulunmaktadir. Baslk kendi icerisinde U¢ bolim seklinde
dizenlenmistir. Alt bélim dairesel bir forma sahip olup etrafi lzerinde iki zikzak seridinin
cevreledigi bir kalin profil ile gcevrelenmistir. Bu profilin tizeninde karsilikli yerlestirilmis iki sekiz
dilimli madalyon bulunmaktadir. i¢ biikey derin bir yalin bandin gevreledigi orta kismina etrafi
zikzak bir serit ile ¢evrili daha iri ve olduk¢a derin oyulmus bir sekiz dilimli madalyon islenmistir.
Basligin orta bolimi kendi icerisinde farkli bir siisleme kompozisyonuna sahiptir. iki yan yiizey
distan testere disi seklinde oylumlanmis olup Uzerlerinde yine zikzak motifleri ile cevrili simetrik
olarak islenen licer sekiz dilimli madalyon bulunmaktadir. Ortada yanlarda iki uzun, ortada iki
kisa delik ile tamamlanan bu bélimin Gzerinde konik bir forma sahip tepelik yer almaktadir.
Tepeligin ylzeyinde etraflari zikzak motifleri ile ¢cevrili, ortadaki daha biyilk olan {i¢ adet sekiz

dilimli madalyon bulunmaktadir. Ug kismi ise bir ¢ikinti ile sonlandirilmistir (Gorsel 9b).

Ornek No: 15
Bulundugu Yer: Mehmet Biylkerzurumlu (6zel koleksiyonu)

Malzemesi: Ahsap
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Teknigi: Oyma
Olgiileri : Uzunluk 88 cm., bashk 11.5 cm., en 4.5 cm

Gorsel 10. 15 No’lu 6reke.

Form ve Siisleme Ozellikleri: Sap, gévde ve baslik kismindan meydana gelen érekenin gévde
kismi ile baslik kisminin etrafi en distan bir zikzak seridi ile cevrelenmistir. iki zikzak seridin
cevreledigi govdenin yilzeyinde esit araliklar ile yerlestirilmis birer hag¢ ¢icegi bulunmaktadir.
Govde ile basligin birlestigi yerde disa dogru iki licgen ¢ikintidan sonra dikdértgen baslik yer
almaktadir. Baslk kendi icerisinde (¢ bolime ayrilmistir. Alt bélimde etraflari zikzak motifleri
ile cevrili, ortalarinda hag motifleri bulunan giines formunda iki madalyon yer almaktadir. Bu
bolimin etrafinda belli bir dizen icerisinde yerlestirilmis ha¢ motifleri bulunmaktadir. Orta
béliim uzun g delikten olusmus etraflar zikzak seritler ile cevrelenmistir. Ust béliim ise daha
yalin olup taral cizgiler ile doldurulmustur. Tepeligin ortasinda yarim daire formunda bir oyuk

mevcuttur (Gorsel 10).
4. Degerlendirme

insanlik tarihinin en eski faaliyetlerinden birisi olan dokumanin temel malzemesi olan
iplik Gretiminde kullanilan araglarin insanlk tarihinin en eski buluslari arasinda yer aldigi, ilk
orneklerinin Misir, Mezopotamya ve Anadolu’da goruldigi yapilan bilimsel calismalarla ortaya
konulmustur. Ayni bilimsel calismalar bu araglarin Anadolu Gzerinden Balkanlara ve Avrupa’ya

yayildigini da ortaya koymaktadir. Bu yizden incelenen 6reke 6rnekleri Arnavutluk, Bosna
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Hersek, Kosova, Bulgaristan, Yunanistan gibi Balkan Ulkelerinde bulunan XIX. yizyll sonu XX.
baslarina tarihlendirilen 6rekeler ile karsilastirildiginda sasirtici derecede benzerlikleri bu

gercegi ortaya koymaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Balkan lkelerine ait dreke drnekleri’

Binyillarin mirasi geleneksel kiltiirin maddi Urinleri olan el sanatlarinin Gretiminde
kullanilan her bir alet Uretimi kolaylastirmanin yani sira Anadolu insaninin estetik begenisini,
degerlerini ve yasam bicimini de yansitmaktadir. incelenen 6érekelerde malzeme olarak ahsap
kullanilmistir. Sisleme teknigi olarak oyma ve ajur tekniklerinin kullanildigi 6rekelerin
uzunluklari ortalama 107-75 cm., govde enleri ise 8 cm. ile 2.5 cm. arasinda degismektedir.
Orekelerden bazilari son derece yalin tutulmusken bazilarinin oldukca zengin siisleme
kompozisyonlarina sahip olduklari gorilmektedir. Bu orekelerden form ve slsleme 6zellikleri
bakimindan aralarinda ortak o6zellikler gésteren 6rneklerin ¢ok oldugu da goézlemlenmistir.
Benzer oOzellikler gosteren bu orekelerin ayni atdlyeden veya ayni ustanin elinden ¢ikmis
olduklari fikrini ortaya koymaktadir. Orta Anadolu, Ege ve Akdeniz bolgelerinden toplanan Geg
Osmanl, Erken Cumhuriyet donemlerine ait bu 6rekelerin sisleme o6zellikleri incelendiginde
bazilarinin sadece baslk kisimlarinda sislemelere rastlanir iken, bazi 6rneklerde tim ylizey
sislenmistir. Sisleme kompozisyonlarini olusturan motifler incelendiginde daha ¢ok yapildiklari
bolgelerdeki geleneksel el dokumalarinda goriilen motiflerin ve desen gruplarinin tercih edildigi
gorilmektedir. Bu motifler ve desen gruplarindan en yaygin olanlari geleneksel el

dokumalarinda uzun hayatin semboli olan ve kenar suyu olarak da bilinen, daha ¢ok ara

" Balkan iilkelerinde Osmanli dénemi éreke drnekleri icin bkz.
https://svilenkonac.net/2016/02/22/%D0%BF%D1%80%D0%B5%D1%81%D0%BB%D0%B8%D1%86%D0%B5-
%D0%B8-%D0%B2%D1%80%D0%B5%D1%82%D0%B5%D0%BD%D0%B0-spindles-distaffs/.
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bordirlerde kullanilan “suyolu”, “zikzak”, “baklava”, “testere disi” vb. basit, sematik cizgisel
motiflerdir. Serit halinde goérilen bu bezemelerin yani sira bazi 6rekelerin gévdelerinde ve
baslk kisimlarinda, bir daire icerisine yerlestirilmis oldukca plastik bir bicimde islenmis
madalyon formunda “yildiz” veya “rozet ¢icek” motiflerine yer verilmistir. Tirk sanatinda basta
mimari olmak lGzere hemen hemen her alaninda karsimiza ¢ikan devr-i alemin semboll olan
“glilce” veya “glilbezek” olarak bilinen bu rozet cicekler o6rekelerde de yaygin olarak
kullantimistir. Bu motiflerin yani sira uzun émrin, 6limsazlGgin sembolii olan “hayat agaci”,
“servi agacl” ile Tirk islam sanatinda Allah lafzi ile ayni harflerin kullanilmasindan dolayi kutsal
kabul edilen “lale” motifi ve bereket, bolluk semboli olan “basak” motifi gibi bitkisel motiflere
de rastlanilmaktadir. Tiirk islam kiiltiirtiniin temel sembollerinden olan “cami-minare”, “hilal”,
“ay-yildiz” motifleri geleneksel Tirk el sanatlarinin diger alanlarinda oldugu gibi 6rekelerde de
sevilerek kullanilmistir. Bazi 6rekelerin (izerinde yapan ustanin veya 6reke sahibinin isimlerinin

bas harfleri oldugunu tahmin edilen harfler ile 6rekelerin yapim tarihleri yazilmistir.

Kaynagini islam éncesi Orta Asya Tiirk kiiltiiriinden alan ve islam sonrasi dénemde de
geliserek zenginlesen Tirk sanati bezeme repertuvari icerisinde her bir figir veya motif
kullanildig yerlere uygun olarak sembolik anlamlar kazanmislardir (Cetin ve Polat, 2019:220).
Orekeler iizerinde yer alan bu motifler de yére insaninin duygularini, hayallerini, umutlarini,
inanclarini sembolize etmesinin yani sira, Anadolu insaninin dokumada kullandigli malzemelere
salt islevsel bir arac gozli ile bakmadig, ayni zamanda estetik bir kaygi ile yaklastigini

gostermektedir.
5. Sonug

Kaltirel mirasin 6nemli bir alanini olusturan ve nesillerden nesillere aktarilarak
glnimize kadar gelebilen el dokumalari gegmiste Anadolu insaninin yaygin olarak ugras verdigi
bir alan iken giniimizde yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalmistir. Toplumdaki degisime ve
gelismeye paralel olarak kirsal kesimde yasayan nifusun azalmasi, Uretim bicimlerinin
degismesi, geleneksel degerlerin degisime ugramasi veya ortadan kalkmasi ile dokuma
faaliyetleri azalmistir. Bu alanda Gretim yapilmadigi icin kullanilan araglara ihtiya¢ duyulmamasi

ve bu araclari yapan ustalarin sayisinin giin gectikce azalmasi toplumun hafizasindan giderek
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silinmelerine neden olmustur. Giniimizde bircok kisi bu araglarin ne oldugunu ve ne ise
yaradiklarini dahi bilmemektedir. Yaptigimiz yayin ve katalog taramalarinda 6rekelerin birgcok
Ulkede c¢esitli bilim kuruluslarinin projeleri kapsaminda ele alindigi, bilimsel yayinlara
dondsttraldugi ve bash basina sergilendikleri miizelerin oldugu gortlmustiir. Ancak Glkemizde
bu araclarla ilgili toplu bir katalogun veya kapsamli bir yayinin olmadigi, tespit edebildigimiz
orneklerin birka¢ koleksiyonerin elinde daginik halde bulundugu goérilmistir. Daha Once
kirkitler Gzerine yaptigimiz bir calismada (Cetin ve Polat, 2019) tespit ettigimiz gibi bu alanin
arastirilmaya muhtag¢ oldugu, son yillarda 6rnekleri giderek azalan ve toplumun hafizasindan
giderek silinen ylzylllarin mirasi bu ata yadigarn kaltir varhklarinin bilim diinyasina

tanitilmasinin gerekliligi ortaya ¢cikmistir.

Bu arastirma ile giderek erozyona ugrayip yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalan ata
yadigari bu zengin kiltlirel mirasin ulasilabilen son 6rneklerinden bir kismi belgelenerek kayit
altina alinmis ve gelecek kusaklara aktarilmasi saglanmistir. Ayrica bu arastirma dinyanin
bircok tilkesinde 6rnekleri bulunan tematik mizeler gibi Glkemizde de geleneksel dokumacilikta
kullanilan araclarin basl basina sergilendigi mize ve koleksiyonlarin kurulmasi gerekliligini
ortaya koymustur. Kurulacak bu mize ve koleksiyonlar sayesinde binyillarin mirasi olan zengin
kiltlrel mirasin bir parcasi olan bu araglarin korunmasi, toplumun hafizasinda tekrar yerini

almasi ve gelecek nesillere ulastirilmasinin saglanmasi mimkin olacaktir.
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