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Marmara Universitesi Gzel Sanatlar Fakiiltesi olarak 2010 yilindan bu yana yayimladigimiz Sanat Tasarim Dergisi’nin on
birinci sayisini sizlere ulagtirmanin mutlulugunu yagiyoruz. Sanat Tasarim Dergisi hem kendi disiplini, hem de iliskide oldugu
diger alanlara yaptigi katki ve strekliligi ile 6nemli bir misyonu yerine getirmeye devam ediyor. ..

iginde bulundugumuz COVID'19 salgini siirecinde yagam kosullarnimiz ne yazik ki ok degisti ve pek ok alanda kisitiandik.
Glindelik yasam faaliyetlerimizin neredeyse durma noktasina geldigi bu strecte, duygusal ve distnsel anlamda da byik
degisiklikler gecirdik. Butin bu degisikliklerin sanat-tasarim alanindaki etkilerini de ilgiyle izliyoruz ve yasamsal zorluklarin
sanat-tasarim dinyasini ne yonde degistirecedini merakla bekliyoruz. Bu sayimiz da bu strecte hazirlanmig birbirinden ilging
makalelerden olusuyor. ilgiyle okuyacagnizi umuyorum. ..

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakis agilarini cesitlendirecek 6zgin aragtirmalara yer vermekte;
sanatin disiplinler arasi bir gergevede yeni bir dil dzerinden devam ettigi inanciyla bu yaklasimlari 6rnekleyen, tarihsel bag-
lamda dile getiren calismalari konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda lisansstu
egitimlerine devam etmekte olan geng sanatgi, tasarimci ve akademisyenlere de calismalarini paylasma imkani tanimakta
ve uzun ugrasilar sonucu ortaya ¢ikmig olan bu galismalarin okuyucular ile bulusmasinda araci olmaktadir. Sanat Tasarim
Dergisi, sanat ve tasarim alanina yonelik makalelerin yani sira; sanat tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi alanlarda ya-
zilmig makalelerin, edebiyattan mizige, resimden mimariye kadar genisleyen sanatin butin alanlardaki akademik calismalari
kapsamaktadir.

Yilda bir kez yayimladigimiz Sanat - Tasarim Dergisi’'nin sanat ve tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor
ve derginin hazirlanmasinda biiyik katkilari olan Yazi ileri Miduri Sayin Prof. Dr. Esra Alicavusoglu Karaveli, Sayin Prof.
Sevim Arslan, Sayin Prof. Dr. Mehmet Regat Basar, Sayin Prof. Dr. Nilgin Bilge, Sayin Prof. Bilent Ergetin, Sayin Prof. Dr. M.
Biret Tavman Ertugrul, Sayin Prof. Henry Hildebrandt, Sayin Prof. Dr. Ece Emine Karsal, Sayin Prof. Dr. Agah Tarkan Okguoglu,
Sayin Prof. Sotirios Papadopoulos, Sayin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu, Sayin Prof. Dr. Ayse Ustin, Sayin Dog. Nalan Danabas,
Sayin Dog. Erkut Eryayar, Sayin Dog. Devabil Kara, Sayin Dog. Dr. Ayse Koksal, Sayin Dog. Bob Krikac, Sayin Dog. Mehmet
Ali Miistecaplioglu, Sayin Dog. H. Tongug Tokol, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Unsal Bahtiyar, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Nurettin Bektas,
Sayin Dr. Ogr. Uyesi A. Emre Zeytinoglu, Yiritme Kurulu tiyelerimiz Sayin Prof. idil Akbostanci, Sayin Prof. Dr. Hale Gezer,
Sayin Dr. Ogr. Uyesi Miirteza Fidan, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Biilent Sangar, Editér Yardimeisi ve Hakem Koordinatéri Sayin Ars.
Gor. Emine Vagtborg'a tesekkdrlerimi sunuyorum.

Prof. Emre ikizler
Dekan V.



ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

MEDYUM-SONRASI DURUM VE TURKIYE’DE GUZEL SANATLAR EGITiMi
POST-MEDIUM CONDITION AND FINE ARTS EDUCATION IN TURKEY

Kerem O0zan BAYRAKTAR*
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Modern Sanatla birlikte geligsimini tamamlayan “medyum” kavrami bugin
Tiirkiye'deki devlet dniversitelerinin glizel sanat editiminde hala varhgini
surddrmektedir. Modern Sanatin gelismesinde énemli bir rol oynayan bu
kavram, 20. Yuzyihn ikinci yarisindan itibaren sanatsal tretimi agiklamakta
yetersiz kalmis ve Medyum-Sonrasi Durum denilen doneme girilmistir.
1970 ve sonrasinda medyum hiyerargisinden kurtulan sanat, malzeme de-
@il sbylem tabanli, her tirden teknik ve malzemeyi iceren, baglamsal ve
performatif bir hal almigtir.

Giiniimizde de baskin bir tretim formu ya da malzeme olmamasina kar-
sin, Tarkiye'deki sanat okullarinin mifredat sistemleri geleneksel medyum
kategorilerine gore editimlerini strdirmeye devam etmektedir. Bu bag-
lamda 1970’lerde yasanan medyum krizi glinimdiz sanat egitiminde hala
devam etmektedir.

Bu krizden ¢ikmanin yollarindan birisi s6z konusu krize verilen sanatsal ve
kuramsal yanitlari egitim modellerine adapte etmektir.

Bu metin medyuma 6zgulliik fikri hakkinda genel bir tarihsel fikir vererek
Medyum-Sonrasi duruma ve bu durumun sanat egitimiyle iligkisini irdeler.
Anahtar kelimeler: sanat egitimi, medyuma 6zgiilik, medyum-sonrasi
durum, malzeme, gagdas sanat

Abstract

The concept of “medium”, which has completed its development with
Modern Art, is still in existence in the fine art educations of state uni-
versities in Turkey. This concept, which played an important role in the
development of Modern Art, was insufficient to explain artistic production
since the second half of the 20th century and the art system entered the
period called Post-Medium Condition.

Art, which got rid of the medium hierarchy after 1970, has become a
contextual and performative, not material but discourse-based, containing
all kinds of techniques and materials.

Today, despite the lack of a dominant form of production or material, cur-
riculum system of art schools in Turkey are continuing to pursue their
education according to traditional medium categories. In this context,
the medium crisis experienced in the 1970s still continues in today’s art
education.

One way out of this crisis is to adapt the artistic and theoretical responses
to this crisis to educational models.

Makale Gdnderim Tarihi: 18.08.2020
Yayina Kabul Tarihi: 16.11.2020

This text examines the post-medium condition and its relation to art edu-
cation by giving a general historical idea about the idea of medium spe-
cificity.

Keywords: art education, medium specifity, post-medium condition, ma-
terial, contemporary art

Sanatin Medyum Ayrimlar

Sanati resim, heykel ve muzik gibi alanlara bolme fikrinin temelleri, Ro-
malilarin Antik Yunan'daki bilgi hiyerarsilerine dayanarak olusturduklari
“artes liberales — artes mechanicae” ayrimina dek uzanmaktadir. “Artes
mechanicae” (Latince Mekanik sanatlar) tip, tarnim, demircilik, mimarlik,
terzilik gibi teknik bir ustalik ve bilgi gerektiren, bugiin mthendislik, za-
naat ya da uygulamali sanatlar olarak anlagilabilecek sanatlari ifade eder-
ken “Artes liberales” (Latince Ozgur sanatlar) ise Astronomi, Mantik, Ma-
tematik, Geometri, Muzik, Dilbilgisi ve Retorik sanatlarindan olugmaktadir
(Castle, 1969). Resim ve heykelin 6zgur sanatlar sayiimasi Ronesans ile
gelismig ve bu sanatlar marangozluk, demircilik ya da terzilik kategorisin-
deki teknik ustalik sanatlari olmaktan gikmistir (Westfall, 1969).

Sanat tiirlerinin medyum (ingilizce medium) (1) fikriyle birlesmesinin te-
melleri 18. ylzyilda atilmistir. Medyum ayrimlari dzerine olan tartigmala-
rin baslica kaynaklardan birisi Gotthold Ephraim Lessing’in Laocodn: An
Essay on the Limits of Painting and Poetry (Lessing, 1766) isimli metni-
dir. Lessing, resmin ve siirin “kendine 6zgi” karakteristik 6zelliklerinden
S0z ederken siirin “zamana”, resmin ise “uzama” yonelik bir sanat oldu-
gunu; bu nedenle de siirin eylemlerle, resmin ise bedene yonelik bir vur-
qu tagimasi gerektigini soyler. “Ozgii olmak” ifadesi ok sonralar modern
disiplinlerin olusmasina da kaynaklik etmistir. Buna karsin o donemde he-
nliz bir medyum fikri olusmus degildir. Lessing, siiri ve resmi sanatsal
mecralar olarak tanimlamaz. Daha ¢ok bir tecriibeye yonelik farkli “ifade
bigimleri” seklinde algilar (Lessing, 1766).

Sanatsal medyumun sanat dinyasinda ana bagliklardan birisi olarak tar-
tigiimasi Modernizmle birlikte ortaya gikmistir. Modernlesme, alanlarin
kendi ig problemlerine yoneldigi ve aynmlarini saptadigi, bir sinir gizme;
fark koyma cagidir. Sadece resim ya da mizik degil, matematikten mima-
riye kadar her alanda dig dunya ile disiplinlerin iligkisinin sorgulandig bir
ddneme gecilmistir. “Bir hakikati gosteren bilim ya da sanat” fikri yeri-
ne, kendi ig yapilarini kavramaya calisan, bigimsellestirme sorunsallarinin
agir bastigl yaklagimlar benimsenmistir. Giderek soyutlasan bir sekilde
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“matematik igin matematik”, “resim igin resim”, “dans igin dans” olarak
ifade edilen yonelimler ortaya gikmigtir. Disiplinler dis diinya ile olan ilis-
kilerinden once, kendi dillerini, farklarini, “onlari o yapan seyin ne oldu-
gunu” kavramaya yonelik sorunsallarla ilgilenmistir. Bu sirecin net bir or-
negi olarak soyut sanat, resmin kendi “i¢” sorunlarini problem edinmigtir.

Medyum teriminin modern sanatta belirgin bir nitelik kazanmasinda Cle-
ment Greenberg'in “medyum 6zgulligi” (ingilizce medium specificity)
tezi biytk bir 6nem tasir. Modern resim teorisinin baglica yapitaslarin-
dan birisi olan bu distnce, 20. Yuzyildan bugine sadece resmin degil,
her tirden sanatsal dretimin siniflandinimasinda etkili olmusg bir kuramdir.
Medyum 0zglligu tezinin baglica iddiasi yapitlarin medyumlarinin “ken-
dine 6zgu” 6zelliklerinin vurgulanmasi, bu o6zellikler tzerinden degerlen-
dirilmesi ve bunun digindaki alanlarla iligkilerinin sinirlandinimasidir. Bu
fikre gore her sanat yapiti sanatsal amacina uygun bir sekilde kendi “6zgun
6zelliklering” donmelidir. Ornegin resim “iki boyutlulugunu”: “diizliga-
n0” vurgulamali, heykel ise “t¢ boyutlulugunu” temel gikis noktas olarak
ele almalidir. Bir tr “saflastirma” projesi olarak nitelendirilebilecek bu ve
benzeri dustinceler, bugtin devam eden resim, heykel, video, yeni medya
gibi alan ayrismalarinin da baglica zeminlerinden birisidir.

Clement Greenberg, kendine has bir Immanuel Kant yorumu yaparak, sa-
nat medyumlarinin kendilerine sinir gekip “saflasmasi” gerektigini sa-
vunmustur. Elestirmen bu fikri, Kant'in felsefede “metafizige sinir gizerek
manti§i saflagtirma” projesine benzetmektedir (Greenberg, 1940). Green-
berg, bu anlamda, Lessing’in agtigi meseleyi oldukca ileriye tagiyarak sa-
nat dallarinin normatif sinirlarinin olugmasinda biydk bir rol dstlenmistir.
Resim kendi dogas olan iki boyutluluga yénelmeli, bir anlamda “ne ise
0” (Greenberg, 1940) olmalidir ve bu durum diger tim sanatsal medyum-
lar igin de gecerlidir. Elestirmen resmin heykelden nasil bagimsizlastigi-
ni su sekilde ifade eder:

“Ug boyutluluk heykelin sahasidir ve kendi dzerkligi adina resim 6n-
celikle kendisini heykelle paylasabilecedi her seyden yoksun birak-
mak zorunaa kalmigtir. Tam da bunu yaparken, ama — tekrar ediyorum
— temsili ya aa edebi olan dislamak igin degil, resim kendisini soyut-
lagtirmistir.” (Greenberg, 1940)

Greenberg'in “medyum 6zgullaga” fikri bugin modern egitim veren gi-
zel sanatlar okullarinin mifredatlarinin bigimlenmesine de dogrudan ya da
dolayl olarak etki etmistir. Giizel Sanatlar okullari Ronesans’dan devrali-
nan “6zgur sanatlar” ayrimini, Modern Sanatin “medyum 6zgulluga” do-
stincesiyle melezlestirmistir.

Medyum Krizi

Greenberg déneminde medyum ayrigmalarindan kaynaklanan krizin itk ha-
bercileri Minimalizm ve koklerini Dadaizm’den alan Pop Sanattir. Mini-
malistler heykel ya da resimde oldudu gibi nesnelerin “iginde” birtakim
temsiller gostermezler. Onlara gdre sanat nesnesi fiziksel bir gevre igin-
deki “0zgul (spesifik) bir nesnedir”. Dustincesi Greenberg ile paralellikler
tastyan Micheal Fried'in Minimalizm elestirisi donemin medyuma anlayi-
sini biiyuk bir titizlikle ortaya koyar. Fried’e gére resim ve heykel “nesne

degil, sanat nesnesidir.” (Fried, 1967) Sanat nesnesi oluglarini ise resim
ve heykel olmalarina, yani bir medyum olmalarina borgludurlar. Onlari sa-
nat yapan, herhangi bir nesne olmalari degil, resim ve heykel oluglardir.
Minimalist nesneler ise resim ya da heykel degillerdir. Bunlar sanatgilarin
da deyimiyle “Ozgiil Nesnelerdir”. Bu nedenle Fried’a gore sanat oluglar
problemlidir ¢iinki sanat olmalarinin ayirt edilecegi bir medyumdan yok-
sundurlar (Fried, 1967).

“Donald Judd 1965 tarihli ¢igir agan makalesi “Ozgul Nesneler”de,
resmin artik diger ¢ boyutlu seyler gibi bir nesne haline geldigini du-
yurdu. Resmi ve heykeli ayiran higbir sey yoktur — her ikisinin de ayri
medyumlar olarak farklihikiarr sona ermistir.” (Krauss, 2000)

Modern elestirmenler i¢in nesnenin bir medyuma referans vermemesi bu
nesnelerin sanat oluglarini dahi sorunlu hale getirmektedir gunkd onlar
icin nesne olmak tek basina sanat olmak igin yeterli degildir.

Bu badlamda guizel sanatlar egitimine bakildiginda, Turkiye'deki modelle-
rin yapilanma sisteminin Fried’in bulundugu nokta ile ne tir farklar ve ben-
zerlikler tagicii tartigiimalidir. Ornegin Klasik anlamiyla Minimalist bir ya-
pit dretmek isteyen bir d§renci hangi bolimde egitim gormelidir? Resme
ve heykele kargi olarak geligen bir sanat yaklagimi, resim ve heykel alan-
larinin iginde kendine nasil yer bulacaktir? Minimalist yapitlar “bir nesne-
dir”. Bir nesne ise bir medyum:; bir mecra degildir. EGer gtinimiz heykel
boltimleri sadece soyut ya da temsili heykelleri degil, uzama yonelik her
tirden ¢ozimlemeyi (yerlestirme, kamusal sanat vb.) binyesinde barin-
dirabiliyorsa, neden hala bu egitim modeli geleneksel heykel yapimcili-
ginin ilkeleri Uzerine kuruludur? Bunun temel nedeninin, modern ve ¢ag-
das sanata giden yolun, geleneksel teknikleri bilmekten gegtigine yonelik
yaygin inangtan kaynaklanmasi olasidir. Bu nedenle bugun tretilen Mini-
malist caligmalar heykelin tdrevi olarak gérdlmektedir. Bu tdr durumlar-
da acikga bir tarihsel hiyerarsi vardir. Bu hiyerarsinin “sosyal-heykel” ya
da “veri-heykel” gibi, heykelin ve sanatin sinirlarini genisleten ifadeler de
bile bulundugu goérdlur..

Modern Sanat igindeki medyum krizinin diger nemli bir ayadi Pop Sanat-
tir. Greenberg Pop Sanati su sekilde elegtirir:

“(Pop sanati) gercekten ne yenilikgi buluyorum ne de yizeysel bir
seviyeden Gte begeniyi (zevki) gergekten zorladigini distntyorum.
Simdiye kadar (muhtemelen Jasper Johns bir yana), begeni tarihine
yeni bir bolim eklemistir fakat bu ¢agdas sanatin evrimi iginde otan-
tik olarak yeni bir bolim degildir.” (Greenberg, 1986)

Pop sanatin Dada'dan miras aldi§ hazir nesneleri, asamblajlari ve popii-
ler kultir imgeleri yuksek sanatin “medyum 6zgiilligu” tirinden beklen-
tilerini kargilamamistir.

Medyum 6zgallugu tezini dogrudan hedef alan hareket ise Kavramsal Sa-
nattir. Kavramsal sanat, bigimciligin tim kategorik ayrimlarini sorgulamig-
tir, deyim yerindeyse hepsine savas agmistir.



Kavramsal sanat semsiyesi altinda galigan sanatcilar (Akla ilk gelen isim-
lerden Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Art & Language, Lawrence Weiner, Mel
Bochner, Dan Graham ve Hans Haacke) nesne sorununu en ug dizeyde
tartigmig, sanat nesnesinin uzamsal ve algisal niteliklerini sorunsal hali-
ne getirerek “gayri-maddi” (ingilizce immaterial) bir sanat nesnesi fikrinin
olanaklarini aramigtir. Bu yaklagima gore bir nesnenin belirli bir baglam
olmadan sanat olarak algilanmasi s6z konusu degildir. Bu bakis agisi sa-
nat yapitlarini hem dil felsefesi 6zelinde hem de sosyal baglamlariyla bir-
likte, batinsel bir bigimde incelemeyi gerektirir.

Rosalind Krauss “sanat nedir?” ya da “bu sanat midir?” sorusunun nesne-
ye degil sanata yonelik bir soru oldugunun altini gizer (Krauss, 2011). Bu
anlamda vurguyu “sanat nesnesinin bigiminden sanatin bigimine” dogru
kaydinr. Joseph Kosuth'ta bigimciligi oldukca benzer bir anlamda eles-
tirmistir:

“Bigimci elestiri morfolojik bir baglamaaki belli nesnelerin fiziksel
dzelliklerinin bir analizinden baska bir sey degildir. Ama bu bizim sa-
natin dogasina ya da islevine yonelik anlayisimiza herhangi bir bilgi
(va da olgu) katmaz. (...) Buginlerde bir sanat¢i olmak sanatin doga-
sini sorgulamak anlamina gelir. (...) Resim bir tiir sanattir. Eger re-
sim yapiyorsaniz, sanatin dogasini zaten (sorgulamiyor) kabul ediyor-
sunuzadur. O zaman sanatin dogasinin Avrupali bir resim-heykel ikiligi
gelenegi oldugunu kabul ediyorsunuzaur.” (Kosuth, 1969)
Minimalizm, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat, “sanat hareketleridir”; iz-
lenimcilik ya da Kiibizmde oldugu gibi baskin medyumlara ¢zgu “sanat
akimlan” degillerdir. Bu hareketlerin resim ya da heykel gibi belirli mal-
zeme tercihleri, stilleri, Usluplart yoktur. Yaklagim bigimleri, hareket tarz-
lari vardir.

Bu noktada sanat egitimi agisindan su gok agiktir: Onden geleneksel ola-
rak belirlenmis bir malzemesi olmayan ifade ve eylemlerin, malzeme ay-
rimina dayal atolyelerde egitiminin verilmesi teorik mimkiin degildir ya
da yanlistir.

Sanat yapmak isteyen bir 6grencinin sanat okuluna gitmesi dogal bir bek-
lentidir. Bugn siklikla karsilasildigr gibi bu 6grenciler Kavramsal Sanat ve
sonrasinda gelisen yaklagimlara yonelebilmektedir. Bu yonde sanat yap-
mak isteyen bir 6grenci neden geleneksel resim ve heykel egitiminin ige-
rigi olan ve hayatl boyunca kullanmayacagi model resmi ve bigimci kom-
pozisyonlar gibi egitimleri almak zorunda birakilmaktadir? Burada da stte
belirttigimiz cagdas yaklagimlarla sanat yapmak icin nce geleneksel tek-
niklerin kavranmasi gerektigi inanci yatar. Kavramsal Sanat ve sonrasi sa-
nat yaklagimlari tam da bu tir bir gizgisel tarih ve 6grenme anlayisina, za-
manla gelisen zanaat ustaligi fikrine kargi ¢ikmustir.

Basta Kavramsal Sanat olmak 6zellikle 20. Yizyilin ikinci yarisindan iti-
baren dretilen calismalardaki esitlilik, “medyum 6zgulluagu” fikrini karar-
sizlastirmaya baglamigtir. Bu durum sadece farkli malzemelerin ve kate-
gorilerin sanat yapitlarinda birbirlerine karismasindan 6tdri degil, resim
ve heykel gibi gorsel sanatlarin tipolojik aynmlarini sorunsallastiran sanat
bigimlerinin ve elestirilerinin tiremesinden de kaynaklidir. Duchamp’da

koklenen “sanatin kendisinin bir sistem olarak yapitin Gretimi ve sunu-
munda dogdrudan bir mesele olarak incelenmesi”, Kavramsal Sanatla bir-
likte doruguna ulagmigtir. Sanat yapitini gérsel malzeme iligkileri yerine,
kavramsal iligkiler aginda ele alma anlayisi, resim ve heykel Uzerinden ge-
lismis bigimci sanat teorilerinin tutarsizliklarini gostermistir.

Bu yonde gelisen sanat teorileri, sanat nesnelerinin elle tutulur, gozle go-
riilir bigimsel ozelliklerinin degerlendirildigi bir anlayistan uzaklagmig, bu
Ozelliklerin sanat kurumuyla, sanat tarihiyle ve farkli akimlarla nasil iligki-
lendigine yonelik bir yola evrilmistir. Peter Osborne, Kavramsal Sonrasi
sanati tanimlarken sanatin miimkin olan tim malzeme bigimlerine dog-
ru genisledidini ve bir sanat eserinin herhangi bir zamanda, birden fazla
materyal 6rneklemelerinin tamami olarak gergeklesebildigini belirtir. (Os-
borne, 2013)

Sanatin belirli bir zaman mekandaki 6zgtin medyumlarin fiziksel nitelikle-
rinden, merkezin daha belirsiz oldugu bir iliskiler aginda degerlendirilme-
ye baglanmasi, medyum-sonrasi sanat tarifinin olusumundaki ana hatlar-
dan birisini gizmektedir.

Medyum-Sonrasi Durum

Rosalind Krauss 1970’lerdeki sanat hareketlerini ¢ozimlerken, “Sanatin
Medyum-Sonrasi Durumu” ifadesini kullanmaktadir (Krauss, 2000). Kra-
uss, Medyum-Sonrasi Duruma farkli agilardan yaklasmaktadir. Bunlardan
ilki purist (saflastiric) sanatin paradoksu tzerinedir. Ozgin medyumlar
kendileri diginda bir sey olmadiklarini, cergevenin digindan tamayle ya-
Iitilmig otonom alanlar olduklarini iddia etmelerine karsin, degisim de-
@erine indirgenebilen meta nesneleridirler. Buna kargin Kavramsal Sanat,
pazari inkdr etmeden “gercevenin digiyla” ilgilenmis, dogrudan sistemin
icinde calisan bir sanat olarak metalagmayla savagmayi denemistir (Kra-
uss, 2000). Kavramsal sanat, sanati iligki kurdugu her tiirden (felsefi, sos-
yal, ekonomik vb.) alanin i¢inde ele alan bir sanattir (2).

Krauss medyum fikrini bir heterojenlik iizerinden insa eder ve Greenbergci
anlamdaki homojen medyum 6zgiilligindn cagdas yapitlarr anlamak igin
kullanigl olmadigini belirtir. Elestirmen, medyumun salt fiziksel ozellikler
(zerinden tanimlanmasinin olanaksizligini Marcel Broodthaers gibi sanat-
cllarin galismalarini ornekleyerek gosterir (Krauss, 2000). Bu tiir sanatgi-
lar igin medyum karmasik (kompleks); birbiri icine gecmis “teknik daya-
naklardan” (ingilizce technical support) olusmaktadir. Krauss geleneksel
medyum terimi yerine onerdigi teknik dayanak terimini soyle agiklar:

“Teknik dayanak (altlik)”, en geleneksel estetik mecralarin (tuval tize-
rine yagl boya, fresk, ddkme bronz veya kaynakli metal aahil heykel
malzemeleri gibi) son zamanlaraa hikmdnd kaybettigini kabullenir-
ken, isin fiziksel desteginin basit ve butinsel bir sekilde tanimlama-
sini imkansizlagtiran yeni teknolojilerin katmanli mekanizmalarina oa
kucak agmaktadir. (filmin “medyumu’” seldloit serit mi, ekran mi, dd-
zenlenmis gordntdlerin birlesimleri mi, projekidran isik demeti mi,
aairesel diizenekler midir?)” (Krauss, 2000).



Krauss geleneksel medyum teriminin birtakim uzmanlar tarafindan isle-
nen fiziksel nesneler iken, teknik dayanagin arabalar ve televizyonlar gibi,
yeni estetik egilimler dogrultusunda geligmis kavramsal araglar oldugunu
belirtir (Krauss, 2000). Ornegin Ed Ruscha'nin teknik dayanag arabalar-
dir ginkii sanatg! bu tagitlarin dogrudan etkisi sayesinde uzak koselerde-
ki benzin istasyonlarini, araba ve yol kulttiriinin fotograflarini gekebil-
mektedir. Araba, basitge bir seyahat araci degil, bir sanat yapim aracidir
(Krauss’un ornek olarak arabayr segmesi akla medyum tanimi yaparken
demiryolu 6rnegini veren Marshall McLuhan't getirir. (McLuhan, 1964)).

“Krauss'un ¢agdas sanattaki kriter krizine karsi koymak igin yaptigi te-
orik hamle, medyumu, tuvalin fiziksel destegindeki pigmentin fizik-
sel zii gibi maddi niteliklerin bir islevi yerine, séylemsel bir sistem
olarak yeniden inga etmektir. Bu nedenle, bir sanat eserinin medyu-
mu, hem sdylemsel bir alanin tarihsel evrimi (‘avangart resim’ gibi)
hem de bir sanatginin pratigini verili medyumia elegtirel bir iligki igin-
de yerlestirmesine izin veren mevcut ‘kavramsal aayanak'tir.” (Ril-
ke, 2015)

Krauss’un dstiinde durdugu diger bir durum ise medya heterojenligidir.
Diistndr, medyum sonrasi gaga televizyon ile girdigimizi belirtir (Krauss,
2000). Televizyon yayininin bir “6z0”; merkezde yer alan bir gekirdegi
yoktur. Televizyon ve videonun tipki “Hidra’nin (mitolojideki gok bash bir
canavar) baslari gibi” ayni anda uzamda sonsuz gesitlilikle formlar, me-
kansalliklar ve zamansalliklar yaratmasl, tek bir rnegin formel bir bitin-
[ik sunamadigr, 6zgulligin saptanamadigr bir durum yaratmigtir.

Lev Manovich, Krauss'unkine oldukga benzer bir elestiri Gretir ve farklr ar-
giimanlari tek bir gati altinda, yine televizyon dmegi tzerinden inga eder
(Manovich, 2013). (Medyum-Sonrasi Durumda televizyonun 6nem tagi-
masinin nedeni, “medyumdan medyaya gegiste” gok etkili bir érnek ol-
masindan kaynaklanmaktadir.) Televizyonun bir yayin olarak 6zgullagunin
saptanamamasinin yani sira, televizyonun sanatsal kullaniminda, sanat ol-
mayandan ayriminin nasil kurulacagl da bir sorunsal ortaya koyar. Ma-
novich, bu baglamda video sanati ile televizyon yayini ayrimina deginir.
Her ikisi de ayni malzemeyi (canh olarak iletilebilen veya bir bant Gzerine
kaydedilebilen elektronik sinyal) kullanmaktadir. Televizyon kitle medyasi
iken video sanatinin sanat izleyicisine yonelik olmasinin ayrimi, materyal
aynmi degil sosyolojik ve ekonomik bir aynmdir (Manovich, 2013). izle-
yicilerin farkli olmasinin yani sira dagitim mekanizmalari da farkhdir. Te-
levizyon bir yayin aginda islev gortrken video, sanat kurumlarinda / ga-
lerilerde sunulur. Bu nedenle fiziksel malzeme Gzerinden bir sanat ayrimi
gecersizdir. Gnkd ayni fiziksel “malzeme” farkli kogullarda farklr sekiller-
de belirir. Bu belirig malzemeye ickin bir 6zellik olmadigina gore, fiziksel
malzemeler Uzerinden yapilan bir kategorizasyon da gecersizdir.

Manovich’in belirttigi durum fotografta da oldukca belirgindir. Fotog-
raf hem sanat fotografi, moda fotografi, belgesel fotograf, basin fotogra-
fi gibi kurumsal kategorilere ayrilmakta hem de bu kategoriler sik sik bir-
birlerinin icine gectiklerinden zaman zaman izleyici kitleleri ve mekanlar
da melezlesebilmektedir. /nstagram gibi bir sosyal fotograf paylagim uy-
gulamasini kullanan bir sanat¢l, dogrudan secici bir sanat kitlesine hi-
tap etmez, ayni zamanda uygulamay! eglenmek ya da kisisel hayatlarini

paylasmak gibi baska amaglar i¢in kullanan kitleye de hitap eder. Bu du-
rumda Manovich’in belirttigi sosyolojik ve ekonomik ayrimlar da bigak sir-
ti gibi aynimaz, ag iizerinde dagutik (ingilizce distributed) bir sekilde yer
alir.

Manovich geleneksel medyum ayrniminin kitle iletisim araglari kullanan sa-
natcilar izerinde politik anlamda da biiyuk bir baski yarattigini belirtir. Or-
negin teorik olarak sonsuz sayida kopyalanabilen sayisal dretimler, gor-
seller, videolar ya da animasyonlar, geleneksel baski tekniklerinin edisyon
sisteminin kurallarina maruz kalmaktadir (Manovich, 2013).

Medyumun sosyal alanlarla heterojenlesmesine bir karsitlik olarak Dijital
Devrimle birlikie medyumun materyal ayag tektiplesmistir. Felix Guatta-
ri ‘Towards a Post-Media Era (Guattari, 1990) isimli metninde televizyon
imgesinin sayisallasmasinin, televizyon ile bilgisayar ekranini ayni seye
dontstarecegini belirtmistir. Guattari’nin 6ngortsd bugtin gergeklesmis-
tir. Televizyon ile bilgisayar ekrani bugin timtyle ayni seydir ve baglama
gore farkli iglevler Gstlenebilir. Bu ekranin isaret edilebilecek fiziksel bir
medyumu yoktur. Farkli islevleri kullanicilarin kendisi belirler.

Metin, fotograf ya da ses, dijital olarak kodlandiginda artik malzeme teme-
linde bir medyuma 6zgullikten soz etmek mimkin olmaz giinkii hepsi alt
seviyede ayni tiirden nesnedir; elektrik yiiklerinin sayisal kod temsilleridir.
Dolasiyla medyuma 6zgulligu materyal temelinde kurmanin olanagi say!-
sal kodlama ile ortadan kalkar.

“Enformasyonun ve kanallarin sayisallasmasi, bireysel medya arasin-
aaki farklar siler. Bilgisayarlarda her sey sayiya dondsur: imgesiz,
sessiz ve s6zsiiz nicelikler. Ve fiber optik ag, dnceden ayri olan tim
veri akiglarini stanaartlagtinlmig bir dijital sayi dizisine indirgedigin-
de, herhangi bir medyum artik digierine gevrilebilir. Sayilarla hicbir
sey imkansiz degildir. Modtilasyon, déndstm, senkronizasyon; ge-
cikme, hafiza, akiarim;, karigtirma, tarama, haritalama — tim medya-
nin difital bir tabanda toplam baglanmasi, medyum kavramini siler’
(Kittler, 1999).

Diger yandan sayisal sanat tirlerinin “ayni maddeye” dayanmasi onlari
ayni yapitlar kilmaz. Yapitlari 6zgun kilan malzeme degil, sunum, icerik ve
kavramsal baglamlaridir. Bu durum da malzemeler tizerinden bir sanat hi-
yerarsisi kurmanin baska bir sorununu gosterir.

Televizyonun ve benzeri aygitlarin medyum fikrini silmesi teknolojik bir
meseleden daha bayuk 6nem tagimaktadir. Bu durum daha gok bir algila-
ma meselesidir. Sanat da tipki televizyon imgesi gibi agda dolagima gir-
mekte, ayni anda birgok yerde imgesel olarak algilanabilmektedir. Yapitla-
r-miizeler ya da galerilerdeki fiziksel nesneler degil, bu fiziksel nesnelerin
isaret ettikleri duygular, fikirler, teoriler, kisacasi iletisim sistemi dzerinde-
ki odaklanmalar olusturur. Bu anlamda nesneler Uzerindeki anlam, birey-
ler arasi iletisim aglarinda dolagimdadir. Bu durum dijital teknolojinin var
olmasindan ¢ok dnce de mevcuttur fakat dijital teknolojiler 6zel bir farkin-
dalik ve hiz saglamistir. Bu farkindaligi ortaya gikaran diger 6nemli durum
ise tek bir nesnenin isaret edilemeyecegi, 6zellikle 1970’ler sonrasinda
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yogun bir bigimde kullanilan yerlestirmeler, performanslar ve gegici nite-
li§i olan caligmalardaki farkli Gretim bigimleridir.

1970 sonrasi sanattaki diger énemli bir mesele ise Gretim sirecinin de
tipki medyum gibi merkezi olmamasidir. Bugtin sanat yapitinda (yapit tre-
tim sUreglerine ya da zanaata iliskin 6zel bir baglam Uzerine inga edilme-
digi taktirde) nesneleri dogrudan sanatginin Gretiyor olmasi bir zorunluluk
degildir. Birgok sanat¢l endUstriyel ortamlarda farkli meslek gruplarindan
teknisyenlerle galismaktadir. Hatta ok sayida uzmandan olusan Foren-
sic Architecture gibi kategorize etmenin gok guc ve belki de gereksiz ol-
dugu, ayni anda hukuk, sanat, politika ve gazetecilik seklinde, birgok alan-
da aktif islev gosterebilen gruplar bulunmaktadir. Forensic Architecture
bir taraftan ingiltere’nin prestijli sanat odalii Turner Odali’ne aday goste-
rilirken, diger yandan insanlik igin oldukga kritik hukuki davalarin mtdahi-
li olur. Bu tirden gruplarin tiredigi bir cagda, artik sanat — sanat olmayan
aynimini dahi konugmak problemli hale gelmisken, malzeme hiyerarsile-
rini korumaya calismanin tek gerekgesi gelenegi her ne olursa olsun de-
vam ettirme gabasidir.

Sanatgllar farkl tekniklerde uzmanlasabilmesine ragmen onlari sanatgi ya-
pan sey bir teknigin ya da tekniklerin uzmanlari olmalari degildir. Orne-
@in bir bilim insani mtihendislerle birlikte calismasina ragmen mtihendis-
lik yapmaz. Gesitli nedenlerle yapiyor olsa da bu bilim insani olmasindan
farkli bir seydir. Ayni sekilde sanatgilar da farkli teknisyenler ve miihendis-
lerle caligabilir, hatta sik sik gortildagu gibi kendisi bu rollere de buriine-
bilir, fakat sanatcI olarak uzmanlastigi sey yaklasimlar, formlar, fikirlerdir.
Martha Buskirk, Cindy Sherman’i 6rnek vererek soyle der:

“Sherman’in ¢alismalarinaa fotograf medyumunun énemi nedir?
Sherman’in itibarini olugturan siyah-beyaz “Isimsiz Filmler” hem
sahnelenen sahnelerin kompozisyonu hem de parazit ve kontrast de-
recesi gibi fotografik nitelikler agisinaan biydk farkliliklar gosterir.
Sherman, deklangdr (bazen ampul ve kordon ile) veya bir zamanlayi-
¢l kullanarak fotograflarin gogunu kendisi gekmistir ve bazi fotografla-
11, 6zellikle de dig mekanlaraa olanlari gekmek igin arkadaglarindan ve
ailesinden yardim almigtir. Ayrica baskilari igin ticari karanlk odalar
kullanarak dretim sdrecinin bir kisminaan uzaklasmigtir. Bu nedenle
miielliflik, baskiyr kimin yaptigi, hatta fotografi kimin ¢ektigi meselesi
bile degildir.” (Buskirk, 2005)

Sherman bu nedenlerle (bir teknige referans verecek sekilde) bir fotografc
olarak degil, sanatgi ya da performans sanatgisi olarak anilir.

Sonug olarak medyum-sonrasi durum, sanat diinyasinda sanatgl, sanat
nesnesi ve Uretim modeli agisindan merkezi olmaktan giderek uzaklagmis,
“nesne degil sistem odakll” bir sanati tariflemektedir.

Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Medyum Tabanh Béliim
Ayrimlan

Tiirkiye'deki Guzel Sanatlar Fakultelerinin gok byik bir kisminin sanat
béltmlerini Resim, Heykel, Seramik gibi medyum kategorilerine gore
ayirmalari iki ana koldan beslenmektedir. Bunlardan ilki klasik sanat

akademilerinin yapilanmasi bir digeri ise sanati fiziksel malzemeler ve
teknikler tizerinden agiklamaya galigan modern sanata 6zgu bigimci sa-
nat gorusleridir.

Tarkiye'de ilk kurulan gtizel sanatlar okullarinin batili modelleri bu tir bir
bolum aynimini bugdin terk etmig olmasina ragmen, Tarkiye'de gesitli ¢a-
balara ragmen bu yonde bir degisim tam anlamiyla gergeklesememistir.
Ornegin Sanayi-i Nefise (bugiinka adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi) okulunun érnek aldi§i Paris Guzel Sanatlar Okulu’nda Resim ya
da Heykel boltimleri degil genel bir sanatsal tretimi tanimlayacak “Sanat-
sal Pratik” bolumdi vardir. Benzer bir sekilde Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
okulunun model aldigi Bauhaus okulunun bugtnki kurumlarinda ayri ayri
bolimler degil, “Guzel Sanatlar” bdlimi bulunmaktadir.

1957 yilinda Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu'nun kuruluguyla Bauhaus siste-
mi birgok okulu etkileyecek bir ekol olarak Turkiye’ye girmistir. Esra Aliga-
vusoglu, Bauhaus'un Turkiye'ye girmesinin kusaklar boyu stirecek iki ayri
sanat egitim sistemini de belirledigini belirtir. Fransiz ekoliinden gelen
“kati” Akademi’ye (Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi) bir alternatif
olarak deneysel Tatbiki Guzel Sanatlar'in varligi yapilan sanatsal etkinlik-
lerde bu anlayis farkini agikca hissettirmistir.

“Tatbikili sanat¢ilarin ézellikle 1970’lerden sonra, Tiirk sanatinin tu-
val diginda farkli malzemelerle olusturulan ifade cegitliligine Aka-
demiler’lerden daha kolay uyum sagladiklari éne sdrtilebilir. Cunki
Tatbiki'de farkli malzemelerle sanatsal yaratiyi gesitlendirmek sa-
dece desteklenmekle kalmaz, tesvik de edilir. Sanatgi aday: akade-
mik egitim sistemine oranla daha serbest birakilir, stanaartlagmig,
muhafazakdr bir yapinin aksine bireysel yaraticiliga ortam olugturu-
lur’ (Alicavugoglu, 2009).

Bu farklilik okullarin bu ekolleri kismen terk etmig olmasina ragmen gana-
mizde de gérandrdar. Oredin Marmara Guzel Sanatlar Fakiltesi ve Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin Resim bélim diploma proje-
leri incelendiginde, Marmara Guzel Sanatlar'in dnceden kati bir sekilde
belirlenmis resim kategorileri yerine, her tir malzeme, yontem ve ifade
cesitliligine olanak taniyan oldukga Gzgurliked bir anlayigi benimsedigi
gortilmektedir.

Bauhaus'un ruhu olan Temel Sanat Egitimi bugiin birgok okulun 1. Sinif
miifredatlarinda bir ders olarak okutulmaktadir. Geleneksel anlayigina rag-
men, egitimcilerin atihmlariyla Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde de
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) 1969 yilinda tam bolamlerin
ihtiyacina yanit vermesi amaciyla Temel Sanat Egitimi bolumd kurulmug-
tur.

Temel Sanat Egitimi, nokta, ¢izgi, renk, doku gibi temel tasarim 6gele-
ri Uzerinden yapisalci bir anlayila malzeme form ilkelerini arastirmayi ve
0Gretmeyi amaglamaktadir. Temel Sanat Egitimi, bolum ayrimlarini agmak
konusunda oldukca etkili olmustur ¢lnki konunun dans, mizik, heykel
ya da grafik tasarim olmasi egitimin yontemini belirlememektedir. Buna
kargin zaman ilerledikge egitimin uygulamalarinin katr bir bigimcilikten
ve gorsel sanatlar vurgusundan beslenmesi, (Bauhaus'un aksine) sanat,
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hayat ve teknoloji arasindaki bagin giderek arka plana itilmesi, bu egitimin
bitunselci ogretisini zedelemistir. Bunun sonucu olarak bu bélim bugtin
Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiiltesi'nde oldugu gibi kendi igin-
de ders 6zelinde (resmi olmayan bir sekilde) tekrar bolimlere gore ayrig-
migtir. Tekstil boliminde farkli, resim bélumande farkli bir temel sanat
egitiminin olmasl, bu egitim modelinin kendisiyle celigkilidir.

Temel Sanat Egitimi ve 19. Yiizyil akademizmine dayanan Neo-Klasik egi-
timin ayni anda Devlet Gizel Sanatlar Akademisi miifredatini belirlemesi
1970’11 yillarda ciddi bir krize neden olmustur (Temel Sanat Egitimi Kir-
stisii Kurulu toplantr tutanagi, 1976). Giinimizde ise Temel Egitim Bolii-
mi sadece belli bolimlere hizmet vermektedir. Resim ve Heykel bélimle-
rinin yapisinin Temel Egitim BolGma’ntin bitunsel yapisiyla gatismasi, bu
bolimlerin, temel sanat egitiminden kopmasina yol agmistir.

Bugtin de bir taraftan Neo-Klasik sanat geleneklerinin, diger taraftan ise
(e@er mumkinse) gancellenmemis bir Bauhaus ekolinin cagdas sanat
iginde eritilmeye caligilimasi s6z konusu tutarlilik krizinin birgok okulda
hala devam ettigini gostermektedir.

Medyum bazl boliim ayrimlarinin, kati miifredat preseddrlerinin ve teknik
yetersizliklerin cagdas sanatin yontem ve malzeme konusundaki gesitlili-
@gine yanit verememesi dgrenciler ve yenilikci editimcileri alternatif yapi-
lanmalara itmigtir. 1996 yilinda sanat 6grencilerini biinyesinde barindiran
“Disiplinlerarasi Geng Sanatcilar Dernegdi” ve paralelindeki “Geng Etkin-
lik” 0zglin bir medyumu olmayan performans sanatina yonelmis, kentin
onemli sanat mekanlarinda gerceklestirdigi etkinliklerle cagdas sanatin
gelisiminde kritik bir rol oynamistir. Kurucu tyelerinin Alican Yaras, Nadi
Giiler, Fulya Koseoglu, Hakan Onur, Mirteza Fidan, Didem Dayi, Genco
Giilan oldugu dernekte, bu isimlerle birlikte Elif Celebi, insel inal, Gaye
Yazicitung, Arcan Kiral, Murat Isik, Funda Pegken, Halil Altindere, Vahit
Tuna ¢alismalarda bulunmustur. (inal, 2013)

Geng Etkinlik gibi girisimlerin egitim sistemine dogrudan yansidigi ve
atolyelerin i¢ isleyislerine yonelik malzeme ve yontem sinirlarini esnettigi
goralmektedir. Bugun ozellikle resim bolimlerinde Gretilen calismalarda
resimle sinirl kalmayan baytk bir gesitlilik goze carpmaktadir.

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasanm Fakiiltesi'deki Sanat
Bolimd’nin mevceut egitim anlayigina bir alternatif olarak 6zellikle 2005-
2009 yillari arasindaki donemde oldukga aktif olan bittnciil bir egitim sis-
temini stirddrdigt gortimektedir.

“(...) temel sanat egitimi programi, ¢ok disiplinli bir yaklasimia ve
sanat pratikleri iginden dusdnerek kavramlara dogru yol almayr mdm-
kin kilmayr amacliyordu. Teori ve pratigi bir araya getiren, dgrenci-
lerin soyut distinme ydntemleri olugturmalarina destek veren prog-
ramaa performatif, etkilesime aayanan yaratici aisinme bigimlerinin
dinamik bir 6grenme ve uygulama atlyesinde bulugsmasi saglaniyor-
du.” (Eviner, 2013)

Programin o donemki ydraticasi inci Eviner o dénemde ve sonrasinda,
Ortak Eylem Aygiti: Bir Ettit (13. Istanbul Bienali, 2013) ve Ortak Eylem

Aygiti: | Rather Laugh (Basis voor Actuele Kunst, 2017) gibi 6grenciler-
le birlikte gerceklestirdigi etkinliklerle bilgi tretimi, sanat egitimi ve sanat
dretiminin ic ice gegebilecedi bir yapiyr 6nermistir.

““Ayqit”, “Sanat egitiminin sinirlayicy/ kisitlayici mdfregatinin, didak-
lik, tamimlayicr dilinin yerine dzgdrlegtirici kolektif dgrenme metotla-
rimin performatif arastirma ve performatif sunum kapsamiari iginde
distndldagd bir alan yaratti. Sanat egitimiyle sanat arasindaki sini-
11 kaldirmayi amaglayan bu is, bienalin de temel dnceliklerinden biri
olan farkli 6grenme bigimlerinin olasihigin aragtirarak dzgdn bir yon-
tem sundl. (...) Sanatin dogdast itibariyle iliskili oldugu birgok alan-
la — adalet, ekoloji, siir, edebiyat, hareket, beden — iliski kuran, bu
alanlar tzerine bir séz sdylemek yerine, buniari kendine gergekten
dert edinen ve ortak alanin igine dahil eden bir yapi kuruldu.” (Evi-
ner, 2013)

Sanatin malzeme ve yontemlerinin arasinda bir hiyerarsi bulunmamasi-
na ragmen bugin bu ayrimlara gére bir egitim mifredatinin bulunmasi-
na farkli okullar farkli refleksler vermistir. Ogrencilere atolyelerde diledik-
leri malzeme ve yontemle calisma olanag verilmesi, 6zgurliked egitime
Onem veren egitimcilerin kullandigi bir yontemdir. Diger bir yontem yan
atolyelerle bu cesitliligi desteklemektir. Buna karsin medyum odakli egi-
tim modelini terk etmenin yolu ¢ok fazla atélye agmak ile degil zanaat
odakl egitimden vazgegilmesi ile miimkiin olabilir. Resim ve heykel bo-
limleri genislemedigi taktirde bugunkd genig dretim yelpazesine hangi
bolumler hizmet verecektir?

Okullarda mevcut geleneksel tekniklerin segilme nedenlerinin ise sanatsal
temellere dayandigi stiphelidir. EGer sanat her tiirden teknik ve malzeme-
nin yardimiyla gergeklestirilebiliyorsa ve bu iddianin kargisina koyulabile-
cek gegerli bir sav yoksa, 0zel bir teknigin sanat okullarinda ogretiliyor ol-
masinin bir gerekcesi de yoktur. Bir sanat okulunda bakir oymaciligji yerine
serigrafi atolyesinin bulunmasinin nedeni tarihsel aligkanliklardan otara-
dar. Bu tarihsel aynimlar zaten problemli olan bélim ayrimlarina dayandi-
@1 igin resim boluminde iki boyutlu imge dretim teknikleri, heykel bold-
miinde (¢ boyutlu nesne dretim teknikleri seklinde hiyerarsik ayrigmalar
olusmustur. Bu kategorilere girmeyen yapitlar ise bu kategorilerin altinda
(6rnegin yanhg bir ifade olan “minimalist heykel” ifadesi gibi) yer almak
zorunda birakilmigtir. Resim ve heykel gibi kategoriler zaten problemli ol-
dugundan kategorilerin kendi i¢ yapilanmalari da problemlidir.

Peter Weibel, Medyum-Sonrasi Durumun sonuglarindan birinin medyum
hiyerarsilerinin sarsiimasi oldugunu belirtir (Weibel, 2006). Bugin bir
yontem ya da malzeme digerine gore baskin degildir. Resim, fotograf, vi-
deo ya da yeni medya sanatsal ve epistemolojik olarak esdegerdir. Buna
karsin pek ok okulun yapilanmasinda bu baskinlik devam etmekte ve ta-
rihsel olarak daha eski olan daha degerli gériilmektedir. Tarihsel olarak
daha eski ve daha ok drnek barindirmak (resim ve heykelin durumunda
oldugu gibi) hiyerarsik bir Gstinluk i¢in bir neden olugturmadig gibi, yeni
malzeme ve yontemlerin zorunlu olarak eski alanlarla iliskisi Uzerinden ta-
nimlanmasini da gerektirmez. Egitim agisindan dustntldigunde bilgisa-
yar klavyesi kullanmayr 6grenmek igin daktilo 6grenmek ya da kursun ka-
lem kullanmay! 6Grenmek gerekli degildir. Video sanati yapmak isteyen
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bir 6grencinin modelden resim gizmesinin tutarli bir gerekgesi yoktur.
Modelden resmin, sadece insan anatomisine ya da resim sanatina degil
gbrmeye ve sanat bilincine iligkin genel bir deneyim sunacagr, bu anlam-
da resimle sinirli kalmadidi iddia edilebilir. Buna karsin insan anatomisi-
ne, gormeye veya sanat algisina yonelik bu tiir genel bir deneyim ve bilgi
cep telefonu ile video gekimi Uzerinden de verilebilir. Dolasiyla birinin de-
@il de diderinin segimi sanatsal kaygilardan degil, medyum hiyerarsisine
yonelik kaygilardan kaynaklanir.

“Bir medyumun temel ¢zelliklerin neden o medyumla yapilan sanat igin
dogrudan zorunlu sonuglar tagidigini varsayalim?” diyen Noel Caroll bir
romancinin daktilo ve kagit kullaniminin romanin etkileri ne iliskisi bulun-
du@unu sorar (Caroll, 1985). Romancinin malzemesi dildir, kagit ya da
daktilo degil. Diger yandan romanla siiri ayirmak igin de daktilo ve kagit
kullanilamaz cunkd ikisi de ayni materyali paylagir (Caroll, 1985). Ayni
sekilde boyama eylemi ve boya lekeleri sadece resim igin degil “boyaci-
lIk” gibi birgok etkinlikte s6z konusu olabilir. Tekrarlamak gerekirse mal-
zemenin kendisi dogrudan sanatsal bir amag icermez. Fiziksel malzeme-
nin 6nemi ya da 6nemsizligini hangi baglamda degerlendirildigi belirler
ve bu baglam malzemenin kendi igine gémulu degildir.

Farkli materyaller amaca gore farkli kullanim olanaklari sunar. Bir malzeme
ya da teknigin bagka medyumlarda olmayan bir durumu en iyi ifade eden
olugu (6rnegin iki boyutlulugu en iyi resmin ifade edecegi iddiasi) dogru
kabul edildiginde dahi, buradan onun bir hiyerarsiye ya da yalitiimaya tabi
tutulmas! sonucunu ¢tkmaz. Bir medyumun basarili oldugu iddia edildi-
@i alanla sinirlandinimasinin sanat Uretimiyle ilgisi nedir? (Caroll, 1985).
Ornegin tuval tzerine yagli boya ile siir yazmak, siir ya da resim agisindan
neden olumsuz bir dzelliktir? Bu sebeple belirleyici olan medyum degil,
baglamdir. Caroll, medyum 6zgiilliguntn sanat Uretimi ya da sanat yapi-
mi konusu ile ilgisiz oldugunu belirtir (Caroll, 1985). EGer belirleyici olan
badlamsa, o halde egitimde de vurgu, medyum Uzerine ya da bu medyu-
mun kullanim olanaklari Gizerinde degil, baglam ve bu baglamin uygulama
alanlarr izerine olmalidir.

“Medyum dzgdlliga mitinin yararli sonuglar elde edindigi ve edine-
bilecegi gergegini kiigiimsemek istemiyorum. Ancak bu efsaneden
fayaalanan dégrencilerin, uygulamalarina yon veren “son teknoloji”
teknikler, gelenekler ve tarzlaraan ziyade, sanatlarinin malzemeleri-
ni-dusdnmek kaaar basit bir seyi gercekten yapip yapmadiklarini me-
rak ediyorum. Ve ayrica, medyum 6zguillig tezi istenmeyen sonugla-
ra neden olabilir. Ogrenciler, kendi ortamlarinin hakim geleneklerine
batip takilabilir, diger sanatlardan ilham alma olasiligindan mahrum
kalabilirler.” (Caroll, 1985)

Ders igeriklerinin resim sanati, heykel sanati gibi medyum ozgalligune
dayal aynmlara degil, “hareketli imgeler”, “uzam”, “cogaltma”, “perfor-
matiflik” gibi kendi iginde farkl tekniklere izin veren, farkl tekniklere uy-
gulama olanagi veren, nesne degil yaklasim odakli bir sekilde olusturul-
masl, zanaat vurgusu yerine sanat vurgusu tizerine temellenmesi bugtin
egitim mafredatiyla 6grenci gercekligi arasindaki krizin agiimasina yar-
dimer olabilir.

Malzeme, stiphesiz farkli ifadelere izin verir ve her malzemenin kendine
0zgu sinirlari, olanaklari vardir. Buna kargin bir malzemenin digerine kar-
Sl baskin olmasi farkli bir durumdur. Performans yapmak isteyen bir 6g-
rencinin geleneksel resim tekniklerini bilmesi faydali olabilir fakat bu bir
zorunluluk olmamalidir. Sanat tarihi ve sanat teorisi bunu agikca goster-
mektedir.

Medyum tabanl egitim modeli pratik olarak da zorluklar tagimaktadir. Bi-
yuk bir cesitlilik arz eden tekniklerin timand sanat okullarinda barindirmak
mamkin degildir. Bu durum miimkin olsa dahi bir kisinin bilgi kapasite-
sinin, 6zel bilgiler ve tecriibeler gerektiren bu tekniklere hakim olmasi da
gictdr. Dolasiyla sanat okullar 6zellikli endustriyel teknikleri okul diginda
birakmakta, bunun yerine geleneksel tekniklerin devamlilgini sirdirmek-
tedir. Ogrenciler sanatla iligkilerini geleneksel teknikler tizerinden kavra-
maya caligirken, ihtiyag duyduklarinda okul disindaki ortamlardan destek
almaktadirlar.

Sonug

Sanat egitimini sadece fiziksel malzemeler ve bunlarin kullanimlari Gizerin-
den gerceklestiren bir egitimin ¢agdas sanat yapmak isteyen dgrencilere
yanit veremeyeceqi agiktir. Bu noktada mevcut egitim modellerini esnet-
meye caligmak da tutarsizliklara neden olmaktadir. Sanat teorisinde med-
yum 6zgulliigune karsi dretilen fikirlerin editim modellerinde kullaniima-
st oldukca mamkin géranmektedir. Ornegin “medyum” yerine Rosalind
Krauss’un “teknik dayanak” terimini kullanmak, geleneksel ayrimlarin ta-
rihsel baskisindan kurtulmak icin bir yol olabilir. Teknik dayanak, resim,
araba ya da hava dalgalar olabileceginden her bir arag igin bir atolye ag-
mak otomatikman olanaksizlasacaktir. Bunun yerine kapsayici atolye ders-
leri ve okullarin imkanlari ve 6grencilerin yonelimleri dogrultusunda agila-
cak olan teknik derslerle yeni mifredat sistemleri denenebilir. Bu anlamda
Avrupa ve ABD’deki okullarin birgogunda oldugu gibi ayri ayri resim ve
heykel bolumleri yerine genel bir “gizel sanatlar” bolamii fikri Glke gene-
lindeki okullarda tartismaya agiimalidir. Bu bélimin yapilanmasinda ise
Resim Sanati gibi bir malzeme ve yonteme referans veren dersler yerine
her tiirden deneye izin veren genel atlye dersleri, dogru gerekgelendir-
meler (izerinde inga edilmig se¢meli teknik derslerle (resim, video, hall,
ahsap oymacihigi, programlama vb.) ve kuramsal derslerle desteklenebi-
lir. Yine malzeme temelli olan usta-girak iligkisi tabanli stilist atélyeler ye-
rine, birgok uzmandan yararlanmanin mimkin oldugu moduler mfredat
sistemleri kullanilabilir. Bu yéntemler halihazirda diinyanin birgok yerin-
deki 6nemli glizel sanatlar okullarinda denenmis ve basari saglanmigtir.
Bugin o6zellikle Asya ve Bati Asya ulkeleri cagdas sanat ortaminda ciddi
bir yeri olan Tirkiye sanatinin da bu ttirden ¢agdas mufredatlar kurabile-
cek potansiyeli vardir.

Secmeli atdlyelerdeki teknik derslerin igeriginin belirlenmesinde guncel
ihtiyaglar bir unsur olarak kullanilabilir. Sanatsal teknikler, malzemeler ve
yontemler her cagin felsefesinden ve yagam tarzindan dogrudan etkilen-
mektedir. Her teknoloji beraberinde distnsel degisimleri ve her degisim
yeni ihtiyaglar dogurmaktadir. Bugtiniin 6grencileri kilise resimleri, mat-
baa ya da operalarla gevrili bir diinyada yasamadigi gibi, itopyalarin, ideal
nesnelerin ve fikirlerin oldugu bir gagda da yasamiyor. Yagamlarinda var
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olmayan araglari ve yontemleri, “cagdaslagtirmaya” caligmak yerine sana-
tin her doneminde oldugu gibi kendi dogalliginda geligen arag ve yontem-
leri kullanmalarr daha verimli bir sanat egitimi ortaya koyamaz mi? Roman
yazimi el yazisi, daktilo ya da bilgisayar klavyesi gibi teknolojik degdisimle-
re ragmen devam etmistir. Sinema ve fotograf gok kisa donemde Gok fazla
teknigi alip eskitmis fakat etkisi daha da artmigtir. Glinumiiz resmi bu bag-
lamda nerede durmaktadir?

Diger yandan okullarin her tir malzemeyi kapsamayacagi ve kapsamama-
s gerektigi de agiktir. Bunun yerine yine Krauss'un degindigi baglamda,
malzeme odakli degil soylem odakli kapsayici atdlye modellerine de ih-
tiyag vardir.

Medyum vurgusu sanatin kiltdrel ve sosyal baglamlarini da saf digi et-
mektedir. Bir resmin hangi ekonomik, klttirel, siyasal ve biyolojik bag-
lamlarda iglevler kazandi§ini disinmeden resim yapmak, fildisi kulesinde
yagamaktir. Elestiri kapasitesi yiksek ve gevre sartlarina gergekgi ve gin-
cel cevaplar dretebilen bir 6grenci profili okullarda halihazirda zaten var-
dir. EQitim sisteminin yapmasi gereken bu dgrencilere daha gok 6zgurlik
alani agmak, seceneklerini daha ¢ok arttirmaktir. Bu anlamda yonetim bi-
rimlerimin bu yondeki mufredat yapilanmalarr igin egitimcilere gerekli alt-
yapilari ve zamani saglamasi da elzemdir.

“Diinya, imtiyazli dniversite bdldmleri gibi ayrismaz.” — Hans Haacke (Si-
egel, 1971)

Notlar

1. Bu metinde “medyum” kelimesi ingilizcedeki “medium” kelimesi-
nin karsihr olarak kullaniimaktadir. ingilizee “medium” teriminin
gevirisi oldukga ggtdr. Terim, iletisim araglari, iletisim ortami an-
lamlarina geldigi gibi, sanat materyallerine de referans verir. Bu bir-
birine yakin anlamlar “Resim” gibi terimlerle birlikte kullanildiginda
kafa karisikhigi yaratabilir. “Resim” denildiginde resmin malzeme-
si (6rn. Tuval (zerine yagh boya, kumas vs.) anlagilabilecegi gibi
bir yontemler, malzemeler, teknikler, fikirler ve tarihler butind ola-
rak “resim sanati” da anlasilabilir. Bu kafa karisikligina engel olmak
icin ikinci kullanimda “malzeme” terimi tercih edilmistir. “Medium”
kelimesinin ¢ogulu olan “media” Tarkge'de “medya” seklinde kulla-
nilmaktadir. Fakat bu kullanim sadece iletisim ortami (6rnegin “sos-
yal medya”) anlamina gelir. Bu anlam karigikligini gidermek ingiliz-
ce oldugu gibi codul kullanim igin medya yerine medyumlar tercih
edilmigtir.

2. Krauss'un s6ziini ettigi bu mesele bugiin Gizel Sanatlar Fakiiltele-
ri ve sanat pazar iligkisinde tiimyle gorandr olmustur. Akademinin

belirleyiciligini yitirmesiyle birlikte, ozellikle geng sanatgilari hedef-
leyen sergiler ve fuarlarla, sanat teorisi geri plana itilmis, reklamcilik
ve popdlerlik blytk bir 6nem kazanmig ve sanat nesnelerinin meta
degeri ile sanatsal degeri i¢ ice gegmistir. Bu durumun olusmasinda
sanatin sosyal ve ekonomik baglamlarini diglayan “medyumcu egi-
timin” payi blyuktdr.

*Ars. Gor. Kerem 0zan BAYRAKTAR
E-Posta: keremozan@gmail.com, kerem.ozan@marmara.edu.r
Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolimii
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21.ylizyl kent hayatinin hizli bir hayat temposu, insan yasaminin her ala-
ninda acik ve net bilgiye olan gereksinimini beraberinde getirmistir. Her
ortamda oldugu gibi ulagimda ve park yerlerinde de kullanicilarin hizlica
kullanmasi gereken bazi bilgiler bulunmaktadir. Bu bilgiler, bilgilendirme
ve yonlendirme tasarimi ile olusturulmus grafik tasarim elemanlarr ile in-
sanlara iletilmektedir. Park yerlerinde giris-gikig, yon bilgisi ve aracin park
edildigi noktay! belirten konum bilgisi insanlara aktarilmasi gereken temel
bilgilerdendir. Bu bilgiler, tasarimcilarin tasarim kararlarina bagh olarak
ddinyanin gesitli tlkelerinde farkli tasarim bigimleriyle uygulanmaktadir.
Bu makalede, gorsel algi kuramlari ve gorsel iletisim tasarimlari gergeve-
sinde otopark ve bisiklet park alanlarindaki farkli tasarim érnekleri incele-
nip bisiklet park tabela tasarimlarinin 6zellikleri arastinlmigtir.

Anahtar Kelime: Grafik Tasarnim, Gevresel Grafik Tasarim, Bilgilendirme
ve Yonlendirme Tasarimi, Bisiklet

Abstract

A fast pace of 21st century urban life, has brought along the need for
clear information in all areas of human life. As in any environment, there
is some information that users have to using quickly in transportation and
parking areas. These informations are transmitted to people with grap-
hic design elements created with information and orientation (routing)
design. The entrance and exit in parking lots, direction information and
location information indicating the point at where the vehicle is parked are
basic informations that should be conveyed to people. There informations
are applied in different design styles in various countries of the world
depending on the design decisions of the designers.

In this article, within the framework of visual perception theories and vi-
sual communication designs, different design examples in car parks and
bicycle parking areas have been examined and the features of bicycle park
sign designs has been investigated.

Keywords: Graphic Design, Environmental Graphic Design, Information
and Guidance Design, Bicycle

Giris
Dunyay! bir ag gibi saran ulagim, insanlarin gunltk hayatini kolaylastiran

vazgegcilmez bir unsurdur. Ulagim araglarinin insanogluna katkisinin ba-
sinda zamandan tasarruf edilmesi gelir. Kisisel ulagim araglarindan olan
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otomobiller ve bisikletler, ulagiimak istenilen noktaya vardiktan sonra park
yerine ihtiyag duyan araglardir. Bu nedenle, ulagim aglari kurulurken, arag
park sistemlerinin de hesaba katilarak ayni 6zenle tasarlanmasi gerekir.

Park yerlerinde kargilagilan sorunlar arasinda park yerlerinin dizensiz ol-
masl, park yerinde zemin gizgilerinin olmamasi ve yonlendirme levhala-
rinin yetersiz kalmasi gosterilebilir. Arag kullanicilarinin park yeri digina
park etmelerinin nedenleri arasinda ise park alanin bulunamamasi, gol-
ge bir yere park etme istegi, araci givenli bir alana birakmak istenmesi
ve variimak istenilen yere yakin park etme istedi gosterilmektedir (Yildi-
nm, 2019: 183). Park yerlerinde bu sorunlarin niine gecilmesinde kent-
sel planlama ve kullanici davraniglarinin incelenmesi kadar, bilgilendirme
ve yonlendirme tasarim ilkeleriyle olusturulmus tasarimlarin uygulanma-
SI buytik onem tagimaktadir.

Ulkelerdeki arag tercihleri, park yeri tiirlerini etkileyen faktdrlerdendir. Ula-
sim tiirlerindeki zenginlik kentin ve toplumun, kiltirel ve sosyal anlamda
zenginliginin bir yansimasidir (Uz ve Karagahin, 2004 42).

insanlarin arag tercihlerinde bisiklet kullaniminin artmasinin nedenleri ara-
sinda vicudun hareket etmesini sagladigi icin sagliga yararl olmasi, eg-
z0z salinimi yapmadigi igin gevre dostu olmasi ve diger araglar gibi yuk-
sek bakim dcretlerine ihtiyag duymadigindan ekonomik olmasi sayilabilir.

Bisiklet kullaniminin yayginlagmast ile bisiklet igin aynilmig park yerleri-
ne ve bilgilendirme ydnlendirme tasarimi prensibiyle olusturulmusg tabela
tasarimlari gerekmektedir. Bu noktada tasarimcilarin amaci, bilgiyi kolay
anlasihir, hizl ve net bir bigcimde insanlara aktarmak olup park noktasina
ulagmalarini saglamaktir.

Park Yerlerindeki Bilgilendirme ve Yonlendirme Tasarimlarinin
Incelenmesi

Bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi; karmagik ve dizensiz olan bilgiyi
plani ve anlagilir bicime dontistirme amaci tagimaktadir. Modern dinya-
da artan bilgi akisinin dogru aktariima ve yonlendirme gereksinimi artmak-
tadir (U. Dur, 2011: 159, 176). Dogru bilginin istenildigi anda ulasilir ol-
mas! ve zaman kaybinin 6nine gegilmesi insanlar igin 6nem tagimaktadir.

Park yerlerinde kullanicilara verilmesi gereken bilgiler, tasarimcilar tara-
findan hiyerarsik bir bigimde olusturulmalidir. Bilgilendirme tasariminda
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oncelikli bilgi giris ve gikis yonlerinin sdrdctlere verilmesidir. Dogru ko-
numlara yerlestirilmis giris-cikis bilgileri park alaninda yasanacak olasi
karmaganin 6ntine gegilmesini saglayacaktir.

Yonlendirme bir ekip calismasidir ve projeye bagh olarak mimarlar, mihen-
disler ve grafik tasarimcilar bir arada caligirlar. Burada ¢aligacak ekip kulla-
nicinin davraniglarini 6nceden tahmin edilebilmeli ve buna yonelik olarak
yapilacak hatalar, sapilabilecek farklr yollari, ilk gériilmesi gereken tabelalar
gibi unsurlar dogru olarak planlayabilmelidir (Taggloglu ve E. Aydin, 2015:
232). Farkli uzmanlarin bir araya gelerek ortaya ikarilan otopark tasarimla-
rninda islevsel ve estetik tasarim uygulanmaktadir. Tasanimci, yonlendirme
sistemlerini ekip arkadaglariyla tasarlarken kullanici odaklr distindp bu y6n-
de tasarimlar yapmalidir. Dogru ve etkili bir bilgilendirme tasarimi igin dog-
ru bir mekdn tasarimina ve dogru bir gorsel iletisime, dolayisiyla disiplinle-
raras tasarim isbirligine ihtiyag vardir (Aybay, 2017: 458).

Bilgilendirme tasariminin ve grafik tasariminin temel amaglari arasin-
da gorsellerden ve metinden yararlanarak hedef kitleye bilgi aktarmak ve
bunu anlagilir yollarla iletme gabasi yer alir (Karaalioglu, 2015: 89). Ta-
sarimel park yerlerinde tipografiden piktogramlara, cesitli renk kullanim-
larindan mekanda yerlesime kadar pek gok tasarim unsurundan yararlanir.

Bilgilendirme ve yonlendirme tasariminda, grafik 6gelerin, tamamen kul-
lanildiklari mekanla birlikte ele alinmasi gerekmektedir. Bu da alana 6zel
gOztimlemeler anlamina gelir (Tascloglu ve E. Aydin, 2015: 229). Park
yerleri gogunlukla dikdortgen yapilar olarak gérilse de otomobil ve bi-
siklet park yerleri icin farkli gézimlemeler geligtirilebilir. Bununla birlikte
acik ve kapali park yerlerinde de, mekanin getirdigi 6zel ihtiyaglar dogrul-
tusunda tasanim yapiimalidir. Hedef kitlenin ihtiyaglari ve igverenin talep-
leri dogrultusunda tasarim farkhliklar g6sterebilir. Bu talep ve ihtiyaglar,
tasarimeinin yaratici onerileriyle ve tasarim ilkeleri bagli kalinarak gelisti-
rildiginde, dinyanin farkli tlkelerinde birgok park yerinde oldugu gibi, ce-
sitli tasarim 6rnekleri kargimiza gikar.

Tasarimcl bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlarini gérsel algi kuram-
larindan yararlanarak olusturup insanlara verilmek istenilen mesaji dogru
bir sekilde iletmelidir. Gorsel algi ilkeleri; figtir-arka plan iligkisi, denge,
esbicimli uygunluk, algisal gruplama, ve benzesme-ayrisma ilkelerinden
olugmaktadir. Bununla birlikte grafik tasarimci, tasarim unsurlarindan nok-
ta, cizgi, sekil, renk ve dokulardan yararlanarak alana uygun park yeri tasa-
nimlari gelistirmekle yikimltdr. Gestalt felsefine uygun piktogram tasa-
rimlari kullanarak tasarimini gaglendirebilir.

Gorsel 1a ve 1b. Sumit Patel ve Sandeep Ozarde'in ydriittigi Edelweiss
House otopark tasarimi (Gérsel kaynak: behance.net/gallery/20553423/
Edelweiss-House Erigsim Tarihi: 25.04.20)

Gorsel 1°deki otopark tasariminda renk 6n planda tutulup duvar yiizey-
lerinin tamaminda turuncu ve yesil renklerinin hakimiyeti bulunmaktadir.
Tek bagina renk, bir mesaj verebilir, davraniglari yénlendirebilir; insan fiz-
yolojisi tzerinde de etkiye sahiptir. Bu fizyolojik etki rengin bir sembol
olarak olugumu ve kullaniminda sanatg ve tasarimcilarin yararlandigi bir
0ge olmustur (Ugar, 2019: 103). Tasarimda renk, bir elemanin vurgulan-
masini saglar, cesitlilik yaratir ve hiyerarsi olusturulmasini saglar (Yice-
bag, 2006: 78). Tasanimcinin buradaki amaci; kontrast renkler kullanarak
insanlarin zihinlerinde park ettikleri konumu rahatlikla bulmalarini sagla-
maktir.

Gorsel 2a ve 2b. Varsova 2018'de Kolektyf tarafindan tasarlanan

Generation Park Otoparki (Gdrsel kaynak: https://www.behance.net/gal-
lery/73152685/Generation-Park Erisim Tarihi: 28.04.20)

Gorsel 2'deki otopark tasariminda dikkat geken tasarim unsuru, kat bil-
gilerinin verildigi rakamlara tipografik bir yorum getirilmis olmasidir. Kat
numaralar gizgisel Uslupla ve blyiik boyutlarda duvara uygulanmig olup
mavi ve bordo renkleriyle park eden kisilerin akillarinda yer etmesi amag-
lanmistir. Gizgi dekoratif amagli olarak kullanilabilecegi gibi izleyende bir
ruh durumu olusturmak amaciyla ya da elemanlari birbirleriyle iligkilendir-
mek veya birbirlerinden ayirmak igin de kullanilabilir (Yticebas, 2006: 76).
Bu tasarimin tipografisinde ¢izgi kullanimi, dekoratif bir amagla tasarimci-
nin tercihi dogrultusunda uygulanmigtir.

Al
! i
Girsel 3a ve 3b. Polonya 2016'da Kolektyf tarafindan tasarlanan Skans-

ka binasinin otopark tasanimi (Gdrsel kaynak: htips.//www.behance.net/
gallery/61529143/AXIS-SKANSKA Erigim Tarihi: 25.04.20)

Gizgi tek basina veya diger cizgilerle ya da ytizeylerle kombinasyonlar
olusturarak organize olup dokulagabilir (URL-1). Gorsel 3'te binanin ge-
nelinde uygulanan tasarima sadik kalinarak park yeri tasarlanmigtir. Ku-
rumsal kimlikte kullanilan renklerin digina gikilmayip tasarimda bitdinltik
saglanmistir.

Yukarida bahsi gecen (¢ ornek karsilastirilacak olunursa, kimi tasarimei-
lar renk kullanimini kimi tasarnimellar ise tipografiyi 6n plana gikarmigtir.
Gorsel 2'deki cizgiler kat bilgilerinin tipografisinde uygulanmigken Gor-
sel 3'teki gizgiler kurumsal kimligin devamliligini saglayan tasarimsal bir
0ge olmustur.
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Girsel 4a, 4b ve 4c. Sili 2013'te Camila Gonzdlez Benohr tarafindan bir AVM igin otopark tasarimi (Gdrsel kaynak: https://cargocollective.com/CGB/
Wayfinding-Systems/Estacionamientos-Parque-Arauco Erigim Tarihi: 22.04.20)

Sili’deki bu otopark tasariminda dikkat ceken unsur kolonlarda kat bil-
gisinin yaninda hayvan sildetlerinin kullanilmasidir (Gorsel 4). Park yeri
kolonlarinda kullanilan farkh renk uygulamalari ve hayvan sembolleriyle

insanlarin araglarini park ettikleri yeri saatler sonrasinda bile hatirlamalari-
ni sadlamak amaglanmigstir. Gérsel diizenlemeler, sembol ve piktogramlar
mesajin cabuk ve kolay algilanmasini saglar (Ugar, 2019:132).

Gorsel 5. Eskisehir Neo AVM icin C Ajans tarafindan tasarlanan otopark tasarimi (Gdrsel kaynak: www.cajans.com.tr/referanslar/neo-plus-avm-gskisehir/

Erigim Tarihi: 21.04.20)

Eskisehir'de bir AVM igin tasarlanmig olan otopark yonlendirmelerinde
(Gorsel 5) kolonlara grafik dgeler yerlestirilmistir. Kolonlarin alt bolim-
leri sari ve siyah renge boyanarak striictlere dikkat edilmesi gereken alan
olduguna dair standart uyari mesaji verilmistir. Uyari niteligi tagiyan bu
renklerin kullanimiyla, park esnasinda stricilerin kolonu daha kolay gor-
mesi saglanarak, araglarini kolona garpma olasiigini dustirmek hedeflen-
mistir. Bu 6rnekte Gestalt kuramina uygun piktogram tasarimlari ile konum
bilgisi verilmistir. Gestalt felsefesini bilmek, grafik tasarimciya hedef kitle-
nin algi boyutuna gére tasarim Gretebilmek agisindan degerli veriler sunar.
insan gézii bigimleri ve formlari gruplandirma ve iliskilendirme ¢zelligine
sahiptir (Ugar, 2019: 139). Kolonlarin st béltimlerinde ise sincap, aslan
ve fil piktogramlar kullanilarak insanlarin park ettikleri yeri Gorsel 4'teki
gibi gorsel hafiza ile hatirlamalari amaglanmigtir.

Gorsel 6a ve 6b. Litvanya'da DO Mimarlik tarafindan tasarlanan acik

otopark yeri (Gorsel kaynak: https://www.archdaily.com/921226/ogmios-
city-public-space-do-architects Erigim Tarihi:26.04.20)

b
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Park alanlarinda kullanilan zemin gizgileri, araglarin belli araliklarla niza-
mi bir bigimde park etmelerini saglayan otopark tasarim unsurlarindandir.
Tasarimcilar yer ¢izgilerini de grafik bir 6ge olarak kullanarak, Gorsel 6 6r-
neginde oldugu gibi tasarimlarina dahil edebilirler. DO Mimarlik'in orta-
ya koydugu park yeri tasariminda, zemin gizgilerine farkl bir yorum geti-
rilip tasarimlarinda doku kullanmimigtir. Bu 6rnekte doku, gorsel dinamizm
ve hareket yaratmistir. Yatay ve dikey cizgilerden olugan bloklar kullani-
lip tasarima siradigl ve eglenceli bir yaklagimla tasarima gesitlilik kazan-
dintmigtir.

Gorsel 7. Eskisehir Osmangazi Universitesi Meselik kampiisinde bir
otopark (Gorsel kaynak: ilayda Gelik Arsivi Tarihi:16.09.20)

Gorsel 7°de, Eskisehir Osmangazi Universitesi Meselik Kampiisi'nde bu-
lunan stadyuma ait otopark bulunmaktadir. Bu otoparkta, araglarin bel-
li araliklarla park etmelerini saglayacak olan zemin gizgileri sadece engel-
li park yeri icin cizilmis olup maalesef ki gerekli 6zen gosterilmeyerek bir
park alani olusturulmustur. Bu durum stadyumun kalabalik oldugu zaman
diliminde arag kullanicilarinda bir karmagaya neden olacaktir. Universi-
te gibi gesitli sosyal ve kiltirel gevrede yetisen insanlarin bir arada oldu-
Qu yerlerde evrensel bir dilde tasarimlarin uygulanmasi bu noktada baytik
onem tagimaktadir.

Girsel 8a ve 8h. Isvicre'de Superbuero tarafindan tasarlanan iki katl
otopark yeri (Gorsel kaynak: superbuero.com/de/work/signaletik-way-

finding.53/signaletik-parking-obere-schusspromenade. 75.html
Tarihi: 22.04.20)

Erigim

Yonlendirme tasarimi sadece tabelalardan ibaret olmamakla birlikte du-
varlar ve zemin de tasarimlarin uygulanabilecegi alanlar arasindadir. Gér-
sel 8'de net ve agik bir tasarim Gslubu kullanan Superbuero ekibi, otopark
zeminine uyguladiklar devasa yon oklarinin yaninda farkli bigimlerde ve
daha kiicuk oklar uygulayarak tasarimlarinda zitlik iliskilerinden faydalan-
migtir. Tasarim ekibi otoparki ziyaret eden kisilerde farkli boyutlardaki ok-
lar araciligiyla gorsel ilgi yaratip dogru yénlendirmeyi amaglamigtir. lyi
bir tasarim, biitinltk ve farkliigin dengesiyle olusur.Gorsel alg agisindan
“benzesme-ayrigma” ilkesi aslinda degisiklik ve degisimin algidaki geki-
ciligine dayanir (Ugar, 2019: 142).

Gorsel 9a ve 9b. Almanya'da Nowakteufelknyrim Mimarlik tarafindan
tasarlanan bir AVM otoparki (Gorsel kaynak: https://www.n-t-k.de/forum-
w-1-wandsbek/ Erigim Tarihi: 16.04.20)

Gorsel 9'daki otopark tasariminda zemine belirli araliklarla tekrarlanan ok-
lar sayesinde park yeri ararken alan igerisinde birgok tur atan siricd ara-
cindan indikten sonra AVM girisini bulmasinda yardimei olacaktir. Oklarin
devamlihg sayesinde insanlar mekanda yonlerini kolaylikla bulabilecek-
lerdir.

Gorsel 10a ve 10b. Belgika 2017'de VK Studio tarafindan tasarlanan
otopark yeri (Gdrsel kaynak: studiomaa.com.bi/projeto/az-sint-maarten
Erisim Tarihi: 22.04.20)

Otopark tasarimda duvarlar ve kolonlar kadar mekanin énemli bir pargasi
olan tavan da grafik tasarim ¢gelerini barindiran alanlar arasinda yer alabi-
lir. Belgika’'da uygulanmig olan bu otopark tasarimi érnegi (Gorsel 10), kat
bilgilerini mekanin tavanina uygulanan grafik dgeler araciliiyla vererek
strucdlere farkli bir yon bulma deneyimi yasatmaktadir. Arag igerisinde
stris halindeyken yonlendirmelerin strticuler tarafinfandan algilanabil-
mesi igin aynisan renklerle birlikte biiydk olgekli tipografi uygulamalarin-
dan yararlanilmigtir. VK Studio’nun tasarim tercihi ve mekan tavaninin el-
verigli olmasi dogrultusunda yaratici bir uygulama gerceklestirilmistir.
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Gorsel 11a, 11b, 11¢ ve 11d. Avustralya’da Axel Peemoeller tarafindan tasarlanan siradigi otopark yonlendirmeleri (Gdrsel kaynak: https://www.

behance.net/gallery/399570/Eureka-Carpark Erigim Tarihi: 25.04.20)

Park yerlerinde bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi agisindan Axel
Peemoeller’in tasarimi siradigi bir yorumdur. Alani manipale ederek pers-
pektif bozulmalar saglamistir. Stiper boyutlu harf formlarini projeksiyon
yardimiyla duvarlara ve zemine yansitarak anamorfik bir tasarim uygula-
mas! yapiimigtir (URL 2). Optik yanilsamalar her zaman ilgi ger ve kendine
baktirir. Belli teknik ilkeler ve optik kurallara ihtiyag duyan Op-Art, fiziksel
ve psikolojik etkiler yaratarak izleyiciyi etkisi altina alir (Ugur, 2019: 231).
Avustralya'da bulunan otopark tasarimi, bu yaklagimla oldukca dikkat e-
kici bir tasarim dslubunu hayata gegirmistir (Gorsel 11).

Arag kullanicilarinin ihtiyaclari dogrultusunda; otopark alanina giris-gikis
bilgisi, yon bilgisi, kat bilgisi, zemin gizgilerinin uygulanmasi, park yer-
lerinin sayi, renk ve sembollerle siniflandirimasi bilgilendirme ve yon-
lendirme tasarimi 6gelerindendir. Tasarimci mekdna uygun tasarimlari bu
bilgileri kullanarak olusturur. Gorsel 6rneklerle anlatiimaya caligildigr ize-
re otoparklardaki bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlari, tasarimeila-
nin tasarim tercihi ve tasanim kararlari sonucunda gesitlilik gostermekte-
dir. Bu cesitlilikler; gorsel algr kuramlarindan renk, benzesme-ayrisma,
batanliik, farklihk gibi maddeler goz 6niinde bulundurularak tasarlandi-
ginda park yeri kullanicilari agisindan islevsel bir tasarim gézimleri ger-
ceklesmis olur.

Bisiklet park yeri tasariminda da otomobil park yeri tasariminda oldugu
gibi alana ozel park yeri tasarimlarr uygulanmaktadir. Bisikletler, park edil-
diginde diger tagitlardan gok daha az miktarda alana ihtiyag duyarlar. Bu
durum tasanimellarin kicuk alanlara uygun tasarim gozimleri geligtirme-
leri gerektigini gostermektedir.

Gorsel 12a ve 12b. Polonya 2018’de Kolekiyf tarsafindan Graffit ofis
binasi icin bisiklet park yeri tasanmi (Gdrsel kaynak: behance.nel/
gallery/73346027/GRAFFIT Erigim Tarihi: 25.04.2020)

Gorsel 12'deki ornekte kapali otopark alaninin igerisinde konumlandinimig
bisiklet park yeri 6rnedi bulunmaktadir. Gevresel tasarim farkli alan ve bo-
yutlarda caligmayi gerektirir (Ambrose ve Harris, 2012: 126). Graffit Ofis
binasina bisikletiyle giren strtictlerin otopark duvarlarina uygulanan bisik-
let piktogramlarini takip ederek park noktasina ulasabilmeleri saglanmigtir.
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Bisikletlerin kapladigi alan bazinda zemin ¢izgileri uygulanmig olup bisiklet-
lerin belirli araliklarla paralel bir bigimde park etmeleri saglanmistir.

Gorsel 13a ve 13b. Blank Studio tarafindan Gemini Park iin tasarlanan bisiklet
park yeri tasanmi (Gorsel kaynak: https://www.behance.net/gallery/66176515/
Wayfinding-system-in-Gemini-Park-Tychy-mall Erisim Tarihi: 28.02.20

Y QO N NN

Gorsel 13'deki bisiklet park yeri de Gorsel 12'deki gibi otopark alaninin
icerisine konumlandinlmigtir. Farklilastiklar nokta ise turuncu renkle be-
lirtilen C bolimandn bisikletlere ayrilmig oldugu bilgisinin verilmig ol-
masidir. Blank Studio tasarimi hakkinda birgok yastaki insanlar igin agik-
Ga okunabilir bir sistem tasarladiklarini ve keyifli bir deneyim yaratmayi
mumkan kildiklarindan bahsetmistir (URL 3).

italya’da halkin kullanabilecegi acik bir bisiklet park yeri (Gorsel 14) ta-
sarlanmistir. Bu tasarim igin park yeri tabelasi kullaniimayip, onun yerine
alanda bisiklet park yeri igin paravan gorevi goren betonlar kullaniimistir.
Buyiik boyutta uygulanan bu piktogramlar bisikletlilere park yeri bilgisi-
ni vermektedir.

Gorsel 14a, 14b, 14¢ ve 14d. italya'da Stradivarie Associated Mimarlik tarafindan tasarlanan acik bisiklet park alani (Gérsel kaynak: landezine.com/
index.php/2013/02/parkeing-by-stradivarie-associated-architects/ Erisim Tarihi:25.04.20)

Gorsel 15. Amerika’da RSM Design’nin bisiklet park yeri tabela tasarimi
(Gorsel kaynak: hitps://rsmdesign.com/portfolio/monet-avenue-rancho-
cucamonga-ca/ Erisim Tarihi: 28.04.20)

Gorsel 15'de RSM Design, park yerini ve park tabelasini bisiklet formun-
da uygulayarak kullanicilarin dikkatlerini gekmeyi amaglamistir. Canli renk
secimiyle de park yerinin gevreden ayrismasi saglanmistir. Bisiklet park
edilmesi igin gerekli olan platform, klasik gériniminden uzak bir bigim-
de bisiklet formunda tasarlanmigtir. Grafik tasarimcilarin ve endustriyel ta-
sarnimellarin ig birligiyle, bisiklet sirucdlerine farkli bir park yeri deneyi-
mi yagatiimigtir.

Bisiklet park yerleri de otomobil park yerlering uygulanan tasarimlarda
oldugu gibi cesitlilik gostermektedir. Tasarimcilar mekdnin ozelliklerine
gore ¢ozamlemeler gelistirip bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi ger-
gevesinde tasarim kararlarini uygulamaktadir.
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Bisiklet Park Yeri Tabela Tasarimlarinin Ozellikleri

Bilgilendirme ve yonlendirme elemanlarindan tabelalar, insanlarin dikkati-
ni gekmek, gerekli bilgiyi kullaniciya vermek, i¢ veya dig ortamda kitlelerin
yonlendirilmesini saglamak amac ile tercih edilen, yardimci gorsel ele-
manlar olarak tanimlanabilir (Bulut ve Uslu, 2017: 2562).

Tasarimcl, her kiltirden ve sosyal tabakadan insanin bisiklet kullanabi-
lecegini goz 6ndnde bulundurarak evrensel bir dil geligtirmelidir. Yanhs
anlasiimalara veya zorlukla anlagilacak tasarimlardan kaginmalidir. Tabe-
la tasariminda kavramlar temsil etme gucd bulunan piktogramlar, bisik-
let kullanicilarina park yeri bilgisi vermede bagvurulan temel yollardan bi-
risidir.

5

VD B

Gorsel 16: Bisiklet park yeri icin tasarlanmis farkli piktogram tasarim-
lari (Gdrsel kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/281.686.151674180722/
Erisim Tarihi: 13.05.20)

Bilgilendirici grafikler bir bakima toplumsal iligkileri diizenleyen ve in-
sanlarin ulagmak istedikleri yere kolayca varmalarina olanak saglayan sis-
temlerdir (Karaalioglu, 2015: 88). Gorsel 16’daki piktogram tasarimlary-
la farkli kaltdrlerden insanlarin bisiklet park yerini algilayarak ulagsmalari
saglanmig olunacaktir.

Bisiklet park tabelasinin onceligi, uzaktaki bisiklet stiriciistne o alanin
park yeri oldugunun bilgisini vermektir. Tabela uzunlugu insan boyuna ve
etkili gortis agisina gore oranlandiktan sonra gevreden renk ve bigimle ay-
risacak sekilde tasarlanmalidir.

Tasarimcilarin bisiklet park tabelasinda renk ve bigim gesitliligi, park
yeri tasarimlarinda oldugu gibi tasarim tercihlering gore farkliliklar
gostermektedir.
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Gorsel 17. Dikdortgen formundan bisiklet park yeri tabelasi (Gdrsel
kaynak: https://www.pinterest.cl/pin/410.672.059774525049/  Erisim
Tarihi: 22.04.20)

Gorsel 17'deki park tabelasi iki renkten olusan dikdértgen plakalar birleg-
tirilerek olusturulmugtur. Insan boyuna gére yerden yiiksekligi belirlen-
mig olup tabela tasariminda kullanilan malzemeye uyum saglamasi igin
“PARKING” yazisi dikey bigimde uygulanmigtir. Tabelada kullanilan bi-
siklet piktogrami ise sag alt kosede kiglik boyutta uygulanmistir. Tasa-
rnme tabelada odak noktasinin bisiklet piktogramindan gok yazida olma-
sini tercih etmigtir.

Gorsel 18. Dikdortgen formundan ve piktogram kullanilmayan
bisiklet park yeri tabelasi (Gdrsel kaynak: hitps://tr.pinterest.com/
pin/508.203.139203389015/ Erigim Tarihi: 13.04.20)
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Gorsel 18'deki tabela drneginde ise bisiklet piktogrami kullanimi tercih
edilmemis olup yaz! kullanilarak park yeri bilgisi gevredeki insanlara ve-
rilmigtir.

Gorsel 19. Lazer kesim uygulanarak olusturulan bisiklet park yeri tabelas
(Gdrsel kaynak: https://www.pinterest.cl/pin/328.059.154097206302/
Erisim Tarihi:28.02.20)

Gorsel 19'da tasarimcl lazer kesim ile olusturulan tabela tasarlamayi
tercih etmistir. ik bakista insanlarda sempatik ve eglenceli bir tabela algisi
yaratmig olsa da bu tip tabela tasarimlari konum degistiginde farkl agilar-
dan algilanmada hatalara sebep olabilir. Onden ve arkadan bakildiginda
anlagilirken sagdan ve soldan bakildiginda parkin P harfi yerine “I” harfi
algilanabilir. Bu nedenle kullanicinin tabelaya hangi agidan yaklagacagi

mutlaka hesaba alinmalidir.

Bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi elemanlarindan olan tabelalarin,
yanlis anlasiima olasihigini ortadan kaldirmasi gerekmektedir. Tasarimci
kendisini kullanicinin yerine koyarak hata payini sifira indirmeyi amag-
lamalidir.

Gorsel 20a ve 20b. Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampiisinde
bisiklet park yeri ve tabelasi (Gérsel kaynak: llayda Gelik Arsivi Erigim
Tarihi:19.02.20)

Bilgilendirme tasarimlari, iyi tasarlandiinda yasamimizi kolaylagtir-
digr gibi kotd tasarlandiginda da yasamimizi bir kabusa dondisttirebilir-
ler (Aybay, 2017: 455). Gorsel 20'deki fotograflar subat ayinda gekilmis

olup Anadolu Universitesi Yunus Emre Kampusi iktisadi idari Bilimler
Fakultesin’de bulunan bir bisiklet park yerine aittir. “Bisiklet — Motosik-
let Park Yeri” tabelasinin tasarimdan uzak dslubu ile sarmasiklar tarafin-
dan sariimig durumda olup kig aylarinda kismen okunabilir durumda olsa
da ilkbahar mevsiminin gelmesiyle yapraklarin yesermesi sonucu yazinin
okunmamasina sebep olacaktir. Ogrencilerin, 8gretim gorevlilerinin ve zi-
yaretgilerin intiyag duyacaklar park yeri bilgisi dogru bir iletisim yoluyla
verilememektedir. Bir park tabelasina gerekli 6zen gosterilip tasarim ilke-
leri dogrultusunda uygulandiginda kurum igerisindeki arag kullanicilarinin
park noktasina ulagmalarinda kolaylik saglanir.

Sonug ve Oneriler

Park yerlerinde bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlari gerekli temel bil-
gileri kolay anlagilir, hizli ve net bir bigimde insanlara aktarmayr amaglar.
Park alaninda verilmek istenilen mesajlarin insanlar tarafindan okunur ol-
masini saglar. Evrensel bir dille tasarlanan park yerleri farkli kilttirlerden
gelen arag sahiplerini dogru yonlendirmelerle guvenli bir sekilde park et-
melerine yardimci olur.

Kentsel ulagim planlamalarinin; kullanicr odakli gozimler gelistiren, yara-
tici tasanimlar dreten, yeterli bilgi ve deneyime sahip tasarim ekipleriyle
birlikte caligilarak uygulanmasi buyik 6nem tagimaktadir. Yeni geligen ve
hizla biydyen sehirlerde park konusunda dogru bilgilerin insanlara ulag-
mas! ancak bu sekilde saglanir.

Bilgilendirme sistemleri yasamimizi kolaylastiran onemli bir gereklilik-
tir. Iyi tasanm kent yasaminin her alanina katk saglayacagi gibi park ko-
nusundaki sorunlara da ¢6ziim getirir. Gorsel tasarim ilkeleri ve gorsel
algr kuramlar dikkate alinarak hazirlanmig tasarimlar, amagladiklari bilgi
ve mesajl ¢ok daha kolay, etkili ve akilda kalici sekilde verir. Tasarim ele-
manlarinin gorsel batinluk saglayacak sekilde bir araya getirilmesi gere-
kir. Basaril tasarimlarin ortaya konulabilmesi igin disiplinlerarasi isbirligi-
ne ve bu igbirligi icerisinde tasarimlara sekil ve yon verecek grafik tasarim
disiplinine ihtiyag vardir (Aybay, 2017: 454).

Bu makalede, park yerlerindeki bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlari
incelenmis olup tasarimcilarin farkl mekanlarda alana 6zel park yeri ve ta-
bela ¢oziimleri gorsellerle aktarilarak olumlu-olumsuz drnekler verilmis-
tir. Mevcut bilgiyi hedef aliciya dogru ve hizli bir sekilde aktararak bu bilgi
yogunlugunun neden oldugu karmasadan insanlari kurtarmak igin bilgiyi
sistemli bir bigimde sunmayr amaglayan bilgilendirme tasariminin gerek-
liligi onem kazanmigtir (Aybay, 2017: 454). Ginimuzde yeni olugturula-
cak park yerlerinde yagsami kolaylastirilacak sekilde tasarlanmasinin one-
mine deginilmistir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda gesitli park yeri tasarnimlarinin derlenip in-
celendigi bu makalede, ornekler tizerinden dederlendirmeler yapiimistir.
Sonraki yapilacak arastirmalarda, farkli mekdnlarda bulunan park yerleri-
ni kullanan arag kullanicilari tizerinde anket ve deneyler gerceklestirilebi-
lir. Bu sekilde gevresel grafik tasarim prensiplerine gore uygulanmig park
yerlerinin islevselligi arastirilabilir.
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Sanatcilar yapitlarini sadece izleyicide hayranlik uyandirmak igin yarat-
mazlar. Gogu zaman da yapitlari araciligiyla derin sezgi ve acilar ile ifade
edilen duygular da sunmak igin zemin hazirlamak Uzere caligirlar. Hem
Bati hem de Dodu sanat tarihi benzer sekilde duygusal ifadeleri igeren
ornekleri barindinr. Sanat yapiti, sanatginin duygularinin, kiltirel geg-
misinin ve kisisel tecribelerinin bir drintddr. Ote yandan sanat yapiti,
sanatginin evrensel bakis agisini gevreleyen bir tarihi olay ya da metin-
lerden de beslenebilir. Dolayisiyla bu tdr evrensel bakis agisini yansitan
sanat yapitlari hem Dogu’ya hem Bati'ya dair benzer gorsel ifadeler igerir.
Sanat yapitina zemin olusturan metinler ve hikayeler, yapit kadar 6nem
tasiyabilir. Baglam metini yapit ile izleyici arasinda algisal ve psikolojik
etkilegime Zemin olusturur. Ote yandan, baglami tagtyan metin olmadan,
seyirci sanat yapitina kendi kendine bir anlam vermek Uzere yalniz bira-
kilmig olur. Bu makalenin amact izleyici ile Alfredo Jarr'in The Sound of
Silence yapiti arasindaki duygusal ve algisal etkilesimi arastirmak tzeri-
nedir. Jarr'in yapiti sessizdir ama derinden gelen tarihi olaylara, acilara ve
pek ¢ok duyguya dayanir.

Anahtar Kelimeler: Alfredo Jaar, yapit, izleyici, iletisim, etkilesim, video
enstalasyon

Abstract

Artists not only creates works in order to indulge astonishment for the
viewer. Most often they are also working to establish grief and deep emo-
tions through their works. Art history covers similar examples of emotional
expressions, may it be Western or Eastern art. Artis a product of emotions,
cultural histories, personal experiences of the artist. But the artwork can
as well be driven from another event or text from history surrounding the
artist’s universal point of view. Thus, artists’ works brings a similarity of
both Western and Eastern visual expressions.

Texts and stories building a base for the artwork can be as important as the
work itself. The context triggers the perceptual and psychological invol-
vement of the viewer with the artwork. On the other hand, without a given
context the viewer is left alone to give a meaning of its own to the artwork.
The aim of this article is to investigate the emotional and perceptive in-
teraction of the viewer and the work of Alfredo Jaar The Sound of Silence
which is a silent work but which is also based on historical events, grief
and further emotions.

Keywords: Alfredo Jaar, artwork, viewer, involvement, interaction, video
installation

Makale Gdnderim Tarihi: 15.08.2020
Yayina Kabul Tarihi: 16.11.2020

Girig

Alfredo Jaar, sanayilegmis ve gelismekte olan tlkeler arasindaki savas, si-
yasi yolsuzluk ve iktidar dengesizligi gibi olaylara odaklanan siyasi olarak
yaptigi calismalar ile anilmaktadir. Sanati ile genel olarak izleyiciyi gor-
mek istemedikleri ile kargi karsiya birakir. Soykinm, salgin ve kitlik gibi
olaylar temsil etmek igin drettigi yapitlarini fotograflar, filmler ve topluluk
temelli projeleri ile halkin goriantiilere duyarsiziigini yansitmak icin sana-
tin sinirlarine arastirr.

The Sound of Silence (Sessizligin Sesi), carpici ve tetikleyici gergek bir
olayi fotograflayan Giiney Afrikali fotograf¢i Kevin Carter'in hikayesi tze-
rine kurulmustur. Alfredo Jaar'in tiyatro olarak tanimladigi seyi yaratma-
stigin gikis noktasi olan bu hikdye de tek bir gorunt igin inga edilmigtir.
Sundugu anlati yapis, géruntinin giictnu ve politikasini sorgular. Baska-
larinin acilarina karsi izleyicinin tepkisi, gorgu taniklaninin sorumiuluklari
ve gorantdlerin malkiyeti ile ilgili sorular hakkinda daha derin diginmeye
sevk eden yogun bir algi deneyimi sunar.

Jaar galismasinda Sudanli kizin hikdyesini anlatmak yerine, dnld gorunt-
niin arkasindaki adam ve gergevenin arkasinda ne olduguna odaklanir. Fo-
tograf karesi ile kayit altina alinan kitlik olay1 artik “bilgi’ diinyasina ait kitli-
@in ikonik bir géruntast degil, muhabir olarak Kevin Carter ile karmasik ve
radikal bir kargilasmadir. Carter'in varhigr gorantiye yansimasa da, kendi-
si kargilasmadan en fazla etkilenen kisidir.

Jaar'in gogu galismasinda oldugu gibi burada da izleyici 6ncelikle bir oku-
yucudur. izleyicinin s6z konusu yerlestirmeye nasil baktidi degil, foto mu-
habirligine karsi izleyicinin kendi endigesini nasil sorguladigidir. The So-
und of Silence’in incelenen temasi ise gérintindn bati toplumundaki rolu
ve etkisidir.

Afrika’ya gitmeden bir yil 6nce Mart 1993'te, New York Times'da yayinla-
nan bir fotograf Jaar'in dikkatini gekmistir. Fotografin arka planindaki ak-
baba ile Sudanli zayif bir gocugun fotografi on ¢ yil sonra “The Sound
of Silence” (2006) adl yapitin konusu olur. The Sound of Silence buyiik
bir kipdn iginde géruntindn alanini kurar. Galisma ana karakteristigini ve
yapisini sekillendiren, izleyiciyi ieri girmeye zorlayan bu aliminyum ku-
pun i¢inde gegmektedir. Kabik yapinin dig taraflarindan biri, kiipun karan-
lik igiyle siddetle zit olarak bir dizi kor edici beyaz floresan tiip igiklari ile
tamamen kaplidir ve bu iiklar galeri alanina girerken izleyicinin gérisind
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bozmaktadir. Mekan Brian O’'Doherty’nin Beyaz Kiip anlatimina benzer. iz-
leyici ile ideolojik bir etkilegime girer. “Beyaz kiip ortaya ¢ikmayan varsa-
yimlara dayanan zihinsel izdagtimleri barindirir.” Ayni zamanda “sanat-
¢inin toplumdan uzaklasmasina dair bir sembolddr” (Jacob, O’Doherty,
1986, 5.80).

Izleyici kutunun etrafinda yirdrken, diger karanlik tarafta yesil bir gizgi ile
igeride kargilanip kirmizi alanda bekletilip, iceride ki ve disarida ki hare-
ketleri kisitlanmaktadir. Oda kuguk bir tiyatro sahnesi gibidir ve izleyicinin
hikdyenin igerisine girmesinin yani sira onlarin sireklilik deneyimini boz-
maktadir. Yiizeye yansitilan metin ritmik olarak gorindr ve sekiz dakikalik
yanip sénme ile kaybolur. Sekiz dakika stren akista, izleyici surekli olarak
gorantlyle karsilagmaz. Fotograf belirli araliklarla yansir perdeye: belirme
ve yok olma. Kevin Carter'in fotografinin hikayesi coklu ve i ice ge¢mis
trajedilerini anlama/deneyimleme (izerine kuruludur ve ekranda yazili ola-
rak sessizlik de ortaya ¢ikar. Bir anda hareket eden zarif ve kigkirtici The
Sound of Silence yerlestirmesi, Jaar'in uzun zamandir siyasi adaletsizlik-
ler (zerine olan incelemesinde ve bunlarin imgelem yoluyla gdsteriminin
sinirlamalarinda guglu bir tanikhiktir. Korkung eylemlerin fotograflarinin si-
radan ve degisebilir hale geldigi bir cagda, Jaar tuketiciligi, duygudaslik
ve bireysel sorumluluk hakkinda elestirel sorular sorup, migterek sessiz-
ligi elestirmektedir.

The Sound of Silence, Kevin Carter'in kasvetli yasami ve Sudan’da gek-
tigi fotografin hikdyesi sessiz bir anlati seklinde sunulur. Carter, Sudan-
Il kizin fotografi ile Pulitzer odalind almigtir fakat The Sound of Silence,
gazete okuyucularinin Carter kinamalari ve onun intihari ile ilgilidir. Oku-
yucularin asil meraki fotografta ki gocuga ne oldugudur. Carter ona yardim
etmis midir? Bu tepkilerin hepsi anlagilabilir niteliktedir, ancak fotograflar
s6z konusu oldugunda herkes bir alt metin yazma egilimindedir. Okuyucu,
Carter’in gegmisi veya psikolojik sorunlar hakkinda higbir sey bilmemek-
tedir. Aslinda kendisi ve bu gocuk igin caresizdir. Carter'in dramatik kom-
pozisyonu, Afrika’daki agliga gazete okuyucularinin dikkat gekmesi bagla-
minda oldukga etkili olur. Jaar, okuyucularin foto muhabirinin davranigini
etik dist bulmaya mahkim etmeden 6nce daha dikkatli olabilecegini ima
eder. Gazete araciligiyla diinyaya bakig higbir zaman gercek bir taniginkiy-
le tamamen ayni olmayacaktir. izleyici sadece fotografcinin sorumluluk-
lanini merak etmekle kalmaz, ayni zamanda kendi bagina da distinmeye
tegvik edilir. Yerlestirmede Jaar'in tim bu gercek bilgileri kendi gorastini
dayatmadan sundugu gortlir. Ancak hikdyeleme, izleyicinin belirli bag-
lantilar kurabilecegi sekilde insa edilmistir. Alfredo Jaar, dikkat gekici bir
glic, zarafet ve derlemeler kullanmigtir.

The Sound of Silence baghgi Jaar'in parodisi ve sunumu konusunda gelis-
kili bir iddianame gibi goriindr ve sessizligin imkansiz oldugunu ima eder.
Baska bir bakis agisiyla, gercek sessizligin edilgenligi, olimllerin insan-
Ik disilida kars gelmesine esit olmasi ya da sessizligin kiiguk kiz olma-
sl ya da oykiiniin merkezinde olmamasi olabilir. Bu baglamda John Cage,
“Sessizlik diye bir sey yoktur. Her zaman ses ¢ikartan bir seyler oluyor”
demektedir. (Jones, 1994, s.66)

Veri toplama araci olarak; sanat eseri inceleme, literatr tarama yontem-
lerinin kullanildigi bu galismada insanin yarattigr durumun yine insana

sunuldugunda ortaya ¢lkan gidisatin yeni bir séylemle dstelik evrensel bo-
yuttaki ezberinin de bagka bir anlati dili yapisi ve etkisi vurgulanmigtir.
Yapita dair ¢6zimleme ve yorumlama ayri ayri dederlendirilerek gergek-
lestirilmistir. Sound of Silence igin yapilan ¢dziimlemeler sayesinde sa-
nat¢inin yarattigi dilin yeni bir anlam ve algi ile varlik bulugu incelenmis,
elde edilen bulgulara da sonug kisminda yer verilmigtir.

Yapit-izleyici iligkisi

The Sound of Silence da izleyiciler ile kurulan iligki, onlarla yapilan tiike-
tim kaydedilerek yeni grintiler yolu ile verilmektedir. izleyicinin yapit ile
girdigi iliskide ki amag sanat eserleri ya da sanatgilar yerine anlam verme
eylemidir (Barbatsis, 2005, s.271-275). Bu sekilde Jaar, belirli bir ola-
y1 coklu bakis acilariyla gorunar kilmaya calisarak, etkilesim dtizleminde
bakarak korliigii ve anlayisi aragtinir. Bunu yaparken sadece temsil edile-
meyen sinirlari degil, ayni zamanda foto muhabirligini, gorunttlerin dagi-
timini ve dolagimini kontrol eden tiiketim enddstri gorantaleri kargisinda
sorumluluk sorununu yeniden dolagima sokar.

why didn't he help the little girl, they asked

Resim 1. Kevin Carter, “Starvation in Sudan” (Gdrsel kaynak: https://
staticO1.nyt.com/images/2009/04/15/arts/jaar.large.jpg)

The Sound of Silence, izleyicinin 1994 yilinda intihar eden Gtiney Afrikali
fotografcinin biyografik anlatimi ve empati kurulmasina olanak taniyan ba-
sanisizlik ve travma anlatisidir. Kurulumdaki metin dort siddetli ve kor edi-
ci yanip sénme ile yalnizca bir kez kesilir. izlenme alaninin flag tarafindan
siddetli bir sekilde ihlal edilmesi ve izleyicinin/rontgencinin konumunu
tersine gevirir. Carter'in fotografi daha sonra ekranda gizlice belirerek an-
lati fotografginin kaderi ve intihariyla sona erer. Gortintd sadece bir sani-
yenin bir kismi — gorintinin kaydedilmesi igin gegen gercek zaman — igin
gOrtndr fakat acimasiz tarih tanikhi§i ve kaderin gercevesi ziyaretin geri ka-
laninda izleyiciyi rahatsiz eder. Sanatin yaratilmasinin, genellikle stidyo-
da tek bagina galigan sanatg ile bagladii ve diinyaya yerlestirilip bagkalari
tarafindan gorulene kadar tamamlanmadigi séylenir. Duchamp’in 1957'de
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soyledigi gibi, “Sonucta, yaratic eylem sadece sanatgi tarafindan ger-
ceklestiriimez; seyirci isi dig dinyayla temasa gegirir(...)". Sanat sanatg!
ile baslar, ancak izleyiciyle bulusana kadar tamamlanmig degildir. Fizik-
sel oldugu kadar sanal ve miimkn oldugunca etkilesimli olmalidir. (Altf
atolye: 2020)

Resim 2. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak:
https://mcachicago.org/Collection/Items/2006/Alfredo-Jaar-The-Sound-
0f-Silence-2006)

The Sound of Silence, Stanley Cohen’in ‘vahget dggeni’ adini verdigi seyi
sahnelemeyi basarmistir. Bir kosede kurbanlar, ikincisinde bunlar ya-
pan failler; Ggtinciist, neler oldugunu géren ve bilen gézlemciler (Cohen,
2001, s.14). Stanley Cohen’in de belirttigi gibi, bu roller sabit degildir,
aksine “vahget iggeni” katilimcilart arasinda siklikla takas edilir ve donu-
stiime ugrarlar. The Sound of Silence vahset Giggeninin U figiird arasindaki
aynimlari daraltir. Tanik olarak fotografg bir fail (akbaba gibi saldirmak igin
dogru ani bekleyen bir yirtict) ama ayni zamanda kiiguk kiza yardim etme-
digi icin kendini asla affetmeyen kendi fotografinin kurbani. Kiigiik Sudanli
kurbanin hayaleti, 6limune kadar Kevin Carter’in anisina musallat olmus,
boylece bir tir ‘amimsatici canavara’ donismistir. Tanik olarak réntgen-
cilik bakig strddren zulim, siddetli bir sekilde ters gevrilir ve izleyiciye
geri atilir ve onu aniden gézetleme deliginin alici ucunda anlar ve ekran-
dan yansitilan kendi rontgenci bakigi tarafindan lekelenir. The Sound of
Silence’in sesi travma sonrasi bakig igin bir tuzak olarak, ‘vahget t¢geni’
icindeki mekanizmalari agamalandirarak devre digi birakir. Dolayisiyla Ja-
ar'daki gortintd, 6znenin koruyucu kalkanini siddetli bir sekilde ihlal etme-
si ve psisik diizeni bozan ve ‘sosyal, politik ile izleyicinin ara yiziintn ger-
gevesini saglayan kirilgan aglar kiran, uyaricilarin olagandstt artistyla bir
travma bélgesidir. “Iginde faaliyet gosterilen kiiltirel ve duygusal alemler”
(Bradley, Brown, & Nairne, 2001, s.6) travmatik olayin asiri gorsel uyaran-
larr Jaar'in ¢alismasinda asla temsil edilmez, kor edici neon igiklar veya
flaglar kullanilarak soyut bigimde dizin haline dontgar.

Resim 3. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak:
https://mcachicago.org/Collection/ltems/2006/Alfredo-Jaar-The-Sound-
0f-Silence-2006)

“The Sound of Silence, gélgelerin didaktik anlatimindan ayrilarak, bunun
yerine soyut bir eylem ile analitik zihni atlatarak daha derin bir seyi orta-
ya ¢ikarir. Onun dolaysiziigir dilin 6tesinde bir sarsinti seviyesiyle konu-
sur. Teorisyen Elaine Scarry’nin agrinin ifade edilemezligi olarak tanim-
ladigr gibi sadece dile direnmekle kalmayip, onu aktif olarak yok eder.”
(McClure)

Resim 4. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak: hit-
ps://universes.art/fileadmin/media/images/magazine/2012/alfredo_jaar/
berlinische/14/1628874-1-eng-GB/14.jpg)

Jaar ilgilenme, acl, digerleri ve imgenin siyasetini ayni sekilde disin-
mis ve seyirciyi kendi bakislari hakkinda egitmek istemistir. Jaar'in bu
calismasl, izleyiciyi kendi izleme aliskanliklariyla yuzlestirdigi igin goz
acici olarak da adlandirilabilir. Sudan’daki yokluga ve yoksunluga dikkat
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cekmek yerine bir foto muhabirinin acisina dikkat geker. Her iki tarafta da
acl vardir. Fakat Jaar, bir fotografin arkasinda ki gercekligin ne oldugu
hakkinda daha fazla bilgi edinmek igin 6nce Carter'in hikayesinin dikka-
te alinmasi gerektigini gdsterir. Bu anlamda sanatgi, acinin ne oldugu ve
ne olcude yayildiginin tartigiimasinda bir adim daha ileri gider. Acinin yer
degistirmesi digerininki ile birlikte es zamanlidir. Jaar foto muhabirlerini
aradaki insanlar olarak gorir ve onlar insanlar arasindaki arabuluculardir.

Jaar, The Sound of Silence da ¢zellikle bagkalarinin acilarinin daha hima-
nist bir temsilini amaglamaktadir. Ezilen bir toplumdan geldiginden, 0z-
gurligun ok farkindadir, ayni zamanda soz konusu aciya da duyarhdir ve
bu amacina ulagmak onun igin de bir micadeledir. Onun yapitina ¢6zim
onerisi sunmaz sadece guinlik haberlerde sunulmayan diistince modelleri
vererek seyirciyi actyl yeni bir gekilde dederlendirmeye yonlendirir. Jaar,
algakgonallaliik iceren sunumu ile, sok etkisi yerine izleyiciyi dustinme-
yi tetikler, ikna etmeye calismaz, anlatilar sadece olgusal bilgiler olarak
verir. Sistemi icindeki akilli kombinasyonlar sayesinde anlatilar, izleyici-
yi herhangi bir agik basin gértintistine gére daha uzun siirebilen bir hatir-
lamaya yonlendirir.

Yerlestirmede aci, dram ve yoksunluk farkli seviyelerde bulunur. Tabii ki
Carter'in korkung bir sekilde fotografladi§i Sudanda’ki aglik kurbaninin
acisi galigmanin 6zand ve gikis noktasini olusturmaktadir. Fotograf kare-
sinde korkutucu bir akbaba ile bir yemek merkezine giderken yagam igin
mucadele eden gocuk 6limin kendisini almasini beklemektedir. Bu ikon
olan karede Carter ¢ogu insanin gérmezden geldigi seyi yapmig ve aciya
yakindan tanik olmustur. Ancak tanik olarak Carter'in konumu, Jaar'in ¢a-
lismasinda ikinci ancak daha merkezi bir aci olan baska bir aci duzeyine
gelmektedir. Bu da foto muhabirinin 6nce kendisinin, sonra da bagka in-
sanlarin ortaya gikardigi psikolojik acidir. Savag muhabiri olarak Carter ok
fazla cinayet, cok fazla yarali gocuk gérmustir. Foto muhabirinin bu psi-
kolojik acisini da merkezine yerlestirerek sunan Jaar, Carter'in actyi nasil
deneyimlendigi konusunun bir adim otesine geger. Bu nedenle yapit anla-
ma ve yanit bagindan ayri olarak canlanmamaktadir. Gretchen Barbatsis'e
gore, sanatin kavramsallagtirmasinda, anlamin énemli bir yeri vardir. Can-
I gorsel tefsir anlayisi, sanat eserleri ve gorunttileyen kisi birbirlerine bir
seyler katar (Barbatsis, 2005, s.271-275).

Jaar The Sound of Silence da tzerinde durdugu gercek bir yaklagim ile ruh
halini yansitip hem duygulari hem de eylemleri motive ederek, izleyiciyi
durum ve kisi icin canli bir diyaloga dahil eder. Kitlik kurbaninin trajedi-
si, foto muhabirinin psikolojik acisi ile yer degistirmistir. Genis bir bakis
acisi ile Carter'in ‘herkes gibi biri” oldugu séylenebilir fakat bu bir yanhg
anlama yol acabilir. Gliney Afrika bir bati tlkesi olarak gortinse de, Car-
ter, batililarin gogunun hig yasamadiklari yogun siddet altinda bayimus-
tiir. Carter soz konusu fotograftan ok dnce de gercekligin dehgetine birin-
cil elden taniklik etmis olsa da digerleri hala izleyicidir. Birgok insan onu
sadece isini yaptigi igin elestirirken o, izleyici igin fotografi saglamistir.
Jaar'in dogrudan mudahalesinin olmamasina ragmen, galismalari toplum-
saldir; izleyiciye ortak noktalari ve ortak sorumluluklarinin ne olabilecegi-
ni hatirlatir (Jacob, 1979, s. 9). Nancy Princenthal ve Mary Jane Jacob,
bunu Jaar'in kendini ‘anlamli kontrol hiyerarsising” ayarladigini tanimlar.
Jaar, hem izleyici hem de 6zne arasinda bir arabulucu ve kolaylagtiricidir

ve bu rolde nasil ve neden igledigini vurgulamak igin 0z referansi kullanir
(Jacob, Princenhal, 2005, 5.19).

Birgok Kisi igin sanat-izleyici iligkisi gorme, yorumlama, etki ve / veya za-
man gibi digsal faktorlere baghdir. Bazilarr igin bunun sonucun sanatta ig-
sel kalite ve ayrica sirekli gelisen bir yasam sureci olarak sembolik go-
riintdler igin gosterge olarak gorinmektedir. Sanattaki anlam verme stireci
izleyiciyi igerir. Bu igslemde duygusal ifade ortaya gikar ve artar. Bu bag-
lamda bakildidinda ise insanlarin blyik gogunlugu igin, yapitin bigimine
olan ilgi, estetigi ve ifade ettigi seyden daha az endise yarattigi goraldr.

Gorsel Sanatta Duygusal Katiim

Sanat yapitlari igin izleyicinin duygusunu yeniden hareket gegirme kapa-
sitesinin mikemmel bir sekilde dogal ve sorunsuz bir gergek oldugu du-
stndltr. Gergek ya da farazi karakterler igin dziintd ya da acima hissedil-
mesi, gergek olmadigr bilinen varliklarin temsilinden korkulmasi ve neseli,
mutlu sahnelere taniklik ederken seving duyabilecegi verilebilecek agik
tepkilerdendir. Bu agidan bakildiginda bir anlamda herkes ilk etapta sa-
nat tiiketicisidir.

they

witnessed too many murders

Resim 5. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak:
http://magazine.art21.org/wp-content/uploads/2007/09/jaar_the-sound-
of-silence.qif)

Nitelikli sanat yapitlar da pek gok kisiyi diisinmeye edimli kilar. Bu ortak
dustinceler, ne kadar dogal olsalar da, hem duygu hem de sanat eserleri
ile iliski hakkinda aglk bagska fikirler dretilmeye baslandijinda sorun haline
gelirler. Bazi duygular, aslinda olmasa da duygu nesnesinin var oldugu-
na inaniimasini gerektirmektedir. Bunun gogu, genellikle negatif veya hat-
ta aci verici olarak saydigimiz duygusal durumlari (korku, dzintt, 6tke vb.)
icerse de, sanat eserleriyle duygusal bir iligki kurmaya ve deger bulmaya
motive olunur. Bu duygulari gergek hayatta hissetmekten kaginirken, izle-
yici olarak dahil olunan benzer duygular uyandirabilen yapitlar tzerinde
sanatla ilgili duygularin sadece sahip olmak icin iyi bir sey olmadigi di-
stincesinin ¢ozimlenmesi gerekir.
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Resim 6. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006, Detay (Gdrsel kaynak:
http://www.theglassmagazine.com/wp/wp-content/uploads/2013/12/
Alfredo-Jaar_The-Sound-of-Silence_2006_Galerie-Thomas-Schulte-
Berlin_3.jpg)

Duygu, tim sanat formlarinda hayati bir giigtir. Mutluluk, agk, memnuni-
yet, hayranlik, nefret, keder, (iziintli gibi duygular, saygi, depresyon, kiril-
ganlik, igrenme, korku, kaygi, sirpriz, tehdit vb. olumlu ve olumsuz de-
neyimlemeler ile farkli degerlendirmelerle ayirt edilir. Normal duygusal
performans sakli bir duygusal 6neme sahip olmak gibi bazi duygusal tep-
kiler zevk ve hosnutsuzluk, korku ve seving karigimi motivasyon siniflan-
dirmasina ihtiyag duyar. Tam olarak duyguyu yaratan nedir? Etkili olarak
nasil de@erlendirilir ve kavramsallagtinhir? Robinson'a gére bu soru da
psikoloji ile biyolojik organizmanin tercihi ve isteksizlik vardir (Robinson,
2005, s.57-58). Hissetmek benzer gegmis deneyimlerden 6grenme yo-
luyla iliskili uygun degisimidir. Dederlendirmede dogal olarak asina olu-
nan ya da olunmayan seylere sadece duygusal olarak yanit verilir. (Dama-
sio 1999, 5.213). Duyguda meydana gelen olaylarin gesitliligi ilerleme
“bir dereceye kadar bagimsiz olarak ortaya ¢ikan bir strectir (James, W.).
izleyici sanat eseri tzerinde ki bir seyi dogru gorerek iizerinde dogru ka-
rar verdiginde fizyolojik aktiviteler oldugu icin duygusal olarak tepki vere-
mez (Robinson 2005). Her duygu igin farkl belirgin istemsiz faaliyetler,
yliz ifadeleri, vokal ifadeleri vb. fizyolojik profiller vardir. Duygu bir cevap,
kosul veya mizag degildir; bu bir stireg ve olaylar dizisidir (Ledoux 1998).
izleyici icin bireysel ifadenin lehine tanidik duygular temsil eden sanat or-
taya ¢iktijinda, sadece onlarin gérsel ifadeleri izleyicinin gérmeyi bekle-
digi seydir (Kloos 2009, 5.98).

Duygunun, sanat eserleri ile iligkilerin merkezi bir parcasi oldugu redde-
dilemez. Toplu olarak alinan duygu hakkindaki dogal dustnceler, boyle bir
varsayimin neden dogru olmasi gerektigini de gormeyi zorlastirir. Yapitlar
ne anlam olusturucu izleyici igin zihinsel bir hazirliktir ne de anlayis bag-
lamlarindan ayrilir. Bir sanat eseri, bir eylemin veya bir iletigim sdrecinin
geri bildirimidir (Freud, 1987, s.142). Duygu hakkindaki iggudtsel yak-
lagim g6z 6ntinde bulunduruldugunda, The Sound of Silence’a kars! ger-
ek duygunun nasil hissedilebilecegi net degildir. Gergekligi ve kabulleni-
lebilirligi kisiden kisiye farklilagan duygu igin sunulan yapita karg gercek
bir duygu yasandigi iddiasini haklr gikaracak makul bir duygu teorisi bul-
mak mumkin olsaydi, pek gok kisinin neden sanat eserlerine katiimaya

motive edildigine, dzellikle de olumsuz duygular tretme egiliminde ol-
duguna dair sorular ortaya gikabilirdi. Bir gorintideki anlam ne gorsel
isaretinde ne de izleyicinin sosyolojik konumlar ve kimliklerdedir. Go-
riintdileyici ve gorinttlenenin glcu ile izleyicinin anlami yorumlama kapa-
sitesidir” (Evans; Hall 1999, s.537).

hey witnessed too many murders

Resim 7. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006, Detay (Gdrsel
kaynak:  https://s3.amazonaws.com/files.collageplatform.com.prod/im-
age_cache/2020x1160 fit/57eac8ed87aa2c6e4b7d0574/9d2d228¢ch21
¢c5003f0a60bef6e5f177.jpeg)

The Sound of Silence da sunulan duygu Carter tizerinden 6l¢iilii olarak ge-
rekgelendirilir ve duygusal tepkilerin dogru anlagilarak degerine 151k tut-
maya galigilir. izleyici yapitin anlamini ve tanimini kendi gercek estetik
deneyime gore adapte eder ve etkili bir sekilde degistirir (Jones, 1997s.
207). Bazen ayni sanat eserleri tarafindan ayni izleyici veya diger izleyici-
ler igin izleyici-imge-anlami iggeni ok karmagiktir ve bu sadece bir se-
bep-sonug iliskisi degildir. Sanat izleyicisi, kilttrel, politik, dini ge¢mi-
sine bakiimaksizin anlam verme stirecine katilir. O'Donnell’e gore, sanat
eserlerine dahil olundugunda olugan farkliliklar, izleyicinin sanat eserle-
rini gérmesinde de farkli anlayis ve algilama yollarina sahiptir. Bakma ve
gOrme kultdrd ve kiltarel uygulamalarina” bagli olan sonuca gétiiren etki-
lesen birgok unsur vardir (0’Donnell, 2005s.524). izleyici anlamlandirma
strecinden geger onlar anlamak bireysel faktorlere baghdir.

The Sound of Silence da Jaar, Carter'in, ‘Olim ve cesetlerin canli anila-
r-ile aghktan Glen ve yaralanan gocuklarin 6fkesi ve agrisindan korkuyo-
rum ... intihar notunun bazi bolimlerini de gosterir. Jaar, Carter’t isini ok
ciddiye alan bir foto muhabiri olarak sunar. Karsiligi Carter’in hayati olsa
bile, batinin gogunlukla gérmezden geldigi dehgeti gostermek istemigtir.

Anlamlandirma Siireci

Yapiti yorumlamak onu izlemek kadar onemlidir giinku izleyicinin algilama
siirecine yardimet olur ve yapilandinir. Ote yandan Susan Sontag yorumun
yalnizca igerigi ilgilendirdigi igin sanat eserini oldirdigine inanir. Ona
gbre, sanat degil anlamlar ve fikirler kendilerini olusturur (Sontag 1966,
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s.8). Jaar The Sound of Silence da elestiriyi tesvik eder ve gorsel formla-
r tanimlamak igin dogru kelime dagarciginin gelistirilmesi ve igerigin de-
rinlemesine incelemeden yargiya varilmasini sorgulatir. O gérsel formlar
ifade etme ve duygular cagirma yetenegine sahip bir dil arar. Gorsel yo-
rumlamaya ragmen sanat estetik bigimleri deneyimlemeye kiyasla kiguk
bir sirec olabilir; sanat eseri ve onu agiklamak igin kullanilan dil arasin-
daki iliski bir dinamik anlayistir (Holly 2007s. 448). Sanattaki gercek her
zaman onun tarzina baghdir ve buna gére yorumlanir (Heidegger 1975,
s.35). Yorum, ortak bir siregtir. Sanat eseri ve izleyici birbirlerine bir gey-
ler katar (Jones 1997, s. 207).

Jaar'in kelime dadarcigi genellikle tersine gevirme stratejilerine dayanir
ve calismalari yazarhgini aydinlatan bu taktiklerdir. Onun kullandigr yon-
tem, Kevin Carter ile izleyici arasindaki fotografin gergekte kimin sorumlu-
luguna sahip oldugu konusundaki aynmi bulaniklastinir. Alfredo Jaar sid-
deti Creten failden gok siddetin yeniden Cretilmesi ve buna bagl olarak
izleyicinin duyarlih@inin artmamasi tizerinde durmaktadir. Acryr tam deh-
setiyle dreten siddet temsilleri kargisinda izleyici gegici olarak korliik ya-
samaktadir. Jaar bu durumu mekani soyut formlara dondstirerek siddet
temsilinin siddetini yeniden sunmaktadir. Chaw sanatginin travma meka-
nizmalarini evirip cevirdigini, travmanin sok dinamiklerini yeniden prog-
ramlayarak kiresel bilgi politikalarini agan ve karsisinda olan goruntlerle
yaraya yol acan olay! birlestirerek kavramlastirip yaranin estetigini, “bel-
ge” niteligine dontsturdagand séylemektedir. (Chaw 2008). Chaw’a gére
Jaar yerlestirmelerinde vahgete bakisimizla olan iligkinin altinda yatan di-
kizleyici bakig! kiskirtmakta ve etkisiz hale getirmektedir. Jaar yaranin ye-
rini alan belgede travma sonrasi gérineni hem gizler hem de canlandirr;
bilgiye ulasilirken yas tutulmasini da saglar. Yaganan sok ve uygulanan
politika ile vahseti yok sayma, sunulan belgenin zaman ve uzaminda sili-
nir; izleyici sonunda travmatik olaydaki kagirilan karsilagma aninda olur ve
onunla iliskiye geger.

Yerlestirmeler, izleyiciyi sanat eseri ile canli bir diyaloga sokarlar. Bu su-
reg izleyiciye sanatginin ne yaptigini inceleyerek daha fazla distinmeye
ihtiyacr varsa eseri anlamlandirma zamani verir. Sanatin yorumlanmasin-
da zaman kritik unsurdur; yapitin olusmasina neden olan durumlarin za-
mani ve izleyici tarafindan algilandigr an birlesir (Jauss,1982, s.20-21).
Bu iyi bilinen U¢geni ifade eder: sanatgl, sanat eseri ve izleyici; (¢ faktor
aktif olmali ve birbirlerinin roldnin farkinda olmalidirlar. Culler sanat ese-
rinin varh@inin katkilarina inanir, olagan anlamindan ziyade okuyucularin
sorularina cevap verir (Culler,1981, s.55). Yapiti anlamin bir agiklamasi
olarak diger bircok form sosyal yapi, anlayis ve davraniglar dzerinden yo-
rumlamak kanigiktir (Endicott 1994, s. 455). Yorumlamanin dogasinda g
yaklagim bulunur: birincisi, yorumlama nesneleri aydinlatmak i¢in elinden
geleni yapar; ikinci olarak ttirlere baghdir ve tgtinctsa, belirli bir nesneye
bagl olarak kisitlanir ve sinirlandirihr (Dworkin. 1986, s.21). Jaar'in The
Sound of Silence yerlestirmesi izleyiciyi bir yandan diyaloga caginr ve bir
yandan yorumu sessiz birakir.

Sonug

The Sound of Silence izleyiciye hem gorindrliik hem de gérintide go-
rebilecekleri ve gérinmezlik gibi eksik ipuglari ile meydan okumaktadir.
Bunlar izleyicinin bagkalarinin acilarini tanidigi ya da tanimadigi isaretler
olarak kabul edilebilir. Galismada verilen mesaj, izleyicinin Kevin Carter'a
bir tlr ahlaki 6fke uygulamasi ve Afrika trajedisindeki suglulugunu red-
detmemesi gerektigi anlamini tagimaktadir. Bunun yerine Jaar, gazeteleri
okuyarak ve gorintileri tiketerek izleyicinin karmasik oldugunu ima eder,
clinka goruntiilerin tketilmesi gorantiilerin dretilmesine neden olur veya
bunun tersi de gegerlidir. Jaar, diyalektik bir fotografa bakildiginda bir se-
yin daha gercek hale geldigini aragtinr fakat onun yaptigi gibi tekrar tek-
rar pozlama yapilirsa gértntiiler daha az gergek olur. The Sound of Silen-
ce, Sudan’daki aci fotografinin dikkatlice kontrol edilen bir yontni Kevin
Carter'in gektigi sekilde sunarak izleyiciyle yuzlesir. Kurulum, Carter'in fo-
tograftaki cocugu sadece akbabaya terk etmekle kalmayip, intihar etmenin
bir sonucu olarak, bir yil sonra kendi ¢ocugunu terk ettigini ima etmekte-
dir. Jaar'in elde ettigi sey, hem bir gorintindn baglamlastinimasi hem de
bir etkinliktir ki bu gercede aykirdir. Gazeteciler tarafindan anlatildigi gibi
gergek, cocugun terk edilmemesi degil, merkeze dodru yol almasidir. Fo-
tografi gektikten sonra Carter kusu kovalamigtir. Benzer sekilde Carter'in
intihari, fotografa yonelik tepkinin dogrudan bir sonucu degildir. Carter
bir siiredir yasadiklarindan bunalmig ve sadece birkag hafta 6nce yakin
bir meslektasinin catismada 6lduguna ogrenmistir. Bu, Carter’in kendisi-
ni sugladigr bir 6lumdur. Jaar'in yoksulluk imgelerinin derlemesine ilig-
kin mesaji, imgenin siyaseti konusundaki kaygisindan kaynaklaniyor gibi
gortinmektedir. Bu, glicli diizenleme araglarini gostererek gorme eylemi-
ni sorgulama olarak sunulur. Jaar'a gore, goriintiniin sunumundaki bu di-
zenleme, medya tarafindan sunulan izleyicinin gerceklik algisini sirddrdr.
izleyici, gérintiniin siyasi dokusunda sikigip kalir. Jaar'in amaci, yerles-
tirmenin fotodraf gazeteciligine degil, dezenformasyona bir 6rnek olarak
gorulmesidir. Jaar tanimlayici dezenformasyon, belgesel haberler ve sanat
arasindaki boslugu uygun bir sekilde kapatiyor gibi gorinmektedir. Jaar'in
‘The Sound of Silence’, Kevin Carter tarafindan cekilen yetersiz beslenen
Sudanli bir ¢ocuga avin ikonik bir gérintiistni ile insanlarin yoksulluga
ve sanat kavramina duyarsizligini yansitarak izleyicinin gorintalere duyar-
sizlagmasini sunmustur. Jaar'in Kevin Carter fotografini bir sanat yerlestir-
mesinde kullanma amac, Kevin Carter'in gektigi gorintiyt segerek fotog-
rafgi olarak insanin gektigi aci ve izleyici arasindaki iliskiyi arastirmak igin
merkeze koymaktadir. Jaar, kurulumu hem katihm, duygudaslik ve tiketi-
cilik hakkinda elestirel sorular olusturmak ve ‘kolektif sessizligi® kinamak
icin kullanmigtir. “The Sound of Silence’ gergeklere yapisir ancak fotograf-
¢ihigin aginlik yanhsi insan yasamini hem belgeleme hem de etkileme gu-
cind son derece basit bir sekilde gosterilmistir.

The Sound of Silence degerlendirildiginde gorsel kiiltiir hizla genislemek-
te ve dedismektedir. Bu yiizden soz konusu durum izleyici igin buyik 6l-
cUde kiltdre ve onun gorme bigimlerine bagl olmasi gereken iliski de do-
nismektedir. Gorsel yorumlamanin dinamik anlayigi karsihikli bir siregtir,
burada sanat eseri ve izleyici birbirlerine bir seyler ekler. izleyici duygu-
sal anlam verme strecine dahil olur. Sanatla eserleri, kltdrel farklilik-
larina bakilmaksizin izleyicileri yapilandinr, anlamlastiriimasina ve takdir
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etmelerine yardimei olur ve izleyiciden ince bir istekte bulunuldugu go-
raldr.
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Ek-1

Alfredo Jaar'in, 8 dakikalik bir videonun da yer aldi§i “The Sound of Silen-
ce” (2006) adli eseri icin 1995°te yazdi§i metin.

kevin

kevin

kevin carter

kevin carter was born in south africa in 1960
1960 was the year of the sharpville massacre
south african police opened fire

on peaceful demonstrators

they were protesting apartheid

69 people were killed

more than 300 were wounded

the african national congress was banned
and armed resistance to apartheid began
kevin

kevin carter

after dropping from his pharmacy studies
he was conscripted into

the south african defense forces

which he despised

one day he shielded a black waiter

against other soldiers

they called him a kaffir-boetie

(nigger lover)

they struck him severely

in 1980, he went absent without leave

he rode a motorcycle to durban

and became a dj

but he lost his job

he tried to kill himself swallowing rat poison
he survived

and returned to the army to finish

his service in pretoria

in 1983, while on guard duty, he was injured
by a bomb that killed 19 people

he survived

and finished his servicekevin

1 https://alfredojaar.net/sos/images/downloads/the_sound_of_silence.pdf

kevin carter

he found a job at a camera repair shop

he slowly drifted into photojournalism

he started working for

the johannesburg star in 1984

he exposed the brutality of apartheid

he documented many of the riots sweeping
the black townships

he became well-known with

three other white photographers

they took many risks

they were arrested many times

they were called the bang-bang club

they witnessed too many murders

they survived too many murders

kevin

on march 1, 1993, kevin carter

travelled north to sudan

his objective was to document

the rebel movement

sudan is one of the most impoverished
countries in the world

sudan is suffering a devastating famine
80% of the population depends on food aid
kevin carter flew to the village of ayod,

the epicenter of the famine

as soon as his plane landed, he started
photographing famine victims

he witnessed masses of people starving to death
he took dozens of photographs

exhausted, he wandered into the open bush
he heard a soft murmur

he saw a tiny girl trying to make her way

to a feeding center

he crouched to photograph her

but a vulture landed in view

he was careful not to disturb the bird

he positioned himself for

the best possible image

he waited 20 minutes

he was hoping the vulture would spread its wings
but it did not

he took his photographs

and chased the bird away

he watched as the little girl

resumed her struggle

he sat under a tree and lit a cigarette
talked to god

and cried

kevin

24



kevin

the new york times purchased this photograph
and ran it on march 26, 1993

magazines and newspapers from around the world
reproduced the image

thousands of people wrote

they called asking what had happened

to the child

why didn’t he help the little girl, they asked
“the man adjusting his lens to take

just the right frame of her suffering

might just as well be a predator,

another vulture on the scene”, a critic wrote

in april 1994, kevin carter received

the pulitzer prize for this photograph

kevin carter committed suicide

in the month of july 1994

he connected a green hose to

the exhaust pipe of his red pickup truck

and gassed himself to death

“I am really, really sorry”, he wrote

“I am haunted by the vivid memories of killings
and corpses

and anger

and pain...

of starving

or wounded children...”

“the pain of life

overrides the joy

to the point that joy does not exist”.

kevin

kevin

kevin carter is survived by his daughter megan
this photograph is owned by

the megan patricia carter trust

the rights of this photograph

are managed by corbis

corbis is owned by bill gates

corbis is the largest photo agency in the world
corbis controls close to 100 million photographs
the reference number of this photograph

is corbis 000.029.5711-001

no one knows what happened to the child

the end

Ek-2
Alfredo Jaar'in, “The Sound of Silence” adli eseri i¢in yazdigi met-

nin Tirkge cevirisi 2

kevin carter 1960ta giiney afrika’da dogdu

2 Geviri: Elgin Gen, https://www.e-skop.com/skopbulten/sessizligin-sesi/5300

1960 sharpville katliaminin yiliyd
giney afrika polisi

bariscil gostericilere ates agmisti
apartheid" protesto ediyorlardi

69 kisi oldrdlda

300'den fazla insan yaralandi

afrika ulusal kongresi yasaklandi

ve apartheid’a kargl silahl direnig baslad
kevin

kevin carter

eczacilik egitimini yarida biraktiktan sonra
nefret ettigi

guney afrika savunma kuvvetlerinde
askere alind

bir gtin siyahi bir garsonu

diger askerlere kargl savununca

ona kaffir-boetie (zenci sever) dediler
ve onu dovdler

1980'de firar etti

motosikletle durban’a gitti

ve DJ'lige basladi

ama isini kaybetti

fare zehiri igerek kendini ldirmeye kalkti
ama 6lmedi

teslim olup, pretoria’da

askerligini tamamladi

1983'te, nobetteyken, 19 kiginin
6limune sebep olan bir bomba yizinden yaralandi
Olmedi

ve askerligini bitirdi

kevin

kevin carter

bir fotograf makinesi tamir at6lyesinde is buldu
yavas yavas foto-muhabirlige yoneldi
1984’te johannesburg star igin
calismaya bagladi

apartheid’in vahgetini teshir etti

siyah kasabalarina yayilan

ok sayidaki isyani belgeledi

i¢ bagka beyaz fotografclyla birlikte
ismi yayilip tanindi

nice tehlikelere atildilar

defalarca tutuklandilar

bang-bang club diye aniliyorlardi

ok fazla cinayete tanik oldular

ok fazla cinayetten sag giktilar

kevin

1 Mart 1993’te kevin carter

kuzeye, sudan’a gitti

isyan hareketini

belgelemek istiyordu
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sudan dinyanin en

yoksul tlkelerinden biri

sudan korkung bir kitlk iginde

nifusun %80’i gida yardimiyla yagsiyor
kevin carter kithgin merkezine

ayod koyune gitti

ugagr iner inmez

kithk magdurlarinin fotografini gekmeye baglad
insan yiginlarinin agliktan 6limiine taniklik etti
onlarca fotograf cekti

perisan halde, kendini caliliklara atti

hafif bir minlti igitti

gida merkezine varmaya galisan

ufacik bir kiz gordi

fotografini gekmek igin comeldi

ama yere inen bir akbaba gorts alanina girdi
kusu drkitmemeye dikkat etti

en iyi goruntiyd yakalayacag

konumu ald

20 dakika bekledi

akbabanin kanatlarini agmasini umuyordu
ama agmadi

kevin fotograflarini gekti

ve kusu kovaladi

kiiguk kizin zar zor yurimeye galigmasin
seyretti

bir agacin altina oturup sigara yakti
tanniyla konustu

ve agladi

kevin

kevin

new york times bu fotografi satin aldi

ve 26 mart 1993’te yayinladi

tim dinyada gazete ve dergiler

resmi yeniden basti

binlerce kisi kevin'e mektup yazd
gocuga

ne oldugunu soruyorlard

neden kiguk kiza yardim etmedin, diye soruyorlardi

“kizin kivranigini en iyi sekilde kadraja almak igin
mercegini ayarlayan adam

0 da bagka bir yirticr olabilir pekald,
sahnedeki bir diger akbaba,”

diye yazdi bir elestirmen

nisan 1994'te kevin carter

bu fotografla pulitzer 6dld aldi
temmuz 1994t

kevin carter intihar etti

kirmizi kamyonetinin egzoz borusuna
yesil bir hortum baglad

ve gazla kendini 6ldrda

“Cok ama ¢ok tizgindm,” diye yazmisti

“Hafizama kazinan cinayet gortntilerini kafamdan atamiyorum

cesetleri

Ofkeyi

aclyl. ..

acliktan olen

ya da yaralanmig gocuklari. ..
“hayatin acis

sevincine agir bastyor
seving hig kalmayasiya...”
kevin

kevin

kevin carter'in megan adinda bir kizi var

bu fotografin mulkiyeti

megan patricia carter vakfi’'na ait

bu fotografin haklarinin yonetimi

corbis sirketine ait

corbis’in sahibi bill gates

corbis diinyanin en buyiik fotograf ajansi

corbis 100 milyona yakin fotografin kontroltinii elinde tutuyor
bu fotografin referans numarasi

corbis 000.029.5711-001

cocugda ne oldugunu hig kimse bilmiyor

son
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Abstract

Interior textiles and costumes are important design tools in TV series about
a historical era for fictionalizing the realism. Textile, which was used for
covering and keeping away from cold, was a symbol of status representing
the political and economic power in the 16" Century Ottoman Empire. The
combination of textile and TV series has served for the popular culture
in the course of time. In this study, how the orientalist expression was
reflected via the textiles has been tried to be explained over the TV series
“Muhtesem Yiizyil' (The Magnificent Century) in 2011-2014, which was
about Suleyman the Magnificent, one of the most important Sultans of the
Ottoman Empire, and which appealed to a wide audience. The era at issue
has been tried to be explained via the visual samples of the textile objects
and their design.

Keywords: The Magnificent Century, Historical Textiles, Textile Design

0z

Tarihi ddénemi konu edinen televizyon dizilerinde, ic mekan tekstilleri
ve kostimler, gercekligi kurgulamada 6nemli tasarim araglardandir.
Baglangicta ortinme ve soguktan korunma amaciyla kullanilan tekstil, on
altinci yizyll Osmanli imparatorlugu’nda siyasi ve ekonomik gicii temsil
eden stati semboldydd. Ayni cark iginde olan tekstil ve dizi birlikteligi,
zaman igerisinde populer kltdre hizmet etmislerdir. Caligmada,
2011-2014 yillan arasinda Osmanli imparatorlugu'nun en  6nemli
padisahlarindan Kanuni Sultan Sdleyman’i konu alan ve genig bir izleyici
kitlesine hitap eden Muhtesem Yiizyil Dizisi izerinden oryantalist soylemin
tekstil araciligiyla nasil yansitildigi aragtinimigtir. S6z konusu dénem,
tekstil nesnelerinin gorsel drnekleriyle tasarim dizleminde aciklanmaya
calisiimigtir.

Anahtar kelimeler: Muhtesem Yuzyil, Tarihi Tekstiller, Tekstil Tasarim

Introduction

Since the second half of the 20" Century, the great tradition of handcrafts
has started to be seen as a branch of arts, influenced by the modern
approaches of arts and the technological means. Textile is a material with
a dynamic feature, which has many variables and components in it. As
textiles have come to be seen in different fields and disciplines of art,
it has gained more and more importance. Television is only one of the
disciplines related to textile by its nature and the semantic and technical

Makale Gdnderim Tarihi: 08.04.2020
Yayina Kabul Tarihi: 18.11.2020

components within it. Textiles with a high value in terms of the cultural
continuity are important materials in the design of interiors and costumes
used in the historical TV series. In recent years, textile objects with the
combination of material, style and a creative approach have become the
primary factors in historical TV series with the meaning they give to the
place and they have become visible at that place. The Ottoman textile,
which has gained a place in history scene with the richest examples of its
color, pattern and material, has attracted more attention in recent years.
During the literature review of this study, it has been found that there are
many other studies about the Ottoman Textiles, however the relationship
between the TV series and textiles of the era has not been mentioned
enough. In this article, whether the pattern design of the Ottoman textiles
is compatible with the reality has been studied within the sample of TV
series “Muhtesem Yiizyil” (The Magnificent Century).

Method

In the study in which qualitative research method is used, the effect of a
TV series on historical conscience has been examined in terms of arts and
aesthetics in reference to 16™ century textiles; the mentioned textiles have
been discussed on the basis of literature. The events, individuals or the
objects in the TV series, The Magnificent Century have been tried to be
defined according to historical facts. Here, it has been examined whether
the textile objects used in designing the indoor setting are compatible with
the reality or not. Because each episode of the series was in accordance
with the aim of the article, the sampling has been chosen randomly. The
visual samplings have been interpreted about the 12" episode by taking
the screenshots of costume cloths and textile objects in the palace.

Findings

In this study, it has been found out that the TV series The Magnificent
Century, a popular example of historical TV series, has affected the
historical process in a meaningful way though not in a chronological way.
This effect has had a reflection on the ideological approaches in social life.
[tis possible to say that the textile patterns used in the indoor settings, the
costumes of the historical characters, curtains, pillows, rugs, carpets and
covers were compatible with the era. However, the costume designer’s
explanation that “they wanted to reflect a stylized modern Ottoman era
rather than the classical one” shows that they did not consciously abide
by the historical fact. When the selections have been taken into account, it
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is understood that the designer applied to a modern way of interpretation.
Itis possible to say that this may be caused by the wish to act accordingly
to the popular language used on the TVs.

The Effects of Historical Textiles on Interior Design

Interior textiles are important in terms of the visual effect and the narration
of a TV series. If the mentioned textiles are included in a TV series which
is about a historical era, they should comply with the characters and the
places. The objects, materials and interior textiles to be used are selected
in a way to reflect the sense of reality for that period. Thus, the TV series
can easily reach the audience. History tells the past events with concrete
gvidence. TV series, on the other hand, is a field of popular culture that
reproduces and presents cultural values and events. Since the cinema
and TV series industry found a way to record the past with technological
tools, TV series has become one of the most important memory devices
for cultural life. What the historical TV series deals with is the past events.
They are the reflector and the reminder of the period for which they were
produced (Demir and Gencen, 2015:16). The TV series industry, one of
the biggest industries of our age, is in a close relationship with the history
and the past depending on the necessity for remembering and narrating
(Erkilig, 2005:74). Itis a common case for TV industries to get popular by
telling a historical era. The Magnificent Century, which deals with the era
of Suleiman the Magnificent, is one of the best examples of it.

When the 16th Century Ottoman textile surface designs discussed in the
article are considered, it is observed that the traditional Turkish motifs
were used in a rich variety. These textiles, which are also at the forefront in
the political and economic fields, have become a status symbol that reflect
the power and might of the sultan as well as providing a great income for
the state treasury. The idea of eternity is the basis in all of the composition
schemes used on the cloths. Among the cloth patterns, those made with
printing on plain cloths have a special place. These patterns include the
lines, moons, three spots and flower motifs. Oval and round medallions
are among the mostly used compositions, and they are generally filled
with spring branches. In the ateliers of the court, the designs were drawn
by the miniature artists and developed by Sernakkag Karamemi (Gagman,
1981:11). Ornaments in court cloths mean the transmission of a tradition.
Therefore, it is necessary to stick to the originality as much as possible
because recreation is not possible. The TV series The Magnificent Century,
which has a semantic narration, is shaped on the life in the court. As such,
all the objects in the court and all the costumes worn by the characters
play an important role in narrating the past.

The relationship between textile and place can be explained as the textiles
affecting the place, the textiles affected by the place, the textiles designing
the place, and the textiles included/exhibited in the place (Tok Dereci,
2014: 55). Because the attention was generally given to the indoor
settings in The Magnificent Century, the textiles mentioned in this article
can be classified as the textiles affecting the place and the ones designing
the place. Among the places in the court, the harem, the chamber of
Hurrem Sultan, the chamber of Suleiman the Magnificent and the bath
are in the forefront. The interior textiles are composed of the upholstery

fabrics used for the pillows, carpets, curtains, armchairs and chairs. The
fabrics used in the court, which are called Kemha, Gatma, Serenk, Zerbatt,
Kutnu, Hatayi, Atlas and Seraser, vary depending on their weave types and
field of use. The most important feature of these fabrics is that they were
weaved with gold and silver threads. These fabrics, which are a symbol
of status and glory, attract attention with their being rich in variety of
motifs. Considering the indoor settings of The Magnificent Century, it is
understood at first that the events, general matters and design elements
of the era were analyzed before. History is a comprehensive language,
however the works in television and cinema are open to the interpretation
of the artist (Stoddard et al.,2010: 83). It is possible to say that this
statement is valid for the TV series as well.

Figure 1. The chamber of Sultan Hirrem. 12" Episode. (Screenshot by
author. 2019.)

It is possible to see that there is a couch, a pillow and a curtain as
the interior textiles of the chamber of Hurrem Sultan. Saz Uslubu (Saz
Style)'which is an ornamental style used in the Ottoman era, was used
for the pattern design of the couch fabric. While the ground of the original
Kemha fabric was preferred to be made mostly in green or red color, the
ground of the example is in powder color, the floral motifs are red, yellow
and blue, and the leaves were in green color. The patterns are composed
of dagger leaves, peng (a stylized shape obtained by drawing a bird’s
eye view of a flower) and semi-stylized flowers, and they match with the
historical fabric. The pillow is green and it reminds the atlas (satin) fabric
of the time. The curtain is made up of a horizontal-striped organza fabric,
however it does not match with the curtains of the era. (Figure 1).

The semi-stylized flowers, which still resembles the original ones although
they were stylized, were also used together with the classical motifs such
as hatayi, pen¢ and rumi as well as keeping their compositions on their
own. The composition scheme varies depending on the field of use of
fabrics.

1. “Saz Uslubu (Saz Style) is ornaments are known as the motif which are formed by curvy,
long, notched leaves. And the ornaments are attributed to the creation of Sah Kulu who was
the Ottoman Palace painter in the 16™ century” . Mizuno Yamanlar, M. 2000. The formation
of the Saz Style ornaments: From Taihu-Rocks to saz leaf Ornaments. J-STAGE Home /
Bulletin of the Society fro Near Eastern Studies in Japan. Vol:43. Issue:1 Pages:71. See
also: Mahir,B. “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C Killtur Ve
Turizm Bakanhgl, Edi.Ali Riza Ozcan, Ankara.s.379-399
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For example, the patterns of Usak carpets were used on the rugs; the
flower-bordered patterns were used on the prayer rugs and the court
carpets. There is a large carpet with oval medallions on it in front of the
Suleiman the Magnificent’s (performed by Halit Ergeng) throne in a scene,
who is known as one of the most powerful Sultans of the Ottoman Era.
Large-sized hand-weaved carpets were used in the Ottoman Era. The
inside of the medallions on the carpet with a red ground were filled with
floral motifs and leaves. On the edges of the carpet, there are sequential
motifs in the thick and thin borders. The whole ground of the carpet was
adorned with green curved branches. Créme, brown, and yellow colors
were preferred to be used in the details and the borders. The lines, which
are the most basic element of design, are straight, thick and curved, and
the colors were mainly red and green in this example, which represents
the Turkish culture. The motifs were distributed equally, symmetrically
and regularly. There is a contrast with the red and green colors on this
carpet, which was designed in compliance with the repetition principle. As
mentioned before, carpets are important textiles of a place.

Figure 2. The Imperial Hall (Hiinkar Sofasi) 12" Episode. (Screenshot by
author. 2019)

Figure 3 The chamber of Sultan Valide. 12" Episode. (Screenshot by
author. 2019)

There is a large carpet again in the forefront, which is in the chamber
of Valide Sultan (The Queen Mother performed by Nebahat Gehre), the

mother of Suleiman the Magnificent. There are intertwined medallions on
a blue ground, and plant motifs inside of these medallions. The carpet
ground in tan color is composed of the plant leaves and flower motifs
in yellow and créme colors, and both its ground and border ornaments
reflect the 16th century Usak carpets. The upholstery fabric of couches/
sofas, which are very long as an indoor furniture, are in maroon color,
and on the surface design of the seating part, there are Hatayi, Peng and
Rumi motifs in golden yellow color on a brown ground. In addition, on
the surface are the dagger leaves ornamented with small flowers in them,
which can often be seen on the Zerbaft fabrics (Figure 4). Because these
fabrics are weaved with gold threads, they are so valuable. The image of
gold in the TV series was created with the fabrics weaved with golden
yellow or silvery threads. The curtains are made of a golden yellow fabric,
which represents the wealth and power of the Empire. As for the costume
designs, it is seen that the most possibly satin fabrics were used in one
color.

One of the costumes are made of the fabric with horizontal stripes on it
like the two-colored kutnu fabric, which consists of horizontal yellow and
green stripes. Another costume, which is mostly in green color, has little
flowers in green tones. The other two costumes are made of one-colored
fabrics. Considering the fabrics of the clothes, it is understood that the
atlas-like fabrics were mostly preferred to be used. “Atlas fabrics are
generally solid-colored, tough, stiff and lustrous fabrics woven densely
of silk. Because the weft threads are hidden in weaving, the warp yams
become side by side and give a sparkle peculiar to itself” (Tezcan, 1984;
Gumiger, 2011: 26).

Figure 4. The Detail from the chamber of Sultan Valide. 12" Episode.
(Screenshot by author. 2019.)

It has been observed that while the colors were limited for the costumes,
the patterns and motifs were given more importance. It is understood
from the examples in the museums of many different cities, especially
in the large museums such as Topkapr and Dolmabahge Palaces. The
designs and motifs are original and various, which reflects the Turkish
values (Grsu, 1988:57). Although the patterns and motifs come to the
forefront on the court fabrics, it is obvious that the colors used were not
selected coincidentally and they give some messages. For instance, the
red color on the ground of the carpets and fabrics symbolizes sovereignty,
supremacy and power in Turkish tradition. From this point of view, the
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red color used in the 16th century, when the Ottoman Empire was at the
top in political, economic and artistic terms, forms a wholeness with
its meanings in the former periods. The dominant colors after red were
yellow, blue and different tones of green (Gimuser and Avsar, 2018:241).

Figure 5. The chamber of Cafer AGa. 12" Episode. (Screenshot by author.
2019))

“The fabric kutnus and its wefts are made of cotton while the warps of it
are silk. Weft yarns are pulled by the help of shed as a double. It was one
of the oldest specimen of the lustrous fabrics. It was mostly woven in
colored lines. The warp yarns look bright like in the atlas fabrics because
they were woven through the use of cotton or silk” (Onlii, 1992; Gumager,
2011:27). In the last example, there is the kutnu fabric seen on the sofa.
The sofa was combined with the pillows, which are made of green and
yellow satin fabrics. There are thin red borders on blue ground and créme-
colored motifs on the floor, which were often used on the carpets. In the
room all the floor of which the carpet covers, the caftan with plant-motifs
of the character sitting near the floor table was in two colors. As stated
by Pramaggiore and Wallis, “the costume of a character has powerful
meanings about his/her culture” (2011:106). The character was wearing a
caftan made of a fabric with bright silver color. There was an embroidered
pillow with stylized flowers on the sofa. The embroideries both on the
costumes and on the textile objects attract attention in many episodes of
the series.

Considering the relationship between the interior textiles and the historical
TV series tried to be explained with limited examples, it is understood
that the designed textiles comply with the style in that period and what
was mostly preferred in pattern compositions is the Turkish motifs. Visual
language of television, which is shaped with the values of the popular
culture, has caused the development of the narrations which do not
depend on the holistic perception of the historical theories brought about
by modernism (Bilis, 2013:20).

Conclusion

In this study, which analyzes the 16" century Ottoman court fabrics
depending on the examples of the interior textiles in a popular TV series, it
has been found out that the modern interpretations are dominant although
there are some historical examples encountered. In other words, today’s
popular life was also integrated with the TV series The Magnificent
Century. It is possible to say that the colors of red, yellow, blue and green
were often used on the fabrics, and the TV series comply with the period
with the use of these selected colors. These colors, which belong to the
Turkish culture, have symbolic meanings. It is possible to say that they
were preferred in the series because of the meaning they have. On the
other side, the Ottoman fabrics with many patterns and motifs were less
seen in the series while the single-colored atlas fabrics and the two-
colored kutnus were mostly preferred. Some of the traditional motifs were
used on the sofa upholstery and pillows while some of them were used
on the costumes of the Sultan and his family. As it is seen in the visual
examples, there are penc, rumi, hatayi, dagger leaves, clouds and floral
flowers, which are the motifs representing the period. The fabrics used
were with less motifs and this may be caused by the fact that there is a
wish to create a modern image or the fact that the cost was avoided since
the weaving such fabrics is hard and costly. It is clear that a television is
a device to access to a larger audience in terms of the fact that the past
should be introduced to the next generations.

Thanks to the televisions, the textiles representing a nation’s culture and
shedding light to history are going beyond just being included in some
sources and displayed in some museums. In conclusion, the above-
mentioned textiles can be seen as a sign of the importance given to
the colors by the high state officials. These textiles, in the example of
The Magnificent Century, have strengthened the meaning and aesthetic
dimension of the place and reflected the glory of an era on the screen.

* Assist. Prof. Dr. Tiillay GUMUSER

Email: tulaygumuser@gmail.com

Selguk University, Faculty of Architecture and Design, Alaeddin Keykubat
Campus Konya/Turkey
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DERLEME / REVIEW

SAVAS SIDDETINi KONU EDINEN GAGDAS SANAT YAPITLARINDA ATAERKIL FAILIN IMGESi
THE IMAGE OF PATRIARCHAL PERPETRATOR IN CONTEMPORARY ART IN THE CONTEXT OF VIOLENCE IN WAR
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0z

imgenin sanatsal bir dille aktanminin bagladidi tarih oncesi gaglardan
glinimize kadar devam eden savas betimlemelerinde yer alan figtrler
savas karsiti yapitlarin artmaya basladigi son yizyila kadar gogunlukla bir
kahramanlik aninin 6lumstizlgind ve digmanin yenilgisini ifade etmigtir.
Bu makalede cagdas sanat yapitlarinda eril utkuyu yticelten anlayisin eles-
tirildigi ve ardinda yatan ataerkil failin ¢zelliklerinin biraz daha agiga ¢iktigi
ornekler yer almaktadir. Topluluklarin yonetim bigimleri iginde oteden
beri tartisilan ataerkil yapi belki de micadele edilmesi, gérindr kilinmas,
elestiriimesi, tersytiz edilmesi gereken; aynmeciliga, hiyerarsiye, esitsizli-
Qe yol agan en baytik etkenlerden birisidir. Devletin yapisinda tamamen
acik ve gorindr olmayan bu ataerkil yapiyi uygulayan ve strdiren fail ise
sanat dahil gesitli alanlarda elestirilmektedir. Siddetin fail tzerinden be-
timlenmesi gogunlukla pasif ve ezilen konumundaki kurbanla izleyicinin
0zdeslesmesini azaltir ve failin siddetinin nasil engellenebilecegine yone-
lik kendi konumunu sorgulamasina isaret eder.

Anahtar Kelimeler: Fail, ataerkillik, erkeklik, siddet, savas.

Abstract

The figures in war depictions starting from prehistoric times when the trans-
fer of the image began in an artistic language to the present day, mostly
expressed the immortality of a heroic moment and the defeat of the enemy
until the last century that anti-war works started to increase. In the given
contemporary artworks examples, the understanding that glorifies the mas-
culine victory is criticized and the characteristics of the patriarchal agent
behind it are revealed a little more. The patriarchal structure which is one
of the biggest factors leading to discrimination, hierarchy and inequality,
which has been discussed for a long time within the governance forms of the
communities, perhaps should be struggled, made visible, criticized, turned
inside out. The perpetrator who implements and maintains this closed and
invisible patriarchal structure in the structure of the state is criticized in va-
rious fields, including art. The depiction of violence through the perpetrator
often reduces the identification of the audience with the victim in the passive
and oppressed position and points to the questioning the perpetrator thro-
ugh his own position on how to prevent violence.

Keywords: Perpetrator, patriarchy, masculinity, violence, war.

Sanat bir seyin yeniden Uretilmesini, temsilini igerdiginden ve temelin-
de kurguyu banindirdigindan kullandigr medyumlar araciligiyla imgeyi

Makale Gdnderim Tarihi: 28.08.2020
Yayina Kabul Tarihi: 26.10.2020

iletirken karmagik bir iletisim bigimine déntstirar. Sanatin yarattigi im-
gesel dil zaman, mekén ve baglam agisindan da degiskendir. Bu sayede
sanat yapitlarinin farkl agilardan irdelenmesi ve yeni sonuglar ¢ikarilma-
sI mimkindur. Gagdag sanattaki agdags kavrami ise baskin olarak simdi-
yi vurgularken, kelimenin anlamini gegmisten ve gelecekten ayirir (Harris,
2006:67). Ingilizce karsigi contemporary de bulunan con— 6n eki Terry
Smith'in de belirttigi gibi (2013:18) farkli distincelerin ayni zamanda bir-
likte var olusu ve herkesin katilimini saglayacak yaygin yon gésterici bir
anlatimin olmamasi anlaminda birliktelige vurgu yapar. Bu baglamda sa-
nattaki gagdas kavrami zamanlarin birbirine etkisi ve birlikteligiyle imge-
nin etkilesimli yolculugunu ifade eder. Ataerkil failin betimlemeleri de ele
aldigi konu, kavram ve onlari sunug bigimiyle gogu zaman toplumsal yapi-
yI etkileyen erk konularina da deginen ganimuizdeki sanat yapitlarina ula-
sirken boyle imgesel bir yolculuk gegirmektedir.

Ataerki sozcugu ata, baba, dede anlamina gelen “ata” ile iktidar anlamin-
daki “erk” kelimesinin birlesmesinden olusur. Ataerki babanin veya en
yasli erkedin ailenin bagi oldugu, soyun erkek dizgisinde hesaplandigi,
erkeklerin guicu elinde tuttugu ve kadinlari 6nemli 6lglide digladigi top-
lum veya devlet sistemi olarak tanimlanmaktadir (www.lexico.com). Ata-
erki ilk kez avci-toplayicr kiltdrden tanm kaltdrine gegiste ortaya gikmis-
tir (Berktay, 1996:39). MO 3. binyilda kanunlarin yazilmaya baglanmasiyla
hukuksal, toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerde erkek egemenliginin
gecerli olmasi ve kabul edilmesiyle derinlegmistir (Ruether, 2007:1105).
Erkek egemenligi ve ataerkillik toplum bireylerinin Uzerinde cinsiyet, si-
nif, ik gibi konularda ayrimeilik yaratan, hiyerarsik olarak baski kuran ve
toplumun ekonomik, siyasi, kultarel kurumlari vasitasiyla bu baskiyr bi-
reyler tarafindan gorandr kilan bir anlayistir. “Fail” ise Arapgadan Tirkge-
ye girmistir. Genel olarak “bir fiili bir eylemi bir edimi yapan, eden, ey-
leyen” anlamina gelmektedir. Dil bilgisinde ise “eylemi yapan kisi” yani
“6zne” anlamina gelir. Bu anlamdaki ingilizce karsihigr “actordir. Hukuk-
ta “hukuksal bir sonug doguracak bir eylemi gergeklestiren sugu isleyen”
anlamina gelen “fail”in ingilizce karsiligr perpetrator dir. Latince perpetra-
fus kelimesinden ingilizce diline girmis; “yoluyla” anlamindaki per 6neki-
nin “listesinden gelmek” anlamindaki kokeni pateryani “baba” olan patra-
reile birlesmesinden olugmustur (www.etymonline.com).

Yapilan aragtirmalara gore ataerki belirli bir cinsiyeti, ismen erkegi, di-
@er cinsiyetlere gore dstiin gérmekte ve o cinsiyete ayricalik saglamak-
tadir (Kandiyoti, 2013:10). Ataerkilligin eril hegemonik sistemi stird(r-
meyi hedefleyen bu anlayisi onu erkeklik meselesiyle de gok yakinlagtirir.
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Devlet yapisindaki politik ve etik birgok anlayig gibi ataerkillik de uygula-
nan politikalar araciligiyla kurumlarin i yapis tarzlarinda etkilidir (Walby,
1990:202). Askeri erkekliklerle ilgili elestirel caligmalar da savasin ve as-
keri orguttin hegemonik erkeklik uygulamalari oldugu yonunde goras bil-
dirmektedir. Savas agirlikli olarak askerlerden yagamlarini yoneten elitlere
kadar erkeklerin igidir. Bir grup olarak erkekler, yapisal ve gogu zaman bi-
reysel anlamda hem devlet hem de toplumsal onayl siddetin baslica ata-
lar olarak nitelendirilmektedir (Christensen ve Rasmussen, 2015:1899).
Devletin asayisi saglayan silahlandinlmis yapilar kapsamindaki ordu,
devlet onayl siddetin baslica faillerinden biri olarak gordlmektedir. Gag-
das ordular bir yandan medeniyet, hosgori ve esitlik idealini gosterme-
ye diger yandan ise birincil iglevi ¢ldirmek ve somirgelestirmek olan
bir orguitd korumaya caligirken ilging bir celiski iginde yer alir (Wadham,
2007:25). Askeri kurumlar belirgin bir sekilde yagam, 6lim ve savas ile il-
gilenmektedir. Temel iglevleri mesru siddeti organize etmek ve kullanimi-
ni denetlemektir (Gerth ve Mills, 1954:26). Bu ydkimlIGlugu yerine getirir-
ken askeri kurumlar, dis tehditleri puskiirterek veya i¢ tehditlere kargi giig
kullanarak devleti korumaktadir. Akil, diizen, disiplin ve rasyonel bir kura-
[in ifadesini temsil eden ordular demokrasinin koruyuculari, yeni toprakla-
rin sémiirgecileri, kamu yarari savunuculandir. Mulkiyet, hukuk, yonetim
ve toplum; birgok yolla olugan duzensizlik ve kaosa karsi son engel ola-
rak anlagilan ordu araciligiyla kurulmaktadir. Boylece ordular insanin kut-
sal alani, disiplinli koruyucunun evi, aklin somutlagtirimasiyla birlikte si-
vil, politik, teknolojik ilerleme ve aydinlanma vizyonudur.

Ordularin bunyesinde askeri giig olarak yer alan erkekleri 6tekine karsi gid-
det kullanmaya ikna etmek igin vatanseverlik gucli bir arag olmustur. Ge-
leneksel toplumda savasan erkek imgesi, cagdas toplumlarda milliyetgilik
kavramiyla birlestirilmistir. Gigdem Akgul milliyetgilik konusunda arastir-
ma yapan Anne McClintock gibi kuramcilarin “milliyetci séylemde ulusun
bir aile benzetildigini ve bu ailede kadin ve erkedin ataerkil sistemin 0z-
deslestirdigi geleneksel rollerini oynadiklarini” belirttigini aktarmaktadir
(Akgiil, 2010:13). Cinsiyetlendirilmis anlamlarin olusumunda milliyetgi-
lik, erkedi kadina gore Ustin konumlandiran ataerkil geleneklerden yarar-
lanmaktadir. 20. yiizyilda imparatorluklari bir kenara birakan antikolonyal
ve milliyetci hareketler, bu sémrgeci ekonomik ve politik iligkilerin bazi
yonlerini bozmus, ancak ulusal cinsiyet dizenlerinin yapisi ve igleyisinde
ok az degisiklik yaratmigtir. Somurge sonrasi patriarkiler, somiirgeci ata-
erkil yapilarin yerini almis ve erkeklik ganimuz devletlerinde orgatleyici
bir ilke olarak yerlesmeye devam etmigtir. Cynthia Enloe de milliyetgi ha-
reketlerin erkek gururu ve ayricaliina dayandigi olgtide, kiiresel sistem-
deki devlet sayisindaki artigin sistemin veya onu ¢ogaltan devletlerin do-
nuistima ile sonuglanmayacagini belirtmektedir (Enloe, 1990:64).

Erkeklik ve savas arasindaki kesisme, sadece erkekler tarafindan isgal
edilmeyen bir alandir. Tarihsel olarak savag alaninda aktif gorev alarak bu-
lunmasalar da kadinlar, destekleyici rollerde, erkekligin askeri dretimlerin-
de yasamsal karakterleri olusturmaktadir. Evdeki kadinlar, erkeklerin anne-
leri, kiz kardesleri, kizlari, sevgilileri ve isgictindeki gegici yedekleri olarak
hizmet ederler; savag alaninda ise kadinlar tehdit edilecek ve ihlal edile-
cek dusman erkeklerin mulkiyeti, fahiseleri, yardim ve konfor saglayicila-
riolarak sigiaklar arasinda yer almaktadir. Hem kadinlar hem de erkekler
savasin izleyicileri ve tiketicileridir. Savaglar kahramanlik, vatanseverlik,

gurur ve sadakat sergilemek; gérev ve fedakarlik yapmak igin saglanan fir-
sat olarak degerlendirilmektedir (Nagel, 2007:626-9).

Erkekler, savag zamanlarinda erkekligin ydriirlige girmesinde ortak olarak
sadece kadinlara degil hemcinslerine de bagimhdir. Diger erkeklerle hem
arkadas hem de disman olarak is birligi yapar. Erkekler, dostlar olarak
iyi bir dovisle savagmak igin birbirine baglandikca, arkadaslarla gaglerini
kardegler ve silahli erkekler grubu olarak birlestirmektedir. Ayrica, gveni-
lir ve bagarilariyla oviinen dismanlar olarak hizmet etmek igin disman er-
keklere guvenmektedir. Rakiplerini catismanin 6lumcil kucagina katiima-
ya davet ederek diismanlarini yakin tutmak igin savas hatlarina uzanirlar.
Erkekler savas tiyatrolarindaki hem muttefiklere hem de muhaliflere giive-
nirken dovis sanatlarindaki takim arkadaslari, erkekligin askeri gosterile-
rindeki ortak yildizlardir (Nagel, 2007:628).

Savastaki siddet konu ve kavram olarak sanat yapitlarinda yer alirken etkilenen
Ozneleri de gordindr kilar. Siddet temsillerinde gogunlukla siddete maruz kalanin
degifre edilerek betimlenmesi, vahgetin failler Uzerinden degil de kurbanlar tize-
rinden kurulan iligkiyle algilanmasini saglamaktadir. Bu temsillerde fail imgesi-
nin nasll tasvir edildigi, gercek faillerin gérandr olup olmadigi, nasil yorumlan-
diklar ve bunlarn ardinda yatan sebeplerin tartisimasi gerekmektedir. Siddet
iceren olgularda, tek zarar goren taraf kurbanlar gibi algilanmakla beraber faille-
rin ugradigr manipalasyonlarin anlagiimas da siddeti onarma agisindan olumlu
katki saglayacaktir. Sanat yapitiarinin gic iliskilerine dair anlam yiklenen imge-
leri igermeleri, yapitlardaki fail ve kurban imgelerinin yani sira sanatginin kendi-
sinin bulundugu pozisyonu da tartismali duruma getirmektedir. Stanley Cohen
(2001:14) “vahget ticgeni” olarak adlandirdigi sac ayaginin bir kgesine kurban-
lar, ikinci kosesine failleri, Gglinciistine ise bu vahseti géren ve ne oldugunu bi-
len taniklart yerlegtirir. Fail, kurban ve tanik olarak imlenen bu G kimligin bir-
birine gegigli bir yapi olusturdugunu belirtir. Sanatginin bu Gggenin tam olarak
neresinde konumlandigr ise siddeti yeniden dreten roldyle muglaktir.

Resim 1. Jacques-Louis David, The Oath of the Horatii, 1784. (Gorsel
Kaynak: https://www.louvre.fr/sites/default/files/medias/medias_images/
images/louvre-serment-des-horaces.jpg)

Savagin, terorin, nikleer tehditlerin, etnik temizligin, sivil huzursuzlu-
gun ve ekonomik ¢oklistn yasandigi ¢agimizda, siddetin cercevelenme,
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aracilik etme ve temsil stratejileri yoluyla dizenlenme bigimlerini elestir-
mek onem kazanmistir (Matthews ve Goodman, 2013:1). imgenin sanat-
sal bir dille aktariminin basladig tarih oncesi ¢aglardan ginimuze kadar
devam eden savas betimlemelerinde yer alan figarler savas karsiti yapit-
larin artmaya bagladigi son yizyila kadar gogunlukla bir kahramanlik ani-
nin 6limsizlGguna ve digsmanin yenilgisini ifade etmistir. Devlet, ordu ve
savas ekseninde siddet konusunu ele alan ve savasin yikici etkisinden gok
kahramanin utkusunun betimlendigi bu sanat yapitlar birgok temsilin yan
sira failin ataerkil ozelliklerini yansitan temsilleri de igerir. Savasin ve sa-
vasa bagh siddetin temsil yoluyla aktariimasi ve ideolojik bir malzeme ola-
rak kullaniimasi bu temsillerin ¢tesinde yatan dehgetin algilanmasini ise
karmasik bir zemine oturtur. Jacques-Louis David'in 1784 yilinda yaptigi
The Oath of the Horatii (Resim 1) (Horatilerin Yemini) tablosu veya Antoi-
ne-Jean Gros'un 1806 tarihli The Battle of Abukir (Resim 2) (Abu Qir Mu-
harebesi) yapiti da ataerkil bir anlayigla eril utkunun betimlendigi savagin
erkeklik, kahramanlik, zafer olarak sunuldugu 6rneklerdendir.

The Oath of Horatii erkek silahsorleri bir ant aninda cesur ve insandstu
gtice sahip mitsel bir anlatimla ydceltirken (Becker ve Eagly, 2004: 163-
178) kadinlar giigstiz, korunacak figiirler olarak betimler. Bu yapitta guc-
10 ve savasc! erkekler dikey pozisyonda, parlak renklere biriinmus olarak
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Dinamik gortinimleri sagdaki
birbirine sokulmus yasli kadin figtrlerle tezat olusturur (Solomon-Gode-
au, 1997). Kahramanlik fiziksel giic, zekd ve cesaret gibi ozellikleri barin-
diran erkeklikle 0zdeslestirilirken kadinlarin gérandmleri de savunmasiz-
Iik, gligsiizlik, boyun egme gibi tanimlamalarla eslesmektedir. Ureme
faaliyetlerinin birgok ortamda hareketlerine getirdigi kisitlamalardan do-
layr (bu kisit olmasaydi “vah dinyanin haling!” dedirtecek bir nedensel-
likle) insanlik tarihinde ozellikle savas alanlarinda elde edilen kahraman-
Iik kadinlara uygun olmayan bir erkeklik kavrami olmustur (Wood ve Eagly,
2002:704). Thomas Carlyle’e gre dinya tarihi de iste bu kahraman, er-
kek, baytk insanlarin biyografisinden baska bir sey degildir (1841:12).
Savas ise elden ele ganimet olarak dolasan kadinlar adina yapiimaktadir.
Bu anlayigla bugin vatana ait sinirlanin kadin bedeniyle dzdeslestiriimesi
arasinda benzerlik bulunmaktadir.

Resim 2. Antoine-Jean Gros, The Battle of Abukir, 1806. (Gérsel Kaynak:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bataille_d%27Aboukir_(1799)#/media/
Fichier:Antoine-Jean _Gros_- Bataille_d’Aboukir, 25 juillet 1799 -
Google Art_Project.jpg)

Gros’un tablosunda da onca vahgetin igindeki komutan beyaz atinin ds-
tiinde tim asaleti ve ihtisamiyla endamini gésterir. Savas dehgeti iginde
neredeyse ona hig kan degmemis, asaletinden bir sey kaybetmemis hat-
ta kutsallik atfedilmis sekilde betimlenir. At izerinde savag kahramanla-
ri gtinimuzde halen anitsal heykeller olarak hemen hemen tiim sehirlerde
bulunmaktadir. Bu heykeller savascl, cesur, yenilmez, kahraman erkeklik
olgusunun altini gizer. Zeynep Yasa Yaman da “meydana yukaridan ba-
kan yuksek bir kaide Uzerinde, erkekliklerini, gengliklerini, atletik oluglarini
vurgulayan, muzaffer ve mesafeli bir durusta, askeri, térensel ya da 6zen-
le secilmis giysiler iginde, heykellestirilmis ve ideallestirilmis olarak ka-
muya sunulurlar” sézleriyle bu anlayigi ifade etmistir (2011:70). Yaman'a
gore bu heykeller “lkelerin kendi gegmislerini kutlamanin ve yaratma-
nin bir araci olarak ulus devletlerin takintisi haline” gelmistir (2011:76).
Heykeli dikilen liderler ulusal idealleri, 6zgurliga ve bagimsizhigr temsil
ederler. Kaidenin boslugundaki at ve atin Uzerindeki kahraman figar ise
heybetini iki kat yukseklikten sergileme firsatini bulur. Aralarindaki fizik-
sel uyumun yarattigi hareket, sahlanig, yikselis, basari, sinirlari agma ve
ylcelme at bedeniyle kahraman erkek figirind neredeyse ayriimaz bir iki-
li olarak birlestirir.

Resim 3. Hans Haacke, Gift Horse, 2013. (Gorsel Kaynak: https://news.
artnet.com/app/news-upload/2015/03/Hans-Haacke-Gift-Horse_2.jpg)

At gecmisten bugiine savag ve zafer temsillerinin merkezinde yer almak-
tadir. Kahramanlik ise hala kitleleri harekete geciren, ayni hisleri duyum-
satan bir meseledir. Hans Haacke Londra Trafalgar Meydani’nda bog kai-
de Uzerine yerlestirdigi Gift Horse (Resim 3) (Hediye At) yapitiyla savasta
basari gdstermis liderlerin meydanlarda konumlandirilan heykellerini ken-
dine has diliyle zamanlar ve kurumlar arasi baglar kurarak elestirmektedir.
Kiltarel, toplumsal ve ekonomik gtigler arasinda kurulan bu baglantilar;
Haacke’nin arastirmalarinda 6ne gikan sanat dinyasinin sakli ekonomi ve
politikalariyla mekanlarin hikayelerini birlestirir.

Gift Horse hisse senedi fiyatlarindaki degisimi yansitan finansal baglantilar
ve sanat eserlerine yaptigi agik referanslarla, bagka bir hediye olan “Truva
Ati”ndan baslayan uzun bir tarihsel yolculuktan gelmektedir. Haacke'nin
yapitinda temsil edilen kahramanlik kavrami iskelet at bedeninin iginin ta-
mamen bosaltiimig haliyle savascilarla doldurularak hediye edildigi ulu-
sun yikimina yol agan “Truva Ati”nin kahramanlik dastinceleriyle iligki kur-
maktadir. Ayni zamanda ingiliz sanatcisi George Stubbs’un 1766 tarihinde
yaptigi meydandaki miizede sergilenmekte olan Whistlejacket (Resim
4) isimli tabloya da atif yapar. Ekonomi piyasanin borsada atan nabzina
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yaptigi gondermeyle de ingiltere’nin biyak ekonomisti Adam Smith’in
Wealth of Nations (Uluslarin Zenginligi) kitabini hatirlatir.

Resim 4. George Stubbs, Whistlejacket, 1766. (Gérsel Kaynak: https://
www.nationalgallery.org.uk/paintings/george-stubbs-whistlejacket)

Stubbs Leonardo’nun insan anatomisi Uzerindeki galismalari gibi at ana-
tomisini detayli arastirmig ve bu konuda Delacroix, Gericault, Degas ve

Picasso dahil olmak (zere o donemin ve sonrasinin birgok sanatgisi-
ni etkileyen kalin, detayli bir desen kitabi hazirlamigtir (Hughes:1984).
Stubbs’in butin baglamlarindan kopararak bir kral portresinin yapiima-
sina layik goriilen tuval dzerine tek bagina bir ati resmettigi tablosunda-
ki figtr, ayni meydanda bulunan National Art Gallery nin kapisindan Erika
Longmuir’in aktardigi bigimde (2016) “korku dolu gozlerle” meydana bak-
maktadir. Haacke de 6Imiig at bedenini tim ona eklenen dizgin, yular, eyer
gibi aksesuarlardan siyirip; savas alani, yaris alanlari, asker kahramanlar-
dan yalinlagtirarak Kral IV. William'in vaktinde mali yetersizliklerden do-
lay! dikilemeyen heykelinin bogs kaidesine Gift Horse'u konumlandirmigtir
(Hood:2005). Surticist olmayan atin iskelet bedeni tizerinde tagimasi ge-
reken kahramanin yoklugunu vurgulayarak erkek egemen anit dilini eleg-
tirmektedir. Atin eti siynilmig réntgen imgesi, tam bellegi arindinr ve y(-
riiyen aksami ortaya gikarir. iskeleti olugturan kemiklerin bogluklarindan
Ordili bu paradigma ayni zamanda bedenin gegiciligini vurgular. Zaman-
sal baglamda kurdugu iliski, hediyenin paketlendigi kurdele seritten akan
Londra Menkul Degerler Borsasinin eszamanli hisse fiyatlariyla (Kavcar,
2015:770) guglenerek paranin zamansal degerini gagristirir. Kurban kav-
ramiyla ilintili agik cagrisimlar igeren hediye kavrami boylece garpici ola-
rak 6ne cikmaktadir. Gérmenin belleginden yararlanarak at imgesinin ta-
sidigr yiiki bugiine aktarir. Piyasanin nabzini yansitan bu hediye kurdele
failin paranin hakim oldugu piyasada gizli oldugunu isaret eder.

Resim 5a ve 5b: Martha Rosler, Savasi Eve Tagimak, 1967-72. (Gorsel Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/martha-rosler-savasi-eve-getir-

mek-1967-2004/3674)

“Savagl Eve Tagimak” isimli kolaj serisiyle (Resim 5a ve 5b) Martha Ros-
ler ise piyasanin savasa olan etkisini izleyicinin bizzat kendisinin yaptigi
tercihleri 6ne gikararak vurgular. Rosler bu kolajlarda savasin ok uzak-
ta oldugunu diistinen, onu televizyondan izleyen, olaylara seyirci kalan,

tiiketim konforu iginde kendi rehavetine kapiimig izleyicinin ev ozel ya-
samina hem savas kurbanlarini hem de savag siddetinin gorinen faille-
rini dahil ederek siddetin izleyicinin kendi 0zel yasam sartlarinda bagla-

mig olabilecegine dair bir goruntii yaratir. Mahremiyeti ¢agristiran evin
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icinde kisiye saglanan konforun disarida bir bozulmaya yol agabilecegi-
nivurgular.

Glnumizde savagin yol agtigi en biyuk felaketlerden biri yurtlarini, evleri-
ni, topraklarini terk etmek zorunda kalan insanlarin varligidir. Her canlinin
yagamini sirddirmeye hakki oldugu dinyada, savas nedeniyle insanlar su-
riiler halinde yer degistirmek zorunda kalmaktadir. Rosler'in isinde kuresel
capta yasanan bir vahset bireylerin sinirlarinin igine, evlerine, bedenleri-
ne nufuz eder. Kisinin kendine ait bedeninin sinin evin sinirna ve giderek
ozel malkiyet sininini asip Glkenin sininna ulastikca bazi bedenlerin mah-
remiyetine dayanan hak ihlalleri de yagsanmaktadir. Bu ihlaller genellikle
tiiketimin kortiklendigi, malkiyetin korundugu, barindirdigr siddetin gizli
hareket ettigi, failin ise pek gorundr olmadigr sistemler i¢inde gergekles-
mektedir. Rosler giinimazde sinir kapilarina yigilmig milyonlarca miilte-
cinin canhirag simiri gegmek igin verdigi miicadeleyi; sanatsal bir miida-
haleyle, vahseti yagatan failin gorinen imgesiyle birlikte sinirdan gegirip
evin i¢inde konumlandirir.

Resim 6. Jumana Emil Abboud, Smuggling Lemons, 2006. (Gorsel
Kaynak: https://trap.no/en/project/smuggling-lemons)

Ev icinde elde edilen konforun bu imkanlardan yoksun olana ne kadar agi-
labilecegini, evini geride birakarak kagmak zorunda kalan Jumana Emil
Abboud “Limon Kagakgilidi” video yapitinda (Resim 6) sorgulamaktadir.
Bu videoda sanatgl geride biraktigi evinin bahgesinde yetistirdigi limon
agacinin meyvesini yaninda tasir. Bylece limon da yasanan acinin ve ge-
ride birakilanla yaninda géttrdlebilenin bir simgesi olarak sinirlarin gegil-
digi bir yolculuga c¢ikar. Abboud’un meyveyle birlikte yaptigi yolculugun
hangi evin sinirlarini gecip leziz bir salataya veya daha iyisi ajaca dontige-
bilecedi miltecilerin yagam gartlarinin olusturulup olugturulamayacagina
yonelik onemli bir elestiridir.

Resim 7. Rabih Mrougé, Grandfather, Father and Son, 2010. (Gorsel
Kaynak: https://www.metropolism.com/nl/reviews/22441 rabih_rabih)

Kavramsal iglerin igine girmek izleyicinin kendi sorumlulugundadir. Kav-
ramsal sanat izlenirken bir anda bayiileyici bir aydinlanma yasanmaz. iz-
leyicinin bakmasi, gérmesi, anlamasi, bilmesi gerekmektedir. Kavram-
sal Sanatin izleyiciden agiri gaba isteyen formal 6zellikleri, failin ve onun
ataerkil ozelliklerinin gizliliginin ancak izleyicinin kendi ¢abaslyla ortadan
kalkabilecegine dair perspektifler olusturur. Rabih Mroue'nin yagami ke-
sintiye ugrayan ailesinin bilimsel calismalarini sergiledigi yerlestirmesi
de bilme arzusuna dedinmektedir. Rabih Mroué’un, 2010 tarihli Grandfat-
her, Father and Son (Bilylikbaba, Baba ve Ogul) yapiti (Resim 7) izlene-
bilecek politikalarin segiminin dnemine dogrudan dikkat ¢cekmektedir. Bu
enstalasyonda sanatgl blytkbabasinin kitiiphanesi igin olusturdugu in-
deks kartlarini sergiler. Artik anlamsiz olan bu indeks kartlari, sadece es-
kimis bir sistemin isaretleridir. Dialectics in Islam kitabinin yazari olan
blyikbabasi onceleri dini bir akademisyenken sonra komdanist olmug-
tur. Kitabin Ggincd cildini yazmaya bagladi§i sirada suikaste kurban edi-
lir. Enstalasyon ayni zamanda sanatcinin matematikgi olan babasinin Fi-
bonacci dizileri (izerine yazilmis hi¢ yayinlanmamis tezini icermektedir.
Bu tezin yazildigi 1982 yilinda Libnan israil tarafindan isgal edilmig ve si-
vil savas en Ust seviyeye ulasmistir. Savas yillarinda babasinin soyut ma-
tematik ¢oziimlemeleri Gizerine yaptigi yogun calisma Mroue'nin de bi-
linglenmesinin 6nand acar. Bombalarin yarattigi terdr, tam da kendi evinin
dsttine dusmdstar. Sanat eserinin siddetin yikicihgini gostermesi gorine-
nin sadece gorindigi kadar kalmasidir. Halbuki eseledikge aslinda alter-
natif olarak kaybolan birgok seyi acida ¢ikarir. Mrouge’nin yerlestirmesi de
savas kurbanlar tizerinden anlatilan bir siddet eylemiyken izleyiciyi sok-
tugu ikircikli konumla, kavramsal sanatin imkanlarini kullanarak izleyici-
nin kendisinin roltini sorgulatir. Yerlestirme failin gérandrlagand yanm
kalmis kitap ve matematik gozimlemeleriyle agida gikarr. izleyici de kav-
ramsal sanati anlamak igin harcayacagi zamana bagl bilme edimini yarim
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birakmaya hevesli oldugu dlgide kurbanlardan biri olma konumundadir.
Savas siddetinden uzaklastiran alternatifleri anlamak ve degerini nesilden
nesile genetik dizinsel olarak kavramak failin siddet edimine karsit yeni ya-
pici bir failligin yesermesini de olanakl kilacaktir.

Resim 8. Anselm Kiefer, Occupations, 1969. (Gorsel Kaynak: https://
www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-420/public/images/
figloccupationsininterfuktionen1975-openingpage.jpg)

Failin gortnarligind tartisan bir diger yapit da Anselm Kiefer'in Occu-
pations (Resim 8) (Meslekler/isgaller) adli galismasidir. Kiefer failin bel-
leklerdeki kalicihgini kendini Adolf Hitler'in imgesiyle 6zdeslestirerek su-
nar. Sag elini kaldirarak kendini takip etmesi beklenen halkinin olmadig
bos manzaranin 6ninde durur. Kiefer'in bu eylemi kitlelerin karsisinda de-
@il manzaranin kargisinda yapiyor olusu ve ¢alismasina verdigi isimle, bir
ele gegirme olgusunu sunmasi failin yasiyor olduguna dair agik cagrigim-
lar igermektedir. Hitler'in karsisindaki toplulugun da ayni hareketi yapti-
01 9oz 6nine alindiginda Kiefer'in hareketin tekrarlanma ve yayiima eyle-
mine isaret ettigi bir isgal eyleminin sdz konusu oldugu disundlebilir. Bu
eylem, Hitlerin arzusundan toplulugun arzusuna dénusen, failden faille-
re gegen, dustinsel bir iggaldir. Kiefer'in yapitindaki bellege yonelik imge
de bu dustinsel eylemi isgalden hatirlamaya cevirmektedir. Manzaradaki
boslugu dolduracak olanlar ise failler degil tanikliklardir. Bir diger deyis-
le izleyicilerdir. Hasan Ozgiir Top ise bu bog manzarayi failin figariing ve
yaydigi dehgeti gikararak olusturur. Top /raq or Syria (Resim 9) (Irak veya
Suriye) isimli video yapitta gerceklestirdikleri katliami kaydederek yayan
isid propaganda kasetlerinde gériintiilenen siddeti tamamen ortadan kal-
dinip arka plandaki manzaralari birlestirerek yeni bir yerytizii kolaji olug-
turur. Kiefer'in bog manzarasindan Top’un bosaltiimig manzaralarina ge-
¢ildiginde, insan figiirinden olusan fail imgesinin varligi ve yoklugunun

bilme eylemiyle de distnsel yolculuktan gegecegi sdylenebilir. Bilinci
yapilandiran dogru bilgi, kaosun iginde, belki de izleyicinin bos bir man-
zara kargisinda sanat sorgulamasi sirasinda gorandr olabilir.

Resim 9. Hasan Ozgur Top, Iraq or Syria, 2018. (Gérsel Kaynak: hitp://
hasanozgurtop.com/portfolio/landscape-studies/)

Devlet yonetiminin bagindaki kisilerin sanat yapitiarinda yer almasi olduk-
¢a uzun bir gecmige sahiptir. Belki de sanatin ve devletin var oldugu ilk
zamanlara kadar uzanir. Devleti yonetenler kendi imgelerini sanatgilar go-
revlendirerek olusturmalarinin yani sira iradeleri haricinde de sanat ya-
pitlarinin konusu olmuslardir. Jorge Galindo ve Santiago Sierra'nin Los
Encargados (Resim10) (Sorumlular) yapiti da agikca gosterilse dahi so-
rumlularin tam olarak gériinemeyeceklerini vurgulayan bir calismadir. Ga-
lindo ve Sierra yonetimde olan politikacilarin bizzat kendi imgelerini resmi
gecit gibi devlete ait torensel bir medyumla sunarlar.

Resim 10. Jorge Galindo ve Santiago Sierra, Los Encargados, 2012.
(Gorsel ~ Kaynak:  https://www.peramuzesi.org.tr/Repo/FilmProgram/
Images/20151204 8ch26749-4120-4cd9-b91d-e432fe867c1e.jpg)
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2012 yilinda cekilen bu videoda birincisi “ispanya Krali . Juan Carlos'a
ait, digerleri ise kronolojik sirayla ispanya’nin Franco sonrasi donemde
gorev yapan bagbakanlari; Adolfo Sudrez, Leopoldo Calvo-Sotelo, Feli-
pe Gonzdlez, José Maria Aznar, Jose Luis Rodriguez Zapatero ve Mariano
Rajoy”a ait olan (Amado, 2010:159) beyaz gémlek ve kravatlariyla s6z ko-
nusu sahislarin resmi pozisyonda olduklarr dénemi imleyen siyah beyaz
portreleri; siyah sedan arabalarin tizerinde bag asagi geit yapmaktadir. Bu
yapitla sanatgilar Madrid'in tnlii Grand-Via Bulvarinda gergeklestirilen bir
kamusal alan miidahalesini kurgulayarak video yapita dontstararler. Nor-
mal bir Madrid gtiniinde caddedeki arabalarin arasinda devam eden gegit
toreni etrafindaki yayalar, tagitlar, binalar, gesitli reklamlar, sehrin simge-
leri ile gundelik hayatin sesleri iginde iligki kurar. Kapitalist dunyayi insa
eden gizli sakli iktidar guglerini arastiran sanatcilar igin “bir ‘karsi-propa-
ganda’ filmi olarak tanimlanan bu kamusal alan midahalesi, sanatgilarin
iilkenin bugtinkii trajik ekonomik gokisiinden sorumlu tuttuklar, ispan-
yol devletinin basindakilere yonelik keskin ve dogrudan bir itham niteli-
0i” tagimaktadir (Amado, 2010:159). Portreler bankalarin, Pentagon’un,
Roma’nin, arazi sahiplerinin, ordunun gikarlarini temsil eden rejimin gort-
nen yuzleridir. Kotaligin bir baglangicr vardir ve sanatglilar bu baglangicin
giinimuze kadar gelen Franco rejiminin siyasi elitleri tarafindan yénetilen
“Gegis Donemi” dolandiricihgi oldugunu séylemekte, yapiti “sorumlular”
olarak adlandirmakta, blyik sahtekdrligin sorumlularini igaret etmektedir
(www.peramuzesi.org.ir).

Sanat yapitinin ekrana yansiyan lensinden izlenen térene eklenen mii-
zik 1905 yilinda Polonyalr isgilerin marsi olan Sovyet marsi Varsoviana
Sovigtica dir. Margin ahenkli temposu ve hareketli gérinttideki motorize
konvoyun ihtisamli ciddiyeti, yirminci ydzyil rejimlerindeki devlet iktida-
rinin gozluklerini cagristiran estetiginin otoritesine katkida bulunmaktadir.
Yoksullukla yeterince micadele edemedigi distnulen yonetimlere kars
ayaklanan iscilerin marst tam da onlarin isaret ettigi gecis donemi liderle-
riyle birlikte sunulmaktadir. Portrelerin biiyik boy dlgedi, kamusal gdste-
rilerinin torenselligi ve yaya trafiginden belirgin bir sekilde ayriimasi, ge-
cit toreninin seyirlik karakterini izleyicilerle mesafe koyarak yapilandiran
bir devlet glict similasyonunu temsil etmektedir. Bazen iki ve (¢ kanall
gorantlye doniigen videoda bas asadi gelen devlet adamlari tersine gev-
rilirken dinyanin duzeni tersten gortinmeye baglamaktadir. Normal akis-
taki olaganlikla yonetim arasinda zitlik térenin izlendigi kurgu g6z Uzerin-
den iktidarin bag asagi konumuna dayali yeni bir hiyerarsi 6nermektedir.

Videoda yayalarin ve diger surtcdlerin bu gegisten pek etkilenmedigi go-
riiliir. Bayram ve 0zel gunlerde yapilan resmigecit toreni eylemleri zaten
devletin gosterisidir. Sanatgilar kaniksanan bir eylemin kendi medyumunu
tekrar kullanarak devlet yoneticilerini ifsa etmektedir. Gegit toreni ganlik
hayati kesintiye ugratmasi (belki de bir siirpriz gibi), ciddi politik séylemi
acik eden yapisi ve mesaji izleyicinin gdzine sokan iletim yoluyla miza-
hi 0zellikler tagir. Yapit, devletin otoritesini simgeleyen portreleri onlarin
diktator gucleriyle karsilastinlamayacak sekilde tersine gevirerek bu miza-
hin saygisizlik dozunu da arttirmaktadir.

Los Encargados videosunun farkl mekanlara taginarak tekrar ggsterilme-
si, kurdugu yeni iligkilerle sergilenen kultarel ve tarihsel olguya yeni ek-
lemeleri olanakl kilmaktadir. Her zaman oldugu gibi bu video yapitiyla

kargilasan izleyici sanat yapitina ayirdigr zaman dilimiyle de Madrid’de-
ki gecit torenini canli goren izleyicilerle davraniglar agisindan baglanti
kurabilecektir. Canli ve interaktif olarak izlenmesi kayda alinan gériintide
olagan bir durum olgusu gibi gorinse de o zaman diliminde goze takilan
gOrlnt izleyici igin daha derin sorgulamalari dogurabilir. Video izleyicile-
rinin gercek olay! izleyenlere gore kurdugu baglantilarda degiskenlik gos-
teren sonuglar olabilir. Bu baglamda sanat yapitinin kiiresel degisebilirligi
veya sabitligi de video sanatinin sundugu olanaklardan biridir. Yapitin su-
nuldugu sehir veya tlke gibi izleyici de dedismektedir. Belki de degisme-
yen ve evrensel olarak deger kaybetmeyen olgu yonetimler ve yonetimden
sorumlu olanlarin benzerligidir.

Bilinen fakat soylenmeyen bir sir, ancak kamunun gorgu kurallarini agma-
s1, aliskanliklarini delmesi ile kamusal alanda konusulmaya ve gorilme-
ye baglanabilecektir. Bu anlamda videonun sundugu performans sadece
bir temsil degil; sehir hayatinda akan trafik ve yaya ritminin kesintiye ugra-
tilmasi, kamusal alanda konusulmayan ve séylenmeyen bir seyin seyirli-
(e dondstdrdldaga bir durumdur (Synder, 2015:117-118). “Sorumlular”
bir cenaze veya kutlamaya ait torensel bir gosteriye dontsmds, bir ara-
ya getirilerek gorandr hale getirilmis, birbirlerine benzestirilmis, birbirle-
rine yakinlastinimig, birbiri ardina dizilmis, hepsi ters gevrilmis, ayni hi-
zaya gekilmistir.

Bir dlkenin yonetimi yasama, yarg! ve ydriitme yetkisi altinda gelistirdik-
leri sistemler araciligyla gergeklesir. Bu sistemler de belirli kurumsal ya-
pilar olusturarak belirlenen politikalar ve yonetim bicimlerini uygularlar.
Toplumsal yasayisin ekonomik, politik, sosyolojik boyutlarini belirleyen
ve etkileyen yonetim anlayisi gogu kez demokratik yollarla segilmis kisile-
rin iradesini de temsil ederler. Byung-Chul Han’a gore “Bir siddet eylemi-
nin gerceklestigi durum siklikla sisteme, sisteme igkin bir dokuya gomii-
liddr. Siddetin gézle gortndr, disa vuran bigimleri de bir iktidar duzenini
pekistiren ve strekli kilan, fakat goze gorinmekten kaginan ortk yapilara
baghdir... Sosyal sisteme ickin olan yapilar, adaletsiz kogullarin siregit-
mesini saglar. Esitsiz iktidar sartlarini ve onlarin sonucu olan esitsiz hayat
imkanlarini, gostermeksizin, orttik bir bigimde yerlerine mihlarlar. Siddet
kurbanlari, bu yapilar gérinmez oldugu igin, iktidar iliskilerini hemen kav-
rayamaz. Zaten iktidarin gticti de buradan gelir.” (Han, 2016:83)

(agdag sanat yapitlar gogunlukla fail izerinden siddeti betimlerken hem
iktidarin bu gérinmez yapisina hem de izleyicinin bu faili ortaya gikarabil-
mesi igin duymasi gereken sorumluluga vurgu yapar. Failin ataerkil yapis
ise daha gizlidir. Hem olaylarin ardinda yatan belledi hem de sanatsal ige-
rigin yaptigi gondermeleri anlamak igin izleyicinin biraz daha gaba harca-
masi gerekecektir. Sanat yapitlarinin eskinin stine inga ederek gordndr
kildigi yeni paradigmalar da bu cabanin izlegine katki yapar. Sanatgilarin
kullandi§i medyumlar da bu baglamda farkli ergeveler sunarak izleyici-
ye aligik olduklar yontemlerin digina ¢ikarak failin ataerkil yapisini da agi-
(a ¢lkaracak niteliklerinin algilanmasinda sorumluluk yikler. Ataerkil failin
nitelikleri cogunlukla konu edilen eril hegemonik sistemin savas siddeti-
ne bagli olarak yansittigi baskin eril figiirlerle karakterize edilmigtir. Ordu
gibi kurumlarin failleri kimi zaman dogrudan desifre edilerek sunulur. Top-
lumun gdrme aliskanliklarini degistirmek izleyicinin gérme aligkanliklarini
degistirmekle 6zdeslestirilmistir.
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0z

imgelerle disinmenin tarini insanlik tarihiyle baglar. Neolitik dénem in-
saninin ana tanriga merkezli yagaminin bir yaratimidir biiya igerikli im-
geler. Tek tannih dinler ile birlikte buyindn dogayr egemenlik altina alma
anlayiginin yon degistirerek, ‘bir gtice siginmaya’ dondstigu; ortagagda
ise tanninin yansimasi olarak kabul edilen dogada, kadin imgesi de tanr
iradesinin tagtyicisi ve aktaricisi rolindedir.

Gunumiize gelindikge, gegmiste iktidarin kendisi olan kadin imgesinin za-
manla hegemonyanin araci olan bir kadin imgesine dontstugunt gorariz.
Tanrinin cinsiyet degistirmesinin bir sonucu olan bu degisim, iktidarin
kendisi tanri iken bile kadini, onsuz olunmaz bir ‘arag’ haline getirmistir.
Glnumiizde kadinin tanriga olmaktan ¢ikip hegemonyanin araci haline ge-
lisinin gorsel alandaki orneklenisi, gorsel alanda ne gibi fenomenlere do-
niistaga ve bu sosyolojik ekseni karsilayan bir bigim dilini yaratan birgok
sanatgi vardir. Sanatcllar, yoneldikleri ve sectikleri nesneleri yorumlayarak
onun 0zine ulagirlar. Ancak bu 0z, degistirildikten ve dondstardldiikten
sonra ayni kalmayacaktir. Sanatcilar, nesnenin icerdigi dasunsel 6geyi
bigime dondstartrken imge ve simgelerden yararlanarak kendi pencerele-
rinden yansiyan gizemli diinyalara géndermeler yaparlar.

Anahtar Kelimeler: imge, Simge, Cinsiyet, Kadin, Ana Tanrica

Abstract

The history of thinking in images is as old as the history of mankind. The
images with the magic content are the creation of a main faith — based life
of the peaple of Neolithic Age. In the Middle Age When the understanding
of the magic to take nature under control together with the monotheistic
religions changed into ‘taking shelter in a power’; nature used to be regar-
ded as the reflection of god. In such a nature, the image of woman took the
role as the carrier and passer of the god’s will.

Coming to the present day, we observe that the image of woman, which
had been the power itself, changed into the image of woman, which was
the means of power. This change, a result of the god’s becoming the
opposite sex, made the woman an indispensable means, even while the
power itself was the god.

Nowadays, woman is no longer a goddess; she is now a means of power.
There are many artists who create a stylistic language describing the vi-
sual examples of this fact and how these have changed into phenomena
in the visual field and corresponding to this sociologic axis. The artist
chooses the object and then interpret it to its core. But the core is not the
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same old one. Artist’s imaginary element in the object transformed by
artist used image and symbol so They reach mysterious World.
Keywords: imagery, Symbol, Gender, Woman, Mother Goddess

Girig

Her tlrld sanat yaratimi, sanatgl ve onun yoneldigi nesne arasinda yasa-
nan, nesnenin sanatcl tarafindan kavranmasi ve yorumlanmasi ile sonug-
lanan bir strectir. Nesnenin bilgisine ve 6zine ulagan sanatg ayni zaman-
da onu kesfeder. Bu kesif, dis diinyaya ait olanin, sanatg! tarafindan igsel
olarak i¢ varhgiyla kavranmasi ve buna baglh olarak 6zin degistiriimesi ve
donustiirdimesidir. Sanatin sezgisel ve 0znel yasalara gore, dis gergekli-
@in degistirilmesi oldugunu Felsefeci Sahin Yenisehirlioglu soyle ifade
ediyor; “Sanat, insan adi verilen varligin 6znel ve nesnel, bireysel ve top-
lumsal boyutlarda, dis nesnel gerceklikten algiladiklarini kendi stizgecin-
den gecirerek yeniden digariya bir bagka boyutta yansitmasidir” (Yenise-
hirlioglu, 1993: 19).

Sanat dretimi, kendi gercegini secerek, dizenleyerek, degistirerek, alici-
yI daha dstiin bir varliga g6ttrirken o nesnenin ¢iplak gézle gériilemeye-
cek olan, derindeki anlamini, 6z(inGi agiga ¢ikarmasi dzerine temellenmis-
tir. Bir sanat yapitinin zenginligine kolayca ulasilamaz. Yaraticisinin ona
yUkledigi anlami kesfetmek, dolayimlari bulmak yapitin derinliklerine, gi-
zine ulagmakla mimkandur.

Dis diinyanin edilgin bir yansisi olmayan sanat eylemi, taklit duygusu-
nun uzagindadir. Yeniden yaratmaya, ortaya yeni bir riin koymaya donuk-
tdr. Yaratildiktan sonra yaraticisindan bagimsizlagarak kendi basina bir var
olandir sanat yapitl.

Toplumsal ve diistinsel yasamda islenmis herhangi bir 6ge, estetik mida-
hale ile yeni bir bigime donustardliirken bir anlamda “dolayh” bir bigim
haline gelir. Boylelikle gercekligin oldugu gibi degil fakat bir baska dii-
zeyde yeniden kurulmasi geregi sanat yapitini olugturmanin bir 6n kosulu
olarak kabul edilebilir. Gergekligin bu sekilde dontstaralmesi ve degisti-
rilmesi bir anlamda sanat yapitinin gerceklik digt bir sey oldugu anlami-
na da gelebilir. M. Dogan'in ‘100 Soruda Estetik” kitabinda yazar, Lefebv-
re bunu “dolaysiz” 6genin genellestirme, yuceltme, tiplestirme gibi yeni
bir islenisle estetik faaliyet tarafindan “dolayli” hale getiriimesi olarak ta-
nimlar (Dogan, 1998: 190).
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Sanat yapiti, yasamin iginden ¢lkan ancak onun aynisi olmayan, ondan
ayri, onu bitiinleyen, gercekligin 6z(ini daha derinden kavrayarak yeni bir
ddinyanin kuruluguna katkida bulunan bir olusumdur. Diinyada olmaya-
na gozlerini agmak gercekligi, ortadan kaldirmakla degil, baska bir dii-
zeyde yeniden kurmakla mamkin olabilir. Sanatgilar kendi duslerini,
hikayelerini, dunyalarini somutlastinp bicime dondsttrduklerinde gergek
dinyaya kendi dinyalarini eklerler. Bu, sanatglyi diger insanlardan ayiran
en Ozel yetisidir. Bittn insanlar imgeleme sahiptir; sanatginin farki, im-
geleri bigime donistirebilmesidir. imgeler gergek olaylarin bir yansiyi-
sl olabileceqi gibi, insanin i¢ yasamindaki olaylarin da bir anlatimi olabi-
lir. Ancak sanat, bu yansiyiglari aynen gostermek yerine, yeniden dretir ve
yorumlar. imgeler ise, yaratida biiyik rol oynayan gergek yasam olgulari-
ni degistirip bicimlere sokan, yaratma gtict ve dustinme yetisidir. Sanat-
¢! sectigi nesneyi kendi yorumlayis sekli ile dondstdrtirken imgelem dtin-
yas! aktif durumdadir. Bu eylemde, stregte bilingalti, duyum ve izlenimler
nesnenin igerdigi dustnsel 6geyi bigime dontstarirken imge ve simge-
den yararlanarak gizemli diinyalara géndermeler yapar.

Sanatgllar calismalarinda bilingaltindaki kadin imgelerini simgelerle bir
araya getirme, cabasi igerisindelerdir. Bunu yaparken kullanilan nesne-
ler, kisisel simgeleri haline gelmistir. Plastik elemana dondstirilen 6ge-
ler, birer “simge”dir.

Dolayli ve ortiilli bigimde ifade edilen tanriga imgesinin bigime dons-
tiralme eylemi yogunlukla kadin viicudunun sosyolojik séylemine da-
yanmaktadir. Bu sdylemin dili tamamiyla uygulayicinin kendi disle-
ri, yorumlari, bilingaltindaki kadina dair olan dastncelerin agilimlaridir.
Gegmige baktigimizda Kibele'nin dstinltgnan biyolojik anlamda oldu-
gunu soyleyebiliriz. Bunu da Kibele’nin dogurma gtictine baglayabiliriz.
Kibele'nin cinselligi ile dogurganlik ve bereket kadin Uzerinden digsallas-
tinhr. Her donem oldugu gibi buginiin cinsellik anlayisi ve beklentisi fark-
lidir. Dogurma giictiniin 6neminin vurgulanmas abartili vicut hatlarinda
ve gogaltilmig goguslerinde kendini gosterir. Tanriganin kutsanmasinin ve
toplumsal degerinin oncelikle dogurma gtict ile baglantil oldugunu séy-
leyebiliriz. Ancak Tanriganin boyle bir kabiliyete sahip olmasi, onun si-
yasal ve sosyal diizende de iktidar oldugunu gdstermez. Hatta cinsel ik-
tidarin bir anlamda “ana”lastiran biyolojik ve iktidar ile kaybedildigini de
soyleyebiliriz.

Sanatgilarin eserlerinde yer alan isaretsel 6geler, imler, farkli bir bigim-
de sezilen bigimler yer alir. S6z konusu nesnelerin, bigimlerin temel 6zel-
ligi tamamiyla bugiine 6zgi olmalari, yani cagdas olmalandir. imgeselin
betimlenmesi bir yandan bedenin bireylesmesi etrafindaki orgiitlenmis,
bir yandan da kendi merkezi bakig agisinin perspekiflerine gére hiyerar-
sik olarak farklilagmigtir.

Eserler, i¢ yasantiya ait psisik imgeler, (i¢ boyutlu tasarimlarla birlikte bir
ifade ve etkiye ulasirlar. Her bir 6nerinin yorumu, gézlemler ve yasantilar-
la yakindan ilgilidir. Eserlerde “simge” etkin bir gtice sahiptir. Simge, ige-
risinde gercek anlami barindiran konumundadir. Detayli bir ‘anne’, “tan-
riga” imgesinin anlaminin giderek genislemesi ve derinlesmesi ile imge,
birgok agidan tim cesitlemeleriyle bir kadin simgesine déntigmesine ka-
dar devam eder.

Sanatta imge /Simge Kavramlari ve Ana Tanrica imgesi

imgelerle diisinmenin tarini insanhigin tarihi ile baslar. Neolitik dénem in-
saninin ana tanriga merkezli yasaminin yaratimidir bayu icerikli imgeler.
Tek tanrili dinler ile birlikte blydnin dogay egemenlik altina alma anla-
yisinin yon degistirerek, “bir glice siginmaya” dontstagu; ortagagda ise
tanrinin yansimasi olarak kabul edilen dogada, kadin imgesi de tanri ira-
desinin tastyicisi ve aktaricisi roltindedir.

Gundmize geldikge, gegmiste iktidarin kendisi olan kadin imgesinin za-
manla iktidarin arac olan bir kadin imgesine dontstugunt gorurtiz. Tanri-
nin cinsiyet degistirmesinin bir sonucu olan bu degisim, iktidarin kendisi
tanri iken bile kadini, onsuz olunmaz bir “arag” haline getirmistir. Giind-
mizde kadinin tanriga olmaktan ¢ikip iktidar araci haline gelisinin gorsel
alandaki 6rneklenisi ile gorsel alanda ne gibi fenomenlere déntstagunad
izleyicilering sunan birgok sanatg! vardir.

Her tlrld sanat yaratimi, sanatgl ve onun yoneldigi nesne arasinda yasa-
nan, nesnenin sanatg! tarafindan kavranmasi ve yorumlanmasi ile sonug-
lanan bir strectir. Nesnenin bilgisine ve 6ziine ulagan sanatci ayni zaman-
da onu kesfeder. Bu kesif, dig dinyaya ait olanin, sanatc! tarafindan igsel
olarak i¢ varhgiyla kavranmasi ve buna baglh olarak 0zin degistiriimesi ve
donastaralmesidir.

Bir resim, bir heykel yaparken ya da bir siir yazarken anlami belirli bir bigi-
me oturtma istegi sanatclyr imgelemde yeni anlamlar aragtirmaya iter. Sa-
natcl, bu anlami belli yollardan séylemekten kaginarak, resmi, heykeli, si-
iri hep yeniden bigimlendirmeye ugrasir ve bagka yollar secer. Bu bigim
verme sureci onu, diistind bile kurmadigr yeni ve derin anlamlara gotardr.
Gortinenin, gizli kalmis sayisiz gergeklerinin yer aldigi evrenin timundeki
orneklerden yalnizca bir tanesi oldugunu kesfeder. Yorum cesitliliginin te-
melinde, birey olarak yorumcunun kendi kisisel bakig agisi ve yorumlana-
cak yapitin yapisi 6nem tagir.

Sanatin sezgisel ve 6znel yasalara gore, dis gergekligin degistirilmesi ol-
dugunu Sahin Yenigehirlioglu soyle ifade ediyor; “Sanat, insan adi verilen
varligin 6znel ve nesnel, bireysel ve toplumsal boyutlarda, dis nesnel ger-
ceklikten algiladiklar kendi ig stizgecinden gegirerek yeniden disariya bir
bagka boyutta yansitmasidir” (Yenisehirlioglu, 1993: 19).

Sanat dretimi, kendi gercegini secerek, dizenleyerek, degistirerek, alici-
yI daha Ustln bir varliga gotirtirken o nesnenin ¢iplak gozle gortleme-
yecek olan, derindeki anlamini, 6ziinii agida gikarmasi (zerine temellen-
migtir. Bir sanat yapitinin zenginligine kolay ulagilamaz. Yaraticisinin ona
yUkledigi anlami kesfetmek, dolayimlari bulmak yapitin derinliklerine, gi-
zine ulagmakla mumkndur.

Dig diinyanin edilgin yansisi olmayan sanat eylemi, taklit duygusunun
uzagindadir. Yeniden yaratmaya, ortaya yeni bir Grin koymaya donik-
tir. Yaratildiktan sonra yaraticisindan bagimsizlasarak kendi bagina bir var
olandir sanat yapitl.
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Toplumsal ve dustinsel yagsamda islenmis herhangi bir 6Ge, estetik miida-
hale ile yeni bir bigime dénustiriliirken bir anlamda “dolayh” bir bigim
haline gelir. Boylelikle gercekligin oldugu gibi degil fakat bir bagka dii-
zeyde yeniden kurulmasi geregi sanat yapitini olusturmanin bir 6n kosulu
olarak kabul edilebilir. Gergekligin bu sekilde dontstirdlmesi ve degisti-
rilmesi bir anlamda sanat yapitinin gerceklik disi bir sey oldugu anlami-
na gelir. Sanatgilar kendi duslerini, hikdyelerini, dunyalarini somutlastirip
bicime donustirdiklerinde gercek diinyaya kendi dinyalarini eklerler. Bu
sanatclyr diger insanlardan ayiran en ¢zel yetisidir. BUttin insanlar imge-
leme sahiptir; sanatginin farki, imgeleri bigime donistirebilmesidir. im-
geler gercek olaylarin bir yansiyigi olabilecegi gibi, insanin i¢ yagamin-
daki olaylarin da bir anlatimi olabilir. Ancak sanat, bu yansiyislari aynen
gostermek yerine, yeniden Gretir ve yorumlar. imgeler ise, yaratida bayik
rol oynayan gergek yasam olgularini degistirip bigimlere sokan, yaratma
glict ve diisiinme yetisidir. Sanatcl sectigi nesneyi kendi yorumlayig sek-
li ile dondstirirken imgelem diinyasi aktif durumdadir. Bu eylemde, sti-
recte, bilingalti, duyum ve izlenimler nesnenin imgesini 6zgin bir bigime
sokmak igin yeniden kurulur. Sanatgi nesnenin igerdigi dustinsel 6geyi
bigime donustirirken imge ve simgeden yararlanarak gizemli diinyala-
ra géndermeler yapar.

Dolayli ve ortali bigimde sanatgllarin eserlerinde ifade edilen tanriga im-
gesinin bigime dénustaralme eylemi yogunlukla kadin vicudunun sosyo-
lojik soylemine dayanmaktadir. Bu séylemin dili tamamiyla uygulayici-
nin kendi ddsleri, yorumlari, bilingaltindaki kadina dair olan dustincelerin
acihmlandir. Gegmige baktigimizda Kibele'nin Gstinlagundn biyolojik an-
lamda oldugunu soyleyebiliriz. Bunu da Kibele’nin dogurma gicine bag-
layabiliriz. Dogurganlik ve bereket kadin (izerinden digsallastirilyor. Her
dénem oldugu gibi bugtintn cinsellik anlayisi ve beklentisi farklidir. O do-
nem igin dogurma gucinin énemini vurgulamasi abartili viicut hatlarinda
ve ¢ogdaltiimig goguslerinde kendini gosterir. Tanriganin kutsanmasinin ve
toplumsal degerinin oncelikle dogurma gtic ile baglantil oldugunu séy-
leyebiliriz. Ancak Tanriganin boyle bir kabiliyete sahip olmasi, onun siya-
sal ve sosyal diizende de iktidar oldugunu gdstermez.

imge Kavram, Sanatta imge

Sanat dilinin imge dili oldugu ve bu dilin sanat¢inin i¢ duyumla kendin-
den, dig duyumla dogadan ve dinyadan getirdigi, 6zel bir bigime soku-
larak 6zgunlestirilmis bigimlerden olusturdugunu soyleyebiliriz. Felsefe-
ci Orhan Hangerlioglu bu konu ile ilgili olarak, “Nesnel gercekligin insan
zihnindeki yansimalar” (Hangerlioglu, 1982: 94) olarak tanimlanan imge,
herhangi bir duyumun algida kendini gosteren izlenimidir. Buna gore
imge, duyulur bir nesnenin zihnimizdeki sunumudur.

Duyumsal veri algida kendini gosterir ve imge olarak belirir. imge, dunya
ile temasta benligin elde ettigi ilk arinddr. imge buna gére nesnelligin 6z-
nellige, oznelligin nesnellige kavustugu yerdir. Digsalligin kosullariyla, i¢-
selligin kosullarini birlestiren, kavramsal birligin de ilk olusumudur. Ayni
konuyla ilgili olarak yazar, Hasan Biilent Kahraman, iki kavramin birbirinin
icine gectigi ya da birbirinden tiiredigi kanisinda olmadigini ve simgenin
ancak somutlagmis ve agkin bir anlam kazanmig imge oldugunu, bir bagka

deyisle her simgenin bir imge icermekte oldugunu, ancak her imgenin
simgeye doniasmedigini soyler (Kahraman, 1982: 38).

imge ile simge arasindaki bu gegisli durumda simgenin giiciniin asil ola-
rak imgenin giictinden ileri geldigi ve imge ne kadar gigliyse simgenin
de o kadar gicli oldugunu sdyleyebiliriz. Simge, imge (zerinden meta-
for yaratmaktir. Simge, anlatim agisindan yetkin, icerik agisindan karma-
siklagsmig imgedir. O, bir iligkide bir bagka seyi agiklar. Simgenin karma-
stk yapisi, dislastirmak zorunda oldugu anlamdan ileri gelir.

Simge Kavrami, Sanatta Simge

insanlar bir simgeler evreninin iginde yagamaktadir. Gevremizi kusatan her
sey: sayilar, renkler, sekiller birer simgedir. Insanoglu tarih boyunca her
seyi kendi kimliginden soymus, birer simgeye donastirmistar. Dogal, ta-
rihsel her bir olguyu insanoglu simgelerle kavrar. Simgeler insanin her
cagda, her toplumda, her kosul iginde yarattigi iletisim bigimlerinin ilk
anahtarlaridir. Toplumlar, genis boyutlu disiince ve inanglari benimse-
mek, sevmek, savunmak iin simgeler yaratirlar. insanoglu yaziyi bulma-
dan once simgeyi bulmustur. Suyu, agacl, bereketi, giict nasil bir sim-
geyle anlatabilecegini disinmustar.

Simge kavramini, Yazar Necmettin Ersoy s6yle tanimliyor:

“Belirli bir insan, nesne, gurup ya da distnceyi veya bunlarin birlesi-
mi temsil eden, ya da bunlarin yerine gegen iletisim 6gesidir. Osman-
licasi remiz, alamet, bir bagka deyisle, bir nesnenin imaji olan veya
soyut bir seyi goz ondine seren bir nesne veya canlidir. Ornegin kopek
sadakatin, terazi adaletin simgesidir” (Ersoy, 2007: 12).

Sanatta simge kavramina gelince sanatci nesneyi kendine gére yeniden
bigimler ve yorumlarken belirledigi nesneyi parantez igine alarak diger
nesnelerden ayirir. Bir egyanin, bir kavramin, bir olayin, bir ig duyumun,
bir aninin 6zel olarak sanatginin ilgisini gekmesini onu diger nesnelerden
daha farkl ve anlamli kilar. Bu sunum simgelerle gosterilmis olabilir. Bu
nedenle simge kullanmak sanat yapma yontemlerinden biri olarak kabul
edilir ve uygulanir.

Simge aslinda bir bagka seyi ifade eden kisisel bir isarettir. Simge, ayn
zamanda bir tdr yakigtirma, benzetme olarak da tanimlanabilir. En 6nem-
li unsur ise Simge’nin iletmek istedigi mesajdir. Oznenin simge iginde
gizledigi anlami, tek tek ele alinan imgesel 6gelerin analizi ortaya ¢lka-
rabilir. Simgeler agik ve net olmaktan 6te kapali ve orttiludrler. Simge,
gerceklige iliskin, yogun duygu ve ussalligr kapsayan, anlam iligkilendir-
meleriyle anlamlandiran bir nesne, bir bigimdir. Bu bigim, bilmecesi 6ge-
lerle, gbranmezligin, gizemin kendisi haline doniismis olabilir. Felsefeci
Eric Fromm , ‘Bir simgenin 6zel anlami, ancak kullanildigi olay ve kisinin
tecribesi 11ginda anlagilabilmektedir” (Fromm, 2017: 28). Kisisel bag-
lam yorumda egemen unsur oldugunda simgenin bireysel agidan deger-
lendirilmesi ve yorumlanmasi gerekir. Omegin, giinesin dogusu, doga-
nin somut ve stirekli olarak kendini yenileyisini temsil ederken; bireysel
yaklagimda benzer bir sekilde dizenli olan bagka bir streci temsil edebi-
lir. Dolayisiyla simgeyi i¢ dinyanin yansitiimasinda en etkin ifade haline
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getiren, kompleks ve kargit psisik durumlari ifade edebilen bu iki yon-
[0 dogasidir.

Bilingli olarak kendi bilingdiginin derinlerinden ¢ikan imgeleri sirekli sa-
bitleyen ve bigimlendiren sanatgidir. Bir simgenin bu sekilde sabitlenme-
si bir gesit nesnellestirmedir; aksi takdirde ifade edilemez. Sanatgl, onun
gercek anlamina sizarken, onu 6ziimserken bir yandan da onu kendi bilin-
ciyle battnlestirir.

Ana Tanrica Simgesi

Genel anlamda galigmada, simge reten insanlarin tarihi evrelerini, bunla-
r ne amagla yaptiklarini, Ana Tanriga kiltiyle tarih sahnesine gikan kadi-
nin tarihteki roli izlenmeye ¢alismaktadir. Ust Paleolitik donemlerde orta-
ya cikan, dogum, dreme sembolleri ile 6zdeslesen Ana Tanrica asil olarak
belli fikirlerin ve olgularin bir gostergesi olmustur.

Tarih 6ncesi insani tarafindan kutsanan olay ve olgularin resim ve heykel-
lerinin yapiima amaglarinin, kullanilan simgelerle gizli giicleri etkileyerek,
hedeflenen sonuca ulagsmak oldugu ddsinilmektedir. O donemlerin ta-
mamiyla islevsel bir anlama y6nelik olan sanatsal tiretimlerinin, etkileme
amacina yonelik oldugu goraldr. Ancak gunimtize ulasincaya kadar tarihi
anlamlari birer dekoratif 6geye dontserek, igeriklerini kaybeden simgele-
rin zamanla tarih sahnesindeki iglevlerini kaybettikleri soylenebilir.

Duinyanin degisik yerlerinde benzer sekillerde ortaya gikan simgelerin in-
sanh@in ortak iletileri oldugu ve s6z konusu bigimlerin evrensel bir boyuta
sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Analitik Psikolojinin kurucusu Carl Gustav
Jung’a gore bilingdist insanligin en eski ¢aglarindan beri gegirdigi dene-
yimlerin ve dustnsel sdreglerin dil, din, irk vs. gézetmeden ortak olan ko-
lektif bir birikimidir. Boylece Jung, bu imajlarin insanlarin ortak mallari
oldugunu soyleyerek her tirli sembolik dustinceyi psisik kalitimla iligki-
lendirmektedir. Freud ise simge’yi bilinci bilingdisindan kaynakli ipuglari
gibi gorar. Sanatgl, bilingli bir yaklagim ile kendi bilingdisinin derinlikle-
rinden ¢ikan imgeleri, simgelere dondstirerek onlarr kalict bir konuma so-
kar. Modern psikolojinin kurucusu J. Lacan da semboller igin ne anlatmak
istediklerini g6zmek gerekir der.

Descartes ve Sartre’a kargl gikan yapisalcihigin kurucusu C. Levi-Strauss
da yapisal anlamda digaridan gortinen degil gériinmeyen, altta kalan bi-
¢imin dogru gozamlenmesi gerektigini ¢linkd tdm kaltrlerde ortak bulu-
nan unsurlarin esas burada var oldugunu ve ¢ozimleme dogru yapildigin-
da esas mesaja ulasacagimizi sdyler.

Duinyanin birgok yerinde gdrdiigimiz Ana Tanriga mitlerinin ve simgele-
rinin dst paleolitik dénemlerde ortaya gikan bir inancin Griini oldugu d-
stinilmektedir. Ana Tanrnganin dogurgan gicindn yansitildigi ve bu glic
icinde tagidigina inanilan tanriga heykelcikleri, ozellikle kutsal torenler-
de ve ritiellerde kullaniimaktaydi. Toren esnasinda birer simge haline ge-
len heykelciklerdeki buyisel giciin kadinlara gectigine inanilirdi. Yeniden
dogma istegi ile bu heykelcikler mezarlara 6lilerle birlikte gomilmiig-
ttir. Bereketi arttirmasi igin tahillarin icine konmug, ana rahmini simge-
leyen magaranin en gizli noktalarinda tapinim igin kullaniimiglardir. Bu

heykelcikler bigimsel anlamda gesitlilik gosterseler de treme organlari-
nin abartih gorintmleri hepsinde ortaktir. Dogal olarak bu tanriga simge-
lerinin hepsinin belli hikdyeleri vardi ve ayinler sirasinda mitsel simgele-
riyle anlatilmaktaydilar.

VNS o Douni VESTONICE
Czecy RepugLic, 28000 8CE

VENUS OF HOHLE FELS
Germany, 35,000 sce

VENUS OF GALGENEERG
Austria, 30,000 Bce

VENUS OF LESPUGUE
France, 26,000 8CE

VENUS OF WILLENDORF
Austria, 24,000 BCE

VENUS OF MORAVANY
Slovakia, 23,000 ece

VENUS OF MONRUZ
Switzerland 11,000 BcE

VENUS os BRASSEMPOUY
France, 22,000 BCE

VENUS OF YULIYEVICH
Russia 16,000 BCE

Resim 1. Paleolitik Gagdan Venus Heykelcikleri (Gorsel Kaynak: https://
dreamcyaian.files.wordpress.com/2017/12/venus-europe.jpg)

insanin dogumunu temel alan, dogurgan kadin temasi ozellikle de ra-
him ve vulvayl 6n plana gikaran gostergelerle 6zdeglestirecek simgeler-
le anlatiimistir. Ana tanriga simgeciligi Asya’da Umay adiyla anilirken
Sibirya'dan Malta’ya, dogudan batiya yayihm gostermis, Avusturya’da
Willendorf adiyla bilinip oradan Fransa, italya, ispanya, Giney Amerika'ya
kadar dunyanin her bir bolgesinde tapinim gérmstiir. Anadolu’da Arte-
mis, Kibele, Kubaba olarak adlandirilan tanrigalar da, ana tanriganin birer
ornekleriydiler. Yazar Mehmet Ateg’in arastirmalarina gore;

Tarih 6ncesi dénem insanlarinin en énemli tutkularindan olan “do-
gum”, “Ureme”, “kadin” temalari o dénemlerde inci, agag, kus, spi-
ral, yilan, Ay, geyik... gibi varliklar ve sekillerle simgelestirilmistir.
Bu simgelestirilmis bicimlerle yapilan kompozisyonlar ise ilkgaglarin
mitik-sembolik kurgularinin birer yansimasi olarak goérilebilir. D6l-
lenme, Creme, dogurma, olgularinin mitolojik anlatimlari onlara es
diisecek bir imaj kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu nedenle ¢ogun-
lukla dogadan secilen bir imaj bu olgularin mitik anlatiminin hayata
gecirilmesidir. Ornegin, spermanin simge olarak bu caglardan beri yi-
lanla 6zdeglestirilmesi gibi (Ates, 2001: 65-70).

Mitolojik temalar ayni zamanda insanoglunun evrensel tarihine kok salmisg
simgelerdir. Jung bu motif ve simgeler igin ‘baglangigtan beri var olan
imgeler’ veya ‘kolektif bilingdiginin hakimleri’ (Jacobi, 2002: 62) olarak
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bahseder ve bunlara ‘arketipler’ adini verir. Arketipler, imgelere dondgen
ruhsal sureglerdir. Arketip, bir seyin ilk ve tipik ornegidir. Bir fiziksel go-
rintd olmas! gerekir.

Disinin en derinde, 6z(int olusturan, bigim buldugu ilk imgeye kadar indi-
gimizde kargimiza gikan ilk imge “Ana Tanriga” imgesidir. Daha sonrakiler
ise onun degisik ifadeleridir. Dolayistyla arketip kendi varolusunu yalnizca
statik bir bigimde, drnegin ilksel bir imge olarak degil, ayni zamanda di-
namik bir sireg olarak da ortaya koyar. Disinin arketipini, digil karakter ta-
slyan nesneler, hayvanlar ve bitkilerde de gorariz: gece, deniz, su, diinya,
dag, orman, vadi, magara, orimcek, cadi, peri, kutsal bakire, kutu, kedi,
gil... v.b, birer arketipsel imgedir. Arketip ayni zamanda imgeye yoneli-
simizi tam kargit bir ifadeye de gevirerek yeni imgeler yaratmamiza olanak
saglar. Tipki rayalarimiz gibi; 6rnegin idealize ettigimiz bir figtrd, riiya-
larimizda yari hayvan, yari insan olarak ya da ezik ve yalniz bir insan ola-
rak gorebiliriz. Arketipler, kisilestirilerek sembolik bigimlere de doniisti-
riilebilirler. Buna Jung, arketipsel igerik der ve arketipsel igerigin kendisini
6ncelikle benzetmelerle ifade ettigini belirtir. Ornegin ‘gii¢’ ten bahset-
mek isterken onu kral, kralige ya da tanriga imgeleri ve onlarin sahip oldu-
Qu gug ile 6zdeslestirebiliriz.

Ana Tanriga, kutsal figiirler ya da kral, kralice gibi imgeler her bireysel ba-
kis agisinda yeni hayat bulan imgelerdendir. Bu bakis acilari, ,i¢sel algi-
larin; onseziler, riyalar, vizyonlar, 6ngoruler, gegmisteki, simdiki ve gele-
cekteki digsal olaylarla rastlasmasi sonucu olusabilir. icsel imgenin digsal
bir olayla anlamli rastlantisi arketipin sprittiel oldugu kadar maddesel ve
fiziksel agilarini da ortaya gikartir.

Riyalardaki, fantezilerdeki, hayallerdeki, psisik imgeler, resim, heykel v.b
plastiklerde, belli bir bigime sokulduklarinda bir ifade ve etkiye kavugur-
lar. Resmin ya da ti¢ boyutlu bir plastigin analizi, anilar ve deneyimlerle
de yakindan iliskilidir. Ancak analiz, derinlere indikge arketiplerin etkileri
de daha agik sekilde belirmeye baslar, sembol giderek egemenlesir. Glin-
kil igerisinde bir arketipi ve anlam gekirdegini barindirir. “ Anne “ imgesi-
nin, anlaminin giderek genislemesi ve derinlesmesi ile imge, birgok kadin
simgesine, kadina iliskin simgelere doniigebilir. Bir peri, ejderha, karanlik
bir magara ya da bir kutu olabilir. Buna ragmen, kisisel baglamin, herhangi
bir plastik ¢éziimleme de ortaya gikan simgenin, hem kolektif hem de bi-
reysel agidan degerlendirilmesi ve yorumlamasi gerekmektedir.

Ortagagdan Giiniimiize Kadin Simgesi

Tek tannih dinler ile birlikte toplumlarin kiiltirlerinde ve inang sistemlerin-
de ataerkil hakimiyetin ortaya ¢iktigini agiklayan kuramlar vardir. Yizyillar-
dir anneligin temsilcisi olarak Neolitik ddnemden bu yana stregelen “ ana
tanrica “ olgusu, tek tannhi dinler ile birlikte bigim degistirmistir. Ana Tan-
riganin Ortagag ve Ronesans sanatinda bigim ve anlama yansiyigi “Mer-
yem Kiiltd” ile devam etmigtir. Yalnizca mistik 6zellikleri ile ayirt edilen, fi-
ziksel gorintusi ile diger kadinlarla ayni gériintye sahip olan “Meryem”,
Ana Tanrcanin yuzyillardir siiregelen gelenegin bir devami sayilabilir. Or-
tacag da genellikle kadin imgesi Meryem imgesi ile 6zdeglesmistir. Mer-
yem, yiiceltilen varlik imajini korumaktadir. Meryem’i konu alan resimler

genellikle ‘gocuk isa’ ile birlikte kompoze edildigi safligi ve annmighg
vurgulayan resimlerdir.

Ronesans sanati ile birlikte Ortagag sanatinin her seyi tanriya adayan, tan-
riya dayandiran, onun mutlak dogru ve nesnel gergeklik oldugunu kabul
eden gortsd yikilmigtir. Sanatgl, artik kendi 6znel goriisind sanatina yan-
sitabilmektedir.

Rénesans sanatl, icerik agisindan yine dinsel agirlikli olmakla birlikte, bi-
¢im olarak gercek dinyaya yoneldiginden, dinsel konularin ¢zellikle sim-
gelerle anlatildigi Ortacag sanatindan ok farkhdir. Meryem imgesi, 14.yy.
da da sanatin oncelikli konularindandir. Bu dénemde hem dinyevi, hem
de kutsal bir nitelige biirinen bir kadin imgesi olusmustur. Kadin imge-
Si bu donemde 6lumsuzluk, saflik, kutsallik, sefkat ve koruyuculuk dzel-
liklerinin yani sira Ven(s ile 6zdeslestirilip giplak kadin figurleri ile ifade
edilmeye baslanmigtir. Vends figdrleri de bir anlamda “Doga Ana™ imge-
sinin devami sayilir. Konu ile ilgili olarak akademisyen, Engin Beksag ve
Akkaya soyle der;

Boticelli’'nin “Vends'in Dogusu” adh tablosunda sanatcl, Vends'l
Neolitik donemdeki ¢iplakhigi ile betimlenmistir. Ancak tanrica bu-
rada gegmisteki kutsalligini yansitmamaktadir. Erotik bir kadin sekli-
ne burtinmstdr. Resim, iffet ve sehvet temalari ile bu diinyaya 6zgu
ve yagamsal bir nitelik kazanmigtir. Ronesans’ta baglayan ‘birey’ olma
anlayist ile dinden kopus, insana iliskin dinyasal sorunlarin irdelen-
digi sanat olgusu ile kendini gostermigtir. Ronesans felsefesinin bas-
lica konusu insandir: insanin bu dinyadaki yerini, anlamini, konumu-
nu ve varolusunu irdeler. Bu felsefeye kosut olarak sanatta da tanrinin
yerini alan insan olgusu ile birlikte “Meryem” imgesine kadar stre-
gelen “Ana Tanriga” kavrami da artik yerini birey olarak kadin imgesi-
ne birakmistir. Sanatta artik insani bir varlik olan kadin, bireyselligi ve
cinselligi ile tanimlanmaktadir (Akkaya ve Beksag, 1991).

Yiksek Ronesans’in 6nemli sanatgilarindan Tiziano’nun 1518 tarihli “Ur-
bino Venusd” adli yapiti bu donemde yapilan dini mitolojik konulu kadin
resimleri yaninda siparige gore yapilan tamamiyla erotik nitelikli resimle-
rinvarligina da isaret etmektedir.

Avrupa resim geleneginde hig bikip usanmadan yazyillar boyu tekrar
edilen en 6nemli konulardan biri, “ciplak kadin resimleri”dir. Doguran,
Yaratan'in artik sekil ve en onemlisi cinsiyet degistirmesi sonucu, insa-
nin kokenini, onu meydana getiren canliyl tanimlayan kadin imgesi, Ro-
nesans ile birlikte tapinilan bir varlik olmaktan ¢ikan, seyirlik bir nesne ol-
gusuna donismeye baglamigtir. Kadin'i seyirlik bir nesne olarak ele alan
¢iplak kadin resimlerinin yapiimasinin en énemli sebebi onu bir haz nes-
nesi olarak gortip, ona bakmaktan zevk alma duygusunu tatmin etmektir.

Giplaklik kadinin duygularindan gok resmin sahibinin, ressamin duygula-
rinin disavurumudur. Ozellikle “erkek “in cinsel bedenisinin 6ne ¢iktigi bu
donem, din, inang sistemleri, sosyal, toplumsal yapinin sanata yansima-
sinin birer érnekleridir. Giplaklik, gdgusler, kalgalar. Artik kokeni agiklayan
bir ifade olmaktan gikmistir. (Berger, 1993).
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Resim 2. Jean Cousin, Eva Prima Pandora, yaghboya, XVI. yy., Louvre
Museum (Gorsel kaynak: https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/eva-
prima-pandora)

Unlii aragtirmaci Marilyn Yalom provokatif, 6ncii ve her yoniyle disindd-
riicti bu kultdr tarihi galismasiyla kadin memesine iligkin inaniglarin, tasvir
ve anlayiglarin yirmi beg bin yilini kesfe ¢ikiyor. Dinde, psikolojide, siya-
sette, toplumda ve sanatta memenin izini siiriyor. Amacinin kadin meme-
si (izerine daha once hi¢ denenmemis bicimde diistinmeyi kiskirtmak ol-
dugunu soyliyor ve kuskusuz bunu bagariyor. Yalom;

XVII. yy.” da aydinlanma dusiintrleri, kadin imgesini “ulus” gorusty-
le birlestirdiler. Fransiz Devrimi ile birlikte, kadin imgesi yeni Cum-
huriyetin yaygin simgeleri arasina girmisti. ki gogsii giplak gésterilen
kadinlar bazen savagg! bir kadin kimligine, bazen baginda “Athena”
benzeri bir migfer, mizrak ya da bashkla mitolojik bir kahramana do-
nustirdlmekteydi. Kimi zaman da doga ve adalet gibi popdler ideal-
leri birlikte temsil etmek amaciyla gok gogusli Artemis’e dykiinmek-
teydiler. (Yalom ,2002: 117)

XX. Yizyil boyunca kadin imgesi farkli rejimler tarafindan da kullanilmigtir.
|. Diinya Savaginda italya’da, propaganda araci olarak cinsellik ve iktidar
sacan dolgun goguslu kadinlar kullanilirken, Avusturyalilar, ¢iplakhd mi-
tolojik motiflerle birlestirilmis kadin halk kahramanlarina yer vermisler. in-
gilizler birer savasglya doniismus zirhli, Kalkanli figdirleri, Ruslar ise ger-
cek silah taglyan kadinlari resimlemistir. (Yalom ,2002: 128 — 134)

II. Dinya Savagi’nda kullanilan renkli poster ve fotograflardaki kadin imge-
leri askerlere cesaret ve moral vermeye yonelikti. Bu donem, ayni zaman-
da disilikleri ile 6ne gikan Marilyn Monroe, Jane Mansfield, Anita Ekberg
gibi yildiz oyuncularin da ortaya ¢iktigi bir dénemdir.

Tiziano'nun yarattigi ¢iplak kadin figtrlerinden bu yana kadin imgesinin
ve kadin giplakliginin en kar getiren sermaye araglarindan biri oldugu ke-
sindir. Bu konu ile ilgili en 6nemli nokta Amerikali sanat tarihgisi, kiira-
tor, yazar ve kadin haklari savunucusu Linda Nochlin, New York Universi-
tesi Guzel Sanatlar Enstitisi’'nde Modern Sanatlarda Emerita Profesorii
olarak calisti. Ayrica bir deneme yazariydi. Linda Nochlin sdyle der: “ Bu
calismalarin higbiri kadinlarin erotik ihtiyaglarini temel almiyordu. Gogus-
ler ya da kalgalar veya ayakkabilar ya da korseler. Erotik obje ne olursa ol-
sun cinsel haz ya da tahrik tasviri, daima erkekler tarafindan erkeklerin zev-
ki icin kadinlar Uzerine yapiliyordu™ (Nochlin, 1988: 138). Baylelikle seks,

XX. Yiizyilda Freud’un cinsel enerji kuraminin sonradan popalermis haline
ve ayni zamanda kisiyi yagsamdan zevk almaya gétiiren en muhtesem yon-
teme dondgmustdr. Tarihgi John d’Emilio ve Estelle Freedman’a gore:”
Amerikan cinselligi son (i¢ buguk ytizyil icinde, koloniyal donemdeki aile
temelli sistemden, XIX. Yiizyildaki romantik — annelik ideolojisine ve daha
sonra da modern dénemdeki ticarilesmis endistriye dogru bir dedisim
gegirdi” (d’Emilio ve Freedman, 1988: xi,xii).

Kadinin ¢iplakligina, tarih boyunca meta anlamina gelecek sekilde bir an-
lam yaklenmigtir. Son yuzyilda ise kapitalizm ciplakligi, en genis anlamda
kar sadlayan bir meta 'ya dondstirmastir. Uzuvlarin yapay birer nesne ha-
line getirilerek alinir satilir olmasi, bir sektdr olarak ortaya gikan pornogra-
fi, cinsel tatmini, gelismig teknolojilerde arayan interaktif seks, yeni diin-
yanin haz nesneleri haline gelmistir.

Giiniimiiz Sanatinda Kadin imgesi ve Tanriga Simgesi

1960’larda Amerika, ingiltere ve Fransa’ da toplumsal ve siyasal bir sa-
vasgim olarak sanatin birgok alaninda beliren kadin duyarlig, ataerkil du-
zenin kadina yonelik tutumuna kargi tepki koymak amaciyla baglamistir.
Erkek yazar ve sanatcllarin yapitlarinda agikca sergiledikleri cinsel ideolo-
ji, klise kadin tiplerini, kadinin bu kiilttirdin iginde diglanmasini, politik ve
ekonomik alanda ezilmesini yansitmaktaydi. Erkek sanatgilarin ataerkil ka-
din tipini yansitan goragleri, erdemleri arasinda namus, algakgdndlliilik,
itaatkdrlik, masumiyet ve uysallik gibi kavramlara sahip bir kadin olduguna
ve Ortacagdaki Bakire Meryem'in saflik imgesinin bir déniisimu oldugunu
soyleyebiliriz. Kadina dair bu olumlu imge karsit ucta, bagimsiziigina dis-
kiin, erkeklerin kendisine bictigi kisiligi kabullenmeyen, bundan Gtard er-
kekleri Urk(iten olumsuz bir kadin imgesinin varligindan da sz edilebilirdi.

Kadinlarin yazyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari ve birta-
kim siniflandirmalarla kategorize edilmeleri birgok sanatglyr bu imgeleri
diizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan gikip ‘sanatgi” konumuna ge-
len kadin, artik kendi imgesini de dretebilir hale gelmigtir. Artik yalnizca
bu imgenin muhatabi degildir.

Yazar ve edebiyat elestirmeni Berna Moran’a gore, kadinlarin kendi cinsi-
yetlerine, kimliklerine dondk yaklagimi, kadinlara dair ényargih tavirlarin
sergilenmesi yoninde olmustur. Ataerkil baski, Toril Moi’nin de ifade et-
tigi gibi “birtakim toplumsal 6rgutlerin, tam disiler igin gegerli oldugunu
soylemekle saglanir” (Moran, 1999: 254). Bdylece segilen kadinlik olguit-
lerinin dogal olduguna inanmamiz gerekecektir.

Kadin sanatcilarin erkeklerden ayri, kendilerine 6zgu yaklagimlari oldugun-
dan soz edilebilir. Birgok kadin sanat¢ida ortak tema, olay orgiisi ve karak-
terler bakimindan ortak ¢zellikler saptanabilir. Virginia Woolf, Ellen Moeis,
Elanie Showalter, Gilbert and Gubar vb. gibi sanatcilara gére tarihte bitiin
kadinlar aynr ttirden baskilara maruz kalmiglardir. Bu durumda kadin yazar-
larin dinyayr ve yasami, erkeklerden farkli bir sekilde algilamalari dogaldir.

Kadin sanatgilarin, kadin imgesine yaklagimi erkek sanatgilara gore ka-
dina dair olan imgenin iyilestiriimesi, dizeltiimesi yonindedir. Bu im-
genin saptanmasi yalnizca kadin sanatgilara 6zel bir veri degildir. Bunu
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erkek sanatgilar da saptar. Ancak kadinin dogasi geredi bu imge ile ayni
cinsten olmasi ve sezgi giicii, onu bu konuda daha baskin kilar. Kadinin
amacl, yeni konumu ile erkegin disincesini degistirirken varolugsal in-
sancil konumunu yeniden elde etmeye yoneliktir. Sanatin arastirma ko-
nularindan biri olabilecek, kadin imgesinin olumsuz anlaminin diizeltil-
mesine dair gabalar, ginimuzde distnsel planda irdelenmekte ve bunlar
sanata yansimaktadir.

Cindy Shermann, Jo Spence/ Terry Dennet, Debra Sherwood, L. Bourgeois,
Betsy Damon, Suzanne Wenger gibi sanatgilar bakis acilarini kadinca duyar-
liklari ile yansitan bazi sanatgilardir. Konu baghg ile ilgili olarak ortak tema
ve nesneyi irdelemisler, birbirlerine benzer bir baglam olusturmusglardir.

irdelenen konulardan biri de “tanrica” kavramidir. Ginimiizde tekrar gi-
zil bir giig niteliginde beliren tanrigay, kadinin tinsellik hareketinin 6nci-
lerinden biri olan tanribilim uzmani Carol Christ, tanrica kavramini ‘akil-
cl, iyilikten yana bagimsiz bir unsur olarak kadinin giici’ olarak tanimlar.
Christ ayni zamanda, ‘ilahi erkek simgelerine odaklanan dinsel simge sis-
temlerinin, kadinin gdcdntn higbir zaman mesru ya da hayirli olmayaca-
@1 izlenimini yarattigini’ (Gadon, 1990: 260) belirtir ve Christ i¢in tanri-
ca simgesi anlamini, ataerkil tanrn simgesinin gticini azaltmasindan alir.

Giiniimiz sanatcilarinin eserlerinde yeniden gindeme gelen tanriga, bir
metafor, simge ve ilahi bir giig, gizil — disil bir varlik anlamiyla, batinin
ideal olarak benimsedigi “anne” modelinden ¢ok daha gugliidir. O artik
biyolojik anne olmanin Gtesinde evrenin annesidir. Her geyi yaratan, ya-
satan, koruyan yagsam gucidar. Fransiz feminist diisindr Julia Kristeva'ya
gore de, kadinlarin adet kanamalari ve gebelik gibi ritmik viicut degisim-
lerinden dolayi evren ile ayricalikli baglantilart vardir; ¢unk yerytizi ha-
reketsiz formlardan degil, hareket halindeki formlardan olugmustur ve bir
enerjiye sahiptir. Bu distinceden hareket ile kadini daglar, yerytzQ ve ev-
renin igindeki gizil giicle, ayni zamanda disil gticle 6zdegtiren sanatgilar
vardir. Alman sanatgl Suzanne Wenger bu sanatgilardan biridir. Sanatg,
Bati Afrika’da “Irmak Tanrigasi” olarak kabul edilen ‘Oshun’un tapinagi ya-
nina Oshun’un ¢amurdan heykellerini yapmistir. Oshun heykeli o bolge-
nin insanlarr igin disil bir gic olarak viicudunda o bélgenin ruhunu ve ta-
rim arazilerini besleyen sulari barindirr. Kadinlar, tapinaga 6zellikle gocuk
dogurabilmek ve hastaliklardan kurtulabilmek igin gelirler.

SRR, N
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Resim 3. Susanne Wenger, The Mysteries Behind Osun, mud, Osogho
River (Gorsel kaynak: https://www.nairaland.com/attachments/5459968
oshunoshogbo03 jpeg9588822ech712696a545h02ab8967h10)

GUntmuzde farkli kalttrlere ait mitolojik ve efsanevi karakterler, simgeler,
cagdas bir kadinin (sanatginin) bakis agisiyla gtinimiizde yeniden sosyal
konum, hiyerarsi ve toplum degerleri ile sorgulanabilmektedir. Bazilarina
gore tanriganin bunyesinde barindirdigr yiicelik, ulagiimazlik kavramlari
giinimazde siradan, gtindelik, kolay elde edilebilir kavramlarin yanina ko-
nulmustur ya da gtindmdiztin tanrcalari, anlagiimaz gizler ve karanlik gtic-
lerin hikim sdrdiga bir gesit cehennemden ¢ikmig gibidirler, olaganus-
ti, tuhaf ve yabancidirlar. Bu tanrigalar, diinyada var olan dengesizligi dile
getirirler, ataerkil dizenin aksayan yonlerini ortaya koyarlar.

Tanniganin kutsal tasvirlerini yeniden gindeme getiren sanatgilardan Betsy
Damon, tarih 6ncesi ¢aglarn tanrigasini, gegmiste tagidigr anlami zihin-
lere telkin eden ¢agdas bir dinsel ayin ile New York caddelerine tagimis-
tir. Betsy Damon, Efes’in yavrularini emziren gok gogusli bakire annesi-
ni, performansi ile yeniden yorumlamigtir. Sanatginin viicuduna astigi un
cuvallari, kadin vicudundaki boslugu ve rahmi simgeler. Damon, sinirla-
i tebesir ile ¢izilmis olan daire seklindeki kutsal alan icerisinde, dogurma
eyleminde bulunacak gibi gémelmistir ve un guvallarini tek tek keserek bir
insan olarak ¢iplakhigini gbzler 6nine serer.

Resim 4. Betsy Damon, “ The 7000 Year Old Woman”, performance (Gorsel
kaynak: https://deappel.nl/wp-content/uploads/2018/03/197843.3a.jpg)

Bazi sanatgilarin eserlerinde (Betsy Damon gibi) karsimiza gikan bu gok
goqusli formlar Artemis’in yeni yorumlari olarak degerlendirilebilirler. Ta-
rinteki “Artemis”, glinimizde gegmisteki anlamini artik yitirmistir. Gand-
mize dogru gelindikge kadin artik kendisinden tanri olabilecek bir var-
Ik olarak dustintilmemektedir. Dolayisiyla bugin artik kadini, tanrigayl,
onun karmagik konumunu bizlere anlatmay saglayacak yeni imgelere ih-
tiyag vardir. Kadinin tanrigaliktan uzaklagsmasi, kadinin giinimazdeki ko-
numu, guncel kadinin Artemis oldugu, onun egemen sayildigi dénemler-
den farkhidir. Kadinin toplumsal rold ile ilgili dederinin artik ondan tanriga
olamayacak bir dizeye inigi bir bagka agidan bakilacak olursa, tanriligin
cinsiyet degistirmesi, boylece de kadinin, deyim yerindeyse, tann katin-
da higbir sekilde temsil edilecek kadar dedere sahip olmamasi, Artemis’in
sonsuz bir emzirme referansi tagimasi artik giincelligini yitirmigtir. O ta-
rihe ait bir simge ve deder olarak gegmiste kalmistir. Ginimuzde onun
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emzirme potansiyelinin yeniden gindeme getiriimesi ona ayricalikli sta-
tiistnu iade etmez.

GUnumiizde kadin, artik Artemis gibi biitin toplumu, simgesel olarak da
olsa beslemesi, doyurmasi s6z konusu olan bir varlik degil, olsa olsa sa-
dece kendi gocuklarini emzirip beslemesi s6z konusu olan, hatta bazi din-
ya goruslerine gore, sadece bunu yapmasi ya da toplumsal alana gikma-
masi gereken bir varliktir.

Fransiz-Amerika asill, heykeltirag Louise Bourgeois’in dinyasina hakim
olan insan vicudu genellikle bir ¢ift goz, eller, kollar, ayaklar ve sayisiz
meme bigimlerinden olusmaktadir. Kadin ve annelik kavramlarini da sikga
irdeleyen sanat¢l “Ev Kadin” adli tablosunda sundugu olumsuz kadin im-
gesini sdyle betimler;

“Kadin” kimliginin en belirgin isareti olan yiizintn yerini bir ev almig-
tir. Bu kadinlarin anlatabilecek en dnemli yonleri evcil olmalaridir: zira
konusabilecekleri bagka bir dil yoktur. Eve hapsolmus bu mahkdmlar,
evin kendilerine sundugu pecenin arkasina siginarak tabi tutuldukla-
1, bu bir tiir sinav ile bir bitin olma kararlihiklarinin yani sira, kim-
liklerini de hem inkdr etmis hem de yeniden tanimlamis olurlar’ (Ga-
don, 1990: 329).

Gorsel 5. Louis Bourgeors, ‘Femme Maison’, Marble (Gorsel kaynak:
https://www.artforum.com/print/previews/200601/louise-bourgeo-
is-10140)

Sanatginin kadin gogusleri ile ilgili caligmalari, 1940'larda baglayan gi-
zimleri, 1970’lerdeki lateks vicut kaliplari, 1980’ler ve 90’larda yaptig
anitsal heykellerde ifadesini bulmugtur. 1985 tarihli “Disi Tilki” adli siyah
mermer calismasl, bassiz ve kolsuz bir sekilde ifadelendirilmis olmakla
birlikte, sit dolu gdgisleriile etrafinda sevecenlik, besleyicilik hissi yayan
bir varliga dénismustir. Bourgeols burada kendini de goguslerinden me-
det uman bir yavru gibi yorumlamistir. Bourgeois'in anne tutkusuna viicut
kazandiran bu ¢aligmasl tim gucd ve gizemi ile digi bir hayvanin karsi ko-
yulmaz cazibesini ortaya koyar. Digi tilki, olumlu bir imgedir. Buradaki go-
gsler “iyi goguslerdir”. Sevecenlik ve besleyicilik sunarlar.

Resim 6. Louis Bourgeois, ‘Nature Study’, 1996, Marble (Gorsel kaynak:
https://www.fluorodigital.com/2014/10/louise-bourgeois-cheim-read/)

Glntmuzde birgok sanatgi (Louis Bourgeois, Cindy Shermann, Niki de
Saint Phalle) mesajlarini sosyolojik bir séylemle ve dolayli bir séylem-
le vermektedirler. Amaglari yeni bir kurmaca diizeni ile toplumsal, este-
tik, antropolojik obje zerinden yeni, taze iletiler verebilmektir. Gizellik ve
cinsellik kavramlarr diginda kalan kadin da artik estetik referanslarla anlati-
lamayacaktir. Shermann, erkek egemen toplumda, erkegin gormek istedi-
@i sekilde bicimlendirilen, daima gizel, sevismeye hazir, kimliginde seks
ve agk duygularini yasatan ve bu kimlikler disinda da bir yagantisi, ddstin-
cesi, cirkinlikleri vardir. Shermann, tiim bu yasantilari sanatinin malzeme-
si yapar ve bir karsi durug sergiler. Bu karsi durusta da gtizellik olarak, es-
tetik olarak gosterilebilecek bir sey yoktur.

Birgok diistince ve yaklagimi sorunlu olsa da, Feminist gorts, guzel bi-
¢imlerin ardinda kalan gercek hayatlari, yasantilari desmek, irdelemek ve
kendince diizeltmeler getirmek ister. Bttin bu temalari betimlerken bunu
kadinca, kadina 6zgu bir duyarlikla yapar. Burada one ¢ikan sey, kadinca
duyarhiktir. Sosyolojik ve antropolojik ge¢migini yakalamaya calisan bir-
GOk kadin sanatgl, estetize edilmig olanin diginda kalan, kadinin goz ard
edilen, bilingli bir sekilde saklanan, kasitl olarak gorilmeyen yonlerini,
yagantilarini kargi estetik referanslarla vermeye caligirlar. Amaglari, fizik-
sel glzelligi ya da cinselliginin Gtesinde digtnen, duyarl bir varlik ol-
masinin yaninda kadinin psikolojik ve fiziksel duyumlarini gériindr kilma-
ya calismaktir.

Amerikali fotograf sanatgisi Cindy Shermann’in (1988-1990) yillari ara-

sinda yaptigr “Tarih Portreleri” adl serisi, tarihte yer etmis temalari
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yeniden yorumlamaya yoneliktir. Shermann’in emziren Meryem Ana tak-
litleri, mizah, saskinlik, korku tird duygulanimlara esin kaynakligr etmek-
tedir. Ornekteki calismasinda Shermann, kendi viicuduna protezden bir
g6gus ilistirmistir ve eli, ucundan bir damla sit akan sahte memeyi tut-
maktadir.

Resim 7. Cindy Shermann, Agne’s Sorel, (1988-1990) (Gorsel kaynak:
http://www.marthagarzon.com/contemporary _art/2011/02/cindy-
sherman-untitled-film-stills/)

Sanatcl bir diger emziren anne kompozisyonunda, Rénesans'in inli sima-
larindan, imparatorun metresi Agne’s Sorel’i karakterize ederken kadinin
tahrik edici gogsu yerine resme sahte bir kire kondurmustur. Tiim bu ek-
lenmig memeler ile amaglanan, farkli duygular, farkl bedenler ve her sey-
den 6nce de farkli duygular, farkli bedenler ve her seyden 6nce de farkli
tarihi duyarliklar arasinda bir kopri kurmaktadir.

“Sherman’in duyarligi postmodern bir 6ze sahip. O, tarihsel olarak
onurlandinimig @nlt eserleri, tagidiklari iddialari ortadan kaldirmak
ve aynen gindmiiziin kitle dretim toplumunda oldugu gibi, gegmigin
ylksek kultiriinde de hakim olan kadin vicudunun metalastiriimasi
olgusunu teshir etmek amaciyla ele aliyor. Yine de Shermann’in tes-
hir etmeyi amagladigr bu istismarin diginda kalmay basarip, basara-
madii stpheli” (Yalom, 2002: 271).

Heykeltirag Debra Sherwood'un 6 metre yiksekligindeki kilden yapiimis
tannigalari, sutun seklinde ve oldukga biyik boyutta bigimlendirilmistir.
Heykellerin ellerinde gig simgesi olarak yilan vardir. Tanriganin yizleri
yana gevrili, agizlan simsiki kapali ve kiigiktiir. Yizleri tamamen siyahtir.
Vicutlarinin tzeri harfler ve sekiller ile stislenmistir. Sherwood'un yapit-
larinin gogunda kara mizah unsuru vardir. Tanrigalar dinsel bir kutlama ve
solen igin bir araya gelmis gibi goriinseler de, aslinda kotd bir seyler ola-
cagini haber veren bir his yayarlar.

GUntmuzde bazi kadin fotograf sanatgilari da tipki hemcinsleri olan ka-
din ressam ve heykeltiraslar gibi, kadin imgesi tzerine degisik denemeler
yapmaktadirlar. ingiliz fotograf sanatci Jo Spence, yaratti§i sok edici kadin
imajlar ile fotograf sanati tarihinde yerini almistir.

[COLONIZATIO!

Resim 8. Jo Spence / Tery Dennett, Sémirgecilik, 1982 (Gérsel kaynak:
https://static4. museoreinasofia.es/sites/default/files/obras/AD06160 0.
ipg)

“Sémdrgecilik” ismini tagiyan fotografta Spence, adeta gunimiziin ana
tanrigasini sunmaktadir. Eski bir apartman dairesi 6ninde, yari ¢iplak vi-
cudu ile erkedin kamerasina gururla poz veren kadinin sarkik gégdasleri ile
ayaklarinin dibinde duran st sigeleri arasinda ustaca dizenlenmis bir yan
birliktelik, mizahi bir iligki ima edilmektedir. Burada kadin, kadinin konu-
mu ve tiiketim iligkileri arasindaki Gstd ortald baglara dikkat gekilmektedir.

Spence bir bagka fotografinda Bakire Meryem ve Gocuk temasindan ha-
reketle, yetiskin bir erkegi emzirir. Kadinin saginin gevresi haleyi andi-
ran bir isikla parlar. Gandmuzin figtrlerinin yer aldigi dinsel tema, bizle-
re siit veren memelerin sadece bebeklerin kullanimi ile sinirli kalmadigini
ima etmektedir.
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Resim 9. Jo Spence / Tery Dennett (Gorsel kaynak: https://www.macba.cat/
en/art-artists/artists/spence-jo-dennett-terry/remodelling-photo-history)

Kadin sanatcilar olumsuz kosullarin dogurdugu 6fke iginde yazdilar, giz-
diler, ataerkil dustincenin kendilerine uygun gérdugu rolii reddederek ka-
dinlara 6zgu bir bakig acisi gelistirdiler. Ve ¢ogu kez yapitin tanidik olan
ve digardan algilanan anlaminin altinda, kadina 6zgi daha derin bir anla-
mi sakladilar. Ataerkil dizene duyulan isyan bu sekilde ortik ya da yari 6r-
tik bir bicimde verilirken kadin sanatgilarda ortak temalar, ortak orinti-
ler gbzlemlenir.

Helene Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva, Monigue Wittig v.b kuramla-
rini psikanaliz, dilbilim ve biyoloji gibi bilim dallarina temellendiren ku-
ramcilar gibi birgok kadin sanatginin amaci kadini cinsel bir nesne olarak
degil, kadinligin (biyolojik anlamda) kadin sdylemiyle baglantisini, kadina
0zgU séylemin ozelliklerini belirlemektir.

“Yapitin bigiminin o yapitin igerigini nesnelestirdigini sdyleyebiliriz.
Bu bigim, sanat yapitinin insanlara iletmek istedigi stylemi de iginde
barindirir. Bigim, sanatginin duinyay siirsel olarak algilayigini yansit-
tig1 gibi, sanatcinin insanliga séylemek istediklerini iletmesinin de bir
aracl olmaktadir. ‘Sanatginin sdyleyecegi bir sey olmali; glinkii ama-
cl, forma hakim olmak degil, onu i¢sel anlamina uyarlamaktir” (Kan-
dinsky, 2001: 135).

Sonug

1960’larda Amerika, ingiltere ve Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savas
olarak sanatin birgok alaninda beliren kadin duyarligi, ataerkil diizenin ka-
dina y6nelik tutumuna kargl tepki vermek amaciyla baglamistir. Erkek ya-
zar ve sanatcllarin yapitlarinda agikca sergiledikleri cinsel ideoloji yanli
bir ideolojidir. Kadinin ytizyillar boyunca sanatin nesnesi olmasi ve bu fik-
ri savas sonrasi gtinimiizde kadinin bir nesne olmaktan ¢ikip eserinin sa-
hibi olmasi bu olumsuz imgeleri diizeltmeye ve kendi imgesini kendisinin
Gretebilir hale gelmesine olanak tanimigtir.

Kadin sanatcilarin, erkeklerden ayrn kendilerine 0zqu yaklagimlari oldu-
gundan soz edilebilir. Birgok kadin sanat¢l da ortak tema kullanimini ta-
rite butin kadinlarin ayni tirden baskilara maruz kalmasindan kaynak-
lanmaktadir. Kadin sanatcilarin, kadin imgesine yaklasimi bu imgenin
iyilestirilmesi ve duzeltiimesi yonindedir. Kadin sanatgilardan irdeledi-
@i konulardan biri de tanrica kavramidir.

Gunumiz sanatgilarinin eserlerinde yeniden giindeme gelen ‘tanriga’, bir
metafor, simge olarak gagdas kadinin bakig agisi ile yeniden sorgulan-
maktadir. Sanatgilar tarafindan verilen mesajlar, dolayli bir séylem ile ve-
rilmektedir. Yapitlarinda, ¢ogu kez tanidik olan ve digaridan algilanan an-
laminin altinda, kadina 6zgi daha derin bir anlami sakladilar.

Kendi bilingdiginin derinliklerinden gikan imgeleri, riyalari, ideleri, fan-
tezileri, deneyim ve yasantilari bigimlendiren sanatgi igin tim bu imgeler
birer simgedir aslinda. Ve bir seyin simge olup olmadigi 6ncelikle onu ta-
sarlayan bilincin tutumuyla ilgilidir. Sanatginin herhangi bir nesneyi yal-
nizca somut bir olgu olarak degil, ayni zamanda az ¢ok bilinmeyen, gi-
zemlerle dolu bir simge olarak irdeleyisi, gergekleri sadece gergek olarak
gbrme egilimden gok onlara sembolik agidan bir duyguyla ve gérme bigi-
mi ile yaklasmanin bir ifadesidir.

‘Tanriga” imgesinin farkli sanatgilar tarafindan farkli farkli yorumlandigi
giinimuz sanatinda, anlatilarin 6n dizleminde sanatgilarin kullandigi sim-
geler bilinen gergeklikten uzaklagtinimigtir. Tanrigay! ifade etmekte kulla-
nilan simgeler, nesnel fiziksel dinyaya iligkin, nesnel gergeklikle ortiigen
simgeler degillerdir. Bu simgeler farkl bir gergeklige génderme yapan ya
da gerceklige farkli agilardan yaklasmayi oneren imgelerdir. imgeler bire-
bir gerceklige gonderme yapmadiklarindan, bu dizlemin arkasinda gérin-
meyen, ama ayrimsanmay! bekleyen baska bir dizlem vardir. Belirsiz ki-
linan arka duzlem, bilingli olarak gizlenen ve izleyiciden bir 6zne olarak
bulmasi beklenilen dizlemdir ve dizlem, anlamin olustugu diizlemdir. On
dazlemdeki imgeler, bilingli bir midahale ile bozularak gergeklikten ko-
parildigr icin olmayan bir Tanrica 'ya génderir bizi. Sanat¢inin simgelerini
anlamlandirarak tanriga kavramina ulagan izleyici, mtidahalelerle iglevsiz
ve gercekdigl kiinmig olan simgelerin, var olan, gercekligi ile orttismedi-
@i ¢ikariminda bulunur. Hasan Biilent Kahraman’inda belirttigi gibi (1995);
‘insan bir nesneyi bilincinde ona ait bir gergekle oldugu kadar ona yéne-
lik bir imgeyle de birlikte yasar’. Bunu sanatg i¢in uyarladigimizda sanat-
¢! da bir nesneyi bilincinde ona ait bir gercekle ve ona ydnelik bir imge
ile birlikte yasar. Sanatg, bilingaltinda nesnelere dair bir birikime ve ar-
sive sahiptir. Bu imgeler onunla ilgili olan fikir, distince, duygu ve ya-
santilarin bireyin daha énceden sahip oldugu bagka birikimler ve gortin-
tilerle birlikte degerlendirilmesi, yeni anlamlar kazanmasidir. Sanatginin
kendine gore secilmis bazi nesnelere yonelmesi, onlarda kendine ait im-
geleri aramasindan kaynaklidir. Ginimiz sanatinda Tanriga’nin altta ya-
tan bigimlerini bulma istegi giderek otelere, kadin imgesinin altinda ya-
tan anlamlara ulagir. imgeleri, simgelerle bir araya getirme, bulusturma
0z konusudur. Bunu yaparken kullanilan nesneler, sanatginin kisisel sim-
geleri haline gelmigtir. Plastik elemana donasttrtilen dgeler, birer ‘simge’
dir. Tim simgeler ve isaretsel 6geler uygulamalardaki imgesel tasarimlari
olusturmaktadir. Tanriganin 6z benligi olan kadini daha 6nce gorilmemis
sekillerde gormek ve onun birgok ozelligi, yasanan goriilerin birer pargasi

50



olarak yorumlanmustir. Bu goruler, ele alinan olgunun bazi yonlerine daha
fazla vurgu getirilmesini igerirler ve her ne kadar 6zgiin ve tekrarlanamaz
olsalar da onlara ait yasam imgelerinin birer goristdtrler.

Anne'nin en eski imgesi olan ‘Ana Tanriga’, mitsel donemlerde oldugu ka-
dar, bugiin de insanlar etkileme giiciine sahiptir. imgelerin dili olan bi-
lincdig! dilinde arketipler kisilestirilmis ve simgesel bicimlerde goraltir-
ler. Mitler, masallar, ruhsal stregleri sembolik imgelerle temsil ederler.
Riyalardaki, fantezilerdeki vb. psisik imgeler psisik enerjinin Grtnleri ve
ifade bigimleridir. Simgeler, resim ve heykel gibi sanat trtinlerinde bel-
i bir bicim aldiklarinda, imgeye dondstiklerinde bir etki alani olusturur-
lar. Ana Tanriga imgesinin belirebilecedi formlarin gesitliligi tikenemeye-
cek kadar goktur.

*Dog. Berna OKAN
E-Posta: kaya okan@yahoo.com
Kiiltiir ve Turizm Bakanh§, Guzel Sanatlar Genel Midrlugu, Heykeltirag
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Gevre kirliligindeki artis ile birlikte tiketicilerin de gevre ile ilgili bilingli
davraniglart artrigtir. Taketicilerin satin alma davraniglarinda dogaya zarar
vermeyen (rdnleri satin almaya tesvik eden reklamlar yesil reklam uygula-
malan olarak adlandinimaktadir. Ureticilerin ambalaj tasanimlarinda yesil
reklam kullanmalari hem doga dostu olduklarini hem de bilingli tiketici-
lerin dikkatini gekmeyi amaglamaktadir. Galismanin amacli; ambalaj tasa-
rimlarinda kullanilan yesil reklam uygulamalarini kapsamaktadir. Markala-
ra ait Urtinlerin yesil reklam uygulamalarindan énceki ambalaj tasarimlari
ile yesil reklam uygulamalari kullanilan ambalaj tasarimlari incelenmistir.
Bu incelemeler, ambalaj tasarimlarinda karsilagtirma yontemi kullanilarak
yapilmigtir. Karsilagtirmalar tablolastirilarak yorumlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj tasarimi, yesil reklam, yesil triin

Abstract

Along with the increase in environmental pollution, the conscious beha-
viors of consumers about the environment increased. Advertisements that
encourage consumers to purchase products that do not harm the nature
of their purchasing behavior are called green advertising practices. The
use of green advertising by the manufacturers in packaging design aims
to attract both the attention of the conscious consumers and the fact that
they are environmentally friendly. The aim of the study; Green advertising
applications used in packaging design. The packaging designs of the pro-
ducts belonging to the brands before the green advertisement applications
and the packaging designs using green advertisement applications were
examined. This study was conducted by using comparison method in pac-
kaging designs. Comparisons were interpreted by tabulating.

Keywords: Package design, greenmarketing, green product

Girig

Hizli sanayilesme sonrasinda Cretim ve tiketim faaliyetleri gevreyi yok sa-
yarcasina artmigtir. Bu artis son yillarda gevre ile ilgili ciddi sonuglara se-
bep olmustur. Ozellikle tketicilerin kullan-at tranleri tercih etmelerinin
artmasi ile birlikte dreticiler ambalaj tasarimlarinda degisiklige gitmistir.
Ureticiler, pazar igerisinde diriin ambalajlarinin hem dogay! daha az kirlet-
mesi hem de bilingli tiketicilerin Grinlerine satin alma davranigi olustur-
malari i¢in yesil reklam uygulamalarini desteklemigtir.

Makale Gdnderim Tarihi: 13.04.2020
Yayina Kabul Tarihi: 13.10.2020

Yesil ve gevre dostu drdnler, dogayi en az kirleten, dogal kaynaklari ise ti-
ketmeyen ambalaj tasarnimlarindan olugmaktadir. Geri donisebilen ya da
yenilenebilen bu ambalaj tasarimlari pazar igerisinde bilingli tiketici igin
tercih sebebi olmaktadir. Fakat markalar driinlerinin satiglarini arttirmak
icin gecerliligi olmayan yesil Urin reklami yaptiklar da gordimuostar.

Ambalaj Tasarimi

Ambalaj ve Ambalaj Tasarimi

Ambalaj, trtind koruyan ve farkli malzemeden Gretilen tagiyicilar, bu tagi-
yicilarin bir araya konuldugu kutular ve bu kutular bir arada tutarak tek bir
birim haline getiren daha blyik kutu, paket veya sandiklari kapsayan genel
bir terimdir (Becer, 2014:15). Ambalajin birincil gérevi drind korumakta-
dir. Bu nedenle her drintn bir ambalaj iginde sunulmasi gerekmektedir.

Ambalaj tasarimi ise, bir Urind pazarlamaya elverigli hale getirmek igin
form, yapi, malzeme, tipografi, renk ve imge gibi driin hakkinda bilgi ve-
ren tasarim unsurlarini bir araya getiren yaratici caligma alanidir. Bagka bir
deyisle, bir ambalaj tasariminin ana hedefi, trdnanan kimligini ve iglevi-
ni ayirt edici bir yontem aracihigiyla ileterek, triine iliskin pazarlama prob-
lemlerine ¢oziim bulmaktir (Becer, 2014:18).

1990 yillarina kadar ambalaj tasarimi Grand koruma gorevi gérmdistar. Fa-
kat bakkallarin yerini stipermarketlere birakmasi ve bunu takiben driin ge-
sitliliginin gogalmasi ambalajda tasarimin énemini artmistir. Pazar karma-
sasi igerisinde tiketicinin dikkatini yakalayabilmek, ambalaj tasariminin
siralamasinda oncelikli yer almistir.

Ambalaj tasarimi gekici olan Grunler tiiketicileri satin almaya sevk eder-
ken, tasarimi zayif olan Urdnler satin alma davranisini olumsuz etkilemis-
tir. Urtiniin taketici ile iletisimini saglayan en ¢nemli etken ambalajin ta-
sarimi olmustur (Kilig, 2016:29-30).

Ambalaj Tasarimi Gzellikleri

Ambalaj tasarimi iginde bulundugu trin hakkinda vermelidir. Tasarimin
Uzerindeki gorsel, tiketicinin Grind satin alma kararinda gok onemlidir.
Ambalaj tasarimi hem Creticiyi hem de tiiketiciyi memnun etmelidir. Ak-
tarmak istedigi mesaji dogru, agik ve anlagilir bigimde iletmelidir. Amba-
laj tasariminin ozellikleri sunlardir:
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1. Urdnin ambalaj tasanimi, satig sirasinda diger Granler arasindan
ayirt edici olmahdir.

2. Urinin ambalaj tasarimi, 6zgin olmalidir.
Uriiniin ambalaj tasariminda kullanilan 6geler, tirin hakkinda yeter-
i bilgi vermelidir.

4. Urtndn ambalaj tasarimi triin hakkinda tam, dogru ve hizli bilgi ak-
tarmalidir.

5. Uriiniin ambalaj tasaniminda kullanilan tasarim elemanlari marka bi-
linirligi saglamalidir.

6.  Uriiniin ambalaj tasarimi, tiketicide saglikli ve kaliteli irtin algisi ya-
ratmalidir (Erdal, 2009:57).

Ambalaj tasarimi, tiketici ile hem bilgi hem de duygu iletigimi kurmakta-
dir. Tasarim, tiketiciye sadece saf bilgi vermesinin tesinde daha gok bi-
lingaltina yoneliktir. Logo stili, metin stili, semboller, ikonlar, renkler, do-
kular, fotograf ve illistrasyon gibi farkl grafik dgelerin bigimlenmesi ile
olugmaktadir. Ambalaj tasariminin tizerinde olmasi gereken, tiketiciye ak-
tardi§i bilgi ozellikleri ise sunlardr:

e Marka kimligi,
o Urinadi,
o Urdn tanimi,

»  Tatve cesit ozellikleri,

e Fayda ctimlesi,

e Satig metni,

e Promosyon mesajl,

e Kullanma tarifleri,

*  Baska Urin veya gesitlere atif,

e (ida Uriinlerinde beslenme degerleri,

 lac ve kimyasal Uriinlerde uyarilar,

o Ebat ve igerik (Meyers ve Lubnier, 2004:27-29).

Ambalaj tasariminin basarisi, Griiniin satin alinmasini etkilemektedir. Fa-
kat satin alma davraniginin olusmasi drdntin baganisidir. Bagarili ambalaj
tasarimi, taketiciyi ilk satin almaya y6nlendirir ve drinin bagarili olmasi
durumunda satin alma davranigi olusmasini saglamaktadir. Fakat ambalaj
tasariminin basarisl, trind begenmeyen tiketicinin drin tekrar satin al-
maya ikna etmesi mimkin degildir.

Yesil Reklam Uygulamalan
Yesil Reklam ve Ozellikleri

Yesil reklam; yesil aran, gevre ve sirket imajina iliskin tuketicilerin dikkati-
ni gekmenin ve bilgilendirmenin etkili ve basit yoludur. Gevreye zarar ve-
ren etkileri azaltmak igin drdnleri/hizmetleri tanitmaktadir. Taketicinin ye-
sil Griin satin almasina etkisi oldugu gibi ayrica yesil ekonomiyi, yesil
yagam tarzini da desteklemekte ve tesvik etmektedir (Djurdjevac, 2019,
s. 84). Yesil reklam uygulamalari kullanan isletmeler pazarlama strateji-
lerini temelde su unsurlara yonelik belirlemektedirler (Elden, 2016:572).

1. Geri donustimlu, tekrar kullanimli, dogaya zarar vermeyecek nitelik-
te ambalaj ve hammadde kullanimi.

Gevre kirliligine neden olmayan Uretim stregleri.

ilagli tarim uygulamalarinin yapilmamasi.

Yiyeceklerin korunmasinda anti-kimyasal yontemlerin belirlenmesi.
Ambalaj olarak daha kiguk paketlerin kullaniimasi.

IS

Tarnimda suni giibre yerine dogal gibre kullanimi vb.

Yesil reklam sadece denetleyiciler tarafindan degil, tiketiciler tarafindan
da dikkatlice incelenmektedir. Tuketici bakis agisina gore yesil reklamla-
rin dg farkli 6zelligi sunlardr:

e Yesil reklam, faydali ve detayli bilgiler saglamalidir. Yesil reklamda
en onemli nokta tiketiciye oldukga bilgi aktarmasidir. Tuketici, tird-
nin cevreyle ilgili detayli, anlasilir, destekleyici ve faydal bilgileri-
ni aramaktadir. Bu nedenle yesil reklam ¢alismalarinda detayli fakat
abartisiz, faydali fakat gergek bilgilendirici bilgiler olmalidir.

e Yesil reklam var olan faydalar gostermektedir. Reklamlarda yaygin
olarak dstiinluk vurgulanmaktadir. Bir drin digeriyle ayni performan-
SI gosteriyorsa, bu bir Gstiinlik olarak gosterilmektedir. Bu durum
isletmelerin bakig acisiyla kabul edilebilir iken, tiiketici acisindan
kabul edilmeyecektir. Bu durumda isletmenin yesil imajina olum-
suz etki yapacaktir.

e Yesil reklam anlasilabilir faydalar saglamaktadir. Bir Griiniin gevre
icin daha iyi oldugu ile ilgili duyurulmasi tiketicinin bu Urind ara-
masini saglayacaktir. Bir rintn benzerlerinden daha az zararli ol-
masl 0 Griind aranan drin yapmaktadir. EGer drin az fayda sunuyor
ise tiketici bu Urand kabul etmeyecektir. Bu nedenle yesil reklamci-
lar yesil Urtinlerin var olan faydalar (izerinde durmalidir. Tuketiciler
gtivendikleri ve faydali bulduklar yesil reklamlara olumlu tepki ver-
mektedir (Akdeniz Ar, 2011:137-138).

Yesil Tiiketici

Tiiketiciler igin 1960°h yillar “bilinglenme” dénemi, 1970’li yillar “ha-
rekete gegme” donemi, 1980’1 yillar “sorumluluk” kazandiklari dénem,
1990l yillar ise “pazar igerisindeki giic” olduklart dénem olarak tanimla-
nabilir. 1980°li yillarin sonralarina dogru kendilerini gevreci olarak tanim-
layan tiiketicilerin sayisinda artig olmustur. Bu dénemde tiketicilerin do-
@al kaynaklarinin kisitl oldugunun ve gevre ile ilgili daha kaygili olduklari
goralmastar. Bu kaygilarini ise gevre dostu drtnleri talep ederek ve satin
alarak gostermiglerdir (Akdeniz Ar, 2011:67).

Yesil tuketici, insanligin gelecegine ve diinyanin sdrdriilebilirligine zarar
vermeyen, saglikli ve gavenli bir yasam sirmeye calismaktadir. Ayrica ye-
sil tketiciler organik, en az atiga sebep olan ve geri donastm igeren rin
ve hizmetleri satin almaktadir.

Yesil tiiketiciler, “Roper Starch Worldwide'a (1990)” gore saglikli yasam
tarzi ve temiz gevre icin dileklerini, yesil davranisa ve hareketlere goste-
ren yesil tliketiciler beg gruba aynimaktadir (Djurdjevac, 2019:106-107).
e Sadik Yegiller (True Blue Greens) — Gevreyi diisinen ve aktif ola-
rak olumlu degisikligi arzulayan tiiketicilerdir. Ekolojik sorunlarin
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¢bzlilmesi igin zaman ve enerjilerini vermeye hazirlardir. Bu gruptaki
tiiketicilerin yuksek seviyede geliri ve egitimi vardr.

o Dolar Yesili Yegiller (Greenback Greens) — Ekolojik sorunlarn pek
umursamaz olmalarina ragmen, ortalama tiketiciden daha yiiksek
oranda ekolojik Urtin satin alan ve ekonomik programlari destekle-
yen tiketici grubudur. Bu gruptaki tuketicilerin de yiksek seviye-
de geliri ve egitimi vardir, ancak sadik yesiller grubu kadar degildir.

e Yeni Filizlenenler (Sprouts) — Bu tiketici grubundakiler nadir ola-
rak yesil triin satin alirlar. Uriin 6zellik ve fiyat bakimindan uygun ise
ekolojik buyruklarr desteklerler.

o Sikayetgiler (Grousers) — Bu tiketici grubu ekolojik sorunlar hak-
kinda bilinglendiriimemistir ve ekolojik sorular ve ¢ozimleri hakkin-
da ilgisiz olarak belirlenmislerdir. Yesil drdnlerin fiyatini gok yiksek
gordrler, abartilmig olduklarini dgtndrler ve nadiren satin alirlar.

*  Kahverengi (Basic Brown) —Bu grup daha dustik egditim ve gelir se-
viyesine sahip musterilerden olusur. Ginlik yagantinin sikintilarini
diisinmekten ekolojik sorunlara ilgi gostermezler ve ¢ozilmesi ge-
reken daha 6nemli sorunlarin oldugunu ddstindrler.

Yesil Ambalajlama

Yesil ambalajlama, kullanilan materyallerin ve tretim yontemlerinin ener-
ji tiketimi ve gevreye olan olumlu etkisi sayesinde, surdurilebilir ambalaj
olarak taninmaktadir. Sirdiralebilir ambalajlama, dogada pargalanip yeni-
lenebilinen ve enerji tasarruflu materyallerin kullanildigr ekolojik bir stireg
sonrasi ortaya gikmistir. Yesil ambalajlamada, agag, elyaf ve tarim Griin-
lerinden elde edilen yenilenebilir materyallerin kullanilip, fosil yakitlardan
ve petrolden elde edilen plastik ve strafor gibi materyallerden kaginilmasi
son derece 6nemlidir. Ambalajlama igin 6nemli unsurlar; devamliligi, sa-
tis basarisi ve drdndn fiyatidir. Ayni zamanda driintin ambalajlamasinin es-
tetik ilkelere gore sekillendirilmesi, tiiketiciyi Grdnd satin almaya gekmek
icin onemlidir (Djurdjevac, 2019:42-43).

Yesil ambalajlama, ambalaj tasaniminin bazi temel gereklilikleri igere-
rek reklam yapmasidir. Bu gerekliliklerden ilki, Griin ve gevrenin arasin-
da olumlu bir iligki olmasidir. Ayrica, gevresel sorumluluk igletmelerin
kurumsal imaji olarak sunulmalidir. Ambalaj tasariminda, Grdndn ya da
temsil ettigi isletmenin yesil dostu oldugunu tiiketiciye iletecek unsurlar
bulunmaktadir. Bu unsurlar Tablo 1’de gdsterilmistir (Elden, 2016:574-
575).

Tablo 1. Yesil Reklam Tasarimlarinda Kullanilabilen Unsurlar

Reklam
Amagclan

Gevre dostu bir isletme olarak kurumsal imajin tanitiimasi:
Gevreye yonelik kurumsal ilgi.

Gevresel hareketlerin gerceklestiriimesi.

Ekolojik etiket/ambalajin 6dullendirilmesi.

Yasalar nedeniyle evresel hareketlerin gergeklestirilmesi.
Yesil Uriin ya da yesil Grin hattinin tanitimi.

Uygulama | Kurum logosu: Yesil renkleri igerir, hayvan ya da bitki ismi

Gatisi ya da resmi kullanir.

Marka logosu: Yesil renkleri igerir, hayvan ya da bitki ismi
ya da resmi kullanir.

Gorseller: Yesil renkler ve doda gorselleri kullanilir.

Yapi: Metnin nasil dizenlenecegini ve sunulacagini tanimlar.
Kanun Hiikmu: Yasal otoriteler tarafindan belirlenen duzen-
lemeler ve yakumluluklerle reklamin uyusup uyusmadigi-
nin tespit edilmesi.

Mesaj Hammaade: Yenilenebilir hammaddeden bahsedilmesi.

Unsurlan | Uretim stireci Ham maddenin minimum kullanimdan sz et-
mesi.

Tekrar kullamm: Geri donustm/kullanip-atilabilirlik ya da
dayaniklihgin vurgulanmasi.

Tiiketici | /htiyag tahmini: Bahsedilmeli.

Yarar Yiiksek kalite: Bahsedilmeli.

Diigtik fiyat: Finansal agidan dikkat cekici sekilde bu ozel-
ligin vurgulanmasi.

Harekete | Duygusal gekicilik: Gevre bilinci vb. ile ilgili haz duygusu

Gegirici | ve dogayla uyum.

Giicler | Rasyonel gekicilik. Teknik cevresel performans vb.
Ahlaki/Moral ¢ekicilik: Daha iyiye ulagmak, gelecek ku-
saklara saghkli bir diinya birakmak ve dogay! korumak gibi
gevreyi korumak adina dogru olanin ne oldugunu tanim-
lamak.

Yesil Yikama

1970°li yillarda gevresel hareketlerin artmasi nedeniyle olusan ekolojik za-
rarlarin halka duyurulmasiyla birlikte ortaya gikmigtir. Buna paralel olarak,
cevreci iddialarin yer aldigi yesil pazarlama stratejilerinin artmasina neden
olmustur. Bu yesil pazarlama stratejilerindeki artig ile birlikte yanlis ve ya-
nilticr gevresel iddialarda bulunan igletmelerin sayisinda ciddi bir artig ya-
sanmistir (Tezcan Bodur, 2019:36-37).

‘Greenwash’ (yesil boyama/yesil aklama) terimi 1999 yilinda resmi ola-
rak Oxford ingilizce S6zligii’'ne eklenmistir. Gevreye karg! sorumlu bir top-
lumsal imaj gizmek igin bir kurum tarafindan yanlg bilgilendirme olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir deyisle, bir birey, sirket ya da arintn gevre-
ciymis gibi sunulmasl, asilsiz ve dikkat dagitici unsurlar igeren gevresel
iddialarin reklamlarda, halkla iligkilerde veya ambalajlarda yer almasi ola-
rak tanimlanmaktadir (Kayaalp & Toprak, 2014:15).

Ambalaj Tasariminda Kullanilan Yesil Reklamlarin incelenmesi

Yesil reklamda kullanilan yesil rdn, Grandn ve ambalajinin gevreye en
az zarar veren dogallikta olmast ile ilgilidir. Bu caligmada, yesil drtnlerin
ambalaj tasarimlari ile yesil reklam uygulamalarindan once satisa sunulan
ambalajlari karsilagtirma yapilarak incelenmistir. Ug farkli markaya ait am-
balaj tasarimlarinin incelemesi, tasarimda kullanilan 6gelere gére siniflan-
dinfmigtir. Markalara ait reklamlar, drdndn yesil yikama ya da yesil Grin
olduguna bakilmaksizin segilmistir.
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Tablo 3. Carlsberg Markas! Altili Uriin Birlestirici Ambalajlari

Yesil Ambalaj Oncesi

Yesil Ambalaj Tasarimi
Tasarim

Ambalaj kullaniimamigtir. Uriin-

Malzeme | Plastik ambalaj ler birbirine yapistirimistir.

Gorsel Uranin gérseli kullanil-

Uriintin kendisi kullanilmistir.
dge migtir,

Plastik ambalaj Gzerin- Urlinler agilari ayarlanarak logo-

Logo de kullaniimigtr. n'un'olfunacagl sekilde birlegti-
\ sewsinue rilmigtir.
D sz Uriin Acik- | Uriniin - adeti  belirtil- | Uriinin ~ kendisi ~ kullanilarak
: lamasi mistir. actklama eklenmemigtir.
. . ) Tasima . . Kagit ambalaj (Yesil drin ile
Resim 1. Bic Markas! Ambalaj Tasanmlan Malzemesi Plastik ambalaj ilgili aciklama bulunmaktadir.)

Bic markasina ait yesil trin ambalajl ile yesil Griin ambalaji 6ncesi kulla-
nilan satig ambalajinin incelemesi Tablo 2‘de gosterilmistir.

Tablo 2 Bic Markasi Ambalaj Tasarimlari incelemesi

Yesil Ambalaj Oncesi Yesil Ambalaj Tasarimi
Tasanm
Malzeme | Plastik ambalaj Kagit ambalaj
Renk Turuncu ve tonlari Beyaz, yesil ve tonlari
. Sapindan yaprak ¢ikan perma- ;,‘f/f:ﬂfsﬂm
Gorsel . R I Lo ] !
iae Permatik bicagi gorseli | tik bicadi gorseli ve bio-plas-
g tik aciklamasi /
- - ausi""‘,‘se Acﬂon
Fon - Duinya vektorii Trip 3
Uriin Adi |- Eko eliisyon -
Uriin
Acikla- Hassas cilt Hassas cilt ve duyarli 4
masi

Resim 3. Ajax Markas| Ambalaj Tasarimlari

Ajax markasina ait yesil tirin ambalaji ile yesil Grtin ambalaji 6ncesi kulla-

nilan satig ambalajinin incelemesi Tablo 4'de gsterilmistir.

Tablo 4 Ajax Markasi Ambalaj Tasarimlari incelemesi

Yesil Ambalaj Oncesi Yesil Ambalaj Tasarimi
Tasarim
Renk Mavi Yesil
Yesil tonlamali dinya sem-
Gorsel 6ge | Mavi tonlamali fon bolli daire iizerindeki agac ve
Resim 2. Carlsberg Markas! Altili Urin Birlestirici Ambalajlar gokyuzu
) o . _ Uriin - “Natura verde” Yesil doga
Carlsberg markasina ait altili ran birlestirici ambalajl ile yesil driin amba- | Agiklamasi _'
lajt incelemesi Tablo 3‘de gosterilmistir. Barkod | On ylizde Arka yiz
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Sonug

Yesil reklam uygulamalar ile ilgili ¢ farkli markanin ambalaj tasarimla-
r incelenmistir. Bu inceleme kargilagtirma yontemi ile yapilimigtir. Mar-
kalara ait Grinlerin yesil reklam uygulamasi yapiimadan onceki ambalaj
tasarimlari ile yesil reklam uygulamasi yapiimig ambalaj tasarimlari kar-
silastinlmigtir.

Bic markasina ait ambalaj tasarimlari incelemesinde, markanin ambalaj
tasariminda yesil reklam uygulama sebebinin Griinin yesil drin olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Organik plastikten Uretilen drinin ambalajinda bu
vurgu yapiimak istenmistir. Urtiniin ambalajinda plastik malzemeden kagit
malzemeye gecis goralmustir. Uranin rengindeki yesil renk degisikligi
ambalaj tasariminda da kullanilmistir. Goérsel 6gede yesil yaprak ve agik-
lama kisimlarindaki ekolojik faydali agiklamalar tiiketicilere yesil Griin vur-
gusu yapmaktadir.

Carlsberg markas yesil reklam ile ilgili tiketiciyi sasirtan bir uygulama
kullanmigtir. Marka altili Grin birlestirici plastik ambalajint kullanmamig-
tir. Bunun yerine trtinleri birbirine yapigtirarak taginmasini saglamistir. Bu
sayede Urintn gorselini, sayisini gibi agiklamalarda bulunmak zorunda
kalmamustir. Ayrica birbirine logo okunacak sekilde yapigtinlan rtnler sa-
yesinde, Grtntn gorsel tasarimini markanin logosu olugturmustur. Tagi-
ma malzemesi igin kullandigi plastik yerine de kagit malzeme tercih eden
marka, ayni zamanda bu malzeme (zerinde yesil rin agiklamasini tike-
ticiye aktarmistir.

Ajax markasina ait ambalaj tasarimlari incelemesinde ise en belirgin 6zel-
lik renk degisikligidir. Mavi renk tonlamasindan yesil renk tonlamasina ge-
gen marka ayni zamanda gorsel 6gesiyle de tuketiciye yesil Urin vurgusu
yapmaktadir. Uriin agiklamasinda yer alan “yesil doga” agiklamas! ise bu
vurguyu desteklemektedir.

inceleme sonucunda, tim markalara ait iriin ambalajlar tasariminda 6n-
celik, tiketicinin dikkatini gekmek olmustur. Ambalajlarin tasarimlarinda

en etkili vurgu olan renk degisikligine bagvurulmustur. Ayrica temel pren-
sip olan plastik kullanimini azaltmaya yonelik degisiklikler goralmastr.
Plastik ambalaj malzemesi yerine kagit ambalaj malzemesi kullaniimigtir.
Gorsel dge ve sloganlar ile tiketiciye yesil Griin vurgulamasi yapiimigtir.
Aciklamalar ile de bu vurgu desteklemistir.

Markalarin drdnlerinin satis politikalarinda yesil Grin kullanimina yonelik
reklamlari, tiiketicilerin (irin segiminde ve satin alma davraniginda etkili
olmaktadr. Yesil reklam uygulamalari ile tiketicilere yesil drinlerin onemi
aktariimaktadir. Duyarli markalar ve Griinler sayesinde tiketiciler daha gok
bilinglenerek gelecek nesillere daha iyi bir dinya birakacaktir.

*Ogr. Gor. Ece ERSOY YILAN

E-Posta: eceersoy@beykent.edu.tr

Beykent Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, Basim ve Yayin Teknolojileri
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DERLEME / REVIEW

VAPORWAVE ESTETIiGi UZERINDEN NOSTALJi OLGUSUNU DUSUNMEK
CONSIDERING THE PHENOMENON OF NOSTALGIA THROUGH THE AESTHETICS OF VAPORWAVE
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0z

Bu makalede internet gikigh bir alt kaltdr estetik akimi olan Vaporwave
ve bu akimin ge¢mig zaman ile olan yakin iligkisi cesitli agilardan aras-
tinlacak, sosyoloji, psikanaliz ve sanat tarihi felsefesinden referanslarla
temellendirilecektir. Bu arastirma nostalji ve benlik tzerine calismis te-
orisyenler ile popdler kiiltir ve kapitalizm elestirileri gibi genis bir skala
Uzerinden ilerleyecektir. Nostalji durumunun yaratici etkileri saptanacak
ve Vaporwave estetiginin bu yonleri nasil benzersiz bir form altinda to-
parladigr netlestirilecektir. Vaporwave'in gegmis zamana yonelik yaratici
bakigi, benzer pratiklerin kullanildigr cagdas sanat alanindan ig drnekleri
ile karsilastinlacak, boylece ortak bir estetik yorumlamanin ozellikleri sap-
tanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Vaporwave, nostalji, popiiler kiltiir, internet sanati,
estetik, dijital sanat, sosyal medya, musallat-bilim

Abstract

In this article, Vaporwave, a subcultural aesthetic wave that emerged on
the internet, and it’s close relationship with the past, are going to be exa-
mined from various directions, and will be grounded by references from
sociology, psychoanalysis and the philosophy of the history of art. This
research will proceed through a wide scale, such as theoretician studies
on nostalgia and selfness, and critiques against popular culture and capi-
talism. The creative effects drawn from nostalgia will be determined, and
how Vaporwave aesthetics collect these effects under an unique form will
be clarified. Vaporwave's creative vision towards the past will be com-
pared with work examples from the contemporary art field where similar
practices are used, and thus qualities of a common aesthetic exposition
will be determined.

Keywords: Vaporwave, nostalgia, popular culture, internet art, aesthetics,
digital art, social media, hauntology

Girig

Giiniimuiziin sosyal medya platformlarinda ortak zevk ve beklentiler etra-
finda toplanan birgok internet kullanicisi, kolektif bir bigimde igerik olustu-
rabilmek agisindan oldukca Uretken bir tablo gizmektedir. Boylece birgok
mikro sosyal grup ve alt killtir dogmakta, buradan ¢ikan kimi hareketler
ana akim popdler kiiltdr alanlarina da dahil olabilmektedirler. Bu makale-
nin konusu olan Vaporwave estetigi de bu sekilde ortaya ¢ikmig bir estetik

Makale Gdnderim Tarihi: 14.04.2020
Yayina Kabul Tarihi: 04.10.2020

tardar. Vaporwave'in dogum yeri internet olarak bilinmektedir. Kendinden
once gelen bagka alt kultur estetik akimlarindan treyerek ortaya gikmistir.
Herhangi bilinen bir sanat¢inin baslattigr bir akim ya da ig Uzerinden iler-
lememistir. Tamamen ortak estetik beklentileri olan internet kullanicila-
ri tarafindan karsilik beklemeden tasarlanip, paylasilarak gogalmistir. Kisa
strede bilinirligi artmig, Unli pop yildizlarinin kliplerine, sarkilara, gesitli
bilgisayar oyunu ve filmlere estetik bir tema olarak dahil olmustur. Vapor-
wave siradan bir estetik akim olarak goriilse de, onu olusturan dinamik-
ler ve karakteristik unsurlari incelendiginde gok katmanli bir tartisma ta-
bani yarattigi sdylenebilir. Bu makalede bu dinamik ve unsurlar baglantili
olduklari kavramsal olgular yéniinden tartigilacak ve bu estetik akimin gag-
das sanat teorileri ile kurdugu yakinlk halleri incelenecektir.

Makalede 6ncelikle Vaporwave'in olusumu ve onu belirgin kilan ozellik-
ler detaylica agiklanacaktir. Nostalji ve toplayicilik olan bu temel dzellikler
ornekler tzerinden incelenecektir. Boylece Vaporwave estetiginin krono-
lojik ve estetik yoniinden somut bir tanimi olusturulacaktir. Siradaki bo-
limde ise Vaporwave akiminda goze garpan gegmise yonelik yogun ilginin
kiltdirel karsiliklari alt basliklar araciligiyla incelenip, farkli katmanlar ha-
linde temellendirilecektir. Bu bolim nostalji kavramini hem 6znel hem de
sosyolojik bir giincel sorunsal olarak ele alarak, olgunun temelinde yatan
ok yonlu potansiyellere odaklanacaktir. Bolimuan alt bagliklari, nostaljinin
tarihselligi ve dustinsel boyutlari, nesnelerle kurdugu yaratici iligkiler ve
psikanalizdeki bastirma ilkesinden hareketle iligkilendigi sosyo-politik yo-
rumlar olarak (¢ alt baslk altinda incelenecektir. Bu sekilde Vaporwave'de
kullanilan gegmise ait imge ve seslerin, nasil bir nostalji tdrind olugtur-
dugu sorusu yanitlanmaya calisilacaktir. Gegmise doniik bir saplanti mi
yoksa yeni bir takim ifade ve elestirellik bigimlerinin arayigi mi oldugu tar-
tigilacaktir.

Son bdlimde ise Vaporwave nostaljisi hakkinda toparlananmis bilgilerden
edinilenlerin benzer karsiliklar cagdas sanatcilarin islerinde aranacaktir.
Genel itibari ile nostalji olgusunun sahiplendigi eylemler olan unutulmug
olanin yeniden kesfedilme durumu ve gegmisin yeniden yorumlanmasi,
sanat tarihinde hazir nesne kullanimindan, arsiv caligmalarina kadar sik
stk benimsenmig bir yontemdir. Bu yizden Vaporwave estetiginde gegmi-
se yoneltilen bakisin, kultr ve gincel siyaset dinamiklerini analiz eden bir
alan olarak cagdas sanat dinyasindaki benzesim pratikleri sanatgilardan is
ornekleriyle degerlendirilecektir.

57


https://orcid.org/0000-0003-0707-7409

Bu makalede ozellikle merkezde tutulmus nostalji konusu her ne kadar
Vaporwave estetiginin temel bir unsuru olarak yer alsa da, bunun digin-
da kendi tarihselligi olan, cagdas sanatin, sosyolojinin ve psikanalizin
de ortak konularindan biri olan gincel bir mefhumdur. Makalenin hede-
finde olan amag, bu mefhumun kavramsal ve tarihsel alt yapisini agarak
Vaporwave'in beslendigi alanin genisligine dikkat gekebilmek, nostaljik
duygularin sanata dahil edildiginde nasil bir estetik direnise donustigunu
orneklerle ortaya koyabilmektir.

Vaporwave Tamimi ve Belirleyici Unsurlari

Zaman nedir diye dastndrim ve diigtinebildigim tek sey. ..
“Bir varmis bir yokmug” olur.!
Andy Warhol

Vaporwave, 2010’Iu yillarin baginda sosyal medya platformlarinda ortaya
cikmis, kisa strede poptlerleserek gindmuz kitle kaltdrandn igine yerles-
mis miizikal ve gorsel bir estetik akimimin adidir. (Nowak, 2018) ingilizce
bir kelime olarak, Turkge'ye “buhar dalgasi” ya da “buhar akimi” geklin-
de cevrilebilir. Ayrica bir bilgisayar endiistrisi terimi olan vaporware * ile
benzer fonetige sahiptir. i1k olarak kim tarafindan baslatildigi bilinmeyen
Vaporwave akimi, yine baska bir internet ¢ikigh estetik ttrdi olarak benim-
senmis olan Seapunk akimindan ttremistir. Seapunk, bir Twitter fenomeni
olan Julian Foxworth’un gorddgd bir riyay! internet ortaminda anlatmasi
ve bunun takipgileri tarafindan benimsenerek gorsel ve isitsel betimleme-
lerinin dretilmesiyle ortaya ¢ikmig, ardindan bir varyasyonu sayilabilecek
olan Vaporwave estetige ilham kaynagi olmustur. (Aktaran: Uslu, 2016)
Vaporwave 0zellikle Tumblr gibi gorsel paylagim sitelerinde gorilmeye
baglanmis, ardindan tiim sosyal medya platformlarina ulagsmigtir. Ozel-
likle 2013 yilinda ise popdlaritesi oldukga ytikselmigtir. (Glitsos, 2017)

Bu estetik tarzin gorsel yonunu incelemek gerekirse Vaporwave'in tama-
men dijital kolaj ve montaj yontemleriyle kendini olugturdugunu séyleye-
biliriz. Vaporwave, yontemsel olarak Dadaizm, Arte Povera ve Pop Art gibi
modern sanat akimlarina yakinhk gosterir. Siradan internet kullanicilari ta-
rafindan benimsenmis bir akim oldugu igin genellikle yapilan gogu isin
sahibi belirsizdir.® Bu anonim isler farkli alanlardan toplanilan imgelerin
yeni bir kompozisyonda bir araya getirilmesi ile olugur. Bu kompozisyon-
lar genellikle belli bir konuyu temsil etmek yerine, Vaporwave’in kendi es-
tetik kimliginden kaynaklanan gérsel doyumu yaratabilmek amaciyla olus-
turulurlar. Kolajlanan imgeler agirlikli olarak 1980 ve 90’1 yillarin populer
ve dijital kilttrinden segilen imgelerdir. (Tanner, 2016) Bu zaman araligi
bilingli bir tercihtir. Yirminci ylzyihn son on yillarindan kalma televizyon
reklamlari, fastfood yiyecekler, moda kiyafetleri ve ev igi dekor nesnele-
ri, dustk ¢oziintrlukla gorseller, donemin grafik teknolojileri ile olusturul-
mus (¢ boyutlu modeller, eski bilgisayar oyunlarina ait imgeler, atari sa-
lonlarindan ve aligveris merkezlerinden enstantaneler, internet ve yaziim
ortamina ait semiyotikler, isaretler ve grafikler... Bunlarin yani sira torso

1 (Andy Warhol Felsefesi, s. 121)

2 Vaporware: Kamuoyuna tanitimi yapilmig, ancak sonradan piyasaya sirilmemig, tretilme-
mis ya da iptal edilmig yazilim ve donamim Grinlerine verilen ad. Kaynak; https://en.wikipedia.
org/wiki/Vaporware

3 Bumakalede kullanilacak bazi gérseller de sosyal medyadan bulunmus, anonim alismalar
olacaktir.

modeller ve Antik Yunan heykelleri gibi imgeler de popiler kltiir nesnele-
rine tezat olusturacak sekilde kompozisyonlara sik sik dahil edilir. Agirlikli
olarak gun batimini gagristiracak sekilde mor, turuncu, pembe gibi renkler
tercih edilir. Genele yayilan bu renk skalasi huzinld bir atmosfer olustu-
rur. Tdm bunlar Vaporwave’in birgok internet kullanicisi tarafindan benim-
senmis estetik formunu olusturan vazgecilmez unsurlardir.

Resim 1. Ureticisi bilinmeyen tipik bir Vaporwave tasarim 6regi (Gorsel
kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/400.750.066828387109/)

Vaporwave, mizik dinyasinda da kendine bir yer bulmustur. Youtube ve
Bandcamp gibi paylagim platformlarinda bugln sayisiz Vaporwave tarzi
mzik 6rnegine rastlanmaktadir. Bu projeler genellikle tek kisi tarafindan
olusturulan, baytik bilinirlik saglama gayretinde olmayan bagimsiz proje-
lerdir. Gorsel alanda oldugu gibi isitsel alanda da hazir nesne kullanimi
0n plandadir. Vaporwave sarkilar genellikle 90'1arin pop sarkilarinin ya da
reklam mdaziklerinin remixlenmesi (sarki altyapilarina midahale edilme-
si) ile olugturulur. Orijinal sarkilardan kisa bir bolimiin kesilip yavaslatil-
masl ya da tersine cevrilmesiyle yeni bir sarki tretilmektedir. Bu durum
gizlenmez, bdylece hazir nesne kullanimi ve internet kaynakli 6zgur re-
tim modelleri kendiliginden tesvik edilmis olur. Vaporwave miizisyenleri
olusturduklari sarkilara klipler de retirler. Ancak bu klipler buyiik prodik-
siyon gerektiren yapimlar degildir. Yine internette bulunan bagka videola-
rin montajlanmas! ile olusturulurlar. 1980 ve 90’larda Uretilmis her tdrlu
popler ve dijital kaltdr imgesi malzeme olarak kullanilabilir. Bazen garki
ismi segimlerinde anime ve manga kulttriine dikkat gekmek amaciyla Ja-
ponca bagliklar tercih edilir. Bu tercih ayni zamanda “Batili” dinleyiciler
Uzerinde yabancilastirici bir etki de yaratir.
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Resim 2. Macintosh Plus, Floral Shoppe, 2011(Gérsel kaynak: https://
www.alldayrecords.com/products/macintosh-plus-floral-shoppe-Ip-
olde-english-spelling-bee-oesb-92)

Bir 6rnek vermek gerekirse Macintosh Plus adli miizik projesinin, Floral Shop-
pe albtimi hem kapak tasarimi hem de muzikal agidan klasik bir Vaporwa-
ve Omegidir. Albtimdeki bir sarki, bugin ikoniklesmis bir Vaporwave sarkisi-
na doniismustir.* Bu sark aslinda Diana Ross'un seslendirdigi, 1984 yapimi
It's Your Move sarkisinin yavaglatiimig halidir. Bu yavaglatma islemiyle orijinal
sarkiya gore farkli bir atmosfer yaratiimig, durgun ve melankolik, trans niteligi
olan bir diizenleme olusturulmustur. Bu proje ayni zamanda albiim kapagin-
daki tasarimla da Vaporwave'in gerekli unsurlarini tamamen kargilamaktadir.

internet kullanicilar arasinda oldukea kigk bir mikro kaltariin iginden to-
reyen bir estetik tarz olan Vaporwave, ilerleyen yillar iginde yayilarak bi-
linirligini arttirmig, mizik kliplerinden cagdas sanatcilarin islerine kadar
genis bir alan igerisinde etkileri goralebilir hale gelmistir. Amerikali pop
yildizi Rihanna canli katildigi bir televizyon programinda Diamonds adli
sarkisini sdylerken sahnenin arka planinda Seapunk ve Vaporwave tarzda
yapiimig bir animasyon kullanmigtir.® Ayni sekilde Azealia Banks adl tinlii
Rap sarkicisinin Atfantis klibi de benzer imgeler kullanilarak dretilmistir.

==
3=

Resim 3. Azealia Banks, Atlantis (Gorsel kaynak. https://www.youtube.
com/watch?v=yj-xBpQOCI0)

4 Bahsedilen sarkinin yapimcisi Vektroid adiyla da bilinen, Ramona Andra Xavier isimi Ame-
rikali bir mizisyendir. Xavier mizikal projelerinde birgok takma isim kullanmaktadir. Makalede
bahsedilen Macintosh Plus onlardan biridir. Ayrintili bilgi icin; https://en.wikipedia.org/wiki/
Vektroid

5 Kaynak; https://www.youtube.com/watch?v=2LT23ixDaJo

Oyun sektort ve bilisim alaninda da Vaporwave etkileri gorilmektedir. Bu-
gin Vaporwave temali akilli telefonlar igin dretilen eklentiler mevcuttur.
Mall Quest adli bagimsiz bir bilgisayar oyunu 90’larin bilgisayar grafik-
lerini andiracak sekilde tasarlanmig bir aligveris merkezi igerisinde oyun-
culara sanal bir aligverig deneyimi sunmaktadir. Aligveris merkezinde sa-
tilan rtinler Mortal Kombat Il Home Alone 2, Yachtzee gibi 90’1 yillara
ait filmler, bilgisayar oyunlari ve masausti oyunlari gibi donemin popu-
ler aronleridir. Oyunun benimsedigi gorsel tarz, modasi gegmis sayilan
90'larin grafik teknolojisine gok benzemektedir. Kullanilan renkler ise ano-
nim Vaporwave kompozisyonlarindan asina oldugumuz renk skalasini ko-
rumaktadir. Sinema alaninda ise Nicolas Winding Refn'in yonettigi 2011
yapimli Drive adli film, Vaporwave’in isitsel ve gorsel tarzindan etkilenim-
ler tagimaktadir.

Gegmise Bagh Olmadan Gegmisi Diisiinmek

Vaporwave estetigini olusturan iki 6nemli yontemsel tercih vardir. Bun-
lardan biri toplayicilik (kolaj ve montaj), digeri ise agik bir sekilde hisse-
dilmesi amaglanan, 1980 ve 90’larin tiiketim kiltird imgeleri vasitasiyla
kurulan nostalji olgusudur. Popdler kiltir ve tiiketim pazarina ait sira-
dan sayilabilecek imgelerin sanatin estetigi igerisinde degerlendirilme-
si 1950’lerin Pop Art akimini animsatabilir. Ancak Pop Art sanatcilarinin
tiketim nesnelerine bakig agisi daha farkiidir. ingiliz sanatgi Richard Ha-
milton, Pop Art sanatgilarinin eylemini 1950'li yillarin degisen toplumsal
degerlerine yonelik bir olumlama olarak degerlendirir. (Hamilton, 2013)
Dolayisiyla Pop Art sanatgilarinin kendi gordtiklerini imgelestirme stireg-
leri yasadiklari donemin dinamikleri ile etkilesim halindedir. Vaporwave
estetiginde ise agikga zamansal bir kayma goralir. 2010°lu yillarda orta-
ya ¢ikan bir estetik olmasina kargin secilen malzemelerin 6zellikle 80'li
ve 90’ yillardan kalma olmasi, melankolik bir atmosfer tercih edilme-
si, Vaporwave’i asil tanimlayan dgenin nostalji hissiyat oldugunu goster-
mektedir. Bu zamansal kayma siradan bir popdler kiiltdr giizellemesinden
fazlasina isaret eder.

Enformasyon teknolojilerinin yayginlagsmasiyla kitle kilturinde ve birey-
lerin giinlik hayati degerlendirme bigimlerinde degisiklikler meydana
gelmistir. Bugin toplumsal yabancilasmanin yeni bir boyutu yaganmak-
tadir. Enformasyon teknolojilerinde yapilan yatinmlarin beklenilen sonug-
lar gerceklestirmemesi, sosyal medyadaki seffaflagmanin 6zgur ifade ve
toplumsal temaslar gibi beklentilerde hayal kirikhii yaratti§l yontnde du-
stinceler mevcuttur. Christian Marazzi, Sermaye ve Duygular Goraplarin
Yeriadli kitabinda enformasyon gadinin yarattigi yabancilasmanin temeli-
ni 90’1 yillarda da mevcut olan bilgi ve imge kaynaklarindaki bollugun se-
bep oldugu anlam kaybina baglar.

Hepimizin istedigi imajlari, sembolleri ve mitleri “6zgtrce” kendine
mal edebildigi gercek bir “anlam panayiri’nda yastyoruz. Asil yoksun
oldugumuz sey, yasamlarimizin daginik pargalarini yapilandirip bir-
lestirebilecek bir “sembolik dizen”dir. (Marazzi, 2017, s. 74)

ileri kapitalist diizende yasanan anlam kaybi bireylerin olaylarin kendile-
riyle degil dogrudan temsilleriyle iletisime gegmelerinden kaynaklanmak-
tadir. Bu sartlarda emek, doda, sermaye ve iktidar iliskilerinin ortaklaga
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yapilandirdigi 6znenin kimligine kargi bir yabancilasma baglar. Enformas-
yon teknolojilerinin hizla yayginlagmasi ve 2010'lu yillardan sonra adeta
ttim diinyada bilgiye erisim kaynaklarindaki diger alternatifleri sahne arka-
sina itmesi ile bu stireg hizlanmigtir. Mark Fisher bu durumun yeni kusak-
lardaki etkisini kendi ogrencilerini gozlemleyerek soyle 6rneklemektedir;

Karsilagtigim yeniyetme 6grencilerin birgogu, depresif bir haz olarak
adlandirabilecedim bir duygu durumu igindeydi. Depresyon genellik-
le bir haz yitimi olarak nitelendirilir, fakat bahsettigim duygu durumu,
yalniz zevk alma yetersizligiyle kalmayip zevkin pesine diigsmek di-
sinda herhangi bir sey yapamamakla da birlikte ydrdyor. “Bir geylerin
kaciriimig oldugu” hissi var —ama bu gizemli, eksik eglencenin an-
cak zevk ilkesinin otesinde erisilebilecedi anlayisi yok. (Fisher, s. 32)

Resim 4. Grace Casas, Everglades, 2018 (Gérsel kaynak: https://casasg-
race.myportfolio.com/everglades)

Vaporwave'in ortaya koydugu tuhaf ve melankolik estetigin yukarida bah-
sedilen bu tar hisler (izerine kurulu oldugu distnulebilir. Vaporwave'in
kolaj aligmalarinda kullanilan kitle kiltarine ait nostaljik nesneler daginik
bir sekilde adeta havada durur gibi olduklari yerde salinmaktadirlar. Olug-
turulan kompozisyonlar — genellikle — herhangi bir durumu anlatmazlar.
Her imgenin bir araya gelmesiyle kurulan estetik yapi, melankolik bir at-
mosferden izleyicinin yalnizca “depresif bir haz” edinmesi i¢in olusturul-
mustur. Vaporwave bu hazzi kendi yarattigr karakteristik dinya ile saglar.
Bu diinya modasi gegmis nesnelerin, cocukluktan hatiralarda kalmig eski
filmlerin ve reklamlarin, hendz ilkel duzeydeki Web 1.0 internetin, kisaca
“gecmisin” kitle kiltdr kodlariyla olugturulmus bir diinyadir. Ancak Vapor-
wave Gretimleri igin yalnizca gegmise yonelik naif bir 6zlemin disavurumu

oldugunu séylemek oldukca si§ kalacaktir. Vaporwave nostaljiyi kulla-
narak farkli bir zaman algis yaratip, bugtntn gergekligine alternatif bir
gecmis tahayy(ll olusturmaktadir. Hatta bu konuda Vaporwave’in dogum
yeri olan paylagim sitelerinden biri olan Reddit sitesindeki bir kullanici
Vaporwave'in “hig var olmamig bir sey i¢in nostalji duyan garip eski bir his
ortaya gikardigini” yazmaktadir. (Glitsos, s. 105) Bu durumu daha iyi anla-
yabilmek igin 6ncelikle nostalji kavramini detaylica incelemekte fayda var.

Nostaljinin Farkl Tiirleri

Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi adh kitabinda nostalji olgusunu artik
var olmayan ya da hig var olmamig bir eve duyulan 6zlem olarak tanimlar.
Nostalji, etimolojik olarak nostos (eve donus) ve algia (6zlem) anlamina
gelen iki kelimenin birlegimidir. (Boym, s. 14) Sanildiginin aksine Yunan-
ca kokenli bir kelime degildir. Isvicre Almancasindan gelen bir kelimedir
ve 17. yizyilda 14. Louis taraftari olan parali askerlerin stirekli olarak yasa-
digr dayaniimaz sila hasretini tarif etmek igin literatire eklenmig bir tanim-
lamadir. (Cassin, 2018) Kelime kokeni olarak donus ve eziyeti bir araya
getirdigi icin arzulanan bir yerden uzaktan olma fikrini tagir. Askerlerin sila
hasretini tanimlamak icin kullaniimasi da bu duruma oldukga uygundur.

Tarihsel anlaminin yaninda, nostalji hissiyatinin biling yontinden mekani-
@ini anlayabilmemiz igin melankoli ve yas kavramlarini incelemek gere-
kir. Freud, yas olgusunu “sevilen bir kisi ya da kaybedilen kisinin yerine
s. 18) Yas, bir kisi veya nesne ile soyut bir kavram arasinda kurulan ba-
gin sarsiimasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu demek oluyor ki, kisi arzuladigi
bir nesne veya kisinin yitimi kadar, soyut bir kavramin, bir degerin, aidi-
yet kurulan bir kurum veya zamansal evrenin yitimine kargilik da yas tuta-
bilir. Ancak yas gecicidir ve gergeklige olan sayginin geri kazaniimasiyla
yerini kabullenmeye birakir. Freud’un yas olgusundan ayirdigi melankoli
ise daha farkli igler. Melankoli baglangigta yasta yasanan siirece benzerlik
gosterir. Arzulanan nesne herhangi bir sebepten yitirilince libido geri geki-
lir, ancak gercekligin kabullenilmesiyle farkl bir nesneye yonelmez. Libi-
do nesne tarafindan terkedilmig olarak Ben’e geri doner. Benlik sanki kay-
bedilen nesnenin kendisiymigcesine kisi nesneye olan kirginhgini kendi
benligine yoneltir. Kendini suglama, sebepsiz tiziintdi ve hayal kirkligr bas
gosterir. (Freud, 2015)

Vaporwave’de teshir edilen hiiziin, yas ve melankoli arasinda bir yerler-
de durmaktadir. Yitirilen bir seyler vardir, bdylece — Freud’un tanimiy-
la — libido nereye donecegini bilemeyerek, gegmisten izler ariyor gibidir.
Melankoli olgusunda hissedilen, yitirilmis arzu nesnesine yonelik kirgin-
lik, sanki simdiki zamana, 90’lar sonrasi enformasyon gagina yonelik bir
kirginlik seklinde kendini gostermektedir. Dolayisiyla Vaporwave nostalji-
si ne gergekligin kabullenilmesiyle tedavi edilebilecek bir yas sireci, ne
de benligin suglandigi bir rahatsizlik halidir. Vaporwave nostaljisi enfor-
masyon gagina yonelik hissedilen bir takim kolektif hognutsuzluklar teg-
hir etmektedir.
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virus, Trust
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dolphin

Resim 5. Ureticisi bilinmeyen tipik bir Vaporwave tasarim émegi. (Gorsel
kayank: https://tr.pinterest.com/pin/749.497.562969539993/)

Barbara Cassin, nostalji ve kimlik arasindaki badi detaylica inceledigi
Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir? kitabinda nostaljinin iki farkli yuzi ol-
dugunu soyler ve bu yizleri iki Almanca kelime ile tanimlar. (Cassin, s.
46) Birincisi dairesel dongudeki bir nostaljiyi tarif eden heimwefr dir. He-
imweh saplantili bir geri donts arzusudur. Gegmig zamana kargi direnmek,
bitmig olani kabullenmemek, tim zorluklara ya da hayal kirikligina ugra-
ma riskine kargin 6zlem duyulan yere ulasma istegidir. Bu nostalji bigimi
yalin geri donme isteginden ibarettir, gegmisteki yere, kimligin kuruldu-
du giivenli alana yonelik retro bir arzudur. Cassin ikinci nostalji bigimi-
ni sehnsucht olarak tanimlar. Bu nostalji bigimi ise geriye doniik olma-
yan, kendini asla tekrar etmeyen, dogrusal bir dizlemde ilerlemeyen acik
uclu, heniiz “var olmayan” zamanlara ve mekanlara duyulan 6zlemdir. Bu
nostalji bigiminde 6zlem iginde savrulan 6znenin sahip oldugu kimlik ko-
layca tanimlanamaz. Gunk{ 6znenin kendi kimligine bakig agisi sabit de-
@ildir, kimligi orgutleyen kulttrel etkiler gibi bu etkilere duyulan inang ve
arzu da surekli olarak dondstim halindedir. Yani nostaljik hisseden kisi
neyi 6zledigini, nereye ait olmak istedigini bilememektedir. Cassin bu du-
rumu Odysseus destani Uzerinden guzel bir sekilde drnekler. Zira Odysse-
us uzun bir yolculuktan sonra nihayet 6zlemini gektigi evine donmds, fakat
bir gece kaldiktan sonra tekrar yola koyulmustur.

Yeniden ayrildigindaysa ne zamana kadar ayrilir? Tamamiyla yabanci
olsa bile iyisiyle kottstyle deniz, denizin firtinalari, sirenleri, kazalari,
skifleri, adalar tarafindan bigimlenmis bir yere varana kadar mi? Ama

0 zaman bu onun, bu olanak digi bagka yer diginda her yerde evin-

de oldugu anlamina gelmez mi? Evi Akdeniz'dir. Kimligi, “benligi” ve
“evi” bilinen ddnyanin sinirlarina yayilmistir. (Cassin, 2018, s. 46)

Svetlana Boym da Cassin’den 6nce benzer bir nostalji ikiligine dikkat gek-
migtir. Boym, yeniden kurucu nostalji ve distinsel nostalji olarak bu olgu-
yu ikiye ayirr. Yeniden kurucu nostalji nostos'a vurgu yaparak, yitirilmis
evi yeniden kurmaya calisir. (Boym, 2009) Yitirilen nesnenin gercekten
yitirildigi kabul edilemez, bir sekilde yeniden bulunmaya ya da kosulla-
ri orgutleyerek nesnenin yeniden insa edilmesine yonelik bir gayret olug-
turulur. Burada gergeklesen sey, arzunun gegmise yonelik intagr bir tu-
tum takinmasidir. Dastinsel nostalji ise eve donusi surekli olarak erteler.
Yitirilmis ya da hi¢ elde edilmemig nesne tzerinden kurulan haz iliskisi,
diisinsel nostaljinin hareket motoru gibidir. Yeniden kurucu nostalji gibi
nesneye karsi siddetli bir arzu duymaz, bunun yerine nesneye ulasma sira-
sinda edinecek mikro anlatilara, kisisel deneyime ve benligin kurdugu 6z-
nel nostalji bigimlerine yonelir.

Vaporwave’de ortaya ¢ikan nostaljinin, bu séylemler dogrultusunda ince-
lendiginde sehnsucht ve dusinsel nostalji bigimlerine yakin oldugu du-
stndlebilir. Vaporwave'in imgeleri ele alig bigimi imgelerin temsil ettigi
yalin kapital iradenin 6tesine gecer. Mesela Vaporwave kompozisyonla-
rinda, bir kola markasinin temsil ettigi sirket ile ilgili bir sey sdylenme-
mektedir. Yalnizca imgeler Gzerinden, o imgelerin yagamin iginde oldu-
Gu zamanlara ait kolektif cagrigimlar harekete gegirilmektedir. Bu harekete
gecisin ardindaki asil arzulanan nesne ise belirsizdir. Vaporwave estetik,
gecmisi romantiklestiriyor ve tiiketim nesnelerini yaceltiyor gibi gortin-
se de aslinda yaptigi sey toplumun kolektif hafizasina ait imgeleri kulla-
narak, hatirlanan gegmisi yeniden farkl bigimlerde yorumlamaktir. Bu se-
kilde ge¢mig denilen soyut uzam, yitirilmigligi kabul edilmeyen, ne olursa
olsun bugiin icinde tekrar kurulmasi gereken bir dizen olmaktan gikar.
Farkli okumalara agilmig, 6znel deneyimlerle yeniden yorumlanmig, ger-
ceklesmemis gegmis varyasyonlar olarak, yaratici bir bigimde yeniden
dretilir. Vaporwave'in de benimsedigi bu tirden bir nostalji, heniiz na-
mevcut olana yonelik, farkli bir zamana, farkl bir ortak alana duyulan tir-
den bir 6zlem gesididir.

Bu bigimdeki bir 6zlem mefhumuna Lacan’ci agidan bakarsak Vaporwave
nostaljisini daha iyi temellendirebiliriz. Jacques Lacan’in nesne a kurami-
na gore arzunun nesnesi yoktur. Arzu duyulan, ancak sembolik dizen ige-
risinde dil ile isimlendirilen, ancak gergek (biyolojik ve fiziksel) yasamda
karsihgl bulunmayan, kaynagi belirsiz kalan sey ya da olaydir. Dolayisiy-
la arzu duyulan nesneye aslinda higbir zaman ulagilamaz. Arzunun doga-
sinda hedefi iskalamak ve sirekli olarak arayista olmak vardir. (Castanet,
2017) Bulent Somay arzunun bu devingen yapisini bilme eylemi ile eg tu-
tar. Cinsel arzunun ve diirtiintin temelinde bilme arzusu yatiyordur.

Arzu’yu gogu kez cinsel arzunun Gtesinde bir anlamda diisinmayoruz.
Oysa arzu, ayni zamanda ve her zaman bilme arzusudur da. O ylzden
arzunun nesnesi her zaman karanlik ve belirsiz olmak zorundadir. Ay-
dinlik ve belirli bir seyi ne diye arzulayalim ki? Onu zaten biliyoruz.
(Somay, 2015, s.72)
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Resim 6. Saint Pepsi, Cherry Pepsi (Gdrsel kaynak: hitps://www.youtube.
com/watch?v=0rR1TGQY20Y)

Toparlamak gerekirse, Vaporwave'in gegmig zaman ve popdler kaltar ile
kurdugu iligkinin, kar sistemindeki imgelerin eski hallerine kargl duyulan
naif bir arzuya dayanmadigini séyleyebiliriz. Bir 6rnek ile durumu temel-
lendirebilmek adina, Saint Pepsi adli Vaporwave miizik projesinin Cherry
Pepsi sarkisina yaptigi klibi inceleyelim. Sarkinin klibi tamamen eski Pep-
si reklamlarinin derlenmesi ve montajlanmast ile olusturulmustur. Strekli
giltimseyen ve eglenen insanlarin gériintaleri hizli ve abartili bir bigimde
arka arkaya getirilmis, boylece videonun genelinde olugan yuksek ener-
ji, reklamlarda sunulan arzu nesnesi driintinin (kola) Gtesine gegmistir.
Burada seyir nesnesi olarak hazirlanan sey kesinlikle Pepsi markasi adi-
na yapilmig bir nostaljik arsiv calismasi degil, gegmise ait imgelerin bu-
gine uzanan pozlandir. Bu pozlar montajin gtict kullanilarak reklamlarda
sunulduklar igerikten arinmig, marka temsilinin otesine gegerek yalinlag-
miglardir. Ayrica videoda, eglenen ve dans eden insan gortintileri son de-
rece 6forik olsalar da, tzerlerinde tagidiklar “gecmisten kalmalik” duru-
mu yizinden, izleyen igin yasam ve 6liim arasinda karmagik bir egiktelik
deneyimi yasanmaktadir. Eski nesneleri incelemekten haz alan bakis, geg-
mig ve simdi arasindaki simin bulaniklastiran Vaporwave estetigi etkisinde
kalarak, baktigi seyi sembolik diizende tanimlayamamaktadir. Yaratilan bu
farkli deneyim gizgisel tarih anlayigi ve tiketime dayal cagdas yapimin bil-
gi mekanizmas! iginde yer bulamayan 6zel bir deneyimdir.

Yeniden Toparlanan Nesneler ve Kimliksiz Zaman

Vaporwave estetik belirli bir zamana ait nesnelerin toplayiciligini yapar.
Bu toplayicilik nesneler hakkinda arsivsel bir bilgiye hdkim olmayi ge-
rektirir. Vaporwave Cretimler yapan kisi 90'larin popaler kaltar imgelerini
muhtemelen basarili bir sekilde halen hafizasinda tutmaktadir. Bellekteki
bu imgeler yeniden ortaya gikarilir, sanat alanina dahil edilir, onlarr olug-
turan endustri igindeki baglamlardan kopartilir ve yeniden deneyimlenmek
icin bir araya getirilirler. Hem Vaporwave kolajlarda hem de eski sarkila-
rin donastirdlmesiyle olusturulan Vaporwave muzik igin durum aynidir.
Bu estetik tirdniin nesneler ile kurdugu iliski 20. ytizyil Bati sanatinin kimi
avangard hareketlerinde kullanilan yontemlere yakinhk gosterir. Sirrea-
listler “gercekustlict nesneler” olarak adlandirdiklari nesneler Uretirlerdi.

Telefon, kahve fincani, sapka gibi gunltik hayatin siradan nesnelerini bas-
ka formlara gevirerek ticarette ve rasyonel yasamda ele alinan basit iglev-
lerinden uzaklastinp, bilingdigindaki tekabdllerini ifsa etmeye caligirlar-
di. 1960’larin Arte Povera akimi sanatgilari ise dogrudan nesnelerle yeni
baglantilar kesfetmeye caligirlardi. Bu hareketin ikonik bir eseri olan Mic-
helangelo Pistoletto’nun Pagavralar lginde Vends yerlestirmesi hem bi-
¢imsel kurgu hem de kullanilan imgelerin benzerligi agisindan Vaporwave
estetige oldukga yakin durmaktadir.

Resim 7. Michelangelo Pistoletto, Pacavialar lginde Vends, 1967
(Gorsel kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-
rags-t12200)

Vaporwave’deki gibi bir toplayicilik eylemi, yani kisisel tercihe gore bi-
riktirilen ve farkli baglamlarda yeniden bir araya getirilen nesneler, kendi
baslarina bireysel bir arsiv niteligi tagirlar. Bu bireysel arsivler, olaylari ve
tarihi imgeleri belli bir ideolojik norm igin toparlayip sunan kurumsal ar-
sivlerden farklidir. Bireysel arsiv ya da toplama eylemleri, toparlanan nes-
neler (izerinden herhangi bir tarihi gercegi aktarma zorunlulugu gatmeden,
daha esnek ve oldukga kisisel baglar kurar. Vaporwave'de toparlanan nes-
neler de salt popiler kiltdr imgeleri olmaktan ¢ikmis, gtincel zamana ait
bir hognutsuzlugun, daha farkli bir zamana duyulan 6zlem ve arzunun ifa-
desini tastyan imgelerdir. Hal Foster Yeni Kdtd Ginler adli kitabinda, bi-
reysel arsivler ve gincel zaman arasindaki mevcut iligkiyi uyarici bir para-
noyaklik olarak tanimlar;

Oyle ya, paranoyaklik kendi kisisel arsivimden, kendi yeraltindan not-
larimdan zorlama baglantilar sergileme pratigi degil de nedir? Bu ki-
sisel arsivler bir yandan kamusal arsivleri sorgular: Genel olarak sim-
gesel dizeni (azicik da olsa) sekteye ugratan sapkin tasarilar olarak
goralebilirler.(...) Freud’a gore paranoyaklar tam da dinya endige
verici bir sekilde her tiirld anlamdan bosalmig goriindigu icin ken-
di anlamlarini dinyaya yansitirlar. (...) Arsiv sanati killtrel bellekteki
benzer bir basarisizlik hissinden, tretim geleneklerinde sorun oldugu
hissinden ¢ikiyor olabilir mi? (Foster, 2017, s. 67)
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Vaporwave estetigi de modasi gegmis nesnelerle kisisel bir yakinhigi on
plana almasindan dolay1, nesnelerin tarihsel anlatisina 6znel deneyimler
(izerinden yaklagir. Bir nevi nesnelerin tarihini yeniden yazar. Hal Foster'in
sorusunda oldugu gibi, bireysel arsivleri degerlendirerek, dretim gelenek-
lerinde meveut makro diizeyde bir soruna dikkat geker. Vaporwave estetigi
gnumiz imgelerini neredeyse diglayarak, ge¢mise yonelik toparlayabil-
digi imgeler Gzerinden olugturdugu dinya ile ginimiz zamanindaki an-
lam kaybina yonelik bir alternatif tiretmektedir. Bu hareketi kitle kiiltirine
yonelik elestirel bir dille degil, kisisel arsivler ve sosyal arsivler arasinda
yaratici ve farkli bir iligki kurarak gergeklestirir. Anlamindan yoksun bira-
kilmis zamani nostaljik bir arayisla, siradan imgelerin mistiklestirilmesiy-
le, ironik ve melankolik bir dille anlamlandirmaya caligir.

Bee

Resim 8. Haydiroket, W/ ZARD W A V E 2012 (Gérsel kaynak:
hitps://haydiroket.tumblr.com/post/921.512.838857fhclid = IwAROXMZtP
ORnH4DNg-q91C3Tv38SzTgpTBtsZ2a6f6t7s1dy3RWgoi0B1 QM)

Gergekten de Vaporwave'in hizli bir sekilde populerlesmesi ve her siniftan
tiiketicinin bir sekilde bu estetik ile 6zdeglesebilmesinin altinda bu ortak
hissedilen anlamdan yoksunluk fenomeni yatiyor olabilir. Vaporwave’in
depresif ve absirt tarzi enformasyona dayall kiltiir enddstrisinin geldi-
@i son noktanin bir taslamasi niteligindedir. Vaporwave internet paylagim
platformlarinda dogmustur ve kullanicilar tarafindan kolektif bir gekilde,
karsilik beklemeden dretilmistir. Bu yizden Vaporwave dreticileri sosyal
medya kiltarine, kitle kiltur imgelerine, internetin gegmisi ve mevcut

durumuna aginadir. 90’ yillarin internet modeli olan Web 1.0, 2000'li
yillardan sonra geligerek Web 2.0'a gegmistir. Web 1.0 kullanicilan sir-
ketlerin sundugu igerikleri tiketmeye bagh kilarken, Web 2.0 ise kulla-
nicilari dretime dahil ederek, paylagimi, agikhigr ve mahremiyet sonrasi
(post-privacy) olan yeni bir tiiketim ve etkilesim anlayigini olusturmus-
tur. (Ritzer, 2017) Enformasyon teknolojilerinin gelisimine paralel ilerle-
yen bu siireg, tiketim aligkanliklarindan ginlik yasamin algilanma bigi-
mine ve hatta politik alana kadar birgok seyi etkilemis, kitlesel 0lgekte
gercekligi anlamlandirma konusunda yeni tartismalarin agiimasina sebep
olmustur. Filozof ve kultdr teorisyeni Byung-Chul Han, Seffaflik Toplu-
mu ve Zamanin Kokusu kitaplarinda bu gincel mefhumlari detaylica in-
celemektedir. Byung-Chul Han, giinimuz toplumlarini olumlama eylemi-
ne dayall toplumlar olarak gorir. Bu toplumlarda bireylerin tim tiketim
ve eylemsellikleri kargilikli aydinlatmaya yoneliktir. Enformasyonun gucd
ve paylasim aliskanliklari ile higbir sey sakli kalmaz, her sey agiklanir ve
olumlanarak metaya donustaraliir. Han'in deyimiyle bu toplumlar ayninin
cehennemidir. (Han, 2017, s. 16) Vaporwave sanati ise aynilagan imge-
ler arasindan eski ve modasi gegmis olanlari secerek onlar kendilerine
yabancilastirir. Bilinen siradan anlamlarindan kopararak gizem unsuruy-
la baska bir alana dahil eder. Bu alan tanimlanamayan bilginin, nesne-
si olmayan arzunun diinyasidir ve hedeflerden ziyade arayiglar 6n planda-
dir. Bu arayig hali gtincel zamanin anlamsizligina bir alternatif olusturur.
Han, Zamanin Kokusu kitabinda enformasyon caginda deneyimlenen za-
mant soyle tarif eder;

Zaman yatay bir anlati yolunda uzanmak yerine dikeylemesine derin-
lesir. Anlati zamani strekli bir zamandir. Bir olay kendinden yola gika-
rak bir sonraki olayr duyurur. Olaylar birbirini takip eder ve bir anlam
dogurur. Iste bu anlatisal devamlilik kopmustur. Stireksiz, gatlaklar-
la dolu bir zaman ortaya ¢ikar. Bir olay, devam edecegine, kendinden
sonra bagka bir olayin gergeklesecedine dair tek bir emare bulundur-
maz iginde. Kendi anlik mevcudiyeti otesinde tek bir sey vaat etmez.
Hatirlamasi ve beklentisi olmayan bir zaman ¢ikar ortaya. Butin igeri-
@i ciplak bir Orada iginde tiketilir. (Han, 2019, s. 62)

Zamana anlam kazandirabilmek, Vaporwave igin imgeleri kendi baglam-
larindan farklr olarak yeniden bir araya getirerek gerceklestirilir. Bu sekil-
de Vaporwave estetigin deneyimlenmesi, kitlesel olarak yasanan zaman
ve kiltir deneyimine karsi, farkli bir gegmis ve gelecek tahayyil etmeye
olanak verir. Yeni fikir ve duygulanimlarin olugmasi igin firsat olusturur.

Bastirilanin Geri Déniigii

Vaporwave estetik, temel yapisini olusturan baglamlarin zenginligi neti-
cesinde bizi psikolojik kuramlardan hareketle bir takim sosyo-politik ol-
gulari da dustinmeye sevk eder. Freud'un bilingdisina yonelik onemli ku-
ramlarindan biri, bastinlan guddlerin geri dénme ilkesidir. Freud’a gore
basarili bastiriima durumlar diginda, guduler ya niteliksel bir duygu sek-
linde ya da kaygiya donagmus bir bigimde geri donerler. (Freud, 2016)
Derrida, Freud’un bastirilanin geri dontsa ilkesinden yola ¢ikarak, tarihsel
soylemde bastinimig seylerin, kultdr, gunlik yasam ve siyasetin her ala-
ninda hayaletsi bir bigimde yuzeye ¢iktigini iddia eder. Bugun kitle kultti-
rinde hdkim olan en yaygin séylemler, genellikle tarihin sonu ile iligkili
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soylemlerdir. Bu séylemlere gére, kapitalizm nihai zaferini elde ederek sol
diigtinceyi tarihe gdmmaustar. Derrida igin ise, bugtin komanizmin hayale-
ti, Marxist teoriler ve komanist bir toplum ihtimaline dair ¢agrigimlar te-
tikleyecek sekilde kapitalist sistemdeki islemeyen noktalar gérdntr kilan
etkilesimler yaratmaktadir. Derrida bu durumu hantologie (musallat-bilim)
olarak tanimlar. (Derrida, 2019) Hantologie, tipki hayaletler gibi, gergek
ile dlkaselligin sinirlarini agarak, gegmis ve gelecek arasi tanimsiz bir za-
mansalliga sahiptir. Ontoloji teriminden devsirilerek olusturulmus hanto-
logie, tipki varlik bilimi gibi, varligi sembolik diizende tanimlanamayan
olugsum ve etkilesimlerin izini strer, onlari analiz ederek potansiyellerini
degerlendirir. Derrida ayni zamanda, yagadigimiz ¢agin zamanini “men-
tesesinden gikmis” (out of joint) olarak yorumlar. (Derrida, s. 41) Zaman
kendini var eden bilinci yitirmig, teknik bir aksaklik yasar gibi kendi iginde
dolup tasarak, onu olusturan temellerden yoksun kalmistir.

Mark Fisher, Ghosts Of My Life: Writings On Depression, Hauntology and
Lost Futures adli kitabinda, Derrida’nin izinden giderek, zamandaki aksak-
lik ve hantologie olgularini yakin tarihin populer kiltdri tizerinden inceler.
Fisher igin gintimdz popiler kaltard tikanmig durumdadir. Popiiler kul-
tiirdeki dretim ¢agin zamanini tanimlayamiyor, dolayisiyla da sirekli ola-
rak gegmise yonelerek, eskide kalmig tretimleri yineliyordur. Ayrica 20.
yy modernitesi vaatlerini yerine getirmemis, gelecegin bilim ve teknolo-
jisine duyulan heyecan ve gliven beklenildigi sekilde gergeklesmemis-
tir. Fisher bu yizden kendisinin de sanki 21. yuzyil hala baslamamig gibi
hissettigini soyler. (Fisher, 2014, s. 18) Bu duruma ek olarak Fisher, 20.
ylizyila ait gelecek tahayydllerinin hepsinin iptal edildigini, neoliberalizm
temelli tam refah planlarinin gokmesiyle toplumlarin bir gelecek imgesin-
den mahrum birakildiklarini savunur. Gunimuz populer kaltard iptal edil-
mig bu geleceklerin kalintilarr dzerinden kendini var etmeye calismaktadir.
Fisher yine de duruma umutsuz bakilmamasini tavsiye eder. Derrida'nin
gtkarimi dogrudur ve gegmisin hayaletleri, simdinin yerlesik yapisina ait
olugumlara (kitle kaltdrd, siyaset, yeni medya teknolojileri, moda akimlarr)
musallat olmakta, her firsatta yuzeye gikarak kendini belli etmektedir. An-
cak tipki Boym ve Cassin’in nostaljiyi cift tarafli dustinmeleri gibi, hanto-
logie olgusu da iki farkl degerlendirme bigimi arasinda duran, ikircikli bir
nitelige sahiptir. Hantologie durumlari ge¢mis ve gelecek arasinda bir his-
siyat yaratir. Hissedilen sey, ne gegmisin yagsanmigligina ne de gelecegin
tahayyillerine ait gibidir. Gnliik hayatta ve kitle kiiltdrindeki tiretimlerde
gergeklesen, cesitli topluluklar tarafindan da hissedilen her tiirli hantolo-
gie mefhumu, “artik degil” (no fonger) ile “hentz degil” (not yel) seklin-
de dildeki iki zaman tanimlamasi arasinda kalirlar. Hantologie'nin yaratti-
@1 hissiyat budur. (Derrida, 2019) Fisher, bu durumda musallat olan seyin
“hentiz degil” diye tanimlanan alandan geldigini disinmemiz gerektigini
soyler. (Fisher, 2014, s. 35) Bu sekilde distnmek bizi ge¢mise saplanmig
bagliliktan kurtaracak, gelecek hakkinda denenmemis yontemler olustur-
ma konusunda ise ilham yaratacaktir. Kultdrel ve politik tikanma daha da
g0z ontne clkarak tartisilacak, kisir dongiiye girmis kaltara elestirmenin,
yeni dretim ve stratejiler gelistirmenin 6nu agilacaktir.

WINDOWS96

Resim 9. Windows96, One Hundred Mornings, 2018 (Gorsel kaynak:
https://windows96.bandcamp.com/album/one-hundred-mornings)

Vaporwave Uretimler kendilerini, Fisher ve Derrida’nin yorumladigi gibi
“hendz degil” ile “artik degil” arasinda, melez bir zamana dykinen bir es-
tetik ile kurgular. Vaporwave’in nostalji duydugu zamansal evre, ne geg-
miste ne de gelecektedir. Vaporwave daha ¢ok bir duygu durumunu 6ne
surerek, zamandaki aksakligi ve 6ngorildigi gibi gerceklesmemis mo-
dernite anlatilarini teshir eder. Nostalji duygusunu oyunsu ve yaratici bir
sekilde kullanir. Gegmige takintili kalmak yerine 6zlem halinin haz tarafi-
na yogunlasarak, yeni Uretimler olusturabilecegi, sonug noktasi olmayan
bir gezinti ve arastirma halini tercih eder. Son bir 6rnek vermek gerekirse,
Windows96 adli Vaporwave miizik projesinin yalnizca ismi bile bu fikirle-
ri goranar kilmaktadir. Windows96 ismi, kapitalist sermayenin en biyk
kaynaklarindan biri olan Bill Gates'in Windows isletim sistemi markasina
yonelik bir génderme igerir. Windows trintntn genellikle her sene gikan
strtimleri arasinda Windows96 adinda bir sirim yoktur. Windows96 hig-
bir zaman piyasaya sirilmemis bir drintn adi, dolayisiyla iptal edilmis
geleceklerin gostergesi ve zamansal batiinligind yitirmis kapitalist ger-
cekligin sembolUi niteligindedir. Vaporwave estetigi gibi alt kiiltir akimla-
11, sosyal medyanin gorinen tarafi altinda, Derrida ve Fisher’in deyimiyle
“hayaletler” gibi varliklarini sirdirerek, bulunduklan kiltirel uzama tezat
dretimler olustururlar.

Cagdas Sanatta Diisiinsel Nostalji Ornekleri
Bu makalede Vaporwave nostaljisinin takintili bir gegmise dénme hirsi ol-
madigini, gok daha kapsamli noktalara isaret ettigini gesitli agilardan gos-

termeye cahistik. Elde ettigimiz sonug su ki, Svetlana Boym'un dustin-
sel nostalji tanimi ile Barbara Cassin’in sehnsucht nostaljisi Vaporwave'in
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nostaljiyi kullanma bigimiyle oldukca yakindan ortigen tanimlamalardir.
Dolayisiyla, kisa bir cimleyle 6zetlemek gerekirse, Vaporwave’deki nos-
talji yaklagimi aslinda gegmisin gegmiste kaldigini kabullenen bir yakla-
simdir. Ozlem duyulan imgeleri, arzu nesnelerini, zamana yenik dismiis
soyut degerler ya da yok olmus kurum ve olgulari yeniden canlandirma-
ya galismaz. Bunun yerine kargl konulamaz 6zlemi, benlikte olusan ha-
yal kirkhigini ve arayis halini sdrdirmeye gayret eder. Dolayisiyla nostal-
jiyi ideolojik bir harekete gevirme, pazarlama ve buradan bir iktidar kurma
beklentisi de yoktur. Aksine, kendi beklentilerini norm haline getirmeden,
0zcU bir bakistan muaf, aragtirici, teshir edici, tatmin olmasi zor, kurumsal
anlatilardansa kisisel hikayelerle yakinlik kuran, her daim kolektif bir zemin
arayisinda, bakiglarini gegmise cevirse de aslinda simdiyi gérmeye ¢ali-
san bir gegmis algisini benimser.

Gegmisin bu yontemlerle degerlendirilme bigimlerini, bu bolimde cagdas
sanat ornekleri tizerinden inceleyecediz. Glnki cagdas sanat, genis bir kiil-
tdr alanindan beslenen, sosyoloji ile yollar sik sik kesisen bir elestiri alani
olarak, dretim bicimini tamamen cagin dinamik gercekliklerine gére kurgu-
lamaktadir. Bu bakimdan, belirli olgularn Vaporwave gibi bir alt kiiltiir este-
tik akimi gergevesinde inceledikten sonra, benzer durumlara gagdas sanat
adr verilen estetigin daha genis bir kultdir 6rgutlenmesini teskil eden taraftan
bakmakta fayda var. Bu bolimde incelenecek ornekler, gegmisten kalan ¢e-
sitli nesne ve imgeleri genel temsillerinin 6tesinde tasiyarak, daha genis bir
tartigmanin pargasi haline getirmeye gayret gdsteren sanatgilarin isleri ola-
caktir. Ayrica sanatcilarin her biri aktif olarak tretmeye devam eden, hemen
hemen ayni yaslarda olan sanatgilardir ve bu yonden her biri kapitalist ger-
cekligin, modemite sonrasi zamanin — Derrida’nin deyimiyle “mentegesin-
den gikmig zamanin” — tanikhigini yapmaktadirlar. Gagdag sanat gibi kiiresel
bir killttrel faaliyetle kiyaslanirsa Vaporwave oldukga mikro bir alani ve tarihi
isgal eder gibi goranr. Bu yiizden sanatin mikro ve makro 6lgekleri arasin-
da yetisen benzer pratiklerini tespit edebilmek, estetik Uzerine olan disiin-
celerimizin gidisatini genigletebilir.

Resim 10. Tacita Dean, Girl Stowaway, 1994 (Gorsel kaynak: https://
carolinekelley.wordpress.com/2009/10/23/girl-stowawaytacita-dean/)

ingiliz film yapimeisi ve sanatgi Tacita Dean rastlanti eseri eski bir fotog-
rafla karsilagir. Bu fotograf 1928 yilinda ingiltere’ye gemiyle kagak yolcu-
luk yapan Jen Jeinnie adl Avusturyali geng bir kadinin fotografidir. Kadi-
nin kullandigi gemi daha sonra Starehole Korfezi’'nde karaya oturmusgtur.
Dean buldugu fotograftan gok etkilenir ve fotograftaki kadinin izini sirer.
Sanatcinin arastirmalar sonucu elde ettigi bulgular ve yasadigi tesadf-
lerden edindigi izlenimler ile Girl Stowaway adini verdigi arsiv calismasi-
ni olusturur. Sanatginin bu siregte yasadigi tesadufler gergekten ilgingtir;
oncelikle sanatci yola koyuldugunda havaalaninda cantasi bir baskasinin-
kiyle karigir ve fotograf kaybolur. Boylece fotograf Dublin’e kadar gider.
Sonra sanatgl aragtirmalari sirasinda Jen Jeinnie adina benzer adlarla her
yerde karsilagmaya baslar. Gemi kazasini arastirdigi siralarda ise, konak-
ladigi yerde bir cinayet islenir. Oldirilen bir kizdir. (Foster, 2017) Taci-
ta Dean bu sekilde, gegmisten kalma bir nesneden yola ¢lkarak zamanda
cizgisel bir rota izlemeden, karmasik ve dongusel bir yolculuk olusturur.
Kiltdrel bir bellege dahil edilmemis yasamlar ile rasyonel dizende degeri
olmayan tesaduflerin derlemesini yapar. Dean bu sekilde tarih ile 6znenin
kuracag iliskilerde kurumsal arsivlerin rehberligini degil, mikro anlatilarin
ve Gznel deneyimlerin, tesadif sonucu sekillenen yolculuklanin yol gos-
tericiligini one gikarir. Eski resimlere bakmaktan alinan nostaljik haz gok
farkli bir yolculuda, gogulcu tarih anlatilarina yonlendirilmistir.

Resim 11. Leyla Gediz, Karsilasma |, 2017-2018 (Gorsel kaynak: https://
www.leylagediz.com/anagram/)

Nesneler izerinden kurulan nostalji hissini dustinsel boyutlara ¢eken bag-
ka bir sanatcl da Leyla Gediz'dir. Leyla Gediz, bu yontemi yabancilara ait,
gecmisten kalma nesneler tizerinden kurdugu gibi gegmisin popdler sar-
kilar ve gocukluk imgeleri Gzerinden de gerceklestirir. Turkiye'de yasa-
mig, sonradan ise Lisbon’a taginmig olan Gediz, Lisbon’da yerlestigi evin
balkonunda onceki ev sahiplerinden kalan bir heykelcik bulur. Afrika kil-
tirdne ait yontma bir figlirdar bu. Leyla Gediz, eski ev sahiplerinin de tip-
ki kendisi gibi tilkelerinden uzaklara taginmis kisiler olduklarini distinerek
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bu yontma figtire karsi 6znel bir ilgi duyar. Bu ilgi Gediz'in —gesitli kisisel
sergilerinde — dolayli yollardan inceledigi, farkli yéntemlerle yeniden (ize-
rinden gectigi bir arastirma, hayal etme ve yoldaslik kurma hallerine do-
nastr. Buldugu figirden yola gikarak yagli boya resimler serisi dretir. Bu
seriye ait olan Kargilasma ladli resimde buldugu heykelcikteki kadin, Pho-
toshop programindaki bog pixellerden olusan bir fonda durmaktadir. Sa-
natinda sik sik ganlik hayatin siradan ve islevsel esyalarini tuvallere akta-
ran bir sanatc olarak Leyla Gediz, bu isinde de buluntu bir nesneyi yeni bir
dtizlemde, farkli bir deneyim altinda tekrardan olusturmaktadir. Gediz, bir
sus esyasini, gocebelik ve kokstzliik baglamlarinda yeniden imgelestirir.
Fondaki bog pixel kareleri birleserek kolektif bir zemin olusturan, (zerin-
den yeni varoluslarin tiireyebilecedi, arkasinda durdugu figurdin tastyicili-
@ini yapan bir zemin olarak kullanilir. Ayrica Leyla Gediz, bu resmin ser-
gilendigi Anagram sergisinde, galeri mekanindaki pencereleri esmer kiip
sekerlerle donatmistir. Onceki sergilerinde de kiip seker kullanan sanatg,
misafirlere ikram edilen seker imgesi tzerinden, misafirlik, ikram ve ya-
bancilarla birlikte yasama durumlarini irdelemektedir.

Leyla Gediz'in Parabéns isimli video sanati projesinde ise, diisiinsel nos-
talji yoluyla yabancilarla kurulan yakinhgi 1970’lerden Gnlt bir sarkiyi kul-
lanarak gerceklestirir. Kendisi de siyahi bir gggmen olan Esmeray tarafin-
dan seslendirilmig, 1974 yapimi Unutama Beni adh sarkidir bu. Videonun
fonunda Unutama Beni calarken, gortintide Esmeray’in yer aldii eski fo-
tograflar gegcmektedir. Ancak Esmeray bulundugu karelerden kesilerek ¢i-
kartilmig, yerini kimi zaman tek renkte zeminlere, kimi zamansa bog pixel-
lere birakmistir. Ayrica videoda dagilip birlesen kiip sekerlerin yani sira,
ayni Afrika heykelcigi Leyla Gediz'in ellerinde taginirken ve gezdirilirken
de gortlur. Buluntu heykelciklerin Leyla Gediz'in sanatiyla beraber siir-
ddrdugu yolculuk, sanatginin 2019 yilinda actigr kisisel sergisi Denizens'e
de uzanmigtir. Bu sefer Leyla Gediz, Lisbon'daki degil, 70’lerde ailesiy-
le yasadi§i Turkiye'deki evine ait nesnelere odaklanir. Bu nesneler, Leyla
Gediz'in babas! tarafindan alinmig Afrika figarleridir. Dinyanin bagka yer-
lerinde dretilmis heykelcikler, sergideki bir ok isin yani sira, hem kendi
mevcudiyetleri hem de tuvallerdeki imgeleriyle yeniden Gediz'in sanatina
dahil olmuglardir. Gocukluga ait heykelciklerin 2019 yilinda yeniden ser-
giye dahil edilmesi bir uyanigin simgesidir. Leyla Gediz bu uyanigi, kolon-
yalizmin etkilerinin aslinda gocukluktan itibaren ¢evremizde gorulebilir ol-
dugunun fark edilme hali olarak degerlendirir.

Leyla Gediz yillar 6ncesinden kalma egyalari, sarkilari ve yabancilara ait
unutulmus, terkedilmig nesneleri inceler. llgisini geken nostaljik etkile-
nimleri siradan bir igsel deneyim olarak birakmaktansa, hislerinin pesi-
ne diserek, kendi 6znesi ve yabanci 6zneler arasinda yoldagliklar kurmaya
yonelir. Bu noktada, secilen imgelerin siyahi kiltdrane ait olusundan 6to-
ri diaspora gercekligine de vurgu yapiimaktadir. Leyla Gediz, kendi evden
uzak olma deneyimini, bagkalarinin gdgebelik halleriyle iligkilendirir, za-
manlar ve kimlikler arasi duygudagliklar kurar. Boylece, gegmise ait nes-
nelerden edinilen nostalji, Gediz'in sanatinda ayrimciliga karsi bir direnis,
aidiyetsizlige karsl bir dayanismaya dénustr. Svetlana Boym bu tirden bir
dayanigmay! diaspora mahremiyeti olarak tanimlar. Yabancilara ait nesne-
lerin cagristirdigi hisler dzerinden kurulan bu ortak mahremiyeti tanimla-
mak igin, Boym’un su sozlerini alintilamakta fayda var;

Diaspora mahremiyeti, dinyanin farkli bélgelerinden iki gégmenin
karsilikli gekiciligi olarak ya da yabanci bir evin givenilmez sicak-
Iik hissi olarak géralebilir. insanin yabancilasmayla yasamay! 6grenip
gevresindeki dinyayla ve insan elinin dokunugunun tuhafligiyla baris-
mas! gibi, bir sdrpriz, mahrem bir tanima istirabi, disaridaki ginlik
yasamin aligildik yadirgaticihginin ortasinda arka kapidan stzalen bir
umut ¢ikagelir. (Boym, s. 361)
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Resim 12. Gilgin Aksoy, Beraber ve Solo Sarkilar, 2014 (Gorsel kaynak:
https://vimeo.com/93013032)

Son bir érnek olarak, sanat¢l ve akademisyen Giilgin Aksoy’un, sanatg
Gokee Erhan ile birlikte gerceklestirdigi Beraber ve Solo Sarkilar adl per-
formansi gosterilebilir. Gocukluk hatiralarinin, yeniden dasndlerek, farkl
bir igerikte toparlanmasi ve canlandinimasiyla olusturulmug bu proje, bi-
reysel hafizanin politik alana gekilmesine dair basaril bir 6rnektir. Gilgin
Aksoy’un bu projesine gegmisinden hatirladigi televizyonlarin Tirk Sanat
Muzigi korolar ilham olmustur. Bu korolar yayinlandiklari donem ailele-
rin hep birlikte izledigi, aksam vakitlerinde devlet televizyonlari tarafindan
yayinlanan korolardir. Aksoy, korolara ait hatirladiklarini performans ara-
cihigiyla yeniden canlandirarak, ulus bilincinin insasi ve ataerkillik konu-
larinin merkezine geker. Performans sirasinda tizerinde gl desenleri olan
kitsch bir duvar kagidi 6ninde, ytizleri beyaza boyanmig bir koro durmak-
tadir. Erkeklerden olugan koroya en 6nde yalnizca tek bir kadin (Gokge Er-
han) eslik etmektedir. Bu durum geleneksel korolarda dnde kadin, arka-
da erkek sanatgilarin yerlestirilmesi durumuna elestirel bir vurguyla dikkat
ceker. Koro bu proje igin Gokge Erhan’in ¢zel olarak besteledigi sarkila-
ri seslendirir. Bu esnada Galgin Aksoy onlerinde bir koltuga oturmus, por-
takal soyarak sert bakislarla onlari izlemektedir. Sarkilar boyunca soyulan
portakallarin kabuklar Aksoy’un koltugu yaninda bir sehpa Uzerine, du-
vardaki gul desenlerini andiracak sekilde dizilir. Aksoy, burada televizyon
kargisinda yerini almig, bulundugu pozisyonu besleyen ve sisleyen, hem
baba hem anne olarak orta sinif aile olgusunu tek basina canlandirmak-
tadir. Boylece, cocukluk hatiralari ve eski televizyon yayinlarindan duyu-
lan nostalji bambaska boyutlarda ele alinmig, adeta kendi kendine karsi bir
pozisyona yerlestirilmis olur. Gilgin Aksoy’un sanatinda anilar yeni var-
yasyonlar yaratilarak canlandiriiir, somutlastirilir ve analiz edilebilir hale
gelir. Kendilerini meydana getirmig sosyolojik kodlar ytizeye ¢ikarilarak,
incelenmeye agik bir form olustururlar.
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Makalenin bu bolimunde incelenmig (¢ sanatgi da nostaljiyi herhangi bir
iktidar ya da somurd unsuruna dontismesine izin vermeden, 6znel bigim-
lerle kullanmiglardir. Bu konuyu cesitli sekillerde degerlendiren sayisiz
sanatg! ve is 6rnegi olsa da, makalenin konusundan gok da uzaklasmamak
adina burada sadece U¢ sanatgl Uzerinden kisa bir tablo olusturulmus-
tur. Tacita Dean eski fotograflara bakmaktan alinan hazdan hareket ederek,
nostaljiyi tarihte adi gegcmeyenleri gérindr kilan, mikro anlatilari da tarih
yazimina dahil eden bir potansiyel gig olarak kullanmistir. Leyla Gediz ise
diaspora imgeleri tzerinden giderek, gdcebeleri, evinden edilmigleri ve
azinliklarr yakinlastiran, aynimet politikalara karsl direnen ortak bir dil ge-
listirmistir. Giilgin Aksoy ise gegmisin tiyatral bir canlandirmasini yaparak,
kolektif nostaljiyi igerdigi kulttirel kodlar bakimindan tartismaya agmistir.
Tiim bu gayretler, Vaporwave'in nostaljiye bakisina benzeyen, arayisi ve
deneyselligi, kolektif bir alan arayigini betimleyen ortak nostalji degerlen-
dirmelerinin sonuglaridir.

Sonug

Bugiin, internet kullanicilara yaratici olabilecekleri ve Gretimlerini payla-
sarak cesitli ifade yollarini gelistirebilecekleri bir serbestlik alan sunmak-
tadir. Boyle bir alanda esitli gruplasmalarin, ortak fikirler ve amaglar igin
bir araya gelislerin olugmasi, mikro topluluklar ve alt kiiltiir hareketleri tii-
remesi de gok normaldir. Vaporwave iste boyle bir alt kiltrtn tretimi ola-
rak ortaya ¢ikmis, ilk 6nce cesitli forum ve bloglarda paylasilarak bay(-
mis, sonradan kitle kulttiriinde muzikal ve gorsel olarak kabul gormds bir
estetik tdrd haline gelmistir. Hala birgok insan tarafindan dretilerek kendi
halinde bir akim olarak melankolinin, nereye ait oldugu bilinmeyen bir 6z-
lem ve arzunun ifadesi olarak kullaniimaya devam edilmektedir.

Hannah Arendt igin, 6zne kimligini yonlendiren kuvvetleri dondsttiremi-
yorsa, onlar tizerinde s6z sdyleme ve etkilesimde bulunma hak veya kapa-
sitesine sahip degilse, kimlik esarete donismektedir. Oznenin dili ezber
kaliplarin tekrar edildigi bir monolog halini alir, toplumsal iletisim orta-
dan kalkar ve boylece yasam denilen olgu kendini tam olarak gergeklesti-
remez. Bu noktada arzulamak tek yonl bir tiiketime, gegmis bilinci sap-
lantili bir ruh haline, kiiltir ise propagandaya donisir. iletisim ve anlamin
kayboldugu boyle bir zamanda, yasam da aslinda kaybolmaktadir. (Arendt,
2018) Gecmig ve kultur ile olan iliskimizi temsilci okumalardan uzaklasti-
rnp, 0znel deneyimlere yonelten her etki, her estetik pratik, her kolektif ara-
yis oldukga degerlidir ve kendi iginde 6nem tagir. Bu etkiler arasinda sa-
nat stiphesiz baytik yer tutar.

Bu makalede Vaporwave'in heniz geng sayilabilecek tarihi arastirimis,
gorsel ve isitsel sanatlar arasindaki biricik yeri 6zetlenmistir. Aragtirmalar
Vaporwave'in 0zellikle nostaljik tarafi tizerine yogunlasmistir. Nostalji ol-
gusu kendi tekilligiyle mercek altina alinarak, 6znelesme ve enformasyon
caginda metalagsma suregleri baglantisinda degerlendirilmis, melanko-
li ve 0zlem duygusunun estetik alaninda nasil elestirel ve direnisci bi-
gimlerde yeniden dontsime gegebildigi gosterilmistir. Tum veriler 11gin-
da artik rahatga soylenebilir ki, Vaporwave izleyicisi ve dinleyicisiyle olan

iletisimini nostaljinin bttanlestirici duygu yogunlugu tzerinden kurmakta
ve yeni bir kolektif zemin arayigini kutsamaktadir.

Vaporwave gecmisi degistirmekte, oldugundan farkli gdstermektedir. Bu
zaten — Cassin ve Boym gibi disindrlerin de tanimladiklar gibi — hasretin
direnise evrildigi 6zel bir srectir. Diistinsel nostalji ve sehnsucht nostal-
jisinin gegmisi oyunlastirmast, bitmeyen bir arayisi, elestirel ve olumlayici
gelecek tahayyiillerine dontistirmesidir. Onceki bolimde érneklendirilmis
cagdas sanatcilarin iglerindeki arayislar gibi, kolektif bir ruhla kendileri-
ni var eden anonim Vaporwave kolajlari ve sarkilar da ayni arayigi fisil-
dar. Gegmisi bastan kurgulamak bir nevi 6zneyi yapilandirmig olan tim
streleri sorgulamak ve iflah etmekir. Oyleyse, Vaporwave estetigi gec-
mise donme arzusunun degil, gegmisten yola gikarak simdiye ve gelece-
(e yonelik yeni tketim ve yasam bigimleri gelistirme arayiginin somutlas-
mig halidir. Bu yagam tahayyullerinin biyuk olasilikla aligiimig, kapitalist
dretim bigimlerinin ortaya koydugu deneyimlerden farkli olmasi arzulan-
maktadir. En azindan Vaporwave estetigi, ortaya koydugu estetik algida
boyle bir beklentiye dikkat cekmektedir. Bunun Gtesinde daima nostalji
mefhumunu sorunsallagtirma bigimiyle ilerlemeci diisincenin karsisinda
yer alir. Vaporwave estetikte gegmis deneyimler tarih kargisinda silinme-
mekte, Derrida’min deyimiyle hayaletlere donuserek onlar tarihin otesi-
ne firlatan kuvvetlere musallat olmaktadirlar. Gegmiste kalana yonelik arzu
her zaman bir hayalet gibi geri gelip, kendi temsil edilemez mevcudiye-
tiyle gunimuze eklemlenecek, yerlesik ideolojilerin 6n goremedigi bigim-
lerde, alternatif gelecek duslerine ilham kaynagi olacaktir. Vaporwave'in
pesinden kostugu kolektif zemin arayisi iste budur. Denenmemig, planlan-
mamig, herkes igin ortak bir gelecek tasarisi.
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19. yizyilin sonu ve 20. ylzyilin baglarinda yogunlasan sanatsal tartig-
malar, beraberinde geleneksellikten uzaklagan, bununla birlikte belirli
kaliplarin kirlmasina neden olan yeni tarz arayiglarini baslatmigtir. Birinci
Dunya Savasi sonrasinda buytk yenilgiye ugrayan Almanya’da, Bauhaus
Tasarim Okulu'nda sanat ve zanaat yeniden ele alinmis, 20. ylzyilin sanat
akimi olarak dunyanin pek gok tilkesinde etkisini gaglu kilmistir. Bauhaus
Tasarim Okulu, alanindaki yeniliki egitim anlayisini da endustriyel tasa-
nm, mimarlik ve grafik tasanm Gzerinde yogunlagtirmigtir. Ote yandan
modern sanatin Unlt isimleri Bauhaus okulunun 6énemli figdrleridir. Ancak
Bauhaus egitimi icinde erkek ogrencilerin sayilarinin kadin 6grencilere
oranla daha fazla olmasi, okulun egitim sistemi iginde cinsiyetgi bir tutu-
mun da var oldugunu gostermektedir. Bauhaus'ta egitim gormuis pek gok
erkek 6grenci tinld isimlere doniistrken, kadin dgrenciler ise daha az de-
@er gormiig ve hep golgede kalmiglardir. Bu baglamda Bauhaus Tasarim
Okulu'nda grafik tasarim egitimi alan Irmgard Sérensen-Popitz ve Ivana
Tomljenovic-Meller, arastirmanin odak noktasi olarak Bauhaus Tasarim
Okulu’ndaki egitimleri ve tasarimlari ekseninde dederlendirilmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus, Bauhaus Tasarim Okulu, Almaya, Grafik
Tasarim, Tasarimc, Irmgard Sérensen-Popitz, Ivana Tomljenovic-Meller

Abstract

The artistic debates which intensified at the end of the 19th and beginning
of the 20th century led to the search for a new style which moved away
from traditionalism and caused certain patterns to be broken. Germany,
which suffered a great defeat in the First World War, re-embraced art and
crafts at the Bauhaus Design School, and as the art movement of the 20th
century, Bauhaus had a strong influence in many countries around the
world. The Bauhaus Design School concentrated its innovative approach
to education on fields such as industrial design, architecture and graphic
design. At the same time, many famous names in modern art are impor-
tant figures of the Bauhaus school. However, the fact that the number of
male students in Bauhaus education is higher than that of female students
shows that there is also a sexist attitude in the education system of the
school. While many male students who were educated at the Bauhaus
school turned made famous names for themselves, female students saw
less value and were always overshadowed. In this context, Irmgard Séren-
sen-Popitz and Ivana Tomljenovic-Meller, who studied graphic design at
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Yayina Kabul Tarihi: 14.10.2020

the Bauhaus Design School, are considered as the focus of the research in
terms of their design and education at the Bauhaus Design School.
Keywords: Bauhaus, Bauhaus Design School, Germany, Graphic Design,
Designer, Irmgard Sorensen-Popitz, lvana Tomljenovic-Meller

Girig

Sanatin toplumsal gerekliligi ya da islevsel yonanin sorgulanmasi gibi
temel sorunlarla 19. yiizyihin sonu ve 20. yiizyihn baglarinda yogunla-
san sanatsal tartismalar, beraberinde geleneksellikten uzaklagan, bununla
birlikte belirli kaliplarin kinlmasina neden olan yeni tarz arayiglarini bag-
latmistir. Ote yandan, Lynthon'in da belirttigi gibi: “19. yizyilin sonlar 20.
ylzyilin baglarinda ortaya gikan hizli teknolojik gelismeler, savaglarin or-
taya cikardigi yikimlar, sanat ve dastnce alanlarini etkilemig yeni estetik-
sel arayiglarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir” (Lynthon, 1982: 10).
Bu nedenle sanat alanindaki pek gok gelisme bilim alanini etkiledigi ka-
dar, ortaya ¢ikan teknolojik yapilanmalar da sanat alanina sagladigi katki
bakimindan oldukca 6nemlidir.

Diger bir agidan bakildiginda, 20. yazyilin ilk eyredi, yasanan toplumsal
olaylar ile farkli sanat akimlarinin dogmasina da onculiik etmistir. Kiltdi-
rel dedisimlerin etkisiyle estetik kaygilarin bigimlendirdigi sanatsal yakla-
simlar, endistri ve teknolojik gelismeleri sekillendiren bir dzellik de tagi-
maktadirlar.

Ote yandan Almanya, biiyik yenilgiye ugradigi Birinci Diinya Savasi son-
rasinda, ekonomik, politik ve kaltirel alanlarda sarsiimig, bu dénemde
baglayan yeni sosyal diizen arayiglar ile sanat ve tasarim alaninda ye-
nilikgi bir egitim anlayisi gerekliligi dogmustur. Bunun sonucunda Bau-
haus Tasarim Okulu catisi altinda sanat ve zanaat yeniden ele alinmig ve
20. yazyilin sanat akimi olarak dunyanin pek gok tlkesinde etkisini gug-
[a kilmistir.

Bauhaus Tasarim Okulu’nda verilen grafik tasarim egitimi, ¢zellikle tipog-
rafi alanindaki yenilikci yaklasimi ile bugiiniin grafik tasarim disiplinine,
egitimine ve dretimlerine de oncluk etmistir. EGitim anlayisi, amaci ve
felsefesi bakimindan Bauhaus Tasarim Okulu'ndaki grafik tasarim egiti-
mi bir ekol olarak, gerek gelisimi gerekse de igerigi gibi alt bashklarla
ele alinmigtir.
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Ote yandan aragtirmanin amacini, Bauhaus Tasanm Okulu catisi altinda
grafik tasarim egitimi ve bu egitimi almis kadin grafik tasarimcilarin ince-
lenmesi olustururken, bu ekoltinin devamhligini saglayan Irmgard Soren-
sen-Popitz ve vana Tomljenovic-Meller'in yasamlari ve tasarim Gretimle-
ri de, arastirmanin genel kapsamini sekillendirmistir.

Nitel arastirma y6ntemi ile hazirlanan bu arastirmada kitap, ansiklopedi,
tez, dergi ve internet kaynakli literatiir taramasi yapiimistir. Ulasilan bilgi
ve verilerin gerek dogruluk gerekse de ¢ozim odakli yonleri incelenmistir.
Elde edilen bulgular ve sonuglar konuyu desteklemeleri bakimindan irde-
lenmis, kuramsal cergevede Bauhaus felsefesinin ilke ve hedefleri, grafik
tasarimi egitiminde durum belirleyici 6zellikleri bakimindan degerlendi-
rilmigtir.

Bauhaus Tasarim Okulu

“Art Nouveau déneminin dnli mimari Henri van de Velde, 1914’te “We-
imar Arts and Crafts” okulundaki yoneticilik gérevinden ayrilirken, yeri-
ne gecebilecek kisiler arasinda geng mimar Walter Gropius'u (1883-
1969) da onermigti. Savag yillarinda kapali kalan okul, savastan sonra,
Gropius’un yonetici olarak atanmasiyla egitime bagladi. Uygulamali sa-
natlara yonelik editim vermekte olan “Weimar Arts and Crafts” okulu, bir
glizel sanatlar okulu ile birlegtirilerek, “Weimar Sanat Akademisi’ne do-
nustdraldukten sonra, Gropius, yeni bir egitim bigimi getirmek Uzere aka-
demiye “Das Staatliche Bauhaus” (Devlet Bauhaus Okulu) ismini verdi.
Okul 12 Nisan 1919'da, Almanya biiyik bir kangiklik igindeyken agildi”
(Bektas, 1991: 69).

Birinci Dinya Savas’'min ardindan sanat egitimi oldukca etkilenmis ve
Weimar’'da faaliyet gosteren Bauhaus Okulu da bu etkiye zemin hazirla-
mistir. Gunku “Bauhaus, endstrilesmenin ayristirdi§i sanatsal, teknik ve
Gretimsel boltmlerin birlikteligini yeniden olusturma ugraglarinin énem-
li bir noktasinda 1919 yilinda Almanya’da kurulmugtur” (Celbis, 2009:
169). Ayni zamanda Bauhaus, yeni fikirlere de onculik etmig ve felsefesi-
ni bu fikirler tzerinden sekillendirmistir.

“Bauhaus dustncesi, bir stilin, bir egitim hareketinin Gtesinde, 1850’ler-
den beri Avrupa’'da yurirliikte olan kulttirel, ekonomik ve toplumsal bir
modernlesme programini ifade eder. “Yeni” bir hayatin tasarlanabile-
cegi inancini temsil eder” (Alicavusoglu ve Artun, 2019). Bu baglam-
da Gropius'un, gerek kiltirel ve ekonomik, gerekse de toplumsal bakis
acistyla bir modernlesme cabasi iginde hayata gegirdigi Bauhaus, tasari-
mi hayatin merkezine konumlandirmakta ve okulun kurulus amacini da bu
merkez (izerinde yliceltmektedir. “Gropius, giizel sanatlar ve tasarim sa-
natlarinin ortak koklerini gorerek, bu okulda, sanatgi, mimar, zanaatkar ve
endustri arasindaki baglari yeniden kurmayi ve boylece sanatla endustri-
yi birlestirmeyi amaglamaktaydi. Bauhaus, yirminci ylzyilin baginda, bir
endustri toplumu olan Almanya’daki tasarimin niteligini ylkseltmek tizere
1907 yilinda kurulan “Der Deutsche Werkbund” hareketinin mantiksal bir
sonucudur. Bilindigi gibi Werkbund, sanat ve zanaati endUstriyle birlegti-
rerek, seri dretimin ve ozellikle ucuz tiketim dranlerinin, islevsel ve es-
tetik niteligini yiikseltmek igin tasarimi desteklemeyi amaglamist” (Bek-
tas, a.g.e., 69).

Ote yandan, 8ziim merkezi gorevi tagiyan ve sanat kitlelerinin sorunlari
tizerine yogunlasan okul, sanatgilarin var olduklari toplumun meydana ge-
tirdigi sosyal konular igin de bir bilinglendirme amaci tstlenmigtir. Oyle
ki; “Okulun kurulma amaci sanatglyr iginde yasadigi toplum, sosyal konu-
lar Uzerinde bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiklemekti. Ayni zaman-
da okul sanatgi kitlerinin sorunlarini dile getirecegdi gibi, sanatin kitlelerin
sorunlarina ¢ézim getirmesini de hedefliyordu” (Erkmen, a.g.e., 18-19).

Okulun aglimasindan kisa bir sire sonra, tek bir sanat¢inin ya da tasarim-
cinin egitmen olarak baginda durdugu at6lyeler olusturulmus ve bu egit-
menler Bauhaus mezunlarl arasindan, 6zgiin sanatgi-zanaatgi-tasarimel
idealini 6zimsemis kisilerden segilmiglerdir. Egitmen kadrosuyla birlik-
te Bauhaus’un temel ilkeleri de gticlenmis ve egitim konusunda yenilikgi
adimlar atilmigtir. Bu adimlar, belirlenen temel ilkeler dogrultusunda asa-
(1daki sekilde belirlenmigtir;

“Sanat butin yontemlerin Gzerinde olusur; sanat ashinda dgretilemez,
ama el isciligi pekdld ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar
kelimenin en 6z anlamiyla el sanatgilardir, bu nedenle butin 6grenci-
lerin atolyelerde, deneme ve galisma yerlerinde, batiin plastik yaratma-
lara temel olusturmak Uzere, esasli bir bigimde egitilmesine agirlik veri-
lir. Bauhaus'un kendi atolyeleri yavag yavag kurulmali, yabanci atolyelerle
ders s6zlesmeleri yapiimalidir. Okul atélyenin hizmetindedir, giintin birin-
de atélyenin iginde eriyecektir. Bunun igin Bauhaus'ta 6gretmenler, 64-
renciler yok, ustalar, kalfalar, giraklar vardir. Girakhigin bigimi atolye ¢a-
lismasinin 6ziine uygun dtser: EI becerisinden yola gikarak gelistirilen
organik bigimlendirim. Kati olan her seyden kaginma; yaraticiligr yeg tut-
ma; bireyselligin 6zgtirlugu, ama siki bir d§renim. Bauhaus’un ustalar ku-
rulu ya da yabanci ustalar 6ninde, lonca gelenegine uygun bigimde usta
ve kalfa sinavlar. Ogrenenlerin, ustalarin iglerine katilarak caligmasi —
Walter Gropius” (Aktaran: Batur, 2015: 292-293).

Bu baglamda; egitim ve 6dretimin uygulama esasina dayali atélye sistemi
de kisisel becerilerin gelistirilerek ortaya gikariimasi ve saglayacagr katki
bakimindan 6nemli bir noktadadir. “Atolyeler arastirma laboratuvarlari gibi
kullaniimig, enddstrinin gereksinimi olan modiiller, bu atdlyelerde hazir-
lanmigtir. Bauhaus'ta ilk defa endiistrinin gereksinimlerini karsilama ama-
clyla tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam, metal, baski ve seramik atél-
yelerinde prototipler yapiimig, fabrikalarda Gretimler gergeklestirilmistir.
Toplum, ilk kez sanatcllar tarafindan hayata gegirilen bu tasarimlar gunlik
yasamda kullanma firsatini bulmuslardir” (Bulat, vd., 2014: 106).

Bauhaus, bu gelismeler paralelinde her ne kadar karsl sanat hareketi ola-
rak nitelendirilse de, geleneksellikten kopamayan sanatgilar ve siyasal
muhafazakdrlar tarafindan giindeme tasinan aykir disincelere de gogu
kez maruz kalmigtir. Bu dogrultuda Shiner’in altini ¢izdigi; “(...) Bauha-
us mimarlik, sanat ve zanaat okulu (1919-1932) da, sanatla zanaati yeni-
den birlestirmeye ve sanatin toplumsal amacini yeniden tesise calisarak,
yerlesik guzel sanat sistemine kars direniyordu. (...) Almanya’'nin Birinci
Duinya Savasi’ndaki yenilgisinden sonraki siyasal ve ekonomik kesmekes
sirasinda kurulan Bauhaus’un disince ve uygulamalari, hem geleneksel
sanatcilar hem de siyasal muhafazakarlar nezdinde hep kuskuyla karsila-
nan seyler olarak kalmisti” (Shiner, 2013: 343).
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Gropius, tim kuskulara ve kars! ¢ikiglara ragmen okulun manifestosunda,
sanat ve tasarim egitimin nasil olmasi gerektiginin ve sanatg ile zanaat
arasinda bilinenin aksine higbir fark olmadiginin altini gizmistir. “Mimar-
lar, heykeltiraslar, ressamlar, hepimiz zanaatlara dénmeliyiz. (...) Sanat-
¢lyla zanaatc arasinda 6zde higbir fark yoktur. Sanatgi ylce bir zanaatgidir.
iradesinin denetleyemedidi zamanlar olan nadir esinlenme anlarinda tanri-
nin Gitfuyla calismasi sanat sekline briinebilir. Fakat her sanatgi zanaatin-
da ehil olmalidir. Yaratici hayal gictntn kaynaklarindan biri de burasidir.
Gelin, zanaatglyla sanatcl arasinda kistah bir engel olusturan sanat ayrim-
larinin olmadigr yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim. El ele vererek yeni bir
gelecek bina edelim” (Naylor, 1968: 50).

Bu manifesto ile Gropius, tim yenilikgi fikirlerini, usta zanaatgilar yetis-
tirmekten Oteye gecirerek, tasarim ve mimarlik egitiminde sanat, zana-
at ve teknoloji birlikteligini 6n planda tutmugtur. Bir ekol olarak varligi-
ni strddirecek Bauhaus'un, tim diinyada etkisini onceden tahmin etmis ve
tasanimin standartlarini da bu dogrultuda sekillendirmistir. “Almanya’nin
Bauhaus ekoltintn hedefi ilerlemeci bir biitanluk olusturmakti. Ekol, tim
diinyada taklit edilebilecek, sinirlari belirli, ergonomik olarak verimli bir
tasarimin standartlarini belirledi” (Bell, 2009: 392).

Ortaya cikan her tasarim, yaratict oldugu kadar ergonomik ve islevsel de
olmaliydi. Bu bakimdan yaratici bir tasarim algisinin hakim oldugu nitelikli
Gretimler ortaya gikarmak gerekliydi. “Bitmig Grandn bir hiiner gosterisi mi
sanat yapiti mi oldugu onu yaratan kisinin yetenegine baghdir. Bu nitelik
dgretilemez ve dgrenilemez. Ote yandan her tiirli yaratici ¢aba icin gerekli
olan el becerisi ve eksiksiz bilgi, gerek isciye, gerek sanatgiya ogretilebilir
ve ogrenilebilir — Walter Gropius (1923)" (Aktaran: Antmen, 2008: 117).

1920°li yillar, yenilikgi hareketleri destekleyen ve sanatsal agidan tagiyic
bir gli¢ 6zelligi barindiran Bauhaus Okulu igin, politik baskilarin yogun bir
sekilde etkisini gosterdigi yillar olmustur. Modern ve yenilikgi sanat akim-
larini her zaman destekleyen Okul, bu akimlara karsi olan Nazi taraftarla-
rl tarafindan kapanmaya zorlanmistir. “Bu nedenle Weimar'da ancak dort
yil varlik gosteren Bauhaus, 1925 yilinda Dessau’ya taginarak burada ye-
niden egitime ve ogretime baglamigtir” (Whitfort, 1984: 203). Dessau’da
faaliyetlerini devam ettirdigi 1925-1932 yillari, Bauhaus Okulu'nun kim-
ligini buldugu ve felsefesini olgunluga ulastirdigi yillardir. “Gropius’un
Dessau'da calisanlar ve ogrenciler igin tasarladig dershaneler, dukkanlar,
birolar ve evler igeren yapilar toplulugu, Bauhaus’un simgesi haline gel-
di. Gropius’un birgok kez amacinin bir Bauhaus Gslup ya da ogretisini sis-
temlestirmek olmadigini belirtmis olmasina karsin, teknoloji gagina uygun
bir mimarhida duyulan gereksinme, Bauhaus’'un ¢ok gegmeden uluslara-
rasl (isluba ya da modern mimarliga model olarak uyarlanmasina yol agti”
(Bauhaus, 1993: 117).

Himanist yaklagim ile yenilikgi bir gevre yaratmada, sanatginin sorumluluk
aldigi ve gorev Gstlendigi, bununla birlikte de “endiistrinin sorunlarina ¢o-
z(im aradidi bir donemde ortaya gikan Bauhaus, her seyden dnce 19. yizyil-
da kentlerimizi ve evlerimizi dolduran bir strti gereksizliklerden ve kétii be-
@eniden kurtulmamiza da yardim ediyordu” (Gombrich, 1986: 445).

Bauhaus Okulu'nun mimarlik egitimi tam da bu noktada baglamigtir.
“Rastyonalist-parist formlar, islevselcilik ve teknolojiyi vurgulamak gibi
bakiglardan hareketle, 1930’larda Bauhaus mimarlikta, uluslararas dslu-
bunun ortaya gikiginda 6nemli bir rol oynamigtir” (Ozgiven, 1988: 103).

Resim 1. Bauhaus Tasarim Okulu, Dessau. Photo by Nate Robert, via
Flickr (Gorsel kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-the-
influence-of-the-bauhaus-is-alive-in-your-living-room  Erisim  Tarihi:
31.07.2020)

Benimsedidi “Sanat Toplum lgindir” disiincesi, diger pek cok sanat oku-
lunu ve akademilerini rahatsiz ederek, Bauhaus yonetimini ve egitmenle-
rini Nazi Partisi'ne sikdyet etmelerine neden olmustur. Ulusal Sosyalist
tehditlerin etkisi ile dokuz yili tamamladiktan hemen sonra, 1932 yilin-
da Berlin’e taginan Bauhaus Tasarim Okulu, Nazilerin etkisiyle 1933 yilin-
da tamamen kapatiimistir. “Bunun sonucu olarak tdm Avrupa’y saran Nazi
tehdidi, Bauhaus hocalarinin, bitin bilim adamlarinin, yazarlarin, mimar-
larin, sanatcllarin ve tasarimcilarin, 1933'ten itibaren Nazilerin artan bas-
kilari sonucu olarak, diger entelektieller ve sanatcilar ile birlikte Almanya
digina ve Amerika'ya go¢ etmesine neden olmustur. Boylelikle ytizyilin en
onemli tasarim okulu olan Bauhaus ortadan kaldirimistir” (Bektas, a.g.e.,
81). Ekolin devamliligini, Bauhaus Okulu’nun kapanmasiyla birlikte okul-
dan ayrilan, Avrupa'nin gesitli Glkelerine ve Amerika’ya giden sanatgilar
saglamistir. Bauhaus ekold artik bu Ulkelerde etkisini devam ettirmis ve
yayilmistir. “Van Der Rohe, illinois Teknoloji Enstitii'stine gitmis ve uzun
yillar orada caligmigtir. Gropius Harvard, Albers ise Yale Universitelerinde
kiirsti almiglardir” (Eti, 1971: 70 ). Birinci Dunya Savasi'nin sona ermesini
takiben 1954 yilinda Almanya’nin Ulm sehrinde kurulan “Bigimlendirme
Yiksek Okulu” (Hochschule fir Gestaltung), endistriyel tasarim egitimine
yogunlagmigtir. “Bu okulun yénetimine eski Bauhaus’un 6gretim Gyelerin-
den olan, Max Bill getirilmistir” (Eti, a.g.e., 72).

Bauhaus, sayisiz yeni fikir ile 20. ylzyilin yasamini ve tasarimlarini iglev-
sellik ile batiinlegtirmig, Grun tasarimlari, ¢elik mobilya, mimari ve tipog-
rafi alaninda baytk etkiler ve yenilikler yaratmistir. Ayni zamanda Bauhaus
Tasarim Okulu’nun yeniliklerinden birisi de okulda gorev alan egitmenlere
profesor dnvani verilmesi ve kokeni Ortagada dayali usta-kalfa-¢irak sis-
teminin son bulmasidir.

n



Bauhaus Tasarim Okulu’nda Grafik Tasarim Egitimi

Bauhaus Tasarim Okulu’nda grafik tasarim egitimi, Werkbund Hareketi ve
Arts and Crafts akiminin sonucu olarak sekillenmig ve ozellikle tipogra-
fi alaninda etkili olmustur. Alman hiikimetinin logo, afis, brogir vb. tasa-
rimlarini yapan Sanatgi Peter Behrens'in, endiistri ve sanatin birlikteligini
ongorerek baglattigr Werkbund Hareketi ve destekgileri, fikirleri ile kapita-
lizme kargl ¢ikmiglardir. Gunku kapitalizm, insanlari iglevsiz dranler Gret-
meye ve bunlari kullanmaya zorlamigtir. Hareketin onculeri, eksik tarafla-
r bakimindan bu yaklagimi degerlendirirken, eksikliklerin giderilmesi igin
tek ¢ozim yolunun Arts and Crafts akimi oldugunu ileri stirmslerdir. Bu
akimda oldugu gibi, zanaatkdrlari desteklemenin Gtesinde endustriyi sa-
nat ve tasarima dahil etme gerekliligi, cozime ulagmada etkili bir yontem
olarak gorilmistar. Ote yandan, 12 firmanin ve 12 sanatginin 1907 yilin-
da bir araya gelerek, dretime dayali sorunlari ve tiketici agisindan iligkileri
inceledigi, sanati ve endustriyi birlestirmeye yonelik yaklagimi benimse-
digi Werkbund Hareketi ortaya ¢ikmistir.

Walter Gropius, Peter Bahrens’in tg yil asistanhi§ini yapmis, guzel sanat-
lar ve tasarimin her zaman ve her kosulda birlikte distintiimesi gerektigi-
nin altin gizmistir. Buna bagh olarak 1919 yilinda Almanya’da Bauhaus
Okulu’nu hayata gegirmistir. “Dolayisiyla, Gropius’un Bauhaus'u olustu-
rurken sifirdan baslamadigr ve oncullerinin gabalarindan yararlandigi soy-
lenebilir” (Sozen ve Tanyeli, 2011: 48).

Bauhaus Tasarim Okulu, alanindaki yenilikci editim anlayigini da endust-
riyel tasarnim, mimarlik ve grafik tasarim dzerinde yogunlastirmistir. Bu
badlamda grafik tasarim alaninda yapilan yenilikler iginde tipografinin 6n
plana ¢iktigr goralmustar. Tipografi, 6nceki donemlerde oldugu gibi bu
dénemde de sislii kaliplarin igine sigdinimistir. Uygulama sekli bakimin-
dan estetik kaygilari 6n planda tutan, net, acik, okunabilir ve iletisimi gic-
|61 kilan bir bigim kazanmugtir. Ozellikle yazi karakterlerinde yeni fikirler ve
tasarimlar dénemin grafik anlayisini sekillendirmis, Bayer'in kurmus oldu-
du basimevi de Bauhaus biitgesini dengelemek amaciyla hayata gegiril-
mistir. Werktatte (calisma atdlyesi) tipografik tasarimlarin getirdigi yeni-
likleri islevsellik ve konstruktivist dogrultuda ele almistir. Yazilarda serifsiz
yazi karakterlerinin ve 6zellikle Grotesk harflerin tercih edilmesi giindeme
gelmigtir. “Tipografide ise sozcuklerin birbirlerine olan 6nem derecesine
gore harf boyu ve harf kalinliginda farkliliklar yaratmis olan; bolmek, fark-
I elemanlarr birlestirmek ve 6nemli elemanlara dikkat gekmek igin, ¢izgi,
serit, nokta ve kare elemanlar kullaniimigtir” (Bektas, a.g.e., 75). Bu an-
layis icindeki tasarnimellar, kullandiklar sozctkleri ve dolayisiyla iletmeye
calistiklar mesajlari dogru bir tasarim yaklagimiyla ve fonksiyonel gerek-
sinimler dogrultusunda ele almiglardir.

Bauhaus Tipografisi, giinimizde etkisini devam ettiren “Yeni Tipografi”
yaklasimina zemin olugturmus, giinimuz grafik tasarim anlayig bakimin-
dan da 6nemli bir yer tutmustur. Dénemin 6nemli grafik tasarimcilarindan

Moholy-Nagy, 1923 yilinda egitimci olarak Bauhaus’a gelmis ve okulun
grafik tasarim egitimi iginde tipografiye yenilikler kazandirmistir. “Bauha-
us programinin temelini olusturacak sanat-sanayi, sanat-teknoloji birligi-
niilk isleyen odur” (Artun, 2016: 176). Ote yandan, tipografi onun icin her
zaman bir iletisim araci olmugtur ve bu disince ile ginimz grafik tasa-
riminin da bir bakima temellerini atmigtir. “Bauhaus’ta gergek anlamda
ilk grafik tasarim projelerinin Laszlo Moholy-Nagy'nin (1895-1946) 1923
yilinda okula katilmasiyla uygulanmaya basladigini séylemek mamkiin-
dar. (...) Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplar i¢in hazirladigi basin ilanlarin-
da Konstriiktivizm ve De Stijl’in tasarim ilkelerini bir araya getiriyordu. Bu
calismalarda; ¢izgi, nokta, yazi situnu, renk ve bosluk gibi sayfa unsurlari
cizgisel bir yapi dogrultusunda ve orta eksenden bloklamay esas alan ge-
leneksel yaklagima zit olarak asimetrik, ama moduler bir grid yapist igin-
de duzenlenmistir. (...) Moholy-Nagy'nin ¢alismalarinda tipografiyi, ko-
nuyu agiklamaya yonelik baska illustaratif unsura ihtiyag duymadan, bagli
basina bir gorsel anlatim unsuru olarak var olur” (Becer, 2010: 195-200).

Bugunun grafik tasarim yaklagimlarini, tasarim prensipleri iginde deger-
lendirdigimizde Bauhaus'un tipografi alanina kazandirdigi prensiplerin
devam ettigini soylemek de mumkundur. “(...) tasarim dinyasinin yeni
oldugu soylenemez: Art Nouveau tarafindan tahayyul edilmis, Bauhaus ta-
rafindan uygun araglarla donatiimig, o zamandan bu yana da kurumsal
klonlar ve ticari taklitler aracihigiyla yayiimistir — ama ancak gintimazin
pan-kapitalist ortaminda tam anlamiyla hayata gegmistir” (Foster, 2012:
35).

Bauhaus Tasarim Okulu’ndan Kadin Grafik Tasarimcilar

Walter Gropius, Ludwing Mies van der Rohe, Marcel Breuer, Paul Kleg ve
Josef Albers gibi Modern sanatin dnlii isimleri Bauhaus okulunun 6nem-
li figurleridir. Ancak Bauhaus egitimi icinde erkek ddrencilerin sayilarinin
kadin 6drencilere oranla daha fazla olmasi, okulun egitim sistemi iginde
cinsiyetgi bir tutumun da var oldugunu gdstermektedir.

Ulrike Mdller, cinsiyet politikasina yonelik aktarimlarda bulundugu ‘Ba-
uhaus Kadinlar” isimli kitabinda sunlari dile getirmektedir; “Alman ka-
dinlari 6zel gretmenlerle evde sanat egitimi alirken, Bauhaus'ta derslere
katilmak bedavaydi. Ve bu goriinarde 6zgurltiklerine kavugmus kadinlarin
fotograflari en iyi haliyle gercedin sadece yarisini yansitiyordu. Evet, din-
yanin en (inld ¢agdas sanat okulu kadinlari kabul ediyordu. Ancak pek azi
tanind1. Bauhaus erkekleri (Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsky, LdszId
Moholy — Nagy ve Ludwig Mies van der Rohe) inlii olurken, Gunta Stolzl
(bir dokumact), Benita Otte (baska bir dokumact), Marguerite Friedlaen-
der-Wildenhain (seramikgi), llhan Fehling (heykeltirag ve set tasarimcisi)
veya Alma Siedhoff-Buscher (oyuncak yapimcisi) gibi isimler daha az de-
@Ger gordd” (URL-1).
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Resim 2. Bauhaus Tasarim Okulu’'nun Kadin Ogrencileri, Ulrike Miller'in
‘Bauhaus Kadinlan® Kitabindan. (Gorsel Kaynak: https://www.arkitera.
com/haber/bauhausun-kadinlari/ Erigim Tarihi: 03.08.2020)

Resim 3. Bauhaus Tasarim Okulu Ogrencileri, Ulrike Miller'in ‘Bauhaus
Kadinlar” Kitabindan. Cinsiyetler Arasi Esitligi Tanimlayan Bir Fotograf.
(Gorsel  Kaynak:  https://www.arkitera.com/haber/bauhausun-kadinlari/
Erisim Tarihi: 03.08.2020)

Goranarde “egitim icinde dzgdr kadinlar” imaji veren ancak gercegi tam
olarak yansitmayan yukaridaki fotografta, okuldaki kadin dgrenci sayisi go-
rilmektedir (Bkz. Resim 2). Okulun manifestosu da bu imaji destekler ni-
teliktedir ve “cinsiyetler arasi egitlik” gibi gerek yazili gerekse de gorsel
mesajlar vermektedir (Bkz. Resim 3). Ancak egitim disiplinleri i¢inde 6§-
renci sayilar kargilastirildiginda bu stirecin gok daha farkli isledigi anla-
siimaktadir. “Kadinlar okula alinsa da o zamanlar manifestosu “cinsiyet ve
yasa bakmadan dizgun itibara sahip herkese kapilarini agan kurum” olan
Bauhaus, oldukca glglu cinsiyet onyargilarini yapisinda barindiran bir
egitim i¢indeydi. Kadinlarin erkeklerin gidebildigi ressamlik, oymacilik ve
mimarlik atélyeleri yerine dokumaciliga devam etmesi tegvik ediliyordu.
Bauhaus'un kurucusu Walter Gropius’un savundugu bu aynmciligin se-
bebi (...) ‘erkeklerin ¢ boyutlu digiinebilme yeteneginin yaninda kadin-
larin yalnizca iki boyutta diistnebilmesi” distincesi” (URL-2) olmustur.

“1919 yilinda okula erkeklerden gok kadinlar basvurdu ve Gropius
“guzel ve gigli cins arasinda fark olmayacagini” vurguladi, ama bu
kelimeler onun gergek gortslerine karsi bir ihanetti. Bu “gd¢li cins”
ashinda boyama, oyma ve 1927’den sonra okulun yeni Mimarlik Bolii-
mii icin aynilmigti. “Guzel cins” gogunlukla dokuma ile hognut olmak
zorundaydr. Okul 6grencileri radikal igler Uretti, ancak Gropius’un viz-
yonu kalben, ortagada aitti, modern gibi goriind(iga halde, dncelikle

moda evleri ve sanayi Uretimi igin modern kumas dokunan tezgahlar
gibi yerlerde kadinlari tutmaya merakliydi. (...) Mies van der Rohe
1930 yilinda yonetici olarak atandi§i zaman, aslinda Bauhaus bir mi-
marlik okulu olmustu ve giderek kadinlarin parlamasi igin kiiguk bir
yer ayriliyordu. Anni Albers gibi kadinlar ancak Bauhaus'u terk ettik-
ten sonra basarili oldular” (URL-3). Kadin dgrencilerin karsilastiklari
tim zorluklar, Walter Gropius’un cinsiyetlere esit davranilacagi sozi-
nii vermis olmasina karsin devamliigini sirdiirmustir. Oregin; “Biz
higbir sey 6grenmedik, sadece karakterimizi saglamlastirdik sozleriy-
le sbyleniyordu kadin mimar Katt Bott Dessau Bauhaus’da okudugu
zamanlar hakkinda” (URL-4).

Irmgard Sérensen-Popitz (Sire Popitz) (1896-1993)

1896 yilinda Kiel’de dinyaya gelen Irmgard Sorensen, sanat alaninda-
ki essiz yetenegini cocukluk déneminden itibaren belirgin kilmigtir. 1917
yilinda Akademie fir Graphische Kiinste ve Buchgewerbe Leipzig'e kayit
olan Popitz, ilerici ve reform odakli akademide kitap tasarimi ve tipogra-
fi derslerine katilimig ve reklam grafigi konusunda uzmanlasmis ok az sa-
yida kadindan biridir. 1920 yilinda agilan ve yeni bir imaj kavramina isaret
eden poster yarismasinda 6dul almigtir. Ayni yil aldifi egitim sertifikasin-
da, gelecekteki faaliyet alaninin ‘yenilikci estetik anlayista iyi tasarlanmig
basili reklamlar’ olmasi dnerilmigtir.

Resim 4. /rmgard Sérensen-Popitz (Sére Popitz) — (1924) (Gorsel Kay-
nak: https://www.bauhauskooperation.com/the-bauhaus/people/students/
irmgard-soerensen-popitz-soere-popitz/ Erisim Tarihi: 16.08.2020)

Egditimini 1924 yilinda tamamladidinda, doktor ve antroposofist Friedrich
Popitz ile evlenmig ve bundan sonra Sére Popitz ismiyle anilmigtir.

Okulun, kadinlari dokuma bolimine tegvik etmesi ve yine kadinla-
rin kademeli olarak siniflara girmesine izin vermesi, Popitz'in kendisiy-
le benzer dustinen insanlarla tanisma amacina olanak yaratmistir. Ekim
1924’te Bauhaus Weimar'a giden Popitz okula kayit olmug ve tam 6gren-
ciler i¢in zorunlu olan 6n kursa baslamigtir. ilk yil, Lészl6 Moholy-Nagy
ve Josef Albers tarafindan verilen hazirlik kursuna katiimig ve yine LészI6
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Moholy-Nagy, Paul Klee ve Wassily Kandinsky’nin dogrusal ve renk kom-
pozisyonun temel sorunlarinin ele alindigi derslere devam etmigtir. Bu
donemde drettigi calismalarda egitmenlerinin etkisi agikca goralmekte-
dir. Ozellikle Popitz'in Weimar'da ve sonraki yasaminda direttigi soyut re-
simleri, Klee'nin sanatsal hassasiyetinin belirgin etkisini tagimaktadir. Ay-
rica akademideki galismalari sirasinda Popitz, Tschichold ile tanigmis ve
derslerine de katilmigtir. 1923'teki ilk Weimar Bauhaus sergisini ziyaret
ettikten sonra Tschichold, modemist tasarim igin bir savunucu haline gel-
mig ve Popitz'in modernist distince ile ilk kez temas etmesini saglamigtir.

Bauhaus’un Dasseu’ya yerlesmesi, Sore Popitz igin bir yol ayrimi olmug-
tur. 1925 yilindan itibaren Leipzig'de serbest grafik tasarimci olarak ¢a-
lismig, yerel sirketler igin tasarladigr reklamlarda konstuktivist tasarim an-
layigini strdarmustdr. Popitz bu donemde kendisine, “reklam tasarimi”
konusunda uzman oldugunu tanimlayan kartvizitler bastirmistir. Aldign ilk
islerden birisi de yakin arkadagi Charlotte Selver-Wittgenstein tarafindan
yonetilen yerel bir jimnastik stidyosu icin tasarladifi posterdir. Posterin
net, geometrik bir 1zgara Uzerindeki 6zI0 yazilari, Tshoichold’un tipografi-
ye yaklasimini ve LészI6 Moholy-Nagy’nin Bauhaus iletisiminde kullandi-
@1 formlar birlestirmektedir.
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GYMNASTIK

HARWONISCHE UND RHYTHRISCHE RORPIRERZIEWUNG
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FRAUEN » MANNER

EINTRITT JEDERZEIT
Resim 5. Scre Popitz'in Jimnastik Stidyosu igin Tasarladigii Reklam Pos-
feri (Gorsel Kaynak: https://www.arkitera.com/haber/bauhausun-bilinen-
tek-kadin-grafik-tasarimcisi-sore-popitz/ Erigim Tarihi: 31.07.2020)

Verlag Otto Beyer igin yaptigi tasarimlar arasinda reklamlar ve bir toplum
dergisi olan ‘die neue linie’'ye (“yeni ¢izgiye” anlamina gelir) hazirladi-
01 kapak tasarimi yer almaktadir. 1931 yilinda tasarladigi bu kapakta, fo-
tomontaj teknidini Laszl6 Moholy-Nagy’nin daglik arka plani igin kullan-
migtir. Karli tepelerden olugan manzara 6ninde sik giyimli kadinin, bir
platform (izerinde ve (¢ ince yatay ¢izgisi olan beyaz duvarl balkonda
durmasl, Dessau’daki Bauhaus binasinin beyaz duvarli 6grenci yurtlari-
ni animsatmaktadir. Tasarima, bu belirgin modern mimari detaylarin dahil
edilmesi 6zellikle Bauhaus’un kendi direktort ve Dessau bina mimari Wal-
ter Gropius tarafindan kaleme alinan bir makalede de yer bulmustur. 20 yil
boyunca devam edecegi bir igbirligi olan ‘die neue linie’, yayinci igin tek-
nik agidan en etkileyici reklam brosiird tasarimlarindan biridir. Fotomontaj

teknidi kullanilan bu tasarimda LdszIé Moholy-Nagy’nin etkileri de goril-
muastdr. Bu tasarim, hafif bir kgida damgali gimis folyo, kesilmig harfler
ve ince, kabartmali figurler kullanilan yanilsamali bir rindr.

Resim 6. Sore Popitz'in “die neue linie” Dergisi Kapak Tasarimi (1931)
(Solda) ve Bauhaus'un Kurucusu ve Yoneticisi Walter Gropius’un Tasarla-
dig1 Dessau’daki Bauhaus Binasi Balkonu (Sagda) (Gorsel Kaynak: hitps://
www.arkitera.com/haber/bauhausun-bilinen-tek-kadin-grafik-tasarimeisi-
sore-popitz/ Erigim Tarihi: 31.07.2020)
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Resim 7. Sdre Popitz'in Tasarladigi Reklam Brogiri (Gorsel Kaynak:
https://www.arkitera.com/haber/bauhausun-bilinen-tek-kadin-grafik-
tasarimcisi-sore-popitz/ Erigim Tarihi: 31.07.2020)

Thingia reklam tasarimlarinda oldugu gibi, hassas bir sekilde islenmig her
kadin figurd, okullu kizlarin eteklerinden ik bir gece elbisesine kadar fark-
i kiyafetlerle kullaniimigtir. Popitz'in, 6zellikle Bauhaus'ta stren kisa egi-
timine baktigimizda reklamlari ele alig seklinin ne denli bigimlendirilmis
oldugu da agikca gériilmektedir. Thiingia adli ev aletleri firmasi igin tasar-
ladidr, lavabolarin veya sobalarin yaninda duran farkli figdrler, ¢op adam
doktor, kari koca, bir grup kiz gibi gubuk figurleri andiran soyutlamalardan
olugmaktadir. Diger reklam tasarimlari, desenli elbiseler igindeki kizlar,
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OnlUkIG ev kadinlarini ya da ik fraglar, tiyli sapkalar ve goz alici kiipeler
takmis farkli kadin figtrlerini icermektedir.
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Resim 8. Sére Popitz'in Thingia'mn Mutfak Aletleri igin Tasarladigi
Reklam ~ Afisleri  (Gorsel Kaynak:  https://www.arkitera.com/haber/
bauhausun-bilinen-tek-kadin-grafik-tasarimcisi-sore-popitz/ Erigim
Tarihi: 31.07.2020)

Bu eglenceli, geometrik cubuk figarler, Bauhaus profeséri Oskar
Schlemmer’in Triadisches Ballett'teki kostimlerini hatirlatmaktadir. Pos-
terlerdeki ev aletleri zarif, ince, siyah gizgilerle gizilmistir. Bu gizimler ti-
pografi ile birlikte temizlik ve verimliligi ifade etmektedirler. Ayni zaman-
da bu tasarimlarda modernlik, islevsellik ve sadelik vurgulanmaktadir.
Popitz'in soyut ama detayli kiyafetlerle sik gubuk kadinlari, gelenekselden
moderne, ev hanimlarina ve ¢alisan kadinlara gekici gelmistir.

1933'ten sonraki yillar, Sore Popitz'i i gd¢ donemine siriklemistir. Bu
siire¢ iginde Popitz, Verlag Otto Beyer igin reklam grafigi tasarimlarina de-
vam etmis ve kendisi igin gok sayida gigek resmi dretmigtir. Ancak savas
yillar Leipzig'te devam ederken, hava baskinlari sonucu iglerinin pek gogu
yok edilmigtir. Savasin sona ermesinden iki yil sonra Frankfurt am Main'e
tasinan Popitz, yayinci Insel Verlag icin kitap kapaklari tasarlamaya bagla-
mig ve oldukga aktif bir tasarim streci yasamigtir.

1956 yili itibariyle resme geri donen Popitz, soyut kompozisyonlariyla
konstriktivist ve geometrik soyutlamalarin hakim oldugu sanatsal dretim-
lerde bulunmustur. Galismalarr gok sayida galeride sergilenmis, 1968’de
Stuttgart'taki ‘50 jahre bauhaus’ yildéndma sergisinde Ldszld Moholy-
Nagy’nin dersinde Urettigi bir calismasi yer almistir.

Sore Popitz 1993 yilinda 97 yasinda 6Imus ve hayati neredeyse 20. yliz-
yilin tamamini kapsamigtir. Tim malka, Wuppertal merkezli galeri sahibi
Wilma Stohr'e gegmistir. 2011 yilinda koleksiyonu, eserlerinin envanteri-
nin yapildigi Bauhaus Dessau Vakfi'na dding verilmistir.

Ivana Tomljenovic-Meller (1906-1988)

Ozellikle poster tasarimi ve fotograf zerine yogunlagan Tomljenovic,
fotomontaj teknigi ile Urettigi pek cok tasanimiyla taninmaktadir. Karsl

sosyal ve ekonomik esitlik talepleriyle isyan etmeye baslayan varlikli bir
orta siniftan gelmigtir. 1924-1928 yillar arasinda Zagreb Kraliyet Sanat
Akademisi'nde ressam ve pedagog Ljubo Babic atélyesinde 6grenim gor-
miistar. Mezun olduktan sonra Viyana'daki sanat ve el sanatlar okuluna
gitmis, 1929’°da ise Bauhaus'a kayit olmak igin Dessau'ya yerleserek Viya-
na’daki okulu terk etmistir. Bauhaus’a kayit olduktan sonra Josef Albers’in
zorunlu 6n hazirlik kursuna baglamis ve Walter Peterhans’dan fotograf egi-
timi almistir.
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Resim 9. vana Tomljenovic-Meller. (Gorsel Kaynak: https://alchetron.
com/Ivana-Tomljenovi%C4%87-Meller Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Resim 10. fvana Tomljenovic’in Ogrenci Karti. Bauhaus Tasarim
Okulu,  Dessau.  (Goérsel — Kaynak:  https://www.tportal.hr/kultura/
clanak/bauhausovski-duh-preuzet-ce-zagreb-201 ~ 50507/slika-8e76¢-
f0860eeee169e10ca2538df396e Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Geng tasarimcei kisa stre sonra Alman Komiinist Partisi’ne tye olmus, ye-
nilikgi gaglerin ve Bauhaus'taki “yeni” goruntdlerin etkisi altinda 6zgur-
leserek politik agidan solcu bir entelektel haline gelmigtir. Bauhaus yil-
larinda yarattigi fotograf ve fotomontajlar, zamanin duyarlihgini ve gorsel
kiiltaran tim 6zelliklerini yansitmaktadir. Dikey perspektif, alt agl, bazen
tuhaf temalar, 151k-golge karsitliklari, Gift pozlama, negatifler ve fotograf
deneyleri onun tasarimlarinda en gok kullandigi fotografik detaylardir.
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Resim 11a ve 11b. ivana Tomljenovic, “Vitrin” (1929), s/b Fotograf,
23.6x18.1 cm (Solda) ve “Tuglalar” (1930), s/b Fotograf, 18x13.4 cm
(Sagda) (Gorsel Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/
museum/projects/bauhaus-by-ivana-tomljenovic-meller  Erigim  Tarihi:
01.08.2020)

Ayrica Tomljenovic, kamerasiyla Bauhaus Dessau'nun dinamik ve heye-
canli atmosferini gogu kez yakalamig ve fotografin kalicihigr ile 6limstiz-
lestirmistir. Fotograflan Bauhaus 6grencilerinin, arkadaglarinin ve tani-
diklarinin giinlik yasamini ve ayni zamanda fotograf gortntiisindn yeni
estetigine dogru tartigilmaz yonelimini temsil etmektedir.

“Yugoslavya'da Terér” isimli sergiyi Berlin'de diizenleyen bir Yugoslav
Kominist Grubu, “Diktatur in Jugoslawien / Yugoslavya'da Diktatorluk”
(1930) adli yayininin kapagini tasarlatmak igin Tomljenovic'i ise almig-
tir. “Diktatur in Jugoslawien / Yugoslavya'da Diktatorlik”™ onun en 6nem-
li tasarimi olarak kabul edilmektedir. Ayrica Bauhaus'ta o yillarda 6gretilen
yeni estetik ve bigimsel ¢ozimin mikemmel bir 6rnedi olmustur.

Resim 12. /vana Tomljenovic, “Diktatur in Jugoslawien / Yugoslavya'da
Diktatorlik” Brostrti Kapak Sayfasi Tasarimi (1930), 20.9x15 ¢m (Gorsel
Kaynak:  https://www.avantgarde-museum.com/en/museum/collection/
authorsivana-tomljenovic-meller—pe4529 Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Hans Meyer, 1930°da Bauhaus madurlugt gérevinden alindiginda, Iva-
na Tomljenovic'in de aralarinda oldugu pek ¢ok Bauhaus 6grencisi oku-
lu birakmigtir.

Tomljenovic, baglangigta Berlin’de, sahne tasarimcisi ve poster tasarim-
cisi olarak calismig, 1931'de Paris’e yerlesmis ve burada Sorbonne’da
edebiyat okumustur. Bir yil sonra Tomljenovic Prag’a yerlesmis ve ROTA
Reklam Sirketi'nin sahibi ve basmuhendisi Alfred Meller ile evienmistir.
Birlikte sirket icin Limino-kinetik pencere stislemeleri yapmiglardir.

Resim 13a ve 13b. /vana Tomljenovic, “De Ball” Poster Tasarimi (1933),
Zamkli Boya, 59.6x44.8 cm (Solda) ve “Tugla” Poster (Sagda) (Gorsel
Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/museum/ collection/
authorsivana-tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Tomljenovic, Kariyerini biiyik 6lgide fotograf dzerinden sekillendirmis
olsa da Bauhaus tasarim ilkeleriyle grafik tasarima sagladigi katki goz ardi
edilmemektedir. Reklamcilik enddstrisinin yani sira islevsellik, cizgilerin
sadeligi, kontrast, keskin hatlar, geometrili form ve kolaj kullanimi ile ka-
rakterize edilen posterler, kitap kapaklari, proje ve planlar dretmigtir.

Alman Metal Iscileri Sendikas! igin yaptigi poster tasarimi, yalin ve sem-
bolik anlatimlar iceren 6nemli poster tasarimlari arasinda sayiimaktadir.
Mehulic’e gore; “Alman Metal isgileri Sendikasi, 1891'den 1933'e ka-
dar Ulkedeki sosyalist fikirlerin dayanak noktasiydi. Bu da Tomljenovic-
Meller'in bu eseri tretme konusundaki ideolojik nedenlerini agiklaya-
biliyor ve Alman Komnist gevrelerine devam ettigini gosteriyordu. Bu
calisma sanatginin Rus grafik tasanim farkindahigini ve bu etkileri kendi
grafik tasariminda benimsemesini agikliyor. Alman Metal scileri Sendi-
kas! igin dikdortgen poster tasarimi, gorintaleri birlestirme, kalem ile gi-
zim ve kolaj teknikleri kullanilarak yapilmig. Posterin en gigld kismi, her-
hangi bir makine yapisinin temel kiigiik pargasina benzeyen mavi yuvarlak
bir sekildir. Daire igindeki bos alandan, kesilmis bir bina gorunttsd gikar.
Sadece, bu binanin Alman Metal Iscileri Sendikas!, belki de ana merkez-
leri ya da toplanti ve faaliyet igin kullanilan bir alan oldugunu tahmin ede-
biliriz. Mavi dairenin stiinde bir fabrika ¢izimi gorulmektedir. Siyah, ka-
lin duman dreten, dretkenligi ve gici bir metafor olarak birkag bacast ile
sunan bir fabrika. Sag st kdgede ve posterin altinda Deutscher Metal-
larbeiter Verband yazmaktadir. Ama posterin altinda uzun bir metinde: Er
gewdhrt Unterstiitzung bei Arbeitslosigkeit, Krankheit, Todesfalle, auf der
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Wanderschaft, bei Invaliditét, beim Umzug, bei Aussperung! yazmaktadir.
Bunun anlami: Birlik, issizlik, hastalik, olim, sersemletme, engellilik, ev-
lerin taginmas! ya da sona erdirilmesi durumunda destek verir! dir” (lvic,
2016: 44). Bu posterin, Alman Metal iscileri Sendikasi'nin potansiyel iye-
si olan ve Birligin avantajlari ile ayricaliklarini iletmesi gereken isgiler igin
yapildigr agiktir. Tomljenovic, bu mesaji poster tasariminda somutlastirir-
ken, posterin sdylemi igin, Alman Metal iscileri Sendikas! ile ilgili basit
ve tanidik semboller kullanmig ve giclli mesajlar iletmeyi amaglamigtir.

Resim 14. ivana Tomljenovic, “Alman Metal Isgileri Birligi lgin Poster
Tasanmi” (1930-31), Kalem, Kagit ve Kolaj, 33.7x24.7 cm (Gorsel
Kaynak:  https://www.avantgarde-museum.com/en/museum/collection/
authorsivana-tomljenovic-meller—pe4529/ Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Tomljenovic’in basit ama etkili grafik tasariminin pek ok 6rnegi, mesajl
dogrudan izleyene aktaran giiglu 0zelliklere sahiptir.

Resim 15. iana Tomijenovic, “Meinl Sirketi lgin Poster Tasanm” (1930), Kagit ve
Guaj, 28¢621.6 cm (Gorsel Kaynak: https;/www.avantgarde-museum.com/en/mu-
seurm/ projects/bauhaus-by-ivana-tomljenovic-meller/ Erigim Tarini: 01.08.2020)

Resim 16. /vana Tomljenovic, “Malygin Poster Tasarimi” (1933),
93.5x60.3 cm (Gorsel Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/
museum/collection/authors ivana-tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim
Tarihi: 01.08.2020)

Resim 17. lvana Tomljenovic, “Rogozarsky igin Poster Tasarimi” (1936),
77x158 cm (Goérsel Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/
museum/collection/ authorsivana-tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim
Tarihi: 01.08.2020)
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Resim 18. Wvana Tomljenovic, “Prag’in Kentsel Vizyonu” (1933),
Miirekkep, Guaj ve Kolaj, 44x59.8 cm (Gorsel Kaynak: https://www.
avantgarde-museum.com/en/museum/ collection/authorsivana-
tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Esi Alfred Meller'in 1935°te 6limiinden sonra tekrar Zagreb’de yagamaya
baglayan Tomljenovic, Ugiincti Devlet Kiz Lisesi'nde dgretmen olmustur.
ikinci Diinya Savag! sona erdiginde 1962 yilina kadar sanat 6gretmeye de-
vam etmis ve 1988 yilinda Zagreb’de 6Imigtr.

Olimanden ¢ok once, ciddi sekilde hasta olan Ivana Tomljenovic-Meller,
hayatindaki 6nemli kisilere ve olaylara adanan bir albtim hazirlamig, bu al-
biimi yorum ve illiistrasyonlarla desteklemistir. Oliminden haberdar bir
arkadas! olmadan, bu duygusal otobiyografiyi okuyucu bulacagi imidiyle
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yazmigtir. Albiimdn sonuna ilistirdigi; “Bu albimlerde hayatimin tama-
mi yatiyor. Bu yuzden mirasgilarima onlari atmamalarini rica ediyorum”
(URL-5) cumleleri, lvana Tomljenovic-Meller’in hayatinin sadece pitoresk
olmadigini, ayni zamanda 20. yiizyllin neredeyse tim 6nemli sosyal ve
politik degisikliklerini agikca yansittigini gstermektedir.

Sonug

Bauhaus Tasarim Okulu, alanindaki yenilik¢i egitim anlayisinda sanat ve
zanaati yeniden ele almig ve 20. yiizyilin sanat-tasarim alanina yeni bir ba-
kis agisi getirmistir. Ayni zamanda okuldan yetigsmis pek gok isim modemn
sanatin dnlu isimleri olarak kendilerini ve sanatlarini diinyaya tanitmis, bu-
glinan sanat ve tasarim alaninda da 6nemli isimlere déntismdslerdir. Mi-
mari, drdn tasarimi ve bununla birlikte gorsel iletisimi etkisi altina alan Ba-
uhaus, modern tasarim dslubunun da olusmasina etki etmistir. Modernist
tavrin, 6zgan yontemler ile tasarim egitimine yansimasi, yasamlari da sa-
nat ve tasarim ile yakin iliski igine sokmayr amaglamis, kiiltirel ve sos-
yal canlanmaya katkida bulunmustur. Bauhaus Tasarim Okulu, egitim ya-
pilanmasi agisindan her ne kadar yenilik¢i bir bakig agisina sahip olsa
da, egitim alan 6grenciler arasindaki kadin-erkek oranlarinda gozlemle-
nen esitsizlik ya da belirli disiplinlerde kadin 6grencilere taninmayan hak-
lar, okulun modern yapisina tezatlik olusturmustur. Ote yandan Bauhaus
Tasarim Okulu’nun oldukga az sayidaki kadin 6grencileri, 6zellikle mima-
ri alanda basaril islere imza atmig olsalar da yalnizca belirli kesimler ta-
rafindan taninmiglardir. Bu baglamda Irmgard Sorensen-Popitz ve Ivana
Tomljenovic-Meller, Bauhaus Tasarim Okulu’'nda grafik tasarimi egitimi
almig ve bu alanda isler Uretmis sadece iki kadin grafik tasarnimci olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Okulun ve editmenlerin etkisi ile Bauhaus eko-
lind devam ettirerek buginin grafik tasarim alani i¢in drnek olusturan bir
misyon da Ustlenmiglerdir. Arastirmada, diger tdm disiplinlerde oldugu
gibi grafik tasarim egitimi alan kadin tasarimcilarin ve tasarimlarinin gi-
nimtize ulagsamadan silindigi, yalnizca Irmgard Sérensen-Popitz ve Ivana
Tomljenovic-Meller'in grafik tasarim alanindaki tretimleri ile ekoli devam
ettirdigi sonucuna ulagiimigtir.

*Dr. Ogr. Uyesi Seyit Mehmet BUGUKOGLU
E-Posta: seyitbucukoglu@maltepe.edu.tr
Maltepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bolimi
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Sanat — Tasarnim Dergisi
Makale Yazim Kurallari:

Dosya Formati:

Sayfa Ozellikleri
Sayfa Boyutu
Kenar Bosluklari
Yazi tipi

Baslik

Alt Basliklar

Yazarlar

Ozet

Anahtar kelimeler
Metin harf biyckltga
Satir araligi

Alt bagliklar arasi
Sayfa numarasi
Yazim Kurallari
Sayfa Sayis
Aragtirma Destegi
Lisanstisti Tez Makaleleri

Sekiller

Tablolar

Atif ve Kaynaklar
Atiflar

Kaynaklar

Kitap

Makale

Ansiklopedi veya Anonim Eserler

internet kaynagi
Dipnot

iletigim:

- Makale MS Word Formatinda, 1 basili kopya yazar adi belirtilmis, 1 basili kopya yazar adi belirtiimemig olarak CD

kayduyla birlikte gonderilmelidir

- A4 olmall,

- Sol kenar 4 cm, sag kenar 2 cm olmali ve soldan hizalama yapilmali,

- Times New Roman olmali,

- Kisa, anlasilir, biyiik harf olmali, Turkce ve ingilizce yazilmali, Tirkge baslik Gstte harfler 12 punto biyikliginde

ve kalin olmali, ingilizce baslik altta veya ayrag isaretiyle (/) ayrnimak suretiyle italik yazilmalidir,

- 12 Punto, kalin, kelimelerin bas harfi biyik olmali,

- Isimler kisaltilmadan ve g-posta adresleri ile birlikte verilmeli,

- En fazla 150 kelime, harfler 9 punto bayiiklugunde, 1 satir araliginda, Tiirke ve ingilizce olarak verilmeli,
- 3-7 anahtar kelime Ttirkge ve ingilizce olarak verilmeli,

12 Punto olmali,

- Metinde 1,5; kaynaklar boliminde 1 olmall,

-1 Satir araligr olmalidir.

- Sag alt kogeye satir sonuna gelecek sekilde verilmelidir.

- Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) ve Tiirk Dil Kurumu’nun 6ngérdaigi yazim kurallara uygun olmalidir.

: GOnderilen yazilar kaynakga ve ekler dahil 20 sayfayl asmamalidir.

- Aragtirma herhangi bir kurum tarafindan destek gérmas ise, makalenin sonunda belirtilmelidir.

- Makale Yiiksek Lisans veya Sanatta Yeterlik tezinden veya bu tezlerden alinti yapilarak hazirlanmig ise, ilgili Enstitii

ya da adina tez yapilan ve mukavele imzalanan ozel veya resmi kuruluglardan “yayinlanabilir” yazisinin alinmasi ve
Yaratme Kurulu'na iletilmesi gerekir.

- Sekiller numaralandirimali; JPEG formatinda ve 300 dpi ¢oziintrligande olmalr; sekil ile ilgili agiklamalar ve kay-

nak seklin altina yazilmahdir.

- Tablolar numaralandiriimali, agiklamalar ve kaynak tablonun tstine yazilmalidir.

Bagka bir kaynak veya internetten alinan fotograf, sekil veya tablolar icin yayincisindan/ilgili yazardan izin yazis
alinmasi ve makaleye eklenmesi, ayrica parantez iginde, nereden alindiklarr yazilmalidir.

- Metin i¢inde, APA formatinda olmalidir.
- Makalenin sonunda, APA formatinda, alfabetik sirada verilmeli, harfler 12 punto olmali, satir araligi 1 olmalidir.
- APA formatinda, Yazar soyadi, Yazar adinin bas harfleri. (Yayin yil), Kitabin adi. Basim yeri: Yayinevi. seklinde

verilmelidir.

- APA formatinda, Yazar soyadi, Yazar adinin bag harfleri. (Yayin yili), Makale baghgi. Dergi adi. Sayi(cilt numaras).

sayfa numaralari seklinde verilmelidir.

- APA formatinda, Yazar adi yoksa ansiklopedi ya da kitabin adi, yili, yayinevi yazilmaldir.
- APA formatinda, sayfaya son erisim tarihi de belirtilerek verilmelidir. _
- Metin igerisinde parantez i¢inde numara verilerek yaziimali, makalenin sonunda DIPNOTLAR bashgi altinda veril-

melidir.

Yukaridaki kurallara gore yazilan makaleler posta yoluyla, e-posta yoluyla veya elden iletiimelidir.

Adres:
Sanat-Tasarim Dergisi

Marmara Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiltesi

Acibadem Caddesi, Kiiglikcamlica

34718 - Kadikoy - istanbul

Tel: 0216 7774600
Faks: 0216 3391883

e-posta: sanat.tasarim@yahoo.com
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Manuscript Formatting:

File Format

Page Format
Paper Size
Margins

Font

Title

Subheadings

Authors

Abstract

Keywords

Body font size

Line spacing

Spacing for subheadings
Page numbers

Spelling rules

Research funds
Graduate thesis articles

Figures

Tables

References and Bibliography

References
Bibliography
Book
Article

Encyclopedia

Web reference
Footnote / annotation

Contact:

- Article should be sent as a soft copy in MS Word format, as well as two hard copies, one including the author names
and one without the author names.

A4,

-4 cm for left margin, 2 cm for right margin and align left,

: Times New Roman,

- Short, clear, capitalized, 12 pt. font size, both in Turkish and English. English title should be italic and separated
with a slash (/),

- 12 pt. font size, bold, each word should start with uppercase letter,

- Full names should be given with e-mail addresses,

- Max. 150 words, 9 pt. font size, 1 line spacing, both in Turkish and English,

- 3-7 keywords, both in Turkish and English,

212 pt.,

- Body 1,5 line spacing; references 1 line spacing,

-1 line spacing,

- Article should not pass 20 pages, including bibliography; page numbers should be given at bottom-right.

- Should be in accordance with the spelling rules set by Council of Higher Education (YOK) and Turkish Language-
Association (TDK),

- If the research is funded by an institution, it should be specified at the end of the article.

-If the article is out of a graduate thesis, a document stating that “it can be published” should be obtained from
related Institute (or the institution that the thesis is about),

- Figures should have numbers; should both be in the Word document and in a separate “images” folder as JPEG
with 300 dpi resolution; explanation and reference should be written under the figure,

Ex: Figure 1.. Guido Reni, “Susanna and the Elders” (Image reference: http://www....)

- Tables should have numbers, explanation and reference should be written above the table.

For images, figures or tables that are obtained from another resource or internet, a permit should be received from
publisher/copyright holder and added to the article.

- In the body, in APA style.

- At the end of the article, in APA style, in alphabetical order, 12 pt. font size, 1 line spacing.

- In APA stlye, Author last name, Author first name initials. (Publication year), Title. Place of publication: Publisher.
- In APA style, Author last name, Author first name initials. (Publication year),Title, Journal name. Number(volume).
page numbers.

- In APA style.

- In APA style, including the date accessed.

: Numbers in parenthesis should be given in the body, footnote/annotation text should be given at the end of the
article according to the numbers.

Hard copies of the article written in accordance with the formatting rules should be sent via mail, soft copy of the article should be sent via e-mail.

Address:

Sanat-Tasarim Dergisi / Art - Design Journal
Marmara Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Acibadem Caddesi, Kugukcamlica
34718 - Kadikdy - Istanbul

Tel: 0216 7774600
Fax: 0216 3391883

e-mail: sanat.tasarim@yahoo.com
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