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EDITORDEN

Derginin elinizdeki sayisinda yayinlanan moda, resim, resto-
rasyon, sanat, tiyatro, oyun elestirisi, sinema, dizi film, mimar-
lik ve sanat felsefesi alanlarinda yazilmis toplam 11 makale
ayni zamanda 25. sayinin iceriginin zenginligini de gosteriyor.
Yine de sanat ve tasarimin belirli alanlarinin yurtdisinda oldu-
gu kadar Tiirkiye’de de, arastirmalarin yazili olarak ifade edil-
mesi anlaminda daha zayif bir gelenege sahip olmasi elbette
daha zengin bir icerige ulasmanin éniinde 6nemli bir kisitlama
olarak duruyor. Derginin giderek daha fazla taninirliga sahip
olmasi ile bu kisitlamanin da bir 6l¢tide iistesinden gelinebile-
cegini distintiyoruz. Elbette daha az yazili arastirma iiretilen
alanlarin dergi politikasi olarak 6zellikle desteklenmesinin de
bir ¢6ziim olabilecegini diisiinliyoruz.

Diger yandan aslinda dergiye yayinlanandan ¢ok daha genis
bir disipliner yelpazeden makale 6nerilerinin gelmis oldugunu
da eklememiz gerekiyor. Ne yazik ki bu makaleler ya 6n deger-
lendirme agamasinda ya da hakem degerlendirme stiregleri
sonucunda yayinlanmaya uygun bulunmadilar. Toplamda 25
makale bu sayinin hazirligi sirasinda reddedildi ve halen de 17
makale degerlendirme agamasinda bulunuyor.

Bu say1 tam bir buguk yil 6nce, yani 23. sayidan itibaren
adim adim gerceklestirdigimiz yeniliklerin sonucunda artik
daha fazla oturmus bir isleyisin tiriinii olarak yayinlandi. Bu
anlamda derginin artik uluslararasi alandaki en iyi dizinlere
basvurabilecek seviyeye geldigini diisiiniiyoruz.

Hem kapagimizda yer verdigimiz hem de makaleler arasinda
arastirma konusu olarak yer alan pandemi ise hig siiphesiz
hem dergiyi hem de yazarlar1 bu sayida en fazla zorlayan
basliklardan bir tanesi oldu. Sanirim dergi kapaginda pandemi
ile ilgili yer verilen temalardan ‘dayanisma’ ve ‘6zen’ bu say1-
nin yayinlanmasinda dergi editorleri, asistanlari, hakemleri,
yazarlar1 ve matbaa ¢alisanlari arasinda bu zorlugun asilma-
sinda rol oynayan en dnemli pratikler oldu. Dergimizin 25.
sayisina katki koyan tiim bu bilesenlere ayrica bu nedenle de
cok tesekkiir ediyoruz.

Ali Cenk Gedik
Bas-Editor / Editor-in Chief

EDITORIAL

This issue of the journal consists of 11 articles from fashion,
painting, arts, theatre, play review, cinema, tv series,
architecture and philosophy of arts, demonstrating the richness
of its content. However, there is a weaker tradition of written
researches in some fields of arts and design in Turkey,

as well as in abroad which prevents to publish a journal with
richer content. We think that wider recognition of the journal
would help to achive this task. Of course, special promotion

of articles from these fields as a journal policy would also

contribute to the solution.

It should also be added that submitted articles represented
a wider range of disciplinary fields than the ones published.
Unfortunately, these articles were not considered for
publication as a result of either pre-eveluation or review
process. 25 articles were rejected in overall and still

17 articles are in process.

This issue is published as the product of a more settled
operation of journal procedures after the renewal attempts of
the journal, started by 23th issue, one and a half year ago.

In this sense, we believe that the journal is ready for application

to the most important indexes of the world.

No doubt, one of the most important difficulty both experienced
by the journal and authors in this issue was the pandemy

which is both published as the cover and considered in one of
the articles. I guess two themes about the pandemy published
at the cover, ‘solidarity’ and ‘rigour’ were the most important
practices among editors, assistants, reviewers, authors and
wokers of publishing house which helped to overcome this
difficulty. We would like to thank them a lot for this reason, too.
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Moda Sektoriinde Artirilmis Gergeklik ve Sanal Gergeklik

Augmented Reality and Virtual Reality in the Fashion Industry

Gozde Agca, Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat Dali, Dokuz Eyliil Universitesi
Selda Kozbekei Ayranpinar, Tekstil ve Moda Tasartmi Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Sanal Gergeklik ve Artirllmis Gergeklik teknolojileri, cesitli
uygulamalar1 ile gilinbegiin giinliik hayatin bir pargasi haline
gelmektedir. Ozellikle hiz ¢ag1 olarak nitelendirilen bu c¢agda,
sektorler ihtiyaglarini daha hizli ve pratik bir bicimde karsilayabilmek
icin sanal gergeklik teknolojileri gibi yenilik¢i uygulamalara ihtiyag
duyabilmektedir. Moda sektorii de bu teknolojiyi kendi alanlarina
entegre ederek cesitli uygulamalar ile yenilik¢i ¢aligmalar yiiriiten
sektorler arasinda yer almaktadir. Sanal Gergeklik ve Artirilmis
Gergeklik teknolojileri bu kapsamda firmalara hizli degisen trendleri
takip edebilmesi ve yo6nlendirebilmesine, beraberinde tasarim
siireclerini sanal ve li¢ boyutlu ortamlarda gergeklestirebilmesine
olanak saglamaktadir. Sanal gerceklik teknolojileri ayni zamanda
kisilerin degisken taleplerinin karsilanabilmesi, aligveris ve
reklamcilik deneyimlerinin gelistirilebilmesine imkan saglarken,
dijital medyanin da yardimi ile daha genis Kkitlelerle bir etkilesim
ortami yaratabilmektedir. Sanal giysiler, sanal deneyimleyiciler, sanal
defileler, AG ile olusturulan iiriin deneyimleri, sanal deneme kabinleri
sanal gergeklik teknolojilerinin moda sektdriine sundugu
uygulamalar  arasindadir. Bu ¢alismada sanal  gergeklik
teknolojilerinin, moda trendleri ve moda endiistrisi ile giincel
etkilesimleri incelenmis ve beraberinde moda endistrisinde
kullanilan Sanal Gergeklik ve Artirllmis Gergeklik uygulamalarinin;
tasarim, iiretim, pazarlama ve reklamcilik siirecleri iizerindeki etkisi
arastirilmistir. Bulunan ve incelenen drnekler bir araya getirilerek
yasanan gelisim stireci daha gézlemlenebilir kilinmigstir.

Anahtar Kelimeler: Sanal ve artirilmis gergeklik, moda ve teknoloji,
sanal moda reklamcilig, sanal moda perakendeciligi.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Tekstil ve moda tasarimi.

Abstract

Virtual Reality and Augmented Reality technologies have become a
part of our everyday life with various applications. In this age,
characterized as the age of rapid change, innovative applications such
as Virtual Reality technologies may be needed to meet the demands of
the sector faster and practically. The fashion industry is among the
leading industries that carry out innovative methods with various
applications by integrating this technology into their own fields. In
this context, Virtual Reality and Augmented Reality technologies are
required by companies to follow and direct rapidly changing trends,
and to carry out their design processes in virtual and three-
dimensional environments. These technologies can also meet the
various demands of customers: It can create an environment of
interaction with larger masses with the help of digital media, while
enabling the development of diverse shopping and advertising
experiences. Virtual clothes, virtual influencers, virtual fashion shows,
product experiences created with AG and virtual fitting rooms are
among the possible methods of application that Virtual Reality
technologies could offer to the fashion industry. In this study, the
current interactions of virtual reality technologies with fashion trends
are examined. Furthermore, the virtual reality and augmented reality
applications used in the fashion industry and its effect on design,
production, marketing and advertising processes was investigated. By
compiling the existing found and studied samples, the development
process was made more observable.

Keywords: Virtual and augmented reality, fashion and technology,
virtual fashion advertisement, virtual fashion marketing.

Academical disciplines/fields: Textile and fashion design.
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Gozde Agca ve Selda Kozbekgi Ayranpinar

1. Giris

Bilgi ve iletisim teknolojileri giin ge¢tikgce yasantimizin 6nemli bir pargasi haline gelmektedir. Teknoloji
olanaklarinin gelisimi giin gectikce hayatimizi daha da etkileyerek kolay ve pratik bir yasam sunmaktadir.
Yasanan bu gelisim, daha genis boyutta etkilesimlere yol agmis ve ¢ogu sektoriin takip ederek avantaj
saglayabilecegi bir olanak haline gelmistir. Bugiin bir¢ok firma {iriinlerinin tasarim, iiretim, pazarlama gibi
onemli silireglerinde gilincel fikirler ve teknolojik olanaklardan daha fazla faydalanma egilimi
gostermektedir.

Cagin ve teknolojinin bir getirisi olarak ‘gerceklik’ uygulamalari giinliik hayatin bir pargasi haline gelmeye
baslamistir. Sanal gergeklik uygulamalari; egitim, eglence, tasarim, pazarlama, reklamcilik gibi bir¢ok
alanda tercih edilebilmektedir. Ozellikle Sanal Gergeklik (SG) ve Artirilmis Gergeklik (AG) basliklari ile 6ne
¢ikan bu uygulamalar; tercih edilen alanin olanaklarinin genisletilmesine, gelistirilmesine ve 6zellikle
pazarlama ve tasarim kapsaminda incelendiginde, kisiler ile daha yiiksek etkilesim kurulabilmesine olanak
saglamaktadir.

“Sanal kelimesi koken olarak sanmak soézciigiinden gelmektedir; fakat sahte, yanlis ya da gercegin zitt1
olarak diisiinilmemelidir” (Ferhat, 2016, s. 725). TDK'da ise “gercekte yeri olmayip zihinde tasarlanan,
mevhum, farazi, tahmini” seklinde tanimlanmaktadir (“Sanal”, 2011). Sanallik kavrami; “gercek olan ama
somut olmayan” (Orhan ve Karaman, 2011) seklinde ifade edilmektedir. Bu dogrultuda SG teknolojilerinin
gercekte var olmayan bir seyi, cesitli uygulamalarn ile gergeklik algisi lizerinde bir degisim yaratarak
olusturdugu soylenebilmektedir. TDK Biiyiik Tiirkce So6zliigii'nde gercek kelimesi “bir durum, bir nesne
veya bir nitelik olarak var olan, varligl inkar edilemeyen, olgu durumunda olan”, gerceklik kelimesi ise
“gercek olan, var olan seylerin timii” seklinde ifade edilmektedir (“Gercek”, 2011). Fiziksel gerceklik ise
duyusal zenginlige sahiptir; insanlarin duyular da fiziksel diinya ile etkilesimi kapsaminda gelismistir.
Fiziksel gerceklik; zamanin dogrusallii, hareket kisitlamalari, yergekimi, boyut gibi fiziksel yasalara
baghdir (Steffen, Gaskin, Meservy, Jenkins & Wolman, 2019, s. 691). Gergek olmayan, yani fiziksel gercekligi
sanal bir bicimde manipiile eden sanal gergeklik uygulamalari, teknolojinin gelisimi ile kisinin gerceklik
algisin1 glinbegiin daha ¢ok etkileyerek daha yaniltici uygulamalar yaratabilmektedir. Sanal gergeklik,
temelde kisinin duyular ile etkilesime gegmektedir. Insan beyni yapay bicimde uyarildiginda gercekte var
olmayan seyleri de varmis gibi hissedebilmektedir. Beyin, yapay olarak olusturulan goriinti, ses, dokunma,
koku, nem ve 1s1 gibi bilgileri de duyu olarak algilanabilmektedir. Bu noktada insan gergek ile yapay olani
ayirt edebilir mi sorusu akillara gelmektedir ve sanal gerceklik ¢alismalarinin da ¢ikis noktasini bu soru
olusturmaktadir (Ferhat, 2016, s. 726- 727).

Sanal Gergeklik (SG), gercek diinyada ve hayali diinyalarda fiziksel varligl simiile edebilen, bilgisayar
simiilasyonlu ortamlari ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir (Kipper & Rampolla, 2013, s. 149). Artirilmis
Gergeklik (AG) ise, sanal gercgeklik kapsaminda gercek hayatin igine entegre olabilen uygulamalar ifade
etmektedir. AG, bilgisayar ile olusturulan sanal goriintiiniin, gercek zamanda dogruca fiziksel objelerin
tizerini kaplanabilmesine izin veren bir teknolojidir. Kullanicinin sanal ¢evreye tamamen giris yaptig1 SG
teknolojisinden farkli olarak, AG teknolojisi kullanicilarin gercek nesneler ve sanal gorseller bir araya
getirerek bir etkilesim yaratabilmektedir (Zhou, Duh & Billinghurst, 2008, s. 193). SG ve AG teknolojileri
genel bir ifade ile kisiye yeni ve sanal bir platform sunabilmektedir. Bu teknolojiler yukarida bahsedilen
bir¢ok alanda oldugu gibi moda ve tekstil sektoriinde, 6zellikle tasarim ve pazarlama asamalarinda gesitli
etkilesim olanaklar1 yaratmaktadir ve bu stire¢leri motive etmektedir.

Yasadigimiz bu dénem, bir¢cok teorisyenin de iddia ettigi gibi ‘hiz cag1’ olarak adlandirilmaktadir (Aydogan,
2017,s.137). Giyim sektorii de bu dogrultuda diger sektorler gibi ¢esitli uygulamalarla miisterileri ile daha
interaktif bir iletisim kurulmasi yéniinde sanal gergeklik teknolojilerinden yardim almaktadir. Ayrica hizh
trend degisimleri, dijital medyanin yarattig1 hizli ve yiiksek etkilesimli ortamy, iiretim teknolojilerinin ve
lojistik olanaklarinin siirekli gelisimi bu sektérde hizli bir gelisim ihtiyaci yaratmaktadir. Tiiketicinin ilgisini
taze tutmak da bu kapsamda daha zor hale gelmektedir. Giyim sektori, 6zellikle tasarim, perakende ve
reklam siireclerinde sanal gerceklik uygulamalar1 ile miisterilerinin ilgisini daha yiiksek oranda
cekebilmektedir. Beraberinde miisterilerine daha Kisisellestirilmis bir hizmet sunarken onlarin aliveris
deneyimlerini de daha iist bir noktaya tasiyabilmektedir.

Aligveris, ‘nese’ hissine yol acan eglenceli ve zevkli zaman gecirebilecegi bir aktivite olarak
adlandirilmaktadir; perakende literatiiriindeki bazi1 dikkatler ise alisveris stirecindeki ‘heyecan’ fikrine
odaklanmistir. Heyecana duyulan bu ilginin nedeni yiliksek diizeyde zevk ve uyanma uyandiran duygusal
bir duruma karsiik gelmesidir. Zevk heyecana kiyasla daha diisik derecede ilgi olarak
yorumlanabilmektedir, ¢iinkii zevk sevmeye benzemektedir ve duygusal olarak daha az yogundur (Hart,
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Farrell, Stachow, Reed & Cadogan, 2007, s. 7). Alisveris deneyimi, bu dogrultuda moda sektériinde énemli
bir noktay1 olustururken, sanal gerceklik teknolojileri de bu deneyimi daha iist boyuta ulastirabilmektedir.
Daha da 6tesinde SG ve AG teknolojileri 6zellikle; tasarimlarin ti¢ boyutlu ortamlarda ¢izilebilmesi ve kalip
calismas1 yapilabilmesine, miisteri zevklerine ve trend egilimlerine gore tasarim fikirlerinin
olusturulabilmesine, sanal defile deneyimleri yasatilabilmesine, miisterinin {iriinii sanal ortamda prova
edebilmesi ve satin alma siire¢lerinin hizlandirilabilmesine ortam hazirlamaktadir.

Bu calisma Sanal Gergeklik ve Artirllmis Gergeklik teknolojilerinin moda ve moda sektorii ile etkilesimi
lizerine kapsamli bir arastirma niteligindedir. Arastirma kapsaminda SG ve AG teknolojilerinin trendlere ve
markalara olan etkisi incelenmis ve beraberinde moda sektorii uygulamalar1 etkileri ve yonelimleri
dogrultusunda yorumlanmistir. Teknoloji ve modanin bu etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan sanal moda
terimlerinin aciklamalarina da yer verilmistir.

2. Sanal Gergeklik ve Artirilmis Gergeklik

Sanal (virtual), var olmayan ama alginin yénlendirilmesiyle var oldugu yanilsamasi yaratilmasi durumunu
ifade eden ‘virtualis’ kokeninden gelen bir kavramdir. Sanal Gergeklik (Virtual Reality) ise, izleyicinin ya da
kullanicinin olusturulmus bir goriintii uzami igerisine diizenlenebilir bir zaman yapisi icerisinde dahil
olmasi ve ileri asamada da onunla etkilesmesi temel ilkesi lizerine kurulu; cesitli veri girdi ve ¢ikt1
teknolojilerinden olusan giic, hareket, dokunma gibi duyusal etkileri benzestirerek yeniden iireten aygitlar,
li¢ boyutlu goriintii ve ses aygitlar gibi teknolojik araglardan olusan bir ortamdir (Kuruiiziimci, 2010, s.
94). Ayni zamanda SG kisinin konumunu algilayan ve bir veya daha fazla duyuya geri bildirimi artiran ya da
degistiren, etkilesimli bilgisayar simiilasyonlarindan olusan bir aractir. SG kullanicisina simiilasyona dalmis
olma veya bulunma hissi vermektedir (Craig, 2013, s. 22). Sanal gerceklik teknolojileri; daldirma
(immersion), etkilesim (interaction) ve hayal etme (imagination) 6zellikleri ile 6ne ¢ikmaktadir ve yaratilan
ortamlarda kullanicilarina var olma hissi (presence) yasatmaktadir. Fakat bu ortamlarda kisi sanal bir
ortamda oldugunun farkindadir, bir ¢esit uzakta var olma ya da daldirma hissine kapilmaktadir (Biitiin,
Budak, Selguk, Emre ve Simsek, 2019, s. 257). Kullaniciya dalmis olma hissi vermesi, yani ‘daldirma’ 6zelligi
SG uygulamalarinin AG gibi farkli sanal uygulamalardan temel farkini olusturmaktadir. SG ortamlari
temelde kullanicisina stereoskopilk (3D) bir goriintii ekrani araciligi ile gorsel bir deneyim yasatmaktadir,
fakat gelistirilen sanal gerceklik teknolojileri gérsel deneyimden ¢ok daha fazlasini sunabilmektedir. Genel
olarak “sanal gergeklik; gorme, dokunma, isitme, koku ve tatma gibi ¢oklu duyusal kanallar ve giyilen 6zel
aygitlar yardimiyla kullanicilarinin gergek zaman simiilasyonlariyla etkilesime girerek gercegin disinda
zihinlerinde tirettikleridir” (Orhan ve Karaman, 2011). Sanal Gergeklik terimi 1989 yilinda Jaron Lainer
tarafindan ortaya atilmistir (Steuer, 1992, s. 73). Sanal Gergeklik farkli kaynaklarda, sanal ¢evre (virtual
environment), siberuzay (cyberspace), sanal diinya (virtual world) ve yapay gergeklik (artificial reality)
olarak da ifade edilebilmektedir (Ferhat, 2016, s. 725).

Sanal gergeklik teknolojilerinin 6zellikle 2000’1i yillara kadar kullanicilari i¢in oldukga pahali bir teknoloji
oldugu ifade edilmektedir. Bu doneme kadar ¢ogunlukla ordu, iiniversite ve biiylk sirketler tarafindan
tercih edilmistir (Yengin ve Bayrak, 2018, s. 46). Fakat daha sonrasinda teknolojinin gelisimi, piyasada
yasanan rekabet ve yenilik¢i uygulamalar ile bu teknoloji daha ulasilabilir ve ergonomik hale gelmis; Oculus
Rift, Oculus Go, Samsung Gear VR, Sony Morpheus, HTC Vive gibi SG gozliikleri gibi liriinler ve hatta cep
telefonlar1 ile SG ortamlarina erisilmesi kolaylasmistir. SG teknolojisinin gelisme potansiyeli ve kullanic
kitlesinin giderek biliylimesi, bu teknolojinin gelecegi sekillendirme potansiyeline sahip olduguna isaret
etmektedir. Sanal gergeklik teknolojisi 6zellikle eglence, turizm, liretim, ticaret, mimarlik, tip ve egitim
alanlarinda kullanilabilmektedir (Kaleci, Tepe ve Tiizlin, 2017, s. 670). “NASA biinyesindeki Singularity
Universitesi’nde yapilan aragtirmalarin sonuglari, yakin bir gelecekte sanal gergeklik ortamlarinin gelecegin
en biiyik sektorlerinden biri olacagini gostermektedir” (aktaran Ferhat, 2016, s. 725). Sektor kendi
gelisiminin yani sira farkl sektorlerin gelisimine de olanak saglamaktadir. Moda sektori de bu sektorler
arasinda yer almaktadir.

Sanal Gergeklik ile beraber Artirilmis Gergeklik teknolojisi de moda alaninda bir¢ok uygulamaya sahiptir.
SG ve AG kavramlari genel olarak incelendiginde SG, bilgisayar kaynakl, ti¢ boyutlu oyunlarda karsilasilan,
kullanicinin diinya ile iligkisinin tamamen kesildigi ortam olarak ifade edilebilirken; AG, gercek diinya ile
bagin tamamen koparilmadan, veri ve goriintiilerin gercek goriintiilere eklenebildigi, gercek ve sanal
nesnenin birlikte algilanabildigi bir ortam olarak ifade edilebilmektedir (Icten ve Bal, 2017, s. 402). Sanal
Gergeklik, kullanicisini gergek bir modele dayanan ya da tamamen kurgulanmis dijital bir diinyaya tamamen
daldirmaktadir. AG teknolojisi, Sanal Ortamin (SO) ya da Sanal Gergekligin bir varyasyonudur. AG ve SG
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arasindaki fark benzerliklerinden ¢ok daha fazladir. En biyiik farklari ise AG'nin gercek diinyada yer alirken
SG’nin yer almamasi olarak gosterilebilmektedir. Ikisi arasindaki temel benzerlik ise bir deneyim
yaratabilmek i¢in gorsel, duyusal simiilasyonlar1 cesitli bilgi ve programlama kaynaklarini kullanarak
olusturabilmesidir (Kipper & Rampolla, 2013, s. 22).

Artirllmis Gergeklik (AG); Sanal Ortamin (SO) ya da Sanal Gergekligin (SG) bir varyasyonudur. SG
teknolojileri kullaniciy1 tamamen yapay bir ortamin i¢ine daldirir ve kullanici ¢evresindeki gergek diinyay1
goremez. AG ise aksine; goriintii, ses, video, dokunma veya dokunma hissi gibi dijital veya bilgisayar
tarafindan olusturulan bilgileri alarak gergek ortamin iizerine bindirir ve bu sekilde kullanicinin gercek
diinyay1 da gorebilmesine olanak saglar. AG teknik olarak tiim duyular: gelistirilmek i¢in kullanilabilme
potansiyeline sahip olsa da glinlimiizde yaygin olarak kullanimi gérseldir (Kipper & Rampolla, 2013, s. 1).

Azuma’'nin yaygin olan tanimina gore Artirllmis Gerceklik teknolojisi; gercek ve sanal goriintiileri
birlestiren, gercek zamanli olarak etkilesimli olan ve sanal goriintiileri ger¢ek diinya ile kaydeden bir
teknolojidir. Artirllmis Gergeklik; bilgisayar ile olusturulan sanal goriintliniin, gercek zamanda dogruca
fiziksel objelerin tizerini kaplanabilmesine izin veren bir teknolojidir. Kullanicinin sanal ¢evreye tamamen
giris yaptig1 SG teknolojisinden farkl olarak, AG teknolojisi kullanicilarin gercek nesneler ve sanal gorseller
bir araya getirerek bir etkilesim yaratabilmektedir (Zhou, Duh & Billinghurst, 2008, s. 193). Ayni1 zamanda
AG; gercek bir ortamin sanal (bilgisayar grafigi) nesneler ile artirildigi herhangi bir durum olarak da
tanimlanabilmektedir. Gercek ve sanal icerigi birlestiren, gercek zamanl etkilesimli ve ii¢ boyutta
kaydedilmis herhangi bir sistemi ifade etmektedir (Steffen et al., 2019, s. 688). “AG 6ziinde kullanicinin
cevresini algilamasini gelistirilmek tizere tasarlanmis bir aragtir” (Kipper & Rampolla, 2013, s. 30). AG
ortami gercek diinyanin etkilesim Ogelerinden istifade edebilmektedir. Bir 6rnek ile agiklarsak; SG
ortaminda, sanal bir topun birakildiginda diisebilmesi i¢in yercekimi kanununun programlanmasi
gerekirken; AG ortaminda, gergek bir topun diismesi diinyanin yercekimi ile miimkiin olabilmektedir (Craig,
2013,s.186).

Artirilmis Gergeklik sistemleri mobil ve sabit olmak tizere iki kategoriye ayrilabilmektedir. Mobil sistemler
daha 6zgir bir ¢calisma alani sunarken sabit olanlar kurulduklari yerde kullanilabilmektedir (Kipper &
Rampolla, 2013, s. 30). AG kullanilan iriinlere 6rnek olarak Google Glass, Microsoft HoloLens ve Meta
sirketinin benzer triinleri 6rnek gosterilebilmektedir (Katell, Dechesne, Koops & Meessen, 2019, s. 278-
280). Artirilmis Gergeklik teknolojisi bir ¢esit etkilesim yaratmaktadir ve bir deneyim olusturmaktadir. Bu
acidan ele alindiginda AG uygulamalar1 SG uygulamalar1 gibi egitim, eglence, tip gibi bir¢ok farkli alanda
uygulanarak bu alanlari katki saglayabilecegi diisiintilebilir.

AG'nin en temel o6zelliklerinden biri etkilesimli bir ortam olmasidir. Bu nedenle etkilesim, kullanicinin
deneyimi ilizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. AG nispeten yeni bir ortamdir, bu nedenle imkanlar1 ve
saglayabildikleri ile ilgili tim detaylar lzerinde tam anlamiyla c¢alisilmamistir, yeni donanimlar ve
yazilimlar ile gelistirilmeye miisait bir ortamdir (Craig, 2013, s. 185). Gelisime a¢ik AG uygulamalar1 bagh
oldugu sektorlerde de gelisime uygun bir platform hazirlamaktadir. Oyle ki moda sektériinde bircok
firmanin yeni irinleri tasarlamalari, Ttriinlerini kisisellestirebilmeleri, perakende deneyimlerini
artirabilmeleri ve hatta trendleri yonlendirerek iiriinlerini sanal bir bicimde mobil araglar ile daha genis
kitlelere tanitarak satislarini artirabilmelerine olanak saglamaktadir. Genel olarak bakildiginda SG ve AG
uygulamalarinin moda sektorii ile yiiksek bir etkilesime sahip oldugu séylenebilmektedir.

3. Moda ve ‘Gergeklik’ iliskisi

Glnlmiizde, Sanal Gergeklik ve Artirllmis Gergeklik uygulamalari diger bircok sektérde oldugu gibi moda
sektoriinde sikca karsilasilan uygulamalar arasindadir. Moda ve teknolojinin ortak bir girisimi olan bu
uygulamalar moda sektoriinde etkisini baslica tasarim, perakende ve reklamcilik gibi siireglerinde farkl
yenilikleri ile kendini gdsterirken, bunun da 6tesinde trend algisini bile yonlendirme potansiyeline sahip
olabilmektedir.

Sanal gergeklik uygulamalar: tasarim siireclerinde, tasarimcilarin ¢izim, kalip ve uygulama siireglerini
gelistirebilmektedir. Bu amagla kullanimina bir érnek olarak Google Tilt Brush App ile gerceklestirilen bir
uygulama 6rnek gosterilebilmektedir. Sanal Gergeklik, bu kapsamda giysi tasariminin ti¢ boyutlu cizimler
araciligi ile yapilabilmesine olanak saglamaktadir (bkz. Sekil 1). Daha da 6tesinde SG uygulamalari, giysi
tasariminin iki boyutlu kaliplara doniistiiriilebilmesi, kisi lizerinde durusunun prova edilebilmesi ve
kontrolliniin yapilabilmesi ile tasarimlarin gelistirilebilmesine katki saglayabilmektedir. Bu durum zamani
ve maliyeti azaltirken sonuglar1 da daha kisa siirede goriiniir kilmaktadir (Kartelli, Berger, Kozbekgi
Ayranpinar ve Onli, 2018, s. 253- 265).
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Sekil 1. Tilt Brush Fashion - Drress Form HTC Vive Mixed Reality videosundan bir goriinti (VRScout, 2016)

SG ve AG uygulamalarinin tasarim asamasini ve iiretimini nasil degistirebilecegine dair bircok dngorii de
cesitli kaynaklarda yer almaktadir. Bu siireci daha hizli hale getiren, daha kisisel bir hizmet sunan ve
miisteri memnuniyeti odakl bir tasarim-iiretim siireci 6ngdriisii agamalar1 CBinsights referans alinarak
yeniden diizenlenmis ve Sekil 2’de gosterilmistir. Miisterinin talebi ile baslayan iiretim, sanal destekli {iriin
yaratim siirecinin ardindan hizl bir iiretim asamasi gegirerek yedi asamada miisteriye ulasmaktadir (The
Future of Fashion, 2019).

Miisterinin Talebi Gergeklesir 1

Tasarimci, Misterinin Olgiilerini 2
ve Stil Tercihlerini Veri Olarak Girer

AR Uygulamalar Tasarimcinin; Tercihlerini,Dijital Verile- 3
rini, Trendleri ve Ge¢gmis E-Ticaret Bilgilerini Sentezler

Miisteri, AR Deneme Kabininde 4
Tasarimlar:1 Dener ve Seger

3 Boyutlu Platformda Elbise Gérseli Olugturulur ve
Miisterinin Olgiilerine Gére Diizenlenir

Robotik Dikis Makineleri Elbisenin 6
Pargalarim1 Bir Araya Getirir

Miisteri Uriiniinii Kullanir 7

Sekil 2. Moda tasarimcisinin teknoloji entegrasyonu (The future of fashion, 2019)

Sanal gerceklik teknolojilerinin tasarimsal uygulama 6rnekleri incelendiginde Zalando ve Google Zoo'nun
ortak calismasi dne ¢ikan projeler arasindadir. “Senden ilham alan ve kodlar ile tasarlanan moda” slogani
ile ortaya ¢ikan Project Muze; Avrupa’'nin 6nde gelen online moda platformlarindan Zalando ve Google
Z0O’'nun ortak calismasi ile Kisisellestirilmis moda deneyimi sunmaktadir. insan beyni algoritmasina
benzer calisan ve 600 moda tutkununun stil tercihleri ile olusturulan sinir agi; birka¢ basit soru ile
insanlarin ne tiir moda sevebilecegini 68renerek, kisi ile eslesen tasarimlar olusturabilmektedir. Google'in
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Moda Trend Raporu da bu tasarimsal stirece kilavuzluk etmektedir. Kullanicilar birkag soru yanitlayarak ve
¢izim yaparak kisisel tasarimlarinin olusturulmasini izleyebilmektedir. Projenin son asamasinda ise segilen
li¢ tasarim gercek bir liriine dontstiiriilmiis ve 2016’da Bread & Butter sovunda sergilenmistir (bkz. Sekil
3) (Zalando’s Project Muse, 2017).

PROJECT MUSE

® zalando

PROJECT MUSE

Sekil 3. Zalando tarafindan Bread&Butter sovunda sergilenen Project Muze tasarimlari (Bread&Butter 2016 Launch,
2016)

Farkli bir 6rnekte ise dijital giysilerin tasarlanmasi ve bu sekilde tekstil sektoriiniin ¢evresel etkisinin
azaltilmasina yonelik bir calisma 6rnegi verilmektedir. Dijital giysiler, stirdiirtilebilir moda kapsaminda
onemli bir fikir olarak gorilmektedir. Giinliik hayatin daha ¢evrimici yasanmasi ve kisilerin sosyal medya
paylasimlarina verdigi 6nem tek kullanimlik giysilerin alimina neden olabilmektedir ki bir finans firmasi
olan Barclaycard’in yaptigi anket bu durumu destekler niteliktedir. 2000 ingiliz’e yapilan ankete gére
yaklasik on kisiden biri sosyal medyada paylasim yapmak tlizere bir kere giyecekleri {iriinler satin
almaktadir. Bununla beraber alinan bu giysiler sosyal medyada goriildiigii i¢in tekrar giyilmek
istenmemektedir (Elks, 2019). Dijital giysiler ise bu kapsamda sanal ortamda kisiye yeni bir giysi alisverisi
yapmis hissi uyandirirken, gercekten tiretimi yapilmamasi ile cevresel zararlarin minimize edilmesine katki
saglamaktadir. Dijital kiyafetler, malzeme tedarik etme, kumas {liretme, giysi yapma ve diinya capinda
nakliye gibi uzun, emek yogun siireci kestikleri i¢in fiziksel kiyafetlerden ¢ok daha diisiik salinim
yaratmaktadir. ilerleyen zamanlarda sanal giysilerin sosyal medya iizerinde biiyiik bir etki yaratmasi ve
perakendecilerinin sadece online olarak alinabilecek koleksiyonlar sunmaya devam etmesi
beklenmektedir.

The Fabricant Hollandali dijital koleksiyonlar hazirlayan bir dijital giyim firmasidir. Firma sahibi Murphy,
3D tasarimci maliyeti ve uzun mesai ihtiyaglar: nedeniyle minimum 25.000 avro biitgeli projeleri kabul
edebildigini belirtmistir. Hong Kong'lu liikks perakende firmasi L.T ile yiriittiikleri on bes pargalik proje
kapsaminda bes kisilik ekip ii¢ hafta boyunca ¢alismasi gerekmistir (McDowell, 2019). Sekil 4’te bu
koleksiyona ait bes kombin verilmistir.

Sekil 4. The Fabricant dijital koleksiyonu (I.T Hong Kong, t.y.)
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The Fabricant firmasina ait bir bagka 6rnekte ise Johanna Jaskowska'nin tasidig1 ‘Iridescence’ isimli dijital
elbisesi yer almaktadir. Bu dijital elbise mayis ayinda New York’ta diizenlenen Ethereal Summit isimli
organizasyonda 9,500 dolara alic1 bulmustur (bkz. Sekil 5) (Handley & Wright, 2019).

Sekil 5. Dapper Labs x The Fabricant x Johanna Jaskowska SS19 ‘Iridescence’ (Johanna, 2019)

Norve¢ moda perakendecisi Carlings de dijital giysi koleksiyonlar1 sunan firmalar arasindadir. Firma,
‘adDRESS The Future’ koleksiyonu ile yeni bir konsepte dnciiliikk ederek, 2018'de dijital koleksiyonunu
online olarak satisa sunmustur. On dokuz pargalik bu koleksiyonda; mavi puf ceket, metalik glimiis ceket ve
LCD giines gozliikleri gibi iirlinler yer almaktadir. Carlings ekibi iirtinlerin aliminda, miisterilerinden
sectikleri giysilerin hangi fotograflarinin lizerine uygulanmasini istiyorlarsa o fotograflar1 gondermelerini
istemektedir. Carlings’in Marka Yoneticisi Kicki Persson “Gergek hayatta bu tipteki tasarim giysiler yiizlerce
pound degerinde oluyor ve farkl tasarimlari sebebiyle genellikle sadece sosyal medya iizerinde bir kere
giyiliyorlar” (Stevens, 2019). Carlings dijital koleksiyon pargalarinin on bes sterlinden satisa sunulmasi ile
moda endiistrisi ekonomisini bir sekilde demokratiklestirmis oldugunu ve ayni1 zamanda kisilerin stillerini
negatif karbon salinimi yaratmadan gosterebilmelerine olanak sagladigini diisiinmektedir (Stevens, 2019).
Sekil 6’da Carlings Silverhood pantolonun gorsel izerine uygulanmasi 6rnegine yer verilmistir.
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Sekil 6. Carlings Silverhood tiriin uygulamasi (McDowell, 2019)

Sosyal medyanin moda sektorii tizerindeki etkisi teknolojinin de yardimi ile hizli degisimlere neden
olmustur. Moda sektoriinde, is sahipleri ve firmalar modanin dijital platformda sunulmasi ile ilgili
¢alismalar yapmaya yonelmislerdir. Sosyal medyanin onciiliigiinde modanin dijital platforma sunulmasi
modanin diinyada herkese esit ve izl bir bicimde ulagabilmesine de olanak saglamistir (Ozmen, 2018, s.
129). Sosyal medya deneyimcileri (Influencers); bloglar, tweetler ve diger sosyal medya araglarini
kullanimlar1 ile izleyicilerinin davranislarini sekillendiren yeni bir tip bagimsiz Ugilincii sahis
destekleticileridir. Deneyimleyiciler markanin farkindaliginin artmasina yardimci olmaktadir (Freberg,
Graham, McGaughey & Freberg, 2011, s. 90). Bu kisiler halihazirda giiclii bir etkiye sahip olsalar da gelecek
yillarda bu ilginin daha da biiylimesi beklenmektedir. Business Insider Intelligence’de yer verilen
deneyimleyicilerin pazarlama istatistiklerini sunan Mediakix verilerine gére markalarin 2022’ye kadar
‘deneyimleyici pazart’ i¢in on bes milyar dolarlik harcama yapmalar1 beklenmektedir (Suciu, 2019). AG
uygulamalarinin bir iirtinii olan; ytiksek takipgileri ve 6nemli marka is birlikleri ile sanal deneyimleyiciler
glncel bir pazari da beraberinde olusturmaktadir. Bu durum moda reklamciligina da yon verirken,
beraberinde sanal moda reklamcihig girisimlerini artirmaktadir. Lil Miquela, Imma, Bermuda, Blawko,
Shudu, Koffi Gram, Noonoouri éne ¢ikan sanal deneyimleyiciler arasindadir. Lil Miquela yliksek takipgi
sayisl ile 6ne ¢ikmaktadir. Brezilyali-Amerikan model, miizisyen ve sanal deneyimleyici olarak tasarlanan
avatar, giinliik kombinlerini sosyal medya tizerinden takipgileri ile paylasmaktadir (Petrarca, 2018). Chanel,
Proenza Schouler, Supreme, Vetements, Vans, Adidas, Prada, Calvin Klein, Lil Miquela ile is birligi yapan
markalar arasinda yer almaktadir. Sekil 7’de Blowko, Shudu ve Lil Miquela’'nin gorsellerine yer verilmistir.

Sekil 7. Sanal deneyimleyici Blawko, Shudu ve Lil Miquela (Verdict, 2018)
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Perakende sektorii ekonomideki en dinamik sektorlerden biridir. Giintimiizde tiiketiciler sadece iirtin ya da
hizmetten daha fazlasini talep etmektedir. Bu durumda ‘alisveris deneyimi’ olarak adlandirilan stre¢
gliindeme gelmektedir. Genel bir ifade ile deneyim, kisinin bir uyariya verdigi cevap ile olusan durum olarak
tanimlanmaktadir, bu nedenle deneyimler tetiklenerek ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir. Bir uyari sonucunda
yasanan deneyim; diisiince, duygu, hareket, degerlendirmelerinden meydana gelmektedir (Bustamante &
Rubio, 2017, s. 3). Musterilerin beklentileri; aldiklari iiriin ya da hizmetin yam sira benzersiz ve
tekrarlanamaz alisveris deneyimleri olarak degismektedir. Miisterilerinin alisverise katilimini saglamak ve
miisteri sadakat iliskisi kurabilmek i¢in perakendecilerin kendilerini miisterilerin beklentileri
dogrultusunda sekillendirmeleri gereklidir (Cachero-Martinez & Vazquez-Casielles, 2018, s. 1). 1999
yilinda, geleneksel pazarlama yaklasimina karsi ¢ikan Columbia Business School pazarlama profesori
Bernd Schmitt, deneyimsel pazarlama yaklasimini getirmis ve ‘Journal of Marketing Management’
dergisinde yayinlanan ‘Deneyimsel Pazarlama’ adli makalesinde bu yaklasimi literatiire kazandirmistir.
“Deneyimsel pazarlama ise iiriin ya da hizmeti heniiz satin almadan deneyimlemeye firsat sunarak,
markanin saglayacag1 fayday: tiiketiciye yasatmaya odaklanmaktadir. Deneyimsel pazarlama sadece
miisteri memnuniyetini saglama degil ayni zamanda duygusal bag olusturma siirecini de kapsamaktadir”
(Akay, 2012, s. 33-35).

Genel bir ifade ile satin alma olasilig1 miisterinin iiriin ile olan iliskisine baghdir. Uriiniin fark edilmis ya da
fark edilmemis 6z merkezli bir ilgi ile alim islemi arasinda 6nemli bir etkilesim vardir. Miisterinin iirtin
hakkinda potansiyeli ve gelecegi hakkindaki sorgulamalari bu baglamda 6nemli rol oynamaktadir.
Miisterinin Uriinden bir beklentisi vardir ve kendine “Bunun hakkinda ne hissediyorum?” ya da “Bu iirlinii
giizel buluyor muyum?” seklinde sorular sorabilmektedir (Falk ve Campbell, 1997, s. 7). Duygusal
pazarlama miisterilerin degisen taleplerini karsilamak ilizere ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Miisteriler;
performans, ucuzluk, kalite gibi rasyonel beklentilerinin yerini duygusal tatmin ihtiyacina birakmis ve satin
alma kararlarini duygusal diizeye tasimislardir. Bu degisimin 6nemini kavrayan markalar, miisterilerinin
duygularina ulasarak ve onlar1 eyleme gecirerek, duygusal iletisim kurmay1 basarabilmislerdir. Bu sekilde
tiiketicinin duygusal tatmini ve beraberinde marka/iiriin sempatisi kazanilmaktadir. Duygusal pazarlama
ve deneyimsel pazarlama birlikte gelisim gostermektedir (Akay, 2012, s. 33).

Giysilerin perakende ortamda misterileri ile bulusturulmasi ve bu kapsamda yasanilan miisteri
deneyiminin farkl bir boyuta tasinarak motive edilmesi, 6zellikle biiyiik boyutta liretim yapan hazir giyim
firmalarinin hedefleri arasinda yer almaktadir. Miisterinin alisveris deneyimi olarak nitelendirilen alisveris
siireci, pazarlama siirecinde olduk¢a dnemli bir rol oynamaktadir. Miisteri deneyimi i¢in; giysilerin sanal
ortamlarda kisi ya da kisisellestirilen avatar tizerinde goriilebilmesine olanak saglayan bir¢ok uygulama
mevcuttur. Bu uygulamalar giiniimiizde pilot uygulamalar halinde belirli magazalarda miisteri ile
bulusturularak, yasanilan etkilesim gézlemlenmektedir (Hart, Farrell, Stachow, Reed & Cadogan, 2007, s.
20). Sanal moda perakendeciligi kapsaminda bir¢ok uygulama Ornegine rastlamak miimkiindiir. Bu
orneklerden biri olan sanal deneme kabinleri miisterinin magazada fiziksel olarak bulunmadan giysi ve
aksesuarlari sanal olarak deneyebilmelerine, istedikleri tirtiniin stoklarini sorgulayabilmelerine, daha kolay
iiriin filtreleme yapabilmelerine ve sosyal medya ile hizli geribildirim alabilmelerine olanak saglamaktadir.
Ayrica magaza alisveris deneyimine kiyasla daha rahat ve hizli bir alisveris secenegi olarak
gosterilebilmektedir (Pachoulakis & Kapetanakis, 2012, s. 37). Sanal Gergeklik teknolojisi ile sanal alisveris
magazalarinda miisteriler denemek istedikleri kiyafetleri yorulmadan ve daha kisa siirede, kendilerini
magazanin icindeymis gibi hissederek satin alma islemini gerceklestirebilmektedirler (Kaleci ve digerleri,
2017, s. 670). Artirilmis Gergeklik ile birlestirilen sanal deneme odalarinin renk ve derinlik verileri ile
viicudu fonksiyonel bir sekilde tanimlarken, alisverisin durus ve uygunluk yonlerine de hitap etmektedir.
Gergek ile es zamanl video simiilasyon programlar1 miisterilerin triinleri gorsellestirmeleri ve gilincel
giysileri gibi farkli acgilardan gorebilmelerine olanak saglamaktadir. Bu uygulamalar internet
alisverislerinde giiclii karar verme araclar1 olarak goriilmese de magaza icerisinde eglence faktoriini
artirmaktadir (Pachoulakis & Kapetanakis, 2012, s. 37).

Online alisveris deneyimini artiran calismalara Gap Firmasinin ‘The DressingRoom by Gap’ uygulamasi
ornek gosterilebilmektedir. Gap; ‘DressingRoom’ uygulamasi ile giysilerin siparis edilmeden once
denenmesine olanak saglayan sanal deneme kabini sahnesini uygulamaya baslamistir. Kullanicilarin
uygulamaya erisimi Google-Tango etkin cihazlar ile saglanmaktadir. Miisteriler kendi yarattiklar
avatarlarimi her yone hareket ettirerek giysilerin tizerlerindeki durusunu her agidan gorebilmektedirler
(bkz. Sekil 8). Bu sistem Avametric ve Google firmasinin Gap ile ortak bir calismasidir. The DressingRoom
by Gap, AG teknolojisi ile calismaktadir (Nuan, 2017).
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Sekil 8. Gap ‘Dressing Room’ uygulamasi (Olivarez-Giles, 2017)

Nordstrorm 2014’te boy aynasi biiytkliigiinde interaktif ekrani ile sanal deneme kabini uygulamasina (bkz.
Sekil 9) gecen firmalar arasindadir. eBay tarafindan gelistirilen teknoloji miisterilerin online misteriler gibi
giysileri incelemesi ve kullanic1 yorumlarini okumasina olanak saglamaktadir (Wahba, 2014).

Sekil 9. Nordstorm sanal deneme kabini uygulamasi (Wahba, 2014)

“The Virtual Mirror’ ilk ve tek es-zamanl sanal deneme sistemine sahip bir sanal prova uygulamasidir (bkz.
Sekil 10). Miisterilerin gercekte var olan giysileri onlara uygun sanal modellerin lizerinde hareketli bir
bicimde deneyimleyebilmelerine olanak saglamaktadir (Raturi, 2018). Rakuten, Amazon gibi biiyilik
firmalar fits.me teknolojisi ile sanal deneme kabini olarak adlandirilan uygulamalar1 tercih edenler
arasindadir. Bu firmalar haricinde genis perakende zincirine de sahip olan Adidas, Hugo Boss ve Nicole
Fahri gibi firmalar da fits.me uygulamasin tercih eden hazir giyim firmalar1 arasindadir (Riccio, 2015).
Yapilan arastirmalar genel olarak kadinlarin alisveris siirecinden zevk aldiklarini, erkeklerin ise bu siireci
en kisa siirede bitirmeye yonelik davranislar sergilediklerini gostermektedir (Hart, Farrell, Stachow, Reed
& Cadogan, 2007, s. 20). Bu dogrultuda Acustom Apparel isimli uygulama erkek giyim 6zel dikimde
gelistirilen dijital bir uygulamadir. Magazada bulunan tarayicilar viicut lizerinde 200 veri noktasi
kullanarak viicut seklinin dijital profilini olusturmaktadir. Oldukca kisa siirede olusturulan 3D model
miisterinin viicuduna istenilen beden, malzeme ve 6zellikler ile uygulanabilmektedir (Riccio, 2015).
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Sekil 10. The Virtual Mirror (Raturi, 2018)

Sanal Gergeklik uygulamalari, sanal provalar ile sinirh degildir. Dior gibi baz1 moda perakendecileri kendi
sanal deneyimlerini yaratabilmek icin cesitli projeler siirdiirmektedir. Sanal defileler bu kapsamda sikca
karsilasilan projeler arasindadir. Ornegin, Dior 2016 yilinda kendi SG tasarimi ‘Dior Eyes’a imza atmustr.
Dior Eyes ile Dior, defilelerine sanal erisim saglanabilmesine olanak saglamistir (bkz. Sekil 11). Dior, iirlin
lansmanlari gibi farkli projelerde de SG uygulamalarini tercih etmektedir. SG gozliikleri ile defile deneyimi;
Balenciaga Moschino gibi firmalar tarafindan da kullanicilarin erisimine sunulmaktadir (How Virtual
Reality changes retail industry, 2016).
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Sekil 11. Dior Eyes sanal gerceklik bashigi (Dior creates its own virtual reality headset, 2015)

Uriinlerin tanitimi, insanlar ile etkilesimi bilgisayar oyunlar1 gibi farkli kanallar ile de
gerceklesebilmektedir. Bu dogrultuda gercek ve sanal diinyanin birbiri ile faydali etkilesim kurdugu bir
ornek olarak mobil oyun ‘the Sims’ ve moda perakendecisi Asos’un is birligi 6rnek gosterilebilmektedir.
Oyunun icerisinde sanal bir moda sovu diizenleyen Asos, lriinlerin ger¢ek versiyonlarini yine Asos
lizerinden satisa ¢ikartmistir (Express your style, t.y.). The Sims 2 Fashion Stuff Pack kapsaminda EA
Games’'in H&M ile ortak bir girisimi de vardir. Malzeme paketi olarak sunulan oyun eklentisi H&M yaz
koleksiyonundan esinlenen giysilerin kopyalarini icermektedir. Oyun kapsaminda bir {iriin daha sonrasinda
secilip tiretilerek H&M magazalarinda satisa sunulmustur (H&M in cooperation with the Sims 2, 2007). Bu
etkilesim kapsaminda kisiler markalarin bu iirlinlerini sanal ortamda tanima ve deneyimleme firsati
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bulurken, firmalar da triinlerinin daha genis kitlelere yayillmasi ve miisteri ile farkli boyutta bir reklam
deneyimi yasatabilmesi konusunda farkl bir platformda faaliyet gostermis olabilmektedir.

inditex grubuna ait ispanyol moda perakendecisi ZARA, AG teknolojisini kullanan markalar arasinda yer
almaktadir. ‘Shop the Look’ isimli projesi kapsaminda 2018’de diinya ¢apinda 120 ZARA magazalarinda
bulunan vitrin, podyum, online aligveris kutular1 ve zara.com gorselleri araciligi ile ZARA AR uygulamasi
lizerinden AG deneyimi sunulmustur (bkz. Sekil 12) (Koéllinger, 2018).

iPhone Screenshots

Sekil 12. ZARA ‘Shop The Look’ AG projesi, ZARA APP ekran goriintiileri (Cosco, 2018)

Dior'da AG uygulamalari tercih eden firmalar arasinda yer almaktadir. Uygulamalarina bir 6rnek olarak
‘diorcolorquake’ koleksiyonu tanitiminda kullandig1 Facebook Camera App iizerinden erisilebilen filtreleri
ornek gosterilebilmektedir. Farkl platformlarda farkl fotograf filtreleri de tasarlanmaktadir. DiorSoLight
glines gozliigii serisi ve sa¢ bandi tasarimini instagram filtreleri ile kullanicilara tanitmis ve tecriibe edinme
firsat1 vermistir (Stevens, 2019). Bu uygulamalar kullanicilara sanal deneyim tecriibesi sunarken, onlari
markanin reklam kampanyasinin da bir pargasi haline getirmektedir. Ayni zamanda markanin sosyal medya
hesaplarinda etkilesim yaratilmasi ve reklamin daha genis kitlelere ulasmasina yardimci olmaktadir. Bu tip
uygulamalar farkli firmalar tarafindan da siirdiiriilmektedir.

4. Sonug

Sanal Gergeklik teknolojisi, kisilerin ger¢ek hayattan tamamen ya da kismen soyutlandig1 ve beraberinde
sanal deneyimler yasatildig1 ortamlari ile her gecen giin hayatimizda daha ¢ok yer almaktadir. Bu teknoloji
Sanal Gergeklik (Virtual Reality) ve Artirllmis Gergeklik (Augmented Reality) uygulamalan ile eglence,
egitim, tasarim, ticaret, pazarlama ve reklamcilik gibi bir¢ok alanda tercih edilmektedir.

Glnlmiizde erisimi olduk¢a kolay olan bu teknolojiler moda sektoriinde genis bir kullanim alanina sahip
olmustur. Trendlerin hizli degisimi ve miisterilerin taleplerinde yasanan yeni egilimler, moda firmalar1 ve
tasarimcilari sanal uygulamalara yonlendirmistir. Sanal deneyimleyiciler, sanal tasarim programlari, sanal
deneme kabinleri, sanal aynalar ve hatta sosyal medya uygulamalari1 bu kapsamda 6ne ¢ikan ¢alismalar
arasindadir.

Sanal gerceklik uygulamalari, sanal deneyimleyiciler araciligl ile trendlerin sosyal medya tlizerindeki
etkilesimine yon verebilmektedir. Sanal deneyimleyiciler, gercek deneyimleyiciler gibi lriin tanitimlar
yapabilen, giysi ve iriin kombinleri sunabilen ve Kkisilerle iletisim kurabilecegi bir etkilesim platformu
yaratabilen sanal uygulamalardir. Tasarimcilar tarafindan kendilerine has imajlar ile genis kitlelere
ulasabilen halihazirda bir¢ok 6rnek mevcuttur.
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Moda tasarim siireclerinde de sanal gerceklik teknolojileri tercih edilebilmektedir. Gelistirilen programlar
tasarimcilarin ii¢ boyutlu ortamlarda tasarim yapabilmelerine ve tasarimlarin gelistirebilmelerine olanak
saglamaktadir. Uretim siireclerindeki SG uygulamalar ise firmalara daha hizli, daha kisisel ve daha
ekonomik olanaklar sunmaktadir. Sanal giysi tasarimlari, sanal teknolojiler araciligi ile 6ne ¢ikan yaratimlar
arasindadir. Dijital giysiler, tasarimcilarin sanal ortamda iirettigi, gercek hayatta hic¢ tliretilmemis olan
giysilerdir. Internet ortaminda satisa sunulan bu giysiler, tiiketicileri ile sanal ortamda bulusturulmaktadir
ve tliketicilere sanal bir deneyim yasatmaktadir. Giysilerin ger¢ek anlamda hig iiretilmemis olmasi, yarattigi
cevresel yiikii azaltirken moda sektdrti i¢in de yeni bir pazar olusturmaktadir.

Sanal teknolojiler, SG ve AG uygulamalar ile internet ve magaza alisverislerinde, tiiketici davranislari
lizerinde motivasyonlar gelistirilebilmektedir. Internet alisverislerinde iiriinlerin, yaratilan sanal avatarlar
araciligl ile U¢ boyutlu goriilebilmesine olanak saglamaktadir. Bu durum tiiketici ile iletisimin
giiclendirilmesi, liriine olan giivenin artirilmasi ve {iriin satin alma davranisini olumlu yénde etkilemesi gibi
kazanimlar yaratabilmektedir. Magazalarda kullanilan sanal gergeklik aynalar ise Kkisilerin alisveris
deneyimlerini arttirirken, daha hizli ve daha pratik bir alisveris siireci gecirmelerine olanak saglamaktadir.
Baz1 firmalar bu teknolojileri daha kisisel bir hizmet sunmak ya da kisisellestirilmis {iriin tasarimlar
yaratabilmek icin de kullanmaktadir. SG gozliikleri ile sunulan defileler, magazalarda ve vitrinlerde aktif
hale gelen AG uygulamalari, sosyal medya araciligl ile deneyimlenebilen sanal {irtinler moda sektoriinde
strdiirtilen diger ¢alismalar arasindadir.

Moda reklamlari, sanal gercgeklik teknolojileri araciligiyla daha genis kitlelere ulasarak daha ilgi ¢ekici hale
getirilebilmektedir. Bu iirtinlerin alisilagelmis reklam anlayisindan farkl bir deneyim yasatmasi, kisilerin
reklamlara olan ilgisini artirirken, kendilerinin de reklamin bir pargasi haline getirebilmektedir.

Genel anlamda, SG ve AG teknolojilerinin moda sektoriine entegrasyonunun olumlu bir etki yarattigi
soylenebilir. Firmalar sanal uygulamalar araciligl ile daha genis kitlelere ulasarak ve ayni zamanda
etkilesimleri ile yeni etki alanlar1 yaratarak avantajlarini artirabilmektedir. Tasarim boyutunda ise
tasarimcilara daha 6zgiir bir ¢alisma alani sunarken, tasarimin lretime gecirilmesinde daha hizli, daha
pratik ve daha basarili sonuglar olusturulabilmesine olanak saglamaktadir. Bu teknolojilerin ilerleyen
zamanlarda moda sektdriinde daha biliyiik bir paya sahip olacagi ve yenilik¢i uygulamalar ile geliserek
tliketicileri ile yeni iletisim kanallar1 kuracag1 6ngoriilebilmektedir.
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Ozet

Oncelikle kiiltiirel mirasimizin énemli bir grubunu olusturan
resimler; arkeolojik alanlardan miizelere, 6zel koleksiyonlardan
mimari yapilara kadar panel, kanvas, duvar ve cesitli diger tasiyici
malzemeler Ulzerinde yer almaktadir. Bunlarin korunmasi igin
niteliklerine ve ortaya koyduklar1 korunma durumlarina gore ¢esitli
yontemler uygulanir. Koruma uygulamalarinda en ¢ok tartigilan
konularin basinda resimlerin artistik degerini ve ikonografik
okunurlugunu arttirmak i¢in yapilan tamamlamaya donik
miidahaleler gelir. Ancak bunlar resimlerin korunmasi i¢in hayati bir
ihtiya¢ degildir. Daha ¢ok kozmetik miidahale niteligi tagiyan bu tiir
uygulamalar, izleyici i¢cin eserin sunumu ile ilgili problemlere
odaklanan estetik gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu gereklilik

19. yiizyiin sonlarindan itibaren farkli teknik, yontem ve
malzemelerin tartisilarak uygulandigl c¢alismalari beraberinde
getirmis; farkl yaklagimlar gelistirilmistir.

Calismada; renk teorisinin gelisimi ile birlikte, koruma

yaklagimlarinin gerekliligi olarak renksel (resimsel) tamamlama
ilkelerinin gelisiminin arastirilmas1 ve bu dogrultuda bazi 6rnek
uygulamalarin  yapilmasi amaglanmistir. Boylece Tiirkiye'de
genellikle g6z ard1 edilen konunun irdelenerek, 6rnek uygulamalarla
da desteklenerek koruma c¢alismalarina katkida bulunulmasi
hedeflenmektedir.
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tamamlama, resimsel tamamlama, renk karigimi.
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Abstract

The paintings which have a significant place in our cultural heritage
can be seen on panels, canvases, murals and various other carrier
materials situated in different locations, from archaeological sites to
museums and from private collections to architectural structures.
Various methods are practiced for the conservation of the paintings
depending on their material features and the quality of their
conservation. One of the most controversial issues related to the
conservation practices is interventions with reintegration purposes,
which are carried out to enhance the artistic value and iconographic
legibility of the paintings. However, these are not a vital for painting
conservation. Such practices, which can rather be seen as cosmetic
treatments, emerge as an aesthetic necessity, focusing on the
problems associated with the artwork's presentation for the beholder.
Since the late 19th century, that requirement has brought about the
works in which various techniques, methods and materials have been
discussed and distinctive approaches have been developed.

By including the development of color theory, the study and the
development of color theory aim to investigate the development of the
principles of color (pictorial) reintegration as a necessity of
conservation approaches and make some sample practices in that
direction. As a result, our study aims to contribute to conservation
efforts by examining the issue that is often ignored in Turkey and
supporting it with sample applications.
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1. Giris

Insanhik tarihinin en eski sanat iiretimlerinin basinda gelen resimler gecmisten giiniimiize kullanilan
malzeme ve tekniklerle cesitlilik arz etmektedir. Ozellikle iizerine uygulandig tasiyict malzemenin niteligi
(ahsap, siva, bez, tas vb.), teknigin belirlenmesinde ve koruma calismalarinda izlenecek yolun seciminde
onemli rol oynamaktadir. Bozulmus, hasara ugramis resimlerin artistik degeri ile ikonografik okunurlugunu
arttirmak icin yapilan tamamlamalar teknik olarak cesitlilik gosterse de estetik sunum olarak tek bir
cercevede degerlendirilir.

Resim konservasyonunda tamamlamalarin pratikteki gelisimine yonelik bilimsel icerikli denemeler
italya’da baslamis ve 6zellikle Cesare Brandi tarafindan 1940’larda Gestalt Kuraminin! gorsel algilamadaki
biitiin ile parga iliskisi baglantili olarak gelistirilen renk tamamlama teknigi ve kuramsal boyutu giiniimiiz
yaklasimlarina onciiliik etmistir (Brandi, 1977, s. 71-76). Bu dogrultuda tamamlama/biitiinleme veya rétus
olarak adlandirilan uygulama islemleri optik renk karisimi ilkeleri ile yapilmaktadir. Bu sebeple resimlerde
kullanilan tamamlama tekniklerinde 6nemli yer tutan renk teorisine kisaca deginmek gerekir.

ilk olarak Erken Yunan Arap psikolog ve fizyologlari tarafindan tanimlanan rengin 1666 yilinda Newton’un
1s1ktaki renklerin kesfi ile seriiveni baglamistir. Renk kuraminin gelisimi Edme Mariotte (1620-1684), J. C.
Le Blon (1667-1741), Moses Harris (1731-1785), Tobias Mayer (1723-1762), ]. Heinrich Lambert (1728-
1777), Philip Otto Runge (1777-1810) ve Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) ile 6nemli bir noktaya
gelmistir (Briggs, 2015; Seylan, 2019, s. 112-123; Goethe, 2020). Hermann von Helmholtz ve James Clerk
Maxwell ana 151k renkleri olan kirmizi, yesil ve maviyi (RGB) kesfetmislerdir. Michel-Eugene Chevreul
(1786-1889) eszamanli kontrastlik kanununu ortaya koyarak izlenimcileri az da olsa etkilemistir. Wilhelm
Oswald ve Albert Munsell standart olabilecek renk sistemleri gelistirmislerdir (Oztuna, 2008, s. 121-124;
Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015, s. 200-216; Seylan, 2019, s. 115-116; Per, 2009, s. 21). Takiben
Johanness Itten, Faber Birren ve Joseph Albers gibi sanat¢1 ve bilim insanlarinin ¢alismalari ile ti¢lii renk
sisteminin tarihsel sistemi netlesmistir.

Isiktaki renkler beyaz 151k olarak kabul edilen giines 15181n1n igerisindeki elektromanyetik enerji olarak da
bilinen farkl uzunluktaki dalga boylarindan olusur. Isik renklerinden farkl olarak boya renklerinde ise
pigmentasyon ya da renk niteligi olarak bilinen fiziki 6zellikler mevcuttur. Isik kaynaginin varliginda; bir
objeye yansiyan 151k kaynagi icerisindeki bazi renkler emilir, bazilari ise yansir. Yansiyan renk/renkler bize
objenin rengini verir (Ocvirk vd., 2015, s. 186, 191). Buna gore teoride siyah tiim renkleri emer ve yansima
olmaz; beyaz ise tiim renkleri yansitir. Gergekte siyahta bir miktar yansima, beyaz ise bir miktar emilme
olusturmaktadir.

Renklerin fiziksel 6zellikleri renk 6zii, deger ve yogunluk olmak {izere ii¢ grupta siniflandirilmistir. Renk
0zl ya da hue olarak adlandirilan 6zellik rengin cemberdeki yerini belirtir ve o rengin en parlak halidir. Sari,
kirmizi, mavi, yesil ve mor gibi renk 6zleri birbirleri ile karisarak limitsiz sayida renge ulasilabilir. Deger
kavrami rengin goreceli aciklik ve koyulugunu (151k-golge) ifade eder. Her rengin gri ton ¢ubugunda bir
kromatik deger karsihgi vardir. Ornegin, cemberdeki (hue) sar1 renk mordan daha fazla 151k yansitir ve bu
sebeple daha parlak goriintr (Oztuna, 2008, s. 136; Ocvirk vd., 2015, s. 190; Seylan, 2019, s. 120). Ayrica
bir rengin beyaza yakin 151k degerlerindeki ton farklarini tanimlamak i¢in tint kavrami kullanilir (Geng ve
Sipahioglu, 1990, s. 122). Rengin fiziksel 6zellikleri olarak renk ¢emberindeki sari, kimizi ve mavi birincil
renklerini (ana renkler); yesil, turuncu ve mor ikincil renklerini (ara renkler) belirtmek gerekir.

Sanatgilarin armoni kurallar ¢ercevesinde kullandiklari ¢esitli renk kombinasyonlari bulunmaktadir. Bu
kombinasyonlar1 12’li renk ¢emberinde Ocvirk vd. (2015, s. 195-203) ve Oztuna (2008, s. 129-141);
tamamlayicilik, ayrik-tamamlayicilik, tgliiler, dortliiler, benzerlik (komsuluk), monokromatik renkler,
sicaklik ve sogukluk ile es zamanl kontrastlik olarak belirtmislerdir. Bununla birlikte siyah, beyaz ve griler
notr olarak diisiiniilmektedir. Siyahtan beyaza giden bir gri valérde yansiyan 15181n kalitesinden ziyade
miktarindan soz edilebilir. Beyaz renklerin varligy, siyah ise renklerin yoklugu olarak da bilinmektedir.

Renklerin bulundugu yiizey karakteristigine gore etkisini belirten lustre ve rengin bulundugu yiizeyin
parlakligi veya aydinlik olma durumunu belirten luminosite renklerin gorsel algilamasini degistirmektedir.
Bunlar renkten ziyade bulundugu yiizeyin 6zellikleridir. Yiizeyin piiriizsiiz ve 151k miktarindan kaynakli
daha aydinlik olmasi rengin goriiniimiinde gorecelilik olusturacaktir (Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 118-123;

1 Gestalt'in Almanca karsilig1 sekil ya da form demektir. Biitiiniin par¢alardan meydana geldigi ve diizenlerin ayrilmaz bir biitiin olarak
organize edilmesine gore formiile edildigi soylenmektedir. Gruplama sekil-zemin iligkisi, yakinlik, ortak kader, benzerlik, devamlilik
ve kapalilik gibi ilkelere dayanir. Sekil-zemin iliskisinde zemin veya seklin bir biitiinii olusturan sekil ve zeminden farkli oldugu ifade
edilmektedir (Koffka, 1935; Todorovic, 2008).
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Seylan, 2019, s. 172-173). Ayrica Geng¢ ve Sipahioglu (1990, s. 118-123), renklerin yeginliginden
(doygunluk) s6z etmistir. Buna gore genellikle acik degerler iizerine uygulanan renkler yiiksek bir parlaklik
ve yeginlik ortaya koymaktadir.

Eszamanli kontrastliga bagli olarak ¢evreleyen renk, cevrelenen rengi kendinden daha uzun dalga boyu ile
algilamaya zorlamaktadir (Seylan, 2019, s. 173-174). Aslinda bu durum gri bir bandin siyah zemin tizerinde
acik, beyaz lizerinde olduk¢a koyu goriinmesi ile de agiklanabilir.

Konu ile baglantili diger bir 6zellik 6n-arka iligkisini olusturan derinlik veya uzam etkisidir. Ocvirk vd.
(2015, s. 225-227), sonsuz ve derin uzami olusturan perspektif?, tlist liste bindirme gibi faktorler
kullanilmaksizin iki boyutlu diizlemde sadece renklerin etkisi ile olusturulabilen uzamsal etkiyi s1§ uzam
olarak adlandirmistir. Renklerin sicaklik-sogukluk 6zellikleri s1§ uzamdaki sekil ve zemin iliskisinde 6n-
arka iliskisi olusturmaktadir. Soguk renkler (mavi, yesil, mor) sicaklarin (kirmizi, sari, turuncu) yaninda
daha arkadaymis gibi goriinecektir.

Bunun yaninda renklerin 6zellikleri ile ilgili olarak yogunluk (parlaklik veya saturasyon) degisimleri
keskinliklerin degisimine neden olacak ve keskinligin azalmas1 sekli arkaya dogru itecektir. Rengin
yogunlugunu azaltmanin iki yolu vardir: Biri renk ¢emberinde tamamlayicisi ile karistirip notr olan grimsi
kahverengiye dogru gotiirmektir. Digeri de siyah, beyaz veya gri ekleyerek ton degerini degistirmektir.

2. Renk Karistirma Metotlari

Renk karigsimlarini Caglarca (2018, s. 9-12) toplamsal karisim, ¢ikarmali karisim ve bindirme yoéntemi
olarak ii¢ yolla agiklamistir. Ancak Briggs (2012), her ¢esit renk karisiminda toplamsal ve ¢ikarmali etkilerin
olabileceginden so6z ederek; fiziksel karisim, {ist liste bindirme glazing ve optik karisim olarak ii¢ farkl
siniflandirma yapmustir.

Isiktaki renkler ‘toplamsal/additive’ olarak kabul edilmektedir. Bunlar goriintiileme sistemlerinde
kullanilan, RGB (Red/kirmizi, Green/yesil ve Blue/mavi) olarak bilinen ve baska renklerden elde
edilemeyen ana 151k renkleridir. Ikili birlesimlerde: kirmiz ile yesil sar1y, yesil ile mavi (morumsu mavi)
Cyani, kirmizi ile mavi (morumsu) ise magentayi olusturur. Ust iiste bindirildiginde ise beyaz 151k meydana
gelir (Ocvirk vd., 2015, s. 185; Seylan, 2019, s. 117). Televizyon, bilgisayar ve dijital fotograf makinesi gibi
goriintlileme sistemlerinde ii¢ 151k renginden olusan piksel gruplari kullanilir.

Cikarmali renkler boya renkleridir ve yukarida bahsedildigi gibi ana 151k renklerinin ikili karisimi ile olusan
Cyan, Magenta ve Sar1 olarak toplamsal renklerin ikili karisimindan meydana gelirler. Bu sebeple ¢cikarmali
/ subtractive olarak anilmislardir (Caglarca, 2018, s. 9; Seylan, 2019, s. 119). Ancak bu pigmentler sanatg¢inin
kullandig1 ana renk pigmentler olan kirmizi, sar1 ve maviden farkhidir. Cyan, magenta ve sarinin ikili
karisimlarindan tim sanatgi paleti elde edilebilir. Cikarmali li¢ ana rengin karisimi ise siyaha yakin ya da
kahverengimsi gri nétr bir renk ortaya ¢ikarmaktadir (Oztuna, 2008, s. 123-124).

Briggs (2012)’in agikladig: fiziksel karisimda ¢ikarmali renkler ve/veya sanat¢inin paletindeki renkler
kastedilmektedir. Bu tiir karisimda renkler gz retinasinda karisarak degil de karisimdaki renklerin 1siklari
karistirilarak sonuca ulasilir. Yani bilesimin ilgili tiim renkleri karisarak etkilesime girerler. Ancak
karisimdaki boyalarin esit seffafliga sahip olmasi gerekir. Aksi durumda bazi renkler karisimin arasindan
fazla sacilacak ve bu da goz retinasinda optik olarak karismalarina sebep olacaktir. Bu ihtimale dayanarak
fiziksel karisim genellikle ortalama-toplamsal /averaging-additive olarak adlandirilan etkiyi de
icermektedir. Ozellikle értiicii (opak3) boyalarin karisiminda ortalama-toplamsal etkilerin daha fazla
olacagl dusiiniilmektedir. Toplamsal karisimda ii¢ renk arasindaki mesafe arttirildiginda* karisimin
toplaminin daha az parlak olacagini ve gri goriinecegini soylemektedir. Kisaca karisimin beyazi ve ekraninin
siyahi birleserek griyi olusturmaktadir. Toplamsal karisan RGB beyaz yerine, ortalama-toplamsal olarak
adlandirilan gri goriinecektir.

Glazing olarak adlandirilan iist iiste bindirme yonteminde gelen 151k tiim renk katmanlarindan gecerek
¢ikarmali karisim ile sonuglanir. Ancak burada 6nemli olan st iiste uygulanan renk katmanlarinin yeterince
seffaf olmasi ve bu seffafligin birbirlerine esit olmasidir. Eger son katman tam olarak seffaf olmazsa 1s1k

2 Atmosferik perspektif ve ¢izgisel (lineer) perspektiften bahsedilmektedir.

3 Opak sifat1 donuk ve mat renk anlamlarina gelmektedir (Opak, t.y.). Daha detayli bir agiklama ile ne seffaf ne de yari seffaftir (Opacity
(optics) maddesi, t.y.).

4 Briggs (2012), burada renk piksellerinin birbirine yakinligi ve uzakligindan yani renk noktalarinin siklik ve seyrekliginden
bahsetmektedir.
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buradan daha fazla sagilacak ve bdylece boya karisiminda az miktarda ortalama-toplamsal bir etki olacaktir
(Briggs, 2012).

Glazing suluboya tekniginde ¢ok énemli bir efekttir. Icerigindeki baglayict maddeden kaynakli suluboyalar
seffaf veya berrak luminous olarak anilirlar. Bu berraklik 6zelligi ile renkler iist iiste uygulanip ¢ikarmali bir
karisim elde edildiginde teknik gerceklestirilmis olur (Curtis, Anderson, Seims, Fleischer ve Salesin, 1997,
s. 421-430). Suluboyada renkler seffaf olmakla birlikte az sulu kullanildiginda ya da siyah gibi koyu deger
renkler kullanildiginda bir miktar ortiicii (opak) olabilirler. Kisacasi yeterince sulandirilmak sureti ile
uygulanan ilk renk kuruduktan sonra diger renklerde sirayla ve kurumasi beklendikten sonra {ist liste
uygulanir. Renklerin esit seffafliga sahip olmasi durumunda ¢ikarmali bir karisim olusur. Ancak bu esitlik
pratikte tam olarak miimkiin olmadig1 i¢in karisim bir miktar ortalama-toplamsal olacaktir.

Optik renk karisiminda renkler karistirilmadan birbirinden bagimsiz olarak nokta, leke veya benekler
halinde uygulanir. Renklerin karisimi géz retinasinda gerceklesir ve tek bir renk olarak algilanir (Sekil 1).
Bu durum o6ncelikle ortalama-toplamsal renk algisi ile sonuglansa da seffaflik ve iist iiste binen glazing
renklerden dolay1 ¢ikarmal karisim da icermektedir. Ornegin, mavi ve sar1 noktalarin karisimi yesilden
ziyade ortalama-toplamsal karisim olan notr griyi verecektir. Ancak ¢ikarmali etki, gri ile birlikte yesilin de
algilanmasini saglayacaktir (Briggs, 2012). Itten (1970, s. 65), optik renk karisimini gézde titresimli ve daha
fazla seyreltik algilandigini séylemektedir. Dért renk baski teknolojisinde kullanilan Cyan, Magenta, Sar1 ve
Siyah, beyaz zemin iizerinde ¢ok kiiclik noktalar halinde karismakta ve optik olarak algilanmaktadir.
Baskinin kalitesi noktalarin kii¢tikliigii ve yogun kullanimina baglidir. Aksi durumda karisimda ortalama-
toplamsal etki olacak, bu da seyreltik ve titresimli algilamaya sebep olacaktir.

Ogden Rood tarafindan 1879 yilinda savunulan pointilist resim teknigi renk noktalarinin birleserek optik
olarak karismasi, gozde yumusak ve titresimli bir etki birakmasi ile bilinmektedir. Bu teknigin en yaygin
kullanicis1 neo-empresyonist Georges Seurat olmustur. Seurat ve Rood'un renk o6zlerini kullanarak
yarattiklar1 teknik, sanatgilara yiliksek yogunlukta renkler kullanarak diisiik kroma goriinim elde
etmelerini saglamistir (Itten, 1970, s. 65; Briggs, 2012).

Resim restorasyonunda, bilhassa renksel tamamlamalarda renk bilgisi ve renk karistirma teknikleri 6nemli
yer tutmaktadir.

Sekil 1. Optik renk karisimini gosteren sekil (Briggs, 2012).
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3. Resimlerde Tamamlama ilkeleri

Resimlerin ylizey temizligi, saglamlastirilmasi, sabitlenmesi ve kayip alanlarin dolgulanmasi dogrudan
miidahale gerektiren etkin koruma islemleridir.5 Resim ytlizeylerinin zarar gérmesi tarihi, estetik ve manevi
anlamda degisime yol acarak estetik deger kaybina neden olmaktadir. Kayip kisimlar sanat eserinin
algilanmasini giiclestirmekte ve okunurlugunun oniine ge¢mektedir. Resimlerin artistik degerini ve
ikonografik okunurlugunu arttirmak icin kayip alanlarin tamamlanmasina doéntik c¢esitli yontemler
gelistirilmistir.

italyan goérsel rotusu® adiyla bilinen renksel tamamlama tekniklerinin gelisimiyle ilgili Snemli adimlar atan
Cesare Brandi ve Umberto Baldini, modern restorasyonun onciileri olarak ilk akla gelen isimlerdir (Muir,
2010, s.19). Italya’da 20. yiizyilin baslarinda gelismeye baslayan koruma yaklasimlarina dek amatér
restorasyon olarak adlandirilan ressam-restoratorler ile genellikle taklitci tamamlamalar yapilmaktaydi
(Hoeniger, 1999, s. 149). Ozellikle 19. yiizyiln sonlarinda figiiratif tamamlamalar ile énceki dénemlerin
ruhunu yasatmak amach simgesel (emblematic) restorasyonlar yapilmistir. Hatta John Ruskin merkezli
romantik goriis bu tiir restorasyonlara karsi ¢ikmis ve bunlar 1930’lu yillardan sonra dénem dénem
sokiilerek temizlenmistir (Olsson, 2003, s. 4-5).

1930 yilinda Roma’da yapilan konferansta? rotus konusuna o6zellikle deginilmese de koruma alanindaki
kritik problemlere vurgu yapilmistir (Muir, 2010, s. 19). 1934 yilinda Floransa restorasyon laboratuvarinin
basina Ugo Procacci'nin, 1939 yilinda Roma’daki Merkez Restorasyon Enstitiisii'nliin basina (Istituto
Centrale Del Restauro) Cesare Brandi'nin gegmesi ile yaklasimlar 6zgilin eserlerin korunmasina yonelmeye
baslamistir (Olsson, 2003, s. 6).

1961 yilinda New York’ta resim kayiplarinin telafi edilmesi ile ilgili felsefi ve pratik sorunlara da deginilen
kongrede® Cesare Brandi'nin fikirleri etkili olmustur. Burada kayip alanlar igin taklitci tamamlama,
tamamlama yapilmamasi ve ayirt edici tamamlama gibi kavramlarla ifade edilen yaklasimlar ilk defa detayl
olarak tartisilmustir. Ozellikle 2002 yilinda Yale Universitesi’nde yapilan restorasyon tarihi ve erken Italyan
resimlerinin tedavileri konulu kongrede resim kayiplarinin telafisi genis anlamda irdelenmistir (Muir, 2010,
s. 19). Boylece 20. yiizyilin ortalarinda degisen restorasyon anlayislari ile bazi dini sembol niteliginde olan
panel ve tuval resimlerinin de 6nceki dénemlerde yapilan restorasyonlar1 sorgulanmaya baslamistir
(Hoeniger, 1999). Hatta yeniden yapilan ya da {istiine yapilan resimler geri alinarak 6zgilin tabakalara
ulasilmaya calisilmistir.

Resimlerdeki kayiplara iliskin miidahaleler icin tartisma konusunu olusturan ii¢ farkl yaklasim asagida
kisaca tanimlanmistir:

3.1. Taklit¢i Tamamlama

Mimetik ve iliizyonist tamamlama gibi farkl isimlerle de anilan yaklasim; eserin estetik degerini 6nceleyen
bir tutumla resmin kayip pargasinin 6zgiin gériinlimiine miimkiin oldugunca benzetilmesi islemidir. Bunlar
ciplak gozle orijinalinden ayirt edilemez (Sekil 2). Bu alanda ¢alisan restoratorler genellikle orijinali taklit
etmek konusunda uzman sanatgilar olmustur (Brandi, 2005, s. 142). Geleneksel bir yaklasim olan taklitgi
tamamlamanin 6zellikle 1930 ve 1940’lara kadar pek fazla alternatifi yoktur (Muir, 2010, s. 20). 19. ylizyilda
restoratorlerin bu teknige mahk@imiyeti, baz1 kuramcilar sayesinde, 20. ylizyi1ldan 6énce baz1 kat1 fikirlerin
dogmasina sebep olmustur. 19. yiizyillin son c¢eyreginde Geatano Bianchi'nin Floransa Santa Croce
Kilisesi'nin Bardi Sapelinde yaptig1 olduk¢a yanilticc ve eski donemlerin simgesel yeniden
uygulamalarindan olusan restorasyonu elestirilmis; ardindan John Ruskin ve Giovanni Battista Cavalcaselle
minimal miidahalenin savunucusu olmus (Olsson, 2003, s. 4-5) ve restorasyon ¢alismalarinda uzman tutum
anlayisi getirilmistir.

5 Renksel olarak tamamlama terimleri farkli sekilde kullanilmaktadir. Bunlardan bazilar1 yeniden integrasyon (reintegration),
integrasyon (integration), rétus (retouching), boyama (inpainting), iist boyama (overpainting) gibi terimlerle ifade edilir. Bu terimler
genellikle iilkelere gore farklilik gostermektedir (Bailao ve Calvo, 2015, s. 17-22). Reintegrasyon terimi Tiirk¢eye tamamlama olarak
cevrilmistir; Weyer vd. (2015, s. 329) ve Ahunbay (2009, s. 96-97) ise bu terimi biitiinleme olarak kullanmistir.

6 Ust boyamada (overpainting); orijinal resim, orijinal sanat¢ininkinden farkh el ile kismen veya tamamen birkac kat boya ile kaplanir.
Bazi iist boyamalar, kusurlu alanin sinirlarinin 6tesine tasarak giizellestirme yorumuyla, gectigimiz yiizyillarda rétus adi altinda
boyanmistir (Nicolaus, 1999, s. 295). Bu sebeple rétus kelimesi, 6zellikle yirminci ytlizyilin basina kadar yapilan asir1 boyamalar igin
kullanildigindan bazi teknik belgelemelerde kullanimi kisithdir (Bailao ve Calvo, 2015).

7 International Conference for the Study of Scientific Methods for the Examination and Preservation of Works of Art.

8 Twentieth International Congress of the History of Art.
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Sekil 2. Yagh boya tuval resminde mimetik tamamlama uygulamasi (Caglar Eryurt, 2019).

Felsefi bir altyapis1 bulunmayan taklitci tamamlama teknigi tamamen pratikte gelismis ve neredeyse 20.
ylzyilin ortalarina kadar kullanilmistir (Muir, 2010, s. 21). Taklit¢i tamamlamalar tarihi degere saygi limiti
olmayan bir uygulamaya ve istiine boyama (overpainting) mantifina doéniistiigli icin kabul edilebilir
degildir (Mora, Mora ve Philippot, 1984, s. 301; Botticelli, 2003, s. 147). 1950°li yillarda gelisen anlayis ile
bir¢ok panel resminde 6nceki rotuslarin, hatta yaniltici oldugu gerekeesi ile genis bosluklardaki tratteggio
tamamlamalarinin bile, geri alindig1 goriilmektedir (Hoeniger, 1999, s. 151).

Gordon (2000, s. 62-66), gecmiste italya’da bircok restoratériin kolay ve kisa siirede uygulandigi icin taklitci
rotuslart tercih ettigini dile getirmektedir. Hatta ayirt edici tamamlama anlayislarinin yayginlastig
donemlerde bile restoratorler 6zel olarak yaptiklari islerde taklitgi tamamlamalar yapmaya devam
etmislerdir. Ozellikle tuval ve panel resimlerinin restorasyonlarinda miisteri isteginin tercih edilen
yaklasimi etkiledigi goriilmektedir. Bu sebeple Muir (2010, s. 20) resimlerin eksik pargalarinin
tamamlanmasinin gerekliligini estetik, ticari ve dini degerlere baglamaktadir. Bailao ve Calvo (2015, s. 19-
22) da farkh felsefi yaklasimlar ile degerlendirdikleri renksel tamamlama siirecinde kararin ¢ogunlukla
¢alisan uzman gruba ve eserin sosyal icerigine bagh oldugunu sdylemektedir. Artistik, tarihi, dini, ticari,
islevsel degerler teknik ve yaklasimin yoniini degistirmektedir.

3.2. Tamamlama Yapilmamasi

Resim kayiplarinda 6zel durumlarda tercih edilen bir yontemdir. Eger restoratériin yaraticiligin
gerektirecek genis ebatta kayiplar varsa ya da kayip kisim tarihi ve kiiltiirel bir deger tasiyorsa yaniltici
olmasindan dolay1 tamamlama tercih edilmez. Bazi durumlarda 6zgiin ve yar1 tahrip olmus bir eseri o
haliyle gérmek daha 6nemlidir (Sekil 3). Ozellikle arkeolojik alanlardaki resimlerde tamamlamay1
oncelemeyen miidahalesiz yaklasimlar tercih edilir (Botticelli, 2003, s. 148). 19. ylizyilin sonlar1 ve 20.
ylizyilin baslarinda erken italyan resimlerine gosterilen yogun takdir restorasyon siireclerinde belirleyici
bir etken olmustur. Ozellikle bu durum 14. ve 15. yiizy1l eserlerinde sahtecilik ve yogun restorasyonlar ile
sonuglanmistir (Muir, 2010, s. 21-22). Miidahalesiz yaklasim politikasi ile bu durumun 6niine gecilmeye
cahisilmistir. ikinci Diinya Savasi sonundan itibaren arkeolojik restorasyon adi altinda bilhassa yogun
tahribata ugramis duvar resimlerinde bu yaklasim kendine uygulama alani bulmus; ¢ogu zaman resimler
temizlendikten sonra asinmis ylizeyler ve kayip alanlariyla birlikte mevcut sekliyle korunmustur (Botticelli,
2003, s. 148).
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Sekil 3. Tamamlama yapilmadan korunmus duvar resmi (Efes yamag evler duvar resimleri, M.S. 100-300a).

3.3. Ayirt Edici Tamamlama

Resimlerin kayip kisimlarini ¢iplak gézle anlagsilir bicimde tamamlayarak gorsel etkisini arttirmak amagh
kullanilir. Bu sebeple taklitgi tamamlama ve tamamlama yapilmamasi arasinda bir yaklasim oldugu
soylenebilir. 20. yiizyilin baslarinda gelismeye baslayan modern restorasyon teorisinden dnce resimlerin
kayip kisimlarinda tarama ve noktalama gibi teknikler ayirt edici olmas1 amaci ile zaten kullaniliyordu.
Hatta 20. ylizyilin baslarinda -Brandi’den® 6nce- renksel tamamlamalarin orijinal resimden hafifce agcik
tonda yapilmasi gerektigi dile getirilmistir (Muir, 2010, s. 22-23). Ancak 20. ylizyilin baglarina dek ayirt
edici tekniklerin kullanimu ile ilgili kuramsal bir alt yapinin olmadig1 séylenebilir.

New York'taki kongrede (1961) dile getirilen ilkeler, konunun gelistiriimesinde ilk kuramsal
yaklasimlardan biri olmustur. Tamamlama 6yle bir yapilmalidir ki, sanat eserinin kayip parcalar1 da dahil
olmak iizere bir biitiin olarak algilanmali ve eserin okunurlugu saglanmalidir (Mora vd., 1984, s. 302-303).
Ozellikle anitsal bir yap1 icerisindeki resimler yapi ile bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu sebeple mimariden
bagimsiz diisliniilemeyen resim kayiplarinin tamamlanmasi resmin mimari mekanda olusturdugu
gercekligi butiinlemelidir (Mora vd., 1984, s. 1-16, 304).

Brandi’ye gore kayip alanlar tiimevarim veya benzetme yoluyla biitiinlemeyi amaglayan herhangi bir
miidahale, yaraticisi olmadigimiz i¢in, sanat eserinin soyut diislincesinin 6tesine gecen bir miidahaledir.
Sanat¢inin eksik olan pargayi yarattigi o an1 geri getiremeyiz, dolayisiyla bize diisen sanat eserine saygi
duymak ve giiniimiize geldigi sekliyle onun biitiinliigiinii korumaktir. Bu yaklasimla kendimizi geriye
kalanlarla siirlandirmali, analojik biitiinleme yapmaksizin sanat eserinin herhangi bir kisminin
ozgunligiinden siiphe duyulmasina yol agilmamalidir. Bazi bosluklar1 varsayimsal (hipotetik) biitiinleme
olasiligy, belirli durumlar i¢in sadece kismi bir ¢6ziimdiir, marjinaldir; ancak, 6rnegin eksik bir basin veya
buna benzer bir unsurun varsayima dayali biitiinlenmesinin kabul edilmesi miimkiin degildir (Brandi, 1977,
s. 73).

9 Cesare Brandi'nin hayati ve restorasyon teorisi ile ilgili detayl bilgi i¢in Tiirkee literatiirdeki Ersen (2011)’in makalesine bakiniz.
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Her resmin hem estetik hem de tarihsel bir rol oynamakta ve birlikte boliinmez bir birlik olusturmaktadir.
Rétus, bu pargalarin higbirinin veya birligin baskin olmayacagi, béylece digerinin zarar gérmeyecegi sekilde
yapilmalidir. Brandi (1977, s. 75) ilkelerini Koffka (1935)'nin Gestalt kuramina goére kurgulamistir.
Gestalt'in ilk prensibi olarak sekil-zemin etkilesiminde; farkli renk veya ton ile etiit edildiginde, sekli
cevreleyen zeminin seklin yaninda arka planda kaldigini, seklin ise belirgin sinirlar1 varmis gibi ortaya
ciktigini dile getirmektedir. Burada sekil zeminden bagimsiz diisiiniildiigiinde parcalarin algisinda ayirt
ediciligin olmadig1 anlasilmakta ve her ikisi de biitiinii ifade etmemektedir. Sekil ve zemini birbirinden
ayiran unsur renk oldugunda, sekil zeminden sanki kontérler ile ayriliyormus gibi algilanmaktadir. Parlak
goriinen eksik kisimlari uzamsal bir etki ile 6ndeymis etkisi yaratmakta ve arkada hissi verilerek tersine
¢evrilmek durumundadir (Koffka, 1935, s. 177-305; Brandi, 1977, s. 75).

Bu durum eszamanli kontrastlik konusu icerisinde bahsedilen cevreleyen rengin cevreledigi rengi
kendinden daha ileride dalga boyunda algilamaya zorlamasi ile aciklanabilir. Seylan (2019, s. 173-174) ve
Itten (1970, s. 53-54) kontrastlik tablosunda notr gri ve kromatik renklerin aralarindaki etkiyi gosteren
temel alternatifleri gostermistir. Burada sekil zemin iliskisinde oldugu gibi zitligin vermis oldugu titresim
seklin etrafinda kontér algilamasina sebep olmaktadir. Ancak acgik-koyu veya sicak-soguk keskinligi
azaldiginda bu titresimin oOniline gecilebilir. Bu prensiplere goére tamamlama yonteminin amaci,
resimlerdeki kayip parcalarin baskin etkisini azalmak ve onlari resmin gériiniimiine dahil etmektir.

Sekil ve zemin iligkisi icin yiiz-vazo 6rneginde siyah ile beyazin zit vurgusundan kaynakli olarak eszamanl
olarak sekil ve zemin algis1i miimkiin degildir. Ya vazo ya da yiiz olarak algilanir (Sekil 4). Duvar
resimlerindeki siva kopmalarinin yarattigi bosluklarin delik olarak algilanmasina benzer. Bosluk delik
olarak oldukea arkada goriiniir. Siva ile dolduruldugunda ise beyazin parlakligindan kaynakli olarak 6n
plandadir. Burada diizenli kose doniislerinin oldugu (iiggen, kare, yamuk vb.) sivalarin, girintili koselerden
olusan sivalardan daha fazla algilandigin1 da sdylemekte fayda vardir (Mittone, 2010, s. 301). Bu sebeple
resimlerdeki kayip kisimlarin sekli, izleyicideki algilamanin boyutunu degistirecektir.

Sekil 4. Sekil-Zemin iligkisi (Derksen, 2005).
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Resimlerdeki kayip tamamlamalarinin estetik degeri ya da goriiniimii eserin tarihi ve sanatsal 6neminin
oniline gecmemelidir. Resim kayiplarindaki rahatsiz edici unsurlardan birinin goérseli algilama problemi,
digerinin ise gorseldeki devamliligin kesintiye ugramasi olarak agiklanmaktadir.

Mora vd. (1984, s. 301-315) duvar resimlerinin kayip kisimlarinin niteligine goére tamamlama yontemlerine
iliskin siniflandirma yapmistir. Patina ve benzeri yiizey kirleri icin suluboya ile yapilan glazing teknigi
Onerilmistir. Kiiciik ebattaki noktasal asinmalar icin ton alti teknigini, varsayim gerektirmeyen yeniden
yapilabilir kayiplar icin tratteggio ve diger durumlar icin genellikle nétr ton kullanimindan bahsetmistir.

Zaman icerisinde ¢esitli degisimler gecirmis ve kayiplar vermis olan tarihi eserler, sadece yapildig1 dénemin
saflig1 ile degil, ayn1 zamanda zaman igerisindeki siireci ile de tarif edilmelidir (Grenda, 2010, s. 3). Onun
6zgilinliigii tiim bu 6zelliklerinin birlesimidir. Ozgiinliik ile birlikte tamamlamalarin geri déndiiriilebilirligi
ve anlasilabilir olmasi da 6nem arz etmektedir (Agulli ve Silva, 2015, s. 95-102). Yeterli belge oldugu
takdirde tamamlamanin en 6nemli unsuru sekil veya kromatik devamliligidir. Kullanilacak malzemenin
ozellikleri iyi bilinmelidir. Ozellikle tiim tekniklere uygun olarak suluboya kullanimi hem geri doniisiimii
kolay hem de seffaflik 6zelliginden dolay1 yaygindir. Mora vd. (1984, s. 309) duvar resimleri igin
suluboyanin; Gordon (2000, s. 62-66) tempera resimler icin suluboya, yagh boyalar i¢in vernik boyalarin
kullanimindan bahsetmistir. Glinlimiizde olduk¢a genis bir yelpazeye sahip geri doniisiimlii boyalar
kullanilmaktadir. Bailao ve Cardeira (2017, s. 248-255) su bazli baglayicilardan olusan suluboyalar
haricinde, solvent bazli baglayicilar ile kuru boyalarin kullanim 6zellikleri ve karsilastirmalarini ortaya
koymustur. Malzemenin geri dondiiriilebilir olmasinin yaninda 1s1ga dayanikli, nem ve 1s1 konusunda
istikrarly, biyolojik ataklara direngli, toksik olmayan maddelerden olusmasi gerekmektedir.

Renksel tamamlama teknikleri 20. yiizyilin baslari ile birlikte koruma bilimi igerisinde kuramsal bir altyap1
ve ¢esitli yaklasimlarla gelismistir. Bu ¢ercevede, arkeolojik alanlarda tercih edilen miidahalesiz yaklasim
haricinde, resimlerin kayip pargalarinin tamamlanmasinda taklitci tamamlama ve ayirt edici tamamlama
olarak iki tiirli yaklasimdan soz edilebilir. Yiizyillardir yapilan taklit¢i tamamlamalar eserin tarihi ve
sanatsal niteligine karsi yaniltici bir sonug¢ olusturmustur. Sanatsal ve tarihi agidan tercih edilmesi oldukc¢a
zordur. Cesitli tekniklerle gelisen ayirt edici tamamlama tarihi ve sanatsal nitelige saygis1 bakimindan daha
¢ok benimsenmis goriinmektedir. Ancak uygulanan teknik kayip parcanin niteligine gore secilerek
yanilticiligin azaltilmasi gerekir. Bu dogrultuda yaygin olarak bilinen 5 farkli ayirt edici tamamlama teknigi
kullanilmistir. Bunlar tratteggio, kromatik secim, kromatik soyutlama, nétr tamamlama, ton alti (tonal
ayarlama) tamamlama basliklari altinda irdelenmistir.

3.3.1. Tratteggio

Tratteggio!® Italyanca’da tarama anlamina gelen bir kelime olup, eksik kisimlarin tamamlanmasinda
birbirinden ayr1 tonlar kullanilarak tarama veya fir¢ca darbeleri ile yapilan ayirt edici bir tamamlama
teknigidir (Sekil 5). [lk amaglanan rétusu 6zgiin resimden ayirt etmektir. Ikincisi ise diiz cizgiler veya firca
vuruslari ile mekanik bir sistem olusturarak restoratoriin eserin sanatsal niteligine etkisini 6nlemektir
(Mora vd., 1984, s. 309). Boylece bir sistem olusturularak rotus miidahalesindeki hatalar en aza indirgenir
ve resim okunabilir duruma gelir. Notr tamamlamadan farki, yiizeyin tarama ¢izgileriyle canlandirilmasidir
(Nicolaus, 1999, s. 291).

Doerner (1984), 1922 yilinda zaten kullanilan tratteggio teknigini tarif etmistir (akt. Muir, 2010, s. 22-23).
Teknik, 14. yizyin Italyan ustalarinin tempera hazirhg ve Divizyonizm!! tekniginin teorik
detaylandirilmasindan ilham alinarak 1945-1950 yillar1 arasinda Cesare Brandi yonetiminde Roma’daki
Merkez Restorasyon Enstitiisti'nde (ICR) gelistirilmistir (Brandi, 1977, s. 74; Nicolaus, 1999, s. 291; Pascual
ve Patino, 2003, s. 119). Ancak teknik 1940’1 yillara, hatta Cesare Brandi’'nin 1963 yilinda basilan kitabina
kadar kabul edilen bir yaklasim olamamistir (Muir, 2010, s. 23). Ozellikle 2. Diinya Savasi’'nda yasanan
tahribat sonrasinda yaygin olarak renksel tamamlamalarda kullanilmistir. Brandi’'nin yaklasimai ile ilk defa,
Viterbo’daki Santa Maria della Verita kilisesinin Mazzatosta Sapel freskolarinda uygulanmistir (Muir, 2010,
s. 23; Ersen, 2011). Tarama tekniginin kullanildig1 diger teknik yaklasimlarin zaten kullanilan bir teknik
olan tratteggiodan tiiretildigini soylemekte fayda vardir.

Teknik, temelde Brandi'nin 6zgiinliik ve potansiyel biitiinliik kuramlarini temsil eden estetik biitiinliigiin
saglanmasi ve ayni zamanda yapilan miidahalenin kolayca anlasilabilir olmasi ilkesine dayanmaktadir. Su

10 Tratteggio teknigi i¢in diger bir isim olarak rigatino da kullanilmaktadir (Nicolaus, 1999, s. 291; Botticelli, 2003, s. 150; Mittone,
2010, s.302).

11 Divizyonizm, Neo-Empresyonizm (Yeni izlenimcilik) akimi déneminde Noktacilik (Pointilism) teknigiyle birlikte kullanilan renkleri
ayristirma teknigidir. Bu teknigin ana fikri, renkleri karistirmadan birbirinden bagimsiz bir sekilde yerlestirmektedir. Boylece renkler
izleyici i¢in dogal optik yillarla karistirarak daha titresimli ve yogun bir renk algis1 yaratmaktadir (Hodge, 2016, s. 89).
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bazli boyalarla (acquarello) yapilan tratteggio uygulamasi 6zgiin malzeme ve teknik ile biitiinlenmis resmin
malzeme ve teknigi arasinda anlasilir bir fark olusturmaktadir. Boylece kendi ¢aginin damgasini vuran ve
yapilan biitiinlemeyi gizlemeyen, bir miidahale bi¢cimi olusturulmustur (Brandi, 1977, s. 74).

Uygulama eksik kisimlarda fir¢a ile yaklasik olarak 1 cm uzunlukta kisa dikey/diagonal ¢izgiler atilarak
yapilir. ilk tonun cizgileri atildiginda, gizgiler arasinda yaklasik olarak ¢izgi kalinhginda mesafeler vardir.
ikinci ve ti¢iincii tonlarda ¢izgi arasindaki bosluklar dolarken bazi gizgiler iist iiste gelecektir. Ust iste gelen
seffaf renklerin yaratacag titresim rétusu orijinal resimden ayirt etmeyi saglayacaktir (Mora vd., 1984, s.
309-310). Benzer titresimler Yeni izlenimcilerin kullandig1 pointilist teknikte de goriilmektedir (Mittone,
2010, s. 302; Nicolaus, 1999, s. 291). Dikey/diagonal ¢izgilerin kullanilmasi ve daha uzunca olmasi diger
tekniklerden ayiran en 6nemli faktordiir. Cizgiler; agiktan koyuya, soguktan sicaga, isiktan karanliga dogru
bir hareket tarzi ile kurgulanir. Kromatik yapilandirma (chromatic reconstruction) olarak da diisiintilen
teknik 6zellikle kiiciik ve orta ebatta bosluklarda kullanilir (Nicolaus, 1999, s. 291). Tratteggio ile hem kayip
kismin kompozisyonu yeniden yapilabilir hem de kayip kismin genel tonlamasi devam ettirilebilir (Muir,
2010, s. 23).

Sekil 5. 2,1 no’lu konut birimi ‘tiyatro odasimin’ SR 6 kuzey duvari tratteggio uygulamasi (Efes yamac evler duvar
resimleri, M.S. 100-300b).

Tratteggionun resimlerdeki tamamen kayip parcalarin yerinde kullanildigi, aksine asla 6zgiin resmin
asinmig kisimlarinda kullanilamayacagi vurgulanmaktadir. Asinmigs kisimlarda glazing teknigi suluboyalar
kullanilarak seffaf renklendirme teknigi tercih edilmistir (Mora vd., 1984, s. 310-314). Yapilma siireci
olduk¢a zaman aldig1 icin genis bosluklarda tercih edilmemistir. Tratteggio dan yola ¢ikilarak gelistirilen
diger iki teknik ise kromatik secim ve kromatik soyutlamadir.
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3.3.2. Kromatik Se¢im

1970 ve 1980’lerde Floransa’da Brandi'nin tamamlama yaklasimlarini gelistiren Umberto Baldini Floransa
Restorasyon Laboratuvari’'nin basinda iken tratteggio tekniginin tatmin edici olmadigini diistinerek bu teori
cergevesinde kendi teknik ve yaklagimlarini gelistirmistir (Baldini, 1997 ve 2001).

Ozellikle alg1 ve optik prensipleri baglaminda kromatik secim/segilmis renk (selezione cromatica) ve
kromatik soyutlama/ renk soyutlama (astrazione cromatica) metotlarini ortaya koymustur. Giinlimiizde bu
iki teknigin daha yaygin olarak kullanildigini izlemek miimkiindiir. Bu iki teknikten birinin tercihinde
resmin biitiiniinde meydana gelen kayiplarin niteligi ve boyutu belirgin rol oynamaktadir. ilki kayip
alanlarin (lakuna) sinirli, resmin biitiinlenmesi icin desen ve formlarin yeterli oldugu durumlarda
uygulanmaktadir. ikincisi, mevcut resim ile kayp alanlar arasinda sekli bir baglanti kurulamiyor, desen ve
figiirler tanimlanamiyorsa tercih edilmektedir. Bu durumda sadece renklerle gerceklestirilen bir baglanti
s6z konusudur. (Boticelli, 2003, s. 148-150).

Kiiciik ve orta ebatta bosluklarda kullanilan kromatik secim, tratteggiodaki gibi tarama yontemi ile yapilir
ve tratteggiodan farkl olarak kisa fir¢a vuruslar tercih edilir. Cizgiler dikey yonde olmak zorunda degildir;
aksine resim yiizeyinin model ya da vuruslarin takip edebilir. En énemli farkliligi renk birlestirme icin
sadece birincil renklerin tercih edilmesidir (Casazza, 2007, s. 29-64; Nicolaus, 1999, s. 291). Kromatik
secimin tercih edilmesindeki en 6nemli ilke; 6zgiin resmin eksik pargalarinin herhangi bir yaraticilik veya
yorumlama gerektirmeden yeniden yapilabiliyor olmasidir. Ozgiin kisimlara bagli olarak form ve rengin
tamamlamasina izin veren kii¢lik diizeltmeler icin kullanilmaktadir (Muir, 2010, s. 24; Nicolaus, 1999, s.
291).

Teknik, bir dizi 6rtiisen (is tiiste bindirilen) farkli renkten olusur ve yeniden yapilandirmak istenilen rengin
bilesenleri beyaz hari¢ ana renklerden segilir. Farkli renk tonlarini vurgulamak i¢in érnegin, kirmizi-sari-
kirmizi-siyah ve yesil kullanilir. Uygulama, biitiinlenecek detayin resimsel bigcimini takip ederek kiigiik bir
firca ile kiiciik taramalar kullanilarak yapilir. Renkler iist liste gelse de kendi aralarinda bazen birlegen,
bazen de birbirlerinden hafifce uzaklagan renk titresimiyle dalgali bir goériintii olusturur. Béylece miidahale
alan1 yakin mesafeden biitiiniiyle taninabilir ve orijinal renkten miikemmel bir sekilde ayrilirken, uzaktan
resmin yeniden okunurlugu ve biitiinligii kazanilmis olur (Boticelli, 2003, s. 150). Ust iiste gelen taramalar
hem ¢ikarmali hem de ortalama-toplamsal bir karisim olusturarak pointilizm de oldugu gibi huedeki
renklerin yliksek kromasi azalir ve hafif gri bir goériiniim de olusturur. Taramadan kaynaklanan titresimli
etki ile birlikte 6zgiin kisimlar arasinda ayirt edici bir goriiniim ortaya ¢ikar (Sekil 6).

4 B &3 ‘v‘, ey " ’ ."

Sekil 6. Kromatik se¢cim renk tamamlama uygulamasi (Yetis, 2020a).
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3.3.3. Kromatik Soyutlama

Genis bogluklarda kullanilan kromatik soyutlama teknigi, 6zgiin resimdeki eksik kisimlarin etrafindaki
renklerin sonucudur. Cogunlukla birincil renkler kullanilir ancak 6zgiin kisimlardaki baskin renklere bagh
olarak; genellikle dortlii sar1/kirmizi/yesil /siyah, sar1/kirmizi/mavi/siyah, sari/turuncu/mavi-yesil/siyah
ve sar1/kirmizi/mavi-yesil /siyah alternatifleri de tercih edilebilir (Casazza, 2007, s. 65-84; Nicolaus, 1999,
s. 291). Birincil renklerin kullanimi ile eksik kisimlarin etrafindaki baskin renklerin ortalamasi sonucu
resmin geneliyle uyumlu bir nétr ton yaratilir ve kromatik se¢imde oldugu gibi kisa fir¢a vuruslari ile sonuca
ulasilir. Kirmizi, yesil ve siyah konturlar ¢apraz olarak zit yonde uygulanir (Nicolaus, 1999, s. 291). Bu
renklerin birbirine girmesi, bazi konturlar saf renklerinde goriiniir hale getirecek ve digerleri bir glazing
etkisi ile kaplanacaktir.

Eger eksik kisimlar yaraticilik ya da yorumlama olmaksizin tamamlanamiyorsa kromatik soyutlama tercih
edilebilir. Buradaki cizgiler resimdeki sekilleri tamamlamaz ve kullanilan birincil renkler resmin eksik
kisminin etrafindaki kromatik 6zelliklerin tiimiinden tiiretilir (Botticelli, 2003, s. 250; Muir, 2010, s. 24).
Bosluklar ve 6zgiin resim kisimlar arasindaki ndtr baglantiy: olusturmayi, sanat eseri icinde tarafsiz kalmayi
ve yakin bir baglant1 kurmay1 amaclar (Nicolaus, 1999, s. 291). Konsept olarak nétr tamamlama ile oldukea
benzerdir ancak tarama ya da noktalamadan kaynaklanan renk titresimleri ile nétr tamamlama ve glazing
ile yapilan diger tekniklerden farklidir (Sekil 7).

fw

Sekil 7. Kromatik soyutlama renk tamamlama uygulamasi (Yetis, 2020b).

3.3.4. Notr Tamamlama

Resimlerdeki genis kayiplarda ve figliratif unsurlarda tamamlamanin varsayimsal olacagi durumlarda?l?
tercih edilir (Gordon, 2000, s. 63; Pascual ve Patino, 2003, s. 191). Eksik kisimlarin olusturdugu agik ve
parlak tonun rahatsiz ediciligini ortadan kaldirmak i¢in renk veya renklerin nétr tonlari kullanilarak yapilir.
Ozellikle arkeolojik alanlardaki resimlerin kayip kisimlari icin (Mora vd., 1984, s. 312); yaygin olarak duvar
resimlerinde tarihi belge niteligi tasiyan sanat eserlerindeki kromatik devamlilif1 saglamak icin tercih
edilmistir (Mittone, 2010, s. 302). Ancak genis ebatli ve yeniden yapilmas1 miimkiin olmayan kayiplarda da
kullanilmasi uygundur (Sekil 8).

12 Resmin igerisindeki bir yazit, yazi veya sanatgiya ait bir imza gibi tamamlanmasi gii¢ olan durumlardan bahsedilmektedir.
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Sekil 8. Notr tamamlama 6rnegi detay; dncesi (solda) ve sonrasi (sagda) (Caglar Eryurt, 2017, s. 90).

Arkeolojik alanlarda ve tamamlama icin dokiiman eksikliklerinde, 6zellikle genis kayiplar: bulunan duvar
resimlerinde, sivalarin parlak ve rahatsiz ediciligini engellemek amagli, renklendirme uygulamalar1 da
yapilmaktadir. Bu teknik ile Trompe-l'oeil ve dekoratif resimlerin (tekrar eden siislemeler)
tamamlamalarinda tratteggio kullaniminin zorluklarina karsin, 6zgiin resmin renklerinin hafifce diistik tinti
kullanilarak yeniden yapilmasi sorunlari hizlica ¢6zmektedir. Bunlarin yaninda eksik kisimlarin sivalarinin
0zgln ylizey ile ayni ya da daha al¢ak seviyede yapilmasi (Mora vd., 1984, s. 311-315; Mittone, 2010, s. 302-
303), kayip kisimlarin daha arkada goriinmelerini saglayarak ayirt ediciligi arttirmaktadir.

Aslinda nétr tamamlamada bahsedilen nétr tonlar ya da renkler degildir. Tamamlamada kullanilan nétr
renk boslugun cevresindeki renkler ile iligkili olmalidir. Bu sebeple restoratére bagh olarak gorecelidir.
Belirli bir renk 6ziine sahip olmayan ve griye kacan karisimdir. Bu karisim yakinindaki 6zgiin kisimlardan
ayr1 durmayan, tersine onlar1 birlestiren ve izleyiciye en az rahatsizlig1 veren nétr tonda olmalidir (Conti,
2007, s. 435). Althofer’e (1974, s. 78) gore, gri bir ton kullanilirsa, bitisikteki orijinal yesil tonlar izleyiciye
daha kirmizimsi bir renk olarak goriintir. Ayni sekilde, yesil olanlarin yanindaki mavi tonlar mavinin mor
goriinmesini saglar, ¢linkii kontrast kirmizi iiretir.

Sekil 9. Resimdeki tiim eksik alanlar i¢in uygun bir nétr ton uygulanmasi (Weyer vd., 2015, s. 330).
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Notr tamamlamada iki olasilik degerlendirilir,
-Resimdeki tiim eksik alanlar i¢in uygun bir nétr ton uygulanmasi (Sekil 8),

-Resmin nispeten acik ve koyu alanlari i¢in her duruma uygun (Sekil 9) nétr ton uygulanmasidir
(Nicolaus, 1999, s. 291; Pascual ve Patino, 2003, s. 191).

Kusurlu bir alani entegre etmek icin dogru noétr rengi bulmak zordur ve her durumda bu, bir resmin genel
etkisinin hem renk hem de form acisindan degisiklige ugramasina neden olur. Bir resmin sekli, notr bir
rotustan da kesin olarak etkilenir. Her nétr rétus diizlemseldir ve orijinal resmin bitisik uzamsal seklini
kendi formunun sinirlari ile bozar. Cogu durumda; nétr bir rétus, bir resmin hem form hem de renk
uzerindeki etkisini, standart veya toplam rotustan daha radikal bir sekilde degistirir (Nicolaus, 1999, s.
291). Teknigin zorlugu ve ton alti uygulamasindan farki, uygulama 6ncesinde nétr rengin arastirilip
bulunmasidir. Restoratoériin renk konusunda tecriibeli olmasi ve oOncesinde denemeler yapmasi
gerekmektedir.

3.3.5. Ton Alt1

Tratteggiodan tiireyen diger tekniklerden farkli olarak ton alti, tonal ayarlama ya da tonun diisiiriilmesi
(Baroni, 2003, s. 149) olarak bilinen bir tekniktir?3.

Teknik, eksik kisimlar i¢cin dolgunun beyazligini azaltmak, tonaliteyi esitlemek, 6zgiin resimdeki ayni tonun
hafif acig1 ve soguk olanina ulasmay1 amaglar. Ozellikle 6zgiin resimdeki kiiciik ebattaki eksik kisimlarin
parlak ve 6ndeymis gibi goriinmesini engellemek amagli ortaya ¢ikmistir. Ton grimsi olabilir ve bu da 6zgiin
renklerin yaninda arkasindaymus hissi verir. Hatta kayip kisimlar 6zgiin resmin igerisine dahil olan bir leke
izlenimi verir (Mora vd., 1984, s. 307; Baroni, 2003, s. 150). Ton alti uygulamasi yapilirken suluboya ile
seffaf tabakalar olusturularak yapilan glazing teknigi ile birlikte, tratteggiodaki cizgiler, kisa ¢izgiler ve
noktalama gibi farkl teknikler de tercih edilebilir.

Beyaz ve 6zgiin resme gore parlak olan dolgu yapilmis bosluklar 6ncelikle mevcut rengin pigmentine uygun
bir renk secilerek glazing teknigi kullanilarak suluboya ile seffaf tabaka olusturulur. Seffaf tabakalar mevcut
0zglin rengin tonundan daha diisiik ton elde edilene kadar tekrar edilir. Tercihen noktalama ve /veya tarama
kullanilarak mevcut renge bagl olarak hafif soguk ve /veya notr tonlar4 eklenerek uzamsal olarak boslugun
hafifce arkada goriinmesi saglanir (Sekil 10 ve Sekil 11).

Sekil 10. Ton alt1 renk tamamlama uygulamasi (soldaki 6ncesi ve sagdaki sonrasi) (Yetis, 2019).

Leonardo Da Vinci'nin Son Aksam Yemegi adli duvar resminde ton alt1 tekniginin olduk¢a detayl ve basaril
bir kullanimi goériiliir (Sguaitamatti, 2012). Oldukca tahrip olmus ve genis alana yayilmis olan kiigiik
ebattaki 6zgiin resim tabakalarini birlestirirken hem figiirlerin biitiinlemesi hem de 6zgiin kisimlarin ayirt

13 ftalyanca sottotono ve ingilizce undertone terimleri de teknik icin kullanilan terimlerdir ve ton alt1 Tiirkce karsihig olarak teknigin
islevi ile biitiinlesmektedir (Weyer vd., 2015, s. 336-337).
14 Burada noétr tonlardan kastedilen siyah suluboya kullanimidir. Suluboyalar seffafliga sahip oldugundan gri etkisi yaratacaktir.
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ediciligi saglanmistir (Sekil 12). Ozellikle portre detaylarindaki eksik kisimlarda, mevcut renk ve tonun hafif
acik ve soguk olani kullanilarak parlaklik azaltilmis ve hafifgce arkadaymis izlenimi olusturulmustur. Glazing
ile birlikte titresim yaratmadan noktalama ve tarama kullanildig gériillmektedir.

Bu teknik ile resimlerdeki kiiciik kayiplarda, renk tonlarinin devamlilifi saglanarak, kolayca tamamlama
yapilabilir. Aslinda normal goriis mesafesinden yeniden yapilmis gibi goriinebilirler, ancak yakin
mesafeden kolayca dyle olmadig1 anlasilabilir. Hassaslik gerektiren teknikte; bosluklar, orijinal resimle ya
ayni seviyede ya da onun arkasindaymis gibi gortniir (Mora vd., 1984, s. 307).

Bu teknige benzer Acqua Sporca ve Velatura teknikleri de bulunmaktadir.

Acqua Sporca (kirli su), genellikle potansiyel birligin tehlikeye girdigi genis ebattaki kayiplarin rétusu i¢in
alternatif bir teknik olarak kullanilmaktadir. Bu yontem, etkilenen boélgeyi olabildigince nétr bir renkle
kaplamay1 icermektedir (Murray ve Vazquez, 2010, s. 131; Napoleone, 2008, s. 22).

Velatura, 6zellikle ahsap panel resimlerinde boslugu kaybolan rengin tonlarinda rétuslama teknigidir. Bu
durumlarda, orijinalden biraz daha a¢ik bir renk tonu suluboya seffaflig1 ile tamamlanarak goriiniir birakilir.
Sivri veya kedidili fir¢a ile uygulama yapilir (Baroni, 2003, s. 149).

e

Sekil 11. Ton alt1 renk tamamlama uygulamasi (sagdaki 6ncesi ve soldaki sonrasi) (Yetis, 2019).
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Sekil 12. Son Aksam Yemegi, Leonardo Da Vinci, 1490’lar (Sguaitamatti, 2012, s. 143).

4. Degerlendirme ve Sonug

Renksel (resimsel) tamamlama, resmin eksilmis alanlarinda sanatsal ifadeyi ve ikonografik okunabilirligi
arttirmak amaciyla farkli teknikler kullanilarak yapilan 6nemli bir koruma islemidir. Giliniimiizde
yapilmasina karar verilen bu uygulamalarin sinirl tutulmasi, orijinalinden ayirt edilebilir ve gerektiginde
geri alinabilir olmasi ilkesi 6nem kazanmistir.
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Resim tamamlamalarinda, korumanin diger alanlarinda oldugu gibi (Eskici, 2018, s. 135-153), farkh
zamanlarda farkh ekollere bagh olarak degisik yontemler uygulanmistir. Ornegin bazi Batih restoratorler
bosluklarin fark edilmeyecek sekilde biitiinlenmesini taklitci/mimetik tamamlama; baz Italyan
korumacilari ise tamamlamanin kesinlikle sinirli ve orijinalinden acik¢a ayirt edilebilir olmasi gerektigini
savunmuslardir.

Gegmiste sanat eserlerinin 6zgiinliik degeri ¢cok dikkate alinmadan, estetik kaygilarla yapilmis olan taklit¢i
veya yoruma dayali (hipotetik) tamamlamalar ¢ogu zaman sahte ve yaniltici sonuglar dogurmus; bu
olumsuzluklarin giderilmesi icin bilhassa Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6énem kazanan bilimsel
restorasyon ilkelerinin geregi olarak, kuramsal temeli olan yeni yaklasimlar benimsenmistir.

Resimlerin artistik degerini ve ikonografik okunurlugunu arttirmak i¢in yapilan renksel tamamlamalarin
sanat eserinin 6zglinliigiine saygili, anlasilabilir ve geri dondiiriilebilir olmasi gerekmektedir.

Bu dogrultuda resimlerdeki kayip kisimlar 1940 yillardan itibaren Brandi’nin dnciiliigiinde Gestalt kurami
baglantili olarak sekil-zemin iliskisi baglaminda biitiin olarak degerlendirilmistir. Tamamlamalarda renk
bilgisi icerisindeki es zamanli kontrastlik ve renk karisim metotlar ile uzamsal iliski olusturularak, ayirt
edicilik olusturularak, rahatsiz edici gériiniimiin ortadan kaldirilmasi yoluna gidilmistir.

Bu baglamda, kayip kisimlarin niteligine bagh olarak tercih edilen farkli teknikler gelistirilmistir. Bu
teknikler icinde kromatik secim ve kromatik soyutlamanin tratteggio baglantili olarak gelistirildigi
diistintlirse dort farkli teknigin yaygin oldugu séylenebilir. Kromatik secim yoruma sebebiyet vermeden
tamamlanabilen, genellikle kii¢lik ve orta ebattaki bosluklarda tercih edilmistir. Kromatik soyutlama ise
yorum yapilmadan tamamlanmasi gii¢ olan bosluklarda ¢evre renklerin toplamiyla baglantili uygulanmistur.
Sekillerden bagimsiz, sadece renklerle gerceklestirilen bir uygulama s6z konusudur. Ancak her ikisi de
pratikte zaman alan uygulamasi gii¢ olan tekniklerdir. Ozellikle tarama yapilirken restoratoriin yetenegi
o6nem arz etmektedir.

Nétr tamamlama tekniginin taramanin zorluguna alternatif olarak ve/veya genis bosluklardaki rahatsiz
ediciligin tistesinden gelmek icin gelistirildigi séylenebilir. Ozgiin eserle baglantil olarak boslugun ortalama
tonu tercih edilmekle birlikte, sekle baglh olarak farkli nétr tonlarin kullanimi da yaygindir. Ortalama tonun
kullanimi kromatik soyutlama ile olduk¢a benzerdir, ancak burada tarama yapmak yerine renkler dogrudan
uygulanir. Restoratore diisen gorev; kayip kisimlar i¢in, boslugu hafif arkada gosterecek, dogru tinti (rengi)
bulmaktir.

Her ebattaki bosluklarda kullanildig1 goriilebilen ton alti uygulamasinda mevcut renk ve tonun hafif acik ve
soguk olani kullanilir. Boylece bosluklar1 notr tonda oldugu gibi hafif arkada gostererek ayirt edicilik
saglanmaktadir. Bu dogrultuda tarama, noktalama ve glazing tekniklerinin kullanimina miisaade
etmektedir. Renk/ton uygulama 6ncesinde karistiritlmadigi (hazirlanmadig) i¢in notr tondan daha pratik
ve hizl bir tekniktir.

Kayip kisimlardaki renk/tonun haricinde dolgunun dokusu (lustre), ylizey parlakligi (luminosite) ve
boslugun sekli biitiinctl gorsel algiy1 degistirmektedir. Dokulu bir yiizey ayirt ediciligi arttirirken, boslukta
rengin mat goriiniimiine sebep olacaktir. Ozgiin kisimlara gore boslugun daha piiriizsiiz ve parlak olmasi
parlakhgi arttiracak ve boslugun énde goriinmesine sebep olacaktir. Ozgiin eserdeki bosluklarin diizenli
kose dontislii veya girintili olmas1 gorsel algiyr degistirecektir. Boslugun seklini degistirme imkani
olmadigindan renksel tamamlama yapilirken dikkate alinmasi gerekir.

Gecmiste gercgeklestirilen icerigi carpitilmis bazi yoruma dayali veya taklit¢i tamamlama uygulamalariyla
resimlerin belgesel ve gorsel agidan zarar gormeleri, gliniimiizde minimum miidahale diye adlandirilan
koruma prensibinin benimsenmesini saglamistir. Bu dogrultuda, bilhassa arkeolojik alanlarda tahrip olmus,
biitiinliigiinii kaybetmis durumdaki duvar resimlerinde tamamlama yapilmayip, mevcut kalintilarin
olduklari gibi korunmalari goriisii 6nem kazanmistir.

Sonug olarak, rotusun kurallarini belirlemek zordur ve her resim kurallarini kendi icinde barindirmaktadir.
Her resim icin ideal olan tek bir rotus teknigi ve malzemesi bulunmadig1 gibi, resim kendi sartlar
dogrultusunda degerlendirilmelidir. Burada uygulamay1 yapan uzman konservatore biiyiik sorumluluk
diismektedir. Uygulanacak kuramsal yaklasim, teknik ve malzeme sec¢iminin karari giivenilir bilgiye ve
sanat tarihi, arkeoloji, koruma bilimi gibi alan uzmanlarinin gériisiine dayandirilmahdir. Uygulama dncesi
denemeler yapilarak, yaratilan gorsel alg titizlikle incelenmelidir. Konservatoriin becerisi, hakimiyeti ve
teknigin uygulanmasindaki yetenegi bu asamada ¢ok dnemlidir.
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Ozet

Gelecege yonelik diizen tasarimlarini iki kutup baglaminda diisiinmek
miimkiindiir. Buna gore bir tarafta litopya, diger tarafta ise distopya
yer almaktadir. Utopyalar ideal gelecek kurgusu yaparken;
distopyalar ise karanlk ve kaygi verici bir cerceve cizer. ikisi de diissel
nitelik tasimakla birlikte, gerceklikten kopuk degildir. Utopyanin
iyimser ongoriileri de distopyanin karamsar korkulari da her zaman
gercek diinya ile baglantill olmustur. Bu ¢aligmanin konusunu
olusturan distopik anlatilar, mevcut toplumsal diizendeki kusurlara
dikkat ¢eken ve bu kusurlar ortadan kaldirilmadig takdirde meydana
gelebilecek olumsuzluklari gosteren uyarilar olarak
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte distopyalarin erkek egemen
bir tiir oldugu ve dolayisiyla eril bakis agisi tagidigr unutulmamalidir.
Yirminci yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve kadin yazarlar tarafindan
kaleme alinan feminist distopya ise, odak noktasina kadini koyan ve
erkek egemen diizeni elestiren anlatilardir. Bu calisma, feminist
distopya orneklerinin ‘gelecege dair paranoyak tahminler’ oldugu
goriisiine kargi c¢ikarak, bu tiir anlatilar1 ‘var olan erkek egemen
diizenin muhafazakdr gercekliginin alegorileri’ seklinde kabul
etmektedir. Bu baglamda feminist distopya tiiriiniin temsilcilerinden
kabul edilen Margaret Atwood’'un 1985 yilinda yazdigr The
Handmaid’s Tale romanindan ayni adla uyarlanan televizyon dizisi ele
alinmistir. Ataerkil diizene elestirisini distopya tiirii tizerinden yapan
dizide, egemen diizenin tahakkiim araglarinin ve tabi olanlarin direnis
olanaklarinin nasil temsil edildigi nitel igerik analiz ydntemiyle
incelenmistir.
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Abstract

It is possible to evaluate future governing models as binary
oppositions. In this framework there is a utopia on one hand and a
dystopia on the other. While utopias set out an ideal future; dystopias
draw a dark and worrying picture. Though both of them are
imaginary, they are not detached from reality. Optimistic predictions
of utopia and pessimistic fears of the dystopia have always been
linked to the real world. Dystopic narratives constituting the subject
of this study are considered as warnings that draw attention to the
defects in current social order and reveal the adversities that may
occur if these defects are not eliminated. Nonetheless, it should be
kept in mind that dystopias are male-dominated and therefore have a
masculine point of view. Feminist dystopias that emerged in the late
twentieth century were written by female writers. As a result, such
feminist utopias present narratives in which women are placed at the
centre of discussion, and thus, criticize patriarchy. This study opposes
the view that the examples of feminist dystopia are ‘paranoid
predictions of the future’ and accepts such narratives as ‘allegories of
the conservative reality of the existing male-dominated order’. In this
context, the television series adapted from Margaret Atwood’s 1985
novel The Handmaid’s Tale is discussed as one of the representatives
of the feminist dystopia genre. This paper explores the representation
of how a hegemonic order uses tools of domination and the
possibilities of resistance in the series, which criticizes the patriarchal
order, through elements of the dystopia genre by conducting a
qualitative content analysis.
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1. Giris

insanin icinde yasadig1 toplumun ve zamanin dtesine bakarak, gelecege yonelik diizen tasarimlari yapma
ihtiyaci eski medeniyetlere kadar uzanmaktadir. Esit ve adil yasama hayali biitiin toplumlarda her zaman
karsilasilan bir ideal olmustur. Kisaca ‘ideal toplum tasarisi’ olarak tanimlanabilecek titopya kavramyi, ismini
16. yiizyi1lda Thomas More'un ayni adli eserine bor¢ludur ve kendisinden sonra gelen tiim toplum tasarilari
bu isimle anilmistir. Bununla birlikte, titopik kurgularin More’'un déoneminden ¢ok daha eskiye, antik caga
kadar dayandig1 bilinmektedir. Utopyalarin 5 bin yillik bir gecmise sahip oldugunu belirten Sadik Usta’ya
gore, ltopyanin yolculugunu Siimer, Misir, Yunanistan, Roma, Cin, Hindistan, Ortadogu ve Avrupa’daki
medeniyetlerde takip etmek miimkiindiir (2005, s. 7).

Kokenleri iitopya kadar eskiye uzanmayan distopyalar ise genellikle itopyanin karsiti, kotii kardesi ya da
‘yoldan ¢ikmis’ versiyonu olarak nitelendirilmektedir. Distopya yerine karsiiitopya kavramini kullanan
Krishan Kumar, litopya ve karsiiitopyanin karsilikli bagimliligina ragmen birbirlerinin anti-tezi olduguna
isaret etmektedir. Yazara gore iki kavram arasindaki iliski simetrik ya da esit degildir. Kumar, iitopya ve
karsiiitopyanin zit kavramlar oldugunu vurgular (2006, s. 172). Karsiiitopya malzemesini litopyadan
almakta ve onu yeniden kurmaktadir. Akil, bilim, teknolojik gelismeler, yeni buluslar ve modern fikirler
litopyalarin gelisimine yol acarken; ayni kavramlar zamanla insanlifi bekleyen aydinlik akibete
gotiirmeyecek, aksine karanlik bir gelecege yol acacak unsurlar olarak distopyalarda karsiligini bulmustur.
Ayni malzemelerle iitopyalar hayal kurmus, distopyalar ise kadbuslar yaratmistir.

Bu calismada ilk olarak onemli edebi ornekler ilizerinden titopya ve distopyalarin genel 6zellikleri
degerlendirilmis ve her iki kurgusal diizenin birbiri igine nasil ge¢cmis oldugu tartisilmistir. Geleneksel
litopyalarin aksine cinsiyetler arasindaki esitsizligi ortadan kaldirmaya ¢alisan, kadini ve erkegi ayni hak ve
sorumluluklara sahip esit bireyler olarak kabul eden feminist {itopyalara dair bilgi verildikten sonra ise
feminist distopya olarak nitelendirilen anlatilar ele alinmistir. Her {itopyanin i¢inde distopya, her
distopyanin icinde ise iitopya sakli oldugu fikrinden yola ¢ikan bu ¢alisma, distopik sistemlerdeki baskici
uygulamalara karsi direnisin olanakli ve olas1 oldugunu kabul etmektedir. Bu baglamda 6nemli feminist
distopya érnekleri arasinda kabul edilen Margaret Atwood’a ait Damizlik Kizin Oykiisii (The Handmaid’s
Tale, 1985) romanindan uyarlanan aym isimli televizyon dizisi incelenmistir. ilk sezonu 2017 yilinda
yayinlanmaya baslayan ve ii¢ sezondur devam etmekte olan dizideki kurgusal evrende gerceklesen
tahakkiim uygulamalari ve buna karsilik olarak gerceklestirilen direnis eylemleri degerlendirilirken nitel
icerik analiz yontemi uygulanmustir. Yazili ve gorsel metinlerde temsil edilen sosyal gercekligin agiklanmasi
siirecindeki bilgi iiretme yollarindan biri olan nitel icerik analizi yontemi, sz konusu sosyal gerceklik insan
zihninden bagimsiz olamayacagi i¢in, bilginin arastirmaci tarafindan oriilerek yapilandirilmasi varsayimina
dayanmaktadir (Ozdemir, 2010, s. 339). Bu bakimdan, ¢calismada ele alinan distopik kurgu érnegi Damizlik
Kizin Oykiisii'nde insa edilen toplumsal gercekligin incelenmesinde nitel icerik analizi yontemi tercih
edilmistir. Bu baglamda o6nce dizideki erkek egemen Gilead Cumhuriyeti'nde dinin, ¢esitli téren ve
seremonilerin, kadinlarin islevlerine gore smiflandirilmasina dayanan toplumsal diizenin, tek tip kiyafet,
yeniden isimlendirme gibi uygulamalarin ve gézetim-denetim mekanizmalarinin tahakkiim araglari olarak
nasil kullanildig1 irdelenmistir. Calismanin devaminda oldukga kati kurallara sahip bir sistemdeki direnis
olanaklar1 arastirilarak dizinin ana karakterinin hikaye anlaticiligi, kadin karakterlerin direnise yonelik
eylemleri ve dizideki kadin dayanismasina dayali érgiitlenmeler degerlendirilmistir.

Damuzlik Kizin Oykiisii dizisinin bu calisma acisindan énemini, dizinin yayina bagladigi dénemde Amerikan
toplumundaki kiltiirel, politik ve sosyal gelismelerle ve 6zellikle iki binli yillar sonrasinda Amerikan
sinemasinda agirlik kazanan giiclii kadin temsilleriyle iliski kurarak agiklamak miimkiindiir. Amerikan
sinemasinin son doénem orneklerine bakildiginda giiclii ve bagimsiz kadin temsillerine dair érneklerin
onemli dl¢lide arttig1 gozlemlenmektedir. Wonder Woman (2017), Captain Marvel (2019) gibi filmlerdeki
stiper kadin kahramanlar ile Oliimciil Deney (Resident Evil, 2002) ve Achik Oyunlar1 (Hunger Games, 2012-
2015) serilerindeki ana kadin karakterler Amerikan sinemasindaki bu egilime verilebilecek baslica
ornekler arasinda yer almaktadir. Son dénemdeki popiiler televizyon dizileri de tipki beyazperdedeki gibi
fiziksel ve zihinsel becerileriyle 6ne ¢ikan, kurtarilmay1 beklemeyen kadin karakterlere yer vermeye
baslamistir. Vikingler (Vikings, 2013- ) ile Taht Oyunlar1 (Game of Thrones, 2011-2019) dizilerindeki kadin
karakterler bagimsiz ve giiclii kadin temsilleri agcisindan 6nemli 6rneklerdir. Bu dogrultuda, Damizlik Kizin
Oykiisii dizisindeki kadin temsillerini, Amerikan sinema ve televizyon yapimlarindaki s6z konusu feminist
riizgari dikkate alarak diisiinmek gerekmektedir.

Film veya dizi gibi kiiltiirel irinlerin, iiretildigi toplumun sosyal ve siyasal yapisindan bagimsiz
disiiniilmemesi gerekliligi hatirlandiginda, dizinin yayinlanmaya basladigi dénemde Amerika Birlesik
Devletleri'nde baslayan ve diger iilkelere yayilan feminist hareketler de g6z 6niine alinmalidir. Cinsel saldir1
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ve cinsel tacizle miicadele etmek ve cinsel taciz magdurlarina yasal destek saglamak amaciyla 2017 yilinda
#MeToo etiketiyle sosyal medyada baslayarak poptilerlesen ve sonrasinda Time’s Up kampanyasiyla devam
eden bu hareketler, ilk olarak sinema endiistrisi iginde baslamis olsa da baska sektdrlerdeki istismar
magdurlarini ve cinsiyet esitsizligine ugrayan tiim kadinlar1 kapsayacak sekilde genislemistir. Ayni sene,
misyonunu “Siddet icermeyen direnis ve kendi kaderini tayin etme, haysiyet ve saygl tarafindan
yonlendirilen kapsayici yapilar insa etme yoluyla baski sistemlerini ortadan kaldirmak” (About Us Mission
and Principles, 2020) olarak belirleyen Women’s March gosterileri yapilmistir. Baskent Washington’da
baslayan ve ABD Baskani Donald Trump’in baskici politikalarina yonelik protestolar iceren Women’s March,
kadin liderliginde bir hareket olarak kendisini tanimlamaktadir. Buna gére, Damizlik Kizin Oykiisii'niin,
Atwood’'un romaninin yayinlandigir 1985 tarihinden otuz iki yil sonra neden bu dénemde uyarlanmis
oldugunu bahsedilen toplumsal gelismeleri2 dikkate alarak diisiinmek 6nem kazanmaktadir.

2. Utopya/Distopya: Hayal/Kabus

Utopyaa diisiincenin ilk érnekleriyle sozlii edebiyat gelenegine ait mitolojik dykiilerde ve efsanelerde
karsilasilmaktadir. Siimerler’in Altin Cag miti, bolluk ve baris icinde yasanan, kotiliiklerin olmadig1 bir
donemi anlatmaktadir. Tanr1 katina ulasma niyetiyle yapilan Babil Kulesi'nin Tanr1’y1 kizdirmasiyla sona
eren Altin Cag, daha sonrasinda 6zlemle hatirlanan ve {itopya olarak nitelendirilen bir dénem haline
gelmistir.

Benzer bir iitopik cag, Antik Yunan’da M.0. 7. Yiizyllda Hesiodos tarafindan yazilan Isler ve Giinler'deki
Soylar Efsanesi’'nde karsimiza ¢ikmaktadir. Hesiodos’un insanlik tarihini anlatti1 bu efsaneye goére, Tanri
Kronos tarafindan yaratilan 6liimlii insanlarin ilk irki, Tanrilar gibi yasayan, kaygisiz, rahat, acisiz, dertsiz,
ihtiyarlamayan ve bereketli topraklarda yasayan Altin Soylular’dir (2018, s. 53). Ancak devaminda yaratilan
Gtimiis Soylular, Tung Soylular, Yar: Tanri Kahramanlar ve Demir Soylularin kurdugu toplumsal diizen, her
soya adini veren madenin deger siralamasindan da anlasilacag tizere, bir 6nceki donemden daha kotiiye
dogru bir gidisi ima etmektedir.

Siimerlerin ve Antik Yunan’in Altin Cag'indaki ortak nokta, iki titopik tasvirin de ge¢mise, yasanmis ve sona
ermis bir zamana yonelik olmasidir. Sonrasinda karsilasilan iitopya anlatilarinda ise mevcut diizenin
iyilestirilmesine, dolayisiyla gelecege yonelik bir arzunun yer aldig1 gériilmektedir. Boylece titopya kavrami,
bir zamanlar var olmus toplumsal diizenden, hayal edilen ancak hicbir yerde bulunmayan bir toplum
sekline isaret eder hale gelmistir. Buna gore iitopik anlatilarin, arzu edilen toplumun olusturulmasi i¢in
elzem olan kosullar hakkinda cerceve cizdigi sylenebilir.

Utopik kurgularin énemli 6rneklerinden biri Platon’un ideal devletin nasil olmasi gerektigini anlattigi felsefi
eseri Devlet'dir. Dogru toplum yonetimi i¢cin uygulanmasi gereken yasa ve diizenlemelere dair tasarilari
kaleme alan Platon, tek tek bireylerin degil ‘genel’in mutlulugunu saglayacak ilkeleri saptamistir. Platon’un
cercevesini ¢izdigi ideal devlet modelinin, kendisinden sonra gelen {itopyaci tasarilar icin referans noktasi
olusturdugu kabul edilmektedir. Frank ve Fritzie Manuel, litopya tarihi tizerine detayl bir ¢erceve cizdikleri
Utopian Thought in the Western World isimli ¢alismalarinda bu konuya deginerek, Platoncu iitopya
anlayisinin 6lmedigini, sonraki nesillerin titopyaci fantezilerinde kilik degistirerek yeniden dogdugunu
belirtmektedir (1979, s. 72). Platon’'un Deviet'inden ylizyilllar sonra yazilan ve Platon’un ideal toplum
tasarisini referans alan bu iitopyaci fantezilerden biri de Thomas More’un {itopya kelimesini literatiire
kazandirdig1 Utopya eseridir. Krishan Kumar’a gére More, sadece ‘litopya’ kelimesini icat etmemis, yeni bir
edebi form ve daha 6nemlisi “Insani ve toplumsal déniisiimiin olanaklarina yénelik yeni ve genis kapsamli
bir anlayis” ortaya koymustur (2006, s. 46).

More’un eseriyle birlikte anilmasi gereken diger titopik kurgular arasinda, Tommaso Campanella’nin 1602
yilinda yazdig1 Giines Ulkesi ile Francis Bacon’a ait 1626 tarihli Yeni Atlantis yer almaktadir. S6z konusu
itopik kurgularda miikemmel ve neredeyse kusursuz bir sistem iddiasi s6z konusudur. Bu sistemin
sorunsuz islemesi i¢in tiim aksakliklarin, eksiklerin giderilmesi ve insa edilen sistemin dengesini ve
uyumunu bozabilecek potansiyel tehditlerin ortadan kaldirilmasi sarttir. Bu nedenle herkes, olusturulan
diizene uymalidir. Ancak tasarlanan ‘ideal diizen’in saglanmasi ve siirdiiriilmesi icin koyulan kati kurallar,
zaman icinde baskici bir yonetim anlayisinin dogmasina ve bireysel 6zgiirliiklerin ihlal ve ihmal edilmesine
yol agma tehlikesini tasimaktadir. Dolayisiyla her {itopya tasarimi aslinda totalitaryen bir tasaridir
(Yumusak, 2012, s. 65). Farkliligin ve karsit goriislerin dislanmasina dayanmaktadir. Buna gore, toplumu
esit ve adil bicimde yonetmek arzusuyla olusturulmus sistemlerin, kaygan bir zemin iizerine insa edildigi

2 Kurgusal Gilead Cumhuriyeti ile ABD arasindaki benzerliklerin karsilastirildig1 detayl bir ¢alisma i¢in bkz: Greene, 2019, s. 51-58.
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anlasilmaktadir ve s6z konusu iitopik diizenle diktatorliige dayali yonetim arasinda ince bir cizgi
bulunmaktadir. Bu durum bizi iitopyanin kétiiciil ikizine, yani distopya kavramina gotiirmektedir.

Distopyay, litopyanin tamamen zidd1 olarak diisiinmemek gerekmektedir. Utopya, toplumdaki herkes icin
ideal bir diizen seklinde tanimlaniyorsa; iitopya/distopya zitligina dayanan bir bakis acisina gore distopya
da toplumu olusturan tiim siniflar, irklar, cinsiyetler ve dinler icin kotii ve korkung bir diizen anlamina
gelecektir. Oysa genellikle belirli bir sinifin, irkin, cinsiyetin ve dinin egemen oldugu distopyalar, sadece geri
kalanlar i¢in kotiidiir. Distopik eserlerde, totaliter hiikiimetlerin kurdugu yeni diizen, bu diizenin
egemenleri tarafindan litopya olarak nitelendirilebilir. Totaliter rejimler yiiriirliige koyduklar: eskisinden
farkli kural ve uygulamalarla ideal bir diizen yarattiklarini ya da yaratma ¢abasinda olduklarini iddia eder.
Bu bakimdan distopya “Yanlis yonde gitmis bir {itopya veya toplumun belli bir kismi icin is géren bir
titopyadir” (Gordin, Tilley ve Prakash, 2017, s. 8). Distopik kurgular, ideal toplum diizeni hayalinin
imkansizlig1 tizerine kurulan anlatilardir. Toplumu miikemmellige gotlirdiigii diistiniilen ilke ve kurallarla
insa edilen ttopyalarin, icerdigi celiskiler nedeniyle eninde sonunda s6z konusu toplumun tamamu ya da bir
boliimi icin mutsuzluga ve koétiiliige yol acacagi fikri, her distopyanin 6n kabuliidiir.

Distopya kelimesi ilk olarak 1868 yilinda, John Stuart Mill tarafindan Avam Kamarasi’'nda yaptig1 bir
konusmada, yani titopya kavraminin Thomas More tarafindan ortaya atilmasindan yaklasik ti¢ yliz y1l sonra
kullanilmistir (Roth, 2005, s. 230). Bununla birlikte en 6nemli distopya 6rneklerinin, 1920’li yillardan sonra
ortaya ¢iktigini séylemek miimkiindiir. iki diinya savaginin, diktatérliik rejimlerinin ve yikimlarin ardindan,
litopyalarda vaat edilen ideal toplum diizeninin gerceklesme ihtimali olmadiginin anlasilmasi, dénemin
yazar ve diisiiniirlerini etkilemistir.

Rus yazar Yevgeni Ivanovi¢ Zamyatin’in 1927 yihinda yayinlanan Biz adli eseri, énemli ilk distopik
kurgulardan biri olarak kabul edilmektedir. Kitap, Bolsevik Devrimi’'nin 6zgiirlik, esitlik ve adalet vaadine
ragmen, bu yeni diizenin totaliter bir rejime doniisme tehlikesine dair uyar1 niteligi tasimaktadir. Biz,
yazildig1 tarihsel donem bakimindan komiinizm elestirisi olarak kabul edilirken, ingiliz yazar Aldous
Huxley’in 1932 tarihli Cesur Yeni Diinya adl1 eseri ise kapitalizm ve tiiketim toplumunun neden olabilecegi
olumsuzluklara dikkat cekmektedir. Kitabinda kurguladig: sistemin ¢ok uzak olmayan gelecekte gercege
doniisme ihtimaline dikkat ¢ekmesi bakimindan Huxley’'nin, karamsar bir bakis acisina sahip oldugu
goriilmektedir. En az onun kadar karamsar bir baska diinya tasviri Okyanusya adli tilkedeki, kati bir gézetim
ve denetim modeli iizerine kurulu totaliter bir sistemi anlatan George Orwell’e ait 1984 romaninda
karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda, gézetim iizerine insa edilmis bir sistem s6z konusudur. iktidar, kendisi
aleyhine gelisebilecek her tiirlii potansiyel elestiri ve muhalefeti 6nlemek amaciyla tiim vatandaslarin
kamusal ve 6zel alanda izleyerek bireyler izerinde baski kurmaktadir.

Karsit kutuplarda konumlandiriliyor olsalar da titopik ve distopik kurgularin ortak noktalara sahip
oldugunu séylemek miimkiindiir. Her iki toplumsal diizende de sistemin devami i¢in bireylerin kurallara
itaat etmesi sarttir. Ancak bu itaatin litopyalarda goniilli bir sekilde gergeklestigi varsayilirken, distopyalar
bunun i¢in baski ve gerektiginde zor kullanmaktadir. Utopya ve distopyalar arasindaki bir diger ortaklik ise
bireysel ozgiirliikkler meselesidir. Her iki toplumsal kurguda da devletin diizeni ve devamliligini korumak
adina bireyselliklerin géz ard1 edildigi gorilmektedir. Utopyalarin ve distopyalarin vatandaslar1 temel
ozgiirliiklere sahip degildir, ‘biz’'in selameti icin ‘ben’ feda edilmistir. Utopyalarin eninde sonunda
distopyaya doniisme riski tagimasinin temelinde bu durum yatmaktadir. Toplumdaki herkesin c¢ikarin
koruyacak ve mutlulugunu saglayacak bir sistem olusturma olasiliginin imkansiza yakin oldugu g6z 6niine
alinirsa, Utopyalarin barindirdigr ikilem ortaya c¢ikmaktadir. Vurgulamak gerekirse iitopyalar, iginde
distopya potansiyeli tasiyan anlatilardir.

Damizlik Kizin Oykiisti romaninin yazari Margaret Atwood da iitopya ve distopyanin bu 6zelligine dikkat
cekmis ve iki kavramin birlesimi olarak tistopya terimini icat etmistir. Yazara gore iitopya ve distopya, yin
yang felsefesine benzer sekilde, drtiik olarak birbirinin tezahiirtinii icermektedir (2014, s. 77). Bir kisinin,
grubun ya da toplumun iitopyasi, baska bir kisinin, grubun ya da toplumun distopyasi olabilir. Bagka bir
deyisle her ttopya kendi icinde distopyasini barindirir ve her distopya titopik bir nitelige sahiptir. Bu
dogrultuda ¢alismanin konusunu olusturan feminist distopyalari, ayni zamanda eril iitopyalar olarak
nitelendirmek mimkiindir.

3. Feminist Utopya ve Feminist Distopya

Baslica 6rneklerinden bahsedilen iitopik kurgularin, erkek yazarlarin hakimiyetinde bir tiir olarak gelistigi
gorilmektedir. Erkek egemen toplum diizenindeki cinsiyet esitsizliklerini, kadina yonelik baskilari
elestiren ve kadin yazarlar tarafindan kaleme alinan ilk feminist iitopya orneklerine ise 19. yiizyilda
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rastlanmaktadir. S6z konusu déonemde kadinlarin segme ve secilme hakki ile egitim ve is hayatinda yer
almalar1 icin miicadele veren birinci dalga feminist hareketlerin edebiyat alanindaki yansimalarindan birisi
de klasik iitopya geleneginin degiserek feminist bakis a¢isi kazanmasi olmustur.

Kadin yazarlar 6zellikle toplumsal cinsiyet iliskilerine yaklasimlarindaki belirgin
farkhiliklariyla ataerkil diizeni ¢oziimlerken var olani sorgulayan, verili olan
degismez olarak kabul etmeyen yeni bir {itopya tarzi ortaya koymus ve feminist
bir durusla yazilan bu iitopyalarda yeni bir diislince sistemi, yeni bir diinya, yeni
bir dil yaratmaya ¢alismislardir. (Siimer, 2017, s. 410)

Feminist iitopya gelenegini etkileyen dnemli isimlerden biri Charlotte Perkins Gilman'dir. Yazarin 1915
yilinda yazdig1 Kadinlar Ulkesi romaninda erkeklerin yer almadigi anaerkil bir toplumsal diizen konu
edilmektedir. Kitapta {li¢ erkegin, tamamen kadinlardan olusan bir iilkeye yaptig1 yolculugun ardindan
yasananlar, erkek karakterin bakis acisiyla anlatilmaktadir. Kadinlari, korunmasi ya da fethedilmesi
gereken varliklar olarak goren erkek karakterler, zaman gectikce bu yeni tlilkedeki kadinlarin, kendi
zihinlerindeki cinsiyet¢i onyargilarin tam tersine, zeki, giiclii, bilgili, becerikli ve korkusuz olduklarim
kesfeder. Yazarin, kadinlardan olusan bir diinyanin daha barisgil ve adil olacagina dair inanci, romanin
temel arglimanlarindan birini olusturmaktadir. Bununla birlikte feminist titopyalarin, kadinin erkekten
istiin goriilmesine yonelik bir anlayisa sahip oldugu diisiiniilmemelidir.

Feminist titopyalar, kadin/erkek diializmini ve bunun yansimasi olarak gelisen doga/kiiltiir, ruh/akil gibi
ikilikleri reddederek, cinsiyetler arasinda is birligini, biitiinlesmeyi ve boylece dengeyi yiicelten anlatilar
olarak kabul edilmektedir. Bu ¢ercevede ¢ogu feminist {itopyada her iki cinsiyetin 6zelliklerini tasiyan
androjen varliklarla karsilasilmaktadir. Toplumsal cinsiyet anlayisindan kaynaklanan béliimlenmeyi
elestiren bu anlatilardaki androjenlik hem fiziksel hem de semboliktir (Yildirmaz, 2005, s. 128). Androjen
temasini isleyen feminist iitopyalardan biri olarak Ursula K. Le Guin’in 1969 yilinda yayinlanan romani
Karanligin Sol Eli'ni 6rnek vermek miimkiindiir. Yilin belli zamanlarini kadin, belli zamanlarini ise erkek
olarak geciren insanlarin yasadigl bir gezegeni anlatan roman, bir cinsiyetin digerinden {iistiin oldugu
goriisiine karsi ¢ikan, kadin ve erkegi toplumsal hayatta esit haklara sahip, birbirini tamamlayan bireyler
olarak kabul eden feminist {itopya anlayisini yansitmaktadir.

Feminist litopyalar, cinsiyet esitsizliginin kaynagi olarak gordiigii ataerkil ideolojiyi elestirerek, kadin ve
erkek arasindaki uyuma ve dengeye dayaly, esitlige, 6zgiirliiklere ve adalete 6nem veren alternatif toplumsal
diizenler 6nermektedir. Bu acidan bakildiginda, her iitopyanin kendi icinde distopya potansiyeli tasidigi
goriislinlin aksine, feminist litopyalart eril distopyalar olarak yorumlamak olanakl degildir.

Bahsedildigi lizere distopyalar, kadin ya da erkek ayrimi yapmaksizin toplumdaki tiim bireylerin baski
altinda tutuldugu ve 6zgiirliiklerinin ellerinden alindig1 bir diinya tasvir etmektedir. Bununla birlikte -tipki
itopik eserlerde oldugu gibi- distopik kurgularin ¢ogunlugu erkek yazarlar tarafindan yazilmistir ve
dolayisiyla da bakis agisi erildir. Bu eserlerdeki kadinlarin, cinsiyetsiz otomatlar ya da rejimin cinsellik
kurallarina meydan okuyan ve ana karakteri bastan ¢ikaran asiler olarak konumlandirildig1 goriilmektedir
(Atwood, 2004, s. 516). Kadin yazarlarin kaleme aldig1 feminist distopyalarda ise, kadinin baski ve kontrol
altina alinarak, bireyselliginin ortadan kaldirildig1 erkek egemen totaliter bir diizen anlatilmaktadir.
Feminist distopyalarin odak noktasinda kadin yer alir ve 6ykii, kadin ya da kadinlarin bakis a¢isindan ilerler.

Katharine Burdekin tarafindan yazilan ve 1937 yilinda yayinlanan Swastika Geceleri feminist distopya
gelenegini baslatan eser olarak kabul edilmektedir. Burdekin yarattifi kurgusal diinyada, Hitler
yonetimindeki Nazi Almanya’sinin kadinlara yonelik baskici politikalarindan yola ¢ikmistir. Romanda, Nazi
hegemonyasi tarafindan degersiz ve asagilik konuma yerlestirilmis olan kadinlarin tek islevi iistiin Alman
irkinin devam etmesi icin ¢ocuk dogurmaktir. Adeta damizlik hayvanlar gibi muamele goren kadinlarin
toplumsal hayattan tamamen silinerek, her bakimdan gii¢siizlestirilmesi benliklerini kaybetmelerine yol
acmistir. Swastika Geceleri’nin de ornekledigi iizere, feminist distopyalar, ataerkil diizenin her alanda
egemen oldugu bir diinyay1 konu almaktadir. Siyasal, ekonomik ve toplumsal hayatin erkek tarafindan
diizenlendigi ve kontrol edildigi, kadinin sorgusuz sualsiz itaat etmek zorunda kaldig1 bir sistem soz
konusudur. Bireyselligini ve ozgirliigiinii kaybettigi boyle bir dizende kadinin islevi sadece cocuk
dogurmaya indirgenmistir. Damizlik Kizin Oykiisti'ndeki ana karakterin séyledigi gibi, kadinlar “iki bacakh
rahimler” den baska bir sey degildir (Atwood, 2019, s. 183). Cocuk diinyaya getirmek, kadinin biyolojik
kaderi olarak dayatilmaktadir. Dolayisiyla boyle bir diizende kadinlara kendi viicutlari izerinde s6z sahibi
olma hakki verilmez.

Feminist distopyalar1 kaleme alan yazarlarin 6ncelikli amacinin, ataerkil diizenin kadinlar i¢in olusturdugu
tehdide dikkat cekmek oldugunu séylemek muimkiindir. Bu tiirdeki eserler tasvir ettikleri diinya
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araciligiyla toplumsal cinsiyete dayali ayrimcilifa karsi ¢ikmakta ve kadinlarin maruz kaldigi her tiirli
siddeti, tacizi, tecaviizii ve esitsizligi elestirmektedir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan Damizlik Kizin
Oykiisii televizyon dizisi, feminist distopyalarin vurguladigi konular1 gésterirken bir taraftan karanlik ve
kimi zaman izlemesi zorlasan bir diinya sunmakta, diger taraftan ise boyle bir diinya i¢in bile degisim timidi
olabilecegini hatirlatmaktadir.

4. Damzlik Kizin OyKkiisii

Margaret Atwood’un 1985’te yayinlanan Damuzlik Kizin Oykiisii romani, ayni isimle 1990 yilinda sinemaya,
2017 yilinda ise televizyon dizisine uyarlanmistir. ik sezonu romandaki olay érgiisii ile benzer olan dizi
yakin gelecekte, ABD'de ge¢gmektedir. Nedeni hakkinda fazla ipucu verilmeyen bir cevre felaketinden sonra
kisirlik yayginlasmis ve bu nedenle niifus giderek azalmaya baslamistir. Kadinlarin pek azi hamile
kalabilmekte, diinyaya gelen bebeklerin de ancak beste biri saglikli dogmaktadir. Kimin yaptig1 sozde belli
olmayan teror eylemlerinin iyice korkuya yol actig1 bu karisik ortamda, kendilerine ‘Yakup’un Ogullarr’
diyen bir grup erkek, liberal demokrasiyi diktatorliige doniistiiren bir darbe gerceklestirir. Boylece
teokrasiye dayali, erkek egemen, muhafazakar bir yapi tizerine temellenen Gilead Cumhuriyeti kurulur. Yeni
rejimin ilk faaliyetlerinden biri kadinlarin ¢alisma hayatindan uzaklastirilmasi, banka hesaplarina el
konarak ekonomik 6zgitirliiklerinin ellerinden alinmasi olur. Sonrasinda ise, dogurganlik islevine sahip
kadinlar tespit edilir ve damizlik kiz olarak yetistirilmek iizere Kizil Merkez’e gonderilir. Bu kadinlarin
¢ocuklari da yiiksek riitbeli komutanlarin ailelerine verilmek tizere devlet tarafindan alikonur.

Ana karakter June (Offred), damizlik kiz olarak komutan ve esine tahsis edilmistir. Dizi, June’'un ge¢mis
hayatinda esi Luke, kizi Hannah, en yakin arkadasi Moira ve kimi zaman da annesiyle ilgili anilarim
hatirladigl geriye doniisler ve Gilead’da, komutan Fred ve esi Serena Joy’la yasadiklari, diger damizliklarla
olan arkadaslig1 ve komutanin soforii Nick'le arasinda gelisen duygusal iliskiyi konu alarak ilerlemektedir.
Dizinin ilk sezonu Atwood’un romanina sadik kalinarak uyarlanmistir, ancak ikinci ve iigiincii sezonda yer
alan olaylar kitaptan bagimsiz olarak devam etmektedir.

Calismanin bu béliimiinde, kisa 6zeti anlatilan Damizlik Kizin Oykiisii dizisinin yayilanmis olan ii¢ sezonu
iizerinden Gilead toplumundaki eril iktidarin tahakkiim araglari ve buna karsilik olarak bu tahakkiime
maruz kalan kadinlarin direnis yontemleri incelenecektir.

4.1. Gilead'in Tahakkiim Araglari

Tarih boyunca karsilasilan totaliter rejimlerin, sadece siyasi ve ekonomik alanda degil egitim, aile, cinsellik
ve diger glindelik hayat rutinleri ile ilgili kat1 diizenlemeler ve sinirlamalar getirdigi bilinmektedir. ABD’de
darbe ile iktidar ele geciren Gilead yonetimi de kisisel hak ve 6zgiirliikleri yok sayan benzer uygulamalara
sahip distopik bir diizen kurmustur. Margaret Atwood Damizlik Kizin Oykiisiindeki evreni kurarken
“Insanlarin bir zamanlar bir yerlerde yapmis olmadiklari ya da yapmak icin gerekli araglara zaten sahip
olmadiklart higbir seye yer vermedigini” belirtmektedir (2014, s. 99). Yazarin bu yaklasimi romandaki ve
dizideki distopik tasarimi hayali bir kurgu olmaktan c¢ikararak, tarihte karsiligi olan gerceklere
yaklastirmistir.

Gilead, kadinlarin elinden ekonomik 6zglirliigiinii almis, bilgiye erismesini ve bilgiyi yaymasini yasaklamis,
kendi bedeni iizerindeki kontroliini ortadan kaldirmistir. Erkek egemen yonetim anlayisinin benimsendigi
Gilead’in baski araglar1 agirlikli olarak kadinlar tizerinde etkili olmasina ragmen, aslinda erkeklerin de
boylesi bir totaliter rejimde ne kadar 6zgiir olduguna ya da olabilecegine dikkat cekmek gerekmektedir.
Komutanlar disinda kalan erkek karakterler icin de istediklerini yapmakta serbest olduklari bir yasam
alanindan bahsetmek miimkiin gériinmemektedir. Dizinin uyarlandig1 kitapta komutanin séyledigi “Daha
iyi asla herkes i¢cin daha iyi demek degildir. Kimileri i¢cin daha kotli demektir, her zaman” s6zleri s6z konusu
durumu ornekler niteliktedir (Atwood, 2019, s. 272). Bu dogrultuda, yonetici sinifi olusturan komutanlar
ve diger Ust dlizey gorevliler icin eril iitopya tlilkesi olarak diisiiniilebilecek Gilead’daki tahakkiim araglarina
deginmek 6nemlidir. S6z konusu baski araclari olarak; referansi din olan kutsal metinler, damizlik kizlarin
yeniden isimlendirilmesi ya da Gilead’daki tiim kadinlarin islevlerine gore siniflandirilarak toplumdaki
statiilerine isaret eden belirli renk ve modelde kiyafet giymeye zorlanmalar1 gibi benligi silmeye yonelik
uygulamalar, eril ideolojiyi destekleyen toren ve seremoniler ile gozetim mekanizmalari ele alinacaktir.

Teokratik bir yonetim bigimine sahip olan Gilead’da dinin, yasalar ve diger hukuk kurallari ile esdeger giicii
bulunmaktadir. Gilead, ¢cocuk sahibi olamayan yiiksek mevkilerdeki ailelere damizlik kiz tahsis edilmesine
dayanan uygulamalarini, Eski Ahit'te gecen bir pasaja dayandirmistir. Romanin basinda alintilanan s6z
konusu metinde ¢ocuk sahibi olamayan Rahel esi Yakup’a “Bana ¢ocuk ver yoksa dlecegim” demekte ve bu
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duruma ¢6ziim olarak cariyesi Bilha'y1 Yakup’a sunmaktadir; “Onunla yat, benim i¢in ¢cocuk dogursun, ben
de aile kurayim” (Atwood, 2019, s. 11). Bu anlayisa gore damizlik kizlar ¢ocuk dogurarak, sadece iilkeye
degil Tanri'ya da hizmet etmis olmaktadir. Ge¢mis ¢aglardan itibaren toplum diizenini yonlendiren bir ara¢
olarak kullanilan dinin, eril sistem lehine yorumlanma egiliminde oldugunu goézlemlemek olanaklhdir.
“Tektanrili dinler, kadinlarin dogasina, statiisiine ve roliine iliskin normlar1 vazederken, i¢cine dogduklar1 ve
karsilifinda mesrulastirip pekistirdikleri ataerkil sinifli toplumlarda var olan degerleri temel almislardir”
(Berktay, 2014, s. 26). Boylece dini sdylemler eril ideoloji icin mesrulastirma islevi listlenmistir.

Teun Van Dijk iktidarin kurulmasi ve yeniden tliretilmesi i¢in sdylemin 6nemine dikkat cekmektedir.

iktidarin uygulamimi icin hayati olan nokta, bilgi ve inanclarin ustaca
yonlendirilmesi, inanclarin 6nceden formiillestirilmesi ya da karsi-ideolojilerin
sanslir edilmesi yoluyla toplumsal bilislerin olusumu {izerinde denetim
kurmaktir. Bu tasarimlar toplumsal iktidar ile sdylemin {iretimi, anlasilmasi ve
iktidarin harekete gecirilmesinde sdylemin toplumsal islevleri arasindaki temel
bilissel baglantiy1 olusturur. (1994, s. 378)

Sorgulanamaz o6zellikleri ile dini sdylemler, Van Dijk’in isaret ettigi lizere, Gilead iktidarinin giicini
besleyen ve bu iktidar1 yeniden tireten en 6nemli dinamolardan biri haline gelmistir. Kadinlar iizerinde
uygulanan insanlik dis1 politikalarin biiytik kismi giiclinii ve mesruiyetini kutsal metinlerden almaktadir.
Dini buyruklarin sorgulanamaz dogmalar olarak dayatildig1 bu diizende, dini metinler rejimin ¢ikarlar
dogrultusunda yanlis yorumlanmakta ve amacindan saptirilmaktadir. S6z konusu metinlerin ana kaynagi
olan Incil sadece komutanlarin erisebildigi ve kadinlarin okumasina izin verilmeyen kitaplar arasinda yer
aldigindan, s6z konusu buyruklarin gercekligini kontrol etmek miimkiin degildir. Bununla birlikte,
muhafazakar Gilead rejiminde kadinlar, iffetlerini korumalari ve ahlaka uygun davranmalari yoniinde kat1
bir denetim altinda tutulurken, diger taraftan her ay tecaviize ugramalarinin celigkili oldugu
vurgulanmalidir. Bu nedenle Gilead’da eril iktidarin otoriter ve baskici politikalarini mesrulastirmak i¢in
dini alet ettigi ortaya ¢cikmaktadir.

Bir diger tahakkiim stratejisi olarak Gilead toplumunda damizlik kizlarin kendi isimlerini kullanmalarina
izin verilmedigi goériilmektedir. Ingilizce’de aidiyet belirten of ekinin damizhik olarak verildikleri evin
erkeginin ismine eklenmesiyle Offred (Fredinki) veya Ofglen (Gleninki) seklinde anilirlar. Damizlik kiz
baska bir eve atandig1 zaman, ismi tekrar degismekte ve yeni evin komutaninin ismini almaktadir. Bu
stratejinin amaci, kadini1 kendi 6znelligini belirleyen isminden mahrum birakarak kimliksizlestirmektir.
Damuizlik kizlar, gegmis hayatlarina dair ellerinde kalan tek sey olan isimlerini de yitirerek, kimliklerinden
ve gecmislerinden uzaklastirilmaktadir. Dizide ana karakterin adi June olarak ge¢cmekle birlikte, romanda
gercek ismi belirtilmemektedir. Margaret Atwood bu durumun nedenini tarih boyunca adlar1 degisen ya da
kaybolan insanlar érnek vererek agiklamaktadir. Yazar ayrica, kahramana verilen Offred isminin Ingilizce
offered gibi bir olasilig1 da icerdigini ve dini bir adak veya kurbanlik olarak sunulan bir anlama isaret ettigini
belirtir (2019, s. 17). Diinyaya ¢ocuk getirmekten baska islevi olmayan varliklara indirgenen damizliklarin
isimsizlestirilmesi; bir yandan kadini erkegin kullanimina tahsis edilmis biyolojik bir nesne konumuna
yerlestirirken, diger yandan komutanin ismiyle anilir olmasi kadinin erkege olan tabiiyetini
vurgulamaktadir.

Gilead'in toplumsal diizenlemeleri biiyiik oranda kadinlarin siniflandirilmasina dayanmaktadir. S6z konusu
siniflandirma, Hiristiyan distiniir Augustinus’un, Tanrt Devleti isimli eserinde yaptig1 kadina yonelik ayrimi
hatirlatmaktadir. Buna goére Augustinus kadini ii¢ sekilde ele almaktadir; bastan ¢ikarici olarak kadin,
seytanin kotii planlarinin aracidir; es olarak kadin, ailenin diizenini korumakla goérevli kocanin aracidir ve
anne olarak da Tanri'min yaraticiliginin aracidir. Hangi amaca hizmet ettigine bagh olarak, kadin ya
lanetlenir ya da kutsanir (Agonito, 1977, s. 74). Kadinlarin Augustinus’unkine benzer ancak daha detayh
simflandirilmasi Damizhik Kizin Oykiisi'nde de karsimiza ¢ikmaktadir. Gilead toplumunda yedi tip kadin
bulunmaktadir. Bunlar; dogurganhga sahip damizliklar, damizliklar disipline ve kontrol etmekle sorumlu
Teyzeler, dogurganlik islevi olmadigi icin ev isleriyle gorevlendirilen Martha'lar, diisiik riitbeli (gardiyan)
veya riitbesiz (econopeople) erkeklerle evli ekono-kadinlar (econowives), ev i¢i alana hapsedilmis komutan
kocalarina bagimli Esler, komutanlarin cinsel fantezilerini gerceklestirmeleri icin 6zel mekanlarda
calistirilan Jezebeller ve son olarak sug islemis ve bu nedenle zehirli atiklari temizleme yontemiyle yavas ve
acili bir olim icin kolonilere gonderilen, dogurgan olmayan gayrikadinlardir (unwoman). Gilead
kadinlarinin bu sekilde siniflandirilmasi Leigh K. Kolb’a gére kole sinifinin yeniden tesis edilmesidir (2019,
s. 45). Kole smifi icindeki is boliimi ise, erkegin fiziksel, cinsel ve duygusal ihtiyaglarinin en iyi sekilde
karsilanmasina yonelik olarak diizenlenmistir. Toplum i¢indeki statiilerini esleri araciligiyla saglamlastiran
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komutanlarin giindelik isleri Martha’lar tarafindan halledilmekte, cinsel fantezileri icin Jezebeller devreye
girmekte ve soylarinin devami icin de damizlik kizlar imdada yetismektedir.

Kadinlarin hangi sinifa ait oldugu, giydikleri kiyafetlerin rengi ve bicimi ile daha da fazla vurgulanmaktadir.
Damizlik kizlar kirmizi, esler mavi, Marthalar yesil, teyzeler kahverengi ve ekono-kadinlar gri renkli
elbiseler giymek zorundadir. Giysi konusu tarih boyunca genellikle kadin etrafinda sekillenmistir ve
gliniimiizde de hala kadinlarin nasil giyinmesi gerektigini dikte etmek isteyen zihniyetler varligini
strdiirmektedir. Atwood, damizlik kizin elbisesinin tasariminin, belli bir dini baz almadigini, ¢gocuklugunda
satilan lavabo temizleyicilerinin iizerindeki ‘Yashh Hollandali Temizlik¢i’® figlirlinden ilham aldigim
soylemekle birlikte, yiizii gizlemeye yarayan sapka ve bonelerin kullanildig1 Viktoryen Dénem’e de isaret
etmektedir (2014, s. 100). Damizliklarin disar1 ¢ikarken takmak zorunda oldugu ve yan yana ytriiylp
onemsiz konularda sohbet ederken bile birbirinin yiiziine bakmalarini olanaksiz hale getiren basliklar,
kadinlar1 ‘korumaya’ yonelik oldugu iddiasi tasimaktadir. Ancak bu iddianin arkasindaki asil amacg,
kadinlarin tam anlamiyla gérmesini ve ayni zamanda goriilmesini énlemektir. Boylece iletisim kurmak,
cevreyi algilamak ve anlamak miimkiin oldugu kadar zorlastirilmaktadir.

Herhangi bir dinle ilgisi olsun ya da olmasin insanlara belirli tipte kiyafetler giymeyi dayatma politikasi,
distopyalarda ve iitopyalarda tahakkiim araci olarak siklikla yer almaktadir. Thomas More’un Utopya’sinda
oldugu gibi vatandaslarinin tek renk ve bicimde kiyafet giymek zorunda oldugu bir diizen s6z konusudur.
Eril titopya tilkesi Gilead da kadinin bireyselligini silerek anonim hale getirmek amaciyla 6nce isimlerini
ellerinden almakta ve sonra tek tip kiyafetler icine hapsederek kimliksizlik duygusu olusturmaktadir. Philip
Zimbardo, baskalar: tarafindan 6zel bir birey degil, sadece sistem tarafindan islenen birbirinden farksiz
‘diger’leri gibi davranildiginda ya da varlig1 6nemsenmediginde kisinin kendisini kimliksizlik hissedecegini
vurgular (2007, s. 473). Boylece bireylerin benliklerini ortaya koyabilecekleri Kkisisel o6zellikleri
baskilanarak, uyum ve itaat saglanmaktadir. Ote yandan kadinlarin bu sekilde kimliksizlestirilmesinin bir
diger islevi, erkeklerin kadin izerinde egemenlik ve kontrol kurma anlayisini harekete gecirmesidir. Ciinkii
kimliksizlestirme, insandisilastirma siirecinin parg¢asidir ve insandisilastirilan bireylerin haklar1 kolaylikla
goz ardi edilebilir.

Gilead rejiminde toren ve seremonilerin de 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Kalabaliklar esliginde
gerceklestirilen evlilik ve o6zellikle dogum seremonileri, rejimin aile ve {liremeye dair dayatmasini
vurgulamaktadir. Damizlik kizlarin, ‘atandiklar’’ evde, zamanlamasi yumurtlama dénemine denk gelecek
sekilde ayarlanan ve ‘seremoni’ olarak adlandirilan cinsel birlesme ise, dnce ev halkinin tamaminin
katilimiyla ve dualarla baslamakta, sonrasinda ise esin gozii 6niinde (hatta kucaginda) komutan ve damizlik
kiz arasinda gergeklesmektedir. Dokunmanin, zevk almanin ya da herhangi bir duygunun yasak oldugu bu
birlesme, acik bir tecaviiz oldugu halde rejim tarafindan ‘kutsal bir gorev’ olarak nitelendirilmektedir.

Gilead’daki torenler ise genellikle cezalandirmaya yoneliktir ve izleyiciler 6niinde gergeklestirilir. Herhangi
bir iktidarin varligini siirdiirmesi, giiciinii pekistirmesi icin suca ve suglulara ihtiyaci oldugu, dolayisiyla
sucun iktidarin yararlandig1 bir unsur haline geldigi goz 6ntline alindiginda, yasa koyucunun suga karsi
olusturdugu ceza sayesinde giiclinii gosterdigi, kendisine duyulan giiveni veya korkuyu pekistirdigi ve bu
giiveni/korkuyu stirekli olarak yeniden insa ettigi gériilmektedir. Emek Cayli Rahte’nin de isaret ettigi tizere
korku yaratmak ve tahakkiim kurmak patriyarkanin varligini siirdiirmesi i¢in eldeki en énemli kozdur.
“Korkunun olmadig1 yerde tahakkiimiin araclari islevsizlesir, tesisi gii¢lesir” (2018, s. 26).

Dizide anlatilan evrende, s6z konusu korkuyu yaratmak icin kullanilan yontemlerden biri de topluluk
oniinde yapilan infazlardir. Cezalandirmanin fiziksel ac1 ¢ektirmeye ve seyirlik olmaya dayali olmasi
Aydinlanma Doénemi'ne kadar varligini siirdiiren en eski uygulamalardan biridir. Michel Foucault,
Hapishanenin Dogusu (1975/2006) adl kitabinda idam gibi 6liim cezalar1 ile gesitli uzuvlarin koparilmasi,
kirbacglama, daglama ve damgalama gibi iskence yontemlerinin, fiziksel ac1 ¢ektirmeye dayanan cezalar
olarak genis kitleler 6niinde gerceklestirildigine dikkat ¢ekmistir (s. 40-41). Bedeni en siddetli sekilde
cezalandirmaya yonelik bu tarz gosteriler, ileride gerceklesme olasiligi olan benzer sug¢ eylemleri i¢in
caydirici ve ibret olma niteligi tasimaktadir. Gilead Rejimi de idam cezalarini kalabalik izleyicilerin 6niinde
ve hatta kimi zaman damizlik kizlarin da katildig1 toplu bir térende gerceklestirmektedir. Kadinlarin infaz
eylemine cezalandirici olarak katildig1 bu térende, damizliklar cember olusturarak sucluyu taslamakta ya
da ciplak elleriyle sucluya saldirmaktadir. Bu durum romanda Ingilizce participation (katilim) ve execution
(infaz) sozciiklerinin birlesimi olarak particicution seklinde adlandirilmaktadir. Kat1 bicimde denetlenen
damizlik kizlarin, bir erkege dldiiresiye saldirip i¢cindeki bastirilmis 6fke ve isyan duygularini bu sekilde
bosaltmasi, sistem tarafindan emniyet supabi islevi gormektedir. June’un bu durum ile ilgili yorumu “Hep
beraber yapilinca su¢ kimsenin iizerine kalmaz”dir (Atwood, 2019, s. 354) ve boylece kadinlarin ‘toplu
cinayet’ eylemi mesrulastirilmis olmaktadir. Infazin ardindan kentin belli noktalarinda isyancilarin
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cesetlerinin asili vaziyette sergilenmesi de yoldan gecgerken 6li bedenleri géren herkese sisteme karsi
¢ikmanin sonuglarini hatirlatmaktadir.

Bitiin totaliter rejimlerde goriildiigu iizere, vatandaslar1 baski ve kontrol altinda tutmak icin gozetim
mekanizmalarini kullanmak Gilead Cumhuriyeti'nin de basvurdugu en etkili tahakkiim yontemlerinden bir
digeridir. iktidar bunun igin éncelikle kamusal ve 6zel alam1 tamamen kontrolii altinda tutmaktadur.
Toplumsal mekanlarin, toplumsal cinsiyet kurallariyla diizenlendigine dikkat ¢ceken Serpil Cakir, kadinlarin
hane disindaki mekéanlara girme ve bu mekanlar1 kullanma kosullarinin, erkek egemen bir kurum olan
devlet tarafindan belirlendigini belirtmektedir (2009, s. 78). Yazara gore kadinlarin dis mekanlara girisine,
genellikle denetimin ¢esitli bicimleri aracilik etmis; dis mekana nereden, ne zaman ve hangi sekille-giysiyle-
girilecegi kurala tabi kiinmistir. Cakir'in tespitini destekler sekilde Gilead’da Damizliklarin sadece mutfak
alisverisi yapmak tlizere disar1 ¢ikmalarinin serbest birakildig1 gorilmektedir. Bu kisa geziyi tek baslarina
degil, ikili gruplar halinde yanlarinda bir baska damizlikla birlikte yapmalar:i mecbur tutulmustur. Gezileri
sirasinda Damizliklarin birbirlerine dini temennilerde bulunmasi 6nemlidir ancak taze sebze ve meyveler
disinda bir konu hakkinda sohbet etmeleri hos karsilanmamaktadir. Bu tarz bir durumda kendilerini stirekli
izleyen silahli gorevliler tarafindan hemen uyarilirlar. Béylece giivene dayali yakin bir iliski kurmalarinin
ve aralarinda muhalif sdylem gelistirmelerinin 6niine gegmek amaglanir.

Gilead’da ataerki sadece kamusal alanda degil, 6zel alanda da sinirsiz hakimiyete sahiptir. Gilead
toplumundaki kadin kategorileri arasinda hiyerarsik a¢idan en iist konumlardan birinde bulunan eslerin
bile diizenlenmesinden sorumlu oldugu evde tam denetime ve 6zgiirliige sahip oldugunu séylemek olanakl
degildir. Sozgelimi eslerin, komutanin evdeki ¢alisma odasina girmesi yasaktir. Kitaplar, dergiler, yazi
yazma gerecleri gibi kadinlara yasak olan her tiirlii esya ile dolu olan bu oday, erkegin toplumsal hayat
tizerindeki kontroliiniin ve hakimiyet alaninin mikro boyuttaki versiyonu seklinde okumak gerekmektedir.

James C. Scott, Tahakkiim ve Direnis Sanatlart isimli kitabinda, hdkim gruplarin, tabi sinifi disiplin altina
almak, egemen soylemle ¢elisen ya da bu séylemi degistiren, potansiyel olarak yikici olabilecek her tiirlii
soylemi izlemek i¢in gézetim modeline ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir (2018, s. 198-199). Yazara gore
gozetim, “Gizli senaryolarin dogabilecegi tiim kiiciik, 6zerk toplumsal alanlar1 ve toplumsal baglar1 6nlemek
icin” alinan 6nlemlerden biridir. Hatirlanacagi izere, distopik 1984 romaninda da Parti'nin en énemli baski
araci, vatandaslari kamusal ve o6zel alanda, giinlin her saati izleyen Biiyiik Birader isimli gozetim
mekanizmasinin varhgidir. Insanlarin gézlendigini bilmesi, her tiirlii aykir1 ve karsit eylemi en basindan
ortadan kaldirmaktadir.

Gilead rejiminin de 1984’teki kadar u¢ boyutta olmasa da gozetimin baski kurucu giiciinden faydalandigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda Gozler (Eyes) ad1 verilen gizli polisler, sistem karsitlarini tespit etmek ve her
tlrli stipheli aktiviteyi izlemek icin ¢alismaktadir. Kimligi gizli bu kisiler sadece damizliklar1 degil, statiisii
fark etmeksizin biitiin kadinlar1 ve hatta komutanlar: bile gézetim altinda tutmaktadir. Olusturulan korku
ve givensizlik ortami kendi basina kontrol ve tahakkiim araci olarak karsimiza ¢ikmakta ve Jeremy
Bentham tarafindan tasarlanan Panoptikon isimli hapishane modelini hatirlatmaktadir. Model, mahkiimlari
rahatca izleyecek sekilde konumlandirilmis ancak i¢i goriilmedigi icin mahktimlarin kendilerini izleyen
birisinin olup olmadigindan emin olamadiklar1 bir go6zetleme kulesine dayanmaktadir. Foucault,
goriilmeden gozetim altinda tutmaya yarayan bu tahakkiim aracinin, iktidarin goriniir ve varliginin
kanitlanamaz olmasi ilkesini yansittigini savunmaktadir (Foucault, 2006, s. 297). Buna gore gozetleme
kulesi iktidarin varliginin somut bir semboliidiir. Kulenin icindeki nobetciye dair kesin bilgi olmamasina
ragmen, ‘gozetlenme’ halinden siiphe duyulmamasi ise varligl kanitlanamaz olsa dahi iktidarin mutlak
giiciine isaret etmektedir. isyana yonelik herhangi bir diisiincenin dile getirilmesini engellemek ve
potansiyel direnis olasiliginin 6niine ge¢mek icin Gilead’daki herkes yakindan takip edilmektedir. Ancak
burada asil 6nemli olan Gilead’daki ‘Goz’lerin siirekli olarak herkesi izliyor olmasi ihtimali degildir. Dikkat
edilmesi gereken nokta, bu ihtimalin Gilead’da baski altinda tutulan herkesi kendi kendilerinin gardiyam
haline getirerek, dissal baskiy1 i¢sellestirmelerine yol agmis olmasidir.

4.2. Direnis Olanaklar

Tarih, egemen sinif ile tabi sinif arasindaki gizli ya da acik catismalarin érnekleriyle doludur. Her iktidar,
kacinilmaz olarak kendi muhalefetini yaratmaktadir. Dolayisiyla yonetenlerin tahakkiim araglarinin oldugu
yerde, yonetilenlerin direnisi de mevcuttur.

Erica A. Holberg, Damizlik Kizin Oykiisii'ndeki tahakkiimiin, bireyin benlik algisim silip onu bagkalarinin
kullanimt i¢in bir ‘sey’e doniistiirme yoluyla isledigini belirtir (2019, s. 132). Yazara gore benlik algisim
silmek i¢in bireyin 6zsaygisina yonelik iki tiir sistemli saldir1 uygulanmaktadir: korku ve utang. Acidan ve
kendisi ya da sevdiklerini tehdit eden 6liimden kacinmak icin kisinin en katlanilamaz goriilen eziyetlere bile
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boyun egmesinin ve asagilayict durumlara ses ¢ikaramamasinin kokeninde korku yatmaktadir. Korkunun
golgesinde kendisini zayif, kirillgan ve yalniz hisseden birey zamanla utan¢ duygusuna yenilir ve 6zsaygisini
kaybeder.

Damizhik Kizin Oykiisii'nde ana karakter June da baslangicta benzer bir haysiyet kayb icinde, herhangi bir
direnis ¢abasi ya da diisiincesinden uzak goriinmektedir. Ac1 cektigi anlasilmakla birlikte sessiz bir itaat ve
kabullenis sergiler. Kaldig1 odada, kendisinden 6nceki damizlik kizin duvara kazidig: Latince climleyi fark
etmesi, June icin ilk kirilma anini olusturur. Duvara Nolite te bastardes carborundorum sézleri kazinmistur.
Ciimlenin ‘Piglerin seni ezmesine izin verme!” anlamina geldigini 6grenen June, bunu yazan damizlik kizin
kendisini astigini bilmektedir. Yasadig1 kosullarin agirligina dayanamayan isimsiz damizlik kiz intihari
se¢mis, kendisinden sonra gelecek yeni damizlik icin de intihar notu birakmistir. Direnmesini, miicadele
etmesini ve ayni kaderi yasamamasini ortiik bicimde 6giitlemektedir. Boylece, o zamana kadar sessiz bir
kabullenme ya da en basitinden sadece hayatta kalma ¢abasi igindeki June i¢in bu s6zler direnis umudunun
varligina isaret eder. Umudun yeniden tesis edilmesi, 6zsayginin yeniden kazanilmasi i¢in baslangictir
(Holberg, 2019, s. 137) ve 6zsaygi da direnisin temelinde yer alir. Dolayisiyla June’un odasina kazinmis olan
climleyi, olay orgiisii ilerledik¢e June'un liderligini iistlenecegi, kadin dayanismasi iizerine kurulu direnis
hareketinin atesleyicisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Damizlik kizlarin arasinda baslayan ve
Marthalarin katilimiyla zaman iginde o6rgiitlii hale doniisecek olan bu direnis eylemleri; June'un hikaye
anlaticilig1 ve gelecek nesiller icin taniklik cabasi, iktidarin gii¢ gosterilerine yonelik baskaldirilar, eril
kontrol altindaki mekanin tahribati ve kadin dayanismasini érnekleyen Yeralti Kadin Yolu ve Mayday Orgiitii
cercevesinde incelenecektir.

Toplumsal iktidar bigimlerinin ¢ogu zaman dolayl bir sekilde ve zihinsel denetim yoluyla isledigini belirten
Van Dijk’a gore zihinsel denetim, ikna ya da s6ylemsel iletisim bigimleri aracilifiyla uygulanmaktadir.
“Toplumsal iktidarin uygulanmasi ve korunmasi ideolojik bir cerceveyi gerektirir. Toplumsal olarak
miisterek bir grubun ve iiyelerinin ¢ikarla ilgili temel bilislerinden olusan bu gerceve esasen iletisim ve
séylem yoluyla kazanilir, onaylanir ya da degistirilir’ (Van Dijk, 1994, s. 335). iktidar, séylemin icinde ve
soylem araciligiyla olusmaktadir. Dolayisiyla sdylemin {iretimi ve denetimi toplumsal iktidarin 6nemli bir
kosuludur. Bu agidan bakildiginda, resmi tarih sdyleminin ¢ogu zaman egemenler tarafindan iiretildigi
gercegiyle karsilasilmaktadir. Buna gore belirli sinif, irk, din ve cinsiyet mensuplarina ait hikayelerin
disarida birakildigl, yanh ve eksik bir tarih yaziminin séz konusu oldugu diisiiniilmektedir. Baska bir
ifadeyle resmi tarih, egemen sinifin sdylemine dayanarak olusturulmakta, tabi siniflarin séylemi ise
genellikle ihmal edilmektedir. Bu dogrultuda tarih yaziminin ideolojik oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu
nedenle tarihsel olmak iizere her tiir séylemi olusturan, diisiinceleri ve ideolojileri tasiyan bir arag¢ olarak
dilin kontrolii iktidar icin énem kazanmaktadir. Dil iizerinde mutlak kontrol kurmaya dayali politika
yuriiten totaliter rejimler, distopik eserlerde siklikla yer almaktadir.

Erkek egemen ideolojiye dayali Gilead Cumhuriyeti'nde de kadinin susturularak disarida birakilmasina
dayanan ve dilin eril gelenege gore bicimlenmesiyle yazilan history’nin® en ug¢ noktasina varmis oldugu
goriilmektedir. Okumasi ve yazmasi yasaklanan, yani dili kullanma hakki neredeyse ellerinden alinmis olan
kadinlarin sakinmadan kurabildikleri ciimleler (Tanrt meyveni kutsasin, Tanriya siikiir ve Tanri gozetsin),
eril iktidarin izin verdigi dini konularla ve kadinlarin lireme islevi ile ilgilidir. Hatta komutan ve esiyle
birlikte June’un baskente yaptig1 seyahatte gortildiigii iizere, Washington’da tiim damizlik kizlar, agizlarina
yerlestirilen metal halkalar vasitasiyla konusmaktan da mahrum birakilmistir.

Bu dogrultuda, Gilead’da yasananlar hakkinda June’un doldurdugu ses kasetleri ya da Kanada’ya kagmay1
basaran kadinlarin kaleme aldigi mektuplar, dili ele gecirmeye yonelik énemli bir miicadele olarak
okunmalidir. Gilead Cumhuriyeti yikildiktan yiizyillar sonra s6z konusu kayitlar, herstory olarak tarihi belge
statiisii kazanacaktir (Howells, 2006, s. 165). Tarih yazimindaki cinsiyetgiligi onleyen boyle bir girisim i¢in
ise oncelikle kadinin dili ele gecirmesi gerekmektedir. Damizlik kizlar tarafindan yazilan mektuplarin bir
sekilde June’a ulasmasi bu bakimdan énemlidir. Biitiin mektuplari tek tek okuyan June, bunlar1 Kanada’ya
kagirmak ve boylece Gilead’daki totaliter uygulamalar hakkinda diinyanin geri kalaninin haberdar olmasin
saglamak ister. Mektuplarin internette yayinlanmasi, Gileadin diinyanin geri kalanina karsi ¢izmeye
calistig1 imaji1 biiyiik 6l¢iide sarsar ve boylece June ve diger muhaliflerin Gilead’a karsi ilk zaferi kazanilmis
olur. Dizinin {iglincii sezonu itibariyle June’'un da kendi hikdyesini anlatarak ses kayitlar1 olusturdugu
goriilmektedir. Bu c¢ercevede kadinlarin kurabilecegi ciimleleri sinirlayan Gilead'in eril sisteminde
kadinlarin kendi kelimelerini secerek, kendi hikayelerini anlatmalari, baska bir ifadeyle ‘dili kullanmalarr’
onemli bir baskaldiri olarak yorumlanmalidir. Dil iizerinde kontrole sahip olmak, kadini nesne

3 Tarihin erkekler hakkinda ve erkekler tarafindan yazildigi, kadinlarin hikayelerinin disarida birakilarak kurgulandigi anlamina
gelmektedir.
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konumundan 6zne konumuna tasimakta ve bu aktif pozisyon, iktidarin otoritesini sarsacak bir gii¢
potansiyeli tasimaktadir.

Dili kullanmanin tasidig1 s6z konusu giig, dizinin ikinci sezonundaki bir sahnede 6zellikle vurgulanmaktadir.
Yaralandig icin komutanin hastanede yattig1 ddnemde Serena Joy ve June gegcici siireligine is birligi yapar
ve komutanin islerini onun yerine gizlice yonetir. Uzun zaman sonra, devlet isleriyle ilgili de olsa, okuma ve
yazma olanagina kavusan iki kadinin yiiriittiigl bu is birligi, hem ikili arasindaki sikintili iliskinin farkl bir
yone dogru evrilmesini saglar hem de komutanin islevsizligine dikkati ceker. June’un elindeki kalemin
arkasina bastif1 sirada, kalemin bomba atesleyicisini ¢agristirdigl sahne ise kaleme sembolik bir anlam
yiiklemektedir. Buna gore bilgiye ulasmak ve bilgiyi iiretmek devrimci bir hareket olarak yorumlanabilir ve
Gilead’da kalemi olan bir kadin gii¢ sahibidir. Kaleme benzer sembolik anlami yiikleyen bir diger sahnede
June, kendisine tecaviiz etmek isteyen Komutan Winslow'u kalem saplayarak éldiirmektedir. islevi yazi
yazmakla sinirli bir arag¢ olan kalem ile bomba atesleyicisi ya da bigak arasinda kurulan bu analoji, kalemi
siddetle iliskilendirmekle birlikte asil olarak gii¢ ve iktidar araci seklinde konumlandirmaktadir.

Hatirlanacag lzere, Gilead’da eril iktidarin baski araglarindan biri olarak toplu cezalandirma térenleri
diizenlenmektedir. Kamusal alanda gergeklestirilen, goriiniir ve disa doniik gii¢c gosterileri ve temsilleri,
iktidarin tabi olanlar lizerindeki izlenimini giiclendirmek ve siirdiirmek icin sahneye konulmaktadir (Scott,
2018, s. 88-91). Bu tiir ustlnliik performanslari, otoritenin giicliniin tezahiirii olarak genellikle goz
korkutucudur ve iktidar1 pekistirir. Bununla birlikte bu tarz gosteriler, iktidarin en kirilgan olabilecegi
anlardan biri olarak goriilebilir, ¢linkii ‘biiyiikliik zirhlarini’ zedeleyebilecek herhangi bir ¢atlak, kamusal
sahnede ortaya ¢iktiginda iktidarin birakmak istedigi izlenim zarar goriir.

Gilead'in tstiinliik gosterilerinden biri olan toplu ceza térenlerinden birinde damizlik kizlardan, arkadaslari
Janine'i taslayarak oldiirmeleri istenir. Tiim kadinlar ellerinde biiyiik bir tas parcasi ile Janine’in etrafinda
toplanir ancak June, toéreni yoneten teyze Lydia'ya karsi ¢ikar ve tasi arkadasina atmak yerine yere birakir.
Diger kadinlar da onun gibi yapar. Bu, damizlik kizlarin kolektif bir sekilde otoriteye karsi geldikleri ilk
eylemdir ve sonrasinda ¢ok agir bicimde cezalandirilmis olsalar da dayanisma ruhunun olusmasi ve
Janine’in hayatin1 kurtarmis olmalar1 bakimindan 6nemli bir direnis hareketi olarak kabul edilmesi
gerekmektedir. Herkesin gozii oniinde yapilan gii¢ gosterilerinde, direnisin agcik ve toplu bicimde
gerceklesmesi, iktidarin otoritesine yonelik ciddi bir meydan okumadir.

Damizhik Kizin Oykiisti'ndeki bir diger direnis bicimi, mekanin tahrip edilmesi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Mekanin, 6zellikle de sinirlayici niteligi ile evin, iktidar i¢in etkili bir tahakkiim araci oldugu
vurgulanmalidir. Simone de Beauvoir kadinin erkege tabi kilinmasi siirecinin arkasinda, kadinin kamusal
alandan uzaklastirilarak ev hayatina yonlendirilmesinin yattigin1 savunur (1993, s. 8-9). Yazara gore ev ve
mutfak isleri kadina sabri ve edilgenligi 6greten faaliyetlerdir. Dolayisiyla kadinin ev ici alana hapsedilerek
edilgenlestirilmesi Gilead’in sistematik bicimde uyguladig: stratejilerden biridir. Goriiniirde evi i¢i alani
yonetme hakkina sahip olan eslerin mekan tizerindeki kontrolii yanilticidir ve aslinda ‘hanimi’ olduklar ev,
kadin i¢in hapishaneden farksizdir. Komutan Fred’in esi Serena Joy da gecirdigi doniisiim igerisinde bunun
farkina varir. Kendisi, esiyle birlikte Gilead Cumhuriyeti’'nin mimarlar1 arasinda yer almaktadir. Ancak
kurulmasina yardim ettigi diizen, onun da hak ve dzgiirliiklerini biiyiik oranda elinden almistir. Eskiden
kalabaliklar 6niinde konusabilen, maddi 6zgiirliige sahip bir kadinken, kitap okumasini, araba kullanmasin,
calismasini yasaklayan yeni diizende ev i¢i alana hapsolmustur. June’la yakinlik/diismanlik arasinda gidip
gelen iliskileri boyunca karakteri yavas yavas degisir ve Gilead'in kendisi i¢in de tehdit oldugunu anlamaya
baslar. Serena’nin bu farkindalig1 gosterdigi en kritik anlardan biri, bebegini Gilead’dan uzaklastirmasi i¢in
June’a yardim ettigi sahnedir. Komutan ve Serena’ya vermek lizere kiz ¢ocugu diinyaya getiren June
bebegiyle birlikte kagmay1 planlamistir. Bu planda Marthalar da organize sekilde ona yardim etmektedir.
Son olarak Serena da bebegin Gilead’dan uzakta biiylimesinin daha iyi olacagini kabul ederek is birligi yapar.
June kendisi kagamaz ama kizin1 gondermeyi basarir.

Serena’nin yasadigl déniisiimiin en goriiniir oldugu an ise June'un kendisi i¢in diinyaya getirdigi bebekten
vazgectikten sonra yatak odasindan baslayarak evi atese verdigi sahnedir. Serena’nin 6zel alana ve aileye
ait bir mekan olarak evi yakmasi, esiyle birlikte kurdugu diizene karsi tepkisinin disavurumu olarak
okunmalidir. Ancak daha dnemlisi Gilead’'daki totaliter diizenin mikro tahakkiim alani olarak evin alevler
icindeki goriintiist, onu adeta bir direnis fisegine doniistiirmiistir.

Gilead’da hiikiimet karsiti iki aktif olusum bulunmaktadir. Bunlardan birincisi olan Yeralti Kadin Yolu,
Gilead’dan Kanada’'ya kagmaya calisanlarin kullanabilecegi kacis yollarina isaret eden bir kurtarma
operasyonuna karsilik gelmektedir. June’un esi Luke, yakin arkadasi Moira ve sonrasinda Emily bu yolu
kullanarak tlke disina cikabilmistir. Diger direnis organizasyonu olan Mayday ise yar1 askeri bir orgiittiir.
Mayday kelimesi ilk olarak damizlhik kizlardan biri olan, June’'un ahigveris arkadasi Emily tarafindan
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kullanilir, sonradan kendisinin de érgiitiin iiyesi oldugu anlasilir. ilk iki sezonda Mayday’in nasil bir aga
sahip oldugu hakkinda fazla bilgi verilmemekle birlikte, li¢iincii sezonda Martha’lardan olusan gii¢lii bir
sebeke ortaya ¢ikmaktadir. Kendilerine 6zgii bir iletisim yontemi ile haberlesen kadinlar, dizinin sezon
finalindeki biiylik kagista 6nemli rol oynamaktadir. June, Gilead’in devamini ve kaliciligini saglamak i¢in
gliivendigi ve bu amagla yetistirmeye calistigi cocuklarin, damizlik kizlar ve Marthalarin yardimi ile
Kanada’ya ka¢malarini organize eder. Tehlikeli ve riskli bir operasyonun, Mayday aracilig1 ile basariya
ulasmasi direnis organizasyonunun karsilikli dayanisma, giiven ve is birligine dayali olduguna isaret
etmektedir. Bu dogrultuda Mayday'i, distopik Gilead’daki {litopya 15181 olarak gérmek miimkiindiir.
Bahsedildigi izere her iitopyanin i¢ginde distopya, her distopyanin i¢inde de iitopya bulunmaktadir. Baskici
Gilead rejiminden kacmak isteyenlere yardim eden, bu kisileri korumaya ¢alisan, direnen bir toplulugun
varligl kurtulus umudu anlamina gelmektedir.

5. Sonug

Distopik eserler, yazildigi donemde diinyada yasanmakta olan ekonomik, politik, kiiltiirel, cografik ve
teknolojik gelismeler hakkinda farkindalik yaratma, elestirel bir bakis olusturma ve bu gelismelerin yol
acabilecegi olumsuzluklara dikkat ¢ekme amaci tasimaktadir. Distopyalari, bardagin bos tarafina isaret
eden felaket habercileri olarak géormek yerine, olasi tehlikeler hakkindaki uyarilar seklinde diisiinmek daha
dogru bir yaklasim olacaktir.

Feminist distopyalar ise, ataerkil politikalarin egemenligindeki diizende kadinlarin maruz kaldig: esitsiz ve
haksiz uygulamalar1 konu almaktadir. Giiniimiizde kadinlarin hala siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda
ayrimciliga maruz kaldigi, baz lilkelerde araba kullanmasinin, tek basina seyahat etmesinin, stadyumda
mac izlemesinin dahi yasak oldugu g6z oniine alindiginda, feminist distopyalar hayali kurgular degil,
gerceklerden yola ¢ikan anlatilar olarak énem kazanmaktadir. Bu bakimdan feminist titopyalarin hayal
giiciine daha ¢ok basvurdugunu séylemek miimkindiir. Clinkii feminist distopyalar ne yazik ki kadinlarin
cadi avi ad1 altinda yakildigy, toplu halde tecaviize ugradigy, kolelestirildigi, stinnet edildigi, sosyal ve siyasal
haklarindan mahrum edildigi bir tarihsel gerceklikten beslenmektedir.

Her distopik anlatida oldugu tizere feminist distopyalar da bugiiniin diinyasini dogru anlayabilmenin ve
elestirebilmenin yontemlerinden biridir. Bu dogrultuda feminist distopyalar1 bir uyari ve ayn1 zamanda
ongorii seklinde diistinmek gerekmektedir. Dolayisiyla kadinlarin bilinglenmesi ve kendisini ikincil konuma
yerlestiren ataerkil sistemle miicadele etmesi icin farkindalik kazandirmak feminist distopyalar i¢in
onemlidir.

Feminist distopya gelenegine ait pek ¢ok 6nemli roman bulunmakla birlikte, bu romanlardan televizyona
ya da sinemaya yapilan uyarlamalarin gérece daha az oldugunu séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla feminist
distopya lizerine ve Damizlik Kizin Oykiisii 6zelinde yapilan calismalarin agirhkh olarak edebiyat alaninda
oldugu goriilmektedir. Bu ¢alisma ise Damizlik Kizin Oykiisti dizisini, uyarlandigi ayni isimli romandan
bagimsiz olarak ele almaktadir. Dizinin gorsel dili, romandan farkli ilerleyen olay orgiisii ve kurgusal
evrenindeki tahakkiim uygulamalart ile direnis olanaklari ¢er¢evesinde yapilan analizin, feminist distopya
gelenegine ait yeni uyarlamalar hakkinda yapilacak olasi arastirmalara ilham vermesi timit edilmektedir.
Damizhik Kizin Oykiisii 6rneginde gorildiigii tizere, feminist distopyalardaki biitiin tahakkiim modelleri
6ziinde kadinin diisiince ve eylem alanindan uzaklastirilarak ‘beden’e indirgenmesi amacini tasimaktadir.
Bu tiir anlatilarda kadin, erkegin soyunu devam ettirmesini saglama, erkege cinsel zevk verme, yeme-icme,
temizlik gibi giindelik isleri gerceklestirme ve erkegin toplum icindeki sayginligini destekleme islevlerini
yerine getirmek icin fiziksel, cinsel ve duygusal agidan tahakkiim altinda tutulmaktadir. Ancak s6z konusu
tahakkiim iligkilerinin siirdiiriilmesi 6ziinde sorunludur. Dogrudan baskiya ya da riza iiretimine dayanan
herhangi bir tahakkiim modelinin devam etmesi igin, ornekleri verilen gilic gosterileri, gozetim
mekanizmalari, cezalandirmalar, ritiieller ve gozdagi verme gibi uygulamalarla stirekli olarak
desteklenmesi gerekmektedir. Bu durum, her tahakkiim iliskisinin mutlaka direnis ve karsi ¢ikma
potansiyeli icermesinden kaynaklanmaktadir. Damizlik Kizin Oykiisii'nde de baskilanan kadinlarin, sinirh
ancak ozerk bicimde direnis gosterdigi goriilmektedir. Dizideki direnis eylemlerinin ¢ikis noktasinda,
kadinin kendi kimligini ve bireyselligini koruma, dile hakim olma, bilgiye erisme ve sesini, fikirlerini
ozglrce duyurabilme cesareti yatmaktadir. Bu baglamda, tabi grubun direnis olanaklarinin incelenmesi,
kurulan tahakkiim diizeninin zafiyetlerini ve kirilma noktalarini géz 6niine sermesi bakimindan énemlidir.

Damizhik Kizin Oykiisti dizisi de bilinglenen ve devaminda hak ve ézgiirliiklerini hice sayan sisteme karsi
direnise gecen kadin karakterleri konu almaktadir. Hikdyenin basinda June'un tek amaci Gilead’dan
kacabilmektir, hatta sonunda yakalanmasina ragmen bir kere bunu basarir. Ancak, Gilead'daki diizenden
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kurtulmaya, kiziyla ve esi Luke’la tekrar beraber olmaya yonelik yogun arzusuna ragmen June’'un
baslangigta pasif bir konumu benimsedigini soylemek miimkiindiir. Damizlik olmak tizere egitim gordtikleri
Kizil Merkez'den kagmay1 basaran yakin arkadas1 Moira ya da geriye dontslerde izleyiciye tanitilan annesi
gibi aktivist ve cesur bir karakter olarak sunulmamaktadir. Bununla birlikte pasif bir kabullenis ve atalet
icindeki June'un olay orgisii ilerledikce kaderine razi bir tutsak konumundan, kagmak yerine kalip
miicadele etmeyi secen gli¢lii bir savas¢iya doniistiigii goriiliir. Kendi kiz1 i¢in bir sey yapamiyorsa, Gilead'da
dogmus veya gercek ailelerinden koparilmis diger tutsak cocuklar icin elinden geleni yapacaktir. Ugiincii
sezonun sonu itibariyle bireysel kurtulus icin degil, Gilead rejimi altinda ac1 ¢ceken herkes i¢in miicadele
etmeye hazir ve bu dogrultuda 6ldiirmekten bile ¢ekinmeyen, kat1 ve daha gii¢lii bir kadin karakter soz
konusudur.
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1. Giris

Diinya lizerinde yasamin normal gidisatin1 etkileyecek pek ¢ok olay yasanmis ve insanlar olusan yeni
kosullara uyum saglayarak varliklarinin devamini saglamislardir. Yasanilan olaylardan ve olaganiistii
durumlardan bagimsiz olarak sanati diisiinmek imkansizdir. Sanat her donemde ¢aginin dinamiklerine gore
yeniden bicimlenir.

Giiniimiizde tiim diinyay: etkisi altina alan Koronaviriisiin bir tiirii olan (COViD-19) salgini ile birlikte
glindemimize pandemi kavrami girdi. Tiim diinyanin sagligini etkileyen bulasici hastaliklar icin kullanilan
pandemi ile normal dedigimiz giinliik yasam rutinlerimiz aniden anormal bir hal almaya basladi. Salginin
etkilerinden korunmak ve saglik sistemi lzerindeki yiikii hafifletmek amaciyla iilkeler hizla karantina
karari aldilar. Bu bireysel ve kimi zaman zorunlu karantina sartlarindan aklimiza gelebilecek tiim sektorler
payini aldi. Bozulan iilke ekonomileri, artan issizlik oranlar1 ve bu olaganiistii slirecin ne zaman bitecegine
dair yasanan belirsizlik ile birlikte artan psikolojik baskilar tiim toplumu kékten etkilemektedir. Fiziksel
mesafenin sosyal mesafe adi altinda en aza indirilmesi ile birlikte insanlar aralarindaki sosyallesmeyi ve
iletisimi internet ile saglamaktadirlar. Miimkiin olan hemen her sey teknolojik yapiya adapte edilmeye
baslamistir. Galerilerin, miizelerin ve her tiirlii kiiltlirel faaliyetlerin izleyiciyle bulustugu mekanlar ile
sanatgl1 arasina da zorunlu sosyal mesafe girmistir. Sanatgilar kisith malzeme ve ortamlardaki iiretimlerini,
izleyiciyle bulusturmak igin dijital teknolojik araglardan daha yogun bir sekilde yararlanmaya
baslamislardir. Gegmis donemlerde de oldugu gibi her yeni olagan disi durum kendi igerisinde ¢6ziim
iretilmesini saglar. Sanatc¢inin iiretim yapmasi ve bunu fiziksel bir mekandan bagimsiz izleyiciye sunmasi
da boyle bir donemin ¢6ziim arayisinin sonucunda olusmustur. Tabi bunda giiniimiiz yeni medya
araclarimin ve 6zellikle internet teknolojisinin pay1 yadsinamaz.

Bu arastirma su an icinde bulundugumuz pandeminin etkilerini sanat-sanat¢i ve izleyici ilicgeninde ele
alarak ortaya koymay1 amaglamistir. Bu durumu daha anlasilir kilmak i¢in 6ncelikle modern ve postmodern
donemde sanat-sanat¢1 ve izleyici iligkileri agiklanmis, sanati doniistiiren durumlar tartisimistir.
Sonrasinda giintimiiz iletisim teknolojilerinin sanati nasil sekillendirdiginden bahsedilerek pandemi
siirecinde sanatgilarin kendilerini ifade etme formlar1 6rneklendirilmistir. Dijitallesme ile birlikte sanatsal
iiretimlerin izleyiciyle bulusmasini saglamak i¢in sanatgilarin ortaya koyduklari ¢éziimlere yer verilmistir.
Bu arastirma pandemi siirecinde, giinlimiiz sanatgilarinin liretim siireglerini ve formlarini aktardigi i¢in
o6nemlidir.

2. Modern Dénemde Sanat-Sanatgi-izleyici

Modern sanatin baslangici ile ilgili olarak net bir tarih vermek zordur. Larry Shiner (2013, s. 329) Sanatin
fcad1 isimli kitabinda bu zorluktan bahsetmekle birlikte, bu dénemi resim tarzinda (Picasso), roman
alaninda (Woolf), miizikteki tonal sistemde (Schoenberg), dans ve klasik bale hareketlerinde (Duncan) ve
mimari alanda (Le Corbusier) derin bir tislupsal dagilmanin oldugu 1890-1930 dénemiyle tanimlar.

Modernizm déneminde empresyonizm, expresyonizm, kiibizm, fovizm, fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm gibi
sanatsal akimlar ortaya ¢ikmis ve bu akimlar diinyada farkli sanat dallarinda etkisini gostermistir. Danto’ya
(2010, s. 29) gore sanatta modernizm, 6ncesinde ressamlarin insanlari, manzara ve 6nemli tarihsel olaylari
goze goriinecegi sekliyle resmederek, diinyay1 onun kendisini gosterdigi bicimde temsil ettigi bir duruma
isaret eder. Modernizmle beraber, sanat bizzat temsilin kendisi olur, yani kendi kendisinin stijesi haline
doniisiir. Donemin yarattigl tarihsel olaylardan dolayr modernizmle birlikte geleneksel temsil anlayisi
yikilmis, yeni temsil anlayisi olusmustur. Bu donemde diinyada yasanan savaslar, sanayi devrimi ve buna
bagli olarak degisen, doniisen lretim ve tiiketim iliskileri, fotografin bulunusu gibi gelismeler sanatin ifade
edilis biciminde, tekniginde ve anlaminda da zorunlu degisiklikler yaratmistir. “Baudelaire’in dedigi gibi
‘her ¢agin kendi tavri, kendi bakisi ve durusu’ vardir.” (Antmen, 2009, s. 15).

Modern sanat, tuval mekanini plastik bir anlayisla yeniden temsil ederken, zaman olgusunu resmin icerisine
yerlestirmistir. Bu ac¢idan modern sanatin en belirgin temsil o6zelligi, icinde zaman ve mekan
bulundurmasidir (Alp, 2013, s. 49). Yasanan sanatsal degisimlerin temelinde sanayi devriminin diinyadaki
etkileri yatmaktadir. Bu siirecte ardi ardina gelen teknik gelismeler, glindelik yasami etkileyen kesifler,
endistriyel kapitalizm ile birlikte toplumlarin ekonomik altyapilar tiim diinyada déniisiim yaratmistir.
Insanin kendi gercekligine dair algisini déniistiiren tiim bu gelismeler kentler, tiyatrolar, kafeler, aligveris
merkezleri, hazir giyim diikkanlari, resimli basin gibi yeni bir sahnede ger¢eklesmistir. Bu doniisiim
icerisinde sanat¢l, modern diinya goriiniimlerinin 6tesinde bu durumun ruh halini yansitmaya ¢alismistir.
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Yeni konularin yani sira, yeni bicimsel ve teknik arayislara girismisler ve izleyicinin gérme bigimlerini
degistirme cabasi igerisinde olmuslardir (Antmen, 2009, s. 18).

19. ylizyll modern sanat akimlarinin ¢ogu, resimlerin pencereden goriinen goriintiiniin yansimasini
ongoren kat1 kurallari terketmekle birlikte, kullanilan malzemelerde bir degisiklik yapmamistir. Yaglh boya,
suluboya, pastel boya, modelleme icin kullanilan kil, al¢1 gibi malzemeler kullanilmaya devam etmistir
(Danto, 2015, s. 32). Fotografin ve Sinemanin Toplumsal Tarihi isimli kitabinda Levend Kili¢ (2008, s. 45),
19. Yiizyilda sanatg¢ilarin kullandiklar1 geleneksel resmetme tekniginin devam ettigini ancak bu durumun
sanayinin getirdigi yeni tekniklerle degistigini belirtir. Buna goére sanayi devrimi ile birlikte insanlarin
glindelik yasamlarinda kullandiklari nesneler dahi degismis, bunun sonucunda lizerinde durulmasi gereken
iki konu olusmustur. Bunlardan birisi teknik, digeri ise teknigin kullanilmasi sonucunda ortaya c¢ikan
nesnedir.

Sanatgiyl, yarattigl eseri ve ona yonelik algiy1 degistiren gelismelerden birisi de fotografin icadidir.
Fotografin icadiyla birlikte, makina sanat¢inin gorerek ytizeye aktardig1 nesneyi, gercekligi 151k araciligiyla
daha kisa siirede ylizeye aktarmistir. Dolayisiyla makina, sanatginin goéziiniin yerini almistir. “Isig
kullanarak yiizey lizerine resmetmek, geleneksel teknikler olan ¢izmek, boyamak ve kazimakla
karsilastirildiginda temelden bir degisimdir” (Kilig, 2008, s. 45). Fotograf makinasinin icad1 ve goriintiiniin
ylizey iizerine aktariminin gerceklesmesi, nesnelerin anlamlarinda farkliliklar yaratmistir. Fotograf eserin
biricik olma 6zelligini elinden alarak onu igerisinde bulundugu mekanin (miize, galeri, vb.) disina ¢ikarmis
ve yeni bir baglam icinde yeniden izleyiciye sunmustur. Boylelikle kiiltiir tarih¢isi Walter Benjamin’in
bahsettigi gibi eser bulundugu ortamin baglamindan koparilarak ona atfedilen kutsalliktan siyrilmistir.
John Berger (2006, s. 19) eserin biricik olma durumunu ve fotograf makinesinin resim tizerindeki etkisini
su sozlerle agiklar:

Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklaniyordu. Resim bir yerden baska bir yere tasinabilirdi. Ama hicbir
zaman ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinasi, resmin
fotografini ¢ekerek resmin imgesinin tasidig1 biricikligi ortadan kaldirmis oldu.
Bunun sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin sdylersek resmin anlami
¢ogaldy, bir¢ok anlama béliindii.

Fotograf makinasi araciliiyla nesnenin yeniden {iretilmesi, nesnenin anlaminin ¢ogalmasini, bulundugu
baglamdan ¢ikmasini ve bulundugu ortama gore yeniden anlamlandirilmasini saglamistir. Modern
donemde sanatg1 eserini icra ederek bir yiizey lizerinde sergilemistir. Eser, sergilendigi mekanda izleyicisi
ile bulusarak etkilesim igine girmistir. Bu dénemde resimler ¢ogunlukla miize, galeri vb. mekanlarin
duvarlarina asilarak sergilenmis, heykeller yiiksek bir kaidenin iizerine yerlestirilerek sunulmustur. izleyici
ile eser arasina belli bir mesafe konularak izleyiciden eseri yorumlamasi, duyumsamasi beklenmistir. Bu
mesafe izleyiciyi yalnizca gézden ibaret olan bir nesneye dontstiirmiis ve siliklestirmis, karsidan bakilan
sanat eserini ise kutsallagstirmis, yiiceltmistir. Ceber’e (2017, s. 89) modern dénemde sanat miize ve
galerilere yerlestirilen eserlerin bu sekilde sergilenmesi ¢erceve icindeki her sey ile birlikte izleyiciyi de
o6nemsizlestirmistir. Bu noktada da yine Walter Benjamin’in bahsettigi sanat eserinin kiilt olmasi ve biricik
olmasi durumu sorgulanmistir.

3. Postmodern Dénemde Sanatgi-Sanat-izleyici

Modern donem sonrasinda, 1960’1l yillara gelindiginde ge¢mis yillardaki bigimci anlayisin yerini diisiinceyi
temel alan sorgulamalarin ve sanatsal anlatimlarin aldig1 goriiliir. Modern dénemde sanatin 6zel olma ve
izleyiciye uzak durumunun aksine postmodern dénemde eser ¢cogu zaman izleyiciyle var olur. Sanat¢inin,
eseri Ureten olma halinden eserin disiiniirii, tasarimcisi haline doniistiigi, biiytik anlatilarin yerini giindelik
nesnelerin diislinsel ifadelerinin yer aldig1 bir ¢agdan bahsedilir. Fotograf ile birlikte anlik gériintiilerin
ylizeye aktarimi, bu dénemde st diizeye tasinarak video gibi hareketli goriintiiler isin i¢ine dahil olur.
Miizelerde, galerilerde korunakl bir yapinin icinde bulunan sanat eserlerinin aksine anlik tiiketilebilir ve
izleyicisiyle interaktif bir iliskide bulunabilen eserlerin varligi ile sanat yine farkli bir form icerisine
biirliniir. Sanat, icinde bulunulan dénemin dinamiklerine ve ruhuna gore yine sekil ve anlam degistirir.

Birinci diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve avangard sanatlar icerisinde yer alan Dadaizm, bugiinkii
sanat anlayisinin temelini olusmustur. Fransiz sanat¢1 Marcel Duchamp ile birlikte ilk defa ‘hazir nesne’
kavrami ortaya ¢ikmistir. Sanatgi endtistriyel liretim malzemesi olan bir pisuar1 (Cesme, 1917) (bkz. Sekil
1) alip sanat galerisinde sergileyerek sanatta bir kirilma noktasi yaratmistir ve artik her sey sanat nesnesi
olabilir diistincesini olusturmustur. Boylelikle modern sanatin temsilci ve tislupsal yapisi, disaridan alinip
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konulan herhangi bir nesnenin yeni bir baglam icerisinde sunulmasi ile birlikte sarsilmistir. Duchamp bu
tavriyla bilinen sanat kurallarina meydan okumustur. Kelly Grovier'in ifadesiyle Duchamp, tek bir
hareketiyle sanatsal kimligin tanimina yonelik geleneksel inaniglari sarsmis ve sanat¢inin kendini algilayis
biciminin, genis kitleleri geri doniilmez sekilde nasil etkiledigini gostermistir (Grovier, 2018). Antmen’e
(2009, s. 194) gore Duchamp, herhangi bir nesneyi sanat nesnesi olarak sunarak yaraticihigin tarifini
degistirmis, sanatin beceriye ve yetenege bagh oldugu yargisini sarsmis, sanatsal begeniyi bicimlendiren
etkenleri sorgulayarak diisiinsel deneyimlere onculiik etmistir. Dadaizm, kendisinden sonra gelen
kavramsal sanat, siire¢ sanati, performans sanati, enstalasyon gibi sanatsal ifade bigimlerinin yolunu acarak
giliniimiiz sanatinin temel diisiince bigimini olusturmustur.

Sekil 1. Cesme, Marcel Duchamp, 1917.

Ceber (2017, s. 90) dadaizmin diisiincelerinden beslenen sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasinin tesadif
olmayacagini belirterek bu durumun sebebini sanatin altmish yillarda endiistri ve kitlesel tiiketim tizerine
sekillenmis olmasina baglar. Bu ddnemde sanat yapitinin niteliginin degistigini ve modern dénemde ona
atfedilen yiiksek sanat olma 6zelliginden siyrilarak izleyicinin dokunma seviyesine geldigini sdzlerine ekler.
Ceber’in de ifade ettigi gibi sanat izleyiciden uzak duran, mesafeli durumundan siyrilarak izleyiciyi igine
alan, ona farkli duyular araciligiyla temas eden bir yapiya biirinmiistir.

Dadaizm gibi farkli sanatsal olusumlarin da giinlimiiz sanat bi¢imini etkiledigi goriilir. Popiiler sdzciigiiniin
kisaltmasi olarak kullanilan pop tiiriinde sanat anlayisi da modern dénem sanat pratiklerine karsi duran bir
konumda yer alir. Antmen’e (2009) gore popiiler sanat terimi ilk defa 1958 yilinda elestirmen Lawrence
Alloway’in makalesinde popiiler iirtinleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Alloway 1962 yilindan baslayarak
ifade ettigi terimin kapsamini daha da genisleterek giizel sanatlar alaninda popiiler kiiltir 6gelerini
kullanan sanatgilar1 degerlendirmeye baslamistir. Oncelikle Ingiltere’de etkin olan sanatsal form, daha
sonra Amerika'da da etkin bir role biirtinmiistiir (s. 160). ingiltere’de ortaya ¢ikmasina ragmen,
Amerika’'daki etkililigi daha yiliksek olmustur. Televizyon, radyo, gazete ve dergi gibi Kkitlesel iletisim
araglarinda yer alan imgeleri en belirgin yollarla eserlerinde kullanmislardur. ilk baslarda ‘Yeni Gergeklik’,
‘Yeni Dadaizm’, ‘Object Painting’ gibi isimlerle anilan popiiler sanatin dnciileri arasinda Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, C. Oldenburg gibi sanatgilar sayilabilir (Otgiin, 1997, s. 84). Popiiler sanat alaninda ¢alismalar,
Dadaist sanatgilarin da dikkatini ¢ekmistir. Popiiler sanata yonelik olarak Duchamp arkadasina yazdigi
mektupta su s6zlere yer verir:

Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada'nin
kokeni Dada’dir diipediiz; bugiliniin sanatgilarina da kolay bir ¢ikis yolu
olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir
etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik
giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuar1 meydan okumak icin suratlarina
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firlatmistim, ama bak onlar bunlari estetik agidan dviiyorlar! (aktaran Antmen,
2009,s.161)

Duchamp mektubunda yer alan popiiler sanat1 elestiren sézlerinde, dadacilar ile pop sanatgilari arasinda
nesneyi kullanim farkliliklarina vurgu yapmistir. Dadaistler nesneye estetik bir 6zellik yiiklemezken, pop
sanatcilar1 endiistriyel giinliik kullanim malzemelerinin yani dadanin hazir-nesnelerinin yeniden ¢ogaltimi
ve goriiniir forma sokulmalariyla ona estetik bir 6zellik kazandirmistir. iste Duchamp’in rahatsiz oldugu
nokta da tam olarak budur.

Pop sanatin temsilcilerinden olan sanat¢i Andy Warhol, 1960’1 yillarda ¢ogaltim teknikleri araglarn
yardimiyla bir takim seri ¢alismalar gergeklestirmistir. Calismalarinda Coco-Cola siseleri, Campbell’in gorba
kutulari, Brillo bulasik teli kutular: gibi endiistriyel tiiketim nesnelerinin yani sira, Marilyn Monroe, James
Dean, Elvis Presley gibi ikon olmus iinliilerin seri portrelerine de yer vermistir. Warhol daha ¢ok serigrafi
yonteminden yararlandigi bu calismalarinda, “Sanat yapitini sanatg¢inin duygularindan ve kisilik yapisindan
arindirip onu mekanik bir iiriin haline getirmeyi amaglamistir” (Sahiner, 2008, s. 20). 1962 yilinda yaptig
Campbell’in ¢orba kutular1 isimli tinlti galismasinda (bkz. Sekil 2) Warhol, 32 ayri tuval lizerine akrilik boya
ile corba kutularini resmetmistir. O donemde Campbell firmasina ait 32 farkli ¢orba ¢esidi bulundugundan,
sanatc1 her bir gesidi bir tuval iizerine aktarmis ve bunlar1 da tipk: bir market rafindaymisgasina dizerek
sergilemistir. Warhol Campbell’in ¢orbalari ile ilgili olarak “Eskiden icerdim. Her giin 68le yemeginde ayni
seyi yiyordum, 20 y1l boyunca, sanirim ayni seyi tekrar tekrar yapiyordum” (The Museum of Modern Art,
t.y.) ifadelerini kullanmistir. Sanat¢inin hayatinda bir yeri, karsilig1 olsa da s6z konusu ¢orba kutular1 onun
icin sadece bir nesneden ibaret olmus ve bunu kapitalist sistemin bir ticari nesnesi olarak gérmiistiir. Ash
Aslan ‘Kendileme kavramiyla sanat nesnesinin yeniden iiretim olgusu’ isimli makalesinde biriciklik
kavramiyla ilgili olarak su sozlere yer vermistir:

Warhol ya da yardimcilar1 tarafindan ¢ogaltilan ve cesitlendirilen gorseller,
eserin sanatcisinin kimligini de belirsiz hale getirmistir. Orijinal fotografi ¢ceken
kisinin kimliginin 6nemsizlestigi gibi, bu ¢alismalar da biriciklik olgusundan
siyrilarak, yar1 mekanik hareketlerle ¢ogaltilan ve baska insanlar tarafindan da
iretilebilen ¢alismalar haline gelmis, boylece sanat¢i kimligini bulaniklastirmis
ve liretim silirecindeki otomatiklesmenin sorgulanmasina neden olmustur.
(Aslan, 2019, s.16)

7 /1/;//11‘71&1

Sekil 2. Campbell’s Soup Cans, Andy Warhol, 1962.

Duchamp ile sanatin ve sanat eserinin ne oldugu sorgulanmis ve sanatin kavramsal bir boyuta tasinmasinin
yolu agilmustir. Estetik kaygilardan arinmis endiistriyel hazir nesnenin sanatsal liretimin pargasi olmasi
sanat alaninda kirilma yaratmakla beraber bu durum Warhol ile farkli bir boyuta taginmistir. Duchamp,
bunu yaparken sanata atfedilen kutsalligi yikmak istemistir. Sahiner’e (2008) goére Duchamp’in yaptiginda
goriilen sey bir nevi sanat¢inin 6liimiidiir. Deha artik makinedir ve degerli olan sey bir sey tiretmek degil,
diisiinmektir. Sanatg1 sanati kavramsal bir boyuta tasimay: istemis bunun icin de ready made denilen hazir
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nesneyi kullanmistir. Warhol ise iinliilerin portrelerini seri olarak tireterek insan imajini mekanik bir hale
dontistiirmiistiir. Duchamp bisiklet tekerlegi, pisuar, kahve makinesi gibi hazir nesneleri segerken, Warhol
calismalarinda Brilla gibi tiiketim nesnelerine ait markalarin gorsellerine yer vermistir. Duchamp,
nesnelerinde makinenin estetiginin bulunabilecegi saf bicimler yer aldifindan yanlis anlasilmis ancak
Warhol bu durumu daha ug¢ noktalara tasimistir. Warhol'un sectigi nesneler kutsalliktan uzak bir yapida
olmustur (s. 35-36). Bakildiginda her iki sanat¢1 da hazir nesneleri sanatsal tliretimlerinin merkezi yapsa da
sunus bicimleri ve ifade ettikleri anlamlar farkli olmustur. Ancak her ikisi de sanatin kutsalligini yikmis ve
sanati kavramsal bir diizleme tasimistir. Bu noktadan sonra Danto’nun (2010, s. 37) “goriiniis agisindan,
her sey sanat yapit1 sayilabilirdi ve sanatin ne oldugunu kesfedecekseniz duyusal deneyimden diisiinceye
dénmek zorundaydiniz” ifadesi bu durumu 6zetler niteliktedir.

1960’1 70°li yillarda tiretilen sanat eserleri sadece bigimcilige bir tepki olmakla kalmayip Minimalistler’in,
Yeni-Dadacilarin ve Pop sanatgilarinin sanata dair kabul edilmis yargilar1 sorgulama ¢abalarinin devami
olarak gortiliir. Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanat1 (Body Art), Yerylizii Sanati
(Earth Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Fluxus, Gosteri Sanat1 (Performance Art) gibi basliklar altinda
siniflandirilan sanatgilarin tiimii klasik anlamda resim ve heykele alternatif teknik ve malzemeler bulmanin
yani sira, sanat-sanatgi-izleyici iliskilerinin yeniden bicimlenmesine ve bilinen sanatin taniminin, anlaminin
genislemesine sebep olmuslardir (Atakan, 2008, s. 9). Sanat artik sahip olmak istenen bir nesne olmanin
Otesinde deneyimlenen bir durum, olay haline gelmistir.

1960’1 yillarda sanatsal anlamdaki postmodern gelismeler salt bigimcilige kars: olamakla, sanat-sanatgi-
izleyici tanimini degistirmekle kalmayip sanat eserinin meta degerini de sorgulatmistir. Sanat eserinin
sadece alinip, satilan, sahip olunan bir nesne olma 6zelliginden kurtarmistir. “Bu yillardaki olusumlar aymni
zamanda miize, sanat galerisi gibi kurumsal yapilarin islevini de sorgulamistir. Sanatgilarin buradaki karsi
¢iktiklar1 esas nokta sanat eserinin sinirlari ¢izilmis bir bicimde kutsanmis teshir nesnesi haline gelmesidir”
(Sahiner, 2008, s. 208). Her ne kadar Duchamp ve onu takip eden sanat¢ilar miizelerin muhafaza etme ve
sanati kutsallastirma durumuna karsi c¢iksalar da bir siire sonra onlar da bu sistemin disina
¢ikamamislardir. Diisiinceye yonelik bircok calisma sanat galerisinde sergilenmis, miizelerde muhafaza
edilmistir. 1980 sonrasinda ortaya ¢ikan anlayislarda da sanatin ticari boyutunun sorgulandigi calismalar
dahi kendisiyle celiserek yiiksek meblaglara alici bulmus ve miizelerin bir késesinde yer almaktan
kacamamustir. Giiniimiizde ise diinyaca iinlii Ingiliz sokak sanat¢is1 Banksy takma isimli sanatgi, bu duruma
farkli ve sok edici bir tavirla karsilik vermistir. Bansky’'nin ‘Kirmizi Balonlu Kiz’ isimli eseri (bkz. Sekil 3)
2018 Ekim ayinda Londra’da bir miizayedede satisa ¢ikarilmis, eser 1 milyon sterlinden yiiksek bir miktara
(vaklasik 7,6 milyon TL) satilmistir. Durumun sok eden kismi ise eserin satildiktan birka¢ dakika sonra
cercevesi icerisindeki kagit 6giitiici makina ile kendi kendini imha etmesi olmustur. “Miizayedenin st
diizey yoneticisi olan Alex Branczik yaptig1 agiklamada daha 6nce bdyle bir durumla karsilasmadiklarindan
bunun miizayede bakimindan ne anlama geldigini anlamaya ¢alistiklarini ifade etmistir” (Banksy’'nin eseri,
2020). Oyle goriiniiyor ki, gelisen teknolojilerle ve zamanin getirileriyle beraber, kurumsallasmis sergileme
ve muhafaza etme amacindaki mekanlar etkinligini siirdiirse de sanatcilar da daima yeni arayislar icerisinde
olacaktir.

Sekil 3. Kirmizi Balonlu Kiz, Banksy, 2018.
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4. Dijitallesen Sanat ve Yeni Medya

Sanayilesen toplumla birlikte artan kitle araglari, yeni sanatsal denemelerin malzemesi olmustur. Ozellikle
dadaizm ve pop sanatla birlikte sanatta yasanan koklii degisimlerden sonra sanatgilar daha cesur
atilmlarda bulunmuslardir. “1960’h1 yillardan itibaren teknolojinin sundugu imkanlarla deneysel
calismalarda bulunan sanatgilar oncelikle fotograf, sinema ve televizyonu, 1980’lerde video kamera ve
bilgisayari, 1990’lardan sonra ise interneti yaratma ortamlari olarak kullanmigslardir” (Yiicel’'den aktaran,
Torun, 2015, s. 6). Gegmiste 20. Yiizyilin baslarinda Salvador Dali, Marcel Duchamp, Man Ray gibi
sanat¢ilarin deneysel video ¢alismalari olsa da 1960’11 yillardan sonra teknolojideki gelismelerle beraber
sanatg¢ilarin dijital ortama ilgisi artmistir. Mekanik yolla tiretimlerin yerini dijital sanat iiretimlerinin almasi
sanat, sanatgl, sanat eseri ve izleyici kavramlarini yeniden bigimlendirmis ve doniistiirmiistiir.

Binark’in ifadesiyle yeni medya, geleneksel medyanin disinda kalan bilgisayar, akilli cep telefonlari, oyun
konsollari, I-pod veya avug ici veri bankasi kayit cihazlar1 (PDA) gibi tiim dijital teknolojilerden olusur
(aktaran Giirkan, 2016, s. 164). Yeni medya sanaty, dijital sanat ve medya sanati ile siklikla birbirinin yerine
kullanilsa da aralarinda farkliliklar bulunmaktadir. Dijital sanat ifadesi dijital medyanin anlamim
daraltirken; medya sanati ifadesi basin, radyo, faks, telefon, uydu iletisimi, video ve televizyon, 151k, elektrik,
film, fotograf ve bilgisayar, yazilim, web ve video oyunlar1 gibi genis bir anlam igerir. Medya sanat1 terimi
sanat¢lt Man Ray’dan Nam June Paik’e kadar uzanan bir gelenegi sekilllendirirken, dijital sanat terimi
1960’larin sonlarinda baslayan bir déneme isaret eder. Ayni zamanda dijital sanat, photoshop, illiistrasyon,
3D modelleme gibi yaratici platformu anlatir (Quaranta, 2013, s. 23-24). Genel bir ifadeyle anlatmak
gerekirse dijital sanat, dijital teknoloji ile iiretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle yeniden
kurgulanmasidir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 217). Sanatg1 nesneleri yeniden kurgularken dijital
teknolojinin ona sundugu imkanlari sonuna kadar kullanir.

Dijital teknolojinin gelismesi ile beraber internetin icadi ve yeni medya araglarinin insanlarin hayatina
girmesiyle dijital ortamda sanatsal faaliyetler gerceklestirme imkani olusmustur. Bu sayede bilgisayar
ortamina veri ekleme, degistirme, verilerin birlestirilmesi gibi pek ¢ok islem miimkiin hale gelmistir.
Ozellikle internet ve dijital ortamlara bagh belgeleme ile birlikte modern dénemde meta olarak algilanan
sanat eserlerinin, bulundugu ortamin disinda daha genis kitlelere ulasmasina olanak saglamistir (Groys’dan
aktaran, Erso6z Karakulakoglu ve Demir Askeroglu, 2018, s. 410).

20. yuzyl baslarinda deneysel ¢alismalarda bulunan sanatgilar avangard sanat pratigi icerisinde yer almis
ve bir¢ogu giindelik yasamin sorunlariyla ilgilenmislerdir. O dénemlerde film esasen bir bilgilendirme,
haber ve eglence araci goriilillen yeni bir ortam olmustur. Sanat olarak film, yalnizca giizel sanatlar ile pop
kiltiirii arasindaki sinirlari erittigi icin degil, sanatgilara fikirlerini ifade etmede yeni bir alan olustugu ve
resim, heykel gibi geleneksel sanat formlarina goére daha genis bir alternatif diinya sundugu i¢in radikal
olmustur. Bazi sanatgilarin film araciligiyla kendisini gelistirmeleri, filmi eglence ve haber alma niteliginin
Otesine tasimistir. Bu anlamda bazi sanatgilar seliiloit filmleri elle boyarken, bazilari da birbiri iizerine binen
goriintli olusturarak, ekrani bolmeyi deneyerek yeni bir ifade bigimi gostermislerdir. Sanat¢1 Mary Ellen
Bute miizige eslik eden elektronik gorsellik yaratirken, Douglas Clockwell cam {izerine boya ve balmumu
damlatarak filme almistir. Satan Brackhage, Joan Jonas, Andy Warhol gibi sanatg¢ilarin ¢alismalariyla birlikte
popitiler kiiltiir ile sanat arasindaki ¢izgi yiizyilin yarisindan itibaren silikleserek devam etmistir. Genel
olarak bakildiginda film eglence olarak goriilse de sanatgilarin ¢cabalari ona sanat olma 6zelligini yiiklemistir
(Whitham ve Pooke, 2013, s. 129-130).

20. yuzyil daha ¢ok fotograf, video, televizyon, film gibi araglarin daha baskin oldugu bir siireci yansitirken,
21. yuzyilda yeni medya denilen kavram daha c¢ok bilgisayar ve internetle iligkili bir ifadeye karsilik
gelmektedir. Yeni medya tanimini sinirlamak, ¢agin gerekliliklerinin ve tiiketim nesnelerinin degisimi ve
teknolojinin hizli gelisminden kaynakli olarak zordur. Jan van Dijk, yeni medya teriminin is ve sanat
alanlarinda 1990l yillarin ortalarinda ortaya ¢iktigini belirterek multimedya, bilgi ve iletisim teknolojileri,
dijital medya, etkilesimli medya gibi c¢esitli isimlerle de anilan yeni medyanin en 6énemli gostergelerinin
bilgisayar ve internet oldugunu ifade etmistir (aktaran Ozel Saglamtimur, 2017, s. 85). DijK'in bu
tanimlamasiyla, internet ve bilgisayar gostergesinin disinda kalan medya arag¢larini bu tanim i¢ine almadigi
anlasilir.

Geleneksel anlamda sanat iiretimi yerini bilgisayar ve internet teknolojilerine birakmistir. Baslangicta
sanatin dijital platformda yaratilmasi bunun sanat eseri olup olmadig1 yoniinde tartismalara sebep olsa da
siire¢ icerisinde sanatgilarin bu araglari yaratici bicimde ¢alismalarina dahil etmeleriyle bu tartismalar son
bulmustur. Dijital araglarin sanat iiretiminde kullanilmasi ile birlikte sanat eserinin yeniden tretimi
kavrami giindeme gelmistir. Ozel Saglamtimur (2010, s. 216) sanatsal tiretimleri ‘geleneksel yontem’,

57



58

Cigdem Tanyel Basar

‘mekanik yeniden iiretim’ ve ‘dijital yontem’ olarak ii¢ kategoride ele almistir. Buna gore geleneksel yolla
liretilen sanat eserlerinin biriciklik durumu Walter Benjamin’in de ele aldig1 mekanik yeniden iiretim
kavramu ile birlikte son bulmustur. Sanayi devrimi ve fotografin bulunusu ile birlikte sanat eseri genis
kitlelere ulasma imkani bulmustur. Bilgisayar araciligiyla imge tretimi ve sanal eser liretimi dijital
yontemlerle yayginlasmistir. Dijital sanat, geleneksel sanatsal iiretimi ve mekanik yolla iiretimi savunan
kitle tarafindan kolay kabul gérmemis ancak gliniimiizde ¢agdas sanatin dijital teknolojilere uyum
saglamasi kag¢inilmaz olmustur.

Sanatin dijitallesmesi ile birlikte sanat, sanatei, sanat eseri, izleyici kavramlarinin anlaminin degismesiyle
sanatin sergilendigi ve korundugu ortamlar da farklilasmistir. Sanatginin liretttigi eser, kitle araglariyla ayni
zamanda birgok izleyiciye ulasmakta ve izleyici de bu sanat deneyiminin bir parcasi olmaktadir. Modern
dénemde pasif olan izleyici, artik sanatsal tiretimin bir parcasi haline gelmekte ve sanati bulundugu mekan
icerisinde deneyimlemektedir. Whitham ve Pooke’nin (2013, s. 145) deyisiyle, film, video ve dijital sanat
zaman temelli ortam olmakla birlikte bu yontiyle performans sanatiyla benzerlik gosterir ve bu araglar
resim gibi geleneksel sanat formundan ayiran nokta ise izleyicilerin pasif bir durumda olmay1p ¢ok algili bir
deneyimin pargasi olmasidir. Galeriler salonlarini bu dijital sanat eserlerinin sunumu i¢in yeniden
tasarlamakta ve buna uygun teknolojileri de mekanlarinda bulundurmaktadirlar. Su an galerilerde izleyici
sanat eserinin yanina geldiginde kulaklik yardimiyla eserin hikayesini dinleyebilir, galeride boliimlenmis
bir salonda video sanatini izleyebilir ya da mekanin igerisinde yer alan bir yerlestirme sanatinin iginde yer
alabilir. Glinlimiizde izleyici internet sayesinde oturdugu yerden galerideki bir sergiyi gorebilir, miizedeki
eserleri izleyebilir.

5. Pandemi Doneminde Sanatsal Uretimler

Pandemi, diinya ¢apinda yayilim gosteren salgin olarak tanimlanmis ve bundan etkilenen iilkelerde ¢ok
sayida hastalifa, 6liime yol acarak iilkelerin ekonomilerinin bozulmasina sebep olmustur. Sosyal ve
ekonomik gelismenin, degisen yasam bicimleri ve kiiresellesmenin sonucu olarak enfeksiyonlarin ortaya
¢ikmasina neden olmus ve bu kiiresellesme bilgi ve deneyimin paylasilmasini kolaylastirmasinin yaninda
yeni mikrobiyal ajanlarin ortaya ¢ikmasini ve dolasimini hizlandirmustir. insanlik tarihi boyunca pek ¢cok
pandemi meydana gelmis ve ézellikle veba, cicek hastaligi, kolera ve Ispanyol gribi en uzun émiirli,
tekrarlayici olmus ve ¢ok sayida insan 6liimiine neden olmustur (Akin ve Gozel, 2020, 515).

ilk olarak 2019 yilinin aralik ayinda Cin’in Wuhan kentinde kayitlara gecen Yeni Koronaviriis (COVID-19),
kisa siirede tiim diinyada etkisini gdstererek Diinya Saghk Orgiitii (DSO) tarafindan pandemi ilan
edilmesine sebep olmustur. Enfekte olan kisilerde solunum gtigliigti, yiiksek ates ve 6ksiiriik yaratmasinin
yani sira hic¢bir belirti vermeden de varligini siirdiirebilen bir yapida olmasi, bulasma hizinin ve yarattigi
6lim oraninin ytksek olmasi ile bugiine kadarki grip vakalarindan farkl bir seyir izlemektedir. Pandemi
tiim diinyay1 ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik olarak olumsuz anlamda etkilemektedir. Ulkeler
pandemi ile miicadele kapsaminda aldiklar1 karantina korumasi ile bir yandan saglik sistemlerinin
¢okmesini engellemeye, halkin sagligini korumaya ¢alisirken bir yandan da ekonomik kayiplarina ¢6ziim
liretmeye ¢alismaktadirlar. Ayni zamanda salgin dolayisiyla egitime ara verilmesi, turizm sektoriiniin zarar
gormesi, sosyal, kiltiirel ve sportif etkinliklerin iptal edilmesi ile beraber birimler 6nemli 6lglide
yipranmistir. Ulasim, egitim, turizm, hazir giyim, teknoloji, saglik, eglence, gida gibi bircok dnemli sektor
bu salgindan olumsuz sekilde etkilenmektedir. Salginin diinya ekonomisi izerinde ciddi etkileri olmaktadir
ve bu etkiler kisa siirede gececek gibi gériinmemektedir. Her ne kadar iilkeler normallestirme ¢abalarina
girisse de salginin kontrol altina alinmasi, as1 bulunmasi ya da bagisiklik kazanilmasi uzun siirecek bir
zZamana isaret etmektedir.

Pandemi siirecinde insanlar daha 6nce hi¢ olmadigi kadar evlerinde karantina altinda kalmislar ve
psikolojik ve ekonomik olarak bu durumdan etkilenmislerdir. insan her zor kosulda sisteme uyum saglayan,
¢ozlim Ureten ve bugiine dek varligini stirdiiren bir varliktir. Her yeni kosul yeni ¢éziimler, yeni iliretim
bicimleri yaratir. Iste bu salgin siireci de dénemin kendi dinamik yapilari igerisinde bize yeni sanatsal
liretim ve sunum bicimlerinin varhigin1 gostermistir. Dijitallesmenin hakim oldugu bir ¢agda, sanatsal
iretimlerin paylasimi, yayilimi, arsivlenmesi de kolaylasmistir. Bu sayede farkli farkli iilkelerden
sanatcilarin pandemi etkisi altinda ortaya koyduklari1 sanat performanslarindan bulundugumuz ortam
icerisinde aninda haberdar olabiliyoruz. Salginin en cok etkiledigi iilkelerin basinda gelen Ispanya’da
karantina altinda sikilan insanlarin balkonlarinda sarki sdyleyerek ve dans ederek bir performans
sergilemelerine sahit olduk ve hatta benzer performanslarin iilkemizde de yapildigini gérdiik. Bir¢ok farklh
iilkede balkonlarindan miizik yapan sanatgilarin performanslarini izledik (bkz. Sekil 4).
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Sekil 4. Almanya’nin baskenti Berlin’de balkona ¢ikip keman ¢alan adam (Almanya’nin baskenti Berlin’de, 2020).

Sosyallesmek kadar sergi, konser, tiyatro, dans gibi sanatsal faaliyetleri 6zliiyoruz ancak dijitallesme ile
birlikte tiim bunlara oturdugumuz mekandan erisim saglayabiliyoruz. Salgin dolayisiyla sanat dijital bir
platfom iizerinden aliciya ulasmaya baslamis ve galeri, miize, konser salonlar1 gibi sanatsal sunumlarin
mekanlari da bu dijitallesmeye uyum saglamislardir. Bu siiregte en belirgin durum miizelerin arsivlerini,
koleksiyonlarini dijitallesmeye acarak diinyanin her yerinden, her tiirlii sanat eserini ve kiiltiirel degerini
bir tikla izlememize olanak saglamasidir. Eserleri birebir gidip gorme gibi yeterinde tatmin edici olamasa
da bizlere genis imkanlar sunmasi agisindan olduk¢a degerlidir. Diinyanin en ¢ok ziyaret edilen
miizelerinden British Museum, The Metropolitan Museum of Art, Rijksmuseum gibi 6nemli miizeler Google
Arts & Culture araciigiyla ulasilabilir durumdadir. Ulkemizde de bircok énemli miize ve galeri arsivini
izleyiciye dijital platformda agmistir. Sakip Sabanci Miizesi, Pera Miizesi, istanbul Arastirmalari Enstitiisii,
SALT, istanbul Modern, Borusan Contemporary gibi miizeler de erisime acilan 6nemli miizeler arasinda yer
alirlar. Bunun yani sira gilincel sergileri sanal tur aracilifiyla izleyiciyle bulusturan galerilerin varlig,
instagram tizerinden sanatgi atdlyelerininin gosteriminin yapilmasi da izleyici ile sanatgi arasindaki fiziksel
engelleri kaldirmakta etkili olmustur. Bu dénem igerisinde miizelerin kendilerini dijital duruma adapte
etmesi, sadece kalic1 koleksiyonlarini degil gecmis sergilerini de online ziyarete agmasi sebebiyle siireli
sergi kavraminin ortadan kalmasi gibi bir degisim yaratabilir. Miize ve galerilerdeki dijitallesmenin yam
sira diger sanat dallar1 ve kurumlar1 da bu yeni duruma uyum saglamaya baslamistir. Berlin Filarmoni
Orkestrasi, Bolsoy Balesi ya da Londra Senfoni Orkestrasi dijital arsivlerini bugiine kadar basariyla
kullanmislardir. Buradaki fark eskiden bu imkanlardan sadece aboneleri yararlanabiliyorken, bu giinlerde
gecici bir siireligine herkese acik yayin yaparak izleyicilerin klasik miizige ya da bir tiyatro gosterisine
bulundugu ortamdan erisimini sagliyor olmasidir. Pandeminin etkisiyle bir¢ok film festivali sinema
gosterimlerini online gerceklestirme karari almistir. Filmmor Kadin Filmleri Festivali, is¢i Filmleri Festivali
online gosterim yapan festivaller arasinda sayilabilir (Pandemi esiginden sonra sanat, 2020).

Miizelerin, galerilerin ve bir¢ok sergi mekaninin kapali oldugu ve arsivlerini online olarak gosterime
sundugu bir dénemde sanatgilar da kendi sergileme ¢oztimlerini ortaya koymaktadir. Bu anlamda dikkat
¢eken sanatgilardan bir tanesi de Tugberk Selguk. Sanat¢1 daha dnce bi ¢ok farkl: iilkede sergi agmis ve daha
¢ok mekana 6zgii kavramsal heykel ve resimlerini sergileme imkani bulmustur. Bu y1l nisan ayinda Sofya’da,
mayis ayinda ise Cenevre’de agmay1 planladigi sergileri Covid-19 sebebiyle ertelenince, ¢alismalarin
pandemi siirecinde dahi 7/24 acik olan eczanelerde ‘Sadece Eczanelerde’ projesi kapsaminda sergilemistir
(bkz. Sekil 5). Sanatg¢1 anlastigl eczanelerde ¢alismalarini dort giin boyunca sergileyerek bu tavriyla 6ncii
bir tutum yansitmistir. Selcuk projesine dair diisiincelerini su s6zlerle agiklamistir:
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Bu proje sanat¢inin giiniimiiz gergekligini acikca gosteriyor. Eczaneler de bizim
gibi nobetgi, onlar ilag biz ise fikir ndbetgisiyiz. Eczacilar ilaglarin1 miisterilerine
ulastirabiliyorlar ama biz kapali kaldik ve fikirlerimizi ulagtiramiyoruz. Sosyal
medya ¢ilginlig1 bir yere kadar yeterli olabiliyor, biz daha ¢ok hislerimizle var
olmaya ¢alisan bebekleriz. Bu sebeple ben karantinadayken, ev ortaminda elimin
altindaki malzemeleri degerlendirdim. Sanatgilar i¢in hi¢bir destek paketinin
aciklanmadigi bu cografyada sanatgilar olarak iiretmek ve iireterek varolmaktan
baska hicbir yasam amacimizin olmadiginin altin1 ¢iziyorum. Covid-19 siireci
uzarsa, ‘SADECE ECZANELERDE’nin devami olarak ‘TUM

Sekil 5. Sadece Eczanelerde, Tugberk Selguk, 2020.

Salginin diinyada hizli bir ilerleyis gosterdigi mart ayinda Birlesmis Milletler ve Amplifikatér isimli bir sanat
grubu, bagimsiz kampanyalar baslatarak sanat ¢evresini koronaviriis salgini ile ilgili sanat eserleri vermeye
davet etmistir. Bu projede sanat¢ilardan, COVID-19 hakkinda hayat kurtaran bilgileri paylasmaya yardimci
olmak icin 6zlii ve etkili gorseller kullanmalari istenmistir. Nisan ayinin ortalarina kadar stiren bu ¢agriya
binlerce basvuru olmus ve titiz bir ¢alisma sonucu basvurular arasindan se¢im yapilmistir. Secilen eserler
farkli yontemlerle kamusal sanat enstalasyonlarina donistiiriilmustiir. Bunlardan birisi sanat¢1 Marvin
Madariaga’ya ait Essential isimli afis tasariminin (bkz. Sekil 6) New York'taki bir hastane binasinin yan
duvarina yansitilmasidir (Baskar, 2020).

Bu projede yer alan basarili ¢alismalardan bir digeri sanat¢i Lisa Vollrath’a ait Mask Up isimli calismadir
(bkz. Sekil 7).
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Sekil 6. Essential, Marvin Madariaga, 2020.

Sekil 7. Mask Up, Lisa Vollrath, 2020.
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Anja Vladisavjevic, 1 Mayis 2020 tarihli BalkanInsight gazetesinde yer alan The ‘New Normal’: Art in
Pandemic Times (Yeni normal: Pandemi zamanlarinda sanat) isimli yazisinda biri Polonyali digeri Rus iki
sanat¢inin pandemi siirecindeki sanatsal iiretimlerinden bahsetmistir (Vladisavjevic, 2020). Uluslararasi
sanat¢l programiyla Hirvatistan'in Zagreb sehrinde bulunan sanatcillar pandemi siirecinde eserlerini
sergilemenin bir yolunu bulmuslardir. Sanat¢1 Ekaterina Muromsteva, iilkede karantina ilan edildikten
sonra kiralik dairesinde her hafta degistirdigi eserlerle balkonunda sergi agmis ve yarattigi bu sergi
mekanina da ‘Balkon Galerisi’ ismini vermistir. Muromsteva, ‘Sahipleriyle ve diger insanlarla yiiriiyen
kopeklerin portresi’, ‘Karantina kiyafeti’, ‘Kuslar icin’ ve ‘Cizim kagidi bittiginde tuvalete sahip olursunuz’
isimlerini verdigi bir dizi sergi gergeklestirmistir (bkz. Sekil 8-9). Sanat¢1 karantina sonrasinda da balkon
galeride sergiler agmaya devam edecegini ve diger sanatcilari da buna destek vermeye c¢agiracagini
belirtmistir.

Sekil 8. Portraits of Dogs Walking With Their Owners and Other People, Ekaterina Muromsteva, 2020a.

Sekil 9. The Bugs, Ekaterina Muromsteva, 2020b.

Polonyali sanat¢1 Jolanta Nowaczyk, Zagreb sokaklarindan topladigi kumas pargalariyla lizerinde New
Normal (Yeni Normal) yazisi bulunan bir bayrak asarak balkon galerisine katkida bulunmustur (bkz. Sekil
10). Sanat¢i yaptigt bu kavramsal calisma ile ‘Yeni Normal’ slogani ile ge¢mis ve gelecek algimizi
sorguladigini ve onceki krizlerin bizim icin normal olup olmadig1 sorusunu sordurdugunu belirtmistir
(Nowaczyk, 2020).
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Sekil 10. New Normal, Jolanta Nowaczyk, 2020.

Koronaviriis, etkisini sokak sanatinda da gostermistir. Bircok sanat¢i salgin siirecinde siklikla kullanilan
ifadeleri ve imgeleri duvarlara, boyayabildikleri her yiizeye aktarmislardir. The Guardian gazetesinden Paul
Campbell This made me smile’: our readers’ favourite coronavirus street art (Bu beni guldirdii:
Okuyucularimizin favori koronaviriis sokak sanati) isimli yazisinda ingiltere’de karantina sirasinda
sanat¢ilarin caddeleri, sokaklari, diikkanlar1 nasil yeniden dekore ettiklerinden ve canlandirdiklarindan
bahsederek, okuyucularindan gelen 6rneklere yer vermistir (bkz. Sekil 11). Okuyuculardan Vic Brown, bu
zor glinlerde sokak sanatininin, hislerimizi birlestirmenin harika bir yol oldugunu vurgulamistir (Campbell,
2020).

Sekil. 11. Tamworth’de sokak sanati, Vic Brown, 2020.
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Okuyuculardan gelen bir diger sokak sanati gorselinde sosyal mesafeye vurgu yapildigi goriilmektedir.
Fotografi ceken Ben Park, her seye ragmen yaraticilik konusunda sikinti olmadigini gérmekten mutluluk
duydugunu ifade etmistir (bkz. Sekil 12) (Campbell, 2020).
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Sekil 12. Ealing’de sokak sanati, Ben Park, 2020.

Salginla beraber degisen toplumsal diizene uyum saglayan sanatgilar, her kosulda sanatsal iiretimlerine
devam etmekte ve onlar1 sergileme ¢o6ziimleri lretebilmektedirler. Pandemi siirecinde sanatgilarin
kendilerini ifade bigimlerinden ve bunlari sergileme ¢éziimlerinden bahsederken, salginin sanat alanindaki
sarsicl ekonomik boyutuna da deginmek gerekir. Salgin ile birlikte tiim diinya ekonomisinde arz-talep
dengesi ayn1 anda ¢okmiis ve bu durum tiim sektorleri olumsuz anlamda etkilemistir ve etkilemeye de
belirsiz bir siire daha devam edecegi dngoriilmektedir. Cagdas sanatin dagitim ve sunum yerleri olan
galeriler ve miizelerin kapanmasiyla bir¢ok kiiltiir ve sanat emekgisi de issiz kalmistir. Biiylik miizelerin
bile maddi rezervlerinin azaldig1 yoniinde haberler medyada yer almaktadir. Miizeler, galeriler her ne kadar
kendilerini dijital platforma adapte etmeye ¢aligsalar da fiziksel anlamda bir¢ok ¢alisan emekg¢inin isine son
verilmistir. Amerikali inlii sanat elestirmeni Jerry Saltz, The Last Days of the Art World..and Perhaps the
First Days of a New One Life After the Coronavirus Will Be Very Different (Sanat diinyasinin son giinleri... ve
belki de koronavirtlis sonrasi yeni bir yasamin ilk giinleri ¢ok farkli olacak) (2020, 2 Nisan) baslikh
makalesinde koronaviriis salgininin sanat alanindaki ekonomik yikimindan bahsederek, yasantimizda
yaratacagi olas1 degisimlere deginmistir. Diinyada her ne kadar normallesme ve yeni diizene uyum saglama
¢abalar1 olsa da gida sektoriinden bir sefin deyimiyle restoranlarin %90’inin koronaviriis tehlikesi
gectiginde acilamayacagi ve gida ¢esitliligi bakimindan azalmaya gidebilecegini tahmin ettigi belirtilmistir.
Elestirmen benzer etkideki bir durumun sanat alaninda da gecerli oldugunun altini ¢izerek koronoviriis
sonrasinda sanat galerileri, miizeler, tiyatrolar v.b. mekanlarin agilmasi durumunda insanlarin temkinli
davranacagini ve bu mekanlar1 uzun siire daha kullanmayacaklar1 yéniinde goriis sunmustur. Bu yikici
tablodan etkilenecek kurumlardan bir digerinin de sanat okullarinin olabilecegini soylemistir. 150 yillik San
Francisco Sanat Enstitiisii 6niimiizdeki sonbaharda derslerin yapilmayacagini agiklamistir. Saltz, biiyiik
sanat fuarlarinin ve bienal gibi biiylik organizasyonlarin da bu olumsuz tablodan payini alacagini 6ngorerek,
dijitallesme ve ¢evrimici yayin ile birlikte fiziksel mekanlara olan ihtiyacin ve gerekliligin sorgulanacagin
belirtmistir. Su anda galeriler bu yeni duruma adapte olabilmek adina ¢evrimigi goriintiileme salonlar1
diizenlemeye calisarak arsivlerindeki dosyalar1 yayinlamaktadirlar. Bu tarz hareketler sanati canh
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tutmasinin disinca elestirmenin deyimiyle neredeyse hi¢ para kazandirmazlar. Makalesinde Saltz, ressam
Peter Saul’'un pandemi stirecinde sanatin durumunu ag¢iklayan su s6zlerine yer vermistir:

Cok fazla sanat¢1 var. Cok fazla sanatgi, donem. Gercekten de sanatin yapildigi
ortam degisiyor. Simdilik biiyiik stiidyolar, bir sanatcinin eseri lizerinde ¢alisan
onlarca sanatci asistani ve hepsini takip eden personel yok. Simdi sanat daha
kii¢iik alanlarda, mutfak masalarinda, eldeki seylerden yakinlardaki ¢ocuklarla,
arkada pisen yemekle, yikanan ¢amasirlarla birlikte hayatin her yerinde oluyor.
Tiliriimiiz son 50.000 yilda boyle seyler yapti. Yaraticihlk magaralarda,
viicudumuzdaki her bir kemikte bizimleydi. Viriisler sanat1 61diirmez. Ancak ¢ok
basarili sanatgcilar bile sinirlarini zorlayacaklar. (Saltz, 2020)

Ulkemizde istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), koronaviriis salgininin kiiltiirel alan iizerindeki etkilerinin
ve alinmasi gereken tedbirlere yonelik kiltiir politikalarinin yer aldig1 bir rapor yayinlamistir. Nisan
2020’de ‘Pandemi sirasinda kiiltiir-sanatin birlestirici giicii ve alanin ihtiyaglar’ baghigiyla yayinlanan bu
raporda pandemi sirasinda Kkiiltiirel alandaki dayanismadan, diinyadaki yaratici sektorlere yonelik
desteklerden, tilkemizdeki kiiltiirel alandaki kamu desteginden ve alinmasi gereken tedbirlerden
bahsedilmistir. IKSV bu metni yasanan olaganiistii kosullar karsisinda Tiirkiye’de kiiltiirel alanda ortaya
cikan ihtiyacglara birlikte ¢o6zlim lretme amaciyla olusturmustur (Pandemi sirasinda kiiltiir-sanatin
birlestirici giicli ve alanin ihtiyaclari, 2020).

6. Sonug

Diinya tarihinde yer alan sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik, teknolojik olaylarin sanatin anlaminda ve ifade
edilis biciminde degisim yaratmasi kaginilmaz olmustur. icinde bulunulan olaganiistii durumlara karsi
sanatgilar; sanatlarini icra etmede hep yeni bir yol bulmayy, yaraticiliklarini ortaya koymayi basarmislardir.
Donemin 6zelliklerine gore sanat, sanatgi ve izleyici iliskisi hep sorgulanmis, yeniden bicimlendirilmis ve
anlamlandirilmistir. Savaglarin, devrimlerin oldugu, teknik anlamdaki gelismelerin hizlandigi, sinifsal
farkliliklarin olustugu modern dénemde; sanat temsil, sanatgi icraci, izleyici ise daha pasif konumdayken
popliler kiiltiirilin, seri liretimin yogunlastigy, tiikketim kiltiiriiniin yayginlastig1 postmodern dénemde sanat
biiylik anlatilardan uzak, sanatei tasarlayan, izleyici ise sanat eserinin etkin bir pargasi olmustur.

Glnlmiizde yasanan koronavirlis salgininda sanatcilar, bulunduklar1 karantina altinda ve yasadiklari
ekonomik sikintilarin etkisinde ve pandeminin yarattig1 belirsizlik ve kisitlanmislik psikolojisi altinda farkl
sanatsal liretim ve sunum teknikleri gelistirmektedirler. Sanat galerilerinin, miizelerin ve bir¢ok sanatsal,
kiltiirel etkinligin gosterildigi mekanlarin salgini dnlemek adina belirsiz bir siireligine kapatilmasiyla
birlikte, sanatgilar da tretimlerini sergilemede ve izleyiciye ulastirmada yeni medya araglarindan
yararlanmaktadirlar. Diinyada yasanmakta olan bu olagandisi durum, tarihte oldugu gibi giiniimiizde de
sanati, sanatgilarin kendilerini ifade etme bigimlerini ve yaratimlarimi sunduklar1 platformlar
degistirmektedir ve bu anlamda bir kirilma yasanmaktadir. Bu durum sanatgilar1 biiyiik mekanlar yerine
daha kiigiik 6l¢cekli mekanlara, daha miitevazi araglarla iiretime devam etmeye yonlendirmektedir. Bu
stiregte en ¢ok kullanilan kelimlerden olan sosyal mesafe ile araya giren zorunlu fiziksel mesafeyi asmanin
en onemli yontemi dijital iletisim araglarindan yararlanmaktir. Sanat galerileri, miizeler, kiiltiirel ve
sanatsal mekanlar bu dijitallesmeye uyum saglayarak yeni normal kosullari igerisindeki yerini
almaktadirlar. Sanatgilar ise bu yeni normal durumda arayislarina devam ederek kendi iiretimlerini
gostermede ve izleyiciye ulastirmada yeni yollar kesfedecek, sanati ¢agin getirilerine goére yeniden
tanimlayacaklardir. Sanat da viriis gibi mutasyona ugrayacak ancak her kosulda varligini siirdiirecektir.
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Ozet

Aksiyon kavrami 20. yiizyildan itibaren Batili tiyatro kuramlari icinde
oyuncunun sanati iizerine gelistirilen diislinceler i¢cinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Farkli tiyatro uygulamacilari/kuramcilarinin  bu
kavrama getirdigi yeni yorumlar onlara ait kendine 6zgii tiyatro ve
oyunculuk anlayislarina bigim vermistir. Bu makale oyuncunun
sanatinin her seyden 6nce aksiyon(lar) yaratmak oldugu fikrini temel
alarak, 20. ytizy1lda yasamis ti¢ 6nemli tiyatro insani olan Konstantin
Stanislavski, Bertolt Brecht ve Jerzy Grotowski’'nin aksiyon kavramina
yaklagimlarinin ne oldugunu karsilastirmali olarak incelemektedir.
Amag bu ii¢ sanatginin her birine ait 6zgiin oyunculuk anlayisinin
daha derinlikli bir sekilde kavranmasini saglamaktir. Bu baglamda
Stanislavski'nin gelistirdigi fiziksel aksiyon, Brecht’in karakterin
aksiyonuna eklenmesini istedigi oyuncu aksiyonu ve Grotowskinin
savundugu literal aksiyon kavramlarina yakindan bakilarak
aralarindaki benzerlik ve farkliliklar tartisiimistir. Sonucta bu ii¢
yaklasimin hepsinde oyuncunun sanatinin itkilerin kesfi araciligiyla
aksiyonlar yaratmak olarak kabul edildigi ortaya konmustur. Bununla
birlikte, Stanislavski karakterin itkilerinin kesfi araciligiyla
oyuncunun fiziksel aksiyon ¢izgisinin olusturmasina odaklanmakta,
Brecht Kkarakterin itkileri yaninda oyuncunun karakterin
aksiyonlarina karsi gelistirecegi tavrin da kesfedilmesi geregini
savunmakta, Grotowski ise oyuncuyu giindelik yasamin digina tasiyan
ve ona bir insan olarak gelisiminde yol gosteren 6zel aksiyonlarin
ortaya ¢ikmasina yol acacak itkilerin pesine diismektedir.
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Abstract

In Western theatre theories starting from the 20th century, the
concept of action has occupied an important place within the thoughts
that have been developed on the actor’s art. New interpretations of
this concept by different theatre practitioners/theorists have shaped
their distinctive understandings of theatre and acting. Based on the
idea that the actor’s art is primarily creating action(s), this article
investigates comparatively how Konstantin Stanislavski, Bertolt
Brecht and Jerzy Grotowski, three important theatre people of the
20th century, have approached the concept of action. The purpose is
to provide a deeper comprehension of the specific understandings of
acting that belong to these three artists. In this context, the article
explores the concepts of physical action as developed by Stanislavski,
actor’s action that Brecht wished to add to the character’s action, and
the concept of literal action as argued by Grotowski, while it discusses
the similarities and differences between them. In conclusion, the
article puts forward that in all these three approaches, the actor’s art
has been considered as creating actions by discovering impulses.
Nevertheless, Stanislavski focuses on the formation of the series of
physical actions through discovering character’s impulses, Brecht
defends the necessity to discover the attitude of the actor towards the
actions of the character besides the impulses of the character, and
Grotowski pursues impulses, which would lead to the emergence of
special actions that take the actor out of everyday life and guide them
as a vehicle in the way of being cultivated as a human being.
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Sebnem Sézer Ozdemir

1. Giris

Aksiyon, Batili tiyatro kuramlari iginde siklikla karsimiza ¢ikan ve 20. yiizyildan itibaren 6zellikle oyunculuk
baglami icinde tartisilan 6énemli bir kavramdir. Bu kavram hakkinda gesitli sanatc¢ilar ve kuramcilar
farklilasan fikirler ileri slirse de, oyuncunun sanatinin aksiyon(lar) olusturmak/yaratmak oldugu
konusunda bir fikir birligi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu makalede 20. ylizyilda yasamis ii¢ 6nemli
Batili tiyatro insani olan Konstantin Stanislavski (1963-1938), Bertolt Brecht (1898-1956) ve Jerzy
Grotowski'nin (1933-1999) gelistirdikleri oyunculuk anlayislar lizerinde durulacak ve bu birbirinden
farkl anlayislar aksiyon kavrami cergevesinde karsilastirmali olarak incelenecektir.

Aksiyon kavramy, tiyatro kurami icinde ilk olarak, bir oyunda karakterlerin davranislar1 sonucunda ortaya
¢ikan sahne olaylar1 dizisini belirtmek icin kullanilmistir. Fakat bu tanimiyla aksiyon ¢ok 6nemli bir baska
tiyatro kavrami olan ‘olay orgiisi’ ile ayristirilamaz bir haldedir. Zaman iginde bu iki kavram arasindaki
ayrim netlesmeye baslamis ve aksiyon kavraminin taniminda bir durumdan diger duruma gegisi saglayan
doniistiirtic giigler fikri daha ¢ok vurgulanir hale gelmistir (Pavis and Shantz, 1999, s. 9-11). Bu tanimiyla
aksiyon artik “dramatik durumlarin mantiksal ve zamansal dizileri’ni (Pavis and Shantz, 1999, s. 10) ifade
etmeye baslamistir. Bu daha sonra ortaya ¢ikan, gecis ve siireklilikle iliskilendirilen aksiyon taniminin
izlerini gerek Stanislavski’'nin gerekse Brecht'in tiyatro ve oyunculuk anlayislar1 icinde siirmek
miimkiindiir.

Bununla birlikte 20. ylizy1l icinde kimi sanatgilar tarafindan diger tiyatro konvansiyonlar: ile birlikte
aksiyon kavraminin da elestirisi yapilmaya baslanmistir. Hatta Antonin Artaud (1896-1948) gibi sanatgilar
bu kavramin i¢indeki dramatik temsil (mimesis) fikrini tamamen reddederek tipk: bir ritiielde oldugu gibi
kendinden baska bir seyi temsil etmekle ilgilenmeyen, yogun ve etkili, gercek aksiyonlarin olusturulmasinin
pesine diismiistiir (Pavis and Shantz, 1999, s. 13). Ote yandan Ingilizce ‘action’ (aksiyon) ve ‘actor’ (oyuncu,
aktor) terimlerinin ‘to act’ yiikleminden tiiretildigi olgusu tizerinde durmak 6énemlidir.2 Gliney Asya kokenli
dramatik bicimlerin yaninda d6viis ve meditasyon sanatlari {izerine de ¢alisan ve bu ¢alismalardan yogun
esinler tasiyan kendi oyunculuk anlayisini ‘viicut bulmus/bedenlenmis aksiyon (embodied action)’ kavrami
ile ortaya koyan Ingiliz tiyatro yénetmeni ve kuramcisi Phillip Zarrilli, ingilizcedeki ‘act’in kékeninin Latince
yapma/etme (doing) anlamina gelen ‘actus’ oldugunu ve ‘actus’'un da Latince yapmak/etmek (to do)
anlamina gelen ‘agere’ yiikleminden tiiretilmis oldugunu belirtir. Bu baglamda ‘actor’, ‘doer’ anlamina,
Tirkee soylersek ‘yapan/eden’ anlamina gelmektedir (Zarrilli, 2013, s. 9). Grotowski'nin ortaya attigi
tiyatro ve oyunculuk yaklasimlari bu aksiyon ve oyuncu tanimlamalarina oldukea yakin bir anlayis etrafinda
bicimlenmistir.

Batili aksiyon kavrami elbette tiyatro sanati ve kurami disinda da varligini siirdiirmektedir. Kiiltiirel
antropolog Victor Turner (1982), Ritiielden Tiyatroya (From Ritual to Theatre) adini tasiyan kitabinda ‘act’
yukleminden tiireyen ‘acting’ (yapma) teriminin kullanimindaki muglaklik tizerinde durur. Acting ilging bir
bicimde hem gilindelik yasama ait etkinliklerle (is), hem de giindelik-dis1 sayilan sahne performanslari
(oyun) ve tapinak performanslariyla (ritiiel) iliskilendirilmektedir:

Acting, tim ‘basit’ Anglosakson sozciikler gibi, muglaktir - giindelik yasamin
icinde bir seyler yapma ya da sahne iistiinde veya bir tapinakta performansta
bulunma anlamlarina gelebilir. ...Bir bedenin ya da makinenin ‘aksiyon’u gibi- bir
calisma ya da hareket etme bicimi olabilir; ya da oyunlarda performansta
bulunma sanati ya da meslegi olabilir. Diiriistliiglin 6zii- belki de ‘kisisel hakikati’
gerceklestirmek icin etik gerekgelerle kisinin benligini bir aksiyon ¢izgisine
adamasi- olabilir, ya da rol yapmanin 6zii- kisi bir seyi saklamak ya da gergekleri
gizlemek icin ‘bir par¢a oynadig1’ zamanki gibi- olabilir. Ilki Jerzy Grotowski'nin
‘Yoksul Tiyatro’sunun idealidir; digeri her giin ‘isteyken’
gerceklesir. ...Dolayisiyla acting hem is hem oyun, hem ciddi hem oyunsudur.
(Turner, 1982, s.102)

Bati diline ait ‘act’ yiikleminin bu ¢ok anlamli yapisinin bu kiiltiir icinde tiretim yapan cesitli tiyatroculari
farkli oyunculuk yaklasimlari getirmeye itmis oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

2 Bat1 kokenli bir terim olan aksiyonun Tiirkge karsilig1 olarak ‘eylemek’ yiikleminden tiiretilmis ‘eylem’ s6zciigiiniin kullanilmaktadir
(Aksiyon, t.y.). Bununla birlikte ‘to act’ oynamak sozciigii ile, ‘actor’ ise genellikle oyuncu s6zciigii ile karsilanmaktadir. Ayni zamanda
Tiirk¢ede oyuncu i¢in ¢ok yaygin olmamakla birlikte aktor kelimesinin kullanildig da goriliir (Act, t.y.a; Actor, t.y.b).
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2. Stanislavski ve Fiziksel Aksiyon

Oyuncunun yapma/etmesine vurgu yapan kuramcilar arasinda kronolojik olarak ilk siray1 oyunculuk
lizerine pratige dayali ve bir yontem olusturmaya yonelik ilk genis 6lcekli arastirmay1 baslatmis olan Rus
oyuncu ve yonetmen Konstantin Stanislavski alir. Stanislavski oyunculuk kékenli bir tiyatrocuydu ve
oyunculuk izerine arastirmalarini hayatinin son giinlerine dek stirdiirdii. Bu arastirmalarin i¢inde aksiyon
kavrami da 6nemli bir yer tutuyordu. Her ne kadar bugiin biitiinliiklii oldugu varsayilan bir Stanislavski
Yontemi’'nden s6z ediliyor olsa da, kolay tatmin olmayan bir sanat¢i olan Stanislavski gercekte sanat
hayatinin farkli dénemlerinde farkl teknik araglar tizerine ¢alismis, bu araglarin bir kismini zaman iginde
gelistirirken bazilarini elestirip terk etmistir. Gene de onun ¢alismalarini biitiinliikli kilan temel 68e hic
bikmaksizin iizerine ¢alistifi oyunculuk sorunlaridir. Amerikali tiyatrocu ve Stanislavski uzmani Sonia
Moore, “Stanislavski’nin tiim hayati boyunca siiren arastirma konusu insan aksiyonudur” (2005, s. 161) diye
belirtir. Ona gore bu arastirmadaki temel amag¢ oyuncunun yaratici esin anlarinin biling araciligiyla kontrol
edilebilmesini saglayacak araglar1 bulmaktir (Moore, 2005, s. 160).

Stanislavski ¢alismalarinda iki tiir aksiyonun adini anar: a) ‘i¢ aksiyon’, ‘igsel aksiyon’ ya da ‘psikolojik
aksiyon’, ve b) ‘dis aksiyon’, ‘digsal aksiyon’ ya da ‘fiziksel aksiyon’. Her ne kadar bu ayrim ilk bakista
Kartezyen bir ruh-beden ikiligini anistirsa da Stanislavski bu tiir bir ayristirmanin karsisindadir; ¢iinkii her
zaman en biiyik derdi oyuncunun digsal davranislar ile i¢sel yasantisinin birligini saglamak olmustur.
Oyuncu ancak o zaman onun hayat1 boyunca talep ettigi ve ‘dogallik’ olarak adlandirdig1 yapmacikliktan
uzak inandiriciliga ya da hakikilige ulasacaktir. Bu sebeple i¢ aksiyon ve dis aksiyonu Stanislavski’'nin kabul
ettigi haliyle ‘oyuncu aksiyonu'nun sadece kuramsal boyutta ayrismis olan iki yonii olarak kabul etmek daha
dogrudur. Bununla birlikte oyuncunun c¢alismasi icinde hangisinin zamansal 6ncelige sahip oldugu
konusundaki yaklasimlari agisindan Stanislavski'nin oyunculuk arastirmalari iki temel déneme ayrilabilir.
1930’lara kadar uzanan ilk déneminde i¢ aksiyona daha ¢ok vurgu yaptig1 gortilse de, aslinda her iki
donemindeki birincil diismani sahne iizerinde inandiriciliktan uzak bir takim hareketler yapan ve/veya
Kklise triikler ile seyircileri etkilemeye calisan oyuncu tipidir. Ona gére oyuncunun sahne tzerindeki her
hareketi icten gelen bir nedenle baglantili olmalidir. Bu i¢-dis birligini saglamak tizere arastirmalarinin ilk
doneminde oyuncudan oynayacagl roliin i¢cinde bulundugu durumu ve duygularini en iyi sekilde
kavrayabilmesi icin masa basinda metne dayali uzun psikolojik karakter analizleri yapmasini talep eder.
Oyuncu rol kisisiyle empati kurmali, onunla ‘6zdeslesme’li, hatta ona doniismelidir. Bu dénemde oyuncunun
roliine yaklasirken kendi hayatindan ve anilarindan yola ¢ikmasini 6neren ‘duygusal bellek’ (ya da ‘coskusal
bellek’) ve oyuncular arasinda hakiki duygu-diisiince alisverisi saglamay1 hedefleyen ‘karsilikli 1sin
gonderme’ (ya da ‘coskusal 1s1malar’) gibi araclar ortaya atar. Bu anlayisa gore roliin i¢csel yasaminin kesfi
ve hakikiligi, oyuncunun sahne {izerinde roliin digsal davranislarini olusturmasina yardim edecektir.
1930’lara gelindiginde Stanislavski o giine kadar tizerinde ¢alistif1 oyunculuk yénteminde bir seylerin
yolunda gitmedigini fark eder. Oyuncular masa basinda metni yogun bir sekilde inceleyip oyunun ve
karakterlerin analizi i¢in uzun saatler harcadiginda biyiik bir kafa karisikligi icinde sahne iizerinde
kendilerini engellemektedirler. Ote yandan giivenilmez ve degisken olan duygulardan yola ¢ikildiginda ise
sabitlenemeyen, dolayisiyla her oyunda tekrarlanamayan ve hatta oyuncunun ruhsal sagligina zarar
verebilecek sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu sorunlar Stanislavski’'nin hayatinin son bes yilinda ‘Fiziksel
Aksiyon Yontemi'ni ya da tam ismiyle sdylemek gerekirse ‘Fiziksel Aksiyon Aracilifiyla Analiz Yontemi'ni
gelistirmesine yol acacaktir. Arastirmasini halen siirdiiriirken hayatini kaybetmesine ve ufak tefek notlar
disinda bu konuda yazih bir eser birakamamasina ragmen ‘Fiziksel Aksiyon Yontemi’'nin Stanislavski'nin
tiyatroya yaptigl en dnemli katkis1 oldugu dile getirilir. Bizzat kendisi de bu y6ntemin hayati boyunca
aradig1 sey oldugunu sdylemistir. Bu yontemin getirdigi en 6nemli yenilik oyuncunun roliinii arastirmaya
(va da analiz etmeye) giivenilir bir yerden, kolayca ulasabilecegi bir yerden baslamasi 6nerisidir; bu yer
‘oyuncunun kendi bedeni'dir. Artik oyuncu masa basi analiz siireclerine ve duygusal arayislara hig
sokulmadan hemen ‘fiziksel aksiyon'un icine atilmaktadir. Ondan talep edilen, bizzat kendi olarak
karakterin i¢cinde bulundugu durumdan dogan ‘fiziksel aksiyon ¢izgisi’ lizerine ¢alismasi ve kendine bu
durumda kendisi olsa ne yapacagi, ne isteyecegi sorularini sormasidir. Bu yonteme ‘sihirli eger’ adi
verilmektedir. Oyuncu roliin i¢cinde bulundugu ‘verili durumlar’la baglantili olarak kendine nerede
oldugunu, etrafinda kimler ve neler oldugunu ve ne yaptigim sorar. Ornegin eger oyun Kisisi bir sahneye
evin kapisini acarak bashyorsa, oyuncu da ise bu aksiyon iistiine ¢alisarak baslamalidir. Fakat bu hig¢bir
sekilde sadece sahne iizerindeki hareketleri gerceklestirmeye ve sabitlemeye yonelik bir arastirma degildir.
Clinkii fiziksel aksiyon hareketten 6te bir seydir. Bir kapiy1 agmak sadece bir hareketken, bir kapiy1 ardinda
tehlikeli birinin oldugu bilgisiyle agmak ‘fiziksel aksiyon’dur. Fiziksel aksiyon s6z konusu oldugunda isin
icine rol kisisinin o sahneye ait verili durumu girmistir ve bunun sahne iizerinde ne gibi hareketlere
doniisecegi oyuncunun sdz konusu duruma verecegi tepkilere baghdir. Bu dogrultuda oyuncu verili
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durumlar1 karakterin fiziksel aksiyonlarini gergeklestirerek analiz etmeye koyulur. Ondan beklenen
duygularina degil, rol kisisinin icinde bulundugu fiziksel aksiyonlara odaklanmasi ve oyunun fiziksel
aksiyon ¢izgisini olusturup bunu sahne iizerinde tam anlamiyla gergeklestirmesidir. Bu dogru sekilde
basarildiginda duygular da kendiliginden ve dogru sekilde ortaya ¢ikacak, oyuncunun digsal davranislari ile
icsel yasami arasinda bir birlik kurulacaktir. Burada roliin analizinin distan ige dogru yonelmis oldugu
soylenebilir, ama halen temel ama¢ oyuncunun icsel yasami ile digsal davraniglarinin biitiinliigiintin
saglanmasidir (Benedetti, 2004; Coger, 2005; Moore, 2005; Richards, 2005; Tanyel ve Esen, 1996; Yarali ve
Karaboga, 2005). Amerikali tiyatro uzmani Leslie Irene Coger ‘Stanislavski Fikir Degistiriyor’ isimli
makalesinde bu yeni yontemin dogusunu sdyle anlatir:

Fiziksel aksiyonlarin kullanimy, roliin analiz ve alistirmalar yoluyla yaratildigi ve
daha sonra oyunun kosullarina uyarlandigl bu Sistem’de bir déniim noktasi
olarak goriilebilir. Ama Stanislavski asla ¢alismanin bir boliimiinii vurgulamak
pahasina digerini harcamaya razi olmaz. ...“psikolojik aksiyon ve fiziksel aksiyon
ayn1 siirecin pargasidir.” Olan sey sudur ki Stanislavski fiziksel aksiyonlari, bir
oyuncunun dissal aksiyonu gergeklestirmesine izin veren i¢sel yasama yonelik
bir ihtiya¢ yaratmak i¢in kullaniyordu. (2005, s. 167)

Stanislavski nihayet biling yoluyla kolaylikla kontrol edebilecegi ve sayesinde bilingsiz olanin
uyarilabilecegi bir yontemi kesfetmistir. Duygular kontrol edilemese de duygularin ortaya ¢ikmasina yol
acan fiziksel aksiyonlar kontrol edilebilmektedir. Moore psikolojik olarak goriilen ilk donemi ile fiziksel
aksiyonun vurgulandigl ikinci dénemi arasinda Stanislavski'nin amaglar1 ve inanglar1 agisindan bir
stireklilik oldugunu belirtir:

Stanislavski insan davranisinin psiko-fiziksel bir stire¢ oldugunu kesfetmisti...
Ornegin, fiziksel bir eylem olarak bir bardagi yukar: kaldirirsam, bunu bazi igsel
ya da psikolojik nedenlerden dolay1 yaparim: Susamis olabilirim ya da icinde ne
oldugunu goérmek isteyebilirim. ...

Insanda psikolojik olan ve fiziksel olan béliinmez bir birlik icinde oldugundan,
fiziksel bir aksiyonun gercege sadik bir bigimde icra edilmesi oyuncunun hakiki
coskularini devreye sokar. (2005, s. 159-160)

Gergekte Stanislavski icin ‘aksiyon’un tanimi her doneminde ayni kalmistir; ona gore aksiyon i¢sel yasam
ile dissal davranislarin biitiinliigiidiir. Bir baska Amerikali tiyatrocu ve Stanislavski uzmani Sharon Marie
Carnicke (2003) ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde yaygin olan Stanislavski'nin psikolojik bir
oyunculuk gelistirdigine dair yanlis anlamanin temel kaynagi olarak Elizabeth Reynolds Hapgood'un yaptigi
erken dénem ingilizce cevirileri gosterir. Stanislavski Bir Aktér Hazirlaniyor adini verdigi kitabinin Rusga
orijinalinde Rusca ve ingilizce drama kavraminin kékeni olan Yunanca dran sézciigiinii anmakta ve bu
sozclglin ‘vapmak/etmek’ anlamina geldigini 6zellikle belirtmektedir, fakat bu béliim nedense Hapgood'un
¢evirisinde atilmistir (Carnicke, 2003, s. 88). Bununla birlikte Stanislavski bastan beri kendi oyunculuk
anlayisini ve aksiyon tanimini ortaya koyma yolunda Rus¢ada oyunculuk baglaminda kullanilagelen ve
‘oyun’ ve ‘-mis gibi yapma’ vurgusunu tasiyan igrat yiiklemini net bir sekilde reddederek, onun yerine
‘yapmak/etmek’ anlamina gelen deisvovat yiliklemini ve aksiyon olarak cevrilebilecek deistvie sdzctugini
kullanmay1 tercih etmistir. Her iki yiiklemin Ingilizce’ye Hapgood tarafindan to act olarak cevrilmesi
Stanislavski'nin bilingli olarak yaptigi bu ayrimi gizlemistir. Deisvovat fiilinin 6nemli bir dzelligi aymi
zamanda bir amagla yapmak, harekete gecmek (to take action) vurgusunu tasimasidir (Carnicke, 2003, s.
88-90). Stanislavski oyuncuyu acgik¢a ‘yapan/eden’, aksiyonun ic¢indeki kisi olarak tanimliyordu.
Stanislavski'nin aksiyon yerine kullandif1 deistvie kelimesinin ingilizceye Hapgood tarafindan kimi zaman
inner intensity, Tirkce soylersek ‘icsel yogunluk/gerilim’ olarak da cevrildigi goriilmektedir (Carnicke,
2003, 5.90) Bu ince ayrint1 Stanislavski sisteminde duygularin ¢ok 6nemli olduguna dair bir yanlis anlasilma
yaratmis olsa da, aslinda Stanislavski'nin aksiyon taniminin 6ziinii belirtir niteliktedir. Stanislavski icin
oyuncunun aksiyonu hi¢cbir zaman sadece hareket etmek degildir ve olmamalidir. Aksiyon ya da deistvie
icinde bir istek, bir amag, bir itki tasiyan bir harekettir (Carnicke, 2003, s. 90-92); i¢sel bir gerilimden dogar.
Stanislavski’'nin ‘dogallik’ tanimi iste tam da budur, ¢iinkii gercek hayatta her zaman bir itki ile harekete
geceriz. Insan sadece su icmek icin su igcmez, susadif1 icin ya da sikilip ne yapacagim bilmedigi icin ya da
baska bir nedenle su iger. Stanislavski oyuncusundan sahnede gercek hayattaki gibi bir nedenle, bir itkiyle,
bir istekle hareket etmesini/harekete ge¢cmesini ister, onu sahtelikten dogalliga ulastiracak olan giz
buradadir. Bu aksiyon taniminin icine s6z séylemek de dahildir; oyuncu tipki gercek hayattaki gibi bir
nedeni olmayan hicbir s6z sdylememelidir. Ne yazik ki Stanislavski’deki dogallik vurgusu siklikla
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oyuncularin dogalmis, ¢ok rahatmis gibi goriinen, ama gercekte amagsiz olan hareketler sergileme yoluna
gitmesine yol acar. Oyuncular i¢lerinde herhangi bir itki hissetmeden ‘dogal-mis gibi’ yaparlar. Bunun caresi
olarak ortaya ¢ikan Fiziksel Aksiyon Yontemi'nde ise amag¢ “aksiyona itki saglayan seyi kesfetmek”tir
(Coger, 2005, s. 167-168). Bu bulundugunda ve oyunun biitiinltigii icinde dogru sekilde iliskilendirildiginde
i¢ ile dis, duygular, diislinceler, niyetler ve itkiler ile eylemler, jestler ve sozler bir biitiin haline gelecektir.
Arastirilan silire¢ karakterin psiko-fizyolojik siirecidir. Oynadig1 karakterin fiziksel aksiyonlarinin kiigiik
ayrintilar tizerinde ¢alisan oyuncu, bir dramatik durumdan digerine gecise neden olan giicleri kesfederek
bir ‘fiziksel aksiyon ¢izgisi’ ya da ‘fiziksel aksiyon skoru’ olusturur ve Stanislavski'nin “istiin-amac’ ya da
‘listlin-yonelim’ diye adlandirdigi karakterin oyundaki olay 6rgilistinlin biitlinline yayilan temel istegini
kesfetmeye baslar (Tanyel ve Esen, 1996). Sonug olarak ortaya ¢ikan kisi, ne metindeki karakter ne de
oyuncunun kendisidir; ikisinin arasinda bir noktada yer alan ti¢lincii bir varliktir (Benedetti, 2004, s. 95).
Stanislavskiyen yonteme 6zgii bu siire¢ temel olarak ‘karakter yaratmak’ terimi ile anilir. Bu noktada bu
stirecin ne sadece psikolojik ne de sadece fiziksel oldugunu ayirt etmek 6nemlidir; Zarrilli, Stanisklavski'nin
kendisinin psikolojikten ziyade ‘psiko-fiziksel’ terimini kullanmay tercih ettigini 6zellikle belirtir (2013, s.
7).

‘Oyun’ vurgusu tasiyan igrat yiikklemini reddeden Stanislavski'nin de Zarrilli gibi oyuncuyu bir ‘yapan/eden’
olarak tanimladig1 goriilmektedir. Ona gére oyuncu her ne yapiyorsa onu gercekten yapmalidir. Peki ama
oyuncu canlandirdigi rol kisisi ne yapiyor olursa olsun, ayni anda ‘oynamak’ eylemini de gerceklestirmez
mi? Oynamak eyleminin kendisi de bir aksiyon degil midir; bu eylemi de bir nedenle, bir amagla, bir itkiyle
gerceklestirmez miyiz? Bu sorular bizi kendi tiyatro ve oyunculuk anlayisini Stanislavski’'nin aksine oyuna
ve oynamak eylemine pejoratif olarak yaklasmadan kuran Alman yonetmen Bertolt Brecht’'e dogru
yonlendirmektedir.

3. Brecht ve Oyuncunun Ek Aksiyonu

Stanislavski'nin oyunculuk yontemine en 6nemli elestirileri getirenlerden biri Brecht olmustur. Elestirisi
daha ¢ok Stanislavski’'nin ilk dénemine iliskindir. Oyuncunun oynadig1 karakterle 6zdeslesmesine dayanan
psikoloji temelli bir oyunculuga siddetle karsi ¢cikan Brecht, bu yaklasimin seyircinin de karakterle
0zdeslesmesine ve oyunun olay orgiisiinii kendi gozleriyle degil karakterin gozleriyle gérmesine yol
actigindan sikayet eder. Oyunu kendi gozleriyle géremeyen seyirci, sahnede olan biteni sorgulamak yerine
hipnotize olmus bir bicimde sanki biitiin izledikleri hayatin dogal, kac¢inilmaz akisiymis gibi onlari
kabullenmektedir. Brecht kendi 6nerdigi tiyatro agisindan son derece olumsuz olarak gérdiigii bu sonugtan
kaginmak i¢in ‘6zdeslesme’nin karsisina ‘yadirgama/yadirgatma’ aracini koyar. Bu arag sayesinde oyuncu
oynadig1 karakterle arasina elestirel bir mesafe koyacak, bu sayede seyircinin de izledigi oyunla arasina
elestirel bir mesafe koymasina firsat verecektir. Boylece seyirci hipnotize edilmekten kurtulacak, her zaman
bir oyun izlediginin farkinda olacaktir. Gene de bu Brecht'in temel olarak oyuncunun (ve onun sayesinde
seyircinin) karakterle 6zdeslesmesine ya da empati kurmasina dayanan Stanislavski yontemini biitiintiyle
kenara ittigi anlamina gelmez. Brecht ‘tamamlanmamis 6zdeslesme’den bahseder. Oyuncu provalar
sirasinda ilk asamada oynadig1 karaktere empati duymali ve onun icinde bulundugu durumla 6zdeslesmelli,
ama sonra karakteri disaridan, uzaktan, elestirel bir bakis acisiyla gormeyi de basarmalidir. Sahne iizerinde
ise bu iki ¢celisen durum oyuncu tarafindan bir arada yasanmalidir. Brecht ne salt 6zdeslesmeyi ne de salt
elestiriyi kabul eder (Bentley, 2005; Brecht, 2005a, 2005b; Mumford, 2005). Onun icin 6nemli olan
ozdeslesme ve yadirgama, karakter ve oyuncu arasindaki diyalektik iliskidir. Tiyatro Icin Kiiciik Organon’a
yazdig1 ekte Brecht bu gorisiinii su sekilde agiklar:

Oynamak (sergilemek) ve yasamak (6zdeslesmek) arasindaki ¢eliski deneyimsiz
kafalarca, sanki oyuncunun c¢abalariyla bunlardan yalnizca biri ortaya
¢ikabilirmis...gibi kavranir. Gergekte ise birbirine diisman, ama oyuncunun
¢alismasinda birlesen iki olayin varlig1 s6z konusudur (yani oyun, biraz birini,
biraz da o6tekini igeriyor degildir). Oyuncu gercek etkilerinin kaynagini iki
karsitligin savasinda, geriliminde ve derinliginde bulur. (2005b, s. 73)

Peki oyuncu bu zor gorevi nasil gerceklestirecektir? Brecht bu gorevi yerine getirmek icin oyuncunun
karakterin aksiyonuna ek olacak bir aksiyon daha yaratmasini talep eder. Bu ‘ek aksiyon’, oyuncunun,
karakterin aksiyonuna verdigi tepkiden dogacak ve sahne ilizerinde karakterin aksiyonuyla es zamanh
olarak gerceklestirilecektir. Tiimden 6zdeslesmeye engel olacak olan ‘oyuncunun ek aksiyonu'nun varligy,
seyircinin karakterin aksiyonu tizerine elestirel bir bakis a¢isiyla diisiinmesine olanak verecektir (Brecht,
2005a). Bir bakima bu tip oyunculukta oyuncunun sanatinin igsel isleyisinin saklanmak yerine goriintr
kilindig1 soylenebilir. Seyirci ayni anda hem karakterin aksiyonunu, hem de bu aksiyonla bir ugras i¢inde
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olan, onunla hem o6zdeslesen hem de ayni anda 6zdeslesmekten geri duran oyuncunun aksiyonunu
izlemektedir.

Brecht'in yonteminde Stanislavski’'nin aksine artik oyuncu karakterin arkasina saklanmamaktadir, oyuncu
gorliniir olmustur. Fakat burada bir konuya dikkat etmek 6nemlidir; goriiniir kilinan oyuncunun kisisel
hayati degil, oyunun rejisi ile baglantili olarak oyuncunun karakter hakkindaki elestirel bakisidir. Gértinen
bir insan degil, bir ‘oyuncu tavri’dir. Aksiyon tartismasi acisindan baktigimizda, Brecht'in ek aksiyon olarak
tanimladigt bu oyuncu tavrinin bir ‘oynama aksiyonu’ oldugunu séylemek miimkiindiir. Amerikali
performans arastirmalari kuramcisi ve yonetmen Richard Schechner ‘oyun oynama’y1 ayni anda hem bir
‘akis’ (flow), hem de ‘kendi iistiine diisiinme’ (reflexivity) olarak tanimlar; oynayanlar bir yandan bir oyun
oynadiklarinin farkindayken, bir yandan da oyunu oynamak i¢in kendilerini oyuna kaptirmak
durumundadirlar (2013, s. 91). Stanislavski yonteminde gizlenen oyuncunun oynama eylemi, Brecht'in
tiyatrosunda acik edilmektedir. Bu farka ragmen Brecht'in Stanislavski’'nin ikinci dénemi hakkinda daha
olumlu dtsiincelere sahip oldugunu goririiz. Hatta Brecht (2005a) Stanislavski'nin tiyatroya yaptig1 en
biiyiik katkinin gelistirdigi ‘Fiziksel Aksiyonlar Yontemi’ oldugunu soyler. Ona gore fiziksel aksiyon
¢izgisinin kesfedilmesi araciligiyla karakterin ve oyunun ‘Ustiin-amaci’nin ya da ‘Ustiin-istegi'nin
arastirilmasi ‘Brechtyen’ bir yontemdir. Ciinkii burada vurgu Brecht'in istedigi sekilde oyunun dramatik
aksiyon dizisinin, yani bir dramatik durumdan baskasina ge¢ise neden olan giiclerin analiz edilmesine
yoneliktir. Karakterin fiziksel eylemlerine ait itkilerinin arastirilmasi ve analiz edilmesi, en nihayetinde
oyunun Ustlin amacinin analiz edilmesini saglayacaktir. Bu analiz oyuncunun ek aksiyonunu, yani
karakterin aksiyonlarina ve oyunun aksiyon cizgisine verecegi tepkisini olusturmasina da yardim edecektir.

Eger ‘oynama aksiyonu’ diye bir seyden soz edilebiliyorsa, o halde bu aksiyonun itkisinden, daha dogrusu
‘oynamanin itkisi'nden de s6z etmek gerekir. Brecht'in yaklasiminda oyuncunun bir karakteri oynamak i¢in
bir itkiye ihtiyaci olacaktir. Ornegin oyuncu karakterin aksiyonlarini hakh ya da haksiz m1 gostermeyi
istemektedir? Bir yandan uzak dururken ayni anda o6zdeslesmekte oldugu karakterin aksiyonlarini
siirdiirmeyi mi, yoksa durdurmayr mi arzulamaktadir? Tim bu itkiler karakterin itkilerinin {stiine
eklenerek goriiniir kilinir. Bu tiyatro yaklasiminda karakterin aksiyonlarini doguran itkiler kadar
oyuncunun oynama eylemini doguran itkiler de bir o kadar 6nemlidir ve amag bu ikisi arasindaki diyalektik
iliskinin ortaya cikarilmasidir. Peki ya oynama eyleminin itkilerini karakterin itkileriyle esit konuma
getirmek yerine onun da 6niine koyar ve tiyatronun en dnemli etmeni kilarsak ne olur? Oyuncunun
aksiyonunun gizlenmemesi ve hatta en dnemli unsur kilinmasini 6neren dnemli isimlerden biri Polonyali
yonetmen Jerzy Grotowski’dir.

4. Grotowski ve Literal Aksiyon

Grotowski tipki Stanislavski gibi sanat yasami boyunca farkli asamalardan gecmis ve farkli niteliklerde
¢alismalarda bulunmustur. Bu ¢alismalarin sirasiyla ‘Gosterim Tiyatrosu’ (ya da ‘Sunum Olarak Sanat’),
‘Para-Tiyatro’, ‘Kaynaklar Tiyatrosu’ ve son olarak ‘Ara¢ Olarak Sanat’ donemleri olarak adlandirir
(Grotowski, 2005). Bu dénemlerin her biri 6ncekilerin icinden dogan, daha 6nceki arastirmalarda ortaya
¢ikan sorular yoniinde gelisen yeni arastirmalar olarak goriilmelidir. Aslinda Grotowski de Stanislavski gibi
stirekli olarak bazi temel sorularin pesinden gitmis, insanin nasil biitiin olacag: ve gerek diinyayla gerek
baskalariyla nasil gercek bir iletisim kuracagi gibi meselelerle ilgilenmistir. Ona gére Artaud insanin nasil
kendisi olacagi seklinde cok 6nemli bir soru sormus, ama insanin nasil biitiin olacagi sorusunu sormamistir
(Grotowski, 2002, s. 96).

Ote yandan her ne kadar kendini ondan ayirsa da, Grotowski yontemsel olarak Stanislavski'nin takipgisi
oldugunu belirtir. Stanislavski'nin ¢alismalarinin en degerli parcasinin iizerine yeterince calisma firsati
bulamadig ‘Fiziksel Aksiyonlar Yontemi’ oldugunu ve kendi ¢alismasinin bu yontemi alip ileri gotiirdiginu
soyler. Gerek ‘Gosterim Tiyatrosu’ déneminde, gerekse ‘Ara¢ Olarak Sanat’ déneminde fiziksel aksiyon
calismasi Grotowski’'nin arastirmalarinin 6ncelikli bir parc¢asi olmustur (Richards, 2005). Grotowski'nin
aksiyon tanimi Stanislavski'ninkine hem benzerdir, hem de ondan farklilasir. Grotowski de aksiyonu
Stanislavski gibi 6ncelikle itkilerden dogan bir sey olarak tanimlar; fakat onun hedefi oynanacak karakterin
aksiyonlarini arastirmak degil, oyuncuyu glindelik olmayan bir biitiinliige dogru tasiyacak 6zel bir aksiyonu
yaratmak icin ihtiya¢ duyulan itkileri ortaya ¢ikarmaktir. Grotowski’nin son déneminde onun 6grencisi
olmus ve Grotowski Calisma Merkezi'ni devralmis olan Thomas Richards bu farki séyle agiklar:

Grotowski, calismasinda organiklik kavramini yeniden tanimlar. Stanislavski icin
‘organiklik’, yap1 ve kompozisyonun da yardimiyla sahnede beliren ve sanata
doniisen ‘normal’ yasamin dogal ilkeleri anlamina gelir. Grotowski'de ise
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organiklik, bir itkiler akim giicli gibi bir seyi, bedenin ‘icinden’ gelip kesin bir
eylemin gerceklestirilmesine giden neredeyse biyolojik bir akimi belirler. (2005,
s.132)

Grotowski'nin aradigl, “kisitlamalardan arinmis bir bedende giinliik yasamla ilgili olmayan bir biitiinliige
giden organik itkiler”dir (Richards, 2005, s. 135). Yapilmasi gereken ise bu itkilerin rehberliginde kesin ve
ince bir sekilde islenmis, yinelenebilen bir yapinin olusturulmasidir. ‘Ara¢ Olarak Sanat’ déneminde
Grotowski bu yapiya biiyiik harfle ‘Aksiyon’ ismini vermistir (2005, s. 164, 176). Aslinda Aksiyon’un 6nciisij,
Grotowski’'nin ilk donemi olan ‘Gosterim Tiyatrosu’ doneminde ortaya attig1 ‘biitiinsel edim’ kavramidir.
Yoksul Tiyatroya Dogru kitabinda Grotowski biitlinsel edimi oyuncunun sanatinin diigiim noktasi olarak
gordligiinii belirtmis ve bu edimi oyuncunun “ne yaparsa yapsin biitiin varligiyla yapmasi1” (2002, s. 95)
olarak tanimlamistir. Her ne kadar bu tanim Grotowski’'nin daha sonralari kullanmaktan ka¢indig1 ‘mistik’
tonlar1 tasisa da, oyuncunun beden-zihin biitiinliigline yaptig1 vurgu agisindan dnemlidir. Grotowski'ye gore
biitlinsel edim eger gerceklestirilebilirse, oyuncunun tinsel ve fiziksel varliginin birbirinden ayrilmaz hale
geldigi ve organizmasinin biitiini araciligiyla 6zel tiirde bir ‘ruh hareketi'ni resmedecek giice ulastig1 bir
varlik durumudur (Grotowski, 2002, s. 96). Bununla birlikte Polonyali sanat¢1 biitiinsel edimin ayni
zamanda bir ‘i¢tenlik edimi’ oldugunu belirtir. Bu edim sirasinda oyuncu kendini biitiiniiyle gerceklestirdigi
aksiyona vererek seyircilerin dniine toplumsal maskelerden siyrilmis salt insan olarak ¢ikar (Grotowski,
2002, s.97-98).

Her ne kadar biitiinsel edim kavrami Grotowski'nin ¢alismalarini tiyatronun konvansiyonel sinirlarinin
Otesine, insan yasamina dair daha genis bir alana dogru cekmeye baslasa da, Polonyali yonetmen s6z konusu
donemde halen tiyatronun icinde hareket etmektedir. Oyuncu biitiinsel edimi gerceklestirirken seyirci
bunu bir olay 6rgiisii ve karakterin aksiyonlar1 arkasindan izlemektedir (Grotowski, 2005). ‘Para-Tiyatro’
doneminden itibaren ise Grotowski'nin gosterim olarak tiyatro fikrinden uzaklastigini goériiriiz. Katilimei
tiyatro fikrinin baskin oldugu bu donemde seyirci-oyuncu ayrimi, hatta seyirci ve oyuncunun kendisi
ortadan kalkmistir; bunun yerine gesitli eylemleri birlikte gerceklestirmek iizere bulusan insanlar vardir.
‘Para-Tiyatro’ ve ‘Kaynaklar Tiyatrosu’ dénemlerinde Grotowski'yle beraber calismis olan Polonyali
antropolog Leszek Kolankiewicz o donemde Grotowski'nin artik konvansiyonel anlamda tiyatro oyunlari
yonetmeye son vererek ‘Kutsal Giin’ olarak adlandirdigy, aksiyon niteligi tasiyan ve insanlar1 6zel kogullar
icinde bir araya getiren etkinlikler yonetmeye basladigini belirtir: “Grotowski'nin o dénem yaptig
etkinlikler insanin kendi varolusunu biitiinliiklii olarak hissetmesini saglayan birer happening, birer
etkinlikti. Insan ile aksiyon arasinda bir sinir yoktur; insanin kendisi saf aksiyondur zaten” (2010, s. 90).

Grotowski'ye gore para-teatral sozctiglinii kullanmaya baslamak bizi ¢ok énemli iki soruyla karsi karsiya
birakmaktadir: “Herseyden 6nce, oynamak/taklit etmek ve olmak arasindaki fark nedir? Ve ikinci olarak,
gercek bir toplanma nedir?” (1994d, s. 198). Bu sorular ve ‘Para-Tiyatro’ donemindeki arastirmalar
Grotowski'yi yavas yavas Polonya’dan ani ayrilisiyla beraber yarim kalacak olan ‘Kaynaklar Tiyatrosu’
donemine tasir. Grotowski diinyanin gesitli yerlerinden ve geleneklerinden gelen insanlar1 Polonya’'nin
kirsalinda bir araya toplar. Farkli Avrupa geleneklerinden, Asya geleneklerinden (Hint, Japon, islam), Afrika
geleneklerinden, Kuzey Amerika Kizilderililerinin geleneklerinden, vb. olusan ¢ok kiiltiirlii bir grup kurar.
Bu ¢alisma baglaminda aranan sey, bu farkl kiiltiirlere ait ritiiel ve sanatsal tekniklerin bir sentezi degil,
somut, insan bedenine ait olan, insanin kendisi lizerine calismasini olanakl kilan kiiltiir-dtesi ya da kiiltiir-
oncesi aksiyonlardir. Calismaya katilanlar 6rnegin yalin bir yuriiylisii ararlar; fakat bu yiiriiylis yapanin
algisim1 degistirecek, onu giindelik dis1 bir deneyime dogru gotiirecek, insanin dogayla butiinligini
hissetmesini saglayacak bir ytiriiyiis olmalidir (Grotowski, 1994b; Grotowski, 1994c). Biitiin bu ¢alismalar
siiresince ‘Para-Tiyatro’ doneminde sorulan iki temel soru ve saf aksiyon tartismasi halen gecerliligini
korumaktadir. Grotowski (1994a) 1978’de New York’ta yaptig1 ‘Aksiyon Literal’dir’ baglikli konusmasinda
her ne kadar tiyatroda genellikle dekor ve sahne donanimi ile kendinden baska bir mekani temsil etmek
iizere tanimlanmis bir alan ile ilgilensek de bu alanin ayni zamanda ¢ok iyi bildigimiz lizere bir sahne oldugu
ve Uzerinde gecen olaylarin sahnede yer aldigini hatirlatir. Boylelikle dinleyicileri mekanin baska bir
mekani temsil etmedigi, bir olay her nerede gerceklesiyorsa bizzat orada gercgeklestigi bir durum tizerine
diistinmeye davet eder. Boyle bir durumda eger bir giines varsa bu gergek bir giines, bir agac¢ varsa bu gercek
agac olacak, her sey her ne ise o olacaktir. Grotowski’ye gore ayni durum insan icin de gecerlidir. Agacin
altinda duran bir kisi varsa bu kisi kendisidir ve baska biriymis gibi davranmasina gerek yoktur. Fakat boyle
bir durum tiyatro s6z konusu oldugunda énemli bir sorunun ortaya ¢ikmasina yol agar, ¢ilinkii tiyatro sanati
konvansiyonel olarak oyuncu/karakter ikiligi tizerine kurulmustur:

Sahne iistlinde, bir tiyatroda, genelde bir rol oynariz. Eger, Kral Lear
oynayacaksam, kendimle Kral Lear arasindaki fark benim baska birini
oynadigimin farkinda olmama yetecek kadar buyliktiir. Ama eger o agacin
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altindaki kendim olacaksam, dehset verici bir soru dogar: Hangi kendim?
Arkadaslarimin bildigi mi? Diismanlarimin bildigi mi? Bagkalarinin bilmesini
istemedigim kendim mi? Hayalini kurdugum mu? Hoslanmadigim mi1?

Belki de -Bir kimse nasil kendisi olur?- sorusunu hig¢bir bigimde sozctiklerle
yanitlayamayiz. Ama hi¢ kusku yok ki eger kendimizi unutursak, yanit aksiyon
icinde bulunabilir. (19944, s. 172)

Boyle bir ¢alismada artik temsile dair herhangi bir seyden s6z etmek miimkiin degildir. Var olan seyler
baska seyleri, var olan mekan baska bir mekani, oyuncular karakterleri temsil etmemektedir. Her sey her
neyse odur, aksiyon literaldir ve kendisinden baska bir seyi temsil etmemektedir. Grotowski ¢alismalarina
katilanlardan beklentisini soyle aciklar: “[B]urada ve simdi olmak, neredeyse orada olmak, ne yaparsa onu
yapmak, kimle karsilasiyorsa onla karsilasmak” (1994a, s. 174). Bunu basarmanin 6diiliiyse kendini
gerceklestirdigi aksiyonun icinde unutup, ‘ben’ imgesinden biitiinliyle kurtularak 6zel bir ‘olug’ haline
gecmektir.

Teatral bir dile geri donersek, Grotowski'nin ‘Para-Tiyatro’ ve ‘Kaynaklar Tiyatrosu’ donemlerinde,
stirdlirdiigii ‘saf aksiyon’ ya da ‘literal aksiyon’ arayisi igcinde artik karakterin aksiyonunu biitiintiyle geride
biraktigini séylemek miimkiindiir. Stanislavski’de ve Brecht’'te var olan karakterin aksiyonu/oyuncunun
aksiyonu ikiligi burada biitiiniiyle ortadan kalkmistir. Geriye sadece oyuncunun ya da artik biitiiniiyle
‘vapan/eden’ haline gelmis olan insanin aksiyonu kalmis gibidir. Fakat Grotowski bizi sasirtir; bu iki
donemdeki aragtirmalarin izlerinin halen devam ettigi ‘Ara¢ Olarak Sanat’ déneminde ‘Gosterim Tiyatrosu’
doneminde iizerinde ¢alistig1 ‘Fiziksel Eylemler Yontemi’ arastirmasina geri doner. ‘Ara¢ Olarak Sanat’
donemindeki ¢alismalarda belirleyici olan, katilanlarin ayni anda hem fiziksel eylemler hem de (6zellikle
Karayipler'e ait) bazi eski geleneksel sarkilar iizerinde g¢alismalaridir. Grotowski 'Ara¢ olarak Sanat’
terimiyle artik cagdas diinyada unutulmus bulunan bir seyden bahsettigini belirtir:

Eylem’in 6geleri, dolaysiz etkileri lizerinden onu yapanlarin beden, yiirek ve basi
lizerinde ¢alisilacak enstriimanlardir.

...teknik 6geler bakimindan neredeyse her sey sahne sanatlarinda oldugu gibidir:
Bir sarki iizerinde, itkiler lizerinde, hareket bigimleri iizerinde galisiriz, metne
iliskin giidiler bile belirir. Bir yapi belirene kadar her sey en temel
gereksinimlere indirgenir. Bu, bir gdsterimdeki kadar kesin ve ince islenmis bir
yapidir, Eylem’dir. (2005, s. 164)

Grotowski ‘Ara¢ Olarak Sanat’ g¢alismasinin biitiiniiyle tiyatronun disinda olmadigini belirtir, hatta bu
calisma tiyatroya ya da onun deyimiyle ‘Sunum Olarak Sanat’a katki saglamaya namzettir. Ciinki
Grotowski'ye gore ‘Arag Olarak Sanat’ ile ‘Sunum olarak Sanat’ ayni biiyiik ailenin iki farkli ucunda yer alirlar
ve aralarinda “zanaat bilinci {izerinden bir gecit olmali”dir (2005, s. 180).

Gene de biiytik harfle ‘Aksiyon’ Grotowski agisindan bir ‘amag’ degil, yapanlarin kendi gelisimleri tizerinde
calismalarini saglayacak bir ‘ara¢’tir. Bu noktada Tiirkgeye ara¢ olarak cevrilen Grotowskiyen terimin
Ingilizcede vehicle, yani tasit ya da vasita anlamina gelen ara¢ oldugunu belirtmek énemlidir (Grotowski,
1995; 2005). ‘Arag Olarak Sanat’ yapanlarin lizerine binip gittikleri bir vasitadir. Grotowski bunu ilkel bir
asansore benzetir. Bu, ‘yapan'in iginde oldugu ve kendi kendini, bir halatla, giindelik dis1, daha hafif ve hatta
ylce olarak nitelenebilecek bir enerji diizlemine dogru ¢ektigi biiytik bir sepet gibidir. Amag¢ yapanin kendi
icgiidiisel bedenine inmesidir ve eger gerceklestirilen aksiyon gorevini yerine getirirse yapan i¢in sepet
hareket etmeye baslayacaktir (2005, s. 167-168). Bu hareketi saglayacak olan sey, s6z konusu ilkel asansorii
kurabilecek nitelikteki itkilerin a¢iga c¢ikarilmasidir. Bunun yollarindan biri geleneksel sarkilar tizerine
calismaktir. Grotowski calismalarinda kullandig1 geleneksel sarkilarin ¢ok dnemli bir 6zelligi oldugunu
soyler. Ona gore bu sarkilar organik kéklere sahip olan, hi¢cbir zaman bedene ait yasayan itkilerden kopuk
olmayan sarkilardir. Bu sarkilar1 “tasiyanlar, beden icinde hareket eden itkiler"dir (2005, s. 172). Bu
noktada ilging bir sekilde karakter fikri geri doner. Grotowski'ye gore yapilacak sey:

Geleneksel sarkinin, baglantilhi itkileriyle birlikte ‘bir kisi’ oldugunu
gormektir. ...Cok eski sarkilar vardir, kolayca kadinsi olduklar: farkedilir, baska
sarkilar da erkeksidir, kimi sarkilarda ergenlik cagindakiler, hatta ¢ocuklar
vardir - bunlar da sarki yashlaridir. ...geleneksel bir sarki canli bir varliktir. Evet,
her sarki bir insan degildir, ayn1 zamanda hayvan sarki, gii¢ sarki da vardir.
(2005,s.171-172)
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Grotowski sanki Stanislavski'nin ‘Fiziksel Eylemler Yontemi'ni sarki sdyleme calismasina uyarlamis gibi
goriinmektedir; burada aranan sey, birer kisi olarak yaklasilan sarkilara ait organik itkileridir. Grotowski,
Stanislavski'nin ¢alismasinda oyuncu ve karakterin birbirine karisarak nihayetinde tgiinci bir varligin
ortaya cikmasini anistiracak sekilde, sarki séyleme ¢alismasinda da bir siire sonra sarkiy1 soyleyen ile
sarkinin birbirine gegmeye baslayacagindan s6z eder: “Titresimsel nitelikleri yakalamaya basladigimizda
by, itkilerde ve eylemlerde koklenir. Ve ansizin o sarki bizi séylemeye baslar. O eski sarki beni soyler. Artik
o sarkiy1 bulmakta miyim yoksa ben o sarki miyim bilemem” (2005, s. 171). Sarkiy1 séyleyen ve sarki
arasindaki iligki, Stanislavski'nin ya da Brecht'in ortaya koydugu oyuncu/karakter ikiliginden farkli bir
durumdur. Bunu daha agik bir sekilde kavramak icin sarki séyleme ¢alismalariyla ayni anda yiirttiilen
fiziksel eylemler ¢alismasina bakmak yararh olacaktir. Richards, Grotowski'nin ¢alismaya katilanlardan
fiziksel eylemlere kaynak olmak tizere kendilerince 6nemli bulduklar kisisel bir anilarini, bir riiyalarini ya
da hi¢ gerceklesmemis bir dislerini kullanmalarini istedigini belirtir ve kendisinin F. isimli bir katilimciyla
yurittigi calismadan 6rnek olarak sz eder:

F. adl geng bir oyuncu vardi. Oykii babasiyla ilgiliydi. Babasi bir gece bardan eve
sarhos donmdiis, yere y1g1lip s1zincaya degin sarki sdylemisti. ...

F., ..babasmin neler yaptifini tam olarak animsayarak fiziksel davranisin
gercege uygun cizgisini olusturuyordu. Gergek fiziksel eylemler her zaman arzu
ve dileklerle baglantili oldugundan, babasinin derin arzularini bulmaya da
yaklasmisti. F.nin calismasinda onun babasini gérmeye baslamistim. F.nin,
babasini ‘oynayisini’ degil, yalin bicimde babasinin eylemlerini yerine getirisini
goriiyordum. F. lizerinden baska birini gormeye baslamistim: F. hala oradaydj,
ne var ki onun iizerinden bir baskasi varlik bulmustu sanki. (2005, s. 110-111)

F. 6rnegiyle somutlasan ‘Arag Olarak Sanat’ ¢alismasi bir yandan halen tiyatronun iginde olan, 6te yandan
tiyatroyu asan bir aksiyon tanimini getirmektedir. Halen bir ikilik - bu 6rnekte F. ve babasi - var gibidir,
fakat bu iki 6ge arasindaki iliski bir temsil ya da taklit iliskisi degildir. F. isimli oyuncu gerceklestirdigi
aksiyonda herhangi bir karakterin ya da teatral konvansiyonun arkasina saklanmamistir, ¢iinkii F. babasini
‘oynamamaktadir’. Yaptig1 sey gecmiste taniklik ettigi babasina ait bir eylemi/aksiyonu hatirlayarak onu
simdi ve burada yeniden gerceklestirmeye ¢alismaktir. Belki de burada aslinda ne F.’nin ne de babasinin
oldugunu sdylemek gerekir; simdi ve burada var olan yalnizca saf aksiyonun kendisidir. F. babasinin
gecmisteki eylemlerini bugiin burada yalin bir sekilde yerine getirirken Grotowski'nin arzu ettigi gibi
kendisini aksiyonun iginde unutmustur. Aslinda bu iliski, Grotowski’'nin ¢alismalarina katilanlardan kendi
kiltiirlerine ait geleneksel sarkilarla kurmasini istedigi iliskinin aynisidir. Polonyali ydnetmen soyle sorar:

[S]arkiy1 sdyleyen kimdir? O siz misiniz? Ama bu biiyiikannenizin sarkilarindan
biriyse, o hala siz misiniz? Ama eger siz govdenizin itkileriyle biiyiikannenizi
araylp bulmaya c¢alisiyorsaniz, o zaman sarki sOyleyen ne siz ne de
biiyiikannenizdir: biiyiikannenizi ararken sarki soyleyen sizsiniz, yani,
biiyiikanne/sarkicinizi arayip bulmaya ¢alisiyorsunuz. Belki birinin bu sarkiy ilk
kez soyledigi, hayal edilmesi zor bir zamana ve yere dogru geri gidersiniz. ...eger
sarkinin baslangicina dogru gitme yeteneginiz varsa, o zaman artik sarki
soyleyen biiyiikanneniz degildir, ama atalarinizdan, memleketinizden,
koytlintizden, anne ve babanizin ve biiyiikbabanizin kéyiinden birisidir. (1994d,
s. 205-206)

Tipki F. gibi biiyiikannesinin sarkisini séylemeye calisan kisi icin de aslinda ne sarki sdyleyen bir biiyiikanne
ne de kendisi vardir. Karakter/oyuncu ikiligi asilmistir. Ciinkii artik burada ne karakter ne de oyuncu vardir,
sadece biiyiikannesini ya da atalarini ararken sarki séyleyen -bir kisi olarak degil, fakat bir aksiyon olarak-
insan vardir.

Sanat araciligiyla, saf ya da literal bir aksiyon icinde 6zgiirlesen insana ulasma diisiincesi her ne kadar
Grotowski'nin sanat yasaminin son déneminde olgunlasmis bir nitelige biiriinmiis olsa da, aslinda bu arayis
yukarida da ayrintilariyla tartisildigi gibi onun sanat yasami boyunca icinden gectigi dort donemin her
birinde- ‘Gosterim Tiyatrosu’ (ya da ‘Sunum Olarak Sanat’), ‘Para-Tiyatro’, ‘Kaynaklar Tiyatrosu’ ve ‘Arag
Olarak Sanat’- olduk¢a 6nemli bir yer tutmustur.
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5. Sonug

Temel malzemesi oyuncunun bizzat kendisi olan tiyatro sanatinin 6zii aksiyon(lar) yaratmaktir. Fakat farkl
tiyatro yaklasimlari oyuncunun yaratacagi aksiyonun nasil bir sey oldugu ve ne sekilde olusturulacagi
konusunda degisen diisiinceler 6ne siirmekte ve bunun sonucu olarak birbirinden farklilasan oyunculuk
anlayislar ortaya ¢cikmaktadir.

Makale boyunca Stanislavski, Brecht ve Grotowski’'nin oyuncunun sanati baglaminda aksiyon kavramina
getirdigi yaklasimlar incelenmis, bu yaklasimlarin hem ortak hem de farklilasan unsurlara sahip oldugu
ortaya konmus ve sonug olarak 20. ylizyil tiyatrosuna damgasini vurmus olan bu ii¢ tiyatro insaninin
kendine 6zgii oyunculuk kuramlar gelistirdigi gérilmiistiir.

Stanislavski, sanat yasaminin son déneminde gelistirdigi ‘Fiziksel Aksiyonlar Yontemi'nde oyuncunun
sanatini, icinde olay o6rgiisii cercevesinde roliin gerektirdigi birer istek, birer amag, birer itki tasiyan fiziksel
aksiyonlari gelistirmek ve bunlar1 anlamli bir ¢izgi iistiinde bir araya getirerek bir karakter yaratmak olarak
tanimlamistir. Oyuncunun yasadigl bu psiko-fiziksel stire¢ icinde temel amag, canlandirilan karaktere ait
aksiyonlara o karakteri iten itkileri kesfetmektir. Stanislavski'ye gére oyuncunun sanati ancak bu sekilde,
oyuncu karaktere ait aksiyonlarin yapani/edeni haline geldiginde dogal ve etkili hale gelecektir.

Brecht, Stanislavski'nin gelistirdigi fiziksel aksiyon c¢izgisinin kesfedilmesi fikrini reddetmez, ama
oyuncunun karakterle 6zdeslesmesine siddetle karsi ¢ikar. Ciinkii ona gére bu durum karakterlerin
gerceklestirdigi aksiyonlarin seyirci tarafindan kaginilamaz, degistirilemez gibi goriinmesine yol agacaktir.
Brechtin bu olumsuz duruma getirdigi ¢6zlim, oyuncunun bir yandan karakterin aksiyonlarim
gerceklestirirken, bir yandan da bu aksiyonlara karsi kendi tavrini iceren bir ek aksiyon yaratmasidir. Ayni
anda gerc¢eklesen bu iki farkli aksiyon - karakterin aksiyonu ve oyuncunun aksiyonu - arasindaki diyalektik
iliski, var olan toplumsal yasami sorgulayan ‘Brechtyen’ bir tiyatronun ortaya ¢ikabilmesini saglayacaktir.

Ote yandan Grotowski, Stanislavski’'nin oyuncunun gérevinin itkilerin kesfi aracihgiyla aksiyon(lar)
yaratmak oldugu diislincesini kuvvetle benimser. Fakat onun pesinde oldugu itkiler karaktere ait, oyundaki
olay orgiisii icinde sekillenen giindelik hayata ait itkiler degil, oyuncuyu giindelik yasamin 6tesinde bir
biitiinliik haline tasiyacak 6zel nitelikteki itkilerdir. Bu anlayis, Grotowski’'nin karakter ve onu canlandiran
oyuncu ikiliginden biiyiik 6l¢iide uzaklasmasina ve kisinin neyse o oldugu, ne yapiyorsa onu yaptigi literal
aksiyon fikrini gelistirmesine yol agmistir. Kendisinin daha sonralari ‘Arag Olarak Sanat’ diye isimlendirdigi
bu yaklasima gore aksiyon artik sanatsal bir aragtan ¢ok oyuncunun kendi insani gelisimi iizerinde
¢alismasini saglayan yasama ait bir arag haline gelmistir.

Stanislavski, fiziksel aksiyonlar gelistirme fikrine dayali oyunculuk yaklasiminda, karakterin aksiyonlarini
oyuncunun aksiyonlar1 haline getirerek karakter ve onu oynayan oyuncu ikiligini gértinmez kilmaya
cabalar. Brecht kendi tiyatro anlayisi dogrultusunda, tam tersine bu ikiligi oyuncunun ek aksiyonu fikri
araciligiyla daha da goriiniir kilmay1 hedeflemistir. Grotowski ise karakter/oyuncu ikiliginin 6tesine gecen
saf ya da literal bir aksiyon yaratma fikrinin pesine diismustiir. Buglin Bat1 ve Bati disinda oyuncunun
sanatina getirilen/getirilebilecek yeni yaklasimlarin bu ¢ etkili tiyatro insaninin oyunculuk kuramina
getirdigi giicli diisiincelere olumlu ya da olumsuz bir tepki vermeden olusturulmasi ¢ok da miimkiin
goriinmemektedir. Bu sebeple onlara ait aksiyon anlayislarinin tiim ydnleriyle derinlemesine anlasilmasi
yeni ortaya ¢ikan/c¢ikabilecek oyunculuk yaklasimlarinin anlagilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
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Abstract

Being a country that constantly provides well-established writers to
the world literature and draws attention as a kind of education
country in the eyes of great writers, Ireland embodies a magnificent
literary tradition and accumulation from the past to the present.
Marina Carr, one of the female playwrights of the contemporary Irish
theater of the twentieth century and a contrbuiton of which Ireland to
the world literature, stands out among the most important female
writers. The main action of Carr's plays is to reflect the psychological
dilemmas of individuals who live within the borders of the country
and are shaped with Irish culture. In this psychological framework,
Carr, who aims to show the introversion of people with depression,
often appears as an important playwright, both by rewriting myths
and addressing issues that are not familiar to Irish society in her plays.
Although, unlike her other plays, she did not use the strategy of
rewriting myths in Woman and Scarecrow, she succeeds in giving the
play a gothic atmosphere with the Scarecrow character and creates
new characters suitable for her own writing style. The play Woman
and Scarecrow focuses on Carr's theme of death and makes the
audience feel that moment of death and the fear of death that the
individual will experience upon realization that life has no meaning
when faced with the reality of death. Carr aims to reflect the reality of
death to the audience through a shadow character. The moment of
death of an old woman who tries to come to terms with her past on
her deathbed and takes her pain out of herself is an attempt by Carr to
symbolize the reality of death with the characters of Woman and
Scarecrow in the play. This study deals with the shadow archetype
that Carl Gustav Jung handles in the context of personality theory,
forming the dark side of the personality produced by the images in our
subconscious, with Scarecrow character created by Carr.

Keywords Archetypes, shadow, Jung, doppelgdnger, Woman and
Scarecrow.

Ozet

Diinya edebiyatina siirekli kokli yazarlar kazandiran, biyiik
yazarlarin gozilinde bir tir egitim iilkesi olarak da dikkat ¢eken bir
ilke olan Irlanda, gegmisten giiniimiize kadar uzanan siiregte
gorkemli bir edebiyat gelenegini ve birikimini blinyesinde barindiran
bir iilke konumundadir. irlandanin diinya edebiyatina sundugu
yirminci yiizy1l cagdas irlanda tiyatrosunun kadin oyun yazarlarindan
biri olan Marina Carr Irlanda’nin son dénem yetistirdigi énemli kadin
yazarlarl arasinda goze ¢arpar. Carr oyunlarinin temel eylemi iilke
sinirlart igerisinde yasayan ve Irlanda kiiltiiri ile yogrulmus
bireylerin psikolojik a¢mazlarini yansitmaktir.  Bu psikolojik
cercevede depresyondaki insanlarin ige donik sikintilarin
gostermeyi amaglamis olan Carr, genellikle oyunlarinda gerek mitleri
tekrar yazmasiyla gerekse irlanda toplumunun alistk olmadig
konulari ele almasiyla 6ne ¢ikan 6nemli bir oyun yazari olarak belirir.
Kadin ve Korkuluk oyununda diger oyunlarindan farkli olarak mitleri
tekrar yazma stratejisini kullanmamis olsa da Korkuluk karakteri ile
oyuna hem gotik bir hava vermeyi basarir hem de kendi yazim stiline
uygun yeni karakterler yaratir. Kadin ve Korkuluk oyunu Carr’in 6liim
temasini merkeze alarak bireyin 6lim gercegi ile karsilastigi anda
yasamin bir anlaminin olmadigini fark ederek yasayacagi o 61iim anini
ve 6liim korkusunu izleyiciye hissettirmektedir. Carr 6liim gergegini
bir golge karakteri iizerinden izleyiciye yansitmayr amaglar.
Ge¢misiyle oliim doseginde hesaplasmaya calisan ve bunun acisini
kendisinden ¢ikaran yash bir kadinin 6lim ani Carr tarafindan
oyundaki Kadin ve Korkuluk karakterleri ile o6lim gerceginin
simgelestirilmeye c¢alisilmasidir. Bu ¢alisma, Carl Gustav Jungun
kisilik kurami baglaminda ele aldig1 ve bilincaltimizdaki imgelerin
olusturdugu kisiligin karanlik yontinii olusturan golge arketipini, Carr
tarafindan yaratilan Korkuluk karakteriyle ele almaktir.

Anahtar sozciikler: Arketipler, golge, Jung, doppelganger, Kadin ve
Korkuluk.
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1. Introduction

Regarded as perhaps the most prominent of all writers of contemporary Irish theatre, which has a deep-
rooted literary tradition from past to present, and growing up in the state of Offaly Marina Carr was born in
Dublin on November 17, 1964, and is one of the daughters of a family with six children, and her mother is a
primary school teacher. Carr met theatre at a young age through her father who is a playwright and novelist.
Completing University College Dublin with degrees in English and Philosophy, Carr was also an active
participant of the school's drama community during her university education, and her first play Ullaloo,
which she wrote in college, was performed at the Dublin theatre festival in 1989. Being very interested in
theatre, Carr began studying her MA in Samuel Beckett, one of the most significant playwrights of Absurd
theatre. Her play, Low in the Dark, written in 1990, was given its first production at the Dublin Art Projects
Centre. Written in 1991, The Deer’s Surrender was staged at Lane theatre in Dublin. The Mai, as the first of
Midlands Triology, attracts considerable attention from the audience and critics alike. It was first performed
in 1994 and received the Best New Irish Play award at the Dublin theatre festival. This play was followed in
the series by Portia Coughlan, first published in 1996, and By the Bog of Cats... (1998), the latter of which
received the best new play award. Ariel, first staged in 2002, is a single act play, and it was followed by Meat
and Salt. Her Woman and Scarecrow (2006) premiered at the Royal Court (Sierz, 2010, p. 38).

Similar to the plays set in accordance with the village and rural life of Ireland, which is always apparent in
the Irish theatre tradition and provide the fundamental material for the plays, Carr's plays seem to take
place in the twilight belt in the Irish countryside. As Doyle states, “Carr's plays grow out of that ‘great, new,
modern Ireland’ but, in many ways, they reproduce, half a century on, the insular sensibilities of The Field”
(Doyle, 2010, p. 498). Although the plays are generally located in watery places in a gloomy atmosphere,
Carr examines domestic life, family and woman that has a struggle for existence in a patriarchal system for
centuries rather than rural life in Woman and Scarecrow. “In contemporary Irish theatre the work of Marina
Carr pushes the boundaries of theatrical representation to the limit before crossing them to reveal a
passionate enactment of exile and alienation” (Richards, 2004, p. 150). It is an “exile from self-expression,
from self-determination” (Richards, 2004, p. 150).

Carr is the silent cry of women who cannot escape the male supremacy in traditional Irish life, are locked in
the houses called families, are exposed to violence and incest, cannot form a unique and powerful identity,
and are looking for an escape through ‘suicide’ (Haughton, 2013, p. 73). Melissa Sihra expresses the matter
of whether women can progress within the narrow boundaries drawn by men and form an identity in a
family environment with this statement:

In Carr’s plays the family is a site of contestation, disunity and violation where
the tenacious exploration of womanhood and issues of gender and sexuality
crucially resist the monological nationalist, masculinist, colonial, and
postcolonial issues of identity and history that have tended to dominate Irish
dramatic narratives over the last century. (Sihra, 2005, p. 234)

The rural life of Ireland is generally at the boundary of life that is extremely Catholic and guided by church
drive. Although within this framework of life, Carr’s plays are considered to be based on family and family
life, the main protagonist of her plays is the type of woman who is a wife, a lover, or a mother seeking to
escape from this dilemma through suicide, where she is not valued by her husband in marriage. Family life
depicted as it is in Woman and Scarecrow is not a picture of happy families living in the Irish countryside;
on the contrary, the metaphor of the house is a photograph of a solemn life, which is not visible from the
outside, but unwelcome by women: “In the very male-centered drama of Ireland, Carr takes the risk of
dramatizing the women'’s experience in a rural setting divorced from Irish nationalism and national identity
definitions” (Sayin, 2008, p. 76).

On the other hand, the environment in the opening scene of the play depicted with the image of an elderly
woman lying on the bed, sent from the hospital to her home due to her deadly illness from which she had
no hope to recover appears actually just a dull and chilly room of the house. The room is treated as a
metaphor in this play by Carr, and with this room metaphor, Carr seems to be broadcasting live from the
grave like a host recounting the moment of death of an old woman. Woman and Scarecrow, in a sense, can
be said to be a ritual engagement of the spectators to the funeral of a woman coordinated by Marina Carr.

Also, in a conversation with Sihra, Carr describes death as:

The fact that we are dying probably is the only significant thing for all of us. And
how we live, and how we die. I think that is so important - how one dies. I love
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biography because I love reading about how people die. I think it says everything
about how they have lived - it is extraordinary. I love the idea of the tragedy of
man and woman. It is the only significant thing about us - that we are going.
(Sihra, 2003, p. 56)

In addition to using Greek Myths to attract the audience's interest and make the play interesting, Carr
reflects such binary oppositions as real vs imagination and destruction vs creation in her plays. In addition,
Carr does not directly name her characters in Woman and Scarecrow. Four characters are given life in this
two-act play, the plot of which is formed through Woman’s uncanny state on the threshold between life and
death on her death bed while having a debate with her so-called ‘inner voice’ -Scarecrow- and her
womanizer Husband'’s occasional visits. Auntie Ah is another character visiting Woman to mostly warn and
to blame her, sometimes to pray with her and to say, ‘I've warned you before.” Despite the casual visits by
Husband and Auntie Ah, Scarecrow seems to be the only character accompanying Woman throughout the
whole play. Scarecrow as a hazy figure answers the questions that Woman essentially asks herself,
sometimes reminding her of what happened in the past and helping her face herself, making Scarecrow act
as the inner voice of Woman and having her think about her unfulfilled life by judging and reassuring her at
the same time. The play consists of a dialogue between Woman and a Scarecrow figure that Woman has
probably established in her mind. It represents the talk that she is having with her inner voice.

The Scarecrow figure, then, can be explored in the play as the doppelgdnger or the shadow of Woman and it
seems probable to analyse the role of this figure as the conscience of the main character, Woman.
Considering the standing of this doubled Woman character in establishing the plot of the play, it would be
essential to discuss the ways the doppelgcdnger figure has been defined in diverse ways by various theorists
and how this concept appears in literature before examining the character of Scarecrow as the second self
of Woman intertwined with the death theme.

Zivkovi¢ defines the doppelgdnger “As an imagined figure, a soul, a shadow, a ghost or a mirror reflection
that exists in a dependent relation to the original, the double pursues the subject as his second self and
makes him feel as himself and the other at the same time” (Zivkovi¢, 2000, p. 122). The connection between
the two selves is very crucial in that they both are the same and different at the same time, most of the time
existing as two separate sides in the same person’s identity. The doppelgdnger figure can also be described
as an ‘evil twin’. Another definition of the second self by Zivkovi¢ is as follows: “The double is defined as evil
precisely because of its difference and a possible disturbance to the familiar and the known” (Zivkovi¢,
2000, p. 124). In other words, according to Zivkovi¢, the second self can make the first one suffer as an
enemy. This shadowy figure, which may appear having many different roles and definitions, is the copy of
the first self, sometimes very similar to it and sometimes very different from it, but always having some kind
of connection with it meeting on a common ground with each and every definition mentioned so far.

Nevertheless, the double as seen from the Jungian perspective is different. Jungian archetypes delve into
the psyche of the person and show the inherent qualities, such as persona and shadow. In light of the shadow
archetype as the double-figure, Zivkovi¢ claims that:

Unlike Freud, Jung sees the Self as complexio oppositorum, where good and evil
are simply complementary opposites, each a necessary condition for the
existence of the other. In his doctrine of the shadow he defines the double as
neither good nor bad, but as ‘a replica of one’s own unknown face.’ It acquires a
demonic aspect only because one side of the personality is repressed and
subordinated to a faultless and absolute good. (Zivkovi¢, 2000, p. 125)

The idea of the collective unconscious can be broadly defined as the part of one’s mind which existed within
one’s relatives and genetic relationship and continues to do so with the help of cultures and genes. The
acceptance as a child that one’s mother is figure of strong attachment or that somehow there is a divine
being who controls and oversees everything happening on Earth can be said to be the result of this collective
unconscious. Though these images and thoughts are hard to accept at first, the later stages of human
consciousness respond to them not as strangers but something familiar. The reason, for example, why
babies hold their mothers in great respect is that the image of a mother is inherently found within their
psyches (Burger, 1997, p. 102). All these images are, in fact, passed down from generation to generation,
froming what Jung labelled as archetypes. These archetypes are mainly developed throughout an
individual’s experiences in life. God-image, darkness, parents, and death can be claimed to exemplify some
of these archetypes, making them almost limitless in scope and number. However, four of them are of
utmost importance as seen in his writings as “there are as many archetypes as there are typical situations
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in life” (Jung, 2014a, p. 48). Perhaps the most known and studied are persona, anima/animus, self and
shadow, which form the basis of his idea.

The shadow archetype consists of one’s repressed feelings and qualities that one hides from others. One’s
shadow is the dark side within them that the individual conceals from the eyes of everyone involved in one’s
life. It “contains the unconscious part of ourselves that is essentially negative, or to continue the metaphor,
the dark side of our personalities” (Burger, 1997, p. 102). It is Jung’s belief that every person has a shadowy
personality however unwilling one may be to accept it as such. What the individual does in the cases of
unacceptance of such a figure is to project it onto others. Projection is the identification process of one’s
qualities with an outside object by way of alienation. People who do not want to encounter the shadow side
of their personality think that they get rid of it by projecting their shadows outside. This projection of one’s
shadow mainly has negative impacts on one’s relationship within a certain social context, from which
people can save themselves by accepting the existence of their shadow. Only then can one find the self. In
Jung’s words, “The shadow is that hidden, repressed, for the most part inferior and guilt-laden personality
whose ultimate ramifications reach back into the realm of our animal ancestors and so comprise the whole
historical aspect of the unconscious.” (cited in Diamond, 1996, p. 96). In another sense, shadow is a part
within a person which is mainly primordial and can hardly be escaped. To further the explanation, shadow
does not always seem like a dark or abysmal side of human consciousness, but it can “...also displays a
number of good qualities, such as normal instincts, appropriate reactions realistic insights, creative
impulses, etc.” (cited in Diamond, 1996, p. 96).

Drawing on the confrontation of the self with the alternative one, Jung says:

This confrontation is the first test of courage on the inner way, a test sufficient to
frighten off most people, for the meeting with ourselves belongs to the more
unpleasant things that can be avoided so long as we can project everything
negative into the environment. But if we are able to see our own shadow and can
bear knowing about it, then a small part of the problem has already been solved:
we have atleast brought up the personal unconscious. The shadow is a living part
of the personality and therefore wants to live with it in some form. It cannot be
argued out of existence or rationalized into harmlessness. This problem is
exceedingly difficult, because it not only challenges the whole man, but reminds
him at the same time of his helplessness and ineffectuality. (Jung, 20144, p. 20)

The way an individual accepts the existence of her, or his shadow is of utmost importance in correcting the
flaws the individual might possess or, sometimes, stopping dwelling on the past, which is achieved through
the occurrence of mutual company:

We carry our past with us, to wit, the primitive and inferior man with his desires
and emotions, and it is only with an enormous effort that we can detach
ourselves from this burden. If it comes to a neurosis, we invariably have to deal
with a considerably intensified shadow. And if such a person wants to be cured
it is necessary to find a way in which his conscious personality and his shadow
can live together. (Jung, 2014a, p.3)

The shadow figure usually acts like a ‘neighbour’, upon which one can shed ‘projections’ of one’s
unconscious being (Jung, 1967, p. 297). Moreover, the shadow allows a person to judge their self in a more
effective way as he or she becomes able to view the self from two various sides and stand in the middle
(Jung, 2014b, p. 463). It goes without saying that Jung does ask us to embrace our shadowy sides in the
hopes of bettering ourselves as well as others in the process:

Itis a frightening thought that man also has a shadow side to him, consisting not
just of little weaknesses- and foibles, but of a positively demonic dynamism. The
individual seldom knows anything of this; to him, as an individual, it is incredible
that he should ever in any circumstances go beyond himself. But let these
harmless creatures form a mass, and there emerges a raging monster; and each
individual is only one tiny cell in the monster’s body, so that for better or worse
he must accompany it on its bloody rampages and even assist it to the utmost.
Having a dark suspicion of these grim possibilities, man turns a blind eye to the
shadow-side of human nature. Blindly he strives against the salutary dogma of
original sin, which is yet so prodigiously true. Yes, he even hesitates to admit the
conflict of which he is so painfully aware. (Jung, 2014a, p.30)
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This does not, of course, mean that one’s shadow can always be a good one that helps better the person. In
such circumstances as neurosis, it is possible to view one’s double as a threatening figure. As such, the
notion of what is real or not may be said to have blurry lines after such an experience by the conscious of
the unconscious:

Whenever contents of the collective unconscious become activated, they have a
disturbing effect on the conscious mind, and contusion ensues. If the activation
is due to the collapse of the individual’s hopes and expectations, there is a danger
that the collective unconscious may take the place of reality. This state would be
pathological. If, on the other hand, the activation is the result of psychological
processes in the unconscious of the people, the individual may feel threatened or
at any rate disoriented, but the resultant state is not pathological, at least so far
as the individual is concerned. Nevertheless, the mental state of the people as a
whole might well be compared to a psychosis. (Jung & Hull, 1997, p.122)

Thus, the shadow may take forms of different beings in the mind which might then take the place of the real
for the individual though others would not be aware of it. One is bound to be either ‘a maniac or a savage
beast’, and as people, it is in our nature to put blame ‘on external circumstances’ than to accept our wrong
doings; this, then, is when the shadow figure comes in and allows our feelings and emotions to detonate as
if, as Jung puts it analogically, ‘living on the edge of a volcano’ (Jung, 1960, p. 16).

2. Discussion

In line with this, the shadow side of the original self is bound to seek for a way out of the so-called trap that
itis in, where it has stayed for far too long to endure being kept at bay for any longer, which, in turn, allows
one’s second self to uncover certain openings in the way to existence and act as if it were an entirely
autonomous presence of its own. It may thus be argued that one’s ignorance of one’s second being triggers
a form of susceptibility in the individual.

The double characters in the play have various functions contributing to the plot together with certain aims
having a unique role just like the other characters. As Keppler categorizes the Second Self figure, the doubles
may appear in many different forms such as a Savior, a Tempter, a Pursuer, and as a Vision of Horror in
distinct contexts (Keppler, 1972, p. 55). The role and the form of Woman'’s shadow is essential particularly
for the main character of the play. These two interlinked characters (Woman and Scarecrow)
complementing each other “.. are eventually brought together as part of a symbolic (or psychological)
process of self-reckoning through dying” (Curtin, 2019, p. 201). Actually, this doubled Woman character is
“a mixture of exhausted resignation and fighting spirit” (Sierz, 2010, p. 48). The different roles that are given
to the second self-figure by Carr with different purposes unite around the same centre of becoming the
repetition of the first self as an inner voice of Woman throughout the play.

This repetition of the first self sometimes leads to a kind of self-discovery for the main self. Adrian Curtin
says: “Likewise, it tracks with Carr’s general thematic interest in death, which figures in many of her plays
and is frequently coupled with self-discovery” (Curtin, 2019, p. 197). In Carr’'s Woman and Scarecrow,
Woman is having a journey during which she discovers herself on her deathbed with the help of a second
self-figure presented as Scarecrow. This self-discovery that the main character experiences through the end
of her life helps her find her real inner self. Walter suggests that “the notion that dying provides the last
opportunity for the person to become truly authentic, to acknowledge his or her real inner self” is a
particularly modern, post-Freudian conception of personhood in which there is “a distinction between
‘inner self and ‘outer expression” (Walter, Walter and Walter, 1994, p. 44). So, with this Scarecrow figure
the inner self of Woman is both revealed to the audience and to Woman herself. This dying woman is in a
process of learning through the hallucinations she is experiencing throughout the whole play. So, this
deathbed becomes a learning place not only for the character itself but also for the readers to some extent
as they hear her inner voice through the Scarecrow figure.

Whether the double-figure functions as a punishing agent symbolizing conscience, or a figure that helps the
protagonist achieve self-development and become a more complete person, it still completes the first self
in one way or another. Along with this, the presentation technique of this double figure is also crucial to be
explored, in terms of narration and how the usage of first- or third-person point of view contributes to the
effect characterization has on the readers. The assumption is that first-person narrative would contribute
to the ambiguity of the double figure’s existence, while the third person narrative would contribute to the
credibility of the double figure by making the reader sure of its presence. This ambiguity and blurred
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perception of Scarecrow created thanks to the writing style of Carr leads to several kinds of readings about
the function of it in the play. “The fantastical characters may thus be understood as psychological
projections - mechanisms by which Woman can conduct a self-reckoning before she dies (like Duffy’s
Everyman)” (Curtin, 2019, p. 198). The ambiguity that Marina Carr presents to the reader can justify the
interpretation for the Scarecrow figure as a fantastic and supernatural figure to represent the inner voice
of Woman eventually.

The woman character in Woman and Scarecrow, which “is set in a bedroom in the present, somewhere in
the Irish Republic” (Curtin, 2019, p. 197) is presented in a miserable way on her deathbed. None of her
achievements are mentioned or shown; instead, her body is old and controlled with no joy or happiness.
“Females in Carr’s plays are, accordingly, frequently depicted as stifled, dominated and often the victims of
male violence” says Catherine Rees (2017, p. 57). The woman in this play is not a victim of male violence
physically; however, she is obviously a victim of a dominant male figure. This dominance is not actually a
patriarchal one suffocating and oppressing Woman; however, it is one that drags Woman into sorrow. The
play explores death, pain and yearning for her past having a suffering female figure on the focus. “Carr offers
amodern, sociological explanation of the psychological destruction of women” (Dedebas, 2013, p. 259) says
Dedebas pointing to Woman'’s recognition of her own desperate situation in Act I when she says: “I'm being
buried alive. | am my own ghost” (Carr, 2010, p. 43). Woman ends her life mourning and grieving for her
unfulfilled life in the last scene of the play. In addition, this pain and suffering are doubled by the presence
of the Scarecrow figure taking its part as the conscience of Woman presented in an allegorical way. Although
Scarecrow is not directly and clearly a projection of the second self, it still can be explored as a double motif
as the focus here is on the pursuit of Woman by the double. Scarecrow never leaves Woman alone and never
lets her decide and think alone. Scarecrow is depicted as a blurry figure the presence of which is not clearly
known for certain, which makes the reader think of it as a mysterious illusion of Woman. But still, it is
mentioned in the character list as an independent and visible one, which makes it an actual figure having
her own lines. The reader is left uncertain about if the other characters see or hear Scarecrow or not as a
physical character; however, Woman insists on the presence of it. Up to this point, it has been a question
whether it is a physical double or just an illusion interrupting Woman'’s last days on Earth. As a result, the
reader is never convinced of the independent occurrence of this mysterious creature. However, it is obvious
that Scarecrow enters Woman'’s thoughts, becomes her shadow, and controls her.

Although no physical resemblance is mentioned between Woman and Scarecrow, the thing that makes
Scarecrow a double for Woman is that it never leaves her alone and plays a role as an inner voice knowing
anything about her life and controlling her in her decisions. In addition, even though Scarecrow distracts
her by reminding her of her unhappy past and criticizing her on her wrong decisions mostly about her
husband, it is not a tyrant follower for Woman. It is an obtrusive and disruptive delusion for Woman from
which she cannot escape. Even though she is mostly comfortable with it, it is a pursuing and torturing
conscience. However, it still has an ambiguous position in Woman'’s life even if just as a hallucination that
she creates in her mind. In spite of the fact that Scarecrow is a disturbing inner voice, it is somehow helping
Woman to realize herself and complete her self journey. This doubled female character being the victim in
the story waiting for her husband for ten years destructs herself under the influence of the pills she is taking
as she cannot silence her inevitable inner voice- the so characterized Scarecrow throughout the play and
suffers a lot from it. This inner voice haunts Woman and makes her feel deep sorrow by reminding her about
the loneliness she has had dealing with children all alone without her husband accompanying her all those
years. This kind of psychological destruction Woman experiences on her death bed contributes to her
success of self-realization at the end of the play when Scarecrow uses her blood as an ink to write her story.
“This juxtaposition of destruction and creation in Carr’s plays serves the purpose of creating a new identity
and finding a starting point that will help the silenced women reclaim their agency” (Dedebas, 2013, p. 267).
This victimized female figure in the play finds a way to form her own identity through her double,
Scarecrow. “Her dying, then, enables her to speak for herself ultimately” (Dedebas, 2013, p. 268). This final
scene where Woman dies and her story is being written by Scarecrow actually can be read as evidence
where the reality and fantasy are intertwined; nevertheless, it still contributes to Scarecrow being a
powerful double-figure superseding Woman'’s inner voice.

The play begins with Scarecrow reminding Woman which path she has chosen in her life and telling her that
this path is wrong, and she is lost. Woman saying, “I thought you were the navigator” (Carr, 2010, p. 5)
reveals to the reader that Scarecrow is a figure that has been guiding her throughout her life as an inner
voice and second self. At this point, it would not be wrong to take this inner voice -Scarecrow- as a shadow
for Woman. Even when her flirtatious husband comes to visit and apologize to her on her deathbed, she
asks Scarecrow what to do. She asks about her own decisions as if she is consulting her best friend, the most
trustworthy friend she has created in her own mind, and she gets an answer from Scarecrow in sometimes
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an accusing and sometimes judgmental tone. This second self guides Woman with an attitude that shows
that Scarecrow has intervened in every decision she has made in her life and judges her when she does not
act on what it says. In addition, Scarecrow is not literally an illusion that she has created in her mind, it is
an actual character that is mentioned in the play, which creates a kind of mysterious atmosphere.

In addition to Scarecrow’s interventions to Woman's thoughts and feelings, for Campos, labelling the play
as “Woman'‘s death-bed lament to her alter-ego or subconscious, Scarecrow” (Campos, 2008, p. 48),
Scarecrow is not such a strong figure influential in leading Woman'’s life. Scarecrow’s interventions are for
changing her life in a way to make her a much more powerful figure to take the control of her own life and
spend it with pleasure. On the contrary, “Woman ignored and gave up Scarecrow—the symbol of her
personal power, her feelings, and her identity” (Campos, 2008, p. 50). Further to that, she estranges her
inner voice dispelling it to an inactive and shadowy state, which eventually drives her to an unfulfilled and
unhappy life even if she cannot get rid of this illusion of Scarecrow even on her last breath. So, the play can
be read as “a journey through inner landscapes of the self and soul to death and beyond” (Sihra, 2018, p.
189).

It is still obvious that Scarecrow has been with Woman as a follower and intruder even in the most private
parts of her life, and this can be inferred from the lines she says: “It’'s wonderful to have such a critical
spectator on all one’s most intimate journeys” (Carr, 2010, p. 13). She does not even leave Scarecrow only
as a spectator; on the contrary, she asks it to remind her of how she felt despite she herself is the one living
through them all. “Pity I don’t remember it then. Was I happy? Parading naked around the room?” (Carr,
2010, p. 13). This question that he asks to the Scarecrow is one of those questions that people ask
themselves when they are alone with their own conscience. People continue to question whether they are
happy or not and wait for their inner voice to respond and verify their feelings. Scarecrow answers these
questions in Carr's play. It is the inner voice of Woman that reminds her what she experienced and how she
felt in the past so much so that Woman asks Scarecrow about whether she herself is still alive or not: “Am I
still breathing?” (Carr, 2010, p. 11) as Scarecrow is almost always aware of Woman'’s feelings and wishes:
“But admit it, you've always loved the idea of dying” (Carr, 2010, p. 9). Sometimes, even while we do not
know what we want, it is very likely that another character who knows it better than us is an inner voice. In
the play, it is possible to catch many clues just like the examples mentioned above to make a deduction for
the same outcome.

Despite being one of the characters in the play who speaks and physically takes place on the stage,
Scarecrow, which we define as a shadow for Woman, can also be interpreted as an imagination of Woman.
Carr says; “Scarecrow is an aspect of herself. It is a dialogue between self and soul” (Carr, 2007). It is an
imaginary guide for her to converse with and to consult to when she is too weak and unconscious to talk
with her husband and Auntie Ah. Together with this, it would not be wrong to evaluate this imaginary
character as an evil twin that disturbs, provokes, and annoys her throughout the play, rather than being a
secret friend who comforts and makes her feel good. The questions asked by Scarecrow are also worth
paying attention to at this point. While asking why she married her womanizer husband knowing that he
was not good for her, and asking if she still likes him or not, Scarecrow fights with Woman until she reveals
what she really thinks and how she feels, and thus displays her fight with her conscience. Another scene
that we can evaluate with a symbolic approach to the confrontation of Woman with herself is the moment
when Woman asks for a mirror from Scarecrow.

Bring me the mirror please... To watch myself die. | want to see how [ am. I
always look in mirrors to find out what’s happening to me. Please bring me the
mirror. I want to see if I'm still here... Are they? Show? I can’t see.
(Carr, 2010, p. 12)

With these lines above, Woman is begging Scarecrow to help her face the reality about her own life. This
confrontation through the mirror is also an inner fight that Woman has. Another scene that shows
Scarecrow is a disturbing doppelgdnger for Woman is the one where it says that her husband is not
interested in the heart-breaking details of her life. This second self causes the woman to regret even on her
last breath and die with an internal fight with her conscience, instead of helping her to end her unfulfilled
life in peace.

Indeed, through this self-confrontation that Woman experiences thanks to Scarecrow, not only Woman but
also “... we are informed of her faults and follies” (Haughton, 2013, p. 72). Moreover, Woman's confessions
and her death -dying process- is what reveals Scarecrow’s real mission in the play. This negotiation Woman
has held with Scarecrow -her inner voice- about her experiences in life comforts her on her deathbed in
addition to the disturbance that it gives to her. “To come to terms with her own death, she must first
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excavate reason and peace for her experiences in life, both as a gendered being and as a living, breathing,
individual being” (Haughton, 2013, p. 73). To acknowledge her death, she pushes herself to go back over
her roles in society and especially in her family. Reconsidering the most crucial stages of her life becomes a
real struggle for her as she realizes how she has passed her life doing what the others and society expects
from her. Woman groans: “Why didn’t [ have more sex when I could have?” (Carr, 2010, p. 32). She finds an
answer to this question very quickly thanks to Scarecrow saying, “You were too busy hoovering” (Carr,
2010, p. 32). At the end she gives in to Scarecrow and confesses her fault in hiding behind the household
chores and 8 children that she has given birth.

The Woman hesitating about doing what Scarecrow says often allows this second self to lead her life by
listening to this inner voice and even asking what decisions she should make and what she herself thinks.
Woman supports this aforesaid claim with following lines, “Do I have a choice?” (Carr, 2010, p. 36) as an
answer to Scarecrow’s offer for her to take dictation from it when she wants to write a letter. However,
there are also scenes where Woman still protests this Scarecrow figure and tries to establish authority over
it. At the beginning of the play, Woman strives to show Scarecrow that the control is in her hands by
threatening it to hold her breath saying, “Now you know who'’s boss” (Carr, 2010, p. 7). In so doing, she
wants to suppress her inner voice. The fact that Scarecrow makes many of her decisions in the following
scenes can be interpreted as a way for Woman to comfort and console herself regarding her initial effort to
establish authority over Scarecrow.

In fact, these two separate characters, which form two different identities of a single self, complement each
other, and cause the reader to think that Woman and Scarecrow are the same person in many parts of the
play. Although they often appear as two different characters by creating a sense of uncertainty and
ambiguity, the reader can read the implications that these two are the same character between the lines.
The implication that each and every decision made affects both of them in the same way can be found first
when Scarecrow says: “All my life I've been doing as you say and look where it’s landed us" (Carr, 2010, p.
6). In the following scenes, Scarecrow says: “He loved you. More. He loved me... He saw me and he loved me.
But you couldn’t handle that, jealous surface bitch that you are” (Carr, 2010, p. 18-19). Here, it is more like
we are reading a fight between two women about a man. Scarecrow saying “...you could be with him now. I
could be with him now instead of this funeral parlour.” (Carr, 2010, p. 19) confuses the reader one more
time. It is as if two different characters play the same role at the same time. So much so that Scarecrow says:
“I'll smoke for both of us” (Carr, 2010, p. 19) to Woman who wants to smoke. Another scene showing that
these two characters represent the same person is when Woman and Scarecrow start saying the same
things at the same time while Woman is speaking. They start talking like a one single person. Sayin, “And I
thought it would be so for all of time apportioned to us here. And then you denied me. And how. For a very
long time I thought I had done something” (Carr, 2010, p. 39).

The pronoun they use is ‘us’ in the first sentence and then continues as ‘me’. This makes the reader think
about the possibility of a single character speaking to herself right from the very beginning of the play. The
fact that Scarecrow is only in dialogue with Woman at the beginning of the play can be evaluated as a proof
showing that this character symbolizes the inner voice of Woman.

While suggesting that there are two separate selves that complement each other appearing sometimes as
one and the same character in the play, it is also important to interpret Scarecrow's presence in the play
compared to other characters. It is noteworthy at this point that the other two characters in the play do not
see Scarecrow and that they do not have any dialogue with it. From this point of view, it would not be wrong
to make a claim that this character is an illusion of Woman that she has created in her mind. In the first
scene, when the woman speaks to her husband, she consults Scarecrow about her husband’s question. It
refuses to answer claiming she does not care about its thoughts in a reproachful manner. The woman asks
if this sentence is memorized or not (to Scarecrow or/and her husband). However, there is uncertainty
about whether she is asking this question to her husband or Scarecrow. Because either way, the dialogue is
complete and there is no stage direction clearing this up. However, her husband answers the question and
continues to speak.

HIM. Can you forgive me, my dear?

WOMAN. (To Scarecrow) Can I?

SCARECROW. Since when have you considered my opinion?

WOMAN. Your callous treatment of me. Did you rehearse that phrase?

HIM. Did I what?
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WOMAN. It was more than callous. Don’t pretty it up for a deathbed (Carr, 2010, p. 16).

In fact, the presence of the inner voice as a third character intervening in the dialogue between Woman and
her husband is evident. However, the dialogue continues as if no one intervenes. Based on the scene above,
we can see that Him (her husband) cannot hear or see Scarecrow.

In the second act of the play, we get the clue that Scarecrow is invisible to Auntie Ah. While Woman asks her
to save Scarecrow from the wardrobe, Auntie Ah does not pay attention to what Woman says, and they start
praying, implying that Woman is hallucinating.

WOMAN. It’s going to kill her.

AUNTIE AH. The state of the room. Swear there was a wrestling match here.

WOMAN. Get her! Get her! Help her! Scarecrow’s still in the wardrobe.

AUNTIE AH. Ah, there’s always someone in the wardrobe. Come on, we’ll say a decade of the rosary.
WOMAN. (Calls.) Scarecrow, would a rosary help? (Carr, 2010, p. 28)

In this scene, we can take Scarecrow as a shadow for Woman accompanying her throughout the play, which
she has created only in her mind acting as her inner voice. At the end of the play, Woman gives her last
breath alone in the arms of Scarecrow. She is alone with his inner voice.

3. Conclusion

Based on the analysis above, it can be said that Scarecrow appears as a shadow and a second self which
symbolizes the inner voice of Woman throughout the play. In addition, the dialogues between Woman and
Scarecrow can be evaluated as Woman's fight with her own inner voice, conscience, and feelings. The fact
that she is consulting Scarecrow even when she thinks about forgiving her husband contributes to the idea
that this shadow figure is her inner voice. At the same time, evaluating this figure as a twin or a second self
can leave the analysis incomplete. On the contrary, it can be said that bringing Woman face to face with
herself, Scarecrow acts as an inner voice that disturbs, judges, and criticizes her. Although she accepts this
confrontation in silence in many parts of the play, it can be easily read between the lines that she sometimes
tries to get rid of it.

Carr’s insistence on delving deep into the minds of women is also apparent. Both Woman and Scarecrow
share important qualities even though they should be opposites. Woman'’s acceptance of Scarecrow as a
part of her consciousness further illuminates Jung’s ideas regarding the inescapable nature of the shadow.
The projection of her inner self does not come at the cost of another human being, but in her inner self.
Through this projection and acceptance of her shadowy figure, Woman manages to find her true self and
reinvent an identity imposed on her for so very long. As a result, leaving the fact that the characters of
Woman and Scarecrow act as two separate characters, it can be concluded that Scarecrow is a shadow as
defined by Jung acting as the inner voice of Woman.
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Ozet

Ustkurmaca (metafiction), gercek ile kurmaca arasindaki iligkiyi
sorgulamak/sorunsallagtirmak i¢in bilingli ve sistemli olarak dikkati
anlatinin bir kurmaca olduguna ¢eken bir anlatim yontemidir.
Modern ve  oOzellikle postmodern edebiyatta kullanilan
tstkurmacanin farkl yontemleri olmasina ragmen genel bir ifadeyle
anlaticinin 6ykii icinde 6yki, kurmaca iginde kurmaca olusturmasi
olarak bilinmektedir. Edebiyat alaninda kullanilmasinin yaninda
yontemin son yillarda gorsel sanatlar alaninda da uygulandigi
gorilmektedir. Bu baglamda bir o6rnek olarak edebi eserlerde
goriilen tistkurmaca ile gagdas Meksikall sanat¢1 Jorge Méndez Blake’
in eserlerini ortaya koyarken uyguladigi yontemler arasindaki
benzerlik dikkati ¢ekicidir. Bu sebeple, bu arastirmada iistkurmaca
yontemini Jorge Méndez Blake'in eserlerinde nasil uyguladigl
arastirilirken dolayli yonden de iistkurmacanin goérsel bir anlatim
yontemi olarak c¢agdas sanata uygulanabilirligi tzerinde
durulmustur. Sanat¢inin eserleri genel tarama modeli ile veri
toplanarak ve yazisma teknigi ile sanatgidan bilgi alinarak analiz
edilmistir. Yapilan analiz sonucunda istkurmacanin bir ydntem
olarak ¢agdas sanat eserlerinde de kullanilmaya baglandigl
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Abstract

Metafiction is a narrative method that consciously and systematically
draws attention to the fact that narrative is a fiction in order to
question / problematize the relationship between reality and fiction.
Although there are different methods of metafiction used in modern
and especially postmodern literature, it is generally known as the
narrator's creation of story within the story and fiction within fiction.
In addition to being used in the field of literature, it is seen that the
method has been applied in the field of visual arts in recent years. In
this context, the similarity between the metafiction seen in literary
works and the methods applied by contemporary Mexican artist
Jorge Méndez Blake while revealing his works is striking. For this
reason, while investigating how he applied the metafiction method in
his works, in this research, indirectly, the applicability of metafiction
to contemporary art as a visual expression method is emphasized.
The works of the artist were analyzed by collecting data with the
general scanning model and getting information from the artist with
the correspondence technique. As a result of the analysis, it is
understood that metafiction has started to be used as a method in
contemporary art works.

Keywords: Jorge Méndez Blake, metafiction, interdisciplinary,
literature, contemporary art.

Academical disciplines/fields: Literature, architecture, visual arts.

e-posta: aydinnaysun@gmail.com
ORCID: 0000-0002-3730-912X
Cevrimigi yayin tarihi: 23.12.2020
doi: 10.17484 /yedi.810606

Sorumlu Yazar: Aysun Aydin, Sanat ve Tasarim Programi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kastamonu Universitesi.
Adres: Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kuzeykent Mah. Org. Atilla Ates Pasa Cad. No: 15, Merkez, Kastamonu.

Gelis tarihi: 14.10.2020 / Kabul tarihi: 22.12.2020



92

Aysun Aydin

1.Giris

Sanat eserlerinin en belirleyici 6zelliklerinden biri de kurmaca olmalaridir. Sanatin kurmaca olmasi
demek sanatin gerceklikle ilgisi olmayacagl anlamina gelmez. Tam tersine sanat eserinin kurmaca olan
diinyasi, icinde bulundugu ¢agin, toplumun hakikatiyle yogrulan bir diinyadir. Sanat, kurmaca olma
niyetiyle var olan ile yetinmeyen olabilecek olan bir diinyay1 dile getirir. Bu diinya bazen olmasi miimkiin
olmayan, ancak sanat¢inin yaraticiligiyla ortaya c¢ikan bir kurguyla gerceklesir. Bu kurgu bazen bir baska
kurguyu igerisinde barindirir. Ustkurmaca olarak bilinen bu anlatim yéntemi yirminci yiizyilin son yirmi
yilinda gergeklesen edebi tartismalarin ¢ogunun odak noktasi olmustur (Hotti, 2015, s. 9-10).

Son yillarda edebi alanlarda siklikla bir yontem olarak kullanilan iistkurmacanin diger sanat alanlarinda
uygulanabilirligi merak konusudur. Tiirk Dil Kurumu so6zliiklerinde tanimi olmayan tistkurmaca, Linda
Hutcheon’a gore; “kurmaca hakkinda bir kurmacadir, yani kendi anlatimi1 ve / veya dilsel kimligiyle ilgili
bir yorum iceren kurmacadir” (Hutcheon, 1980, s. 1). Waugh’a gore: “listkurmaca, kurmaca ve gergeklik
arasindaki iliski hakkinda soru sormak icin bilingli ve sistematik olarak bir eser olarak statiisiine dikkat
ceken kurgusal yaziya verilen bir terimdir” (Waugh, 1984, s. 29). Oxford ingilizce ve Ispanyolca sézliige
gore ise, Ustkurmaca; “yazarin, bilingli bir sekilde parodileyerek veya roman kurallar1 ve geleneksel anlati
tekniklerinden ayirarak bir eserin yapaylifina veya edebi olmasina atifta bulundugu kurmaca” olarak
tanimlanir (Metafiction, t.y.).

Birbirinden farkli olan bu tanimlara gore; “listkurmaca, edebi kurgularda kitap yazma ile sinirli degildir.
Ustkurmacanin tanimi her tiirlii kurgusal sistemin yaratimina da odaklamir, ¢iinkii edebi metnin
yaratilmasiyla ilgili olan iistkurmaca metinlerinde, yazar-metin iligkisi insanin tiim yarati etkinliklerine
paradigma olusturur” (Karabostan, 2006, s. 13).

Jorge Méndez Blake, “listkurmaca kelimesi lizerinde fazla diisiinmedigini, eserleri ile ilgili olarak aklina
gelen kelimenin ‘geviri’ (translate) oldugunu” (Kisisel goriisme, 4 Haziran 2020) sdylemisse de edebi bir
eseri gorsel bir esere cevirirken yeniden kurguladig icin tistkurmaca yontemine olduk¢a yakin oldugu
goriilmektedir. Bu agidan bu ¢alisma sanat¢inin eserlerine yeni bir bakis agisi ile yeni bir gorsel okuma
iddias1 tasir. Bu ¢alismada, alanyazinda hi¢bir 6rnegi bulunmayan uygulamalarin ¢agdas sanat alaninda
uygulanabilirligi ve bir anlam tiretmede izleyiciyi de siirece dahil edip etmedigini de sorgulamaktadir. Bu
kapsamda c¢agdas sanat¢1 Jorge Méndez Blake’in yaptigi calismalarda edebiyattan aldigi konular ile
mimariden aldig1 malzemeleri birlestirerek iistkurmacay1 bir yontem olarak eserlerinde nasil ele alip
uyguladig1 incelenecektir. inceleme, genel tarama modeli ve yazisma teknigi kullanilarak yapilmstir.
Genel tarama modeli ile alanla ilgili literatiir taranmis, yazisma teknigi ile sanatgiyla e-posta yoluyla
iletisime gecilerek eserleri ile ilgili makalenin konusu dahilinde 6nceden hazirlanmis sorularin
cevaplandirilmasi istenmistir. Kullanilan bu iki teknikle elde edilen veriler toplanarak sanat¢inin eserleri
analiz edilmistir.

2. Kurmaca Nedir?

Ayirt edilmesi kolay ancak izahi olduke¢a zor olan kurmaca kavrami “kasith bir bigimde tasarlanmis ancak
aldatic1 olmayan uydurma bir séylem” olarak tanimlanabilir (Gorman, 2008, s. 163). Tiirkcede fiktif ve
itibari olarak da kullanilir. Edebiyatta, “genellikle hikdye, roman ve destanda karsimiza ¢ikan
kurgulamada, yasanan hayattan alinan malzemeler islenerek, degistirilip ayiklanarak bir bakima diissel
bir gergeklige doniistiiriilerek ya da zihinde tasavvur edilen sekilleriyle kullanilirlar” (Karatas, 2001, s.
256).

Kurmaca, kasith olarak yanlis ifadelerden olusmalidir. Aksi takdirde kurmacayi teshis etmenin ya da onu
gercek soylemden ayirt etmenin bagka tiirlii miimkiin olmayacaktir. Kurgusal ifadelerin gercekte mutlaka
yanlis olmalar1 gerekmez, ciinkil igerisindeki climlelerden herhangi birinin dogru ¢ikmasi eserin kurgusal
statiisiinde herhangi bir degisiklige yol agmaz. Aym sekilde gercek sdylem, dogru olma niyeti tasir ve
yanlis ifadeler yine de onun gercek degerini korur. Kurgusal séylemin yanhishigi aldatict olmamak
zorundadir, ¢linkii kurmaca, ancak bu sekilde yalandan ayirt edilebilir. Sayet alici, kurgusal séylemin
arkasinda yatan aldatici olmayan niyeti fark edemezse, o zaman kurgusal iletisim basarisiz olur (Gorman,
2008, s.163).
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3. Ustkurmaca ve Yontemleri

Yirminci ylizyilin son yirmi yilindaki edebi tartismalarin ¢ogu iistkurmaca kavrami c¢evresinde
gerceklesmistir. O zamandan beri cesitli edebiyat arastirmacilar bir fikir birligine varmaya ya da en
azindan terimin daha rafine bir tanimini sunmaya calismislardir. Bununla birlikte, bugiine kadar ¢ogu
arastirmacinin birbirlerinin ¢abalarina iliskin diizeltmeler ve iyilestirmeler yapmasinin yaninda terime
dair kapsamh bir tammin bulunmadifl anlasilmaktadir (Hotti, 2015, s. 9). Ustkurmaca teriminin
Ingilizcedeki karsihig1 metafiction’dir. Meta, “Bat1 dillerinde asmay, daha iist diizeyde ele almay ifade eden
terimdir” (Cevizci, 1999, s. 587). Oxford Ingilizce ve Ispanyolca sézliige gore ise: “(Yaratici bir calismanin)
kendisine veya tiirtiniin kurallarina atifta bulunan; kendini referans alan” anlamina gelir (Meta, t.y.).
Fiction kelimesi ise Tiirkcede hem kurgu hem de kurmaca anlamlarina karsilik gelmektedir. Bu nedenle
metafiction teriminin Tirkcede iistkurmaca, tstkurgu, metakurmaca veya metakurgu seklinde farkh
kullanimlar1 mevcuttur. Waugh'’a gore:

Ustkurmaca, kurmaca ve gerceklik arasindaki iliski hakkinda soru sormak icin
bilingli ve sistematik olarak bir eser olarak statiisiine dikkat ¢eken kurgusal
yaziya verilen bir terimdir. Kendi yapim yontemlerini elestiren bu yazilar,
yalnizca anlati kurgusunun temel yapilarini incelemekle kalmaz, ayni zamanda
edebi metinlerin disindaki diinyanin olas1 kurgusalligini da kesfederler.
(Waugh, 1984, s. 2)

Bu tanima gore iistkurmaca, kurmaca ve gergeklik kavramlariyla ve bu kavramlari sorgulamakla ilgili bir
terimdir. Ustkurmacaya gore, “nesnel bir diinyay1 tanimlamak imkansizdir. Ciinkii gézlemci gozleneni
daima degistirir’ (Waugh, 1984, s. 3). Bu sebeple ilistkurmaca yontemini kullanan yazar, kendinden
onceki yazarlarin istlendigi insana gercegi anlatma gorevini terk ederek okuyucuyu gercegin
kurgusalligina inandirmaya, gercegin o kadar da gercek olmadigini géstermeye calisir (Bolat, 2019, s. 49).
Ustkurmaca teriminin, ilk kez Amerikali romanc ve elestirmen William Gass''n Kurmaca ve Yasam
Figlirleri (Fiction and the Figures of Life) adl kitabinda kullanildigina dair bir fikir birligi vardir. Gass; John
Barth, Jorge Luis Borges ve Flann O'Brien'in kurgusunu anlatirken, “sézde antiromanlarin ¢ogu gergekten
de tistkurmacadir” diye yazar (Dai ve Huang, 2017, s. 62).

Siklikla postmodernizmle iliskilendirilse de iistkurgusal ¢alismalar yeni degildir. Zira Miguel de Cervantes
ve Lawrence Sterne'nin eserlerinde de listkurmacaya rastlanir. Ancak, Larry McCaffery’ye gore; yirminci
ylzyillda tstkurgusal calismalar diizenli olarak ortaya c¢ikar. Ona gore; istkurmaca, postmodern
edebiyatin ana kategorisidir ve en 6nemli postmodern kurgularin ¢ogunda ortak bir egilim olarak
karsimiza gikar. Postmodern edebiyatin listkurmaca diirtiisiiniin, postmodern kurgunun, otuzlu, kirkli ve
ellili yillarin kurgusalliklarindan ayiran 6zelliklerinden biri oldugunu iddia eder (McCaffery’den aktaran
Dai ve Huang, 2017, s. 65). Ustkurmaca, icinde birbirinden farkli yéntemler barindirmaktadir. Bu
yontemlerden bazilarini su basliklar altinda siniflandirmak miimkiindiir:

e Kurmaca i¢inde kurmaca olusturma

« Bir hikdye veya roman yazan bir yazari anlatan kurmaca

 Kendi icinde bir romani/eseri anlatan bir roman/eser

e Yazarin/sanat¢inin da anlatilan kurguda kahraman oldugu bir eser

e Daha 6nce yazilmis bir edebi eseri yeniden kurgulama gibi 6zelliklerin hepsi iistkurmacada
kullanilan yontemlerdir (Aydogdu, 2017, s. 58).

Yukarida bahsedilen 6zelliklerden hareketle Jorge Méndez Blake’in eserlerinde kullandigi tistkurmaca
yontemlerini ve bu yontemleri hangi eserlerinde kullandigini s6yle siralayabiliriz:

¢ Kurmaca i¢cinde kurmaca olusturma: Dear Thomas, I'm Writing from Utopia (2020).

« Bir hikdye veya roman yazan bir yazar1 anlatan kurmaca: Dear Thomas, I'm Writing from Utopia
(2020).

e Kendi icinde bir romani/eseri anlatan bir roman/eser: Dear Thomas, I'm Writing from Utopia
(2020).

e Yazarin/sanat¢inin da anlatilan kurguda kahraman oldugu bir eser: Bartlebooth Monument
(2011-2015), Dear Thomas, I'm writing from Utopia (2020).

e Daha 6nce yazilmis bir edebi eseri yeniden kurgulama: The Castle (2010), The Borges Library
(2010), Mallarmé Library (2011), Complete Sonnets (William Shakespeare) (2014), Chamber Music
(James Joyce) (2014), All of Dickinson's Hyphens Il (Poems 117-269) (2016), A Message from the
Emperor (2017), Dear Thomas, I'm Writing from Utopia (2020).
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4. Ustkurmacanin Jorge Méndez Blake’in Eserlerinde incelenmesi

Meksikali Jorge Méndez Blake, eserleri; kitaplar, kiitiiphaneler, mimari ve edebiyat etrafinda dénen
kavramsal sanatcidir. Ayni zamanda mimar olan Méndez Blake, edebi metinleri; imgelere, heykellere ve
enstalasyonlara ¢eviren, hem indirgeyici hem de metaforik kavramsal bir dil gelistirmistir. “Yazmanin
kendisi bir tiir insaat ve okuma bir yaratma bi¢imidir” inanciyla edebiyati mekansal hale getirir ve boylece
okuma eylemine fiziksel bir boyut kazandirir. Calismalar, klasik yazarlarin kitaplarinda ortaya koyduklar:
temalarin yani sira iletisim araci ve bilgi birikimi olarak edebiyatin degerine odaklanir. Sanat¢1 her biri
farkli bir temaya, yazara veya yaklasima odaklanan kavramsal eserler liretir (David, 2016). Calisma
dizilerinin her birini, bir kitabin boliimleriymis gibi Béliim (Capitulo) bashigi altinda bir araya getirerek
numaralandirir.

Méndez Blake, bir roportajinda; “edebiyat tarihinin baz1 yeni ufuklar acan (seminal) metinlerinin bircok
yorumlama olasiligli olduguna inaniyorum: giines altinda yeni bir sey yok, ancak golgelerinin
varyasyonlar1 sonsuzdur” der (Picard, 2016). Bu agcidan bakildiginda eserlerindeki farkli yorumlamalar
anlam kazanir. Calismalarini ortaya koyarken bir edebi eseri oldugu gibi aktarmak yerine onu kendi bakis
acistyla yorumlayarak yeniden kurgular. Boylece eserlerin dayanak noktalarini arastirmak ve farkh
okumalarla yeniden anlamlandirmak tizere izleyiciyi aktif okuyucu olmaya davet eder.

Sanatg, birkag yil 6nce Isvigre’deki Sherlock Holmes karakteri etrafinda insa edilen, icinde bir Sherlock
Holmes miizesinin de bulundugu bir kasabay: ziyaret eder. Reichenbach Selalesi’'nin bulundugu yerdeki
dagin tepesine geldiginde kendisini kurgusal bir eylemin gergeklestigi yerde!, ancak bunun dogru
olabilecegine dair fiziksel kanitlarin i¢ginde bulur ve yasadigi bu deneyim gercek ve kurmaca arasinda
sorgulamalar yapmasina neden olur. Sanat¢inin zihninde uyanan “kurgusal bir hikdyedeki bir yer gercek
hayatta gercekten ziyaret edilebiliyorsa ne olur?” (Kisisel goriisme, 4 Haziran 2020) sorusu sanatg¢inin
eserlerinde edebiyati mekansallastirma yaklasimini nedenini agiklar. Boylece sanatci, edebi tiirde bir
kurmacay1 gorsel bir esere doniistiirdiigiinde ona somut bir varolus kazandirmakla beraber kurmacanin
gercekle olan iliskisini bulandirir.

Méndez Blake’in, Reichenbach Selalesine ¢ikan merdivenlere yazdigt KURMACA SURGUNUN
BASLANGICIDIR? ciimlesi, onun kurmaca hakkindaki kisisel ifadesini sunar (Kisisel goriisme, 4 Haziran
2020) Kurmaca siirgiiniin baslangicidir, ¢iinkii kurmacay1 deneyimleyen kisiyi olasi veya olmas1 miimkiin
olmayan bir diinyaya gonderir. Méndez Blake’e gore; “kurmaca, gercekligin bir tiir uzantisidir. Normalde
edebiyatta gerceklik artiritlir veya yogunlastirilir ancak bu c¢arpitma bilgimize ve diinyadaki yer
duygumuza yardimci olur ve onlari genisletir”. Sanatei, “bir dykii ya da siirdeki bazi yogun anlarin bir
kismina gorsel sanatlarla ulasilamaz ve bunun bazen hayal kiriklig1 olabilecegini sdyleyebilirim” der
(Kisisel goriisme, 4 Haziran 2020). Méndez Blake’in “normalde basarisiz bir sekilde, gorsel sanatlara
cevirmeye calistig1 kurgusal kokende aradigi belli bir enerji” vardir. Ona gore; gorsel sanatlarda bir edebi
esere yapilan tek referans geliskili bir durum yaratir. Ciinkii yazili bir eseri gorsel bir dile ¢evirmek
izleyiciyi eserin orijinaline yaklastirmak yerine eserden uzaklastirir ve bilinmeyen bir yere gotiiriir
(Kisisel goriisme, 4 Haziran 2020).

Méndez Blake’in ifade ettigi lizere; bir yazarin eserini takip ederek basladig1 zaman baslangi¢ noktasi nétr
ya da saf olmaz. “Gorsel sanat eseri zaten bir yorum olan bir seyden baslar”. Bu agidan “bir ¢eviriden geviri
yapmaya” benzer. Yani sanatgi, var olan bir kurmacanin tizerine bir kurmaca daha olusturur. Méndez
Blake, edebi bir esere dayanan ¢alismalar yaparken kasitli olarak c¢eviri kitaplar: tercih ettigini soyler.
Ornegin; bazi ¢alismalarinda atifta bulundugu Kafka'nin eserlerini, yazildig1 dil olan Almancadan hig¢
okumamus, yalnizca ingilizce ve ispanyolca cevirilerini okumugstur (Kisisel gériisme, 4 Haziran 2020). Bu
sayede atifta bulundugu eser, orijinal kurgusundan kolaylikla siyrilarak farkl bir kurguya kavusur. Bu
noktada, Jorge Méndez Blake’in kullandig1 bu yontem ile edebiyattaki tistkurmaca yonteminin benzerligi
dikkat ¢ekicidir.

Ornek olarak, sanatgl, altinda Franz Kafka'nin Sato adli kitabinin baskisinin oldugu, hargsiz tuglalari iist
liste istifleme suretiyle insa ettigi 22 metre uzunlugunda tuglalardan bir duvar olan The Castle isimli
calismasinda (Sekil 1-2) mimari, edebiyat ve gorsel sanatlari birlestirir. Kitabin temasi, anlatinin ana
karakterinin satoya ulasmasinin imkansizligidir, bu nedenle kitabin fiziksel metaforu mekansal olarak
kitaptaki anlatiy1 ortaya ¢ikarirken ayni zamanda kitaba fiziksel olarak ulagsmanin imkansizlig1 olarak

1 Sherlock Holmes'un Dr. Moriarty ile savasirken bosluga diiserek 6ldiigii yer.
2 FICTION IS BEGGINING OF EXILE.
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yeniden kurgulanmis olur (David, 2016). Boylelikle, izleyici ile romanin ana karakteri yer degistirir.
Méndez Blake bu ¢alismasi i¢in sdyle demistir:

Bu kitabu iki sey yiiziinden sectim: Oncelikle, bir mimari yapiya atifta bulunan
ve kitabin goriiniir oldugu tek sey olan baslik, ikincisi ise, bir bireyin anlamadigi
ve taniyamadigl buyilik bir sisteme karsi savasmakta oldugu tipik bir Kafka
hikayesi oldugu icin. Kafka'nin hikayelerinde sistem her zaman kazanir, her
zaman ezer, her zaman somut olmayandir. Bununla birlikte, heykelde anlam
daha agilir ve kiiciik kitap, goriiniiste saglam olan yapida, asagidaki kitapla
kirilgan hale gelen bir degisiklik yapar. (Zymaraki Tzortzi, 2019)

Sekil 1. The Castle, Jorge Méndez Blake, 2007a.

Evcastiiio

Sekil 2. The Castle’ dan detay, Jorge Méndez Blake, 2007b.
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Eserlerinde sik sik kiitiiphaneyi bir metafor olarak ele alan Méndez Blake, kiitiiphane kavramini temel
alan enstalasyonlari, cizimleri ve miidahaleleri gerceklestirmek icin klasik edebiyat ile ¢agdas mimarlik ve
gorsel sanatlar arasinda iliski kurar. Sanatei, “amaci kitaplarin korunmasi ve bilginin yayilmasi” olan
“kiitiiphaneleri izole binalar olarak degil, tiikenmez bilgi kaynaklarini barindiran yapilar” olarak goriir
(Jorge Méndez Blake, t.y.).

Méndez Blake, kiitiiphane kavramini ele aldig1 The Borges Library adl eserini (Sekil 3), Arjantinli yazar
Jorge Luis Borges’in kisa oykiisii olan Babil Kiitiiphanesinden yola c¢ikarak kurgulamistir. Borges,
eserinde; evreni “birbirinden engin hava siitunlariyla ayrilmis, cok algak parmakliklarla gevrili, sayisi
belirsiz belki de sonsuz altigen dehlizlerden” olusan bir kiitliphane olarak kurgular. Dehlizlere agilan
gecitlerde bir de ayna bulunur. insanlar genelde bu aynaya yansiyan surete bakarak kiitiiphanenin sonsuz
olmadig1 fikrini edinirler. Ancak anlatici tam tersini disiiniir. Ona goére aynanin 1siltili ylizeyleri
sonsuzlugu simgeler yani kiitiiphanenin sonu yoktur (Borges, 1994). Méndez Blake’in ¢alismasi; renklerini
Jorge Luis Borges’in kitap kapaklarindan alan, kitap sirtin1 andiran duvardaki dikdértgen ¢izimlerden ve
yerdeki ayna modiillerinden olusur. Bu ayna modiilleri Borges’in kiitiiphanesindeki gecitlerde yer alan
aynalar1 hatirlatir. Borges’in kiitiiphanesinde aynalara bakan insanlarin kiitiiphane hakkinda bir fikir
edinmesi gibi, izleyici de duvardaki kitap sirtlarinin ve kendi suretlerinin yansidig1 aynalara bakarak
Méndez Blake’in kurguladig: sekliyle fiziksel olarak Borges kiitiiphanesi deneyimini yasamis olur.

. S

Sekil 3. The Borges Library, Jorge Méndez Blake, 2010.

Méndez Blake, Mallarmé Library adli calismasinda (Sekil 4) Fransiz sembolist Stéphane Mallarmé'nin
1897 tarihli Un coup de dés jamais n’abolira le hasard adl siirin dogrudan bigimsel goriiniimiinden (Sekil
5) yola ¢ikarak deniz kiyisinda kalmis bir kiitiiphane-gemi enkazi olarak yeniden kurgular. Modernitenin
bir isareti olan enkaz, Mallarmé’nin siirin de ana temasidir. Mallarmé'nin siiri etrafindaki elestirel gelenek,
lic ana nokta etrafinda doner: bosluk, sessizlik ve yazmanin imkansizhigi. Méndez Blake, bu gelenegi
yeniden yorumlar ve bunu yaparken de mimariyi kavramsal bir arag¢ olarak kullanir. Boylece, daha 6nce
Marcel Broodtahers tarafindan vurgulanan siirin mekansalligi, bu ¢alismayla ti¢ boyutlu bir boyuta
ulasirken, tipoloji ve konum, okuma, yazma ve bilgi hakkinda farkl kiiltiirel yorumlar onerir (Ortiz, t.y.).

Kiitiiphanenin enkaz olarak kiyiya vurmasi, teknolojinin gelismesine paralel olarak bilgiye internet
lizerinden kolay bir sekilde ulasim saglanmasi nedeniyle kiitiiphanelerin yasadigi krize génderme
yapmasl olarak da yorumlanabilir. Béylece bu ¢alisma, bi¢cimsel goriiniim ve tema olarak Mallarmé’nin
siiriyle benzerlik gosterse de sanat¢inin kullandig1 kitap metaforunun eserin kurgusunu degistirmesinin
yaninda siirden bagimsiz okumalara da olanak saglar.
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Sekil 4. Mallarmé Library’ den detay, Jorge Méndez Blake, 2011.
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Sekil 5. Un coup de dés jamais n’abolira le hasard siirinden alinti, Stéphane Mallarmé, 1897.

Bartlebooth Monument adli ¢alismasinda (Sekil 6) sanatginin edebi anlatiy1 gorsel sanat eserine ¢evirmesi,
Belgikali kavramsal sanatgi Marcel Broodthaers'in avangard metni gorsel kavramlara doéniistiirmesi
lizerine disiindiiriir (Gregory, 2015). Méndez Blake, bu ¢alismasinda Fransiz yazar Georges Perec'in
Yasam Kullanma Kilavuzu (La Vie mode d'emploi) adli romanindaki karakterlerden birinin yarim kalmis
projesini bitirmeyi hedefler. Romanin kahramani olan bulmaca asig1 milyoner Percival Bartlebooth,
yasaml boyunca siirdiirecegi bir projeye baslar: on yil boyunca bir 6gretmenden suluboya boya deniz
resimleri yapmay1 6grenir ve ardindan gelecek yirmi yil icerisinde bes yiiz adet suluboya resim yapmay1
planlar. Daha sonra suluboyalari bir yapboz makinesi yardimiyla montaji yapilacak pargalara donitistiiriir
ve yaptirdig1 yapboz parcalarini bir araya getirdikten sonra onlar1 yok eder. Bartlebooth sonunda, elindeki
yapboz pargasi ile kor olarak oliir ve toplam 500 suluboya yapbozunun sadece 438'ini tamamlar. Méndez
Blake, ziyaret edip gozlemledigi her deniz manzarasinin bir adet suluboya resmini yaparak toplam 62
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suluboya resim ile Bartlebooth’'un tamamlayamadig1 projesini tamamlamistir. Romana yaptig1 bir diger
gonderme de, Bartlebooth’'un hafizas1 ve goriisiiniin zamanla solmasi1 gibi boyay1 su ile seyrelterek
resimleri kademeli bir sekilde nostaljik bir etkiyle soldurmus olmasidir (Méndez Blake, 2015). Sanatgi, bu
¢alismasinda hikayenin kahramaninin bitmeyen projesini iistlenerek kendisini kurmacanin bir diger
kahramani ilan ederken bir yandan da kurgusal bir projeyi gercege tasiyarak izleyiciye kurmacayi gercek
hayatta deneyimleme firsati sunar.
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Sekil 6. Bartlebooth Monument, Jorge Méndez Blake, 2011-2015.

Méndez Blake, Measuring Poetry isimli ¢alisma serisi icin gorsel bir kurgu olarak siiri baslangic noktasi
olarak se¢mistir. Gorsel siir ve onun sekli ile ¢cok ilgilendigini belirten sanatg¢i, bu calisma dizisinde :“Bir
siirin mekanla etkilesmesini nasil saglayabiliriz? Bir siir nasil elle tutulur bir sey olabilir?” (Mufioz, 2017)
sorularina yanit arar. Sergi; James Joyce, Wallace Stevens, Dylan Thomas, Shakespeare, Samuel Beckett ve
Ray Bradbury gibi ingiliz sairlerin eserlerini 6lgmeye odaklanmistir. Edebi eserlerin tiiriine, kullanilan
miirekkep alanina ve dortliik siliietine karsilik gelen bu o6l¢timler, sanat¢i tarafindan heykel, resim ve
goblene cevrilmistir. Bir sayfadaki miirekkebin kesin alanini belirleyen mekanik bir teknikle elde edilen
bu sayisal deger, sanatg1 tarafindan gorsel bir dil bigimine doniistiirtilmiis, bu déniisiim sonucunda siirler
orijinal anlamlarindan uzaklagsmistir (Jorge Méndez Blake, measuring poetry, t.y.).

Sanatginin William Shakespeare’in eserine atifta bulundugu Complete Sonnets (William Shakespeare)
isimli ¢alismasinin metni (Sekil 7), William Shakespeare'in Complete Sonnets adli siir kitabinin bir baskisi
icin kullanilan miirekkeple ayni renk alanina sahiptir; kagidin boyutu, kitabin sayfalarinin tamaminin
kapladig1 alan kadardir (Méndez Blake, 2014a). Sanatgi, Shakespeare’in sonelerinden birini alip yazmak
yerine 6l¢iimlerini pangramas3 ¢evirmeyi tercih etmistir.

k|

34567890

200 Sphin: of black quartz, judge my voro! 1234567890
260 Sphan of black quartz, judge my vow! 1234567890

296 Sphinx of black quartz, Judge my vow! 1954 567890

Sekil 7. Complete Sonnets (William Shakespeare), Jorge Méndez Blake, 2014a.

3 Pangram: Herhangi bir dilin alfabesi igerisindeki tiim harfleri icermesi kosuluyla olusturulmus belli bir anlam ifade eden ciimlelere
verilen genel ad.
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Méndez Blake, bu calisma serisinde farkli bir 6lgiim yontemi daha kullanmistir. Sanatgi, yazi tiplerinden
bagimsiz olarak James Joyce ve Elizabeth Bishop'in siirlerinin uzunluklarini 6l¢erek bu uzunluklari bir dizi
aliiminyum tiip heykele doniistiirmiistiir (Jorge Méndez Blake, measuring poetry, t.y.). Sanat¢inin Chamber
Music (James Joyce) isimli calismasi (Sekil 8), galeri duvarina yaslanmis, farkli uzunluklarda 36 demir
tiipten olusur. Joyce'un kitabinda yer alan 36 siiri temsil eden sirayla yan yana getirilmis olan her tiipiin
bir siir uzunlugu vardir (David, 2016).

Sekil 8. Chamber Music (James Joyce), Jorge Méndez Blake, 2014b.

Sanatgi, West Window adli ¢alisma dizisi i¢in alt1 adet Emily Dickinson siirinin tiim tirelerini toplayip, kesik
ve akrilik boya kullanarak keten tuvallere aktarmistir (Sekil 9-10). Emily Dickinson, zamaninda
alisilmadik bicimde, normal noktalama isaretlerinin yerine tire (-) kullanmistir. Bu resimlerin yapiminda
tlim tireler, yazilarina gore kullanilmis ve alti panele ayrilmistir. Panellerdeki renk farkliliklar ise
kitaplarin farkl baskilarindan kaynaklanmaktadir (Méndez Blake, 2016). Mendez Blake, Dickinson’'in
siirlerinin icerigine degil, tipografik goériintiisiine vurgu yapar. Bu nedenle eserlerin kurgusu birbirinden
farklidur.

Sekil 9. All of Dickinson's Hyphens II (Poems 117-269), Jorge Méndez Blake, 2016a.
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Sekil 10. All of Dickinson's Hyphens Il (Poems 117-269) detay, Jorge Méndez Blake, 2016b.

A Message from the Emperor isimli calismasinda (Sekil 11) Franz Kafka'nin Cin Seddinin Insasinda isimli
Oykiisiinlin icinde yer alan kisa dykiiyi tekrar kurgular. Mendez Blake’e gore bu hikaye Kafka’nin diger
oykiileri gibi icinde pek cok mimari referans barindirir (Kisisel goriisme, 4 Haziran 2020). Oykiide, 6lmek
lizere olan imparatorun mesajini iletmekle sorumlu el¢i imparatorluk sinirlarindan kurtulamaz. Kurtulsa
bile imparator 6lmeden 6nce mesaji ulastirmasi gerekmektedir. Aksi takdirde 6lmiis bir imparatordan
gelen mesaj, alicisi icin dnemini kaybedecektir (Kafka, 2017, s. 137-138). Mendez Blake’in tuglalardan
olusturdugu labirent, anlatidaki elcinin bir tiirli kurtulamadig1 imparatorluk asilmaz sinirlarini anlatan
bir metafordur. Tuglalarin arasindaki kitaplar ve sayfalarindaki soézciikler, sanat¢inin insa ettigi yapida
tugla islevi goriir (Davis, t.y.). Labirentin icindeki tenor trombonun, eskiden bir iletisim araci olarak
kullanildig1 diistintildiigiinde imparatorun mesajin1 veya elgiyi simgeledigi soylenebilir. Labirentin
karsisindaki duvardaki Dismantled Language'de (Marfa), Méndez Blake, dili, harfleri yapibozuma ugratir
ve onlar1 heybetli bir metin duvari bigiminde yeniden olusturur (Davis, t.y.). Parcalanmis dil hi¢bir mesaj
vermez veya anlam olusturmaz. Ancak hicbir anlam ifade etmedigi i¢in iletisimin 6niinde engel olusturur.
Sanat¢inin, oykiideki karakter ve nesneleri; labirent, kitap, tenor trombon, par¢alanmis dilden olusan
duvar gibi metaforlara doniistiirdiigii goriilmektedir. Bu donilisiimiin sonucunda eser baslangig
noktasindan uzaklasip yeni anlamlandirmalara agik farkli bir kurguya sahip olmustur.

Sekil 11. A Message from the Emperor, Jorge Méndez Blake, 2017.
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Sanatgi, Dear Thomas, I'm writing from Utopia isimli video calismasinda (Sekil 12) Thomas More’a
mektuplar yazar ve bu mektuplarda More’un Utopya adl anlatisinda kurguladigi hayali adaya ettigi
ziyaretten ve ada ile ilgili son haberlerden bahseder. More’un kitabinda Utopya’dan bahsederken
béliimlere ayirdig1 gibi sanat¢i da More’a hayali adaya dair gozlemlerini; Utopya adast iizerine, harabeler
lizerine ve gsairler lizerine olmak lizere ii¢c béliime ayirarak anlatir. Es zamanli olarak videoda Utopya
adasindan goriintiler sunar. Aktarimlarina gore; izole edilmis oldugu icin aradan yiizyillar gegcmesine
ragmen Utopya nesillerdir degismeden kalmistir. Ayrica orada ilerleme zamandan bagimsizdir. Aslinda
Utopyalilar ‘gelecek’ kelimesini kullanmaktan kaginirlar. Ciinkii icinde yasadigimiz diinya gibi gelecegi de
kurmaca olarak goriirler. Bu ¢alismada iistkurmaca farkl sekillerde meydana gelir:

Sanatgi, More’un kaleme aldig1 Utopya’yr yeniden ele alip Utopya’nin giiniimiizdeki halini kurgulayarak
daha dnce yazilmis bir eseri yeniden kurgulamis olur.

Sanatgi, olusturdugu kurmacada Thomas More’a mektuplar yazarak hem kendisini de bir karakter olarak
kurmacaya dahil etmis hem de mektuplarda Utopya’y: anlattig1 icin bir hikdye/roman yazan bir yazari
anlatan bir kurmaca olusturmus olur. Ote yandan sanat¢inin ¢ok uzun zaman énce 6lmiis olan yazar
More’a hi¢bir zaman okuyamayacagl mektuplar yazmasi, gerceklesme olasiligi olmayan ancak bir
kurmacanin icinde yer alabilecek bir durumdur. Bu sekilde anlattif1 kurmacanin i¢inde bir kurmaca daha
olusturur.

Sanat¢inin gercekte var olmayan adaya dair ger¢ek diinyadan goriintiiler sunmasi izleyiciye gercek ve
kurmacay1 sorgulatir. Bu agidan iistkurmaca yazarlarinin okuyucuya yazilarinda gergekle kurmacayi
sorgulatmalariyla benzerlik gosterir.

Son olarak da kurmaca olan karakterlerin gelecegin ve icinde yasadiklar1 diinyanin da kurmaca oldugunun
farkinda olmalar1 kurmaca i¢inde kurmaca algisini giiclendirerek tistkurmacayi etkin kilar.

Sekil 12. Dear Thomas, I'm Writing from Utopia, Jorge Méndez Blake, 2020.

5. Sonug

Modern sonrasi donemde edebiyat alaninda oldugu gibi, gorsel sanat uygulamalarinda da klasik anlatim
yontemleri degismis, sanatgilar tarafindan yeni anlatim bicimleri kullanilmaya baslanmistir. Postmodern
edebiyatta siklikla kullanilan ve giiniimiiz sanatinda gorsel anlatim bicimlerinden biri olan tistkurmacanin
cagdas Meksikali sanatg¢1 Jorge Méndez Blake’in eserlerinde farkli kurgulama bicimleriyle karsimiza ¢iktig
goriilmektedir. Méndez Blake’in eserlerinde 6zellikle; kurmaca icinde kurmaca olusturma, kendi icinde bir
eseri anlatan bir eser olusturma, sanatcinin da anlatilan kurguda kahraman oldugu bir eser olusturma,
daha 6nce yazilmis bir edebi eseri yeniden kurgulama gibi iistkurmaca yontemlerini siklikla kullandigi,
boylelikle eserlerin ifade olanaklarinin derinlestigi ve genisledigi goriilmiistiir.
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Méndez Blake’in kurmacayi gorsel bir dile cevirerek ona somut bir gerceklik kazandirmasi ve bu somut
gerceklikle yeniden bir kurmaca olusturmasiyla yeni bir gerceklik ortaya cikmaktadir. Sanatei, kullandigi
bu yontem aracilifiyla kurmaca ile gercegin arasindaki sinirlar1 muglaklastirmakta, izleyiciye kurmaca ve
gerceklik arasindaki iliskiyi sorgulatmaktadir. Ote yandan da izleyicinin belli bir edebi donanima sahip
olmasini, edebi metin ile gorsel sanat eseri arasinda baglanti kurabilmesini istemektedir. Bu sayede
eserlerini listkurmaca yoluyla, farkli okumalarla ¢ok katmanli anlamlandirmalara agik hale getirmektedir.
Ustkurmaca yoénteminin kullanildig1 eserleri deneyimleyen izleyici, eseri kendi bilgi ve deneyimlerinden
yola cikarak yeniden yorumlamakta, her bir yorumlama sonucunda eser farkli bir anlam kazanmaktadir.
Boylelikle alic1 merkezli bir yontem olan iistkurmacanin ¢agdas sanattaki yoruma oncelik veren izleyici
merkezli yaklasimla kosutluk olusturdugu da anlasilmaktadir.
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Abstract

This paper investigates the visual representation of the modern
domestic space in printed media, particularly, women’s interest
publications during the Pahlavi period in Iran. The aim of the study is
to understand how the notion of ‘being modern’ regarding the
domestic space was explained and visualized in printed media. In
other words, the main concern of this study is to explore the concepts
that were mostly taken into account in the formation of the modern
domestic space in Iranian publications. Therefore, publications
targeted at women in the Pahlavi period were scrutinized as the study
medium to display both ideas and representations around the
domestic space. In these publications, visual tools including
photographs, sketches, and advertisements along with texts were
rigorously analyzed. The findings of the research highlighted that the
ideas in terms of the modern domestic space were very similar to the
notions on the modern woman. In order to bring a modern identity to
the woman and the domestic space, the abandonment of traditional
principles and codes were considered as the initial and necessary step.
Consequently, modern concepts including women’s education, health,
unveiling, and beautiful appearance were introduced in parallel with
the concepts of functional, hygienic, visible, and pleasant domestic
space in mass media.

Keywords: Modern domestic space, Iran, visual representation,
printed publication.
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Ozet

Bu makale, iran'daki Pehlevi doneminde, 6zellikle kadinlarin ilgisini
ceken yayinlar olmak lizere, basili medyada modern konut mekaninin
gorsel temsilini incelemektedir. Calismanin amaci, konut mekanida
‘modern olma’ kavraminin basii medyada nasil anlatildigini ve
gorsellestirildigini anlamaktir. Bagka bir deyisle, bu ¢alismanin temel
kaygisi, iran yayinlarinda modern konut mekanin olusumunda en ¢ok
dikkate alinan kavramlari arastirmaktir. Bu nedenle, konut mekanla
ilgili hem diisiinceleri hem de temsilleri yorumlamak i¢in aragtirma
araglari olarak Pehlevi doneminde kadinlari hedef alan yayinlar
incelenmistir. Bu yayinlarda fotograflar, eskizler ve reklamlar gibi
gorsel araglar ile metinler incelenmistir. Arastirmanin bulgulari,
modern konut mekin kavramlar1 ile modern kadin kavramlari
arasinda benzerlik oldugunu vurgulamistir. Kadin ve konut mekanina
modern bir kimlik kazandirmak igin, ilk ve gerekli adim olarak
geleneksel ilkelerin ve kodlarin terk edilmesi dikkate alinmigtir.
Sonug olarak, kitle iletisim araglarinda islevsel, hijyenik, goriniir ve
hos konut mekani kavramlariyla paralel olarak kadinin egitimi,
sagligl, basortiisiinii agmasi ve gilizel goriinimi gibi modern
kavramlar tanitilmistir.

Anahtar sézciikler: Modern konut mekani, iran, gorsel temsil, basili
yayin.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Mimarlik, kiiltiirel calismalari,
medya ¢alismalari.
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1. Introduction

With the beginning of the reign of Reza Shah in Iran in 1925, the social and political history of Iran
underwent remarkable reforms and changes (Aghamohseni, 2014, p. 73). The aim of the new state was to
transform the traditional society of Iran and replace it with the modern one. In order to develop the country
and to achieve progress, authorities took new measurements related to the socio-cultural structure of Iran
along with the transformation of urban infrastructure systems. In addition to the government and elite
modernists, other forces including the new emerged middle-class Iranians and popular publications
contributed to the reform program of the country. New notions in terms of the modern living were emerged
and, as aresult, the private and public life of Iranians changed in many aspects. In the modernization process
of everyday life, the transformation of domestic space was also seen as a vital issue by authorities and also
the public. As Pamela Karimi states during the implementation strategy of modernization, the home and its
contents turned to be a topic of interest for reformers, intellectuals of all ranks, and advertisers (Karimi,
2013, p. 11).

Meanwhile, publications, particularly, women’s interest periodicals created their own space in the life of
people. Women’s press emerged in the early twentieth century congruently with the appearance of new
notions regarding the influential function of media in the formation of the modern woman identity
(Hendelman-Baavur, 2019, p. 25). They took an important role in the social change of the country. In the
periodical of Shukufeh in 1912, it was mentioned that

No kingdom can enter the circle of civilization and progress without the
mediation of a newspaper. It is the newspaper that induces ideas, eloquence and
speech, and introduces us ways of life and a wealth of educational properties...
We, [ranian women, wish to step into the circle of progress. (Hendelman-Baavur,
2019, p. 27)

In line with the above-mentioned discussion, the aim of this paper is to investigate the visual representation
of the modern domestic space by examining popular women targeted press during the modernization
process of Iran. The main concern of this research is understand how popular media, particularly, women’s
interest publications contributed to the appearance of the modern home. The assumption is that although,
architects and professional journals in the field of architecture were major forces in the promotion and
formation of the modern domestic space in Iran during the Pahlavi period, the noticeable role of popular
media and women periodicals in the introduction of the rational domesticity and the modern domestic
space could not be ignored. Regarding the importance of media in the formation of architectural space,
Beatriz Colomina (1994), American architectural theorist, in her book entitled ‘Privacy and Publicity:
Modern Architecture as Mass Media’, addresses mass media as one of the true sites where modern
architecture was produced. In an interview with Naomi stead, Colomina states that since the beginning of
the twentieth century and concurring with the advent of new types of media,

Architecture has been produced not simply on the building site, but in all these
other immaterial sites: the photograph, the magazine, the film, and then later the
television program, the computer, et cetera. So my point is that it's not that
architecture is built and then represented in these magazines and journals
through photography, but that the journals act, from the very beginning of the
century, as the site for the actual original production of architecture. (Stead &
Colomina, 2004, p. 102)

As an archival research, primary sources of this study, which includes printed women targeted publications
and periodicals, were collected and accessed from the archives of libraries in Tabriz. The popular magazines
and books related to the domestic life were scrutinized carefully in order to gain main ideas in terms of the
modern house in Iran. Accordingly, visual media including photographs, sketches, and advertisements
regarding the modern domestic space in publications were analyzed to decipher their role in the
modernization discourses and changing of the socio-cultural structure of Iran.

2. The Notion of the ‘Modern domestic Space’ in Iran

In Iran, the initial perception about a modern domestic space or a modern house was observed in the
travelers’ texts during the nineteenth century; it was associated with European civilization. In their
writings, travelers explained that the farangi (European) house in opposition to the “spatially introverted
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layout of a typical house in Iran that has no opening to the outside world, had glass windows, looking to the
streets” (Vahdat, 2017, p. 83). Therefore, the extroverted-ness of European houses was the primary feature
that had impressed and taken the attention of Iranian travelers. Another issue that was mentioned in
travelers writings about the farangi (European) house was the lack of strict segregation between public and
private areas (dominant principal in Iranian traditional dwelling) as cited by Vahdat (2017, p. 83). In Iran,
the traditional houses were usually divided into two separate parts called andarouni (private) and birouni
(public) in order to fulfil the principle of gender segregation. Spaces and rooms in the andarouni part were
dedicated to female members of the household and, thus, men, except the household males, were not
permitted to enter the andarouni part. In contrast, birouni was the most public part of the house and was
dedicated to the household men and their male guests. Travelers pointed out that in the extroverted
architecture of faranguestan (Europe), the interior spaces were integrated with the exterior spaces. It
should be mentioned that the imagination and visualization of the modern house was initiated in parallel
with the imagination of the modern woman in the Iranian printed media. As the imaginary farangi female
represented the Islamic perception of huri (the gorgeous maidens that in Muslim belief live with the blessed
in paradise), farangi (European) architecture was a reflection of the Islamic heaven- and in this fictional
heaven, there is “no separation of men and women, interior and exterior, private and public” (Vahdat, 2017,
p- 83). Tavakoli-Targhi states that the presence of unveiled females in public areas, operas, dances, and
masquerades fascinated the Iranian travelers who were not accustomed to the public display of female
beauty. He continues that for travelers, “the only cultural equivalent to the public display of male-female
intimacy was the imaginary Muslim heaven” (Tavakoli-Targhi, 2001, p. 54).

According to Najmabadi, in the initial writings of Iranian modernists and until the late 1930s, the traditional
Iranian woman was associated with backwardness, while progress was considered to be a particular male
characteristic (Najmabadi, 2005, p. 138). In that situation, Iranian women were encouraged to consider
European women as models for themselves. In fact, the main idea was to change the traditional womanhood
in Iranian society and transform it into the modern one. Therefore, the traditional woman who was illiterate,
submitted, secluded and veiled was criticized in the writings of the early twentieth century.

The concept of ‘modern Iranian womanhood’ gradually shaped in relation with four interconnected topics
including “marriage and motherhood, women’s education, women’s employment, and women’s civic
participation in the society” (Amin, 2002, p. 48). Danesh (Knowledge, first published in 1910), Shukufeh
(Blossom, first published in 1914) and Faranguestan (Europe) were some of the initial periodicals that
published numerous texts in terms of females’ progress through education in the early decades of the
twentieth century. The main discussion and belief regarding women’s education was that the literate
women would be better mothers and companions (Najmabadi, 1998, p. 91). In line with this theme, Ahmad
Farhad (1924) wrote a text in Faranguestan regarding ‘The Education of the Woman’ and he stated that
women should educate and learn good conducts since every woman is similar to a school (Farhad, 1924, p.
55); or in another writing entitled ‘The Way of Rescue’, Parviz Kazemi (1924) argues that the happiness of
awoman in a country leads to a happiness of that country. His writing commences with asking the following
questions; Are you aware of the respectable position of women in the improvement of social behaviors?
Have you ever thought that the most of the happiness of a civilized man today is the result of equal
participation of men and women in life? (Kazemi, 1924, p. 60)

In line with the discussions about women’s progress, interior design and the household arts were included
into the program and curriculum of a number of females’ school in Iran concurrent with the establishment
of Iran Bethel (1874), an American missionary school in 1874 (Rostam-Kolayi, 2002). ‘Household Arts’ was
the course planned and designed by Annie Woodman Stocking Boyce, Presbyterian missionary in Iran; it
included topics regarding the issues of “the proper design, layout, and furnishing of a home; plumbing, water
gathering, and water purification; heating; lighting; washing clothes; cooking; and designing and sewing
clothes” (Rostam-Kolayi, 2002). A number of ideas were borrowed from the two initial American books
regarding the subjects of home making and management, ‘Shelter and Clothing: A Textbook of the
Household Arts’ (1913) and ‘Food and Households Management’ (1914) by Helen Kinne and Anna M. Cooley
(Karimi, 2013, p. 61). The authors of both books discussed and illustrated the organization of interior
spaces, house appliances, furniture choices, decoration, and household skills.

2.1. Visibility of the Modern Woman and her Domestic Space

One of the main concepts that were introduced by the state and promoted in public press was women’
unveiling and their presence in public realms. In 1936, the state ratified a law through which women'’s
unveiling became compulsory. This law forced Iranian women to abandon their veil in public spaces; it
propagated the dress codes of European women, which was prevalent in that time. In fact, the veiling and
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seclusion of the traditional women was rejected, and instead their visibility and presence along with the
educated men in the society were advocated. In the modernization program of Reza Shah, the veil was
designated as a reason of ‘backwardness’. Reza Shah Pahlavi and the members of his cabinet, in their public
speeches, considered the veiled women as illiterate and outmoded individuals; they recognized veiled
women as barriers to modernity and progress (Milani, 2011). Pamela Karimi points out that the compulsory
unveiling in the Pahlavi period led to the emergence of a liberated and an enlightened woman figure who
was supposed to live in a modern house (Karimi, 2013). Unveiling gave women the opportunity to
participate in social activities and to use public spaces more easily in comparison with the pre-modern time
(Moradiyan-Rizi, 2015). Accordingly, the decisions and measures taken by the Pahlavi government
regarding women identity resulted in the appearance of the ‘New Woman' in the way Hilde Heynen (2005)
defines, albeit in the western world. Heynen in her discussion in terms of the challenging ‘position of women
as both subjects of modernity and caretakers of domesticity’ states that the ‘New Woman’ enjoys a liberty
that brings her to the social life, to the numerous cultural activities, and to the workforce, though, she is still
responsible for her children and home after her marriage. As seen in Figure 1, in the Pahlavi period, Iranian
modern women became able to be educated, to work outside, and to participate in public activities.
Although, Iranian modern women did not fully abandon the cult of domesticity but they were able to go
beyond it (Kashani-Sabet, 2011). As a result, as Heynen (2005) mentions, the ‘New Woman’ emerged as a
sign of modern world who was confident and competent, familiar with fashion, and curious about culture
activities and art.

Figure 1. The picture shows Iranian Women who were able to take part in workforce during Pahlavi era (Zoka, 1957).
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Figure 2. The caption takes the readers’ attention to the transparency and openness of the modern house; it reads:

From this beautiful house, pleasant scenery of Niavaran, Aghdasiye, Shah Abad .., and Tehran is visible. In order to
spend your summer time, rent this house (Ettelaat-e Haftegi, 1951. No 512).
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Figure 3. While advertising wooden window shutters, the picture draws the reader’s attention into a large openings
and windows in the modern house (Tehran Mossaver, 1950, No 365).

Parallel to the visibility of women in public realms, the importance of outdoors’ view, visibility and,
transparency of modern houses became the subject matters of mass media. In the advertisements of
modern houses which were repeatedly observed in numerous issues of Ettelaat-e Haftegi (Weekly
Information) and Tehran Musavvar (Tehran illustrated) and some other periodicals of the 1950s, the
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importance of window and outdoor scenery was emphasized. For instance, the caption of the advertisement
seen in Figure 2 reads ‘From this beautiful house, pleasant scenery of Niavaran, Aghdasiye, Shah Abad ...
and Tehran is visible. In order to spend your summer time, rent this house’. In this commercial
advertisement, the openness and transparency of the house through large windows which were not
common in traditional dwellings, were imagined to bring beauty to the domestic space. In another
advertisement in Tehran Mossaver (Figure 3), although, the goal was to create a market for interior wooden
window shutters, large openings and windows of a modern domestic space in which an unveiled woman
looks to the outdoor spaces, the behavior that was not prevalent or acceptable in the traditional Iranian
society, draw the attention of the reader.

2.2. The Parallelism between the Healthy and Good-Looking Woman with the Hygienic and Beautiful
Domestic Space

Hilde Heynen (2005) with making reference to Ann Douglas stated that the cult of domesticity in US brought
along the ‘feminization of culture’ in the second half of the 19t century. She points out that in that time, the
literate middle-class women whose number was constantly increasing, became the main users of cultural
products, decorative items and readers of printed media since they had enough time and chance to
disseminate such cultural and social activities. Consequently, literature concerning the feminine virtues of
sensibility, piousness, and cultivation was advocated and publicized by females (Heynen, 2005).

In the context of Iran, as mentioned earlier, during the Pahlavi reign, the formerly ‘private’ subjects were
introduced into the public domain and women'’s periodicals initiated to propagate issues regarding the
modern domestic space and the modern woman (Khiabany, 2010). As the primary signs of progress and
modernization, a hygienic dwelling in conjunction with the healthy woman with a clean look were subject
matters of the women'’s interest magazines.

Hygienic lifestyle and clean domestic space was emphasized by Badr al-Muluk Bamdad, a secular author
and teacher, who had numerous books regarding the rationalization and modernization of domestic life and
interior spaces. In the 1930s, she wrote remarkable textbooks, which were used as schoolbooks in the girls’
schools in Iran. ‘Tadbir-e Manzel’, literally means home management, was one of her important books that
was taught in high schools. The book contained topics as various as child rearing, sewing, proper table
manners, sketches regarding the appropriate arrangement of a dining table, the sketch representing the
arrangement of a modern and functional kitchen (Figure 4). Bamdad tried to introduce hygienic domestic
space and the rationalization of household chores through in depth instructive writings (Kashani-Sabet,
2011). The change of daily life ways was also promoted and encouraged by Reza Shah according to his
daughter Ashraf Pahlavi who explained that Reza Shah “leaned more toward the Western ways he
associated with progress and wanted us to learn Western habits” (Sedghi, 2007). Accordingly, Iranian elites
began to alter their eating habits and use knife and fork from the 1920s onwards. Previously, the eating
practice of Iranians “was done with the hands, with bread used as a utensil” (Chehabi, 2003).
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Figure 4. The sketch from ‘Tadbir-e Manzel’ (literally means Home Management) which displays the proper
arrangement of utensils on a dining table (Bamdad, 1935).

Therefore, kitchen was the first space that underwent major changes in the modernization process of the
domestic space. Public press introduced issues and pictures regarding the formal aesthetics, the
arrangement, the hygiene, and appliances of a modern kitchen. One of the initial examples of a modern
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kitchen was displayed in the girls’ schoolbook written by Badr al-Muluk Bamdad in 1935. In a sketch,
Bamdad presented a hygienic and neat kitchen with walls and the floor covered with tiles, a window for
providing fresh air and ventilation, kitchen appliances including a sink equipped with cold and hot running
water, a cooking stove, and eating utensils (Figure 5). Primitive cupboards, sideboards, shelves and hooks
were the initial modern and functional objects that were introduced to keep dishes, utensils, and cookware
away from the unclean floor. It was a neat and perfectly functional space, which was suitable for the modern
urban woman. The presence of a window opening in the sketch of kitchen was seen to provide ventilation
and bring daylight into the space. Indeed, the new approach toward the hygiene and the furnishing brought
along criticisms of the customary traditional kitchen in the Iranian houses. Traditionally, the kitchen was a
dark space considered only for the cooking practice by household females; it was usually located in the
basement or in the corner of the house away from main living spaces. Bamdad in another sketch in her book,
Figure 6, illustrated a convenient and simple cupboard including a wash bowl along with a sponge and a
soap. Indeed, this washstand was proposed as a solution for the traditional dwellings in which there were
not suitable plumbing system. Furthermore, the washstand with a manageable storage part underneath was
movable and could be put everywhere quite easily.
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Figure 5. The caption reads: ‘In the new kitchen, all comfortable furniture and hygiene are taken into consideration’
(Bamdad, 1935).

Figure 6. The sketch of a movable and convenient wash bowl proposed by Bamdad (Bamdad, 1935).

Accordingly, similar to some other countries, the domestic reform in Iran initially began to take place in wet
service spaces particularly in the kitchen. In the first step, the location of kitchen changed and it moved from
the basement into the ground floor close to the other living interior spaces. Then, the rational arrangement
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of its furniture and appliances was taken into attention. Moreover, its ventilation and light was emphasized
by authors to provide the necessary sanitation.

Consequently, in popular women'’s interest publications, the characteristics of the modern house were
introduced and what was considered to be the characteristics of traditional dwellings was highly neglected.
Pamela Karimi (2013) points out that through mass media, Iranian people became familiar with new terms
concerning the name of rooms in a modern house. She explains that interior rooms were functionally
categorized, that is, Otaq-e neshiman (living room), Otaq-e nahar-khori (dining room), Ashpazkhneh
(kitchen), Otaqg-e pazirayi (guest room or entertaining salon), and Otaq-e khab (bedroom). For instance, in
different issues of the magazine of Zaban-e Zanan (Women Language) in 1944 and 1945, some ideas
regarding the furniture and decoration of different interior rooms were proposed. Figure 7 taken from the
journal of Zaban-e Zanan (Women Language), displays the decoration and the furniture arrangement of a
reception room or salon. Furthermore, some issues of the journal of Zaban-e Zanan published in 1945
explained ideas regarding the arrangement of the bedroom and the living room.
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Figure 7. The caption reads: This time, the gravure refers to a salon in which objects are luxurious and precious along
with their beauty and their industrial value will be enhanced throughout the time. In the following issue of the magazine
we will have a discussion on the salon (Zaban-e Zanan 7, 1944).
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Figure 8. An advertisement regarding the arrangement of modern interiors; Left. The caption reads; using white color
in walls and floors make the rooms look larger and using colorful fabric for sofa lend charm to the rooms; Right. The
large canapés are fashion and they are good for the corner of the salon (Ettela'at-e Banuvan, 1975).
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During the second Pahlavi period (1941-1978), along with the expansion of mass culture, the promotion
and the advertisement of the modern interior spaces were continued and increased. Mass circulation
publications introduced and exemplified the interior spaces of modern dwellings of upper-class group and
also the mainstream. A modern house, which was supposed to accomplish the dream of a new world, opened
a new vision towards the modern life. Ettela’at-e Banovan (Women Information) was another journal that
included proposals in terms of the furniture arrangement, color compositions, and surface materials of the
interior rooms. For instance, Figure 8 taken from the Ettela'at-e Banuvan, proposed that the use of white
color in walls and floors makes the rooms look larger and it also proposed that the usage of colorful and
textured fabric for the sofa brought along charm to the rooms. Moreover, the trendy and fashionable large
canapés were proposed to be suitable for the corner of the salon.

The attempt of popular women'’s interest magazines was to promote and import an idealized modern living
into the domestic sphere. As discussed earlier, public publications conveyed an imported feminine culture;
they could be designated as Iranian versions of the American and European life periodicals. Camron Amin
states that the ways in which fashion, health, and beauty products were exhibited and promoted in Iranian
media were very similar to the American media, though in smaller scale. He continues that the project of
Women'’s Awakening? facilitated the promotion of this common global culture during the Pahlavi period. As
seen in Figure 9, the promotion of the fashion, manner, cosmetic, and health products of the West were
notable in the formation of the image of modern Iranian women (Amin, 2004). As Meltem Giirel argues,

Such promotions promising beautiful skin and shining hair, played a role in
idealizing a feminine figure that was hygienic, well dressed, looked western, and
symbolized modernity. Such a woman represented a healthy and attractive
citizen of a progressive nation that cared of herself. (Giirel, 2009)

According to Amin, “nowhere was the conflation of modernization and Westernization more apparent than
in the conflation of health and beauty for Iranian women” (Amin, 2004). Therefore, aesthetic imagery and
hygiene were the common features of a modern domestic space and modern woman that were publicized
in the press of Pahlavi period.
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Figure 9. Left, Aesthetic imagery of a modern woman characterized by health and an idealized ‘modern’ appearance;
Right. The caption reads: The beauty and fashion salon of Paris has exhibited the two dresses above as the most beautiful
and simplest female dresses for spring semester. These clothes in the gray and light green color are suitable for the
journey and recreation. Wearing a hat with them will add to their beauty (Ettelaat-e Haftegi 505, 1951).

The equivalence between the domestic space and the female body remarkably continued during the Second
Pahlavi period, as well. The identity of a modern woman and domestic space was clearly merged in women’s
publications. Both female body and domestic space were subject to the discourse of beautification and

2 The main aim of Women’s Awakening project was to redefine the details of gender roles while maintaining the hierarchy that gave
special privilege to men. Nevertheless, the new Iranian women and men accessed and shared many opportunities: both of them were
to be “educated, patriotic, athletic, martial, socially active, and economically productive” (Amin, 2004).
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health, where the woman frequently was a visual metaphor for domestic space. Obviously, the
beautification of the body and domestic interior were promoted through advertising the concepts of
unveiling, visibility, appearance, and health. Regarding the modern women, abandoning of traditional
lifestyle, pursuing modern conducts, having healthy body, and using of modern dress and make-up were
identified as the ways of beatification. Similarly, modern and functional furniture, pure materials, and the
use of modern technology and electric home appliances were designated as the methods, which brought
along the beatification of domestic spaces. In numerous commercial advertisements, a modern house was
assimilated to a modern woman who was stylish, well-dressed and gorgeous. For example, in the
advertisement of dining table, taken from Ettelaat-e Haftegi literally means weekly information, 1951, the
image of a chic woman at the upper side of the picture attracts the readers’ attention, although the aim was
to create market for the kitchen furniture; or as seen in the advertisement of floor carpet, dressing the floor
of modern rooms were equated with the dressing of a modern and stylish woman (Figure 10). These
evidences represented new visions regarding the beauty of a female body and the domestic space. Their
beautification was associated with a well-dressed and healthy female body, and also a clean and modern
domestic space.
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Figure 10. The advertisements of home furniture equate the dressing of stylish and beautiful woman with the dressing
of pleasant room (Ettelaat-e Haftegi 1703, 1974).

2.3. Technology as a Sign of the Modern Domestic Space

Bianca Devos points out that the “middle-class Iranians were not just passively modernized through state-
enforced reforms, they themselves acted as pioneers promoting a progressive way of life, primarily by
adopting a modern Western lifestyle” (Devos, 2014). People adopted Western culture due to various
reasons such as “their sense of the backwardness of the country, interest in improving Iranian society, and
adoption of a Western lifestyle as a marker of their social status” (Rezvani-Naraghi, 2017). Therefore, the
modern middle- class intentionally abandoned the traditional lifestyle and pursued a new modern one.

Obviously, women’s periodicals attempted to advertise European and American domestic lifestyle. For
instance, in a letter that was published in Ettelaat-e Haftegi (1949), Godsi-kia aimed to draw the attention
of readers to the life of an American woman in her modern interior space. The author has a discussion
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regarding the functional organization of the kitchen, clean surfaces of rooms, the reforms in domestic self-
efficiency and time-saving devices that were considered in the development of a modern dwelling (Figure
11). Technology and the rationalization of domesticity were predominantly recognized as the practical
requirements of a nation in its modernization program. In the early decades of the 20th century, domestic
functions were prevalently turned into mechanized practices through the replacement of manual domestic
chores with the machinery home appliances and with a continuing Taylorization of the domestic space
across the world (Giedion, 1948). Modern middle-class people were informed about the advent and
incorporation of new technologies in the domestic life through advertisements in media (Devos, 2014).
Figure 12 illustrates innovative domestic devices, which enhance the efficiency of housework and the
healthiness of households. Therefore, the use of technology was formulated as a discourse to represent an
ideal domestic space where the housewife was happier because she was able to do household tasks easily
and spent less time on them.
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Figure 11. The caption reads: A competent American housewife spends most of her time in the kitchen. Moreover, she
familiarizes her children with cooking practices (Godsi-kia, 1949).

These topics related to the implementation of technology in domestic space recalls Ross’ book entitled ‘Fast
cars, clean bodies’ in which he defines modernization as a “form of privatization of the industrial sphere, in
the shape of household appliances” (Ross, 1996). Ross argues that modern home appliances represented
the image of absolute cleanliness and newborn sanitation, and thus, they were the physical embodiment of
cleanliness and well-being (Ross, 1996). It can be said that luxury commodities, like in many other nations,
were considered to be the symbol of social status in Iran by which middle-class group segregated
themselves from the populace. Consequently, as Biance Devos (2014, p. 267) discusses, the possession of
the modern domestic technology was not only to provide comfort and enhance efficiency, it was also a
matter of social status and prestige. In the advertisements, modern home appliances were represented in
such a way as they were the ultimate dream of housewives.
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Figure 12. The caption reads: These inventions will facilitate the life of women (Godsi-kia, 1949).
3. Conclusion

With the beginning of the Pahlavi reign in Iran, along with the changes in the economic and political system,
the socio-cultural structure of the country was subject to numerous reforms and transformations. The goal
was to change the traditional society of Iran and to replace it with the modern one. In order to achieve
progress, Europeans and their measurements towards the modernization were pursued by the state,
intellectuals, and also the new emerged middle-class group.

This research attempted to understand the role of printed media in the formation of concepts around the
modern domestic space in Iran during the Pahlavi period (1925-1979). The assumption of this study was
that along with the professional actors including architects, architectural publications, etc., other forces
including popular printed media play a significant role in the formation of people’s physical space. Through
interaction with people, media is easily able to influence all aspects of individuals’ life both their everyday
life and also their physical environment. Accordingly, archival research was adopted as the method of this
study. The research investigated visual representation of the modern domestic space in Iranian printed
media, particularly, women’s interest publications. Texts along with visual tools including photographs,
sketches, and advertisements were precisely scrutinized to explore the main concepts in the formation of
the modern domestic space. Moreover, in order to reinforce the findings of this research, various books
related to the concept of the modern house in the context of Iran were studied.
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The findings of the study revealed that in the modernization program of Iranian society during the Pahlavi
period, popular periodicals were influential and were able to penetrate into the life of people. It was
explored that the perception about the modern domestic space was shaped parallel to the imagination of
the modern woman. The rejection and abandonment of traditional rules were promoted both in the
domestic space and the modern woman. The modern woman was encouraged to abandon seclusion and
veiling. She, instead, was asked to be educated, unveiled, healthy, beautiful, visible, and be present in public
realms. Modern European women'’s lifestyles were propagated as the ideal models in Iranian women
targeted publications. It was displayed that the modern and healthy woman was able to have job outside of
her house, to participate in social activities including sports, and to implement rational household
management inside her house through using the new-emerged technological home appliances. In addition
to providing comfort and enhance efficiency in household chores, the modern domestic technology was
designated as a matter of social status and prestige.

Similar to the new woman identity, the introversion and gender segregation in the traditional dwellings
were rejected, instead, concepts including extroversion, transparency, hygiene, and rational design shaped
the modern domestic space in Iran. In advertisements, the modern house was illustrated as the one that had
large openings and windows facing the street in opposition the traditional dwellings of Iran. It was shown
thatin modern houses, there is a relationship between the interior and exterior of houses. Functionality and
modern arrangements of interior spaces, the use of pure materials in walls and floors, and the use of modern
technology were emphasized as the steps that bring modern characteristics and hygiene to the domestic
spaces.
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The Effect of Spatio-Temporal Continuity on the Immersion in the Film Victoria
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Ozet

Derin bir sekilde odaklanma, ddhil olma, dalip gitme anlamlarina gelen
dalim (immersion) terimi, 6zdeslesme temelli tim anlatilarin ortak
hedefidir. Kisi kendisini okudugu bir kitaba ya da seyrettigi bir filme
kaptirdiginda bir dalim yasar. Belirli bir mekdn ve zamanda
gerceklesen olaylarin kesintisiz olarak aktarilmasi anlatimda mekan-
zamansal strekliligi olusturur. Mekan-zamansal siireklilik 6zellikle
icerdigi gercekgilik dolayisiyla dalimi olusturan etmenlerden birisidir.
Filmde mekan-zamansal siirekliligi saglamanin en etkin yolu
kurgunun kullanilmamasidir. Arastirmaya konu olan Schipper’in
Victoria adli filmi tek ¢ekim olmasi ve gergekgiligiyle ile oOne
cikmaktadir. Ornek olay incelemesi yénteminin kullamildigi bu nitel
arastirmada, Victoria’daki mekan-zamansal siirekliligin dalim
lizerindeki etkisi arastirilmistir. Arastirmanin bulgularina gore,
gercekeilik 6znel bir kavram olmasi nedeniyle Victoria’da dalima
goreceli olarak katki saglamaktadir. Filmde fiziksel dalim gosterim
salonu, genis cerceve orani ve cevresel ses bilesimi araciligiyla
gerceklesirken, zihinsel dalimda (buradalik) senaryodan kurguya
kadar filmin tiim oOgelerinin etkisi vardir. Victoria’daki mekan-
zamansal siirekliligin dalimi1 ¢ogunlukla destekledigi gorilmiistiir.
Ancak zihinsel dalimin 6znel bir his olmasi nedeniyle filmde mekan-
zamansal siirekliligin etkisi nesnel olarak saptanamamistir. Bununla
birlikte Victoria’nin bir anlati filmi olmasindan hareketle senaryodaki
mekan-zamansal strekliligin filmdeki zihinsel dalimin temel
etmenlerinden biri oldugu sdylenebilir. Zihinsel dalimdaki birincil
etmenlerin ise senaryodaki geciktirim ve dzdeslesme unsurlari
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii seyircinin o6ykiiye olan
ilgisini ve katilimini saglayan temel unsurlar bunlardir. Sonug olarak
Victoria filminde mekan-zamansal siirekliligin dalimin birincil etmeni
olmadig1 varsayiminda bulunulabilir.

Anahtar Sozciikler: Dalim, buradalik, gergekgilik, tek ¢ekim film,
mekan-zamansal stireklilik.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sinema, film dili.

Abstract

The term immersion, which means focusing deeply, involvement, and
to be engrossed in, is the common objective of all identification-based
narratives. A person who becomes wholly absorbed in a book or film,
experiences an immersion. The uninterrupted conveyance of events
taking place at a certain place and time creates spatio-temporal
continuity in the narration. Spatio-temporal continuity is one of the
factors that creates immersion, especially because of the realism it
contains. The most efficient way to ensure spatio-temporal continuity
in the film is to not to use editing. The subject of the research,
Schipper’s Victoria stands out as a one shot and realist film. In this
qualitative research using the case study method, the effect of spatio-
temporal continuity on the immersion in Victoria was explored.
According to the findings, realism contributes relatively to the
immersion in Victoria, as it is a subjective concept. While the physical
immersion in the film is created by the screening room, wide aspect
ratio and surround sound mix, the mental immersion (presence) is
created by the effect of all the elements of the film from screenplay to
editing. Spatio-temporal continuity in Victoria mostly supports
immersion. However, the effect of spatio-temporal continuity in the
film could not be objectively determined because the mental
immersion is a subjective feeling. However, considering that Victoria
is a narrative film, it can be said that the spatio-temporal continuity in
the screenplay is one of the main factors of the mental immersion. It
is possible to say that the primary factors in the mental immersion are
suspense and identification elements in the screenplay. Because these
are the basic elements that provide the audience’s interest and
participation in the story. Consequently, it can be assumed that spatio-
temporal continuity is not the primary factor of the immersion in
Victoria.

Key Words: Immersion, presence, realism, one shot film, spatio-
temporal continuity.
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1. Giris

Tarih o6ncesi ¢aglarda atalarimizin birbirlerine anlattiklar1 olaylari, atesin magara resimleri lizerinde
yarattig1 151k oyunlari esliginde dinlerken yasadiklar1 dalim?, giiniimiiziin sanal gergeklik kullanicilarinin
yasadiklariyla benzerdi. Dalim, 6zdeslesmeye dayali her anlatinin ortak hedefidir. Bir seyin bir sivi igerisine
daldirilmasi gergek anlamindan tiiretilmis olan ‘dalim’ (immersion) terimi kendini (bir seye) derinden dahil
etme (Hornby, 1989, s. 620) anlamina gelen bir egretilemedir (Murray, 1997, s. 99). Dalim, kisinin kendisini
sarmalanmis, dahil edilmis olarak algiladigy, siirekli bir uyarim ve deneyim akisi ile etkilesim halinde oldugu
bir psikolojik durum olarak agiklanabilir (Witmer ve Singer, 1998, s. 227). Dalimi tecriibe eden Kkisi icin
oykiiniin anlatim araci gézden kaybolur. Bu durumda artik ne okunan kitabin sayfalari, ne seyredilen filmin
perdesi fark edilir. Daha da 6nemlisi kisi o anda dertlerini, tasalarini da unutur. Bir siireligine 6ykii diinyasi
gercek diinya haline gelir ve gercek diinyadaki zaman durmus gibi olur (Brooks, 2003, s. 6). Don Kisot
karakteri icin romanlardaki kurmaca gergekligin asil gerceklikten daha gerc¢ek hale gelmesi siirekli bir
dalim durumuna 6rnektir (Murray, 1997, s. 98). Cocuklarin kendilerini oynadiklar1 oyuna kaptirmalar1 da
bir dalimdur.

Belirli bir mekan ve zamanda gerceklesen olaylarin kesintisiz olarak aktarilmasi anlatimda mekan-
zamansal strekliligi (MZS) olusturur. MZS, okuyucunun/ seyircinin anlatilanlar ile arasindaki hayali
(mekansal ve zamansal) mesafeyi en aza indirger (Ryan, 2001, s. 130). Anlatimin gercek yasam gibi
kesintisiz olusu bir gercekgilik hissi dogurarak okuyucunun/ seyircinin burada ve simdide hissetmesini
saglar. Dolayisiyla gercekgilik dalim ile yakindan iliskili bir kavramdir (Slater, Linakis, Usoh, ve Kooper,
1999; Astheimer, Dai, Gobel, Kruse, Miiller ve Zachmann, 1994, s. 190) ve MZS dalimi olusturan etmenlerden
biridir.

Filmde MZS'’yi elde etmenin en etkin yolu kurgunun kullanilmamasidir. Arastirmaya konu olan Victoria
(Schipper, 2015) ise tek ¢ekimden olusan ve gercekeiligi ile 6ne ¢ikan bir filmdir. Bu anlamda filmin
yonetmeni Schipper’in sozleri dikkate degerdir: “Bu bir banka soygunu hakkinda bir film degil. Bu bir banka
soygunu.” (Ehrlich, 2015). Film Berlin’e yeni tasinmis bir ispanyol geng kizin yeni tanistig1 arkadaslariyla
disarida geg¢irdigi gecenin sonunda kendisini bir banka soygununda onlara yardim edecegi, 6liimciil
olaylarin igerisinde bulmasini konu almaktadir. Arastirmanin amaci Victoria’da tek ¢ekim ile elde edilen
MZS'nin dalim iizerindeki etkisinin saptanmasidir. Ornek olay incelemesi yonteminin kullanildigi bu nitel
arastirmada, Victoria filminde MZS dalimin birincil etmeni degildir varsayiminda bulunulmustur.

2. Kuramsal Cerceve

Farkl araclar farkli dalim tiirlerini igerir. Bu durum farkli dalim siniflandirmalarini dogurmustur. Ryan
(2001) yazinsal alandaki dalim1 mekdnsal, mekdn-zamansal, zamansal ve duygusal olmak tizere dort baslikta
incelemistir (s. 121). Sherman ve Craig (2003) sanal gerc¢eklik alanindaki dalimi fiziksel ve zihinsel olarak
siniflandirmislardir (s. 9). Bununla birlikte dalim ayni alanda dahi farkli anlamlarda kullanimlari olan bir
terimdir. Karisiklig1 engellemek adina dalim teriminin bu arastirmada Sherman ve Craig'in (2003)
acikladiklar1 anlamda kullanildigini belirtmekte fayda vardir. Buna gore dalim, kisinin fiziksel veya zihinsel
olarak bulundugundan farkli bir ortamda olmasi hissidir. Fiziksel dalim, bedensel bir ortama girme;
teknolojinin kullanimiyla bedenin duyularinin tiimiiyle veya kismen, sentetik olarak uyarilmasidir. Zihinsel
dalim ise derin bir sekilde dahil olma, giivensizligin askiya alinmasi, katilim olarak tanimlanir. Zihinsel dalim
sanal gerceklik alaninda benimsenmis olan ‘buradalik’ (presence) terimiyle esanlamdadir (s. 9). Buradalik
fiziksel dalima gosterilen insani bir tepkidir (Slater, 2003, s. 2). Bu nedenle nesnel bir tanima ve dlglime pek
uygun olmayan, 6znel bir histir (Sheridan, 1992, s. 121). Ornegin bir rengin dalga boyu dagiliminin nesnel
olarak tanimlanmasi miimkiinken, o rengin algisi insandan insana farklilik gosterebilir. Buna gore fiziksel
dalim dalga boyu dagilimina, zihinsel dalim (buradalik) ise renk algisina benzetilebilir (Slater, 2003, s. 1-2).
Arastirmada Sherman ve Craig ile Ryan'in dalim siniflandirmalari esas alinmistir. Ciinkii bunlar film aracina
daha uygun diisen smiflandirmalardir. Arastirma Victoria’daki tek ¢ekimin yarattigt MZS'nin dalim
tizerindeki etkisine odaklanmaktadir. Victoria 6zdeslesmeye dayali bir anlatiya sahip, dramatik bir filmdir.
Ozdeslesme dalimla kosut olarak ilerleyen ve ayn1 amaci giiden bir olgudur. Dolayisiyla Victoria’nin anlatis
seyircinin dalimini amaglar sekilde kurulmustur.

t Dalim, Ingilizcedeki immersion sbzciigiine karsilik olarak, yazar tarafindan tiiretilmis bir sézciiktiir. Immersion terim anlamiyla bir
dalma deneyimine Kkarsilik gelir. Tiirkce kaynaklarda terim i¢in kullanilan daldirma so6zciigiiniin bu anlami karsilayamadigi
diisiincesiyle yeni bir s6zciigiin tiiretilmesine gerek duyulmustur.
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2.1. Gergekgiligin Dalim Uzerindeki Etkisi

Aristoteles (2018) ozanin isini, olmus seyleri degil, olabilecek seyleri, yani olanakli seyleri olasilik ya da
zorunluluk esasina gore anlatmak olarak tanimlar. Ciinkii olanakli olan inandirici olandir (s. 23). O halde
gercekgilik anlatilan olaylarin gercek yasamda gerceklesebilir olmasina baghidir. Astheimer vd. (1994) ise
sanal gergeklik alanindaki arastirmalarinda gercekgiligin temelde gercekligin belirli bir temsile
cevrilmesindeki sadakat ile ilgili oldugunu aciklarlar (s. 204).

Gercgekcilik dalimi fazlasiyla etkileyebilmektedir. Astheimer vd.'yve (1994) gore yliksek derecede bir dalim
gercekei bir sanal ortamla esdegerdir (s. 190). Kullanici i¢in temsil (sanal ortam) inandiriciligl oraninda
gercekcidir (Astheimer vd., 1994, s. 205). Bununla birlikte gercekligin yapay ve hileli bir bigimde
kurgulanmasi gergekeiligi ortadan kaldirabilir. Astheimer vd. (1994) buna Arcimboldo’nun 6li doga
tablolarin1 érnek gosterirler. Ornegin ressamin Sommer (Yaz) adli tablosundaki meyveler, son derece
gercekci bir sekilde resmedilmis olsalar dahi bunlarin bir insan portresini olusturur bigcimdeki kurgulanisi
izleyicide gercekgi bir izlenim yaratmaz (bkz. Sekil 1). Bu alginin gergekgilik lizerindeki etkisidir (s. 205).

Sekil 1. Sommer, G. Arcimboldo, 1563 (Kunsthistorisches Museum Wien, ©KHM-Museumsverband).
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Benzer bir 6rnek Ayzenstayn’in Bronyenosyets Potyomkin (Potemkin Zirhlisi, 1925) adli filminden verilebilir.
Filmde uyuyan, bakan ve dogrulmus pozlardaki ii¢ ayr1 aslan heykelinin pesi sira kurgulanisi (montaj)
seyircide uyanarak dogrulan tastan bir aslan heykeli algisin1 olusturmaktadir (bkz. Sekil 2). Buradan
hareketle filmde kurgunun gergekgiligi azalttig1 sonucuna varilabilir.

Sekil 2. Bronyenosyets Potyomkin, S. M. Ayzenstayn, 1925 (Sovyetler Birligi: Mosfilm).

Bununla birlikte gercekeilik 6znel bir kavramdir ve kisinin kendisiyle dogrudan iliskilidir (Astheimer vd.,
1994, s. 190). Farkli uzmanliklara sahip kisilerin ayni temsil ile ilgili gercekeilik izlenimleri de farklh
olacaktir (Astheimer vd., 1994, s. 205-206). Ornegin bir tarihgi ve bir film ydnetmeninin tarihsel bir film ile
ilgili edinecekleri gergekgilik izlenimleri birbirinden ¢ok farkli olabilir. Tarihci filmin filmsel 6zelliklerinden
¢ok tarihsel 6zelliklerinin farkina varirken, film yonetmeni igin tersi bir durum s6z konusu olabilir. Bu da
ayni filmle ilgili iki farkh gercekeilik izleniminin dogmasina yol agar.

Benzer bir durum kisilerin gorsel, isitsel veya dokunsal duyarliliklarindaki farkliliklarla ilgili olarak da
ortaya cikabilir (Slater ve Usoh, 1993, s. 91). insanlarin belirli bir durum igerisindeyken bir temsil dizgesini
digerlerine tercih etme egiliminde olduklan iddia edilmektedir. Ornegin kimi insanlar sorunlar1 agirhkl
olarak imgelerle diisiiniip tasinirken kimileri i¢ seslerine basvurabilmektedir. Buradan hareketle Slater ve
Usoh (1993) gorsel agirlikl bir sanal ortamda temsil dizgesi tercihi gorsel olan kisilerin diger farkl tercihli
kisilere gore daha yiiksek derecede bir buradalik yasayacaklar: hipotezini ortaya koyarlar (s. 92).

Diger yandan sanal gergekligi kullanarak ucgus korkusuna yonelik maruz birakma tedavisi (exposure
therapy) uygulayan psikologlar katilimcinin gorsel olarak gercekgi olmayan bir sanal ortamda dahi gergek
bir ucakta gdsterilen kaygi belirtilerinin ¢ogunu yasadigini saptamislardir (Hodges, Rothbaum, Watson,
Kessler ve Opdyke, 1999, s. 11).

Sonug olarak gercekeilik tipki zihinsel dalim (buradalik) gibi 6znel bir kavramdir. Bu nedenle gergekgiligin
dalim tizerindeki etkisi gorecelidir.

2.2. Filmde Fiziksel Dalim

Seyircinin gorlis alaninmi biitlinliyle kaplayan panoramik resimler ve gok perdeleri (cyclorama) fiziksel
dalima yonelik en eski uygulamalardir. Sinema ise karanlik salonu ve biiylik perdesiyle basl basina fiziksel
dalima dayali bir bulustur. Sinema seyircisinin filmi konusmadan seyretme terbiyesi de bu dalima bir katki
saglar. Ses, renk, li¢ boyut ve genis ekran (Cinemascope) gibi sinemaya sonradan eklenen her 6zellik
sinemay1 gerceklige daha cok yakinlastirarak seyircinin fiziksel dalimiin arttirilmasini saglamistir.
Dalimsal sinema (immersive cinema) ise sinemada bu etkinin getirildigi son noktadir. Gokevlerindeki kubbe
salonlu Fulldome, yatay 70 mm formatl IMAX, ti¢ perdeli Cinerama ve ScreenX film gosterim sistemlerinin
devasa perdeleri seyirciyi biitiiniiyle icine alir. Bu nedenle dalimsal sinemada seyirci perdedeki eylemi
uzaktan seyretmez, kendisini dogrudan eylemin igerisinde bulur (Yu, Neafus, ve Wyatt, 2016, s. 34).
Bunlarin yani sira benzetimin gercekgiligini artirmak amaciyla titresim, hava, su, sicaklik gibi 6gelerle
zenginlestirilmis, dort boyutlu (4D) olarak adlandirilan sinema gosterimleri de s6z konusudur. Son yillarda
giderek yayginlasan ‘sanal gerceklik’ (VR) ise seyirciyi icine alan 360 derecelik kiiresel goriinttstiyle fiziksel
dalimi 6ncelikli ama¢ edinmis bir aractir.

Ses ise dogas: itibariyle dinleyicisini fiziksel olarak saran bir nitelige sahiptir. Sinemada ses alaninda
yasanan gelismeler filmin yarattigi fiziksel dalimi arttirmistir. Bir kanalli mono ve iki kanalli stereo
sistemlerin ardindan gelistirilen alt1 kanalli 5.1, sekiz kanall1 7.1 ve simdilerdeyse yiiz yirmi sekiz kanala
kadar imkan taniyan Dolby Atmos teknolojisi filmde fiziksel dalimi destekleyen cevresel ses (surround
sound) sistemleridir.
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2.3. Filmde Zihinsel Dalim

Ozdeslesme temelli bir filmin her bileseni zihinsel dalimin gerceklesmesinde pay sahibidir. Senaryo, icerdigi
olay orgiisii, yer, zaman, baskarakter, ¢atisma, vb. temel yazinsal 6gelerle zihinsel dalimi yaratir. Ryan'in
(2001) yazinsal alandaki dalim siniflandirmasindan hareketle, senaryo kendi icerisinde mekdnsal, mekan-
zamansal, zamansal ve duygusal olmak iizere dort ayri zihinsel dalim tiirii barindirir. Buna gére mekdnsal
dalim 6ykiniin yer aldigi veya oykide konu edilen mekanla iligkili yasanilan dalimdir (s. 121). Anlatimda
uzun betimlemelere basvurmaksizin uygun adlarin kullanimi seyircide bir mekan hissinin olusturulmasinin
etkin bir yoludur (Ryan, 2001, s. 127). Mekdn-zamansal dalim belirli bir mekan ve zamanda meydana gelen
olaylarin eszamanli anlatimi sonucunda gerceklesir. Bu tiir dalimda okuyucu/seyirci anlatilan olayin
meydana geldigi mekdna ve zamana nakledilmis olur (Ryan, 2001, s. 130). Zamansal dalim
okuyucunun/seyircinin olay 6rgiisiine olan tepkisidir (Ryan, 2001, s. 121). Ger¢eklesecek zamansal dalimin
yogunlugu olay orgisiinde yaratilan ‘geciktirim’ (suspense) unsuruna baghdir (Ryan, 2001, s. 143).
Geciktirim, seyircinin zor durumlardaki karakterlerin akibetleriyle ilgili hissettigi belirsizlige dayanir
(Cawgill, 2007, s. 131). Geciktirimde ¢6ziiliimiin gecikmesi nedeniyle okuyucunun/seyircinin duygusal
deneyimi gerginlesir (Bell, 2011). Ryan (2001) bu geciktirim unsurunu, yogunluguna gore azalan sekilde
dort tiire ayirir:

1. Ne Geciktirimi (What Suspense): Sonra ne olacak (s. 143)?

2. Nasil Geciktirimi (How Suspense): Nasil olmus (s. 144)?

3. Kim Geciktirimi (Who Suspense): Kim yapt1? Polisiye (whodunit), cinai romanlarda yer alan
geciktirim tirudir (s. 144).

4, Geciktirimotesi (Metasuspense): Nasil sona erecek (s. 145)?

Geciktirimin yaratilmasinda c¢esitli senaryo yazim araglarindan faydalanilir. Basit bir ifadeyle sahnede
seyircinin bildigi bir gercegi karakterin bilmemesi seklinde tanimlanabilecek olan ‘dramatik ironi’ (dramatic
irony) bu araglardan birisidir. Ornegin filmde bir karakterin evden anahtarini unutarak ¢ikisinin seyirciye
gosterilmesi sahnede dramatik ironi yaratir. Filmde seyircinin bir gercegi karakterle ayni zamanda
Ogrenmesi stirpriz, karakterin bildigi bir gercegi bilmemesi ise esrar olarak adlandirilir (Basol, 2010, s. 393).
Diger bir ara¢ ‘hazirlik ve sonugtur’ (preparation and aftermath). Hazirlik, seyircinin ve karakterin
kendilerini yaklasan bir dramatik sahneye hazirladiklar1 sahnedir. Sonug¢ ise karakterin ve seyircinin bu
dramatik sahneyi sindirdikleri sahnedir (Howard ve Mabley, 1995, s. 70). Ornegin bir sporcunun bir yarisa
hazirlanisinin anlatildigl bir filmdeki tiim antrenman sahneleri hazirlik, sporcunun yarista galip gelmesi
iizerine yasadig1 sevincin gosterildigi sahne ise sonug islevindedir. ‘Ekme ve 6deme’ (planting and payoff)
senaryodaki hazirlik ile ilgili bir bagka geciktirim aracidir. Bu yontemde senaryoda yer verilen 6geler ileriki
sahnelerde tekrarlanir ve sonunda anlamli veya olagan bir sekilde kullanilir (Howard ve Mabley, 1995, s.
72-73). Cehov'un oyundaki 6gelerin gerekliligine yonelik olarak soyledigi “Eger 1. aktta duvarda asil1 bir
tabancaniz varsa bu silah 3. aktta ateslenmelidir” (aktaran Rayfield, 1997, s. 203) s6zii bu konuya 6rnektir.
Burada duvarda asili olan tabancanin seyirciye 6nceden gosterilmesi ekme, ateslenmesi ise 6demedir.
Geciktirim silahin seyirciye gosterilmesinin ardindan baslamis olur. Geciktirime yonelik diger bir ara¢ da
‘gelecek dgeleri ve bildirme’ (elements of the future and advertising) olarak adlandirilir. Aslinda bir anlamda
ekme ve 6deme bu dogrultuda ¢alisan araclardir (Howard ve Mabley, 1995, s. 74). Karakterlerin onsezileri,
kehanetleri, stipheleri, hayalleri, arzulari, planlari, verdikleri sozler tiimiiyle gelecege ait 6gelerdir (Howard
ve Mabley, 1995, s. 75). Karakterlerin gelecekte yasayabilecekleri bu deneyimlerin seyirciye duyurulmasi
veya gosterilmesi ise bildirmedir (Howard ve Mabley, 1995, s. 74).

Bu noktada Ryan'in ve Aristoteles’in anlatidaki dalima yonelik goriislerinin kiyaslanmasi aydinlatici
olacaktir. Ryan'in zamansal dalimin yogunlugunu olay orgiisiindeki geciktirime baglamasina kargin,
Aristoteles (2018) tragedyanin ruhu alip gotiirmesini saglayan en 6nemli 6gelerin dykiideki ‘baht doniisleri’
(peripeteiai) ve ‘tanimalar’ (anagndriseis) oldugunu yazmustir (s. 17). Ornegin Sophokles’in (M.O.
428/2012) Kral Oidipus adh tragedyasinda Oidipus’un 6z babasimi dldiirmiis ve 6z annesiyle evlenmis
oldugunu 6grenisi baht donitisiine yol acan bir tanima érnegidir. Olay 6rgiistiniin 6nemli birer pargasi olan
baht doniisii ve tanima, trajedinin zirvesinde ortaya cikarak seyircinin arinmasini saglayan araglardir
(Anagnorisis, 2017). Seyirci bu yolla anlatinin sonunda bir gercegi baskarakter ile ayni anda 6grenerek bir
siirpriz yasar. Geciktirimde ise seyirci anlati boyunca bildigi bir gergcegin sonucunu merak eder.

Duygusal dalim ise seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesi sonucunda yasadigi dalimdir (Ryan, 2001, s. 121).
Ozdeslesmenin gerceklesebilmesi icin 6ncelikle karakterlerin seyirciye tanitilmalar1 gerekir. Buna
sergileme (exposition) adi verilir. Ancak sergileme filmin yalnizca baslangicinda yer almaz, film boyunca
devam eder (Egri, 1960, s. 235). Seyirci filmin sonuna kadar karakterler hakkinda yeni bilgiler edinmeyi
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sturdiirtr. Bu yolla karakterlerin bilinmeyen gecmisleriyle ilgili geciktirimlerin de yaratilmasi saglanmis
olur.

Dekor, kostiim, aksesuar, oyunculuk, gortinti, ses ve kurgu unsurlarinin gercekeiligi filmde zihinsel dalima
katki saglar. Filmin dekor, kostiim ve aksesuar oOgelerinin sahici goriiniimii seyircinin filme katilimini
arttirir. Oyunculuktaki dogallik da benzer bir etki olusturur. Elbette bu etki tiyatrodaki kadar giiclii degildir.
Ciinkli tiyatrodaki gercek ve canli oyunculara karsilik sinemada oyuncularin yalmizca kaydedilmis
gorilintileri vardir. Bu da tiyatro oyuncusunun sinemada miimkiin olamayacak bir 6l¢ilide seyirciyle baglanti
kurmasina olanak tanir (Howard ve Mabley, 1995, s. 7). Filmin goriintiisiinii olusturan égelerin tiimii (¢izgi,
bicim, cisim, deger, renk, doku, yon, hareket, vd.) neredeyse her seyircide benzer duygusal tepkiler yaratan,
evrensel bir dile sahiptir (Mascelli, 1965, s. 200). Goziin goriis acisina esdeger objektif kullanimi, dogal
tonlar ve renkler goriintiiniin gercekgiligini destekler. Gortintiideki derin odak, iist iiste diisen diizlemler ve
perspektif seyircinin derinlemesine alan algisini arttirarak bir gergeklik yanilsamasi olusturur. Filmde
sesin, kaynag1 cerceve ici veya dis1 fark etmeksizin seyircinin gordiiklerinin gercekligine ikna olmasim
saglayical bir islevi vardir. Ancak filmin atmosferini asil olusturan, kaynagi gériinmeyen, gcerceve disi sestir
(Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 182-185). Miizik ise sahnedeki bir durumun vurgulanmasinda ve seyircinin
duygularinin harekete gecirilmesinde etkin bir aractir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 188). Ancak fon
miizigi kullanimi sahne i¢i miizigin aksine ger¢ekei olmayan bir yontemdir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s.
189). Filmde miizik tekrar1 da dnemli bir anlatim aracidir. Bu yolla éykiide yinelenen, benzerlik veya
karsithik iceren durumlar vurgulanabilir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 188). Kurgulanmamis, ham
gorlintii  seyircide seyrettiginin gercek oldugu hissini uyandirir. Bu nedenle filmde kurgunun
kullanilmamasinin gergekeiligi ve dolayisiyla dalimi arttirici bir etkisi vardir.

2.4. Filmde Mekin-Zamansal Siireklilik

Filmde MZS'yi ice kesme (insert/ cut-in), disa kesme (cutaway), boliinmiis ekran (split screen), bindirme
(superimposition)... vb. kurgu araglari ile elde etmek miimkiinse de aslinda bunun en etkili yolu kurgunun
hi¢ kullanilmamasidir. Anlatimda pek ¢ok kisa ¢ekim yerine tek bir uzun ¢ekime basvurulmasinin MZS'nin
saglanmasinin 6tesinde islevleri vardir. Uzun ¢ekim filmin gosterim siiresi ile anlati siiresini (diegetic time)
esitler. Ozellikle genel cekim ve hareketli kamera ile birlikte kullanildiginda uzun ¢ekim ¢ok giiclii bir gercek
mekan ve zaman hissi yaratir. Buna karsin sik kesmeler gercek mekani pargalar (Sobchack ve Sobchack,
1987, s. 158-159). Aslinda kesme bir anlamda igerikten ziyade bicime dikkati ¢eken, yapay bir aygittir.
Filmde ne kadar az kesme olursa sergilenen eylem de o kadar dogal, kendiliginden ve nesnel goriiniir (Reisz
ve Millar, 1953/2014, s. 283). Bazin, filmde gergekligin kurgu araglarinin kullanimiyla degistirilmesindeki
tehlikeye isaret etmistir (Reisz ve Millar, 1953/2014, s. 284). Ona gore sahnedeki bir olayin 6zi, iki veya
daha fazla etmenin eszamanli varligina bagl oldugunda, montaj yasaktir. Bu tiir 6geler ayni gerceve
icerisinde gosterilmelidir (Bazin, 1967/2005, s. 50). Tek bir ¢ekim icerisinde gerceklesen her eylem,
kurgucunun duruma miidahale etmediginin bir kanitidir. Seyirciye gercek bir olaya tanik oldugu ve isin
icinde hig hile olmadig1 duygusunu yasatir (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 158). Ozetle uzun ¢ekim filmin
gercekeiligini arttirir.

Ote yandan anlati 6ziinde kurgudur. Anlatimda yalmzca gerekli olan dgelere yer verilir ve olaylarin olus
sirasina sadik kalinmasi zorunlulugu yoktur. Aristoteles (2018) o6ykiiyl birlik ve biitiinliik arz eden bir
eylemin taklidi olarak tanimlar. Ona gore varligi ve yoklugu hissedilmeyen sey blitiiniin bir parcasi degildir (s.
22). Elbette goriintii kurgusunun filmden dislanmasi filmi kurgudan biitiinliyle yoksun birakmaz. Bu
durumda kurgu, tiyatroda oldugu gibi senaryoda ve sahnelemede (mizansen) varligini stirdiiriir. Sanatsal
performansini tek ¢ekim icerisinde stireklilik ile sergileyen sinema oyuncusu, Benjamin'in (1935/2013)
ifade ettigi filmsel araglarin miidahalesinden (s. 65) biiyiik 6l¢iide bagimsizdir. Bu siireklilik oyuncunun
filme alinmasiyla yitirmis oldugu halesini (Benjamin, 1935/2013, s. 68) bir dl¢lide geri almasini saglar ve
zihinsel dalima olan katkisini arttirir. Uzun ¢ekim filmde sabit kamera ve genel ¢cekim 6lcegiyle bir arada
kullanildiginda seyirciyi de bir tiyatro oyunundaki kadar 6zgiir kilar. Clinki bu tiir bir cekimde seyircinin
yonetmenin gostermek istedigi yere bakma zorunlulugu yoktur. Anlatimin tek bir ¢cekim icerisinde
gerceklestirilmesi cerceve ici diizenlemenin 6énemini arttirir. Bu nedenle bu tiir ¢cekimlerde her 6genin
rahatlikla goriilebilmesi icin genellikle derin odakli (deep focus) gorintii tercih edilir (Sobchack ve
Sobchack, 1987, s. 156).

Eger tersine bir amag¢ s6z konusu degilse sahnedeki oyunun dramatik yogunlugunun seyircinin ilgisini
kaybetmeyecek bir sekilde diizenlenmesi gerekir. Senaryodaki geciktirim ve ¢atisma, goriintiideki hareket,
sesteki diyalog, efekt ve miizik 6geleri sahnenin dramatik yogunlugunu arttirma yetisine sahip araclardir.



Victoria Filminde Mekan-Zamansal Siirekliligin Dalim Uzerindeki Etkisi

3. Arastirma Sorulari

Arastirmanin sorular1 asagidaki gibidir:
AS1: Victoria filminde gergekgilik dalimi nasil etkilemektedir?
AS2: Victoria filminde fiziksel dalim nasil gerceklesmektedir?
AS3: Victoria filminde zihinsel dalim nasil gerceklesmektedir?

AS4: Victoria filminde mekan-zamansal siireklilik dalimi nasil etkilemektedir?

4. Yontem

Nitel yaklasimin benimsendigi bu arastirmada kesfedici 6rnek olay incelemesi yonteminden yararlanilmistir.
Ornek olay incelemesi, sinirh bir sistemin derinlemesine betimlendigi ve incelendigi bir yontemdir
(Merriam, 2015, s. 40). Bu yontem en ¢ok nasil ve neden sorularinin soruldugu arastirmalar icin uygundur
(Yin, 2014). Ornek olay incelemesi daha sonraki arastirmalar icin ipuglari ve fikirler bulunmasina da imkan
tanir (Simon, 1978, s. 206). Kesfedici tiirdeki 6rnek olay incelemesi ise varsayima yonelik bir formiillestirme
icin gereken verinin heniiz elde edilmedigi, gérece yeni bir alan1 kesfeden bir aragtirmanin 6n adimi olarak
uygulanir (Mills, Eurepos ve Wiebe, 2010, s. 372). Filmsel dalim ile ilgili arastirmalar hala kesfedici bir
evrededir. Dolayisiyla bu arastirma ileriki arastirmalara dair arastirma sorularinin ve yontemlerinin
tanimlanmasina katki saglayabilir (Yin, 2014, Glossary).

Arastirmanin tasariminda tekli 6rnek olay incelemesi ve biitlinsel ¢6ztimleme kullanilmistir. Tek bir olayin
bulgularinin genellestirilmesi nicel ve nitel arastirmalarin ortak sorunudur. Ornek olay arastirmacilarinin
farki, var olan bir kuramla hareket etmektense yeni bir kuram veya acgiklama gelistirmeye calismalaridir
(Mills, Eurepos ve Wiebe, 2010, s. 371). Yin (2014) de 6rnek olay incelemelerinin tipki deneyler gibi
kuramsal savlara genellestirilebilecegini ancak bunun kitle veya evrenler i¢in gecerli olmadigini belirtir.

Victoria oncelikle tek cekimden olusmasi, gergekei tarzi ve striikleyici dramatik yapisindan otiiri
arastirmaya ornek olay olarak secilmistir. Film ilk olarak sinemada seyredildikten sonra arastirma
kapsaminda bir monitérde pek ¢ok defa seyredilmistir. Yapilan gézlemler not alinarak film derinlemesine
¢oziimlenmistir.

5. Bulgular

5.1. AS1: Victoria’da Gergekgilik

Victoria, fon miizigi iceren sahneleri disinda tiimiiyle gercekgi tarzda bir filmdir. Arastirmada gergekcilik ile
ilgili bulgulara filmin diger 6geleriyle olan baglantilar: nedeniyle diger béliimlerde yer verilmistir.

5.2. AS2: Victoria'da Fiziksel Dalim

Victoria, geleneksel sinema gosterimine yonelik, monoskopik olarak c¢ekilmis bir filmdir. Karartilmis ve
yalitilmis bir mekan olarak filmin gosterildigi sinema salonu seyircinin fiziksel dalimini1 gerceklestiren
birincil unsurdur. Dahasi salonun karanlig1 Victoria'nin gece sahneleriyle ortiiserek, bir nevi filmin devami
seklinde fiziksel dalima katki saglamaktadir. Filmin genis cerceve orani ve cevresel ses bilesimi fiziksel
dalimi saglayan diger etmenlerdir.

5.3. AS3: Victoria’da Zihinsel Dalim
5.3.1. Senaryo
5.3.1.1. Mekdansal dalim

Victoria’da Berlin ve Madrid sehir adlar1 karakterler tarafindan diyaloglarda tekrarli olarak
kullanilmaktadir. Filmin agilisindaki gece kuliibii mekaninin, sonrasinda karakterler tarafindan simetrik bir
bigimde tekrar ziyaret edilisi, seyircinin mekansal koordinasyonunu saglamasina imkan tanimaktadir. Ayni
islev filmde ¢ati ve kafe mekanlarinin diyaloglardaki tekrarlar araciligiyla sozel olarak yerine getirilir.
Filmin baslarinda Sonne Victoria’y1 ¢atiya davet eder. Catida Victoria Sonne’ye calistig1 kafeye donmesi
gerektigini soyler. Hatta kafenin yerini (seyircinin goremeyecegi sekilde) catidan ona isaret eder.
Sonrasinda birlikte kafeye giderler. Filmin sonlarinda polisten kacarlarken Victoria “Catiya m1 gidiyoruz?”
diye sorar.
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5.3.1.2. Mekan-zamansal dalim

Mekan-zamansal dalim Victoria’nin biitlinii icin gecerlidir. Filmin ger¢cek zamanli yapisi seyircinin siirekli
olarak burada ve simdide hissetmesini saglamaktadir.

5.3.1.3. Zamansal dalim

5.3.1.3.1. Ne geciktirimi

Victoria’da ne geciktirimi filmin biitiiniinde vardir. Seyirci daha en basta kendi kendine “bu yabanci
sehirdeki bu yalniz kizin basina ne gelecek?” sorusunu sorar ve filmin sonuna kadar 6ykiiniin her
asamasinda bu sorulara yenilerini ekler.

Victoria’da dramatik ironi filmin biitiiniine yayilmistir. Ornegin banka calisanlar1 soyulacaklarindan,
polisler binadan ayrilan bebekli ciftin aradiklar1 kisiler oldugundan habersizlerdir. Ne taksici ne otel
¢alisanlari bu ¢iftin polisten kactigini bilmektelerdir. Boxer'in mafyaya borcunu 6demesi icin ne tiir bir is
yapmasl gerektigini baslangicta arkadaslari, Victoria ve seyirci dahil kimsenin bilmemesi ise bir esrar
ornegidir. Sonrasinda bu isin bir banka soygunu oldugunun 6grenilmesi karakterler ve seyirci i¢in bir
stirprizdir.

Filmde Victoria'nin arkadas arayis1 hazirlik, yeni tanistig1 dort arkadasla birlikte bira i¢mesi, sonrasinda
onlara yardimci olmasi sonugtur. Sonne’nin film boyunca Victoria’'ya olan ilgisi hazirlik, 6ptlismeleri
sonuctur. Karakterlerin marketten bira ¢almalari, otomobilleri kagirmalar1 sonraki banka soygununun
hazirligi islevindedir. Kapali otoparktaki soygun provasi hazirlik, soygun ise sonugtur.

Kafe sahnesi ekme islevi goren diyaloglar igermektedir. Burada Sonne Victoria'nin kafedeki saatlik
kazancini ¢ok diisiik buldugunu séyler. Victoria da alayh bir sekilde “patronumu 6ldiirmeliyim” der ve
Sonne “bence de” diyerek yine alayli sekilde onu onaylar. Sonrasinda Victoria Sonne’ye piyanoda Liszt'in
Mefisto Valsi’'ni ¢alar. Bunun {lizerine Sonne’nin eserin seytan temasina yonelik olarak soyledigi “seytani
severim” s6ziinii Victoria “ben de” diyerek onaylar. Devaminda gelisen olaylar onlar1 banka soymaya, polisle
catismaya ve bebek kagirmaya kadar gotiirecektir. Tiim bu sug igerikli sahneler kafedeki diyaloglarin birer
ddemesidir.

Victoria’daki gelecek dgeleri ve bildirmenin ilk 6rnegi filmin baslangicindadir. Giris ticretini 6demedikleri
icin gece kuliibiine alinmamalar1 tizerine Blinker’in giristeki gorevliye soyledigi “Bir giin bu mekan bizim
olacak anladin m1? Mekanini satin alacagiz!” sozleri bildirme islevindedir. Bu soézler ciddi olmasa da
karakterin arzusunu icermektedir. Karakterlerin soygun sonrasinda bu mekana geri donerek etrafa para
sa¢gmalar1 bu arzunun bir 6demesidir. Bir baska bildirme 6rnegi Sonne’nin Victoria'y: ¢atida bira icmeye
davet etmesidir. Sonne’nin Victoria’dan Boxer i¢in yardim isterken sdyledigi “Oraya gidip sonra da seni geri
getirecegiz. Sorun ¢ikmayacak.” s6zleri ve mafya patronunun banka soygununu tarif edisi de bildirmedir.
Victoria’nin Sonne’yle birlikte sigindiklar1 dairedeki anneye soyledigi “Bebegin bes dakika iginde su
diikkdnda olacak.” ve otele girdiklerinde Sonne’ye soyledigi “Oday: tutabilmek i¢in onlara bir hikaye
uyduracagim.” sozleri de filmdeki diger bildirme 6rnekleridir.

5.3.1.3.2. Nasil geciktirimi

Victoria’da nasil geciktirimi karakterlerin ge¢misleriyle ilgili diyaloglar aracilifiyla saglanmaktadir. Boxer
Victoria'ya daha 6nce hapse girdiginden bahseder. Victoria Sonne’ye konservatuar gegmisinden soz eder.
Sonne Victoria’ya Boxer’'in hapishanedeyken mafyaya bor¢lanmis oldugunu anlatir. Tim bu
bilgilendirmeler seyircinin bu olaylarin nasil ger¢eklestigini merak etmesine yol agmaktadir.

5.3.1.3.3. Kim geciktirimi

Victoria’da kim geciktirimi filmdeki mafya temasi ile ilgili olarak yaratilmaktadir. Kafede Boxer ve Sonne
arasinda gecen diyalogdaki “aradi”, “onu arayip olmayacagini soyle” sozleri Victoria’nin ve seyircinin
zihnindeki ilk kim sorusunu uyandirir. Birlikte mafyaya gidislerinde de ayni geciktirim siirer. Aralarinda

Boxer disinda goriisecekleri kisinin kim oldugunu bilen yoktur.

5.3.1.3.4. Geciktirimétesi

Victoria’daki geciktirimétesi dogal olarak filmin sonuna dogru ortaya c¢ikmaktadir. Filmde sona
yaklasildikea seyirci Victoria’nin ve Sonne’nin igine diistiikleri durumdan kendilerini nasil kurtaracaklarini
giderek artan bir sekilde merak eder.

5.3.1.4. Duygusal dalim

Victoria filmi bir gece kuliibiindeki kalabalik icerisinde yalniz basina dans eden bir geng kiz (Victoria) ile
acilmaktadir. Sonrasinda Victoria'nin kuliipteki barmenle sohbet etmeye calismasi baskaraktere yonelik ilk
onemli bilgilendirmedir: bu kiz arkadaslik arayisindadir. Barmenin ilgisiz tavri karsisinda Victoria'nin
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yasadig1 hayal kiriklig1 seyircinin onunla hizlica 6zdeslesmesini saglar. Devaminda Victoria filmin diger
karakterleri Sonne, Boxer, Blinker ve Fuss ile tanisir. Seyirci burada yalnizca Victoria icin endiselenir.
Sonrasinda bu dort yakin arkadas tanidik¢a seyirci onlarla da 6zdeslesir ve onlar icin de endise duyar.

5.3.2. Dekor, kostiim ve aksesuar

Victoria’da dekor kullanilmamistir. Filmin ¢ekimleri tiimiiyle gercek mekanlarda, gercekei kostiimler ve
aksesuarlar ile gerceklestirilmistir.

5.3.3. Oyunculuk

Victoria’daki oyunculuk gercgekeidir. Oyunculukta istenilen dogalligin elde edilebilmesi icin dogaglamadan
faydalanilmistir. Ayrica bakis agisin1 ve tempoyu yonlendirmesi nedeniyle oyunculugun filmin dilinde
belirleyici bir rolii vardir.

5.3.4. Gorinti

Victoria’nin goriintiistindeki si1g alan derinligine karsin {ist iiste diisen diizlemler ve perspektif seyircinin
derinlemesine alan algisini arttirmaktadir. Filmin aydinlatma yaklasimi dogalcidir. Filmin ilk yarisini
olusturan gece sahneleri mekanlarin kendi yapay aydinlatma kaynaklar1 kullanilarak, diisiik anahtar
tarzinda aydinlatilmistir. Filmin ikinci yarisindan itibaren beliren alaca karanhigin sagladig1 dogal gok 15181
dis mekanlardaki ana aydinlatma kaynagi islevindedir. Sahnelemede oyuncular aydinlatma kaynaklarina
gore konumlandirilarak sahnelerdeki anlam desteklenmistir. Sonne’nin Victoria’dan kendilerine yardimci
olmasini istedigi kafe sahnesi buna 6rnektir. Bu sahnede Sonne konuyu Victoria’ya agiklarken birlikte
biifenin yanina otururlar ve yiizleri biifenin altindaki neon lambalar tarafindan aydinlatilir. Konugsmanin
konusu bilinmeyen, yasadisi bir isle ilgilidir ve buradaki asagidan yukar1 yonlii aydinlatma olusturdugu
etkiyle sahnenin anlamini gii¢lendirir.

Filmin karsitligi ve renkleri normal degerlerdedir. Filmde goziin goriis alanina denk genis acili bir objektif
ve genis bir cerceve orami kullanilmistir. Filmde siklikla seyirciyi karakterlere yakin bir mesafede
konumlandiran omuz ve gogiis ¢ekim 6lgekleri kullanilmistir. Kamera tiimiiyle nesnel bir bakis acisinda,
karakterlerin goz seviyesinde, elde ve hareketli olarak kullanilmistir. Kamera film boyunca yalnizca
karakterleri takip etmektedir. Bu durum anlatimda baz1 6gelerin ¢erceve disinda kalmasina yol agmaktadir.
Filmin yogun eylem iceren sahnelerindeki telas kamera kullanimina da yansir. Bu sahnelerdeki sarsintili
kamera filme belgesel veya haber filmi benzeri gergekei bir gériiniim kazandirir.

5.3.5. Ses

Victoria’da karakterlerin sesleri yalmzca diyalog seklinde yer almaktadir. Oyunculukta oldugu gibi
diyaloglarda da dogaglamadan faydalanilmistir. Film gercek mekanlarda, sesli olarak ¢ekilmistir. Filmdeki
tlim ses efektleri gercekcidir. Cerceve disi sesin polisten ka¢is sahnelerinde geciktirim etkisi vardir.
Victoria’da miizigin hem fonda hem de sahne iginde kullanimi s6z konusudur. Filmde ¢atiya ¢ikis, mafyaya
gidis, mafyadan doniis, soyguna gidis, soygun sonrasinda gece kuliibiindeki kutlama, polisten kagis, polisle
¢atisma, Sonne’nin 6liimii ve Victoria'nin otelden ayrilip caddede ytiriiyerek uzaklasmasi sahnelerinde fon
miizigi kullanilmistir. Catiya ¢ikis sekansinda ve soygun sonrasinda gece kuliibiindeki kutlama sahnesinde
filmin tiim sesleri kisilarak yalnizca fon miiziginin duyulmasi saglanmistir. Victoria'nin kafede piyano calisi
ile gece kullibiinde, taksi radyosunda, otel lobisi, tuvaleti ve asansoériinde duyulan miizikler filmde sahne igi
miizigin kullanildig1 sahnelerdir. Filmin sonlarinda karakterlerin polisle ¢atisma sahnesindeki fon miizigi
filmin baslarinda birlikte catiya ¢iktiklar1 sahnedeki fon miiziginin bir tekraridir.

5.3.6. Kurgu

Victoria tek ¢ekim olarak tasarlanmis bir filmdir. Goériintiide kurgunun kullanilmamasi filmin anlatiminda
nesnel ve 6znel ¢ekim acilari arasinda yer degistirilmesi imkanini ortadan kaldirmistir. Filmin temposu tipki
tiyatrodaki gibi oyuncular tarafindan ayarlanmaktadir. Filmin sesinde kurgu kullanilmistir. Ses kurgusu
filmin fon miizigi iceren kisimlarinin haricinde tiimiiyle gercekei tarzda olusturulmustur.

5.4. AS4: Victoria’da Mekan-Zamansal Siireklilik

Tek ¢ekimden olusmasi nedeniyle Victoria biitiiniiyle MZS igeren bir filmdir. Filmin farkli mekéanlari
arasindaki gecisler hareketli el kameras1 aracilifiyla kesintisiz olarak saglanmistir. Victoria’da goriinti
kurgusunun kullanilmamasi nedeniyle kurgu senaryo ve sahneleme aracilifiyla gerceklestirilmistir. Filmin
siireklilik iceren olay 6rgiisti goriintii kurgusunu gerektirmeyen bir yapida kurulmustur. Senaryo, goriinti
ve ses Ogelerinin yerinde kullanimi dramatik yogunlugun film boyunca neredeyse hi¢ azalmamasini
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saglamistir. Filmin 6zellikle piyano, soygun, kagis, polisle catisma ve bebek kacirma gibi yliksek dramatik
yogunluklu sahnelerinde MZS'nin anlatimdaki etkisinin arttig1 gézlemlenmistir.

6. Tartisma

Arastirmada Victoria filmindeki gergekciligin dalima goreceli olarak katki sagladigini séylemek
miimkiindiir. Ciinkii yiiksek derecede bir dalim gercekgi bir sanal ortam ile esdeger olarak kabul edilse de
(Astheimer vd., 1994, s. 190) kisilerin gercekeilik algisinin uzmanlik, duyussal duyarlilik, korku, vb. 6znel
etmenler nedeniyle farklilik gosterdigi bilinmektedir (Astheimer vd., 1994, s. 205-206; Slater ve Usoh, 1993,
s. 91; Hodges vd., 1999, s. 11). Bu nedenle Victoria’daki gercekeiligin dalima olan etkisi seyirciler arasinda
farklilik gosterecektir.

Victoria, Full HD formatinda (Victoria technical specifications, 2015), monoskopik olarak ¢ekilmis bir film
olmasi nedeniyle seyirciye ii¢ boyutlu veya dalimsal bir sinema filmine kiyasla daha diisiik seviyede bir
fiziksel dalim sunmaktadir. Sinema salonun etkisinin yani sira filmin 2.39:1°lik genis cer¢eve orani ve 5.1°lik
cevresel ses bilesimi (Narrative Work, t.y.) fiziksel dalimi saglayan diger etmenlerdir. Diger taraftan soz
konusu dykii anlatimi oldugunda fiziksel dalim zorunlu degildir. Iyi anlatilan bir 6ykii karsisinda kisi kendi
(zihinsel) dalimini kendisi yaratir (Brooks, 2003, s. 4). Dalimi1 deneyimleme arzumuzdan o6tiiru dikkatimizi
bizi saran diinyaya yo6neltiriz ve zihnimizi deneyimin gercekligini sorgulamak yerine giiclendirmek tizere
kullaniriz (Murray, 1997, s. 107). Ozetle kisi kendisine anlatilan éykiiyii dalima niyetli olarak takip eder.

Victoria’da senaryo zihinsel dalimi doért yonden de etkilemektedir. Diyaloglarda tekrarlanan Berlin ve
Madrid sehir adlan senaryodaki mekansal dalima sézel olarak katki saglamaktadir. Ozellikle inlii sehir
adlar1 bu sehirler hi¢ ziyaret edilmemis olsa dahi okuyucunun/seyircinin zihnindeki kodlar1 harekete
gecirerek hizli bir dalim olusturur (Ryan, 2001, s. 128). Senaryonun gercek zamanli yapisi, mekan-zamansal
dalimi filmde siirekli hale getirerek seyircinin anlatilan olayin meydana geldigi mekana ve zamana
nakledilmesini saglamistir (Ryan, 2001, s. 130). Senaryodaki geciktirim unsurlarinin seyircide yarattig
merak duygusu zamansal dalimin gerceklesmesini saglamaktadir. Ryan (2001) zamansal dalimy,
okuyucunun anlati zamaninin sonunda kendisini bekleyen bilgiyi bilme arzusu olarak tanimlar. Geciktirim
bu arzunun teknik adidir (s. 140). Dramatik ironi, hazirlik ve sonug, ekme ve 6deme, gelecek 6geleri ve
bildirme gibi geciktirime yonelik araclarin tiimi seyircinin oykiiye katilimini arttirir (Howard ve Mabley,
1995, s. 69-74). Ciinkii bu yolla seyirci 6ykiiniin 6ziine dair iceriden sizdirilmis, gizli, 6zel bir bilgisi oldugu,
sirlar veya yeni anlamlar kesfettigi hissine kapilir (Howard ve Mabley, 1995, s. 72-73). Seyirci Victoria ve
diger karakterlerle 6zdeslesmesiyle duygusal dalimi yasamaktadir. Bir karakter veya durum ile olan
6zdeslesme ne denli gii¢liiyse kurmaca ve gergeklik, kendimiz ve digeri arasindaki sinirlar da o denli yikilma
egilimindedir (Berkowitz'ten aktaran, Ryan, 2001, s. 151).

Victoria timiiyle Berlin'in merkez semti Mitte’deki (Sonja, 2018) gercek mekanlarda gekilmistir. Filmin
diyalogsuz, yaklasik yirmi sayfalik bir gelistirim senaryosundan (tretman) hareketle ¢ekilmesi (Filming
Victoria movie in one take, 2015) oyunculukta dogaglamaya imkan tanimistir. Dogaglama yéntemi insan
davranisindaki beklenmedik ve dngoriilemez olanin kesfinin, ezberlenmis soyut basmakalip bigimlerin
arinikligindan kaginmanin bir yoludur. Filmde gercek durumlardaki ger¢ek insanlar hissinin olusturulmasi
belgesel gercekciligini cagristirir (Wexman, 1980, s. 29).

Victoria'nin 24 mm’lik, genis acili bir objektif ve 2.39:1'lik, genis bir ¢erceve orani ile g¢ekilmis olmasi
(Narrative Work, t.y.) filmin goriintiisiinii goziin goriis alaniyla eslestirmistir. Filmde karakterlerin hareketli
el kamerasiyla yakindan takip edilisi bir anlamda kameraya 6znel bir 6zellik yiiklese de kamera ¢cogunlukla
varligini seyirciye hissettirmez. Bu nedenle filmde seyirci yonlendirilmis hissetmemektedir (Filming
Victoria movie in one take, 2015). Goriintiiniin yani sira Victoria’daki ses de gercgekeiligiyle dalim
desteklemektedir. Ozellikle cerceve disi sesin, filmin dikdértgen cercevesinin sinirlarinin étesinde var olan
bir diinyanin yanilsamasini yaratmasi (Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 185) nedeniyle dalimda 6nemli bir
pay1 vardir. Victoria'nin fon miizigi iceren sahneleri filmde gercekgiligin azaldigi yerlerdir. Nihayetinde fon
miizigi hicbir cerceve ici kaynaktan dogmayan, mantiga aykiri, agikga mevcut olmayan ¢erceve disi bir sestir
(Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 188).

Victoria’da goriintli kurgusunun kullanilmamasi filmde var olan nesnel bakis agisindan 6znel bakis agisina
gecis imkanini ortadan kaldirmistir. Bu durumun seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesini ve dolayisiyla
duygusal dalimi azaltan bir etkisi vardir. Filmde bir yere dogru bakan bir karakterin ¢ekiminin ardindan
karakterin gordigi yerin cekiminin goésterilmesi aslinda seyirciyi karakterin yerine gecirir ve sahneyi
karakterin gozlerinden goérmesini saglar (Barka2000, 2007). Oysa filmde kesme kullanilmadan bir
karakterin baktig1 yerin gosterilmesi ancak kameranin o yere c¢evrilmesi yoluyla miimkiin olabilir. Bu
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durumda kamera ve ayni1 zamanda seyirci sahnede {i¢lincii bir sahis konumunda kalir. Ayrica Victoria'nin
genis cerceve oraninin filmin kurgu ihtiyacinin azalmasina katki sagladigi séylenebilir. Ciinki genis cergeve
orani tipki genel ¢cekim gibi kompozisyona daha ¢ok 6ge sigdirabilmesi sayesinde filmde kesme ihtiyacini
azaltir (Reisz ve Millar, 1953/2014, s. 284).

Filmde stireklilik halindeki goriintii ve ses, seyirciye gercek bir olaya taniklik ettigi hissini yasatir (Sobchack
ve Sobchack, 1987, s. 158). Bu nedenle MZS'nin Victoria'nin goriintiisiinde ve sesinde olusturdugu
gercekcilik hem fiziksel hem zihinsel dalima katki saglamaktadir. Dilin dalimi yaratabilmesi icin kendisini
goriinmez hale getirmesi gereklidir (Ryan, 2001, s. 159). Dolayisiyla Victoria'nin eszamanli anlatimiyla
olusan MZS, seyircinin burada ve simdide hissederek mekan-zamansal dalimi yasamasini saglayan temel
etmendir.

MZS’nin Victoria’daki oyunculuk iizerinden de dalima katki sagladig1 gézlemlenmistir. Tiyatrodan farkh
olarak sinemada oyuncunun oyununu kamera araciligiyla sergilemesi buradaligini ve dolayisiyla halesini
yitirmesine yol acar (Benjamin, 1935/2013, s. 65-68). Bu noktada tek ¢ekimin sundugu stireklilik
oyuncunun perdedeki gercekgiligini arttirarak ona yitirmis oldugu halesini bir dlglide geri alma olanag:
tanimaktadir.

Filmde eylem ve tepkiler arasinda birakilan zaman dramatik bir islevi olmadig takdirde ziyan edilmis bir
zamandir (Reisz ve Millar, 1953/2014, s. 191). Dramatik yogunlugun yiikselmesi ise filmde kesmeye olan
ihtiyac1 azaltir. Buna gore MZS'nin Victoria’daki anlatima ve dalima olan katkisinin filmin dramatik
yogunlugu yiiksek sahnelerinde gérece daha fazla oldugu sdylenebilir.

Victoria’da MZS'nin kurguyu devre dis1 birakmasi nedeniyle 6znel bakis agisina gegise imkan vermemesinin
duygusal dalimi azaltici etkisine deginilmisti. Bunun disinda Victoria’daki MZS'nin dalimi destekledigi
gorilmustir.

Bu arastirmanin siirlhilig, buradaligin (zihinsel dalim) 6znel bir his olmasi (Sheridan, 1992, s. 121)
nedeniyle nesnel olarak degerlendirilememesidir. Dolayisiyla arastirmada MZS’nin Victoria’daki dalimi tam
olarak ne o6lciide etkilediginin saptanmasi imkani olamamistir. Bunun yerine MZS'nin Victoria’daki dalimi
nasll etkiledigi arastirilmis ve dalimdaki diger etmenler ile kiyaslamasi yapilmistir.

Ote yandan Victoria'mn anlat1 tiiriinde bir film olmasindan hareketle senaryonun zihinsel dalimin temel
etmeni oldugu soylenebilir. Arastirmada senaryodaki dalim Ryan’in (2001) siniflandirmasina gore
mekansal, mekdn-zamansal, zamansal ve duygusal olmak tizere dort baslikta incelenmisti (s. 121). Buna gore
senaryodaki mekan-zamansal dalimi olusturan MZS, Victoria’daki zihinsel dalimin dort temel etmeninden
biridir. Bunlar arasinda 6ne ¢ikanlarin ise senaryodaki zamansal dalimi olusturan geciktirim ve duygusal
dalimi olusturan ézdeslesme unsurlari oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii seyircinin dykiiye olan
ilgisini ve katilimini saglayan unsurlar bunlardir (Howard ve Mabley, 1995, s. 22, 69-74). MZS'nin ise
anlatimda bdylesi bir islevi yoktur. Ayrica goriinmez kurgu (invisible editing) yontemi ve daha 6nemlisi
giliniimiiz seyircisinin film diline aliskinlig1 dolayisiyla kurgu filmde ¢ogunlukla géz ardi edilen bir unsurdur
(Sobchack ve Sobchack, 1987, s. 117). Dahasi seyirci anlati siiresi icine biitliniiyle ¢ekildiginde dalimi
yasamakta oldugu icin film siiresinin nasil gectiginin farkina varmaz (Brooks, 2003, s. 5). Bu nedenle
Victoria’™da MZS'nin dalimdaki temel etmenlerden biri olsa da birincil etmen olmadigin1 séylemek
miimkiindiir.

6.1. Sonug

Arastirmada gercekgiligin 6znel bir kavram olmasi nedeniyle Victoria’daki dalima goéreceli olarak katki
sagladig goriilmustiir. Victoria’daki fiziksel dalim filmin gosterim mekani, genis cerceve orani ve ¢evresel
ses bilesimi araciligiyla gerceklesmektedir. Zihinsel dalimin olusumunda filmin tiim o6gelerinin etkisi
bulunmaktadir. Victoria’daki MZS’nin seyircinin burada ve simdide hissetmesini saglayan, bu nedenle
dalimi ¢ogunlukla arttiran bir etkisi vardir. Ancak zihinsel dalimin 6znel bir his olmasi tiim bu etkilerin
nesnel olarak saptanmasina imkan vermemektedir. Diger taraftan Victoria'nin bir anlati filmi olmasindan
hareketle, senaryodaki MZS'nin filmdeki zihinsel dalimin temel etmenlerinden biri oldugu sdylenebilir.
Zihinsel dalimdaki birincil etmenlerin ise senaryodaki geciktirim ve ézdeslesme unsurlar1 oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ciinkii seyircinin dykiiye olan ilgisini ve katilimini bu unsurlar saglamaktadir. Sonug
olarak Victoria filminde MZS’nin dalimin birincil etmeni olmadig1 varsayiminda bulunulabilir.

6.2. Oneriler ve Gelecek Calismalar

Victoria’da tek ¢ekim araciligiyla filmin biitiiniinde MZS'nin saglanmasi, dalimi arttirmasina karsin anlatimi
biiyiik 6l¢iide simirlandirmaktadir. ideal olan, anlatimda araglarin ihtiyaca gére kullanilmasidir. Benzer bir
durum anlatimin bitiiniiyle baskarakterin bakis acisindan yapildigi, Montgomery’'nin Lady in the Lake
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(Géldeki Kadin, 1946) adl filminde vardir. Bu filmde 6zdeslesmenin arttirilmasi amaciyla kameranin
tiimiiyle 6znel bakis acisinda tutulmasi anlatima kendine has sinirlar getirmistir. Elbette bu sinirlar
geleneksel film anlatisina gére bir degerlendirme icin gecerlidir. Ornegin sanal gerceklik icin tek cekim veya
6znel bakis agisi, aracin dogal bir parcasi olarak goriilebilir. Bu anlamda Victoria ve benzeri tek ¢ekim filmler
sinema sanatinin gelisimi ve evrimi i¢in 6nemli denemelerdir.

MZS'nin dalim tlizerindeki etkisi ile ilgili gelecek ¢alismalar, anlatisal olmayan (non-narrative), deneysel
filmlere yonelik olabilir. Bu tiir filmlerde, tipki sanal gergeklik filmlerindeki gibi seyircinin buradalik hissi
birincil 6nemde oldugu icin MZS’nin dalimdaki pay1 daha fazla olacaktir.

TesekKkiir

Bu arastirmanin yazim stirecindeki 6neri ve yol gostericilikleri i¢cin babam Selim Yiicel’e, hocalarim Pinar
Eraslan Yayinoglu ve Mehmet Yayinoglu’'na tesekkiir ederim.

Kaynakca

Anagnorisis. (2017). Literary devices online dictionary i¢inde. Erisim adresi:
https://literarydevices.net/anagnorisis/

Arcimboldo, G. (1563). Sommer [Ihlamur agaci lizerine yagli boya]. Kunsthistorisches Museum, Wien.
Erisim Adresi: https://www.khm.at/objektdb/detail/71/

Aristoteles. (2018). Poetika- siir sanati iizerine (A. Cokona, O. Aygiin, Cev.) (4. b.). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari.

Astheimer, P., Daj, F.,, Gobel, M., Kruse, R., Miiller, S. ve Zachmann, G. (1994). Realism in virtual reality. In
Thalmann, N. M. and Thalmann, D. (ed.), Artificial life and virtual reality (pp. 189-210), Chichester:
John Wiley & Sons.

Ayzenstayn, S. M. (Yonetmen/Senaryo Yazar1). (1925). Bronyenosyets Potyomkin. [Film]. Sovyetler Birligi:
Mosfilm.

Barka2000 (2007, Mart 5). Virgil Widrich - interview. [Youtube Video]. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=82ScuD7Srvo

Basol, 0. (2010). Senaryo kitabi: Senaryo yazim teknikleri ve film érnekleri (1. b.). Istanbul: Pana Film
Yayinlari.

Bazin, A. (1967/2005). What is cinema? Volume I (H. Gray, Trans.). Los Angeles: University of California
Press.

Bell, ]. S. (2011). Elements of fiction writing - Conflict and suspense (1st ed.). London: Penguin Books.

Benjamin, W. (1935/2013). Fotografin kisa tarihi/teknik araclarla yeniden-iiretim (¢cogaltma) caginda
sanat eseri (0. Akinhay, Cev.) (2. b.). Istanbul: Agora Kitaphg.

Brooks, K. (2003). There is nothing virtual about immersion: Narrative immersion for VR and other
interfaces. Erisim adresi:
https://www.researchgate.net/publication/228764946_There_is_nothing _virtual_about_immersi
on_Narrative_immersion_for_VR_and_other_interfaces

Cawgill, L. ]. (2007). The art of plotting, add emotion, suspense, and depth to your screenplay (1st ed.). Los
Angeles: Lone Eagle.

Egri, L. (1960). The art of dramatic writing, its basis in the creative interpretation of human motives. New
York: Simon & Schuster.

Ehrlich, D. (2015, Ekim 9). This director of this movie shot in a single take doesn’t resent birdman,
actually. Vanity Fair. Erisim adresi: https://www.vanityfair.com/hollywood/2015/10/victoria-
director-interview

Filming Victoria movie in one take. (2015). Erisim adresi:
https://cpn.canoneurope.com/content/education/technical/filming_victoria_movie_in_one_take.
do (Erisim tarihi: 11 Mayis 2020)



Victoria Filminde Mekan-Zamansal Siirekliligin Dalim Uzerindeki Etkisi

Hodges, L. F,, Rothbaum, B. 0., Watson, B. A, Kessler, G. D. ve Opdyke, D. (1999). Virtual reality exposure
for fear of flying therapy. IEEE Computer Graphics & Applications, 16(6), 42-49. Erisim adresi:
https://www.researchgate.net/publication/2447495_Virtual_Reality_Exposure_for_Fear_of Flyin
g_Therapy

Hornby, A. S. (1989). Oxford advanced learner’s dictionary of current English (4th ed.). Oxford: Oxford
University Press.

Howard, D. ve Mabley, E. (1995). The tools of screenwriting: A writer’s guide to the craft and elements of a
screenplay (1st ed.) New York: St. Mrtin’s Griffin.

Mascelli, ]. V. (1965). The five c’s of cinematography, motion picture filming techniques. Los Angeles: Silman-
James Press.

Merriam, S. B. (2015). Nitel arastirma desen ve uygulama i¢in bir rehber (S. Turan, Cev. Ed.) (3. b.). Ankara:
Nobel Akademik Yayincilik.

Mills, A. ]., Eurepos, G. ve Wiebe, E. (ed.). (2010). Encyclopedia of case study research (Vol. 1). Los Angeles:
Sage Publications.

Montgomery, R. (Yonetmen). (1946). Lady in the lake. [Film]. ABD: Metro-Goldwyn-Mayer.
Murray, J. H. (1997). Hamlet on the holodeck: The future of narrative in cyberspace. New York: Free Press.

Narrative Work. (t.y.). Victoria. [Video]. Sturla Brandth Grgvlen, DFF. Erisim adresi:
https://www.sturla.dk/

Rayfield, D. (1997). Anton Chekhov: A life (1st ed.). lllinois: Northwestern Univesity Press.
Reisz, K. ve Millar. G. (1953/2014). The technique of film editing (2nd ed). Boston: Focal Press.

Ryan, M. L. (2001). Narrative as virtual reality, immersion and interactivity in literature and electronic
media (1st ed.). Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press.

Schipper, S. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2015). Victoria. [Film]. Berlin: MonkeyBoy, Deutschfilm, Radical
Media, Westdeutscher Rundfunk (WDR), ARTE.

Sheridan, T. B. (1992). Musings on telepresence and virtual presence. PRESENCE: Teleoperators and
Virtual Environments, 1(1), 120-126. doi: 10.1162 /pres.1992.1.1.120

Sherman, W. R. ve Craig, A. B. (2003). Understanding virtual reality: interface, application, and design. San
Francisco: Morgan Kaufman Publishers.

Simon, J. L. (1978). Basic research methods in social sciences: The art of empirical investigation. New York:
Random House.

Slater, M. ve Usoh, M. (1993). Presence in immersive virtual environments. Proceedings of the IEEE 1993
Virtual Reality Annual International Symposium (VRAIS), 90-96. doi: 10.1109/VRAIS.1993.380793

Slater, M., Linakis, V., Usoh, M. ve Kooper, R. (1999). Immersion, presence, and performance in virtual
environments: An experiment with tri-dimensional chess. VRST '96: Proceedings of the ACM
Symposium on Virtual Reality Software and Technology, 163-172. Erisim adresi:
https://www.researchgate.net/publication/2633779_Immersion_Presence_and_Performance_in_
Virtual_Environments_An_Experiment_with_Tri-Dimensional_Chess

Slater, M. (2003). A note on presence terminology. [pdf]. A note on presence terminology. Erisim adresi:
http://s3.amazonaws.com/publicationslist.org/data/melslater/ref-
201/a%?20note%200n%20presence%20terminology.pdf

Sobchack, T. ve Sobchack, V. C. (1987). An introduction to film (2nd ed.). Boston: Little Brown and
Company.

Sonja. (2018, Agustos 5). "Victoria" Film Locations Walk in Berlin. FilmFanTravel. Erisim adresi:
https://filmfantravel.com/victoria-film-locations-walk-in-berlin/

Sophokles. (M.0. 428/2012). Kral Oidipus. (B. Tuncel, Cev.). istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlaru.

Victoria technical specifications. (2015). IMDB. Erisim adresi:
https://www.imdb.com/title/tt4226388/technical?ref_=tt_dt_spec



5 Ali Altan Yiicel

Wexman, V. W. (1980). The rhetoric of cinematic improvisation. [Ozel say1]. Cinema Journal, 20(1), 29-41.
doi: 10.2307/1224969

Witmer, B. G. ve Singer, M. |. (1998). Measuring presence in virtual environments: A presence
questionnaire. Presence: Tele-operators and virtual environments, 7(3), 225-240. doi:
10.1162/105474698565686

Yin, R. K. (2014). Case study research: Design and methods (5th ed.). Los Angeles: Sage Publications.

Yu, K. C,, Neafus, D. ve Wyatt, R. (2016). Filmmaking for fulldome: Best practices and guidelines for
immersive cinema (Part I). Planetarian, 45(4), 27-39. Erisim adresi:
https://www.academia.edu/31687220/Filmmaking for_the_Fulldome_Best_Practices_and_Guidel
ines_for_Immersive_Cinema_Part_I_



Derleme Makale
Review Article

SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

DE
KIS 2021/SAY1 25 8

WINTER 2021/ISSUE 25

U
E

Ozgeng Erdogdu, N. ve Ertop, S. (2021). Foucault'nun heterotopyalari: Kapatma ve kapanma pratiklerinin
¢agdas sanata yansimasl. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 25, 133-146. doi: 10.17484 /yedi.769911

Foucault’'nun Heterotopyalari: Kapatma ve Kapanma Pratiklerinin Cagdas

Sanata Yansimasi

Foucault's Heterotopia: Reflexion of Inclusion And Seclusion Practices to Contemporary Art

Neslihan Ozgeng Erdogdu, Resim Béliimii, Sakarya Universitesi
Siimeyye Ertop, Resim Béliimii, Sakarya Universitesi

Ozet

Foucault'nun heterotopya kavrami heterojen kimligiyle, birbiriyle
bagdasmaz unsurlarin yan yana, (st tUste geldigi, otekiligin
deneyimlendigi  mevkileri  yansitir, postmodern  ddénemin
hetorojenlige ve otekilige atfettigi ozgiirlestirici potansiyel ile bu
kavram sanat alaninda da sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Heterotopyalar, mekansal yasam alanina karigarak tecrit edebilir ve
nifuz edebilir niteligiyle, kapatma ve kapanma pratiklerinde
toplumsal bir karsilasma imkani sunarak otekilige agilan gegitleri
yaratir. Modern donemde kapatma pratiklerinde tecrit, norm
merkezli ayrigtirma sistemine dayanan, 6znenin sabitlendigi panoptik
bir disiplin bi¢imiyle yapilmistir. Bu donemde kapatma pratiklerinde
panoptizm, yalnizca itaatkar bedenler iliretmemis, ayni zamanda
modern ruhu da tahakkiim altina alarak kapanma pratiklerinin
kabulinii kolaylastirmistir. Postmodern donemin kaotik, heterojen
kent imgesi icinde kapanma pratikleri, kamusal alana sizarak
tahakkiim mercii olmadan o6zgirlik fantazmagoryasiyla 6znenin

kendini smirladigi bir mekanizmaya donlsmiistiir. Kapatma-
kapanma pratikleri ¢agdas sanata da yansiyarak, otekiligin
ozgiirlestirici potansiyelinin  giindelik karsilasma formlariyla
sunuldugu deneyim alanlarin1 yaratmaktadir. Bu makalede,
heterotopya alt bashgl altinda incelenen kapatma-kapanma
pratiklerinin  tarihsel siireci irdelenerek, ¢agdas sanattaki

yansimalarini eserler lizerinden bi¢im-igerik analizleriyle ortaya
koymak amag¢lanmistir.
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Abstract

Foucault’s concept of heterotopia, with its heterogeneous identity,
reflects the positions where incompatible elements are placed side by
side, overlap each other and experience otherness. This concept is
frequently encountered in the field of art with its liberating potential
attributed to post-modernity hetogenicity and otherness.
Heterotopias mingle with spatial habitats and, thanks to their nature
of 'isolation and penetration’, create passages that open to otherness
by offering the possibility of a social encounter with inclusion and
seclusion practices. In modern practice, isolation in occlusion was
done in a panoptic discipline style based on the norm-centered
decomposition system, where the subject is fixed. During this period,
panopticism not only produced obedient bodies, but also facilitated
the acceptance of seclusion practices by dominating the modern spirit.
The closure practices within the chaotic, heterogeneous urban image
of the postmodern era have become a mechanism in which the subject
is self-limited by freedom fantasy without infiltration in the public
space. The inclusion and seclusion practices are reflected in
contemporary art, creating areas of experience where the
emancipatory potential of otherness is presented in everyday
encounter forms. This article aims to reveal the reflections in
contemporary art through form-content analysis by examining the
historical process of inclusion and seclusion practices examined
under the subtitle of heterotopia.
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1. Giris

Giiniimiiz diinyasinin yaratilmis ve siniflandirilmis mekanlari, giindelik yasami ve bireyleri de bir¢ok agidan
denetim altina almaktadir. Ayni zamanda denetim kiiltliriine hizmet eden bu mekanlarin giiniimiiz insan
davraniglarina etkisi literatiirde genis ¢apl bir tartisma alanidir. Bu baglamda, Foucault'nun heterotopya
kavrami1 da mekan olgusuna farkli bir bakis agisi getirmistir. Bir tip terimi olan ve ilk defa Foucault
tarafindan sosyal bilimler alanina uyarlanan heterotopya kavrami, genis bir agilimla yorumlanmaya miisait
bir kavramdir. Bu kavram literatiirde, tarihsel siire¢ icerisinde mekansal karsilastirmalarda kullanildig
gibi, sanal mekanlar ve zihinsel mekan alanlar1 ve de postmodern kiiltiirle iliski kurulmus bir¢ok mekani
kapsayan konu icerigiyle ele alinmistir.

Bu ¢alisma, toplumda belli misyonlar ytiklenen mekéanlara ve onun birey iizerindeki etkilerine, Foucault'nun
heterotopyasi lizerinden bir okuma yapilarak sinirlandirilmistir. Kapatma ve kapanma pratigi olarak
temelde ikiye ayrilan heterotopyalarla ilgili tanimlamalarda, Foucault'nun eserlerinin yani sira konu ile
iliski kurulan arastirmalara da yer verilmistir.

Bu ¢alismanin literatiirdeki calismalara olan farklari su sekilde siralanabilir:

1. Calismamiz, Foucault'nun heterotopya kavramini ele alirken kapatma-kapanma
pratiklerine odaklanmistir; kapatma-kapanma pratiklerinin dogusu, gelisimi, giincel formu
incelenmis bir toplumda, sosyo-kiiltiirel, sanatsal dinamiklerde yasattigi etki ve doniisiim
degerlendirilmistir.

2. Calismamiz, heterotopya kavraminin yalnizca mekana miidahale eden bir olgu olmadigi,
onunla etkilesim i¢cinde olan 6zneyi de otekiye dontstiirdiigiine, deneyimleri sekillendirdigine
dikkat cekmektedir; kapatma-kapanma pratiklerine olan egilimdeki artisin nedenlerini bu
baglamda ortaya koymaktadir.

3. Calismamiz, sanat alaninda sik¢a kendine yer edinen heterotopya kavraminin Cagdas
Sanatta, heterotopik eserlerin sergi mekaniyla eklemlenmesi sonucu biitliniiyle heterojen bir
kimlik kazandigina isaret etmektedir.

Bu ¢alismanin nesnesi olan Kapatma-Kapanma Pratiklerinin Cagdas Sanata Yansimast adl1 béliimde ise yer
alan eserler bigim-konu ve icerik agisindan incelenmistir; heterotopya kavrami baglaminda kapatma-
kapanma iizerinden bir bakis ag¢isiyla ele alinarak, kuramsal bir analiz amag¢lanmistir. Ayn1 zamanda bu
boéliimde farkh kiiltiirlere sahip sanatgilara yer verilerek, kiiltiirel etkinin yapit mekanina etkileri ve
sergileme mekanlari ile yapit arasindaki iliskinin alimlamadaki etkisi tizerinde durulmustur. Bu ¢alismanin
ele alinan kavramlar araciligiyla alternatif bir yapit okuma olarak sanat alanina katki saglayacagi
diistinilmektedir.

2. Heterotopya Kavrami

Heterotopya kavrami etimolojik olarak; Yunanca hetero, baska ya da diger anlaminda, topos kelimesinden
tiiretilmis topia ise yer anlamindadir. i1k olarak tip alaninda kullanilan heterotopya kavrami, “bir organin
ya da bedenin bir parcasinin normal yerinden baska bir yerde bulunmasi” (Nakiboglu, 2015, s. 384)
anlamina gelmektedir.

Michel Foucault, aldig1 tip egitimiyle bu kavrami siyaset bilimine ve sosyolojiye uyarlamistir. Foucault, 19.
ylzyilin biliyiik saplantisi olarak tarihi isaret etmektedir. “Gelisme ve duraklama temalari, kriz ve dongii
temalari, gegmisten gelen birikim, 6liimlerin asir1 artmasi, diinyayi tehdit eden soguma temalar1” (Foucault,
2005, s. 291) termodinamigin 2. yasasi olan entropinin sonucudur.

Buyasa, madde ve enerjinin tek bir yonde degisime ugradigi, her seyin sonlu oldugu, kendini tiikettigi, kaosa
sturiiklendigi, diizenliden diizensizlie, yasamdan o6liime dogru seyrettigi anlayis1 Uzerinden
sekillenmektedir. Bu baglamda, “Entropi yasasina gore, evren veya diinya lizerinde bir yerde bir diizen...
yaratildiginda, bu, kusatan ¢evrede daha biiyiik bir diizensizlige sebebiyet verme pahasina yapilir” (Rifkin
ve Howard, 2001, s. 16). Dlizenin bozulmasina isaret eden heterotopya kavrami da mevcut diizeni sekteye
ugratarak alternatif diizenler ¢oklugu olarak bu diizenin aurasi i¢ine karisir (Stavrides, 2018). Entropinin
ve heterotopyanin isleyisi durumu, diizen yaratimiyla diizensizligin meydana gelmesi noktasinda
kesismektedir.

Foucault 1967 yilinda Tunus’ta verdigi, Baska Mekdnlara Dair adli konferansinda heterotopya kavramini
dogrudan mekanla iliskisi baglaminda ele almistir.



Foucault'nun Heterotopyalari

“Icinde bulundugumuz dénem, belki de daha ziyade, mekin dénemidir. Eszamanlinin dénemindeyiz, yan
yana koyma doénemindeyiz, yakin ve uzak déneminde, yan yananin, kopuk kopugun dénemindeyiz”
(Foucault, 2005, s. 291).

Foucault'ya (2005, s. 292) gore, Galileo'nun 17.ylizyilda Diinya'nin Giines etrafinda doéndigini
kesfetmesinden ziyade, sonsuzca a¢ik bir mekani ortaya koymasi mekan anlayisinda sapmaya neden olmus
ve bliyiik yanki uyandirmistir. Orta ¢cagda yer kavrami sonsuzca agik mekan imgesi icinde erimis, anlami
degismistir. 17. yiizyilldan itibaren yerlestirilme mekanlar1 yerini uzama birakmistir. Giinlimiizde ise
uzamin yerini mevkiler almistir. “Mevki, noktalar ya da unsurlar arasindaki yakinlik iliskileriyle tanimlanir”
(Foucault, 2005, s. 293).

Mevkilendirmeler, ayirt edilebilir olsalar da birbirine indirgenemez niteligi ile heterotopik bir mekan
lireterek, modern hayata niifuz etmektedir. Foucault'nun ilgilendigi mevkilendirme tiirti ise, tiim mevkilerle
iligkisi olan toplum yapisi icine yerlestirilmis, bir kiiltiir icinde tiim gercek mevkileri temsil ettigi, yansittigi
soylemine ragmen gercek mevkileri tersine ¢eviren ve etkisizlestiren mevkilerdir.

Ayni anda tiim mevkilerle iliskisini siirdtiren ve bir yandan da onlar1 yadsiyan mekanlar ikiye ayrilmaktadir;
bunlar titopyalar ve heterotopyalardir.

Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir. Bunlar toplumun gercek mekaniyla
dogrudan ya da tersine donmiis, genel analoji iliskisini siirdiiren mevkilerdir. Bu,
ya miilkemmellesmis toplumdur ya da tersidir. [...] Yine muhtemelen biitiin
kiltiirlerde, biitiin uygarliklarda gercek yerler, fiili yerler vardir, bizzat
toplumun kurumsallasmasinda yer alan ve Kkarsi-mevki tiirleri olan, fiilen
gerceklesmis litopya tiirleri olan yerler vardir. [...] Bu yerler, yansittiklari s6ziinii
ettikleri tiim mevkilerden kesinlikle farkli olduklarindan, bunlar iitopyalara
karsit olarak heterotopya diye adlandiriyorum; ve saniyorum ki, {itopyalarla
kesinlikle baska mevkiler arasinda kuskusuz bir tiir karma, ortak deneyim vardir
ki bu aynadir. (Foucault, 2005, s. 295)

Olmayan yere isaret eden litopya kavramy, kisi aynaya baktiginda kendini gercekdisi bir mekanda goérdigu
icin, ayna iitopya islevi gormektedir. Fakat kisi bulundugu gercek mekandaki varligina baktiginda, aynadaki
yansimasindan yola ¢ikarak bulundugu yerde olmadigini fark eder; ayna gercek ve gercekdisi mekani
yansittigindan heterotopya islevi kazanir. Olmayan yerde gercek mekani temsil ettigi ya da yansittigi
soylemine karsin, cevresindeki gercek mekanlarla iliski kuran hem de onu dislayan durumuyla ayna hem
iitopyay1 hem de heterotopyayi i¢cinde barindiran bir metafordur.

Foucault (2005, s. 296) heterotopyalari, kriz heterotopyalar1 ve sapma heterotopyalari olarak iki tiire ayirir.
Kriz heterotopyalari, ilkel toplumlarda kriz durumunda olan bireylere (ergenler, adet donemindeki
kadinlar, yaslhlar, hamileler) ayrilan kutsal ve yasakl yerler olarak tanimlanmaktadir. Kriz heterotopyalar1
kapanma pratigi olarak degerlendirilebilmektedir. Ciinkl zorunlu bir kapatma, tecrit s6z konusu degildir.
Kriz heterotopyalar1 yerini glinlimiizde sapma heterotopyalarina birakmistir.

Sapma heterotopyalar1 ise, norm-dis1 davranis sergileyen bireylerin, toplumdan izole edilerek
goriiniirliklerinin azaltildigl, tedavi ya da 1slah edildigi, giris ve cikislarin denetlendigi, kontrol
mekanizmasina sahip olan heterotopyalardir. Bu heterotopyalar1 Foucault, dinlenme evleri, psikiyatri
Kklinikleri, hapishane ve huzurevleri olarak siralamaktadir. Yashlik bir krizdir, fakat ayn1 zamanda sapma
niteligi de tasir ciinkii toplumda ¢alismama durumu sapma olarak kabul edilmektedir. Kapatma pratigi
olarak degerlendirilebilen sapma heterotopyalari 6tekiyi kontrol altinda tutma uygulamasidir.

Foucault, heterotopyalarin 5. ilkesinde, “Heterotopyalar her zaman bir agilma ve kapanma sistemi
gerektirirler; bu, heterotopyalar1 hem tecrit eder hem de niifuz edilebilir kilar” (Foucault, 2005, s. 300)
seklinde goriis beyan etmistir. Hapishane ve kisla gibi heterotopik mevkilerde zorunlu olarak yerlestirme
vardir, giris ve cikislar denetlenmektedir. Otekiligin mekanlar1 heterotopyalar, toplumsal bir durum olarak
ayristirma ve farklilastirma sisteminin, disipline edici, diizenleyici iktidarin ve mekanin eklemlenmesinin
bir sonucudur. “Modern toplumun ayirt edici niteligi olan baskin diizen arzusu, kendisini ete kemige
biiriindiiren pratiklerin yarattifi belirsizliklerle ytlizlesmek zorunda kaldiginda heterotopyalar dogar”
(Stavrides, 2018, s. 155-156).

Heterotopyalar, mekani tanimlayip kontrol altina almak, toplumsal iliskiyi, kimlik ve degerleri yansitmakla
kalmazlar, toplumsal deneyimleri de sekillendirmektedirler. Heterotopyalar 6tekinin norm-dis1 olusuna
vurgu yaparak, otekinin kendini dogurdugu, onu siirlayan ve tanimlayan bir mekanda ayristirmaktadir.
Giiniimiizde modern kapatma kurumlari, norm-dis1 davranis sergileyen bireyi ehlilestirme, 1slah etme,
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tedavi etme, arindirma amaglar: adi altinda yayginlasmis ve bu kurumlar cesitlilik géstererek artmistir.
Devletlerin kapatma pratigine yonelmesiyle, norm merkezli ayristirma ve farklilastirma sistemine
basvurulmus, kapatilan niifusa tehlikeli 6teki anlami atfedilmistir.

3. Kapatma Pratiklerinin Dogusu ve Gelisimi

Foucault, 17. yiizyi1lda modern kapatma kurumlarinin dogusunu, Bati uygarligi icin doniim noktasi olarak
gormistiir. Foucault'nun Biiyiik Kapatilma olarak adlandirdig olay, Paris’te 1656 yilinda kurulan Hospital
General’da Paris niifusunun biiyiik bir ¢cogunlugunun kapatilmasidir (Foucault, 2015, s. 11). Foucault'ya
gore, bu kurumun tibb1 bir islevi ve tedavi amaci yoktur. Ispanya’da yasanan ekonomik kriz Batiya
yansiyarak issizlige, para sorununa neden olmus, biiylik kapatilma ekonomik ve siyasal temeller iizerinden
sekillenmistir. O donemde yiikselmekte olan kapitalizm i¢in hapishanelerin ve hastanelerin anlamy, evsiz,
sakat, fakir vb. bireyler icin isyan siirecini yoneten, onlari bir mekanda sinirlayip noétralize eden bir tipa
gorevi gdrmesi olmustur. Kapatma kurumu olan hapishanelerin, akil hastanesi ya da hastanelerin temelleri
de bu déonemde atilmistir.

Kapatilanlarin ortak o6zelligi is giicli lretmemeleridir ve ayrim gozetilmeksizin ayn1 mekana
kapatilmislardir, Fransiz devrimi doneminde ise kapatma pratiklerinde énemli bir degisim yasanarak, bir
ayristirma sistemiyle, suglular, deliler vb. 6znesi oldugu deneyime gore kategorize edilerek farkli kapatma
kurumlarina yerlestirilmistir (Foucault, 2015, s. 12-13). Modern kapitalist toplumunun ihtiya¢ duydugu is
giiciinli liretmeyen oteki icin disiplinci yeni bir teknik gelistirilmis ve bu teknik tiim kurumlara yayilarak
itaatkar bedenler iretilmistir. 18. yiizyil sonunda ortaya ¢ikan disiplinci iktidar, siddet ya da dis zorlama
yolunu tercih etmek yerine, deneyimleri sekillendiren 6znellik bicimlerine, verimli niifus yaratimi i¢in
basvurmustur. Foucault, 6znenin kurulusunda Marksist veya Kartezyen diistinceden farkl olarak, itaat ve
boyun egmeye bagli olarak doniisen bir 6znelesmeden bahsetmektedir. Heterotopyalarda, otekilik
deneyimi i¢in 6znelesme 6nemli bir unsurdur, normallestirme siirecine dahil edilen 6tekiye, hem normun
disina itilen hem de kapatma mekanlarinda normun igindeymis gibi bir misyon yiiklenir.

Kapatma pratigine tabi tutulan 6zneler, sdylemsel pratikler ve sdylemsel olmayan pratikler tizerinden
hakikat olarak sunulan bilgiyi kabullenerek, toplumsal, siyasal, ahlaki normlara dayanan bir deneyimi
icsellestirmektedirler. Foucault, sdylemsel ve séylemsel olmayan pratiklerin analizine, normsal 6n kabule
bagh deneyim 6znesinin, nesnelesmesi ve sorunsallastirilmasi konusunda basvurmustur. Foucault Klasik
Cagda Deliligin Tarihi kitabinda, 6znenin delilik kavramiyla tanimlanan anlaminin, 18. yiizy1l sonundan
itibaren psikoloji, psikiyatri gibi bilim arastirmalarina dayanan sodylemsel pratiklerle akil hastalif
deneyimine doniistiigiinden bahsedilmektedir.

Bu baglamda, “Deliligin akil hastalig1 olarak yeniden kurulmasi ayni zamanda akil ile akil-olmayan arasinda
derin bir yarilmanin, deliligin dislanip, kapatilip, sessizlige itilmesinin ve aklin akil-olmayan tizerinde tek
yanly, ‘bilimsel’ (psikiyatrik, psikolojik) dogruluklarla bezeli ve normatif bir monolog iiretmesinin de
isaretidir” (Foucault, 2015 s. 16). 18. ylizyll sonunda modern topluma o6zgii kapatilma mekanlar
kurumsallasarak, disipline etme tekniklerinin gelistirildigi mekan olarak sekillenmistir. Foucault, 19. yiizyil
Avrupasi’'na 6zgii ltopik ideal olan Panoptikonu “bir mekansal diizenleme olusumunu, disiplin toplumu
modeli olarak tanimlamistir” (Stavrides, 2018, s. 145).

Panoptikon, 1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan biiyiik kitleleri kontrol etme amaciyla tasarlanmis,
her bireyin her an ve tiim ac¢ilardan gozetlenmesi imkanini veren, ideal hapishane modelidir. Panoptikon,
hapishane, timarhane gibi kapatma kurumlarinin tasarlanmasina ilham olmustur ve goriinmeden
gozetleme ilkesiyle, kapatilanlar icin gozetlenmenin i¢ kosulu olarak kendilerini kontrol altinda tutma
mekanizmasinin siirekliligini saglayan bir islev tagimistir. Foucault (2015, s. 19), “Ideal yapisini panoptikon
metaforunda bulan disiplinci siirecin tarihinin ayni zamanda modern ruh kavraminin tarihi oldugunu
vurgular.”

Soylemsel pratiklerle 6zne igin yeni bir deneyim kurulmus ve bu deneyim otekilik deneyimine
dontistiiralmustiir.

Bu deneyimlerle kurulan biling iliskisinin, yani 6znelligin yer aldigi mekandir
modern ruh. Dolayisiyla eski Yunan'dan bugiine beden icinde hapsoldugu
diisiiniilen modern ruh, siyasi modernlikle beraber bedenin ve gii¢lerinin terbiye
edildigi, itaatkar kilindig1 yer, ‘bedenin hapishanesi’ haline gelmistir. Biiyiik
kapatilmanin gerceklestigi asil mekan insan ruhudur. (Foucault, 2015, s. 19)
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Foucault, kapatmanin tarihini incelerken diyagram kavramina basvurmustur ve diyagram kavramini
panoptizm ile iligkilendirmistir. Kapatma pratiklerinde panoptizm ve diyagram kavrami, disiplinci
tekniklerde yasanan degisimin somut gostergeleridir. “Diyagram artik sessel ya da gorsel bir arsiv degil,
biitiin toplumsal alani kateden bir kartografi, bir haritadir” (Deleuze, 2013, s. 54). Fransiz devrimiyle
kapatma kurumlari kategorize edilerek ayristirildiginda, birbirinden bagimsiz bir isleyis kazanmamistir ve
diyagram, kurumlar arasindaki iliski agini aciga cikarir.

“Diyagram, kurumlar1 ayni anda var eden iliskinin isleyisini gormemizi saglar aslinda: kapatmanin yeterli
gelmedigi, kapatmanin farklilastirdigi uzami birlestirmeyi hedefleyen ve farklilastirdigi mekan ve bu
mekanlara dair soylemleri birbirine eklemleyerek es-zamanl bicimde farkli mekanlarda var olabilen bir
iktidar1 6nlimiize koyar” (Bastiirk, 2016, s. 98).

Diyagram, disipline etme, tecrit etme ve yonetmekten ziyade 6znenin sistematik bir bicimde siirekli olarak
izlenmesi yontemine basvurur. Diyagram modelinde, kapatmanin yetersiz kaldig1 noktada davranislarin
norma uygun olacak sekilde doniistiirtilmesi esas alinir. Modern dénemde kapitalizm i¢in is giicii lireten ve
liretmeyenin tespitini yapan panoptikon, yalnizca itaatkar bedenler yaratma amaci tasimaz. Ayni zamanda
toplumda is glicii iiretmeyenler saptanarak, panoptizm! ile birlikte norma uygun hale getirilir ve liretim
zincirine iiretken bedenler olarak dahil edilirler.

Foucault, Jeremy Bentham’in iitopik ideali olan hapishane insa edilmemis olsa da panoptizm ile birlikte
gozetimin topyekiin bir formla diinyaya yayildigindan bahsetmektedir. Bu bilgiler 1s18inda, kapatma
pratiklerine ait bir disiplin formu olan panoptikonun yerini, mekan-asir1 capta gézetim bigimi olan
panoptizmin aldigini séyleyebiliriz.

4. Kapanma Pratikleri ve Gozetimin I¢csellestirilmesi

Modern donemde panoptikon mekan temelli bir gozetimi ifade eder, Foucault 19. yilizyildan itibaren
kapatma kurumlarinin giderek maliyetli hale gelmesi nedeniyle, panoptizm adi verilen sdylemlestirme
bicimiyle gozetimin yeni bir boyut kazandigindan bahsetmektedir. Panoptizm, sundugu pozitif baglamla
yersiz yurtsuzlasmis (merkezsiz) bir iktidarin, yasamin tiim alanlarina yayilarak kapatma mekanlarindan
ziyade, mekansal baglamlari asan, i¢sel bir denetimi 6znelesmeyle kurgulamasidir.

“[...] Artik disaridan tutukluya ya da kapatilana uygulan bir tecrit simdi genel olarak bireylerin iliklerine
kadar isledi” (Simsek, 2014, s. 189). Kapanma pratikleri, 6znenin dis bir zorlama olmadan, goniillii olarak
ozgurlik fantazmagoryasiyla kendisini dahil ettigi, kamusal alan taklidi yapan mevkileri ifade eder. Bu
baglamda kapanma pratiklerinde ger¢eklesen gézetim formu da panoptizme isaret etmektedir.

Glnlimiizde kapanma pratikleri, postmodernizmin? heterojen kimligiyle birlikte artis gostererek,
metropoliin dokusunda kompleks yapilar olarak barinmaktadir. Postmodernizm, boliimlenmis kent
imgesini dogurur, kamusal alan gibi goziiken bu adaciklar kamusal alani tahrip ederken ayni zamanda
¢okiisiinii de beraberinde getirmektedir. “Modern metropol giinden giine, farkl sekillerde tanimlanmis
adaciklarin karisik bir kiimesi haline gelmektedir. Bazi durumlarda, bu adaciklar1 kentin geri kalanindan
kelimenin gercek anlamiyla duvarlar ayirir” (Stavrides, 2018, s. 32).

Adaciklar icinde, 6zgilirlesme yanilsamasiyla kapanma pratikleri, tecrit edene ihtiya¢ duymadan gontlliik
esasina dayanan bicimiyle gerceklesmektedir, 6zne kendisini bu pratik icine dahil etmekte ve
sinirlamaktadir. Kapanma pratiginin gerceklestigi; avmler ve etrafi ¢evrili, yiiksek giivenlikli yerleskeler
heterotopik mevkilerdir. Boliimlenmis kent icinde, yiiksek giivenlikli ve denetlemeye tabi tutulan bu
mevkiler, 6zellestirilmis kamusal alanlarin tiiketim ideolojisine adapte edilmesinin bir sonucudur. Kamusal
alanin kullanimima tesvik eden ozgiirlik fantazmagoryasi, kamusal alan1 Kkategorize ederek,
ayristirmaktadir.

Ornegin bir alisveris merkezi ya da biiyiik bir magaza bu tiir yari-kamusal
mekanlari igerir. Kendisini ¢evreleyen kamusal alanlar (caddeler, meydanlar,
koruluklar vs.) agindan ayrilmis, bir sirketin elinde olan kasaba ya da etrafi
cevrili bir topluluk, kullanimi onaylanmis sakinleriyle sinirlandirmak suretiyle
kendi alanini kontrol altinda tutar (Stavrides, 2018, s. 32-33).

1 “Panoptizm, mekan-asir1 bir gézetim faaliyetidir: iceridekilerin, yani belirli mekanlara hapsedilmeyip yasamin rutinligi icerisinde
hareket serbestisi olanlarin gézetimidir” (Bastiirk, 2016, s. 110).

2 Postmodernizm, 20. yiizyllda modern dénemin rasyonalist bicimde planlanan, toplumsal diizen arayisina karsi, heterojenligi,
belirsizligi, kaosu, par¢alanmishgy, farkliligi 6ne ¢ikaran, dénemin bakis agisini yansitir.
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Baska bir kapanma pratigi olan yazlik yerler, kamusal alanin icra edildigi mevkiler gibi goziikiir fakat etrafi
cevrilmis ve giris-cikisin izinle gergeklestigi adaciklardir. Bu adaciklar icinde kirsal ve koy topluluklarinin
sergilendigi tema parklarinda bulunur (Stavrides, 2018, s. 33). “Kamusal hayat, bir ‘tatil kenti’ taklidi yapan
disariya kapatilmis bir adacikta, fantezi haline getirilmis kimliklerin gostere gostere tiiketilmesidir”
(Stavrides, 2018, s. 33). iceride bulunmalarina izin verilen kisiler énemli kisilerdir ve kontrol, ézgiirliik
diyalektigiyle gerceklesmektedir.

Galeri ve miizeler ele alindiginda ise, kapatma kurumlarindaki gibi yiiksek giivenlikli, izinsiz ya da biletsiz
girilemeyen, ic mekan, giris-cikislarin denetlendigi, heterotopik mevkiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Galeri ve miizelerin tarihsel stireci incelendiginde; 1793 yilinda agilan ilk sanat kurumu olma unvanina
sahip Louvre miizesi, 17. ylizyllda modern hapishanelerin kurulusundan sonra projelendirilmistir. Bu
baginti, hapishane ve miizelerin yapisindaki benzerligin nedenini de ortaya koyarak; galerileri ve miizelerin
birer kapatma mekani olarak ele alinmasi imkanini vermektedir. Galeri ve miizeler ayni zamanda, farkh
mekan ve zamandan koparilarak sergi salonunda yan yana getirilen eserleri, kronolojik olarak siniflandirir,
aynistirir. Her eser kendisine yiicelik anlami atfedilmis korunakli mabedinde, zamanin mezarliginda
biriktirilir. Bu perspektiften hareketle sanat mekanlari, birbiriyle bagdasmayan eserlerin yan yan geldigi,
zamanin giincel zaman diliminden koparilarak ortak bir mekanda temsil edilip, biriktirildigi, heterotopik
bir yapiy1 tegkil eder.

Galeri ve miizelerde izleyici, eserlere yiiklenen kutsiyet anlami dolayisiyla, esere temas etmemesi ve zarar
vermemesi gereken bu nedenle de stirekli gézetlenmesi mesru kilinmis éteki olarak konumlandirilir. Sergi
salonununda izleyici, eserleri seyirlik nesneler olarak gézetlemeyle ickin bir bakisla izler, kapanma pratigi
icinde sinirlandigini, gézetim altinda oldugunu fark edemez. “Bugiin gozetleme, genelde sanildigi sekliyle
ozgiirliige saldin seklinde gerceklesmiyor. insanlar kendilerini daha ziyade géniillii olarak teslim ediyor
panoptik bakisa” (Han, 2020, s. 72). Bu baglamda kapanma pratikleri, 6zgiirliik formunu dogrudan bir
kapan olarak kullanmaktadir. Kamusal alan taklidi yapan bu mevkiler, gercek mevkileri i¢ine alan, yutan
yerler olarak gercegin yerini alma egilimindedir.

Ve bu durum heterotopyalarl, Baudrillard'in hipergerceklik olarak tanimladigi kavramla da
ortustirmektedir. “Bir koken ya da bir gergeklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine
hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 2017, s. 13-14). Baudrillard’a gore postmodern
doénemde hipergerceklik, gercegin yerine taklitlerinin gectigi, gercegin yeniden tiretildigi bir durumdur.

“[...] Hipergergeklik, gercek ve gercek olmayan arasindaki ayrimlarin bulaniklasmasina isaret eder ve ‘hiper’
oneki, gercegin bir model uyarinca tiretilmesiyle ortaya ¢ikan gercegin, gercekten daha gercek oldugunu
ifade eder” (Bestve Kellner, 2016, s. 172). Hipergergekligin gelismesiyle simiilakrlar3 ger¢egin yerini alirlar,
heterotopik mevkilerde ayni etkiyle gercek mekanla iliski kurarak gercek oldugu sdylemine ragmen gercek
mevKkileri etkisizlestirerek toplum hayatina sizar, niifuz ederek ¢ogalirlar.

5. Kapatma-Kapanma Pratiklerinin Cagdas Sanata Yansimasi

Her ¢agin icinde bulundugu sartlar ve dénemin baskin bilimsel, sosyo-kiiltiirel bakis acilar1 sanatin akisina
yon vermistir. Bu akisin hizla degiskenlik gosterdigi ve paradigmalarin birbiriyle catistii, belki de tiim
zamanlarin en celiskili ve ezber bozan zamani olan postmodern dénemin sanata yansimalari da bu
baglamda estetik kaygidan ¢ok kavramsal boyutta olmustur. Modernizmle baslayan bu siirecin devaminda
1960 sonrasina denk gelen kirilmalarin yarattig1 etkiyle, sanatin ve diisiin diinyasinin sdylemleri arasinda
da siki bir bag kurulmustur.

“Postmodernizm, ‘kiiltlirel sdylemin yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi ve farklihigi 6zgirlestirici
glcler’ olarak dne cikarir. Pargalanma, belirlenemezlik biitiin evrensel (ya da sevilen deyimle) biitiinciil
(totalizing) soylemlere karsi derin bir gilivensizlik, postmodernist diisiincenin temel 6zelliklerindendir”
(Harvey, 2010, s. 21).

Diger yonden, klasik diislinceye karsi1 bir tavirla yapibozuma ugratilan gergekligin yerini alan hipergerceklik
zamani olarak da tanimlanabilecek postmodern dénemin sanati ve sanatgisinin da politik egilimleri dikkat
cekicidir. Dikkat ¢eken bir 6zellik de sanatin multidisipliner yaklasimlara olan egilimidir. Yenilenen ve
stirekli mobil olarak varligini devam ettiren yenidiinyayi ¢6ziimleme ¢abalari sanatgilar1 diisiince diinyasina
daha yakinlastirmistir. Dolayisiyla sanatin kurdugu eklektik bag, kurguda oldugu gibi ¢6ziimlemede de
bir¢ok alternatif okumalarin ve bakis agilarinin ortaya cikmasina neden olmustur. Bu baglamda; bu

3 Gergeklik olarak algilanmak isteyen goriinim.
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calismada multidisipliner bakis acilarinin referans alinmasi sonucunda konu kapsaminda ele alinan sanat
eserlerinin heterotopya ve alt baslik olarak kapatma ve kapanma kavramlari iizerinden incelenmesi ve bu
dogrultuda okumalari olanakl hale gelmistir.

Sekil 1. iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari ctkmadik ciinkii hep disardaydik, Hale Tenger, 2020a.

Kapatma ve kapanma pratikleri {izerinden ele alinan sanatcilardan Hale Tenger’in, 4. Uluslararasi istanbul
Bienali icin 1995 yilinda tirettigi Iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari ctkmadik ciinkii hep disardaydik
isimli enstalasyonu#, etrafi dikenli tellerle ¢evrilmis, izole edilmis mekanin iginde bulunan eski bir bekgi
kuliibesinden olusmaktadir ve bicimsel olarak kapatma pratigi gibi goziikmektedir. Mekanin aurasini
olusturan dikenli tel imgesi, mekan algimizda yiiksek giivenlikli giris-cikisin denetlendigi kapatmanin
gerceklestigi yer anlamiyla biitiinlesir. Mekdnin geometrisinde kesin olarak bir sinir ¢izen dikenli teller,
iceri ve disarinin diyalektigini ayni zamanda derinden derine burada olan ve orada olanin diyalektigini
kuran yer belirtecidir.

Mekan izole edilmis atmosferiyle, bu alana davet edilen izleyiciye Kkendilerini yeniden
deneyimleyebilecekleri ve igeride olan kisiyi panoptik bakisla izleyebilecegi imkani sunmaktadir. Panoptik
bakis, izleyicilerin ritimsel hareketiyle anlam kazanir, disarida olan kisi igeridekinin yerini alir. Bu dongii
icinde mekan 6znenin iki perspektiften ben-6teki olarak kendini gézlemledigi bir platforma doniismektedir.
Bu baglamda enstalasyon bi¢im itibariyle kapatma pratigi olarak degerlendirilebilirken, izleyicinin géntillu
olarak kendisini panoptik bakisa teslim etmesi agisindan kapanma pratigini islevini de tasimaktadir.

Hale Tenger'in Iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disart cikmadik ciinkii hep disardaydik séylemi
karsitliklarin var ettigi iceri ve disar1 diyalektiginin birbirinin alanlari icinde dolasarak, onu bélen sinirin
yok oldugunu gostermektedir. Heterotopyanin {giincii ilkesinde gegen “Heterotopyanin, bircok mekani,
bir¢ok mevkiyi kendi i¢clerinde bagdasmaz bir¢cok mekani tek gercek yerde yan yana koyma giicii” (Foucault,
2005, s. 298) ile bekgi kuliibesinin icinde bulunan, diinyanin farkl yerlerinden alinmis doga manzaralari
heterotopik bir mevkiyi insa eder (bkz. Sekil 2).

4+ Hale Tenger'in, Iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari cikmadik ciinkii hep disardaydik isimli enstalasyonu, 2020 yilinda Arter’de
Saat Kag isimli grup sergisinde yer almistir ve gorseller 2020 yilinda gergeklesen sergiye aittir.
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Sekil 2. iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari ctkmadik ciinkii hep disardaydik, Hale Tenger, 2020b.

ismet Dogan’in Hichir Yerdeyiz isimli Kisisel sergisinde yer alan enstalasyonu, mekanla eklemlenerek
kompozisyonun biitiinsel olarak algilanmasini saglayan bir perspektiften sunulmaktadir. Enstalasyon
izleyiciyi bulundugu gercek mekandan, gercek mekani alternatif bir zemine tasiyan yansima mekanina
¢ikarmaktadir. Ve bu yansima mekanin merkezinde bulunan Hicbir Yerdeyiz yazisi litopik bir mevkiyi
¢agirirken ayni zamanda mekansizligi olumlayan bir kompozisyonu olusturmaktadir. Enstalasyon, ayna
metaforunun fenomeni olarak mekanda tezahiir etmektedir.

Mekani kayip bir geometriye siiriikleyen bu metafor, gergek mekan ve onu taklit eden yansima mekéanla
heterotopik bir mevkiyi liretmektedir. Heterotopyalar gercek mekani, yanilsamali olarak yaratirken ayni
zamanda gercek mekani da teshir etmektedirler. izleyicinin gercek mekanla temasi, yansima mekaninin
derin uzaminda kaybolur ve hicbir yerdeyiz yazisi gercek mekanin asinan yiizeyine isaret etmektedir.
Enstalasyon, gercek mekanla iliski kurarken ayni zamanda gercek mekani dislamaktadir. Bedenin ayna
metaforu lizerinden algilanip deneyimlenmesi slirecinde enstalasyon, izleyicinin simdi ve buradaligin1 da
elinden almaktadir. Higbir yerdelik zamanin ve mekanin uzaminda belirsiz bir noktaya doniisen bedeni,
celiski yaratan mekanda sabitlemektedir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Hichir Yerdeyiz, Ismet Dogan, 2019.
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Juan Muroz’'un 2001 yilinda Tate Modern icin Urettigi Double Bind isimli enstalasyonu, li¢ katmandan
olusmaktadir. 155 metre uzunlugunda ve 35 metre yiiksekliginde biiyiik bir alanin kurulumuyla olusan
mekan biitiiniiyle enstalasyona doniistiirmektedir. En ist katmanda iki asansoriin asagi ve yukari dogru
hareket ettigi zeminde, bazilarinin yalnizca yanilsama oldugu delinmis saftlar bulunmaktadir. Bir alt
katmanda zamanin iginde donmus olarak duran heykeller ifade ve eylemleriyle mekanin atmosferinde nefes
alan varliklar gibi goziikmektedirler ve heykeller izleyicilerin bulundugu en alt katmanin karanliga gémiilen
zemininden izlenebilmektedir.

En iist katmandaki saftlardan asag1 dogru siiziilen yogun 1s1k, heykellerin her eylemini goriiniir kilmakta,
panoptikondaki gibi 151k rejimiyle sabitleyerek kontrol altina almaktadir. Heykellerin bulundugu katman
oOtekilere tahsis edilmis gibi durmaktadir ¢iinkii en {ist katmanda bulunan iki asansor tiim katmanlari
dolasarak denetleyen tahakkiim mercii gibi hareket etmektedir. Bu baglamda asansoér gozetleme kulesi
islevi tasimaktadir, icinde gozetmen bulunmamasina ragmen goriinmeden gozetleme ilkesini de
gerceklestiren kontrol mekanizmasidir. izleyicilere heykelleri panoptik bir bakis agisiyla sunan
enstalasyon, kurulan deneyimi gozetlemenin seremonisine donustiirmektedir. Panoptikonda 151k rejimini
karanlik tek bir nokta birakmaz buna karsin entalasyonda izleyicinin bulundugu konumun karanlik olusu
ona gozetmen rolil verildiginin gdstergesidir.

Ayni1 zamanda her an gozetlenen heykeller, panoptikondaki suglular gibi izlendiklerinden habersizlerdir.
Gorlinmeden gozetleme ilkesi list katmandaki hareket eden asansérler ve en alt katmanda bulunan
izleyicilerle heykeller lizerinde iki farkli yoldan gercgeklestirilmektedir. Esikten heykellere ilisen bakis,
otekinin cografyasini arsinlayarak ben ve oteki arasindaki derin yarilmanin anlamini ortaya koyan, daima
izleyen aygittir. Enstalasyonda panoptik bakis, 6tekiyi doguran elverisli zemininde kapatma pratiginin
izleklerinin tezahiirii olarak heterotopik bir mevkiyi de yaratmaktadir (bkz. Sekil 4 ve bkz. Sekil 5).

y .

Sekil 4. Double Bind, Juan Munoz, 2001. Sekil 5. Double Bind, Juan Munoz, 2001.

Paul Rebeyrolle’'un 1973-1985 yillan arasinda lrettigi Chien isimli heykeli, bir kopegin tel orgiilerle
cevrelenerek hapsedildigi kompozisyondan olugsmaktadir. Kdpegin 6n iki ayaginin biri kaide tizerindedir,
digeri ise tel orgiiye baski uygulamaktadir. Kapatma pratigine maruz kalan 6tekinin deneyimlenmesi
stirecinde, kopegin ozgirligiine vurulan pranga tel orgilere c¢arpan kopegin direnisinde
duyumsanmaktadir. Heykelin tel orgiilerle cevrelendigi kompozisyon, hayvanlarin hapishanesi haline
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gelmis kapatma mekani olan hayvanat bahcelerini cagristirmaktadir. Foucault, cagdas heterotopya olarak
ic uyusmazliklary, ¢eliskiyi barindiran hayvanat bahgelerini isaret etmektedir.

Hayvanat bahgeleri ¢esitli hayvan tiirlerinin siniflandirilarak, yan yana konuldugu her birinin habitatinin
ayni anda tek bir ger¢cek mekanda temsil edildigi, panoptik bakisa teslim olan heterotopik mevkilerdir. Sergi
salonuna yerlestirilen heykel de tipki hayvanat bahgelerindeki gibi kapatilmis ve izleyicinin panoptik
bakisiyla kusatilmistir. Képek yalnizca tahakkiim altina alinan oteki degildir. Sergi salonunun aurasinda
panoptikon islevini kendiliginden yerine getirir ve izleyicinin algisinda kopek, seyirlik nesne olarak
gozetlemeyle ickin bir bakisla izlenir. Bu baglamda gozetleme, devinen bir eylem olarak kendini galeri ve
miizelerde ortaya koymaktadir.

Hapsedilmis kopek imgesi izleyicinin 6tekiye bakisini da sorguya agmaktadir, kapatilan kopekmis gibi dursa
da gontlli olarak girilen galeri sinirlayan ve kapanmanin igsellestirildigi heterotopik bir mevkidir.
“Foucault bize kapatilmanin sadece sehirlerimizde, hapishanelerimizde olmadigini, ama ayni zamanda ve
en onemlisi kafamizin iginde oldugunu sdéylemektedir” (Akay, 2016, s. 187). Bu baglamda tel orgiiler
ortadan kalktiginda, zihinlerde kurulan tahakkiim kapanma pratigi olarak kendini disa vurmaktadir.
Kapatma pratigine maruz kalan oteki, kapanma pratigini igsellestiren otekiyle yiizlesmektedir
(bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Chien, Paul Rebeyrolle, 1973-1985.

Peter Halley’in 2019 yilinda Venedik Bienalinde yer alan Heterotopya I isimli enstalasyonu, Venedik Giizel
Sanatlar Akademisi icinde kirk metre uzunlugunda olan alanin enstalasyona doniistiigli bir kurulumdan
olusmaktadir. Enstalasyonda, biiyilik bir c¢eliski ve i¢ uyusmazlikla yan yana konmus odalar, izleyiciyi
heterotopik mevkilerin dehlizlerinde yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda odalarin olusturdugu adaciklar
izleyiciye, sergi salonunda bir deneyimi agmakta, dtekiligi mekansal ve zamansal esikte temelliik etmeyi
mimkiin kilan bir yilizlesme sunmaktadir. Odalarin farkli renklerde ledlerle aydinlatilmasi yoluyla
olusturulan goriintii, mekanin dokusuna sizan heterojenligi aciga cikarmaktadir. Odalardan igeri siiziilerek
mekani kat eden 151k, diger odalarin zemini karisarak heterotopyanin birbiriyle iliski kuran ayni1 zamanda
bu mevkileri yadsiyan 6zelligini ortaya koymaktadir. Giriste Heterotopya I yazisi izleyiciyi sar1 renkli bir
kutunun bulundugu odaya davet etmektedir (bkz. Sekil 7).
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Sekil 7. Heterotopia I, Peter Halley, 2019.

Odanin i¢indeki kutu iizerinde; Kutunun icinde bir metin var ve baska bir metinle zarflanmis. Ayni seyi
diistintiyordum, fakat farkl tipte zarflar ve icindeki kutu icin artik bir cerceveye gerek yok. Sanirim demek
istedigim kutunun etrafindaki ve ortadaki kutunun ltizerindeki iki ya da ii¢ ¢izgiyi diistintiyordum,
yazmaktadur. iki farkli metnin birbiri ile zarflanarak konuldugu kutu, farkl ve norm-dis1 davranis sergileyen
bireylerin yan yana konularak kapatildig1 bir mevkiyi andirir. Metinde bu zarflar icin ¢erceveye ihtiyag
duyulmadig belirtilirken, sinirlayan cerceve olarak kutunun etrafindaki ¢izgiyi isaret etmektedir. Kutunun
etrafindaki duvarlarin tuglal duvar ve parmaklik ¢izimleriyle dolu oldugu gézlemlenmektedir.

Kapatma mekaninin atmosferinin ¢izimlerle yaratildigi bu mevki, bize enformasyon ile kapatma pratikleri
arasindaki iliskiyi gostermektedir. Enformasyon veya sdylemsel pratikler 6zneyi sinirlar, bunu bir beden
listline kazinan norm-dis1 anlamiyla yapmaktadir. Bu baglamda iki farkli metin birbiriyle zarflandiginda yan
yana konulan o6tekiyi isaret etmektedir. Metin incelendiginde iki farkl ¢izginin ¢erceve olusturdugundan
bahsedilmektedir, birincisi kutu etrafindaki cizgidir, bu baglamda kutunun etrafindaki parmaklik
cizimleriyle kapli duvarlar metinde belirtildigi izere kapatma mekani islevi tasiyan ilk cercevedir. Ortadaki
kutu ise (lizerindeki metin dolayisiyla) soylemsel pratikleri temsil etmektedir ve deneyim 6znesine, 6teki
anlami atfederek sinirlayan ¢ercevenin ikincisidir (bkz. Sekil 8).
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Sekil 8. Heterotopia I, Peter Halley, 2019.

143



144 Neslihan Ozgeng Erdogdu ve Siimeyye Ertop

Mavi ledlerle aydinlatilmis baska bir mevkinin duvarlarinda yeniden rastlanan yan yana konmus parmaklik
¢izimleri ikinci kapatma mekaninin gostergesidir (bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Heterotopia I, Peter Halley, 2019.

Duvarlarinda ¢izgiler bulunan son mevkinin ise izleyiciyi daha derin bir uzama goétiiren ayri bir mekan
kurgusu vardir. Gergek mekanin merkezinde i¢ mekan izlenimi veren ve duvardaki cizgilere tezatlik
olusturan enstalasyon, ger¢ek mekan taklidi yaparak gercek mekani tersine ceviren heterojen bir yiizey
yaratmaktadir. Enstalasyon biitiiniiyle incelendiginde, Peter Halley’in yarattigi kurulum hetorotopik bir

evrene acilan odalardan olusmaktadir ve odalar 6tekiligin gecitleri olarak izleyiciye sunulmaktadir (bkz.
Sekil 10).

Sekil 10. Heterotopia I, Peter Halley, 2019.
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6. Sonug

Heterotopya, modern dénemde norm merkezli, ayristirma, farklilastirma sisteminin tezahiiriiniin bir
sonucudur ve kapatma kurumlarinin elverisli zemininde 6tekiligin mekanlari olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Modernitenin temelinde olan bélme, kategorize etme, ayristirma gibi uygulamalar 6zneyi tanimlanabilir bir
olguya indirger ve bu uygulamalar kapatma pratiklerinde 6tekiyi doguran basat 6zelliktir. Modernitenin
farklilig1 ve diizensizligi disipline edici pratiklerle diizenlilige baglayarak 6zneyi sabitleme egilimi, modern
donemden gilinimiize kadar artis gosteren kapatma mekanlarinin (panoptik mekanlar) heterotopik
mevkiler olarak kamusal alana niifuz etmesini saglamistir.

Kapatma pratiklerinin kapitalizmin ihtiya¢ duydugu verimli niifus yaratimi icin maliyetli oldugu anlasilmais,
panoptizm ile birlikte 6znenin bedeni degil, davranislari ve iradesi hedef alinarak gézetim yeni bir boyut
kazanmistir. Panoptizm, postmodern donemde 6znelerin 6tekiligi i¢csellestirdigi, tahakkiimiin mekan asiri
capta, zihinlerde gerceklestigi kapanma pratiklerinin kabuliinii kolaylastiran bir aygittir. Kapatma
pratikleri yap1 olarak, yiiksek duvarlar1 ve denetim mekanizmasiyla somut bir bicimde kamusal alandan
ayrilarak kendini gosterir.

Fakat postmodern dénemin, kaotik, hetorojen atmosferi icinde eriyerek kamusal alana sizan kapanma
pratikleri, bir simulakrum etkisi yaratarak 6zneyi 6zgirliikk fantazmagoryasiyla yutar ve 6zne bu pratik
icinde smirlandigin1 fark edemez. Giinlimizde sik¢a karsimiza c¢ikarak giindelik hayata karisan
heterotopyalar, 6zgiirliik bicimlerine biirtinmiis panoptikonun bir sonucudur. Postmodern teorinin,
heterojenlige, parcalanmishiga, farkliliga, otekilige atfettigi ozgiirlestirici potansiyel, sanat alaninda
heterotopyay1 doguran bir egilim olarak yeni bir ifade bigimini, ortaya koymustur.

Bu baglamda heterotopya, postmodern goriis dolayisiyla sanat alaninda sik¢a konu edinilmis ve
postmodern bir estetik bicimi olarak goriiniirlik kazanmistir. Sanatgilarin eserlerinde konu ettigi
heterotopya kavramy, farkliligi ve otekiligi anlamaya c¢alisan bir egilimi yansitir. Postmodern dénemde
galeri ve sanat eserlerinin, toplumsal bir karsilasma imkani sundugu izleyici i¢in 6tekiyi degerlendirmek,
otekinin cografyasinda gezinmek, o6tekiyle kurulan bir iletisim bigimini getirmistir. Sanat eserleri ve
galerilerde otekilige acilan gecitler izleyiciye, otekiyle iletisim kurmanin 6tesinde 6teki haline gelmenin
kapilarini agmaktadir. Heterotopyalar otekiligin mekanlar1 olarak, heterojenligi, kaosu, birbiriyle
bagdasmaz diinyalariyla sanat diinyasinda giincelligini koruyarak varligini siirdiirmektedir.
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Ozet

Tiirk tiyatrosunun gelisiminde ya da gerilemesinde tarihimizdeki
olaganiistii durumlarin belirleyici bir rol oynadig1 bilinmektedir. Bu
olay ve siiregler iilkemiz agisindan 6nemli doniisiimleri animsatmanin
disinda, neredeyse Tiirk oyun yazarliginin asamalarini ve oyunlarin
malzemesini de biiytik dl¢iide belirlemektedir. Tirkiye'de o6zellikle
ordunun yonetime el koyma girisimlerini bir sanat irininin
konusuna doniistiiren ilk yazinsal tiir roman olmustur. 70’li yillardan
2000’li yillara kadar kirki agkin roman bu tarihsel siireci dogrudan
konu edinmigtir. Kimi dykiilere ve siirlere de konu olan 12 Mart gibi
biiyiik toplumsal sarsintilara yol acan bir siireci, oyun yazarlarinin ele
almasi da gecikmeyecektir. Bu ¢alisma 12 Mart’1 ele alan romanlarin
mihenk tasi sayilan Bir Diigiin Gecesi’'nin yazar1 Adalet Agaoglu'nun,
yine 12 Mart1 sahneden yansitan ilk oyun olan Kendini Yazan Sarki
lizerine bir incelemedir. Bu 6zelligiyle Kendini Yazan Sarki’'nin oyun
yazarligimiz agisindan tarihsel bir degere sahip oldugu da
soylenebilir. Bu oyunu takip eden ve ayni siireci ele alan diger yedi
oyun lzerine kimi genel saptamalarla birlikte, yazarligimizin yakin
tarihimizle bir hesaplagma yasayip yasamadigi da ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Sozciikler: 12 Mart, oyun yazarligi-dramaturgi, Adalet
Agaoglu, Kendini Yazan Sarki.
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Abstract

It is known that the extraordinary situations in our history played a
decisive role in the development or decline of the Turkish theater.
These events and periods remain not only reminders of important
transformations in our country, but also widely designate the stages
of Turkish playwriting and the content of plays. In Turkey, novel has
become the first literary genre that specifically converts the military
coup attempts to the theme of a work of art. Over forty novels from
the 70s to the 2000s have directly addressed this historical period. It
didn’t take much time for playwrights as well to address a process that
caused major social traumas such as March 12, which is also the
subject of some stories and poems. This study is a review of first ever
theatre play that reflects March 12 from the stage, Kendini Yazan Sarki
(The Song That Writes Itself) from Adalet Agaoglu, the author of Bir
Diigilin Gecesi (A Wedding Night), which is also considered to be the
cornerstone of the novels about March 12. From this aspect, it can be
said that Kendini Yazan Sarki has a historical value in terms of our
playwriting. With some general remarks on the seven other plays that
follow this play to address the same period, it will be revealed whether
our literature reckons with our recent history or not.
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Giris

Ulkemizde 27 Mayis ve 12 Mart gibi siirecler agirhkli olarak roman tiiriinde kaleme alinmistir. Berna
Moran’a (2003, s. 16) gore, yazildiklar1 déonemde okuyucuyu bilmedigi gerceklerle ytlizyilize getirmeyi
hedeflemis ve bu yoniiyle cok okunmus 12 Mart romanlari; Tiirkiye’de yazilagelen ‘politik roman’lar1 yeni
bir asamaya da yiikselmistir (Belge, 1994, s. 114). Ancak konunun dar bir sinir igerisinde kalmasi ve
¢ogunlukla da estetik ve ideolojik sorgulamalarin ihmal edilmesi (Tiirkes, 2006), bu romanlar1 bir siire
sonra yalnizca tarihsel degeri olan sosyolojik romanlar sinifina katmis, geride basit bir genclik isyani
kalmustir. Fethi Naci (1999, s. 457-458) yalnizca Bir Diigiin Gecesi'ni, “Iskence hikayelerinden, devrimci
dalkavuklugundan ve duygusalliktan kurtulmus, 12 Mart'1 ilk kez tarihsel yerine oturtan bir roman” olarak
degerlendirmistir.

Ancak bu degerlendirmelerin yapildig1 tarihlerde, Oya Baydar'in Sicak Kiilleri Kaldi (2000) ve Kemal
Bekir'in (Ozmanav) Kanli Diigiin (2006) adli romanlarinin heniiz yayinlanmadigini belirtmek
durumundayiz. Sicak Kiilleri Kaldi, Fethi Naci, Dogan Hizlan, Turgay Fisekgi gibi elestirmenler tarafindan
“Turkiye’nin son kirk yilinin siyasal ve toplumsal panoramasini ustaca anlatan bir roman” olarak
degerlendirilmistir. Yine Kanli Diigiin, Oktay Akbal, Sennur Sezer, Oner Yagci, Turgay Olcayto gibi isimlerce,
12 Mart donemiyle ilgili romanlar arasinda 6zgiin bir yer edinecek, ddnemin adeta sosyolojik bir haritasini
cikaran 6zgiin bir 12 Mart dénemi romani olarak éviilmiistiir. Emine Isinsu Oksiiz Sanci (1974) Mustafa
Miyasoglu Kaybolmus Giinler (1975), Seving Sokum Zor (1976), Tarik Bugra Gencligim Eyvah (1979) ve
Selcan Tas¢1 Bedel (2007) adli romanlarinda bu dénemi ilkiici-muhafazakar diinya bakisiyla, sol ve
komiinizm elestirisi temelinde yansitmislardir. 1998 yilinda gésterime giren Hosgcakal Yarin (Reis Celik) ve
Leoparin Kuyrugu (Turgut Yasalar) isimli filmlere de 12 Mart donemi kaynaklik etmistir. Ayni siire¢ basta
Can Yiicel, Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Attila ilhan, Kemal Ozer olmak iizere sairler icin de énemli bir
kaynak olmustur.

12 Mart gibi biiylik toplumsal sarsintilara yol agan bir siireci tiyatronun ele almas1 da gecikmeyecektir. Ne
var ki romanda ve oykide kendine epeyce yer bulan bu konuda yazilmis yalnizca sekiz oyunla
karsilasiyoruz. Perdeyi, Kendini Yazan Sarki (1971) adli oyunla Adalet Agaoglu acacaktir. Daha sonra
sirasiyla Orhan Asena Yiiriiyen Geceyi Dinle (Temmuz 1974), Macit Koper Sabotaj Oyunu (1975), Cengiz
Giindogdu Karar 71 (1978) Ugur Mumcu Sakincali Piyade (1977), Vasif Ongoren Zengin Mutfagi (1977),
Oktay Arayic1 Tanilli Dosyast (1979) ve Metin Balay Deniz Diye Bir Delikanli (Eylil 2004) adli oyunlariyla,
bu dénemi degisik acilardan sahneye tasiyacaklardir.

Bu oyunlarin ilk ikisi, 12 Mart Muhtirasi’nin hemen 6ncesi ve sonrasinda 6grenci hareketlerine ve silahli
miicadeleye katilmis iiniversite gengligin durumunu ele alir. Kendini Yazan Sarki oyununda iki solcu gencin,
kendilerini anlamadiklarini diisiindiikleri kirsal kesimden kimi apolitik insanlarla yiizlesmeleri ve
kendileriyle hesaplasmalari ele alinir. Yiiriiyen Geceyi Dinle oyunun kahramani da o ddnemde ‘sehir gerillasr’
olarak adlandirilan geng bir tiniversite 6grencisidir. Bu kez hesaplasma toplumsal miicadelenin tek araci
olarak silah1 goéren gencle, bu yontemin dogru olmadigini savunan aydin gazeteci arasindadir. Sabotaj
Oyunu, Kiiltlir Saray1 ve Marmara Gemisi'nin yanmasiyla, Eminénii araba vapuruna sabotaj olaylari
ekseninde, 12 Mart sonrasinda is¢i ve genclik tizerindeki baskiy1 arttirmak i¢in diizenlenen tnli ‘Sabotaj
Davasi'ni ele alan bir oyundur. Karar 71, 12 Mart 6ncesi ve sonrasi sinifsal, siyasal ve toplumsal ¢eliskileri
ortaya cikarmay1 hedefler. Sakincali Piyade yazarin kendi am kitabindan sahneye aktarilan, 12 Mart'in
adalet anlayisini elestiren siyasal bir taslamadir. Zengin Mutfagi'nda, 15-16 Haziran olaylar1 olarak
adlandirilan biiytik is¢i eyleminin ardindan, smifsal celigkilerin keskinlestigi 70’ler Tiirkiye’sinin dykiisi
anlatilir. Tanilli Dosyasi, iniversite dgretim iiyesi ve yazar Server Tanilli'nin gercekten yasamis oldugu
olaylar1 eksen alan ama bu eksen etrafinda 1970’ler Tiirkiye’sinin politik ortamini da yansitan yari-belgesel
bir oyundur. 12 Mart dénemine 2000’li yillardan bakan Deniz Diye Bir Delikanli’da ise, Deniz Gezmis'in
idamla sonuglanan yasam oykiisii agirlikli olarak tarihsel belgelere bagh kalinarak yansitilmistir.

Bu genel saptamalarin oyunlardaki ayrintilari, oyun yazarlarimizin 12 Mart’1 yeterince derinlemesine ele
alip almadigina ve yazarlarimizin bu doénemle hesaplasmasinin boyutlarina yoénelik sonuclara
ulastirabilecek nitelikler tagidigini sdylebiliriz. Inceleme konusu oyunumuzla perdeyi acalim...

Kendini Yazan Sarki

Kimi kaynaklarda oyunun 1972’de yazilmaya baslandigi belirtilse de (Andag, 2005, s. 204), yazar oyunun
tamamlandig: tarih olarak “Ankara, Eylil 1971” (Agaoglu, 1977, s. 95) ibaresini diismiistir. Bir anlamda
oyun 12 Mart'in hemen sonrasindaki alt1 aylik siirede kaleme alinmis ve tamamlanmistir. Ancak oyunun
sahnelenmesi bes y1l sonra gergeklesebilir. Ciinkii Adalet Agaoglu, daha 6nce yazdig1 Catidaki Catlak oyunu
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1966’da Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenirken yasaklanmis, Tombala oyunu sahneden kaldirilmas,
TRT’deki kitap tanitim programlari nedeniyle komiinizm propagandasi yapmakla su¢lanmis ve yargilanmis,
ayni kurumdan 1970’te istifa etmis bir yazardir (Andag, 2005, s. 204). Dolayisiyla sicili boylesine kabarik
bir yazarin, 68 gencliginin eylemlerini ve diisiince diinyasini tartismaya actig1 bir oyunun, iistelik 12 Mart’'in
en karanlik giinlerinde sahnelenmesini diisiinmek, galiba biraz zordu!

Oyun, yazarin babasim kaybetmesinin hemen ardindan, Ekim 1976’da Istanbul Sehir Tiyatrosu Fatih
Bolimii'nde sahneye kondu. Yonetmen Engin Uludag’'di. Bir y1l sonra da bu kez, Tiirk tiyatrosunun erken
kayiplarindan kardesi Giiner Siimer’in 6liimiiniin ardindan yayinland, yazar bu oyunu kardesi Giiner’e ithaf
etti. Acili bir siirecin {iriinii olan oyun, ne yazik ki, yine acili bir siirecin ardindan giin 1s1g1na ¢ikmistir.

Kendini Yazan Sarkr’da (Agaoglu, 1977), tiim istedikleri herkes icin, biitiin yeni dogmus ve dogacak ¢cocuklar
icin daha hakgasina, daha giizel bir diinya olan devrimci gen¢ kusagin, sonu hayal kirikliklar: ve 6liimle biten
hiiziinlii éykiisii anlatilmaktadir. Ozdemir Nutku (1985, s. 363), oyunu “toplumsal icerigin agir bastig
oyunlar” kapsaminda degerlendirirken; Metin And (1983, s. 596), “1970’lerin karisikliginda, bir saklanma
olayinin gerilimi iginde siniflar arasi geligkilerin incelendigini” belirtir.

Adi belirtilmemis herhangi bir Anadolu kasabasinda gegen olaylar, yaklasik bir giinliik zaman dilimine
sigdinlmigtir. iki béliimliik oyunda 1. boliimde radyodan tiirkii sesleri, Fransizca sarkilar duyulurken; 2.
boéliimden itibaren oyuna, tiirkiilerin yerine bitip tiikenmeyen duyulan mars sesleri hakim olmustur. Yemen
ve Afyon cephesinde savasmis Dede’nin deyimiyle “sanki seferberlik” zamanidir. Bunun yani sira yine
radyodan, “arananlarin isimleri sayilip dékiilmektedir”. Kagak gencleri arayan jandarma ise, “bana hakaret
olmaz, simdiden kelli hi¢ olmaz!” der. Bu gostergelerden anlasilmaktadir ki, oyun 11 Mart 1971'i 12 Mart’a
baglayan gece baslar; 2. boliim ise muhtiranin verildigi ilk giinii kapsar ve ayni giin oyun tamamlanir.

Bastan sona bir kagis, saklanma ve siginma eylemiyle yliriiyen oyunda, mekan da bu amaca hizmet edecek
bigimde tasarlanmistir:

Bir bucagin disinda, tarlalara giden yol {istiinde, eski bir ahsap ev. Solda, eve
distan ¢ikan tahta bir merdiven. Yukarda sahanligi. Dipte, evin, bir kesiti goriinen
‘aralik’ kismi. Evin alt1 ahir. Evin saginda, iki adim berisinde bir samanlik. Sag
onde yikik bir duvar. Berisi ¢alilik. (Agaoglu, 1977, s. 11)

Asagida ayrintilarini verecegimiz olay dizisinde goriilecegi gibi, kacak iki gen¢ oyun boyunca samanliga
siginacaklar, samanligin dis1 ve ¢aliliklarin 6tesindeki ugsuz bucaksiz arazi onlar i¢in bir tehdit alani
olusturacaktir. Samanhigin kap: kilidi stirekli kapali olacak, disariya en kiiglik bir 151k sizmamasi, ses
duyulmamas1 icin onlem alinacaktir. Bu nedenle ‘disarisi’'ni, ev halkinin giindelik yasamina ve
jandarmalarin kagak aramalarina iliskin olaylarin yer aldig1 genis ama tehlikeyle dolu bir uzam olarak
degerlendirebiliriz. Diger bir deyisle disarisi, egemen giiclerle devrimciler arasindaki ¢atismanin alanidir.
Kapaly, dar bir alan olan samanlik, ‘igerisi’ ise, oyundaki temel karsitliklara yol acan, 6zellikle ‘kiigiik
burjuva-devrimci kimlik’ ¢eliskisini barindiran i¢ ¢atismalarin su yiizline ¢ikmasina, bu vesileyle de serimin
genisletilmesine, ge¢cmiste yasananlarin aktarilmasina yonelik bir islev iistlenir. Boylesine dar bir mekan ve
zamana sikistirllmis olay dizisi, tiimiiyle ‘s6z ve anlati’ diizeyinde ilerleyen, yalin ve duragan bir gelisime
sahiptir:

Oyun boyunca degisik oyun Kkisileri arasindaki tartismalardan anlasildigina gore, yoksul bir Anadolu
kasabasinda yetismis olan Halil, babasini kaybettikten sonra Istanbul’a okumaya gitmistir. Geride evin tiim
yukiini sirtlanmis olan Munise Ana’ya, Yemen'de savasmis yasl ve huysuz dede Domdom Ali ile dogustan
kor kiz kardesi Seher kalmistir. Babanin éliimiinden sonra elindeki araziyi de yitiren aile, kii¢iik bir bahgeye
umut baglamistir. Anne Munise’nin asil umudu ise oglunun bir giin ‘diploma kdadini’ alip kaymakam
¢ikmasidir. Yasamin tim zorluklarina, yash kaympederi ve kor kizinin huysuzluklarina bu umutla
dayanabilmektedir.

Istanbul’da okuyan Halil 6grenci yiiriiylislerine katilmaya baglamis, bir siire sonra da -oyunun ikinci
devrimci geng figiirii olan- yakin arkadasi Erol’la birlikte bu yiirtyislerin en 6nde gelen isimlerinden biri
olmustur. Evden gelen har¢lifin yetersizligi nedeniyle fabrikalarin gece vardiyalarinda ¢alismak zorunda
kalan Halil'in yasaminda okul ve derslerin yerini, fabrika ve eylemler almistir. Bu arada evlenen Halil'in
sirtina bir de ge¢im derdi yiiklenmigtir. Ogrenciligi siirmektedir ama dersler iyice arka planda kalmistir.
Halil sik sik evi basilan bir eylemcidir artik. Bu baskinlardan birisinde hamile esi dip¢iklenmis, o gece dogum
sancilar1 olan gen¢ kadin 6lmiis ama ¢ocuk kurtulmustur. Halil ise o gece vardiyada oldugu icin
yakalanmamistir. Munise Ana bir kez gordiigii ‘siska gelinin’ ve oglunun ¢ocugunu da sahiplenmistir. O,
gelininin dogum sirasinda, siit beyaz bir hastanede 6ldiigiinii sanmaktadir. Halil ise, ¢cocugunu gérme
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gerekcesiyle de olsa uzun siiredir kasabaya ugramamistir. Munise sabirsizlikla, tatile gelecek oglunun
yolunu gozlemektedir.

Ne var ki 12 Mart'in hemen 6ncesinde, biiyiik kentlerdeki siyasal karmasa ve 6zellikle 6grenci genclige
yonelik baskilardan Halil ve arkadasi Erol da nasibini alacaktir. Halil, aranma ilanlar birkag giin i¢ginde her
tarafa yayilan Erol’u, kasabada annesinin evinde saklama planlar1 yapmistir. Daha saglam bir kacis plani
yapana kadar bir iki giin orada saklanacaklardur. isin ilginci, uzun siiredir kacak konumunda olan Halil de
her yerde aranmaktadir.

Buraya kadar olup bitenler 12 Mart oncesi Tiirkiye'sinde 6grencilik yillarini diizeni degistirmeye yonelik
miicadeleye adamis iki genc, 6zellikle de Halil ekseninde, devrimci kisiligin 6zellikleri ve ortami tanimamiza
yardimci olur. Bu gegmis, oyuna eklemlenecek kisilerin 6ykiisiiyle biitiinlenecek ve genisleyecektir. Bundan
sonrasl, gencligin hem kendisiyle ve toplumla hem de 12 Mart'in acimasizligiyla yiizlesme siirecidir.

Olay dizisi iste bu siireci kapsar. Halil her tiirlii tehlikeyi goze alarak kasabadaki eve gelmis, evin yanindaki
calilikta arkadasi Erol'u beklemektedir. Cok kisa bir siire sonra Erol da gelir. Ancak beklenmedik bir durum
ortaya ¢ikmistir. Plana gore Erol, bindigi otobiisten kasaba ¢ikisindaki benzincide herhangi bir yolcu gibi
inecektir. Ancak otoblis bozulmus ve tamirat bitene kadar da yolcularin timi inmistir. Erol, kendisini
tanidig1 hissiyle geng bir kiz1 hendege itmis ve otobiis gidene kadar orada saklanmislardir. Bir anlamda
rehin aldig1 kizi da yaninda getirmistir. Kagis plan1 daha baslangi¢ta bozulmustur, iki eksik yolcu fark
edilmis ve onlar ¢oktan aranmaya baslanmistir.

Geng kiz, zengin ama yozlasmis aile ortami ve sosyal iliskilerden kagmistir. Daha 6zgiir olacagini diistindiigii
Giiney sahillerine rehberlik yapmaya gitmektedir. Ne var ki hi¢ akla gelmeyecek bicimde bir rehineye
doniismistir. Clinki iki gen¢ onun ajan olabilecegini diistinmektedir. Simdi yapilacak tek bir sey vardir.
Sabahi bekleyip, anneyle goriiserek onun yardimini almak ve daha giivenli bir yer buluncaya kadar
samanlikta saklanmaktir.

Sabah olmus, Halil samanliktan ¢ikip annesini gorebilmek icin uygun bir zaman kollamaktadir. Ancak iki
jandarma ortalig1 kolacan etmektedir. 1. Jandarma Halil'le kardes gibi biiyiimiis, o y6rede yasayan
Cemal’dir. Halil'in ona ¢ok emegi ge¢mistir. Bu yiizden de onun yakalanmasina goénlii raz1 degildir. 2.
Jandarma ise, radyodaki marslar ve arama haberleri disinda ortada gériinmeyen ordunun, oyun boyunca
goriiniir yuzidir. Halil'i yakalamaya kararlidir, hem de komutanlarindan dnce. Bu ytizden sik sik eve
ugrayip, hal hatir sorma bahanesiyle Halil'in gelip gelmedigini yoklamaktadir. Bu arada Bakkal Hiisnii'de
Halil'in yakalandig1 haberini yaymistir. Giiya Halil tutuklanmis, hapse atilmistir. Ev halkindan her nasilsa
yalnizca anne olup bitenleri duymamustir.

Jandarmalarin gidisinin ardindan uygun bir firsat yakalayan Halil 6nce kardesi Seher, ardindan da annesiyle
goriisiir. Her ikisine de olup biteni anlatarak agizlarini siki tutmalarini tembihler. Onlara yaptiklarinda haklh
olduklarini ve her seyin yoluna girecegini anlatir. Oglunun kagakligina bir anlam veremeyen anne biiytk bir
hayal kiriklig1 yasamaktadir. Ama oradan ayrilana kadar yardimci olacaktir. Firsatini buldukga samanlikta
saklanan kacaklara su ve yemek verir.

Eszamanli sahne diizeniyle ilerleyen oyunda, kimi zaman da samanlikta kacaklarin aralarindaki
tartismalara taniklik ederiz. Asagida ayrintili isleyecegimiz bu tartismalarin 6ziint, farkli siniflara ait
genclerin, eylem ve diisiincelerine iliskin catismalar olusturmaktadir. Bunun yani sira annenin samanliga
girip ¢ikmasiyla birlikte, genclerin toplumun baska bir kesimiyle yiizlesmesine de taniklik ederiz. Bu
siirecte, Halil daha giivenli bir yer bulmak icin bir siireligine kasabay: terk etme karari alir. O dénene kadar
digerleri annenin yardimiyla samanlikta saklanmayi siirdiirecektir.

2. boélim ayni giin aksamiistii baslar. Radyodan sik sik marslar duyulmaktadir. Jandarmalarin aramalar:
siklagtirmalar1 ve 6zellikle 2. Jandarma'nin giderek sertlesen davranmislart muhtiranin habercisidir. Bu
siirecte Kiz ve Erol arasinda daha bir yakinlagsma oldugu goriiliir. Bir de “uzaklardan gelen silah sesleri”
(Agaoglu, 1977, s. 72) duyulmaya baslamistir.

Halil gece yarisi déner ama tam bir hayal kiriklig1 icinde. Komsu koéylerden birisinde yasayan ¢ocukluk
arkadasindan yardim istemistir. Halil'i canindan ¢ok sevdigini sdyleyen arkadasi, o daha kdyden ayrilir
ayrilmaz ihbarda bulunur. Halil takip edilmektedir. Gecede yankilanan, onun ardindan sikilan silah
sesleridir. Samanliga kadar gelmeyi basarmistir. Ne var ki takip siirdiigiinden oralardan uzaklasmasi
gerekmektedir. Bdylece jandarma da oradan uzaklasacak, arkadasi giivencede olacaktir. Tiim itirazlarina
karsin Erol'u yanina almaz, yalmz gidecektir. Onlara anayola ¢ikincaya kadar takip edecekleri yolu tim
detaylariyla anlattiktan sonra, bir giin bulusmak umuduyla oray1 gece sessizliginde terk eder. Halil'in
ayrilirken son s6zi, “Artik kimbilir ne zaman nerede goriisiiriz” (Agaoglu, 1977, s. 76) olmustur. Ger¢ekten
de Erol ile asla bulusamayacagi yeri tarif ederken kurdugu ctimleler, gengleri bekleyen belirsizligin ve onlar
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icin giivenli bir yerin artik miimkiin olmadiginin gostergesidir. Nitekim yeni giin kotl haberlere gebedir.
Eve gelen jandarmalar Halil'in 6ldiirtildiigiinii sdyler. Kagaklarin saklandig1 ihbari nedeniyle de tiim ev
aranacaktir. Bu kez askerler daha kalabalik gelmistir. Kiz'in bacagindan yaralandig: kisa bir kargasadan
sonra Erol da yakalanir. Sonug herkes i¢in bir hiisrandir.

Kendini Yazan Sarki ilk bakista kirsal kokenli liniversite 6grencisi Halil ve ailesi arasindaki iliski ekseninde
yluriimektedir. Ancak, Halil'in yine bir liniversite 6grencisi olan miicadele arkadas1 Erol'un ve oykiide
anlattigimiz gibi, kendisini tanidig1 ve ihbar edecegi zanniyla kacirdigi Kiz1 da saklanacaklar1 yere
getirmesiyle, oyun sinifsal kokenleri oldukga farkli {i¢ gencin 6ykiisiine dontlisecektir. Sadece, saklanilan
yerin Halil'in evi olmas1 nedeniyle belki onun ailesini ve ge¢misini daha ayrintili 6greniriz.

Oyun en genel anlamda bir sergilemedir. Dar mekdn ve zaman, yukarida da belirttigimiz gibi bu
sergilemenin yapilabilmesine olanak vermektedir. Oykiiniin en gerisinde ii¢ gencin aile ortam ve genglerin
bu ortama iliskin diisiinceleri anlatilir. En ayrintili 6ykii Halil’e iliskin olanidir. Diger genglere gore Halil'in
oykiisii dede Domdom Ali'nin Yemen ve Afyon cephesi giinlerine, babanin 6liimiine, ailenin yoksul diismesi
ve Halil'in Universiteye gidisine kadar genisletilmistir. 12 Mart’a iliskin yazilmis hi¢cbir oyunda bu denli
genis olmasi bir yana, kir yasantisina pek rastlanmaz.

Halil bir anlamda yazgisini degistirmek, biiytik olasilikla da sinif atlamak i¢in biiyiik kente okumaya giden

genglerin ortak paydasidir. Bu gencin alacagi diploma ise tiim ailenin kurtulusu olarak goriilmektedir. Ne
var ki liniversitede sol diisiinceyle tanisan Halil, kisisel kurtulus yerine, tiim toplumun kurtulusuna iliskin
inanglar edinir. Zamanla, okul ve diplomanin yerini, eylemlerin ve gdsterilerin almasi bu yiizdendir. Oglunu
ve ailesini gormek icin kasabaya artik cok seyrek gelmesi de kendini miicadeleye adamasindan otiiridiir.
Babalik ve evlatlik duygularinin kendisini gevsetebilecegini, olaylardan uzaklasmasina yol agabilecek bir
duygusalliga itebilecegini diisiinmektedir. Nitekim saklanmak i¢in evine geldiginde, annesinin tiim
1srarlarina karsin, besikteki oglunu gérmek istemez. O yalnizca, haksiz diizenin yaraticilariyla savasmak ve
tim toplumu kurtarmakla miikellef bir devrimci genctir. Ustelik kitaplardan 6grenebilecegi bir sey
olduguna inanan bir 6grenci degil, ‘hayatin pratigine’ inanmis bir is¢idir artik. Ona goére “yarin her sey
degisecek ve artik surasina gelmis olan millet sesini yiikseltecektir” (Agaoglu, 1977, s. 58).

Erol’'u miicadeleye iten gerekceler (ge¢mis) daha farklidir. Kendi deyimiyle, “oturdugu koltuktan olmamak
icin bir Gstiine kim gelirse onun arkasini yalayan bir kopek; hak etmedigi yeri kaybetmekten korkan bir
stilik” olan babasina karsi duydugu 6fke nedeniyle bu miicadeleye girmistir. O, Halil'in tersine varlikl
sayilabilecek bir kentli ailenin ¢ocugudur. Ama bu durum onu utanca ve bu utancin besledigi 6fkeye itmistir.
Erol, “bir giin ayilacak olan halkin, o koltugu babasi ve babasi gibi olanlardan alacag: giinlerin” diisiiyle
miicadeleye atilmistir. icinde tagidig1 utangtan kurtulmasinin tek yolu bu olduguna inanmistir. Ogrenci
orgiitlenmesi icinde yer almasi ve aranmasi disinda, Erol'un ailesiyle goriisiip goriismedigi, eger
goriismilyorsa nasil bir yagam stirdiigiine iliskin bir bilgi edinemeyiz.

Bir rastlant1 sonucu kendini iki devrimcinin elinde rehine bulan Kiz'in ise, bu taraklarda hi¢ mi hi¢ bezi
yoktur. Ulkede olup bitenlerin tamamen disindadir ve hicbir sey umurunda degildir. Kolejlerde okutulan
Kiz, zengin is adami babasi ve kumarbaz annesinin ticari ve ahlaki pisliklerine géz yuman, bunun
karsiliginda da ¢enesini tutmasi i¢in paraya bogulan bir evlattir. Ama ailesiyle olan iliskisi, yasamina yeni
bir yon verme istegi uyandirmistir. Uzun siire bu pisliklere baskaldirmayan Kiz daha fazla dayanamamus,
basina buyruk, her tiirlii sorumluluktan siyrilmis 6zgiir bir yasam dusiincesiyle careyi evden kagmakta
bulmustur. O agz iyi laf yapan, 6grendigi her seyi okuduklarina borg¢lu bir kitap kurdudur. Hatta bir ara
kitaplardan 6grendiklerini babasinin fabrikasindaki iscilere anlatmaya kalkismis, onlarda “belli bir sinif
bilincinin dogmasi i¢in” ugras vermistir. Ne var ki isciler ona biyik altindan giilmiis, arkasindan
tikirmistir. Koyli degil ama korkung bir isci sever oldugunu soyleyen Kiz'in su soézleri yazarin da
aktarmaya calistig1 temel iletilerden biri olsa gerek:

KIZ- Bu tirkiiyii ben cagiramazdim. Bu marsi ben soyleyemezdim. Nasil
anlatsam? Hani okullarda bir agizdan marslar soyletirlerdi bize. Bagkalarinin
yazdigl, baskalar: icin bestelenmis marslar... Biz o marslar1 kendimiz yazmis
olsaydik... Kendimiz bestelemis olsaydik... Yani marslarda, tiirkiilerde kendi
gercek maceralarimiz olsaydi... Simdi de ve hala taa yiirekten soylenirdi o
marslar. (s. 88)

Biiyiik bir yalnizliga ve bunalima diisen Kiz, Giiney sahillerinde rehberlik yapmak icin yola ¢ikmistir. Bindigi
otobiiste gordiigii Erol’'u da kendi gibi yalmiz ve bunalan biri olarak hissettiginden yakinlik duymus, soyle
bir siizmiistiir. Oysa Erol bunalim, yalmzlik, hiclik gibi duygular1 ¢oktan unutmustur. Dolayisiyla da Kiz
kendisini taniyan ve takip eden bir ajan sanip, bir punduna getirip rehin almistir. Kiz, Halil ve Erol’'un tam
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tersine tiim sosyal ve toplumsal sorumluluk baglarindan kendini uzak tutmus, bireysel 6zgiirliigiiniin
derdine diigmiistiir. Ozgiirliigiin pesindeki Kiz, bir anda tiim 6zgiirliigii elinden alinms bir oyun kisisine
dontistr.

Burada yeni bir parantez agmakta yarar var. U¢ oyun kisisine iliskin bilgileri zorunlu olarak ‘anlatma’
durumunda kaliyoruz. Ciinki bu li¢ gencin etkin degil edilgen olduklari bir siirece taniklik ediyoruz. Onlarin
simdiki zamanaki tek eylemleri kacmak ve saklanmaktir. Ozellikle iki devrimci gencin eylem icinde
olduklar siire¢ ¢ok silik bir arka plan olarak kalir. Ogrenebildiklerimiz ise sunlardir: “Halil ve Erol
yuriytslerde el ele, en 6nde, birlikte gitmislerdir” (s. 13); Halil'in aranma emri vardir (s. 28); Erol'un ad1 ve
resimleri iki gliinde her yere yayilmistir (s. 13); Fakiilte kapalidir (s. 51); “Cogu da biseyler mi ne etmisler.
Girmezlermis derslere” (s. 26); “O rezil oglan durma biiyiiklerimize karsi gelirmis. Kent alanlarinda bir olup
biitiin mektepliler neyi, bagrisip dururlarmis” (s. 43); “Yiginla arkadasi gotirdiiler... Yiginla... Sirf
konusmayalim diye... Yalniz kendi borularini 6ttiirmek i¢in” (s. 47); “Cok arkadas toplamislar, ¢cok.” (s. 76);
“Radyolardan sayip dokiiyorlar” (s. 51).

Ornekleri ¢ogaltmak pek miimkiin degil. Ciinkii yukarida da vurguladigimiz gibi, dikkatimiz genglerin
eylemleri ve bagkaldir1 hareketlerinden ¢ok, yenilgi asamasindaki durumlarina yonelmektedir. Bu ylizden
de 12 Mart 6ncesinde gencleri boylesine 6zverili ve inangl kilan seyin ne olduguna, kosullara, neye karsi
miicadele ettiklerine, hangi giicler tarafindan vatan haini olarak algilandiklarina ya da nasil bir gelecek
tasavvurlari olduguna iliskin bir ¢dziimleme yerine, yalin bir sergilemeyle yetinmek durumunda kaliyoruz.

Hal boyle olunca, dikkatimizi ‘simdi’ye yoneltmek durumundayiz. Halil bir gelecek géremediginden ardina
bakmadan kasabasini terk etmis, biiyiik sehirde okumaya karar kilmistir. Biiytik sehirde yetismis olan Erol
ve Kiz ise, yozlasmis aile ve toplum iliskilerine daha fazla dayanamadiklarindan ailelerini terk etmislerdir.
Bu, gencligin mevcut baglarindan kopma, daha bagimsiz bir ¢izgi izlemeye yonelik bir tutumu olarak
degerlendirilebilir. Ne var ki, gelinen noktada Halil ve Erol’'un toplumsal kurtulusa, Kiz'in da bireysel
kurtulusa yonelik 6zlemleri, kendileriyle birlikte bir kasaba samanligina hapsolmus gibidir. Ciinkt kimi
zaman i¢inden ¢ikilamayan i¢ geliskiler, kimi zaman da yasalar ve toplumsal kurallar olarak ortaya ¢ikan dis
giicler, her tiirli 6zgiirlik arayisini bastirmak icin tetikte beklemektedir. Radyodan gelen mars seslerine
bakilirsa o tetigin ¢ekilmesi ¢ok yakindir.

Ister ailelerine isterse diizene bagkaldirmis olsunlar, gencler olaylara yén verme giiciinii kaybetmislerdir.
Bundan boyle, karsit giiclerin olaylara yon vermesine katlanmak durumunda kalan figiirlere doniismeleri
kacinilmaz olmustur. i¢ hesaplagmalara gidilmesinin nedeni bu sikismighktir. Oncelikle rehin aldiklar1 Kiz’la
bir ¢atisma yasarlar. Devrimci gengler rehin aldiklar1 Kiz'i, ‘cevreye ve kavgaya’ uzak kalmakla suglarlar.
Kiz'in cevabi gayet yalindir: “ilk kez kendi secti§im hayati yasayacaktim, simdi de siz engelsiniz... Bana ne
sizin (agz1 baglanir)” (Agaoglu, 1977, s. 40). Oyun boyunca da bu ¢atisma siirecektir. iki geng, Kiz'la siirekli
olarak, “cok kitap devirmis ama hayatin pratigini kavrayamamis kiiclikhanim” (Agaoglu, 1977, s. 85) diye
alay ederler. Kiz’'a gore ise her ikisi de neyi ve nicin sectiklerini biliyor olabilirler. Ancak secilen yer biitiin
boyutlariyla kavranarak secilmemisse ve hedefe nasil ulasmak gerektigi iyi bilinmiyorsa bu ciddi sorunlar
yaratacaktir. Kiz, halka giiven konusunda da gengler gibi iyimser degildir. Erol’a gore halkin ¢ogu onlara
inaniyor, kalanlar1 da inanacaktir. Kiz'a gore ise halkin, kendilerinden olmayan birilerine inanmasin
beklemek anlamsizdir; halktan kopuk bir miicadelenin basari sansi da yoktur. Kiz’'in bu fikri, daha sonra
genclik eylemlerinin temel elestirisi olarak sikca dillendirilecektir.

Tam bu sirada Kiz't hakli ¢ikaracak bir gelisme yasanir. Halil, komsu kdydeki ilkokul arkadasindan yardim
istemeye gitmistir. Kendisi i¢in canini bile verecegini diistindiigii arkadasi ise yardim etmek bir yana, onu
ihbar etmistir. Bu ytizden de takip edildiginde saklanacak, hep ‘daha giivenlikli baska bir yer bulmak’
zorundadir. Daha yeni kagmisken, bir giin gecmeden bir kez daha kagmak zorunda kalmak yalnizca Halil'in
degil, belki de o donem gengliginin yasadigi en biiyiik kabuslardan biri olmustur.

Gengler arasindaki bu tartismalarda sonuna kadar hakli olduguna inanan yalnizca Halil olmustur. Ciinkii o
kendisini ne koylii ne de 68renci, bir is¢i olarak gérmektedir. Erol ve Kiz’la olan tartismalari sert bir bigcimde
hep o sonlandirir, daha dogrusu hic¢bir tartismay1 sonuna kadar siirdiirmez. En yakin arkadasi tarafindan
ihbar edildiginde bile, “elestiriye zaman yok” (Agaoglu, 1977, s. 74) der ve konuyu kapatir. Ciinkd kimi
seyleri sorgulamak kiiciik-burjuva bir tavirdir. Ogrenci Erol’'u bu yiizden kimi zaman azarlar, Erol da ¢ok
benimsemese bile, Halil'in bu kararliligina, gézii pekligine hayrandir. Ancak, Halil'in olmadig1 zamanlarda
Kiz'in sdyledikleri kismen onu etkilemistir. Halka giiven konusunda ilk kez kafas1 bulanir ama hemen
toparlanir ve kendini “gidinin burjuvas1” olarak suglar. Bu kafa bulanikligini yaratan seylerden biri de
Erol’'un Kiz'a duydugu gizli hayranliktir. Onun her kii¢iik-burjuva gibi, hayattan beklentileri vardir. Kiz, bu
beklentileri ortaya ¢ikaran bir katalizér olmustur.
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Kimi zaman Munise’nin de dahil oldugu bu tartismalarin sonunda belli bir degisime ugrayan tek kisi Kiz
olacaktir. Ozellikle Munise Ana Erol’u biiyiiklere baskaldirmakla sucladiginda yanit Kiz’dan gelir: “Bu
islerden anlamam anacigim. Ama sunu iyi biliyorum: Biiytklerin her yaptigi, her soyledigi her zaman en
dogru olan degil... Biiylikler hep hakli degil... Diinya durmadan degisiyor. Daha hizla... Anlamalisiniz”
(Agaoglu, 1977, s. 82). Cocugu olmadigl i¢in rahat konusmakla suclandiginda ise, degisimini net bir bicimde
aciklar: “Bir giin dogurursam... Oyle saniyorum Kki... Artik yalniz kendi cocugumu diisiinemem ben... Ne de
yalniz kendimi... (Erol’a bakar)” (Agaoglu, 1977, s. 83).

Halil yakalanmay1 onuruna yediremedigi i¢cin kagmay1 denemis ama oldiirtilmistiir. Erol bu cesareti
gosteremez, silahi olmasina ragmen teslim olur, aslinda baska bir caresi de kalmamistir. Yapabilecegi tek
sey, kiza da tembihledigi gibi, samanliga Munise Ana’dan habersiz saklandiklarini, onun kendilerine bir
yardimi olmadigini sdyleyerek Halil'in ailesine bir zarar gelmesini 6nlemek olacaktir.

Kuskusuz oyunun dramatik anlam liretmek tizere tasarlanmis catisma birimleri, bu i¢ catismalarla sinirh
degildir. Disaridakiler yani dar anlamda Halil'in ailesi genis anlamda yore insaninin genglere karsi tutumu,
genclik hareketlerinin toplum nazarindaki yerini anlamamiza, bdylece de bu harekatin niteligini
tamimlamamiza yardimci olmaktadur. Isci Halil ve 6grenci Erol’un Kisiliginde simgelenen devrimci gengligin
varmak istedigi hedef nettir: Burjuvalarin kurdugu haksiz diizeni yikarak, daha adil ve glizel bir diinya
kurmak; baska bir deyisle de halki somiriiden kurtarmak! Boylece genglik daha ilk adimda kendine
‘kurtarict’ misyonu yiiklemistir. ‘Kurtarilacak’ olan ise halktir. Gortldiigii gibi, harekatin tabaninda, iginde
simdilik halk yoktur. Genglere gére bu sorun degildir. Clinkii halk er ya da ge¢ uyanacak, sesini yiikseltecek,
gormeyen gozler gorecektir. Biiylik kentlerin Kkitlesel 6grenci eylemlerinde kaniksanmis bu inancin,
toplumun daha genis kesimlerinde, Anadolu bozkirlarinda bir karsilig1 olup olmadig belirsizdir.

Belirsizlik uzun siirmeyecektir. En basta kendisine umut baglamis olan ailesinin bile Halil'le ayni fikirde
olmadig1 goriiliir. ik olarak Karsilastigi kiz kardesi Seher onu bir kacak olarak suglar. Halil ona hakl
olduklarini anlatmak istediginde Seher 6fkelenir: “Ne dinleyecegim? Dinledim bin kez! Kurtardin mi1 anan1?
Kurtardin mi vatani, dedem gibi? Kurtardin m1 beni?” (Agaoglu, 1977, s. 48). Dedesi Domdom Ali ve konu
komsunun Halil hakkindaki diistinceleri de pek i¢ agic1 degildir:

Rahat durmuyor rezil. Hi¢ rahat durmuyor. Bir kendi aklin1 begeniyor (...) Biz
biiyiiklerimize karsi m1 durduk hi¢? Babasi karsi m1 durdu? isinde giiciinde...
Tarlasinda, sapaninda... Ama o rezil oglan durma biiytiklerimize karsi gelirmis
(..) Ad1 gikt1 rezilin... Konu komsu ‘Domdom’un torunu isi serserilige vurmus.
(Agaoglu, 1977, s. 43)

Ama daha da kétiisii Halil ‘'komonist’ olmustur. Clinki, “bu demek ¢ok kotii bi sey demektir... Ne ocak, ne
ayile belli demek... Ot-sap bellisiz demek... Urus demek... Gavurluk demektir” (Agaoglu, 1977, s. 43).

Munise ise yalnizca analik duygulariyla oglunu ve arkadaslarini saklar. Bunun disinda ne yaptiklarina ne
de yapmak istediklerine iliskin tek bir olumlu diisiincesi yoktur. Onun tek derdi, olay dizisinde de
aktardigimiz gibi, Halil'in kaymakam ¢ikip onlar1 kurtarmasidir. Baska tirlii bir ‘kurtulus’ fikri yoktur
kafasinda. Halil'in bir kagak oldugunu anladig1 an diinyasi basina yikilir. Hi¢ simdiki gibi daralmamistir, ne
kocas1 ne de gelini 6ldiigiinde! Ciinkldi onun 6zledigi diinya ya da cennet Halil'in diislerindekinden ¢ok
ayridir. Halil'in cani sag olsun, okulunu bitirsin yeter! Iste diinya o zaman giizel olacaktir. Munise, Halil
takipten kurtulmak i¢in kagtiktan sonra tartistig1 Erol’u da, bir ana olarak suclar:

Siz ortalikta bagirip ¢igirinca ne olacak? Benim kesem altin m1 dolacak? Bosuna
ne diye kacirirsiniz elalemin huzurunu dyleyse? (...)

Anan yok mu senin? Baban? Bir kardesin? Bak, aslan gibi delikanlisin. Onlar ne
bekler senden? Bir is sahibi olasin... Coluk cocuga karisasin... Ama simdi bilirler
mi 6l miisiin, sag m1? Kimin izini siiriiyorsun? Kim senin izini siirtiyor? Bakalim
uyku girer mi gozlerine ugursuz geceler boyu?

Radyoyu dinledim diin gece. Dikkatlice kulak verdim. Anlamiyor musum, bari
anlayayim dedim (...) Biiyliklere baskaldirmigsiniz... Onlarin kurdugu bir giizel
diizeni bozmaya kalkmissiniz... Tedirginlik salmigsimiz ortaliga... Eskiyalik
etmissiniz. Vatan hayinhgi. (Agaoglu, 1977, s. 81-82)

Tiim bu olup bitenlerden daha acis1 Halil'in ihbar edilisidir. Yardim istedigi arkadasinin gerekirse kendisini
aylarca bile saklayacagindan emin olan Halil biyiik bir hayal kirikligi yasamaktadir. Eger yardim
etmeyecegini soylemis olsaydi sorun yoktu, onu yine severdi. Ama hem yardim edecegini sdyleyip ardindan
ihbar etmesi Halil'i cok yaralamistir. Kendi deyimiyle “bura insanini unutmus” tur (Agaoglu, 1977, s. 74).
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Ugur Akinci

Bu noktada, Av. Halit Celenk’in (2013, s.163) yayina hazirladigi mahkeme tutanaklarinda sézii edilen,
dénemin icisleri Bakam Haldun Menteseoglu’nun énciiliigiinde hazirlanan ‘cok gizli’ ibareli ‘Huzur Planr’
baslikli brosiire deginmek gerekiyor. Clinkii bu plan, 12 Mart 6ncesinde koylilere toprak reformunu ve bu
konuda yapilmasi gerekenleri anlatmak tizere kirsal alana dagilmis olan solcu genglere karsi koyliileri
uyarmak iizere hazirlanmigst. icisleri Bakanlhigi'nca 67 ilin valiliklerine, kaymakamlara ve muhtarlara kadar
ulastirilan brostir, “Niye Gelirler?” diye basliyor ve s6yle devam ediyordu:

Gelenler der ki: Koylimiiziin derdi var, gidip deva bulacagiz. Kdytlin toprak
davasini koyliilere anlatacagiz. Nasil anlatacaksin? Falanin topragi ¢ok, isgal edin
diyecegim. Niye ki? Elin malindan bana ne? Yok der, dyle degil, onunki cok,
seninki az, zorla alacaksin.

Kadin da miisterek olsun. Aile de ne demekmis derler. iste bizim koylerimizin
davetsiz misafiri.

Soyle bir yol bakin memlekete. Findik dediler, fistik dediler, ama her bir yalanlar
yerde kaldi, devlet hiikiimet tedbirini aldi, dertlere deva buldu.

Unutmayin ki, sizin hakiki dostunuz sizin sectiginiz hiikiimetlerdir. Bu
delikanlilara kapimizi kapatin, onlarin milliyetinden, dininden siiphelenin ve
kovun.

Boylece toplumu kurtarmak i¢in goziinii budaktan esirgemeyen gencler tam bir hayal kiriklig1 yasar.
Ailelerinin, en yakin dostlarinin, komsularinin ve toplumun géziinde huzuru bozan vatan hainlerine
donilismiisler, kendi yurdundan hatta kendi evinde kovulmak durumunda kalmislardir. Toplum, kendisi
icin miicadele ettigine inanmis genclere degil, gengleri saf disi birakmak isteyen devlet biiyiiklerine daha
cok kulak vermistir. 0zdemir Nutku'nun deyisiyle (Nutku, 1985, s. 363) bu durum, “kurtarici ile kurtarilacak
arasindaki kopuklugu vurgular ve bu yoniiyle de 12 Mart sonrasindaki genglik hareketlerine elestirel bir
yaklasimi getirir.” Son noktay1 Kiz koyar: “Kurtulmak istemiyorlar iste” (Agaoglu, 1977, s. 84).

Bundan sonraki asama aranan, saklanan ve kagan genglerin 6lii ya da diri ele gegirilmeleri siirecidir. Oyun
oykiisiinden de anlasildig1 gibi eylemci genglerin kentlerde, iistelik iilkenin en biiylik kentinde saklanma
zemini ortadan kalkmistir. Dur durak bilmeyen goézalti ve baskinlarla, genglerin biiyiik cogunlugu
toplanmistir. Kirsal kesimde de jandarma aldig1 her ihbar ya da duyumu degerlendirmekte, dag-tas araliksiz
olarak aranmaktadir. Militarizmin agirligit ve giici oyun boyunca iki bicimde kendini hissettirir:
Jandarmalar ve radyo. Ozellikle 2. Jandarma oyun boyunca ordunun varhgini hissettiren bir figiir olarak
kullanilir. Halil'in en yakin dostu olan 1. Jandarma Cemal gibi gorev tutkusu olmayan, insancil yani agir
basan asker modeli siirekli elestiri alir.

Yakalanmaktan ve hapse girmekten kurtulanlar igin tiim {ilke neredeyse bir hapishaneye doniismiistiir.
Ciinkii onlara kol kanat gerecek bir kitle tabanlar1 da yoktur. Aksine radyo aracilifiyla siirdiiriilen
propagandalarla, 6grenci genclik diizenin diismanlar1 olarak, vatan hainligi ve eskiyalikla suglanirlar.
Boylece toplumun huzur arama istegi bir arag olarak kullanilarak, gen¢ler huzursuzlugun kaynag: olarak
toplumdan soyutlanmislardir. Kendilerini adadiklar1 toplumun gercek ytziiyle karsilastiklarinda ise onlar
icin artik ¢ok gectir. Clinkii ordu da devreye girmistir. Gecenin karanliginda siirekli olarak silah sesleri
duyulmaktadir. Genglerin inanglar1 disindaki tek silahi ise Domdom Ali'nin “bir atimlik giici kalmis”
(Agaoglu, 1977, s. 76) eski tiifegidir. Bu yiizden de tiifek, genglerin bir savunma araci degil, tersine onlarin
ne kadar gii¢siiz ve savunmasiz olduklarini gosteren bir simgeye doniisiir.

Erol’'un deyimiyle, kendilerini radyolarda vatan hainligiyle su¢layan devlet “diin o radyoda kendilerine alkis
tutuyordu, halk ise sokaklarda omuzlarda tasiyorlardi” (Agaoglu, 1977, s. 82). Erol biiylik olasilikla, 27
Mayis 1960 6ncesi ve hemen sonrasini yad etmektedir. Kurtulus Kayali'ya (1994, s. 179) gore; bir zamanlar
“siyasal ve toplumsal degisimlerde ¢ok etkin bir islev gorebilecekleri diisiincesi”yle toplumun tim
kesimlerinin g6z bebegi olan genclik, simdi toplumun huzuru i¢in bertaraf edilmesi gereken bir tehlikeye
doniismis/dontistiiriilmistir. Halil'in glizel olacagina inandig1 yarinlari géremeden geng¢ yasta 6lmesi,
ardindan da Erol'un yakalanmasi hem bu doniisimiin hem de hareketin yenilgiyle sonugclanmasinin
habercisidir.

Olay dizisinin son derece yalin oldugu ve daha ¢ok kimi oyun kisilerinin dykiilerinin anlatildigi Kendini
Yazan Sarki’y1 bu derece genis ele almamizin bir nedeni var. Birincisi bu oyun 12 Mart tizerine kaleme alinan
ve sahnelenen ilk oyun. Bu anlamda tarihsel bir degeri var. ikincisi bu dénemin canli tanikhgini da yapmis
olan Adalet Agaoglu, daha sonra kimi romanlarinda 12 Mart'1 tekrar ele alan, bu donemi yapitlarinda belki
de en ¢ok isleyen yazarimiz. Romanlar konu disi oldugu icin oyuna dondiigiimiizde Kendini Yazan Sarki'nin
bir 12 Mart oyunu oldugunu sdyleyebilir miyiz?
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Daha ilk bastan bu oyunun bir ¢éziimleme degil sergileme oldugunu belirtmistik. Neden? Ciinkii bir sanat
yapitinin merkezine 12 Mart gibi 6zel bir donem ve genclik gibi 6zel bir toplumsal kesim yerlestirdiginizde,
bunlarin ele alinis1 iizerine kimi beklentiler dogacaktir. Ornegin 12 Mart’a hangi kosullar icinde gelindi?
Gengleri boylesi bir eyleme iten etkenler nelerdi? Gengler neler istiyorlardi, temsil ettikleri degerler
nelerdi? Gengler arasindaki goriis ayriliklari nelerdi? Tiirkiye gercekleri nasil degerlendiriliyordu, gelecek
icin neler oneriliyordu? Genglerin 6teki toplumsal gli¢lerle iliskileri ne durumdaydi? (Naci, 1999). Kastimiz
elbette bu ve benzeri basliklarin tiimiinii kapsayan bir oyun yazilmasi degildir. Ama bir dénemi yansitma
iddiasinda olan bir yapitin, en azindan déneme iliskin temel bir sorunu merkezine almasi gerekir! Ote
yandan, olaylar geri plana atilip kisiler 6ne ¢ikarildiginda ise, eksendeki sorunla kisiler arasindaki baglari,
bu kisilerin insan olarak 6zelliklerini gérmek, bu 6zelliklerin dramatik anlami desteklemesi gibi sanatsal
baska beklentiler de ortaya ¢ikacaktir.

Bu gozle oyuna donelim. Biri kirsal kokenli (Halil) digeri kent kékenli (Erol) iki geng, Istanbul’da, iiniversite
yillarinda sol diisiinceyle tanisir. Halil ge¢im sikintis1 nedeniyle fabrikada ¢alisir, o bir is¢idir artik. Erol ise
ogrenci hareketlerinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Protesto gosterilerini hep en 6niinde yiiriiyen bu iki
arkadas kolluk kuvvetlerinin en ¢ok aradig1 isimlerin basindadir. Halil'in kasaba evindeki samanliginda
saklanmaya karar verirler. Rehin aldiklar1 bir kizla samanliga saklandiklari gece, darbe olur. Yardim istedigi
bir koylii arkadasinin ihbari sonucu Halil éldiiriilir. Erol ve Kiz yakalanir.

Kimi yan oykiilerle beslenen oyunun ekseninde iki devrimci gengle, rehin aldiklar1 geng¢ kizin bir giin
icerisinde, kendileriyle ve toplumla yiizlesmeleri yer alir. Dikkatimiz agirlikli olarak bu yiizlesmenin
yarattigi tartismalara odaklanir. Bu yiizden de olaylara kaynaklik eden arka plan ¢ok siliktir. Ornekleri
yukarida siralamistik. Ama ilk bakista bu oyunun arka planini1 12 Mart 6ncesi ve muhtira gecesi oldugunu
anlamak ¢ok zordur. Zaman algisi i¢in elimizde adeta ¢6ziilmesi gereken iki sifre vardir: Radyodan gelen
mars sesleri ve Erol'un, “bir zamanlar goklere ¢ikarilmistik” (Agaoglu, 1977, s. 82) sozii. Bu sifreleri ise o
donemi yasayanlar ya da donem tlizerine tarihsel bilgi sahibi olanlarin ¢6zmesi muhtemeldir. Evet, birtakim
somiriiciilerden s6z edilir ama bunlar adina genglik hareketlerini bastirma gérevini neden ordu listlenmis
olsun ki! Kasabada kagak arayan iki jandarma disinda, muhtiracilarin niteligine ve niyetlerine iligkin bilgi
edinmek de zordur. Bunun cevabini diizene baskaldirmis iki eylemcinin sozleri dahil, bulmak miimkiin
degildir. Yani 12 Mart1 yaratan 6zel kosullara ve bu kosullarin gengleri neden eyleme itmis olabilecegine
taniklik edemiyoruz.

Oyunun temel sorununun bu olmadigini kabul edelim. Asil sorun, kendini kurtarici géren gencligin,
kurtarmak istedigi halktan kopuklugu ve bu durumun yol ag¢tig1 kaginilmaz yenilgisi olsun. Bu noktada da
ciddi sorunlarla bogusmamiz gerekiyor. Erol babasina kizdig: icin devrimci miicadeleye atilmis, Halil ise
okumak i¢in geldigi Istanbul’da devrimci olmustur. Yani, hala dillerden diismeyen ‘68 Gengligi'ni anlatmak
icin, yazar bu iki kisiyi se¢mistir. Rehin aldiklar1 Kiz'la birlikte ii¢ prototipimiz belli olmustur. Bir giin bile
siirmeyen bir hesaplasmanin ardindan, temsil ettikleri degerler mercek altina alinacak, buradan elde
edilecek verilerle de gliniimiize (ya da sahnelenecegi doneme) anlam aktarmasi olacaktir. En azindan
beklenen budur.

Erol ve Halil'in ¢esitli gerekcelerle uzun siiredir aileleriyle gériismedigini anlayabiliyoruz. Kiz da nefret
ettigi ailesinden uzaklasmis, baska bir yasam bicimi aramaya koyulmustur. Bu anlamda da ailesine o6fke
duyan kentli Erol’la daha sicak bir iliski kurabilecek; Halil'le oyun boyunca, uzlasma bir yana en kii¢tik bir
anlasma zemini yaratamayacaklardir. Erol’daki kimi i¢ hesaplasmalarin, duygu yogunlagmasinin karsisinda
Halil tas gibi serttir. Hamile karisi dipgiklenerek, tekmelenerek oldiiriilen Halil'in agzindan bu konuda tek
kelime duyamayiz. Halbuki onu dramatik agidan ‘insan’ kilabilecek énemli bir ayrintidir bu. Ama Halil
kendisini davaya o denli gozii kapali adamistir ki, duygusal agidan gevsememek icin ailesine ve ¢cocuguna
ugramaz olmustur. Erol icin babasi yalnmizca asagilik bir ‘kdpektir’. Buna karsilik Kiz, biitiin olumsuz
diisiincelerine karsin, terk ettigi evin aslinda ‘bir 6zgiirliik alan1 da oldugunu’ idrak eder.

Erol ve Halil'in iilkenin en biylik kentinde iiniversite gencliginin ve iscilerin orgiitlerinde hangi
nitelikleriyle birer 6ndere doniistiigiinii hi¢ anlamayiz. Tamam, silahli eylemlere pek katilmadiklari bellidir
ama nedir onlar1 6rgiit 6nderi yapan? Bu belirsiz nokta olduk¢a 6nemli ¢ilinkii devlet onlar1 tiim tlkede
arayacak kadar tehlikeli gormektedir. Halil zaten aranmaktadir, Erol’'un resimleri ise iki giinde her tarafa
yayilmistir.

Bunun yam sira, kendilerini en istiin hissettikleri ‘hayat pratiginden’ ne anladiklarini, hayat pratigi
tanimlamasinin ne anlama geldigine iliskin bir fikir olusturmak epeyce zordur. Erol ve Halil ‘giizel giinler’,
‘gdz agma’, ‘ezdirmeyecegiz’, ‘alcaklar’ gibi kliseleri, anneye ve Seher’e ‘geveleyip’ (tekrarlayip) dururlar
ama bu basmakalip laflarla cahil koyliileri bile ikna etmeleri dogal olarak miimkiin olmaz. Oyun boyunca
yan Kisilikler Domdom Ali ve Seher’in i¢ diinyasini, hezeyanlarini bile daha rahat anlarken; iki gencin onlari
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ikna etmek i¢in savunduklar diisiinceler bir tiirlii derinlesemez. Kiz, hemen her tartismada iki devrimciyi
de susturacak kadar donanimldir, bilgi birikimine sahiptir. Hatta Halil, Kiz’in ya da Erol'un kimi
saptamalarini yanit veremediginde ¢areyi, tartismayi sertgce kesmekte bulur. Dahasi onun i¢in tartismak bile
zaman kaybidir. Halil'in bu tavr1 yiiziinden de oyun boyunca hemen her tartisma kimse meramini
anlatamadan son bulur.

Diislinceleri birtakim kliseleri asmayan so6zciiklerden ibaret, kaba ve duygusuz Halil'in karsisinda; tiim
lilkede aranan, lniversite gencliginin en 6n safinda yiirtiyen Erol siit dokmiis kedi gibidir. Halil'de izini
gormemiz miimkiin olmayan en kii¢lik bir i¢ celiski bile onu dehsete diistirmeye yeter. Yasam karsisinda
devrimci tahlil disinda ikinci bir segenek diisiinmek ‘burjuva’ olmak kadar tehlikelidir. Yani devrimcinin
kentte yetiseni de olduk¢a sig fikirlidir. Kiiciik bir 6rnek ama Erol ger¢cek anlamda galiba hi¢ insan
tanimamistir. Munise onlara su ve yiyecek getirir. Bir de annesi olarak Halil’e, “keske okusaydin” (Agaoglu,
1977, s.57) diye sitem eder. Hepsi bu! Ama Erol biiyiilenmis gibi, “Annen gibi bir kadini ilk defa gériiyorum”
(Agaoglu, 1977, s. 57) der. Bu kadar topluma ve insana uzak Erol, hangi vasiflariyla 6grenci lideri
olabilmistir? Lideri boyle olan o6rgiitiin tabani ne haldedir? Bu halleriyle toplumu nasil doniistiireceklerdir?
Soru(n)lar uzayip gidiyor.

Ote yandan, Halil zaten aranan, Erol da iki giin icinde resimleri her tarafa asilacak kadar tehlikeli birer 6rgiit
lideridir. Yine de orgiitsel bag anlaminda saklanacak higbir yerleri yoktur. Bunu da kabul edelim. Peki nasil
oluyor da ‘eylem pratigi’ bu denli saglam biri kendisi aranirken iistelik bir de aranan birisini evine getirmeyi
akil edebiliyor? Adeta iki kisilik bir 6rgiit! Hadi saklanacak higbir yer yok, kabul! Halil gizli sakl gelirken,
Erol neden hi¢bir sey yokmus gibi otobiisle geliyor? Halil 6nden gidip onu bekleyecegine, neden birlikte
gelmiyorlar? Bunlar yanitsiz sorulardir. Ama dramatik kusurlar da oyun Kkisilerinin sirtina binen birer
olumsuz 6zellik olmaya basladi my, sorular da artmaya basliyor ister istemez.

Su halde, birilerinin dogru diiriist laf etmesi, Halil ve Erol’a (okuyucu ve izleyiciye) aklin yolunu gostermesi
gerekir. Bu gorevi de Kiz ve Munise Ana Ustlenmistir. Kiz, hemen her tartismada iki devrimciyi de
susturacak kadar hayat gézlemcisi ve bilgi kiipiidiir. Eger elestirilecek bir yani varsa bunu da kendisi goriir
ve kimseye firsat vermeden yapar. Bu 6zelligi oyun boyunca da siirer. Hatta yasanan siiregten kendi adina
en mantikli sonuclari ¢ikaran da odur. Yalnizlik ve higlik duygulariyla bunalima diismiis, her seyi anlamsiz
bulan bir geng kiz, tiim kusurlarina karsin kendilerini daha giizel bir iilke idealine, hi¢bir sahsi ¢ikar
gozetmeden adamis genclerden daha ideal bir tipe déniistiiriiliiyor! Ustelik Kiz, onlarin arkadas (yoldas)
dayanismasina verdikleri degerle, Homeros’tan bir alintiyla inceden alay etmesine ragmen: “Arkadaslarinin
6limiine agladilar, agladilar, yoruldular. Sonra karinlar1 acikti. Yemeklerini yediler. Uykular1 geldi,
yattilar...” (Agaoglu, 1977, s. 60) Erol’'un oyun boyunca Kiz’a 6fkeyle baktig: tek an bu sézlerden sonradir.
Altin1 gizelim: sorun bu genglerin yiiceltilmesi degil, 12 Mart'in biitiin tiim olumsuzluklarin giinah kegisi
olarak bu genclerin gosterilmesidir.

Munise Ana da kendi agisindan o kadar hakli laflar eder ki neredeyse, “Halil! Senin hak, hukuk, adalet neyine
gerek. Okuyup su garibanlar1 kurtarsaydin”; diyesimiz gelir. Munise Ana, ailesini terk etti diye Erol’a
cikistiginda ise “bir an 6nce ailene don, seni merak ediyorlardir, birak bu isleri” diye hayiflanmamiz isten
degildir. Dolayisiyla da arka planin bu denli silik kaldig1 bir oyunda; 6n planda olup bitenlerin de
sergilemeden o6te, adi konmamis bir yargilama oldugu siiphe gotiirmiiyor. Bu yargilamanin matematiksel
degil ama dramatik ‘saglamasi’ o anarsi ortaminda bir otobiis dolusu yolcu 6niinde geng bir kiz1 hendege
yuvarlayan Erol'u, hi¢ kimsenin gérmemesi yontemiyle samanliga getirilen kizin yargighigiyla yapiliyor.
Islemden ‘kalan’ ise Domdom Ali ve Seher’in hezeyanlari. Cikarsaniz da pek bir sey eksilmiyor, etkisiz
eleman. Son asamada gerg¢ekten oyun en az ele alindig1 donem kadar kaotik! Bu kaosu bizzat yazarin kendisi
soyle acikliyor:

Profesorler, 6grenciler anayasa yiiriiytlisii yapiyorlar, ben de katildim, yiiriiyoruz
(...) Biz yiiriiyoruz, Atatiirk Bulvari’'nda iki tarafta halk, hi¢cbir sey sdylemiyor,
oylece bakiyor.

68 donemi, peki. Verili olana karsi bir ses ¢ikiyor. Yiiriiyenler, kendilerine karsi
sanki. Clinkii Tirkiye Cumhuriyeti’'nin birinci ve ikinci kusaklar1 artik isbasinda;
kimisi genel miidiir, kimisi milletvekili, kimisi yonetimde. Peki bu kopukluk niye?
Halk niye orada 6yle duruyor? Biz ne adina yiiriiyoruz? Yoneten yonetilenmis
gibi bir sey oluyor. (Andag, 2005)

Boylece bu asamaya kadar ki tespitlerde yazara haksizlik etmedigimiz ortada. Hatta yukaridaki saptamalari,
Kendini Yazan Sarki oyunundaki Kiz, pekala yapabilirdi!



Yakin Tarihe Sahneden Bir Bakis: Kendini Yazan Sarki

157

Oyunu Olmeye Yatmak ve 6zellikle de Bir Diigiin Gecesi adli romanlarina giden yolda, heniiz bir taslak olarak
goriilebilir. Adalet Agaoglu, yapilan séylesinin devaminda Olmeye Yatmak romaniyla ilgili aynen sunlari
soyliiyor:

Aslinda ben, tiyatroyu baski nedeniyle birakmadim. Ama Cumhuriyet’in analizini
yapmak, bunu bir ameliyat masasina yatirmak... Hi¢bir tiyatro bunu oynamazdi.
Ikincisi zamanla oynuyorum. Yani o anin, fiilin ¢esitli zamanlariyla oynuyorum.
Orada ‘ben anlati’ var, ‘o anlat1’ var, gecmis var, gelecek var, her sey var. Yani, ben
bu ameliyati tiyatro nesteriyle yapamadim. (Andag, 2005, s. 65)

Keske, 12 Mart'in analizi de Bir Diigiin Gecesi’ne birakilsaymis. Ciinkii hasta ameliyat masasinda kalmis!

Sonug

Kendini Yazan Sarki 1971 yilinda yazilmis olmasina karsin sahnelenmesi 1976, basilmasi ise 1977 yilinda
gerceklesir. Tanilli Dosyast 12 Mart'tan daha c¢ok, 12 Mart sonrasindan 12 Eyliil'e uzayan siireci
degerlendirir. Dolayisiyla 12 Mart'1 dogrudan ele alan oyunlarin yazilmasi ve sahnelenmesi agirlikl olarak
‘74 sonrasina rastlar.

Bu oyunlarda olaylarin 12 Mart sirasinda ve agirlikli olarak 12 Mart sonrasinda gectigi gozlenmektedir. 12
Mart oncesi genellikle bir ‘gecmis arka plan’ olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla da olaylar 12 Mart
sonrasindaki baskilara ve adaletsizlige odaklanir. Bu uygulamalardan en ¢ok nasibini alan ise gengler,
aydinlar ve iscilerdir. Ozellikle iiniversiteli ve kismen de isci genclik bu oyunlarin merkezinde yer alan ve
bu siireci en agir yasayan toplumsal gruptur. ikinci grupta gazeteci, 6gretim iiyesi, bilim adami eksenli oyun
kisileri yer alir. Bu meslek gruplari genellikle gencligi kiskirtmak ve onlar1 eyleme yonlendirmekle
suclanirlar. Bu ytzden de oldukg¢a agir bedeller 6demek zorunda kalir. 12 Mart 6ncesi ve sonrasina
damgasini vuran kitlesel eylemlerin ekseninde genglik oldugundan, bu oyunlarda bazi istisnalar hari¢ heniiz
isci smifi baskin bir gii¢ degildir. Isci sinifini ele alan oyunlarda ise sendikalar anarsi ve terériin aydinlardan
sonraki sorumlular: arasinda yer alirlar. Tarihsel gercgeklik anlaminda bakildiginda da 12 Mart cuntasi
biitiin olanaklarini, tamamen bu ii¢ toplumsal grubu sindirmek ve yok etmek lizere oOrgiitlemistir.
Dolayisiyla 12 Mart konulu oyunlar agirlikli olarak belgesel nitelikli oyunlar kapsaminda degerlendirilebilir.
Oyunlardaki kurmaca ise bu belgesel gergekligi ortaya ¢ikarmaya yaradigi 6l¢ltide anlam kazanmaktadir.

12 Mart'’1 ele alan yazarlarin da tipki roman yazarlarinda oldugu gibi o giinlerin tanikligini yapan, acilarin
ceken Kisiler oldugunu goriiyoruz. Aysegiil Yiiksel’e (2000) gore; onlar bir anlamda 1970’lerde yasanan
politik eylemlerin yazar kisi tanikligini yapmislardir. Yalnizca Metin Balay o giinlerde heniiz bir ortaokul
6grencisidir. Ama bir noktay1 vurgulamakta yarar var: 12 Mart tlizerine ilk oyun 1971, son oyun ise 2004
yilinda kaleme alinmistir. Ne var ki son oyun Deniz Diye Bir Delikanli bu dénemi kendisinden 6nce konu
edinen Tanilli Dosyasrndan 25 y1l sonra yazilmis ve sahnelenmistir. Dolayisiyla 12 Mart, yazarlarimiza otuz
bes y1l boyunca ve daha sonrasi i¢in oyun malzemesi olmustur diyemeyiz. Konu yalnizca 12 Mart sonrasi
gorece ozgiirlik ortami igerisinde birkag¢ yil boyunca ve birka¢ oyunla tiyatro tarihimize mal olmustur.
Ancak daha da 6nemlisi, bu nicel eksikligin nitel agidan doyurucu olup olmadig, sayici az da olsa bu
oyunlarin yakin tarihimizin talihsiz giinleriyle bir hesaplasmay1 icerip icermedigidir. Bu sorulara
verebilecegimiz yanitlarin bir iki 6rnek disinda pek doyurucu olmamasi ise, oyun yazarligimiz i¢in belki de
alti ¢izilmesi gereken en 6nemli noktadir. Nitekim Sevda Sener’e gore;

12 Mart sonrasinda ivme kazanan politik tiyatro akimiyla A. Agaoglu, S. Soysal,
E. Oz gibi yazarlarin 12 Mart sonrasi yasananlari, genglere yapilan baskilar,
iskence olaylarini anlatan romanlar1 arasinda kosutluk kurulabilir. Ancak
romanlarda dykiilerde bu konular karmasikligi, celiskileriyle ele alinabildigi
halde oyunlarda olaylar 6ne ¢ikarilmis, olaylarin ardinda yatan toplumun i¢
karmasasi yansitilamamistir. Yasamin dramatik 6zii roman kalibinda ifadesini
bulabilirken, ayn1 6z oyunlarda  tiyatronun  dramatik  6ziine
doniistiiriiriilememistir. (2000, s. 221)

Diger bir deyisle nicel agidan son derece sinirli olan 12 Mart konulu oyunlarin bu cografya i¢in tasidigi
anlamin nitel agidan da yeterince islenmedigi soylenebilir. Hatta Deniz Diye Bir Delikanli oyununu ayr1
tuttugumuzda oyun yazarligimizin yaklasik kirk y1ldir bu konuda kalem oynatmaya pek hevesli olmadiklari
goriilmektedir. Ayni seyi diger sanat dallar1 icin de séylemek miimkiin. Ustelik iilkemizde bu dénem {izerine
inanilmaz sayida arastirma, inceleme, sdylesi, biyografi yayinlanmis olmasina karsin. Bu konu da ayrica
arastirilmaya deger. Neden mi? "Un Pueblo Sin Memoria es Un Pueblo sin Futuro” (Hafizast olmayan bir halkin
gelecegi de olmaz.)
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