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TAKDIM
(48)
DERGIPARK ve BILIMSEL YAYINCILIK

Biitiin elektronik sistemlerden beklentimiz insan hayatim kolaylastirmala-
ridir. TUBAR olarak, 2010’Tu yillarin ortalarindan itibaren akademik siirdiiriilebi-
lirlik, denetlenebilirlik ve seffaflik ilkelerine bagliligimizdan otiirii, tiim yazi
trafigimizin kolaylagsmasi ve kayit altinda tutulmasi amaciyla Dergipark’1 kullan-
maya bagladik. Entegrasyon siirecinin ve sistemsel sorunlarin hem dergi yonetici-
lerimize hem hakemlerimize hem de yazarlarimiza yiikledigi fazladan is yiikiine
ragmen, Dergipark gibi bir olusumun gerekliligine inandigimizdan, sistemde kal-
makta 1srar ettik. Hakemlere, yazarlara Dergipark’1 nasil kullanacaklarini anlattik,
onlarin adaptasyonuna da yardimci olmaya calistik.

Higbir sistemin bir kullanim kiiltiirti olugturmadan, somut ve islenebilir
ciktilar elde etmeden degistirilmemesi gerektigi kanaatindeyiz. Yaklasik ti¢ y1l sii-
ren uyum siirecinin sonunda yonetici, hakem ve yazarlarin kazandig: aliskanlikla-
rin kismen yok sayildigi bir giincelleme ile Dergipark, 2020’de yeni arayiizii ve
ozellikleriyle karsimiza ¢ikti.

Dergipark zaten kullanici dostu bir araytize sahip degildi. Her dergi kendi
gelenegi ve yayincilik ilkeleri dogrultusunda ¢esitli uygulamalar ve ¢ogunlukla da
el yordamiyla bir kullanim kiiltiirii olusturdu. Belki bu, sistemin biitiinltigii agisin-
dan bir problem olarak goriilmiis olabilir. Ancak birtakim problemleri ¢c6zmek id-
diasiyla gelen (0yle olmali, yoksa ne diye bir giincellemeye ihtiya¢ duyulsun ki?)
yeni giincelleme, yayincilarin zaman icinde kazandiklar1 bu kiiltiirii ayr1 ayr1 ko-
rumak yerine, hepsini sifirlayarak esitlemis goriiniiyor.

Giincellemeden sonra hilihazirda siireci devam eden yazilarin akibeti be-
lirsizlesti. Eski raporlar ve yazigmalarin 6nemli bir kismi yeni sisteme aktarila-
madi. Mesajlagma sistemine dosya eklenemez hale geldi (pek ¢ok dergi siireclerini
bu kanalla yiiriitiiyordu). Belirli bir olgunluga ulagmis yazilar, hi¢ islem gérmemis
muamelesine maruz kaldi. Cesitlendirilen sekmeler ve meniiler birtakim tekrarlar-
dan ibaret. Her bir kullanic1 ayn1 yaziyla ilgili farkli bir sorun yasiyor. Kimi ekle-
nen dosyay1 goremiyor, kimi goriiyor; acamiyor. A¢may1 basaran, dosyanin eski
ve tagimamasi gereken bilgileri tasiyan bir versiyonunu goriiyor. Hakemler rapor
yazarken tam olarak ne yapacagini bilemiyor. Ekledikleri diizeltme dosyalar1 ya-
zarlar tarafindan goriinmiiyor. Gorebilenler, dosyanin farkli varyasyonlarina ula-
styor olmalilar ki bir tiirlii birlik saglanamiyor. Sistemdeki kimi meniiler eski ara
yiizle, kimileri yeni ara yiizle varligin1 siirdiiriiyor ve bu melez durum, bir dosya
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erisim isteginin bile onlarca tiklamaya mal olmasiyla sonuglaniyor. Sistem, dergi-
lerin bireysel tercihlerini ve ilkelerini isleyebilecek bir alan agmiyor. Bir yazinin
degerlendirilmesi i¢in harcanan siirenin yiizde doksani; yazar, hakem ve yonetici-
lerin yasadig1 sorunlar1 ¢ozmeye ¢alismakla geciyor.

Yukarida s6zii edilenler, Dergipark’ta son birka¢ ayda karsilastigimiz so-
runlarin bir kismu. Tyi niyetle ve sistemi gelistirmek baglaminda yapildigina siiphe
duymadigimiz bu giincellemenin, su haliyle, daha ¢cok zaman kaybettirdigi agik.
Dergipark, yenilenen arayiiziine gecis siirecinde biinyesindeki dergilerin yoneti-
mini ne yazik ki zorlastirdi. Gegisten sonra ne gibi imkanlar sunacagi da belirsiz-
dir. Bu giincelleme hamlesi, erken ve eksik bir hamle olarak degerlendirilebilir.

TUBAR, Dergipark sistemine girerken gosterdigi refleksleri bu degisim sii-
recinde de korumakta kararlidir. Dergipark’in varligin1 gerekli ve 6nemli gordii-
giimiizii bir kez daha ifade etmek istiyoruz. Her giin kendimizi gelistirmeye, bu
sistemin isleyisini anlamaya ve birer bilim insan1 olarak karsilastigimiz problem-
lere ¢oziim iiretmeye calistyor, etrafimizdaki akademisyenlerle tecriibelerimizi
paylasiyoruz. Ustelik aylardir siiren bu caba icinde neredeyse tamamen yalmziz,
Dergipark’in teknik islerine bakan higbir birime telefon yoluyla ulasamiyoruz.

Dergipark’1 tasarlayan ve isleten birimler, yarin biinyesindeki dergileri di-
zinlemek i¢in denetime geldiklerinde muhtemelen yukarida siralanan karmasanin
istenmeyen sonuclariyla karsilasacaklar. Umit ederiz ki yasanan bu aksakliklardan
yalnmizca yayincilar1 sorumlu tutmazlar.

. ) Teknik Editor
Dr. Ogr. Uyesi Dinger APAYDIN
Ankara — 1 Aralik 2020

NOT: Vefatinin 100. yili miinasebetiyle Tiirk hikdyeciliginin yiiz aki Omer Sey-
fettin i¢in bir 6zel dosya hazirlamak istedik. Y1l boyunca kaleme alinanlari
takip ederek bunlarin disinda kalan meseleler hakkinda yazilmasina 6zen
gosterdigimiz sekiz arastirma makalesinden olusan bu dosyay1 begenece-
§izi umuyoruz.



EDITORIAL
(48)
DERGIPARK AND SCIENTIFIC PUBLISHING

Our expectation from all electronic systems is to make our lives easier. As
TUBAR, we have started to use Dergipark with the aim of smoothing and record-
ing all of our writing traffic due to our commitment to principles of academic sus-
tainability, controllability and transparency since the middle of the 2010s.
Although integration process and systemic problems have resulted in extra work-
load on both our journal directors, referees and authors, we insist on staying within
the system owing to our belief in the necessity of an entity like Dergipark. We
have explained referees and authors how to use Dergipark and tried to help their
adaptation, too.

We have been of the opinion that no systems should be changed without
constructing a culture of use and gaining concrete and processable outputs. At the
end of the adaptation process which lasted for about 3 years, Dergipark has showed
up with its new interface and its new features with an update that partially ignores
the habits of directors, referees and authors.

Dergipark did not already have a user-friendly interface. Each journal has
constructed various applications and mostly a culture of use by trial and error in
accordance with its own tradition and principles of publishing. This might be seen
as a problem in terms of the integrity of the system. However, the new update
which has claimed to solve several problems (it is highly possible, otherwise why
would a new update be needed?) seems to equalize by nulling all of them instead
of protecting this culture of publishers one by one.

After the update, the future of articles whose process are already going
on has become uncertain. A large number of old reports and mails cannot be trans-
ferred to the new system. It is impossible to attach a document in the message
system (many journals have been running their process via this channel.) The ar-
ticles which have reached to a certain level of sufficiency are exposed to being
treated as if they are crude. Diversified tabs and menus consist of some repetition.
Each user experiences a different problem about the same article. Some of them
cannot see the document, whereas some are able to see but not open it. The one
who manages to open the document sees its old version including the information
which should not be there. Referees do not know what to do while writing a report.
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The documents they add are not seen by authors. The ones who can see the docu-
ment must reach its different versions, that is why consensus has not been achieved
yet. Some menus in the system work with the old interface, while others continue
with the new one and this hybrid situation results in tens of clicking even for a
request to access a document. The system does not give a room where journals can
process their preferences and principles. 90% of time allocated for evaluation of
an article is spent on trying to solve the problems of authors, referees and directors.

The ones mentioned above are only one part of the problems that we have
encountered over the last a few months. We do not have any doubt that this update
has been done in order to improve the system with goodwill, nevertheless it is
obvious that it causes users to lose more time. Unfortunately, Dergipark has com-
plicated the management of the journals in its own scope in the process of the
renewed interface. What kind of opportunities it will offer after the transition is
also uncertain. This attempt of update can be considered as an early and incom-
plete move.

TUBAR is decisive about protecting its reflexes, which it showed while
entering into the system of Dergipark, in this changing process. Once again, we
want to state that we regard the existence of Dergipark essential and significant.
Every day we try to improve ourselves, understand the process of this system,
generate solutions to the problems we face as scientists and share our experiences
with other academics. What is more, we are completely lonely within this struggle
which has been going on for months and we cannot reach any department that
deals with technical issues of Dergipark via telephone.

The departments designing and processing Dergipark will probably meet
the unpleasant consequences of this chaos listed above soon when some come to
control to index journals in its own scope. We hope that they will not hold only
publishers responsible for these inconveniences.

Technical Editor

Dincer APAYDIN, Ph.D.
Assistant Professor

Ankara — December 1%, 2020

NOTE: We wanted to prepare a special section for Omer Seyfettin, the honor of
Turkish storytelling, on the occasion of centenary of his death. We hope you will
enjoy this section consisting of 8 research articles which are totally different from
what have been written during the year.



TEPKISEL BiR ROMAN KAHRAMANI
OLARAK MERAL

Oz: Yaluziz romaninin asil kisilerinden Meral, tepkisellik durumu
icinde olan ve o durumu dramatize ederek goriiniir kilan 6nemli
bir roman kisisidir. Kisa bir ifade ile tepkisellik durumu, bir nihi-
lizm seklidir ve yaganan karsilagsmalar esnasinda agilan olanaklar,
olumlamak yerine olumsuzlamak, degerlemek yerine degersizles-
tirmek demektir. Ayn1 zamanda i¢inde olunan ancak farkinda
olunmayan bir durumu da imleyen bu husus, kendisini, ¢ogun-
lukla, olumsuzlama eylemiyle goriiniise ¢ikarir. Olumsuzlama ey-
lemi, bir hicleme veya degersizlestirme seklidir ve tepkiselligi
goriiniir kilar. Tinsel olarak en yakinda olan ancak farkinda olun-
madig1 igin ¢ok uzakta bulunan bu durum, hemen hemen biitiin
eylemleri belirler ve sekillendirir. Dikkat edilirse basit yalanlar-
dan inkarlara, inkarlardan acilan olanaklari kapatmaya varincaya
kadar her seyde onu gormek miimkiin olabilmektedir. Bir roman
kisisi olarak Meral, kisaca bu sekilde tanimladigimiz bir tepkisel-
lik durumu i¢indedir ve onun ig¢inde oldugu ancak farkinda olma-
dig1 bu durumu, ¢ok yalan sdylemesine ve yasadigi karsilagmalar
esnasinda acilan dort olanagi, degerlemek yerine tekrar tekrar de-
gersizlestirmesine neden olur. Bu yazida Meral’in yaptigi dort
esas se¢imi belirleyen unsurun tepkisellik durumu oldugu ortaya
konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Meral, Tepkisellik Durumu, Olanaklar ve
Degersizlestirme.

Meral As a Reactional Novel Character

Abstract: Meral, one of the main characters of the novel of Yal-
niziz (We Are Lonely), is a novel character who is in a state of
reaction and makes this situation visible by dramatizing. Shortly,
the state of being reactional is a kind of nihilism and it means that
instead of affirming it is to negate opportunities occurring at the
time of encountering, to trivialize them instead of appreciating. At
the same time, it implies a situation which has been inside of it but
not noticed and this phenomenon mostly appears itself by action
of negation. The action of negation is a kind of nihilation or trivi-
alization and makes the reactional situation visible. This situation
is spiritually in the nearest but it is actually in the furthest because
of not being noticed. Therefore, it almost determines and shapes
every action. If we pay attention, it is possible to see it in every-
thing from simple lies to denials, till closing the opportunities
emerged out of denials.

As a novel character Meral is in such a state of reaction that we
mentioned but she isn’t aware of it. This lack of awareness causes
her to lie a lot, to trivialize instead of appreciating four opportuni-
ties that occurred at the time of her encountering and to make mis-
takes over and over again. In this article, it will be proven that
being in a state of reaction is the factor that determines four main
choices of Meral.

Keywords: Meral, State of Reaction, Opportunities and Triviali-
zation.
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Yalniziz Romani, Tepkisellik Durumu ve Meral

Peyami Safa’nin son roman Yalniziz, 1951°de yayimlanmistir ve ii¢ ana
boliim ile bir prologdan olugmaktadir. Roman, bir ask iligkisi etrafinda, insanin
yiikselisi ile diisiisiinii, manevi degerlerin varlig1 ve yoklugu durumuna baglar
ve manevi degerlere baglanmanin yiikseltici, maddi degerlere yonelmenin ise
diisiiriicti oldugunu ortaya koyar. Simdiye kadar bircok elestirmen tarafindan
ele alinan ve yorumlanan romanin asil kisileri, Samim ile Meral’dir. Bu iki
esas kisiden Samim, yazarin sozciisii durumundadir ve manevi nitelikli bir
baglanma ile diinyaya diiskiin olma durumunu agmaya calisan birisi olarak
dikkati ¢eker. Ote yandan romanin diger asil kisisi ve bu yazida ele almacak
olan Meral ise bir tepkisellik durumu i¢cinde bulunan ve o durumu dramatize
ederek goriiniir kilan bir roman kisisidir.

O halde tepkisellik durumu nedir ve Meral’in sahsinda nasil belirir?

Tepkisellik durumu, bir nihilizm seklidir ve degerlere inanmayan insa-
nin yasadigr karsilagmalar esnasinda acilan olanaklari, olumlamak yerine
olumsuzlamasi demektir. Se¢imi igeren bu durum, ayn1 zamanda, olanaklarinm
acip yesertmek anlamina gelen etkin olusun olumsuzudur ve kendisini, cogun-
lukla, olumsuzlayan eylemlerle goriiniise ¢ikarir. Buradaki olumsuzlama ey-
lemi, en basit ifadesiyle, bir degersizlestirme seklidir ve tepkiselligi goriiniir
kilar. Cogunlukla i¢inde olunan ancak farkinda olunmayan bu durum, fiziksel
degil de tinsel olarak insana en yakinda olan ancak farkinda olunmadigi i¢in
cok uzakta bulunan bir durumu isaret eder ve dyle oldugu icin de bir varlik
olarak her seyi bicimlendirip sekillendirir. Ornegin bir insanin kendi istemine
uymadig icin karsilastig1 gerceklikle catismasi ve tam da o esnada acilan ve
kendisini uyumlu olma ile catismanin Gtesine gegmeye cagiran etkin olma ola-
nagini kapatmasi, bir olumsuzlama ve degersizlestirme durumunu ifade eder.
Bu eylem, tinsel olarak uzakta imis gibi goriinmesine ragmen en yakinda olan
tepkisellik durumunun ifadesidir ve onu goriiniise ¢ikarir. Basit bir se¢cimi de
iceren bu tepkisellik durumu, verilen 6rnekten de cikarilabilecegi gibi, hem
olanaklar1 degerli kilabilecek bir inancin eksikligini hem de 6yle bir seyin ¢o-
gunlukla farkinda olmama durumunu isaret eder. Daha somut bir 6rnek olmasi
icin diyebiliriz ki her yerde karsilasilabilen siradan basit yalanlar ile gercegi
oldugundan farkli gostermeler, intikamci ve tepkisel niteligi olan basit birer
eylemdir ve onu isaret eder. Yine ornegin, elde olan1 sonuna kadar tanimadan
sanki cok onemli bir sey eksikmis gibi onu az ve noksan olarak goriip mutlu-
lugu daima bir dis unsura baglamak da hemen hemen biitiin kosullamalar da
tepkiselligin birer acilimidir. Son olarak tepkisellik, kendisini siirekli tekrar
edebilen bir olumsuzlamayi icerdigi i¢in basit memnuniyetsizligin 6tesindedir
ve insani, istemenin hicbir anlaminin olmadigi edilgen bir asamaya kadar go-
tiirebilir, diyebiliriz.

(...) Tepkisel kuvvet beni tepkisellestirir, olanaklarimi kisitlar ve
ona uyum saglamaktan baska bir sey yapamayacagim, indirgenmis bir or-



13
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / ...Roman Kahramani1 Olarak Meral

tama mahkiim eder. (...) Tepkisel bir kuvvet nihai sonuglarini gelistirdi-
ginde, bunu ona tasryict olarak hizmet eden olumsuzlama ve higlik isten-
ciyle iliski icinde yapar. Bunun tersine etkin olus, olumlamayla eylem
arasinda yakinlik ongoriir, etkin olmak icin bir kuvvetin yapabildiginin so-
nuna dek gitmesi yetmez, yapabildigini bir olumlama nesnesi haline getir-
mesi de gerekir. Etkin olusun olumlayici ve olumlu olmasi gibi, tepkisel
olus da olumsuzlayici ve nihilisttir (Deleuze, 2016: 89-91).

Kisaca bu sekilde tamimladigimiz tepkisellik durumu, bir roman kahra-
mani olarak Meral’in i¢inde oldugu ancak farkinda olmadigi esas durumu
olusturur ve onun bu durumu, yasadigi dort esas karsilagsma deneyimi esna-
sinda agilan dort olanagini, degerlemek yerine, tekrar tekrar degersizlestirme-
sine neden olur.

Heniiz yirmi iki yasinda bir geng kiz olan Meral, Dame de Sion isimli
Fransiz lisesinden yeni mezun olmustur. Istanbul’da, kendilerine ait bir apart-
man dairesinde annesinden ayri, babasi ve agabeyi ile birlikte yasar. Babasi
Nail Bey, emekli bir maliye tahsildaridir. Agabeyi Ferhat, bir terciime biiro-
sunda calisan sportif yapili ve celiskilerle dolu bir kisidir. Annesi Necile Ha-
nim ise yine ayn1 sehirde yasar, ancak daha once farkli goniil iligkileri yasadig:
ve kocasindan ayrildig1 icin ¢ocuklariyla cok goriismez veya ¢ocuklari onunla
goriisme ihtiyacini cok duymaz. Her seyden kolay etkilenen bir kisi olarak ¢i-
zilen Meral, canli bir figiir, iyi cizilip tasavvur edilmis bir tiptir (Karatas,
2002: 602) ve bigimsel 6zellikleri bakimindan kusursuzdur; ela gozlii ve si-
metrik uzuvlari olan birisidir (Kuran, 2018: 334). Ancak i¢sel olarak cok be-
lirgin bir sekilde anlamsal ve amagsal bir bosluk i¢indedir; yoniinii bulmasini
saglayabilecek olan degerlere inanmaz. Onun kismen belirsiz de olsa bir iki
istemi vardir; uygun birisini bulursa evlenmek veya sartlar olusursa biricik ve
sevgili masali (191) olarak gordiigii Paris’e giderek konservatuar egitimi al-
mak. Ancak ne yapacagina dair heniiz net bir karar1 yoktur. Sadece, her zaman,
biitiin imkdnlara miisavi mesafelerin bulustugu nokta iizerinde durmak (331)
ister. Biraz gii¢siiz biraz da kararsiz oldugu icin, el altindaki kisilere karsi,
aragsal bir yaklasim icindedir ve fazla malin goz ¢ikarmayacagin (331) diisii-
niir. Oyle diisiindiigii icin de ¢evresindekileri, sorumlu olanlar ve olmayanlar
gibi ifadelerle degerlendirmek yerine, onlari bir giin mutlaka bir ise yarar dii-
stincesiyle el altinda tutmak ister. Bunun i¢in de liseden arkadasi olan ve oku-
lunu birakip kendisinden ¢ok yash birisiyle Paris’e gitmeye cesaret eden
Feriha ile bile iligkisini siirdiirmekten ¢ekinmez. O, Feriha ile iligkisini, anla-
yish ve merhametli olmakla izah eder; ne var ki ayn1 anlayisi ve merhameti,
yalan sOyleyip kolaylikla kandirdig: insanlara gostermez. Cok ilging bir se-
kilde, kendisine ayr1 ayr1 birer gii¢ verebilecegini diisiindiigii i¢in birbirini ta-
mimayan erkekler ile ayn1 anda iliski kurar veya birlikte olur. Ornegin Fil Nuri
isimli bir gencle cinsel iligkisi vardir. Namik ve Cezmi isimli genclerle sadece
eglenir ve Samim isimli kendisinden yaklasik otuz yas biiyiik birisi ile de ask
yasar. Es zamanl olarak iligki kurdugu bu insanlar arasindan Meral’i en ¢ok
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ilgilendiren ise en cok bulusup goriistiigii kisi olan sevgilisi Samim’dir, diye-
biliriz.

Samim, ortagi oldugu koskte kiz ve erkek kardesi ile birlikte yagayan
bir mirasyedidir. Maddi ihtiyac1 olmadig1 i¢in herhangi bir iste calismaz, sa-
dece bir iki kurumda goniillii olarak yonetim kurulu iiyeligi yapar. Kendi ha-
linde birisidir ve sakin bir yasama sahiptir. I¢ diinyasi genis ve canli,
entelektiiel seviyesi ise yiiksektir. Ayrica 6zgiin bir yapisi oldugu i¢in kendi-
sine has Simeranya isimli ve tepkisel nitelikli bir hayali iilke tahayyiil eder.
Genel olarak yalmizdir ve o giine kadar bircok kadinla agk iligkisi yasamustir,
ancak kadinlar1 yalanci buldugu i¢in, hi¢ evlenmemistir. Onun sadik olmadigi
icin ayrilmak zorunda kaldig1 kadinlardan birisi de halihazirdaki sevgilisi olan
Meral’in annesi Necile Hanimdir. O, Necile Hanim’la, otuz yil kadar once, bir
agk iligkisi yasamistir ve bunun i¢in de Meral’in muhtemelen babasidir. Ancak
0, Meral’in babasi olma ihtimalini ortadan kaldirmak ve onunla yagamakta ol-
dugu aski mesrulastirmak i¢in, onu kendisinin degil de Nail Bey’in kiz1 olarak
kabul eder ve yasadig1 iligkide higbir sakinca gérmez. Oyle diisiindiigii igindir
ki asklarin1 haber alan Necile Hanim’a, bu iliskiyi izah etmeye calisirken ken-
disini, annesinde bulamadig1 kalbi kizinda bulan, annesinde sondiiremedigi ih-
tirasii kizinda tekamiile (360) ulastirmaya calisan bir kisi olarak nitelemekten
cekinmez. Ancak bu acgik sozliiliigiinii, Meral’den esirger; ona, uzun yillar
once annesi ile de bir ask iliskisi yasadigimi sdylemez. Yalanin kendisine ta-
hammiil (9) edemedigi icin Meral’den son haddine kadar samimi olmasin
(185) ister. Ne var ki kendisi, son haddine kadar samimi olmadigi icin her seyi
daha baslangi¢ asamasinda iken bitirebilecek bu hakikati sdylemez ona. Sev-
gilisi Meral ise bu durumdan haberdar olmadig1 i¢in Samim’e kars1 aska yakin
bir sempati (214) duyar, ancak esasen kararsizdir. Ne ona asiktir ne de onu
kendisinden uzaklastirmak ister. insanlar1 sadece kendi istedigi gibi oldugunda
kabullenebilen Samim ise yasanan ¢agda sanki dyle bir sey miimkiinmiis gibi
asktan baska hedef arayan bir askin kendisine ihanet ettigini (62) diistiniir.
Bunun icin de Meral’den asklarini, cinsellige de evlilige de bulagtirmadan ya-
samalarini ve bu siirlar icinde mutlu olmalarini ister. Meral ise tabii olarak
cikarina uymadigi ve asik olup evlenebilecegi birisini aradig1 i¢in, onun bu
istegini kabul etmez; kendisi gibi diisiinmeyen sevgilisi karsisinda ikircikli bir
tavir takinir. Ikisi arasindaki iliski bu sekilde siirerken bir giin, Meral, iilkeye
donen arkadasi Feriha’dan, Sakir isimli goriiniiste zengin olan bir is adaminin
kendisi ile evlenmek ve Paris’te birlikte yasamak istedigini 6grenir. Genel ola-
rak tepkisel bir durumda olan Meral icin daha 6nce kismen bildigi ancak simdi
kesinlesen bu haberden sonra, hi¢bir sey eskisi gibi olmaz. O, bu haberin be-
raberinde getirdigi rahatlik ile bir karar alir ve tepkisellik durumunu daha da
ileri gotiirerek sevgilisi Samim’den yavag yavas uzaklasir. Ayrica onu kendi-
sinden sogutmak icin pek ¢ok yalan soyler. Hi¢ farkinda olmadan kurtarici
olarak gordiigii ancak kendisini diigkiinlestirecek olan bir yasama sekline
dogru cekilmeye baslar. Yapilan teklifi sempatik bulan, ancak heniiz biitii-
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nilyle bir karara ulasamamis olan Meral, 6zgiirliigii, baski ve zorlamanin ol-
madig1 bir durumda olanaklarini sorumlu bir sekilde agip yesertmek olarak
degil de keyfi hareket etmek bi¢iminde anlar ve bu yanilgi durumu i¢inde iken
yasamina hi¢ kimsenin miidahale etmesini istemez. Ancak sevgilisi Samim,
babas1 Nail Bey ve agabeyi Ferhat, onu kendi haline birakmak istemezler ve
gidisatin1 begenmedikleri ve kotii bir duruma diismesini istemedikleri icin onu
tutmaya calisirlar. Erkek egemen kiiltiire ait olan ve bir dogru yasama yanilgi-
sin1 iceren bu tavir, ayrica i¢inde yasanan diinyaya ve sahip olunan degerlere
ihtimam gosterilmesini isteyen bir nitelige de sahiptir. Bunun i¢in de onlar
(aile bireyleri ve sevgilisi), s6z konusu kaygiy iceren bu tavirlartyla Meral’in
karsisina ¢ikarlar ve onu bazen dogrudan bazen de dolayli olarak uyarirlar ya
da acikca tehdit ederler. Meral ise kendisine yoneltilen bu uyarilar ve tehditler
karsisinda, baski ve zorlamay1 kaldiramadigi i¢in tepkisel ve intikamci bir ta-
vir takinarak onlarin istegini degil de kendisininkini gerceklestirmek ister. Bu
durum, tami tamina bir istem uyusmazligidir ve o, bu uyumsuzluktan dolayi,
sevgilisi basta olmak iizere, babasi, agabeyi ve kendisiyle kars1 karsiya gelir.
So6z konusu kisilerle yasadigi bu karsilasma deneyimi ise onu dort defa sinir
duruma kadar getirir ve dort esas secim yapmaya zorlar. Onun ard1 ardina ger-
ceklesen ve ozil itibariyle birbirini tekrar eden bu se¢imlerinden ilki, Samim
ile yasadig1 ask iliskisinde gerceklesir.

Sevgilisi Samim ile Karsilasmasi ve ilk Secimi

Meral’in sevgilisi olan Samim, insanin birincisi tinsel ve insani, ikincisi
ise biyolojik ve hayvani olmak iizere iki zit yoniiniin oldugunu diisiiniir ve bu
zit unsurlar arasindaki iistiinlilk miicadelesinin sahih bir sekilde zafere ulas-
masinin ancak birincisinin yani tinsel ve insani olanin ikicisine olan iistiinliigi
ile miimkiin olabilecegine inanir. Bir 6ziimleyip agma ve denetleme durumunu
da ifade eden bu sentez, ona gore hayati derece onemlidir ve o, insanlari, bu
sentez durumunu goz Oniinde bulundurarak kendisini asanlar ile asamayanlar
olarak ikiye ayirir ve onlardan biyolojik ve hayvani yonlerini agan birer insan
olmalarini bekler. O, bu sentezin varligin1 o kadar 6nemser ki duyulan huzur-
suzluklar da yalan sdyleyip insanlar1 yaniltma gibi tepkisel nitelikli eylemleri
de hep onun yokluguna baglar. Bunun icin de kolaylikla yalan sdyleyebilen
Meral’den, bu iki esas yonii arasinda yasadigi catismayi, yiikksek degerleri ice-
ren birincisi adina sona erdirip kendisini asmasini ve siikinete ulagmasini ister.
Ona gore eger o, bu istegini gerceklestirir ve kendisini asarsa ¢ok boyutlu bir
basar1 ortaya c¢ikacak ve bu durum ise basta kendisine olmak iizere, herkese
cok faydali olacaktir. Aksi gerceklesir de istegi gerceklesmez ve o kendisini
asamazsa o zaman ortaya tepkisel davranan bir insan ¢ikacak ve o sahte 6zgiir
insan ise isyankar davranarak asklarina zarar verecek ve onun bitmesine neden
olacaktir. Meral ise bu diisiincelerin icerdigi uyariy1 ve tehdidi sezer ve Sa-
mim’in her seyi oldugu gibi kendisini de degistirmeye calistigini fark eder.
Bunun icin de bir seferinde, tepkisel davranarak kendisinden beklenenin ak-
sine, ikincilerimize ihtiyacimiz var (192) climlesiyle diislincesini oldugu gibi
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ortaya koyar ve biyolojik ve hayvani yoniimiiziin biitiiniiyle yok edilmemesi
gerektigini soyler. Daha sonra ise bir i¢ muhasebesi esnasinda ¢ok kat1 goriis-
leri olan sevgilisinin aslinda kendisini sinirlandirip ask ile ozgiirliik arasinda
bir secime zorladigina kanaat getirir. Cift tarafli olan bu farkindaliktan sonra
ise acil ve sinir bir duruma gelir ve karsisina c¢ikan olanaklar arasindan bir
se¢im yapmak zorunda kalir. Iki esas olanak vardir kargisinda: O, ya doniis-
mesini isteyen ve kendisini terk etmekle tehdit eden Samim’den uzaklasip her
seyini gdozden gecirecek ve yasama yeniden baslayacak ya da icinde oldugu
tepkisellik durumunun belirlemesiyle hareket ederek Feriha ile birlikte Paris’e
gidecektir. Ya emek vererek yasamini kuracak ve herkese karsi diiriist davra-
nacak ya da emek vermeden hazir olana konacak ve herkesi isine geldigi gibi
kandirmaya devam edecektir. Ya Feriha’y1 da herhangi birisini de kurtarici
olarak gérmeden sorumluluk iistlenerek yasama evet diyecek ya da dis unsur-
lar1 kahramani olarak gérmeye devam edecek ve 6zgiirce yasama olanagina
hayir diyecektir. Kisacas1 Meral, kendisini ¢cagiran etkin ve 6zgiir olma ile esir
ve tepkisel olma olanaklar1 arasindan birincisini degil ikincisini secerek iginde
oldugu durumu, hi¢ degistirmeden nasil ise dyle birakmis ve onu olumsuz bir
sekilde tekrar etmis olur:

(...) Beni anlamayanlara karst sogugum, fakat bu kadar anlayan-
lardan da iirkiiyorum. Beni kendi goziimle hudutlandiriyor, icimde hiirriyet
sahast daraliyor. Hiirriyet! “Ya ask, ya hiirriyet” demek istiyor Samim.
Ikisi birden olmaz. Ya Gazi ya sehit. (...) Bugiin Samim benden ayrilsa ve
beni hiir biraksa, nefret ederim hiirriyetimden. Paris’e gitmek bile istemem.
Sahip olmadigumiz seyleri istiyoruz. (...) Hakli, ¢iinkii birimcimle ikincim
arasinda sallaniyorum. Haksiz, ¢ciinkii bana sahip olabilecegim hicbir hak
birakmiyor. Ask disiplini icinde hiirriyetimi de haksiz buluyor. Oyleyse ma-
demki ben haksizim, haksizlik yapmaya mahkiitmum demek. Yarin Feriha’yt
gorecegim. Bitti. Samim’e soylemem. (...) Feda edemem Feriha’yi. Paris’i
feda edemem. Olamaz bu. (...) Sekerim, anlarsin, gizli geldim. Al beni go-
tiir Paris’e, bir yerlere de kurtulayum (213-215).

Nail Bey ile Karsilasmasi ve ikinci Secimi

Bu pargada da goriildiigii gibi agilan ve ¢agiran olanaklar arasindan zor
olani1 degil de kolay olan1 segen Meral, adin1 koymasa da kendisi i¢in bir kur-
tarici olarak gordiigii arkadasi Feriha ile goriismeye karar verir. O arada tesa-
diifen agabeyi Ferhat, onun Feriha ile goriisecegini 6grenince bu duruma karsi
cikar ve onunla goriismesi halinde bozugacaklarini (220) sdyleyerek onu tehdit
eder. Bu tehdit, tepkisel bir durumda olan Meral’in bagimsiz olma arzusunu
uyandirir (221) ve onu miicadele (221) etmek icin kigkirtir ve ardindan da ilk
is olarak aldigi karar1 babasina acar. Babasi Nail Bey, kizinin Paris’e gitmek
istedigini oteden beri bilmektedir, ancak oglu Ferhat ile Feriha hakkinda 6n-
ceden konustuklari i¢in kizinin onunla goriismesini de Paris’e gitmesini de is-
temez. Bunun i¢cin de kizimi, kararli bir sekilde Feriha ile goriismesinin
sakincalart ve muhtemel sonuglar1 hakkinda uyarir. Hatta durumun 6nemini
vurgulayabilmek i¢in daha 6nce benzer bir istekle karsisina ¢ikan ve sonunda
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pisman olan annesini 6rnek vererek bu bahsi kapatmasini ister. Ayrica bu uya-
risina ragmen Feriha ile goriisecek olursa kendisini annesinin evine gondere-
cegini soyler ve onu tehdit eder. Meral ise bu tehdit iizerine yeni bir sinir
duruma gelir ve iki esas olanakla karsilasir. O, ya babasinin s6ziinii dinleyecek
ve benzer bir seyi isteyip diiskiin bir kadina doniisen annesi gibi olmamak i¢in
kendisini gézden gegcirecek ya da Feriha ile goriisecektir. Ya emegiyle yeni bir
diinya kuracak ve orada etkin bir sekilde var olacak ya da baskalarinin hazir
diinyasina katilmak icin ozgiirliiglinden vazgececektir. Bir 6nceki seciminde
oldugu gibi Meral, tepkisel durumda oldugu icin, olanaklar arasindan kolay
olani secer. Yaptig1 secime uygun olarak da Park Otel’de kalmakta olan Feriha
ile bulusup goriisiir ve aldig1 karar1 boylece gerceklestirmis olur.

I¢ diinyasin1 daha da karistiran bu gériismeden sonra eve dénen Meral,
nerede oldugunu 6grenmek ve hesap sormak icin kendisini bekleyen babasiyla
karsilasir ve ona gercegi mecburen soyler, arkadasi Feriha ile goriistiigiinii iti-
raf eder. Ayrica, o esnada karsilagabilecegi muhtemel elestiriyi hafifletmek
icin, sanki ilk defa duymus gibi yaparak Sakir Bey isimli bir ig adaminin ken-
disiyle evlenmek istedigini bildirir. Nail Bey ise bunun {iizerine, giin icinde
arkadasi ile telefonda konusurken kendisi i¢in moruk ifadesini kullanan ve so-
ziinll dinlemeyen kizina sert bir sekilde ¢ikisir ve aldigi kararda 1srarci olur.
Ustelik tereddiit etmeden kizin1 evden kovar ve ondan hikayesini 6grenip ibret
almasi igin bir viicut ve ahlak viranesi (244) olarak nitelendirdigi annesinin
yanina gitmesini ister. Kovulan veya kendi haline birakilan Meral ise bunun
iizerine giin i¢inde karsisina c¢ikan olanaklarla daha kesin bir sekilde yeniden
karsilasir ve bir se¢cim yapmak zorunda kalir. Yine iki esas olanak vardir kar-
sisinda: O, ya babasini dikkate alarak istemini gézden gecirecek ya da kolay
olan1 secerek hakli oldugundan siiphe etmeden yoluna devam edecektir. Bir
sinir durumda olan Meral, Samim’i diisiiniir. Onun kendisini oldugu gibi yani
en yiiksek emelleri[n]den en cirkin arzulari[n]a kadar iki benligimin miisterek
biitiinii ve tam realitesi icinde kabul etmeyisine icerler ve ona kendisini daima
ikiye ayirdig1 ve kendi kendisiyle miicadeleye mecbur ettigi (242) i¢in kizar.
Basinda bekleyen ve cifter cifter iistiine gelen miistebitlerden (241) kurtulmak
icin ikincisini seger ve i¢inde oldugu durumu ikinci kez tekrar etmis olur:

Odasina girince kapiyt kapadi. Bogazi diigiimleniyordu. Kendini
tuttu ve aglamadi. Belki son defa gordiigii odasimin her tarafina bakt.
Yutkundu. Agzinda yeni bir kuruluk vardi. “Cok mu heyecanlyyim?”
diye sordu kendi kendine. Evet, bir isyan var icinde. Babasina karsi de-
gil. Kime karst oldugunu anlamiyor. Evden hemen ¢ikip gitmeyi dii-
sindii. Evden ve memleketten. Sabahleyin pasaport icin tesebbiis etmek.
Feriha ile beraber, on giin sonra, Paris. Artik tereddiide liizum var
muydi? (245).

Agabeyi Ferhat ile Karsilasmas: ve Uciincii Secimi

Secimini bu sekilde yaptiktan sonra Meral, nasil oldugu romanda anlatil-
mamis olmasina ragmen kizan ve kendisini evden kovan babasi ile arasini diizeltir
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ve ondan kopardigi (252) izinle, aksamiistii, Feriha ile yeniden bulusur ve bir
stire 6nce aldig1 Paris’e gitme kararini kesinlestirir. O arada yeniden bulustugu
Samim’e yeni bir yalan soyler ve daha 6nce oldugu gibi, yine yalani ifsa olur.
Hem yalanci oldugunun ortaya ¢ikmasindan hem de aldigi kararin verdigi ra-
hatliktan dolay1 Feriha ile birlikte tepkiselligini biraz daha ileri gotiiriir ve git-
tikce daha da diiskiin bir insana doniismeye baglar. Ancak agabeyi Ferhat,
onun neler yaptigindan haberdardir ve basta Fil Nuri olmak iizere, cevresin-
deki diiskiin insanlarla nasil bir iligkisinin oldugunu bilir. Kus beyinli (291)
oldugunu diisiindiigii i¢in kiz kardesinin bu gidisle bir garsoniyer siipiirgesine
(294) doniisecegine dair kaygilanir ve aklini basina toplamasi (296) i¢in onu
tehdit ve siddet iceren ifadelerle uyarir. Yaklasan bir felaket hissi icinde (298)
oldugunu diisiinen Meral ise kisa bir hesaplasmadan sonra ¢ok ilging bir se-
kilde ve heniiz daha biitiiniiyle yitmedigini gosterircesine kendisinden igren-
meye baslar ve tam da o sirada babasi, agabeyinin de kiskirtmasiyla daha
onceki uyarisini yineler ve onun g¢evresindekilerle goriismesini yasaklar. O
arada babasina kendisini toplamak icin s6z veren Meral, bu s6ziinii de tutmaz
ve dagilisin1 hizlandiracak eylemlerinden birisini gergeklestirir. Daha once de
birlikte oldugu Fil Nuri ile goriisiir ve onunla yeni bir cinsel iliskiye girer. Hem
acikca tepkisel davranmaktan ¢ekinmeyen hem de kafasi karigik oldugu i¢in
diz kapagina kadar batmig (323) oldugunu diisiinen Meral, daha once dikkat
edilmedigi icin kolaylikla sakli kalan eylemlerini, artik hi¢bir sekilde gizleye-
memektedir. Ozellikle agabeyi, onunla aymi cevrede yasayan insanlarla arka-
das oldugu icin hemen hemen her eyleminden kolaylikla haberdar
olabilmektedir. Oyle ki onun bu son eylemini 6grendikten sonra kendisinden
hi¢ beklenilmeyecek bir karar alir ve onu, durdursa durdursa sadece Samim’in
durdurabilecegini diisiinmeye baglar ve ardindan da daha 6nce goriigmelerini
kesinlikle istemedigi Samim ile goriismesine izin verir. Ancak hergele (332)
olarak gordiigii diger insanlarla goriismesini hi¢bir sekilde istemez. Meral ise
agabeyinin kendisini cok kararli bir sekilde takip ettigi bu son giinlerde, Sa-
mim ile ardi ardina ii¢ defa bulusur, goriisiir ve bu ii¢ ayr1 gériismesinde de
ona birbirinin benzeri olan yalanlar sdyler. Ancak gercekler cok uzun siire gizli
kalmaz ve sdyledigi yalanlarin ortaya ¢cikmasindan sonra Samim onu terk eder.
Islerinin umdugu gibi gitmemesine ve terk edilmesine biraz can1 sikilan Meral,
neler olabilecegini sezdigi i¢in siireci biraz hizlandirir ve Paris’e gitmek i¢in
Feriha’nin da yardimiyla pasaport islemlerini tamamlarken agabeyi bu durum-
dan haberdar olur ve onunla kars1 karsiya gelir. Cok 1srar eden agabeyinin bas-
kis1 karsisinda dayanamayan Meral, gercegi nce parga parca, sonra da oldugu
gibi soyler ve yasadigi ev basta olmak iizere, her seyden sikildigini, bunun i¢in
de kendisine bir kurtulus imkéni gibi goriinen Paris’e gitmeye karar verdigi
itiraf eder. Daha 6nce kendisini bircok defa uyaran agabeyi ise onun bu kara-
i1 agagilayarak reddeder ve eve giris ¢ikislarina kisitlama getirir. Daha da
ileri giderek onu, o giine kadar yapmadig1 kadar acik ve ¢ok sert bir sekilde
tehdit eder. Agabeyinin kendisine karsi aldig1 bu son tavrin ¢ok kararli oldu-
gunu goren ve kendisini kistirilmis bir durumda hisseden Meral, bu karsilagsma
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hadisesinden sonra yeniden 6zgiirliigii ile bas basa kalir. iki esas olanak vardir
karsisinda: O, ya agabeyinin uyarisindan hareketle kendisini ve i¢inde bulun-
dugu durumu gozden gecirecek ve kendisine tepkisel olmayan yeni bir baglan-
gic yapacak ya da acilan bu olanagi kapatarak Paris’e gidecektir. Ya dis
unsurlara bagh oldugunu goriip 6zgiirlesecek ya da mutlulugu hep dis unsur-
lara bagli olan bir insana doniisecektir. Ya kendisini goriip asacak ya da basit
bir degis tokus yapan tiiccara doniisecektir. Olanaklarin sinirinda duran ve ig-
ten ice artik burada kalamayacagini diisiinen Meral, icinde oldugu tepkisellik
durumunun yonlendirmesiyle ikinci olanagi secer ve boylece i¢inde oldugu
durumu iigiincii kez tekrarlamis olur:

(...) Elini siddetle carpan kalbinin iistiine koydu. Bir sandalyeye
oturdu. Aman, bu Ferhat! Aman, bu vahsi! Aman, aman, aman! Bogula-
caktim az daha. Ne fena oldum. Bittim, bittim. Her tarafim titriyor. Aman!
Duramam bu evde ben. Bir dakika duramam. (...) Duramam bu memle-
kette. Hemen, hemen gitmeliyim. Banka defteri, birkag¢ elmas, ne varsa kii-
ciik bir cantaya doldurup gitmeliyim. Perihan’a gider yatarum bu gece.
Sabahleyin erkenden pasaportumu alirim. Hazirdir (...) Bir dakika durmak
istemiyorum (375). [...] Fakat Allah’vm, nasu bu yasimda ben, bir mahpus
gibi Ferhat’in emrinde yasar ve dort duvar arasinda koca beklerim. Olacak
sey degil bu. (...) Duramam bu evde. [...] Artik Paris’e Paris icin degil,
simdiki miithis stkintidan kurtulmak icin gitmek istiyor, Paris’e yahut ne-
reye olursa olsun (381).

Kendisiyle Karsilasmasi ve Dérdiincii Secimi Olarak intihar

Kendisini tekrar eden ve daha 6nce aldig1 karar1 onaylayan Meral, tele-
fon edip arkadas1 Feriha’dan yardim ister ve onun getirecegi bir taksi ile evden
kacmak icin cabuk bir sekilde cantasini hazirlar. Ancak isler, umdugu gibi git-
mez. Agabeyi Ferhat, kacabilecegini sezdigi i¢in evin kapisini kilitleyip anah-
tar1 saklar. O esnada telas icinde anahtar1 arayan Meral ise aradigini bulamaz
ve kapiy1 siddet kullanarak acmak icin keser ararken istemedigi sekilde mal-
zeme kutusu devrilir. Cikan giiriiltii ile agabeyi uyanir ve kacmak iizere olan
kardesine ahlaksiz (390) ifadesiyle hakaret ettikten sonra onu odasina kilitler.
Asagilanip odasina kilitlenen ve hi¢lendigini diisiinen Meral, sikismis bir du-
rumda iken olanaklarin1 gézden gecirmeye baslar. Pencereyi acip bagirmayi
ve bir skandal yaratmay1 gecirir aklindan, ancak babasinin bu hadiseden sonra
olusacak agirligr kaldiramayacagini diisiindiigii i¢in bu fikri ¢ok uygun bul-
maz. Yaptiklar1 son telefon goriismelerinde annesinin kendisini yasadigi agk
konusunda uyarmis oldugunu animsar ve o uyaridan hareketle belli belirsiz de
olsa Samim’in babasi olma ihtimalini gecirir aklindan. Ancak bu ihtimalin
iizerinde ¢ok duramaz, ciinkii i¢cten ige sarsilmis ve kontroliinii yitirmis durum-
dadir. O arada ilag igerek intihar eden bir arkadasini hatirlar ve onun eyleminin
nedenlerini anlamaya ¢aligir. Ancak kesin bir sonuca ulasamaz. Cok kotii bir
durumda oldugu icin iradesi fel¢ olmus gibidir ve o bundan utanir. Iginde ya-
sadig1 hin¢ toplumunun yaftalayan ve kolay affetmeyen cezaci yapisim diisii-
niir ve ardindan da o6fkesinin yoniinii kendisine c¢evirir. Bir birey olarak
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toplumun kendisine sundugu olanaklara ihanet ettigini diisiiniir ve ben kendimi
cezalandirmakta herkesten daha adil ve kuvvetli olmak istiyorum (418) diye
diisiinmeye baglar. Agabeyinin kendisini rezil (418) olarak damgaladigini sa-
nir ve kendisine katlanamayacak kadar kotiilesir ve o esnada amimsadigi Sa-
mim’in kendisini, daha 6nce oldugu gibi yine ancak sarthh ve kokten bir
degisimle kabul edebilecegine kanaat getirir. Bir yazarin ifadesiyle, yasamsal
faaliyetlerinde anlamin eksikligini hissedenler, er ge¢ kendi kendi[leri]nden
nefret agamasma gelir (Savas, 2019: 352). Bu durum, onun kendisi i¢in de
Oyle olur. Meral gittikce agirlasan ve karigan bir ruh hali i¢inde iken artmasina
izin verdigi baskinin agirligi altinda kalir ve icindeki ikinci insan1 agamayaca-
gim diisiindiigii icin kendisini {i¢iincii kattan atip yasadigi yenilgiye bir son
vermek ve boylece igindeki birinci insan1 6zgiirliigiine kavusturmak ister. Cok
gercekei ve inandirict bir nedeni olmayan bu karari alirken o, ayn1 zamanda
kendisiyle de karsilasmis olur. Iki olanak vardir karsisinda. O, ya bu bunalim
aninda agilan ve kendisini cagiran olanagin sesini duyarak yeni bir baslangic
yapacak ya da kendi istemlerini gerceklestirmesine izin vermeyen ve onu ki-
nayan cemiyetten, agabeyinden ve kendisini terk eden sevgilisinden intikam
almak icin intihar edecektir. Ya ¢evresindeki dogru yasadigini sanan insanlar-
dan uzak ve kendi istemlerini gézden gecirerek etkin bir diinya kuracak ya da
bu olanagi tepkisel bir sekilde kapatacaktir. Olanaklarin sinirinda duran Meral,
ikinci olanagi secerek kendisini dordiincii ve son defa tekrar etmis olur. Aldig1
bu karardan sonra kisa bir not yazar ve tasarladig1 gibi tigiincii kattan atlayarak
degil de tesadiifen iizerine dokiilen benzinin tutusmasi sonucunda yanarak oliir
ve boylece intihar etmis olur.

Yazayim nmu hemen? Higbir sey diisiinmeden karar verebilirim, tat-
bik edebilirim. Yoksa giiliin¢. Kendi kendimden nefretimin cerceveledigi ve
cirkinlestirdigi bir diinyada yalmizim. Intihar ediyorum. Yahut sizi size bi-
rakiyorum. Fena. Intihar intihardir ve baska sey degildir. Birinci ciimle o
olsun: Kendi kendimden nefretimin cerceveledigi ve cirkinlestirdigi bir
diinyada yalmizim (...).

Ayaga kalkti. Cantasindan stilosunu aldi. Nigin titriyor elim. Titre-
meyecek. Masann iistiinde mektup bloku var. Iste. Buyurunuz. Ferhat Bey,
Samim Bey, cemiyet bey, ahlak bey, namus bey, buyurunuz yaziyorum iste
(...). Simdiye kadar soylediklerimin ¢cogu yalan, fakat bu dogru. Buyurunuz
(423-424).

Sonug¢

Yalniziz’1n asil kisilerinden birisi olan Meral, romanin ana boliimlerde de
goriildiigii gibi, nihilizmin bir a¢ilimi olan tepkisellik durumu i¢indedir. O, bu du-
rum i¢inde iken evlenip Paris’e gitmek ve orada hem konservatuar egitimi almak
hem de baski ve zorlamanin olmadigi bir ¢evrede, kayitsiz bir yasam siirmeyi ister.
Onun bu istemi, aslinda ilk bakista yanilgilarindan uyanmis, kendilik vurgusu
olan, 6zgiir ve sorumlu bir bireyin istemi gibi goriiniir, ancak gercek hi¢ boyle
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degildir. Oyle ki Meral, ne sandig1 gibi kendisinin ve i¢inde oldugu durumun far-
kinda olan birisidir ne de istemini elestirel bir hesaplagsma ile olugturmustur. Bu-
nun i¢in de yasamina dahil olan sevgilisi, babas1 ve agabeyi, ayr1 ayr1 birer birey
olmalarina ragmen, ortak bir sekilde, onun bu istemini, kendilerine ve topluma
yararsiz, bencil ve bedeli agir bir istem olarak kabul ederler ve onunla kars1 karsiya
gelmekten ¢cekinmezler. Bu esash karsilagma hadisesi, istemleri uyusmayan insan-
larin yasadigi son derece normal olan bir catisma durumunu igerir ve bu durum,
deneyimi yasayan kisi olarak Meral’i, 6zgiirligliyle bag basa birakir ve berabe-
rinde getirdigi olanaklar arasindan bir secim yapmaya zorlar. ki esas olanak vardir
karsisinda: O, ya i¢inde oldugu tepkisellik durumu ile istemini gozden gegirip ken-
disini agacak ya da o istemini koruyacaktir. Ya miidahaleci insanlardan uzak ve
yasadig1 topluma katki yaparak yasamak i¢in yeni bir baslangic yapacak ya da
daha kolay olan yolu secerek Paris’e gidecektir. Ya tepkisellikten 6zgiirlesip etkin
olacak ya da hakli olma yanilgist i¢inde tepkisel olarak kalacaktir. Olanaklarin
sinirinda duran Meral, dort defa tekrar eden bu karsilagma esnasinda agilan 6zgiir
ve etkin olma olanagini degil de digerini seger. Boylece intikamci ve tepkisel bir
tavir takinarak kendisine karsi olan insanlarin istedigi kisi olmay1 reddeder ve tam
da o esnada acilan ve kendisini ¢agiran varligin (olanagin) sesini duymamis ve onu
olumsuzlamis olur. Bu, az 6nce de soyledigimiz gibi, intikamc1 ve tepkisel nitelikli
bir olumsuzlama eylemidir ve goriiniisii ile gercekligi uyusmadigi icin son derece
yanilticidir. Yanilticidir ¢iinkii kisi, kendi istemini gerceklestirmesine izin verme-
yen insanlara kars1 olumsuzlayici bir tavir alirken goriiniiste uyumlu olma ile ca-
tisma, Ozdeslik ile ayrim arasinda secim yapan 6zgiir ve etkin bir 6zne gibidir.
Ancak esasinda ise o olumsuzlayici se¢imi yapan kisi, 0zgiir ve etkin degil, tepki-
sel ve kiskirtilip firlatilmig bir durumdadir ve i¢inde oldugu bu durumun farkinda
olmadig1 icin de sdz konusu eylemi ile karsisina ¢ikan uyumlu olma ile ¢atigma
olanaklarinin Gtesine gecme olanagini kapatmaktadir. Bir bagka ifade ile karsila-
silan gerceklik, sadece kendisi ile 6zdes veya ayr1 olma olanagini degil, ayni za-
manda bu ikisinin 6tesine ge¢cme olanagini da getirir. Onlardan 6zdes veya ayri
olma gibi iki sikki olan birinci olanak tepkisel olusun, 6tesine gegme ise etkin
olugun bir acilimidir. Bunun i¢in de burada biitiin mesele, gerceklikle karsilagan
kisinin i¢inde oldugu durumu fark edip edememesinde diigtimlenir. O kisi, icinde
oldugu durumu da gergekligi da biliyorsa ikincisini seger, farkli ve etkin olur. Boy-
lece agilan ve cagiran olanagi goriir ve duyar. Bilmiyorsa birincisini secer, kendi-
sini tekrarlar ve tepkisellesir; acilan ve ¢agiran olanagi géormemis ve duymamis
olur. Her yerde kolaylikla karsilagilabilen bu husus ise pek ¢cok modern insanin
icinde oldugu ancak farkinda olmadig1 durumu imlemektedir, diyebiliriz.

Bir genc insanin gergeklestirdigi bu olumsuzlama, dolayisiyla da ceza
kesme eylemi, intikamct bir nitelige sahiptir ve olanaklar arasindan yapilmis bir
secimi ortaya koyar. Toplam dort defa tekrarlanan bu eylem ise kendisini gercek-
lestiren kisinin tepkisellik durumunda oldugunu vurgulayarak goriiniir kilar. On-
tolojik olarak insanin en yakininda olan ancak fark edilmedigi i¢in diinya kadar
uzakta duran bu durum -i¢inde olunan ancak farkinda olunmayan durum-, bu
yazinin bakis agisina gore, insan eylemlerini belirleyen en derin nedendir. Bu
bakimdan Meral’in kolayca yalan sdylemesi, insanlar1 hi¢ cekinmeden kandi-
rabilmesi ve ozellikle agilan olanaklar1 kapatan birisi olmasinin 6ncelikli ve
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en derin nedeni, bir biitiin halinde diisiiniildiigiinde, icinde oldugu ancak far-
kinda olmadig bu tepkisellik durumudur, diyebiliriz. Bu durumun sonra gelen
ve daha yiizeysel nedenleri olarak ise serkes ve igve-baz bir kadin oldugu be-
lirtilen annesinden gelen mesum irsi (40) 6zelliklere sahip olmasi ve igselles-
tirdigi caga ve dejenere muhitine (209) egemen olan bireyci zihniyeti ile
yagsamakta oldugu infirat romantizmi (445) olarak isaret edilebilir. Hic siiphe-
siz, Meral’in olanaklar1 harcayan bir insana doniismesinde, i¢inde yasayip ye-
tistigi caga ve cevreye egemen olan bireyci zihniyet ile olus anlayisinin da
annesinden gelen irsi 6zelliklerin de 6nemli rolii olmustur. Ancak bunlar 6n-
celikli degil, ikincil nedenlerdir. Az 6nce de belirtildigi gibi, Meral’in bir
olumsuzlama diiskiinii olmasinin 6ncelikli nedeni, icinde oldugu ancak far-
kinda olmadig tepkisellik durumudur ve bu durum, hem kendisini belirleyen
unsurlar1 gérmesini engellemis hem de agilan olanaklar1 harcamasina neden
olmustur, denilebilir. Bunun i¢in de Meral gibi i¢inde bulundugu durumu go-
remeyen tepkisel nitelikli insanlarin sorunu, ontolojiktir. Onlardan oncelikle
onu gormeleri ve baslangic asamasinda bile olsa kendilerini bilmeleri bekle-
nebilir. Kendisini bilmek i¢in gerekli olan bu adimi atan kisilerden daha sonra
ise zaman, mekan, irsiyet, zihniyet ve olus anlayis1 gibi kategorilere dair far-
kindalik sahibi olarak yasadiklari diinyanin degerlerini tagimasi umulabilir.
Bir diger ifade ile ontolojik sorunlu insanlardan 6nce i¢inde olduklari durumu
gormeleri, daha sonra ise basta benliklerinin kutuplar1 olmak iizere, madde ve
ruh gibi birbirine z1t oldugu iddia edilen unsurlar arasinda bir sentez yapmalari
beklenebilir. Ancak onlardan 6zellikle ruhun 6ncelendigi bir sentezi bagsarma-
lar1 beklenemez.

Buraya kadar soylenenlerden hareketle denilebilir ki biz insanlar i¢in
‘ben’in kendine, 6zgiirliige ve en yakinda olana giden yol, her zaman en genis
ve bundan dolay1 da en zahmetli olandir. Varolusun 6ncelikli anlami ve amaci
da bu en yakindakine dogru yolda olmaktir.
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ESKi UYGURCA BUDDHAVATAMSAKA-
SUTRA TEFSIRINE ILiSKiN BELGELER
(32, 33, 34 ve 49. YAPRAKLAR)

Oz: Eski Uygur terciime edebiyatin1 Budizm’e, Manihaizm’e ve Nasturi
Hristiyanlik’a iligkin dini eserler olusturur. Bu dini eserler arasinda en
biiyiik pay ise Budizm’e aittir. Budizm’in bir¢ok ekoliine iliskin eser Eski
Uygurcaya terciime edilmistir. Bu eserlerden biri de Huayan ekoliiniin
temel yazinsal kaynagini da olusturan Buddhavatarsaka-sitra’dir. Hua-
yan ekolii Cin’de Sui (581-618) ve Tang hanedanlig1 (618-907) donem-
lerinde 6nemli bir gelisme kaydetmis olan ve Hint Budizmi’nde bir es
degeri bulunmayan bir ekoldiir. Bu ekol sadece Cin sinirlarinda kalma-
mis Kore ve Japonya’ya dogru genislemistir. Huayan ekolii Korecede
Hwaom ve Japoncada Kegon adiyla bilinmektedir. Bu ¢alisma Eski Uy-
gurca Buddhavatamsaka-sitra tefsirine iliskin dort fragmanin nesri hak-
kindadir. Bu fragmanlar Berlin Brandenburg Bilimler Akademisi Turfan
Koleksiyonunda sirasiyla U 1308 ([T I] 3), U 1372 ([T I] 4), Mainz 821-
1 (a fragmani) (T I D) ve U 1381 ([T I L] 11) envanter numaralariyla
korunmaktadir. Eski Uygurca Buddhavatamsaka-siitra tefsiri, Budizm’in
Faxiang ekoliine ait metinlerin yer aldig1 bir derleme eserin 20. bolumiini
teskil eder ve bu ¢alismada negsredilen fragmanlar ise ayn1 boliimiin 32,
33, 34 ve 49. yapraklarini olusturmaktadir. Bu ¢alismada oncelikle Hua-
yan ekoliiniin Cin digindaki goriiniimiine iligkin kisa bir girise yer verile-
cek, ardindan Eski Uygurca fragmanlarin yazi cevirimleri, harf
cevirimleri, Tiirk¢eye aktarmalari, metne iliskin notlar1 ve dizin ile s6z-
liigii sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Budizm, Buddhavatamsaka-sitra, Huayan ekolii,
Eski Uygurca, Metin Nesri.

Old Uyghur Documents of a Commentary of Budd-
havatamsaka-sitra (Leaves 32, 33, 34 and 49)

Abstract: Old Uyghur literature is comprised of religious works on Bud-
dhism, Manichaeism and Nestorianism. Buddhism consists in the biggest
part among these religious works. The works on many schools of Bud-
dhism have been translated into Old Uyghur. One of them is
Buddhavatamsaka-siitra, which is the main literary source of Huayan
school. Huayan is a school that made significant progress in the Sui (581-
618) and Tang Dynasty (618-907) periods in China and has no equiva-
lence in Indian Buddhism. This school not only stayed within the borders
of China but also expanded towards Korea and Japan. Huayan school is
known as Hwadm in Korean and Kegon in Japanese. This paper is about
the edition of the four fragments from Buddhdavatamsaka-sitra’s com-
mentary in Old Uyghur. These fragments are protected at the Turfan Col-
lection in Berlin Brandenburg Sciences and Humanities, with the archive
numbers U 1308 ([T I] 3), U 1372 ([T 1] 4), Mainz 821-1 (fragment a) (T
ID) and U 1381 ([T I L] 11). Buddhéavatamsaka-siitra’s commentary in
Old Uyghur constitutes the 20th chapter of a compilation of the texts be-
longing to the Faxiang school of Buddhism, and the fragments edited in
this paper constitute the 32™, 3314, 34" and 49™ sheets of the same chap-
ter. In this study, a short introduction to the perception of Huayan school
outside China will be given first, then the transcription and transliteration
of aforementioned Old Uyghur fragments, translations into Turkish,
notes related to the text and glossary with an analytical index will be pre-
sented.

Keywords: Buddhism, Buddhavatarmsaka-siitra, Huayan school, Old
Uyghur, Text Edition
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Giris: Huayan (&) Ekoliiniin Cin Disindaki Goriiniimiine Kisa
Bakis

Buddhavatamsaka-siitra’nin merkezi yazinsal kaynagmi olusturdugu
Cin’de Sui (/8) (581-618) ve Tang (%) hanedanlig1 (618-907) donemlerinde
Daoizm ve Konfiigyiisciililk yaninda 6nemli bir gelisme kaydeden ve Hint Bu-

e

dizmi’nde bir es degeri bulunmayan Huayan (7) ekolii sadece Cin ile sinirh
kalmamis Kore ve Japonya’da da kendine yer edinmistir.! Cince #& <hua-
yan> karakterlerinin Korecede Hwadm ve Japoncada Kegon okunmasiyla
farkli sekilde adlandirilan ekol, Cin’deki gelisimini Cin disinda da devam et-
tirmigstir. Cin Huayan ekoliiniin en 6nemli temsilcilerini “bes patrik” olustur-
maktadir. Bunlar sirasiyla Dushun (#t)&) (557-640), Zhiyan (&) (602-668),
Fazang (%i#) (643-712), Chengguan (;8#) (738-839) ve Zongmi’dir (R%) (krs.
Cook, 1977: 24; Poceski, 2004: 342-343; Aramaki, 2007: 186; Copp, 2012:
87-88 ve Hamar, 2014: 145). Kore Huayan ekoliiniin, bir diger adiyla Hwadm
ekoliiniin temsilcileri arasinda ise Uisang (&M Yixiang) (625-702), Wonhyo (
TofE Yuanxiao) (617-686) ve Kyunyo (3940 Junru) (923-973) bulunmaktadir.
Huayan ekoliiniin, Japonca Kegon’un temsilcileri arasinda ise Japon Kama-
kura (8 &R R Kamakura jiadi) (1185-1333) doneminden Myode (BRE Minghui)
(1173-1232) ve Gyonen (1240-1321) sayilabilir (krs. Ishii, 2007: 327; Hamar,
2014: 147).

Budizm’in Kore’ye girisi bircok kaynakta dordiincii yiizyilla tarihlen-
dirilir. Cin’e giderek Huayan ekoliiniin ikinci patrigi Zhiyan’in (&) yaninda
Ogrenim goren ve bu ekolii yedinci ylizyilin ikinci yarisinda Kore yarimada-
sina tastyan kesis Uisang (% Yixiang), Kore Huayan ekoliiniin yani Hwaom
ekoliiniin kurucusu ve ilk patrigi sayilir (krs. Choe, 2007: 68; Vermeersch,
2014: 70; Odin, 1982: XIII; Hamar, 2014: 146). Ekoliin Kore’deki bir diger
temsilcisi ise Wonhyo’dur (5tE: Yuanxiao). Wonhyo, “Hwadm ekoliine resmi
olarak katilmamus olsa da bu ekoliin fikirlerinden giiclii bir sekilde etkilenmis-
tir” (Hamar, 2014: 146). Kore’de Budizm, “hiikiimeti 6rgiitlemek icin faydal
bir ideoloji oldugu diisiiniilen Konfiicyiisciiliik, Samanizm ve diger inanislarin
yaygin olarak uygulanmasina ragmen, o donemde statii ve kokene bakmaksi-
zin herkes tarafindan paylasilan tek diinya goriisii ve deger sistemini saglamis-
tir” (Vermeersch, 2014: 63). Budizm’in Kore’deki gelisimini sekteye ugratan
donem Budizm karsit1 yoneticilere sahip olan Choson hanedanligina (1392-
1910) denk gelmektedir. Nitekim “yeni hanedanligin ardindaki 6ncii gii¢ olan
Neo-Konfiigyiis¢ii dlimler, Budizm’i bir 6nceki hanedanin biitiin sosyal ve si-
yasal sorunlarinin ana nedeni olarak gordiiler ve dini bir kez ve biitiiniiyle or-
tadan kaldirmayi1 planladilar” (Vermeersch, 2014: 63). Bugiin miinferit bir

' Buddhavatariisaka-siitra’mn Ingilizceye terciimesi igin bk. Cleary 1993.



25
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Eski Uygurca...

ekol olmasa da Hwadm ekolii Kore Budizmi’nin ve tarihinin 6nemli bir par-
cast olarak goriilmektedir.

Budizm’in Japonya’daki inkisafi altinci ylizyilin ortalariyla baslatilir
(krs. Green-Mun, 2018: 53). Kegon ekolii, Cin’deki Huayan ekoliiniin ii¢iincii
patrigi olan Fazang (3Z#) (643-712) yaninda 6grenim goren Koreli bir kesis
olan Simsang (#+ Shenxiang) (6. 742) vasitasiyla Japonya’ya getirilmistir ve
Simsang 740 tarihinde Imparator Shomu’ya (223t) Buddhdavatarsaka-siitra’y1
anlatmistir (krs. Hamar, 2014: 146-147; ayrica bk. Green-Mun, 2018: 129).
Todaiji tapmaginin bir ana merkez olarak kabul edildigi Kegon ekolii, Nara
donemi (710-784) Japonyasinin ve Japon Budizmi’nin en 6nemli felsefi eko-
liidiir (krs. Green-Mun, 2018: 135; Hamar, 2014: 147); ancak temelde Nara
donemi Budizm’i “temelde alt1 ekoliin kurulusu olarak degerlendirilir, bunlar
Sanron, Hosso, Kegon, Ritsu, Kusha ve Jojitsu’dur” (Blair, 2014: 90). Daha
once de zikredildigi iizere Kegon ekoliiniin iki 6nemli temsilcisini Kamakura
(#ERK Kamakura jiadi) (1185-1333) doneminden Myde (FAEE Minghui)
(1173-1232) ve Gyonen (1240-1321) olusturur.

Cahismanin Icerigi ve izlenen Usul

Bu yazida Orta Asya Tiirk Budizmine kaynaklik edecek énemde olan
daha once yayimlanmamis Eski Uygurca Buddhavatamsaka-siitra tefsirine ait
metin parcalarinin nesri amacglanmistir. Bu metin parcalari Berlin Branden-
burg Bilimler Akademisi Turfan Koleksiyonu’nda sirasiyla U 1308 ([T I] 3),
U 1372 ([T 1] 4), Mainz 821-1 (a fragmani) (T I D) ve U 1381 ([TIL] 11)
envanter numaralariyla korunmaktadir. Bunlar Budizm’in Yogacara ekoliiniin
Cin’de ortaya ¢ikan bir ekolii olan Faxiang ekoliine ait metin parcalarinin yer
aldig1 “en az otuz boliimden olusan” (Ozertural, 2012: 14) bir derleme eserin
20. boliimiintin 32, 33, 34 ve 49. yapraklarin1 olusturmaktadir. Bu derleme
eserin 20. boliimii K. Kitsudo tarafindan 2009 tarihli ve “A preliminary report
on the study of the so-called Uigur Lehrtext: Chapter 20 and 21” baslikli heniiz
yayinlanmamis yazisinda belirlenmistir. K. Kitsudd, “20. boliimde ‘donanim
sathast’nin (Skt. sambhara-avastha) agiklandigini, bu boliimiin de siklikla atif
yapilan Buddhavatamsaka-sitra’ya yazilmis bir tefsirden terciime edildigini”
belirtir (Ozertural, 2012: 14). 20. boliimiin 32. yapragmi olusturan U 1308’in
([T I 3) on sayfasinda 7, arka sayfasinda da 7 olmak {iizere toplam 14 satir
bulunmaktadir.? Bu fragmanda y(e)g(i)rming iiliis iki kirk p(a)t(a)r 20. boliim,
32. yaprak’ numaralandirmasi vardir. Fragmanin her iki tarafi da son iki satir-
dan hasarlidir. 20. boliimiin 33. yapragini olusturan U 1372’nin ([T I] 4) 6n ve
arka sayfasinda 7 satirdan toplam 14 bulunmaktadir; ancak fragmanin 6n yii-
ziindeki son ii¢ satir hasar goérmiistiir.> Fragmanin arka yiiziiniin son satirinda
sadece birka¢ harf tespit edilebilmistir. Bu fragmanda y(e)g(i)rming iiliis ii¢
kirk 20. boliim, 33. (yaprak)’ numaralandirmasi mevcuttur. 20. boliimiin 34.

2 Bu fragman hakkinda genis bilgi i¢in bk. Ozertural, 2012: 212-213, katalog nu. 255.
3 Bu fragman hakkinda genis bilgi igin bk. Ozertural, 2012: 213, katalog nu. 256.
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yapragimi olusturan Mainz 821-1 (a fragmani) (T I D) 6n ve arka sayfalarinda
9 satirdan toplam 18 satira sahiptir.* Fragmanin 6n yiiziindeki son ii¢ satir ve
arka yiiziindeki son dort satir ciddi hasarlidir. Fragman y(e)g(i)rm/[ijng iiliis
tort kirk p(a)tar ‘20. boliim, 34. yaprak’ numaralandirmasina sahiptir. 20. bo-
liimiin 49. yapragini olusturan U 1381’in ([T I L] 11) 6n ve arka sayfalarinda
6 satirdan toplam 12 satir vardir.’> Fragmanin 6n yiizii satir sonundan ve arka
yiizii ise satir basindan hasarhidir. Fragmanda [y(e)g(i)rming] iiliis tokuz dlig
p(a)t(a)r ‘[20.] boliim, 49. yaprak’ numaralandirmasi vardir.

Bu ¢alisma yukarida kisaca tanitilan fragmanlarin yazi ¢cevirimlerini ve
harf cevirilerini, Tiirkiye Tiirkcesine aktarmalarini, metne iligkin aciklamala-
rini1 ve dizin-sozliigiinii icermektedir. Fragmanlarin yazi ¢evirimi ve harf cevi-
rimi bolimiinde Uigurisches Worterbuch’da belirlenen yazi cevirimi ve harf
cevirimi yontemi izlenmistir (Rohrborn, 1977-1998: 9-10 ve 13-14; Rohrborn,
2010: XXXMI-XXXV).% Eski Uygurca metnin Tiirkiye Tiirk¢esine aktarma-
sinda metnin orijinaline sadik kalimmistir. Bu Eski Uygurca Buddhava-
tamsaka-siitra metninin Cince es degeri tarafimizca tespit edilememistir;
clinkii bu metnin hem Cinceye hem de baska dillere bir¢ok terciimesi bulun-
maktadir. Dolayisiyla, Buddhavatamsaka-siitra metninde durum boyle iken,
Buddhavatamsaka-sitra tefsirinde hangi Cince metnin esas alindigini belirle-
mek sonraki calismalarin konusunu olusturacaktir. Bu nedenle aciklamalar
kisminda metinden yansiyan Budist kavramlar agirlikli olmak iizere Tiirk di-
lini de ilgilendiren hususlara deginilmistir. Calismanin dizin kism analitik
baglamli olarak hazirlanmistir ve metinde biitiinliiklii olarak mevcut olan bii-
tiin sozciikler dizine alinmistir. Bu ¢alismay1 yine 20. boliime ait olan diger
yapraklarin yayimi takip edecektir.

Eski Uygurca Metnin Yazi Cevirimi ve Harf Cevirimi
U 1308 ([T 1] 3)
20. boliim 32. yaprak
on
(01) 1  sévitmis ol ,, burhan kutihig konyiil iiza
s’vytmys 'wl ,, pwrq’n gwty lyq kwnkwl *wyz ’
(02) 2 asilmis ol ,, ingip ydni alku barga bes
sylmys "wl,, "yn¢yp y’'n’ ’lqw p’r¢’ pys
(03) 3 aZun tinl(1)g ogl[a]nin erinckéddici ddgii
7 wn tynlq "wqlnyn “yrynck’d’cy dkw w
(04) 4  yiluz[lar] ol ,, alku barca tiikil bilga
yyltyz /// °wl,, ’1qw p’r¢’ twyk’l pylk’

4 Bu fragman hakkinda genis bilgi i¢in bk. Ozertural, 2012: 214, katalog nu. 257.

5 Bu fragman hakkinda genis bilgi i¢in bk. Ozertural, 2012: 214-215, katalog nu. 258.
Bu yaz1 ¢evirimi usulii <¢> yerine <¢> ve <§> yerine de <> kullanilmas1 disinda tama-
muyla takip edilmistir.
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bilig ... ... [yil]tizlar ol ,, alku
pylyk ... ... /Mtyz 't ’wl ,, ’1gw
vee eee e. ... Ditiir-

.. pwytwr

.. Wyz aginur

.. Wyz ’qynwr

y(e)g(i)rming iiliis iki kirk p(a)t(a)r ,,
ykrmyng "wylws "yky qyrq ptr ,,

bolmazun ,, k(a)lt1 bir tinl(1)gka nitig mungu-
pwlm’z wn ,, qlty pyr tynlq ¢’ n’t’k mwngw
layu iilgiisiiz sansiz dd tavarlar bugi’ bergéli
I'yw wylkwswz s’nsyz "d t'v’r I'r pwsy pyrk’ly
usarm(@)n ,, angculayu ok imrarigma

'ws’r mn ,, ~newl’yw ‘w( 'ymr’rykm’
kamag tinl(1)glarka ymaé ani1 tdg ok

g’'m’q tynlg I'r g’ ym’ “’ny t’k "wk

tilgiisiiz sansiz [4d tavarlar busi] bergili
"wylkwswz s’nsyz I pyrkly

udag1 bolm.. .

wd’gy pwlm

t/

U 1372 ([T 1] 4)
20. boliim 33. yaprak

on

stizok koniiliin buyan &virérlér ,, muntag

swyz wk kwnkwlwn pwy’n *vyr’r I'r ,, mwnt’q
buyan dvirtiikd ,, 6trii ol bodis(a)t(a)v on
pwy’n ’vyrtwkd’ ,, *wytrw *wl pwdystv *wn
torliig adgiika tigir ,, anilki s(i)mnu

twyrlwk "dkw k’ t'’kyr ,, ’nk’ylky smnw

yag1 ...... ikinti amranmak
y’qy ///yq wt/... ... ykynty “mr’nm’{
udrulmakhg
’yr .y 'wydrwlm’k lyk
.. iki drmiz
.yky 'rm’z

7

Sozciik satirin iistiine yazilmistir.
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.. k'l
arka

y(e)g(i)rming iiliis ti¢ kirk
ykrmyng "wylws "wy¢ qyrq
(22) 1 lhgkilurlar ,, yazmak yagilmaktin
lyq gylwr I'r ,, y’z m’q y’nkylm’q tyn
(23) 2 Oni Udriiliip bir uglug koniilin bodi-
>wynky *wydrwlwp pyr *we¢lwq kwnkwlyn pwdy
24) 3 s(a)t(a)vlar yorigmnta katiglanurlar ,, k(d)nti
stv I'r ywryqynt’ q’tygl’nwr I'r ,, kntw
(25) 4 iskiduglar ... ... ...
’ys kwydwk I'r ...1dyn t////ylm’dyn
(26) 5 udinudin.........
’wydwn ‘wydwn ... ... ...
(27) 6 tavranur[la]r... ... ... ...
tvenwr//r ... ...
28) 7
VS e e e
Mainz 821-1 (a fragmani) (T I D)
20. boliim 34. yaprak

on
(29) 1 ... nomlarig yokinga bilgiikd tozi
... Iwk nwml’ryq ywqyn¢’ pylkw k’ twyz y
30) 2 ..., k(a)lt1 nédtag drdo[k]sig kertii oz
ee s, qlty 'k rdw//k kyrtw twyz
3D 3 . b(d)lgiisi ... drsar ,,
.M. nynk plkwsy /... ’rs’r
32 4 ... méniry buyanlarim b(d)lgii
...... m’nynk pwy’n 'rym plkw
33) 5 .. b(#)lgiisi bolzun
...... /k plkwsy pwlz wn
(34 6 ... tozka tagdiik-
...... w twyz k’ kdwk
35 T ... toro
......... / twyrw
(36) 8 ...........mig
mynk
B 9 ... ka
W/l

arka
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y(e)g(i)rm[i]ng iiliis tort kirk p(a)tar
ykrm/ng *wylws twyrt qyryq pd’r
38 1 ... nizvanihig kirlérin tarkarip ket[4ri]p
nynk nyz v’ny lyq kyr I'ryn t'rq’ryp kyd///p
(39) 2  Kkirsiz ang [bi]lgd biligldr 6z ... ...
kyrsyz ’ryq /1K’ pylyk I'r "wyz ... ...
(40) 3 tikdl kilfta]¢i bolzun ... ...
twyk’l qyl//¢y pwlz wn ty... ...
(41) 4  yamm drdoktag kert[ii] ... ... ...
y’nkyn ‘rdwkt’k kyrt/ ... ... ...

42 5 ... buyan aviriir ... ... ...
... WIWp pwy'n 'vyrwr ... ... ...
43) 6 ..otrii............
d’Cwytrw ...
@4 7
mk............
45 8 .
|6 S SO
46) 9 ymia...........
ym’ ...

U 1381 ([TIL] 11)
20. boliim 49. yaprak
on
a7 1 kimbolarniy ... ...
kym pwl'r nynk yylz... ...
(48) 2 kiicintd k(d)nttléri ... ...
kwycynt’ kntw I'ry ... ...
(49) 3 incip ydndidok ... ... ...
‘yngyp y'n’ Cydwq t/... ... ...
50) 4 nomu y(a)rhgi ort... ... ...

D 5 bolguca érsér ,, ... ... ...

(52) 6 alkgah ... ... ...

arka

[y(e)g(i)rming] iiliis tokuz dlig p(a)t(a)r
M wylws twqwz ’lyk ptr

G3 1 ... ,, d(a)rmanandi
...... kwsypy ,, drm’ n’nty

o4y 2 ... kiliirmis nom
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...... Iwqy k’lwrmys nwm

65 3 ... [y1]lnakdinki ugug
...... /lnk’q dynqgy *wew(
56) 4 ... han tiitsiig
......... / q’n twytswk
o7 5 kut kolup
......... wp qwt gwlwp
58 6 ... [4n]ilkidabart
......... ’ylkyd’ p’rw

Eski Uygurca Metnin Tiirkiye Tiirkcesine Aktarmasi
U 1308 ([T 1] 3) (6n)

(1) (kendini) sevdirmistir. Buddhaliga sahip goniil ile (2) cogalmistir.
Boylece yine biitiin, bes (3) hayat sekli canli oglanina aciyacak iyi (4) esaslar-
dir. Biitiins bilgelik (5) ... esaslardir. Biitiin (6) ... tamamla- (7) ... yiikselir

U 1308 ([T I] 3) (arka)

[yirminci boliim, otuz ikinci yaprak] (1) olmasin. Soyle ki bir canliya
nasil bu sekilde (2) sayisizo mal miilk bagis1 yapabilirsem, (3) bu sekilde bii-
tiiny (4) canlilara da onun gibi (5) sayisizo mal miilk bagis1 yapabilecek (6)
olma... (7) ...

U 1372 ([T 1} 4) (6n)

(1) temiz goniille sevab1 tevcih ederler. Bunun gibi (2) sevap tevcih
edildiginde, sonrasinda o Bodhisattva on (3) tiir iyilige erisir. Birincisi: Seytan
(4) diisman ... Ikincisi: Hirs (5) ... ayrilmali (6) ... iki degildir (7) ...

U 1372 ([T I] 4) (arka)

[yirminci boliim, otuz iiclincii yaprak] (1) yaparlar. Hatadan, (2) bagka
ayrilarak bir noktaya odaklanmusg bilingle (3) Bodhisattvalar seyrinde ¢abalar-
lar. Kendi (4) isler> ... (5) vakit ... (6) cabalarlar ... (7) ...

Mainz 821-1 (a fragmani) (T I D) (6n)

(1) ... ogretileri boslugunca bilmeye esasi1 (2) ... Soyle ki nasil boylesi
gercek, (3) ... isareti ... ise (4) ... benim sevaplarim alamet (5) ... alameti
olsun. (6) ... esasa ulastik- (7) ... 6greti (8) ... bin (9) ...

Mainz 821-1 (a fragmani) (T I D) (arka)

[yirminci boliim, otuz dordiincii yaprak] (1) ihtirash kirleri ortadan kal-
dirip, (2) saf, bilgelikler kendi ... (3) biisbiitiin yapacak olsun ... (4) tarzini
boylesi hakiki ... (5) ... sevabi tevcih ederler ... (6) ... sonra ... (7) ... (8) ...
(9) dahi ...

U 1381 ([TIL] 11) (6n)
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(1) 6yle ki bunlarin ... (2) giiciinde kendileri ... (3) boylece yine kutsal
... (4) ogretipsi alev (?) ... (5) olmaise ... (6) yok etmek icin ...

U 1381 (ITIL] 11) (arka)

(1) Dharmanandin ... (2) ... getirmis ogreti (3) ... taraftaki ucu (4) ...
hiikiimdar, tiitsii (5) ... kutsallik dileyerek (6) ... en ilkinden beri

Eski Uygurca Metne iliskin Notlar

(03-04) ddgii yiltiz[lar]: Bir Budist terim olarak EUyg. ddgii yiltizlar
‘1yi kok, iyi esas’, Cin. Z=i® shangen ve Skt. kusala-miila (Hirakawa, 1997:
263a; JEBD 336a; Edgerton, 1953: 188b; Tokyiirek, 2019: 328-329) karsili-
gindadir.

(07) aginur: agmn- fiilinin ‘yiikkselmek’ anlamu i¢in bk. Erdal 1991: 358;
ancak yine krs. Rohrborn, 2010: 22.

(09) dd tavarlar busi: EUyg. bu ifade Cin. 85 caishi ‘maddi seylerin
bagisi” (DDB; JEBD 1979: 334b) karsihigindadir, ayrica krs. dd t(a)var bu-
stlart Wilkens, 2007: 1862012.

(09) bust: EUyg. busi, Cin. #iti bushi soziiniin yazi ¢cevirimidir. Cin. %
i bushi ‘sadaka, bagis’ anlamlarinda olup Skt. dana (Hirakawa, 1997: 417a;
Monier-Williams, 1899: 473c; Edgerton, 1953: 263b; Rhys Davids-Stede,
1921-25: 318) karsiligindadar.

(12) iilgiisiiz sansiz [4d tavarlar busi] bergéli: Buradaki tamamlama bii-
tiiniiyle 9. satira goredir.

(15) stizok koniil+iin: EUyg. bu ifade Skt. sraddhd ‘imana sahip olma’
(Monier-Williams, 1899: 1095¢c; Edgerton, 1953: 534a) ve Cin. & xin ‘iman’
(DDB) karsiligindadir.

(15) buyan &vir-drldar: EUyg. buyan dvir- ‘sevabr dondiirmek’ ifadesi
Skt. parinamayati (Edgerton, 1953: 323b) ve Cin. :@ia huixiang (DDB; Hira-
kawa 1997: 433a) karsiligindadir, ayrica Skt. parinamitatva karsiligi igin krs.
Shogaito, 2014: 241.

(16-17) on torliig d4dgii+ka: Bir Budist terim olarak on torliig ddgii, Cin.
+2 shishan ‘on faziletli davranis’ ve Skt. dasa-kusala’ya denk gelir (DDB;
JEBD 154b; Hirakawa, 1997: 217b).

(17) s(i)ymnu: EUyg. s(i)mnu, Sogd. smnw’ya ‘seytan’ (Gharib, 1995:
375a, 9293. madde) dayanur.

_ (38) tarkar- ket[dr]- ‘gidermeka, yok etmeko, uzaklagtirmak,’ ikilemesi
i¢in Olmez, 2017: 288.



32
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Dr. Ogr. Uyesi U. UZUNKAYA, Ars. Gor. T. KARAAYAK

(39) kirsiz ang [bi]lgé biliglar: Bu ifade Skt. visuddha-vimala-prajiia
ve Cin. F& jingzhi ‘saf bilis’ (DDB; Hirakawa, 1997: 730a) karsiligindadir.

(53) d(a)rmanandi: EUyg. d(a)rmanandi, Skt. dharmanandi’ye ve Cin.
2R Tanmonanti’ye denk gelmektedir (Hirakawa, 1997: 610a). Dharma-
nandi, Toharli (Cin. %% Dougiale) bir kesis olup Budist kiilliyattan Agama-
lar’da inliidiir (DDB). Bu isme HT VIII’de de rastlanir: ing¢d k(a)lti fuken
atl(t)g han iidintd drmardi (oku: drman(a)ndi) atl(1)g acari nom agtardi
(Rohrborn, 1996: 1321473-1481). Rohrborn, drman(a)ndi igin Skt. Dharmanan-
din bicimini kaynak gostererek hiikiimdar Fu Jian donemindeki bir Tohar mii-
tercim oldugunu belirtir (1996: 241, 1480. not).

Dizin ve Sozlilk

A

agin- ‘yiikselmek’ ... a.-ur 7

alk- ‘yok etmek, ortadan kaldirmak’ a.-gali ... 52

alku ‘biitiin, hep’ a. barca ‘biitliny, hep,’ a. 2,4, 5

amranmak ‘hirs, tamah’ ikinti a. 18

anculayu ‘bu sekilde’ a. ok imrdrigmd 10

an ‘onu’ ymd a. tdg ok 11

ang ‘ari, saf’ kirsiz a. [bi]lgd biligldr 39

asil- ‘artmak, cogalmak’ burhan kutilig kowiil iizd a.-mis ol 2

azun < Sogd. *’ Zwn, zw’n(h) ‘hayat sekli’ bes a. tinl(1)g ogl[a]nin 3

B

barca ‘biitiin’ alku b. ‘biitiiny, hepy’ 2, 4

b(d)lgt ‘alamet’ ... b.+si bolzun 33; ... drsdr b.+si 31; ... mdniy buyanlarim b. 32
ber- ‘vermek’ bust b.-gdili 9, 12

bes ‘bes’ b. aZun tinl(1)g oglfaJnin 2

bil- ‘bilmek’ nomlarig yokinga b.-giikd tozin 29

bilgi, [bi]lgd ‘bilge’ alku barga tiikal b. bilig 4; kirsiz arig b. biligldr 39

bilig ‘bilgi’ alku barga tiikdl bilgd b. 5; kirsiz arig [bi]lgd b.+Idr 39

bir ‘bir’ b. uclug kowiilin bodis(a)t(a)vlar 23; k(a)lt1 b. tinl(1)gka 8

bo ‘bu’ b.+larniy 47

bodis(a)t(a)v < Sogd. pwdystf, pwtystf < Skt. bodhisattva ‘Bodhisattva, Buddha
adayt’ b.+lar yoriginta katiglanurlar 23; ol b. on torliig ddgiikd tdgir 16

bol- ‘olmak’ b.-mazun 8; ... b(d)lgiisi b.-zun 33; tiikdl kil[ta]¢t b.-zun 40; udagt
b.-m... 13

bolgu ‘olma’ b.+¢a drsdr 51

burhan < Cin. 1% fo ‘Buddha’ ve Tii. han ‘Buddha’ b. kutilig kowiil 1

busi, [bus1] < Cin. 15 bushi ‘sadaka, bagis’ b. bergdli 9, 12

buyan << Skt. punya ‘sevap’ b. dgviriir 42; méniy b.+larim 32; muntag b. dvirtiikdd
16; siizok koniiliin b. davirdrldr 15

biitiir- ‘tamamlamak’ ... b. 6

D

d(a)rmanandi < Skt. Dharmanandin ‘bir Tohar miitercim’ ... d. 53
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E

erinckd- ‘merhamet duymak, acimak’ e.-ddgi ddgii yiltiz[lar] 3

A

id, [4d] ‘mal, mulk’ d. tavarlar 9, 12

adgii ‘iyi; 1yilik’ d@. ydnz[lar] 3; on torliig d.+kd tdgir 17

[an]ilki ‘en ilki, birincisi’ ... d.+ddbdrii 58; d. s(i)mnu yagt 17

ar- ‘yardimci eylem; olmak’ ... d.-sdr 31; bolguca d.-sdr 51; ... iki d.-mdz 20
ardoktig, drdo[k]rig ‘boylesi’ d. kert[ii] 41; d. kertii toz 30

avir- ‘cevirmek, tevcih etmek’ buyan d.-drldr 15; buyan d.-tiikdd 16; buyan d.-iir
42

H

han ‘han, hiikkiimdar’ ... h. tiitsiig 56
1

1dok ‘kutsal’ ydndi 1. ... 49

I

iki ‘iki’ i. drmdz 20

ikinti ‘ikinci’ ... i. amranmak 18

imririgma ‘biitiin, hep’ i. kamag ‘biitiin,’ 10

in¢ip ‘boylece’ i. ydnd alku barga 2; i. ydnd 1dok ... 49

is ‘is’ i. kiidiiglar ... 25

K

k(a)lt1 ‘soyle ki, oyle ki’ k. bir tinl(1)gka néitiig munculayu 8; k. ndtdig drdo[k]tig
kertii toz 30

kamag ‘biitiin, hep’ imrdrigmd k. ‘biitiiny’ 11

katiglan- ‘cabalamak, gayret etmek’ bodis(a)t(a)vlar yoriginta k.-urlar 24
kaliir- ‘getirmek’ k.-mis nom 54

k(@)nti ‘kendi’ k. is kiidiiglar ... 24; kiicintd k.+ldri 48

kertii, kerz[ui] ‘gercek, hakikat; hakiki’ ardo[kjtig k. toz 30; drdoktdg k. ... 41
ket[ér]- ‘gidermek, ortadan kaldirmak’ nizvanilig kirldirin tarkarip k.-ip 38
kil- ‘yapmak, etmek’ k.-urlar 22; tiikdl k.-[ta]¢t bolzun 40

kim ‘oyle ki’ k. bolarniy ... 47

kir ‘kir’ nizvanilig k.+ldrin tarkarip 38

kirsiz ‘ar1, saf’ k. arig [bi]lgd biligldr 39

kol- ‘istemek, dilemek’ ... kut k.-up 57

koniil ‘goniil, biling’ bir ugclug k.+in 23; burhan kutilig k. iizd 1; siizok k.+iin 15
kut ‘kutsallik, selamet’ ... k. kolup 57

kutilig ‘kutsalliga sahip’ burhan k. koniil 1

kii¢ ‘gli¢’ k. +intd k(d)ntiildri ... 48

kidiig “is’ is k.+lar ... 25

M

minin ‘benim’ m. buyanlarun 32

min ‘bin’ ... m. 36

munculayu ‘bu sekilde, boylece’ bir tinl(1)gka nditdg m. 8

muntag ‘bunun gibi, boyle’ m. buyan dvirtiikdd 15

N

nitdg ‘nasil’ bir inl(1)gka n. mungulayu 8; k(a)lti n. drdo[kjtig 30
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nizvanilig < Sogd. nyzf’ny(y), nyzfi’n’k (~ Skt. klesa) + Ti. +lig ‘ihtirasli, tutkulu’
n. kirldrin tarkarip ket[dri]p 38

nom < Sogd. nwm ‘0greti’ n.+1 y(a)rligi 50; n.+larig yokinga bilgiikd tozi 29; ...
kdliirmis n. 54

o

oglla]n ‘oglan’ bes azun tinl(1)g 0.+ 3

ok ‘pekistirme edat1’ anculayu o. imrdrigmd 10

ol ‘o, isaret sifati; -dlIr, kopula’ asimis o. 2; ddgii yiltiz[lar] o. 4; otrii ol bo-
dis(a)t(a)v 16; savitmig o. 1; ... [yil]tizldr 0. 5

on ‘on’ o. torliig ddgiikd tdgir 16

0]

ok ‘pekistirme edati’ ani tég 0. iilgiisiiz sansiz 11

oni ‘baska’ ¢. idriiliip 23

ort (?7) ‘ates, alev’ nomi y(a)rligi 6. 50

otrii ‘sonra’ d. ol bodis(a)t(a)v 16; ... 0. ... 43

0z ‘kendi’ kirsiz arig [bi]lgd biliglir o. 39

S

sansiz ‘sayisizy’ ilgiisiiz s. ‘sayisizy’ tilgiisiiz s. dd tavarlar 9, 12

savit- ‘(kendini) sevdirmek’ s.-mis ol 1

stizok ‘temiz, saf’ s. kowiiltin buyan dvirdrldr 15

S

s()mnu < Sogd. smnw ‘seytan’ s. yagi ... 17

T

tarkar- ‘ortadan kaldirmak, uzaklastirmak’ nizvanilig kirldrin t.-1p ket[dri]p 38
tavar, [tavar] ‘mal, miilk’ ilgiisiiz sansiz dd t.+lar 9; iilgiisiiz sansiz [dd t.+lar] 12
tavran- ‘cabalamak’ t.-ur{lajr ... 27

tig ‘gibi’ ymd ani t. ok 11

tidg- ‘degmek, ulasmak’ on torliig ddgiikd t.-ir 17; ... tozkd t.-diik 34

tinl(1)g ‘canlt’ bir t.+ka ndtdg munculayu 8; bes aZun t. ogllaJmn 3; kamag
t.+larka ymd am tig 11

torlig ‘tirlt’ on t. adgiikd tdgir 17

toro ‘ogreti, tore, yasa’ ... t. 35

toz ‘esas’ drdo[k]tig kertii t. 30; nomlarig yokinga bilgiikd t.+i 29; ... t.+kd tdgdiik
34

tiikdl ‘biitiin, biisbiitiin’ ¢. kilfta]¢t bolzun 40; alku barga t. bilgd bilig 4

tiitsiig ‘tiitsii’ ... han t. 56

U

u- ‘muktedir olmak’ dd tavarlar bust bergdli u.-sarm(d)n 10; [dd tavarlar bust]
bergdli u.-dag¢i 13

u¢ ‘u¢’ ... [yi]pakdinkt u.+ug 55

uclug ‘uclu, odaklt’ bir u. koyiilin 23

U

idriil- ‘ayrilmak’ owi ii.-iip 23

idriilméklig ‘ayrilmalr’ ... i. 19

iidiin ‘vakit’ i. i. 26

ilglistiz ‘say1s1z’ ii. sansiz ‘say1sizo’ ii. sansiz dd tavarlar 9, 12

iizd ‘ile, dolayisiyla’ kowiil ii. asilmig ol 1
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Y

y(a)rhg ‘0greti’ nomt y.+1 50

yagt ‘disman’ §(i)mnu y. 18

yan ‘bicim, sekil’ y.+n drdoktdg kert[ii] ... 41
yanilmak ‘hata, giinah’ yazmak y.+tin 22

yazmak ‘hata, giinah’ y. yagilmaktin 22

yand ‘yine’ ing¢ip y. alku bar¢a 2; in¢ip y. idok ... 49
[yilpak ‘yon, taraf’ y. +dinkt ucug 55

yiltiz, [yil]tiz ‘kok, esas’ ddgii y.+[ldr] ol 4; ... y.+ldr ol 5
ymd ‘dahi, da, de’ y. ... 46; y. ani tdg ok 11

yok ‘yok, bosluk’ nomlarig y.+nga bilgiikd tozi 29
yorig ‘seyir’ bodis(a)t(a)vlar y.+inta 24

Sonug¢

Eski Uygurca Budizm’in muhtelif ekollerine ait kiilliyata iliskin bir¢ok
eserin terclimesini ihtiva eder. Budist kiilliyat icinde 6nemli bir yere sahip olan
ve hacmen en biiyiik eserlerden biri sayilan Buddhavatamsaka-siitra da bun-
lardan biridir. Buddhavatarsaka-sitra, Budizm’in Cin’de ortaya ¢ikan Hua-
yan ekoliiniin temel felsefi goriislerini ihtiva eder. Hint Budizmi’nde bir dengi
mevcut olmayan Huayan ekolii kendine Kore’de ve Japonya’da da yer edin-
mistir. Bu ekol Korecede Hwadom ve Japoncada Kegon adiyla bilinmektedir.

Bu yazi ile birlikte Buddhdavatamsaka-siitra’ nin bir tefsirinden Eski Uy-
gurca yapilmis dort metin pargasi incelenmistir. Burada nesri gerceklestirilen
fragmanlarla 58 Eski Uygurca satir ortaya konmustur. Bu fragmanlardan top-
lam 106 madde bas1 tespit edilmistir ve bunlardan da 21 kadari fiildir. Yine bu
s0z varligindan 9 s6z alintilanmig sozciiktiir. Budizm’in yayilma alanlarinin
belirlenebilmesi, Orta Asya Tiirk Budizmi’nin sinirlarinin ¢izilebilmesi ve
Eski Uygurca Budist kiilliyatinin tespiti noktasinda bu ¢alismanin alana katki
saglayacag diisiincesindeyiz.
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BALKAN TURKLERININ TURKCEYE
DAIR FARKINDALIKLARI

Oz: Balkan cografyasinda yiizyillardir farkli etnik ve dini gruplar bir
arada yasamaktadir. Bu gruplardan biri de cografyada halihazirda azin-
lik konumunda olan Tiirklerdir. Son asirda cografyadaki siyasi degi-
simlere paralel olarak Tiirkler ana dilinde egitim, siyasi temsil hakki,
inang hiirriyeti vb. konularda sikintilar yagamaya baslamistir. Yasal dii-
zenlemelerle cografyadaki azinliklara haklar verilmis olsa da bu hakla-
rin uygulanmasinda Tiirkler bazi engellerle karsilasmaktadir. Ozellikle
Tiirklerin birlik ve beraberliklerinin gliclenmesinde, kimliklerinin ko-
runmasinda basat etken olan Tiirkgenin, ortaya ¢ikan bu engellerden
dolay1 cografyadaki konumu zarar gormiistiir. Calismada, Balkan
Tiirklerinin Tiirk¢eye dair farkindaliklarinin ne durumda oldugunu 6g-
renmek amaglanmis ve Bulgaristan, Yunanistan, Kosova, Kuzey Ma-
kedonya ve Romanya’da yagayan toplam 460 Balkan Tiirk’tine anket
uygulanmistir. Arastirmada katilimeilarin genelinin diinyada Tiirkge
konusan niifusun ¢okluguna, Tiirkgenin uluslararasi iligkilerde etkinli-
gine ve Tiirk¢e 6grenmenin uluslararasi alanda yararli olacagina inan-
diklarma dair bilgilere ulagilmistir. Ayrica katilimcilar, genel olarak
arkadas edinmek, para kazanmak, is bulmak, ileri diizeyde egitim gor-
mek i¢in Tiirk¢enin 6nemine inanmanin yani sira eslerinin ve ¢cocukla-
rinin Tiirkce bilmesinin 6nemli oldugunu ifade etmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Balkanlar, Balkan Tiirkleri, Balkanlar ve Tiirkce,
Dil Farkindalig:.

The Awareness of Balkan Turks About Turkish
Language

Abstract: Different ethnic and religious groups have been living to-
gether in the Balkan geography for centuries. One of these groups is
the Turks who are already a minority group there. Turks have begun to
experience some difficulties on some issues such as education in
mother tongue, the right to political representation, freedom of reli-
gion... etc in parallel with the political changes in the geography in the
last century. Although the rights have been granted to minorities
through legal regulations, Turks face several obstacles in the imple-
mentation of these rights. Being the dominant factor in strengthening
the unity and solidarity of Turks and protecting their identities, the im-
portance of the Turkish language in the region has been damaged due
to these obstacles. In this study, a questionnaire was applied to a total
of 460 Balkan Turks living in Bulgaria, Greece, Kosovo, North Mace-
donia and Romania in order to understand the awareness of the Balkan
Turks about the Turkish Language. The results show us that the partic-
ipants of the research believed in the majority of population speaking
Turkish in the world, the active use of Turkish in international relations
and the benefits of learning Turkish in the international arena. In addi-
tion, they stated that learning Turkish is not only significant in making
friends, earning money, finding jobs and receiving advanced education,
but also it is important for their spouses and their kids. This shows that
those who participated in the research have not lost the functionality of
the language and their awareness could be transferred to the future gen-
erations in the family environment.

Keywords: Balkans, Balkan Turks, Turkish, Language Awareness.
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Giris

Bireyin ilk 6grendigi dil olarak tanimlanan ana dili hem ait olunan top-
lum ve toplumun sahip oldugu degerlerin algilanmasinda hem de toplumun
biitiinlesmesinde etkilidir. Aksan’a gore (2009: 51) ana dili, “¢ocugun konus-
maya basladigi sirada annesinden, aile ¢evresinden 6grendigi, kusaktan kusaga
aktarilan, ulusun kiiltiirityle siki sikiya iligkili bir bildirisme dizgesidir; top-
lumsal bir kurumdur. Bir toplumu ulus yapan baglarin en giicliisii, dildir. Dil,
bir yandan bireyleri ulusuna, yurduna baglarken 6te yandan gecmisle gelecek
arasinda koprii vazifesi goriir. Insanin varligi dil ile miimkiin oldugu gibi, top-
lumlarin varlig1 da ancak dil ile miimkiin olmaktadir. Dil yoksa toplum da yok-
tur. Dil, bir toplumun kiiltiir kimligidir (Unalan, 2002: 122). Bu kimligin
korunmast, dilin 6grenilmesine ve kullanilmasina baghdir. Yasadiklari iilkede
azinlik olarak yasayan topluluklarin da kimliklerini kaybetmemeleri i¢in ana
dilinde egitim alma hakkina sahip olmalar1 ve bu haklarimi kullanabilmeleri
onemlidir. Bu calismaya konu olan Balkan cografyasinda da azinlik olarak ta-
nimlanan bir¢ok topluluk bulunmaktadir.

Balkan cografyasinda yiizyillardir farkli etnik (Bulgar, Arnavut, Sirp,
Tiirk, Hirvat, Sloven, Makedon, Bosnak, Yunan vb.) ve dini (Hristiyan, Miis-
liiman, Yahudi) gruplar bir arada yasamaktadir. Bu cografyada yasayan azin-
liklarin sosyal ve siyasi haklari hem ulusal hem de uluslararasi anlagmalarla
diizenlenmistir. Ancak zaman zaman haklarin uygulanmasinda aksakliklarla
karsilasildig1 goriilmektedir.

Balkanlarda yasayan cesitli azinlik gruplarinin her birinin kendi icle-
rinde birlik ve beraberliklerini, kimliklerini koruyabilmelerinde ana dili son
derece onemlidir. Azinliklara, ana dillerini 6grenmeleri ve kullanmalar1 i¢in
verilen haklara ve bu haklarla ilgili uygulamalara bakildiginda iilkelere gore
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Mesela; Bulgaristan’da demokratiklesme
slirecinde azinlik haklarinin korunmas: amaciyla anayasada diizenlemeler ya-
pilmistir. 1991°den bu yana yiiriirliikte olan Bulgaristan Anayasasi ifade hiir-
riyetini ve ana dilin konusulmasinm giivence altina almaktadir. Anayasanin 36.
Maddesinde, “Ana dili Bulgarca olmayan vatandaslarin zorunlu Bulgarca egi-
timin yani sira kendi dillerini 6grenme ve kullanma haklarinin oldugu” belir-
tilmektedir (Tiirk-Ozlem, 2016: 13). Ancak Tiirkce egitim veren kurumlarin
yetersizligi; 6gretmen, ders kitab1 eksikligi vb. sorunlar nedeniyle Tiirklerin
yogun oldugu bolgelerde bile Tiirk¢ce egitim yapilamamaktadir. Tiirk¢e, okul-
larda miifredat dis1 kalmis veya ailelerin talepleri dogrultusunda agilan Tiirkge
dersleri de 6gretmen yetersizliginden dolayi istenen sonuca ulasamamuistir.

Bulgaristan yonetimi, azinliklara sadece anayasada yaptig1 diizenleme-
lerle haklar vermemis azinlik haklarinin korunmasi amaciyla hazirlanan “Ulu-
sal Azinliklarin Korunmasina iliskin Cergeve Sozlesmesi”ni de 1997 yilinda
imzalamistir. Bu sozlesme ile azinlik haklarinin uygulanmasi taahhiit edilmis
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olmasina ragmen yonetim, bu anlagsmanin yiikiimliiliikklerini yerine getirmek-
ten kacinmaktadir. S6zlesmeyle azinliklarin lehine alinan kararlar sadece Bul-
garistan’m AB iiyeligini kolaylastirmigtir (Tiirk-Ozlem, 2016: 19-20). 2007
yilindan beri AB iiyesi olan Bulgaristan’da azinliklara verilen hak ve 6zgiir-
liikkler sadece kagit izerindedir. Basta Tiirkler olmak {izere tiim azinliklar ifade
ozgiirliigii, ana dilde egitim ve inang hiirriyeti gibi konularda sorunlarla kars1
karstyadir.

Bulgaristan’a gore azinliklarla ilgili konularda daha iliml1 bir politika
takip eden Romanya’da 8 Aralik “Milli Azinliklar Giinii” olarak kabul edilmis
ve 1993 Anayasasinin 6. Maddesinde “Devlet ulusal azinliklarin kendi etnik,
kiiltiirel, dilsel ve dini kimligini koruma, gelistirme ve ifade hakkini tanir ve
garanti eder” ifadesine yer verilmistir. Ayrica Anayasa’nin 32. Maddesiyle
“Milli azinliklarin kendi dillerini 6grenme ve bu dilde egitim alma haklarr”
saglanmakta; bu haklar1 gerceklestirme yollar1 kanunlarla belirtilmektedir
(Gokdag, 2012: 72). 2011 tarihli Rumen Egitim Kanunu ile de azinlik men-
suplarina kendi ana dillerinde egitim hakk1 verilmesine ragmen Tiirk¢enin Ro-
manya’da gereksiz oldugunun diisiiniilmesi, Tiirk¢ce egitimin Oniinde ciddi bir
engel olarak durmaktadir (Szilard, 2016: 48). Ayrica Tiirkce egitimin ilkdgre-
tim diizeyinde verilmesi ana dilinde yetkinlige ulagsmada yeterli olmamaktadir.
Orta dgretimde Tiirkcenin zorunlu derslerden sonra secmeli ders olarak veril-
mesi Tiirk ogrencilerin derse olan ilgisini azaltmaktadir. Macar ve Alman
azinliklar ise 2010 yilindan 6nce ana dillerinde egitim alma hakkina sahip ol-
muslardir. Macarlar niifus agisindan kalabalik olmalari, Almanlar ise Alman-
canin statiisiiniin yiiksek olmasindan dolay1 bu hakki kazanmislardir (Szilard,
2016: 50).

Romanya yonetiminin 1limli azinlik politikasinin aksine Yunanistan’da
Miisliiman azinligin varligi kabul edilmekte, etnik azinlik kavrami ise redde-
dilmektedir ve iilkedeki azinliklar hald bir¢ok demokratik hak ve 6zgiirliikten
mahrum birakilmaktadir. 1981 yilindan itibaren AB iiyesi ve azinlik haklarinin
korunmasina y6nelik bir¢ok uluslararast metni imzalamis olan Yunanistan’da
Bat1 Trakya Tiirklerinin Tiirkce egitimi ile ilgili temel sorunlar devam etmek-
tedir (Hiiseyinoglu, 2016: 123). Tiirkce ders kitaplarinin yetersizligi, 6gretmen
ve Ogrenci sayisinin azligi bahane edilerek azinlik okullar1 kapatilmaktadir.
Tiirk okullarinda gorev yapacak yeterli 6gretmen bulunmamasi ve egitim ka-
litesinin diisiikliigli nedeniyle genglerin ileri diizeyde Tiirkge egitim imkani
ellerinden alinmaktadir. Dolayisiyla iyi bir iste ¢alisma olasiliklar1 da azal-
maktadir.

Yunanistan, 1992 tarihli “Birlesmis Milletler Ulusal ya da Etnik, Dinsel
ve Dilsel Azinliklara Mensup Kisilerin Haklar Bildirgesi’ni imzalayarak, si-
nirlar iginde yasayan ulusal, etnik, dinsel, dilsel ve kiiltiirel azinliklarin varli-
g1 korumak ve kimliklerini siirdiirebilmelerini saglamakla yiikiimlii
oldugunu kabul etmistir (Mandaci1 ve Erdogan, 2001: 3). Yine Yunanistan
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“Ulusal Azinliklarin Korunmasi Cerceve Sozlesmesi’ni 1997 yilinda imzala-
masina karsin, parlamentosunda bu sozlesmeyi hala onaylamamustir (Hiiseyi-
noglu, 2016: 106-107). Dolayisiyla Bati Trakya’da yasayan Tiirk azinliga
uygulanan asimilasyon politikas1 devam etmektedir. Tiirk azinligin, yurttaslik
ve diiriist yargilanma hakkina iligkin sorunlari, “Tiirk” adin1 kullanma sorunu,
miiftiiliik sorunu, egitim sorunu, siyasal haklara iligkin sorunlari, ekonomik
alandaki sorunlar1 hala ¢oziilememistir.

Tiirk niifusun azinlik olarak yasadigi bir diger Balkan iilkesi olan Kuzey
Makedonya’daysa Yunanistan’dakinin aksine azinliklarla ilgili 1liml1 bir poli-
tika izlenmektedir. Kuzey Makedonya Anayasasi 48. Maddesi ile; iilkedeki
azinliklarin etnik, kiiltiirel, dilsel ve dinsel haklarin1 garanti altina almistir. 13
Agustos 2001 tarihinde imzalanan Ohri Cergceve Anlagmasi ve bu anlagsmanin
sonucu olarak kabul edilen anayasa ile Kuzey Makedonya’da yasayan azinlik-
larin haklar1 yeniden diizenlenmis; iilkenin vatandashik tanimi “Makedonya
Cumhuriyeti’nin vatandaglari, Makedon halki veya Makedonya sinirlari iceri-
sinde oturan Arnavut, Tiirk, Vlah, Sirp, Roman, Bosnak ve diger etnik grupla-
rin parcast olan vatandaslar” seklinde ifade edilmistir. Tiirklerin de i¢inde
bulundugu azinlik teskil eden etnik gruplarin esitligi vurgulanmistir. Boyle-
likle etnik gruplarin kamuda ve cesitli siyasal karar alma mekanizmalarinda
esit temsillerinin saglanmasi, ilk ve orta dereceli okullarda azinliklarin ana dil-
lerinde egitim haklarinin korunmasi gibi haklar verilmistir (Tiirk-Giesel, 2016:
148). S6z konusu cografyada 21 Aralik “Tiirk¢e Egitim Giinti Bayrami” olarak
kutlanmaktadir. Bu gibi olumlu gelismelerin sebebi ise iilkenin AB’ye iiyelik
cabalari cercevesinde birligin azinlik haklariyla ilgili diizenlemelerine uymaya
calismasiyla iligkilendirilmelidir. Ancak baz1 bolgelerde Tiirkce egitim veren
okullar yeterli sayida dgrenci olmadig icin kapatilmus, Tiirkce dersleri kaldi-
rilmistir. Tiirkce egitime devam eden okullarda ise genellikle yeterli sayida
Ogretmen olmamasi ve ders kitabi eksikligi gibi sorunlar ¢6ziim beklemekte-
dir.

Anayasa ile azinlik haklarini diizenleyen Balkan iilkelerinden biri de
Kosova’dir. Kosova’da 2001 tarihinde kabul edilen “Kosova Gegici Oz Yone-
tim Anayasal Cercevesi’nde azinlik kavrami kullanilmamis ve toplumsal ke-
simlerin kendi dillerini ve alfabelerini mahkemelerde ve diger resmi
kuruluslarda kullanabilecekleri, ana dillerinde egitim gorebilecekleri ve bil-
giye erigebilecekleri hususlar1 vurgulanmistir. Bu belge ile Tiirkce resmi dil
statiisiinii kaybetmistir. 2006’da kabul edilen Dil Yasasi ile de Arnavutca ve
Sirpga resmi dil olmustur (Tiirk-Karamucho, 2016: 190). Tiirk¢enin resmi dil
statiisiinii kaybetmesi, Arnavut kimliginin baskinligi, istihdam, dil, siyaset,
egitim gibi alanlarda uygulamada karsilasilan zorluklar Tirklerin hayatim
olumsuz yonde etkilemektedir. 2008’de kabul edilen Kosova Cumbhuriyeti
Anayasasi 22. Maddesi ile azinliklarla ilgili BM Evrensel insan Haklar1 Soz-
lesmesi, Avrupa Konseyi Avrupa Insan Haklar1 ve Temel Ozgiirliiklerini Ko-
ruma Sozlesmesi ve Protokolleri, BM Uluslararas1 Medeni ve Siyasi Haklar
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Sozlesmesi ve Protokolleri, Avrupa Konseyi Ulusal Azinliklarin Korunmasi
Cerceve Sozlesmesi ve BM Her Tiirlii Irksal Ayrimciligin Yok Edilmesi S6z-
lesmesi gibi uluslararasi sozlegmeler kabul edilmistir. Ancak bu s6zlesmelerin
uygulanmasinda sorunlar yasanmaktadir. Bu iilkede de digerlerinde oldugu
gibi Tiirkge ders kitaplar1 ve 6gretmenlerin nitelik ve nicelik bakimindan ye-
tersizligi ve ders miifredatinin yenilenmemis olmasi vb. sikintilar mevcuttur.

Tiirk niifusun giiniimiizde azinlik olarak varlik gosterdigi yukarida ad-
lar1 anilan iilkelerde tarih boyunca yasanan savaslar ve siyasi gelismelerle bir-
likte bu iilkelerdeki azinliklar siyasi, sosyal ve ekonomik acidan etkilenmistir.
Mevcut durum Tiirk azinlig1 ve Tiirk dilini de etkilemektedir. Bu calismada,
Tiirk azinhigin ana dillerine iliskin algilarin1 anlamak ve Tiirk¢eyi kullan-
maya/korumaya yonelik farkindaliklarinin olup olmadigini tespit etmek amag-
lanmaktadir.

Yontem

Bu calisma Balkan cografyasinda yasayan 18-30 yas araligindaki Tiirk
genglerinin Tiirkgeye bakis acilarini anlamaya yonelik nicel bir aragtirmadir.
Aragtirma Bulgaristan, Yunanistan, Kosova, Kuzey Makedonya ve Ro-
manya’da yasayan 18-30 yas araligindaki genclerle yapilan anket sonuglarina
dayandirilmistir. Yas araliginin se¢iminde Tiirk¢enin gelecekteki durumunu
tahmin etmek rol oynamustir.

Calismada kullanilan anket olusturulurken Kadir Yalinkili¢’in 2013 y1-
Iinda hazirladig1 “Bulgaristan Kircaali Tiirklerinin Dil Durumu-Toplumdilbi-
limsel Bir Inceleme” adli doktora tezinden ve 2014 yilinda Mert Bolver
tarafindan hazirlanan “Uskiip’te Yasayan Tiirklerin Dil Durumu” adh yiiksek
lisans tezinden faydalanilmistir. Anket formunun ilk boliimiinde katilimeilarin
kisisel bilgilerini 6grenmeye yonelik sorular; diger boliimlerde ise onlarin
Tiirkge algilar1 ve ana dili farkindaliklarimi anlamaya yonelik sorular bulun-
maktadir. Uygulama anket formunun basinda yer alan yonergenin yani sira,
arastirmaci ¢aligmanin 6nemi ve bu konuda katilimcilardan beklenenlerle ilgili
bizzat aciklama yapmistir. Arastirmada su sorulara cevap aranmistir:

1) Balkan Tiirklerinin goziinde Tiirk¢cenin Diinya dilleri arasindaki yeri
nedir? 2) Balkan Tiirklerinin yasadiklan iilkelerin resmi dillerine ve Tiirkceye
iliskin algilar1 nasildir? 3). Balkan Tiirklerine gore Tiirkce 6nemli midir?

Bulgular ve Yorumlar

Calisma Kosova, Kuzey Makedonya ve Yunanistan’da 100’er; Bulga-
ristan ve Romanya’da ise 80’er olmak iizere toplamda 460 Tiirk genci ile ya-
pilmistir. Uygulama Kosova (Prizren ve Pristine), Kuzey Makedonya (Uskiip,
Istip ve Gostivar) ve Romanya’nin (K6stence ve Mecidiye) farkli sehirlerinde;
Bulgaristan ve Yunanistan vatandagi Tiirklerle Trakya Universitesinde gercek-
lestirilmistir.
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Katihmcilarn Kisisel Ozelliklerine iliskin Bulgular

Katilimcilarin cinsiyet, yas ve egitim durumlariyla ilgili bulgular Tablo
1 ve Tablo 2’de yer almaktadir.
Tablo 1: Kanlimcilarin Yas ve Cinsiyet Dagilimina Iliskin Bilgileri

Demografik Ozellikler N %

Cinsiyet 274 59,6
186 40,4

Yas

20 ve alt1 307 66,7

21-25 100 21,7

25 iistii 53 11,5

Katilimcilarin %59,6’s1 kadin (274 kisi) ve %40,4’1 erkektir (186 kisi).
Calisma, 18-30 yas aras1 genclerle sinirlandirilmis ve katilimeilarin yarisindan
fazlas1 %66,7 (307 kisi) 20-18 yas araliginda; %21,7’si (100 kisi) 21-25 yas
araliginda ve %11,5’1 (53 kisi) 25 yas iistiidiir.

Tablo 2: Katiimcilarin Egitim Durumlarina Iliskin Bilgileri

Egitim Durumu N %
llkégretim 2 0,4
Ortadgretim 284 61,7
Lisans 173 37,6
Yiiksek Lisans 1 0,2
Toplam 460 100

Aragtirmaya katilanlarin egitim durumlarina bakildiginda; birinci sirada
ortadgretim, ikinci sirada tiniversite mezunlar1 ve son sirada da ilkogretim me-
zunlar1 yer almaktadir. Sadece 1 katilimcr yliksek lisans mezunudur. Secilen
yas araliginin bu sonucu ortaya ¢ikardigi soylenebilir.

Aragtirmada cevap aranan birinci ve ikinci sorulara yonelik bulgulara
tablo 3 ve 4’te yer verilmistir.

Tablo 3: Katiimcilara Gire Tiirkgenin Diinya Dilleri Arasindaki Yerine Iliskin Dagilim

Bulgaristan Kosova K.Makedonya ~ Romanya Yunanistan

N % N % N % N % N %

Diinyada  Katilmiyorum 9 11,3% 19 190% 13 13,0% 5 63% 9 9,0%
Tirkge ko-
nusaninsan Kismen Katiliyorum 25 31,3% 42 42,0% 51 51,0% 44 55,0% 50 50,0%
sayis1 faz-

ladur. Katiliyorum 46 57,5% 39 39,0% 36 36,0% 31 38,8% 41 41,0%

Tiirkce Katilmiyorum 19 238% 10 10,0% 9 90% 4 50% 12 12,0%
uluslararasi
iligkilerde  Kismen Katiliyorum 31 38,8% 34 34,0% 32 32,0% 32 40,0% 45 45,0%

etkili olan

bir dildir.  Katiliyorum 30 37,5% 56 56,0% 59 59,0% 44 550% 43 43,0%
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“Diinyada Tiirk¢e konusan insan sayisi fazladir.” ifadesiyle katilimci-
larin Tiirk¢enin yaygin kullanilan bir dil olup olmadigina yonelik diisiinceleri
tespit edilmeye calisilmugtir. Katilimeilarin neredeyse yariya yakini (%46)
“kismen katiliyorum” derken, %41,9’u “katiliyorum” cevabini vermistir.
9%11,9’u ise bu yargiya “katilmiyorum” diyerek olumsuz goriis bildirmislerdir.
Ulkelere gore katilimcilarin verdikleri cevaplara bakildiginda da “kismen ka-
tiliyorum” ve “katiliyorum” cevabi daha fazladir.

Bulgaristan’da katilimcilarin geneli “katiliyorum” cevabi verirken Ko-
sova, K. Makedonya, Yunanistan ve Romanya’da katilimcilarin geneli “kis-
men katiliyorum” cevabi vermistir.

Katilimcilarin cevaplarindan yola ¢ikarak Balkan cografyasinda yasa-
yan Tiirk genglerinin Tiirk¢enin genis bir kitle tarafindan kullanilan bir dil ol-
dugu kanaatine sahip olduklar1 sOylenebilir. Bu kanaat ana dilleri olan
Tiirkgenin 6grenilmesi acisindan tetikleyici bir unsur olarak son derece 6nem-
lidir.

Ulkelere gore katilimcilarin verdikleri cevaplara bakildiginda Bulgaris-
tan ve Yunanistan’da katilimcilarin geneli kismen katiliyorum cevabi verirken
Kosova, K. Makedonya, Yunanistan ve Romanya’da katilimcilarin geneli “ka-
tillyorum” cevab1 vermistir. Bulgulara gore katilimcilarin geneli diinyada
Tiirk¢e konusan insan sayisinin fazla oldugu fikrine sahiptir. Boylesi bir dii-
stinceye sahip olmalar1 farkli cografyalarda yasayan Tiirk niifusun varligindan
haberdar olmalarinin yaninda Tiirkiye’nin ekonomik, siyasi vb. agilardan Bal-
kan cografyasinda etkin olmasina baglanabilir.

Her ne sebeple olursa olsun bir dilin konusur sayisinin fazla olmasi
onun bir¢ok alanda etkisinin artmaya basladiginin gostergesidir. Giiniimiizde
yasanan ekonomik, siyasi ve sosyal degisimlerle birlikte Tiirkceyi 6grenmek
isteyen insan sayisinin artisi da bu bakimdan son derece 6nemlidir.

Tablo 4: Tiirk¢e ve Resmi Dil Algisina Iliskin Kattmer Dagilimlart

Bulgaristan ~ Kosova K.Makedonya ~ Romanya Yunanistan

N % N % N % N % N %

Sadece resmi dil 1 13% 3 30% 0 00% 4 50% 1 10%
Resmidildahafazla 2 25% 4 40% 1 10% 11 138% 11 11,0%
Eﬁlgﬁahos 8% ikisi de aym 31 388% 30 300% 37 37.0% 24 300% 54 54,0%
Titkge daha fazla 34 42,5% 45 450% 32 32,0% 31 388% 28 28.0%
Sadece Tiirkge 12 150% 18 18,0% 30 300% 10 125% 6 6,0%
Sadece resmi dil 1 13% 3 30% 3 30% 4 50% 0 0,0%
gKeLiigad"Sta“e Resmidildahafazla 0 00% 2 20% 4 40% 13 163% 3 3,0%

Ikisi de ayn1 26 325% 27 27,0% 30 30,0% 36 450% 41 41,0%
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Tiirkge daha fazla 36 450% 42 420% 39 39,0% 21 263% 33 33,0%

Sadece Tiirkce 17 213% 26 260% 24 240% 6 75% 23 23,0%

Sadece resmi dil 2 25% 3 30% 2 20% 5 63% 3 30%

Resmidil daha fazla 6 7,5% 20 200% 5 50% 11 13,8% 26 26,0%

Kulaga ayrica-

ikisi de ayn1 24 300% 35 350% 34 340% 25 313% 39 390%
likl1 gelen

Tirkge daha fazla 37 463% 23 23.0% 40 400% 26 325% 20 20.0%

Sadece Tiirkge 11 138% 19 190% 19 190% 13 163% 12 12,0%

Sadece resmi dil 1 13% 2 20% 0 00% 3 38% 0 0,0%

Resmidildahafazla 3 38% 2 20% 2 20% 16 200% 8 80%
Kulaga —kibar i 4o aym 15 188% 15 150% 25 250% 24 300% 35 350%
gelen dil

Tiirkge daha fazla 39 488% 44 440% 34 340% 27 33,8% 33 33,0%

Sadece Tiirkce 22 275% 37 370% 39 39,0% 10 12,5% 24 24,0%

Sadece resmi dil 2 25% 1 10% 0 00% 6 75% 0 00%

Resmidildahafazla 0 00% 4 40% 1 10% 9 113% 2 20%

Kulaga samimi

sl fiisi de ayn: 21 263% 16 160% 27 27.0% 28 350% 40 400%
Tiirkee daha fazla 36 450% 36 36.0% 36 360% 30 37.5% 29 29.0%
Sadece Turkge 21 263% 43 43.0% 36 360% 7 88% 29 290%
Sadeceresmidil 1 13% 1 10% 0 00% 5 63% 0 00%
Resmidildahafazla 6 7.5% 4 40% 2 20% 13 163% 11 110%
g;;gamodem Tiisi de ayni 37 463% 21 210% 28 280% 21 263% 57 57.0%

Tiirkge daha fazla 25 313% 28 28,0% 34 340% 23 288% 17 17,0%

Sadece Tiirkce 11 138% 46 46,0% 36 36,0% 18 225% 15 15,0%

Tablo 4 incelendiginde katilimcilarin yasadiklari iilkenin resmi dillerini
ana dillerine gore daha diisiik oranda “kulaga hos gelen dil” olarak algiladik-
lar1 goriilmektedir. Ulkelere gore bakildiginda Bulgaristan, Kosova ve Kuzey
Makedonya’da Tiirk¢e kulaga daha hos gelen bir dilken; Yunanistan’da “her
iki dil” seceneginin ciddi oranda isaretlendigi goriilmektedir. Dillerin miizika-
litesi baglaminda yorum yapmak olduk¢a zordur. Ancak “dostluk dili”” kavra-
minin altinda yatan sosyolojik gerceklik yorum yapilmasina imkan verir. Bu
baglamda arastirmaya katilanlarin %37,1°1 Tiirkgenin daha fazla kulaga dos-
tane geldigini belirtirken, %34,7’si iki dili, %20,8’1 sadece Tiirk¢eyi, %4,7’si
resmi dili, %2,3’1i ise sadece resmi dili daha dostane buldugunu ifade etmistir.

Ulkelere gore bulgulara bakildiginda Bulgaristan, Kuzey Makedonya
ve Kosova’da katilimeilarin geneli Tiirkgenin daha fazla kulaga dostane gel-
digini, Romanya ve Yunanistan’da ise katilimcilarin geneli resmi dil ve Tiirk-
cenin ayni derecede kulaga dostane geldigini diisiinmektedir.
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Katilimcilar ilk sirada %34,1 oraniyla iki dilin de ayricalikli olarak al-
giladiklar1 goriilmektedir. Daha sonra siralama %31,7’1 ile daha fazla Tiirkge,
%16 sadece Tiirkge, %14,7 resmi dil ve %3,2 sadece resmi dil seklindedir.
Ulkelere gore bakildiginda Bulgaristan, Kuzey Makedonya ve Romanya’da
Tiirkge daha fazla kulaga ayricalikli gelirken; Kosova ve Yunanistan’da kati-
Iimcilarin geneli resmi dil ve Tiirk¢enin ayn1 derecede kulaga ayricalikh gel-
digini diisiinmektedir.

Katilimeilar %38,4’1i Tiirkgenin daha kibar bir dil oldugu kanaatinde-
dir. %28,6’s1 sadece Tiirkcenin, %24,7’si iki dilin de, %6,7’si daha ¢ok resmi
dilin ve %1,3’ii sadece resmi dilin kulaga kibar geldigini diisiinmektedir. Ul-
kelere gore bakildiginda Kuzey Makedonya, Bulgaristan, Kosova ve Ro-
manya’da katilimcilarin geneli Tiirkce lehinde bir kanaate sahipken;
Yunanistan’da resmi dil ve Tiirk¢e bu baglamda ayn1 konumdadir.

Katilimcilarin kulaga samimi gelmesi acisindan resmi dil ve Tiirkce ile
ilgili tercihleri su sekilde olmustur: %36,3’1i daha fazla Tiirk¢enin, %29,5’1
sadece Tiirkcenin, %28,6’s1 iki dilin de, %3,4’ii daha fazla resmi dilin ve
%1,9’u sadece resmi dilin kulaga samimi geldigini ifade etmistir. Ulkelere
gore bakildiginda Bulgaristan, Kosova, K. Makedonya ve Romanya’da kati-
Iimcilarin geneli Tiirk¢enin daha fazla kulaga samimi geldigini, Yunanistan’da
ise katilimcilarin genelinin resmi dil ve Tiirkgenin ayni derecede kulaga sa-
mimi geldigini diisiindiikleri goriilmektedir.

Katilimeilar %35,6’s1 iki dili, %27,6’s1 daha fazla Tiirk¢enin, %27,3’1
sadece Tiirkcenin, %7,8’1 daha fazla resmi dilin, %1,5’1 sadece resmi dilin ku-
laga modern geldigini belirtmistir. Ulkelere gore bakildiginda Bulgaristan ve
Yunanistan’da katilimcilarin geneli resmi dil ve Tiirk¢enin ayn1 derecede ku-
laga modern geldigini, Kuzey Makedonya ve Kosova’da sadece Tiirk¢enin,
Romanya’da ise katilimcilarin genelinin Tiirkcenin daha fazla kulaga modern
geldigini diigtindiikleri goriilmektedir.

Genel olarak bakildiginda katilimcilar yasadiklar iilkenin diline gore
Tiirkgeyi daha hos, dostane, ayricalikli, samimi, kibar ve modern bir dil sek-
linde degerlendirmektedir. Yani Tiirk¢ce hakkinda olumlu bir diisiinceye sahip-
ler. Ozellikle Balkan cografyasinda yasayan Tiirklerin Tiirkgeye karst olumlu
bir algiya sahip olmalari bu cografyadaki Tiirk¢enin varliginin devami icin son
derece onemlidir. Crystal’m (2010: 101) da ifade ettigi gibi insanlar kendi dil-
lerinden gurur duyar, bagkalarinin onu kullanmasindan haz alir ve kendileri
miimkiin oldugunca kullanirlarsa dilleri yasamaya devam edecektir.

Aragtirmada cevap aranan Balkan Tiirklerine gore Tiirk¢enin 6nemli
olup olmadigina yonelik algilar1 Tablo 5’te gosterilmistir.
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Tablo 5: Tiirkge Ogrenmenin Onemine Iliskin Katihimcr Dagilimlart

Bulgaristan Kosova K. Makedonya ~ Romanya Yunanistan

N % N % N % N % N %
Arka- Cok Onemli 20 250% 16 160% 26 260% 14 17.5% 36 36,0%
Sgisn_ Onemli 43 538% 62 620% 51 51,0% 46 57.5% 53 53,0%
mek  Cok AzOnemli 11 13.8% 15 150% 18 18,0% 15 18.8% 10 10,0%
igin OnemliDegil 6 75% 7 70% 5 50% 5 63% 1 10%
Para Cok Onemli 13 163% 16 16,0% 28 28,0% 23 28.8% 30 30,0%
Kazan. Onemli 47 58.8% 35 350% 45 450% 41 513% 52 52,0%
mak  Cok Az Onemli 14 17,5% 43 43,0% 19 190% 11 13,8% 15 150%
o OnemliDegil 6 75% 6 60% 8 80% 5 63% 3 3.0%
i (gokOnemli 23 288% 20 20,0% 36 36,0% 34 425% 42 42,0%
bul-  Onemli 38 47,5% 25 250% 37 37.0% 34 425% 48 48,0%
mak  Cok Az Onemli 13 163% 41 41,0% 21 21,0% 10 125% 9 90%
o Onemli Degil 6 75% 14 140% 6 60% 2 25% 1 10%
ilei  Cok Onemli 34 42,5% 56 56,0% 45 450% 17 21,3% 53 53,0%
g:;de Onemli 28 350% 30 30,0% 37 37.0% 45 563% 37 37,0%
cgiim  Cok AzOnemli 13 16,3% 11 11,0% 14 140% 16 200% 6 60%
icin OpemliDegil 5 63% 3 30% 4 40% 2 25% 4 40%
Sea. ?()k(")nemli 19 23.8% 27 27.0% 30 300% 11 13,8% 20 20,0%
hatet.  Onemli 41 513% 32 320% 43 43,0% 39 488% 50 50,0%
mek  Cok Az Onemli 16 20,0% 36 36,0% 19 19,0% 26 325% 23 23,0%
N OnemliDegil 4 50% 5 50% 8 80% 4 S50% 7 7.0%

Katilmeilarin %55,4°1i arkadas edinmek i¢in Tiirk¢enin 6nemli oldu-
gunu, %24,3’i cok onemli oldugunu, %15’i cok az Onemli oldugunu ve
%5,2’si 6nemli olmadigini diisiinmektedir. Ulkelere gore bulgulara bakildi-
ginda bes iilkede de katilimcilarin geneli arkadas edinmek i¢in Tiirkcenin
onemli/¢ok 6nemli oldugunu ifade etmislerdir. Bu sonucun ortaya ¢ikmasinda,
uygulamanin Tiirklerin yogun olarak yasadigi sehirlerde yapilmasi etkili ol-
mustur. Katilimcilarin yasadiklar yerlerde sosyal ¢evreleri (komsu, esnaf, ma-
halle arkadasi vb.) cogunlukla Tiirklerden olusmaktadir. Tiirk¢enin ev ortami
disinda sosyal ¢evrede kullaniliyor olmasi o cografyada Tiirk¢enin yagsamasi
icin son derece onemlidir.

Aragtirmaya katilanlarin %47,8’1 para kazanmak i¢in Tiirk¢enin 6nemli
oldugunu, %23,9’u ¢cok 6nemli oldugunu, %22,1’i cok az énemli oldugunu ve
%6’s1 6nemli olmadigim ifade etmistir. Is bulmak icin Tiirk¢enin nemli ol-
dugunu diisiinenlerin oran1 %39,5 cok onemli oldugunu diisiinenlerin orani
9%33,6, ¢cok az 6nemli oldugunu diisiinenlerin oram1 %20,4 iken 6nemli olma-
digim diistinenlerin oram1 %6,3’tiir. Bulgaristan, K. Makedonya, Romanya ve



49
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Balkan Tiirklerinin Tiirkgeye. ..

Yunanistan’da katilimcilarin geneli para kazanmak igin Tiirk¢enin 6nemli ol-
dugunu diisiiniirken; Kosova’da tam tersi ¢ok az dnemli oldugu kanaati yay-
gindir. S6z konusu iilkelerde Tiirk sirketler ve is adamlarina ait yatirimlar
mevcuttur, Tiirkiye Cumhuriyeti ile bu iilkeler arasinda ekonomik is birlikleri
de devam etmektedir. Is ve ekonomi diinyasinda yasanan gelismelerin etki-
siyle Tiirk¢e, bu cografyada para kazanmak/is bulmak i¢in 6nemli hale gel-
mistir. Ayrica Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ekonomik alanda gii¢c kazanmaya
baslamasi da Balkan cografyasinda yasayan soydaslarimizin Tiirkiye’de is
bulma iimidini artirmistir.

Katilimcilarin %44,5°1 ileri diizeyde egitim i¢in Tiirk¢enin ¢ok 6nemli ol-
dugunu, %38,4’ti 6nemli oldugunu, %13’ii cok az 6nemli oldugunu ve %3,9’u
onemli olmadigin1 diistinmektedir. Bes iilkede de katilimcilarin geneli ileri dii-
zeyde egitim i¢in Tiirkcenin 6nemli/cok 6nemli oldugunu ifade etmistir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Balkan iilkelerinde yasayan Tiirk genclerine lisans ve lisansiistii
egitimi i¢in sagladigi burs imkanlar1 ve yasadiklar iilkelerin Tiirkiye’ye yakin ol-
mast sebebiyle Tiirkiye’de okumak istemektedir. Ayrica lisans ve lisansiistii egi-
timlerini ana dillerinde alabilecek olmalar1 da Tiirk iiniversitelerini tercih
etmelerinde 6nemli bir etmendir.

Aragtirmaya katilanlarin %44,5’1 seyahat etmek i¢in Tiirkcenin dnemli
oldugunu, %26’s1 ¢cok az énemli oldugunu, %23,2’si ¢ok onemli oldugunu ve
9%6’s1 onemli olmadigini ifade etmistir. Balkan cografyasinin Tiirkiye’ye ya-
kinligi, bu cografyada yasayan soydaslarimizin akrabalarinin Tiirkiye’de ol-
mas1 ve Tirkiye’nin énemli bir turizm merkezi haline gelmesi katilimcilarin
seyahat icin Tiirkiye’yi tercih etmelerinde 6nemli rollere sahiptir. Kisaca, Bal-
kanlardaki Tiirk genglerinin; Tiirkiye’de yasamak, egitim almak, caligmak ve
seyahat etmek i¢in Tiirk¢e 6grenmenin 6nemli oldugunun farkinda olduklari
goriilmektedir.

Katilimeilarin Tiirk¢e dgrenmenin/bilmenin Tiirkiye disinda uluslara-
rasi alanda bir katkisinin olup olmadigina yonelik algilar1 Tablo 6’da gosteril-
mistir.

Tablo 6: Katihmcilara Gore Tiirkgenin Uluslararast Alandaki Konumuna Iligkin Dagilum

Bulgaristan Kosova K.Makedonya Romanya Yunanistan
N % N % N % N % N %
Katilmiyorum 4 5,0% 5 50% 4 4,0% 3 3,8% 8 8,0%

Tiirkge 6gren-
menin ulusla-
raras1 alanda

benim i¢in ya-
rarli olacagini
diistiniiyorum.

Kismen Katiiyorum 20 25,0% 36 36,0% 37 37,0% 27 338% 28 28,0%

Katiliyorum 56 70,0% 59 59,0% 59 59,0% 50 62,5% 64 64,0%

Tablo 6’ya gore “Tiirk¢e 6grenmenin uluslararasi alanda benim i¢in ya-
rarl olacagini diisiiniiyorum.” ifadesine katilimcilarin %62,6’s1 katiliyorum,
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%32,1’1 kismen katiliyorum, %35,2’si ise katilmiyorum cevabini vermistir. Ka-
tilimeilarin yarisindan fazlasi Tiirk¢enin uluslararasi alanda kendileri i¢in ya-
rarli olacagin diisiinmektedir. Bu sonug bes iilke icin de ortaktir ve Tablo
3’teki ikinci maddeye iligkin bulgularla paralellik gostermektedir. Sonuglar,
katilimcilarin cogunlugunun uluslararasi alanda Tiirkiye’nin giiclii ve etkili ol-
duguna dair bir algiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu sebeple Tiirkce 6g-
renmenin uluslararasi alanda kendilerine fayda saglayacagina inanmaktadirlar.

Balkan Tiirklerinin Tiirk¢enin ve Tiirkiye’nin uluslararasi alandaki ko-
numuna iliskin olumlu bir algiya sahip olmalar1 Tiirk¢enin bu cografyadaki
varligint siirdiirebilmesi i¢in 6nemlidir. Ciinkii dil, 6§renilmeye ve kullanil-
maya devam ettigi siirece varligini1 koruyabilmektedir. Bir dilin islevsel olmasi
da o dilin 6grenilmesini tesvik etmektedir.

Katilimcilarin ana dillerini korumak i¢in ne yaptiklari/yapabileceklerini
ogrenmeye yonelik soruya verdikleri cevaplar Tablo 7’de gosterilmistir.

Tablo 7: Katthmcilara Gore Aile Ortanminda Tiirkgenin Etkisine Iliskin Dagilim

Bulgaristan Kosova K.Makedonya ~ Romanya Yunanistan

N % N % N % N % N %

Cocugumun Katilmiyorum 4 50% 5 50% T 10% 2 25% 4 40%

Turkeeyi dogru y\ on Kathyorum 2 2,5% 11 110% 7 7.0% 25 313% 5 50%

ve giizel konus-

mast dnemlidir.  gaqjyorum 74 925% 84 84,0% 86 86,0% 53 663% 91 91,0%
Katilmiyorum 5 63% 10 10,0% 14 140% 14 175% 5 50%

Evlenecegim ki-
sinin Tiirkce bil-  Kismen Katiiyorum 11 13,8% 26 26,0% 17 17,0% 31 38,8% 16 16,0%

mesi onemlidir.
Katiliyorum 64 80,0% 64 64,0% 69 69,0% 35 43.8% 79 79,0%

Tablo 7°deki sonuglara bakildiginda katilimcilarin %84,3’#i cocugunun
Tiirk¢eyi dogru ve giizel konugmasinin énemli oldugunu diisiinmektedir. Bu
ifadeye katilimcilarin %10,8’1 kismen katilirken; %4,7’si katilmamaktadir.
Ayrica katilimcilarin %67,6’s1 evlenecegi kisinin Tiirk¢ce bilmesinin 6nemli
oldugunu diisiinmektedir. Katilimcilarin %21,9’u bu diisiinceye kismen kati-
lirken; %10,4’1i esinin Tiirkge bilmesinin 6nemli olmadigini belirtmistir.

Bes iilkede de katilimcilarin geneli eslerinin Tiirk¢e bilmesini ve ¢ocu-
gunun Tiirk¢eyi dogru konusmasini dili korumada 6nemli bir unsur olarak gor-
mektedir. Cogunlugun aile kurarken Tiirk¢ce bilen bir esi tercih etmesi ana
dilinin 6nce evde, aile icinde 6grenildiginin bilincinde olduklarini gostermek-
tedir. Ana dili, ¢ocukken aileden ve yakin ¢evreden 6grenilen ilk dil olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla cocugun ana dilini dogru ve giizel kullanmasi
ebeveynlerine baghdir. Balkan cografyasinda yasayan Tiirk azinligin evde,
aile ortaminda iletisim i¢in resmi dil yerine Tiirkceyi tercih etmeleri son derece
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onemlidir. Boylece hem Tiirkce unutulma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmaya-
caktir. Bilindigi tizere bu cografyada giiniimiizde de Tiirk azinligin ana dille-
rinde egitim alabilmelerinde sorunlar yaganmaktadir. Egitimle ilgili yasanan
bu sorunlar devam ettigi siirece Tiirk¢enin gelecek nesillere 6gretilmesi ve kul-
lanilmasinin devami konusunda 6zellikle ebeveynlere biiyiik bir sorumluluk
diismektedir.

Arastirmaya katilanlarin bir kismi ise ¢ocugunun Tiirk¢eyi dogru ko-
nugmasinin 6nemli olmadigini (22 kisi) ve esinin de Tiirk¢e bilmesinin 6nemli
olmadigini (48 kisi) ifade etmistir. Katilimei sayis1 dikkate alindiginda ana
dilini bilip bilmeme noktasinda %?2,5 ila %35,00 oraninda ¢ocuklarinin ana di-
lini giizel kullanma becerisine sahip olmasini gerekli gébrmeyen ve %35 ila
9%177,5 arasinda esinin Tiirkce bilmemesini 6nemsememe durumu 6nlem alin-
mas1 gereken bir gerceklik olarak dikkatlerden kagmamalidir.

Sonug olarak ulasilan bulgular, Tiirk¢cenin gelecekte de Balkan cograf-
yasinda varligim1 koruyabilecegine dair iimit vericidir. Balkanlarda yasayan
Tiirk niifusun -6zellikle genglerin- Tiirkcenin nesiller boyu kullanilmasinin,
Ogrenilmesinin 6nemli oldugunun farkinda olmalar1 ve bu bilingle cocuklarini
yetistirmeleri sayesinde; kiiltiiriinii, tarihini, geleneklerini vb. bilen ve sahip
cikan Tiirk gencleri yetisecektir. Boylece Tiirkcenin cografyadaki etkinligi de
devam edecektir.

Sonuc ve Oneriler

Balkanlarda farkli etnik ve dini kimliklere sahip insanlar yasamaktadir.
Bunlarn igerisinde azinlik olarak yasayan Tiirklerin hak ve 6zgiirliikleri ulus-
lararasi anlagsmalarin yani sira anayasalarindaki diizenlemelerle teminat altina
alinmis olmasina ragmen Tiirkler sik sik cesitli sorunlar ve hak ihlalleriyle
kars1 karsiya kalmaktadir (Mandaci, 2001; Cin, 2014; Kamil, 1989; Ozlem,
2013/2015/2016; Hiiseyinoglu, 2015). Azmnliklar konusunda baskici bir tu-
tuma sahip olan Yunanistan ve Bulgaristan’da 6zellikle Tiirklere kars1 asimi-
lasyon politikast yiiriitiildiigii arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Irkci
siyasetgilerin ¢abalariyla taninan haklarin uygulanmasinda engeller ¢ikaril-
maktadir (Yavuz, 2014; Aykog, 2019; Cin, 2003). Yonetimler etnik biitiinliigii
bozmamak i¢in etnik azinliklar (Tiirkler, Romanlar, Pomaklar, Ulahlar ve Ar-
navutlar) gormezden gelmektedirler. Yunanistan, iilkede etnik farkliliklarin
olmadigini savunmakta ve sadece Miisliiman azinligin varligin1 kabul etmek-
tedir. Bulgaristan ise azinliklar1, “Ana dili Bulgarca olmayan vatandaslar” ola-
rak tanimlamaktadir. Bu sekilde iki iilkede de azinliklarin etnik kimligi yok
sayllmaktadir. Azinlik haklarinin uygulanmasi konusunda Kuzey Makedonya,
Kosova ve Romanya goreceli olarak daha iyi durumda oldugu soylenebilir.
"Ben bir Makedon i¢in on Tiirk vururum, ¢iinkii bizi Osmanli geri birakt1”
seklindeki Arnavut, deyisi veya 1984’te baskan Jivkov’un baslattig1 "Ad de-
gistirme kampanyas1” veya 1946'da ¢ikan soyadi yasasi ile Kosova'da yasayan
Tiirklerin soyadlarina daha 6nce Sirpga (-yevig) son ekinin yerine Arnavutga



52
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Ogr. Gor. Dr. R. I. YAVUZ, Prof. Dr. F. ACIK

(-1) son ekinin getirilme karar1 (Oran, 1993) gibi 6rnekler bu iddiamizi1 dogru-
lamaktadir.

Tiirkgenin Balkan cografyasindaki ve uluslararasi platformdaki yerini
bu cografyadaki Tiirklerin goriiglerine dayanarak ortaya koymak amaciyla ya-
pilan bu ¢alismada katilimcilarin genelinin diinyada Tiirk¢e konusan niifusun
cokluguna (%419 “kattliyorum”, %46 “kismen katiliyorum”), Tiirk¢enin
uluslararasi iligkilerde etkili olduguna (%50,4 “katihiyorum”, %37,8 ise “kis-
men katiliyorum”) ve Tiirkge 6grenmenin uluslararasi alanda kendileri icin ya-
rarh olacagima (%62,6 “katiliyorum”, %32,1 “kismen katiliyorum”)
inandiklari tespit edilmistir. Ayrica genel olarak arkadas edinmek, para kazan-
mak, is bulmak ve ileri diizeyde egitim i¢in Tiirk¢enin 6nemli oldugunu ifade
etmeleri arastirmaya katilanlarin Tiirkcenin dil olarak islevselligini kaybetme-
digini diistindiiklerini gostermektedir. Katilimcilar Tiirk¢enin hem bu cograf-
yada hem de uluslararas iletisimde etkili olduguna inanmaktadirlar. Balkan
cografyasinda azinlik olarak tanimlanan Balkan Tiirklerinin ana dillerinin is-
levsel ve onemli oldugu inancina sahip olmalar1 Tiirk¢enin bu cografyadaki
varligini ileriki yillarda da koruyabilecegini gostermektedir.

Katilimcilarin Tiirkgeye iliskin olumlu bir algiya sahip olmalarinin ya-
ninda eslerinin ve ¢cocuklarinin Tiirkce bilmesinin 6nemli oldugunu diisiinme-
leri gelecek i¢in umut vericidir. Unutulmamalidir ki ana dilini, kiiltiiriini,
gecmisini bilmeyen azinliklar asimile olmaya mahk{imdurlar. Dil, sadece bir
iletisim arac1 degil ulusal birligi saglayan, toplumsal baglar1 giiclendiren
onemli bir faktordiir. Balkan cografyasindaki Tiirklerin Tiirkcenin bu baglayi-
ciligimin farkinda olmalar1 ve aile kurarken, cocuk yetistirirken dil bilinciyle
hareket etmeleri Tiirk¢enin o cografyada yasamasi agisindan onemlidir. Boy-
lece Balkan Tiirkleri ile Tiirkiye arasindaki baglar nesiller boyu devam edebi-
lecektir. Ancak uygulama yapilan iilkelerdeki Tiirk genclerinin bir kisminin
aile kurarken ya da ¢ocuk yetistirirken ana dillerinin énemli olmadigim bir
kismunin ise Tiirkce 6grenmenin uluslararasi alanda kendisi i¢in yararli olma-
yacagini, Tiirk¢enin uluslararasi alanda etkili olmadigini diisiinmeleri dikkate
alimmalidir.

Uygulamaya katilan genglerden bazilarinin Tiirk¢e yerine yasadiklar
tilkenin dilini 6ncelemesi yani Tiirkgenin islevsel bir dil olmadigin1 belirtme-
leri Tiirkce hakkinda olumlu bir algiya sahip olan katilimcilarin sayisi fazla
olmasina ragmen diisiindiiriicli ve acilen tedbir alinmas1 gereken bir husustur.
Ciinkii bu sekilde diigiinenler hem aile hayatinda hem de sosyal hayatta ana
dillerini degil resmi dili kullanmay1 tercih etmektedirler. Balkan cografyasin-
daki genglerin Tiirk¢e 6grenmenin ve kullanmanin gerekli olmadigina inan-
malar1 hem Tiirk¢enin bu cografyadaki gelecegi icin biiyiik bir sorundur hem
de bu genclerin kimliklerini koruyabilmelerinin 6niinde ciddi bir engeldir. Bu
sorunu ¢ozmek, Tiirklerin ve Tiirk¢enin iizerindeki siyasi ve sosyal baskilar
ortadan kaldirabilmek amaciyla Tiirkiye'nin ¢alismalarina devam etmesi ge-
rekmektedir. Bu baglamda verilen cevaplardan yola cikilarak onerilerimiz
sunlar olacaktir:
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1. Is bulmak ve para kazanmak igin Tiirk¢enin dnemli olmadigini belir-
ten genclerin varlig1 dikkate alinarak Tiirk yetkililer, is insanlar1 Balkan cog-
rafyasindaki yatirim alanlarinda Tiirkce bilen eleman ¢aligtirmak gibi bir yol
izleyebilir. Yani Tiirkiye kokenli firma, fabrika vb. yerlerde ise girmenin sart-
larindan biri olarak Tiirk¢e bilmeyi One siirebilir.

2. Tleri diizey egitim imkam icin Tiirkce bilmenin 6nemli olmadigim
diisiinen gencler dikkate alinarak Yurt Dis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar
Baskanliginin Balkan cografyasina daha fazla kontenjan ayirmasi saglanabilir.
Ayrica YOK sadece Tiirkiye Tiirklerine degil ALES ve YDS gibi sinavlardan
yiiksek puan almis Balkan Tiirklerine de Tiirkiye, Avrupa veya Amerika’da
lisansiistii egitim icin burs verebilir.

3. Sinema giinleri, tiyatro turneleri vb. sosyal-kiiltiirel etkinliklerle
Tiirkge, Tiirk kiiltiirti, dil bilinci desteklenebilir.

4. Tiirk azinliga verilen yasal haklarin uygulanmasinda yasanan sikin-
tilarin ¢6ziimii i¢in Tiirkiye, soydaslarimiza ait vakif, dernek vb. kurumlarla
ortak calismalar yiiriitmeli, siyasi anlamda girisimlerde bulunmalidir.
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OSMANLI BASINININ iLK DONEMINDE
GAZETE MUKADDIMELERI

Oz: Osmanli imparatorlugu’nda ilk gazeteler Fransizlar tarafindan, Fran-
sizca ¢ikarilmistir. Istanbul ve izmir’de ¢ikarilan bu gazetelerin bazilarinin
faaliyetleri, Imparatorlugun gikarlariyla ters diismiis, bazilar1 yabanci tem-
silciliklerle yasanan krize sebep olmustur. Bununla birlikte; Osmanli yone-
ticileri, basinin toplum ve siyaset iizerindeki etkisini bu gazetelerin yayinlar
sayesinde gormiis ve gazetecilikteki uygulamalarini bu anlayis tizerine kur-
mustur. Nitekim basin tarihinin baglangici kabul edilen Takvim-i Vekayi ile
Osmanli HiikGimeti, i¢eride ve Avrupa’da kendi lehine kamuoyu olustur-
maya ¢aligmustir. Osmanli’da basin resmi bir gazete ile baslamistir ama iil-
kenin gidisatina yonelik muhalefet de gazeteler vasitasiyla yiiriitiilmiis, ilk
gazetecilerin muhalif kimlikleri gazetenin icerigini belirlemistir. Faydali
bilgiler vermek, baslangigtan itibaren gazete ¢ikaranlarin hedefleri arasin-
dadir. Bu sebeple, halkin anlayacagi bir dil ile halka hitap etmek hemen bii-
tiin gazetelerin tizerinde 1srarla durduklar1 bir diistur olmugstur. Osmanli’ nin
ilk gazeteleri, donemin iislubunu da yansitir. Mesela, donemin karakteristik
iislup ozelliklerinden olan padisaha 6vgiiniin gazetelerde de yer aldig: fakat
gazetenin muhalif tavri keskinlestik¢e bu sdylemin zayifladigi goriillmistiir.
Takvim-i Vekayi, Ceride-i Havadis, Terciiman-1 Ahval ve Ibret gazetesinin
mukaddimelerinin degerlendirildigi bu makalenin “Giris” boliimiinde ya-
ztya konu olan mukaddimeler hakkinda genel bilgi verilmis sonra “Mukad-
dime Yazarlar”, “Igeriklerin Degerlendirilmesi”, “Dil ve Usluplarr”
basliklar1 altinda bu metinler incelenmistir. Incelemenin sonucunda, Os-
manl basininin baslangic asamasindaki biitiin 6zelliklerinin gazete mukad-
dimelerinde de goriildigii tespit edilmis ve gazetecilerin ne i¢in yola
¢iktiklarinin ne yapacaklarmin bilincinde oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Takvim-i Vekayi, Ceride-i Havadis, Terciiman-1 Ah-
val, Ibret, Basin, Mukaddime.

Prefaces of Newspapers in The Early Period of
Ottoman Press

ABSTRACT: The first newspapers in the Ottoman Empire were published by the
French people in French. The activities of some of these newspapers published in
Istanbul and Izmir conflicted with the interests of the empire and led to political
crisis between the empire and foreign representative offices. In addition, the Ot-
toman rulers realized the effect of press on society and politics thanks to these
newspapers, and they based their newspaper publishing practices on this under-
standing. As a matter of fact, with the publication of Takvim-i Vekayi (Calendar
of Cases) which is acknowledged as the starting point of the empire’s press his-
tory, the Ottoman government tried to form public opinion in its own favor both
in the country and in Europe. The press in the Ottoman Empire started with the
publication of an official gazette, however the opposition about the direction of
the country was made through newspapers, and the opponent attitudes of the first
journalists determined the content of newspapers. Providing the public with useful
information was among the primary goals of those who published newspapers
from the beginning. Therefore, addressing people through a language which they
would easily understand was a guiding principle which almost all journalists in-
sisted on. The first Ottoman newspapers also reflected the style of the period. For
instance, it was observed that the praise to the Ottoman sultan, one of the charac-
teristic discourse features of the period, was seen in newspapers, however the in-
tensity of such discourse decreased as the opposing attitude of the newspaper
became sharper. In this article in which the prefaces of Takvim-i Vekayi, Ceride-i
Havadis (Journal of News), Tercuman-1 Ahval (Interpreter of Situations) and Ibret
(Object Lesson) were evaluated, the contents of the prefaces were introduced first,
and then they were analyzed under the titles of ‘Preface Authors’, ‘Evaluation of
Contents’ and ‘Language and Styles’. In conclusion, it was found that all the fea-
tures of the Ottoman press in its early stage were reflected also on the prefaces of
the newspapers and it was deduced that journalists had the awareness of their pur-
pose why they would embark on journalistic journey and what they would do
throughout this journey.

Keywords: Takvim-i Vekayi, Ceride-i Havadis, Terciiman-1 Ahval, Ibret, Press,
Prefaces.
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Giris
Gazete mukaddimeleri (6n s6z), Osmanli topraklarinda gazete ve gaze-

tecilik anlayisinin nasil basladigini, hangi asamalardan gecerek degistigini
gormek bakimindan birinci derecede kaynaklardir.

[k resmi gazete Takvim-i Vekayi, yari resmi ilk gazete Ceride-i Hava-
dis, ilk 6zel Tiirk gazetesi Terciiman-1 Ahval ve Aleksan Sarafyan' tarafindan
cikarilmaya baglanan fakat ancak Namik Kemal ve arkadaslarinin elindeyken
(13 Haziran 1872 tarihli 1. sayidan itibaren) muhalif hatta ihtilalci yayinlar1 ve
bu yayinlarin habercisi olan 6n soziiyle dikkat ceken /bret gazetesinin mukad-
dimeleri, “Mukaddime Yazarlar1”, “Igeriklerin Degerlendirilmesi”, “Dil ve
Usluplar1” basliklar1 altinda incelenmistir.

Terciiman-1 Ahval ile Ibret arasinda, muhalif yonleriyle bilinen Tasvir-
i Efkar ile Muhbir gazeteleri de vardir. Bunlardan birincisinin mukaddimesi
yine Sinasi tarafindan kaleme alindig1 i¢in Terciiman-1 Ahval’ deki bakis acist
devam etmektedir. Muhbir, haberleriyle muhaliftir fakat mukaddimesi, bu ma-
kaledeki dikkatler agisindan anlamli degildir?.

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”: Mehmet Esat Efendi tarafindan ya-
zilip, sadaret kaymakaminca gozden gecirildikten sonra, gazetenin yayimlan-
masindan bes giin 6nce 8 Ekim 1831’de negredilmistir>.

Mukaddimeden anlasildig1 kadariyla, II. Mahmut ve Babiali, Takvim-i
Vekayi ile igeride biitiin tebaasina, disarida da yabanci devletlere ve kamuo-
yuna politikalarini ve icraatlarin1 anlatmay1 ve gerekli destegi almay1 hedefle-
mektedir.

O zamanlar ¢cogalmaya baglayan basimevlerinin sahipleri, siirekli bir is kaynagi olmak
tizere gazete ¢ikarmak ve gazete kapaninca —¢ok kez de boyle oluyordu- isi siirdiirebil-
mek icin ellerinde yedek imtiyazlar bulundurmak aliskanligindaydilar. Bu basimevi ve
gazete sahiplerinden bircogu da basumevi ve gazete hamalligindan yetisme, okuma yaz-
mast kit kimseler oldugundan, gazetelerine ya iicretle yazar tutmakta ya da -yine o za-
manin deyisince- bir yazara “iltizam” vermekteydiler. Bu cesit gazete sahipleri
arasinda, o zaman ¢rknug biitiin gazetelerin sonlarinda adlar: goriilen Andon (kimileyin
Antuvan), Filip, Aleksan Sarafyan, Teodor Kasap, Misialidi iinliilerindendi (Ozon,
1997: 31-32). [bret’in el degistirmesi de boyle bir yolla olmustur.

Muhbir’in “Mukaddime”sinde 6nce mutluluk ve ¢alisma arasindaki baglant1 anlatilir.
Sonra “Asrimiz”, “Levazim” ve “Gazete” alt bagliklariyla yasanan ¢agda bircok seye
oldugu gibi ilim ve irfana da ihtiyacin arttig1 soylenir ve ¢alismak gerektigi vurgulanir.
Gazetenin iizerine diigen gorevden bahsedilir. Muhbir, dil konusundaki tavrini, herseyi
Asitane’de kullanilan adi lisan ile yani herkesin anlayabilecegi ibare ile yazacaktir
climlesiyle aciklar.

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”, gazetenin yayimlanmasindan 6nce basilmigtir. Ne-
simi Yazici, mukaddimenin yazar1 ve nesredilis tarihi ile ilgili farkli goriislerin oldu-
guna dikkat ¢ekmis, daha sonra belgelere dayandirarak, mukaddimenin Esat Efendi
tarafindan kaleme alindig1 ve 8 Ekim 1831’de basildig1 sonucuna ulasmstir (Yazici,
1983: 45, 46).
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Mukaddimede; tarih ilminin tanitilmasi, fonksiyonu, Islam devletlerin-
deki tarih galigmalar1 hakkinda kisa bilgi verildikten sonra, Osmanli Dev-
leti’'nde tarih yazicisina dnce “sehnamehan” sonra da “vakaniivis” denildigi
belirtilip vakaniivis isimleri siralanmig, bu metinler giinliikk tutuldugu igin
olaylarin arkasindaki asil sebeplerin gizli kaldigina dikkat ¢ekilmistir.

Mehmet Esat Efendi, insanoglunun yaradilis1 geregi hakikatini ve aslini
bilmedigi seylere itiraz ettigi gercegini dile getirdikten sonra halihazirda yasa-
nan meseleler {izerinde bazi tespitler yapar ve bunlara bagh olarak amaclarini
aciklar. IIk tespit, igeride ve disarida ortaya c¢ikan bazi olaylarm ve Osmanli
yoOnetimi tarafindan yapilan diizenlemelerin yanlis anlasildig1 ve dedikodulara
yol actig1 yoniindedir. Takvim-i Vekdyi’de isin ash anlatilacak, boylece halk
vesveseden kurtarilacaktir. Bu amag, Sultan II. Mahmut’un, yaptig1 1slahatlar
halka anlatmak ve halkin destegini almak geregini duydugunun isaretidir. Bu
destek, i¢ huzurun saglanmasina da hizmet edecektir.

Yine mukaddimeden anlasildigina gore Takvim-i Vekdyi’de; fen, sa-
nayi, ticarete dair yapilan diizenlemelere de yer verilecektir. Boylece halk, pa-
disahin kendileri i¢cin ne kadar faydali ve hayirh isler yaptigindan haberdar
olacaktir. Bu uygulamanin arkasinda da “kendini anlatma” ve “destek alma”
arzusu yatmaktadir.

Osmanli sultaninin; ehl-i islam, amme-i tebaa, reaya ile dost devletlere
kars1 ne denli sefkatli ve iyi niyetli oldugu, bu sebeple yasanan olaylarin anla-
tilmasinin herkesin faydasina olacag dile getirildikten sonra bu amaca hizmet
icin gazetenin farkl dillerde yayimlanacagi, ayrica bu is i¢in terciimanlar is-
tihdam edilecegi belirtilmistir.

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”, gazetenin iki boliimden olusacagi
bilgisini de verir: Gazetenin bir kismi, “umur-1 ddhiliye-i resmiye-i Devlet-i
Aliye’ye miiteallik olan vakiat’a ayrilmistir. Diger kisminda ise, gayr-i resmi
olarak haricten alinan bazi havadis-i mesmua ve usul-i talim ve taalliim ve
fiinun-1 hiref ve sanayi ve emr-i ticareti miistemil mesalih-i nafia ve ber-muk-
tezd-y1 vakt ii hdal mirat-1 kdinata yiiz gosteren umur-1 vakiamin dercine suret
verilmistir.

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”, gazetenin ¢ikarilis asamasi, basimi,
gorevlileri, ¢cikarilis periyodu ve fiyati hakkinda da bilgi verir.

Bu mukaddimeden anlasildigina gore, Avrupa’da yalnizlasan Osmanl
Imparatorlugu’nun politikalari, yabanci iilkelere Takvim-i Vekayi ile anlatila-
caktir. Boylece, daha once Izmir’deki gazetelerin yiiriittiigii fakat ekonomik
sebeplerden dolay1 zayiflayan bu faaliyetin bizzat yoneticilerin kontroliinde
canlanmasi amag¢lanmis olmalidir. Bunun icin Takvim-i Vekdyi’nin niishalar
yabanci iilkelerdeki elgiliklere ve Istanbul’daki yabanci iilke elgiliklerine dii-
zenli olarak gonderilmistir.
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“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”, Tiirk devlet geleneginde yer alan yo-
neticinin halka hesap verebilmesi anlayisinin bir 6rnegi olarak degerlendirile-
bilir.

Ceride-i Havadis “Mukaddime”si*: Aym zamanda gazetenin sahibi
olan William Churchill tarafindan yazilmis (Oral, tarihsiz: 78), gazetenin sene
1256, gurre-i C(emaziyelahir) tarihli birinci sayisinda yayimlanmustir. Ceride-
i Havddis “Mukaddime”sinde once ilim ve meslek sahibi olmanin kisiyi top-
lumsal ve bireysel doyuma ulastirdigina dikkat cekilir. ilim ve hiiner tahsil
etmenin ne demek oldugu sorusuna, devlet ve millet ve hubb-1 vatan ve gayret
ne demek oldugunu bilmek ve celb-i tahkik ve vukuat-1 havadisat ile memalik-
i saire ahvalini kesb-i vukuf ederek teksir-i malumata calismaktan ibarettix
cevabi verilir. Avrupa iilkelerinin basarisi, ilim ve fen tahsil edenlerin ¢ogal-
mastyla aciklanir. Osmanl vatandaglar1 zaten erbab-1 akil ve istidat olduklar
icin eger iilkelerinin imar1, nizam ve asayisi i¢in tesebbiise baslarlarsa Allah’in
yardimmyla kisa zamanda basariya ulasacaklari sdylenir. Yeteri kadar bilgi sa-
hibi olmayanlarin kendileri i¢in iyi ve kotiiniin ne oldugunu bilemeyecekle-
rine, halbuki bilgi sahibi olanlarin kolaylikla kandirilamayacagina dikkat
cekilir. Tlim ve hiiner sahibi kisilerin kendi iilkeleri i¢in calisacag: vurgulanur.
Padisaha bu konudaki yardimlari icin tesekkiir edilir. Daha sonra, ilim ve hii-
nerin arttig1 iilkelerde gazetelerin yayimlandig1 soylenerek gazete iceriklerin-
den bahsedilir. Bu gazetelerde; politika, askeriye, ticaret vesair haberlerin
oldugu, bu yiizden her sinif, hizmet ve meslek sahibi kisilerin bunlardan fayda
gordiigli anlatilir. Bu mukaddimeyi bizzat kaleme alan Churchill Osmanl
Devleti’nde Takvim-i Vekayi’’nin yayimlandig: fakat resmi bir gazete oldugu
icin haberlerin azligina dikkat ¢ekip kendisinin gazete ¢ikararak devlete hiz-
met etmek arzusunda oldugunu dile getirir. Gazetenin igerigi, Dersaadet ve
memalik-i mahrusada ortaya ¢cikan vukuat ile ecnebi iilkelerde vuku bulan baz
havadis-i nafiayt vesair hiiner ve maarif ve say-i ticarete ihbarat ve ifadat-1
lazimeyi havi olarak belirlenir. On giinde bir ¢ikacagi ve ilanlara yer verile-
cegi, abonelik ile ilan iicretleri duyurulup miiracaat adresi verilir’.

No. 1, sene 1256, gurre-i C (emaziyelahir) /31 Temmuz 1840 (Hicri tarih gazetenin
izerinde bulunmaktadir. Miladiye ¢evriminde TTK sitesinde yer alan Tarih Cevirme
Kilavuzu’ndan faydalanilmistir.)

Ceride-i Havddis’in imtiyaz sahibi William Churchill’in Istanbul’da yasadiklari ol-
dukca anlamli ve dikkat ¢ekicidir. Bu olayin Ceride-i Havddis ile ilgili kismi soyle
ozetlenebilir. 1836 yilinda gazete muhabiri olarak Istanbul’da bulunan William Churc-
hill, Kadikoy’de avlanirken bir cocugun yaralanmasina sebep olmus ve tutuklanmustir.
Ingiliz Biiyiikelgiliginin de araya girmesi once sonug vermemis, olay uluslararast bir
sorun olmus ve Hariciye Nazir1 Akif Pasa azledilmis; Churchill’e nisan, zeytinyag: ih-
rac1 ve 0zel bir gazete ¢ikarma izni verilmistir. Churchill, bu izni 1840 yilinda Ceride-
i Havddis’i ¢ikararak kullanmistir (Nalcioglu, 2013: 63-65).
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Terciiman-1 Ahval “Mukaddime”si® Ibrahim Sinasi Efendi, tarafindan
kaleme alinmus, gazetenin 9 Tesrinievvel 1277 tarihli birinci sayisinda yayim-
lanmustir. Basin tarihinde altinda imza bulunan ilk bagyazi olan bu “Mukad-
dime”de Once bireyin toplum igerisinde yasadigina, bazi kanuni vazifelerle
miikellef olduguna, bu miikellefiyetin kendisine tanidig1 haklara dikkat cekilir.
Taninan bu haklar, kalen ve kalemen kendi vataninin menafiine dair beyan-i
efkdr etmek olarak tespit edilir. Boylece konuyu fikir hiirriyetine getiren, bu-
nun kazanilmig bir hak oldugunu iddia eden Sinasi, iddiasini ispat icin de me-
deni milletlerin politika gazetelerini gosterir. Daha sonra bu meseleyle ilgili
olarak Osmanli Imparatorlugu’ndaki uygulamalar anlatilir. Sinasi’ye gore,
“Devlet-i Ali-i Tanzimat’1n tesekkiilii sirasinda kavanin ve nizamata miiteallik
levayihin tahriren arz olunmast icin umuma mezuniyet-i resmiye verilmesi, fi-
kir hiirriyetinin Osmanli imparatorlugu’nda da kabul edildiginin bir gosterge-
sidir. Gazete ¢ikarmayi da fikir hiirriyeti baglaminda degerlendiren Sinasi;
Imparatorluk’taki gayrimiislim tebaanim hiikiimetten izin alarak bu hakki kul-
landigini hatta bu gazetelerin hukuklarindan daha fazla serbest oldugunu sdy-
ler. Mukaddime, gayriresmi bir gazetenin c¢ikarilmasina millet-i hdkimeden
hi¢bir kimsenin ihtiyar-i zahmet etmemis olmasinin bir eksiklik olarak goriil-
diigli, saye-i adalet-i seniyede bu eksikligin tamamlanacagini dile getiren ciim-
lelerle devam eder. Gazetenin ¢ikarilisina yonelik izin alis siireci anlatilir, her
cikarihisinda bir niishasinin huzur-1 hiimayuna takdim edilecegi belirtilir. Si-
nasi, kendilerini tegvik ettigi icin padisaha tesekkiirii tam anlammyla dile getir-
mekte aciz olduklarimi da dile getirdikten sonra gazeteye verilen isime dair
aciklama yapmustir. Buna gore gazete, ahval-i ddhiliye ve hariciyeden miinta-
hap bazi havadisi ve maarif-i miitenevvia ile sair mevadd-1 nafiaya dair me-
bahisi nesir ve beyana vasita olacagindan nagi Terciiman-1 Ahval olarak
isimlendirilmistir. Mukaddime, birey-devlet iliskisinin sekiiler bir bakisla de-
gerlendirildigi ciimlelerle baslamig fakat son paragraftaki s6z ve yaziya dair
tespit ve tanimlarda insanin Tanr1 karsisindaki konumu 6n plana ¢ikarilmstir.
Sinasi’ye gore s6z, meramini ifade etmesi i¢in Tanri’nin insana hediyesi, yazi
da, insan aklinin en giizel icad1, kalemle tasvir-i kelam eylemek fennidir. Mu-
kaddimenin sonunda yer alan; akil, kalp ve lisanin Tanr1 tarafindan bagislanan
bir liituf oldugu, insanin bu liitfu diisiinmesi, siikretmesi ve zikretmesi gerek-
tiginin dile getirildigi beyitte de ayn1 yaklasim vardir. Amaglarini halki haber-
dar etmek, bilgilendirmek olarak tespit eden Sinasi, gazetenin dil politikasin
da bu diisiince iizerine kurmus, halkin kolaylikla anlayacagi sekilde yayimla-
nacagini belirtmistir.

6 No. 1, 9 Tesrinievvel 1277 / 21 Ekim 1861 Rumi tarih gazetenin iizerindeki tarihtir.
Miladiye ¢evriminde TTK sitesinde yer alan Tarih Cevirme Kilavuzu’ndan faydalanil-
mustir. Gazetede, yil verilmeden hicri olarak 6 Rebiyiilahir giinii de mevcuttur fakat
Tarih Cevirme Kilavuzu 9 Tesrinievvel 1277 tarihini 16 Rebiyiilahir 1278 olarak gos-
termektedir.
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Ibret (Basliksiz)': Ibret gazetesi Namik Kemal ve arkadaslarinin yone-
timine gecmeden bir¢ok kez kapatilmig ve el degistirmistir. Basin tarihi ag1-
sindan anlamli olan /bret, Namik Kemal ve arkadaslarinin sorumlu olduklar
(13 Haziran 1872-5 Nisan 1873) zaman diliminde ¢ikan sayilardir. Burada de-
gerlendirilecek olan mukaddime de gazetenin Namik Kemal ve arkadaslarinin
yonetimine gegtikten sonraki 1-3. sayilarinda bagliksiz olarak yayimlanmistir
ve altinda, Namik Kemal’in “muharrir-i evvel”; Resat, Tevfik ve Nuri beylerin
“mubharrir” sifatiyla, Namik Kemal’in dayis1 Mahir Bey’in “miidiir” unvaniyla
imzalar1 vardir. Bu mukaddime, bir paragraf teskil edecek kadar uzun bir
ciimle ile baglar. Bu ciimlede imza sahiplerinin ni¢in gazete ¢ikarma girisi-
minde bulunduklar bilgisi, gazetecilikten beklentileri ve basinin o giinkii du-
rumuna dair ipuglan vardir. Zaten kitabet mesleginden yetigmis olduklarim
sOyleyen imza sahipleri, gazete ¢ikarmaktaki amaclarini, ellerinden geldigince
vatana hizmet etmek ve gecimlerini bu yoldan saglamak seklinde belirlemistir.
Ayni cimledeki, memleketimizce bu maksatlar istihsal icin en biiyiik vasita
olarak gordiigiimiizden bir gazete nesrine karar verdik ifadeleri, onlarin ba-
sindan beklentileri olarak diisiiniilebilir. Bu ciimlenin sonundaki, yeni bir ga-
zete tesisiyle miilkiimiizde matbuatin terakkisine dahi bu sirada bir hizmet
ibrazina muvaffak olamadiginiz icin bir miiddet-i muayyene zarfinda Ibret’in
idare-i tahririyesini deruhte eyledik diyen sitemkar sOyleyisi ise gazete ci-
karma izni almanin zorluguna isaret olarak degerlendirilmelidir. Ikinci parag-
rafta genel anlamda gazetelerin amaclar, kavaid-i siyasiye ve terakkiyat-i
medeniyeye dair bilgiler vermek olarak belirlenir, miiessislerin bu yolda biitiin
giiclerini kullanacaklar1 beyan edilir. Son paragrafta ise Matbuat Nizamna-
mesi’nin izin verdigi l¢iide dogrularin soylenecegi aciklanmistir. Bu sozleri
de o yillarin basin hayatina yonelik bir tespit ve gazeteler tizerindeki baskinin
dolayli yoldan elestirisi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Mukaddime Yazarlari

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi’nin yazart Mehmet Esat (6 Aralik
1789-11 Ocak 1848); miiderrislik, naiplik, kadilik gibi ¢esitli gérevlerde bu-
lunduktan sonra, Sanizide Mehmet Ataullah Efendi’nin azledilmesi {izerine,
29 Eyliil 1825’te vakaniivislik gorevine getirilmis ve oliimiine kadar bu go-
revde kalmistir (Yilmazer, 1995: 341-345). Enver Behnan Sapolyo’nun yaz:
isleri miidiirlerinin ilk piri (Sapolyo, 1969: 102) dedigi Mehmet Esat’1n tarih¢i
kimligini mukaddime metninde gérmek miimkiindiir. Mukaddimeye tarih il-
minin tanitilmasi, fonksiyonu, Islam devletlerindeki tarih calismalar1 hakkinda
kisa bilgi verilerek baglanmasi, tarih metinlerinin giinliik olarak yayimlanma-
di81 icin olaylarin arkasindaki asil sebeplerin gizli kaldigina dikkat ¢ekilerek

7 No. 1, 1 Haziran 1288/13 Haziran 1872 (Gazetede 1 Haziran 1288 / 7 Rebiyiilahir 1289
Persembe olmak iizere Rumi ve hicri tarih verilmigtir. Rumi tarihten hareketle tarih
cevirimi yapildiginda hicri tarih 6 Rebiyiilahir 1289 olarak goriilmektedir. Ayrica 7 Re-
biyiilahir 1289 tarihi cuma giiniine gelmektedir.
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Takvim-i Vekdyi’nin gelecege birakilacak bir belge gibi diisiiniilmesi vakanii-
vis Mehmet Esat’in bakis acisin1 gosterir.

Ceride-i Havadis’in “Mukaddime”sini yazan William Churchill,
1815’te izmir’e gelip yerlesmis sonra Istanbul’a giderek Amerika Birlesik
Devletleri Sefareti’nde katiplik yapmistir (Ebiizziya, 1993: 406). Churchill,
Morning Herald gibi bazi Londra ve Tory® gazetelerinin muhabiridir, ayni za-
manda ticaretle ugrasmaktadir (Oral, tarihsiz: 271, 271). Ceride-i Havadis
“Mukaddime”sinin muhtevasinda ve iislubunda; Churchill’in kendine giive-
nini, Avrupalinin Osmanli’ya bakisini ve ticari kaygiy1 gérmek miimkiindiir.
Mesela, ilim tahsil etmenin, meslek sahibi olmanin kisiye kazandirdiklar1 an-
latildiktan sonra, Avrupa devletlerinin basarisina dikkat cekilerek, satir arala-
rina Avrupali gururunu eklemistir. Osmanli vatandaslarinin erbab-1 akil ve
istidat olduklarini, tilkelerinin imar1, nizam ve asayisi i¢in tesebbiise baslar-
larsa Allah’1in yardimiyla kisa zamanda basariya ulasacaklarini sdyleyen; dev-
let, millet, vatan sevgisinin ve bunlarin gostergelerinin neler oldugunu ders
verici bir edayla anlatan Churchill’in bu satirlarinda, o donem Avrupa’sinin
Osmanli’ya bakis acisin1 gormek miimkiindiir. Ayni ders verici edayla gazete-
lerin 6nemine dair verilen bilgilerde gazetesinin tirajin1 artirmay1 hedefleyen,
padisaha yonelik 6vgii climlelerinde ise devletin destegini almaya hazirlanan
bir tiiccarin kaygisi sezilmektedir.

Terciiman-1 Ahval “Mukaddime”sini yazan Sinasi (1826-13 Eyliil
1871), kiiciik yasta Tophane Kalemine girip orada ibrahim Efendi’den eski
Sark ilimlerini 6grenmis; ayrica da Fransiz miitehassis zabitlerinden Cha-
tauneuf’den —ihtida ettikten sonra Resad Bey- Fransizca dersleri al(mig)
1849°da (1265) Fethi ve Resit Pasa’larin tevecciih ve delaletleriyle Paris’e
(Tanpinar, 1976: 183) gonderilmistir. Daha sonra muhtelif zamanlarda
Fransa’ya giden, Bati’y1 yerinde taniyan Sinasi diisiince diinyasini da; Monte-
squieu, Voltaire, Rousseau, Moliere, Descartes, Auguste Comte gibi Batil1 ya-
zar ve filozoflarla sekillendirmistir. (Aydin, 2000: 114). Iste, vazife ve hak
ekseni etrafinda devlet-birey iliskisine dikkat cekerek baslayan Terciiman-i
Ahval “Mukaddime”sindeki; “vezaif-i kanuniye, beyan-1 efkar, hukuk-1 muk-
tesebe, akl-1 insani” gibi tamlamalarla devam eder. Bu tamlamalar, mukaddi-
menin altinda imzasi olan Sinasi’nin manzumelerinde ve nesirlerinde 1srarla
iizerinde durdugu, kaynagini Bati’dan alan diisiince ve kavramlan ifade et-
mektedir.

Mukaddimenin son paragrafinda gazetenin nicin Terciiman-1 Ahval ola-
rak isimlendirildigi anlatilmistir; gosterilen gerekcelerin 6ziinde, halki haber-
dar etmek ve bilgilendirmek, hedefi vardir. Bu hedef hem Sinasi ve
arkadaglarimin edebiyat anlayisinin, hem de Tiirk basininin ¢ikis noktasinin

8 Ingiliz muhafazakar partisi.
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ifadesidir. Unutmamak gerekir ki gazetecilik ile Batili anlamda sekillenen yeni
edebiyat, birbirlerini destekleyerek ve birbirlerine paralel olarak gelismistir.

Ibret’in basliksiz olarak yayimlanan mukaddimesinin altinda muharrir
sifatiyla imzas1 bulunan Tevfik, Resat ve Nuri beyler, muharrir-i evvel sifa-
tiyla imza atan Namik Kemal Yeni Osmanlilar Cemiyetine mensuptur. Resat
(Kayazade Resat Bey 1844-1902) ve Nuri (Menapirzade Mustafa Nuri Bey
1840-1906) Bey; Yeni Osmanlilar Cemiyetinin kurucular1 arasinda sayilmak-
tadir. Sadrazam Ali Pasa’nin 6ldiiriiliip yerine Mahmut Nedim Pasa’nin geti-
rilmesi yolunda karar alindigi iddia edilen Veli Efendi Cayiri’ndaki toplantiya
katilmig fakat Ayetullah Bey’in ifsa etmesi iizerine yurt disina kagmak zo-
runda kalmiglardir. Muharrir-i evvel olarak imzalayan Namik Kemal, (1840-
1888), hiikiimetin sert énlemlerinin hedefleri arasinda olmus, Mustafa Fazil
Pasa’nin davetini kabul ederek yurt disina ¢ikmuis, 1870’ te Istanbul’a donmiis-
tiir (Beydilli, 2013: 431). Resat ve Nuri Beyler de Ali Pasa’nin liimiiniin ar-
dindan sadrazam olan Mahmut Nedim Pasa’nin ¢ikardig: aftan yararlanarak
1871°de yurda donmiistiir (Ebiizziya Tevfik, 1973: 120).

iceriklerin Degerlendirilmesi

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”yi yazan Mehmet Esat Efendi, yazdig:
mukaddime ile gelecege bir belge birakmak istemistir.

Ceride-i Havadis ‘“Mukaddimesi’nde Churchil; faydali olmak, bilgi
vermek, devlete hizmet etmek gibi biiyiik hedefler ¢izer ama araya Takvim-i
Vekayi resmi bir gazete oldugu i¢in haberlerin az oldugu bilgisini yerlestirir.
Mukaddimenin sonunda gazetede satilik veya kiraya verilecek gayrimenkul
ilanlarina yer verilecegini duyurur, abonelik iicretini aciklar, gazeteyi satin al-
mak isteyenler icin adres gosterir. Biitiin bunlar, gazetesini pazarlamaya yone-
liktir. William Churchill’in nihai amaci para kazanmaktir.

Terciiman-1 Ahval “Mukaddimesi”, genelde Tanzimat neslinin 6zelde
ise Sinasi’nin hayalini kurdugu; bireye sorumluluklar yiikleyen ama ayni za-
manda onun hakkini1 koruyan kanunlarla sekillenmis bir devlet diizeninin, so-
rumluluklarimi ve haklarimi bilen, bunlar kullanan bireylerin oldugu bir
toplum projesinin kii¢iik bir beyannamesidir.

Ibret’in basliksiz olarak yayimlanan mukaddimesi ise, Mustafa Nihat
Ozon’iin ifadesiyle, bildiri kilikli bir on séz (1997: 32), Tanpinar’in ifadesiyle,
iktidara agiktan aciga harp ilan edercesine yazilmis (1976: 354) bir itiraz met-
nidir.

Takvim-i Vekayi, Avrupa iilkeleri nezdinde de kamuoyu olusturmak is-
ter. Ceride-i Havadis, Osmanl ile Avrupa’y1 karsilastirir. Bu tilkelerinin ba-
sarisini, ilim ve fen tahsil edenlerin ¢cogalmasiyla aciklar. Terciiman-1 Ahval,
Avrupa iilkeleri ile karsilastirmay1 bireysel hak ve hiirriyetler agisindan yapar,
gelismis iilkelerde c¢ikarilan politika gazetelerini iddialarina kanit olarak gos-
terir. Farkli amaclar ve bakis agilariyla da olsa her ii¢ gazetenin dikkatlerini
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Avrupa’ya yoneltmesi, Osmanli Devleti’nin 19. yiizyildaki hedefiyle ortiis-
mektedir.

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi”den anlasildigina gore bu gazetede
dahili ve harici haberlerden bagka; fen, sanayi, ticarete dair yapilan diizenle-
melere de yer verilecektir. Boylece halk, padisahin kendileri icin ne kadar fay-
dali ve haywrli isler yaptigindan haberdar olacaktir. Ceride-i Havadis
“Mukaddime”sinde gazetenin igerigi; Dersaadet ve memalik-i mahrusede or-
taya ¢ikan vukuat ile ecnebi iilkelerde vuku bulan bazi havadis-i nafiayt vesair
hiiner ve maarif ve say-i ticarete ihbarat ve ifadat-1 lazimeyi havi, olarak be-
lirlenir. Terciiman-1 Ahval icerigini, ahval-i dahiliye ve hariciyeden miintehab
bazi havadis, “maarif-i miitenevvia ile sair mevad-i nafiaya dair mebahis ola-
rak ilan edilir. Ceride-i Havadis ve Terciiman-1 Ahval mukaddimelerinde yer
alan “faydali bilgiler vermek” anlayisi, daha sonra yayimlanan gazete ve der-
gilerde de devam etmistir.

Ceride-i Havadis “havadis-i nafia” verecegini soyler. Terciiman-1 Ah-
val’in verecegi haberler, “miintehab bazi havadis”tir. Her iki gazete bir bakima
oto sansiir uygulanustir. [bret’i cikaranlar ise, nizamnamelerle kisitlandiklari-
nin farkinda ve tepkilidirler. Bu yiizden elimizde olan iktidar-1 acizaneyi esa-
sen bu hizmete sarf edecegiz diyerek sinirlar1 zorlayacaklar1 mesajini verirler.

Nitekim Osmanli’da gazete; Terciiman-1 Ahval’den baslayarak toplu-
mun siyasal, sosyal, kiiltiirel ve politik hayatinda yerini almis, baslangictan
itibaren gordiigii baski ve sansiire ragmen biitiin bu alanlardaki degisme ve
gelismeleri yonetmistir.

Dil ve Usluplar

Dort mukaddimenin de kendisine has tislup 6zellikleri vardir. Mukad-
dime-i Takvim-i Vekayi’nin yazari Mehmet Esat, devlet adina konusan tist dii-
zey bir devlet memurudur. Dolayisiyla mukaddimenin iislubu; resmi, o6lciilii,
giiven telkin edicidir. Ceride-i Havadis “Mukaddime”sinde ise bazen Batil
olmanin 6z giivenini, bazen ders verici bir eday1r gormek miimkiindiir ama
daha ¢cok da goze girmek, gazeteyi pazarlamak kaygisi sezilmektedir. Si-
nasi’nin ise aydinlatici, agiklayici ve inandirici bir islubu vardir. Sozii fazla
uzatmayan [bret mukaddimesi yazarlarinin iisluplari, yapacaklarini anlatirken
kararli ve agiktir. Bu mukaddimede basindaki uygulamalara dair olan ciimleler
ise imalidir.

Dort metinde de padisaha 6vgii ciimleleri yer almistir. Fakat padisah
Ovgiisiiniin niteligi farklidir.

“Mukaddime-i Takvim-i Vekayi’de, Osmanli sultaninin; “ehl-i Islam,
amme-i teb’a-i reaya” ile dost devletlere karsi ne denli sefkatli ve iyi niyetli
oldugu, bu sebeple yasanan olaylarin anlatilmasinin herkesin faydasina ola-
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cagi dile getirildikten sonra bu amaca hizmet icin gazetenin farkl dillerde ya-
yimlanacag1 duyurulur. Bu mukaddimede padisah, koruyucu ve kucaklayici
“kerim devlet” gelenegine uygun bir bakigla 6viilmiistiir.

Churchill, tilkenin imar ve terakkisi yolunda atilan adimlarin, saye-i
sevketvaye-i hazret-i sahanede memalik-i mahruse-i Osmaniye’de dahi pey-
derpey zuhura gelmekte oldugunu soyler. Minnet ifade eden bu soylem, kitap
On sozlerinde de sik sik karsilasilan, karakteristik bir iltifat climlesidir.

Terciiman-1 Ahval “Mukaddimesi’nde de padisaha minnet ve iltifat var-
dir, “saye-i adalet-i seniyyede telafi-i mafat miiyesser oldu” denir, Terciiman-
1 Ahval’i ¢ikararak bir boslugun doldurulmasina izin verdigi icin padisaha te-
sekkiir edilir, fakat Sinasi’nin Ovgiisii Osmanli vatandasi olmasina ragmen
William Churchill’den daha ol¢iiltidiir.

Ibret’i gikaranlar boyle bir minnet ifadesine gerek duymazlar, aksine
donemin basin ortamiyla ilgili olarak, imtiyaz almakta zorlanildigini ima eden
elestirel bir tavir takinirlar.

Resmi bir gazete olmakla birlikte Takvim-i Vekayi’nin genis kitlelere
ulasabilecek bir dille yazilmasini II. Mahmut 6zellikle istemistir. Ceride-i Ha-
vadis “Mukaddime”sinde bu konuda agiklama yapilmamissa da gazete, lisa-
minda sonralar sadelige dogru gitmistir (Iskit, 1937: 9). Ilk 6zel Tiirk gazetesi
Terciiman-1 Ahval, giderek umum halkin kolaylikla anlayabilecegi mertebede
olmay1 ilke edinmistir. Herkesin anlayacagi bir dil, Tanzimat sanat¢ilarinin da
hedefleri arasindadir. Denilebilir ki dilde sadelik arzusu, padisahla yazar1 ve
dolayisiyla edebiyat¢iy1 yan yana getirmistir.

LEINT3

Terciiman-1 Ahval “Mukaddime”’sinde gegcen “heyet-i i¢timaiye”, “ve-
zaif-i kanuniye”; /bret’in bashiksiz mukaddimesinde gecen, “kavaid-i siyasiye
ve terakkiyat-1 medeniye” gibi tamlamalar; donemin siyaset, politika, medeni-
yet, kanun gibi kavramlarin 6n planda oldugu kelime kadrosunu yansitmalari
bakimindan anlaml birer 6rnektir. Ayrica, Terciiman-1 Ahval “Mukaddime”si,
dogrudan konuya girmesi, iddia ortaya atip kanitlarla ispatlamasi bakimindan
Tanzimat nesrinin 6zelligini gdstermektedir.

Sonug

Osmanli imparatorlugu’nun iceride ve disarida tiirlii problemlerle ug-
rasti1, hemen her alanda 1slahatlar yaptig1 19. yiizyil, ayn1 zamanda resmi ve
ozel ilk gazetelerin ¢ikarilmasina da taniklik etmistir. Ulkenin iginde bulun-
dugu bu durum, gazetelerin yayn politikasinin belirlenmesinde 6nemli bir et-
ken olmustur. Ik resmi gazete Takvim-i Vekayi’nin hedefi, yapilan 1slahatlarla
ilgili halki aydinlatmak, Avrupa’da kamuoyu olusturmaktir. Osmanli basini-
nin baglangigtan itibaren; faydali bilgiler vermeyi hedefledigi ve bu yonde ya-
yinlar yaptig1 da goriilmektedir. Ayrica, Osmanli basini, resmi bir gazetenin
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yayimlanmasiyla baglatilir ama Terciiman-1 Ahval’den itibaren basin, muhale-
fetin de merkezidir. Muhalif kimligiyle bilinen isimlerin ¢ikardiklar1 gazetele-
rin hedefi ise halki siyasi yonden bilin¢lendirmektir.

Gazete mukaddimeleri, donemin dil ve iislup 6zelliklerini yansitmalari
ve gazetenin dil politikasina yer vermeyi ihmal etmemeleri bakimindan da an-
lamlh ve 6nemlidir. Her giin biraz daha sade ve halkin anlayabilecegi kelime
kadrosu ile yazmanin hedeflendigi bu dil politikalarina biiyiik 6l¢iide uyul-
mustur.

Biitiin bu hedeflerin gazete mukaddimelerinde dile getirilmesi; gazete-
cilerin ne i¢in yola ¢iktiklarinin ne yaptiklarinin farkinda oldugunu gostermek-
tedir.
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OMER SEYFETTIN’ iN “ASK VE AYAK
PARMAKLARI” ADLI HIiKAYESININ
USLUPBILIM ACISINDAN iNCELENMESI

Oz: Uslupbilim (stilistik, bicembilim), dilbilim ile edebiyat elestirisi
arasinda bir arastirma alanidir. Uslupbilim calismalari, metinleri
hem edebilik agisindan elestirir hem de dilbilimsel yapilarindaki dii-
zenin tasviriyle ilgilenir. Bu ¢alismada Tiirk¢enin sadelesmesi ve
milli bir dil olmas: yoniinde 6nemli kuramsal incelemeler yapilmig
ve bu ¢ercevede kaleme alinmis ilk edebi ve fikri metinlerin sahibi
olan Omer Seyfettin’in “Ask ve Ayak Parmaklarr” adli hikayesi iis-
lupbilimsel agidan ¢oziimlenmistir. Calisma i¢in Omer Seyfettin ta-
rafindan yazilan ve 1914’te yayimlanan “Ask ve Ayak Parmaklar1”
adli hikayenin se¢ilmesinde metnin “Yeni Lisan” anlayisinin kabul-
lerini yansitmadaki niteligi goz 6ntinde bulundurulmustur. Tiirkceyi
kelime kadrosu ve soyleyis ozellikleri agisindan konugma diline yak-
lastirarak yeni bir edebi dil kurmayr basaran Omer Seyfettin’in soz
konusu hikayesinde yer alan dil bilgisel kategoriler niceliksel iislup
acisindan analiz edilmistir. Bu yoniiyle calisma, Omer Seyfettin’in
kurmak istedigi edebi dili temsil etmesi anlaminda nitelikli bir met-
nin bicimsel 6zelliklerini ¢6ziimlemeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Uslup, iislupbilim, iislupbilimci, Omer Seyfet-
tin.

Analysis of Omer Seyfettin's Story of “Ask ve Ayak
Parmaklary” in Terms of Stilistics

Abstract: Stylistics (stylistics, rhetoric, stylistics) is a research area
between linguistics and literary criticism. Stylistic studies both criti-
cize texts in terms of their literariness and deal with the depiction of
the order in their linguistic structures. In this study, significiant the-
oretical studies have been made in order to simplify Turkish and be-
come it a national language, and the story of Omer Seyfettin, who is
the owner of the first literary and intellectual texts written within the
framework of these, has been analyzed in terms of stylistics. For the
study, the nature of the text reflecting its conformity with "New Lan-
guage" (Yeni Lisan) understanding has been taken into account in
the selection of the story " Ask ve Ayak Parmaklar1” published by
Omer Seyfettin in 1914. The grammatical categories in the story of
Omer Seyfettin, who succeeded in establishing a new literary langu-
age by bringing Turkish closer to the spoken language in terms of its
vocabulary and pronunciation features, have been analyzed in terms
of quantitative style. In this respect, this study aims to analyze the
formal features of a qualified text, which actually represents the li-
terary language Omer Seyfettin wants to establish.

Keywords: Style, Stylistics, Stylist, Omer Seyfettin.
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1. Giris

Her insan kendi hayat hikayesiyle evrende var olur. Bu baglamda, ede-
biyat diinyasinda sozlii, yazili, manzum ve mensur gelenegine gore yazilan
hikayeler bir yerde toplumun aynasi islevini iistlenmektedir. Bu aynadan ba-
kildiginda hikaye yazarin iislubundan toplumun yapisina kadar gizli kodlar,
sifreler coziilebilir ve yasanilan hikayeler bir kez daha ortaya ¢ikma firsat1 bul-
mus olur. Edebiyatta hikdyecilige bakildiginda ise, modern Tiirk hikayeciligi
Emin Nihat ve Ahmet Mithat Efendi’nin denemeleri ile baslamis, Sami Pasa-
zade Sezai ve Halit Ziya Usakligil’in kalemiyle olgun eserlerini vermistir (Ce-
tisli, 2004: 156). Ancak Tiirk edebiyati tarihine bakildiginda bu edebi tiiriin
daha genis okuyucu kitlesine ulastirilmasi ve sevdirilmesinde Omer Seyfet-
tin’in hikayeleri ¢ok onemli bir yere sahiptir.

“Ask ve Ayak Parmaklar1”, modern Tiirk hikayeciligi dendiginde akla
ilk gelen isim olan Omer Seyfettin’e aittir. N. H. Polat’a gore bu hikaye ilk
olarak I¢tihat (1914) dergisinde yayimlanmustir. Polat, metnin islenis yapisini
asagidaki sekilde ozetlemis ve sonrasinda tablolagtirmigtir:

Metin, birbirini takip eden iki mektup ve bir telgraf bicimindedir.
Asime Hanum’dan Hasan’a yazilan ilk mektuptan égreniliyor ki severek ev-
lendikleri ve mutlu olduklar: halde Hasan Asime’yi bosamigtir. Asime Ha-
mim bunun sebebini sormaktadir. ITkinci mektup Hasan’in cevabidir.
Uciincii metin halkast ise Asime Hamim’in nefretini ifade eden telgrafidir
(2020: 36).

Hikaye, yukarida ifade edildigi iizere bosanmus bir cifte ait iki mektup
ve bir telgraftan olugsmaktadir. Yazar mektuplar ve telgraf icerisine siireci us-
talikla yaymus, ciftlerin olaya (evlilik ve bunun sonlandirilmasindaki neden-
lere) yaklagimlarimi ortaya koymustur. Hikayede kurgulanan ve bosanma ile
sonuglanan evlilik, yazarin o donem kendi hayatinda icinde bulundugu ruh
haliyle, sorgulamalariyla iliskilendirilebilir. Omer Seyfettin’e dair “Omer Sey-
fettin ve Aydin Kimligi” arastirmasinda Haykir, Omer Seyfettin’in hikayeyi
yazdig1 yillardaki sorgulayici tavri igin “...Bu fikif bir insa devridir...” ifade-
sini kullanarak s6z konusu hosnutsuzlugun Omer Seyfettin’in yazdig1 mektup-
larda da goriilebilecegini belirtir (2020: 68). Bu vakanin dilsel kategoriler
icerisinde sunum sekli ise Omer Seyfettin’in dilbilimsel iislubunu yansitmak-
tadir.

Yazar hikayesini ilgi ¢ekici kilmak icin sozciik ve sozciik gruplarini,
climle yapilarini nitelikli bir sekilde diizenlemis ve kendine ait 6zgiin bir iis-
luba sahip oldugunu eseriyle ortaya koymustur.

Calismada {iislup ve iislupbilimin 6nem ve gerekliligine deginildikten
sonra, Giirsel Ayta¢’n iislup ¢oziimleme yontemlerinden, “Matematiksel-Ni-
celiksel Uslup Incelemesi’nden hareketle “Ask ve Ayak Parmaklari” adli
hikéye incelenmistir. Incelemede, istatistiksel acidan belli sozciik tiirlerinin ve
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sozciik gruplarinin metinde kullanim siklig1 ve anlam 6zellikleri ortaya ¢ika-
rilmg, boylelikle yazarin eserde nasil bir iislup kullandigi belirlenmeye cali-
stlmagtir.

2. Uslup/Uslupbilim

Uslupbilim, literatiirde iislup, bicembilim, stilistik, retorik terimleri ile
de ifade edilmektedir. Terimin ¢ok bilinen tanimlarina baktigimizda akla ilk
gelen ilk tanim Buffon’un “Usléip insanin ta kendisidir.” séziidiir. Bu meshur
s6z Tanzimat Devri sair ve yazar1 Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan
“Usliib-1 beyan ayniyle insandir.” seklinde dilimize aktarilmistir (Buffon,
1907: 178; Caligkan, 2010: 36). En sade haliyle tasvir etmek gerekirse
Ozon’iin ifadesiyle, “Fikir veya duyguyu anlatmak icin kullanilan 6zel anlatis
tarzi”’na iislup denir (1954: 282). Uslubun, kisinin diinyasmnin ve kimliginin
miihrii oldugunu belirten Cetisli, yazar veya sanat¢inin eserinin biitiiniinii olug-
turan unsurlari, ferdi ve orijinal bir sentezle, belli bir terkibe ulagsmasinda etkili
olan yontemin tislup oldugunu ifade eder (2012: 30). Tanimin sinirlarin1 daha
da genisleten Giirsel Aytag’ a gore iislubun Edebiyat biliminin temel kavrami-
dir; belli bir ruhsal tutumun sanatly, bicimlenmis ifadesi. Belli dilsel ifade ve
isleyis aracun tutarl kullanilistyla bir bireyin, bir donemin veya bir ulusun
karakteristigi (2009: 369) oldugunu ifade eder. Uslubun islevine dikkat ceken
Serif Aktas (1973: 192-193), su tanimi yapmaktadir:

Uslup; sozlerin zamanin icabt go7 oniine alinarak sahsi bir diizen
icinde iglenilen konunun cinsine gore tanzimidir”, “Uslup siirekli ve sabirli
bir ¢calisma sonucu kazanilan bir yetenekle zaman, konu, tiir ve kisiyi bir
eser icinde; okuyanlara ve dinleyenlere etki edecek bir tarzda birlestirme
islemidir.

Ferit Edgii (1996: 7-8) ise siireci tersten tasvir etmistir: Pek cok yazarin
ya da sanat¢inin iislubu kendisinin olustururken, Edgii iislubun yazari, sanat-
c1y1 olusturdugunu belirtir Vardar, iislubu “bicem” olarak degerlendirirken bi-
cembilim tanimini “Bigemi, dilin ya da bireyin anlatim ara¢ ve olanaklarini
dilbilimsel olarak inceleyen dal.” diye yazmaktadir (1998:44). Yerli olmayan
tanimlara baktigimizda da Sainte Beuve iisluba farkli bir bakis agisiyla bak-
mustir: “Cok sozle az sey anlatilmasi kabul edilebilir. Az sozle ¢cok sey anlatil-
mak gerekir” demistir. Karakaya makalesinde yabanci literatiirdeki birkag
iislup tanimini su sekilde belirtmistir:

Schopanhauer (1850) Diisiincenin fizyogonomisidir.” (dig gorii-
niisii); Vossler (1904): ”Bireysel dil kullanimudir”; E. Engel (1922): “Dil-
sel diisiince seklinin yazuli tarzidir. “Daha sonra, W.Kayser estetik; Seidler
duygusal, Fuchs sayisal; Riesel islevsel, Hartmannn sosyolinguistik; Hel-
big iiretici dilbigisi” acisindan iislup tanumlar: yapmuislardir (1996: 120).

Aytac, bicim-iislup muhteva uyumunun yazini “edebiyat” katina yiik-
selten oldugunu ve tam bu noktada tislup incelemesinin edebiyat bilincinin
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mutlak bir calismasi oldugunu iddia etmektedir (2009: 115). Uslupbilimin te-
mel amaci, yorumlananin nasil basarilacagini gostermek ve boylece séz ko-
nusu ¢aligma i¢in destek saglamaktir (Short, 1995: 53). Caliskan, tislupbilimin
amacini soyle aciklamaktadir:

Her ne kategoride alimirsa alinsin iislilp ve iislipbiliminin amacti,
nazim, nesir ve drama tiirlerine ait herhangi bir edebi metnin tisliip agisin-
dan ¢oziimlenmesi icin gerekli bilgi ve yetenekleri gerek lisans, gerek li-
sansiistii ogrencilerine ve gerekse bu alana ilgi duyan edebiyatseverlere
kazandirmaktir. Aymi zamanda, yazar ya da sairin kendisine miinhasir
miihriinii tasiyan ozelliklerini ve okuyucuda etki yapan eser metnin, dilbi-
limsel ozellikleri acisindan incelenmesidir (2010: 40).

Aytag ise, eserde yazarin takindigi tutum ve tavirdan cok, iislup incele-
mesini eserin kendisinde odaklanmay1 gerektigini diisiinmektedir (2009: 102).
Tutas, iislupbilimsel incelemenin geregini makalesinde su sekilde ifade etmis-
tir:

Her okuyucunun kendi tecriibe ve hayat goriisii farkli oldugundan
yazinsal metinleri anlamak icin icgiidiisel olarak anlamlandirdigi metni
dilbilimsel, anlambilimsel ve bicembilimsel yorumlamalar yaparak bilim-
sel olarak da kanitlama geregi ortaya ¢ikar (2006: 1).

Agayeva islevsel iisluba farkli bir acidan dikkat cekmistir: Usluplar
farkli ifade sekillerinin dogal olarak farkli hususiyetlere sahip oldugunu ve bu
noktada “dil seviyelerinin” iisluba etkisi oldugunu ve dilin kullanilisina goére
iislubun da farklilik gosterecegini iddia etmistir (1997: 40). Nurullah Cetin tis-
lup incelemesinde bir¢ok noktaya dikkat ¢ekerek bir takim sorularin sorulmasi
gerektigini ifade eder:

Yazar, iisluba soz oyunlariyla mi yoksa fikirle mi ulasmaya calisi-
yor? Uslubu ozgiin, canli, renkli ve hareketli mi yoksa kuru ve yavan mi
kaliyor? Yazar, bir romaninda birden ¢ok iislup tiiriine yer verebilir. Ama
bunun yaninda romanin tamamina hakim olan genel bir iislup tiirii de var-
dir. Uslup bir bakima anlatum tutumudur. Olaylar: anlatan, aktaran kiginin
anlatirken takindigi tutum ve tavir ne ve nasil? (2009: 276).

Onal, iyi bir iislup calismasinin olabilmesi icin, metin incelemesinin
edebi tenkit ile dil bilimin arasinda oldugunu soyler. Sozciiklerle metin mey-
dana geldiginden, metnin gramer yapisi dil bilimin metotlariyla analiz edile-
bilir. Bu da, iislup ilminde metotlar1 gerekli kilar. Ayrica, eserde niikseden
sanatin ilkeleri ve estetik olabilmenin orijinal sartlarin1 bulup ¢oziimleyebil-
mek de, iislup caligmasinin gereklerinden oldugunu ifade eder (2008: 36).

Aytag ise, lislup analizini, yazi karakterleri, noktalama isaretleri, sozciik
ve climle yapisi iizerinden degerlendirilmesi gerektigi diisiincesini savunur.
Yazarin sozciik ve climle gesitlerini kullanmada bircok secenegi oldugunu
ifade eder. Antik donemde kelime se¢iminde farkli ii¢ ¢esit tislup diizeyi oldu-
gunu belirtir: yiiksek, orta ve alcak. Orneklendirirsek: yiiksek iislup diizeyi:
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son uykusuna dalmak; orta iislup diizeyi: 6lmek; alcak diizeyi ise, gebermek
seklindedir. Eser, ayn1 zamanda goze hitap ettiginden metinde farkli karakter-
lerin farkli yerlerde kullanilmasi, sekil olarak satir ve paragraf aralarinin da bir
anlam ifade edecek sekilde okura yansitilmak istenmesi de iislup incelemesi-
nin gereklerindendir (Aytag, 2009: 84-85). Uslup diizeyleri kisilerin dil sevi-
yelerine gore farklilik gosterebildiginden, daha yiiksek de olabilir, daha alcak
seviyeye de diisebilir.

Bireysel diinya goriisiiniin altinda yatan 6znel kullanim (linguostilistik)
tislupbilimin ugras1 alanina girmektedir. Diislince, dilin anlam boyutu ile se-
killendiginden, anlam boyutu 6nem kazanmaktadir. Daha somut bir ifadeyle,
‘Anlatimi enine boyuna incelemektir.” Tasviri (deskriptiv) ve normatif (prask-
riptiv) olmak iizere iislup bilimin iki ¢aligma alan1 vardir. Tasviri olan; metnin
dilsel ifade tarzlarimin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarirken; normatif
ise: sozciik, ses yapisi ve dilbilgisi icerisindeki veya islevsel boyutta olan an-
lam baglantilarim arastirir. Uslup, dilin aktif kullanimu ile karsimiza ciksa da,
dil sisteminden &te bagka bir sey degildir ve dil bilim, orijinal metinlerdeki dil
yapisini incelerken, bir taraftan da edebiyat biliminin amacina da hizmet etmis
olmaktadir (Karakaya, 1996: 118).

Bu iki bilimin tislupbilime olan hizmetini bazi kuramcilar, 6rnegin;
Spencer {iislupbilimi dilbilim ile edebiyat bilim arasinda bir kesisme noktasi
olarak gormektedir (1988: 4) “...B. Spilher ise, stilistigin en az ii¢ bileseni
icermesi gerektigini sdyler: 1) Dilbilimsel, 2) Iletisim bilimsel, 3) Edebiyat
bilimsel — estetik” (Aytag, 2009: 77). Philip Stevick “Uslup, ne cesit bir ince-
lemeye cevap verir? Uslup yazarm hangi yonlerini aydinlatir? sorularini tar-
tismustir. 1. A. Richards iislubu, “Soyut diisiince kaliplarinin kelimelerden
olusan ustalikla sekillendirilmis dil kaliplarina dokiiliisii olarak tanimlar.”.
Eger elestirici, mensur bir eseri yaratan ilk secimleri ortaya cikarip inceleye-
bilirse, bu se¢imler ona yazarin tecriibesinin kaynaklarin1 gosterebilir  (Ste-
vick, 2004: 194-197). Stevick tislupla tecriibe arasinda ilging ama kayda deger
bir bag kurulabildigini iddia eder ve bu baglami Stevick, John Middleton
Murry’nin bir sozii ile savunmaktadir: “Gergek bir iislup 6zelligi, yazarin dili
kendi tecriilbe kazanis sekline uyarlamasindaki basarisinin mahsuliidiir.”.
W.K. Wimsatt da buna benzer bir tanimda bulunmustur: “Uslup, mananin en
ayrintil bir sekilde islenmesidir.” “Uslup, genel hiikiimlere eslik eden kisisel
diistincelerdir” (Stevick, 2004: 202).

Aytac, duygusal- heyecan bildiren dil 6gelerinin bir eserin iislubunu
olusturdugunu ifade eder:

H.Seidler’in tislup ogretisi de benzer bir mantik sergiler. Onun ku-
tuplulugu, dilin akil-bicim yani ile mizac- insani yanidir ve yalnizca sonun-
cusu, yani dilin miza¢ ve insani ozelliklerini yansitan oOgeleri iislubu

belirler. (Seidler,1963: 58; 2009: 79).
N. Tutas’a gore
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Bugiin modern bicembilim sadece metin analizini degil, okuyucu ile
metin arasinda kurulan iletisim ve okuyucunun metinleri nasil anlamlan-
dirdigu ile ilgilidir. Yoruma agik kaliplarin miimkiin oldugunca acik ve go-
riilebilir olmaswm saglayabilmek icin metin incelemesi ile okuyucunun
metni anlamlandirmasi siirecinde detayli, sistematik ve analitik olarak ol-
maya ¢aligir” (2006: 1).

Qian Yuan’a (2006: 5-7) gore ise,

Uslup bilim en az ii¢ gereklilikten ortaya ¢cikmaktadur: Birincisi:
iislup anlamin ayrilmaz bir parcasidur; Ikincisi: iislupbilim bize bir ‘iis-
lup kazanmanuzda’ yardimct olur; iiciinciisii: edebi calismalarin yo-
lunu acar (2006: 5-7).

Hikéayenin iislupbilim agidan incelenmesi i¢in, gerekli ve 6nemli go-
riilen tanimlar verildikten sonra burada hikaye ile Defneli’nin diisiindiiklerini
de belirtmenin faydasi olabilir:

“...Omer Seyfettin’in en ilging Oykiilerinden birisi olmaktadir.
Iiging konusuna ragmen bu dykiisiin de arka planinda sosyal ve toplum-
sal bir wyart vardir. Oykii bir dlciide Omer Seyfettin’e mahsus fakli bir
bakis acist ortaya koymakta, yazar bu oykiisiinde kendine 6zgii bir yon-
temle karakter analizi yapmaktadir.”!

Yazar Defneli’nin de belirttigi gibi Omer Seyfettin bu hikayesinde ken-
dine has iislubunu gerek olay orgiisii gerek kullandig dil bilgisel 6zelliklerden
dolayi, hikayenin iislupbilim ac¢idan incelenmesini gerekli kilmistir.

3. “Ask ve Ayak Parmaklarr’’’nda® ve Dilsel Kategoriler
3 1. Sozciik Tiirleri Acisindan inceleme

Uslup incelemelerinde iizerinde durulmas gereken en kiiciik birim s6z-
ciiktiir. Eserde kullanilan sozciiklerin diizeyi, tislup diizeyinin belirlenmesinde
onemli bir konuma sahiptir.

isimler:

Incelenen metinde toplam isim sayis1 298dir. Metinde yer alan isim-
lerden kullanim siklig1 en yiiksek olan (29) “profil” sdzciigii; sonrasinda “ayak
parmagi (7)”’nin oldugu goriiliir. Bu dogrultuda isim kullanimi agisindan ba-
kildiginda, yazarin hikayeyi “profil” kelimesi iizerinden dikkat ¢cekerek, “ayak
parmaklar1” ile biitlinlestirdigi boylelikle gayet basit bir iislubu (Caligkan,

https://edebiyatvesanatakademisi.com/kitap-ozetleri-ve-elestirileri/ask-ve-ayak-par-
maklari-oykusu-konusu-metni-ve-omer-seyfettin-uzerinde-dusunceler/66570  erisim:
22.10.2020

2 Esas alman metin: POLAT, Nazim Hikmet (2020), Omer Seyfettin - Ask ve Ayak Par-
maklart Sultanligin Sonu, Otiiken Yay., Istanbul.
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2010: 46) benimsedigi goriilmektedir. Ayrica, metinde sik kullanilan bu s6z-
ciikler 6zenle secilmis; belirli durumlara, algilama siireclerine ait 6zellikleri
yansitacak sekilde kullanilmistir. Bu sekilde, eserin ana fikri hakkinda bilgi
vermesi amaclanmstir. Isimlerin diger tiirlere kiyasla daha fazla kullanilmis
olmasi, Omer Seyfettin’in sozciik dagarcigindaki zenginligini ve dile olan
hakimiyetini ortaya koymaktadir.

Sifatlar:

Metinde toplam 98 sifat kullanilmigtir. Sifatlar i¢inde ise en fazla nite-
leme sifati tercih edilmistir. Omer Seyfettin, sifat tiirleri arasinda ¢okga nite-
leme sifatlarin1 tercih ederek, varliklarin yapisal 6zelliklerini ayrintili bir
seklide ortaya koymak istemistir.

Kullanilan sifat tiirlerinin ¢ok olmasi, metnin durum 6ykiisii oldugunu
gostermekle birlikte, kullandig: sifat tiirleriyle okuyucunun hayalinde de ola-
yin olusmasini saglamaktadir.

Gorevli Sozciikler:

Metindeki gorevli sozciiklere bakildiginda ise toplam 22 baglag; 9 edat
ve 2 tinlem kullanildig1 goriilmektedir. Hikayede cesitli baglaclarin kullanma-
styla anlamda cesitlilik yapilmaya calisilmistir. Edat kullaniminda ise en ¢ok
tercih edilenler “ile, ve, gibi” edatlar1 olmustur. Unlem ifadelerinin kullanimi
kiyasla ¢ok az goriilmektedir.

Zamir:

Metinde kullanilan zamir sayisi ise 49 olup, ¢ogunlukla “ben, sen” za-
mirleri kullanilmistir. Ozellikle bu zamirlerin ¢oklugu, yazarin okuyucuya
hikayenin iki kahramani arasinda gecen bir olay1 aktardigini gostermektedir.

Fiiller:

Sozciik tiirleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan fillere bakildiginda
ise toplam 106 fiil kullanilmistir. Fillerin kullaniminda genis zaman goriilme-
sine ragmen gecmis zaman daha siklikla kullanilmigtir. Metinde ge¢cmis za-
mani ifade eden bir kullamim s6z konusu oldugundan, anlatimin da
gercekliginin vurgulandiginin gostergesidir.

3. 2. Hikayenin Sozciiksel Gruplar Acisindan incelenmesi

Sozciik tiirlerinden sonra incelenen ikinci kisim sozciik gruplari olup
metinde genelde insanlar1 ve nesneleri betimleyici yonde sifat tamlamalariin
yogun olarak kullanildig1 ve anlam iliskilerinin bu sozciik gruplariyla olustu-
ruldugu goriilmektedir. Cogunlugu sifat tamlamalarindan olusan metinde,
baska sozciik gruplart da kullanilmigtir. Metinde ¢ok ¢esitli s6zciik gruplarin-
dan ornekler olmasi, gramatikal acidan 6nem tasimaktadir.

Asagida, hikdyede yer alan cesitli sozciik gruplarindan 6rnekler veril-
mistir:
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o Isim tamlamast grubu:

“Daha bu sene Kadikdy kadinlari arasindaki giizellik miisabakasinda
birinci geldim.” (85)

Yazar bu ciimlesinde sadelik yerine belirtisiz isim tamlamasi kullan-
mustir.

* Sifat tamlamasi grubu:
“Biitiin bugiiniin gengleri beni istiyorlardi.  (85)

“Mesela kopek profilli bir adamla konusurken onun laflarint havlamaya
benzetirim.” (85-86)

Ciimlelerinde zincirleme sifat kullanilmig ve bu kullanimin anlaticiligs,
yazarin {islubunu daha da renkli kildig1 s6ylenebilir.

« Isim-fiil grubu:

“Beni gormekten kactin, yine sonunda beni bosadin...” (85)
“Gormemek igin yliziimil ¢evirdim.” (88)

“Yine kalbim atmaya basladi.” (88)

“Sen biraz daha gayret etsen, yerden ¢oraplarini almak, sobanin kapa-
gin1 agmak, yorgani, gdmlegini diizeltmek, kediyi tutup havaya kaldirmak de-
gil, hatta ayaklarinin bu uzun tekamiil etmis parmaklariyla yemek yiyebilecek,
hatta piyano ¢alabilecektin.” (89)

“Kendimi balta girmemis bir ormanda zannediyor, kendimi o kable’t-
tarih (tarih 6ncesi) mahliklardan (yaratiklardan) bir nesnas ile evlenmisim sa-
niyordum. ” (89)

Ciimlelerde gecen isim fillerin kullanim sikli1 gbze ¢carpmaktadir. Ya-
zar burada iislup 6zelligini belirterek sade dil yapisi kullanim yerine anlatim
olanaklarini kullanarak isim fiil kullanmay1 tercih etmistir.

* Sifat-fiil grubu:

“Yattigimiz zaman burusan gomlegini ayaginin parmaklariyla tutup ceki-
yordun.” (88)

“Ayaginin parmaklary ile sobanin heniiz ismmayan kapagini agiyor, kimil-
damayarak bakiyor, tekrar kapryordun. ” (88)

“Kiiclikken saf, masum bir merak ile okudugum fizyonomi nazariyeleri,
benim hayalime o kadar tesir etmistir ki, kendimi La Fontaine’in masallarin1 gos-
teren canli bir albiim i¢inde sanirim.” (86)

“Ve o an, o kadar arayip da bulamadigim profilini gordiim.” (88)
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“Yirminci asirda, viicudunda kable’t tarihi a’zalan (tarih Oncesine ait or-
ganlari) olan, tipki bugiiniin maymunlar1 gibi ayaklarim el diye kullanan, tekdmiil
etmemig bir mahliiktan, yani senden kagtim.” (89)

“El gibi kullandigin bu ayaklarindan bir tanesini simdi kalbinin iizerine
koy, 6yle hitkkmet.” (89)

Ciimlelerde gegen sifat fiil gruplarina bakildiginda, yazarin dili kulla-
nim iislubunu burada da aym sekilde gormek miimkiindiir. Sifat fiil grupla-
rinda sifatlarin coklugu ve fiilimsilerin ¢oklugu, yazarin olaylari tasvir etmede
kullandigy iislup hakkinda bilgi veriyor.

* Zarf-fiil grubu:

“Daha mektepten beri Adetimdir: Birisiyle konusurken onda ne profili ol-
dugunu ararim.” (85)

“Koprii’den gecerken, onii kalabalik bir gazinoda otururken, herkesin yii-
ziine dikkat ederim.” (86)

“Yukari kaldirdin, yatagin i¢inde, oturarak giydin.” (88)

“Ve ben bunu duyunca, diglerimi sikiyor, tekrar titremeye basliyor-
dum.”(88)

Sifat fiillerdeki kullanimin zarf fiil gruplarinda da oldugu sdylenebilir.
Ayrica burada fiilleri tek yiiklem olarak kullanmak yerine fiilimsi olarak kul-
lanmay1 ve ciimlenin anlamini bu fiilimsilerle daha da pekistirdigi soylenebi-
lir.

» Tekrar grubu:

“Yavas yavas sdyler ve yanaklarini gererek giiler. — Ordek, érdek..,” de-
rim. (86)

Tekrara diger sozciiksel gruplarda goriilen bir siklik sz konusu olmadigi
icin yazarin tekrarlamaya ¢ok fazla bagvurmadigi soylenebilir.

* Baglama grubu:

“Kaplan profilli sezer ve merhamet bilmez, papagan profilli durmaz taklit
cikarir, giivercin profilli durmaz ask ve sefkat komedyasi oynar.” (87)

“Zayif, huysuz, esmer, cirkin fakat yalmz gozleri giizel bir kadin kecidir.”
(87)

“Sende hicbir profil olmadigi icin, higbir hayvan ahlaki, hi¢bir hayvan ta-
biat1 da yoktu”. (87)

“Adeta ayaklarim ellerin gibi, hatta ellerinden daha iyi kullaniyordun.”
(88)

Baglama gruplarinda her grup kendi vurgusunu tasidigi gibi ayni za-
manda anlama cesitlilik ve zenginlik kattig1 soylenebilir.
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* Aitlik grubu:

“Daha bu sene Kadikoy kadinlar1 arasindaki giizellik miisabakasinda bi-
rinci geldim.” (85)

“Yine bir sabah sobanin oniindeki koltuga oturmustun.” (88)

Yazar bu kisimda ise, ctimlelerinde aitlik fonksiyonunu “ki” ile baglamay1
tercih etmis.

3. 3. Hikiyenin Sozliiksel Alan ve Baglam Acisindan incelenmesi

Giinay’a gore “Sozliiksel alan: ayn1 kavrami ilgilendiren bir metnin s6z-
ciiklerini gruplandirir, yani sozliiksel gostergelerle bunlar arasindaki baginti-
lardan olusur.” (2007: 89). Bu baglamda, oykiideki sozliiksel alanlarin
belirlenmesi, iislup bilimsel inceleme acisindan 6nemlidir.

Metinde, yazarin insan profillerini, hayvanlara benzetmesi ve ayrintili
coklu sifat gruplariyla insan profilleri ve hayvan fitrati ile iligkilendirmis ol-
masi, metnin sozliiksel alan agisindan iyi kuruldugunun bir gostergesidir. Ayni
zamanda Ozellikle hayvanlarin hareket bicimlerini tasvir etmedeki ustalig
yolu ile okuyucunun ilgili hayvani tahmin etmesini sagladig1 i¢in, yazarin ele
aldig1 konuya iligkin derin bilgi sahibi oldugu da goriilebilmektedir.

Yazarin insan profillerini hayvan profilleri ile 6zdeslerken ekseriyetle
kullandig1 hayvan tasvirleri ise su sekildedir:

Mesela karsidan bir dostum geliyor, bir kere bakarim, yiiksek kir-
muzi fesi, alacali kostiimii, parlak boyunbagi... Burnunun ucu sivri... Kol-
lart kalkik ve kabarik... Iddiaci, cesur... Yandan bakinca ne oldugunu
goriir, icimden:

— Ah, iste bir horoz.., derim.” (86)

“Gelir elimi tutar, kirmizi yiiziine, tipk: bir giilibige benzeyen fesine
bakarum. Sesi keskin ve notalart uzundur. Sanki bu miitemadiyen ter. On-
dan ayrilir, digerine rasgelirim. Cenesi, agzi yayiktir. Bacaklari paytaktir.
Yavas yavas soyler ve yanaklarini gererek giiler.

— Ordek, érdek.., derim. (86)

Yukaridaki metinden alinan pargalardan hikayede, genellikle hep bu se-
kilde tasvir edilmistir.

Gosterilen 6rneklerden de anlasilacagi gibi; yazar, insanlara baktig za-
man hep bir hayvana benzetiyor ve bunu yaparken de insan 6zelliklerini kul-
lanarak tasvir ediyor.

3. 4. HikéAyenin Yazara Ozgii Kullammlar Agisindan incelenmesi
Eksiltili Yapilarin Kullanim:

Uslupbilimin incelenmesi gereken diger 6nemli bir arastirma dgesi olan
eksiltili yapilarla ilgili olarak, Balc1 “Eksilti, bir tiimceden bir ya da birden ¢ok
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Ogenin silinmesi islemini belirtir” (2006: 194) der. Okuyucunun hayal diinya-
sinda canlanmasi ve silinen 6gelerin okuyucu tarafindan doldurulmasi icin 6y-
kiilerde siklikla kullanilmaktadir.

Eksiltili anlatimlarin dogru yerde kullanilmasi durumunda nitelikli ve
0zgiin bir anlatim bi¢imi olusturulabilir. Bu tiir kullanim ile diisiince kisa ve
ozl bigcimde ortaya konulmus olur. Bundan dolay1 eksiltili yapilarda, eksik
olarak soylenmis anlamli yapiy1 kavramak gerekir (Askin Balci, 2006: 195).

“Ask ve Ayak Parmaklar1” adli 6ykiide eksiltili yapilarin anlatimin aki-
st giiclendirmek ve yazarin duygu durumu hakkinda bilgi vermek amagla-
riyla kullanildigini ve bu baglamda eksiltili yapilarin islevsel oldugunu ve bu
sekilde bazi noktalar1 okuyucunun hayal giiciine birakmak amaciyla eksiltili
yapilar kullanildigin1 gérmek miimkiindiir:

“Mesuttun. Ben sana sadiktim. Sonra nasil oldu, birdenbire dondiin.
Benden sogudun. Beni gormekten kactin, yine sonunda beni bosadmn... Bu
mektubumu alinca sanma ki, sana yalvariyorum. Fakat merak ediyorum! Ni¢in
beni istemeyesin? Benim neyim var? Yahut neyim eksik? Daha bu sene Kadi-
koy kadinlar arasindaki giizellik miisabakasinda birinci geldim. Tahsilim bi-
rinci derecede... Zenginim de. O hélde nicin beni istemeyesin?” (85)

“Evet giizel kadin, ben sevmistim. Fakat sevmek nedir? Bunu biliyor
musun?.. Sevmek herkes icin baska bir seydir. Tabii mizaclarin, tecessiislerin
baska baska olmast gibi... Kimi kasa goze, kimi cilde, kimi ellere ayaklara,
kimi sigmanliga, kimi boya, kimi kalcaya bakar. Hdlbuki ben... Profile baka-
rim.” (85)

“Koprii'den gecerken, onii kalabalik bir gazinoda otururken, herkesin
yiizline dikkat ederim. Daha bir profilsize rast gelmedim. Hep insan kiyafetine
girmig, insan maskesi takmis hayvanlar... Bir siirii kopek, okiiz, keci, leylek, at,
esek, baykus, kartal, tavuk, papagan, ari, giivercin, karga, balik, ayi, kaz,
kaplan, ilah... Kiglikken saf, masum bir merak ile okudugum fizyonomi naz-
ariyeleri, benim hayalime o kadar tesir etmistir ki, kendimi Lafontein'in ma-
sallarini gosteren canli bir albiim icinde sanirim. Mesela karsidan bir dostum
geliyor, bir kere bakarim, yiiksek kirnizi fesi, alacali kostiimii, parlak boyun-
bagi... Burnunun ucu sivri... Kollari kalkik ve kabarik... Iddiact, cesur... Yan-
dan bakinca ne oldugunu goriir, icimden:

— Ah, iste bir horoz.., derim.” (85)
“Ordek, ordek..,”derim. (86)

“Mademki sende bir hayvan profili yoktu. O halde insanlarin, kadin-
larin... Sende hicbir profil olmadigi i¢in, hicbir hayvan ahlaki, hi¢cbir hayvan
tabiat1 da yoktu. Baz1 yine siipheye diisiiyor:” (87)

“Hayir, ben hep senin profilini ariyor; seni hi¢bir seye benzetemiyor-
dum. Profilini bulamayinca seni severdim. Galiba sen de beni... Alt1 ay ne
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kadar hos bir hayat gecirdik. Tabii hatirlarsin. Fakat bir sabah... Ah keske
senden once kalkmasaydim... Erken kalkmis ve pencerenin yanina otur-
musgtum. Sen hala yatiyordun. ” (87)

“— Yirminci asrin orta yerinde, diyordum. Hilkatten yahut tekamiiliin-
den su kadar yiiz bin sene sonra...” (88)

“Sen maymundun... Alnin dar ve agzin biraz ileriye ¢ikikti. Giizel ve
parlak cildin bu maymun iskeletini tamamiyla ortemiyordu. Hele ayaklarin!
Aman Yarabbi...” (88- 89)

“Mektubunu okumadan yirttim, senden nefret ederim. Sakin bir daha
mektup gondermeye kalkma. Sonra fena olursun...” (89)

Incelenen ykiide anlatimsal agidan kapalilik ve zor anlasilabilirdik bir
durum ile karsilasilmadigindan, eksiltili yapilarin kuruluglarinin dogru ve is-
levli oldugu sdylenebilir.

Tekrarlarm Kullanimi:

Bir bagka iislup incelemesi alani olan tekrarlarin kullanimu ile ilgili Oz-
kan su ifadeleri kullanmustir: “anlama gii¢ ve etkileyicilik katmak amaciyla bir
birimin, seslemin, ayni, benzer ya da zit anlamli sdzciiklerin art arda kullanil-
mastyla (2010: 566)” olusan yapilardir.

Anlamu giiclendirmekle birlikte, dykiide ayn1 zamanda farkl iglevleri
olan tekrarlarin kullanilmis olmasi da s6z konusudur:

“Yavas yavas soyler ve yanaklarin1 gererek giiler.” (86)

Duygunun hissedilebilirligini artirmak i¢in, yavasca yerine yavas yavas
ikilemesini kullanmis ve hareketin bir siire devam ettigini gdstermek i¢in tek-
rarlama yapmustir:

“_ Ordek, drdek.., derim.” (86)

Orneklerinde oldugu gibi, anlanu zenginlestirmek ve okuyucunun dii-
stince diinyasinin sinirlarin1 genisletmek maksadiyla farkl islevlerde kullanil-
d1g1 goriilmektedir.

Zaman Kullanimi:

Uslupbilim incelemesinde zaman secimi, okuyucuya olayin yasandigi
siire¢ hakkinda bilgi verir. Olay oykiisiinde kurgu, mekan, kahramanlar ile “se-
rim — digiim — ¢6zim” béliimii bulunur. Durum 6ykiisiinde ise karakterler
iizerine bir yogunlagma olur. “Ask ve Ayak Parmaklar1” hikdyesinde karakter-
ler arasindaki diyaloglara, karakterlerin duygu ve diisiincelerine ve tepkilerine
yer verildigi gibi. Ayrica hikdyede cogunlukla genis zaman kullanilmigtir ve
bu da bizlere 6ykiiniin durum 6ykiisii oldugunu gostermektedir.

Gelir elimi tutar, kirmizi yiiziine, tipki bir giilibige benzeyen fe-
sine bakarim. Sesi keskin ve notalart uzundur. Sanki bu miitemadiyen
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oter. Ondan aynlir, digerine rasgelirim. Cenesi, agzi yayiktir. Bacak-
lart paytaktir. Yavas yavas soyler ve yanaklarini gererek giiler.” (86)

Ciimlelerinde oldugu gibi, yazarin kendisi icin genel geger bir algiyi,
kabulii tasviri icerdigi i¢in, dykiiniin genel anlatiminda ¢ogunlukla genis za-
man tercih edilmistir. Ayrica, ykiide bir yasanmislik da s6z konusu oldugun-
dan, gecmis zaman kullanildig1 da goriilmektedir.

4. Sonug

Incelenen metin sozciik tiirleri acisindan ele alindiginda, isim ve sifat-
larin siklikla kullanilmis olmasi hikayeyi daha renkli kilmistir. Bu sekilde ya-
zarin hikayeye canlilik katmasi, okuru o anmi resmetmeye sevk ediyor. Bu
durum okurun hikayede var olan olaya ilgisini daha da artirmaktadir. Hikdyede
sozciikler sirali bir sekilde geldiginde, hikdyeyi akici hale getirdigini sdylene-
bilir. Yazarin kullandig1 dilbilimsel birimler ve tercihler, yazarmn iislubunun
gayet sade basit oldugunu gostermektedir ki bu yazarimizin en belirgin iislup
ozelligidir. Hikayede kelime kullanimina bakildiginda ise, yer yer iistdil 6ge-
leri (...hilkatten yahut tekdmiilen, miitemadiyen...), kullanilsa da dykiiniin ge-
nelinde son derece anlasilir giinliikk dil diyebilecegimiz bir soyleyis
kullanilmistir. Hikayede kullanilan ciimle yapisi ise oldukga ilgi ¢ekici olup,
sadece 3 soru ciimlesi vardir ve bu 3 soru ciimlesi de hikayenin neden ve sonug
iliskisine baglh olup, hikayenin giris, gelisme, sonu¢ kisimlarini okura goster-
mektedir. Yazar, 0ge diisiirme sanatindan ziyade cokca zamir kullanmistir:
hikaye daha cok iki mektup tizerine kuruldugu icin, siklikla “ben ve sen” za-
mirleri izerine insa edilmistir. Ciimle yapilarinda ¢ok cesitlilik gosterdigi i¢in
ayrica hikdyeye bagka bir canlilik katmistir. Bunlar yer yer basit ciimle yer yer
birlesik ciimle olmustur. Kullanim yerlerinin uygun olmasi, okuyucunun her
climlede ayr1 bir keyif alabilecegini soylenebilir. Dilbilimsel incelemelerin ha-
ricinde, yazarin okuyucuya seslenis bi¢cimi siklikla kurgu icindeki bir karakte-
rin diislinceleri ve sozleri araciligi ile olmustur; “ben-sen” zamirlerinin siklikla
kullanimi bunu dogrulamakla birlikte, hikdyede yer yer okuyucuya hitaben bir
seslenis hissedilmektedir. Hikayede eksiltili yapilar da sik kullanilan bir anla-
tim Ozelligidir. Farkli yerlerde kullanimiyla, yazarin art génderim ve 6n gon-
derimleri ustalikla kullandig1 goriilebilir. S6z konusu kullanim, yazarin o
andaki ruh halini yansitmasi ile birlikte, anlatima akicilik kazandirmak agisin-
dan da 6nem tasimaktadir ve okuyucuya hikayeyi tek solukta okuma firsatini
vermektedir.
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OMER SEYFETTIN’IN SIIRLERINDE
SOYLEM VE ANLATIM

Oz: Omer Seyfettin Tiirk Edebiyatinda hikayeleriyle taninan bir
yazardir. Bununla birlikte gesitli siireli yayinlarda siir de yayimla-
mis; ancak sairligi, daima hikayeciliginin gélgesinde kalmigtir. Ya-
pilan son arastirmalar neticesinde bir kitap olusturacak kadar siiri
bir araya getirilen Omer Seyfettin’in metinleri, hem bireysel sanat
anlayisint hem de donemin estetik degerlerini yansitmasi bakimin-
dan 6nemli bulunmustur. Bu cahismada Omer Seyfettin’in siirleri
tasnif edilerek incelenmis ve gesitli basliklar altinda bir araya geti-
rilmistir. Olusturulan bagliklar, soylem ve anlatim Ozelliklerine
gore diizenlenmistir. Yapilan inceleme esnasinda, Omer Seyfet-
tin’in hikayelerindeki tutumun aksine, bireyin i¢ diinyasina ve sii-
rin estetik niteligine tahmin edilenden daha fazla 6nem verdigi ve
baz siirlerinde, hikayeciliginden gelen birtakim anlatim unsurlari-
nin varligr dikkati ¢ekmistir. Bu unsurlar bazen bir séz veya soz
grubu biiyiikligiinde kimi zamansa anlatma esasina bagl bir edebi
metnin olay, sahis, zaman ve mekan gibi unsurlarindan bir veya
birkagini icerecek kadar kapsamlidir. Doénemindeki siir anlayisin-
dan ve hakim sdyleyis bicimlerinden bir veya birka¢ yoniiyle ayri-
lan tiim bu noktalar, Omer Seyfettin’in sairligi iizerine yapilmis
daha onceki caligmalardan hareketle ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Hikayecilik, Siir, Anlatim,
Milli Edebiyat Donemi.

Discourse And Narration in Omer Seyfettin’s
Poems

Abstract: Omer Seyfettin is an author who is mostly known for
his stories in Turkish Literature. In addition, he published poems in
various periodicals, but his poetry has always been in the shadow
of his storytelling. As a result of the latest research, the texts of
Omer Seyfettin, who gathered enough poems to publish a book,
were found important in terms of reflecting both individual under-
standing of art and aesthetic values of his period. In this study,
Omer Seyfettin's poems are analyzed by classifying and brought
together under various titles. These titles are arranged according to
their discourse and narrative features. During the examination, con-
trary to the attitude of Omer Seyfettin in his stories, it is striking
that inner world of individual and aesthetic quality of poetry are
given much more importance than expected, and the presence of
some narrative elements coming from storytelling in some of his
poems is very remarkable. These elements are sometimes in the
length of a word or a phrase, sometimes it is comprehensive enough
to include one or more of the elements such as event, person, time
and place of a literary text on the basis of narration. All these points
differing in one or more aspects from the understanding of poetry
and the dominant style of speech in his period have been revealed
based on the previous studies on Omer Seyfettin's poetry.

Keywords: Omer Seyfettin, Storytelling, Poetry, Narration, Na-
tional Literature Period.
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Giris

20. ylizy1l baglarinda Tiirk siir zevkine Edebiyat-1 Cedide anlayisinin
yon verdigi soylenebilir. Bu dénemde hevesli bir geng olarak siir yazmaya
baslayan ve sonraki devrelerde Tiirk siirinin gelismesinde 6nemli katkilar sag-
layacak pek c¢ok sair, iislupta, kendilerinden 6nce gelenleri taklit etmislerdir.
Edebiyat-1 Cedide sairlerinin ilk tecriibelerinde divan sairlerini taklit ettikleri
gibi; Fecr-i Ati, Milli Miicadele donemi ve erken Cumhuriyet donemi sairleri-
nin de siire baslarken Edebiyat-1 Cedidecileri 6rnek almasi, siir dilinin tarihsel
seyri i¢cinde anlamlidir.

Bugiin, 6ncelikle bir hikdyeci ve fikir adam olarak anilan Omer Sey-
fettin’in, 20. ylizy1l baslarinda siir tiiriinde verdigi eserler, cesitli aragtirmacilar
tarafindan ortaya konmustur. Farkli zamanlarda yapilan bu ¢aligmalar onun
sairliginin, hikayeciligini golgeleyecek kadar parlak olmadig1 goriisii etrafinda
birlestirilebilir. Buna ragmen, ardinda yaklasik bir kitap hacminde siir birak-
mis Omer Seyfettin’in metinleri, onun yalmzca Tiirk edebiyati sahasindaki
sOhreti itibariyle bile incelenmeye deger goriilmiistiir.

Resit Siireyya Giirsey ve Niizhet Hasim Sinanoglu ile baslayip giinii-
miize yaklastikca Fevziye Abdullah Tansel, Muzaffer Uyguner, Hiilya Argun-
sah gibi 6nemli arastirmacilar tarafindan deginilen, derlenen ve incelenen
Omer Seyfettin’in siirleri (Polat, 2017: 15-18), Nazim Hikmet Polat tarafindan
ilk baskis1 2014 te yapilan Sair Omer Seyfettin — Biitiin Siirleriyle adl1 kitapta
en olgun ve genis haliyle degerlendirilmistir.

Sozii edilen calismalarin bazilarinda Omer Seyfettin’in sairliginin iic
noktadan elestirildigi goriilmektedir. Bunlardan ilki, siirlerinin daha 6nce de
soylendigi gibi hikayeciliginin golgesinde kalmasidir. Nitekim Omer Seyfet-
tin’in giir kiilliyatin1 ortaya ¢ikarmak hususunda diger aragtirmacilara da ilham
verecek Olciide caba sarf eden Fevziye Abdullah Tansel, bir yazisinda bu du-
rumu belirtir: Kiiciik hikdye sahasinda eristigi bu sohret, makalelerini, mensur
siir ve fikralarin, siirlerini golgede biraktigi icin olsa gerek, bu nevideki eser-
leri tizerinde pek durulmanugtir (1979-1983: 259). Bu tespit, Tansel’e gelene
kadar, siirleri {izerine bir biitiin halinde egilen bir calisma gayreti olmayisinin
gerekgesini Ozetler gibidir. Elestirilerden ikincisi, siirlerin diger tiirlerde veri-
len eserlere gore nispetine yogunlasir. Milli Miicadele donemi edebiyati anla-
yisinin, Cumhuriyet donemindeki siirdiiriicii mahfillerinden sayilabilecek
Anadolu Mecmuasi'nda, Omer Seyfettin’le ayn1 ideolojik baglami paylasan
Mehmet Halit [Bayri] tarafindan yazilan bir anma yazisinda vurgulanan, siir-
lerin diger tiirdeki eserlere nazaran sayica az olmasindan 6tiirii geri planda kal-
digidir:

Yunanistan’'daki esaretten avdetini miiteakip Omer Seyfettin ordu-
daki vazifesinden feragat edip de sirf muallim ve muharrir sifatiyla aramiza
karisinca onda ilk tezahiir eden hassa, veludiyetidir. Hakikaten Omer Sey-
fettin, omriiniin bu son safhasinda pek ¢ok yazi yazdi: musahabe, hikdye,
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hatta roman, hatta siir... Yalniz musahabeleriyle romanini ve siirini bir ta-
rafa birakalim. Omer musahabelerinde cazibeli bir talakat ve mantik hii-
neri ibraz edemedi. Siirine gelince, bunlar birer tecriibe addolunacak
derecede azdir, zannederiz. Omer’in edebi sahsiyeti bizce ancak hikdyele-
rindedir (1925: 375).

Alinty, isaret ettigi elestirinin yaninda, yazarin eserlerinin niteligine dair
baz1 gostergeler de tasir. Ustelik bunlar bir olumsuzlugu da ifade etmektedir.
Mehmet Halit, onun musahabe, roman ve siir tiiriinde verdigi eserleri basarisiz
sayar ve hikayeci yoniinii 6ne ¢ikarir.

Elestirilerin iiciincii noktasi tamamen nitelikle iliskilidir. Milli Edebi-
yata Dogru adli eserinde Omer Seyfettin’in mensup oldugu zihniyet dairesini
etraflica kavramaya calisan Niizhet Hagim [Sinanoglu], yazarin sairligini kav-
ramsal bulur ve siirlerinin biiyiik cogunlugunda duygu eksikliginin getirdigi
bir iislup probleminin goriindiigiinii belirtir:

Kendisi bilhassa son neslin hikdyecileri icinde emsalsizdir. Bunu,
nasirler kismini tegkil edecek olan ikinci ciltte tetkik eyleyecegim. Siirlerine
gelince, Omer Bey’de lirizmin, hemen yok denecek derecede izi belirsiz ol-
dugu icin, bunlar pek zevk vermez. Ekser manzumeleri, nesre benzeyen bir
ifadeye maliktir. Mevzu itibariyle de pek zihnidir. Bilhassa “Diisiiniiyo-
rum”, “Piyano” mecmualarinda ¢ikan manzumeleri, felseft diisiinceleri ih-
tiva etmektedir. Bununla beraber, “Tiirk Yurdu’nda “Tiirk Sozii”’nde
nesredilmis olan bazi milli parcalart kuvvetlicedir. Son zamanlarda, “Yeni
Mecmua”da bastirdigi birkag siirinin iislubu, cidden hosa gidecek bir ma-
hiyettedir. Ama, umumiyet itibariyle cidden biiyiik bir hikdyeci olan Omer
Seyfettin Bey, birinci derece bir sair degildir. Esasen kendisi de bunun ak-
sini iddia etmiyor (1918: 87).

Niizhet Hasim’in bu degerlendirmesinde, Omer Seyfettin’in sairligi
hakkinda hemen goze ¢arpmayan ve dikkate deger bir yargi bulunmaktadir.
Yazdiklarina “siir” demekten adeta kacinarak manzume sozciigiinii 6zellikle
sectigi anlasilan Niizhet Hasim, bu manzumelerden ¢cogunun nesre benzeyen
bir ifade tasidigin soyler.

Bu ¢alismada, Omer Seyfettin’in siirlerindeki séylem 6zellikleriyle bir-
likte, bazi siirlerinde gézlenen anlatim unsurlarina deginilecektir. Sozii edilen
metinlerde bir hikdyeyi olusturan; olay, sahis, zaman, mekéan gibi unsurlarin
varlig1 devrinden beklenmeyecek bi¢imde belirgindir. Divan edebiyatindan bu
yana anlatma ihtiyacini karsilamak {izere mesnevi nazim seklini kullanan Tiirk
sairleri, 19. ylizy1l sonlar1 ve 20. ylizy1l baglarinda, Tevfik Fikret, Mehmet
Akif ve hatta Nazim Hikmet gibi isimlerin 6nciiliigiinde manzum hikaye bici-
mini benimsemisti. Dikkate deger olan, Omer Seyfettin’in, muasirlarmin ak-
sine manzum hikaye tarzinin disinda kalan bazi siirlerinde de anlatimci bir
iislubu gozettigidir. Yazarin, Nazim Hikmet Polat’in deginilen eserinde bir
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araya getirdigi siir kiilliyati, soylem 6zelliklerine gore tasnif edilecek ve bun-
lardan anlatim 6zellikleri tagidig1 diistiniilenler Siirlerinde Anlatimci Tutum
baslig altinda incelenecektir.

inceleme

Omer Seyfettin’in siirlerini sekil, muhteva, yayimlanma tarihi ve yeri
gibi pek ¢ok acidan inceleyen Polat, yazarin sairliinin birkac farkli donemde
degerlendirebilecegini soyler. Bu donemler ana hatlartyla Mesrutiyet once-
sinde, Mesrutiyet ortaminda ve Milli Edebiyat yolunda olarak ayrilmistir (Po-
lat, 2017). Mesrutiyet oncesi olarak nitelendirilen donemde karsilasilan
metinler, donemin hakim zevk ve anlayisini teskil eden Edebiyat-1 Cedide’nin
tarzinda, Mesrutiyet ortaminda diye nitelenenler toplumsal birtakim gosterge-
lerle, Milli Edebiyat kiimesi icine alinanlar da sade dille ve milli meseleler
izerine yazilmus siirleri ifade eder.

Bu calismada Polat’in bir araya getirdigi 109 siir yukarida niteliklerin-
den soz edilen tasnife ek olarak tasidiklari soylem ve anlatim 6zelliklerine gore
de ayrilmustir. Gruplandirma sirasinda dogasi geregi anlatima dayanan 21
mensureyle Honoré de Balzac’tan cevirdigi “Yarin™ adl siir disarida birakil-
mak suretiyle 87 manzum metin incelenmistir.

Séylem ve anlatim 6zelliklerine gore incelenen bu 87 siir, 1) Bireyin ¢
Diinyasin1 Yansitan Siirler 2) Somut Olay ve Kisilerden Bahseden Siirler 3)
Milli Edebiyat Anlayisim1 Yansitan Siirler ve 4) Anlatimci Bir Tutumla Yazi-
lan Siirler ana bagliklar altinda toplanmistir. Yapilan siniflandirmaya gore
Omer Seyfettin’in 87 siirinin dagilin su sekilde gosterilebilir:

H Birey Somut Kisi ve Olay Milli Edebiyat Anlatime1

Grafikte dikkati ¢eken ilk unsur, edebiyat¢1 kimligi 6zellikle Milli Ede-
biyat zihniyetiyle iliskilendirerek amlan Omer Seyfettin’in, siirlerinin 6nemli
bir kisminin bireyin i¢ diinyasina yonelik olusudur. Bu durum, yazarin siir sa-
natina bakigina dair iki ipucu sunar. Birincisi, calismanin basinda da s6z edil-
digi gibi siirle kurdugu ilk iligkinin Edebiyat-1 Cedide zevki iizerinden
gelistiginin dogrulanmasidir. Ikincisi, bu iliskiyi yazdig1 siirler icinde bir co-
gunluk saglayacak diizeyde siirdiiren yazarin, siir sanatin1 toplum faydasina ya
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da ideolojik tutuma bir aract gordiigii kadar, yalnizca i¢ diinyanin ifadesinde
kullanilacak bir alan olarak da algiladigidir. Pek cok makalesi bulunmasina
ragmen siir hakkinda pek az konusan Omer Seyfettin’in “Bugiinkii Sairleri-
miz-2” bashikli yazisinda sarf ettigi: Sair ruhunda ilahi bir ates, bir ihtiras
olmaldr. Siir bizi zapt etmeli, ruhumuzda olmayan bir kuvveti, bir hissiyati
bize ilka etmelidir. (2016: 748-749) ctimleleri, esasinda siiri iistiin ve ickin bir
edebi tiir olarak algiladiginin habercisidir.

1. Omer Seyfettin’in Bireyin i¢ Diinyasim Yansitan Siirleri

Omer Seyfettin’in bu ¢calismaya konu edilen 87 siirinden 37’si, bireyin
i¢ diinyasini yansitan siirler olarak sayilmistir. Yazarin iki farkli doneminde
de yogunlasan bu metinler, yazildiklar1 zamanda yasanan degisimlerden etki-
lenerek varliklarini siirdiirmiislerdir. Bu tarzdaki metinlerin tipik bir 6rnegi
“Omr-i Bi-tab”dur:

OMR-I BI-TAB

Bir tabloya

Sikeste-riih, sararmig, biirehne bir deste

Cicek gibi atilip si’r-i ber-giizar-1 sebab,

Elinde simdi bu uryan melal-i bi-haste.

Zeblin-1 tuhfe-i zehr-i tecelli-i bi-tab.

Gariki simdi o bir samt-1 ye’s ii hiisranin;
Dudaklarinda ugar ibtisdm-1 miistekiyat!
Tahatturat ile memlfi imid-i uryanin
Yatardi sinesine iste bir za’if nevzad.

Tahayyiilat1 perisani-i te’elliimle
Okur melaline bir nevha-i garim-aver.
Serab-1 $am-1 emel hep karin-i istihza!..

O simdi ye’sine mahkim... Siik@it-1 rihuyla,
Nigah-1 bi-fer-i stthunda katre katre giiler,
Bir ihtiyac-1 mii’ellim, teselli-i ferda!..

Edirne

F. Nezihi

Mecmua-i Edebiye, Sayi: 27, 26 Nisan 1317 [9 Mayis 1901], s. 210 (Polat,
2017: 96).

“Omr-i Bi-tdb”, bir tabloya sunusuyla belirginlestirilen parnasyen
tavra, sone nazim seklinin ve yazildigi devre hikim olan siir dilinin kullanil-
masina, hatta sanki Tevfik Fikret’in kaleminden ¢ikmis bir metni andirmasina
bakildiginda biitiiniiyle Edebiyat-1 Cedide’nin etkisindedir. Sair-6zne, bir tab-
lonun kendisinde uyandirdig: izlenimlerden hareketle hayat ve yitirilen geng-
lik {izerinde kavramsal olarak diisiinmektedir. Bes kelimeye varan uzun
terkiplerin ve anjanbumanin imkanlartyla anlamin metnin tamamina yayil-
maya calisildig: siirde, imaj diinyas1 oldukca kapali ve karmagiktir. Edebiyat-
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1 Cedide’nin iislubundan 6diinglenen bu ilhamin, tutarli bir anlam yapist olus-
turmaktan ziyade bir ¢esit orijinallik fantezisine yakin oldugu kabul edilebilir.

1910 ve 13’te kiiciik farklarla iki ayr siireli yayinda nesredilen “Mana-
y1 Hayat? (Hos Bir Sada?)” aradan gecen zamanda, Omer Seyfettin’in bireyin
i¢ diinyasin1 ifade ederken kullandig: siir dilinde gosterdigi gelisimi yansitan
bir metindir:

MANA-YI HAYAT?

Her sey gecer... Evet 6nlimiizde derinlesen
Bir leyle var, bizi cekiyor gavr-1 sarina,
Bir leyle var, ki dogmayacak fecr-i tarina
Kosmaktayiz iimid-i teebbiidle, mest i sen!

[...]

Her sey geger... Bu dogru! Fakat hiss-i si'r ile
San’atla, hab-1 zevkle, humma-yi fikr ile
Bimér olan inanmaz ona, sf ii bi-haber...

Her sey geger... ademle hakikatte bir gidis
Bicare i’tikadina magrir zanneder:
“Baki kalan bu kubbede hos bir sada imig!”

Tenkit, Say1: 5, 17 Haziran 1326 [30 Haziran 1910], s. 77.
Felsefe Mecmuasi, Forma: 6, 18 Temmuz 1329 [31 Temmuz 1913], s. 89 (Po-
lat, 2017: 135).

Yine kavramsal bir yaklagimla hayatin anlam iizerine diigiinen sair-
Ozne, insan Omriinde karsilasilan aci-tath pek ¢cok duygu ve olgunun gecicili-
gini vurgulamakta, yokluga dogru akan hayat karsisinda kalici bir biling insa
edebilmenin kosulunu sanat ve fikirle mesgul olmaya baglamaktadir. Bu mes-
guliyetin nitelendigi ‘“Fakat hiss-i si’r ile / San’atla, hab-1 zevkle, humma-y1
fikr ile / Bimar olan inanmaz” musralarinda, sanat ve yaratma zevkinin adeta
hastaliga tutulma gibi bir olgu olarak ifade edilmesi, yazarin, siirin 6z nitelik-
lerine dair diisiincelerini de yeniden sezdirmektedir. Hayatin gelip gecici ya-
nina kapilmayanlar; estetler, sairler ve fikir adamlaridir. Hayatin anlami, onu
yalniz yagayanlar tarafindan degil, ona yapip-etmeleriyle eklemlenenler tara-
findan belirlenebilir. Son misrada 16. yiizyil sairi Baki’den alintilanan ibare,
metinde One siiriilen diisiincenin en biiyiik destekgisidir. Siir, kelime kadrosu
ve sOyleyis bicimiyle Edebiyat-1 Cedide zevkini temsil eder.

Bireyin i¢ diinyasini1 yansitan bir diger metin, Cenap Sahabettin’in Ede-
biyat-1 Cedide siir estetigini temsildeki basarisiyla bilinen “Elhan-1 $itd”sin1
amimsatan “Kis Hisleri”dir. 1911°de nesredilen siirin, Omer Seyfettin’in “Yeni
Lisan” anlayisina yoneldigi bir devrede kaleme alindigi, girisinde bulunan —
Yeni Lisan’la- ibaresinden oldugu kadar kelime tercihi ve kullanimindan da
anlasilmaktadir.
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KIS HISLERI

-Yeni Lisan’la-

Sisler ve karlarin su beyaz, matemi, soguk
Hiiznii icinde sanki uyur koy... Boguk, boguk

Havlar uzakta, riizgara bir serseri kopek!
Altinda 6lmeden bu mezérin egilmemek

Ister gibi duran bacalardan ¢ikar bir an
Bir son nefes hayalini pek andiran duman...

Donmus biiyiik, kiiciik dereler! Her taraf beyaz
Karlarla, buzla ortiiliidiir, nerde simdi yaz?

[...]

Perviz

Geng Kalemler, C. 2, Say1: 1,29 Mart 1327 [11 Nisan 1911], s. 13 (Polat, 2017:
140-141).

Bir kis manzarasinin akici bi¢cimde ifade edildigi metinde, eski siir zev-
kinden gelen birtakim unsurlarin varlig: hissedilir. Tabiatin 6liimiinii, sembo-
lizm vasitasiyla bireyin i¢ diinyasindaki sikintilar1 aksettirmek i¢in kullanan
ozne, bahar1 da aym sekilde iimit ve gelecek beklentisiyle iligkilendirir. Omer
Seyfettin bu siirde ii¢ farkli devrin sairane 6zelliklerini birlestirmektedir. Di-
van siirinin geleneksel unsurlarindan gitdiyyeyi esas alip Edebiyat-1 Ce-
dide’nin siirsel 6zelliklerinden anjambuman ve sembolizmi kullanarak sade
dille sdylenen ve bireyin i¢ diinyasini yansitan bir metin ortaya koyar. Bu, hem
gelenekten beslenen hem de sOyleyis tarziyla yenilikgi bir kalem tecriibesidir.

Omer Seyfettin’in hem yakin dostu hem de fikir arkadasi olan Ali Canip
Yontem’in degerlendirmesine gore yazar, Ozellikle nesirde Edebiyat-1 Ce-
dide’nin tislupgulugundan hayli uzaktir:

Omer Seyfettin’in edebiyati, bilhassa lisan ve ifadece kat’iyyen Ede-
biyat-1 Cedide’ye bir sey medyun degildir. Bugiiniin en giizide ndsirlerini
okuyunuz. Yazilarinda Halit Ziya Bey’den mutlaka gizli asikar bir tat bu-
lursunuz. Omer biitiin hayatinda ‘Edebiyatsiz edebiyat yapacagim.’ der. Bu
tabiriyle Servet-i Fiinincular’in terkip saklabanliklarina, tasvir ve ifade
tuhafliklarina tariz ederdi (2005: 371).

Ancak bu degerlendirmenin “Yeni Lisan” hareketi 6ncesindeki siirlerin
dikkate alinmaksizin veya nesirleri kastedilerek yapildig1 aciktir. Buna kargin
ozellikle “Yeni Lisan”a kadarki siirlerinde Edebiyat-1 Cedide’nin iislubuna bu
denli yaklasmasi dikkate deger bir noktadir.

Bireyin i¢ diinyasini yansitmak zihniyetiyle yazilan siirler i¢inde en ¢ok
kullanilan tema oldugu sdylenebilecek askin islendigi 1917 tarihli bir bagka
siir, “Biilbiiliin Oliimii”diir. Bu yillara gelindiginde Omer Seyfettin’in Milli
Edebiyat baglaminda tamamen benimsedigi sade dil ve sdyleyisin 6ne c¢iktigi
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goriiliir. Metnin basinda yer alan ve Orhan Seyfi’den alintilanan “Sevenler bi-
' 2

linmiyor, / Sevmeyenler bahtiyar!..” epigrafi, sade dil anlayiginin etki alani
hakkinda 6nemli bir gosterge sayilabilir:

BULBULUN OLUMU

[...]

Bir ilkbahar gecesiydi... Biilbiiliin

Son demiydi; hem biilbiiliin, hem giiliin.

Otmiistii o yiiz gece.
Aglamisti durmadan,

Gozyaslari bitince
Kalbi durdu vurmadan.

Giil her sabah acardi;
Asikina acimaz,

Serge Bey’e sacardi
Kokusunu yaramaz...

Bir ilkbahar gecesiydi... Tak dedi
Biilbiilctigiin canina agk hasreti.

[...]
Yeni Mecmua, Sayt: 3, 26 Temmuz 1917, s. 44. (Polat, 2017: 173-175)

Divan siirinin klasik mazmunlarindan giil ile biilbiiliin temsil ettigi
asik-masuk iligkisini esas alan bu metin, serceyi de rakip pozisyonunda ko-
numlandirarak sembolik bir diinya ¢izer. Siirde 6ne ¢ikan gayenin sanatli bir
sOyleyis olmadig1 agiktir. Yazar, divan siirinin Millf Edebiyat anlayisina kay-
naklik edebilecegini diisiindiigii degerler diinyasindan beslenerek, gelenegi
yeniden iiretir ve hatirlatir. Boylelikle Milli Edebiyat anlayisina hizmet eden
bir metin ortaya ¢ikar; ancak tematik yapist ve sdylemi itibariyle bireyin ic¢
diinyasini ilgilendiren bir konudan hareket eder.

Omer Seyfettin’in bu bashk altinda degerlendirilen metinlerinin te-
melde ikiye ayrildig1 goze carpmaktadir. Ilki Edebiyat-1 Cedide iislubunu ke-
lime kadrosu, nazim bicimi ve imaj diinyasiyla dogrudan siirdiirenler;
ikincisiyse eski siir zevkine herhangi bir yonden baglanan; ancak sade bir dil
ve sOyleyisle insa edilenlerdir. Bi¢im 6zellikleri ne olursa olsun, bireyin ic
diinyasim ifade etmek iizere yazilmis bu siirler, Omer Seyfettin’in ¢alismaya
konu edilen 87 siirinin yaklasik yarisini olusturmaktadir. Bu baslik altinda de-
gerlendirilebilecek diger siirler su sekilde siralanabilir: Terane-i Giryan, Hiss-
1 Miincemid, Asudegf—i Tahasstir, Seda-y1 Mahmir, Yad, Geceleyin, Tedfin-i
Hiilya, Edirne Hatiralarindan [I], Bir Yad-1 Gardm, Daima, Yad-1 Meldl,
Ra’se-i Temenni [I], Ra’se-i Temenni [I1], Lerze-i Istigrak, Seninle Kol Kola,
Gel..., Temenni-i Hab, Un[e] Larme, Gurbet Ellerinde [I] — Yalnzlik, Gurbet
Ellerinde [II] — Kervan, Yatakta, Bahar-1 Afil, Rondo, Askimiz, Martilar,
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Ayaslug, Hicran-1 Miizmin, Simsek, Alam-1 Firag, Gozler ve Sesler, Ey Ask!,
Ayrilik, Bahar Riizgar, Yol.

2. Omer Seyfettin’in Somut Olay ve Kisilerden Bahseden Siirleri

Yazarin bu ¢aligmaya konu edilen 87 siirinden yalnizca 8’1 somut olay
ve kisilerden hareketle yazilmistir. Bu metinlerin biiyiik cogunlugu II. Mesru-
tiyet donemi atmosferinde, birtakim toplumsal hadiselerin siireli yayinlar va-
sitasiyla, aktiialite icinde yer almasi i¢in yazilan siirlerdir.

23 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyet ilan edilmis ve Sultan II. Abdiilha-
mit’in iktidar alan1 daralarak otuz yili agkin siiren Istibdat Devri fiilen sona
ermistir. Bu gelismelerin kiiltiir hayati1 ve ¢evrelerinde yarattigi olumlu hava,
donemde kaleme alinan pek cok eserde islenir. II. Mesrutiyet’in ilanindan yak-
lasik bir ay sonra nesredilen “Temmuz” adli siirinde Omer Seyfettin, gelisme-
lerden duydugu memnuniyeti Sultan II. Abdiilhamit’in adim1 anmadan yari
alegorik yar1 gercekgi bir iislupla isler:

TEMMUZ

Binlerce ihtirdm, sana ey mah-1 muhterem!
Her milletin esareti hiirriyet oldu bak
Agiis-1 hir-1 mes’adetinde... Nasil demem,
“Sensin suhlir u ezmineye nir-1 tic u tak!

Verdi huliliin iste o hdinlere nedem:;
Yoktur vatanda simdi ne bir fitne-i firak,
Ne bir figan-1 tar... Evet, ey afil-i adem
Deyciiri-i simal i ceniib, zulmet-i 1rak.

Temmuz... Bu ndmi1 yazmali tarih-i dleme
Altin hutit ile; onu ahlaf-1 ddime
Etsin hayat-1 hiir yine bir iyd-i piir-siirdQr.

Eyyam-1 ihtisdm-1 saidinde aldi1 kdm
Genglik, biitiin milel, biitiin ahrar-1 bi-vakr;
Ey mah-1 muhterem! Sana binlerce ihtirdm!

11 Temmuz, Sayr: 1,7 Agustos 1324 [20 Agustos 1908], s. 1. (Polat, 2017:119)

1935’teki kaldirilisina kadar (Yamak, 2008: 340), 10 Temmuz’un (Mi-
ladi 23 Temmuz’un) Hiirriyet Bayrami adli millf bir bayram (Iyd-i Milli) ola-
rak kutlanmasi, II. Mesrutiyet’in ilaninin toplumdaki yankisinin Onemli
gostergelerindendir. II. Abdiilhamit’in 6zellikle basinda uyguladig: sansiir,
sair ve yazarlarin dilediklerince yazmalarini uzun bir siiredir engellemekteydi.
II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte iizerlerindeki baskinin son buldugunu diisii-
nerek kendilerine bir ifade alani1 bulan yazarlar, 10 Temmuz Edebiyat1 olarak
anilabilecek miktarda metin nesretmislerdir. Omer Seyfettin’in yukaridaki si-
iri de bu baglamda degerlendirilebilecek metinlerdendir. Siirin /1 Temmuz adl
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bir siireli yayinda ¢ikmasi bile, bu ifade alaninin ne kadar ¢cabuk karsilik bul-
dugunu ispatlar niteliktedir. Yine de yazarin dogrudan II. Abdiilhamit’in adim
zikretmemesi; bu padigahin 31 Mart 1325 (13 Nisan 1909) tarihine kadar ida-
renin basinda olmasindan dolayidir.

Somut bir kisiden s6z eden siirlere verilebilecek bir 6rnek ise 1908’ de
nesredilen “Fehime Sultan’a” adli metindir:

FEHIME SULTAN’A

Dogdun o habs-i muhtesemin ufk-1 tengine.
Yiiksek duvarlartyla bu mebna-y1 bi-nazir
Olmustu hakk-1 saltanata medfen-i hatir;
Benzerdi bir mezarin esatin-i sengine...

Nefret duyup muhitinin her levs ii jengine
Yiikseldin... Oldu hissine bir melce-i miinir
San’at ve masiki-i biilendin; fakat nedir
Maziden ah oyle diisen golge rengine?..

Optii evet sebabini zulmetlerin lebi,
Bir ziihre-i mukaddes-i kabr ii elem gibi
Soldun, biitiin saddete bigane-i ena...

Versin kadinliga ebedi sehkalar adin!
Matemlerinle agliyor iimmet, vatan; sana
Binlerce ihtirdm u selam... Ey biiyiik kadin!

Kadin, Say1: 8, 1 Kanunuevvel 1324 [14 Aralik 1908], s. 8. (Polat, 2017: 123)

Calkantil1 bir ask hayati1 oldugu bilinen ve hayati ¢esitli zorluklara kat-
lanmakla gecen (Sakaoglu, 2015: 450) Sultan V. Murad’in kiz1 Fehime Sul-
tan’1n ilk esinden ayrilmasi {izerine kaleme alindig1 diisiiniilen metin, Kadin
dergisinde yayimlanmasi bakimindan ayrica onemlidir. II. Mesrutiyet’in ila-
nindan sonra nesredildigi goriilen metinde, donemin getirdigi 6zgiirlik hava-
sinin sdylemde kendisini belirginlestirdigi ifade edilebilir. Hanedan mensubu
bir kadinin insani 6zelliklerinin 6ne ¢ikarilmasi ve yiiceltilmesi; bir 6rnek ola-
rak gosterilmesi, sosyal meseleler karsisinda kadinlarin konumu ve algilanig
bicimleriyle ilgili gelisen farkl bir dikkatin habercisidir.

Yazarin bu baslik altinda degerlendirilebilecek diger metinleri soyledir:
Miivekkile-i Fenne, Hatt-1 Ali, Miivekkile-i Hiirriyete, Tac, Mabed-i Harab,
Mehmet Emin.

3. Omer Seyfettin’in Milli Edebiyat Anlayisim Yansittigi Siirleri:

Calismanin konusunu teskil eden 87 siirden 24’ii bu basligin altinda de-
gerlendirilebilecek niteliktedir. Yazarin 6zellikle “Yeni Lisan” devresinden
sonra degistirdigi soylemi, siirlerinde degisen kelime kadrosu ve soyleyis bi-
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cimleriyle belirgin hale gelir. Omer Seyfettin’in ideolojik baglamiyla kazan-
di1g1 degeri yansitan nitelikteki bu siirleri, tipki hikayeciliginde oldugu gibi, bir
fikri ifade etmek iizere aracsallastirilmis metinlerdir.

Yapisini, Ergenekon Destani’yla kurulan metinlerarast bir iligkinin
olusturdugu “Yeni Giin” adli manzume, 1914’te Halka Dogru adli mecmuada
yayimlanir. Hem nesredildigi mecra hem de yayimlandigi tarihte Osmanli im-
paratorlugu’nun icinde bulundugu savas ortami gz 6niine alindiginda, metnin
Tiirk halkina bir mesaj iletmek istedigi agiktir:

YENI GUN

Ergenekon’dan Cikis: 27 Mart

[...]

Bozkurt

Turan! Turan! Turan! Olun hep hazir
Bu bir konak degil, biitiin diinyadir.
Dagilin! Tiirklerin san1 her yana
Dagilsin. Kutluklar gelsin Turan’a...

Tiirkler

Biz Tiirkler cosariz
Tufan gibi her yana.
Arslan gibi kosariz

Bir giin biitiin Turan’a...

Tarhan
Halka Dogru, Y1l: 1, Sayi: 51,27 Mart 1330 [9 Nisan 1914], s. 401-402. (Polat,
2017: 153-154)

Metinden alintilanan son iki birimde goriildiigii iizere Tiirklerin sem-
bolii olan Bozkurt ile Tiirk halki arasinda gecen bir konugsmaya dayanan ifade
sekli, Tiirkleri yeniden uyandirmak fikrini islemek iizere secilmistir. Boz-
kurt’un yol gostericiligi ile Ergenekon’dan ¢ikan Tiirklerin, Balkan Savag-
lar’nin yasattig1 ruhsal ¢okiintiiyii bir “milli heyecan” ve “yeniden dogus”a
cevirebilecegine inanilmaktadir. Buradaki temenniye eklemlenen Turan fikri,
Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin’in Geng Kalemler’ de isaret ettigi hedefin bir
yansimasi olarak belirir. Metin, bigimsel olarak en eski Tiirk siirinin soyleyis
bicimine benzemekten baska sanat gayesi tagimaz.

Siirde bicimi gdzetmenin, Tiirk siir dilindeki en belirgin ve koklii gele-
nek oldugu soylenebilir. Gerek Divan siirinde gerekse halk siirinde baslangi-
cindan bu yana siirdiiriilen bi¢imci tutum, soyleyisteki ritmi diizenleyen ve
metinlerin sozlii gelenekteki kaliciligini belirleyen bir faktor olarak yer etmis-
tir. Omer Seyfettin’in de milli duyarlilig: yansittig1 siirlerinde 6zellikle hece
vezni ve halk siirine ait bicimsel 6zellikleri tercih etmesi, gelenekle kurmak
istedigi baglantinin bir isareti olarak okunabilir:
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KOSMA 6 (Mefkire)

Milletleri uyandirir uykudan,

Bir atestir... Alevi var, kiilii yok!
Hainlerin 6dii kopar korkudan
Kurtulunca yayindan bu ates ok...

[...]

Mefkire bu... Yok mu ey Tiirk haberin?
Bu mukaddes seyle yanar icerin,

Ac goziinti artik uyan ve gerin,

Birak c¢iksin kalbinden su ates ok.

Tiirk Sozii, Say1: 15, 18 Temmuz 1330 [31 Temmuz 1914],s. 117. (Polat, 2017:
163)

Halk siirinin genellikle saz esliginde soylenmek iizere hece Olgiisiiyle
yazilan bicimlerinden olan kosma, lirik bir tiirdiir. Yazarin bu bi¢imi kullanir-
ken dahi didaktik bir iislup takinarak yine uykudan uyanma benzetmesini isle-
mesi, Tirkligiin giiciinii ve kudretini vurgulamasi, sanati aragsallastirma
anlayisinin yalnizca edebi tiirle sinirli kalmadigini; ayni zamanda o tiire ait
bicimlerde de kendisini gosterdigini diisiindiiriir.

Tipki Tiirkliik vurgusu yapilirken Bozkurt’un kullanilmas: gibi diger
milletleri sembolize eden hayvanlarin kullanildigi bir baska siir “Beyaz
Ayr’dir. Bu metinde zikredilen hayvanlar, yalnizca birer benzetme unsuru ola-
rak degil, metni bastan sonra alegorik bir gondermeye doniistirmek amaciyla
yer almustir:

BEYAZ AY1

Kan igerdi, can yakardi. Acimak
Bilmezdi hic... Her siiriiye salardi,
Bogacak kus, yikacak ev arardi,
Masumlarin diismaniydi bu algak!

Yaptiklar bir giin dedi cana tak,

Biiyiik kartal hiddetinden sarardi,
Yuvasindan ugtu. Gokler karardi;
Zulme kars1 kurdu ates bir tuzak!

Keskin, demir pencesine gegirdi,
ngat heniiz 6ldiirmedi, o simdi
“Og¢ alma”nin lezzetini tadiyor;

Dort yiiz yildir altin yurdu kirleten
Beyaz Ay1 yaralanmis yatiyor;

Bozkurt artik ¢ikmasin mi1 ininden?

Yeni Mecmua, C. 2, Say1: 37, 28 Mart 1918, s. 216. (Polat, 2017: 180)
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Almanlarin ilk Mazurya galebesi iizerine yazildigi Omer Seyfettin tara-
findan belirtilen bu metinde, I. Diinya Savasinin aktorlerinden ti¢ milleti tem-
silen {i¢ simge hayvan kartal (Alman), beyaz ay1 (Rus) ve bozkurt (Tiirk)
secilmistir. Kisilestirme sanatindan yararlanilarak alegorik bir temsil kabiliye-
tiyle yiiklenen bu hayvanlar, simgeledikleri milletin I. Diinya Savasi sirasinda
Osmanli Imparatorlugu’'na olan pozisyonlarina gore nitelendirilmis goriin-
mektedir. Almanlarin Ruslardan intikam almak iizerine kurguladiklar1 birta-
kim davraniglardan s6z edilen metinde vurgulanmak istenen, Tiirklerin 400
yildir zulmeti altinda oldugu “beyaz ayiya” kars1 harekete ge¢gmesi gerektigi-
dir.

Bu bagslik altinda degerlendirilebilecek diger siirlerin sunlar oldugu dii-
stiniilmektedir: Horoz Déviisii, [Turgut, Korkut ve Anneleri], Yiiksek Aydin-
liklar, Niyazi’ye, Giines, [[bret Levhasi], Kosma 1, Kogma 2, Kosma 3, Kogma
4, Kosma 5, Kosma 7, Fecir, Altin Destan, Nereye?, Nisanli, Tiirk Diinyasi,
Dogdugum Yer, Uyku, Kirk Kiz..., Kéroglu Kimdi?.

4. Omer Seyfettin’in Siirlerinde Anlatimc1 Tutum

Bu calismanin temel iddiasi, Omer Seyfettin’in ele alinan 87 siirinden
18’inde goriilen anlatimci tutumun, sairin diger siirlerinden ve donemindeki
anlatima dayanan siir bicimlerinden ayrilan bir yonii oldugudur. Bununla bir-
likte bu ayrimin, 6nceki bagliklarda oldugu gibi, soylem 6zelliklerine dayanan
bir tercih olmadig1 g6z 6niinde bulundurulmalidir. Nitekim anlatimet bir tutu-
mun goriindiigi siirler arasinda eski siir zevkini siirdiirenler oldugu gibi “Yeni
Lisan” zihniyetinin imkénlariyla yazilmislar da mevcuttur.

Omer Seyfettin’in siirlerinde, onun hikayeciliginden geldigi diisiiniilen
anlatimei bir tutumun varlig1 6ncelikli olarak anjambumanla yazilms iki-ii¢
metninde dikkati ¢ceker. Anlatma esasindan hareketle kurulduguna dair ancak
siiphe uyandiracak bazi soz gruplari barindiran bu siirlerden ilki “Tahassiis-i
Garam”dir. Edebiyat-1 Cedide’ye has siir zevkiyle kaleme alinan bu metinde
gecen “Bazi giinler... bahar icinde gecen / Nes’emin humret-i hayéliyle / Sonra
bir nagme yazmak isterken /Yazamazdim; bunun melaliyle / Nesvemin karsi-
sinda aglayarak / Bulmak isterdim ingirdh-1 merak...” (Polat, 2017: 103) mus-
ralari, Ozellikle yazamazdim kelimesiyle baglayan ibare goz Oniine
alindiginda, yalnizca bireyin i¢ diinyasina ait bir hali kavramsal olarak ifade
etmekten ziyade onu tasvir etmeye yakindir. Benzer bir duyus tarzi etrafinda
ele alinabilecek olan “Yesil Dalgalar”daki “O kopiikler, beyaz papatyalarin /
Héab-1sevdasi, rlih-1ra’sani... / Dalmisim... Rizigar, feza-y1 mar, / Giilityorken
hafa-y1 pervazi” (Polat, 2017: 106) misralari, 6zellikle dalmisim kelimesinin
araya girmesiyle metindeki soyleyisi birden bire kavramsal bir iisluptan tasvir
edici bir iisluba kaydirir. Edebiyat-1 Cedide’nin klasiklegen temalarindan sayi-
labilecek, ayr kalinan sevgiliye duyulan 6zlemin islendigi “Sevdigime” adli
siirin baglangici neredeyse sentaksi bozuk bir hikdye ciimlesi gibidir: “Bu
hafta ayriy1z, amma o hasta gozlerinin / Hayal-i aksini hisseyliyor gibi ruhum
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/ Titriyor; mest i sahir i mahmim” (Polat, 2017: 107). ifadeye hikayeye has
bir hareket katan unsur ayriligin siiresinin 6zellikle bu hafta ile sinirlandiril-
mis olmasidir. Boylelikle okurun zihninde bir 6nceki haftada yasanan birlik-
teligin belirsiz bir tasviri olusur. Ozellikle Edebiyat-1 Cedide zevkini siirdiiren
bu ii¢ siirde karsilasilan unsurlar, Omer Seyfettin’in siirlerinde anlatima dayali
birtakim ozellikleri, kendine has bigimde kullandigini diisiindiirmiistiir.

Anlatma esasina dayanan metinlerin ortak 6zelligi; olay, sahis kadrosu,
zaman ve mekan gibi unsurlara sahip olmasidir. Yazarin manzum hikaye bici-
minde yazilmamig kimi siirlerinde bu unsurlardan bir veya birkag¢ina rastlanir.
Ustelik bu unsurlar kavramsal bir siire dekor mahiyetinde degil; ifade edilen
duygu, durum veya diislinceyi siirdiirmek / pekistirmek, yani metni olustur-
mak, maksadiyla kullanilmistir. Bu grupta degerlendirilebileceklerden biri
“Evvelki Va’din”dir. “Oda sicak... fakat ah bir sogukluk iste nihan / Hava-y1
har1 icinde su hiicre-i ye’sin, / Oniimdeki romanin ihtilic-1 sevkinden / Bikip
biraz bakiyorsam su hélime, o senin / Evelki va’dini der-hatir eylerim, hicran
/ Uzakti, 6yle degil mi bizim sevismemize?” (Polat, 2017: 93) musralariyla
baslayan siirde mekan bir oda olarak belirlenmistir. Sair-6znenin seslendigiyle
birlikte metni ilerleten iki kisinin varligindan s6z edilebilir. Roman gibi bir
nesnenin, bir hatirlama objesi olarak metne yerlestirilmesi, anlatma esasina
bagli herhangi bir metinde karsilasilabilecek ve yazarin bilincini olayin akisina
yansitabilecek nitelikte bir tutumdur. Metnin adina da tasinan vaat, anlatiy1
kuran temel hareket noktasi olarak kabul edilebilir. “Hava soguktu, fakat ay
donuk ziyastyla / Civari, bahgeyi tenvir ederdi hale-nisar, / Diisiindiim: -Ah...
gecenin §i’r-i piir-hafasiyla / Biraz nefes alirim belki, belki sevda-kar...” mis-
ralariyla baslayan “Mehtapta” (Polat, 2017: 97), Ay ve gece gibi dogaya ait
varliklarin kisilestirilmesi suretiyle sair-6zneyle konusmalarini esas alir. Gece,
hem bir zaman hem de mekan unsuru olarak kullanilmis, sair-6znenin bu za-
man ve mekan i¢cindeki durumu tasvir edilmistir. Verilen bir vaat lizerine kur-
gulanan diger bir siir olan “Sevgilimi Beklerken”, “Aksam on bir bugukta
birleserek... / Diye va’dettiniz nisar-1 fiistin. / Aksam on bir... Bunu hayal et-
mek / Bana vermisti bir siirQir-1 fiizin.. / Aksam on bir bucukta birleserek /
Gidecektik meldz-1 agkimiza; / O giin hissimde hasta, girye-feza /Bir hayal
oldu sanki titreyerek; /Aksam on bir bugukta gelmediniz” (Polat, 2017: 101)
misralartyla baslar. Bir gece vaktini saati belirtmek suretiyle kesinlestiren sair-
0zne, yine bir hikaye baglangicini hatirlatan bu girisle, yerine getirilmeyen bir
vaadi islemektedir. Zaman ve olayi ilerleten iki sahsin bulundugu metin, alt
alta dizilmek yerine yan yana dizilerek rahatlikla kiiciik bir anlati pargasini
olusturacak sekilde yeniden diizenlenebilir.

Iki kisinin duygusal iletisimini tutusulan bir iddia etrafinda tasvir eden
“Lades”, etrafli bir doga tasviriyle sonuca baglanmayan bir kesitin anlatildig:
“Giilen Ay”, sahsa ve mekana dair tasvir parcalarina yer veren ve olaganiistii
bir olayin varligim sezdiren “Dervis” adli diger metinler; Omer Seyfettin’in
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olay, sahis kadrosu, zaman ve mekan gibi anlatima dair unsurlardan bir veya
birkacini barindiran siirleri arasinda sayilabilir.

Anlatma esasina bagli metinlerin unsurlarindan hemen hepsini tasiyan
ya da bas1 ve sonu belli bir olaya sahip olan diger siirler, Omer Seyfettin’in
yazdiklari arasinda anlatimc1 tutumun varliginin en belirgin sekliyle goriilebi-
lecegi metinlerdir. Hatta bunlar, manzum tarzda ifade edilmis birer kisa hikaye
diye nitelendirilebilirler. Bu baglamda ele alinacak siirlerden biri “Oh,
Sus!”tur.

OH, SUS!..
Rasim Hasmet'e

Yavasg yavas gidiyorduk agacli, dar yoldan,
Geceydi... Matf karanliklarin hayal-aver
Siik@it-1 habini seyreyliyordu sanki kamer,
Yavas yavas gidiyorduk!.. Muasik u handan,

Kolundaki kolumu sikti: “Ohh bu heyecan
Nedir? dedi bana anlat, bu sihr-i hab ile her
Tarafta dalgalanan biise? Ask degilse eger
Nedir bu duydugum arz{i, bu ra’se-i buhran?”

“Bu pek basit, dedim, sevgilim, o duydugun his
Bu kdinatta hayati eder ebed-te’sis:
Semada, arzda hakim bu gayr-i miidrik bir

Tenasiil arzusu, sehvettir!” “-Ohh, sus!” diyerek
Inanmadi ve fakat gokte, piir-tebessiim-i sek,
Benim cevabimu tasdik ederdi mah-1 nevin...

Hiisiin ve Siir, Say1: 8, 21 Eyliil 1326 [4 Ekim 1910], s. 72. (Polat, 2017: 136)

Iki sevgilinin bir yiirityiis esnasinda birbirlerine kars1 duyduklari heye-
cani birlesme arzusuna baglayan ve bu arzuyu da hayatin devamliligimn siirdii-
ren yegane unsur olarak niteleyen bu siirin gayet acik goriilebilecek sekilde
diizenlenmis bir olay1, bu olayin gectigi bir mekani, s6z konusu olay1 yasayan
kisileri ve olaym aktarildigi bir zamam vardir. Ustelik tiim bu unsurlar
hikayeye 6zgii somut bir dille, hatta diyaloglara yer verilerek aktarilmistir. Su
halde metnin ses benzerliklerine gore alt alta dizilerek misralar halinde sira-
lanmis yapist dahi, onun bir siir sayilmasi i¢in gerekli unsurlar tasimazken;
metin bir hikaye olarak degerlendirilmeye daha uygun goriinmektedir.

Kisa hikayeye benzerligiyle dikkat ceken bir diger siir “Dul”dur:

DUL
Gece yine gecmeyecek bir keder
Gibi indi kdyiimiiziin {istiine!

Ses seda yok... Daldim iste komsumun
Bir yikilmis bos yuvaya benzeyen,
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Bana kars1 dargin duran evine.
Simdi orda can ¢ekisen bir mumun

Dalgasinda matemini gizleyen
Bir kadin var: Geng, ¢cocuksuz bir anne...

Gece yine gecmeyecek bir keder
Gibi indi kdyiimiiziin iistiine!

Bir yil evvel aydinlanan perdeye
Aksederdi sen bir ciftin golgesi,

Simdi 1akin bir golgedir goriinen,
Ince, narin bir tek golge! Nereye

Gitti onun esi, hakim kolesi?
Biliyorum; yiizbasiyd1 o giden...

Gece yine gecmeyecek bir keder

Gibi indi kdyiimiiziin {istiine!

Tiirk Kadini, Say1: 6, 1 Agustos 1334/1918, s. 89.

Hayat, Sayr: 15, 10 Mart 1927, s. 9 (289). (Polat, 2017: 187)

Omer Seyfettin’in, anlatimei tutumu yalnizca Edebiyat-1 Cedide zevki
ve anlayisini yansittigi siirlerde kullanmadig1 daha 6nce ifade edilmisti. Mill1
Edebiyat ve bu anlayistan evrilerek Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde bir pa-
radigma olusturan memleket¢i edebiyat anlayisinin one ¢ikan siireli yayinla-
rindan birinde de yer almis olan “Dul” siiri, yiizbas1 kocas1 savasa giden ve
donmeyen bir kadinin hikayesini anlatir. Sair-6zne, metnin icinde bu kez kah-
raman-anlatici olarak degil; gbzlemci-anlatici olarak konumlandirilmigtir. Yan
komsusunun dul kalisin1 dogrudan ifade etmek yerine, onun esiyle olan gec-
mislerini anlatarak dolayl hale getirmesi sanatkarane bir tislup 6zelligi olarak
belirir. Anlatici, dul kalan esin acisinin biiyiikliigiinii, bu aciy1 tiim koyle bag-
dastirarak ifade eder. Milli Miicadele donemindeki savaslar sirasinda benzeri-
nin sirdiiriilen hayatta defalarca yasandigi diisiiniilebilecek bu somut
gerceklik, sanatin verdigi imkanla dul kalan bir kadin karakter etrafinda bir
temsile doniistiiriilmiigtiir.

Daha 6nce “Oh, Sus!” adl1 metinde karsilagilan anlatma bigiminin, ne-
redeyse tamamen ayni dgelerle bir kalip halinde kullanildig1 diger bir metin
“Nokta”dir:

NOKTA
Biiyiikada o gece bir cennetti!
Ay dogunca her taraf1 nur etti.

Nizam Yolu pek tenhaydi. Tkimiz
Yavas yavas yiiriiyorduk. Gok, deniz,

Camlar, evler, koskler, hepsi uykuda.
Bir viicutsuz golge gibi her ada...
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Sag kolumla onun ince belini
Kucakladim, tutarak bir elini.

Dil’e giden dik yokusa gelince
Durdu. Bakt1 bana hazin, derince

Bir nazarla: “Soyle, dedi, giindiizden,
Bu geceyi daha parlak halk eden

Sair midir? Maksadi ne?” - “Ah, dedim,
Ask i¢in bir dekor yapmak!..” Egildim,

Billur gibi gerdanindan 6pmege
Baslayinca, hiddetlendi...

Diken, Sayt: 6, 9 Kanunusani (Ocak) 1335/1919, s. 6 (“Nokta” isimli fikranin
icerisinde). (Polat, 2017: 188)

“Oh, Sus!”un sade dille yeniden ifadesi olarak da degerlendirilebilecek
olan Nokta adli siir, iki sevgilinin bir yiiriiyiis esnasindaki diyalogu iizerinden
kurgulanmistir. Anlatma unsurlarinin tamamini haiz bir hikdye mahiyetinde
degerlendirilebilecek bu metnin 6rnek gosterilme sebebi, Omer Seyfettin’in
edebi metinlerine hakim iki farkli soylemin (zihniyetin) ve donemin vurgu-
sunu yinelemektir. Genetik elestiri disiplininin imkan ve onerileriyle Omer
Seyfettin’in eserlerine yaklagsmak, yazarin iki fakli donemde (“Yeni Lisan”
oncesi ve sonrasi) kaleme aldigi metinler arasindan benzer yapiya sahip olan-
lar1 hangi mahiyette ve hangi ideolojik baglamda yeniden iirettigini ortaya ¢1-
karmak ag¢isindan elverisli bir calisma alan1 agabilir.

Sonug

Omer Seyfettin’in sdylem ve anlatim 6zelliklerine gore tasnif edilerek
incelenen siirleri neticesinde varilan sonuglar su sekilde siralanabilir:

1. Yazarin bazi siirlerinde, onun hikayeciliginin etkisiyle meydana gel-
digi diisiiniilen, anlatimc1 unsurlar mevcuttur. Bu unsurlar, kimi zaman kulla-
nilan bir kelime ya da ibare ile belirmekte kimi zaman da anlatma esasina bagh
bir metnin neredeyse biitiin 6zelliklerini tasiyacak nitelikte (olan, sahis, za-
man, mekan) genislemektedir. Dikkat edilmesi gereken husus, Omer Seyfet-
tin’in metinlerinde anlatimci tutum olarak adlandirilabilecek bu unsurun,
donemin siirsel imkanlar1 dahilinde, manzum hikdye formunda, degil; siir ola-
rak nitelendirilebilecek metinlerinin i¢inde kendisine has bir sekilde ortaya
ciktigidir. Yazarin bu bigimde yazdig: 18 siiri vardir ve incelemeye alinan 87
siiri goz oniinde bulunduruldugunda yaklasik 1/5 nispetinde bir cogunluk sag-
lamaktadir. Dolayisiyla bu tavrin tesadiifi olmadigindan; bilingli bir sekilde
tercih edildiginden soz edilebilir.

2. Omer Seyfettin’in siirleri iizerine yapilan onciil aragtirma ve incele-
melerin pek cogunda elestirilen lirizm eksikliginin, metinlerinin tamamini go-
rememekten kaynaklanan eksik bir yorum oldugu soylenebilir. Yazar, bu
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calismada incelenen siirlerinin neredeyse yarisinda bireyin i¢ diinyasini esas
almay1 hedeflemistir. Dolayisiyla eksik oldugundan 6tiirii elestirilen lirizm
degil; ancak soyleyis ve iislupta beliren siirselliktir.

3. Omer Seyfettin, fikirlerine hikdyelerinde ¢cokca, daha dogru bir ifa-
deyle tutarli bir sekilde, yer veren bir yazardir. Incelenen siirlerden elde edilen
sonug, yazarin plastik bir siir algisina sahip oldugu ve bu baglamda siirde es-
tetik zevki gozettigidir. Kastedilmek istenen diisiince, Omer Seyfettin’in siir
yazmaya basladig1 donemde, sonradan kendisini konumlandirdig: ideolojik
baglama zit olmasina karsin, kendisinden once gelen siir zevkini dil, bicim ve
icerik yoniinden takip ettigidir. Hatta “Yeni Lisan”dan sonra kazandigi bakis
acistyla siiri fikir tagimasi yoniinde aragsallastirmasina ragmen, biitiiniiyle si-
irde estetik zevkten (bireyin i¢ diinyasindan) uzaklasmadigi soylenebilir.
Omer Seyfettin’in siirinde “Yeni Lisan”dan sonra yenilesen yalmzca “dil”dir.
Kendisinin hem sone gibi batili nazim sekillerini hem de beyitleri kullanmast,
hem Edebiyat-1 Cedide’den hem de Divan Siiri’nden gelen bazi degerleri ter-
kip etmesi, siirdeki geleneksek unsurlar1 yeni bir soyleyisle gelecege tasima
gayreti olarak okunabilir.
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OMER SEYFETTIN’iN ARDINDAN
YAZILANLAR

Oz: Tiirk edebiyatinda basta hikaye tiiriinde olmak iizere siir, ro-
man, tiyatro gibi edebi tiirlerin yani sira kiiltiir, sanat, spor gibi ko-
nularda ¢ok sayida makale yazan Omer Seyfettin bu yonleri ile
verimli bir isim olmasinin yaninda zihni siirekli Tiirk milleti ve bu
millete ait unsurlarin ilerletilmesi ve gelistirilmesi igin ¢alismus,
Tiirk edebiyatina damgasini vurmustur. Balikesir’in Gonen ilge-
sinde baslayan yasam miicadelesini, asker olarak girdigi orduda bir
siire siirdiirdiikten sonra istifa ederek, miicadelesini silah yerine ka-
lemle devam ettirir. Bu sirada yazarligin yam sira 6gretmenlik de
etmeye baslar. On bes yasinda basladig1 yazi hayatin1 6mriiniin so-
nuna dek siirdiiriir; ama en verimli doneminin hayatinin son yillari
oldugu hikaye ve yazilarinin tarihleri goz oniine alindiginda tespit
edilebilir. Selanik’te ¢ikan Geng Kalemler dergisinde savunduklari
“Yeni Lisan” hareketinin énderlerinden biri olan Omer Seyfettin,
bu hareketle, adin1 edebiyat diinyasina handiyse kazimistir. Bu
denli degerli bir yazarin otuz alt1 gibi geng bir yasta diinyadan gog-
mesi de dostlart ve Tiirk basin tarafindan iiziintiiyle karsilanmus,
siireli yayinlarda 6liimii dolayisiyla anma yazilar1 yazilmistir. im-
zal1 ya da imzasiz yazilan bu yazilarin biiyiik cogunlugu hatira tii-
riindendir. Bu calismada Omer Seyfettin’in 6liimiiniin hemen
ardindan gazete ve dergilerde yayimlanan yazilar ve 6lim ilanlart
merkeze alinarak, 6liimii izerine sicag1 sicagina yazilan yazilardan
Omer Seyfettin portresi ortaya ¢ikarilmaya calhisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Turk Edebiyati, Siireli Ya-
yinlar.

Articles Written After Omer Seyfettin

Abstract: Omer Seyfettin, who has written many articles on dif-
ferent subjects such as culture, art, and sports along with in differ-
ent literary genres such as primarily story, poetry, novel and drama
in Turkish literature, is not only a prolific name, but also has left
his mark on Turkish literature as a person whose mind constantly
works for the progress and development of the Turkish nation and
the elements belonging to this nation. He maintained his struggle
for life -which started in the district of Gonen in Balikesir- with a
pen instead of a gun by resigning from the army where he entered
as a soldier. Meanwhile, he also starts teaching while writing. Start-
ing to write at the age of 15, he continues his writing career until
the end of his life, but his most productive period was the last four
or five years, which can be determined by considering the history
of his stories and writings. Omer Seyfettin, who was one of the
leaders of the "New Language" movement and defended his ideas
in Genc Kalemler magazine in Thessaloniki, has engraved his name
into the literary world so to say. The death of such a valuable author
at such a young age of thirty-six caused sadness in his friends and
the Turkish press, and his memoirs were written due to his death in
periodicals. The majority of these articles, signed or unsigned, are
of commemorative type. In this study, the articles published in
newspapers and magazines and death announcements immediately
after the death of Omer Seyfettin will be taken as the basis, and the
portrait of Omer Seyfettin will be uncovered from the articles writ-
ten right after his death.

Keywords: Omer Seyfettin, Turkish Literature, Periodicals.

ihh

TURKLUK BILIMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
48. SAY1/ VOLUME
2020-GUZ / AUTUMN

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Ars. Gor.
Hasan CELIK

Agr1 Ibrahim Cegen Uni.
Fen-Edebiyat Fak.
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bol.

hscelik@agri.edu.tr

ORCID: 0000-0002-0192-004X

Gonderim Tarihi
Recieved
29.07.2020

Kabul Tarihi
Accepted
17.11.2020

Atif

Citation

CELIK, Hasan (2020), “Omer
Seyfettin’in Ardindan Yazilanlar”,
Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, (48)
101-114.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




102
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Ars. Gor. Hasan CELIK

Giris
Omer Seyfettin 5ldii; fakat canli, neseli hatiralar higbir zihinden silinmedi.
Ali Canip

Tiirk edebiyat1 i¢in -6zellikle hikayecilk alaninda- onemli isimlerden
Omer Seyfettin’in varlig1 ne derece kazang ise 6liimii de ayn1 derecede bir ka-
yip olmustur; bunu, 6liimiiyle ilgili yazilanlar ve 6liim ilanlarindan gérmek
miimkiindiir. Bu ilanlardan, onun 6liimiintin milli bir kayip oldugu goriiliir.
Alemdar, Vakit, Ikdam, Inci, Temasa, Yeni Giin, Aksam, Tasvir-i Efkar, Servet-
i Fiinun, Geng Yolcular, Peyam-Sabah, Ileri gibi siireli yayinlarda onun 6liimii
hakkinda ¢ogu hatirat tiiriinden imzali ya da imzasiz yazilar ve ilanlar yayim-
lanmustir. Bunlarin igerisinde Servet-i Fiinun dergisindeki yazi dikkat cekmek-
tedir; zira bu dergide farkli bir yaz1 yayimlanmamus, Yeni Giin’de yayimlanan
yazi aynen dergi sayfalarina tasinmistir. Dergide bunun nedeni ise soyle agik-
lanmustir:

Mecmuanuz pek yakinda ¢ikacak sayilarindan birini merhumun ha-
tirasina tahsis edecek. Simdilik “Yeni Giin” refikimizin merhumun vefat ve
tedfinine ve terciime-i hdline dair yazdigi satirlart iktibas ediyoruz (Servet-
i Fiinun, S. 1440, s. 220).

Goriilecegi lizere daha sonra Omer Seyfettin icin 6zellikle bir say1 ya-
yimlanacagi duyurulmussa da sonraki sayilarda yazarin hatirasina tahsis edi-
lecek say1 yayimlanmaz. Benzeri bir durum /nci dergisinde goriiliir. Dergi,
Omer Seyfettin’in 6liimiinii yazarin biiyiik boy resmi ile tam sayfa olarak oku-
yucularina sdyle duyurur:

Inci bu giizide sanatkdrin sahsi ve sanati hakkinda yazilmasi lazim
gelen makaleleri gelecek niishaya birakarak merhumun ailesine, arkadas-
larina ve talebesine beyan-1 tariz etmekle iktifa ederiz (Inci, S. 15, s. 1).

Inci’nin daha sonraki sayisinda (S. 16) makaleler degil sadece Ali Ca-
nip’in Omer Seyfettin’e dair bir yazisi ¢ikar. Gerek Servet-i Fiinun gerekse de
Inci daha sonra bu yazilari neden yayimlamadiklarinin nedenini agiklamazlar.
Ali Canip, iizgiin oldugundan hemen yazamadigini, /nci’deki bu hatirasini da
Sedat Simavi’nin istegi iizerine yazdigim aciklar; zira arkadasinin 6liimiiniin
izerinden kirk bes giin gecmesine ragmen Ali Canip bu erken 6liimii heniiz
kabullenemedigini, ancak kendisini toparladiktan sonra Omer Seyfettin’in ha-
yatina, sahsina ve edebiyatina dair bir kitap yazacaginm soyler. Ne var ki Ali
Canip, bu can dostu hakkinda epey yazi1 yazsa da vaad ettigi kitab1 ancak
1935’te yayimlayabilecektir.!

Ali Canip Yontem’in bu kitab1 once Omer Seyfettin -Hayat: ve Eserleri (Ahmet Halit
Kitabevi, Istanbul 1935) adiyla; gozden gecirilmis 2. Baskis1 ise Omer Seyfettin (1884-
1920) -Hayati, Karakteri, Edebiyat, Ideali ve Eserlerinden Numuneler (Remzi Kita-
bevi, Istanbul 1947) adiyladir.
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Tasvir-i Efkar Omer Seyfettin’in 6liim ilanin1 o giinkii sayida yazilarin
fazla olmasindan, hiilasa bir sekilde verdigini agiklama zorunlulugunu duyar
(Tasvir-i Efkar, S. 3008, s. 2). Fakat bu iki dergiye yazacak olanlar da benzer
sebeplerden otiirii mii yazamadilar yoksa kagit sikintisi gibi baska nedenler mi
bu dergileri vadettikleri 6zel sayilari yayimlamaktan alikoydu, bilinmiyor.

Omer Seyfettin’in 6liimiiniin hemen ardindan yakin arkadaslar1 Hakki
Tarik [Us], Hifz1 Tevfik [Gonensay], Ali Canip [Yontem], Yakup Kadri [Ka-
raosmanoglu], Halit Fahri [Ozansoy] ve Falih Rifki [Atay] nin yazilar1 ani tii-
riinden yazilardir; bu yazilar yazarin 6liimiinden sonra birkag¢ giin igerisinde
dostlari tarafindan bir duygu atmosferi icinde yazildiklarindan, Omer Seyfettin
biyografisi i¢in onemlidir. Diger yazilar ise yazarin hikayeciligini, sairligini
ve Tiirk edebiyatina olan katkilarini ortaya koyan yine kendisini tantyanlarin
yazilardir.

Yazma Tutkusu

Omer Seyfettin’in cocuklugundan itibaren kigida ve kaleme diiskiin ol-
dugu, hakkindaki biitiin yazilarda tekrar edilir. Oyle ki daha dért yagindayken
okula verilmesinin sebeplerinden biri de onun kagit ve kalem merakidir. Tahir
Alangu’nun Omer Seyfettin - Ulkiicii Bir Yazarin Romany’ndan dgrenildigine
gore bu derece erken yasta okula baglamasinda yaramazliklarinin da payi var-
dir; fakat asagidaki ifadeler, baska sebeplerin de oldugunu agiklar:

Daha dort yaslarindayken, kiigiik Omer’in, kagit ve kursun kalemi
ile oynadigini goren bir kadim hocanin, “Masallah, cocugun pek hevesi
var, bana yollasaniz da okutmaga baslasam (2017: 34).

Bunun iizerine okula baslayan Omer Seyfettin, bu yaslarda tanistig
kagidi ve kalemi 6mriiniin sonuna kadar elinden birakmaz. Siirekli yazmak
ister. Onun kaleminden cikan en son yazi, Hakk: Tarik’a yazdigi bir tezkeredir
ki orada da yazamamanin verdigi bir istirap hakimdir. Tezkerede: hastayim,
hekim basucumda, benden bir hafta yazi beklemeyin (Vakit, S. 838, s. 1) de-
mektedir. Son hikayesi ise 6liimiinden bir ay 6nce Ali Canip’in annesinin an-
latt1g1 masaldan yola ¢ikarak yazdigr “Kurumus Agaclar”dir (Vakit, S. 818, s.
3). Ali Canip, onun son zamanlarda yazamamaktan siirekli sikayet ettigini
sOyle ifade eder:

Oliimiinden bir ay evvel kendisine dikkate sayan bir akamet ariz olmustu.
“Yazamiyorum, yazamiyorum!” diye sikdyet ediyordu (Inci, S. 16, s. 11).

Yaziy1 sevmesinin yaninda herhangi bir konuda rahatlikla yazi yazabil-
mektedir. Hastaligi ilerledigi icin artik yazamamaktadir; buna karsin zihni sii-
rekli yazmakla ve yazamamanin acisiyla doludur. Ciinkii yazmak Omer
Seyfettin’de meslek degil, yasama bicimidir. Yazmaya bu kadar diiskiin oldu-
gundan, konu bulmakta da son derece ustadir. Ali Canip’in yazdigina gore; o
cok hizli yazar, basladig1 bir hikayeyi bir iki saate bitirir. En ehemmiyetsiz
fakat biraz tuhaf vakadan giizel bir hikaye cikarabilir (Inci, S. 16, s. 11). Hatta
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Gizli Mabed’i de Ali Canip’in evinin tavaninin akmasi gibi dnemsiz bir olay-
dan ilham alarak yazmistir. ilham iizere yazan Omer Seyfettin’in hikayesini
kurgulayabilmesi i¢in konunun dikkatini ¢ekmesi ve kafasindaki diistinceyi
aktarabilmesine imkan vermesi yeterlidir. Yoksa olayin ne oldugu 6nemli de-
gildir. Kendisi hatiralarinda bu durumu soyle acgiklar: Ben her seyden, en
ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir hikdye, koca bir roman ¢ikarabi-
lirim. Sanat, o hikdyeyi, o romani cikardigim ehemmiyetsiz sey degil, benim o
sey etrafinda canlandirdigim hayattir (Polat, 2019: 24).

Edebiyata ve yaziya diiskiinliiglinii askerliginde de siirdiiriir. Cocuklu-
gundan gelen bu sanatci kisiligini askerlik meslegini yerine getirirken de ihmal
etmez, belki de daha sonra yazacagi hikayelerinin temelini atmaktadir. Hakk1
Tarik, zabit oldugu yillarda bile edebiyata bagliligini, ruhundaki edebiyatci
Omer Seyfettin’in tohumlarini nasil yeserttigini su ciimlelerle agiklar:

(...) Harbiye mektebinde bir harp ve darp zabiti olmaktan ziyade bir
siir ve edip kahramam olarak yetisiyordu; filvaki Omer maddi hayatini
uzun miiddet, ta Balkan muharebesinin sonuna kadar, askeri silkin tekdmii-
liiyle temin ederken manevi hayatinda tamamiyla sahsi, miimtaz bir edebi-
yat katalitinin filizleri serpilip acuryordu (Vakit, S. 838, s. 1).

Askerlikten sonra yazarliga gecen Omer Seyfettin’in edebiyata her za-
man ilgisi olmustur. Hakki Tarik, onun Harbiye’de on bes yasinda bir talebe
oldugu zamandan beri matbuatin samimi ve iimit-bahs bir riiknii oldugunu
ifade ederken, Yakup Kadri de yine onun askerlikten ¢ok edebiyata bagli ol-
dugunu soyle anlatir:

Kendisini bundan on ii¢ on dort sene evvel Izmir’de tanidim. Ben
bir mektep cocugu idim, o geng bir zabitti; fakat askerlikten ziyade kafast
fikri ve bedii meselelerle mesguldii ve Izmir’in daracik irfan muhitinde
epeyce sihretli bir muharrirdi (Ikdam, S. 8288, s. 2).

Gazete ve dergilere de askeri okuldayken yazmaya baglamistir. Fiziken
askerf bir egitim almasina ragmen, onun kafasi edebiyat ve sanatla mesguldiir.
Tasvir-i Efkdar’ daki “Bir Irtihal-i Miiessif” baslikli yazida da ifade edildigi
lizere:

Mektep siralarinda heniiz on bes yasinda iken mecmualara yazi yaz-
maga baglamus, tahsil-i askeriyesine ragmen hayat-1 fikriyesinde edebiyata
merbut kalmistir (Tasvir-i Efkar, S. 3008, s. 2).

Sanatgi Kisiligi her daim Omer Seyfettin’in hayatinda diger ugraslarina
galebe calmistir. Elinde silahla fakat zihninde kalemle, diisman kovalarken
bile edebiyat1 ihmal etmeyen yazarin bu yoniinii ise Alemdar gazetesindeki A.
['] L. [¥] imzali? yazida goriiliir:

2 Tahir Alangu, Omer Seyfettin - Bir Ulkiicii Yazarin Romani kitabinda Alemdar gazete-

sindeki A. L. imzal1 “Omer Seyfettin de Oldii” baslikli yaziyr kullanmus fakat Halit
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Gonen Redif Binbasist Omer Bey’in mahdumu olan Omer Seyfettin
daha Mekteb-i Harbiyenin ilk siiflarinda iken bile siir ve edebiyat karst
biiyiik bir meclubiyet gistermis ve Rumeli’de bir elinde mavzer, ayaginda
cartk Bulgar eskiyasini kovalarken diger elinde kalem biiyiik cam orman-
larimin arasia sigimmus koylii kuliibelerinin citirtili atesleri karsisinda,
hikdyeler ve siirler yazmisti. Balkan muharebesinden sonra kendisini biis-
biitiin sanat ve talim dlemine atmisti (Alemdar, S. 447, s. 2).

Askerken bile edebiyatla ugrasan Omer Seyfettin’in, kisiligini yine as-
kerlik yillarinda kazandigini Tahir Alangu yazmaktadir. Daha sonra edebiyatta
da ortaya ¢ikan miicadeleci ruhunu da bu yillara bor¢ludur; ciinkii Balkan sa-
vasinda esir diigmesinden sonra askerlikten istifa etmesiyle hayatinda yeni bir
donem baglamistir. Artik savas meydanindaki miicadelesini edebiyat alanina
tagimig ve dilin sadelesmesi i¢cin Omriiniin sonuna kadar ugragmis, sonunda ise
Tiirk dilinin sadelesmesinde en etkin kisilerden biri olmustur. Yeni Giin’deki
“Omer Seyfettin Merhumun Resm-i Tedfini” baghkli imzasiz yazida;

Bugiinkii neslin edebi lisani olan sade zarif Tiirkceyi Omer, “Yako-
rid”de Bulgar Balkanlarvn dikenlikleri arasinda milli mevcudiyetimiz
icin sezdigi tehlikeden ilham alarak kendisine gaye edinmis, son nefesine
kadar onu yazilariyla, fikirleriyle nesr ve tamimden geri kalmamigti. Omer,
sevgili arkadagi Ali Canip’le ve diger geng refikleriyle beraber Selanik’te
basladig: lisan miicahedesine yorulmayan bir azim ile son nefesine kadar
devam etmistir (Yeni Giin, S. 353, s. 1).

denilerek Omer Seyfettin’in millet, dil ve edebiyat icin son derece bilingli ha-
reketlerinin ge¢cmisine ve miicadeleci ruhuna dikkat ¢ekilir. Yakup Kadri de
kendi kosesindeki yazida Omer Seyfettin’in edebiyatta meydana getirdigi ye-
niliklerin fikri temellerini aciklar.

Ozellikle Tiirkcenin sadelesmesi igin baslattiklar1 Yeni Lisan hareketi,
ayrica Omer Seyfettin’in dil konusundaki hassasiyetini de gostermekle bera-
ber, edebi eserlerin halkin anlayabilecegi dille yazilmasina onciiliik etmis ve
bu durum kendisini, nesli iginde dncii konumuna ¢ikarmigtir. Bundan dolayidir
ki devrinde geng nesil tarafindan éistat goriilmiis ve 6liim ilanlariyla ardindan
yazilan yazilarda geng nesil vurgusu 0zellikle yapilmistir. Cenaze merasimin-
den bahsedilirken “genc nesil tarafindan gézyaslar arasinda ugurlandi”, “ce-
nazesi geng neslin elleri iistiine tasindr” ifadeleriyle Omer Seyfettin ve geng
nesil arasindaki siki iligki belirtilmistir. Yeni Giin’deki yazida son neslin icinde
ona perestis etmeyen hicbir fert yoktur (Yeni Giin, 8 Mart 1920: 1) climlesiyle
de nesli i¢in onder sayildig1 ve Yeni Giin’deki 6liim ilaninda Milli Edebiyat
hareketini genclere Omer Seyfettin’in asiladig1 belirtilmistir: Bugiin tekmil

Fahri Ozansoy adina kaydetmigstir. Ayn1 gazetede 1920 yili iginde A. L. imzasinin kul-
lanildig1 tarihi muhteval -Yenigeri Ocag1 Nasil Imha Edildi?- adiyla tarihi bir tefrika
nesr edilir. Halit Fahri Ozansoy’un yazi hayati ve yazdig1 yazilarin tiirleri de dikkate
alindig: vakit, A. L. imzasinin Halit Fahri’ye ait olma ihtimali zayiflamaktadir.



106
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Ars. Gor. Hasan CELIK

Tiirk gengliginin yiireginde sonmez bir ates hdlinde tecelli eden milliyet cere-
yanini eserlgriyle, fikirleriyle bugiinkii yiiksek noktasina ¢ikaran sahsiyetler-
den biri de Omer Seyfettin’di (Yeni Giin, S. 352, s. 1).

Tiirk hikayeciliginin unutulmaz kalemlerinden Omer Seyfettin, hakkin-
daki yazilarda yenilikgi sifatiyla anilir ve bu yoniiyle one ¢ikarilir. 7kdam’daki
haftalik musahabede onun bu yoniine deginen Yakup Kadri, Omer Seyfettin’in
yenilik¢i ruhuna hayranligin soyle aciklar: Haftalik bir gazeteye hepimizi hay-
ran eden kiiciik hikdyeler, mensureler, makaleler yaziyor ve her yazisinda mu-
nis, hos bir yenilik gosteriyordu (Ikdam, S. 8288, s. 2).

Ayrica son neslin iktifa ettigi edebi ve bedii diisturlarin biiyiik bir kis-
mimin ondan dogmus seyler (Ikdam, S. 8288, s. 2) ifadesinden, devrinde yon-
lendirici bir gorev ustlendigi anlasilir. Tasvir-i Efkdr’daki yazida da Yakup
Kadri’nin bu diisiincelerine benzer sekilde eserlerinde her giin yeni bir eser-i
tekemmiil gosteren bu kryymettar hikdyecimiz (Tasvir-i Efkar, S. 3008, s.1) de-
nilmektedir. Yeni Giin yazari ise; Omer, edebiyat sahasinda, hem lisan, hem
sanat itibariyle son inkilabi yaratanlardan biridir, diyerek, dilde sadelesme
cabasina ve Tiirk hikyeciliginde actig1 ¢1gira dikkat ceker. Inkilapg¢t, teceddiit
taraftart gibi sifatlar, Omer Seyfettin hakkindaki yazilarin ortak yanini olus-
turur. Hakki Tarik’a gore: Omer, edebiyatimizdaki son hakiki inkilabin miieb-
beden tazize layik kahramanlarindan biridir (Vakit, S. 838, s. 1).

Gazete ve dergilerdeki yazilarda, basta Yakup Kadri olmak {izere yazan
isimler, sadelesmenin onciisii olarak Omer Seyfettin’i goriirler. O hem sade
yazmis hem de sade yazilmasi icin miicadele etmistir. Omer Seyfettin’in
hikaye ve makalelerinde 6ne ¢ikan en 6nemli 6zelliklerinden biri sade Tiirkce
ile yazilmalaridir. Etrafindaki isimlerde de bu 6zellikleri aramaktadir. Refik
Halid’i Tiirk¢eyi kullanimindan 6tiirli Yeni Mecmua’ ya davet etmesinin sebebi
de onun bu dil hassasiyetidir. Tiirkliik ve Tiirkce i¢in bdylesi bir bilince sahip
olan Omer Seyfettin’i bu 6zelliklerinde hikayelerinin de temelini olusturan ¢o-
cuklugunun pay1 olmalidir. Sadece dil konusunda degil, milliyet¢ilik diisiince-
siyle de devrinin insanlar1 iizerinde etkili olmustur. Vakit gazetesinden
aktarildig1 iizere mezari basinda konugan Celal Sahir Erozan da Omer Seyfet-
tin’in milliyetci yoniine onun edebiyatta milliyetperverlik icin daima bayrak-
tar oldugu (Vakit, S. 839, s. 2) soziiyle dikkat ceker.

Edebiyatta, 6zellikle de Tiirk hikayeciliginde iistat kabul edilen Omer
Seyfettin, edebiyati mensup oldugu millete hizmet derdi disinda kullanmamas-
tir. Askerlikle vatana borcunu 6demis, 6gretmenlikle gecim derdini ortadan
kaldirmus, yazarlikla da Tiirk edebiyati ve Tiirkliige hizmete ¢alismistir. Bu-
nun icin de eserlerinde devamli yenilik gostermistir; ¢iinkii diisiincelerini ak-
tarabilmesi icin edebiyat son derece elverigli bir alan yaratmistir. Bunu
yaparken de topluma faydali olacak konular1 ve fikirleri eserlerinde islemeye
0zen gostermistir. Yakup Kadri de yazisinda bu durumu somutlarcasina; Bir-
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cok gencin istiha ve ihtirasini kabartan maddevi ve cismant zevkler, para, ra-
hat, sefahat onun nazarinda tamamen bi-mana seylerdi... Hicbir giin edebiyat
bagka seylere vasil olmak icin kolay ¢ikilir bir merdiven gibi telakki etmedi.
(Ikdam, S. 8288, s. 2) diyerek, kolayin pesinden kosmanin Omer Seyfettin icin
anlamsizligini vurgular. On bes seneden beri sénmez bir atesle Tiirk edebiya-
tina hizmet eden (Ikdam, S. 8288, s. 2) bir isim olan Omer Seyfettin’in hikaye-
leri ve yazilarin1 yazmaktaki amacinin popiilariteyi artirmak olmadigi, sadece
kendi fikirlerini bir sekilde okuyucuya iletmek arzusunu giittiigii goriiliir. Thti-
maldir ki genglerin kendisine olan iinsiyetinin farkinda olan Omer Seyfettin,
gengleri dogru yonlendirmenin sorumlulugunu iizerinde hissetmis ve bundan
dolayi basit ve popiiler konulara yonelmek yerine; 6zellikle milliyet¢ilik gibi
devrin kosullarim1 da goz Oniine alarak, toplumsal konular eserlerinde isle-
meyi daha uygun bulmustur. Dilini kaybetmeyi toplum i¢in tehlikeli olarak
gordiigiinden 6mriiniin sonuna kadar bu gayeye bagh kalmis ve edebiyat1 fi-
kirlerini topluma iletmede ara¢ olarak kullanmustir.

Omer Seyfettin; hikdyeci olarak sohret yapmasina ragmen, edebiyat
alemine siirle adim atmigtir. (Polat, 2019: 22). Omer Seyfettin’in ardindan ya-
zilanlar genellikle hikayeciligi iizerine olmasina ragmen, sair ve tiyatro yazari
olarak da kimi yazilarda bahsedilmistir. Hikayeciliginin bu denli 6ne ¢ikmasi,
onun hikaye {islubunu yakalamasi ve eserlerinde yenilikleri basariyla uygula-
masindan gelmektedir. Daha ziyade hikayeleriyle 6ne ¢ikan ve sairligi geri
planda tutan Omer Seyfettin i¢in bu durumun bilingli bir tercih oldugu goriiliir.
Lisanda sadelik merakini her tiirlii edebi sanayiden miicerrede kadar vardirdi
ve sairiyeti bir nev’i fazla siis telakki ettigi icin peyveste diistii. (Ikdam, S.
8288, s. 2) ifadesiyle Yakup Kadri, onun yazilarinda sanat yapmak ve siislii
climleler kurmak meraki olmadif1 icin sairlikten uzaklagsmasinin sebebini
aciklar.

Baska bir yazida da siirleri hakkinda su ciimlelere yer verilir: Yazdig:
siirler, hikdyeleri yaninda fevkalade sayilmaz. Mamafih Omer, milliyet cere-
yanina temiz bir Tiirkce ile terenniim ettigi bu siirleriyle de pek cok hizmet
etmistir (Yeni Giin, S. 353, s. 1).

Geng Yolcular’da da hikayeciliginin sairliginden daha bariz oldugu vur-
gulanmakla beraber kesin bir hitkim vermekten kag¢milir. Ciinkii yazinin
amaci Omer Seyfettin’i incelemek degil, onu anmaktir.

Belki onu siir itibariyle biraz kuru bulanlar vardir. Filhakika eser-
lerinde tahlil-i siirine gore daha bariz olmakla beraber biitiin bunlarin hak-
kinda verilecek hiikiim yalniz onun hatirasim taziz emelliyle yazilan bu
satirlarda miinakasa edilemez. Bunun icin tam bir tetkik lazimdir (Geng
Yolcular, S. 6, s. 84).

Tiyatroculugundan ise Yeni Giin, Temasa ve Geng Yolcular dergile-
rinde bahsedilir. Temasa’da, yarin icin tiyatro hayatina pek ziyade hizmet ede-
cegi muhakkak olan (Temasa, S. 21, s. 11) ifadesiyle yazdig1 metinlerin tiyatro
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diinyas1 i¢in 6nemi vurgulanir. Omer Seyfettin 6lmiistiir fakat eserleri insan-
lara yol gosterecek ve fikir verecektir; zira Yeni Giin ve Geng Yolcular’da 6lii-
miinden sonra Dariilbedayide piyesinin oynanacaginin haberi de duyurulur.

Oliimii iizerine arkadaslar1 daha ziyade hatirasina saygili davranmuslar,
edebi yoniiyle ona dair hatiralarim yazmuslardir. Ali Kemal de Omer Seyfet-
tin’in Oliimiinii gazetedeki kosesine tagiyanlardan biridir; fakat bu yazi diger-
lerinin aksine Omer Seyfettin’i kalemini Ittihat ve Terakkinin hizmetine
verdigi gerekcesiyle suclar: (...) imldda, iislupta cilgincasina teceddiide mey-
yal idi, insan korkardy ki bir inkilaptan ziyade bir ihtilale badi olmasin. (Pe-
yam-Sabah, S. 10889-459, s. 1) climlesiyle edebi manada basarisimi takdir
etmesine ragmen; Ittihat ve Terakkiye bagli oldugunu ve o dogrultuda yazdi-
gin1 iddia ederek su ciimlelerle saldirir:

Bu neslin siyasetine oldugu gibi edebiyatina da Ittihat ve Terakkinin
az ¢ok tesir-i mesumu oldu. Bu cevval, bu dtesin geng de o tesir ile az ¢ok
zebun olmayaydi, daha parlak eserler ibda eylerdi. Zalimlere hog goriin-
mek, mazlumlara cirkin bir fiske olsun dokundurmak kiiciikliiklerinden mii-
nezzeh kalirdi. Hakikatte oyle keskin, oyle hircin, fakat cazibedar bir
kalemle obiirlerinden ziyade berikileri iltizam etmek, miidafaa eylemek
daha ziyade yakisirdi. Fakat kim bilir? Fikren, kalemen az cesur olmadigi
héalde o geng neye dyle yapmadi? Acaba mazur degil miydi? Bu yolu tut-
masaydt kalemini kirmaga, karihasin ciiriitmege mecbur olacakti. Ciinkii
zaruri susacakti. Ne yazacakti, ne de soyleyebilecekti. Belki menafii bile
boylayacakti (Peyam-Sabah, S. 10889-459, s. 1).

Bu yaziya hem Hifz1 Tevfik hem de Falih Rifki tarafindan cevap veril-
mesi cok uzun siirmez. Hifz1 Tevfik onun Ittihat¢1 olmadigini hatta hicbir firka
ya da topluluga mensup olmadigin soyler:

Omer’i hayatinin bazi safhalariyla élgmek isteyenler “miifrit bir It-
tihatct” telakki ettiler. Bu bedbaht gencin on giin siiren hastaligi esnasinda
maasindan nasil kiiciik bir avans isteyecek kadar ihtiyag icinde oldugunu
bilselerdi siiphesiz bu ithamdan utanirlardi. Hakikat-1 halde Omer Itti-
hater, Itilafct, hiilasa firkact degil en genis manasiyla bir milletci, bir mem-
leketci idi ve eger Ittihatcilik bu demekse muhalifler korksunlar... (Vakit,
S. 848, s. 2).

Falih Rifk: ise donemin havasi geregi herkese yapistirilan Ittihat ve Te-
rakki damgasinin Omer Seyfettin’e de vurulmaya calisildigini ifade eder:

Diin oldukga hayir-hahdne bir mukaddime ile Omer Seyfettin icin
diisiincelerini yazan bir muharririn fikrince, merhum, Ittihatct iidebadan-
mis. Bu tuhaf tohmet, daha Miitareke iptidalarinda bircok sairlere, nasir-
lere, hikdye-niivislere isnat olundu (Alangu, 2017: 493).}

3 Falih Rifki Atay’in “Ocagin Talihi” baglikli bu yazis1 9 Mart 1920 tarihinde Aksam
gazetesinde yayimlanmistir. Giinlimiizde kimi siireli yayinlarin tam koleksiyonuna
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Sahsiyeti

Buraya kadar daha ziyade edebi kisiligi hakkinda degerlendirmeler ya-
pilan Omer Seyfettin’in 6liimiinden sonra hakkinda yazilanlardan portresi de
ortaya ¢cikmaktadir. Burada Omer Seyfettin’in karakter 6zellikleri n planda-
dir. Edebiyat¢i yoniiyle oldugu kadar, sahsiyetiyle de arkadaslarinin, dostlari-
nin hatta yeni tanistig1 isimlerin zihninde silinmez bir yer edinmistir; ¢iinkii
Ali Canip’in tammlamasiyla o, nev’i sahsina miinhastr bir isimdir.

Onu taniyanlarin zihninden silinmeyen en belirgin 6zelligi meshur kah-
kahasidir; zira o, son derece eglenceli, neseli ve sakraktir. Yakin arkadaglar
bu 6zelligini, kendisini tanidiktan sonra yazarlar; fakat aslinda onlar da ilk ta-
nistiklart anda kendilerinde uyandirdigi intibain ayni oldugunu belirtirler. Esp-
rileri ve sakalartyla etrafindaki insanlar1 Oylesine eglendirmektedir ki
kendisiyle tanigan insanlar bir kez daha goriigmek, konugmak isterler. Kendi
halinde bir yasam siiren Ali Canip dahi bu 6zelliginden &tiirii kendisinden bir
dakika bile ayrilamaz; ciinkii Omer Seyfettin hayatin her anindan mutluluk
devsirebilen yapidadir ve hayati istihza edilecek bir meta gibi gordiigii icin
sever (Vakit, S. 848, s. 2). Tipki yazmay1 dmriiniin sonuna kadar birakmadigi
gibi; giilmeyi, sen tavrini da son anlarina kadar muhafaza eder. Alemdar gaze-
tesindeki A. L., imzali yaziya gére Omer Seyfettin 6liimiinden bir ay oncesine
kadar bu neseli halinden vazge¢cmemistir; hatta Hifz1 Tevfik; (...) hicbirimiz
haberdar olmadan oliim onu kendisine ¢ekiyor, Omer dudaklarindaki handeyi,
gozlerindeki 15181 muhafaza etmekle beraber her giin biraz daha bizden uzak-
lasryordu (Vakit, S. 848, s. 2) diyerek hastanede yatarken bile kendisine mii-
tebessim ve sen olarak yaklastigini ifade eder. Edebiyata oldugu kadar
yasamaya da son derece bagli olan Omer Seyfettin son anlarma kadar gevre-
sine nese vermekten kaginmamustir.

Onun bu neseli mizaciyla alakali en giizel hatiralar1 Ali Canip yazmak-
tadir. Arkadaslari arasinda kahkahalariyla meshur olan Omer Seyfettin’in ar-
kadaginin evine gittigi zaman kapiy1 calip “Arabac1” diye kahkaha attigim Inci
siitunlarinda yazar. Onun her haliyle sevimli oldugunu ve 6zellikle sakalarinin
herkesi giildiirdiiglinii yazan Ali Canip, portakal anisini ise konuya misal ola-
rak gosterir:

Her seyi sevimliydi, kendisine mahsus hasisligi bile: Bir giin bir
bahge kapisindan geciyorduk. Bir portakal aldi. “Hani bana Omer?” de-
dim. Dondii. Manava dedi ki: “Cancdzim su efendinin boyuna posuna gore
bir portakal ver...” zavalli adamcagiz hem kiiciik bir portakal ariyor, hem
de kendini tutamayarak kahkahalar atiyordu” (Inci, S. 16, s. 10).

Neseli olmasinin yani sira yagaminda miibalagal davranislariyla da ta-
ninan Omer Seyfettin’in yemek yemesinden, sinirlenmesine kadar her seyinin

ulasmak neredeyse imkansiz oldugu i¢in biz de bu yazinin orijinalini gdremedik ve ya-
z1y1 Tahir Alangu’nun Ulkiicii Bir Yazarin Romani - Omer Seyfettin kitabindan naklet-
tik.
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abartili oldugunu, onun bir oturusta dort tabak ekmek kadayifini iistiine birer
lile kaymak koydurmak suretiyle yedigini, tiitin kullanmamasina ragmen
kimi zaman bir paket sigaray1 pes pese icerek bitirdigini yine Ali Canip ifade
etmektedir. Arkadaslar1 arasinda bu 6zelligi 6ylesine benimsenmistir ki hasta-
liginin bir tiirlii teshis edilememesi ve siirekli farkli tanilar konulmasini yine
onun miibalaga ettiine yormuslardir.

Berber diikkaninda biraz acemi bir berberin elinin kaymasiyla suratinda
hafif bir ¢izik meydana getirmesini Omer Seyfettin abartarak; Allah saklad:
cancdzim, Allah sakladi, bitmistim diye Ali Canip’i giildiiriir. Kar etmek i¢in
evine aldi1 ve zekdsini abarta abarta bitiremedigi usagin sonradan Omer Sey-
fettin’i dolandirmasi da onun miibalagali tavrin1 gostermektedir. Abartmay1 ne
kadar sevdigini yine Ali Canip su 6rnekle anlatir:

Bir gece telasl telasl kapi vuruldu, actik. Omer’di. Elinde bir tahta
parcast vardi: “Bana ge¢cmis olsun deyin. Haydarpasa Vapuru bir silebe
carpti. Herkes denize dokiildii. Bereket elime bir tahta parcasi gecti, yiize
viize kenara ¢iktim” dedi. Ben “haydi geveze sen de bizi heyecana getirme”
diye itiraz ettim. “Hin, dedi hdla mi inanmiyorsun. Baksana elimdeki tah-
taya. Bu vapurun salonlarmmin pervazlarindan degil mi..?” Hakikaten oy-
leydi, o aksam halk biiyiik bir tehlike gecirmisti. Omer de bunlarin
arasindayd, fakat bu tehlikeyi miibalagastyla neseli bir sekle sokuyor, bizi
giildiiriiyordu. (fnci, S.16,s. 11).

Dolayistyla en kétii durumlarda bile giiliinecek, eglenilecek bir yan bul-
masini bilen Omer Seyfettin’in bu 6zelligi eserlerine de yansimistir ve Tiirk
edebiyatina Efruz Bey ve “Yiiksek Okgeler” gibi eserler kazandirmistir. Hatta
Hifz1 Tevfik aym yazisinda, her seyde giiliinecek taraf bulmasi hakkinda su
ciimleleri yazmaktadir:

Hayatin ne kadar fecii olursa olsun hicbir hadisesi yoktu ki Omer
bunun giiliing bir cihetini bulmasin. Onun icin biz onu aglayarak mezarina
gotiiriirken —muhterem bir arkadasinin dedigi gibi- Omer kabil olup da ba-
st kaldirsa, bu manzarayr gorse mutlaka bunun giiliing bir noktasint bu-
larak bizi de giildiiriirdii (Vakit, S. 848, s. 2).

Biitiin bu 6zelliklerinden dolayidir ki hikayelerinde giiliing tipleri can-
landirmada son derece basarilidir. D1s diinyayr gozlemedeki ustaliginin yani
sira kisiligindeki bu sakaci 6zelligini hikayelerine basariyla yansitmigtir. Bu-
nun i¢in Divan edebiyatinda begendigi sairlerde dahi sakraklig1 goriilmekte-
dir. Ali Canip’in aktardigina gore: Edebiyat-1 Cedideciler’i hi¢ begenmez,
Hamid’i anlayamadigim soyler, Seyh Galip’'ten hoglanmazdi. Onun sevdikleri
olan Nedim, sonra Enderuni Vasif’di. Hikdyeciler icinde Hiiseyin Rahmi’yi,
Refik Halid icok begenirdi (Inci, S. 16, s. 12).

Omer Seyfettin’in edebiyat anlayis1 da, hayata bakisina paralel olarak
sekillenmistir denilebilir.
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Yasaminda oldugu gibi arkadaslik iliskilerinde de miibalagali davranan
Omer Seyfettin, buna ragmen kimseyi kirip giicendirmemistir ve kimsenin ki-
rilip giicenmesine gonlii razi olmamustir. Oyle ki eserlerindeki dilinden &tiirii
kendisine “avam muharriri” diye hiicum eden kisilere dahi sefkatle yaklasarak;
zayiflayacaklar, hasta olacaklar diye acimaktadir. Bu hususta son derece mii-
samahakar olan Omer Seyfettin yine kendisine “be hey hane-harab” diyen Pe-
yam muharriri Ali Kemal’e “lirik adam, vesselam” dedigini Ali Canip ifade
eder. Ciinkii onun icin aslolan eserdir ve degerlendirmelerinde de objektiflige
riayet etmektedir.

Benzer sekilde Hifz1 Tevfik de onun insanlar kirip, giicendirmekten
kacindigim ve her daim hosgoriilii olunmasini istedigini soyler. Tartismalarda
bile ol¢iiyii elden birakmadigini sdyleyen Hifz1 Tevfik;

Edebiyatta bile o kadar ¢ilgin bir teceddiit taraftart iken mesleginin
muhaliflerine karst bir giin aci bir s6z soyledigini isitmedim. Muterizlerine
kendi mantigryla, kendi kanaatlerini izah ederek cevap verir, son devrin
gazel-serdlarini hicvetmege calisan genglere: Edebiyat meselelerinde
“surviant”’lara hiirmet etmeli der, gecerdi (Vakit, S. 848, s. 2).

diyerek, onun hem kendi yasantisinda bu gibi durumlara dikkat ettigini
hem de kendisini iistat sayan genglere bu yolda 6nerilerde bulundugunu akta-
rir. Hayata bagh, yasamdan zevk almaya ¢alisan Omer Seyfettin gereksiz tar-
tigmalardan kagcinmis hatta siyasi kanaatlerine muhalif goriinenler icin bile
husumet tagimayarak (Vakit, 1920: 2) kin ve nefretten uzak durmus.

Herkese sefkatle ve sevgiyle yaklasan Omer Seyfettin yalniz hekimler-
Qen hoslanmaz, hatta onlardan korkarmis. Bunun sebebini ise Hifz1 Tevfik,
Omer Seyfettin’in agzindan soyle anlatir:

Ah, doktorlar, doktorlardan korkuyorum cancdzim, korkuyorum,
doktorlardan korkuyorum, diyordu. Miiselleslerin miisavatini bilmeyenler,
hendese bilmiyorlar. Sonra fikrini izah ederdi: Hendese bilmeyen mantik
bilmez, mantik bilmeyen metot bilmez, metot bilmeyen ilim bilmez, ilim bil-
meyen de doktor olamaz (Vakit, S. 848, s. 2).

Son Demleri, Hastalig1 ve Cenaze Merasimi

Hayatinda bu denli neseli olan Omer Seyfettin’in 6liimiine birkag giin
kala, hastaliginin ilerlemesiyle iiziintiisiiniin arttig1 belirtilir. Hatta 6lmeden iki
giin Once yan1 basindaki Yusuf Ziya’yi bile tantyamamustir (Alemdar, S. 447,
s.2). Aslinda Omer Seyfettin’e son haftalarda 6liim durgunlugu gelmistir. Ca-
listig1 mektebe en son oliimiinden on bes giin evvel gitmis ve Hifz1 Tevfik’in
belirttigine gore eski nesesi ve canliligl yerinde degilmis. Hatta Hifz1 Tevfik,
Omer Seyfettin’i ilk defa o kadar meldl icinde gordiigiinden bahseder. Bu
hiiznii, onu hep eglenceli gormeye alisan arkadaslarini garipsetmistir. Hasta-
lig1 artik Gylesine ilerlemistir ki okuldaki son dersini yarida birakip gitmek
zorunda kalmustir. Hifz1 Tevfik, Omer Seyfettin’in son zamanlarinda yaninda
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oldugu i¢in, durumunu en iyi bilenlerdendir. Hastaneye yatmadan 6nce son
halini Hifz1 Tevfik soyle tasvir eder: Elleri paltosunun cebinde, bast omuzlar
arasmda sikignus ve biitiin viicudu oturdugu koltugun iizerinde toplanmus, bii-
Ziilmiis gibiydi (Vakit, S. 848, s. 2).

Yeni Giin’de de son zamanlar i¢in; merhum on giinden beri kendini bil-
mez bir hdlde ne yemis, ne icmis, ne de uyumugstu. (Yeni Giin, S. 352, s. 1)
denilerek, ¢cektigi acilar tarif edilir.

Siirekli farkli teshisler konuldugundan ve hastaligi tam olarak biline-
mediginden doktorlar son ana kadar mandalina ve portakal vermekten vazgec-
memislerdir. Omer Seyfettin’in aslinda seker hastasi oldugu ancak 6liimiinden
sonra yapilan otopside anlagilmistir.

Ali Canip, Hifz1 Tevfik’e bu mandalina olaymm anlatirken, Omer’in
harp meydanlarindan kurtardig1 hayatinin, doktorlarin hatasina kurban gitti-
gini soyler.

Oliimii dolayisiyla matbuat ve edebiyat diinyasin1 derinden sarsan
Omer Seyfettin’in 6liim haberi basina ge¢ yansimstir. Ileri gazetesindeki
ilanda; milli hikayecimiz Omer Seyfettin Bey’in vuku-1 vefatim diin aksam geg
vakitte kemal-i teessiirle haber aldik (Ileri, S. 778, s. 4) denilir. Tasvir-i
Efkar da da; muharririnden Omer Seyfettin Bey’in irtihal eyledigi diin aksam
gec vakitte kemal-i teessiirle haber alinmistir (Tasvir-i Efkdr, S. 3007, s. 2)
ifadesiyle, haberin ge¢ duyuldugu belirtilir. Oliim haberi idarehanelere gec va-
kitte geldigi ve kimi arkadaslar1 da durumundan ge¢ haberdar olduklarindan
hakkinda hemen bir yazi kaleme alamamanin iiziintiisiinii duyarlar. Yakup
Kadri de fkdam’daki kosesinde yanlis anlagilmalara meydan vermemek igin
yazisini ge¢ yazmasinin sebebini agiklama geregi duyar: Omer Seyfettin Bey’in
vefatt haberi evvelki aksam pek gec isitildigi icin “Ikdam” sair riifekamiz gibi
merhumdan vaktinde bahsedemedi; bu kendisine karst tarafumizdan bir ihmal ve
ldkaydi eseri telakkt edilmesin. (Ikdam, S. 8288, s. 2).

Cenazesine katilanlar ve mezar1 basinda yasananlar Vakit teki “Tedfin
Merasimi” baslikli yazida anlatilir. Omer Seyfettin’in cenazesi, Tip Fakiilte-
sinden saat birde alinmis, hem kendi hem de Dariilmuallimin Galatasaray {s-
tanbul Sultanisi Ogrencileriyle meslektaglart ve dostlar1 merasime
katilmislardir. Hifz1 Tevfik de cenazeye Omer Seyfettin’i seven ve samimi in-
sanlarin katildigin1 vurgulamak i¢in sdyle der: Celal Sahir’in dedigi gibi bu
gozyaslarimt dokenler arasinda oyle biiyiik mevkiler isgal etmis, biiyiik adam-
lar yoktu. Omer icin yalniz onun ¢ok sevdigi talebesiyle, onu ¢cok seven dostlart
agladilar (Vakit, S. 848, s. 2).

Celal Sahir, Omer Seyfettin’in mezar1 basinda konusmus ve Vakit ga-
zetesindeki “Tedfin Merasimi” baglikli yaziya gore sunlar1 soylemistir:
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Celal Sahir Bey, Tiirk milletinin son zamanlarda memleket, kilic
ve kalem itibariyle ugradigi zayiati zikrederek act bir imtihana maruz bi-
rakildigimizi soyledikten sonra Omer Seyfettin’in de bu biiyiik zayiatin
yekiinunu pek elim bir surette artirdigun, giizide hikdyecinin sayesinde,
edebiyatta milliyetperverlik icin daima bayraktar oldugunu anlatmis, ma-
haza nasil bir kumandan zayi edildigi zaman geride kalanlar daha dtesin
bir azim ile kaleyi fethederlerse milliyetperverlerin de boyle ziyalara ugra-
salar da yine galebe edeceklerini, Omer Seyfettin’in ruhu mutlaka miiteselli
olacagin soylemigstir. Bazi daglar vardir demistir, azimetini anlamak icin
geriye cekilip bakmak lazimdir, gomdiigiimiiz Omer Seyfettin’in biiyiiklii-
giinii gorebilmek icin zamann tarih kantatlar iistiinde kapanip gitmesini
beklemek icap edecektir (Vakit, S. 839, s. 2).

Cenazesine merhumun meslektaslart pek teessiirle istirak etmigler
(leri, S. 779, s. 3) ve Celal Sahir’den sonra Mustafa Tevfik Bey, Omer Sey-
fettin’in arkadaslar ile 6grencileri adina konusmus ve Agsiyan sahibi Cevdet
Bey de vasiflarindan bahsetmesiyle cenaze merasimi sonlanmustir.

Sonug

Hayat1 boyunca ¢esitli gazete ve dergilerde ¢ok sayida hikaye, siir ve
fikir yazilar1 yazan Omer Seyfettin’in 6liimiine, yazilariyla katki sundugu Tiirk
basi kayitsiz kalmamustir. Once ilanlarda yazarin 6liimii duyurulmus, daha
sonra arkadaslar tarafindan birer yaziyla da anilmistir.

Arkadaslar1 daha ziyade hatiralarim1 yazmakla beraber, onun Tiirk ede-
biyatina getirdigi yenliklere ve donemi i¢in onemine deginmislerdir. Neseli,
eglenceli ve mizaha olan diigkiinliigiinden o etrafinda aranan biri olmustur.
Yazar tamyanlar da yine hikayeci, sair ve fikir adam olarak Omer Seyfettin’i
yazilarinda konu etmislerdir.

Sonug itibariyle bu yazilar 6limiinden hemen sonra yazildiklari i¢in ge-
nel olarak Omer Seyfettin’in ahlaki, tavr gibi 6zellikleri tizerinde durulmus,
yazarin hatirasina sayg1 niyetiyle kimi zaman duygusal kimi zaman da objektif
bir bakis acisiyla Omer Seyfettin degerlendirilmistir.
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OMER SEYFETTIN REALIST Mi
ROMANTIK Mi?

Oz: Makalede Omer Seyfettin’in Realizm ve Romantizm akimlarindan
hangisine daha yakin oldugu sorusu ele alinmistir. Bunun igin 6nce Av-
rupa edebiyatlarindaki Romantizm ve Realizm akimlar1 hakkinda kisa
bilgi verilmis; sonra Omer Seyfettin’in hikdyeleri yazarin eseriyle ilis-
kisi, olay orgiisii, karakterizasyon ve gerceklik izlenimi yonlerinden in-
celenmistir. Yazarin 130 kiiciik hikdyesinden 60’1 1. sahis agzindan,
68’1 3. sahis agzindan anlatilmustir. 1. sahis agzindan anlatilan hikaye-
lerde anlaticilarla yazarin kendisi arasinda biiyiik benzerlikler vardir. 3.
sahis agzindan anlatilan hikayelerde ise “her seyi bilen yazarin bakis
ac1s1” kullanilmistir. Bunlarda yazar-anlatici yorum ve agiklamalariyla
kendisini kuvvetle hissettirir. Omer Seyfetin’in hikayeleri vaka hikaye-
leridir; yani olay orgiileri sik orgiiliidiir ve butiinliik tasir. Sasirtict ve
beklenmedik gelismeler icerir ve beklenmedik sekilde biterler. Bun-
larda mantiki temellendirmeye ve rasyonalizasyona fazla 6nem veril-
mez. Hikdyelerde anlatilan kisiler de ya abartili ve giiliing sekilde tasvir
edilir ya da olaganiistii sekilde yiiceltilirler. Bunlar siradan kisiler de-
gildirler. Omer Seyfettin baz1 hikdyelerinde de gergeklik izlenimini
veya yanilsamasini bilerek yok eder. Hikdyenin kendisi tarafindan uy-
duruldugu izlenimini yaratir. Biitiin bu sebepler dolayisiyla yazar, Re-
alizm akimindan ¢ok Romantik akimin temel Ozelliklerine daha
yakindir. Bagka bir ifadeyle hikayelerinde kendi ¢aginin gergekliklerin-
den s6z etmek bakimindan genel anlamda realist olmakla birlikte, daha
¢ok Romantik hikdye anlatma yontemlerini ve tekniklerini benimse-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Realizm, Romantizm, Olay Or-
giisii, Karakterizasyon, Gergeklik zlenimi.

Is Omer Seyfettin a Realist or a Romantic?

Abstract: In this paper, the question whether Omer Seyfettin is closer
to Realism or Romanticism is handled. For this purpose, brief informa-
tion is given about Romanticism and Realism in European literatures,
then Omer Seyfettin's stories are examined in terms of the author's re-
lationship with his work, plot, characterization and impression of rea-
lity. 60 out of 130 short stories of the author are told in the first person
point of view, and 68 stories are told in the third person. There are great
similarities between the narrators and the author himself in the stories
written in the first person. “The omniscient point of view” is used in the
third person stories. In them, the author-narrator strongly makes him-
self felt with his comments and explanations. Omer Seyfettin's stories
are case stories, that is, plots are tightly knit and carry integrity. They
have surprising and unexpected developments and they end unexpec-
tedly. In these stories, logical justification and rationalization are not
given much importance. The characters described in the stories are also
either exaggerated and ridiculously portrayed or extraordinarily exal-
ted. These are not ordinary characters. Omer Seyfettin deliberately eli-
minates the impression or illusion of reality in some of his stories. He
creates the impression that the story is made up by himself. For all these
reasons, the author is closer to the basic features of the Romantic mo-
vement than the Realist movement. In other words, while he is gene-
rally realistic in terms of telling the realities of his own age in his
stories, he mostly has adopted Romantic narrative methods and tech-
niques.

Keywords: Omer Seyfettin, Realism, Romanticism, Plot, Characteri-
zation, Impression of Reality.
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Bu makalemizde Omer Seyfettin’in hikAyelerinde gerceklikle olan ilis-
kisi konusu ve 6zellikle de Bat1 edebiyatlarinda Romantizm ve Realizm olarak
adlandirilan edebi akimlardan hangisine daha yakin oldugu meselesi iizerinde
duracagiz. Bunun icin 6nce “romantizm” ve “realizm” terimlerinin anlamlari
iizerinde duracak, daha sonra da yazarin hikayelerini bu a¢ilardan inceleyece-
giz.

“Romantizm” ve “realizm” terimlerinin genel ve 6zel olmak iizere iki
anlamda kullanildigin1 soyleyebiliriz. Genel anlamda romantizm, hayal ve
duygu unsurunun daha agirlikli oldugu, biraz da sanatkarane bir dille yazilan
eserler icin kullanilir. Realizm ise genel anlaminda diinya ve hayatla ilgili ger-
ceklerden soz eden, fikir agirlikli ve —sanatkarane olsa bile- anlasilmasi zor
olmayan bir iislupla yazilan eserler i¢in kullanilir.

Ozel anlamda “Romantizm”, edebiyat tarihinde 18. yiizyil sonu ile 19.
yiizyilm ilk yarisinda Almanya, Ingiltere, Fransa, Italya ve Ispanya’da kendini
gosteren ve bagka edebiyatlar, s6z gelisi bizim edebiyatimiz tizerinde de etkili
olan bir akimu, bir sanat {islibu veya yontemini anlatir. Edebiyatta Klasisizm
akiminin kuralci tutumuna bir tepki olarak ortaya c¢ikan bu akim Bati Avrupa
iilkeleri edebiyatlarinda farkl tarihlerde ve farkli sekillerde goriindiigii i¢in
farkli gekillerde tanimlanmis ve tam bir ortak taniminin yapilamayacagi sik sik
ileri siiriilmiistiir!. Bununla birlikte bu akima dahil edilen eserlerde goriilen
baz1 ortak 6zelliklerden s6z etmek miimkiindiir. Klasisizmin kuralciligina bir
tepki olarak ortaya ¢cikan Romantizmde yazarin kisiligi, sanat kurallar1 konu-
sundaki hiirriyeti, hayalgiicii, duygular1 ve ilhami 6n plandadir. Bunun bir so-
nucu olarak sair veya yazarin sahsiyetinin, dehasinin sik sik vurgulandigini,
edebi bagar 6l¢iisii olarak da Klasik kurallara uygunluktan ziyade sanatgcinin
sahsi zevkinin temel alindigini soyleyebiliriz. Bir bagka onemli 6zellik de Ro-
mantizmin dogusuyla milliyetcilik fikrinin ortaya cikist arasindaki siki iligki
dolayisiyla Romantik sair ve yazarlarin millf tarihe, milli cografyaya, halk kiil-
tiirii ve folkloruna daha ¢ok yonelmis ve eserlerinin ilhamini bu kaynaklarda
aramayu1 tercih etmis olmalaridir.

Ozel anlaminda “Realizm” ise 19. yiizyilin ortalarinda ve ikinci yari-
sinda Once Fransa’da, sonra Ingiltere ve Amerika’da Romantizme bir tepki
olarak ortaya ¢cikmis bir edebiyat akimidir. Bu akim, genellikle 19. yiizyilin
ortalarinda, yani 1850’li yillarda Fransiz edebiyatinda 6zellikle roman tiiriinde
verilmis bazi eserlerle baglayan, bu yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglarina ka-
dar cesitli iilkelerdeki yazarlarla genisleyen ve icinde yasanilan hayati veya
toplumun gergeklerini “goriindiigii veya oldugu gibi” anlatma egilimini

Victor Hugo, Romantizmi Klasisizmin kurallarina isyan anlaminda “edebiyatta Fransiz
ihtilali” olarak tamimlammsti (Yetkin, 1967: 30). Mina Urgan da Ingiliz Edebiyat: Tarihi
adl1 eserinde (Urgan, 1989: 170) Romantizm hakkindaki tanimlar1 soyle siralar: “Duy-

gularin, hayalgiicliniin edebiyatta yeniden dirilisi”; “sasirma ve hayran kalma yetenegi-
nin siirde yeniden canlanmasi”; “hayalgiiciine dayali duyarlilifin olaganiistii

19

gelismesi”, “glizellige garipligin eklenmesi”, “biling disinin isyan1”
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ifade eder. Realizmde herhangi bir siisleme veya degistirme yapmadan, Ro-
mantiklerdeki gibi gayri tabii ve akil dis1 bir hale getirmeden aktiiel (giin-
cel) gercekliklerin oldugu gibi verilmesi, kisacasi aktiialiteye sadakat
onemlidir. Romantizme bir tepki olarak dogan Realizm, farkli bir edebi yon-
tem, farkl bir felsefi ve siyasi bakis acisi, acikcasi pozitivist ve materyalist bir
yaklagimdir. Bagka bir deyisle Realizmde aktiiel olan gergeklikler, yazarin
herhangi bir miidahalesi olmaksizin objektif bir sekilde verilmek istenir ve bu-
nun i¢in bazi anlatim tekniklerinden yararlanilir. Realist hikaye ve romanlarda
olaganiistii kisiler degil, siradan orta sinif insanlar1 veya tipik kisiler anlatil-
mak istenir (Holman, 1976: 433-434). Yasanilan ortamin, alinan terbiyenin ve
fiziki yapinin kisiler lizerindeki tesirleri tizerinde dnemle durulur (Usakligil,
2018: 66-69). Realist yazarlar eserlerinin etkili olabilmesi i¢in anlattiklarinin
gercekmis gibi goriinmesine, diger bir ifadeyle inandiriciliga ve gergeklik iz-
lenimine 6nem verirler. Bunun icin de -sanatkarane olsa bile- anlasilmasi zor,
kapal1 veya miiphem iisluptan uzak dururlar.

Realizm’in asir1 bir sekli olarak bilinen Natiiralizm ise roman ve
hikayeye bilimsel determinizm prensiplerinin uygulanisidir. Natiiralist yazarin
kabul ettigi temel insan goriisiine gore insan, tabiat diinyasindaki bir hayvandir
ve cevresindeki giiclere ve i¢indeki baski ve diirtiilere gore hareket eder. Bun-
lar tizerinde higbir kontrolii, hakimiyeti yoktur ve onlari tam bir sekilde anla-
mas1 da miimkiin degildir. Iste yazar eserinde bu bilimsel prensibi ispatlamaya
caligir.

Coklugu dolayisiyla burada kiinyesini vermek istemedigimiz bircok ki-
tap veya makalede Omer Seyfettin’in gercek¢i oldugu soylenmis, kendi dev-
rinin gerceklerinden s6z ettigi icin da “Realist” oldugu yolunda
degerlendirmeler yapilmistir. Bu kabulden yola ¢ikarak onun sozgelisi Fransiz
edebiyatindaki Realist ve Natiiralist akimin, yani Gustave Flaubert, Alphonse
Daudet ve Emile Zola gibi yazarlarin ve yine bu akimin bizdeki izleyicileri
olarak goriilen Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Mehmet Rauf gibi
Servet-i Fiinun hikdyeci ve romancilarinin pesinden giden bir hikayeci oldugu
sonucunu ¢ikarmak miimkiin miidiir? Kanaatimizce buna evet demek miimkiin
degildir; ciinkii Omer Seyfettin hikayelerinin biiyiik kisminda Realist yazar-
lardan farkli bir anlatim yontemi izledigi gibi Gen¢ Kalemler’deki “Yeni Li-
san” makalelerinde ve baska bircok yazisinda Servet-i Fiinun yazarlarim
siddetle elestirmisti (Polat, 2020: 4-16). Bu bakimdan onun realizmi, yukarida
kisaca ana hatlarini verdigimiz 19. yiizyil “Realizm”inin takip¢isi olmak anla-
minda degil, sadece kendi devrinin baz1 gergekliklerini yansitmak anlaminda
bir realizmdir. Daha dogrusu onun realizmi, 6zel degil, genel anlamda bir re-
alizmdir.

Wellek ve Warren’1n hakl olarak belirttigi gibi (2019: 277) “Tiyatroda
olsun, romanda olsun Realizm ve Naturalizm akimlari, tipki Romantizm veya
Siirrealizm gibi edebi veya edebi-felsefi akimlar, gelenekler ya da iisluplardir.
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Aralarindaki fark, gerceklik ve yanilsamadan degil, farkli gerceklik anlayisla-
rindan, farkli yanilsama sekillerinden kaynaklanir.”

Bu ifadeden anlagilacagi izere Romantizm ve Realizm akimlar1 arasin-
daki fark, birisinin hayale, digerinin gercege daha cok yer vermesi olmayip
farkli gerceklik anlayiglarina sahip olmalarindan, gerceklik izlenimi uyan-
dirma (illiizyon) bigimlerinin farkli olmasindan ileri gelir. Yani bu iki akim,
gercekliklerden s6z edip etmemesi bakimindan degil, gercekligi algilama veya
yansitma biciminden dolay1 birbirinden farklidir.

Incelememizin bundan sonraki béliimiinde Omer Seyfettin’in 6zellikle
kiiciik hikayelerinin -zaman zaman da roman pargalar1 veya tiyatro olarak nes-
rettigi eserlerin- genel karakteristiklerine bakarak bu iki edebiyat akimindan
hangisine daha cok yaklastigin1 ortaya koymaya calisacagiz. Bunun i¢in de
hikayelerini; kendi beniyle iliskisi, olay orgiilerinin yapisi, karakterizasyon
(kisi yaratma ve canlandirma) tarzi ve gerceklik izlenimi yonlerinden incele-
yecegiz.

Omer Seyfettin’in roman pargalari ve tiyatrolar1 disinda kiigiik hikaye
simifinda diistindiigiimiiz 129 hikayesinin 60’1 1. sahis agzindan, 68’1 3. sahis
agzindan yazilmistir. Hikdyelerin biri de “tekelliimi” hikdyedir, yani tiyatro
gibi kisilerin karsilikli konugmalarindan olugsur. Boylelikle onun hikayelerinin
yaklasik yarisinin 1. sahis agzindan, yarisindan biraz fazlasinin da 3. sahis ag-
zindan yazildigi anlasilmaktadir. 1. sahis agzindan anlatilan 60 hikayenin 4’
bir hatira defterinden nakledilmis, 6’s1 da mektup seklinde yazilmigtir. Mektup
sahiplerinden ikisi kadindir. Bu ikisi disinda s6z konusu hikdyelerin 6nemli bir
kisminda anlaticilar, yazarin kendine benzeyen veya yazarin kendisi oldugu iz-
lenimini kuvvetle uyandiran kigilerdir. Bu anlaticilar ya hikayenin merkezinde
ya ikinci planda ya da gozlemci (miisahit) pozisyonundadirlar. “ilk Namaz”,
“Sahire Kars1”, “Ay Sonunda”, “Hiirriyet Bayraklar1”, “At”, “Irtica Haberi”,
“Ant”, “Falaka”, “Kasag1” gibi hikayeler yazarin ¢ocukluk ve askerlik hatira-
larina dayanan hik@yelerdir. Bunlarda anlaticilar hikdyenin merkezindedir ve
onlarla Omer Seyfettin arasindaki yakinlik oldukca aciktir.

“Gizli Mabet”, “Gurultu” hikayelerinde anlaticilar ikinci plandadir ve
bize yine yazar hatirlatirlar. “Pi¢”, “Fon Sadristayn’in Karis1”, “Kac Yerin-
den”, “Bir Kayisin Tesiri” hikdyelerinde ise anlatici, bir arkadasinin anlattigi
hikayeyi bize nakleder. Bunlardan yalnizca “Pi¢” hikdyesinde anlatic1 ile Omer
Seyfettin arasinda bir uzaklik soz konusudur; zira hikdyeyi bize nakleden Kkisi,
Trablusgarp Savasina goniillii olarak giden ve ancak arkadasinin Kahire’de has-

talanmasi iizerine orada kalmis olan bir zabittir

“Mehdi”, “Bir Temiz Havlu Ugruna” hikayeleri iki arkadagin veya iki-
den fazla kisinin bir konu etrafindaki konusmalarindan veya anlattig1 olaylar-
dan olusur. Anlatic1 konusmalar1 veya hikayeleri bize nakleder. “Cesaret” ve
“Nisanlilar” hikayelerinde ise anlatict sadece gozlemci pozisyonundadir. “Ni-
sanlilar’da gozlemledigi iki nisanliy1 anlatirken bir siirinin iki misrasim verir.
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Bu nusralar Omer Seyfettin’in Geng Kalemler’de yayimlanan “Ey Ask” siirine
ait misralardir.

“Niganllar”, “Bir Taksim Iki” ve “Baharmn Tesiri” hikdyelerinde olay-
lar1 anlaticiya anlatan veya olaylarin gelisiminde 6nemli rol oynayan Camsab
adl bir kisiyle karsilasiriz. Baz1 6zelliklerine bakarak onun yazarin yakin arka-
das1 Ali Canip oldugunu tahmin edebiliriz. Bilindigi gibi bu isim, ayn1 zamanda
Omer Seyfettin’in kullandig1 takma adlardan birisidir. “Kurbaga Duas1”
hikayesinde de anlatici, adi verilmemekle birlikte Camsab’a, yani Ali Canib’e
cok benzeyen bir kisidir.

1. sahis agzindan anlatilan bu hikayelerin cogunda dile getirilen fikir-
lerle yazarin makalelerinde veya fikri eserlerinde de karsilasiriz. Biitiin bu ilis-
kiler, Omer Seyfettin’in 1. sahis agzindan kaleme aldig1 eserlerinde hikayelerle
kendisi arasinda fazla bir mesafe koymadigini, aksine bunlarla kendisi arasinda
gormezlikten gelinemeyecek bir iliski bulundugunu gostermektedir. Bu sebeple
Omer Seyfettin’in hayatiyla ilgili bircok arastirmada bu iliskiler iizerinde
onemle durulmustur.?

3. sahis agzindan anlatilan hikayelere baktigimiz zaman bunlarin genel-
likle “her seyi bilen yazarin bakis acis1” ya da “ilahi/tanrisal bakis a¢1s1” denen
bakis acisiyla yazildigini goriiriiz. Bu bakis acisinda;

... anlaticilar hikdayeyi anlatirken hikdyenin disinda olmakla birlikte
biitiin olaylari ve kisilerin zihninden gecenleri bilme ve bunlari yorum-
lama, yargilama iistiinliigiine sahiptirler. (...)

Her seyi bilen anlatici; kisilerin i¢ diinyalarini, zihinlerinden veya kalp-
lerinden gegen dile dokiilmemis duygu ve diisiinceleri, motivasyonlarni biitii-
niiyle bildigi gibi degisik tarih ve yerlerde vuku bulan olaylar: da tam olarak
bilen bir anlaticidir. Her seyi bilen anlaticimin iki sekli oldugu soylenebilir.
Bazi anlaticilar, hikdyede olup bitenleri kaydetmenin de otesine gecerek zaman
zaman olaylar ve kisiler hakkinda birtakim yorum ve aciklamalar yapabilir.
Hatta bazi anlaticilar daha da ileri gidip olayin akigint kesip insanlar, hayat
ve diinya hakkinda uzun uzadrya yorumlar yapmak, birtakim bilgiler vermek
yoluna gidebilirler. Bu anlatici tipine “miidahaleci anlatict” (intrusive narra-
tor) denmektedir. Buna karsilik her seyi bilmekle, her seye hdkim olmakla bir-
likte hikdyeye miidahale etmekten uzak duran, biiyiik dlciide olup bitenleri
nakleden anlatictya da “gayrisahsi anlatict” (impersonal narrator) veya “ob-
Jektif anlatict” (objective narrator) denir.

(...)

Her seyi bilen anlatict yolunu kullanan romancilar, eserlerinde bu yolu
yukarda belirttigimiz gibi iki sekilde kullanmislardir. Jane Austen, Charles
Dickens, Victor Hugo, Dostoyevski ve Tolstoy gibi biiyiik romancilar her seyi

2 Bu hususta en agiriya giden 6rneklerden birisi, yazarin hayat hikayesini énemli 6l¢giide

hikéyelerine dayanarak olusturan Tahir Alangu’nun kitabr olmustur: Omer Seyfettin.
Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yay., Istanbul, 1968.
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bilen anlaticomin “miidahaleci” seklini kullanirken; Gustave Flaubert, Ernest
Hemingway gibi romancilar bu anlaticimin “gayrisahsi veya objektif” seklini
uygularlar. Tiirk edebiyatinda da Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Hiiseyin
Rahmi gibi romancilar hikdyede yorum ve agiklamalar yapmada oldukga ile-
riye giderken Halit Ziya Usakligil romanlarinda gayrisahsi veya objektif anla-
tict yolunu basariyla uygular. (Huyugiizel, 2018: 48-49).

Bu tanim dogrultusunda Omer Seyfettin’in 3. sahis agzindan yazdig
hikayelerin biiyiik kisminin “miidahaleci anlatic1” yontemiyle yazildigini sdy-
leyebiliriz. Bunlarda hikaye tamamen yazarin kontroliindedir. Buna dair birkag
ornek vermek gerekirse, soz gelisi “Bahar ve Kelebekler” hikdyesinde yazar,
once bir salonun tasvirini yapar, sonra salonda oturan geng bir kizla ¢ok yash
ninesini kisaca tanitir. Birbirinden ¢ok farkli olan bu genc kizla ninesi konugur-
lar, ancak onlar eski ve yeni Tiirk kadinliginin iki semboliidiirler ve konusma-
lar1 ve hareketleriyle eski ve yeni Tiirk kadinlarinin hayatlarini, hayata bakis
tarzlarini temsil ederler. En sonunda yazar, hikayesini bu iki kadinin durumuna
bakarak yaptig1 bir yorumla bitirir. Baska bir deyisle yazar hikayede oldukca
aktiftir ve her sey onun kontroliindedir.

Turancilik fikrini anlattii “Primo Tiirk Cocugu”, “Primo Tiirk Cocugu
Nasil Dogdu, Nasil Oldii”, “Canakkale’den Sonra” gibi hikayelerde ve “Eski
Kahramanlar” genel bagligiyla yazdigi biitiin hikayelerde de “her seyi bilen ya-
zarin bakis ac1s1” baskin sekilde kendini gosterir. Selanik’te gegen “Primo Tiirk
Cocugu’nda bir mekan tasvirini veren asagidaki satirlarda Katolik kilisesi, Ya-
hudiler ve Tiirklerle ilgili olarak yazar anlaticinin fikir ve yorumlarini gésteren
ifadeler cok aciktir:

Rihtim tenha idi... Olimpos Palas’in, Kristal’in, Splandit Palas’n, di-
ger kiigiik gazinolarin lambalart ¢oktan sonmiistii. Katolik kilisesinin hdkim ve
miistevli cani saat ticii vuruyor, hiddetli bir ahenkle bazi yavaslanarak, bazi
cosarak devam eden haris tanini karanliklara yayiliyor, altinli iktisat ve men-
faat riivalart goren miisterih Yahudi mahallelerinin iizerinde dalgalantyor,
sonra ta yukarilara, mert ve sessiz Tiirk mahallesinin sik ve genig catilarina
dogru yiikseliyordu. (Omer Seyfettin, 2020a: 249)

Yazar anlaticinin fikri ve yorumunu gosteren ifadeler, hikyenin kahra-
mani Kenan Beyin tasvirinde de vardir:

Biraz otede, tramvay yolunu tamir icin yigilmis parke taglarinin ileri-
sinde, denize inen kiiciik merdivenin basinda, hareketsiz ve miicessem bir golge
dimdik duruyor, éniindeki korkung karanligin derinliklerinde fennin bir hayat
ve cesaret nuru gibi dolasan, goriinmez diismanlart arayan biiyiik goziinii, Ka-
raburun’un projektoriinii seyrediyordu. O kadar dalgindi ki... bekcinin Ikinci
Cadde’deki yaya kaldirimina intizamsiz fasilalarla inen sopasini, geg vakit ye-
sil masadan donen zengin ve ecnebi kumarcilarin acul arabalarint duymuyor,
lastik tekerlekli landolar icinde genis ve yiiksek sapkalarmin altina iisiimiis gibi
biiziilen yarim gecelik sarhos dsiklariyla dudak dudaga opiiserek gecen artist-
lerin, medeni ve necip Garb’in vahsi Tiirkiye’ye bir hediyesi olan bu kibar ve
miimtaz orospularin arsiz kahkahalarmi isitmiyordu. (...) Bu zavalli miitefekkir
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golge gayet muhterem bir geng, miihendis Kenan Bey’di... Ecnebi ve Levanten
mabhfillerinde, taassup ve hayvanlik denilen Tiirkliikten nefretiyle, Tiirkliige
yani medeniyetsizlige karst olan garaziyla, Avrupa muaseret kaidelerindeki vu-
kuf ve maharetiyle, nazikligiyle, sen ve suhlugu ile meshurdu. (Omer Seyfettin,
2020a: 250)

(...)

Ne an’ane, ne mazi, ne vatan, ne kavmiyet tanirdi. Irk ve lzmhit nazari-
vesini, ruhu ve fikri hasta biitiin zavallilar gibi inkdra kalkard:. (Omer Seyfet-
tin, 2020a: 252).

Bu tasvir ve tahlildeki ifadeleri, hikdye kahramaninin zihninden gecen
sozler veya diisiinceler olarak kabul etmek miimkiin degildir. Bunlar yazarin
okuru yonlendiren a¢iklama ve yorumlaridir. Hikdyede gecen diger aciklama
ve yorumlar, biitiin kontroliin yazar-anlaticida oldugunu kesin olarak gosterir-
ler.

“Yuf Borusu Seni Bekliyor” hikdyesinde yazar hikdyeyi anlatirken adeta
bir meddah gibi davranir, kisilerin konugmalarim taklit eder ve bazen okuruyla
konusur: Mesela hikaye kisilerinden Takunyali Fatma’nin konusmas1 soyledir:

- A dostla...r, buna hangi canlar dayanir? Bizden ufaladigini bari ha-
yirlt bir iste kullansa canim yanmaz... Bu kaparozlar, sokak sokak fink atan
kokona kizlarimin, tango carsaflarina, havaleli iskarpinlerine gidiyor... Hele
dur sen, benim kafam kizmasin yoksa; insallah o kokorozlar da nasibimden
gecmesin, eger onlart tiikiiriiklere bogmazsam bana da Fitnat demesinler...
(Omer Seyfettin, 2020b: 387).

Bir bakima okura da hitap eden ve dalkavuklarin konusma tarzini veren
diger bir 6rnek de sudur:

Bak, bak! Her giin bir omuz silkmekle gecen asinalar, simdi kandilli
temennalarla yerlere kadar egilerek:

-Efendim memuriyet-i cedidenizde muvaffakiyetler temenni eder ve arz-
1 tebrikdt eder, irfan-1 dlinizi ihmal edenler cihana mafkara oldular Pasam...
gibi yagl bally huliislar savurarak gecip gidiyorlardi. (Omer Seyfettin, 2020b:
389).

“Ezeli Bir Roman” ve “Devletin Menfaati Ugruna” gibi kiiciik hikaye-
lerde yazar, hikayeye alisilmadik sekilde sanki bir kitap yaziyormus gibi “di-
bace, birinci fasil, ikinci fasil, hatime” gibi boliim basliklar1 koyar. Bu da olup
bitenin miidahalesiz naklini degil, yazarin tasarrufunu gosterir. “Devletin Men-
faati Ugruna”da basa konan “Mukaddime” baglikli par¢ada hikdyenin ne
amacla yazildigina, nasil yorumlanmasi gerektigine dair ironik bir agiklama yer
alir. Buradaki “karilerim” ifadesi bize Ahmet Mithat’1 hatirlatir:

Sevgili karilerim, size yemin ederim ki bu hikdyeyi ben uydurmuyorum.
Gegmis zaman... Eski bir tarih kitabinda mi okudum, yeni bir hikdye mecmua-
sinda mi, yoksa agik bir romanda mi? lyice hatirumda kalmanug! Hatirimda
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iyice kalan sey, yalniz vakanin esasi ‘ferd’in ‘cemiyet’ ugrunda vaktiyle ne de-
recelere kadar fedakdrlikta bulundugunu bunun kadar nefis bir surette goste-
recek tarihi bir misal yoktur santyorum! Bugiin iste yeni yeni devletler, yeni
yeni cemiyetler dogarken ‘faydal olur’ iimidiyle su okuyacaginiz satirlart yaz-
maya kalktim. Okuduktan sonra ‘Sanat, sanat icindir!’ itikadiyla ‘hisseden
kissa’ ¢ikarmasaniz bile eglenmis olursunuz. Sevgili karilerim, eglenmek de
zaten bir nevi fayda degil mi?.. (Omer Seyfettin, 2020b: 125).

Bazi hikdyelerde yazarin hakim bakis agisina hikdye kisilerinin bakis
acilart karigir. Mesela “Mermer Tezgdh’ta yazarin, Cabi Efendi’nin ve Ali
Usta’nin bakis agilar birlikte verilmistir. “Fon Sadristayn’in Oglu” hikayesinde
baskisinin, yani Sadrettin Beyin bakis acis1, yazar anlaticinin bakis agisina gore
daha baskindir. Burada baskisinin zihninden gecenlerin anlatimiyla daha ¢ok
karsilasirniz. Ancak bu gibi 6rneklerin sayisi fazla degildir.

Sonug olarak diyebiliriz ki 3. sahis agzindan anlatilan hikayelerin biiyiik
kisminda yukarda da belirttigimiz gibi “her seyi bilen yazarin miidahaleci bakis
acist” hakimdir. Bu ac¢idan o, Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahit gibi
daha cok Realist hikdye yontemlerini kullanan, yani kendilerini miimkiin mer-
tebe gizleyip hikayelerini ¢cogunlukla baskisilerinin bakis agilarindan anlatan
Servet-i Fiinun yazarlarindan uzak, fakat Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Hii-
seyin Rahmi Giirpinar gibi yorum ve goriislerini ifade eden yazarlara daha ya-
kindir.

Hikayelere olay orgiilerinin kurulusu agisindan baktigimizda Omer
Seyfettin’in gerek 1. sahis, gerekse 3. sahis agzindan anlatilan hikdyelerinin
esasen olaya ve aksiyona dayali oldugunu soyleyebiliriz. Bu hikayeler, Halit
Ziya’nin durum hikéyelerinden veya psikolojik hikayelerinden farkli olarak
“vaka hikayesi” 6zelligi tasirlar.

Hikayelerin bazilarinda olay 6rgiisii oldukga basittir. “Hiirriyet Bayrak-
lar1”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Gizli Mabet”, “Ask Dalgas1”, “Gurultu”, “Bir-
denbire”, “Bir Temiz Havlu Ugruna” gibi hikayeler, iki veya daha fazla kiginin
bir mesele iizerinde konusup tartismasindan, bu arada bazi olaylarin anlatil-
masindan olusan hikayelerdir. Bunlar sanki bir fikri ispatlamak icin yazilmis-
tir. Yazarin amaglarindan birisi, “Ashab-1 Kehfimiz” adli roman taslaginin 6n
soziinde soyledigi gibi “...miinevverlerimizin garip diisiiniislerini i¢ctimai ha-
kikatle karsilastirmak™ (Omer Seyfettin, 2020/b: 76) ve gerceklere nasil ters
diistigiinii gostermektir. O, 6nemli bir kisim hikdyesinde bu yolu izler.

Ozellikle cocukluk ve askerlik hatiralaria dayal hikayeler ile tarihi
hikayelerde ise iyi kurulmus, biitiinliiklii, oturakli olay orgiileriyle karsilasiriz.
Bunlarda Aristoteles’in ifadesiyle “basi, ortasi ve sonu olan” tutarli uzunlukta
bir hareket veya aksiyon vardir (1987: 27). “Ilk Namaz”, “Ant”, “Falaka”,
“Kasag1”, “Bomba”, “Nakarat”, “Basin1 Vermeyen Sehit”, “Vire”, “Pembe in-
cili Kaftan” gibi hikayeler bunun 6rnekleri arasindadir.
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Baz1 hikdyelerde uzun bir zamani kapsayan bir¢cok olay 6zet halde ve-
rilir: So6z gelisi “Havyar” ve “Ihtiyarlikta m1 Genglikte mi?” hikayeleri boyle-
dir. Bunlarda yirmi otuz yila veya daha uzun bir siireye yayilan olaylar dizisi
hizli bir sekilde pes pese anlatilir. Biitiin bu hikayeler, cogunlukla temelde in-
san-insan ¢atismasina dayalidirlar. Insanmn i¢ catismalarii veya kaderiyle (ta-
biatla) catigmasini anlatan hikayeler -ki bunlar ister istemez psikolojik agirlikl
hikayelerdir- olduk¢a azdir.

Omer Seyfettin’in vaka hikayelerinin biiyiik bir kismi1 beklenmedik, sa-
sirtict durumlar veya gelismelerle yiiriir veya sonuglanir. Bunlar okurun olay-
lar karsisindaki merakin1 artirir, ilgisini canli tutar.

Sasirtma, baz1 hikdyelerde olaylarin hi¢ beklenmedik sekilde gelisme-
sinden kaynaklanir. “Yiiksek Okgeler’de yiiksek okgeli terliklerin ¢ikardig
sesler yiiziinden hanimin evin neresinde oldugunu kolayca anlayan ahlaksiz ve
hilekar hizmetcilerin, Hatice Hanim’in bu terlikleri giymekten vazgecmesi
iizerine sugiistii yakalanmalar1 beklenmedik bir gelismedir ve bunun trajik ve
komik neticeleri olur. “Falaka”da kim hapsirirsa falakaya yatiracagina yemin
eden mektep hocasi, yemini yerine getirmek ugruna hi¢ aklina gelmedik bir
sekilde esegini falakaya yatirmak zorunda kalarak giiliin¢ bir duruma diiser.

Bazi hikayeler hi¢ beklenmedik bir sekilde sonuglanir ve okuru ¢ok sa-
sirtirlar. “Bomba”da Boris’in kesik basi odaya bomba gibi diiser. “Nakarat’ta
Bulgar kizinin soyledigi sarkinin anlami en sonda sdylenir ve sok etkisi yapar.
“Topuz”da hikaye hi¢ tahmin edilemeyecek bir sekilde sonuclanir. El¢i ken-
disinden hi¢ beklenmeyen tek bir hareketiyle koca bir iilkeyi Osmanli’ya bag-
lar. “Tos” hikayesi, evde mevlit okundugu sirada evin beyini ve hizmetgisini
utang verici bir hale sokan ¢cok komik bir olayla biter. Benzer bir sonucu “Mii-
rebbiye” hikdyesinde de goriiriiz. “Cakmak”in sonunda arkadaginin ¢cakmagini
caldig icin mahkemeye diisen Mistik, davay1 kazanmasina ragmen mahkeme
masrafini vermemek icin ¢cakmag cikarip arkadasina firlatir. “Namus”ta ko-
peklerin ciftlesmesini seyrettikleri icin ailesinden dokuz kisiyi ve kdpegini na-
mus ugruna Oldiiren bir idam mahk{imunun traji-komik son arzusu, ¢iftlesen
diger kopegin igdis ettirilmesi, boylece herkesin namusunun kurtulmasidir.
“Cirkinligin Esrar’’nin sonunda hikdyenin baskisisi ¢ok giizel bir kizin, Sii-
tude’nin, beklenmedik sekilde ¢ok cirkin ve yash biriyle evlendigini goriiriiz.
“Kurumus Agaclar” da boyle hi¢c umulmadik bir sonla biter.

“Eski Kahramanlar” genel basligiyla yayimlanan tarihi hikayeler, ola-
ganiistii olaylar, inanilmaz gelismelerle doludur. Sasirtma ve ilgi ¢cekme bu
olay ve gelismelerle saglanir. “Basin1 Vermeyen Sehit’te Deli Mehmet’in ha-
reketi ve Kuru Kadi’nin sonradan gordiikleri olaganiistiidiir. “Kiitiik”te,
“Vire”de Tiirk komutanlarimin yaptiklari savas hileleri inanilmazdir. Thtiyar-
likta m1 Genglikte mi hikdyesinde olaylar o kadar hizli ve beklenmedik sekilde
gelisir ki okur bunlari takip etmekte bile zorlanir.
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Bazi hikayelerde sasirtma, kimlik degismelerinden kaynaklanir: “Primo
Tiirk Cocugu”nda Kenan ve oglu eski durumlarina taban tabana zit bir kimlik
degisimi yasarlar. Bir italyan kiziyla evlenmis olan ve Tiirkliikten nefret eden
Kenan, Italyanlarin Libya’ya saldirmasindan sonra idealist bir Tiirkcii, Turanci
olur. Tiirk¢e bile bilmeyen oglu kendini Tiirk hissetmeye baslar ve bu sebeple
annesini terk eder. “Pi¢” hikayesinin Miisliiman ve Tiirk olarak bilinen bagki-
sisi Ahmet Nihat, sonradan kendisinin esasen Fransiz ve Katolik oldugunu an-
lar ve hayatin1 bu kimlikle siirdiiriir. Bu durum hem hikayenin anlaticisin1 hem
okuru sasirtir. “Havyar” hikayesinde ise namuslu ve iffetli diye eve damat ali-
nan Hiisam, sonraki yillarda tam tersi bir karaktere biiriinmiistiir.

Bir kisim hikdyede sasirtmayi ve ilgi cekiciligi saglayan yanlis kimlik-
lerdir. “Erkek Mektubu’nda giizel ve kiiltiirlii diye evlendigi karisi ruhen
hasta, takintili ve kavgaci birisi ¢ikar. “Cesaret’te” iri yari, heybetli, yigit go-
riiniislii baskisinin at sineginden korkan 6dlek birisi oldugu anlasilir. “Balkon”
hikdyesinde birbiriyle evlendirilmek istenen iki gencin kardes oldugu ortaya
cikar, bu durum hikayenin trajik sekilde bitmesine sebep olur.

“Gizli Mabet’’te sasirticilik ve ilginglik, ayni olay ve olgularin oryanta-
list bir Batili ile bir Tiirk tarafindan tamamen zit bir sekilde yorumlanmasi ve
aciklanmasindan kaynaklanir.

Baz1 hikayelerin basliklar1 da okuru sasirtir. Bunlarda basliklar esas
tema ile degil, tali bir tema ile ilgilidir. Yazar bu basliklar vasitasiyla okuru
belki de hikaye iizerinde daha ¢ok diisiindiirmek istemistir. Ayrintilarini anlat-
mak fazla yer kaplayacagi i¢in boyle sasirtict basliklara sahip hikayelerin sa-
dece adlarmi verecegiz: “Acaba Ne idi?”’, “Fon Sadristayn’in Oglu”,
“Havyar”, “Uzun Omiir”, “Kiskanglik”.

Goriildiigii gibi Omer Seyfettin’in hikAyelerinin bircogunda olay orgiisii,
stirprizli ve sasirticidir. Olaylar beklenmedik gelisme ve degismelerle yiiriir
veya sonug¢lanir. Bunlar okurun merak ve heyecanini arttirir. Yazar bu gelisme
ve degismelerin ¢cogunu mantiki bir temele oturtmak yoluna gitmez veya bunu
onemsemez. Bilindigi gibi bu yolu, hikdye ve romanda bilimsel prensipleri,
yani akliligi (rasyonalizmi) uygulamak isteyen Realist ve Natiiralist yazarlar
uygularlar. Tiirk edebiyatindan Halit Ziya Usakligil’in, Hiiseyin Cahit Yal-
cin’1n hikayelerinde aklilik veya mantiki temellendirme belirgin sekilde gorii-
liir. Omer Seyfettin’in hikayelerinde olay 6rgiilerinin kurulus ve yiiriitiiliisiinde
goriilen 6zellikler, onu Romantizme, Romantik yazarlara yaklastirir.

Karakterizasyon, yani karakter yaratma ve canlandirma konusuna ge-
lince Omer Seyfettin, bu acidan da daha cok Romantik yazarlara yaklasmakta-
dir. Hikayelerindeki kisilerin cogu, i¢ ve dis gdzlemlerden ziyade belli bir fikir
veya tema dogrultusunda tasarlanmus kisilerdir. Sadece “Ilk Namaz”, “Ant”,
“Kasag1”, “Falaka” gibi ¢ocukluk hatiralarina dayali hikayelerdeki kisiler, ya-
zarin hayatiyla yakindan iligkili olduklar i¢in gercek hayattan alinmis, gercekci
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kisiler gibi goriiniir. Bunlar disindaki kisiler icerisinde erkeklerin cogu, hikaye-
nin temel fikrine gore ya giiliing ve tuhaf durumlara sokulurlar ya da olaganiistii
sekilde yticeltilirler. Kadinlarin biiyiik kismi ise fiziki acidan ¢ok giizel olmakla
birlikte karakter bakimindan olumsuz goriiniirler.

“Boykotaj Diismani’ndaki Mahmut Yiisri ve Nihat giiliin¢lestirilen er-
kek tipinin dikkate deger ornekleridir. Yazar bunlara abartili seyler soyletir,
abartili davraniglar yaptirir. “Binecek Sey” hikdyesinde Dervis Hasan, “Kor-
kung Bir Ceza”da Hasan Aga, “Hatiften Bir Sada”da Hac1 Imadettin Efendi
komik ve tuhaf bir sekilde anlatilmiglardir.

Bazi hikéyelerde kisiler asir1 sekilde abartili veya acayip sekilde giiliing-
tiirler. Bunlarin tasvirini “grotesk” olarak niteleyebiliriz. Bir roman olarak ta-
sarlanan Efruz Bey’le ilgili hikayelerde de kisilerin cogu boyle tasvir edilmistir.
Ancak biz daha ¢ok miistakil kiiciik hikayeleri dikkate aldigimiz i¢in 6rnekle-
rimizi bunlar arasindan verecegiz. S6z gelisi “Erik” hikdyesinde anlatict dok-
toru soyle tasvir eder:

Bas: kiigiik ve uzun, alni dar, agzi son derece biiyiik olan doktorun kor-
kung cirkinligini yanaklarimin kirmiziligi, yuvarlak gozlerinin parlakligi biraz
tahfif ediyordu. Bir sigara yakti. Bos tabaktaki, icinde kiraz ¢opleri bulunan
bulanik suyu seyrettigine hi¢ siiphe etmiyordum. Arkasina dayandi. Ben kaba-
rik karnina bakiyordum. Evet bu yuvarlak, etten ficinin icinde en asagi yarim
okka ¢ekirdek vardi. (Omer Seyfettin, 2020a: 150).

“Ask ve Ayak Parmaklari”nda Hasan, karis1t Asime’yi bir maymun gibi
gordiigii icin bosar. Bunun icin karisina yazdigi mektupta onu sdyle anlatir:

Baktim senin ayaklarinin parmaklart uzundu. Hem biraz fazla uzundu.
Bu uzun parmaklarinla kediyi kollarindan tutuyor, kiiciik bir cocuk gibi havaya
kaldirtyordun. Adeta ayaklarmni ellerin gibi, hatta ellerinden daha iyi kullani-
yordun.

Gozlerimi yiiziine kaldirdim. Ve o an o kadar arayip da bulamadigim
profilini gordiim. Sen maymundun... Almin dar ve agzin biraz ileriye ¢ikiktu.
Giizel ve parlak cildin bu maymun iskeletini tamanuyla ortemiyordu. Hele
ayaklarin! Aman yarabbi... Tipki bir maymunun iigtincii ve dordiincii elleriydi.
Sen biraz daha gayret etsen, yerden ¢oraplarint almak, sobanin kapagint ag-
mak, yorgani ve gomlegini diizeltmek, kediyi tutup havaya kaldirmak degil,
hatta ayaklarimin bu uzun ve tekdamiil etmemis parmaklariyla yemek yiyebile-
cek, hatta piyano ¢alabilecektin. O vakit senden iirktiim. Bir daha seninle bir
yvataga girmedim. Kendimi balta girmemis bir ormanda zannediyor, kendimi
kable’t-tarih mahliiklardan bir nesnas ile evlenmisim santyordum. (Omer Sey-
fettin, 2020a: 155-156).

“Bir Hatira” hikyesinin kisilerinden her nasilsa padisahtan bir pasalik
riitbesi alan Memis Aga adli sonradan gérme Izmirli bir koyliiniin tasviri de
abartili ve asir1 derecede giiliing, yani grotesktir.

Pantolon azmant koyu mavi, dar bir ¢aksir iistiine sik bir smokin giy-
misti. Basinda ince abani bir sarik vardi. Temiz bir iskence aletine benzeyen
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gayet yiiksek yakali beyaz gomleginde boyun bagi yoktu. Gozlerinde altin goz-
liikler, gobeginin iistiinde kalin bir altin zincir... Sanki bir tarafa dokunmasin
diye dikkatle viicudundan ayri tuttugu agir tespihi elinde, kirita kirita yiirii-
yordu. Kollar, koltuklarinin altinda birer zaviye-i kaime hasil edecek derecede
kabarmisti. Arkasindaki maiyeti paltosunu, semsiyesini, bastonunu tasiyordu.
(Omer Seyfettin, 2020a: 843).

“Cirkinler Krali”’nda Siitude’nin evlendigi Ali Bey’in tasviri de bdyle
abartil, acayip bir tasvirdir.

“Eski Kahramanlar” baglikli hikayelerdeki kisiler ise olaganiistii veya
inanilmaz seyler yapan, sira dis1 ve yiiksek nitelikleriyle 6rnek alinmasi gere-
ken kisilerdir. Cok abartili bir gekilde anlatilan bu kisilerin fevkalade yiiceltil-
digini goriiriiz. “Ferman”da Tosun Bey, “Kiitiik”’te Aslan Bey, “Vire”’de
Barhan Bey, “Pembe Incili Kaftan”da Muhsin Celebi, “Basin1 Vermeyen Se-
hit”te Deli Mehmet ve Deli Hiisrev, “Teke Tek’te Kasim Voyvoda savaslarda
biiyiik kahramanliklar gosterir ve boylece okur goziinde ideal kisilikler olarak
yiikselirler. “Yeni Kahramanlar” serisi i¢inde yazilan “Kag¢ Yerinden”in kah-
ramani Ferhat Ali inanilmasi gii¢ isler yapan olaganiistii bir kisidir. Bir muha-
rebede kirk dokuz yerinden yaralanmus, iyilesip cepheye donmiistiir. Sonra bir
bacagini kaybeder, ama yine savasa pilot olarak doner. Bu ornekleri daha da
arttirabiliriz.

Bu kisi tanitimlarma bakarak Omer Seyfettin’in kisileri amaclarina uy-
gun olarak istedigi sekle soktugunu, bazen komik, bazen ideal sekiller icinde
gosterdigini, onlar1 amaclar i¢in bir vasita olarak kullandigini soyleyebiliriz.
Hatta onun baz1 kisilerini bir nevi kukla gibi kullandig: bile soylenebilir. Bizde
bu izlenimi en fazla uyandiran kisilik Cabi Efendidir. O, tam bes hikayede bas-
kisi olarak karsimiza cikar: “Mermer Tezgah”, “Dama Taslar”, “Makul Bir
Doniis”, “Tiitiin”, “Acaba Ne idi?”.

Cabi Efendi, bu bes hikdyede birbirinden farkli kimlikte ve farkli ko-
numlar icindedir. “Mermer Tezgah”ta hakikatin kitaplarda degil, hayatin ken-
disinde olduguna inanan, gozlemleri ve tecriibelerinden baska bir seye deger
vermeyen akil ve irfan sahibi, yani arif bir kisiliktir. Bu adam “Dama Tas-
lar’nda nasilsa aklini kaybetmis, timarhaneye kapatilmistir. Kendisini ziyarete
gelen eski arkadasi Ali Dana Efendiye hiicresinde ¢ilgin bir oyun oynar. Ali
Dana Efendiye ithafen yazilan “Makul Bir Doniis”te dort yil sonra akillanmig
ve timarhaneden taburcu edilmistir. Ancak harp yillarinda ¢ok degisen Istan-
bul’un pahaliligindan dehsete diiserek yeniden timarhaneye donmek ister. “Tii-
tiin”de konaginda yillardan beri sakin bir hayat yasayan Cabi Efendi, 6mrii
boyunca evinde ascilik eden ve tiitiinsiiz yasayamayan Sulever Baci adli Arap
hizmetciye bir oyun oynar ve 6liimiine sebep olur. “Acaba Ne 1di?”de ise harp
yillarinda ekonomik durumu fevkalade kétiilesen Istanbul’da fakirlesmis, evini
idare edemez hale gelmistir. Anadolu yakasinda bir kosk tutup yiyecegini ken-
disi yetistirmek isterse de yasadig1 bazi hadiselerden dolay1 vazgecer.
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Goriildiigii gibi bu bes hikdyenin baskisisi olan Cabi Efendi, her
hikayede farkli bir kimlikle ve farkli olaylarin kahramanidir. Bu hikayeleri bir-
birinin devam gibi diisiinmek oldukca zordur. O, adeta bazi fikir veya durum-
lar1 agiklamak, orneklendirmek i¢in yaratilmis bir kisidir. Baz1 incelemelerde
olumlu insan tipinin bir 6rnegi gibi yaratildig1 soylenirse de kanaatimizce bu
dogru degildir. O, Efruz Bey’in bagkisi oldugu hikayelerde goriildiigii gibi
farkli amaglarla farkl sekillere sokulmus bir nevi kukladir.

Omer Seyfettin’in karakter yaratma ve tanitma konusunda izledigi bu
tutum, Realist yazarlardan cok Romantik yazarlari, s6z gelisi Halit Ziya Usak-
ligil’den cok Ahmet Mithat’1, Hiiseyin Rahmi’yi hatirlatir. Bir yazisinda dedigi
gibi “hayal ve giizel yaz1 yazmak istiyaki” (Omer Seyfettin, 2018: 1015) icinde
olan yazar, carpici bir tesir uyandirmasi dolayisiyla muhtemelen garip ve tuhaf
kisilerin, bazen de olaganiistii kisilerin hikayelerini yazmak istiyordu. Hikéaye-
lerinin ¢ogunda da bunu basarmuisti.

Boylece eseriyle olan iliskisi, olay orgiisiiniin kurulusu ve karakterizas-
yon yonlerinden Realistlerden ¢ok Romantik yazarlara yaklagan Omer Seyfet-
tin, baz1 hikéyelerinde de “gerceklik izlenimi’ni veya “gerceklik
yanilsamasi’n1 bilerek yikar ve hikiyenin gercek durumlarin oldugu gibi yan-
sitilmasi olmayip her bakimdan kendisi tarafindan uydurulmus oldugunu bize
hissettirir.

Cabi Beyin baskisi oldugu hikayelerde Cabi Beyi farkli sekillerde gos-
tererek gerceklik izlenimini yiktigini gordiigiimiiz yazar, baska bir yolu “Kor-
kung Bir Ceza” hikayesinde uygular. Burada karisini yatakta bagka bir erkekle
yakalayan Hasan Usta, ona korkung bir ceza vermistir. Verdigi ceza onu Fa-
tih’ten Yedikule’ye kadar sirtinda tagimaktir. Ustelik onu bir de tehdit eder.
Bunu bir daha yaparsa onu Yedikule’ye degil, Yesilkoy’e kadar sirtinda tasiya-
caktir. Bu hareketi ve sdyledigi sozler hikayenin biitiin gercekligini yok eder.
Burada gergeklik asir1 derecede carpitilmistir.

“Kiskanclik’ta da hikayenin basina koydugu bir not gerceklik izlenimini
zedeler. Olgun bir zamaninda kivamini1 bulmus bir iislupla yazildigi anlasilan
ve 1917 Aralik’inda yayimlanan hikayenin basindaki nota gore “Kiskanglik™,
onun ¢ocukken yazdigi ilk hikayesi, bununla birlikte en begendigi eseridir:

Ali Canip’e

Adeta, ufacik bir cocukken yazip da nesre cesaret edemedigim bu
hikdyeyi dlen annemin kitaplart arasinda buldum. Garip bir merakla oku-
dum. Cok, ama pek cok begendim. Eskiden nicin begenmemigim de bir ta-
rafa atnusuim? Simdi nicin bu kadar begeniyorum? Acaba zavalli
annecigimin sefkatini bana hatirlattigu icin mi?

Her neyse... Sevgili Canip’im, bugiin en giizel bir eserim sandigum
su yaziyt iste sana ithaf ediyorum. (Omer Seyfettin, 2020a: 679).
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Hikaye “Ahmet Siihran Bey: ‘O zaman ancak yirmi yasinda bulunuyor-
dum dedi” cimlesiyle 3. sahis agzindan anlatilmaya baglar, ancak sonra 1. sahis
agzindan devam eder. Gerek bu anlasilmaz degisme ve gerekse bas tarafta ve-
rilen yazarin notuyla hikayenin kendisi arasindaki uyumsuzluk “Kiskanglik”in
gercek bir hikaye olabilecegi yanilsamasi veya izlenimini tamamen yok eder.

Ortak kisilere sahip “Fon Sadristayn’in Karis1” ve “Fon Sadristayn’in
Oglu” hikayeleri ise ilkinin gercekei ikincisinin iitopik bir havada yazilmasi
bakimindan birbirini neredeyse yalanlayan hikéyelerdir. ilk hikdyede Fon Sad-
ristayn adi takilan Sadrettin Bey, zamanin1 gezip tozmakla geciren ve miisrifligi
yiiziinden kendisini biiyiik madd1 sikintiya sokan karisini bosayip disiplinli, ik-
tisath ve miitkemmel bir ev hanimi olan bir Alman kiziyla evlenmis ve mali
bakimdan son derece iyi bir duruma gelmistir. ikinci hikayede ise aradan otuz
yila yakin bir zaman gecmis, Sadrettin Beyin ve Alman karisinin oglu Hasip,
hi¢ beklenmedik sekilde ailenin biitiin birikimini alip Amerika’ya kacmistir. Bu
arada eserleriyle halki bilin¢lendirerek biiyiik bir kalkinma ve ilerleme saglamis
ve lilkede mesut bir devir baglatmig olan 27 yasindaki dahi sair Orhan Bey’in
dogum giinii kutlanmaktadir. Sadretttin Bey, bu dahi sairi gormek icin konagina
gider ve orada sairin annesiyle karsilagir. Bu karsilasma onun igin biiyiik bir
stirpriz olur, ¢iinkii bu kadin, yillar 6nce kendisini miisrif tutumuyla bes parasiz
birakan, kendisiyle bosandiktan sonra bir zabitle evlenmis olan eski esinden
baskasi degildir. Bu sonucu ve ilk hikéyeyi diisiinen okur, bu miisrif kadinin
nasil degisip Orhan Bey gibi dahi bir sair yetistirdigini, her bakimdan miikem-
mel olan Alman esin ise biitiin paralarin1 alip Amerika’ya kagan ogullarini ye-
tistirirken nerede hata yaptigini bir tiirlii anlayamaz. Eserleriyle iilkeyi refah ve
saadete kavusturan Orhan Bey’in bunu nasil yaptig1 da bir muammadir. Bundan
baska ikinci hikdyenin baglig1 da esas temaya uygun degildir; ¢iinkii burada Fon
Sadristayn’in oglu degil, eski karisinin oglu anlatilmaktadir. Biitiin bunlar
okuru hikdyenin gercekliginden derin bir siipheye diisiiriir. Sanki yazar, iistiin
nitelikli goriinen Alman kadinlarinin 6yle olmadigini, Tiirk kadmnlarmin da
hayranlik uyandirici seyler yapabilecegini anlatmak i¢in, yani bir fikir ugruna
bu hikayeleri kurgulamis gibidir.

Sonug olarak Omer Seyfettin’in hikdye sanati veya hikdye teknigi agi-
sindan, yani eseriyle kendi beni arasindaki iliski, olay orgiisiinii kurma ve yii-
riitme tarzi, kisi yaratma ve canlandirma sekli ve gerceklik izlenimi acilarindan
Realistlerden cok Romantik hikaye ve roman yazarlarinin yontem ve teknikle-
rini benimsedigini soyleyebiliriz. Tarihi hikdyeler yazmasi, baska bir ifadeyle
milli tarihi dikkate almasi ve ayrica Tiirk halk diline, kiiltiiriine, folkloruna yo-
nelmesi de onu Romantik akima yaklastiran ozellikleri arasindadir. Bunlar
sOylerken elbette ki onun ¢caginin gerceklerini dikkate almadigini, gerceklerden
s6z etmedigini soylemek istemiyoruz. Bilakis genel anlamda diisiiniirsek o, bir-
cok hikayesinde zamaninin gerceklerini kendi anlayisina gore yansitmus, birgok
hikayesini de ¢ocukluk ve askerlik hatiralarina dayanarak yazmustir. Ancak bii-
tiin bunlar, kanimizca sanat iislubu ve yontemi bakimindan onun daha ziyade
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Romantiklere yakin biiyiik bir hikayeci oldugu gercegini degistiremez. Bu-
nunla birlikte elbette ki onun Romantizmi bizim edebiyatimiza 6zgii ve bizim
toplumumuzun sartlar1 dogrultusunda bir Romantizmdir.
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OMER SEYFETTIN’IN EGITIME BAKISI
VE VERDIGi ONEM

Oz: Yirmi y1l gibi kisa bir zaman dilimindeki yaz: faaliyetleriyle Tiirk
modern hikaye geleneginde hakl bir yer edinen Omer Seyfettin, yasa-
dig1 devrin meselelerine duyarsiz kalmaz. Hem hikayelerinde hem de
diger tiir yazilarinda, Tiirk milletinin 6zellikle egitimle kalkinacagim
duistinerek, bu konuda gesitli fikirler sunar. Modernlik karsit1 olmayan
yazar, toplum yararina olan yeniliklerin yine milletin “milli kimligi”ne
uygunlugunu da arayarak, belli bir 6l¢ii olusturur. Bu bakisla hareket
ederek 6zellikle 1908’den sonra ittihat ve Terakki yonetiminin destek-
ledigi bir dizi egitim modelini, Tiirk insanina sunulan yeni tarz uygula-
malar1 takip eder. Tyi bir gozlemci ve tenkitci olan Omer Seyfettin,
Tiirk milletinin milli kimligine uygun olan ile yabancilasma sonucu
edinilmis toplumsal davranig kaliplarini elestirir. Bu elestirinin ya-
ninda, egitime iliskin kendi goriislerini de paylasir. Bu makalede Omer
Seyfettin’in hikdye ve nesirleri ele alinmis, bu tiirlerde ise dogrudan
egitim ve egitimin ana unsurlari olan okul, sinif, 6gretmen, yabanci dil
ogrenimi, Tiirkgenin yabanci diller karsisinda egitim ortamlarindaki
hali gibi unsurlar {izerinde durulmustur. Belirlenen unsurlar, devrin
gerceklikleriyle birlikte sunularak, Omer Seyfettin’in hikdye ve nesir-
lerinden hareketle egitime dair goriisleri; II. Mesrutiyet’in ilan1, Batili-
lagma gabalarinin kurumlara ve halka yansimalari, ttihat Terakki’nin
millf siyaseti gibi sosyal- siyasi olaylarla birlikte degerlendirilerek, bu-
giine kadar yapilmig cogu caligmada eksik birakilan sosyal zemin ve
tarihi sartlarla, eserlerde s6z konusu edilen egitim anlayislar bir arada
sunulmustur

Anahtar Kelimeler: Egitim, Ismail Hakki Baltacioglu, Omer Seyfettin, Sat1
Bey, Tiirkgiiliik.

Omer Seyfettin’s Perspective and Care to Education

ABSTRACT: Omer Seyfettin, who has earned a rightful place in the
Turkish modern story tradition with his writing activities in a short pe-
riod of twenty years, does not remain indifferent to the issues of his
time. Considering the fact that the Turkish nation will develop espe-
cially through education, he offers various ideas on this subject both in
his stories and in other types of writings. The author, who is not against
modernity, creates a certain measure by also seeking the compatibility
of innovations which are beneficial to the society with the "national
identity" of the nation. Acting with this perspective, he follows a series
of educational models supported by the Committee of Union and Pro-
gress, especially after 1908, and the new style practices offered to Turk-
ish people. Omer Seyfettin, a good observer and critic, criticizes social
behavior patterns that are appropriate to the national identity of the
Turkish nation and that have been acquired as a result of alienation.
Besides this criticism, he also shares his own views on education. In
this article, the stories and prose of Omer Seyfettin are tackled, and in
these genres, direct education and the main elements of education such
as school, classroom, teacher, foreign language learning, the position
of Turkish versus foreign languages in educational environments are
emphasized. The determined elements are presented together with the
realities of the era, Omer Seyfettin's views on education based on his
stories and prose, the declaration of the Constitutional Monarchy II, the
reflections of the Westernization efforts on institutions and the public,
and also these elements are evaluated along with social-political events
such as the national politics of the Union and Progress, the social
ground and historical conditions that have been left incomplete in many
studies up to now and the educational approaches mentioned in the
works.

Keywords: Education, ismail Hakki Baltacioglu, Omer Seyfettin, Sati
Bey, Turkism.
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Giris

Cagdas Tiirk hikayeciligine yeni bir ses getiren Omer Seyfettin, yasa-
min1 ve tiim eserlerini Tiirk milletine adar. Baba meslegi askerlikten ayrildik-
tan sonra, milletine kars1 vazifesini 6gretmenlikle ve toplumcu bakisini hic¢
kaybetmeyen eserleriyle devam ettirir. Uretmek onun igin Tiirk milletine fay-
dal1 olmak, devrin gereklerine uygun olarak, toplum yararina olan1 savunma
seklinde kendini bulur. Boylesi toplumcu, milliyetci bir sanatc¢inin eserlerinde
egitici vasiflar olmasi kacinilmazdir. Omer Seyfettin, yirminci yiizyilin basin-
dan itibaren kaleme aldig1 eserlerini Osmanli Devleti’nin yikim giinleri ve sa-
vas psikolojisinin agirligi altinda olusturur. Elestirici yanini hi¢ kaybetmeyen
Omer Seyfettin, toplumun yararina olanin arkasinda, toplumu parcalayan,
kokstizlestirip kendine yabancilastiran birgcok unsurun da karsisinda hi¢ kork-
madan dururken, hep egitimci tutumuyla hareket eder. Degisen ve zamana
uyumlu fikirleriyle Omer Seyfettin, ittihat ve Terakki’ye yakin olmasina rag-
men, tam manastyla higbir fikrin-Tiirk milliyet¢iligi hari¢- biinyesine dahil ol-
maz ve boylelikle diginda kaldigi her olusumu degerlendirmek gerektiginde
kolaylikla korkmadan elestirir; eserleriyle milli kimligi halkta olusturma gay-
retine girer. Diline yabancilagan, millf kiiltiir ve kimliginden uzaklasan dénem
aydinlari ve halk fikir adami yoniiyle egitme cabasi vardir.

Eserleriyle, halki aydinlatma gayreti icinde olan Omer Seyfettin, Os-
manlinin son yillarinda her alanda Batili olma diisiincesiyle beraber, bir kal-
kinma suuruyla hareket eden kisiler, kurumlar ve anlayislarla ilgili cesitli
goriisler 6ne siirer. Goriislerinde mill1 bilinci ve anlayis1 merkezde tutmak sar-
tiyla, egitime de yer ayirir. Bu makalenin kapsamini, Tiirk¢ii kimligiyle one
¢ikan Omer Seyfettin’in dogrudan egitim yontem, anlayis ve unsurlari olustu-
rur. Makalede, Tanzimat’tan itibaren Batili egitim modellerini anlamaya gay-
ret eden Osmanli egitim anlayisindaki degisikliklerin okul, dershane, 6grenci,
ogretmen gibi unsurlara ve bunlarin aksayan taraflarina, Omer Seyfettin’in ge-
tirdigi dogrudan yorumlar iizerinde durulmustur. Tabii hem Omer Seyfettin’in
neden bu kadar ¢ok egitim konusuna yer ayirdigin1 ve neden genglerde, co-
cuklarda milli kimlik ingasina 6nem verdigini anlamak i¢in, donemin sosyal
yapisini hatirlamak ve bu donemde ne tiirlii egitim uygulamalar1 olusturuldu-
gunu bilmek gerekmektedir.

1. Omer Seyfettin’in Yikilan Osmanhya Bakan Yiizii ve Yirminci
Yiizyilin Egitim Anlayislar

Omer Seyfettin, babasiin askerlik vazifesini siirdiirdiigii Balikesir’in
Gonen ilgesinde 1884 yilinda diinyaya gelir. Dogdugu yiizyil ve ardindan ge-
len yirminci asir, bir anlamda, Osmanli Devleti icin sosyal, siyasi ve kiiltiirel
unsurlarda degisimlerin, bozulmalarin ve kayiplarin yasandigi yillardir. Mes-
rutiyet’in ilani, akabinde bir asker olarak yer aldigi Balkan Savaglari ve terk
edilmek zorunda kalinan Balkanlar’daki onemli topraklar, yazarin ruh diinya-
sinda derin izler birakmistir (Kog, 2008: 145). Hikéyelerine yansiyan bu ruh
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halinin ardinda Balkan Savaslari’yla kaybedilen topraklarin yarattigi eksiklik
duygusunun yaninda, askerlik vazifesi sirasindaki esareti, yazarda demek
Tiirklerin yasamak hakkr yokmus.' (Polat, 2016: 1026) diisiincesine varmasina
neden olur. Birbirini takip eden I. Diinya Savas1, Istanbul’un isgali, Milli Mii-
cadele’nin baslamasi gibi toplumu derinden sarsan olaylar; yazar, 6gretmen ve
fikir adami1 kimligini birlikte tagiyan sanatcida cesitli yansimalar olusturur.

Inci Enginiin (1992: 38) bircok felaketin tamig1 olan yazardaki yansima-
larin kazancini; yirminci yiizyilda yasamanin bilinci ve gercekeilik, gecmise
hasret ve kahramanlik 6zlemi, sade bir dil, etkili bir mizah anlayisiyla 6zetler.

Osmanl Devleti’nin sona yaklastig1 senelerin tanig1 ve yasanan degi-
simlerin, kayiplarin, eserleriyle aktaricis1 olan Omer Seyfettin, Batililasma
gayretlerinin hemen hemen her sahada goriildiigli bu donemde, milli kimlik
ingasina iligkin miicadelesiyle de donemi icin kilit isimlerden olmustur. Bir
zamanlar diinyaya hilkkmeden devlet, Bati’y1 model almaya baslamistir. Sinirl
bir idareci grubu tarafindan yarim olarak benimsenen Bat1 anlayisi, idareciler
arasinda ve zamanla toplumun her alaninda bir ikilik meydana getirir. Bir
yanda “Modernciler”in bir yanda da “Islamcilar’mn varliklarin1 koruduklari dii-
siince yapilar1 birbirlerine yabanci olarak yasarlar (Ulken, 1992: 21).

Zamanla eski-yeni, biiyiik- kiiciik kiiltiir gibi kutuplagsmalarin yarattig1
siirecle, Osmanl sokak ve evlerinde kendi kiiltiiriine yabanci, kendi dilini an-
lamaktan bihaber nesiller yetismeye baslar. Yonetici tabakanin zoruyla ve sart-
larin elverdigi bicimlerde Batili unsurlarin iilkeye girisi ne kadar dogal degilse,
unsurlarin alt tabakaya yansimasi, Bat1 kiiltiiriiniin gereklerinin layikiyla id-
raki de dogal bir karakter tasimaz. Bu durum, yazarlar tarafindan da yansitilir.
Ahmet Mithat'n “Felatun Bey”’leri, Recaizdde nin ‘Bihruz’lari, Omer Sey-
fettin’in “Efruz’lart Tanzimat (ve hatta 20. yiizyil) edebiyatinin ana karakter-
lerinden birini olusturmustur (Mardin, 2007: 15).

Karikatiirize edilen roman kahramanlarinin realite olarak karsiliklari,
toplumda millf benliklerini yitiren, Bat1 kiiltiiriinii anlamak gibi dertleri olma-
yan Ozellikleriyle var olmustur. Milli kiiltiirle beraber, aidiyet kavrami karsi-
ligindaki “Osmanli” kimliginin de iyiden iyiye zarar gordiigii yillar yine bu
doneme, Tanzimat’a, denk gelir. Bircok azinlik unsur, Fransiz Ihtilali’nin ya-
rattig1 hiirriyet fikrinin yayilisi, Batili iilkelerin Osmanlh Devleti iizerinde uy-
guladiklari siyaset gibi nedenlerle Osmanlidan ayrilma savasina girer. Omer
Seyfettin ise Osmanlinin bu gergekligiyle, gayrimiislimlerin 6zellikle Balkan-
larda huzursuzluklar ¢ikarmayi siirdiirmeye devam ettigi ileriki donemlerde,
azinliklarin nasil da Tiirk diismani ve asir1 milliyetci olduklariyla askerlik go-

Sanatginim nesirlerine ait alintilar Nazim H. Polat’m Omer Seyfettin -Biitiin Nesirleri -
Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ceviriler, Tirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2016),
adli ¢alismasindan yapilmis olup bundan sonraki alintilarda sayfa sayis1 ve tarih ver-
mekle yetinilecektir.
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revini yerine getirirken karsilasir. Osmanlidan ayrilmaya calisan bu azinlik un-
surlar1 karsisinda Tiirkliik fikri iizerinde diisiincelerini sekillendirir. Omer
Seyfettin’deki Tiirk¢iiliik genel bir mana kazanip dilden baslayarak, kiiltiirtin
her tiirlii ana unsurlarini icine alir bicimdedir. Omer Seyfettin bu diisiincelerin
1s1g1nda, donemin egitim reformlarini, yeniliklerini de elestirir ve millf karak-
tere uygun olmayan egitimdeki her tiirlii yenilige kars1 ¢ikar.

Ozellikle II. Mesrutiyet yillarindaki egitim anlayislarim daha yakindan
takip etme sans1 bulan Omer Seyfettin, askerlikten tam olarak ayrildiktan
sonra gecimini 6gretmenlik yaparak siirdiiriir. Askerlik meslegi icinde de 6g-
retmenlik yapmuis olan yazar, izmir’de agilan jandarma okulunda “Ulum-1 Di-
niye” dersini anlatir (Alangu, 2017: 85). 1906 yilindaki bu kisa deneyim,
Maarif biinyesindeki dershanelerde verilen egitimle kiyaslanamasa da Omer
Seyfettin’in 6gretmenlik meslegiyle olan tanisikligini gosterir.

1914 yilinda askerlikten ayrilan yazar, bu tarihten sonra 6gretmenlik
yapmaya baglar. Goniillii bir secim olmamakla birlikte yazarlikla gecinemeyen
Omer Seyfettin, Dariilmualliminde (Istanbul Erkek Ogretmen Okulu) ve Ka-
batas Sultanisinde 6gretmenlik meslegini 6liimiine kadar yerine getirir (Polat,
2016: 24).

Omer Seyfettin, bu meslegin icinde olan biri olarak, 1914-1920 yillari
arasindaki ogretmenligi siiresince, yoneticilerin egitimde yaptiklari diizenle-
meleri gozlemler. Yazilarinda, hikiyelerinde Ittihat ve Terakki’nin milli poli-
tikasina yakin diistinceleri, paylagsmakla birlikte, donemin egitimdeki
yenilikleri diizenleyen kadrosunu elestirir. Sati Bey ve Ismail Hakki Baltaci-
oglu’nun donemin egitim anlayisina neler getirdigi bilinmek suretiyle, yani
donemin sosyal ve siyasi gercekleri i¢cinde bu egitimcilerin ve yine bir bagka
yenilik¢i isim Emrullah Efendi’nin egitimdeki ¢abalarinin 6grenilmesiyle,
Omer Seyfettin’in eserleri layikiyla anlasilacaktir.

II. Mesrutiyet Donemi’nin baslarinda Dariilmualliminin yonetimine ge-
tirilen Sat1 Bey onemli yeniliklere imza atar. Dariilmualliminin basina gectik-
ten sonra Terbiye-i Bedeniye dersini getirir, musikinin ¢ocuklar i¢in faydah
olacagini sOyleyerek cesitli ¢calismalarin Oniinii acar, cocuk edebiyatinin olus-
mast icin Ali Ulvi Elove, Tevfik Fikret gibi isimleri tesvik eder, meslek ve
tatbikat siniflar1 kurar (Ergin, 1977/1: 583, 584). Devrine gére modern ve is-
levsel bir egitim modeli olusturdugu kendisinden sonra gelen egitimcilerin ve
uygulanan egitim reformlarinin izlenmesiyle kolaylikla anlasilabilse de, bu
cagdas metotlarda milll duyarlig1 dikkate almaz.

Sat1 Bey’in birlikte calistigi Emrullah Efendi’nin “Tuba Agaci1 Nazari-
yesi” yine bu donemin egitim politikalarini anlamak i¢in izerinde durulmasi
gereken bir husus igerir. Ilhan Tekeli ve S. Ilkin (1999: 84) bu nazariyeyi, egi-
timin 1slah1 ¢aligmalarina ilkgrenimden mi yoksa Dariilfiinundan mi basla-
mak gerektigi noktasinda, tarafini Dariilfiinundan yana kullanan bir diislince
sistemi olarak 6zetler. Ancak zamanla Emrullah Efendi goriir ki memleketin
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sartlar1 boylesi baslangicla gerekli olan 1slahin gerceklestirilmesinin ¢ok zor
olacag1 yoniinde neticelenir ve dncelikli siray1 ilkdgrenim tarafina kaydirmak
fikriyle gelisim gosterir (Ergin, 1977/2: 1276, 1277).

Donemin egitim sahasindaki bir diger onemli ismi Ismail Hakki Balta-
croglu’dur. Baltacioglu’nun egitim anlayisinin temelinde kisinin hayata egitim
kanaliyla uyum saglamasini gerceklestirmek yatar. “Yaparak, Yagsayarak Og-
renme” usuliinii savunan Baltacioglu, el isi, beden egitimi, miizik gibi dersleri
onemli bulur. Tabii bu dersleri 6ncelikle 6gretmen okullarinda alarak yeni sis-
teme uygun 6gretmenlerin yetismesi hususunda bir¢ok calismada bulunur. Sa-
dece okulla sinirlanan bir 6grenci, 6gretmen ve egitim sistemini kabul etmez
(Altin, 2014: 236-238).

Ismail Hakki, Cumbhuriyet Donemi’nde de 6nemli gorevler alarak Tiirk
egitim sistemi i¢in degerli bilim insanlar1 yetismesini saglar. Omer Seyfettin’le
ayni donemlerde egitim sahasinda goriilen Baltacioglu, kendi kendine egitim,
acik hava okulu, 6z tiyatro, kir gezintileri gibi farkli uygulamalarla Mesrutiyet
Dénemi’nde de adindan soz ettirir (Ulken, 1992: 450).

Omer Seyfettin’in yirminci yiizyilin basinda eser vermeye yoneldigi
donemden 6liimiine kadar gecen yirmi yillik siire zarfinda Tiirk milletinin mill
bir suur kazanmasi, belli bir seviye sahibi olmasi, asrin insaninda bulunmasi
gerektigini diisiindiigii her tiirlii birikimi kazanmasi ve kendi diline sahip ¢ik-
masi gibi mevzularda 6gretmen tavrini yitirmeden calismistir. Yilmadan ve
elestirilerinde kimi ya da hangi gii¢ odaklarimi kizdiracagini diisiinmeden,
Tiirkgiiliik disinda higbir goriisii sorgulamadan hareket ederek eserlerini olug-
turmustur.

2. Omer Seyfettin’in Milli Bilin¢ Yaratma Ugras1 ve Egitimci Tavr

Omer Seyfettin, Osmanli Devleti’nin hizla ¢oktiigii zor yillarm tanig-
dir. Cocukluk ve gencligi II. Abdiilhamit doneminde gecer. Devletin sinirlari-
nin daraldig1 ve azinliklarin art arda bagimsizliklari i¢in savastigi bu yillarda,
Osmanlicilik fikri de iflas eder. II. Mesrutiyet’in ilaniyla sona eren II. Abdiil-
hamit devrini, Inci Enginiin (2009: 21) Osmanli Devleti’nden kopmak isteyen-
lere biiyiik bir firsat olarak yorumlar. Omer Seyfettin, bu kopuslara karsilik
Tiirk dili ve kimligi tizerindeki diisiincelerini, 1911 yilinda Gen¢ Kalemler
dergisinde yayimlayacagi yazi ve hikayeleriyle olgunlastirir.

1908 yilindan sonra ozellikle Balkan Savaglari’nin ve Birinci Diinya
Savasi’nin tilkede yarattig1 sarsintilarin ardindan hiikiimet; sosyal, siyasi, ikti-
sadi her alanda milli bir sinif ve biling olusturmanin ¢abasina girer. Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’ne, Ziya Gokalp’e baghligi ve benzer diisiinceleri paylas-
manin verdigi kuvvetle, Omer Seyfettin, her mevzuda oldugu gibi egitim ko-
nusunda da milliyet¢i bir bakis olusturur. Serif Aktas (2007: 154) ozellikle 1.
Diinya Savasi sonrasinda Tiirk toplumunun verdigi varolus miicadelesinin, ya-
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zarin eserlerine zengin bir kaynak sundugunu belirtir ve bir yanda otorite bos-
lugunun yarattig1 diizensizlik ve ahlaki ¢oziilmelerin uygun ortam olusturdugu
Batili yasam tarzina 6zenenlerin hayatlari, diger tarafta batil inanclarla yogru-
lan halkin yasami i¢in “yeni hayat” basliginda milli kaygilarin 6n planda yer
aldig1 bir programin savunucu oldugunun altini gizer.

Omer Seyfettin, ana dil 6grenimi, yabanci dil greniminin nitelikleri,
Tiirkge sevgisi gibi konular birlestirerek, egitim sahasinda milli bir cereyanin
etkili olmasini ister. Yazarin Tiirk edebiyatinda yaratmak istedigi, yeni lisanla
yeni bir yasamin edebiyatini yaratmaktir. Omer Seyfettin’in “yeni hayat™,
memleketin meselelerine cagdas bir diisiince ve milli bir endise ile yaklasmak,
biz biz yapan degerleri yorumlayarak onlar: zenginlestirmek esasina dayanir
(Aktas, 2007: 151).

Omer Seyfettin’i, yirminci yiizyihn baginda Osmanlh Devleti’nin yi-
kima dogru hizla ilerledigi giinlerde bir asker olarak kilicryla yapamadigini,
milleti icinde bulundugu giic durumdan kurtarma yolunda kalemiyle yapmaya
calisan bir yazar (Cunbur, 1992: 16) olarak tanimlamak uygundur.

Tiirkgenin egitimdeki yerini kavrayan Ittihat Terakki, 1908-1918 yillar1
arasinda iilkede modern, Batili ve milli bir egitim anlayisim1 kullanarak, Os-
manl Devleti’ni diistiigii kotii durumdan ¢ikarma gayretine girer. 1908’den
sonra bir¢ok yeni okul acgilmis, ortadgretimde yabanci dil 6grenimine, 6zel-
likle Fransizcanin 6gretimine 6nem verilmis, kizlarin egitimi icin adimlar atil-
mustir. Her ne kadar pozitivist bir bakiga sahip olsalar da, yoneticiler, egitimi
“ikilik”’ten kurtaramaz. Buna ragmen olumlu tavirlarin1 modern okullardan
yana yaparlar (Hayta — Unal, 2003: 208).

Egitimde “ikilik”in devam ettigini, eski tip okullarin ¢agin gerisinde
kaldigim1 Omer Seyfettin’in cocukluk yillarinda da gérmek miimkiindiir. iIkin,
bir karma mahalle okuluna, sonra da Ayancik’ta bir “Siibyan Mektebi”ne gon-
derilen Omer Seyfettin, sonra modern bir okulda egitim hayatina devam et-
mistir (Alangu, 2017: 39- 63).

Cocukluk hatiralariyla zenginlestirdigi hikayelerinde hem Omer Sey-
fettin’in egitim hayatina dair bilgiler edinilirken, bir yandan da dénemin okul-
lar1, 6gretmenleri hakkinda carpici gergekliklere ulagilir. Tanzimat’in ilaniyla
devletin bircok kurumunda yasanan “ikilik”, Omer Seyfettin’in ilkogreni-
minde gittigi okullarin egitime, 6grenciye yaklasim farkliliklarindan kolayca
anlagilir.

Selanik’e yerlestikten sonra yazmis oldugu “And” bashkli hikayedeki
okul ve 6gretmen tasvirleri geleneksel ve dini egitimin verildigi, 6grencilerin
dayakla terbiye edildikleri “eski” tip bir okulu ve donemin egitimdeki duru-
munu gosterir. “Biiyiik Hoca” dedigimiz (...) ihitiyar, bunak bir kadind. (...)
“Kiiciik Hoca” erkekti. Ve biiyiik hocanin ogluydu. Galiba biraz aptalca idi.
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Ben arkadaki rahlelerde, Biiyiik Hoca’min en uzun sopasint uzatamadigi bir
verde otururdum”?* (Polat, 2015: 220).

Yillar sonra ¢ocukluk giinlerine donerek yazdigi “And” hikayesi o de-
virdeki geleneksel okullarin yapilarim1 gozler Oniine sererken, dgretmenlerin
belli bir egitimden ge¢cmeden bu meslegi yaptiklarini da yansitnus olur. Og-
retmenler tarafindan, 6grencileri disiplin altina almanin tek yolu “falaka” ya
da “dayak’tir.

Osmanl egitim sisteminde, eski tip egitimcilerin yaninda modern egi-
timle hayatinin belli bir doneminde tanigmis egitimciler de vardir. Bu tezat-
likla yetisen 6grencilerin yasadigr toplumdaki “ikilik”in varligi, askeri
okullarda da hissedilir. Modern egitim alan askerlerin mezun olmalarinin ar-
dindan alayli, mektep ylizii gormemis askerler kars: karsiya gelir. “Meh-ma-
emken” adli hikdyede ayni1 adla anilan iimmi bir asker olan Ali Efendi’nin
kopya cekerek nasil da diplomalar ve riitbeler kazandig1 anlatilir (2015: 1042).
Bu hikaye, 1919 yilinin iiriinii olup yazarin son yillarina ait olmast bakimindan
da degerlidir.

Giiliing héller olusturarak, egitim sistemine elestiriler getiren Omer
Seyfettin, Meh-ma- emken gibi hak etmeden belli riitbelere gelen kisilerin li-
yakatini de sorgular.

“Gurultu” baglikli hikayesinde miimeyyizlerin, yani donemin sinav ya-
picilarinin, tarafli, 6znel, kendi baslarina buyruk halleri karsisinda; ezilip kii-
ciilen, basarisiz olan dgrencilerin durumlar1 anlatilir. Bu hikaye, yazarin
Kabatag Sultanisinde 6gretmen olarak ¢alistig1 1914 yilinin iiriiniidiir. Hikaye-
nin tamaminda 6n plandaki iki miimeyyizin kendi egolarini tatmini yansitila-
rak, donemin egitim elestirisi de yapilmis olur (2015: 270).

Egitimin bir bagka aksayan tarafina ise 6gretmenlik gorevini devam et-
tirdigi 1917 yilinda yazdig1 “Falaka” baglikli hikayede deginilir. Bu hikayede,
modern bir kaymakamun teftis ettigi “eski” tip okulda, duvara asili olan falaka
aletinin ¢ag dis1 bir egitim araci1 olarak goriilmesi {izerine gelisen ve egitimde
dayak olgusunun islendigi olaylar anlatilir. Yeni ve eski egitim anlayisinin
kaymakam- 0gretmen diizlemi iizerinden anlatildig1 hikaye, devrinin sosyal
olaylarin1 yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Kaymakam onde, zaptiyelerle
Hoca Efendi arkada, ¢ikip gittiler. Bundan sonra okulda ne falakayr gordiik,

ne de... Hoca Efendi’yi! (2015: 460- 470).

Zeki bir ¢ocugun 6gretmenini parmaginda oynatmasi, onun dini zaafim
kullanmasi ve bu durumlar karsisinda 6gretmenin edilgen kalisinda, eski tip

2 Sanatginin hikayelerine ait alintilar Nazim H. Polat’in Omer Seyfettin - Biitiin Hikdye-

leri (Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2015), adl1 calismasindan yapilmis olup bundan sonraki
alintilarda tarih ve sayfa sayis1 vermekle yetinilecektir.
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kurumlarda ¢alisan 6gretmenlerin alanlariyla ilgili egitim alamayislarinin da
pay1 diisiiniilmelidir.

Omer Seyfettin’in Osmanli toplum yapisindaki farkliliklari, egitim ku-
rumlarindaki “ikiliki gosteren bir taraftan da donemin her tiirlii gercekligi ka-
bul edebilecek aydin ve bilgili insan tipini heniiz olusturmadigini anlatan
hikéayesi “Kurbaga Duasi1” da devrin egitimiyle yogrulan insanina elestiriler
icerir. Basli basina bir dlem olan tasrada mektep de baska bir dlemdir. Adeta
alem icinde bir dalemdir! Programlari, gayeleri birbirine zit, dort bes mektebin
vetistirdigi yasl, geng, zeki, budala, zevzek yirmi muhtelif adam: Miidiir, mu-
avin, muallimler, muidler, idare memurlari! (2015: 1286)

Hikayede, anlaticinin agik fikirli olarak tanittig1 ve farkli buldugu kisi
Ultim-1 Diniye 6gretmeni Bahri Efendi’dir. Osmanli Devleti’nin her tiirlii kar-
masa ve yikimi son haddini kadar yasadig1 1920 yilinda yayimlanan hikayede,
su kenarinda diizenledikleri eglencelerini bozan kurbagalar1 nefesiyle sustur-
dugunu iddia eden Bahri Efendi’nin anlaticiya verdigi cevap, inang ve egitim
mevzularinda donemin karmasasini yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.
Saf adamlarin itikatlarint bogzmamali. Onlara ilmi hakikatlerin liizumu yok.
Sakin marpucu kurbagalara gosterdigimi kimseye soyleme; varsin nefes ettim
diye bilsinler, dedi (2015: 1291).

Dinin kisi ¢ikarlarina hizmet eden bir sekil almasi, batil inanglarla ya-
samin siirdiirmeye calisan cahil insanlarin varligi Omer Seyfettin’i, bilimin
dogru ellerde ve yontemlerle millete aktarilmasindan yana olan bir fikre sahip
olmaya gotiiriir. Yarattig1 6gretmen tipleri ve egitime verdigi onemle Omer
Seyfettin, devrindeki “ikilik” celigkisinde, modern- milliyetci bir tavirdan ya-
nadir. Bu modernlik asla milli ¢ikarlarin 6niine gegmez. Ismail Hakk1 (Balta-
cloglu) ya da Sat1 Bey gibi isimlerin milli kiiltiir ve egitim tanimlari, Omer
Seyfettin’in Tiirkcii anlayisiyla pek de ortiismeyen cinstendir. Sat1 Bey’e gore
egitimin milli boliimleri oldugu gibi millf unsurlar tasimayan boliimleri de var-
dir. Sat1 Bey, ayrica vatan egitimi disinda bir milli egitimden soz etmeye gerek
olmadigini savunur (Sahin- Tokdemir, 2003: 857).

Ismail Hakki, egitimci kisiligiyle Batili yenilikleri takip etmis, Osmanl
Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyet’inde 6nemli gorevler alarak bircok hizmette
bulunmustur. Baltacioglu, acik hava okulu, kir gezintileri ve aile miisamereleri
gibi uygulamalar1 denemis, ancak I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla bu uygu-
lamalarini devam ettirememistir (Bayraktar, 1992: 36, 37).

Tahir Alangu (2017: 423) Efruz Bey adli romanin “A¢ik Hava Mektebi”
kisminda, Efruz Bey’in her boliimde degistirdigi ve hemen benimsedigi kisilik
ozelliginin, bu kez Ismail Hakk1r’y1 karsiladigini, Miifat Bey adli kahramanin
ise Sat1 Bey’i ¢agristirdigini soyler.

Omer Seyfettin’in hikayelerinin temelinde, hayatta arzu edilenle ger-
ceklesenin catismast (Aktas, 2007: 155) yattig1 disiiniildiigiinde, Efruz Bey
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baslikli romaninda, yazarin hiirriyet kelimesinin siklikla konusuldugu ama ke-
limenin kendi manasinin olmadigi II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi zitliklarini,
mizahi bir dille elestirdigi goriiliir.

“Acik Hava Mektebi’nde Efruz Bey, egitimci ve “Tifil Kovugu” lakaplh
okulun miidiirii olarak tanitilan Miifat Bey’e, kendini Avrupa’da hangi konuda
egitmesi gerektigi konusunda danismak icin gider. Miifat Bey, Efruz Bey’i el
isleri konusunda ihtisas yapmasi konusunda yonlendirir (2015: 1224).

Sat1 Bey’in Ismail Hakk:r’y1 el sanatlar1 konusunda egitim almasi igin
Avrupa’ya gonderisi, modern fikirleri okullarinda tatbik edisi gibi 6zellikler,
Miifat Bey’in ve Efruz Bey’in kimleri sembolize ettiklerini agik¢a gosterir.
Ancak Efruz Bey, Avrupa’ya gitmenin gereksizligini diisiiniir, evine kapanip
bazi kitaplar karistirdiktan sonra egitim diinyasina kendini atar. Bir siire sonra
Masrik-1 Envar-1 Maarif-i Osmani adli mektebin miidiiriinii, Avrupa’da bulun-
dugunu iddia ettigi acik hava mektepleri konusunda bilgilendirir, miidiiriin il-
gisini ¢eker, ancak miidiir otoritesinin elinden gittigini gordiigii an, cocuklarla
birlikte Hayirsiz Ada’da diisiindiikleri sinifsiz egitimi engeller.

Okul miidiiriiniin 6grencilere acik hava okulunu tanittig1 kisim, Ismail
Hakkr’nin isminin hikdyede birkac kez gecisi, Omer Seyfettin’in Sat1 Bey ve
Ismail Hakk1’nin egitim anlayislarimi agikca elestirdigini gosterir. Yazar, egi-
timde sadece modern uygulamalarin yeterli olmayacagini, milli bir mefkiireyle
yogrulmadikga, o egitimle yetistirilen 6grencilerden vatana pek de faydali isler
beklenemeyecegini anlatir.

Benzer donem elestirisinin hakim oldugu bir bagka eser de “1/2” adli
hikayedir. Bu hikayede “1/2” adiyla nam salmis bir okul miidiiriiniin egitimin
asil unsurlariyla ilgilenmeden, iktidara yaranarak nasil makam mevki kazan-
dig1 anlatilirken, bir yandan da yikilan Osmanlinin hangi nedenlerle bu hale
geldigine iliskin carpici elestiriler barindirir (2015: 1377) .

Omer Seyfettin, egitimin biitiin unsurlarina egilmeye hikaye disindaki
yazilarinda da devam eder. “Cocuklarimiz- I’ adli makalesinde milliyet¢i du-
rusunu devam ettirerek, modern usullerle, cocuklarin bir nevi basibos birakil-
diklarini, milll kimliklerini edinememelerinden kaynakli kendi insanina
yabanci nesillerin yetistigini vurgular. Burada Osmanli egitiminde Spencerci
bir etkinin varligindan yakinmayla séze baslayan Omer Seyfettin, Uliim-1 Ik-
tisadiye ve Ictimdiye Mecmuasi®’nda bu tarz Batih goriisleri halka duyuran
Ahmet Suayp, Sat1 Bey ve kardesi Bedi Nuri, Riza Tevfik gibi isimleri elestirir
(Cavdar, 1982: 203).

Spencer’in Osmanlidaki savunucularinin goriislerine karsi ¢ikmakla
kalmayan Omer Seyfettin, Fransiz okullarinda Tiirk ¢ocuklarma verilen egi-
timi ve yabanci miirebbiyeler elinde yetisen ¢ocuklardaki 6zellikleri hayretle

3 Budergi 1908-1911 yillar1 arasinda 27 say1 ¢ikan aylik derginin pozitivist bir arka plani

vardir. M. Cavit, A. Suayb ve R. Tevfik kurucularidir.
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karsilar. Bat1 menseli fikir ve moda goriislerin Tiirk kiilt'i.jriine zarar verdigi
hususunda okuyucuda bir aydinlanma yaratmaya calisan Omer Seyfettin, ge-
lecek i¢in endiseler tasir.

(...) onlarin mevcudiyet-i hissiyelerinde bakiniz neler buldum saya-

yim:
1. Lisan-1 maderzada derin bir adem-i vukuf.
2. Lisan-1 maderzada muhabbetsizlik.
3. Hisst bir hiiviyetsizlik.
4. ‘Denature’* olmak arzusu ve buna adem-i muvaffakiyet (Polat,
2016: 169).

Ailesi tarafindan Fransiz okuluna verilen ve mezuniyeti sonrasinda ken-
disinden yabanci dil 6grenmis olmas1 beklenen ¢ocukta, kazandiklarinin ya-
ninda kaybettiklerinin daha ¢ok oldugunu belirten yazar, kaybedenin cemiyet
oldugunu da vurgular. Dilini, kiiltiiriinii, muhitini ve tarihini tanimayan ve
bunlara yabanci yetisen bir cocugun milleti i¢in faydasinin da olmayacagi so-
nucuna varir. Ayni konunun devami olarak yazdigi ve bu yiizden ayni isimle
yayimladigi “Cocuklarimiz II” adli makalesi de Omer Seyfettin’in milletin
dogru egitim politikalariyla seviye konusunda herhangi bir sorununun kalma-
yacag fikrini tasir. Omer Seyfettin’in asil istedigi, milli siyaset giiden, Bati
kiiltiiriinii ylizeysel anlamamius, gittigi Avrupa seyahatlerinin ya da okudugu
ecnebi eserlerin biiyiisiine kapilmamus, kendi tilke gercekleriyle hareket eden
egitimciler ve yoneticilerdir. Halkin, belli bir kitlenin ister istemez etkisinde
kaldig1 Bati kiiltiiriinii her alana dayatmaya calisan kisilerce ortaya taklitci,
moda uygulamalar ¢ikar ki yabanci okullara ¢ocuklarini bityiik bir istekle gon-
deren veya yabanci dil 6grenmeyi kendi dilinin inceliklerini 6grenmeye yeg-
leyen kisiler bunun en acik kanitidir. Bu gibi yanlislardan kurtulmak suretiyle
milli kimlik insasmnin gerceklesecegini iimit eden Omer Seyfettin, karamsar
olmasa da durumdan sikayetgidir.

(...) Bu ¢cocuk bugiin Osmanlica bir misrai okuyup anlayamaz. Teb-
dil-i tabiat etmekteki haksizligini, buradaki ¢cirkinligi, bundaki miinasebet-
sizligi tenkit ettigim esnada ‘Taklid-i zag kebg-i hiramani giildiiriir’
demigstim. Ertesi giin bana ‘zag, kebg, hiraman’ kelimelerinin ne oldugunu
sordu. Liigata bakip aradiginit ve bulamadigini ilave etti. Sesimi ¢itkarma-
dim. Iste Fransiz mektebinin en zeki ve caliskan bir mahsulii! (2016: 174,
175).

Omer Seyfettin, bir gencin nasil olur da milletinin kiiltiiriinden bu denli
uzaklastigini carpici tespitlerle okuyuculariyla paylasir. Yazarin, eserlerini
yazdig1 donem diisiiniildiigiinde, kendi diline ve kiiltiiriine yabanc1 alafranga
gengleri sembolize eden Bihruz Bey 6rnegi verileli, toplumda benzer tespitler
yapilal ¢eyrek asir gibi bir siire gecer, ancak Tiirk gencinin Bati’yla imtihan
devam eder.

4 Dogasini degistirmek, tabii halinden uzaklastirmak anlamindadir.
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“Anasir-1 Gayr-i Miislime Mekteplerinde Tiirk¢e” adli makalesinde de
benzer bir konu iizerinde duran Omer Seyfettin, yabanci okullarda Tiirkge bil-
meden mezun olan ¢ocuklarin varlig1 karsisinda sasirir. Burada yazarin gayri-
miislim ¢ocuklarin Tiirk¢e bilmemeleri konusunda 6nemle durmasinin nedeni,
Tiirkgiiliik fikrinin savunucusu olmasindan ve Osmanli Devleti’nin yapisindan
kaynaklanir. Bu durum, ¢ok uluslu bir devlet olan Osmanlinin varligi i¢in bii-
yiik bir tehdit olusturur. Tiirk¢ce bilmeyen bu ¢ocuklar, teftis edilmeyen okul-
larinda kuvvetle ihtimal milli varliga diisman yetistirilir. Ittihat Terakki
hiikiimetinin, Tiirk¢eyi yabanci okullar da déhil zorunlu dil yaparken, mahalli
dilleri gormezden gelmeyen, onu yok saymayan tavrina karsin, Araplar da
icinde olmak {iizere, tiim azinliklar gosterilen iyi niyet yaklasimlarina karsin
hiikiimetle savasmayi tercih eder. Basta Araplar, Rumlar ve Ermeniler olmak
tizere Tiirk diline karst siddetli bir tepki basladi. Bu kararin bir Tiirklestirme
politikast oldugu ileri siiriildii. Hatta Rum Patrigi bir demecinde, ozel okullar
iizerindeki devlet denetimine karsi direnecegini aciklad: (1leri, 2005: 214).

Bu tarz tehlikelerin farkinda olan Omer Seyfettin, bir yandan Tiirk
genglerinin milli bir egitimle yetismesi i¢in gayretler gosterirken, 6te yandan
azinlik gruplarmin Tiirkliige karsi diisman tavirlar gelistirmemesi ¢abasiyla
hareket eder. Yabanci dil ve kiiltiiriin Tiirkliik iizerindeki etkisini ¢esitli sekil-
lerde isler.

1911 yilinda Geng¢ Kalemler dergisinde yayimlanan “Primo Tiirk Co-
cugu” baglikli hikaye, Tarblusgarp Savasi, Selanik ve cevresindeki Tiirklere
kars1 yapilan zuliimlerle birlikte diisiiniilmelidir. Tiirk’ii asagilayan Bati’ya
kars1 bir isyan duygusunu ve milli benlige doniis meselelerini icermesi yonle-
riyle anlamsizlagsan Osmanli kimligine, secenekler sunmasi bakimindan da de-
gerlendirilmelidir (Kaplan, 2010: 212).

Tiirkliik bilincinin ¢ocuklara mutlaka aktarilmasi diisiincesinde olan
Omer Seyfettin, “Primo Tiirk Cocugu” baslikli hikdyede Italyan bir kadinla
evlenip Tiirkliigiinii unutan bir mithendisin uyanis hikdyesini yine bu yabanci
kiiltiir- Tiirk kiiltiirii baglaminda irdeler. Tiirk miihendisin oglu, Primo adini
verdikleri, Tiirkliik ve Tiirkce namina tek kelime bilmeyen ¢ocugun Tiirk ar-
kadas1 sayesindeki hizli uyamisi hikdyenin Onemli bir kismimi olusturur.
Hikayede Primo’nun Tiirk kimliginden uzak biiyiimesinin nedeni olarak baba
Kenan Bey’in aldig1 egitim gosterilir (2015: 368).

Miihendis Kenan Bey’in egitimi; es secimini, cocugunu yetistirme sek-
lini dahi etkiler. Tiirk ve Islam’dan uzak bir yasam siiren Kenan Bey, oglunu
da boyle biiyiitiir. Tiirk¢e bilmeyen ¢ocuk, Tiirk arkadasi Orhan’la Fransizca
konusur. Bu konugsma onu aydinlatir, Tiirk oldugunun bilincine varir. Primo
Tiirkce bilmiyordu. Orhan Fransizca soyliiyordu. Ona elindeki Geng Tiirklerin
beyannamesini terciime etti (Polat, 2015: 385).
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Primo’yu ya da Kenan Bey’i toplumun 6nemli kirilma anlarindan yola
¢ikarak olusturan Omer Seyfettin, milli bilinci inga etme noktasinda eserleri-
nin genelinde ciddi bir ¢aba gosterir. Yazarin, “Yeni Lisan (1)” adli makalesi-
nin son kismi “mektepli geng¢”lere seslenmesi yoniinden bu cgerceve icinde
degerlendirilmelidir. Omer Seyfettin, okullarda milli ve modern silahlarla ku-
sanmis, diismani olan kiiltiiriin farkinda bir neslin istedigi diizeyde ve manada
yetismedigi ac1 gercegini de satir aralarinda okuyucusuna yansitir (2016: 208).

Vatan! Yalniz Vatan... adli eseri Ittihat ve Terakki’nin milli politikasini
destekleyen “Yeni Hayat Kitaplar1” dizisinin ikinci kitab1 olarak ¢ikmistir. Bu
yazi, devletin ve milletin nasil bir tehlike icerisinde oldugunu gostermesi yo-
niinden degerlidir. Bu eserinde Omer Seyfettin, “beynelmilel” fikirlerin mil-
lete dayatilmasi noktasinda ¢ok dikkatli olunmasi gerektiginin altini ¢izerken,
ozellikle egim goren ve gormiis genclere seslenir. Ali mekteplerden ¢ikan
gencgleri modern silahlarla donanmasi, diismanlarini tanimasi konusunda yii-
reklendirirken, ortalama bir tahsil gorenlere her hareketinden 6nce diistinmesi,
vatanin1 her daim sevmesi konusunda bilgilendirir. Hi¢ okumayan, anlamayan
genclere ise vatanini sevmekten baska vazifelerinin olmamasi gerektigini salik
verir (2016: 253- 260).

“Yeni Lisan” makalesi, Osmanli kimliginin gercekligini yitirdigi bir
donemde, milli bir kimlikle desteklenen milli dil ve edebiyati meydana getire-
cek oncii bir yaklasimin eseridir (Sazyek, 2012: 118). “Yeni Lisan ve Bir Is-
timzac” baslikli yazi da bu oncii fikri devam ettirir. Millf kimlik yaratmanin
ehemmiyetli asamalarindan olan mekteplerde “yeni lisan”1n nasil uygulanmasi
gerektigine dair kitabi baz1 onerilerde bulunur. Istikak, sarf gibi dilbilgisi ko-
nularinin hangi diizey okullarda ne sekillerde dgretilmesinin uygunlugu nok-
tasinda diisiincelerini paylasir (2016: 270).

Ticaret ve Nasip adl1 eserinde, “mill1 iktisat” diisiincesinin millette nasil
karsilik bulacag diisiincesini isler ve yine egitime yer verdigi kisimda, 6gret-
menler kanaliyla milli iktisadi bir ziimrenin olusturulabilecegi fikrinin geng-
lere aktarilabilecegini savunur. Muallimler talebelerine her firsattan istifade
ederek diistiigiimiiz ucurumu gostermeli, bu ucurumdan ¢ikmak icin altindan
bir ticaret ve sanat merdiveni lazim geldigini tekrar etmelidirler (2016: 415).

Ittihat ve Terakki hiikiimeti, 6zellikle I. Diinya Savas: yillarinda Tiirkgii
diisiincenin yarattig1 atilimla, toplumda milli esnaflarin meydana getirecegi,
bir “millf iktisat” bilinci ve buna bagh olarak, Tiirk tiiccar ve esnaf sinifinin
tesekkiil etmesi i¢in ¢alisir ve bunda belli basarilar da kat eder (Toprak, 1995:
165- 166). Ziya Gokalp’in 6zellikle destekledigi bu fikri, onun dava arkadas-
larindan Omer Seyfettin’in destekleyici yazilar kaleme almasi dogaldir.

Milli iktisat diislincesi paralelinde yazilmis “Velinimet” baslikli
hikayesinde Logaritmaci Hasan ve anlaticinin ¢evresinde gelisen olayda, po-
zitivist matematik¢i Logaritmaci Hasan, hayati da kendince ¢esitli formiillerle
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aciklar. Bu agiklamalar tipki matematikte oldugu gibi, somut, nesnel ve ger-
cektir (2015: 732).

Logaritmaci Hasan, bir zamanlar yaninda ¢aligan fakir ve egitimsiz Ah-
met’in ¢calisma iizerine verdigi ogiitleri dinlemesiyle nasil zengin oldugunu an-
latictya aktarirken, okuyucuya sebat edip calisilinca sadece ticarette
Miisliman olmayanlarin degil de Tiirklerin de basarili olabilecegi fikri 6ne
stiriiliir. Ahmet’in egitimsiz olusu da basarili olmasini olumsuz etkilememistir.
Bu durum da okur i¢in bir baska dikkat noktasidir. Her siniftan insanin ¢alisip
zengin olabilecegi fikri o devrin sartlariyla tamamen paraleldir.

Bir yandan milli iktisat fikriyle yeni ve Tiirk tiiccar sinifi 6zendirilirken,
egitimin milli ve Batili 6zellikler tasimasi diger yandan desteklenir. Osmanli
Devleti’'nden hizla ayrilan azinlik gruplarinin kendi aidiyetleri dogrultusunda
ortaya koyduklar ¢aligmalar ve yaydiklan Tiirk diismanligi karsisinda, egi-
timli Tiirk vatandaslarinin yer almasi gerektigi fikriyle Mektep Cocuklarinda
Tiirkliik Mefkiiresi adli kitapcig1 kaleme alir (2016: 460).

Gelecege dair timidini yitirmeyen yazar, yasadig1 donemin insanlarinin
cahilliginden bahsederken, bu eksikliklerin ancak egitimle giderileceginin far-
kindadir. Gelecek nesillerin donanim kazanmalar1 konusunda iyimser olmakla
birlikte, Batili formlarla alinan egitimde bazen ¢ok da basar1 gosterilmedigini
de diisiiniir. “Pireler” baslikli hikdyesinde evin hanimu tarafindan siirekli te-
mizlenen kdpegin hastaliginin ¢aresini bulan yabanci veterinerin ¢oziimii cok
basittir. Kopegin belli miktarda pireye ihtiyac1 oldugu gibi basit bir careyi,
basvurduklari hi¢bir Tiirk veterinerinin bilmeyisi ve yabanci veterinerin Tiirk-
ler hakkindaki ciimleleri donemin egitimi hakkinda soru isaretlerini berabe-
rinde getirir (2015: 1073).

Omer Seyfettin, Osmanlinin yikilisini goriirken, devletin durumunu de-
gistirmenin etkili bir caresi olarak diisiindiigii egitim mevzusunda, bazen, ge-
leneksel yontemlerin etkili olabilecegi fikrini de savunur. Bu paralelde yazdig:
“Tedrisat-1 Iptidaiye Levazimatindan Siyah Tahta” baslikl1 yazida, Omer Sey-
fettin, Batili bazi1 egitimcileri misal gostererek, okul hayatinin ilk merhalesinde
siyah tahtanin icabini anlatir (2016: 127).

Okullarda 6grencilere sunulan egitimin icerigi, yabanci okullar ve ya-
banci dil 6gretimi, Tiirkcenin okullardaki hali ve ana dil 6gretimi gibi konu-
lardaki milli fikirleriyle, hala Tiirk milletine 6rnek teskil edecek yazilariyla
Omer Seyfettin, milli kimlik yaratma noktasinda Tiirk kiiltiirii icin yerini ko-
rumaktadir. Ele alinan hikye ve yazilar da gosterir ki, Omer Seyfettin elestirel
tutumuyla egitimin milli olmadikca, halkin ihtiyaclarina cevap vermedikce
faydasi olmayacagi yoniindedir.

3. Omer Seyfettin’in Egitim Anlayisinda Kadinin Yeri

Genclerin egitiminin saglam temellere oturtulmasini ve aldiklar egiti-
min mutlaka millf bir cerceve i¢inde yer almasini savunan Omer Seyfettin, bu
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sinirlar dahilinde kadinlara, annelere de cesitli, ehemmiyetli gorevler yiikler.
II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte sosyal hayatta kadin, kendine belli bir yer
edinme ugrasina girerken, edebiyat yasaminda da Halide Edip, Miifide Ferit,
Halide Nusret Zorlutuna, Siikiife Nihal Basar gibi isimler boy gostermeye bas-
lar. Topluma model olusturma acisindan eserler verip, erkek diinyasinda var-
liklarim1 duyurmanin yaninda, Omer Seyfettin igin belki bunlardan daha
onemli olarak, Halide Edip Adivar’in Yeni Turan, Miifide Ferit Tek’in Ayde-
mir adli romanlarinda yanki bulan Tiirkcii diisiincenin okurlara yansimalarini
degerli bulur (Polat, 2016: 793). Egitimle dogrudan bir ilgisi olmayan “In-
kilaplarda Kadinlar” baslikli, 6n plana c¢ikardigi bu iki kadin yazar anlattigi
yazisi, toplumun dinamiklerini etkileme bakimindan kadina verdigi degeri
gosterir.

Her ne kadar hikayelerinde ele aldig1 kadin kahramanlar ¢arpicilik tasi-
masa, hareket halinde olmasa ve edilgen konumda anlatilsalar da Seyfettin’in
kurguladig1 kadinlarla Mesrutiyet doneminde gérmek istedigi kadin tipi ayni
degildir. Ironiyle fazlaca ilgilenen Omer Seyfettin’in anlattiklarinin tam tersi
kadin hayali oldugu sdylenebilir (Karabulut, 2017: 9). Bu bilgiler 1s181nda de-
nilebilir ki, Omer Seyfettin, erkek ve kadin1 milli kimlik yaratma konusunda
beraber goriir.

“Miistakbel Validelerine” baslikli makalesinde Omer Seyfettin, kadin-
larin egitimini 6nemser. Ciinkii iyi egitimli kadinlar, iyi birer anne olup vatan
sevgisiyle dolu evlatlar yetistirebilir. Erkeklerin vatan savunmasinda daha
giiclii olmasi da yine onlarla birlikte savasan kadinlar sayesinde olur (2016:
193-195).

Benzer diisiinceleri barindiran bir tavirla, Musavver Kadin adli dergide
yayimlanan “Bir Teklif” baglikli yazisinda egitimde kadinin roliiniin ne kadar
da onemli oldugunu aciklar ve bir teklifte bulunur. Teklif borg icinde yine de
bir seyler yapmaya ¢alisan hiikiimete, kadinlarin egitilmesi konusunda yardimi
icerir. Burada devletin mali durumuna ilgi gostermekten ziyade, Omer Seyfet-
tin’in maarif, okullar ve dershanelerde kadinlar1 gérmek isteyen, milletin kal-
kinmasinda kadin ve erkegi biitiin olarak géren modern anlayisina dikkat
etmek gerekir. Omer Seyfettin, Osmanli Hanimlar1 Tamim-i Maarif Cemiyeti
adlh bir dernek kurarak, memleketin cesitli yerlerinden getirilen kiz ¢ocukla-
rin1 egitmek ve sonra tekrar memleketlerini kalkindirsinlar diye gondermek
niyetlerini tastyan teklifini sunar (2016: 212). Bu teklif ve diger yazilarindaki
tavir; biitiin maddi ve manevi imkansizliklara ragmen, Omer Seyfettin’in milli
kimlik yaratma gayretini ve Ittihat ve Terakki’nin milli siyasetiyle ilgisini gos-
termektedir.

4. Omer Seyfettin’in Dil ve Edebiyat Ogrenimine Dair Fikirleri

Omer Seyfettin, 1914 yilinda askerlikten ayrilmasmin ardindan basla-
dig1 ogretmenlik meslegiyle, Yeni Lisan’1 6greten tavrina tam bir gerceklik
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yiiklemis olur. Fransiz dilbilimcisi, yazar Antoine Albalat’in “Yazma Yete-
negi” baslikli yazisin1 1907 yilinda gevirerek yayimlayan Omer Seyfettin, yil-
lar sonra, 1918’de yine yazmanin nasil gerceklesecegine dair, bu kez kendisi,
“Geng Kizlarimiz Igin Alti Derste Tabii Yazmak Sanati” baghgiyla, 1918-
1919 willar1 arasinda Tiirk Kadini adli dergide dizi halinde makaleler kaleme
alir. Albalat’m tavrim hatirlatsa da Omer Seyfettin, bu yazilarina kendi 6zgiin-
liigiinii katarak cok bagka bir eser olusturur. Tiirk dili ve kiiltiiriinii, edebiyat
tarihini de isin icine katan Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinin biitiiniine hakim
bir yazi olusturur. Dogru yazabilmek i¢in divan ve Edebiyat-1 Cedide sanatgi-
larindan ornekler vererek, sade Tiirkgeyle ve Tiirkge dilbilgisi kurallariyla
eserler verilebilecegini bir 6gretmen gibi teferruatli bicimde anlatir (2016:
574- 576).

Ikinci derste yazabilmeye bir sart daha getiren Omer Seyfettin, mutlaka
okumanin gerekliligini vurgular. Burada kitap ve yazar secimlerinde Tiirkgii
ve modern bir ¢izgide ilerler. Divan edebiyatindan baslayarak bugiinkii edebi-
yatimiza kadar sanat¢i- donem ayrimina diismeden, bu ge¢mis devirlerde her
ne kadar milli ¢ehrelerini kaybetmis bircok sanatci ve eser olmasina karsin,
bunlar1 okumadan, yani ge¢cmis bilinmeden yeni bir seylerin meydana getiri-
lemeyecegini anlatir. Omer Seyfettin, bu eserlere ek olarak, halk hikayelerini
ve Bati’dan ithal edilen yeni tiirlerde eserler verildiginden, Bati1 kaynakl eser-

lerin de okunmas1 gerektigini anlatir ve kisa bir edebiyat tarihi dersi vermis
olur (2016: 577- 582).

Besinci derse kadar gelen Omer Seyfettin’in yazilarinin ortak noktasi
gencglerde ve yazmaya hevesli okurlarda milli bir dikkat olusturmaktir. Tiirk-
cenin kurallarini iyi bilen, kendi edebiyatina hakim, Bat1 edebiyatina yabanci
kalmamis genglerin yazma sanatinda ilerleyebileceklerini anlatir. Omer Sey-
fettin’in istegi, kendi diline ve edebiyatina yabanci nesillerin yetismesini en-
gellemektir.

1906 senesinde Kusadasi’ndayken, Hakki Tarik Us’a yazdig1 bir mek-
tubunda Fransizcayr nasil kolay 6grenebilecegine dair bilgiler verir (2016:
983). Diger mektuplarda da gen¢ Hakki Tarik’in Fransizca 6grenme isinin ta-
kipgisi olur. “Mekteplerde Edebiyat” baslikli kisa yazisinda Omer Seyfettin,
Tanzimat’la birlikte baslayan ikilik’in hala siirdiigiinii, ancak Bati edebiyatina
da 6zel bir 6nem vermenin zaruret oldugunu anlatir (2016: 727).

Omer Seyfettin, ittihat ve Terakki’nin genelinde yer alan pozitivist an-
layisin etkisiyle “eski” olana ya da milli ve modern olmayana bir hayli katidir.
Divan edebiyatin1 6grenmek ve bilmenin zaruretinden yanadir, ancak bu ta-
nima islemi {iniversite yillaria denk diismelidir, fikrini savunur. Genel ma-
nada bakildiginda Omer Seyfettin’in milli kimlikle insa edilecek bir egitimin
modern imkan ve fikirler dogrultusunda gelistirilebilecegi fikrini savundugu
sOylenebilir.
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5. Omer Seyfettin’in Spora ilgisi ve Spor Uygulama Egitimlerine
Dair Fikirleri

Omer Seyfettin, egitimin her alaninda milli bir gaye olmas1 gerektigine
inanarak yasar ve okurlarinda mutlaka milli bir kimligin meydana gelmesi i¢in
gayret eder. Sporla ve ozellikle jimnastikle yakindan ilgilendigi bilinen Omer
Seyfettin, dokuz yaslarindayken komsu ¢ocuklarindan etkilenmeyle baslayan
jimnastige olan merakini, ilerleyen yillarda bagkalar1 karsisinda aciz kalma-
mak, gerektiginde doviismek ve yenilmemek icin gelistirir. Hatta giille, bar-
fiks, halter idmanlar1 yapar (Alangu, 2017: 52- 68).

Askeri hayatin sartlarina uyarak Edirne Askeri Idadisi ve Mekteb-i Har-
biye’de agir sporlara merak sarar, adalelerini gelistirir ve viicudunu savas ko-
sullarma hazirlar. Tahir Alangu (2017: 100) 1909°da Omer Seyfettin’in
Kopriilii’de askeri riistiyede bir donem beden egitim 6gretmenligi yaptigini ve
ogrencileri spora tesvik ettigini soyler.

Jimnastikle ilgili yazilarindan anlasildig: iizere, sporun da milli bir ka-
rakterde olmas1 gerektigi sonucuna varir. Jimnastigin Osmanli egitimi igeri-
sinde ne gibi ilerlemeler kat ettigini bilmek, Omer Seyfettin’in kendi devrinde
neyi, ni¢in elestirdiginin daha iyi anlagilmasini saglayacagindan, 6zellikle Sati
Bey ve Ismail Hakki Baltacioglu gibi sporun egitim igindeki yerini 5Snemseyen
yoneticilerle ilgisi olan Selim Sirr1 Tarcan’in ¢aligmalarini bilmekte yarar var.

Tanzimat’1n ilanindan sonra Bat1 tarz1 askeri okullarda belirli araliklarla
yiizme, jimnastik, eskrim dersleri verilmeye baglanir. Bunlara iligkin yabanci
kitaplarin cevirileri yapilir ve boylelikle spora iliskin dersler yayginlik kazan-
maya baglar. Mekteb-i Sultaninin (1868) kurulusundaki miifredatta jimnastik
dersi yerini alir. Ancak bu dersin 6gretmenleri genelde cambazlik ve pehlivan-
Iikta iin yapmus kisiler olduklarindan, 6grencilerde jimnastige karsi olumsuz
bir tavir gelismesine sebep olurlar (Ozgakir, 2015: 19).

Aletli jimnastige kars1 gelisen bu tutum, modern egitimi destekleyen
spor egitmeni Selim Sirr1 (Tarcan)’1 da farkli arayislara iter. Omer Seyfettin’in
1904 yilinda kaleme alacagi jimnastikle ilgili ilk yazisiyla yakin tarihlerde
benzer nitelikte yazilar yazan ve Alman jimnastiginin zararlari fikrini savunan,
Selim Surt’y1 Isveg jimnastigine yonlendiren Riza Tevfik ve Kilisli Rifat olur
(Sinoforoglu, 2015: 24- 25). Bu yazilar ve gayretler, Mesrutiyet’le birlikte ge-
lisen milli kimlik yaratma gayreti icinde, spora da ayri bir 6nem verildigini
gostermesi bakimindan kiymetlidir.

Isvec jimnastigi salon, alet gibi mekan ve araclar gerektirmediginden,
her ortamda uygulanabilirligi nedeniyle ve toplu yapilan hareketler neticesinde
ogrenciyi sosyallestirdigi diisiiniildiigtinden alternatif bir model olarak diisii-
niiliir ve Selim Sirr1, bu dogrultuda 1909°dan sonra egitimini aldig1 Isveg jim-
nastigini Osmanlida gelistirir.
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Jimnastik ya da Beden Egitimi derslerinin gelisimi ve Selim Sirri’nin
getirdigi yaklagimla birlikte degerlendirildiginde daha dogru anlasilan “Jim-
nastige Dair- I’ baslikli yazisinda, Omer Seyfettin’in dénemin spora iliskin
egitim uygulamalarina dair satir aralarina yerlestirdigi elestiriler dikkat ¢eki-
cidir. Egitimde sporun 6grencilere, ¢ok biiyiik dikkatle 6gretilmesi fikrini tasir
ve dogal hayatin digina c¢ikan sporlar1 da pek saglikli bulmaz. Jimnastik de
bunlardan biridir. Omer Seyfettin, Batili egitim modellerinin diisiiniilmeden
Tiirk cocuklarina uygulanmasi neticesinde, spor da dahil bir¢cok alanda milli
karakterini yitiren gengler oldugunu diisiiniir (2016: 130)

Elestirileri 6zellikle Alman jimnastigi ya da aletli jimnastik adlar1 veri-
len bir uygulamaya karsilik gibi goriilse de bu konuyla ilgili tiim yazilar goz
oniine alindiginda, Omer Seyfettin’in dogal bir sporu ve milletin gegmisten
getirdigi, kendi 6z karakterine uygun sporlar1 yapmanin uygunlugunu savun-
dugu anlasilir. Omer Seyfettin, Bat1 menseli sporlara, dzelikle jimnastige kar-
sidir.

“Milli Jimnastik” baslikl1 yazisinda ise Isve¢ jimnastigine yani dogru-
dan Selim Sirri’nin temsilciligini yaptigi bu ekole de karsi ¢ikar. Isvec jimnas-
tigini hastalar i¢in uygun goriip, Tiirk cocuklarinin yapr ve karakterlerine
yakismadigini 6ne siirer ve giires, binicilik, kosu gibi sporlart yapmalarini
ogtitler (2016: 231- 240).

Tiirkgiiliik mefkiiresini gercek bir programa doniistiirmeye ve “yeni ha-
yat” adiyla tamamen yerli olan bir yasami topluma anlatmaya gayret eden
Omer Seyfettin; spordan dile, dilden edebiyata, ekonomiye ve kiiltiire kadar
kapsayici fikirleriyle oncii bir yazar; egitim uygulamalarina getirdigi yorum
ve Onerilerle yol agic bir diisiiniir olmusgtur.

Sonug¢

Sosyal meseleleri eserlerinde isleyen bir sanat¢inin fikri gelisimini ve
eserlerini dogru anlamanin yollarindan biri, donemin sosyal ve siyasi sartlarini
iyi bilmektir. Omer Seyfettin gibi tiim eserlerini Tiirk diline ve Tiirkgiiliige
adamis bir sanat¢iy1 anlamak, onlar ¢oziimleyebilmek cok yonlii bir bakisi
gerektirmektedir.

Bu caligmada belli bir yer ayrilan Osmanlinin 6zellikle son yiizyildaki
yok olmaktan kurtulma ve kalkinma careleri konusu, egitimle, Omer Seyfet-
tin’le iliskilendirilerek anlatilmistir. Yirminci yiizyilin basinda egitim hayati-
mn énemli bir kismin1 tamamlayan Omer Seyfettin, egitim kurumlarindaki
yozlasmayla birlikte yenilik arayislarini da yakindan takip eder.

Nesirlerinin bir kismi, acgikca egitimde milli bir karakter yaratmayan
yoneticilere ve egitimcilere elestirilerle ve onlar1 yonlendirmelerle doludur.
Ozellikle Bat1 egitim modellerinin taklit yoluyla alinarak, Tiirk milletine uy-
gunlugu diisiiniilmeden tatbik edilmesine siddetle karsi cikan Omer Seyfettin,
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Tiirk milletinin ve Tiirk¢enin yaninda tavir alir. Yeni Lisan fikrinin bayraktar-
ligi1 yapan Omer Seyfettin, okullarda yabanci dil 6greniminin usuliinii eles-
tirirken, devirdeki Bat1 kiiltiiriine tapinmanin yaratacag: sikintilar1 6rneklerle
aciklar. Giinliik hayattan verdigi misaller, elestirilen gencligin geldigi hali
gorme anlaminda manidardir. Kendi diline, edebiyatina ve genel anlamda kiil-
tiiriine yabanci genglerin yetismesi Omer Seyfettin’in yazilarimin ¢ikis kay-
naklarindandir.

Milli bir spor yaratma diisiincesiyle bir zamanlar jimnastikle yakindan
ilgilenmis Omer Seyfettin’in ata sporlarina doniisii tavsiye ettigi goriiliir. Di-
ger yazi ve hikayelerin alt yapis1 devir gercekleriyle dogrudan alakali oldu-
gunda nasil devirle ilgi kurulmussa, jimnastikle ilgili yazilarinda da, Selim
Sirrt Tarcan’in beden egitimi derslerinde uyguladigi isve¢ modeli jimnastigi
ya da Tarcan’dan 6nce uygulanan ve Omer Seyfettin’in ¢ocuklugunda da kar-
silastigi Alman jimnastigi hakkinda bilgiler verilerek, yazilar gerceklik zemi-
nine oturtulmustur.

Sosyal zeminle iligkilendirme baglaminda hikayelerde devrin canli kisi
ya da olaylarin1 goriip tahlil edebilmek daha miimkiin olmustur demek dogru
olabilir. Cocukluk anilarindan kaynaklanarak beslenen “And” ve “Falaka” adli
hikayelerde Osmanlinin, ancak Cumhuriyet’le kurtulabilecegi “ikili” egitimin
yansimalarindan biri olan ¢ag dis1 uygulamalarin yapildigi mahalle mektep-
leri, canli bir sekilde goriiliir. Efruz Bey romaninin “Ag¢ik Hava Mektebi” bo-
limiinde ise, Omer Seyfettin’in, Batih, taklitgi egitim modellerinin
uygulayicilar olarak gordiigii Sat1 Bey ve Ismail Hakki Baltacioglu mizahi bir
dille elestirilir.

Ele alinan hikdye ve nesirlere toplu olarak bakildiginda, Omer Seyfet-
tin, dikkatli gozlem ve tenkit kuvvetiyle, yasadig1 devrin egitim sorunlarini
canli ve sade bir dille anlatmistir. Bugiin hala egitimde ¢6ziillemeyen cogu so-
runa getirdigi yorum ve elestiriler onun ne kadar isabetli degerlendirmeler yap-
tigin1, kalemini dogru sorunlar igin kullandigim gosterir. Omer Seyfettin’in
egitime iliskin olarak eserlerinde sundugu en 6nemli fikir, uygulanacak her
tiirlii yeni yaklasim ya da modelin, Tiirk milletine ve Tiirk¢ceye uygunlugu de-
rinlemesine diisiiniilmeli, Bat1 kiiltiirii taklitten kacinilmali, Tiirk¢ii bakigtan
asla uzaklasilmadan yeni ve modern olana yiiriinmelidir, seklinde ifade edile-
bilir.
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NESNESINI YITIRMiS BiR OZNE,
KOKUNDEN MAHRUM BiR EK OLARAK
EFRUZ BEY

Oz: Konusulan Tiirkgenin imkanlarindan hareketle kurdugu yazi
dilinde hikayeler kaleme alan Omer Seyfettin, Tiirk hikdyesinin
modernlesmesinde onemli bir yere sahiptir. O, halk kiiltiir ve ya-
sayisini sekillendiren irfani, realiteyi gozeten milliyetci bir duyusla
hikayelerinde fark ettirmenin gayreti igindedir. Onun sosyal fay-
dact sanat anlayist, bu duyustan yol bulan mefkireciliginden bes-
lenerek hikayelerinde iki tipin 6ne ¢ikmasma zemin hazirlar.
Bunlardan ilki, ‘kahraman’1 temsil eden olumlu tiptir ve nihai for-
muna epik hikayelerde kavusur. Yasanilan savas ve ¢okiis caginin
ihtiyag ve gerekleri gozetilerek onerilen kahramanin sahsinda tek-
lif edilen degerler, ayn1 zamanda ‘biz’in temsillerini olusturmakta-
dir. Tercih, tutum ve davranislartyla ‘biz’i yasatan kahramanin
kars1 kutbunda yer alan ‘sarlatan’ tipi ise olumsuz bir tip olarak
mizahi hikdyelerine konu olur. Sarlatanin her durum ve sartta
‘ben’ini gozeten firsat¢iligi mizah yoluyla tenkit edilerek yerilir.
Omer Seyfettin’in hikdyelerinde sarlatan1 temsil eden Efruz Bey
tipi, ayn1 adi tastyan roman hacmindeki seri hikayelere varlik ka-
zandirir. Bu caligma, bir tip olarak Efruz Bey’in temsil ettiklerini,
onu sarlatanliga gotiiren hastalikli bir narsisizmin neden oldugu
yabancilagsmayi, adindan hareketle izaha ¢aligmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Efruz Bey, tip, isim sembo-
lizmi, narsisizm, yabancilagma.

Efruz Bey as a Subject That Has Lost its Object
and as a Suffix Deprived of its Root

Abstract: Omer Seyfettin, who wrote stories in written language
by considering the facilities of spoken Turkish, has an important
place in the modernization of the Turkish story. In his stories he
attempts to show the wisdom which shapes the culture and life of
the people with a nationalist perception that regards the reality. Be-
ing nourished with the idealism that draws from this perception,
his social utilitarian sense of art paves the way for two types of
characters to come to the fore in his stories. The first of these is the
positive type representing the 'protagonist' and reaches its final
form in epic stories. The values suggested in the characteristic of
the protagonist, shaped by considering the needs and requirements
of the age of war and collapse, also constitute the representations
of 'us'. The ‘charlatan’ type, however, located in the opposite pole
of the hero who represents ‘us’ with his preferences, attitudes and
behaviors, is the subject of his humorous stories as a negative type.
The opportunism of charlatan which takes care of his ego under
any circumstances is criticized through humor. The character Efruz
Bey, representing the charlatan in the stories of Omer Seyfettin,
appears in the series of the long stories with the same name. This
study attempts to explain what Efruz Bey represents as a type of
character and alienation resulted from a sickly narcissism leading
him to charlatanism on the basis of his name.

Keywords: Omer Seyfettin, Efruz Bey, Type, Noun Symbolism,
Narcissism, Alienation.
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Giris

Omer Seyfettin, milliyetci duyus ve diisiiniisiin sekillendirdigi halk igin
sanat anlayisinin iiriinii olan hikayeleriyle edebiyatimiz icinde goz ardi edile-
meyecek bir 6neme sahiptir. O, cogunlukla siirpriz bir sona agilan olay esasl
anlatim teknigiyle kalem aldig1 hikayelerinde, zenginligini sadelikten alan bir
Tiirkce kullanir. Ayrica o, hikdyeci olarak kazandigt bagari ile, Tiirk edebiya-
tinda —diger edebi tiirler gibi- hikdyenin de ayri bir calisma alan olarak rag-
bet gormesinde ve gelismesinde biiyiik bir tesire sahiptir (Akytiz, 1990: 187).
Tiirk hikdyeciliginin modernlesmesindeki yeri, bir diger 6nemli katkis1 olarak
anilabilir. Denilebilir ki, Samipasazade Sezai ve Halit Ziya ile bir noktaya gel-
migs olan Tiirk hikdyesi onunla Cumhuriyet devri hikdyesine baglanir (Argun-
sah, 2009: 220).

Hikayelerine kimi zaman ortiik, cogu zamansa acik olarak eslik eden
‘sosyal fayda’, Omer Seyfettin’in hikdyelerdeki yazar otoritesini, ideal olan1
gbzeten bir pozisyona tasir. Olani, olmasi istenenden hareketle tartarak deger-
lendiren idealist tavir, Omer Seyfettin’de kitabi karakterli soyut bir evrensellik
yerine tecriibeye yaslanan somut bir tarihsellikte varlik kazanir. Onun Tiirk’{in
duyus, diisiiniis ve davranis tarzini agiga c¢ikarmak iizere diinde ve giinde fark
ettiklerini edebiyata tasima gayreti; halk kiiltiir ve irfanindan esinlenen, tecrii-
beye dayali bu somut tarihsellikten beslenir. Imparatorlugun savas ve ¢okiis
donemine denk diisen kisa dmriinde subay olarak cephede, yazar olarak masa
basinda var olma miicadelesi veren Omer Seyfettin’in, sosyolojinin nabzinin
attig1 giinliik hayata duydugu siirekli ilgi, onun mefkureciligini (idealistligini,
iilkiiciiliigiinii) {itopyaci ya da nostaljik bir kurguya doniismekten uzaklastir-
mis goriinmektedir. Onun milliyet¢iligi, Tiirk’e istiklal ve istikbal kazandir-
manin, diinya sathinda ona itibarh bir mevki tayin etmenin heves ve gayreti
olarak degerlendirilebilir. Yazarin nesir ve hikdyelerine yon veren bu milliyet-
ciligin, zaman i¢inde degisen ve gelisen taraflarinin izahi, kanaatimizce yasa-
nilan ¢agin gilinden giine farklilasan ihtiyac ve gerekleridir. Buradan
bakildiginda onun milliyetciligi, daima realite icinde ve realiteden hareketle
kendine yer arayan dinamik bir idealizmi isaret eder.

Gergegin zaruretlerine dayanan ve hizint oradan alan milliyet-
cilik, yazarin biitiin yazilarinda bakis agisini teskil eder fakat Omer Sey-
Settin, basi havalarda, gercekten kopmus idealistlerden degildir.
Bundan dolay: da genellikle eserlerini ideolojiye gore ayarlayan yazar-
larin diistiigii sunilik onun eserlerinde pek goriilmez (Enginiin, 1992:
48).

Gorgiisii ile idealist, kabiliyeti ile realist bir yazar (Alangu, 2017: 155)
olan Omer Seyfettin’in, sosyal fayda gozeten mefkiireciliginin izleri, konula-
rin1 mazi ve halden alan hikdyelerinde yarattig: tiplerde goriilebilir. Cogun-
lukla mizahi olmayan hikayelerde yer alan olumlu tipler, kararli ve kendinden
emin bir eyleme doniikliik icinde bulunmakla, ‘olan’da ‘olmas1 istenen’i var
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ederler. Bu tipler; diiriist, cesur, onurlu, digerkdm, yardimsever, kanaatkar, va-
tansever, comert vb. kisilik 6zellikleriyle Tiirk kimligine varlik kazandirmak
izere teklif edilen degerleri temsil ederler. Halk irfanindan beslenen cesaret
ve ferasetleri, digerkdmliga varan fedakarliklariyla onlar, iistiin niteliklere sa-
hip yararli kimselerdir. Vatana millete yararli olmayz; sahsi istek ve ihtirasla-
rindan onde ve iistiin tuttugu icin degerli olan bu tipler, tasidig1 vasiflarla birer
‘kahraman’dir.

Kahramanca hasletleriyle 6vgiiye layik olan tipler (olumlu tip) onun
modern anlati hdline getirdigi epik (Koktiirk, 2020: 16) hikdyelerine yon ve-
rirken tenkit edilen tipler (olumsuz tip), -bu hasletlerden uzaklig1 nispetinde-
tebessiimden hicve varan bir aralikta derecelenerek komik hikayelerine zemin
teskil eder. Yazarin epik ve komik hikayeleri baslarda bir kalemden ¢ikmus iki
yazi faaliyeti olarak goriinse de yakindan bakildiginda bu iki ayr1 hikaye tar-
zinin Omer Seyfettin’in mefkireciliginin birbirini tamamlayan taraflar1 ol-
dugu fark edilir. Buna gore denilebilir ki, tercih, tutum ve davraniglarinda
kisisel arzu, istek ve menfaatlerini, sahsi ikbal ve istikballerini geride biraka-
rak ‘biz’i yasatanlar dviilecek sahsiyetler olarak epik hikayelerine, one alanlar
ise giiliinglestirilerek degersizlestirilecek bir yerginin malzemesi olarak mi-
zahi hikayelerine konu olur. Bu minvalde ‘kahraman’in kars: kutbunda yer
alan ‘sarlatan’ tipi, giiliin¢lestirilerek degersizlestirilecek olan1 pek ¢ok acidan
kendinde toplamaktadir. Ihtiya¢ duydugu cok yonliiliik, derinlik ve biitiinliige
Efruz Bey’in maceralarinin anlatildigi roman hacmindeki seri hikayelerde! ka-
vusan sarlatan tipinin temel ilgi ve yonelimleri, Efruz Bey isminin temsil et-
tiklerine bagl olarak maceralarina yon vermektedir.

Hikayelerde Efruz Bey

II. Mesrutiyetin ilaniyla baslayip 6énce Balkan savaglarinin ardindan I.
Diinya Savasi’nin Osmanli Imparatorlugu’nu sarstig1 dsnem (1908-1917), Ef-
ruz Bey’in hikdye zamanidir. Bu donemde, dagilmakta olan bir imparatorlugu
toparlamak igin bir siyaset tarzi olarak one siiriilen Osmanlicilik, Islamcilik,
Tiirkciiliik ve Baticilik fikirleri tartisilmaya devam etmektedir. Icinde dil, ede-
biyat, tarih, egitim vb. konulardaki goriis ve tartismalarin yer aldig: hikayele-
rin arka planinda, bu atmosferin sekillendirdigi Istanbul vardir.

Bu hikayelerin ilkinde (Hiirriyete Laytk Bir Kahraman) Efruz Bey, Ba-
biali’deki kalem dairesine padisah emriyle atanmis bir memurdur. Tekinsizligi

1 Efruz Bey’in hangi hikdyelerden olustugu konusunda farkli yaklagimlar mevcuttur

(Arpaci, 2020: 46-47). Yazarin zaman iginde tespit edilen hikaye ve yazilariin kiilliyati
icinde bulundugu yeri tespit etmeye doniik degerlendirme ve yorumlarla zenginlesen
bu yaklagimlar, eserin giiniimiize yaklastikca daha da genisleyen hacmine, farkli tarih
ve baskilarda degisen igerigine de yon vermis goriinmektedir. Gorebildigimiz kadariyla
Efruz Bey’e zamanla dahil edilen hikayelerde tipin temsil ettiklerini g6z 6niinde bulun-
durulmustur. Biz ise yazimizda Efruz Bey adinin yer aldig1 hikdyeleri, yazma zamanini
degil de hikdye zamanini esas alan bir sirayla ele almayi tercih ettik.
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nedeniyle kendisinden ¢ekinen iistleri onu hafiye, astlar1 Jon Tiirk sanir. S6y-
ledigi yalanlarla II. Mesrutiyetin ilanin1 saglayan kisinin kendisi olduguna
halki inandirir. Kisa siire iginde kitleleri pesinden siiriikkleyen bir kahramana
doniisiir. Hikayede bu durum, Efruz Bey’in kisiligine dair tespitleri de icerek
sekilde soyle anlatilir:

Evvela sirf bos bir tefahiirden, emelsiz bir cakadan, dipsiz bir gos-
teristen ibaret olan “hiirriyetperverlik” iddiasint “halk” denen yigin sahih
sanmigsti. O simdiye kadar biitiin tamidiklarin adeta bir sanat edindigi “sa-
tis1” sayesinde aldatirdi. (...) Herkesi inandirmakta son derece mahirdi.
Ciinkii goriinmek, caka satmak istedigi seyin aslina hi¢c ehemmiyet ver-
mezdi. Onun ehemmiyet verdigi sey yalniz dyle goriinmekti. Iste biitiin kuv-
vetini bu tarafa sarf ettigi icin muvaffak olurdu (Omer Seyfettin, 2015:
1144, 1145).

Efruz Bey’in dogusuna vesile olan isim degistirme de bu hikdyede ger-
ceklesir. Asil adi olan Ahmet’i, imajiyla miinasip gérmedigi i¢in uzun ugras
ve denemelerin ardindan s6zliikkten buldugu bir kelime olan Efruz’la degistirir.
Schretinin artmastyla durumdan haberdar olan Ittihat ve Terakki Kuliibii iiye-
leri tarafindan ¢ekildigi sorguda ipligi pazara ¢ikan Efruz Bey, yattig1 kisa sii-
reli bir hapsin ardindan saliverildiginde hiirriyet davasindan el ¢ekmis, halksa
onu coktan unutmustur.

Ikinci hikaye olan Asilzadeler’ de, seckin bir sinifa mensup olduklarina
birbirini inandirmaya calisan bir grup arkadasin arasinda Efruz Bey, yine basi
cekmektedir. Kendilerine zengin siisii veren grup, diizenledikleri toplantilarda
asilliklerini belgeleyecek soy ve isim arayisina girer. Efruz Bey’deki degisi-
min ve asillik arayisinin gerekcesi hikdyede su ciimlelerle verilir:

Simdi ne Mesrutiyet taraftarrydi ne de istibdat. “Ben kibarum, ben
asilim. Boyle seylerle ugrasmak bana yakismaz!” diyordu. Kahramanlik-
larini, verdigi nutuklarim, niimayiglerini, mevkilerini —hi¢ vaki olmamus
gibi- unuttu. O kadar unuttu ki, memlekette siyasi bir tebeddiil olup olma-
diginin bile farkinda degildi. Hep Beyoglu’'nda geziyor, Tokatliyan’da ar-
kadaglariyla bulusuyor, sik, miikemmel, temiz bir hayat geciriyor, yeni
metreslerden, son asklardan dem vuruyordu. Politika avama, adi adamlara
mahsustu. Bu adi, bu ne olduklart belirsiz adamlar birbirleriyle bogazlasa
bogazlasa nihayet, didinmelerden vazgegecekler, memleketi idare etmek
icin mutlaka bir giin asilleri cagiracaklar, “Gelin! Bize emredin...” diye
yalvaracaklard: (Omer Seyfettin 2015: 1167).

Toplandiklar1 evi, kumar oynandig1 gerekgesiyle basan polislere arka-
daslar1 durumun sanildig1 gibi olmadigim ifade etseler de Efruz Bey, sucla-
may1 kabul eder. Demokrat hiikiimetin asilleri yakalamak, programlarini ele
gecirmek icin bu baskimi gergeklestirdigini diisiinmektedir. Kumar itirafiyla
karakolda bir gece yattiktan sonra kefaletle tahliye olur. Devam eden giinlerde
grup dagilir, iiyeler birbiriyle goriismez olur.
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Tam Bir Goriig’te anlatici-yazar, arkadasi Sermet’le Sisli’ye dogru yii-
riirken yolda koltuklari, cepleri kitap dolu olan Efruz Bey’e rastlar. Tiirk Bu-
caginda kiirsii miiderrisi olmak icin sosyoloji konferanslar veren Efruz Bey,
bir kitap aramak icin kiitiiphaneye gitmektedir. Arkadaslarinin gezinti teklifini
basta reddetse de anlatici yazarin hakikatin kitapta degil hayatta oldugunu soy-
lemesi iizerine ikna olur, sosyolojinin de bunu gerektirdigini sdyleyerek onlara
katilir. Kagithane’ye gitmeye karar vermeleriyle arkadaslarina, yol boyunca
sehirlilerin ve koyliilerin ahlaklarindan bahseden Efruz Bey’in kdye ve koylii-
lere dair romantik fikirleri, nefeslenmek icin oturduklar1 kahvede yasadikla-
riyla degisir. Koyliilerin ilgisiz ve kaba tavri karsisinda rahatsiz olan Efruz
Bey’in, onlerine konan abartili hesaba itirazla baslayan sitemkar konusmasi
bir ige yaramadigi gibi kendini de giiliing duruma diisiiriir.

Milliyet¢i genglerin ocagi olan Bilgi Bucagi’nda onu, vaktini ocakta ge-
ciren, siirekli dersler veren, ders vermedigi zamanlarda kitaplar karistiran bir
alim olarak goriiriiz. Dil, edebiyat ve tarih konularinda verdigi konferanslarla
gengleri etkilemekte, yerli yersiz kitap ve yazar isimleriyle siisledigi konus-
malar1 ona duyulan hayranlig1 artirmaktadir. Siirekli degisen fikir ve tezlerini
“yasayan degisir” diyerek savunan Efruz Bey’e bir miiddet sonra gengler inan-
maz olur. Baglarda kivrak zekasi ve hitabetteki basarisiyla orttiigii celigkiler,
savunulamaz dereceye vardiginda ocaktan ayrilmak zorunda kalir. Onu, hey-
keli dikilecek bir adam olmusken ocaktan el ayak ¢ektirecek bir duruma diisii-
ren, herhangi bir arastirma ve bilgiye dayanmadan yaptigi hazirliksiz
konusmalar1 olmustur. Bu durumun farkinda olan ocak heyeti, konugmasini
yapmadan Once yazili olarak heyete sunmasini istediginde ayrilma vaktinin
geldigini anlar. Efruz Bey, olanlar1 kendisini kiskanan ve gohretini ¢ekeme-
yenlerin bir komplosu olarak soyle degerlendirir: Maksatlart ona yazi yazdir-
makti. Onun el yazisini ele gecirdikten sonra, kim bilir neler yapmayacaklardi.
Fakat Efruz Bey yazimin sohret icin en biiyiik bir tehlike oldugunu bilmiyor
muydu? O, bu kadar yiiksek sohretini yazmakla mi kazannusti? Haytr, soyle-
mekle. .. (Omer Seyfettin, 2015: 1217). Bu degerlendirmenin ardindan; bucak-
ciligi, ahlakin bozulmadigi Turan’in merkezinde yapacagini soyleyerek
ocaktan ayrilir.

Ac¢tk Hava Mektebi’nde Efruz Bey’i pedagog olarak goriiriiz. Bilgi Bu-
cagindan ayrildiktan sonra bir ara Avrupa’ya gitmeye karar verirse de sonra
bu diisiincesinden vazgecer. Etrafina Avrupa’ya tahsil icin gidecegi yalanini
uydurur, kitaplar getirtir, kendini eve kapatir. Ancak buna fazla dayanamaz ve
iki ay sonra disar1 ¢ikar. Soranlara iki ayin tahsil icin yeterli oldugunu séyler.
Avrupa’da pedagoiji tahsil etmistir. Once bu alanda isim yapmus Kisilere saldi-
rir. Ona gore egitim nazari degil ameli olmalidir. Ziyaret ettigi okullardan ay-
rilirken kartim birakir. Kasimpasa’da bulunan Masrik-1 Envar-1 Maarif-i
Osmani mektebi miidiirii Mehmet Mustafa Tahsin Nidai ile tanistiginda ara-
dig1 kisiyi buldugunu anlar. Onun gibi ameli egitim taraftar1 olan miidiir, oku-
tanin okumamasi gerektigine inanan, estetigi istatistik sanan bir cahildir. Pislik
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ve bakimsizligin hikmetlerine, liikksiin tehlikesine, adaletin ne olduguna dair
verdigi nutuklar; cimrilik ve tembelligini 6rtmek i¢in uydurdugu bahanelerdir.
Onun iktidarina goz diken Efruz Bey, baslarda bir 6grencisi ve hayram gibi
davranir. Bir miiddet sonra A¢ik Hava Mektebi fikrini acar. Amerika’da gor-
diigii bu mekteplerde dersler, okulda degil acik havada yapilmaktadir. Hayir-
sizada’da kuracaklari bu mektepte Ogrenciler nazariyata hizmet eden
kitaplardan kurtulacak, onun yerine iiretimde bulunacaklar1 meslekler edine-
ceklerdir. Dahas1 bunun icin bir 6gretmen ve miidiir yeterli olacaktir. Ogret-
men masrafi ve bina giderlerinden kurtulup bir de iistiine kir edecegi bir
isletmeye sahip olacagim diisiinen miidiir, bu fikre sicak bakar. Ama Efruz
Bey’in once bu okulun yari hissesine talip olmasi, ardindan 6grencilere bu
okulu miijdelemek iizere yaptigi konusmada okulda herkesin esit olacagim
sOylemesi mudiirii korkutarak, bu isten vazge¢cmesine neden olur.

Inat’ta anlatici-yazar, hikdyecidir. Hikayesinin yayimlandig1 bir giin
evine biiyiik bir zarf gelir. Zarfi gonderen Efruz Bey’dir. Sasirir. Ciinkii ona
gore Efruz Bey, yalmz “sifahi bir muharrir” degil, ayni zamanda giirsiz mes-
hur bir sair, esersiz meshur bir dahi, ilimsiz meshur bir dlimdir (Omer Seyfet-
tin, 2015: 1250). Sakirtlerinden birine yazdirmis olabilecegini diisiinerek zarfi
acar. Efruz Bey mektubunda yazarin hikayesinde gecen bir ciimledeki anlatim
bozukluguna deginerek onu uyarmaktadir. Atlarin ¢imenleri otlamasi yanlhstir.
Dogrusu cayirlar olmahdir. Efruz Bey’e gore ¢cimen otlanmaz, ¢ayir otlanir.
Bu hadsizlik karsisinda hiddetlenen yazar, dogru ifadeyi tayin etmek i¢in hal-
kin dilindeki kullanima basvurur. Ev halkin1 ¢agirir, gozlerinde canlanan sah-
nede herkes atlarin ¢imenleri otladigini soyler. Ge¢ olmadan Efruz Bey’e
haddini bildirmek icin yola ¢ikan yazar, onu Heybeliada’daki koskiinde bulur.
[lim, mantik ve usulii bir kenara birakip Bergson’un sezgi felsefesini benim-
seyen Efruz Bey, havarilerim dedigi on iki genci kendine miirit yapmustir. Ef-
ruz Bey ona yazmayi ve okumayi birakmasii, kendisi gibi sifahi tenkit
yapmasini salik verir. Bu kiistahliga sinirlenen yazar, davasini ispata koyulur.
Ne dediyse ikna edemez. Sonunda koluna girip onu kecilerin goriindiigii pen-
cere kenarina gotiiriir. Aralarinda gecen konusmada faka basan Efruz Bey, ke-
cilerin otladigim1 agzindan kagirir. Sonra birden “hayir iciyorlar” diye
diizeltmeye calisir. Efruz Bey’le miiritlerinin ¢cimenlerin otlanmayip i¢ildigini
iddiaya baslamalari, yazar i¢in sdylenecek soziin kalmadigi andir.

Efruz Bey’in Efruz’a donustiigii Sivrisinek adin1 tagiyan son hikayede,
anlatici-yazar kafa dinlemek icin bir kdye cekilmistir. Jandarmanin teslim et-
tigi Efruz’dan gelen mektup keyfini kacirir. Efruz’un yiiksek mevkilerin ken-
dinden asagida olanlara verilmesinin hayal kirikligi ve hinciyla yazdig:
mektup; dedikodularla, kiifiirlerle, zamandan sikayetle doludur. Yazar, miina-
sebetsizligine ceza olarak Efruz’u hirpalayan bir mektup kaleme alir. Diger
insanlarda bulunup da Efruz’da olmayan seyin liyakat oldugunu sdyler.
Hikayede gecen su ciimleler, anlatic1 yazarin Efruz hakkindaki tespit ve yar-
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gilarin nihai noktasidir: Liyakatin ziddi “acz”dir. Kimde acz varsa o sarla-
tandr, miitecavizdir. O asidir, niimayigcidir, fertcidir. Bir kelime ile soyleye-
vim, “gayr-it memnun’dur. (...) Ben sende liyakat olmadigini aczinden
anlyyorum. Aczini de sarlatanligindan anliyorum. Ciinkii sarlatanlik aczin en
bariz bir seciyesidir (Omer Seyfettin, 2015: 460). Sozlerini, hikdyeye adini
veren fikrayla tamamlar. Fikrada haddini bilmeden riizgéra kafa tutan sivrisi-
nek Efruz’dur. Gazaplanan riizgarin yikintilarindan kacarken olan biteni kendi
eseriymis gibi gosteren sivrisinegin kiistahligi ise aczindendir.

Tip Olarak Efruz Bey

Tip, kendi disinda bir seyi temsil eden roman kisisidir. Yani, roman
diinyasinin disinda kalan, dis diinyada mevcut bir kavramit ya da bir insan
tiiriinii temsil eden bir roman kigisidir (Karabey, 2010: 150). Roman diinya-
sinda belirigi; insan karakterine varlik kazandiran bir niteligin (kiskanglik,
cimrilik, sarlatanlik vb.), diger nitelikleri golgede birakacak, hatta goriinmez
kilacak sekilde one ¢ikmasi, baskin bir hal almasi ile gerceklesir. Cogunlukla
olumlu ya da olumsuz bir 6rnek olarak kurgulanan tipin 6ne ¢ikarilan niteligi,
dahil edildigi anlat1 icinde sebep oldugu ya da maruz kaldig1 olay, durum ve
kisilere verdigi tepkilerde kendini gosterir. Zaman, zemin ve kisiye gore degi-
sebilen hareket tarziyla cok yonli bir kisilik 6zelligi sergileyebilen ‘karak-
ter’in aksine ‘tip’, ongoriilebilirligiyle tek yonlii bir goriiniime sahiptir. Bu tek
yonliiliigii ile o, degisen durumlara ragmen de§ismeyen bir hareket tarzi icin-
dedir. Diger bir deyisle tip, 6ne ¢ikan niteligini, her durum ve sartta sergiler.
Secilen nitelik, tekrar edici vasfiyla tipin anlati icindeki hareket tarzi imkanla-
rini1 sinirlayan bir hakimiyet kurar. Buradan hareketle denilebilir ki, tiplestirme
icin elzem goriinen ‘tutarlilikla iglenmis siireklilik arz eden tekrar’lar; tipin
duyus, diisiiniis, tercih ve davranislarinda agiga ¢ikarak ona rengini veren ni-
teligin hem iiste ¢cikmasina hem de kalicilik kazanmasina aracilik eder. Boy-
lece tip, bir yandan onu fark edilir kilan ayirt edici bir 6zellige 151k tutarken
Ote yandan ise temsil edicilik noktasinda belirli sosyal siniflarin diisiiniis ve
hareket tarzim1 kendinde toplayan bir genellige kavusur.

Edebi eserlerdeki tipleri sosyal bakimdan anlamli bulan Mehmet Kap-
lan, onlar vasitasiyla icinde viicuda geldikleri toplumun sosyal sartlarini, zih-
niyet, orf ve adetlerini anlamanin kolay olacagim belirtir. Onlar muayyen bir
devirde toplumun inandigi temel kiymetleri temsil ederler. Bunlar arasinda
toplumun sevmedigi, kiiciik gordiigii, alay ettigi tipler de vardir (2007: 5).
Ikinci sinif icinde yer alan tiplere dahil edilebilecek olan Efruz Bey, mizah
yoluyla giiliinglestirilir. Gerek Omer Seyfettin mizahinin yapz, islev ve mahi-
yetine (Apaydin, 2006: 13-35; Kaygisiz, 2011: 585-593) gerekse Efruz Bey’de
mizah unsurlarini tespite yonelen caligmalar (Demir, 2019: 392-404) bu
hikayelerde ironi ve hiciv yoluyla giiliinglestirmenin yayginhgina isaret eder-
ler. Onun niiktedan mizacindan beslenen mizah, mefkiireciliginden gii¢ alan
taraflartyla edebiyata konu oldugunda bir sosyal tenkit aracina doniisiir. En



158
TUBAR XLVIII/ 2020-Giiz / Dr. Ogr. Uyesi Bekir Sakir KONYALI

siradan gibi goriinen mizah oOykiilerinde bile magazini agan, toplumsal celig-
kilere deginen bir biling vardir (Apaydin, 2006: 34). Bu amagla yapilan mizah,
tenkit edileni giiliing kilarak itibarsizlastirmanin etkili bir yoludur.

Efruz Bey’de de bu itibarsizlastirma, Efruz Bey’le sinirli kalmaz. Efruz
Beyin sahsinda kurumlar, kisiler ve ideolojiler elestirilir (Saglik, 2006: 178).
Yazar, donemin fikir ve sanat hareketlerinin tezlerini, Efruz Bey’in her bir
hikayede dahil oldugu farkli sosyal ¢evreler araciligiyla sergilerken alaya alir.
O, “vasayan degigir” soziinii ilke edinen kahramanint tiirlii cevrelerde dolas-
tirarak, Tiirkiye’'nin o ¢agindaki siyaset, bilim, Tiirkciiliik, koyciiliik, egitim,
felsefe vb. akimlarini ve bu akimlarin temsilcisi olan kisileri —adlarim degis-
tirerek- Efruz Bey’in kisiliginde birlestirir. (Kudret, 2004: 37). Bu sayede
hikdyelerde daha bir 6ne cikan tarihsel ve sosyal gerceklige atiflar, Fantezi
Roman iist baghigiyla yayimlanan Efruz Bey hikdyelerinin sosyal tenkit vasfini
giiclendirir. Olaganiistiiliiklere, abartili hayallere dayanan hikayelere isaret
eden fantezinin Omer Seyfettin’in hikayeciligi s6z konusu edildiginde ortaya
cikan bir bagka anlanmni ise Ali Canip Yontem’den dgreniyoruz. O, Omer
Seyfettin’in Tiirkgiiliik fikrinin haricinde kalan hayata ve sahislara fantezi go-
ziiyle baktigini sdyler. Onun igin bir sarlatan, bir niimayig¢i, bir kozmopolit
ancak mizah ve hiciv konusu olabilirdi. (1993: 29). Efruz Bey serisinde, bu
mizahi tiim yonleriyle géormek miimkiindiir. Nitekim donemin Vakit gazete-
sinde eserin ilaninda yer alan ciimle, bu gercekligin bir ifadesi olarak goriile-
bilir: Efruz Bey, memleketimize ait tiplerin ve bazi meyil ve itiyatlarn,
sanatkdrane bir miibalaga ile ¢izilmis bir karikatiirii hiikmiindedir (Kavcar,
1970: 194). Bu yoniiyle eser, sonraki yillarda bu tiplerin kimler oldugunu, bazi
meyil ve itiyatlarin neler oldugunu aciklayan biyografik caligmalara konu ol-
mustur (Alangu, 2017: 410-434; Mert, 2004: 416-425).

Buradan bakildiginda denilebilir ki, yazarin iliskili oldugu sosyal ¢evre
icinde teshis ettigi sarlatan tipi; aydin, biirokrat ya da sanat¢i olarak itibarh
mevkilere sahip bir kesimdeki yozlasma ve carpikligi goriiniir kilar. Efruz
Bey’in sahsinda giiliin¢lestirilerek hicvedilen; tercih, tutum ve davranislarinda
sahsi itibarini, menfaat ve ikbalini gozeten sarlatanin firsat¢iligidir. Bu
hikdyelerde Efruz Bey; oldugundan farkli goriinen ya da goriinmek isteyen,
kendine itibar, menfaat ve ikbal temin etmek icin diger insanlar1 kandirabile-
cek ikna giicline sahip, gosteris¢i bir yalanci ve palavract olarak resmedilir.
Efruz Bey bilgisizdir, bilgin gecinir, hicbir is yapmanug, hicbir ise yaramaz
bir insandir ama bilingsiz halkt aldatir ve ulusal bir kahraman kesilir. Anne-
sinden aldigr harclik disinda bir geliri yoktur, herkes onu cok varlikli bir kisi
sanir. Efruz Bey, bir roman, bir 6ykii kahramani olmaktan ¢cok, siyasal ahlak-
sizligin bir simgesi gibi goriiniir (Yener, 1975: 48).

Romanin Adi, Adin Romam: Efruz Bey ve Isim Sembolizmi

Ad, bir romanin vitrini olaralg disiiniilebilir. Okurda uyanan ilk izle-
nimde adin 6nemli bir etkisi vardir. Ote yandan roman, edebiyat tarihi icinde
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verilen adiyla yasayacak ve anilacaktir. Yazarin se¢imi veya rizasiyla gercek-
lesen ad verme islemi; romani etrafinda dondiiren imgeyi aramak, 6ne ¢ikaril-
mak istenen tema ya da duyguya karar vermekle sonlanmaz. Secilen ad aym
zamanda okuru etkileme ve onda merak uyandirmay1 da gozetmelidir. Fatih
Tepebasili roman adini belirlemeye etki eden etmenleri, bir romana hangi sa-
iklerle ad verildigini bes baglik altinda degerlendirir: Merak uyandirma, etki-
leme, imge diinyasina seslenme, ekonomik kaygilar, estetik ve edebi islev. Ad
belirlemedeki hareket noktalarini ise roman diinyasindaki anlati varliklarindan
hareketle izah eder. Ona gore yazar, ad belirlemede cogunlukla romandaki ka-
rakter(ler)den, olaydan, mekandan, zamandan ya da simgesel unsurlardan fay-
dalanir (2001: 48-52). Ad verme pratiklerinin tarihsel siireklilik icinde
gecirdigi degisime, giiniin modasi ya da zamanin ruhunun ad belirlemedeki
etkisine deginen Fatih Andi; konunun bu yoniine 151k tutan ¢aligmasinda, Tan-
zimat doneminin bir tereddiidii disa vuran “yahut”lu, “veya”li basliklarinin
(Vatan Yahut Silistre, Vuslat Yahut Siireksiz Sevin¢ vb.) Cumhuriyet done-
minde yerini kesin ve keskin basliklara (Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal, Ya-
ban vb.) biraktigini soyler. Giiniimiizde ise siirsel ¢cagrisimli albenili adlarin
(Yalnizlik Gittigin Yoldan Gelir, Kar Yagiyor Hayatima vb.) 6ne ¢iktigini be-
lirtir (2006: 37-43). Selcuk Cikla’nin Tiirk romanlarina verilen adlardan hare-
ketle yaptig1 siniflamada ilk sirada yer alan, eser icinde ¢ok fazla on plana
ctkan roman kigilerinden bir veya birkacinin adini tasiyan romanlara (Felatun
Bey ile Rakun Efendi, Cezmi, Zehra, Fahim Bey ve Biz, Handan, Ince Memed
vb.) (2019: 108) Efruz Bey de dahil edilebilir.

Romani; edebiyatin genelden 6zele, evrenselden tikele doniisiimii so-
nucunda ortaya ¢cikmis bir tiir olarak degerlendiren Murat Belge (2006: 34-35),
geleneksel anlatilarda karsimiza ¢ikan alegorik ya da mitolojik adlardan farklh
olarak roman yazarimin, Robinson Crusoe gibi roman tiiriiniin dogasina ve ge-
lisimine uygun, dzgiinliik ve bireysellik ifade eden adlara yoneldigini belirtir.
Buradan bakildiginda bir kisi adi tagiyan romanlar; degisen diinyada degisen
insani, diinyanin degismesiyle tutum, tavir ve aligkanliklar1 degisen insani, ro-
man kisisinde temsil edilen ¢cagin(in) insanini fark ettirmeye yonelmis goriin-
mektedir. Gercekgi (realist) sanattan beslenen bu temsil edicilik vasfin1 Omer
Seyfettin’in acilis climlelerinde fark edebiliriz: Herkes seni —bizzat kendi ka-
dar- tamir, Efruzcugum, bugiin hi¢ kimse sana yabanct degildir; ciinkii sen
“hepimiz” degilsen bile “hepimizden bir parca”sin... (2015: 1122). Efruz
Bey’in Cezmi, Zehra, Handan gibi olagan veya yaygin bir ad yerine, tuhaf bir
ad secmesi yazarinin 6zgiin bir tip yaratma gayretiyle iliskilendirilebilir. Bu
tuhafligin sergilendigi sahne hikdyede soyle gecmektedir: Gozii ansizin bir ke-
limeye takildi, kaldi: Efruz... Manasu okudu: Ziyalandirici, rusen edici olan.
Tekrarlady: Efruz, Efruz, Efruz... Hostu. Ahenkliydi. Hele manasi tamamiyla
kendine uyuyordu. Istibdat, zuliim karanligini o aydinlatmamis miydi? Bundan
baska... Evet, simdiye kadar hi¢ kimse bu ismi tasimamisti. (Omer Seyfettin,
2015: 1148)
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Efruz Bey’in sozliikten buldugu isim, sonuna geldigi kelimelere “ay-
dinlatan, parlatan; yakan” anlamlar1 katarak Farsca usuliiyle birlesik sifatlar
yapar. Alem-efruz (-fiiruz): Alemi aydinlatan. Ares-efruz (-fiiruz): Ates yakan,
atesi alevlendiren. Cihan-efruz (-fiiruz): Cihan1 aydinlatan. Cerdg-efruz (-fii-
ruz): Kandil yakan. Dil-efruz (-fiiruz): Goniile aydinlik veren. Enciimen (Mec-
lis)-efruz (-fiiruz): Girdigi meclisi aydmnlatan. Seb-efruz (-fiiruz): Geceyi
1siklandiran. Sem’-efruz (-fiiruz): Mumu yakan. (http://lugatim.com/s/efruz,
erisim tarihi: 29.07.2020)

Orneklerde de goriildiigii iizere eklendigi kelimeyi goriiniir kilan ‘-ef-
ruz’, hikayelerde kendini goriiniir kilan bir eke doniigmiistiir. Efruz Bey’in
kendine ad olarak sectigi ‘-efruz’un tezahiirleri, hikdyelerde, aydinlattig1 ve
yakti1 kendisi olan nesnesinden mahrum bir 6znenin hal ve hareketleri olarak
kendini gosterir. Maceralar1 boyunca Efruz Bey; fiziksel goriiniimii, kendine
giiveni, zekas1 ve ikna kabiliyetiyle dahil oldugu cevrelerde ilgiyi kendi iize-
rinde toplayan, galeyana getirecek sekilde tutusturdugu kitleleri kendisi igin,
kendisine cagiran, her maceradaki basarisizligiyla kendisini yakan, diger in-
sanlar1 onun aydinliginda gordiigiimiiz biridir. Yaygmhg: ve siradanlig ile
herkese ait olan, onu herkes kilan asil adi Ahmet’i degistirip kimsede bulun-
mayan Efruz’a doniigsmesi, bu yaniyla Efruz Bey’de aydin yabancilagmasinin
temsilini géren Nazim Hikmet Polat’1 (2015: 1122) dogrular niteliktedir. Tiirk
romanindaki uygulamalarindan hareketle bu yabancilasma, Tanzimat’tan iti-
baren Tiirk romanina rengini veren, Omer Seyfettin’in diger hikiyelerinde de
karsimiza cikan (Boykotaj Diismani, Simeler vb.) —sosyo-kiiltiirel ve ekono-
mik olarak toplumun iist kesimlerinde bulunan okumuslar icinde yer alan- bati
Ozentili, alafranga ziippe tipin temsillerinde (Bihruz, Meftun, Felatun vb.) ken-
dini gostermektedir. Koklendigi gecmisin, ait oldugu cografyanin kiiltiir ve
aligkanliklarint muteber bulmayarak geride biraktiran kendini inkérla ortiisiir
bicimde Efruz Bey’de de mazisiz bir istikbal arayis1 goze carpmaktadir. Bura-
dan bakildiginda, iistii ¢izilen Ahmet unutulmasi gereken mazinin, tekrar edi-
lerek alt1 cizilen Efruz ise itibar vaat eden istikbalin tasiyicisidir. Ote yandan
Efruz Bey, herhangi bir medeniyet veya fikir dairesine mensubiyetin saglaya-
cag1 seckinlik ve imtiyazdan ziyade kendini seckin ve imtiyazli bulacagi bir
cevre arayisi icinde olmakla benzerlerinden ayrisir. O dahil oldugu hicbir cev-
reye aidiyet hissi tasimaz. Kisa siireli mensubiyeti ise ona itibar kazandiracak
sOhret ve unvana ulagmak i¢indir. Temel motivasyonu fark edilme, akilda ka-
licilik, ¢arpicilik, itibarh bir sohret olan biri icin Efruz, tasidigi bireylik ve 6z-
giinliik degeriyle de uygun bir isim olmaktadir. Ne var ki onun her hikdyede
saman alevi gibi parlayan sohretinin; soyledigi yalanlarin, attig1 palavralarin
anlagilmasiyla sonmesi, nesnesi kendi olan bir 6zneyi isaret eden Efruz adinin
cilveleri olarak okunabilir. Onu itibarsizlastiran sohretin kodlarini ise anlatici-
yazarin son hikdyede onun i¢in verdigi hiikiimde goriiyoruz. Buna gore, Efruz
Bey’i basarisiz ve giiliing kilan; ehliyet kazandig1 bir seyi yapmak ya da bir
seyi ehliyet kazanmak {izere yapmak (liyakat) yerine her seyi yapar ya da bilir
goriinmesidir (acz). Gosterisciligi, bu héle neden olurken sarlatanligi da bu
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halden beslenir. Yine hikdyede Efruz Bey’i tanimlamak {izere kullanilan fert-
cilik, onun aidiyetsizligine atifla kendini tatminden &te iistiin bir deger tani-
mamay1 ima eder. Bir seyde var olmak, bir seyleri var etmek, kendini bir seyin
var olmasina araci kilmak yerine her seyde sadece kendini gormek, varliga
kapal1 bir kendi ilgisinin parlayan yakiciligiyla cevresine ve cemiyete korles-
mis bir biling durumuna isaret eder. ‘Hikdyelerdeki Efruz Bey’ diistintildii-
giinde herhangi bir iste liyakat kazanmanin gerektirdigi zaman, caba ve sabrin;
onda kendini gosterme ve one ¢ikarma hevesinin, diger bir deyisle ‘gosteris-
ciliginin’ acelesine yenik diistiigii goriiliir. Yine bu acele nedeniyledir ki Efruz
Bey, herhangi bir isi yapmaya muktedir ol(a)mamay1 ifade eden ‘acz’ini, diger
insanlarin géziinde muteber olani sahiplenmedeki yetenekleriyle telafi etmeye
calisir. Kanaatimizce onda diger insanlar nezdinde begenilme, takdir edilme
imkan1 bulmakla elde edilebilecek olan itibarli bir séhretin cazibesi, muteber
olani sahiplendirici bir yetenek olarak yalan ve palavralarin eslik ettigi ikna
kabiliyetine, baska bir deyisle ‘sarlatanligina’ zemin teskil etmektedir. Bura-
dan bakildiginda onda liyakatsizlige ve sarlatanliga yol acan halin, gosterisgi-
liginden kaynaklandigi soylenebilir. Efruz Bey’in kendi imgesinin abartili
parlakligiyla korelen bilincinin tuhafliklart ve tutarsizliklari ise komigi ortaya
cikarir.

Bu korlesmenin neden oldugu yanilmalar i¢inde traji-komik goriineni
ise, Efruz Bey’in kendine soyledigi yalanlardir. Gosterisgi sarlatanin hastaya
doniistiigii bu anlarda onu, basarisizligini1 sorgulamak ve anlamaya ¢aligmak
yerine sucu baskalarina yiikleyen sanrilar i¢cinde gérmekteyiz. Efruz Bey’deki
‘cemiyete yabancilasma’, gerceg8i carpitarak bagkalastirdigi bu sahnelerde
‘kendine yabancilagma’ya doniisiir. Kendine soyledigi yalanlar, basarisizlik-
larinin neden oldugu narsistik yaralanmayi telafi mekanizmasi olarak igler. Ef-
ruz Bey’in isminden baslayarak hareket ve davranislarina yon veren narsistik
egilim, bu sahnelerde had sathaya varir. Narsisim ile ilgili yapilan su tespit ve
degerlendirmeler, bir tip ve isim olarak Efruz Bey’in analizlerimiz i¢cinde 6ne
cikan taraflarini izah eder goriinmektedir.

Narsisizm ozellikleri gosteren bireyler amaglari dogrultusunda bas-
kalarint kullanmir, kendilerine olduklarindan fazla deger verip, cevresinden
de ayni oranda deger gormeyi beklerler. Ancak, bu beklentilerine ragmen
kendileri cevresindeki bireylere esduyum gosteremezler. (Karaaziz-Erdem
Atak, 2013: 48; Sayar, 2003: 11,17)

Narsistik hayranlik olarak adlandirilan atilgan kendini gelistirme
siireci birbiriyle iligkili tic narsistik egilimden olugmaktadir. Bunlar ben-
zersizlik cabast (duygusal-motivasyonel), biiyiiklenme fantezileri(bilissel)
ve cazibe (davramigsal) egilimleridir. (Demirci-Eksi, 2017: 41)

Horney’e gore narsisizm kendini sevmenin degil kendine yabanci-
lagsmanin bir ifadesidir. Horney narsistik egilimleri olan kisinin kendine ve
baskalarina yabancilastigint vurgulamaktadir. Ona gore insan narsistik
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oldugu ol¢iide kendini ve bagkalarini sevime yetenegini kaybeder. Kigi ken-
dini kaybettigi icin kendisi hakkindaki illiizyonlara sarilmaktadir. Horney,
benlik saygisi ve kendini yiiceltmeyi ayri olarak degerlendirilmesinin ge-
rektigini ciinkii narsisizmin benligin gercekci olmayan bir sekilde sisiril-
mesiyle ilgili oldugunu vurgulamaktadir. (Demirci-Eksi, 2017: 39)

[Campell ve Foster’e gore] Narsisizm, benligin asiri derecede gisi-
rilmesini ve benlikle ilgili gercek¢ci olmayan olumlu goriisleri, kendine
odaklanmayi, haklilik hissini, kisilerarast iliskilere ve baglara onem ver-
memeyi ve empati eksikligini yansitan kendine 0zgii diisiinme, hissetme ve
davranma sitillerini icermektedir (Demirci-Eksi, 2017: 40)

Narsistler temel hedefi olan yiiceltilmis benligi korumak icin iki
farkli sosyal strateji kullanmaktadir. Bunlardan biri sosyal hayranligi sag-
lamak icin kendilerini tanitmaktir. Digeri ise sosyal basarisiziigi onlemek
icin kendilerini savunmaktir. (Demirci-Eksi, 2017: 41)

Her insanda az veya ¢ok bulunan narsistik egilimin Efruz Bey’de var-
dig1 had satha, delilikten hareketle onu Don Kisot’la karsilastiran degerlen-
dirme ve ¢aligmalara konu olmustur.

Don Kisot ve Efruz Bey

Don Kisot, oncelikle ‘gibi’ edatiyla son hikdyede Efruz Bey’in benze-
tildigi bir karakter olarak yer alir. Anlatici-yazar acz i¢inde gordiigii Efruz’u
sarlatan, miitecaviz, asi, niimayisci, fertci olarak nitelendirdikten sonra Don
Kisot ‘gibi’ yel degirmenlerine meydan okudugunu belirtir (Omer Seyfettin,
2015: 459). Boratav da Efruz Bey’i “Omer Seyfettin’in Don Kisot’u olarak
goriir (Kudret, 2004: 36). Saban Saglik, Don Kisot’la Efruz Bey’i karsilagtir-
dig1 detayli calismasinda iki tipin benzerlik ve farklarini tespit eder. Bu karsi-
lagtirmada one ¢ikan hususlar1 soyle belirtebiliriz: Ad degistirmeleri, gercegi
baskalastirmalar1, okuduklar1 kitaplar nedeniyle delirmeleri, hayalcilikleri,
hicbir macerada basarili olamayislari fakat basarisizliklarina ragmen yeni ma-
ceralara atilmaktan da vazge¢cmemeleri iki tipin benzer taraflarini teskil eder.
Efruz Bey Don Kisot’a gore tek-tip davranis sergiler. Don Kisot’'un gelisim
gosteren tutarh kisiligine karsilik, Efruz Bey siirekli kendini inkér eder. Bir
dedigi diger dedigi ile siirekli ¢elisir. Don Kisot sorunlu, huzursuz, bu diinya
ile barigamayan fakat diinyeviligi de agmakta basarisiz kahramanlarin temsil-
cisidir. Efruz Bey ise herhangi bir mesuliyet hissi tastmadigi gibi huzursuz da
degildir. Don Kisot’un savundugu biitiin fikirlerin kitabi kaynaklar1 vardir. Ef-
ruz Bey ise bilgi sahibi olmadan fikir sahibi olma yolunu sectigi ve hicbir me-
seleyi derinlemesine tahlil etmedigi i¢in cogu zaman celigkiye diiser (2006:
177-180).

Zihinsel gercekligin fiili gercekligi baskalastiracak sekilde bilinci isgal
etmesiyle kendini gosteren delilik, Don Kisot ve Efruz Bey tiplerinde temsil
edilir. Bergson’a gore normal denilebilecek bir deliligin sinirlar i¢inde, diis-
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lerdeki sagmalikla ayn1 nitelikte olan komikteki sagmalik Don Kisot’a karak-
terini veren giiliinciin izahin1 olusturmaktadir. Burada soz konusu olan, sag-
duyunun cok ozel bir bicimde alt iist olmasidir; bu, diigiincelerimizi nesnelere
uyduracak yerde, nesneleri sahip oldugumuz bir diisiinceye uydurmayu ileri
siirmekte; gordiigiimiiz seyleri diisiinmek yerine, diisiindiigiimiiz seyleri karsi-
mizda gormekte toplanir (2000: 96-97). Nesneyle diisiince arasindaki bu uy-
gunsuzlugun yol actig1 simdiyi fark edememe, Don Kisot’un bilincini isgal
eden anilar 6begi nedeniyledir (Bergson, 2000: 97). Efruz Bey’i bilincini kor-
lestirerek giiliing kilan ise anilar1 degil, sisirilmis egosunun yon verdigi, ken-
dine menfaat temin edecek bir pozisyon arayisidir. Buradan hareketle
denilebilir ki Don Kisot, zamana yenik diisen idealizmi nedeniyle itibarsizla-
sir, Efruz Bey ise zaman(1n1) kollayan firsat¢ilig1 nedeniyle itibarsizlagtirilir.

Omer Seyfettin, idealizmi nedeniyle sempatik ve basarili buldugu Don
Kisot karakterini Hamlet’ten iistiin tutar. O, iman, fedakarlik ve ihlastan ibaret
kisiligiyle saglam iradelidir ve kuvvetli bir vazife hissine sahiptir. Bencil degil
digerkamdir. Kendiyle 6viinmek yerine igini yapar (2016: 500-503).

Don Quichotte daima vecd i¢cinde yasayan, vecdi i¢inde kendini kay-
betmis olan bir adamdir. Etrafinda yapilan miinasebetsizliklere yabanci-
dir. Ulvi bir fikrin saltanati altinda, kendi kendine uydurdugu fakat biitiin
kuvvetiyle iman ettigi hayali bir dlemde yasar. Ulvi bir fikrin mutaasip hiz-
metkdridir. Fakat bu fikir hayata uymaz. Eski, cansiz bir mazi ‘hal’ icinde
yasamaya kalkarsa tabii giiliing olur. Iste Don Quichotte mazi olmus, ma-
sala gecmis bir hayati, sovalyeligi yasatmak istedigi icin ‘hdl’in taarru-
zuna ugruyor. Barut devrinde kilic kahramanlig iflas etmistir. O, bunu
diistinmiiyor. Her adimda masali tarih zannedenlerin, idealine se’niyetin
ibramina gore bir sekil veremeyenlerin hiisranina diigiiyor.

Bununla beraber maddiyati, se’niyetin altinda ezilirken ulvi ruhu-
nun daima yiiksekte kaldigini goriiyoruz. Onu ¢ok seviyoruz, giildiikten
sonra, hakkinda merhamet, hiirmet duyuyoruz. Gegen nesemizin izi derin
bir hiiziin oluyor. (Omer Seyfettin, 2016: 503)

Buradan bakildiginda Don Kisot’ta komigin, anakroniye yaslandigi
fark edilir. O, ge¢mis zamanin duyus, diisiiniis ve aligkanliklariyla yasadigi
icin komiktir. Efruz Bey’i komik duruma diisiiren ise bulundugu cevrelerde
kendine yer edinmeye c¢aligsan firsatgiligidir. Don Kisot’ta yozlasan, cagdir;
Efruz Bey’de ise Efruz’un bizatihi kendisidir. Karsilastirmaya Omer Seyfet-
tin’in belirlemelerinden hareketle devam edilecek olursa denilebilir ki, Don
Kisot’taki idealizm, iilkiiye adanmiglik, sorumluluk hissi, digerkamlik, diiriist-
liikk, mertlik, yardimseverlik Efruz Bey’de bencillik, bireycilik, sorumsuzluk,
cikarcilik, doneklik, firsatcilik olarak karsilik bulur. Buradan bakilirsa Don
Kisot, ‘deger’leri oldugu igin degerli biridir. Omer Seyfettin’in onunla ilgili
derin hiizniiniin nedeni burada aranabilir. Don Kisot’u itibarsizlastiran, ‘de-
gersiz’lesen cagidir. Efruz Bey ise ‘deger’sizligiyle deger kazanmaya calisan
biridir.
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Sonug

Belirli bir tarihsel donemden hareketle kurgulanan Efruz Bey tipi, aydin
yabancilagmasina 1s1k tutan taraflariyla bir sosyal sinif ve devir elestirisidir.
Bu ac¢idan bakildiginda hikayelerde Efruz Bey’in sahsinda temsil edilen aydin
tipi, yasadig1 topluma yabanciligiyla giiliin¢lestirilerek itibarsizlastirilir. Efruz
Bey’in oldugundan farkli goriinmek icin sdyledigi yalanlar, kisisel menfaat
saglayabilecegi unvan, sohret ve itibar1 elde etmek icindir. Girdigi her cevrede
ikbal ve istikbal arayan firsatciligini1 disavuran hareketler, gosteris¢iliginin te-
zahiirleri olarak bu amaca hizmet eder goriinmektedir. Gosterisgilik tutkusu
onu herhangi bir iste liyakat sahibi olmaktan uzaklastirdig1 gibi kendini diger
insanlardan farkl1 ve iistiin gormesine de yol agmaktadir. Denilebilir ki Omer
Seyfettin Efruz Bey’de, donem aydinlarindaki aidiyetsizlik ve samimiyetsizli-
gin nedeni olabilecek arizalara isaret eden bu vasiflar karikatiirize ederek go-
riiniir kilar.

Efruz Bey’i giderek hapsoldugu hayal &leminde traji-komik kilan ise
kendine soyledigi yalanlardir. Kisiligindeki gosteris¢ilige yol acan narsistik
cekirdegi belirginlestiren bu anlar, kendine yabancilagsmaya da zemin hazirla-
maktadir. Kendini deliligin sinirlarina yaklastiran bu yalanlarla o, Don Kisot’u
andirmaktadir.

Ad degistirme ise, Efruz Bey’i topluma ve kendine yabancilasmaya go-
tiiren siirecin hem hazirlayicis1 hem de yonlendiricisi olarak merkezi bir
Ooneme sahip goriinmektedir. Bu yoniiyle cagrisimlari ve ifade ettikleriyle ad
degistirme, bir mihver olarak biitiin maceray:1 etrafinda toplar mahiyettedir.

Kendini inkar ve gecmise koklenen bir aidiyetin reddini ima eden ad
degistirme, Efruz’da ve —efruz’la yonsiiz bir degisimin, kendini iistiin ve farkl
goren bir kibrin isaret¢isidir. Kimsede bulunmayisiyla bireylik ve 6zgiinliik
vaat eden —efruz; koksiiz bir ek olarak tuhafligini, aydinlatacak nesnesi bulun-
madig1 i¢in kendini parlatan Efruz Bey’in hal ve hareketlerinde gosterir. Bu
parlama; zamanla onu, cevreye ve kendine yabancilastiracak bir narsisizmin,
sayginlik arayisini sayrili§a vardiran tuhaflik ve tutarsizliklarin habercisi ola-
rak goriiniir. Efruz’un aydinligimin bir seye yonelmek yerine kendine donmesi,
ancak bir seye yonelmekle kazanilabilecek ‘deger’den mahrum kalis1 da bera-
berinde getirir. Denilebilir ki, nesnesi kendi olan bir 6zne, kdkiinden mahrum
bir ek olarak Efruz Bey’deki hastalik ve yozlagmayi goriiniir kilan, ‘deger’siz-
ligidir. Gorebildigimiz kadariyla liyakatsizligine de neden olan bu ‘deger’siz-
lik, yegane emeli ¢ikar temin edebilecegi sohretli bir itibar olan Efruz Bey’in
itibarsizlagsmasina da zemin olusturmaktadir.
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OMER SEYFETTIN’IN HIKAYE
DUNYASINDA iKTiSADi HAYAT

Oz: Omer Seyfettin, sanat hayatina siir ile baglamistir. Ancak, tiir
olarak ayrimim yapmakta Halit Ziya Usakligil gibi usta bir kale-
min dahi zorlandig1 ve genellikle romana gegis icin bir merhale
gibi goriilen hikyecilikte ismini ebedilestirmistir. Tiirk hikaye-
sine bagimsiz bir kimlik kazandiran ve sair, dilci, miitefekkir ta-
raflar1 bu yoniiniin golgesinde kalan Omer Seyfettin’in kiiltiirel
birikimini kaleme aldig1 metinler iizerinden incelemek miimkiin-
diir. Kisa omriine tespit edilebilen miistear isimleri ile 200’den
fazla hikdye s1gdiran yazarin; aydin tipine bakisi, toplumsal eles-
tirileri, ironi kullanimi, mizahi yonii gibi pek ¢ok ¢alisma yapil-
mustir. Bu caligmalar yazarin diinya goriisii ile ilgili veriler
sunmaktadir. Benzer elestirilerini nesirlerinde de bulmak miim-
kiindiir. Bu caligmada yazarin metinlerinde bahsi gecen elestiri,
ironi ve diinya goriisiiyle de baglantili olan iktisat kavram ele ali-
nacaktir. Bu itibarla yazarin kaleme aldig1 hikayelerin iktisadi te-
melde nasil kuruldugu ve tarihsel ¢izgide iktisat algisinin degisimi
iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: iktisat, Hikaye, Elestiri, froni.

Economic Life in Omer Seyfettin’s Story World

Abstract: Omer Seyfettin started his art career with poetry. How-
ever, he had difficulty in distinguishing it as a genre as even a
master author Halit Ziya Usakligil did and he has eternalized his
name in storytelling which is generally seen as a stage for transi-
tion to novel. It is possible to examine the cultural background of
Omer Seyfettin, who gave an independent identity to the Turkish
story and whose poet, linguist and philosopher aspects stay in the
shadow of his storytelling. Many studies have been done about the
intellectual type, social criticism, use of irony, and humorous as-
pect of the views of the author who wrote more than 200 stories
with pseudonyms which were identified. These studies provide
data on the ethos of the author. It is possible to find similar criti-
cisms in his prose. In this study, the concept of economy which is
also associated with the criticism, irony and ethos mentioned in
the writer's texts will be discussed. In this regard, how his stories
were established on an economic basis and the change in the per-
ception of economy from historical perspective will be empha-
sized.

Keywords: Economy, Story, Criticism, Irony.

TURKLUK BiLiMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
48. SAY1/ VOLUME
2020-GUZ / AUTUMN

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Ummii Burgin OZKAN

Ankara Hac1 Bayram Veli Uni.
Lisansiistii Egitim Enst.
Doktora Ogr.

ummu.ozkan @hbv.edu.tr

ORCID: 0000-0002-4915-9464

Gonderim Tarihi
Recieved
15.09.2020

Kabul Tarihi
Accepted
09.11.2020

Atf

Citation

OZKAN, U. Burgin (2020),
“Omer Seyfettin’in HikAye Diin-
yasinda iktisadi Hayat”, Tiirkliik
Bilimi Arastirmalar, (48) 167-
188.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




168
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Ummii Burgin OZKAN

Giris

Omer Seyfettin’in 1902°den 1920’ye dek siiren hikayeciliginde kaleme
aldig1 metinler, iktisadi hayat ¢ercevesinde degerlendirildiginde Edebiyat-1
Cedide yazarlar ile arasindaki derin fark géze carpmaktadir. Yazarin hikaye
kahramanlari; gercek hayatla uyumlu bir sekilde gecinmek, hayatini idame et-
tirmek zorundadir. Meslegi yahut gecim kaynaklariyla ilgili belirsizliklerin
mevcut oldugu kahraman yoktur denilebilir. Bu kahramanlar kimi zaman aile-
den zengin kimi zaman “‘savas zengini” kimi zaman da esnaflik, tiiccarlik, me-
muriyet gibi yollarla hayatlarin1 idame ettiren kimselerdir. Kahramanlarin
gelir durumu genellikle agikca belli edilmis olmakla birlikte bazen de yasam
sartlarinin betimlenmesi ile ortaya konulmustur. Omer Seyfettin’in kahraman-
lar1 i¢in para bir i¢ catigma meselesi, ahlaki acidan bir sinanma bicimi ve ha-
yatla miicadelede basat unsur konumundadir. Hikayelerinde zengin hayata
Ozenen, ahlaki degerlerini para kazanmak ve toplumda daha iist bir statiiye
kavusmak ugruna harcayan kahramanlar vardir. Ancak bilhassa “Eski Kahra-
manlar” {ist bagligini almig yahut almaya miisait kahramanlar, paranin yagami
siirdiirebilmek icin bir ara¢ oldugunun bilincindedir.

Yazarn iktisadi hayat sahneleri iiretmesinin sebeplerini pek ¢cok nokta-
dan degerlendirmek miimkiindiir. Balkanlarda ayak sesleri duyulan savasla
yiiz yiize gelmesine ve Anadolu’daki yazarlarin heniiz farkinda dahi olmadigi
meseleleri gormesine neden olan meslegi askerlik bu noktada énem kazan-
maktadir. Ayrica gerek Omer Seyfettin’in gerek Ziya Gokalp, Yusuf Akcura
gibi milli edebiyatin 6nde gelen isimlerinin sadece milli dil ve edebiyat bilin-
cini uyandirmakla kalmayip ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin i¢inde bulun-
dugu zorlu siirecte iktisadi buhrani asabilmek icin fikirler irettigi de
bilinmektedir. Omer Seyfettin, bu amacla hikdyelerinde oldugu gibi nesirle-
rinde de iktisadi elestirilerini, fikirlerini ortaya koymustur.

Omer Seyfettin ézel tesebbiis ve ticarete ozendirme konularindaki
fikirlerini yayginlastirmak icin bir yazi ile yetinmemis bir kitap¢ik kaleme
almistir: Herkes fg'in fg'timaiyat-Ticaret ve Nasip (1914). Iktisadi meseleler
iizerine bir egitimi, birikimi olanlar icin degil genel okuyucu kitlesine yo-
nelik olarak yazilan bu kitapg¢iktaki fikirler son derece basit ve esasa daya-
nir: Osmanly Devleti vatandaslar icinde en fukarast Tiirklerdir. Ciinkii
Tiirk gencleri, askerlik ve memuriyete yonelmektedir. Halbuki ticarete yo-
nelmek lazimdir. Tiirklerin Tiirklerden aligveris yapmasit gerekir (Polat,
2018: 46).

Yazar, “Fon Sadristayn’in Karis1”, “Bir Vasiyet” gibi hikayelerinde
Tiirklerin para harcama konusundaki dikkatsizligine, “Doguran Ev”’de yabanci
miitesebbislerin Osmanli Devleti’ndeki hakimiyeti gibi problemlere dikkat
cekmistir. Ote yandan “Mubhteri”, “Perili Kosk'teki gibi kolay para kazanma-
nin yollarini bulan, “Kiilah”taki gibi etik dis1 ticaret yapan ve bilhassa “Zeytin
Ekmek™teki gibi halki, ¢ikarlar1 ugruna agliga mahkim eden Tiirklere dair de
elestirisi vardir.
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Sabah gazetesinde 1902°de yayimlanan “Tenezziih” yahut 1903’te F.
Nezihi miistear adiyla Musavver Fen ve Edeb’de nesredilen “Bir Refikin Def-
ter-i [htisasatindan” gibi ilk hikdyelerinde tasvirlerin yogun oldugu ve ferdi-
yetin One ¢iktig1 goriiliir. Ancak bu durum ¢ok siirmez. Nitekim para meselesi
1905°te Izmir’de yayimladig1 “Sebat” ile konularindan biri haline gelir.'

1. Zengin Olma(ma) Arzusu

Omer Seyfettin’in hikdye kahramanlarinin parayla mesafesi farkl fark-
lidir. Alafranga tiplerinden bazilari iktisadi hayata ilgisizdir. Alafranga bir ya-
sam siirmek ve toplumda sinif atlamak isteyenler ise izdivag yahut miras yolu
ile paraya kolay yoldan ulagsmaya calisir. Ancak bazi1 kahramanlar paray1 ha-
yat1 idame ettirme yolunda bir arag olarak goriir.

1.1. Paraya ilgisiz tipler ve alafrangalar: “Sebat’ta ii¢c senedir res-
samlikla igtigal eden, evlilige razi olmayan ve herhangi bir iste sebat goster-
meyen yani iktisadi meselelere ilgisiz kahraman, sebat1 bir ¢esit inat olarak
tasavvur etmektedir. Bunun kumarda hatta ticarette zararli olacagina inanmak-
tadir. Hayat1 boyunca bagladig1 hicbir isi tamamlamamis kahramanin ticaret
iizerine yorum yapmasi oldukga ironiktir.

Zengin olmadig i¢in hayiflanan “Geng bir mekteplinin hatira defteri”
olarak kaleme alinmis “Ay Sonunda’nin kahramani ise bedbinligini, yalnizli-
gin1 tamamen parasizligina baglamaktadir. Mektepli; diger hikayelerde de
zenginlikle 6zdeslesen Tokathiyan’a gidememekte, Grand Rue’dan? geceme-
mektedir. Eski yasantisindaki yabanci fahiseleri hatirlar. Nigin zengin olami-
yorum diye haykiran kahraman, milyonlara kavusan gen¢ bir mirasyedi
olmaya 6zenmekte ve paradan mahrum bir hayati miiteessir olmak icin yeterli
saymaktadir. Bu sefahat hayatina, kadina ve paraya asir1 diigkiin alafranga tip;
Omer Seyfettin’in baska hikayeleri igin bir prototip olarak kabul edilebilir.
Zenginlik tutkusunu su satirlarda tespit etmek miimkiindiir: Ak para, yine
para, hep para... Fakat ey kiymettar maden, nicin benden bu kadar korkuyor,
uzaklasryorsun, emin ol ki seni tevdi edecegim eller; pek nermin, pek rakik
eller olacaktir (89).

“Tugra” ise acik¢a para iizerine fikirler yiiriiten fakat para kazanmanin
pesinde olmayan bir kahraman iizerine insa edilmistir. Giinde on iki saat ¢ali-
sarak temin-i hayat ve maisete bir mecburiyetim olmadigi gibi, mesru ve gayr-
i mesru bir surette zengin olmak ihtimalim de yoktu (136) sozlerinden anlagil-
dig1 iizere kendi kendine yeten bir geliri mevcuttur. Bir “timsal-i kuvvet” olan
parayi, hesap 6demek icin ¢ikardiginda iizerindeki tugra dikkatini ¢ceker. Tug-
ray1 bir sekle benzetmeye calisan kahraman, onun da hayati gibi bir manasi

Bu ¢alismada hikdyeler icin yararlanilan kaynak: Omer Seyfettin (2019), Biitiin Hikdye-
leri/Omer Seyfettin, Haz. Nazim Hikmet Polat, Istanbul: YKY. Bundan sonraki atiflar
sayfa numarasi kullanilarak yapilmustir.

Bugiinkii ismiyle Istiklal Caddesi.
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olmadigina karar verir. Estetik bir tarafi, anlamli bir sekli olmadigina inanir.
Parayi sadece kadinlara ulastiracak bir arag¢ gibi goren ve bir aile kurma fikrine
uzak, degerleri olmayan kahramanin paraya kiymet vermemesi varolugsal san-
cist ile iligkilendirilmistir.> Hayatin anlamm dahil her seyi manasiz géren bir
kahramanin zengin olmama arzusunun tok gozliiliigiinden kaynaklanmadigi
asikardir.

“Ay Sonunda”, “Tugra” hikayelerindeki gibi paranin eglence ve kadina
ulasmanin araci olarak goriildiigii bir baska hikdye de “Busenin Sekl-i Ipti-
daisi”dir. Ug yiiz frank karsiliginda elde edilen bir fahisenin, dpiiciigii erkegin
vahsi bir saldiris1 gibi gordiigiinti iddia etmesi temel meseledir. Yazar bu
hikayede para kazanmanin iizerine degil, paranin satin aldigi tek gecelik ilis-
kiye yogunlasmstir. Para benzer sekilde “Ermeni Bir Gencin Anilar1”, “Muh-
teri” gibi bircok hikayede sefahat hayati, kumar ve kadina ulagsmanin yoludur.
“Koleksiyon”da ise fahiselik yoluyla hayatini liiks bir sekilde idame ettiren bir
aile ile karsilagilir. Omer Seyfettin’in bu hikayede kullandig1 “koleksiyon gos-
termek” tabirinin ise benzer durumlar i¢in giiniimiizde de kullanilan bir ifade
olmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.

“Gayet Biiyiik Bir Adam” ise Omer Seyfettin’in Efruz Bey gibi gercek-
likten kopuk tarafiyla karikatiirize ettigi kahramanlardandir. Hiirriyetin ilani
ile biitiin sorunlarin bittigini diisiinen ve parasizligina aldirmaksizin embriyo-
loji alanindaki uzmanlig1 sayesinde kiymetinin bilinecegine inanan kahraman,
“Giindiiz uyku, gece keyif” diisturuna uyar fakat girdigi corbaciya yelegini,
borcunu ddeyemedigi hana esyalarini rehin birakmak zorunda kalir. Ancak o,
bu sonuglar karsisinda bile cahiller tarafindan anlasilmadigim, Istanbul’a git-
tiginde hak ettigi san ve sohrete kavusacagini diisiiniir.

“Bir Vasiyetname” de Omer Seyfettin’in sik sik elestirdigi iktisadi ha-
yata ilgisiz tipin merkeze alindig1 hikayelerdendir. Zenginlik i¢inde yasamak-
tan sikilip intihar etmeye karar veren kahraman, yegenine yazdig1 vasiyet
mektubunda kalacak paray1 aym sekilde sefahat aleminde harcamasini tem-
bihler. Sonra intihardan vazgecip eglence hayatina kaldigi yerden devam ede-
cektir. Yazar, iktisadi hayata ilgisiz, sosyal hayata da eglence haricinde uzak
bu tipleri; genellikle tutarsiz kisilik 6zellikleri, halktan ¢ok farkli dertlere sahip
ve tiim maddi imkanlarina ragmen iizgiin, karamsar haliyle resmetmistir deni-
lebilir.

“lIk Diisen Ak”1n kahramani ise bir sinekiiriyendir. Bol para kazanan
bu delikanliya doktor, mefkiiresiz yasamin onu intihara dek siiriikkleyecegini
soyler. Mefkiresizlik intihar iligkisini “Bir Vasiyetname”de de kuran yazarin

3 Omer Seyfettin’in burada hayatla arasinda bag zayiflamis kahramanin portresini ortaya

koyarken devrinde yaygin bi¢cimde benimsenmis Darwin’in goriislerine bagh ve so-
nunda hayal ettigi noktaya ulagamayan taraflarina da dikkat ¢ektigi fark edilir.
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ilettigi mesaj1; “herkesin bir ideali olmalidir” seklinde agiklamak da miimkiin-
diir.

“Efruz Bey”, Omer Seyfettin’in alafranga tipleri igindeki en ug kahra-
mandir. Isminin gectigi hikdyeler beraber diisiiniildiigiinde para ile iliskisini
ortaya koyan belli basl kisilik 6zellikleri fark edilir. O, annesinin verdigi on
bes lira ile kalemden gelen iki bin bes yiiz kurug maasi disinda bir geliri olma-
dig1 halde kendisini zengin gosterebilmektedir. Annesinden miktarinin ne ka-
dar oldugunu bilmedigi irad1 miras kaldiginda verecegi ziyafetleri, alacagi
giimiis takimlar1 hayal eder. Hiirriyet(!) kahramani olarak sdyledigi yalan ne-
deniyle Sulukule’deki degersiz arsalarin fiyatinin yiikselmesine sebep olur.
Asilzade(!) ve zengin dostlar ile bir araya toplanip kumar oynadiklari esnada
ugradiklar1 polis baskininda cebinden bir yanlis anlagilma (!) nedeniyle hic
para ¢cikmaz. Efruz Bey, vakalardan da anlasildig1 tizere hayalperest ve renkli
bir alafrangadir. Gergek hayattan kopuklugu nedeniyle sahip olmadigi iktisadi
sartlara ve mevkilere sahipmis gibi davranmustir.

1.2. Parayla Saadeti Bulmak isteyenler:

1.2.1. izdivac: Omer Seyfettin’in kahramanlarinda paraya ulasma yol-
larindan birisi de izdivactir. Boyle bir anlasmanin goriildiigii ilk hikaye olan
“Primo Tiirk Cocugu”dur. Kenan Bey’in zenginliginden izdivag vasitasiyla
faydalanmak isteyen Mosyo Vitalis, kizina ve kendisine verilmek iizere beser
bin lira ister ve onun aslinda bir Rum olduguna kendini inandirarak izdivaca
razi olur.

Izdivacin para kaynagina doniistiigii bir baska hikaye ise “Gurultu”dur.
Yakisikli, tahsilli, alafranga fakat fakir bir gen¢ olan miimeyyizin fikirleri ya-
zarn elestirdigi bir¢ok noktaya birden temas eder:

Para ile ne olmazdi? Iyi gida, iyi zaman, iyi mekan, iyi kadin... Her
sey, her sey bize para ile gelir, bizden para ile beraber giderdi. Mektepten
ciktiktan sonra yegdne diigiincem zengin olmamin caresini aramak oldu.
Uzaktan yakindan miras falan iimidi yoktu. Ticaret ve tesebbiis de bizim
isimiz degildi. Tiirkiye’de saadetin, yani servetin ¢ikacagi iki kapt vardi;
ya baba, ya kart... (289).

Son moda kiyafetler giyip ortalikta gezinen bu tip artik Araba Sev-
das’nin Bihruz’undan farkli bir alafranga modelidir. Bihruz’un sadece Batiya
Ozenen ve giiliing duruma diisen tarafina karsilik miimeyyizin, kendini siisle-
yip piisleyip kar amaci giiden bir anlagsma gibi izdiva¢ gerceklestirme ¢abasi
vardir. Paray1, hayatta bir gii¢ timsali olarak goren gencin sozlerinde izdivacin
bir menfaat araci olmasi, caligarak paraya ulagsmak yerine kolay yoldan zengin
olma hayali, ticaret ve girisimciligin Tiirklere uygun goriilmemesi Omer Sey-
fettin’in kotiiye giden iktisatta etkisini fark ettigi zihniyetin yansimasidir.
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Bu ilgisizlik ve kolaycilikla alakali siireli yayinlarda -6zellikle Osmanl
Bankasi ve istikrazlara baglh olarak- elestiriler yapilmis ve bu elestiriler za-
manla artmistir. Bu orneklerden birisini Uglincii Ticaret Reisi Vahan
Efendi’nin Mecmua-i Fiiniin’da yayimlanan “Fevaid-i Sirket” yazisinda gor-
mek miimkiindiir. “Memalik-i Osmaniye ahalisi”’nin “ehl-i kanaat” olmasin-
dan rahatsizdir:

...Hak teala Hazretleri nev-i insamin saadet hali i¢in kuvve-i akl ve
idrak-1 ihsan buyurmus oldugundan herkes calismaya ve bulundugu mes-
lekte miimkiin mertebe kesb-i terakki ve kemal eylemeye mecbur olup mii-
cerret bu tarik ile dahil-i daire-i feyz ve kabul ve hilafi yani akl u zekasini
istimal etmeyerek irtikab-1 betalet eyledigi takdirde isbu vezaif-i beseriye-
nin adem-i ifasindan dolay: diinya ve ahirette muateb ve mesul olur. *

Uretim zincirine herkesin dahil olmas1 gerektigini, tembellik yapanin diin-
yada ve ahirette su¢lu olacagini sdyleyen Vahan Efendi; ticaret yontemlerindeki
cehalete, maddi kayiplar hakkindaki kaderci, batil anlayisa ve meslek gruplarin-
daki gelenekgi zihniyete de elestiri getirir (Karaoglu, 2018: 31). Bahsedilen ma-
kalenin yazildig: tarihin iizerinden elli y1l gectigi halde hikdyelerde miimeyyiz gibi
Doksan bin lirayr gecen mallari, miilkleri bu kardessiz kiza kalmisti. Dehsetli bir
kelepir... (290) diyerek izdivaci sadece bir para kaynagi olarak goren tiplerin tiire-
mis olmasi, uyarilarin ise yaramadigini aksine sorunlarin arttigini gosterir nitelik-
tedir.

“Fon Sadristayn’in Karis1”nda izdivag paraya kavusmak i¢in degil onu mu-
hafaza etmek i¢in bir aractir. Fon Sadristayn’in piyano ¢alan, Fransizca konusan
ilk esi bir Tiirk’tiir. Bu alafranga hanim Sadrettin’i miisrifligiyle vereme ve iflasa
stiriiklemistir. Ikinci esi olan Alman kadini ise tam tersi tutumlu, bir saat gibi isle-
yen diizeniyle her isin tistesinden gelen bir tip olarak ¢izilir. Kart kocanin iliskisi
tamamen diizen ve para biriktirme tizerine kuruludur.

“Nisanlilar’da da on bes senedir nisanli olan cift, kizin babasinin 6liimiinii
beklemektedir. Erkegin hicbir vasfi ve egitimi yoktur ancak nisanlis1 onun kurtu-
lus biletidir. Anlatici, bu bekleyisi bosa giden bir hayat olarak goriirken arkadasi
Yiiz bin lira bu... Ben boyle bir sey bulsam yirmi sene kavuk sallamaga, otuz sene
nisanliliga, kuru kuruya ldfla sevisme angaryasina katlanirim be! (893, 894) soz-
leriyle kolay para kazanmanin pesindeki ortak zihniyeti temsil eder.

“Tos” ve “Nezle”de de izdivag para iliskisini temsil eden kahramanlar dik-
kat ¢ceker. “Tos”ta Fatma Hanim’a kalmig olan mirasla gecinen, sofu esinin aksine
tiirlii ahlaksizlar yapan bir koca yer alir. “Nezle’de de evlenecek bir bey arayip
bulamayan zengin dul kahraman 6ne ¢ikar.

1.2.2. Hayirsiz evlatlarin hayali yahut miras: Bazi hikdyelerde evlat-
larin umudunu mirasa bagladig1 yahut mevcut paray1 zorla aileden almaya yo-
neldigi goriiliir. Toplum goziinde hayirsiz addedilen bu ¢ocuklar ayn1 zamanda

4 Vahan Efendi (1279), “Fevaid-i Sirket”, Mecmua-i Fiiniin, C. 1, Nu. 8, s. 343.
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sefahat hayatina diiskiindiir. Ahlaki taraf1 zayif bu tipler ebeveynin 6liimii hu-
susunda da heveslidirler.

“Fon Sadristayn’in Oglu”nda saat gibi isleyen bir Alman nizamu ile bi-
riktirilen tiim paray1 hayirsiz evlat calmis, kendisine haksizlik edilen ilk esin
cocugu ise vatanin en sevilen sairi olmustur. Benzer paragoz, hayirsiz evlat
tipini; alkol ve kumara diigkiin haliyle “Hétiften Bir Seda”da, a¢gozlii haliyle
“Bir Hayir’da gormek miimkiindiir.

Ailesinin varligini ele gecirme hayali kuran kahramanlarin en tehlikelisi
“Miras”’tadir. Amcasinin oglu Canakkale’de 6lmiis ve amcasindan evlat mua-
melesi gormiis bu kahraman, cinayete dahi tesebbiis eder. Biyolog arkadasin-
dan tifo viriisii alip amcasinin suyuna katmayi diisiiniir. Bu hikayelerde para,
aileler ve cocuklar arasinda ahlaki bir catigsma unsuru haline gelmistir.

1.2.3. Gonlii tok gozii tok kahramanlar: “Turan Masallar1” ifadesini
tasiyan “IThtiyarlikta m1, Genglikte mi?” hikdyesinin kahramani Hasan Bey,
“Pembe Incili Kaftan”da cesur ve iilkesinin namini Sah Ismail karsisinda kir-
letmeyecek bir elci olarak secilen Muhsin Celebi; mala miilke deger verme-
yen, yigit tipler olarak cizilmistir. “Kurumus Agaclar’in Deli Murat’1 da
yaslandik¢a sakinlesen, paraya kiymet vermeyip ahiretini diisiinen bir kahra-
mandir. Bu hikdyeler daha ¢ok epik, geleneksel anlat1 6zellikleri tagimaktadir.
Kahramanlar topluma ornek, servetini paylasan taraflariyla destanlardaki alp
tipini animsatir.

“Ucg Nasihat™1n ilettigi mesaj da bilgili kisilerin nasihatlerine kulak ver-
mek ve sabirla calismanin miikafatin1 almak olarak kabul edilebilir. “Diyet”te
ise islemedigi bir sugun miisebbibi gibi yargilanan Koca Ali, kendisini minnet
borcu nedeniyle susmaya mahk{im eden para yliziinden meslegi icin vazgegil-
mez olan kolunu feda eder.

Ac kalan halki somiiren, bor¢landiran haydut takimi karsisinda adaleti
saglayan “Yalmz Efe” ise bir erken donem “eskiya” modeli olarak degerlen-
dirilebilir. Nitekim daha sonra romanlarda adaletsiz iktisadi diizenin karsi-
sinda duran Kuyucakli Yusuf gibi “soylu vahsi” modeli yahut ince Mehmed,
Cakircali Efe gibi eskiya modelleri goriiliir. Basta Yalnmiz Efe olmak iizere bu
modellerin farkli taraflar1 olsa da paranin giicii karsisinda adaleti kendi elle-
riyle saglayan yigitlik 6zellikleri ortaktir.

Paraya diiskiin olmayan bu kahramanlar; alafranga tipler gibi tembel,
degerlerini kaybetmis, hayattan kopuk degil, paray1 sadece hayatin devamliligi
icin gerekli goren ve nefsine yenilmeyen ideal tiplerdir.

2. Para Kazan(ama)ma

Iktisadi hayata ilgisizlik, Levanten sinifinin iktisaden hakimiyetini art-
tirmas1 gibi meseleler hakkindaki yazilar Mesrutiyet’ten sonra ¢ogalarak de-
vam etmistir. Ayrica bu donemde s6z konusu meselelere “savas zenginleri” de
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dahil olur. Omer Seyfettin’in de iktisadi hayata dair elestirilerinin siddeti art-
mistir. Yazarin elestirilerinin temsilcisi hikdye kahramanlarinin dénem sartla-
rina ne denli uygun c¢izildigini 1912 ve 1913’te Tiirk Yurduw'nda, Bilgi
Mecmuasi’nda yabanct bir goz olarak Osmanli Devleti’ne bakan Parvus
Efendi’nin makalelerinin basliklarina bakarak dahi fark etmek miimkiindiir:
“Tiirkiye Avrupa’nin Mali Boyundurugu Altindadir”, “Tiirkiye’nin Mali Esa-
reti-Devletlerin iktisadi Rekabetleri”, “Tiirklerin Odiing¢ Almaya En Hakl1 Ol-
duklan1 Bir Akce”, “Is Isten Gecmeden Goziiniizii A¢iniz!”. Bahsi gecen
yazilarinda Parvus, Omer Seyfettin’in de elestirdigi meseleleri ele alinmistir:
Tiirklerin iktisadi hayatta Levantenlere nazaran dikkatsiz ve umursamaz dav-
ranmasi, Bat1 karsisinda ticarette geri kalis1 dolayisiyla Osmanl topraklariin
bir acik pazara doniismesi, bor¢lanma nedeniyle iktisadin disa bagimli olmasi
gibi (Karaoglu, 2018: 71-92).

Ancak sunu da belirtmek gereklidir ki, 19. yiizyilin sonlarindan bagla-
yip gittikge yogunlagan uyarilar hakkinda Omer Seyfettin temkinlidir. Bu iti-
barla “Ticaret ve Nasip” yazisinda Mesrutiyet’ten sonra biitiin gazetelerde
tiiccar ve sanatkar olmay1 oneren yazarlar elestirir, asirlardir askerlik yapan
bir millette iktisadi hakimiyet arzusunun birdenbire fiile ¢tkarilmasimin sosyal
gerceklige, sartlara uymadigmi da bildirir (Omer Seyfettin, 2018: 420).
Hikayelerinde mevcut elestirileriyle de neyi hedefledigini su sozleriyle acik-
lamistir demek yanlis olmaz:

Tiirk gencinin gozii hala memuriyette, mevkilerde, koltuklardadir.
Dariilfiinun, iyi kotii, dopdolu... Memur olmak istemeyen iclerinde kag kigi
var acaba? Acaba bu kadar efendi nicin kafa patlatiyor? Sanir mismiz ki
kendi kafasin kuvvetlendirmek, hissiyatint o kuvvetle kendi kendine kazan-
mak igin?... Haywr buna kimse inanamaz. Memur olmak i¢in? Daima o ezeli
iimit ve arzu... Tiirk gencliginin bu meylini degistirmek icin yavas yavas,
iisenmeden calismak lazimdur; telkin ve tekrar ile... (Omer Seyfettin, 2018:
421).

2.1.Ticarette yabanci miitesebbisler: “Pi¢”, asil meselesi milliyet
olan bir hikdyedir. Ancak anlaticinin Misir’a baktiginda hissettigi ic bunaltisi,
Omer Seyfettin’in daha sonraki hikdyelerinde Osmanl Devleti’nin elinde ka-
lan topraklarla alakali yapacag: elestirilerin ilk ornegidir. Tiirkler, Misir’dan
cekildikten sonra Avrupa, bu IslAim devletinin biitiin iktisadi kaynaklarini ele
gecirmis ve “kapitalist” diizenini kurmustur. Omer Seyfettin’in sonraki yil-
larda Levantenlerin iktisadi hayatta kuvvetlenmesiyle alakali elestirileri, ben-
zer bir diizenin kurulmasina dair kaygilarina isaret etmektedir.

“Ashab-1 Kehfimiz”’den bir parc¢a olan “Kiiciik Hikayeye yazarin “Tat-
lisu Frenkleri” adin1 vermek istemesi dnem teskil etmektedir.’ Sozliik tanim-
larina gore Levanten; Yakin Dogu’ya yerlesmis, Avrupa kokenli, bilhassa
liman kentlerinde ticaretle ugrasan, gayrimiislim kesim anlamina gelmektedir.

5 Bkz. Omer Seyfettin, 2019: 299.
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(Cakicioglu Oban, 2007: 339-344). Hikayelerde siklikla gecen bu tabirin ya-
ninda ayn1 anlama gelen “Tatlisu Frengi” de “Primo Tiirk Cocugu”, “Koleksi-
yon” ve “Kiiciik Hikaye”’de kullanilmustir. “Kiiciik Hikaye”de Osmanlilik
fikrini; hiimanizm bir baska deyisle biiyiik insanlik tasavvuru olarak algilayan,
diger milletlerin milliyetlerinden vazge¢meyi reddedislerini dikkate almayan
Tiirklerin siddetle elestirilmistir. Ayrica yine ayn1 metinde tatlisu Frenklerinin
zenginligi dikkat cekmektedir. Hikayede, Sait tanitilirken kullanilan ifadeler
mithimdir:

Hele katiyen onun politikaya tenezziil etmemesi, hiikiimetin-vakia
verdigi yoktu yoktu ya...—verebilmek ihtimali olan memuriyetleri katiyen
reddetmesi mevkiini yiikseltmig, onu biitiin Osmanl gencliginin perestidesi
yapnugsti. Benim gibi zengin degildi. Ama yine hiikiimete muhta¢ olmadan,
ticaret etmeden para kazanmanin yolunu buluyordu (300).

Bu cilimlelerde ticaret olmaksizin para kazanmanin gii¢ oldugu vurgu-
lanmaktadir. Bu vurguyla Sait’in hangi yollardan para kazandigi ile alakali bir
sliphe de dogurmaktadir. Yazar, tatlisu Frenklerinin zenginligini de Diyaman-
dis Efendi’nin “tiiccarca” parlayan gozlerine dikkat ¢cekerek aktarir. Diyaman-
dis tipi ve Tiirkler arasindaki fark, Levantenlik ile iktisadi gerceklerden uzak
zihniyet arasindaki zithgin temelini kurmaktadir. Kisacasi Osmanli Dev-
leti’nde, bir kismu iiretim zincirine dahil olmayan, ticaret yapmayan, kumar
oynayarak, miras yahut izdiva¢ yoluyla kazanilmis para ile eglence hayatina,
kozmopolit cemiyete dahil olmaya calisan bir Tiirk kesimi vardir. Iktisadi ag1-
dan kendini garantiye almamis bu kesimin karsisinda ise servetini arttiran,
Anadolu’daki ticari potansiyeli kullanan “agikgozlii” bir kesim mevcuttur.

“Ictimaf roman” iist baghg ile nesredilmis “Ashab-1 Kehfimiz” ise bu
acikgozlii kesim karsisinda “ayakta uyuyan” Tiirklerin seriivenini bir Ermeni
gencin goziinden takip etmeyi saglar. Hakikyan’in giinliigiine kaydettigi not-
lardan 1909 yilinda dahi pahaliligin arttig1, maddi imkanlarin kotiiye gitmeye
basladig1 goriilmektedir:

Soguk cok... Odun, komiir fiyati pek pahali! Evinde pansiyon otur-
dugum ihtiyar kadin “Diinyamn sonu!” diyor. Omriinde bu kadar soguk,
bu kadar pahalilik gormemis. Elbiseyle odun parasi biitcemi sarsti. Her ay
li¢ yiiz frankcigimi ayirip bankaya teslim edemiyorum... Isler kesat, kesat,
kesat... Ticaret dlemini de terk etmeyerek siyasiyata atilmayr camim o kadar
istiyor ki! Evet benim kamimda bir kurt var (320).

Hikayede Levantenlerin ticaret ve para biriktirme arzusunu belirten ifa-
deler 6ne cikmaktadir. 1909 tarihinde giinliigiine her ay para biriktiremedigi
i¢cin duydugu sikintiy1 yazan Ermeni geng; 1912’de harbin hemen tesirini gos-
terdigini, piyasanin durgun oldugunu ve parasizligi kaydeder. Ancak cemiyet-
teki Tiirkler; diger milletlerden azalarin toplantilara gelmedigini, savas
nedeniyle iktisadin kotiiye gittigini, biiyiik savaglara gebe olan siyasi gerilimin
arttigini fark etmezler. Son ana kadar dertleri hala ortak bir dil ve din bularak
kaynasmaktir.
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Bazi kahramanlar ise iilkenin gidisat1 hakkinda kafa yormaktadir. Ozel-
likle “Ashab-1 Kehfimiz’de umursamaz tavirlariyla elestirilen kahramanlarin
zit cephesi gibi yorumlanabilecek bu kesimi “Mehdi”’de gormek miimkiindiir.
“Ashab-1 Kehfimiz” 1918’de yayimlanmis olsa da daha 6nce kaleme alinnis-
tir.° Iki hikdyenin tarihlerindeki yakinlik Omer Seyfettin’in “Ashab-1 Kehfi-
miz”in oniinde yayimladigi not ile fark edilmektedir. Notta Tiirk koyliisii
hakkindaki sozler “Mehdi” ile ¢izilmek istenen panoramayi netlestirmeye yar-
dimei niteliktedir: Tiirk koyliisii “Dili dilime uyan, dini dinime uyan...” diye
milliyetin hududunu pek giizel anlarken miinevver efendiler son inkildp esna-
sinda ne dile ne dine ehemmiyet veriyorlardi. Nihayet, iste zaman onlara ya-
man bir ders verdi (316).

Serez Istasyonu’ndaki ayn1 vagonda karsilasan bes Tiirk’ten uzun miid-
det kaymakamlik, mutasarriflik yapmis olan kahramanin elestirisi halkin artik
iktisadi sartlar fark ettigini, tilkedeki durumu sorguladigimi gostermektedir:

Hasili biitiin Islamlik bugiin inkisaf etmis, kuvvetlenmis, ilerlemis
Hiristiyan milletlerinin boyundurugu altinda... Yalniz bizim Tiirkiye’'nin
yalanciktan bir istikldli var. Ama ne istiklal!.. Giimriiklerine on para zam
edemez. Diismanlartyla rahat bir muahede yapamaz. Payitahttaki Hiristi-
yan mekteplerinin icine giremez. Hasuli Islam tarihinde okudugumuz yiiz su
kadar Islam hiikiimetinin mahvina sebep olan dmiller hdld Tiirkiye’de du-
ruyor (360).

Yabanci miitesebbislere, tiiccarlara bir bagka deyisle Levanten sinifina
dair 6nemli baska bir hikdye de “Boykotaj Diisman1”dir. Bilhassa Mesruti-
yet’ten sonra boykot mithim bir silaha doniigmiistiir. Y. Dogan Cetinkaya, Os-
manlt'yt Miisliimanlastirmak Kitle Siyaseti, Toplumsal Swiflar, Boykotlar ve
Milli Iktisat (1909-1914) calismasinda boykotun o devirdeki islevini su sekilde
aciklar:

Her ne kadar boykot hareketlerinin asil amact halk: belirli tiriinleri
tiiketmekten sakinmaya ikna etmekse de siklikla baska tiirlii onlemlere de
basvurulmaktaydi; soz gelimi dislamak ve diikkanlarin basina nobet¢i dik-
mek boykot hareketlerinin en onemli zorlama araglariydi. Bu iki yol hem
bariscil hem de siddet kullanilarak uygulandi. Her iki araca da, ozellikle
de belirli tiiccarlarin piyasadan silinmesi amactyla, Osmanlt boykot hare-
keti sirasinda bagvurulmustu. (2015: 81)

Boykotun duyurulus bicimi de Omer Seyfettin’in hikdyesinde oldugu
gibi gazete, dergi ve boykotaj cemiyetlerinin yayinlarinda yer verilmesi ve tel-
lallarin sokaklarda bagirmasi seklindedir (Cetinkaya, 2015: 81). Omer Seyfet-
tin, bu hikayede elestirisi icin bilhassa Yahya Kemal, Yakup Kadri ve
Sahabettin Siileyman gibi isimlerin ilgilendigi Nev-yunanilik fikrine sempati

6 “Ashab-1 Kehfimiz”in pargalar1 ve basimi hakkinda ayrintil bilgi icin bkz. Omer Sey-
fettin, 2019: 315.
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duyan kahramanlar iiretir.” Evine Ey Tiirkler! Paralariizi yerli Yunanhlara
vermeyin. Yunan donanmaswun dortte iicii[niin] Tiirk parasiyla yapildigini
vine kendileri soyliiyorlar. Kardeslerinizle, Tiirklerle aligveris edin. Yoksa
mahvolacagiz, acliktan dlecegiz, ezan yerine camilerde ¢canlar uluyacak. Uya-
nin, uyammn... (414) sozlerinin yazdigi bildiri gelen kahraman tam tersine
evinde Tiirk calistirmamakta, Tiirklerden aligveris yapmamakta, Antik Yunan
kiiltiiriiniin sanat eserlerine ilgi duymaktadir. Tiirkligii kabalik, Yunanlilig
ise incelik kabul eden, biitiin bir medeniyetin Yunanlilar sayesinde dogduguna
inanan bu kahraman ve arkadaslar1 boykotajin tam anlamiyla diigmanidir.

“Doguran Ev”’ Omer Seyfettin’in iktisada ozellikle dikkat ¢cekmek ve
gecimle ilgili, paray1 muhafaza ve cogaltma ile alakali yol gdstermek amaciyla
yazdig bir hikayedir. “Ticaret ve Nasip” yazisinin sonunda yer alan bu hikaye
su goriisleriyle paralel ilerler:

Tiirkiye’de yasayan on dort milyon Tiirk’tin kagt biitcesini sene ba-
sinda yapmus, kagi bir sene zarfinda harg ettigi parayt hesap etmistir? Koca
Istanbul’da kag kisi evinin ve kendisinin masrafi icin defter tutar? Defter
tutmaktan, iktisat yapmaktan, para biriktirmekten vazgecelim, biz en sade
hesaplara bile akil erdiremeyiz. Tiirklerin simdiye kadar "hesap” faslina
ne derece yabanci kaldiklarint gostermek icin uyannug Tiirklerden birinin
hikdyesini yazacagiz. Bu hikdye dikkatle okunmaga ve ibret alinmaga sa-
yandir. Zira bizi ana yurdumuzdan kovmaga hazirlanan, iktisadiyatla, ic-
timaiyatiyla iizerimize yiiriiyen bir unsurun o yaman zihniyetini de
gosteriyor (Omer Seyfettin, 2018: 424-425).

Geliri iyi bir Tiirk ailesinin memur olup uzaga giden ve yillar sonra geri
donen oglu, ge¢miste fakir olan komsusunu zenginlik i¢inde bulur. Bu duru-
mun nasil olduguna akil sir erdiremez ¢linkii kendisi bir memur olmasina rag-
men bor¢ harg igcindedir. Kleanti, bunun sadece matematik isi oldugunu ve
Tiirklerin boyle seyleri anlayamadigini sdyler. Annesinin evini bugiiniin tabiri
ile ipotek ettirerek faizle borg¢ alan kadin, evlerini bu yontemle ¢cogaltmis kendi
deyimiyle evlerini “dogurtmustur.” Hikayenin sonunda okura seslenmekten
kendini alikoyamayan yazar: Ey Tiirkler! Hesap ogreniniz. Riistiye mektebinde
okudugunuz “a’mal-i erbaa”yi efsane sanmaymiz. Ogrendiginizi hayatiniza
tatbik ediniz (462) der.

“Canakkale’den Sonra” iilkenin icinde bulundugu iktisadi sartlari, ya-
banc1 miitegebbislerin, Levantenlerin tilkenin kaynaklarina hitkmetmesi mese-
lelerini dert edinen umutsuz bir kahramanin hikayesidir. Tahir Alangu’ya gore
Omer Seyfettin, “Tatlisu Frenkleri”ni sadece iktisadi hayattaki hakimiyetleri
ile degil bizdeki alafranga tiplerin dogusunda 6ncii olmalar1 noktasinda da za-
rarli bulmaktadir (1968: 277-278). Nitekim, babasindan kalan irat ile idare

7 “Biilyiikada Konferans1” yazisinda sert elestirilerini yonelttigi Yahya Kemal’in bu

hikayenin kahramanlarindan oldugu fikri fark edilmektedir. Bahsi gegen yazi i¢in bkz.
Omer Seyfettin, 2018: 818. Ayrintili bilgi icin bkz. Alangu, 1968: 285.
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eden, temel ihtiyaclar1 disinda herhangi bir ihtiyaci karsilamaya yeltenmeyen
bu tip, yazarin elestirdigi “iktisadi hayata ilgisiz”, alafranga tiplerdendir. Bir
kosede oliimii bekleyen kahraman aslinda igten ice iilkenin esir olacag: giiniin
korkusuyla bir i¢ catismasin1 yasamaktadir:

Iflas fiilen baslamis ve nihayete yaklasnust. Ticaret, zenginlik,
para, saadet tamamiyla yabancilarin eline gecmisti. Kapitiildsyonlar bir
milleti yavag yavas oldiiren bir idam makinesi, bir gasp miiessesesi idi. Ha-
kikati kimse gormiiyor, yaklasan feldketten kacmak icin kimse, hi¢ olmazsa
ricat istikametini tayin edemiyordu (488).

Ancak diisman birlikleri Canakkale’yi gecemediginde fikri degisir. Ye-
nilmez zannedilen diismanin piiskiirtiilmesiyle bir millet mefkuresi dogdu-
gunu fark eder. Yabanci miitesebbislerin elindeki “iktisat ve istismar”
silahlarim1 almaya yonelik bir caba ve Tiirkler arasinda bir is birligi fikrinin
dogduguna inanarak alafranga yasantisindan vazgecer.

2.2. Savas zenginleri: Bilhassa Birinci Diinya Savasi yillarinda halk
fakirlesirken haksiz, hileli yontemlerle zenginlesen smif icin kullanilan
“harp/savas zengini” tabirinin Omer Seyfettin hikAyelerinde 6nemli bir yeri
vardir. Yazarin savas yillarindaki yolsuzluk ve pahalilik elestirisi, bu yolla
para kazanan kisilerin servet sahibi olmasi gercekligine bagli olarak savas zen-

“Makul Bir Doéniis”’te Cabi Efendi, “Dama Taslari”nda kapatildig: ti-
marhaneden ¢ikmistir. Dort y1l sonunda timarhaneden ayrilan Cabi Efendi,
onu hala deli olduguna inandiracak derecede bir pahalilikla karsilasir. Disarida
aligveris i¢cin sordugu her sey olmasi gerekenin cok iistiindedir. Bir kahveha-
neye girip kahve siparis ettiginde karsilastig1 nohut mu sorusu kiiciik esnafin
da aligveriste hileli yolu benimsediginin kanitidir. Artik kahve dahil her seyin
icine adi iiriinler kanistirilarak daha ucuza satilmaktadir. Bu her ne kadar sa-
dece pahalilik yiiziinden tiireyen etik dis1 bir aligveris gibi goriinse de aslinda
“savag zengini” tabirine uygun hileci tiiccar ve esnaflarin dogduguna isaret
eden bir prototiptir. Nitekim, daha sonraki hikayelerde savas zenginlerinin bir
icadi olan “vesika ekmegi” ile karsilasilir. Bu itibarla denilebilir ki savas zen-
gini tabiri, daha ¢ok savasi bir firsat bilip zenginlesen kitleye uygun olsa da
aslinda kiiciik esnaf da bu hileli yontemlere uyum saglamistir. Bu nedenle etki
dairesi daha kasith olsa da onlar da savas zenginlerinden farkli degildir.3

“Tiitiin”de ise Cabi Efendi daha 6nce canini sikan bu hileli tavirlara uy-
mus ve calisanini aldatmustir.

“Acaba Ne 1di?”de savas zengini tipi belirginlesir. Miicessem bir kimya
muammasma benzeyen, icine neler karigtirildigi belli olmayan vesika ekme-

8 Savag doneminin bir imgesi haline doniisen vesika ekmegi Omer Seyfettin gibi Refik

Halit’in de giindemine girmistir. Bkz. Karay, 1942: 10 ve Karay, 2009: 102.
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giyle gecirilen fakir hayatta, kagit liralar eski giimiis ceyreklerin yerini tuta-
mayacak kadar degersizlesmis, halkin alim giicii iyiden iyiye diismiis, eyyam
agalari, savastan kaganlar, dolandiricilar, suclular ticareti ele almistir (910-
911). Cabi Efendi, Semtin namuslu, caliskan, zeki, haliik, haysiyetli, ali mek-
teplerden diploma almis kiymetli evldtlar: ortada yoktu der (912-913). Hangi-
sini sorsa, ya “Allah rahmet eylesin, Canakkale’de sehit diistii!” yahut
“Zavall, ailesini gecindiremedi. Satti. Savdi. Anadolu’ya hicret etti!” yahut
da “Verem oldu, yatryor yanitlarini isitir (913).

Cabi Efendi’nin ifadesiyle iktisatta Kap kapanin! Vur vuramin! Ar diin-
vast degil, kdr diinyas: felsefesini benimsemis yamyamlar milleti aclik oliim,
kitlik cemberi i¢inde inletmektedir (913). Bu sekilde haksiz para kazanan simf
sadece zenginlesenler degildir. Cabi Efendi halkin da terbiyesini kaybettigini
fark etmektedir. Toplum da buna uymustur. Ornegin, atlarm nesli tiikeniyor
iddiasi ile arabacilar fazla para almaktadir. Yani savasla artan sadece fakirlik
degil ayn1 zamanda yozlagsmadir.

“Memlekete Mektup™ savas zenginleri ve Istanbul’un vaziyeti hakkinda
bir hiciv mektubudur. Kahramanin anlattig1 Istanbul’da halk ac ve sefil vazi-
yette, savasi firsat bilip zenginlesenler ise kasanelerde yasamakta, otomobil-
lerle gezmektedir. Zengin Sisli ve Nisantast ile fakir Fatih ve Aksaray arasinda
biiyiik bir ucurum vardir. Rumlar laternalarda eglenmekte, sarkilar soylemek-
tedirler. ittihatcilar ise iki gruba boliinmiistiir: Biri kuvvet ellerinde iken halk:
soyup sogana ceviren yeni zengin sinifi! Oteki, firsati kacirip umumi soyguna
sahsi namus endisesiyle istirak etmeyenler. Fakir arkadaslarina yeni zengin
Ittihatcilar, ‘enayiler’ namin veriyorlar (947). Yeni zenginler yani ‘krizi fir-
sata cevirenler’ Istanbul’un isgalini de dort gozle beklemektedirler.

“Ni¢in Zengin Olmanug’ta bir mektep hocasinin savas zenginine do-
niismesi, giinliigii vasitasiyla izlenir. Maasim on bes lira... Annemden kalan,
bana alt lira irat temin eden evi de rehine koyduk. Yedigimiz vesika ekmegi,
mektepten verilen zeytinyagiyla bulgur! (954) sozleriyle betimledigi kotiiles-
mis iktisadi sartlara tahammiil edemeyen kahraman, bir giin idadiden kovul-
mus bir arkadasina rastlar. Tiiccar arkadasi ona yol gosterir. Topal’a ¢catmanin
bir yolunu bulmak 6nemlidir (956). Levazim reislerinin yolsuzluklarini 6gre-
nir ve bu yola giren kahraman kisa siirede zengin olur. Eglenceden dondiigii
bir giin, belediye memurlarinin sokaklarda acliktan 6lenleri topladigini goriir.
Bu hélin sebebi olarak hainlerden bahseden memur, onlarin kim oldugu soru-
suna da soyle cevap verir: Kimler olacak? Millete ekmek diye kum toprak ye-
direnler! Katigi diinya yiiziinden kaldiranlar! Fukaray: soyup kendileri zengin
olanlar! Otomobillerde ucanlar! (960). Bahsedilen “hain” kahramanin kendi-
sidir. Nitekim un isine girmis ve yaptirdig1 vesika ekmegine ince killer karis-
tirarak kar etmistir. Topala ¢catmak, vesika ekmegi gibi tabirlerdeki elestiriyi
soyle aciklamak miimkiindiir: [ttihat ve Terakki’nin savastan sonra cok eles-
tirilmesinin dnemli nedenlerinden biri de en basta Enver Pasa olmak iizere,
devlet erkamimin halkin yasadigi sikintilara hi¢ aldiris etmemeleri, halk vesika
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ekmegini zor bulurken liiks harcamalardan kaginmamalaridir (Koroglu, 2010:
68).

“Zeytin Ekmek”’te de sefaletin gostergesi yine vesika ekmegi bir diger
deyisle savas zenginleridir. Sabire’nin kocas1 askerdir ve kendisi sefalet i¢cinde
vesika ekmegi ve zeytinle beslenerek hayatimi siirdiirmektedir. Arkadasi Na-
ciye ise aksine zenginlesmis ve Sabire’nin haline ¢ok sagirmistir. Fuhusla ge-
cimini saglayan Naciye ve arkadasi, Sabire’yi once giizelce giydirir sonra da
onun i¢in bir anlasma yaparlar. Hikayenin kurgusundaki temel mesele aclik
oldugu icin Sabire iradesi yokmuscasina, bir dig gbzlemci gibi, vaziyetine mii-
dahale edemez. Ara ara zihninde kendisinin fuhusa itilmesi ile achiinin catig-
t1g1 goriilse de achik agir basar. Ancak sonunda gotiiriildiigii evde, gec saatte
yemek kalmadig1 icin zeytin ve vesika ekmegini goriince bir ¢esit sinir krizi
gecirerek evden kacar. Harbin ardinda biraktigi kadinin kars1 karsiya kaldigi
tehlikeleri Refik Halit Karay da dile getirmistir. Dul kalan, parasizlikla bogu-
san kadinlarin, savagin en hazin sahnelerini sergiledigini bildiren Karay: Ma-
nevi eziyetlerle, yoksuzlukla, kifayetsiz gida ve himayesiz hayatla iki sekilde
zaafa diigen kadin benligi ve kadin viicudu kolaycacik ¢ignenmeye miisait bir
hale gelmistir. Cephe gerisi ahlaksizligi onu temiz hiilyalarindan yavas yavas
uzaklastirir; zorla soyar ve istemeyerek kaldirimlar iistiine atar. (2009:192)
sozleriyle Omer Seyfettin’in isledigi meseleyi ele almistir.

“Ihtiyar Olsam da (Mahcupluk Imtihan1)’nin kahramanlarindan Hay-
ranzade Semi Bey de yeni zengin bir baska deyisle savas zenginidir. Haksiz
kazancini gencgliginde elde edemedigi seyler yolunda kullanan bir tiptir.

“Kazin Ayag1” Omer Seyfettin’in tamamlayamadig ancak yerel istik-
raz1 isleyecegi fark edilen hikayesidir. Mahzufizade Hac1 Afif Efendi yeni zen-
gin tiiccarlardan degildir. Nesillerdir ticaretle ugrasan bir aileden gelmektedir.
Meslegini basariyla devam ettirir ancak artan parasi ve hirsina karsilik insan-
lara olan itimadi ile comertligi azalmistir. Her seyden ve herkesten siiphe duy-
dugu icin de “Kazin ayagi Oyle degil” soziinii ¢ok kullanmaktadir.
Gompogolos Aga ise kisa siirede servetini olusturmus yeni zenginlerdendir ve
Afif Efendi’nin rakibidir. Bir giin yanina gelip Afif Efendi’ye yerli istikraz
yapilacagini bu sayede ¢ok altin kazanacaklarim soyler ancak Afif Efendi du-
ruma “kazin ayag1” siiphesiyle yaklasir. Her ne kadar hikdye yarim kalmis olsa
da tarihsel bilgilere dayanarak muhtemel sonu i¢in bir tahminde bulunmak
miimkiindiir. Yazarin bahsettigi yerli istikraz yani i¢ istikraz ilk kez 1918’de
uygulanmistir. Basindaki propagandalar ve siyasetcilerin soylemiyle yiiksek
meblag para toplanmus, kisa vadede silah alimi, maas 6demeleri gibi problem-
ler ¢oziilmiistiir. Ancak gidilen bu i¢ bor¢lanmanin halk cephesindeki tahsi-
linde ‘“kazin ayagi Oyle degil’dir. Halkin elindeki tahvillerin paraya
doniistiiriilmesi ancak Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde tamamlanacaktir (Ce-
lik, 2015: 156-157). Omer Seyfettin her ne kadar 6mrii vefa etmedigi i¢in bunu
Ogrenememis olsa da dngoriisiiniin halkin istikrazdan zararh ¢ikacag: yoniinde
oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir. Harp zengini Gompogolos’un yatirim
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yapmasi, deneyimli ve siipheci tiiccar Afif Efendi’nin ise parasini riske atma-
y1p sonunda savagin kaybedilmesiyle 6demesini tahsil edemeyen rakibine “ka-
zin ayag1 oyle degil hatirlatmasini yapmast miimkiindiir.

2.3. Bir temel ihtiyac¢ olarak karmmm doyurma: Paranin bilhassa te-
mel ihtiyac olarak vurgulanmasimi 6zellikle savas donemi hikayelerinde gor-
mek miimkiindiir. Kahramanlar i¢in savas sartlar1 altinda kaybedilen bir parayi
geri kazanma imkani1 kisithdir. Ayrica harbin beraberinde sefaleti getirmesi de
paranin kiymet noktasinda hayati bir degere denk diismesine sebeptir.

Bu cizgide bahsedilmesi gereken hikayelerden birisi “Bomba”dir.
“Bomba”da Tiirklere kars1 orgiitlenmeye baslayan Bulgar cetelerine katilmak
istemeyen Magda ve Boris’in Amerika’ya kagmak icin biriktirdigi para, cete
ile aralarindaki siyasi gerilime bir diigiim ekler. Bu para, ikili i¢in nefes almak
kadar degerlidir. Ayrica Boris’in babasi i¢in yapilmis hasis koylii icin dlmek
bu parayt vermekten daha ¢ok ehvendi (207) betimlemesi de paraya yasam
kadar hatta daha fazla kiymet verildigini gosterir. Baba Istoyan’m, Kaptan,
bari yiiz lirasini bir ev almak icin bana birak. Ahir vaktimde acikta kalmaya-
yum sozleri de parasiz hayatta kalmanin zorlasacagini gosterir (207). Komita-
cilarla parasini kaybetmemek icin konusmaya cesaret eden Boris’in canindan
olmasini da ayni nedene baglamak gerekir.

“Beyaz Lale nin temelinde de iktisad1 gérmek miimkiindiir. Insanlik ta-
rihinin kanl eylemi olan harbin -savunmadan ziyade fetih/igsgal niyetli harple-
rin- nedenini vatani, ulvi, dini sebeplerden ziyade iktisatla aciklamak daha
dogru olabilir. Hikdyenin “zalim” kahramani1 Radko, “bitmez tilkenmez” ser-
veti ve bunu dnemsemeyen tarafi ile tanitilsa da zengin Tiirklerin yasadig: Se-
rez’e saldirilmast onemlidir. Gegmisten bugiine askerlerin isgal ettikleri
yerleri sadece mensubu olduklar1 millet, devlet adina almayip ayn1 zamanda
yagmalamak, para kazanmak icin de ele gecirdikleri gormezden gelinmemesi
gereken bir gercektir:

Zenginlerden paralari tamamiyla alindiktan sonra umumi yagmalara
izin verilecek, sehrin Tiirk kizlart askerlere dagitilacak, askerlerin arasinda
kavgaya, rekabete meydan vermemek icin mahalleler boliik dairelerine ayri-
lacakti (427) seklinde aciklanan plan yeryiiziiniin gecirdigi bir¢ok isgalin kla-
sik diizeninin temsilidir.

“Yeni Bir Hediye”de savas doneminde para sikintist ceken bir cift, git-
mek zorunda olduklar1 bir siinnet merasimine ne hediye gotiireceklerini dii-
stinmektedir. Kadinin esine sitemiyle savas sartlarinin toplum iizerindeki
etkisi fark edilmektedir: Balikpazari telldli misin, nesin? Piring, bulgur, yag,
peynir fiyati... Diisiin babam, diisiin... Sanki senin diigiinmenle fiyatlar diige-
cekmis gibi... (545). Ancak icinde bulunduklar zor durumda bile toplum
normlarinin disina ¢ikamayan cift, hediye almak zorundadir. Sonunda adam
hem ¢ok kiymetli hem de ¢ok ucuz bir hediye olarak donanma piyangosu al-
maya karar verir.
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“Bir Cocuk Aleko” da savas sartlarinin acimasiz yiiziini gosteren
hikayelerdendir. Gelibolu’da Rum bir ustanin yaninda ¢alisan cocuk muharebe
baslayinca koyiine donmeye calisir. Ancak vardiginda buranin bosaldigini go-
riir.® Yaninda bir kuru ekmek kalan Ali, kdyiinii bulana dek rast geldigi Rum-
larin arasinda uzunca bir miiddet yasar. Kendi milletinin yok olmasi i¢in edilen
dualara sahit olmak, sarap igmek ve bir Rum gibi davranmak zorunda kalir.
Bu hikayede de temel ihtiyag olan karnini doyurma meselesi ve ardindan gelen
mecburi fedakarliklar sergilenmistir.

“Velinimet”te caligsma-para iliskisinden bahsedilmistir. Logaritmaci Hasan
eski usaginin zengin olmasini saglamistir. Balkan Harbi’nden sonra issiz ve peri-
san olan usak, eski efendisinden para ister. Fakat Hasan ona para vermek yerine
ise baglamasi icin ip fabrikasindaki tanidigina onerir. Selanik’teyken baktigi ko-
pegi Koton fazla verilen kemikleri saklayan, istikbal kaygisi olan bir kopektir.
Usagina bunu hatirlatarak Senin Koton kadar hissin yok muydu? diyerek de birik-
tirmeyi bilmeyen tipe elestiri yapilmistir (742). Ona ¢alisip kendi kazandig1 paray1
harcamasini tavsiye eder. Girip ¢alistif1 yerde hizla yiikselen geng, bir siire sonra
zengin olmustur. Yazar hem birikim yapma hem de ¢alisarak para kazanma ve
nihayetinde rahat iktisadi sartlara ulasma konusunda bir telkinde bulunmustur de-
nilebilir.

“Sefkate Iman”da, Ahmet Resit bagarili tahsil hayatinin ardindan konsolos
olmus fakat issiz, parasiz kaldiginda cevresi tarafindan diglanmistir. A¢ ve sefil
durumdadir. Yoluna ¢ikan hirsizlar ona acir ve kendilerine gozciiliik yapmasi kar-
siliginda pay verirler. Bunun iizerine hayatta iyi insanlarin var olduguna inanct
artar. Karnint doyurabildigi i¢in iyilik, fazilet, merhamet kavramlarini hayatindaki
insanlardan daha merhametli ¢ikan hirsizlara baglayarak insanlia inanci tazele-
nen kahramanin ironik durumu aynmi zamanda toplumdaki menfaat iliskilerine de
bir elestiridir.

2.4. Para-Yozlasma iliskisi

2.4.1. Paranin bozdugu ahlak: Omer Seyfettin ticaret, alisveris ve esnaf-
lig1n yani sira bunlarin yapilis bicimini de 6nemsemistir. “Cakmak”ta Balkan goc-
meni ibos ve Mistik Anadolu’da ticaret, siiriiciiliik, zahire tasimacili1 gibi isler
yapmaktadirlar. ki hemseri karsilasinca Anadolu sehirlerinden ve ticari sahanin
olmamasindan yakinip mevcut sartlar1 kiigciimserler. “On kurus giindelikle esek
gibi” calismaktan yakinan ikili oturup tiitiin icerler. Ancak bu sirada Mistik,
Ibos’un ¢akmagini calar ve mahkemelik olurlar. HikAyede Anadolu’yu kiiciimse-
yen bu ticaret ve aligveris adamlar1 bireysel ahlaksizliklariyla karikatiirize edilmis-
tir denilebilir.

“Diistinme Zamani” degisen zamanin sartlarina uyumsuz bir kabadayi-
nin hikayesidir. Hayatin1 diizgiin bir is tutmadan devam ettirmeye calisan Ba-
dik Ahmet’in paray1 kazanma yolu da etik degildir. Kumar oynayarak hayatini

9 Benzer bir gekilde Yakup Kadri de savas yiiziinden muhacir olan ve kiyiinii bulamayan

bir kadint islemistir., Karaosmanoglu, Yakup Kadri, 5 Ocak 1922, “Kdytinii Kaybeden
Kadm.” Ikdam, 8911: 2.
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idame ettirmeye calisan bu adam karsilastig1 fakirlik i¢indeki eski bir dostuna
1smarlayacakmig gibi yemek yedirir. Ancak ne kendisinin ne de arkadasinin
parasi vardir.

“Mubhteri”, “fantezi” iist baghgi ile yayimlanmistir.

Kurus kurus kazandigim liralart avug avug har¢ etmek benim elim-
den gelmez. Masrafi iraduma uydurmayi hayatinun en biiyiik vazifesi saya-
rim. Fakat ahldk gibi vazife de muhite gore degisiyor. Memleketimizin
hududunu asinca her tiirlii fikirlerimiz, umdelerimiz alt iist oluyor. Baska
hava, baska muhit, baska ufuk bizde baska temayiiller uyandiriyor (686).

Ciimleleri ile baslayan hikdyenin kahramani, yedi yildir annesinden ka-
lan arsa iizerine bir kdsk yaptirabilmek amaciyla biriktirdigi paray1 Avrupa’da
harcar. Eglence hayatina kendini kaptiran kahramanin tanistig1 diger Tiirkler
de miisriflik konusunda kendisinden farkli degildir. Fakat asil dikkati ceken
“u¢” tip olarak “milyoner”’dir. Amerika’da halilarin yipranmasini énleyen bir
fermejiip yaptirip bunun patentini almigtir. Bu sayede kazandig1 milyonlarla
Oviiniirken kendisini bir “muhteri” addetmesi ve Edison’dan daha miihim bir
bulus yaptigini iddia etmesi onu komik duruma diisiiren unsurlardir. Hikaye-
nin kahramani ise eglencenin hemen ardindan iilkesine doner. Tiim servetini
harcadig1 i¢in hayiflanan bu adam, muhteri gibi bir bulus yapamadig: icin
iiztilmektedir. Hikayedeki tiim kahramanlar miisrif ve ahlaksiz taraflariyla ¢i-
zilmis, buna sebep olarak ise zenginlikleri gosterilmistir.

“Kiilah” etik olmayan bir ticaret iliskisi etrafindan sekillenmistir. Bul-
garistan’da dogan Mistik, Anadolu’da hileli yollarla hayvan ticareti yapmak-
tadir:

En miskin bir beygiri alinca tirnaklarimi temizler, yaglar, yelesini,
kuyrugunu Frenkvari keser, diizeltirdi. Sonra torbasindaki o kimseye gos-
termedigi, kimseye ismini sdylemedigi siyah ottan bir tutam yedirince za-
valli hayvant yirmi dort saat saha kaldirir, gozlerini parlatir, azgin bir
ejderha haline sokardi (719).

Ancak Molla lakapli bir rakibi vardir. Onunla is birligi yaparak ciiriik
hayvanlar1 toplayip satar. Fakat asil amaci bu Kayserili tiiccara bir “kiilah”
giydirmektir. Bir giin Molla ona valinin ¢cocugu i¢in beyaz bir esek istedigini
sOyleyince aradigi firsatt bulduguna inanir. Hact Hiiseyin’in bu esegi bulabi-
lecegini sdyleyen Molla, kendisinin baska bir isi oldugu icin ortagi Mistik’1
gorevlendirir. Valiye esegi tek basina satip Molla’ya kiilah giydirecegi igin
sevinen Mistik, aslinda bir tuzaga diismiistiir. Esegi boyayip Haci Hiiseyin’e
satan Molla’dir. Boyle bir esegin kendisine getirilmesi ve baska bir adamin da
yiiksek bir meblaga onu satin almak istemesi Haci Hiiseyin’i siiphelendirmis-
tir. Bu nedenle Mistik gece esegi calmaya calisirken yakalanir. Omer Seyfet-
tin’in ¢izdigi iki kahraman da ahlaksiz esnaf yoniiyle 6ne cikmistir. Ancak
boyle ticaret yapmanin cezasini bastan itibaren ortagini dolandirmak isteyen
Mistik iizerinden kesmistir denilebilir.
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“Riigvet”te Ali Hoca, davalik oldugu muhtar adina riisvet meselesinde
cok hassas hakime bir ko¢ gondererek haksiz oldugu davay: kazanir. Burada
hakimin riigvet konusundaki hassasiyeti adil karar vermemesine sebep olmus-
tur ancak yazarin riigvet kavramina mizahi bakisla yaklastigin1 ve toplumda
yaygin olan hileyi, riisveti 6nlemenin zorlugunu sergiledigi fark edilmektedir.

“Deve”de ¢ingenelikten kurtulmak isteyen Mestan Bey’in bir miktar
para kazanip ticaret yapmak i¢in Anadolu’ya gelmesi ve kendisini Arap tiiccar
olarak tanitmas1 Tirkliigii secmemesi dikkat cekicidir. “Bir Kayisin Te-
siri’nde de Mahmut Bey bir Tiirk oldugu halde kendisine hediye edilen giimiis
bir kayisin tesiri ile Cerkez gibi davranmaya baglamustir.

“Yiiksek Okceler”de de ahlaki yozlasmanin gostergelerinden birisi pa-
radir. Evdeki calisanlar hanimin ayakkabisindan ses ¢iktigi zaman kendilerini
ahlakli gostermeyi bagarmisken uyarici mahiyetindeki sesten mahrum kaldik-
larinda hirsizliklart ve ahlak disi iliskileri giin yiiziine ¢ikar. Daha sonra ise
alinan biitiin ¢alisanlarin da aynmi ahlaki bozuklukta olmasi bu durumun top-
lumsal bir yozlasma olduguna isarettir.

“Tam Bir Goriis” hikayesinde aydin (!) tipinin hayalindeki koylii tipi
ile gerceklik arasindaki farki ortaya cikaran unsur paradir. Efruz Bey ve arka-
daslarinin sosyoloji kitaplarindan tanidiklar halki koyde ziyaret etmeleri, kdy-
liiniin onlara ictikleri ¢ayi, yedikleri yogurdu kat kat fazla satmaya calismasi
hayallerindeki koylii idealini yikilmistir.

“Havyar”da Hamdune Hanim kizina fakir de olsa ahlakli olmak sartiyla
bir es aramaktadir. Bulunan Damat Hiisam Efendi utangac, kotii aliskanliklar
olmayan, sofu bir delikanlhdir. Dig goriiniisii 6nemsenmeden kabul edilen da-
mat, ticaret hirsina kapilinca karakteri degisir ve lakayt bir insana doniisiir.
Paranin giicii ile bozulan ahlaki onu esini aldatmaya kadar gotiiriir.

“Yuf Borusu Seni Bekliyor”’da eski bir pasa orduda genclesmeye gidi-
lince igsiz kalmistir. Ticaret ve esnaflig1 beceremez. Kendisine makam ve para
sahibi iken saygili davranan ailesi ve toplumun tavirlar: ¢irkinlesmistir. Statii-
siinii ve parasini kaybeden bireyin gdzden diismesi toplumdaki yozlagmis de-
ger Olciitlerini gostermektedir.

“Ucurumun Kenarida” baslikli hikdyede, Raika’nin giyinisi iizerinden
onun ahlaksiz bir egilimde oldugunu diisiinen ve onu uyaran Peride, kendisinin
namuslu bir bi¢imde nasil siislenebildigini anlatir. Namusu koruma telkininde
bulunan Peride iizerinden kadinlarin satafatli bir yasam arzularken ahlaki bo-
zulmaya kars1 dikkat etmesi gerektigi fikri iletilmistir. Yazarin namusla alakal
kaygisin1 Refik Halit Karay’in “Harp ve Kadin” yazisinda da bulmak miim-
kiindiir: Savasta erkek cephelerde kirilir, kadin caddede . . . Biri dlse de temiz
kalir, sehamet sahasinda yer almigtir; oteki yasasa da kirli kalir, sokak malidir
(2009: 192).
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“Lokanta Esrar1” hikayesinin kahramani, zamanla artan pahalilik yii-
ziinden en sevdigi lokanta Abey d’or’da yemek yiyemez. As¢t yamagi olmaya
karar verir. Ancak burada insanlara satilan yemeklerde kullanilan etlerin en
kokusmus, yaglarin sahte, yumurtalarin bozuk oldugunu goriince buradan nef-
ret eder. Patronlar bu sayede ciddi miktarda kar edip art1 deger olusturmaktadir
ve buna bagli olarak etik davranmayan bir esnaf manzarasi sergilenmistir.

2.4.2. Liyakatsiz kadrolagsma: Osmanli Devleti’'nde sanayii ile ugra-
san ciddi bir kesim eksikligi ve memuriyete, bir bagka deyisle mevkie, yo-
nelme iktisadi hayata en ¢ok zarar veren durumlardan birisidir. Ancak bu
durum liyakate dayali atamalarin yapilmamasi, riigvet ve iltimasla kisileri ma-
kamlara getirmenin neticesinde daha biiyiik bir problem olmustur. Daha 6nce
de bahsedildigi iizere Omer Seyfettin, genglerin memuriyete yonelmesini eles-
tirmistir. Ancak bilhassa Birinci Diinya Harbi sirasinda artan usulsiiz atamalar
nedeniyle onun da memuriyetten ziyade liyakatsiz kadrolagsmaya elestiri okla-
rim yonelttigi goriiliir. '

“Gayet Biiylik Bir Adam”1n devamu ve Efruz tipinin bir prototipi nite-
ligindeki kahramaniyla “Simeler”, devrin Osmanlicilik anlayisini savunan,
kendisini biiyiik bir alim gibi gosteren yari-aydin tipini sergiler. Menfaati ug-
runa birbirini kandirmaya ¢alisan kahramanlar paradan ziyade mevki sahibi
olmanin pesindedir. Beraberinde dogal olarak parayi da getirecek olan bu
mevkiler sayesinde diismanliklar1 biter, menfaatleri icin barisirlar.

“Kiskanchikta Ahmet Sithran Bey’in babasi Telgraf ve Posta Nezare-
tinde iist kademeden bir ¢alisandir. Oglunun capkinlik ve tagkinliklarina daya-
namayinca Yanya vilayetindeki miifettis dostundan rica eder ve ceza olarak
oglunu oradaki bir kasabaya muhabere memur olarak gonderir. Ahmet Siihran
ise memuriyeti bol harcirahi olan hafif bir is olarak goriir ki bu bakis da aile-
ninkinden daha olumlu degildir.

Bu sekilde “imtiyazli” atanmaya bir baska ornek olarak “Mehmaem-
ken”de hig¢bir sey bilmeden okuldan mezun edilen ve yiiksek riitbeli asker olan
kahraman zikredilebilir. Bu itibarla iktisattaki bozulmanin yaninda devlet kad-
rolarindaki ve egitimdeki yozlasmaya da elestiriler getirilmistir. Devlet ku-
rumlarinin, kaynaklarmin bdyle kadrolarla iktisadi yonden somiiriildiigiinti
goriilmektedir.

“Bir Hatira”da kahraman “Le grade dégrade” sozii iizerine diisiinmek-
tedir. Bu s6ziin manasin1 dostunun gosterdigi bir 6rnek sayesinde kesfeder.
Eskiden cahil ve siradan olan bir koylii parasi cogalinca baska bir deyisle “son-
radan gorme zengin” olunca tavri degismistir. Bagkatibe riisvet olarak iiziim

10" Harp yillarinda fage Nazirt Kara Kemal’in donemi, milli iktisat fikri tizerine caligilnms
olsa da ese dosta memuriyet dagitma hususunda elestirilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Eldem, 1994: 46-47.
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gondermeye baslamis ve “mihr-i miranlhik” riitbesi almistir. Verdigi riigvet sa-
yesinde hak etmedigi bir riitbeye ulasinca Fransiz atasoziinde oldugu gibi riit-
besi haysiyetini bozmustur.

“Hikayecik” bashigi altinda yer alan “Felsefe”’de Mithat Bey’in yillar
sonra karsilastig1 arkadasi Mahmut’un giyimi ¢cok kotiidiir. Onun mekteptey-
ken siirler yazdigin1 ammmsayan Mithat Bey, sairlerin biraz “sifli” oldugunu
diisiiniir. Ancak arkadasi ona Reji’de memur oldugunu “kalem”e kalsa ¢oktan
acliktan 6lecegini soyler. Kahramanin sevdigi bir meslek se¢cmeyip memur ol-
maya, karnin1 doyurmaya yoneldigi goriiliir.

“1/2”de gorevini kotiiye kullanan, hak etmedigi mevki ve paraya sahip
ancak akli, becerileri yarim bir okul miidiirii, Ittihat ve Terakki icinde onemli
bir adam olmustur. Daha cok siyasi elestirisi olan bir metindir.

2.5. Para ve din: Batil inanclara dayali, dini menfaate alet ederek para
kazanmaya calisan kahramanlar da vardir. Din tiiccari, inang tiiccart olarak
kabul edilebilecek bu tipler insanlarin masum inanclarini suiistimal etmekte-
dir.

“Tiirbe”’de esini kaybeden Sefika Molla, kendisine kalan bir maas ol-
madig1 halde geginebilmektedir. Ciinkii halk uzaklardan kismet agmak, cocuk
sahibi olmak, hastaliklara sifa bulmak i¢in ona gelmekte, kendilerini okutup
muska almaktadir. Gelenler arasinda “kazanamayan tiiccarlar”in da olmasi
mithimdir. Yazarin ticaret konusundaki cahillik ve batil inanclara atfini burada
gormek miimkiindiir.

“Beynamaz”da da benzer bir sekilde batil inang¢ ve para meselesi mer-
kezdedir. Kuraklikla ugrasan koy ahalisi, bu durumun inangsiz ¢oban yiiziin-
den olduguna inanmaktadir. Bunun iizerine hoca, Gavur Ali’yi namaz kilmaya
ikna eder. Boyle yaparsa koyunlarinin artacagini sdyler. Ancak Ali koyunla-
rin1 bakimsiz birakip sadece namaz kilmaya ve kahvehanede vakit gecirmeye
aliginca tiim varhigimi kaybeder. Bunun iizerine namazdan ve inanmaktan he-
men vazgecer. Yazar para i¢in dine donen Ali’ye de kuraklig1 dine baglayan
halka da mizahi bir bakisla yaklagsmistir.

“Perili Koskte evinin perili olduguna herkesi inandirarak para kazanan
bir ev sahibi, miilkiinden batil inanclar sayesinde haksiz kazang saglamaktadir.

Sonug

Omer Seyfettin gerek miitefekkir gerek hikdyeci yoniiyle topluma ve
toplumsal gerceklere her daim yakin olmus bir yazardir. Bu yonii fikri hayatim
siyasi, sosyal, iktisadi sartlarin da etkisi ile sekillendirip onu milli bir uyanig
davasina yoneltmis, hikayeci yanini da yine bu sartlara bagh olarak tarihi ger-
cekliklere, yasam sartlarina uygun, toplumun icinden kahramanlar iiretecek
sekilde etkilemistir.
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Bu gercekgi bakisi hikayelerinde iktisadi hayat sahneleri iiretmesini
saglamis ve kahramanlari devrin yasayan simalarina doniigmiistiir. Bu itibarla
para meseleleri yazarin hikayesine niifuz etmis, problemlerinden birisi haline
gelmistir. Onun hikayelerinde Osmanl iktisadinin gidisatina gére alafranga
tiplerden harp zenginlerine bir baska deyisle piyanodan vesika ekmegine uza-
nan elestirilerle karsilagilir. Bu hikayelerin hemen hepsinde devrin giincel ik-
tisadi problemlerine iliskin izler bulmak miimkiindiir. Ote yandan sunu da
belirtmek gereklidir ki kuvvetli iislubu, mizahi yonii, elestirilerinin cagini asan
gercekeiligi sayesinde kahramanlar giintimiizde de nefes almaktadir. Hemen
hemen higbiri etkisini yitirmemistir.

Bu hikayelere para ¢ercevesinden bakmak ise hem Osmanli Devleti’nin
iktisadi hamlelerini, yikilig siirecini tetikleyen problemlerini gormek hem de
adim adim yeryiiziindeki varlig1 tehlikeye giren Tiirk toplumunun sosyal ya-
pisindaki arizalar1 gormek acisindan 6nem teskil etmektedir. Nitekim, Omer
Seyfettin askerlik ge¢misi, mensubu oldugu edebi cereyanin toplumu dert edi-
nen fikii temeli ve karakterindeki ileri goriisliiliikk vasfi ile Mesrutiyet, Diinya
Harbi, Milli Miicadele donemlerini anlamak isteyen herkes icin en dogru pu-
sulalardan birisidir.
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(")MEAR SEYFETTIN’iN KAYIP BiR
HIKAYESi: CAMBAZIN ASKI

Oz: Siireli yayinlar yayimlandiklar1 dsnemin siyasi, sosyal, kiiltii-
rel hareketliligini yansitirlar ve muhtelif mecralarda eksik kalmig
bircok parcanin tamamlayicisi gorevini iistlenirler. Siireli yaymn-
larda tesadiif edilen el degmemis nice bilgiler kesiflere aracilik
ederken gecmisi gliniimiize aktarir. Uzun soluklu yayin hayatina 5
Agustos 1897 tarihinde baslayan Musavver Terakki mecmuasi,
olusturdugu genis icerikle donemin edebi ve kiiltiirel aksiyonunu
yansitan etkili siireli yayinlar arasindadir. Bu ¢alismaya esas olan
besinci yili, toplam 48 sayidir. 6 Mart 1902/21 Subat 1317 ile 26
Subat 1903/13 Subat 1318 tarihleri arasinda yayimlanmistir ve
yiiksek lisans tezi olarak iizerinde ¢alisilmaktadir. Derginin yazar
kadrosu tizerinde ¢alisilirken “C. Nazmi” miistearina tesadiif edil-
mis, bu miistearn Omer Seyfettin’e ait oldugu bilgisinden hare-
ketle, Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat ve Prof. Dr. Hiilya Argunsah
tarafindan yayimlanan Omer Seyfettin kiilliyatlar1 taranmus, bu
hikayenin olmadig1 goriilmiis ve dikkatlere sunulmaya karar veril-
mistir. HikAyede anlatilanlar, Omer Seyfettin’in 6zel hayatinda ilgi
duydugu jimnastik, spor ve artistik hareketlerle 6zdeslesmektedir.
Calismada hikayenin kesfi anlatilacak, esere yonelik bir degerlen-
dirme yapilacak ve “Cambazin Aski”nin metnine yer verilecektir.
Omer Seyfettin, “bir edebiyat meraklisina” yazdigi bir mektupta
“Cambazin Aski’ndan soz etmis ve ilk eserlerinden oldugu bilgi-
sini vererek eseri kendisi icin “kiymettar” olarak nitelendirmistir.
Yazar igin “kiymettar” olan bu hikdyenin oliimiiniin yiiziincii y1-
Iinda giin 15181ma ¢ikmasi giizel bir tesadiif olmustur.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Cambazin Aski, Hikaye,
Musavver Terakki.

A Lost Story of Omer Seyfettin: Cambazin Aski

Abstract: Periodical publications reflect political, social and cultural
dynamism of the period when they were published and take on a task
of complementing many missing parts in various media. Many un-
touched information encountered in periodical publications conveys
the past to the present while mediating discoveries. Musavver Terakki
journal, which started its long-term publishing life on August 5, 1897,
is among the effective periodicals reflecting the literary and cultural
action of the period with its wide content. The fifth year, which is the
basis for this study, is a total of 48 issues. It was published between
March 6, 1902/21 February 1317 and February 26, 1903/13 February
1318 and is being studied as a Master's thesis. While working on the
staff of the journal, the pseudonym of “C. Nazmi” has been encoun-
tered, based on the information that this pseudonym belongs to Omer
Seyfettin, the corpus of Omer Seyfettin published by Prof. Dr. Nazim
Hikmet Polat and Prof. Dr. Hulya Argunsah was scanned, and it was
seen that this story was absent and it was decided to be brought to at-
tention. What is told in the story is identified with gymnastics, sports
and artistic movements that Omer Seyfettin was interested in in his pri-
vate life. In this study, the discovery of the story will be told, an evalu-
ation will be made about the work and the text of “Cambazin Aski” will
be included. Omer Seyfettin mentioned “Cambazin Aski” in a letter he
wrote to a “literary enthusiast” and declared that it was one of his first
works and described it “valuable” for him. It was a nice coincidence
that this story, “valuable” to the author, came to light on the centenary
of his death.

Keywords: Omer Seyfettin, Cambazin Aski, Story, Musavver Terakki.
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Giris

Toplum hayatinin aktariminda 6nemli yer tutan siireli yayinlar; yasani-
lan dénemin dinamigini olugturan siyasi, sosyal, ekonomik yapinin anlagilma-
sinda birer tarihi vesikadirlar. Incelemeye tabi tutulacak her gazete veya
mecmua ge¢cmise dair zihinlerde kalan soru isaretinin giderilmesine aracilik
ederken kesif ve kazanimlar icin de yadsinamaz bir sahay1 6niimiize ¢ikarir. 5
Agustos 1897 tarihinde (Akga, 2020: 29) yayin hayatina baslayan Musavver
Terakki mecmuasi, yasanilan donemin edebi ve kiiltiirel hareketliligini genis
muhteviyatiyla yansitir. Mecmua, ilk yillarda edebiyata daha sonra fenni ya-
zilara agirlik veren bir yayin politikasi benimsemistir. Edebiyat siitunlarini ka-
leme alan yazarlar Tiirk edebiyati 6zelinde taninmis kisilerdir. Taninmis
simalarin diginda iilkenin cesitli noktalarindan yazarlar kaleme aldiklar1 farkli
tiirdeki yazilart mecmuaya gonderirler. Bu sekilde hem taninmis hem de ¢ok
taninmayan yahut ileriki zamanlarda ses getirecek kimi yazarlarla kuvvetli bir
yayin organi halini alir. Derginin 5. senesinde (1902-1903) 48 say1 olarak ¢i-
kabilmistir. Edebiyat yazilari ve fen yazilari basta olmak iizere diger farkl tiir-
deki haber, ilan ve acik mektuplara yer verilir. Aka Giindiiz, Yasar Nezihe,
Birecikli Namik Ekrem, Iskeceli Mehmet Sitk1 gibi isimler mecmuanin bu yili
icerisinde en ¢ok kalem oynatan simalar1 olarak 6ne cikar.

Prof. Dr. Siiheyla Yiiksel gozetiminde Hakki Tarik Us Siireli Yayinlar
Katalogu’dan temin ederek baslattigimiz “Musavver Terakki (Begsinci Sene)
Inceleme-Tahlili Dizin-Secilmis Metinler” isimli tez calismasimi bir seneyi
asan siiredir devam ettiriyoruz. Mecmuanin yazar kadrosunun olusturulmast,
miistear isimlerin tespit edilmesi en zor kism1 olustursa da 6zellikle kayip bir
yazinin bulunmasi, parcadan biitline gitme yoluna sevk olunmasi kisiyi aras-
tirma yoluna itmekte ve heycanlandirmaktadir. “Tahlili Dizin”i tamamlayip
ortaya yazar kadrosu cikarildiktan sonra yazar kadrosu iizerinde calismalara
baslanmis ve miistear isimlerin arastirilmasi safhasina gegilmistir. “C. Nazmi’’
miistear isimlerden birisiydi. Omer Seyfettin’in simdiye kadar tespit edilebil-
mis imzalari: Ayas, Aym, Aym Ha, Ayin Kef, Ayin Sin, Camsap, C., C.
Nazmi, C. Kemal, Feridun, F. Nezihi, Omer Tarhan, O. Seyfettin, Perviz, Sii-
heyl Feridun, Sit, Tarhan, Tekin, ?, ?? (Omer Seyfettin, 2016: 27) arasinda
goriilen “C. Nazmi’’ imzas1, dikkatimizi Omer Seyfettin {izerine cevirdi. Bu
bilgiler cercevesinde Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat’la yapilan telefon goriis-
mesinde Hocamiz, “Cambazin Aski”nin ismi bilinen ama metnine ulagilmayan
bir hikdye oldugunu belirtti. Yine ayn1 senenin mecmuasi icerisinde (adet 32,
sayfa 250)’de yer alan “Kir Sinegi”! isimli bir yaz1 mevcuttur. Yazi, “A(yin)
Seyfettin” imzasiyla ve (10 Tesrinievvel 1318 / 23 Ekim 1902) tarihiyle ya-
yimlanmustir. Bu yazi aym sekliyle (12 Tegrinievvel 1318 / 25 Ekim 1902)
tarihinde [rtika’da yayimlanmistir.2 Yani Omer Seyfettin ayn1 yaziy1 iki yayin

I Bu eserin tiiriinii Prof. Dr. Hiilya Argungah mensur siir, Prof. Dr. Nazim H. Polat hikaye

olarak vermektedir.
2 “Kir Sinegi”, Omer Seyfettin (2000: 144, 145).
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organmna da gondermis olup Musavver Terakki’de yayimlandiktan iki giin
sonra [Irtika’da ¢iktig1 goriiliir. Bu durum hikdyenin de Omer Seyfettin’den
baskasina ait olamayacagi diisiincesini kuvvetlendirdi.

Omer Seyfettin’in eserlerini derleyip tam bir kiilliyat olusturma calis-
malar1 devam etmektedir. Omer Seyfettin’in muhtelif miistear isimlerle eser-
lerini nesretmesinin yaninda koleksiyonlar, siireli yayinlar igerisine dagilmig
ve tespit edilememis yahut tespit edilmeyi bekleyen yazilar1 sebebiyle eksik-
likler hala giderilememistir. “Cambazin Ask1” hikdyesi bu eksik parcalardan
birisidir. Yazar lizerine yapilan gerek biyografik gerek eserlerine yonelik ca-
lismalarin yaninda makalelerde dahil olmak iizere pek ¢cogunu taramamiza
ragmen eser hakkinda hakiki yahut genis igerikli bir nisaneye rastlanmamis-
tir.3 Esasen “Cambazin Aski” hakkindaki ilk bilgi; hikayeci tarafindan, Hakki
Tarik Us’a gonderdigi 23 Subat 1321 [8 Mart 1906] tarihli bir mektupta veril-
mektedir. Bu mektubu Sevket Rado, “Omer Seyfettin’in Bir Edebiyat Merak-
lisina Mektuplart I'” (Hayat Tarih Mecmuasi, Yil: 4 (1968), C. 1, S: 1, s. 8)
adiyla yayimlamistir (Polat, 2016: 980-982). Omer Seyfettin sz konusu mek-
tubunda “Nam-1 miistearunla eser denilebilecek bir sey nesretmedim. Yalniz
[C. Nazmi] imzasiyla [Canbazin Aski] serlevhali biiyiik hikdyemi nesrettim ki
kiiciikliik hayatima, edebiyata calistigim ilk giinlere ait oldugu icin bence pek
kiymettardir.” demektedir. Su hade bilim alemi “Canbazin Aski”’n1 1968’den
beri biliyordu fakat mahiyetinden haberdar degildi, ¢iinkii elde metin yoktu.

Omer Seyfettin’in ¢ocukluktan genclige gecis evresinde 6zel alaka duy-
dugu jimnastik, spor, artistik hareketlere yonelik yansimasinin goriildiigii
hikayenin metnine simdiye kadar ulasilamamustir. Yukarida Hayat Tarih Mec-
muast’inda yer alan ibareye ise Sadik Tural dikkat cekmistir (Tural, 1984: 29).
Diger kaynaklarin ¢ogunda Omer Seyfettin’in yayimlanan, ortaya ¢ikmis eser-
leri iizerinde durulmustur. Yine Omer Seyfettin’in yukaridaki ibare disinda bu
esere dogrudan igaret etmemesi “Cambazin Ask1” hikayesinin geri planda kal-
masina ve goz ardi edilmesine sebep olmustur.

“C. Nazmi’’ imzastyla okuyucuya sunulan “Cambazin Aski” hikdyesi, Mu-
savver Terakki’nin besinci senesi igerisinde “Kiiciik Hiss-i Hikdye’’ basligiyla do-
kuz sayi tefrika edilmistir. HikAyenin tefrika tarihleri asagidaki sekildedir:*

Adet 14, sayfa 110 (12 Haziran 1902 / 30 Mayis 1318 / 6 Rebiytilevvel 1320)
Adet 15, sayfa 120 (19 Haziran 1902 / 6 Haziran 1318 / 13 Rebiyiilevvel 1320)

3 Taramasi yapilan eserler: Alangu (2020), Dizdaroglu (1964), Yiicebas (1960), Yontem
(1947), Unaydin (1972), Omer Seyfettin (2020), Huyugiizel (2004), Ozansoy (1967),
Ortag (1963).

4 Mecmuadaki Rumi tarihlerin Miladi karsihigi, TTK web sitesindeki “Tarih Cevirme Ki-
lavuzu”yla tespit edilmis fakat buradaki hicri tarihin mecmuanin bazi sayilarindakiyle
uyusmadigr goriilmiistiir. Hikdyenin yayimlandigi kisimlar dahil- da rumi tarih esas
alinmis olup hicri tarihle uyusmayan noktalar olmustur.
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Adet 16, sayfa 126 (26 Haziran 1902 / 13 Haziran 1318 / 20 Rebiyiilevvel 1320)
Adet 17, sayfa 135, 136 (3 Temmuz 1902 / 20 Haziran 1318 / 27 Rebiyiilevvel 1320)
Adet 18, sayfa 143, 144 (10 Temmuz 1902 / 27 Haziran 1318 / 5 Rebiyiilahir 1320)
Adet 19, sayfa 152 (17 Temmuz 1902 /4 Temmuz 1318 / 11 Rebiyiilahir 1320)
Adet 20, sayfa 159 (24 Temmuz 1902 / 11 Temmuz 1318 / 19 Rebiyiilahir 1320)
Adet 21, sayfa 168 (31 Temmuz 1902 / 18 Temmuz 1318 / 26 Rebiyiilahir 1320)
Adet 22, sayfa 175 (7 Agustos 1902 / 25 Temmuz 1318 / 26 Cemaziyelevvel 1320)

Adet 16, sayfa 126°da yer alan kisimda maalesef iki sayfalik kopukluk
(sayfa 127 ve 128) vardir. Hikdyenin baglangici vardir ancak kopuk sayfalardan
otiirii devamu yer almaz. Eksik sayfalarin temini i¢in yapilan katalog taramalanin-
dan sonug¢ alinamamugtir.

1. Eserin Degerlendirilmesi

Hikayenin baskarakteri olan Victor, bir cambazhanede kalabaliklar 6niinde
cambazlik gosterisi yapar. Ara ara kendi gosterisine katilan direktoriin kizi1 Rosa’a
asiktir. Paul ise Victor’un gizliden gizliye cekisme halinde oldugu ayn1 yerdeki bir
diger kisidir. Paul ile Rosa’un yakinlagmasindan rahatsizlik duyan Victor, onlarin
evlenmesi ve ¢cocuklarinin olmasiyla tamamen yikilir.

Hikayede olaylar Victor’un goziinden takip edilir. I¢ leminde yalmz
olan Victor, hissiyatini kimseyle paylasamamanin sancisini ¢eker. Yakin dostu
olarak goziiken Fernand’a derdini acar lakin Fernand bu manevi duygulardan
uzak bir kisidir. Onu anlamadig1 gibi ask icin “6liim kiyafetine” biiriinmesini
anlamsiz bulur ve agktan kacmasii 6giitler. Fernand’dan baska yakin dostu
olmayan Victor, i¢ aleminde siirekli ask acisiyla bagbasa kalir. Boylece hikaye,
Victor’la birlikte iyiden kotiiye dogru siiriiklenir. Baslangicta kasli, kendisini
begenen ve asik kisi olarak giiclii goziiken Victor, hikayenin sonunda diizgiin
viicudunu yitirmis, topal kalmis, askta maglup olmus ve itibardan diigsmiistiir.

Victor, Rosa, Paul, Fernand disinda hikayenin sahis kadrosu Anna,
Jack, Heroine, Camille, Loise ve cambazhanenin sahibi direktorden olusur.
Sahislarin tiimii yabancidir. Mekan olarak ise birkag yer tercih edilmistir. Gos-
terilerin yapildigi, ¢alisanlarin ikamet edip idman yaptiklari cambazhane en
yogun olanidir. Cambazhane disinda Victor’'un Fernand ile zaman zaman ug-
rayip dertlestikleri mavi boyali meyhane, Victor’un Rosa’u diisiinmek icin git-
tigi sehir disindaki agaclik, ziyafetin verildigi otel ve gazino vardir.

2. Yazar-Eser iliskisi

Hikayenin baskisissi Victor, hem diizgiin bir viicuda sahip olmasi hem
de jimnastik 6zelinde artistik hareketler yapmas1 Omer Seyfettin’in cocukluk-
tan genglik evresine kadar siiren jimnastik merakiyla ortiigmektedir. Jimnas-
tige dair kaleme aldig1 yazilarinda bunu agik¢a beyan eder:
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Jimnastikle hayatum arasinda o kadar eski ve samimi bir irtibat vardir
ki taldb-1 hatirama miintehiptir, kiiciikken, ben daha dokuz yasinda bir ¢cocuk-
ken Kusdili’'nde oturuyorduk. Bir musikisinas, gayet meshur bir hanende kom-
sumuzun benden biraz biiyiicek ¢ocuklart vardi. Bunlar koca c¢aywrin her
tarafinda perende atarlar ve bir ramazan gecesi, Sehzadebagsi’'nda, beni
fevkalede teshir eden kiiciik canbaz cocugu gibi elleriyle yerde yiiriirlerdi.

(...)bir giin cocuklugun tabii olan hicap ve laubaliligi ile mah¢up ve
miitecasir, bu perende atmayi, bu ellerle yiiriimeyi bana dgretmelerini onlar-
dan istirham ettim. En biiyiikleri olan:

-Valideniz darilir, belki...
nezaketiyle beni reddetti, sonra israr ve hararetli temennilerine dayanamaya-
rak muvafakat etti. Ve ilk ders olmak iizere en lazim olan belimin kabiliyet-i
inhinasini temin etmege kalkistilar, bana sordular ki:

-Beliniz kirik midir?...

Hig boyle bir sual isitmemistim. Miitehayyir ve mahfuf “-Hayir!”’dedim.

-Oyle ise kiralim...

Zavall ben korku ve hayretimden mebhut, incimat etmiy gibi, onlarin
ellerinde, bes on dakika kwvrildum, diizeltildim. Daha sonra muallime benzeyen
en biiyiikleri kiiciik dizini benim nazik belcigime dayayarak “haydi” kumanda-
st verdi, diger ikisi kalcalarimla omuzlarima siddetle bastilar; belimde bir
intirak... O zamana kadar duymadigim ve tasavvur edemedigim bir kiitleme...
Basladim aglamaga, onlar galiba bu ameliyeyi benden evvel bir¢ok cocuk iize-
rinde tekrar etmislerdi. Hi¢ gozyaslarima ehemmiyet vermeyerek:

-Sus, sus kiiciik bey, simdi gecer, aglama...
tesellisiyle beni terk ediverdiler. Ben de eve geldim ve belimin acisim, tekdir
isitmemek icin yavru bir kedi tahammiiliiyle sakladim. Bu agri hakikaten gecti;
fakat mini mini insafsiz hocalarimin dedigi gibi bir “simdi” zarfinda degil, bir-
kag haftada... (Omer Seyfettin, 2001: 28, 29).

Omer Seyfettin yasadig1 ac1 tecriibe ile daha cok hirslanir. Ailesinin en-
gellemelerine ragmen gozden uzak bir sekilde jimnastik maharetini arttirmak
icin kisisel idmanlar1 evinde siirdiiriir ve basarir:

Ne kadar giin gecti, bilmiyorum, artik ellerim ve basim yerde, ayakla-
rimi yukarida tutabiliyordum. Hemen ¢ayira kostum, onlarin, o ¢ocuklarin
ontinde kendilerinin tenezziil etmeyeceklerini bildigim ehemmiyetsiz mahare-
timi ibraz ettim. Gegen giin aglayan ¢ocugun bugiin kavak durugu taacciiple-
rini celp etti, mahaza takdir ettiler. Sonra baslayan miitereddit ve bigdne bir
arkadaglik —ciinkii birbirlerimizin isimlerini bilmiyorduk- icinde ve az bir za-
man zarfinda ben de ellerimle yiiriimesini ve birbiri arkasina dort bes perende
atmasint dgrendim. Hatta yan perendelerde onlara bile takaddiim etmigtim.
(Omer Seyfettin, 2001: 29, 30).

) [k deneyimlerden sonra okul yasantisinda Mekteb-i Osmaniye verilen
Omer Seyfettin bu okulda jimnastik sahasinda 6gretmenin yardimcist olur.
Hatta 6gretmenin yoklugunda 6grencilere talimi kendisi yaptirir:

... Iki sene de o kadar terakki ettim ki muallimin muavini olmustum.
Onun gelmedigi giinler, son dersten sonra hemen jimnastik elbisemi giyer, dar
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ve kalin kemerimi belime takar, biitiin talebelere, hatta kendimden yukari sinif-
lara bir amir mesti-i gururuyla kumanda ederdim. Tahsilim biiyiidiikce cembe-
rimin metrukiyetiyle baslayan idmanum da biiyiiyor, maharetlerim tezayiit ve
taaddiit ediyordu. Ailemin en eski kafa eshast bile benim bir siir’at-i fevkaldde
ile nesv ii nema bulunan biinyeme bakarak jimnastigin fevaidine itikat ediyor-
lardy; bir kiiciik ve tiiysiiz cocuk ¢ehresinin altinda kati pazili, adalt bir deli-
kanli viicudu yastyor, viicudum kosuyor, yasim geride kaltyordu. Seneler gecti,
biiyiik mekteplere gectim, artik miithis bir jimnastik taraftari, devamli bir id-
manct idim. (Omer Seyfettin, 2001: 31).

Omer Seyfettin’in bir bagka yazisinda ise jimnastikle diizgiin viicut sa-
hibi olmanin ¢ocukluk dénemi arzularindan biri oldugu goriiliir:

.... Halterin aski!... Bu ask benim biitiin gengligimin istirahat zamanla-
rint doldurur. O vakit kalinlagan kollarim, bacaklarim, kabaran gogsiim, kal-
dirdigim agur giilleler ancak bana birkag yadigdr birakti: Simdi derhatir ettikce
gayr-i ihtiyar? giiliimsedigim garip bir fikr-i tifldne ile eshas-1 esatirin vaziyet-
i muhayyilelerini takliden ¢ikardigum uryan fotograflar...

Bunlardan en begendigim Merkiir’iin bir heykeline benzeyendi; bir ko-
lum bir yere dayali, diger kolum bir sey isaret ediyor gibi yukari kalkmuig, miit-
his bir servet-i adaldt... Miithis omuzlari birer kavis teskil eden bir Kurun-1 uld
kahramani... Hayali, ndmevcut bir kahraman, hayali bir kuvvet... Tabiattan
zorla gasp olunmusg bir kuvvet... (Omer Seyfettin, 2001: 25).

Hikayenin nesredilmeye baslandigi tarih 12 Haziran 1902°dir. Bu tarih
Omer Seyfettin’in Mekteb-i Harbiye-i Sahane yillarina tesadiif eder. Omer
Seyfettin’in asker? disiplin ile hakiki manada yiizlestigi Harbiye-i Sahane, onu
zihnen ve bedenen degisikliklere sevk eder. Spor ve jimnastik yine hayatinin
icerisindedir. Bu donem icerisinde bedensel olarak gosterdigi gelisim zihni ge-
lisiminin iirtinii olacak eserlere sirayet eder:

Istanbul’a donen Omer Seyfettin “Mekteb-i Harbiye-i Sahane”ye kay-
dolur. Bu okuldaki sert askerlik havasi, onun kisiliginde ve davranislarinda ilk
belirtilerini gostermektedir. Sahsinda goriilen mert, yigit, giiclii erkek tipi, bir
siire sonra yazmaya baslayacagi hikdyelerine de aksedecek, kahramanlarin-
dan bazilarinda bu ézellikler yasayacaktir. (Cunbur, 1992: 6).

Yazarin spora ilgisi, sadece bu hikayeyi yazdig1 okul siralarinda bir he-
ves olarak sinirli kalmayarak gorev aldig1 bolgelerde de devam ettigi goriiliir:

...1909 yilinda Kopriilii’de Askeri Riistiyede iistegmen riitbesiyle beden
egitimi ogretmenligini yaptigini, “adali ve kivrak viicudu” ile hareketler yapa-
rak dgrencileri spora tesvik ettigini, sonra oradan ayrilarak Cumdyr Bald’ya
gittigini 6greniyoruz. (Alangu 2020: 100).

Hem askerlik yasantisinin vermis oldugu sertlik hem de 6zel ilgiyli bas-
ladi1g1 jimnastik, Omer Seyfettin’e esnek ve kuvvetli bir viicut kazandirmustir.
Kiigiiciik olaylardan pek ¢ok hikaye tiireten Omer Seyfettin’in boylesi tecrii-
beyi hikdyeye doniistiirmemesi diisiiniilemezdi. “Cambazin Ask1” goniil ver-
digi jimnastigin, sporun bir mahsulii olarak 6ne cikar.
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Sonug

5 Agustos 1897 tarihinde yayin hayatina baslayan Musavver Terakki
mecmuasi, uzun siireli yaym yasantisindan dolay1 genis bir muhteviyata sahip
olmustur. Taninmis simalarla birlikte iilkenin muhtelif noktalarindan yazilar
gonderen diger yazarlar bu muhteviyatin olugsmasina etki etmislerdir. 1902-
1903 tarihleri ise mecmuanin besinci senesini ihtiva eder. Kirk sekiz say1 ile
tamamlanan besinci sene onemli yazi ve yazarlara ev sahipligi yapmistir.
“Cambazin Ask1”nin metni, “Musavver Terakki (Beginci Sene) Inceleme-Tah-
lili Dizin-Secilmis Metinler” isimli yiiksek lisans tezi calismalar siirecinde
tespit edilmis, metne dair yapilan arastirmalar Prof. Dr. Nazim Hikmet Po-
lat’in verdigi sifahi bilgiler ile hiz kazanmus, konuya dair kaynaklar taranmis
ve Hayat Tarih mecmuasinda yayimlanan Omer Seyfettin’in bir mektubunda
yer alan ifadelerle, bu hikdyenin yazar i¢in tagidigi anlam goriilmiis ve giin
1s1g1na cikarilmasinin 6nemi daha iyi kavranmistir.

Omer Seyfettin kisa omriine ragmen edebi ve fikri sahada ¢ok derin iz-
ler ve tiriinler birakmigtir. Hikayeleri ise hafizalarda onemli bir yer edinmistir.
Cocukluktan genclik donemine evrildigi siirecte yogunlastigi jimnastik adina
ortaya bir iiriin koymamasi diisiilemezdi ki “Cambazin Aski” bunun iiriiniidiir.
Bir cambazhanede muhtelif hareketlerle gosteriler yapan ve i¢ aleminde kar-
siliksiz askin sancilarimi1 ¢ceken Victor’un anlatildigi hikaye cercevesinde bas-
kisi iizerinden Omer Seyfettin’in jimnastik merakinin bir yansimasi goriiniir.

Omer Seyfettin bibliyografyasindaki bosluklarin doldurulabilmesi igin
sireli yaymn taramalar1 6nemlidir. Bizzat hikayecinin degerli bularak Hakki
Tarik Us’a gonderdigi mektupta soz ettigi “Cambazin Aski’nin tespiti bu bag-
lamda 6zel bir yere sahiptir.

KAYNAKLAR

AKCA, Tugba (2020), Musavver Terakki (1-50. Sayiar / Birinci Sene) Inceleme-
Secilmig Metinler— Dizin, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sivas 2020.

ALANGU, Tfihir (2020), Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, Yap1 Kredi
Yay., Istanbul.

CUNBUR, Miijgan (1992), “Omer Seyfettin’in Hayat1 ve Eserleri”, Dogumunun
Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin, TTK Basimevi, Ankara, s. 1-18.

DIZDAROGLU, Hikmet (1964), Omer Seyfettin, TDK Yay., Ankara.

HUYUGUZEL, O. Faruk (2004), “Omer Seyfettin’in [zmir Yillari ve Bu Devrede

Yazdig1 Hikayeler”, Izmir’de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Aras-
tirmalar, 1zmir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayini, izmir, s. 208-223.

ORTAG, Yusuf Ziya (1963), Portreler. Bir Varmus Bir Yokmug, Akbaba Matbaast,
[stanbul.

OZANSOY, H. Fahri (1967), Edebiyatcilar Gegiyor, Tiirkiye Yay., Istanbul.



196
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Serkan TUNA

Omer Seyfettin (2000), Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar,
Mektuplar, (Haz. Hiillya Argunsah), Dergadh Yay., Istanbul, s. 144, 145.

Omer Seyfettin (2001), Makaleler 1, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yay., Istan-
bul.

Omer Seyfettin (2016), Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mek-
tuplar ve Ceviriler), (Haz. Nazim Hikmet Polat), TDK Yay., Ankara.

Omer Seyfettin (2020), Omer Seyfettin, Hikdyeler 1-2, (Haz. Hiilya Argunsah),
Dergah Yay., Istanbul.

RADO, Sevket (1968), “Omer Seyfettin’in Bir Edebiyat Meraklisina Mektuplari
I”’, Hayat Tarih Mecmuasi, Y1l: 4, C. 1, S. 1.

TURAL, Sadik (1984), “Omer Seyfeddin’in Hayati ve Eserleri” Dogumunun 100.
Yilinda Omer Seyfeddin, Marmara Uni. Yay., Istanbul, s. 9-39.

UNAYDIN, Rusen Esref (1972), Diyorlar ki, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

YONTEM, Ali Canip (1947), Omer Seyfettin Hayati Karakteri Edebiyati Ideali ve
Eserlerinden Numuneler, Remzi Kitabevi, Istanbul.

YUCEBAS, Hilmi (1960), Omer Seyfettin Hayati Hatiralaru Siirleri, Ahmet Halit
Yasaroglu Kagitcilik ve Kitapgilik Yay., Istanbul.

METIN (“Cambazin Askr”)

Onun her soyundugu vakit, su cambaz fanilalarini giyerken uzun uzun pazula-
rina bakmak adeti idi. Iste simdi su disarida temasa-gerinin ugultular dalgalanirken,
atlar sira tertibine koyan hizmetkarin tehditkar sesi. Késede kumpanyaya mensup ka-
dinlarin hiicresinde figkiran kahkahalar, direktoriin tenbihat atisini biri birine karisir-
ken o mafevka’l-hayal dakikalarin verdigi sermesti-i fiisun ile pazularina bakti. Piir-
iftihar. Genig gogsii kabardi... Daha icra-y1 sanat etmeye on dakika vardi.

Ten renginde fanilalarini giydikten sonra aynanin 6niinde duran fir¢a ile sacla-
rin1 taradi. Kenardaki siraya mithmelane oturdu. Kiiciik perdenin arkasindan bir tufan-
1 elhan gibi hiicum eden bandonun ahenk-i mevzun ve muhtesemi onun hayalini bir
hevé-y1 telezziiz icinde ugurarak gotiirdii, ta kumpanya kadinlarinin tuvalet odasina
diistirdii. Simdi Rosa oradaydi. Zannetti ki Rosa’un bir kus gibi hir¢in ve igvekar sesi
ruhunda ¢irpiniyor.

Derhal 6niinde miinevver bir koridor halinde agilan muhtasar halini diistindii.
Iste ta su kargida ilerisi goriinmeyen yolun zalim-1 miihtezzinden ayrildiktan sonra ilk
tesadiif ettigi heyecan direktoriin kizinda, Rosa’un gozlerinde idi. O kiiciikliikten beri
giillelerle, trapezlerle, demirlerle, envai jimnastik aletiyle, atlarla gecen hayat-1 mesa-
isinde hicbir heyecan duymamusti. Bir giin nasil oldu bilemiyordu Rosa’un ayagi in-
cinmisti. Direktor ve diger sanatkarlarin hepsi sahnede idiler. O biraz nezlesi icin o
giin sahneye ¢ikmamisti. Nasil oldu bilmiyordu. Rosa kendisine dogru tuhaf bir reftar
ile ilerlemis.

-Aman Victor, demisti. Ayagim incindi.

O, mest ve mebhit, miitehayyir dururken Rosa siraya oturmus, ayagini ona
dogru uzatarak ilave etmisti:

-Azicik ov, rica ederim.
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O diz ¢6kmiis Rosa’un nazik, mini mini ayagini ovmustu. Gozleri gozleriyle
her telaki ettikce o vakte kadar su kat1 gégsiiniin altinda duymadigi tatli bir cirpencenin
(sirpenge) mukaddime-i ihtizAnin1 duymustu. Duyuyordu. Sanki ellerinden biitiin vii-
cuduna yayilan bir serare-i hararet kalbinde toplantyordu!.

Victor mest ve mahmiim bu ilk dakika-i sevdasini tahayyiilen yasarken bir sa-
ika-i gayriihtiyari ile ayaga kalkti, ytirtidii. Kadinlarin hiicresinin yanina gelmisti. Rosa
yalniz kendisine has olan bir terenniim-i ifade ile bir seyler anlatiyordu. O bu lakirtila-
rin higbirisini anlamayarak yalniz bestesinin fon-1 ruhnevazina terk-i hayal etti.

Nagehan kampananin tanin-i madenisi kirilarak etrafa yayildi. Sahneye cika-
caklardi. Victor uykudan uyananlar gibi gozlerini ovarak oradan ayrilirken hiicrenin
kapisindan Rosa ¢ikti. En tath ve terenniimkar sesiyle:

-1lk volter bende mi Victor?
dedi. Victor kendisini biraz topladi. Agzindan lerzan bir cevap dokiildii:

-Yok, bende.

Rosa saglarimi elleriyle diizleterek:

-Aman, dedi, zaten canim sikiliyor. Ben de kamgiy1 alacagim. Orada pek sikildim.

Victor:

-Ala...
diyerek kuvvetli pazulariyla, zayif kalbiyle perdeye dogru yiiriidii. Tkinci kampana
haykiriyordu. Seyis kirmizi bir at1 perdenin yanina getirmis bekliyordu. [S. 14, s. 110]

Rosa fevkalade bir ¢eviklikle arkasina boz renkte bir ceket gecirerek perdeden
firladi. Usak arkasindan at1 ¢ikardi. Simdi digarida bandonun giiriiltiilii nagmeleri ara-
sinda kirbag¢ saklamalar isitiliyordu. Victor, saskin bir halde perdeden siyrildi. Akl
basinda olmayarak ortaya geldi. Atin ontine dogru yiiriiyerek sicradi ve kendisinden
gecerek musikinin aheng-i hareketine terk-i viicut etti. Jimdi at seri kavisler resmede-
rek ucuyor, Rosa giilerek kamgisim saklatiyordu. Victor onun gozlerine bakmaya ce-
saret edemeyerek perende atiyor, yere sicriyor, tekrar atin tizerine uguyordu... Nihayet
yere atladi. At1 gotiiren usak, kiigiik bir kavis resmederken alkig sakirtilari, koca cam-
bazhaneyi dolduruyordu. Victor tekrar tekrar kabaran gogsiiyle basini egerek muka-
bele ediyordu. Ansizin géze Rosa kacti. O, bu alkislardan kiilliyen bihaberdi. Perdenin
oniinde ayakta duran birka¢ hizmetkara bir seyler soyliiyordu. Ah! Ne olurdu ondan
da suraya bir nazar-1 tahsin diiseydi... Victor igeri girdi. Burasi sahneye nispetle daha
serin idi. Aynanin yanindaki kanepeye oturdu, hep Rosa’u diisiinerek. Diisiindiigiinii
anlamayarak daldi... Simdi sahneye yeni ¢ikmaya hazirlanan Paul —Oh... Bundan hig¢
hazzetmiyordu- perdenin yaninda Rosa’la giiliiserek konusuyorlardi...

(2) Bir sabah hepsi idman ediyorlardi. Victor agir giilleleri nazar sasirtacak bir
ehemmiyetsizlikle yukar firlatiyor, pazular {izerine diisiiriiyordu. Daha 6tede miite-
harrik bir barfiksin tizerinde yorulmus kollartyla ¢irpinan Paul yere atladi ve iki kolla-
rin1 ¢aprazlayarak, hizli hizli soluyarak Victor’un yanina yaklasti. Rosa da Victor’un
yaninda ayakta duruyordu.

Victor, Rosa’un nazarindan kesb-i kuvvet eder gibi yorulmayarak harekatinda
devam ediyordu. Rosa kendilerine yaklagan Paul’e giilerek dedi ki:

-Giizel idman degil mi?

Victor sevinir gibi oldu. Paul haset-amiz bir nazarla, begendigi hilde begen-
medigini soyleyenlerle goriilen bir ca’liyet-i rakide ile:

-Giizel ama, dedi, barfiks insan1 pek yorar.
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Victor, seri bir nazarla Paul’tin esmer yiiziinii, zay1f omuzlarini, uzunca boyunu
stizdii:

-Asla... Istediginizi barfikste de yapayim.

Rosa atladi:

-Olamaz...

Paul mirildanda:

-Gayrikabil...

Victor —simdi goriirsiiniiz- demek ister gibi basini sallayarak demire yaklasti
ve sigradi. Birden goriinmeyecek bir siiratle yalniz bilekleriyle donmeye basladi. Paul
bila-ihtiyar sasti. Bu kadar hareket yaptiktan, yorulduktan sonra bu mihver gibi aynii’s-
sems gibi hareketi korkmadan yapmak...

Victor tekrar yere atlayarak yine demire sicradi. Muhtelif hareketler yapti.
Paul’e hi¢ bakmayarak yalniz Rosa’a “~-Daha ister misin?”’ gibi baygin bir nazarla ba-
karak onlerine tekrar atladi. Rosa:

-Ask olsun Victor, dedi, dogrusu fevkalade bir kuvvete maliksin. Paul hasetin-
den capraz duran kollarini1 gégsii tizerinde sikiyordu. Victor’un kalbinde nagme-i iimid
ihtiraz ederek “Mersi!” dedi. Bu mersinin i¢inde kuvvetli viicudunun, demir adalatinin
tesekkiirtinden ziyade yumusak kalbinin enin-i istiyaki gizli idi.

O giin yemekten sonra herkes sehre, kahvelere indi. Victor yalniz kalmaya ih-
tiya¢ duydu. Manjdan bir at egerleterek sehirden disari ¢ikti. Yaz olanca mebziliyet-i
hararetiyle muhitat1 operdi. ..

Victor serpusunun altina giines i¢in koydugu beyaz mendilin refref-i hiilya-
perveriyle, atini sigratarak gelinciklerle siislenmis tarlalardan gecti. Ta uzakta goriilen
agachiga gidecekti. Orada dusiinecekti. Rosa’un hayaliyle yalniz, sessiz yasayacakti.
Alnina ¢arpan 111k bir riizgar, onu biitiin biitiin sermest ederek diistindiiriiyordu.

Nihayet agacliga geldi. Atindan inerek gemi bir agaca ilistirdi. Oraciktan akan
suda yiiziinii yikayarak dallar suyun sathina yaklasan bodur ¢inarin saye-i hafa-perve-
rine oturdu. Hafif bir sesle Carmen operasinin aklinda kalan bir parcasini mirildanarak
ve goziiniin oniinde giilen Rosa’a terk-i ruh ederek diisiindii. Oh. .. Rosa. Ilk an-1 fiisu-
nundan beri her hareketiyle, her lakirtisiyla her giiliisiiyle kendisini teshir eden Rosa
ve hain Paul! [S. 15, s. 120]

Paul’iin zayif omuzlari, esmer ¢ehresi goziiniin 6niinde idi. [S. 16, s. 1267

(3) Bugiinden itibaren Victor i¢in bir cehennem hayati baglamisti. Sofrada ne-
sesiz, sahnede nesesizdi. Sararmis yiizii, ¢izgilerle ortiilmiis bir aveng-i matem gibi
biitiin ahzaniyla bir golge gibi olmustu.

Paul aksine sadan ve miinserih, Rosa hi¢bir sey olmamuis gibi lakayit. Fernand,
direktor digerleri her seyden bihaber. Kendi kahkahalariyla, nesvetleriyle mesguldiiler.
Aylar gecti, ilkbahar gecti, yaz gecti. Victor’u aglatan bircok hain geceler gecti. Son-
bahar, eyliil gelmisti. Yagmurlar... Odasinda Victor duyuyordu ki yagmurlar, pence-
resinin camlarina esrarengiz fiskecikler vurarak matem-i kalbine istirak ediyorlardi.

O saatlerce mest ve miinfail, bu pitirtilarin tesliyet-sazina dalarak, aglamak is-
teyerek, aglayarak giinlerini gegiriyordu. Bir giin ansizin kapist vuruldu. Kapiy1 agt1.
Fernand gelmisti. Samimi, muhabbetkar gozleriyle lakayt, bihaber zavalli Victor’a
giildii. Kuvvetli sesiyle:

5 Derginin sonraki sayfasi yirtilmus.
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-Dostum, dedi. Bugiin isim giiniim. Ziyafetim var.

Victor beyan-1 mazeret icin basliyordu.

-Lakin...

Fernand siddetle kesti.

-Olamaz, katiyen olamaz. Anna, Paul, Rosa, Heroine, Camille, Jack, direktor-
den bagka hepsi bulunacaklar. Sen bulunmazsan katiyen olmaz. Fernand —Paul, Rosa-
derken Victor, kalbinde cidden bir damarin koptugunu duydu. Birden aglamaya ihtiyag
duydu. Lerzan bir seda ile:

-Haydi Fernand, dedi, sen asagida bekle. Giyineyim, ¢ikarim. Haydi ama... ca-
buk.

Fernand gidince yataginin {izerine yiiziikkoyun kapandi. Hickirarak aglamaya
basladi. Bu hayattan o kadar bezmisti ki simdi 6litverse ne kadar mesut olacakti.

Hickiriklarin telezziiz-i telhisiyle giciklanarak kalkti, giyindi. Saglarini, simdi
pek uzamis olan saclarini firga ile diizleterek okgesiz fotinilerini giydikten sonra asagi
indi.

Fernand bekliyordu:

-Ne kadar gec¢ kaldin? /136/

Sonra disarida yeni yeni diismeye baslamis olan damlaciklara bakarak ilave
etti:

-Azicikta sen bekle, yagmur yagiyor. Ben de kamsalami alayim.

Victor:

“-Peki.” dedi. Yirtudii. Cambazhanenin biiyiik camli methaline geldi. Kenarda
kocaman bir levha icinde hepsinin resimleri vardi. Onlar1 miincemid bir nazarla temasa
etti. Iste en ortada direktoriin miiteazzim resmi. Heroine’nin sisman tavri, Anna’nin
dalgin vaz’i... Rosa’un oh... Rosa’un handan ¢ehresi, ipek viicudu...

Bir hiss-i gayriihtiyari ile asag1 kosede bir hi¢ gibi duran Paul’iin resmine bakti.
Ince bacaklariyla, zayif kollarryla kendisine sanki bir sihr-i hiyanetle bakiyordu.

Sonra Fernand’1n, Jack’in muhtelif resimlerinden gozlerini ugurarak kendi res-
mine bakti. Iki sene evvelki resmi idi. Kaplan postundan kiigiik bir kesitle cikarilmis
bu fotografta servet-i sihhat, ihtisam-1 adalat1 goriiliiyordu...

Oh!... Simdi o viicudu nerede? Oksiirerek elleriyle pazularini, omuzlarini yok-
lad1. Simdi kemiklerini hissediyordu. Birden evvelki resminin miistehzi, lakayt gozleri,
iri pazulari, tag memeleri, genis vatli omuzlari kendisiyle eglendigini ve “-Ah agk!...”
dedigini duyar gibi oldu. Daha ziyade bakamayarak dondii. Bu hayat bilhassa bu ask
ne aci idi.

Fernand gelmis, “-Haydi” demisti. Seyrek seyrek diisen yagmurun altinda iki
arkadas yiiriidiiler. Fernand daima “-Nig¢in bozuluyorsun Victor?” diyor, hastaligini
anlamak istiyordu. Artik gidecekleri yere yaklasiyorlardi. Fernand miikedder ve miite-
essif tekrar:

-Sana bir ey soylecegim Victor, dedi. Semden sonra katiyen kuvvet hiinerle-
riyle mesgul olamayacaksin. Victor’un ruh-i sanatina ¢arpan bu ses kendisini titretti,
“-Ni¢in?” dedi.

-Ciinkii doktor soyliiyor, ancak sihhatin istirahatla muhafaza [S 17, s. 135, 136]

olunabilecek. Ziyafet verilen otelin biiyilk salonunda bulunurlardi. Fernand, Hero-
ine’la gazin dibinde, hararetle bir seyler konusuyor, Paul ve Rosa, Anna aksam gaze-
telerini okuyorlar, diger sanatkarlarda orta masanin etrafinda bir sey iddia ediyorlardi.
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Victor, M6sy6 Camille’in yaninda bir verem teelliimiiyle diistiniiyor, soyledik-
lerini dinliyordu. Sonra Mosyd Camille kalkti. Anna’y1 alarak biifeye gitti. Simdi Vic-
tor yalnizdi. Arkasindaki biiyiik yesil ortiiliit masada konusan arkadagslar merakli bir
seyden bahsediyorlardi. Kulak verdi. Biri diyordu ki “Miikemmel bir izdivag.”

Digeri ilave ediyordu: “Miikemmel oldugu kadar miitenasip.”

Bir digeri bagliyordu:

-Evet pek miitenasip. Kumpanyanin hayatina biiyiik bir yardimi olacak. Paul
iyi bir cocuktur. Direktore tam bir damat. Bes alt1 sene sonra ¢ocuklarini da sahneye
atarlar. Iste o vakit. ..

Victor daha otesini dinleyemedi. Demek Paul’le Rosa izdivag edeceklerdi. Bu
ona o kadar mafevkii’l-hayal gelirdi ki simdiye kadar diisiinememisti. Demek onlarin
yavrular1 olacak. —Oh! Ne olurdu bu yavrular onun olaydi- Nagehan nazarinda biitiin
salon sondii. Camid bir karanlik, matemi bir sis dondii, dondii sanki basina yikildi.
Victor bundan bir sey anlamayarak koltuga yikildi. Gozlerini yarim kapanmis bir su-
rette, bu golgeler icinde rakseden iki viicuda dikti. Simdi bir galat-1 hisle gus-1 haya-
linde bir /144/ dans havasi okuyordu. Yine bir sey anlamadi. Yalniz sakin ve sakit,
guniide his, bu iki miiteharrik viicudun raksanina daldi, kaldu. ..

Bir kahkaha onu bidar etti. Rosa diyordu ki “Mosy6 Victor, zaten hep uyur...”

Paul giiliimsiiyor, Fernand kendisine ilerliyordu:

-Haydi Victor yemege, galiba rahatsizsin.

Victor kendisine bakan, sanki dudaklarinda deminki kahkahanin golgeleri ugan
Rosa’a bakarak:

-Evet, dedi, biraz... uykuda basti...

(4) Victor gittikge sikiliyordu. Hele birkag giinden beri cambazhanede deveran
eden namzetlik meselesi onu 6ldiiriiyordu. Bir giin kendinde bir ihtiya¢ duydu. O bir
senedir hep kendi kendine agliyordu. Ne olurdu birine derdini dokse ve onun enzér-1
nisbetkar altinda aglasa. Zannediyordu ki boyle bir insirah-1 melal hissedecekti. Ak-
sama yakin Fernand’a rast geldi. Fernand giilerek Victor’un kuru, kadid elini sikt1:

-Ne o dostum, geziniyor musun?

-Beraber gezelim Fernand. Kenarlara gitmek istiyorum.

Beraber yiiriidiiler. Sehrin kenarindaki, yesillikler arasinda, bir ibtisdm-i da-
vetle giiler gibi duran mavi boyali kii¢iik meyhanenin bahgesinde oturdular. Havuzun
basinda ii¢ dort kisi de igiyordu. Bir sise absent getirdiler. Tk kadehten sonra Victor
aglamaya bagsladi. Fernand’in gus-1 samimiyetine biitiin acilarini, agkini, yeisini
doktii... En nihayet boyle bir ask icin 6liim kiyafetine girilebilecegine bir tiirlii ihtimal
vermeyen Fernand:

-Demek biitiin sebeb-i teessiiriin o ha?
dedi, sordu. Victor tikanir gibi:

-Evet, dedi. Hep o. Yalniz o. Ben emin ol ki 6lecegim. Artik yasayacak kuvvet
kendimde bulamiyorum.

Fernand bir vaz-1 hayretle dogruldu.

-Haydi kalkalim, dedi. Sana biraz nasihat vereyim.

Yolda giderken Fernand hayatin giryeye, yeise, boyle vahi seylere kifayet ede-
meyecegini anlatti:

-Aciyorum Victor. Demek bir agk icin hayatini feda ediyorsun. Azicik maddi
olmali. Yalnz giizel Rosa degil ya... Bin tane sana tevecciih ederim. Maddi olmalisin.
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Hayatta yasamak icin herkeste ancak bir kuvvet vardir. O da lakaytlik... diisiinmeyi-
ver. Biliyor musun hayat icin benim de bir felsefem vardir: “Mesut olmak istiyorsan
asktan kag¢!.” [S. 18, s. 143, 144]

Victor, Fernand’dan ayrildiktan sonra odasinda biraz diisiindii. Fernand birgok
seyler anlatmigti. Fakat onun aklinda yalniz bir sey kalmisti. Biitiin odasindaki esya
kendisine bir menkabe-i istihza gibi tekrar ediyordu: “Mesut olmak istiyorsan asktan
kag¢” Oh... Bu kabil miydi? Bir insan i¢in, bir insan kalbi i¢in bu kabil miydi?

Fakat bir cesaret-i kazibe kendisini aldatti. Artik katiyen onun yiiziine bakma-
yacak! Belki unuturum, unuturdu, belki belki... Unutmaya damarlarinda son kalan
kuvveti sarfedecegini kendi kendine vaat ediyordu. Kalkti. Deminden ictigi absentin
sermesti-i melahisiyle asagiya indi. Bir saate kadar oyuna baglaniyordu. Gazlar yan-
mis, atlar barakalardan ¢ikarilmisti. Her sey hazir gibiydi. Oradan gecen hizmetkara
sordu:

-Fernand nerede?

-Yukarida.

-Azicik cagiriver.

Bir dakika sonra Fernand gelmisti.

-Ne var?

Victor giiliimseyerek:

-Rica ederim, dedi, bu aksam ilk volter ben ¢ikayim, senin yerine...

-Iyi, ama...

-Hay1r, amas1 yok. Demir gibiyim. Bak bu gece goreceksin. Sanki Fernand’a

sOziinii tasdik ettirmek i¢in kollarini ileri ve yukari firlatiyordu. Kiitiir kiitiir kiitiirde-
melerini mithimseyerek “Eski kuvvetlerimi duyuyorum.” diyordu.

Bu gece seyirci pek ¢oktu. Daha oyunun baslamasina on dakika varken biitiin
localar tutulmus, koltuklar, iskemleler dolmustu. Victor simdi viicuduna pek bol gelen
eski fanilalarimi giydikten sonra basi doniiyor, bir sey diistinmiiyor gibi geziniyordu.
Gozii giillelerin yanindaki kanepeye kacti. flk defa Rosa, oh!... flk defa Rosa’un aya-
gin1 orada ovmamis mi idi?

Silkindi. Yine mi Rosa’u diisiiniiyordu? O kanepeyi gormemek icin basini ce-
virdi. O bir tarafta esvaplarin1 giymekle mesgul soytar1 Jack’in yanina gitti. Jack yii-
ziine muhtelif takalliisler vererek:

-0o00... Mosy6 Victor, dedi, bu gece ¢ikacaksiniz zannederim. Artik iyi oldu-
nuz?

Evet artik iyi olmustu. Bu agktan, bu dertten kurtulmaya baglamamis m1 idi?

Cevap verdi:

-Evet dostum, iyi oldum. Bu gece ¢ikacagim. Hem ilk voltije

-Lakin ilk volter Fernand’indi.

-Oyle ama sirasin1 bana verdi.

-Cok iyi. Ben de arada ¢ikayim mi?

Victor diistindii. Evet ¢iksin... Giillmek asksizliktan degil mi idi?

-Cik dostum, dedi. Cik hem cok giildiir.

-Hig¢ atin arkasindan ayrilmam.

-Tesekkiir ederim.
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derken kampana calindi. Disarda bir bando giiriiltiiler kopartiyordu. Victor perdeden
gecti, sahneye cikti. At kosuyordu. Ata dogru kostu, sigcradi. Makis binisler, muhtelif
sigrayislar yapiyordu...

Birden gozii kamgiy1 saklatana bakti. Kamg¢iyr Rosa saklatiyordu. Ah! Rosa.
Boz ceketiyle, dar pantolonuyla bir erkek kiyafetine girmis olan Rosa saklatiyordu.
Victor’un bas1 dondii. Gozleri karardi. Sanki Rosa’un gozlerinden ugan bir ates, miite-
bessim bir ates Victor’un gozlerine girdi. Layenkati ruhunu yakiyordu.

Nagehan sedit bir kamg¢1 sakladi. At birdenbire hizini ziyadelestirdi. Yerden
sicramisti. O vakit, Rosa’un gozlerine teslim-i viicut eden dalgin ve mest Victor, mu-
vazenesini kaybetti. Bir cism-i camid gibi yere diistii.

Biitiin seyirciler arasinda bir ugultu peyda olmustu. Hizmetgiler kostu. Giildiir-
mek icin daha yeni sahneye cikan Jack kostu. Yerden Victor’u kaldirdilar, igeri gotiir-
diiler. Victor kendisinden geg¢iyordu. Rosa kostu Victor’un basinda birikenleri yararak:

-Bir taraf1 incinmis mi? diyordu.

Victor kendisinden geciyor ve agzindan absent ile karisik sikeste, seyrek ahlar
dokiiliiyordu. Paul de gelmisti. O vakit hizmetcilerin arasindan ayrilan Rosa Paul’e
dedi ki:

-Sarhos... Bas1 donmiis olmali, diistii. [S. 19, s. 152]

Paul’iin gozlerinden Rosa’un saclarina sigrayan bir buse kivilcimi sanki:

-Oh pek iyi oldu, diyordu.

Aradan birkac ay gegmisti. Yaz, biitiin hull-i sairiyetiyle kdinata nesveler ve-
riyordu. Victor da bir aydir yatagindan kalkmus, iki koltuk degneginin iane-i matem
nisaniyla alil ve hakir tenhaliklarda gezer olmakta bulunmustu.

Bir giin yine odasindan cikarken rast geldigi bir hizmetkar kendisini direktoriin
cagirdigint soyledi. O koltuk degneklerine dayanarak direktoriin odasina ¢ikti. Direk-
tor yalnizdi. Barid bir selamdan sonra dedi ki:

-Mosyo Victor, kalktiginizdan pek miiteessifim. Fakat beni bir mecburiyet-i
hakikiye size bir sey soyletecek. Lakin ¢ekiniyorum. Victor’un iginde bir sey dalga-
lanmusti:

Nig¢in efendim, dedi, ni¢in ¢ekiniyorsunuz? Soyleyiniz.

Zaten soyleyecegim sey de...

Direktor uzun bir mukeddime-i teessiirden sonra kendisine bir bucuk senedir —
ki agk miiddeti- bedeva baktiklarini, bedeva muhassasat verdiklerini, o ise bu zaman
dahilinde ancak bir iki defa sahneye ¢cikmis oldugunu, bu ise ileride timit-i sithhatine
miibteni ettigini tiirlii elvan-1 nezaket ile siisleyerek soyledi. Halbuki simdi topal ol-
mustu. Victor yine aglamak istedi. Fakat utandi. Karsisinda menakib-1 sukutunu ehem-
miyetsiz bir sey gibi nakleden bu maddi adamin karsisinda aglamaya utandi. Koltuk
degneklerinin iizerine dogrularak korkung bir nazarla sordu:

-Netice-i kelam, Mo6sy6 direktor?

Direktor lakayt ve miisterih bir tavirla dedi:

-Oo... acele etmeyiniz, giicenmeyiniz. Bunu size sdylemekligim tekrar edeyim
ki hakiki bir mecburiyete miistenittir. Yoksa ben sizi oliinceye kadar bir hizmet iste-
meden besler, muhassasatiizi veririm. Lakin servetimiz... Iste bu beni diisiindiiriiyor.
Sizi biitiin biitiine kovmuyorum. Yine kumpanyamizda kalacaksiniz. Fakat tabii birinci
sinif bir artist muhassasati alamazsiniz. Bununla beraber bos da durmazsiniz, degil mi?

-2
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-Evet bombos durmazsiniz. Size buldugum is, gayet hafif bir hizmet. Bulvar-
larda ilanlarimizi dagitacaksiniz. Hem egleneceksiniz. Oyle ki bir tenezziih-i daimi!
Kumpanyamiz da dolayisiyla miistefit olacak. Ben zannediyorum ki kumpanyamizin
ilancisi, miivezzii olursaniz bu sanatimiz i¢in miithis bir reklam olacaktir. Herkes bir-
birlerine sizi gosterecek. Iste diyecekler, iste pehlivan Victor. Evvelki sene takvim-
lerde resmi olan meshur Victor. Simdi bacagi kirilmig, miivezzi olmus.

Simdi Victor ilancilik acz-i hayalisiyle ac1 ac1 giiliimseyerek:

-Peki.
dedi. Kalkiyordu. Direktor bir sey daha ilave etmisti:

-Odaniz da biyiiktiir. Halbuki artik fazla 6teberiniz, idman giilleleriniz bulun-
mayacaktir. Size asagidaki kiiciik oday: temizlettim. Muhassasatiniz da... Victor din-
lemek istemedi. Basimi egerek odadan c¢ikti. Artik miivezzi olmustu. Hakikaten
direktoriin dedigi cikiyordu. O hissediyordu ki kendisini bazen birbirlerine gosteriyor-
lar ve terahhumkar nazarlarla bakiyorlardi. [S. 20, s. 159]

Son teessiirii -derhatir ediyordu- bes sene evvel Rosa ve Paul’iin izdivag giinii
idi. O giin intihar etmek i¢in nehir boyunda gezinirken Fernand’a rast gelmis, yine bir
meyhaneye oturarak tatl bir cesaret almigti. Daima kulaginda Fernand’1n kaviyy, cesur
sesi onu daldig1 vakit bidar ederdi.

-Bunu hig iimit etmezdi- kapisinin 6niinde Rosa’a rast geldi. Kenar gazinolari-
nin birinde verecekleri ziyafette kendisinin de bulunmasini rica ediyordu. Titreyerek
camid bir sesle:

-Peki Madam.
dedi.

O aksam ilanlarim1 dagittiktan sonra cambazhaneden ¢ikti. Ziyafetin verildigi
gazinoya gidecekti. Artik kendi azasi gibi bir ¢eviklikle kullandig1 koltuk degneklerini
mehtabin sar1 ziyalartyla yikanan kaldirim taglarina ¢arptirarak yiiriidii. Artik sehirden
cikmisti. Simdi o kadar yalnizdi ki kalbinin darabanini1 duyuyordu... Victor, aciz ve
bidar, boyle kirik, bacaksiz, hasir, bedbaht siiriikleten hayatini... oh diisiinmek iste-
medi.

Kamerin ¢ehresi biitiin agaclara sar1 bir ziya-y1 memat bahsederek sanki giilii-
yordu. Gazinoya artik gelmisti. Koltuk degneklerine dayanarak, irtisam eden degnekli
golgesine bakarak terlerini sildi. Hafif, hissolunmaz bir riizgar dalgalaniyordu. Biraz
daha yiiriidii. $imdi mavi parmaklikli kapidan girmisti. Agaglarin arasindan gegti, on-
larin oturdugu yere geldi. Ortaya ii¢ fener konulmus, miikemmel bir sofra kurulmustu.
Bahge tenha. .. Iskemlelerde hepsi miihmelane oturuyorlardi. O yavas yavas yiiriidii.
Biiyiik bir agacin govdesini siper alarak refik-i harabisi olan degnekleri yere atti. Aga-
cin dibine ¢oktii. O karanliktan hepsini goriiyordu. Simdi soytart Jack bir¢ok tuhaf
seyler anlatiyordu. Onlar giiliiyorlardi. Victor bir lezzet duydu. Bu gece onlar1 haber-
dar etmeyerek soyle karsidan seyredecekti. Iste su gozlerinin 6niindeki panorama 6yle
bir sinematografti ki biitiin hayatinin tarihge-i hasarati, onun iginde raksediyordu.
Daldi... Seyrediyordu... Sonra Rosa bir kahkaha arasinda:

-Galiba Victor gelmeyecek.

dedi. Sevindi. Demek kendisini Rosa derhatir ediyordu. Sonra hepsi onun viicudunun
yoklugunu mafevka’t-tarif bir kayitsizlikla duydular:

-Hakikaten gelmeyecek.
-Hakikaten.



204
TUBAR XLVIII / 2020-Giiz / Serkan TUNA

-Belki gec kaldim diye ¢ikmamustir.

-Belki soguk alirim diye.

Nihayet Paul mesut bir tavirla:

-Maa-haza biz yemegimizi yeriz. Gelmemesinde bir beis yok. Degil mi?
Rosa hepsinden evvel atilmist1!:

-Elbette, siiphesiz...

Ondan sonra soytar1 Jack kendisinin taklitini yaparak sanki kollarinda degnek-
leri varmis da onlara dayaniyormus gibi yiiriiyerek ortaya ilerledi:

-Artist Victor...
diye basinit egdi. Onun mukallitlikteki maharetine sasarak katilircasina giiliiyorlar ve

-Bravo, bravo...
diyorlardi. Rosa hala giiliiyordu. Ah o Rosa ki onun hayatina nefha-i agkiyla seametler
serpmistir. [S. 21, s. 168]

Victor’un ansizin kalbinden bir zehr-i saibedar siiziildii. Aglamiyordu. Bir he-
yecan-1 tehevviir i¢cinde titreyerek kendisinin sakatligiyla eglenen, giilen bu insalara,
bilhassa kendisinin katili olan Rosa’a kars1 derin bir husumet duydu.

Dudaklarini 1sirdi, ceneleri kilitlendi, kollar takalliis etti, ayag: gerildi, topal
ayag1 acimaya basladi. Daha hala kahkahalarin intirdk-1 biinsafin1 duyuyordu. Gozle-
rini kapatti. Birkac¢ dakika ge¢misti. Biitiin hayat1 goziiniin 6niinden gecti. Oh! Bu ac1
hayat!...

Biraz sonra gozlerinden yaslar bosaldi. Agladi... Gozlerini tekrar kapadi...
daldi.

Nagehan baginin ucunda nazik, nermin, taze, saf bir seda-y1 saf dokiildii:

-A... M6sy6 Victor siz misiniz?

Bu, Paul’iin kiz1, Rosa’un yavrusu kiiciiciik, dort yasindaki melek Loise’ti. Vic-
tor’un kendisine tuhaf tuhaf baktigini goriince giildii. Daha tatli, daha nermin, daha saf,
daha miiltefit, daha handan bir terane-i cennetle:

“Agliyor musunuz yoksa?..” dedi. Victor:

-Evet yavrucugum, dedi. Evet... Gel... Gel...

Kiiciicik melek Loise’i alil gogsii tizerine ¢ekti. Biitiin hayatinin aciliklarini unutarak
samim-i ruhunun olanca istiyak-1 ruhanisiyle bu mini mini yavrucagi opti, opti ve
miiteselli hickiriklarla agladi... [S. 22, s. 175]

-SON-



Yaym Tamitimi: Steven Roger FISCHER, Di-
lin Tarihi (Cev. Muhtesim Giiveng), Tiirkiye Is
Bankasi Yay., [stanbul ,2018, 249s.

Steven Roger Fischer’in Dilin Tarihi isimli ki-
tabi sasirtic1 dil seriiveninin genel bir hikdyesini bize su-
nar. Hem de bu hikaye bir milyon yi1ldan uzun bir zaman
dilimini kapsar. Aslinda Fischer dile daha genis bigimde
bakmamizi saglamak amaciyla kitabina hayvanlar arasi
dil konusuyla baslar. Bu ilk boliimde biz hayvanlarin tii-
rin devamliligini siirdiirebilmek icin dili nasil kullan-
diklarin1 yakindan goriiriiz. Ornegin diinya {izerindeki
niifusu trilyonlar1 bulan karincalar yalniz yasayabilen
hayvanlar degildir. Tiiriin devamliligi icin tireme ve yi-
yecek tedariki hayati onem tasir. Karincalar tehlikeyi ha-
ber vermek amaciyla koku yayabilir ayrica bir tiir
cirlamayla iletisim kurabilir. Tabi karincalarin iletigi-
mini anlayabilmek, cikardiklar seslerin dogrudan isiti-
lemediginden dolay1 pek kolay degildir. Ancak kuslarin
ve gorillerin dil konusundaki yeteneklerini gorece daha
iyi bilebiliriz. Kitapta onlarla ilgili ¢carpic1 deneylerden
soz edilir. Mesela 6zel tasarlanmis bir klavye ile duygu-
larin1 aktaran goril Koko, kiiciik bir ¢ocuk zekasinda,
dili kullanma basaris1 gosterir. Papagan Alex de bir egi-
timden gectikten sonra kendisine gosterilen anahtarlarin
kag tane oldugunu, hangisinin biiyiik oldugunu soyleye-
bilir. Fakat biitiin bu iletisimler insan iletisiminden ¢ok
temel bir noktada ayrilir. fnsan dili karmagik bir s6z di-
zimine sahiptir ve insanin zihinsel yetisi bu karmasay1
ustalikla yonetebilir.

Kitabin ikinci boliimiinde bir milyon yi1l 6nce-
sine uzanip dilin ne kosullar altinda ortaya ¢iktigini 6g-
reniriz. Dogrusu siirecin hi¢ de kolay olmadigini, ciddi
bir evrim siirecinin iiriinii oldugunu kavrayabiliriz. Her
seyden Once insan fizyolojisinin sesleri ¢ikarabilecek bi-
cimde degismesi gerekir. Bu olduktan sonra, insanlar dil
konusunda sasirtic1 bir ilerleme gosterirler. Insanlar da
tipkt karincalar gibi yalniz yasayabilen canl tiirleri de-
gildir. Toplu halde olmalar1 bazi organizasyonlar gerek-
tirir. Biiyiik bir kabilenin doyabilmesi daha biiyiik
hayvanlarin, organize bi¢cimde avlanmasini gerektirir.
Bu tabi suya elini daldirip balik yakalamaktan ¢cok daha
karmasgik bir faaliyet tiiriidiir. Daha geliskin bi¢imde ile-
tisim kurmadan iistesinden gelinemeyecek bu isi insan-
lar basarirlar. Sonrasinda sallar yapip sulart agmak, toplu
bicimde go¢ etmek gibi anlagsma gerektiren islerin altin-
dan basariyla kalkarlar. Fischer kitabinda soyle bir tes-
pitte bulunur: Alet yapwmu dil gerektirmez, fakat
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Cebelitaritk Bogazi’nmin ‘toplu go¢’le gecilmesi —Endonezya’daki Wallace Cizgisi’nin
gecilmesi gibi- dilin bilinmesini gerektirir. (s. 35). Yani insanlara, tagtan veya agactan
bir tekerlegin yapim icin dil gerekmeyebilir ancak bir kagn1 arabasi yapip onunla yiik
tasiyabilmek icin dil sarttir.

Uciincii boliim 6grenciligimiz esnasinda sikca duydugumuz dil aileleri konusu
tizerinedir. Nasil olup da diller bir araya gelebilmis, biiyiik dil ailelerini olusturmuslar-
dir. Ortak kokenden gelen dillerin nasil olup da bu kadar ¢esitlendigini gérebilmek i¢in
kitabin 76-77. sayfalarinda verilen Hint Avrupa dil ailesi agacina bakmamiz yeterlidir.
Tarimsal tiretimin artmast, toplu go¢ vb. dillerin birbirleri ile kaynagmasini yaratmustir.
Kitaptaki ilging bir 6rnek 8500 y1l 6nce Pre-Cince konusan bir grubun pirinci 1slah
etmesiyle ilgilidir. Boylece yiyecek saglamak, fazla niifus besleyebilmek daha kolay-
lagtigindan Cin dilinin etkisi bolgede artmigtir. Dillerin birbiriyle aligverisi, kaynas-
mast zamanla koken dilden uzaklasilmasina sebep olmustur. Zaman dilsel ¢esitliginin
lehine degil aleyhine islemistir. Fischer bunun i¢in soyle demektedir: Genel olarak
insan toplumunda ekonomik ve politik iktidar merkezlerinin olusmastyla, gitgide bii-
yiiyen homojen dil birimleri ortaya ¢ikmustir. S6z konusu diller de daha sonra tiim
kiiciik dilleri bastirnmugtir. Bu sinerjik sistem hizla biiyiir, en sonunda ¢ok sinirli sayida
dil ve dil ailesi kalir. Giiniimiizde niifus artisina ragmen dil sayisindaki azalmanin
hizla devam ettigi diinyanin dilsel durumu budur. (s. 79).

Kitabin dordiincii boliimiinde ise yazili dil ele alinmaktadir. Yazili dil epey
uzun bir evrimin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Yani resimlerin zamanla simgelere do-
niismesinden, belli seslerin sembollerle ifade edilmesine, alfabenin kullanilmaya bas-
lanmasindan, sesli harflerin bulunmasina dogru bir y18in gelisme sonucu modern yazili
dilleri kullanmigizdir. Burada Fischer 6nemli bir noktaya dikkatimizi ¢eker: Bugiin,
uygarlasma siirecini bir mekanizmaya benzetecek olursak, yazi yazmayr bu mekaniz-
mann yagi gibi degerlendirmenin daha uygun oldugu kabul edilmektedir: Yazi top-
lumsal gelismeye yol agmanusg, yalnizca toplumsal degisimi kolaylastirnustir. (s. 83).
Demek ki insanlarin uygarlasmasinda yaziy1 bir kaldirag olarak gérmek yerine iistlen-
digi islevi dogru bicimde tespit etmek onemlidir.

Yazinin kullanilmasinin toplumsal organizasyonun gelismesiyle, soz gelimi
giiclii devletlerin ortaya ¢ikmasiyla iligkisi vardir. Siimerler yaziy1 tahil miktarlarini,
hayvan sayilarim1 kaydetmek amaciyla kullanmiglardir. Kalabalik bir niifusun ag kal-
mamast i¢in yiyecek planlamasinin etkin sekilde yapilmasi gereklidir. Yazi ayrica ik-
tidarin giiciine hizmet eden bir aragtir. Devlet hizmetinde olan kéatipler hanedanin
giiciiyle, elinin acikligi ile ilgili yazilar yazmislardir. Eger tasa yazilmamis olsayd Kiil
Tigin’in yoksul halki doyurdugunu, a¢1 giydirdigini, Tiirkleri devlet sahibi yaptigini,
kisacasi biiyiik bir hiikiimdar oldugunu bilemeyecektik (Tekin, 2010: 23). Pasifik halk-
lar1 neredeyse 19. yiizyila kadar yazi kullanmislardir. Zira sozlii kiiltiirleri epeyce ge-
lismis durumda, bunun disinda devlet gibi muhasebenin temel ihtiya¢ oldugu bir
organizasyona da sahip degillerdir. Kisacasi o zamana kadar yaziy1 bir ihtiya¢ olarak
hissettirecek bir havayi solumamaktadirlar.

Tabi yine bu bolimde “uygarlagsma” seriivenimize dair kimisi 6nemli, kimisi
ise cok aci gercekleri 6greniriz. Mesela, Yunanlilarin Dogu Akdeniz’in sessiz harfle-
rine dayali alfabesine sesli harfleri ekleyip yeni bir alfabe kullanima sunmalar yiizii-
miizii giildiiren bir gelismeyken; Ispanyollarin, Maya Kraliyet Kiitiiphanesindeki
kitaplar1 yok etmeleri bizi utanca bogar.
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Besinci boliimde dillerin soyagaclarini anlatilmaktadir. Bu boliim tigtincii bo-
limde anlatilan dil aileleri ile de baglantilidir. Burada diller arasindaki baglantiy1 an-
lamamiza iligkin kimi genellemeler yapilmistir. Dil degisiminin dort temel unsurundan
soz edilmistir. Tabi biitiin diller ¢ok ciddi bir degisimden ge¢cmistir. Boliimii okudugu-
muzda dilleri donemlere ayirmanin s6z gelimi Eski Anadolu Tiirkcesi, Yeni Tiirk Dili
gibi yalniz bize 6zgii olmadigin1 gorebiliriz. Yine, egitimli bir Ingiliz icin de Shakes-
peare siirlerini okumanin 6yle kolay olmadigini anlayabiliriz. Bunun ilging bir istisnas1
kitapta su sekilde verilmistir: [talyancanin fonolojisinin yiizyilarca neredeyse hic de-
gismemis olmasi, Roman dilleri arasinda benzersiz bir durumdur-aslinda bu durum
diinyada ender goriiliir: Egitimli herhangi bir Italyan, ézel bir egitim almaksizin kendi
Orta ¢ag siirlerini kolaylhikla okuyabilir. Bu nedenle Italyancamn tarihi, bircok dilin
tersine Eski, Orta ve Modern donemlere ayrilmaz. (s. 120). Elbette bu Italya’nin ken-
dine 6zgii tarihi gelisiminin sonucudur. Her dil kendi 6zgiil kosullar1 i¢cinde ele alinip
degerlendirilmelidir.

Kendi seriiveni tizerine diisiinebilme yetisine sahip olan, hemen her seyi me-
rak eden insanin, dil iizerine diisiinmemesi beklenemezdi. Altinci boliimiin konusu dil
biliminin nasil olustugudur. Hintliler dil {izerine oldukg¢a geliskin ¢alismalar ortaya
koymuslardir. Eski Yunan dilbilimin aksine, Hindistan gelenegi, tamamen olgunlagmus
bir hdlde ortaya ¢ctkmustir, uzun siireli, ama kaydedilmemis bir teorik gelismenin doruk
noktasidir. (s. 138). Bu tespitin 6nemi suradan kaynaklanir, edebiyat, felsefe, bilim
gibi konularda zihnimiz Antik Yunan’a gitmeye aliskindir. Bu herhalde bat1 dis1 uy-
garlig1 tanima konusunda eksigimizden yahut bati tarih yazininin giiclii bigimde diin-
yaya yayillmasindan kaynaklanir. Eski Yunan’da dil arastirmalarinin gramer
cevresinde, edebiyat ve felsefeyle sarmalanmig bigcimde oldugu siralarda Hintliler ol-
dukca geliskin analizler yapmaktadirlar. Yine bu boliimde dil bilim ¢alismalarinda de-
vamliligin ve eskiyi bilmenin 6nemi daha iyi anlasilabilir. Mesela orta cagda dil
incelemesi isini yapanlar manastirdaki rahiplerdir. Zira iyi anlagilmasi gereken bir kut-
sal kitap s6z konusudur. Benzer bir tartisma en kaba anlamiyla, Kur’an ayetleri tevil
edilebilir mi sorusu etrafinda Islam cografyasinda da yasanmustir. Bir ayag felsefeye
uzanan bu tartigmalar, olgun bir dilbilimine dogru yol almistir. Bunda eski Hint gele-
neginin bat1 gelenegi ile harmanlanmasi da rol oynamustir. Biitiin bunlarin bizdeki dil
bilim tartigmalarini anlayabilmemiz agisindan 6nem arz etmektedir.

Yedinci bolimde dilin toplumsal hayattaki yeri islenmistir. Bunun iginde
propagandadan tutun da resmi yazismaya, dildeki degisimden tutun da televizyonun
etkisine kadar pek cok konu vardir. Siiphesiz ki dil siirekli bir olus halinde, toplum dili
alir, kullanir, bozar, yeniden yapar vs. Dolayisiyla bu boliimde anlatilan hikaye konu-
nun yabancisi olsun olmasin hepimizin dikkatini ¢ekecek tiirdendir. [zlanda’nin niifusu
cok kiiciik, yaklasik 270.000 oldugu icin, Izlandaca yogun yabanci etkilere maruz kal-
maktadir ve gii¢lii bir etnik gurur duyuldugundan dolayt, dzel bir dil konseyi, dile giren
yeni, ozellikle de teknik terimleri Izlandacalastirmak icin diizenli olarak toplanir. Or-
negin ‘Televizyon’ yerine sjonvarp (tam karsigi: ‘goriintii-firlatici’) onerilmistir. Kon-
seyin calismalart Izlandacamin ayakta kalmasina katkida bulunmaktadir. (s. 194). Bu
paragrafta Izlanda yazan yerlere Tiirkiye’yi koysak hi¢ de yadirgamayiz. Ciinkii bu dil
tartismalar1 hizim kaybetmis olmakla birlikte bizde de yasanmustir. Ornegin ‘teknoloji’
kelimesi yerine Onerilen ‘uygulayimbilim’ sozciigli tam da ‘goriintii firlatict” manti-
giyla olusturulmus bir sozdiir.



208
TUBAR XLVIII/ 2020-Giiz / Dr. Ogr. Uyesi Saziye DINCER BAHADIR

Fischer’in kitabinda dikkati ¢ceken sey onun siireci anlama istegidir. Yoksa
soz gelimi Irlandalilarin bu tutumunu yargilayan bir tutuma rastlanmaz. Dilin propa-
ganda islevi konusunda anlattiklar1 zihnimizin nasil kolaylikla sekillendigini goster-
mesi bakimindan ilgingtir. Dillerin birbirine karismalarini bir zenginlik olarak gortir.
Su halde Fischer’in bakis acis1 degerlendirildiginde Tiirk¢e’nin uzun siire Arap ve Fars
etkisine maruz kalmas: yargilanmasi1 gereken degil anlasilmasi gereken bir siirectir.
Zira insanlar yeni donemlere uyum saglamak istegindedirler. Hayatta kalabilmenin,
yarar saglayabilmenin baskaca bir yolu yoktur. Insan, gergegi diinyanin baska cograf-
yalarinda da ayn1 bigimde islemistir. Bu boliimde anlatilan 6nemli hikayelerden biri de
1979 yilinda, Ingiltere’de yapilan Sade Ingilizce Kampanyas1’dir. Kampanyanin 6zii
basittir. Herkesin anlayabilecegi sade bir dil ile okuyup yazmak esas alinir. Sade dilden
kasit, kotii iisluptan korunmak, sdylenecek seyi dolandirmadan iizerini 6rtmeden soy-
lemektir. Sade Ingilizce ile yeniden yazmaya bir ornek verelim: ‘Yiiksek kaliteli og-
renme ortamlari, siiregelen 6grenim siirecinin kolaylastirilmast ve gelistirilmesi icin
gerekli onkosuldur.’ ciimlesi, ‘Cocuklarin iyi egitim gormesi icin, dogru diiriist okul-
lara ihtiyag vardir.’ halini almistir. (s. 197). Bizim de akademik yazinimizda simdi-
lerde boyle bir sade dil kampanyasina ihtiyacimiz vardir. Kendi i¢ine kapanan birbirini
tekrar eden metin yapilarina sahip bu dilin arinmasi iyi olacaktir.

Kitabin sekizinci ve son boliimii gelecek hakkindaki 6ngériilere ayrilmistir.
Dogrusu bu boliimdeki ongoriilerin bazilar1 “Maymunlar Cehennemi” filmi kadar kor-
kunctur. Yapay diller, programlama dilleri, teknolojinin dil iistiindeki hakimiyeti vs.
Tabi biitiin bunlar Fischer’in kurgusudur. Insan hayat1 beklentilerin 6tesine gok farkh
yerlere akmustir. Fakat dil kullaniminda zamanimizin bir olgusu olan internete ve onun
etkilerine dikkatimizi ¢cekmesi 6nemlidir.

Fischer’in kitabi dilin en genel anlamda tarihini 6grenmek isteyenler i¢in iyi
bir kaynaktir. Okuyucudan herhangi bir 6n hazirlik beklemez. Metni alanin terminolo-
jisine bogup anlasilmaz kilmak yerine, agik bir ifade bicimini tercih etmistir. Dolayi-
styla dil bilim 6grencisine de antropologa da veya merakli okura da hitap
edebilmektedir. Elbette Fischer’in bakisinda ve kitabinda batili olmasinin etkisi hisse-
dilir. Mesela Latince yahut Ingilizce hakkinda sdyledikleri, Sanskritce veya Arapca
hakkinda soylediklerinden fazladir. Hele Tiirkce hakkinda bilgi yok gibidir. Fakat
bunda mevcut kiiltiirel caligmalarin hakim yoniiniin bu olmasi etkilidir. Umulur ki be-
lagat gelenegini anlamaya ¢alisanlar Saussure’ii okurlarsa, Saussure’ii okuyanlar ise
belagat gelenegini anlamaya gayret ederlerse Tiirkge hakkindaki 6zgiin ¢aligmalar
daha genis yanki bulacaktir.
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