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Saghk Sektoriinde Hizmet Kalitesi: Van ilinde Faaliyet Gosteren
Hastaneler Uzerine Bir Uygulama*
Service Quality in Heath Sector: An Application on Hospitals in
Van Province

Oz

Saglik hizmetleri, insan yasami i¢in hayati bir 5neme sahiptir. Gelisen
yasam kosullariyla birlikte yeniden sekil kazanan insanlarin beklentileri, kalite
diizeyinin de yiikseltilmesini de zorunlu hale getirmektedir. Bu zorunluluklar
g6z oniine alindiginda saglik sektdriinde de kalite beklentilerinin arttigi Snemli
bir hizmet sektdrii olarak goriilmektedir. Ulkemizde &zellikle hastane segimi
s0z konusu ise, genellikle kariyer yapmis hastanelerin ilk planda diigiiniildigi
bilinmektedir. O halde saglikta kaliteyi yakalayabilmek, hangi hastane olursa
olsun saglik hizmeti alma ihtiyaci olan tiiketicinin beklentilerini en yiiksek
diizeyde karsilamakla miimkiin olabilecektir. Bu c¢alisma kamu ve o6zel
hastanelerin karsilastirmali kaliteleri 6l¢lilmeyle beraber, hastanelerden hizmet
alan kisilerin beklentilerini, hangi beklentilerin 6n plana ¢iktigin1 ve bu
beklentilerin ne dl¢lide karsilandigini arastirmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
saglik sektoriinde hizmet kalitesi incelenmistir. Bu inceleme neticesinde Van
ilinde faaliyet gosteren ikisi kamu ve biri de 6zel olmak iizere li¢ hastane
iizerinde toplam 600 anket ¢alismasi yapilmistir. Yapilan ¢aligma sonucunda
ozellikle 6zel hastaneden kalite ve memnuniyetin kamu hastanelerine gére daha
yiiksek oldugu sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Kamu hastaneleri, 6zel hastaneler, hizmet
kalitesi

*Bu calisma Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinatorliigii Tarafindan SYL-2019-8259 Nolu Proje ile Desteklenen “Saglik
Kurumlarinda Hizmet Kalitesi: Van ilinde Faaliyet Gosteren Hastaneler Uzerine Bir
Uygulama” baglikli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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Abstract

Health care is vital for human life. Reshaping is expected along with
the developing living conditions, and the expectations are made compulsory
to increase the quality level. If these requirements can be considered, it seems
to be an important service sector where quality expectations increase in the
health sector. Make sure you are doing a country that you have made to a
country in your country. In this case, you can request that you will get health
service, regardless of which hospital. This study investigates the comparative
quality of public and private hospitals and the expectations from the
hospitals, which expectations come to the forefront and how these
expectations are met. This objective was analyzed in our services in the
health sector. As a result of this review, companies operating in Van were
distributed 600 surveys in three hospitals, one public and one private. It is
concluded that the quality and satisfaction of the private hospital's structured
functionality is higher than the public hospitals.

Keywords: Public hospital, private hospitals, service quality.

Giris

Hizmet sektoriiniin ekonomik anlamda sanayi sektdriinden
once geldigi ve ililke ekonomisine ¢ok daha fazla gelir sagladigi
diinyanin genelinde kabul edilmis bir olguya doniismiistiir. Hizmet
alaninda yasanan artis, kiiciilen pazar paylar1 ve isletmeler arasinda
artan rekabet hizmet sektoriinde, kalite ve miisteri memnuniyeti gibi
kavramlarini 6n plana ¢ikarmustir,

Hizmet sektoriinde yasanan gelismeler sonucunda, bundan en
cok etkilenen sektorlerin basinda saglik hizmetleri gelmektedir. Bu
denli 6nem arz etmesindeki asil faktor, saglik hizmetinin insan
hayatini ilgilendirmesi noktasinda vurgulanan hassasiyetin baska hig
bir seyle kiyaslanamayacagi gercegidir. Buna karsin saglik
hizmetlerindeki karmasik yap1 kalite standartlarinin belirlenmesine ve
bu standartlarin uygulanmasi noktasinda zorluklara sebebiyet
vermigtir. Bu durum saglik hizmetlerinde kalite uygulamasina geg
baslanmasi bu zorluklarin baglica nedeni olarak gosterilebilir.

Saglik hizmetleri, hastaliklarin teshis, tedavi ve rehabilite
edilmesine ek olarak, hastaliklarin 6nceden tespit edilip onlenmesi,
toplum ve bireyin saglik diizeyinin gelistirilmesi ile ilgili faaliyetler
biitiinlidlir. Saglik alninda yiiriitiilen hizmet calismalar1 bireylerin
sagligimi korunmasi ve gegirilmis olan bir hastaligin teshis edilmesi,
tedavi ve bakim olmak iizere iki ana grupta toplanmaktadir. Saghk
alaninda yiiriitilen c¢aligmalar kisisel ya da kurumsal olarak
sunulabilmektedir. Modern {ilkelerde kurumsallasma yapisi ¢ok daha
iist diizey profesyonellesmis oldugundan, saglik hizmetlerinin orgiitler
tarafindan sunulmas1 daha ¢ok daha fazla kabul gérmiistiir. Ozellikle
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sunulan son hizmetlerin bir ekip ile iiretilmesi ve daha etkin
sunulabilmesi kurumsal diisiinmeyi ve uygulamayir zorunlu
kilabilmektedir (Kavuncubasi ve Yildirim, 2000: 34).

Saglik hizmetlerindeki temel amag, iilkenin ihtiya¢ duydugu
saglik hizmetlerini istenilen kalite ve zamanda ve en diisiik maliyetle
sunmaktir. Teknolojideki degisimler, maliyetlerin yiikselmesi ve hasta
sikayetlerindeki artislar saglik hizmetlerini daha karmasik hale
getirmektedir. Tiirkiye’de saglik sektoriindeki igletme sayisinin, niifus
artisina gore yeterli olmadigi ifade edilmektedir. Toplumsal refah
diizeyinin artmasina bagl olarak hastalarda da daha kaliteli bir hizmet
beklentisi s6z konusudur. Saglik sektoriindeki igletme sayisinin
istenilen seviyede olmamasi, uzman doktor ve saglik personeli
eksikligi ile malzeme ihtiyaci karsilamadaki yetersizlik, bu sektorde
diizeltici onlemlerin alinmasim ve hizmet kalitesinin ylikseltilmesini
gerekli kilmaktadir (Papatya vd, 2012: 91). Bununla birlikte son
yillarda saglik sektoriine yapilan ciddi yatirimlar sonucunda s6z
konusu eksikliklerin giderilmesi ve kalitenin yiikseltilmesi yoniinde
gozle goriiliir bir artisin oldugu da kabul edilmektedir.

Saghik kurumlart giinlimiizde hastalarin  goéziinde algi
diizeylerini saptamak i¢in tipik olarak kabul, uygunluk, iletigim,
bakim kalitesi, personel ve fiziksel imkanlar gibi bazi Ol¢timler
yaparak kurumsal yeterliliklerini ortaya c¢ikarmak {izere calismalar
yapmaktadir. Yapilan bu g¢alismalar neticesinde hastane yOnetimi,
saglik hizmeti almak {iizere kuruma gelen kisilerin ve kurumdan
ayrilirken kendilerini nasil hissettikleri ve operasyonel eksiklikleri
yetersizliklerin nasil giderilecegi konusunda bilgi sahibi olmay1
amaclanmigtir.  Ancak saghik kurumlarinda en iyi teknolojinin
kullanilmas1 ve en kalifiye personel ile yapilacak kaliteli saglik
bakimini yine de hastalarin kurumda ayrilirken memnun ayrilacagin
garanti edemez. Saglik kurumuna gelen bireyler genel olarak
hisleriyle hareket eder ve en basitinden tedavi olmaya gelen kisinin
kendisine sira gelinceye kadarki gegen siire bile algi diizeyinde
degisiklige sebep olmaktadir (Zaim ve Tarim, 2010).

Hasta memnuniyeti saglik hizmetlerinde son derece énemli bir
konudur. Saglik hizmetlerinde hasta memnuniyeti, hizmeti sunan
saglik birimlerinin sundugu hizmet ile hasta gereksinimini tatmin
diizeyini, hastanin hizmete ulasabilme notasinda karsilastig1 sorunlara,
yapilan saglik hizmeti sonrasinda hastanin ne kadar fayda sagladigina
ve alinan hizmetin sonrasinda ne diisiindiigiinii gostermektedir. Saglik
isletmelerinde hasta memnuniyetini etkileyen faktorler arasinda, aldigi
tibbi bakim hizmetleri, giivenlik hizmetleri, hemsirelik hizmetleri,
idari hizmetler, saglik personelin hastaya olan ilgisi, laboratuar
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sonuglaria erisebilirlik,  sonuglarin doktora ulastirilma siiresi,
temizlik, yemek ve biirokratik islemler gibi faktorler sayilabilir.

Yukaridaki teorik tartismalardan hareketle bu c¢alismanin
temel amaci, saglik sektoriinde hizmet kalitesini incelemektir. Bu
amag ile Van ilinde faaliyet gosteren ii¢ hastane iizerine inceleme
yapilmistir. Yapilan ¢aligmanin sonucunda; tiim hastaneler agisindan
hizmet kalitesi boyutlarma gore elde edilen ortalamalarin vasat
diizeyde ve birbirine yakin ortalamalar olduklari, her bir hastanede
farkli hizmet Kkalitesi boyutlarinin 6n plana c¢iktig1 belirlenmistir.
Hizmet Kkalitesi ve memnuniyet agisindan en iyi degerlere sahip
hastanenin Lokman Hekim Hastanesi oldugu ve bunu sirasiyla Van
Bolge Egitim ve Arastirma Hastanesi ile Van Yiizinci Yil
Universitesi Dursun Odabasi1 Tip Merkezi’nin izledigi goriilmiistiir.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Girisi takiben birinci
boliimde kavramsal g¢ergeve aciklanmistir. Bu boliimde hizmet ve
hizmet kalitesi kavramlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde,
ampirik uygulama yapilmis, son bolim ise genel degerlendirmeye
ayrilmustir.

1. Hizmet Kavram ve Ozellikleri

Gilinlimiizde orgiitlerin ¢ogunun varolus amagclariyla ilgili soru
yoneltildiginde, genellikle verdikleri cevaplar arasinda;  halka,
tilketiciye hizmet vermek bi¢imindedir. Ekonomik anlamda
bakildiginda klasik imalat, ticaret ve hizmet bigiminde yapilan
ayrimlar, her sektoriin kendine uygun gordiigli hizmet 6rgiitii olarak
tanimlamay1r se¢mektedir. Durum bdyle olunca hizmetlerin
kapsammin geniglemesine bagli olarak hizmetin tamim ve
siniflandirilmasini kavramsal olarak zorlagsmaktadir.

Hizmet kavraminin  tanimlanmasia  iliskin  literatiir
incelendiginde ortak bir tanimlamanin olmadigr goriilmektedir.
Yasanan toplumsal degisimlere bagli olarak hizmet kavram
tanimlamalarinda  degisimin  s6z konusu olmustur. Fransiz
filozoflarinca ilk olarak sistematik olarak incelenmis olan hizmet
kavramina “tarim faaliyetleri diginda kalan tiim faaliyetler” denmistir.
Bu tanimin yapildigr dénemi diisiindiiglimiizde ve o donemlerdeki
iiretimin yapisi goz Oniine aldigimizda bu tanim dogal anlasilmaktadir.
Fakat sonraki donemlerde yani sanayinin de artik gilindelik hayata
yerlesmeye baglamasiyla Adam Smith bu tanimin yetersizligini fark
ederek hizmeti, sonunda somut, elle tutulabilir iiriin meydana
getirmeyen biitiin faaliyetler olarak tammlamustir (Oztiirk, 2010: 17).
Tablo 1°de tarihsel siire¢ i¢inde hizmet tanimlar1 verilmistir:
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Tablo 1: Tarihsel Siire¢ Icinde Hizmet Tanimlar
Fizyokratlar (- 1750) Tarimsal ~ Uretim  hari¢  geri  kalan
faaliyetlerin tiimii

Adam Smith (1723-90) Somut bir {iriinle sonug¢lanmayan tiim
faaliyetler

J.B.Say (1767-1832) Uriinlere fayda ekleyen, tim imalat digt
faaliyetler

Alfred Marshall (1842-1924) Yaratildig1 anda varlik bulan mallar

Bati Ulkeleri (1925-60) Bir malin bigiminde degisiklige yol

agmayan hizmetler

Cagdas Bir malin biciminde degisiklige yol
acmayan faaliyetler

Pazarlama biliminin Onciilerinden Kotler (1997: 467) hizmet
kavramini, taraflarin karsiliklt olarak birbirine sundugu, Oziinde
dokunulamayan ve herhangi bir seyin sahipligiyle sonu¢lanmayan bir
faaliyet ya da fayda olarak tamimlamistir. Gronross (1990: 27) ise
hizmet kavramini, mutlak olmasa da dogal olarak az ya da cok
dokunulmaz (soyut) bir yapisinin yaninda, hizmeti alan (misteri) ile
hizmet personeli ve/veya hizmeti saglayanin fiziksel kaynaklari,
mallar1 ve/veya sistemleri arasindaki kombinasyon esnasinda olusan
ve misteri sorunlarina ¢éziim saglanan bir faaliyet ya da faaliyet
dizisidir. Farkli sekillerde ifade edilmesine Kkarsin hizmet
tanimlamasinda bes temel Ozellik ilizerinde durulmaktadir. Bunlar;
heterojenlik (tiirdes olmama), soyutluluk, es zamanli iiretim ve
tiikketim, dayaniksizlik (stoklanamama) ve sahipliginin olmamasidir.

1.1. Hizmet Kalitesi ve Boyutlari

Kalite kavraminin gelismesine paralel olarak hizmet kalitesi
kavrami da 6nem kazanmistir. En genel anlamda “kullanma amacina
uygunluk™ olarak ifade edilen kalite kavrami, son yillarda 6nemli bir
kavram haline gelmistir. Tasliyan ve Gok (2012: 72) kalite kavramini
“bir iirlin veya hizmetin belirlenen gereksinimleri karsilamasi, miisteri
beklentilerine yerine getirmesi, amaca, kullanma ve ihtiyaclara
uygunluk” seklinde ifade etmiglerdir.

Ozellikle 1980’ler sonrasinda iilke ekonomilerinin biiyiimesi
ve genislemesi ve bu arada hizmetler sektoriiniin de ekonomide
paymin artisina bagli olarak hizmette kalite arayislarina hiz
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verilmistir. Hizmet kavraminin tanimlanmasindaki es zamanli iiretim
ve tiketim, sahipliginin olmamasi ve soyutluluk hizmet kalitesi
kavraminin algisin1 6nemli bir sekilde etkilemektedir. Diger bir ifade
ile hizmet kalitesi, soyut bir nitelik tagimasindan dolay1
kavramsallastirilmas: zordur. En genel anlamda, firmalar tarafindan
rekabet avantaji saglamak amaciyla hizmetlerin tiiketiciler iizerinde
biraktig1 izlenim olarak ifade edilebilen hizmet kalitesi kavrami
iizerine ¢ok sayida tamimlama yapilmistir. Parasuraman vd, (1985)
hizmet kalitesi kavramini “beklenen ve algilanan hizmet performansi
arasindaki fark” olarak ifade etmislerdir. Islamoglu vd, (2006: 138)
hizmet kalitesini, miisteri ihtiyaclarinin, isteklerinin, arzularnin ve
beklentilerinin karsilanmas1 ve Otesine geg¢ilmesi olarak ifade
etmislerdir. Glimiisoglu vd, (2007: 125) hizmet kalitesini, hizmetten
faydalanmadaki kolaylik, iletisim araglarinin acikligi, hizmet
sunanlarin nezaketi, uzmanliklar1 ve empati yetenekleri, hizmetin
miigteri gereksinimlerine hangi Olgliide cevap verdigi, hizmet
sayesinde elde edilen sonuglarin mitkemmelligi ve ivediligi seklinde
tanimlamiglardir.

Saglik alanindaki hizmeti kalitesi Olgiiliirtken ve hizmet
siirecinin yapist belirlenirken faydalanilan 6nemli etkenlerden biri
hasta memnuniyet diizeylerini etkileyen faktorlerdir. Kurum bu
faktorleri goz oniinde tutarak hizmet yapisini gézden gegirir. Buna ek
olarak yapilan hasta memnuniyeti c¢alismalari; politika ve hizmet
gelistirme ile ilgili bilgi saglamasi, etkin bir program degerlendirmesi,
ayni alanda hizmet veren diger kurumlarla kendini kiyaslayarak eksik
yonlerin giderilmesi noktasinda fikir vermesi, ortaya c¢ikan sonuglari
halka agiklanmasi ve hesap verme sorumlulugunu arttirma gibi birgok
potansiyel yarari bulunmaktadir (Unalan vd, 2008: 87-88).

Hizmet kalitesinin artan 6nemine bagli olarak O&lgiilmesine
yonelik ¢ok sayida modelin gelistirildigi  goriilmektedir. Bu
yontemlere; Gronross’un Hizmet Kalitesi Modeli, Parasuraman ve
arkadaslarinin SERVQUAL Modeli, Haywood ve Farmer’in Hizmet
Kalitesi Modeli, Cronin ve Taylor’'un SERVPERF Modelleri 6rnek
verilebilir.

Bu modeller arasinda, bu c¢alismada da yararlanilan
Parasuraman vd, (1985, 1988) vyaptiklar1 calisma oOncii kabul
edilmektedir. Hizmet kalitesi boyutlar1 iizerine yaptiklar
calismalarinin sonucunda Parasuraman vd., (1985, 1988) adi
SERVQUAL olan bes boyut ve 22 ¢ift dnermeden olusan hizmet
kalitesi 6l¢lim aracini gelistirmislerdir. Bu boyutlar: Giivence, fiziksel
ozellikler, giivenilirlik, heveslilik ve empatidir.
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Fiziksel Ozellikler: Hizmet sunumunda kullamlan arag-gereg,
techizat ve personelin fiziki goriiniimiidiir.

Giivenilirlik: Hizmete soz verilen yer ve zamanda yerine
getirebilme ve miisteri problemlerinin ¢dziimiinii igerir.

Heveslilik: Miisterilere hizmet etme konusunda gontllaliigi
ifade eder.

Giivence: Calisanlarin nazik olmasi ve miisterilerde giiven
duygusu olusturabilme becerisini ifade eder.

Empati: Hizmet sunanlarin kendilerini mdsterilerini yerine
koyabilmelerini, her bir miisteriye bireysel olarak ilgi gostermelerini
ve miisteri gereksinimlerinin is gorenlerce bilinmesini icermektedir

Bes boyut iceren SERVQUAL o6lcek skoru degisik sekillerde
hesaplanabilmektedir. Her bir miisteri i¢in tiim boyutlarin
degerlendirildigi boyut diizeyinde hesaplamalar ve miisterilerin
sorulara verdikleri cevaplarla 6nem agirlikli hesaplamalar o6lgek
skorunun belirlenmesinde kullanilmaktadir.

2. Saghk Sektoriinde Hizmet Kalitesi: Van ilinde Faaliyet

Gosteren Hastaneler Uzerine Bir Uygulama

2.1. Literatiir Taramasi

Hizmet sektoriiniin iilke ekonomileri icindeki payinin son
yillarda artmas: ile birlikte hizmet kalitesini degerlendirmeye yonelik
tim {ilkelerde ampirik cok sayida g¢alisma yapilmistir.  Yapilan
calismalar incelendiginde farkli sektorlerde c¢aligmalarin yapildig
goriilmektedir. Asagida Tirkiye’de yapilan konuya iligskin yapilan
bazi ¢alismalar 6zetlenmistir:

Onsiiz vd, (2008: 33) Marmara Universitesi Hastanesi’nde
yatan hastalar iizerine yaptiklar1 calismalar1 sonucunda, personel
davraniglart ve fiziki kosullar ile memnuniyet arasinda arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir iliskinin oldugunu tespit etmislerdir.

Ozcan vd, (2008: 96) Silvan Devlet Hastanesi’'nde ayakta
tedavi goren 117 hasta tlizerine yaptiklart g¢alismalari sonucunda
hastalarin memnuniyet diizeylerinin yiliksek oldugunu tespit
etmislerdir.

Celikalp vd, (2011: 1) bir kamu hastanesinde 279 yatan
hastayla hizmet memnuniyetini 6lgcmeye yonelik yapilan anket
calismalarinda, hastane hizmetlerinden memnuniyet oranmnin orta
diizeyde oldugu sonucuna varilmistir.

Zaim ve Tarim (2010: 1) Marmara Bolgesi’ndeki bes kamu
hastanesi iizerine yaptiklar1 c¢aligmalarinda hasta memnuniyetini
arastirmiglardir. 800 hasta {lizerine yapilan ¢alisma sonucunda hasta
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memnuniyetinde en Onemli faktoriin doktorlar oldugu sonucuna
varilmstir.

Savas ve Bahar (2011: 24) Gaziantep Universitesi Hastanesi
iizerine yaptiklar1 c¢aligmalari sonucunda hastalarin memnuniyet
diizeyinin yiiksek oldugunu tespit etmislerdir.

Tasliyan ve GOk (2012: 69) Kahramanmarag’ta faaliyet
gosteren kamu ve Ozel hastaneler {iizerine yaptiklart c¢aligmalar
sonucunda Ozel hastanelere giden hastalarin kamu hastanelerine
gidenlere nazaran daha memnun ayrildiklari tespit etmislerdir.

Papatya vd, (2012: 87) Kurklareli il merkezinde bulunan iki
saglik kurulusunda 800 hasta ile yaptiklar1 ¢aligmalarinda sonucunda,
hastalarin satin aldiklar1 hizmeti kalitesiz olarak degerlendirdikleri
belirlenmistir.

Sise ve Altinel (2012: 1) yaptiklar ¢calismada Afyon Kocatepe
Universitesi ANS Arastirma ve Uygulama Hastanesi {izerine
yaptiklar1 ¢alismalari sonucunda tedavi olan hastalarin memnuniyet
diizeylerinin yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Unal vd, (2018: 1779) Sakarya ili &zelinde yaptiklar1 ve
hastalarin hasta karsilama hizmetlerinin memnuniyet ve hizmet
kalitesi algisin1 arastirdiklari ¢aligmalarinin sonucunda anlamli bir
iliskinin oldugu sonucuna varmiglardir.

Korku ve Kaya (2019: 83) Ankara ili 6zelinde yaptiklari
calismalarinda performansa dayali ek O6deme sisteminin hastane
hizmet kalitesine etkisini incelemislerdir. 212 hastane yoneticisi ve
saglik personeli lizerine yapilan ¢alisma sonucunda ek 6deme sistemi
ile birlikte hastalarin muayene, tetkik, hastaneye yatmak ve ameliyat
olmak i¢in bekledigi siirelerin azaldigi hasta memnuniyetinin arttigi ve
hastalarin hizmet almasinin daha kolay hale geldigi tespit edilmistir.

2.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, saglik sektoriinde algilanan
hizmet kalitesini 6lgmek ve hizmet kalitesi ile miisteri memnuniyeti
arasindaki iliskiyi incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda Van ilinde
faaliyet gosteren biri 6zel ikisi kamu kurumu hastanesi olmak {izere
toplam ii¢ saglik kurumunda (Van Yiiziincii Y1l Universitesi Dursun
odabast Tip Merkezi, Van Bolge Egitim ve Arastirma Hastanesi ve
Ozel Lokman Hekim Hastanesi) arastirma yapilmistir. Yapilan
aragtirma neticesinde hastaneler ayr1 ayri incelenmis olup verilen
hizmet kalitesinin hasta memnuniyeti {iizerindeki etkisini ortaya
koymak iizere karsilagtirmali analizler yapilmistir.



\ASAD |17

2.3. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni, 2019 yilinda Van ilinde faaliyet gosteren
kamu hastaneleri ve ©6zel hastaneden olusan tedavi amagli gelen
hastalardan olugmaktadir. Orneklem hacmini belirleyebilmek igin
hastanelerdeki giinlilk hasta basvuru sayist baz alinmistir. Van
Yiiziincii Y11 Universitesi Dursun Odabas1 Tip Merkezi, Van Bolge
Egitim ve Arastirma Hastanesi ve Lokman Hekim Hastanelerine ait
giinlik hasta basvuru sayisi yaklasik 14.000 olarak belirlenmistir.
Tabakalama Orneklem yontemi kullanilarak %95 giiven araligi
iizerinden yapilan hesaplamada 374 anketin yeterli oldugu
goriilmiistiir. Her {i¢ hastanenin hizmet kalitesini ayr1 ayn
degerlendirebilmek a¢isindan her bir hastane i¢cin 200 anket olmak
lizere toplamda 600 anketin yapilmasinin yeterli oldugu belirlenmistir!

2.4. Arastirmanin Y ontemi

Calismada Parasuraman vd, (1985, 1988) tarafindan
olusturulmus ve literatiirde siklikla kullanilmis olan standart 6lg¢ekli
Servqual hizmet kalitesi 6l¢iim anketi kullanilmistir. 5 boyutlu hizmet
kalitesi Ol¢iim anketine hastanelerin hizmet kalitesine ve bundan
duyulan memnuniyete yonelik onermeler de eklenmistir. 5°li Likert
kullanilan ankette katilim diizeyi ‘1 Kesinlikle Katilmiyorum... 5
Kesinlikle Katiliyorum’” seklinde olmustur. Anket ¢alismalar1 hastane
hizmetlerinden faydalanan hastalarla yiiz ylize gerceklestirilmistir.

2.5. Arastirma Bulgulan

Van ilinde faaliyet gdsteren Van Yiiziincii Y1l Universitesi
Dursun Odabast Tip Merkezi, Van Bolge Egitim ve Arastirma
Hastanesi ve Lokman Hekim Hastanesi’ne ait hizmet Kkalitesi
degerlendirmelerine yonelik bulgular asagida verilmistir. Her bir
hastaneden 200’er kisi olmak iizere toplam 600 kisi {izerine yapilan
anket ile ilgili Tablo 2’de katilimcilara ait bilgiler yer almaktadir.

Tablo 2: Katilimcilarin Ozellikleri

Katihmc1 Toplam Dursun Odabas1 | Van Bolge §| Lokman Hekim
Bilgileri Tip Merkezi Egitim ve | Hastanesi
Arastirma
Hastanesi
Cinsiyet Frekans % Frekans % Frekans % Frekans %
Kadin 238 39,6 | 55 27,5 77 38,5 106 53,0
Erkek 362 60,4 145 72,5 123 61,5 94 47,0
Toplam 600 100 200 100 200 100 200 100

! www.surveysystem.com (Erisim Tarihi: 02.10.2020)
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Yas Frekans % Frekans % Frekans % Frekans %
20 yas ve alt1 | 64 10,6 | 27 13,5 17 8,5 20 10,0
21-29 yas | 306 51 72 36,0 | 123 61,5 111 55,5
arasi
30-39 yas | 124 20,6 | 47 235 ) 45 22,5 f 32 16,0
arasi
40-49 yas | 48 8 20 10,0 } 10 5,0 18 9,0
arasi
50-59 yas [ 35 5,8 17 8,5 3 1,5 15 7,5
arast
60 yas tistil 23 3,8 17 8,5 2 1,0 4 2,0
Toplam 600 100 200 100 200 200 200 100
Egitim Frekans % Frekans % Frekans % Frekans %
Diizeyi
Tlkogretim 108 18 58 29,0 | 36 18,0 14 7,0
Lise 155 258 | 45 225 | 48 24,0 § 62 31,0
Yiiksekokul 90 15 17 8,5 25 12,5 f 48 24,0
Universite 204 34 62 31,0 |} 80 40,0 § 62 31,0
Lisanstistii 43 72 18 9,0 11 5,5 14 7,0
Toplam 600 100 200 100 200 100 200 100

Tablo 2°de goriildiigii lizere, katilimcilarin 238’1 Kadin ve
362’si Erkektir. Katilimeilarin 6nemli bir kismi (% 51) 21-29 yas
araligindadir. Egitim diizeylerine bakildiginda % 34 ile {niversite
mezunlarinin gogunlukta oldugu goriilmektedir.

1.5.1. Hastanelerin Hizmet Kalitesinin Degerlendirilmesi

Tablo 3’de ankete katilanlarmm hizmet kalitesi boyutlarina
iliskin degerlendirme sonuclar1 yer almaktadir. Tablo’dan goriilecegi
iizere hizmet kalitesi boyutlar1 ortalamalar1 dikkate alindiginda en
yiiksek ortalamaya Van Yiiziincii Y1l Universitesi Dursun Odabas Tip
Merkezinin sahip oldugu goriilmektedir. Daha sonra sirasiyla Lokman
Hekim Hastanesi ve Van Bolge Egitim ve Arastirma Hastanesi
gelmektedir.  Hizmet  kalitesi  boyutlar1  agisindan  skorlar
incelendiginde, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Dursun Odabas Tip
Merkezi’nde Giivenilirlik ve Giivence boyutunun; Van Bélge Egitim
ve Arastirma Hastanesi’de Fiziksel Ozellikler boyutunun; Lokman
Hekim Hastanesi’'nde ise Empati boyutunun daha yiiksek oldugu
goriilmektedir. Tim hastaneler acisindan ortalama  skorlar
incelendiginde, katilimcilarin, fiziksel oOzellikler boyutu skorunun
daha yiiksek oldugu goriilmektedir. En yiiksek skorlar incelendiginde;

Fiziksel 6zellikler boyutunda; Lokman Hekim Hastanesi,

Giivenilirlik boyutunda; Van Yiiziinci Y1l Universitesi
Dursun Odabas Tip Merkezi,

Heveslilik boyutunda; Van Yiiziincii Y1l Universitesi Dursun
Odabag Tip Merkezi ve Lokman Hekim Hastanesi,
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Giivence boyutunda; Van Yiiziincii Y1l Universitesi Dursun
Odabas Tip Merkezi,

Empati boyutunda ise; Lokman Hekim Hastanesinin sahip
oldugu gorilmektedir.

Tablo 3: Hastanelerin Hizmet Kalitesi Boyutlarinin
Ortalamalari

Boyutlar Van Yiiziincii | Van Bolge Egitim | Lokman Hekim
Yil Universitesi | ve Arastirma | Hastanesi
Dursun Odabas | Hastanesi
Tip Merkezi
Fiziksel 3,59 3,32 3,63
Ozellikler
Gilivenilirlik 3,63 3,11 3,34
Heveslilik 3,45 3,20 3,45
Giivence 3,63 3,24 3,57
Empati 3,46 3,15 3,70
ORTALAMA 3,552 3,204 3,538
GOZLEM 200 200 200
SAYISI

Caligma amacina uygun olarak, Van Yiziinci Yil
Universitesi, Van Bolge Egitim ve Arastirma Hastanesi ve Lokman
Hekim Hastanesi’nin sunmusg oldugu saglik hizmetlerinin kalitesi ve
bu hizmetlerden faydalananlarm genel memnuniyeti arasidaki
iligkinin  belirlenebilmesi icin basit dogrusal regresyon analizi
yapilmigtir. Tablo 4’de regresyon analizi sonuglar1 yer almaktadir.
Tablo’dan goriildiigli lizere tim hastaneler agisindan hizmet kalitesi
ile hasta memnuniyeti arasinda pozitif ve anlamli bir iliskinin oldugu
tespit edilmistir. Diger bir ifade ile hastanelerde hizmet kalitesi
arttikca, hastalarin memnuniyet diizeyi de artmaktadir. Tablo
sonuglart incelendiginde, hizmet kalitesi katsayisi en yiiksek olarak
Lokman Hekim Hastanesinden (0,870) c¢iktig1 goriilmektedir. Bu
sonug, hizmet kalitesinin miisteri memnuniyeti iizerindeki etkisinin en
yiiksek bu hastanede oldugu seklinde degerlendirilebilir. Elde edilen
bu sonucu dogrular bir bi¢imde regresyon analizi sonug¢larindan da
goriildiigii tizere modelin agiklayict giici (R?) en yiiksek Lokman
Hekim Hastanesinden ¢ikmustir.

Tablo 4: Hastanelerin Hizmet Kalitesi ve Hasta Memnuniyeti

HASTANE DEGISKENL | KATSA | STANDA ITST ATIST &NE
LER ER YI RT HATA | ;

] iK ®)
Van  YYU Sabit Deger 0,901 0,165 5,467 0,000
Dursun
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Odabag1  Tip . .
Merkezi Hizmet Kalitesi | 0,736 0,051 15,283 0,000

R? 0,541

. Sabit Deger 0,178 0,137 1,297 0,196

Van Bolge
Bgitim —ve | o ot Kalitesi | 0,853 0,040 22,991 0,000
Aragtirma
Hastanesi

R? 0,727

Sabit Deger 0,633 0,121 5,211 0,000
Lokman
Hekim Hizmet Kalitesi | 0,870 0,034 24,815 0,000
Hastanesi

R? 0,757
Bagimh Degisken=Hasta Memnuniyeti

Sonuc¢

Son yillarda hizmet sektériinde Onemli gelismeler
yasanmaktadir. Hizmet sektoriinde yasanan gelismeler sonucunda,
bundan en c¢ok etkilenen sektorlerin basinda saglik hizmetleri
gelmektedir. Bu denli 6nem arz etmesindeki asil faktor, saglik
hizmetinin insan hayatin1 ilgilendirmesi noktasinda vurgulanan
hassasiyetin baska hi¢ bir seyle kiyaslanamayacagi gercegidir.
Bilindigi gibi saglik hizmetlerinin temel amaci, toplumun ihtiyag
duydugu saglik hizmetlerini, istenilen kalite ve zamanda diisiik
maliyetle saglamaktir.

Daha once ifade edildigi tizere hizmet kalitesi kavrami son
yillarda lizerinde ¢okca konusulan ve arastirma yapilan bir kavram
olmustur. Hizmet kalitesi {izerine yapilan caligmalar incelendiginde
farkli sektorler de ¢ok sayida calisma yapildig1 goriilmektedir. Ancak
son yillarda saglik sektoriinde meydana gelen gelismeler ve degisimler
sonucunda bu alan iizerine ciddi sayida calisma yapilmaktadir. Bu
calismada da, Van ilinde faaliyet gdsteren {i¢ biiylik hastanenin
sundugu hizmetlerden faydalanan hastalarin, hastane hizmet kalitesi
ve memnuniyetlerini arastirilmistir. Servqual Olgegi kullanilarak
yapilan anket caligmalarindan elde edilen veriler dogrultusunda
asagida 6zetlenen sonuglar elde edilmistir:

Van Yiiziinci Yil Universitesi Dursun Odabasi Tip
Merkezi’ne ait degerlendirmelerde, hizmet kalitesi boyutlar1 agisindan
en yiiksek degerlendirilen boyutlarin giivenilirlik ve glivence boyutlari
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oldugu ve bunlart sirasiyla fiziksel ozellikler, empati ve heveslilik
boyutlarinin izledigi gorilmiistiir.

Van Bolge Egitim ve Arastirma Hastanesi’ne ait
degerlendirmelerde hizmet kalitesi boyutlar1 agisindan en yiiksek
degerlendirilen boyutlarin sirasiyla fiziksel ozellikler, giivence,
heveslilik, empati ve glivenilirlik boyutlar1 oldugu goriilmiistiir.

Lokman Hekim Hastanesi’ne ait degerlendirmelerde en
yiiksek degerlendirilen boyutlarin sirasiyla empati, fiziksel 6zellikler,
giivence, heveslilik ve glivenilirlik boyutlarinin oldugu gorilmiistiir.

Sonu¢ olarak; tiim hastaneler ac¢isindan hizmet Kkalitesi
boyutlarina gore elde edilen ortalamalarin vasat diizeyde ve birbirine
yakin ortalamalar olduklari, her bir hastanede farkli hizmet kalitesi
boyutlarin 6n plana ¢iktig1, demografik faktorler ve hizmet kalitesi
boyutlart agisindan yapilan degerlendirmelerde anlamli farkliliklarin
elde edildigi, basit dogrusal regresyon analizlerinde hasta
memnuniyetini aciklamada hizmet kalitesinin etkin bir faktoér oldugu
anlagilmistir. Hizmet kalitesi ve memnuniyet agisindan en iyi
degerlere sahip hastanenin Lokman Hekim Hastanesi oldugu ve bunu
sirasiyla Van Bolge Egitim ve Arastirma Hastanesi ile Van Yiizlincii
Y1l  Universitesi Dursun Odabast Tip Merkezi’nin izledigi
goriilmiigtiir.

Glinlimlizde hizmet sektorli, hizli biiylimesine devam
etmektedir. Hizmet kalitesi, kiiresellesme ile birlikte daha da 6nem
kazanan bir kavram haline gelmistir. Farkli tanimlamalarin yani sira
giinimiizde kalite, dstiinliigii ifade etmede kullanilmaktadir. Artan
rekabet kosullar1 toplumun en ¢ok onemsedigi sektorlerden biri olan
hastanelerin, sunmus olduklar1 hizmetlerin kalitesinin arttiritlmasi
gerekmektedir. Saglik hizmetlerinde kalitenin arttirilmasi, hastalarin
beklentilerinin belirlenmesine baglhdir.

Yapilan bu calisma sonucunda, kalite boyutlarinin 6nemli
oldugu ve hastalarin bircogunun kalite boyutlarmi dikkate alarak
hizmet talebinde bulunduklar1 gozlemlenmistir. Bu baglamda,
hastanelerde sunulan hizmetlerden algilanan memnuniyet diizeyini
belirlemek i¢in kullanilan hizmet kalitesi boyutlarinin 6nemli bir etken
oldugu goriilmiis olsa da memnuniyet diizeyinin altinda yatan diger
etkenlerin de g6z Oniinde bulundurularak yapilabilecek arastirmalarin
daha da faydali olacag diisiiniilmektedir.
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Urmiye Miizesi'nde Bulunan Islami Déneme Ait Seramik
Kandiller Uzerine Bir Degerlendirme
An Evaluation on Ceramic Oil Lamps of the
Islamic Period in the Urmia Museum

Oz

Aydinlatma, insanoglunun her doneminde 6nem teskil eden konulardan
biri olmustur. Mesale, kandil, samdan ve mum insanlarin aydinlatmadaki
problemlerine yonelik ¢6ziim iirettikleri araglardandir. Kandil ise her toplum
tarafindan icerisine siv1 veya kat1 hayvansal yag konularak yakilan aydinlatma
aracidir. Insanlar bulunduklar1 mekanlari, islikleri ve caddeleri aydinlatmak
i¢in tag, cam, metal ve seramik gibi farkli malzemelerden kandiller
iretmislerdir. Pigmis toprak kandiller de gerek kolay tiretilmesi gerekse rahat
taginabilmesinden dolay1 ¢okga tercih edilmistir. Aynt zamanda kandil bazi
toplumlarin dini ritiiellerinde kullandiklari adak esyalari arasinda yer aldig1 gibi
¢esitli donemlere ait mezar taslarinda, dokumalarda, seramik, ¢ini ve metal
esyalarm tizerinde de sembolik anlamlar tasiyan 6nemli motiflerden biri
olmustur. Urmiye, Iran'in 5nemli merkezlerinden biri olup, Tiirkiye smirina 50
km uzaklikta bulunmaktadir. Bu tarihi kent, Islamiyet 6ncesi ve Islami
donemde de birgok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu ¢alismada, Urmiye
Miizesi'nde bulunan islami déneme ait sirli ve sirsiz bir grup kandil drnegi ele
almmustir. S6z konusu ¢aligmaya dahil edilen 6rneklerin bir kismi Taht-1
Siileyman Kazisinda, bir kism1 sinir giivenligini saglayan gorevliler tarafindan
Bezirgan smirinda ve geriye kalanlar ise Urmiye'nin Icrai Ahkam mahallesinde
ele gegirilen eserlerdir. Daha 6nce ¢alisiimamis olan 10-13. yiizyillara ait farkls
formlara sahip bu eserleri donemsel ve islupsal agidan bilim diinyasina
tanitmak amaglanmaisgtir.

Anahtar Kelimeler: iran, Urmiye, seramik, kandil, sir
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Abstract

Lighting has been an essential issue in every period of human
beings. Torch, oil lamp, candlestick and candle are tools that people create
solutions for their lighting problems. On the other hand, oil lamps are lighting
tools burned by placing liquid or stable animal oil in every society. People
produced oil lamps from different materials such as stone, glass, metal and
ceramics to illuminate their spaces, workshops and streets. Terracotta oil
lamps are also highly preferred Terracotta lamps are also very preferred
because they are both easy to produce and easy to carry. Simultaneously, the
lamp is one of the votive items used by some societies in their religious
rituals, and it has been one of the important motifs with symbolic meanings
on tombstones, weavings, ceramics, tiles and metal objects of various
periods. Urmia is one of Iran's major centers and is located 50 km from the
border with Turkey. This historic city has also hosted many civilizations
before and during the Islamic period. In this study, a sample of glazed and
unglazed oil lamps belonging to the Islamic period in the Urmia Museum is
discussed. Some of the examples included in the study were recovered at the
Throne of Sulayman excavation, some of them were recovered by the officers
providing border security at the border of Bezirgan and the rest were found in
the Icrai Ahkam neighborhood of Urmia. It is aimed to introduce these
works, which have different forms of 10.-13th centuries, which have not been
studied before, to the scientific world periodically and stylistically.

Keywords: Iran, Urmia, ceramic, oil-lamp, glaze

Giris

Bu ¢alismada Urmiye Miizesi’nde bulunan Islami déneme ait
bir grup sirlt ve sirsiz pigsmis toprak kandil ele alinmigtir. Ele alinan
orneklerin; form, malzeme, iislup ve donemsel 6zellikleri bakimindan
Islam sanatindaki yeri ve énemi vurgulanmaya calisilmistir. Urmiye
sehri farkli donemlere ve uygarliklara ev sahipligi yaptigi i¢in, Urmiye
Miizesi’'nde Neolitik donemden, Kagar donemine kadar; ¢cok sayida
sirlt ve sirsiz seramik 6rnegi bulunmaktadir. Bu ¢alismada ise soz
konusu miizede bulunan o6rneklerden, Islami déneme ait 22 adet
kandilin degerlendirilmesi yapilmistir.

Tiirkiye’de Hakkari ile sinir1 olan Urmiye; ibrani ve Siiryani
dilinde kale, sehir ve yer anlamina gelen “ur” ile su anlamina gelen
“mia” sdzciiklerinin birlesmesiyle olusmustur (Kavyanpur, 1344: 21).
Su sehri olarak bilinen bu kentte, ¢esitli arkeolojik kalintilar ve tarihi
belgeler yerlesik hayatin eskilere kadar uzandigimi gostermektedir.
Urmiye; eskicagda Asur, Urartu, Pers ve Partlar’in ydnetiminin
ardindan Sasani hakimiyetine gecmistir (Ozgiidenli, 2012: 179). Bu
bolge Sasanilerin ardindan, 634-642 yillar1 arasinda Hz. Omer
doneminde Arap-Islam yonetiminin etkisi altina girmistir (Tugrul,
2007: 63). Boylece bolgede Islam yonetimi baslamistir. Emevi
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doneminin ardindan boélgeye, Abbasi devleti hakimiyet kurmustur
(Ozgiidenli, 2000: 396). XI. yiizyilin baslarinda Urmiye’ye Hezbani
Kiirtleri, XI. yiizyilin sonlarinda ise Biiylik Selguklular egemen
olmustur. Bu hakimiyet XII. yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir
(Ozgiidenli, 2012: 179). Biiyiikk Selguklulardan sonra Urmiye
yonetiminde; Harizmsahlar, 1258 yilinda ise ilhanlilar, XIV. yiizyilda
Timur etkili olmustur (Ozgiidenli, 2012: 179). Timur devletinin
zayiflamasiyla, Iran’da, Van ve Urmiye géliiniin kuzeyinde etkili olan
Karakoyunlu (1458) ve Akkoyunlular’in (1467) yami sira Safevi
yonetimi baslamstir (Ozgiidenli, 2000: 398-399). Urmiye'ye ¢ok kisa
siireli de olsa Osmanlilar ve son olarak Kagarlar hakim olmustur
(Karadeniz, 2012: 21-48; Tugrul, 2007: 63; Ozgﬁdenli, 2000: 179).

Bu ¢aligmanin konusunu olusturan kandil; i¢ine sivi veya kati
yag konularak, fitil yardimiyla yakilan aydinlatma aracidir (Soysal,
1997: 940-941). Bu terimin Latince karsiligi; “candela”, Grekge
“lychnus” ve Arapga; “kindil”’dir. Bu kelimeler, aydinlatan ve
parlayan anlamia gelmektedir (Anonim, 1971: 862). Selguklular ile
Osmanlilar kandil yerine Farsca “cerag”, Araplar ise “sird¢ ve
misbah” sozciiklerini daha ¢ok kullanmislardir (Bozkurt, 2001: 300).
Kandil kullaniminin erken Paleolitik Cag’a kadar indigi bilinmektedir.
Bu donemdeki kandiller deniz kabugu ve tastan yapilmistir (Cokay,
1998: 8-11). Ancak MO 5. binyila ait verilere gore ise Anadolu, Misir,
Mezopotamya ve On Asya medeniyetlerinde ilk kandil &rnekleri
pismis topraktan yapilmig olup formlar1 ¢anak seklinde diizenlenmistir
(Bozkurt, 2001: 299). ilerleyen dénemlerde topragin yani sira metal
ve cam malzemelere ait 6rneklere de ulasilmustir.

Aydinlatma araglarindan olan kandillerde, hayvansal yaglarin
yani sira misir, findik, susam ve genellikle de zeytin gibi ¢esitli
bitkilerin yaglarindan yararlanilmakla birlikte, balik yagi da tercih
edilmistir (Cokay, 1998: 18). Ancak, Islamiyet’te Sina daginda
yetisen ve kutsal sayilan zeytin agaci yaginin nuru ve 15181 ¢ok oldugu
Nur Suresi’nde ge¢mektedir (Altuntas ve Sahin, 2011: 374, 388). Nur
Suresi’nde zeytin agaci ve yagiin faziletleri zikredildiginden dolayi
biiyiik olasilikla erken islam doneminde en ¢ok zeytinyag: kullanilmusg
olmalidir.

Kandillerin fitilleri papiriis yapraklarindan veya kiikiirtlenmis
iistiipiiden yapilmistir (Arseven, 1983: 937). Ustiipii ve papiriis
yapraklarmin yani sira keten gibi bitkiler de fitil olarak kullanilmistir
(Bozkurt, 2001: 299). Fitilin diiz durmasi i¢in hazne icerisine masa
konulmustur. Hazne kismina Once su sonra yag dokiilerek, fitilin
daima yag tabakasi lizerinde durmasi saglanmistir. Boylece yag
izerinde duran fitil, suya degdiginde kendiliginden sonmiis olacaktir.
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Aym zamanda toprak kandillerin ates 1sisinin etkisiyle catlayip
kirilmasi da onlenmistir (Arseven, 1983: 937). Kandillerde bir veya
birden c¢ok sayida fitil deligi bulunmaktadir. Fitil deliginin artmasiyla
daha ¢ok 151k elde edilmektedir.

Aydinlatma kaplarinda el, cark ve kalip yapim teknikleri
goriilmektedir. Ozellikle erken dénemlerde elle kandil yapim teknigi
yaygindir. Canak seklindeki kandiller elle yapilip bazen gévdeye kulp
ve burun da eklenmistir (Cokay, 1998: 13). Carkla kandil yapimu ise
Orta Tung Cagi'ndan itibaren goriilmektedir. Kandilin gévdesi ¢arkla
bigimlendirildikten sonra burun ve kulp ayri1 ayr1 yapilarak gévdeye
yapistirilmustir. Kalipla kandil {iretiminde pozitif ve negatif olmak
iizere iki ayrn yontem kullamlmistir. Ozellikle alg1 ve topraktan
yapilmis kaliplar tercih edilmistir (Cokay, 1998: 13-14). Kalip ve ¢ark
gibi farkli yapim teknikleri, kandillerin tarihi siire¢ i¢indeki degisimini
ve gelisimini de gozler Oniline sermektedir. Bu tarihi siire¢ icindeki
gelisimlerden biri olan mumun yayginlagsmasiyla beraber, kandil
kullanimi MS 7. ylizyildan sonra azalmistir (Karahiiseyin, 2009: 13).

Kandiller, aydinlatma araclarindan biri olmalarimin yani sira
farkli inanglar tarafindan kutsal sayilan dini motifler ve dekoratif
unsurlar arasinda da yer almaktadir. Kandil motifine dini anlamlar
yiiklenmesinde, gerek Kuran-1 Kerim’de gerekse Tevrat ve Incil’de
kandilden, 1siktan bahsedilmesi etkili olmustur. S6z konusu motif
Islami doneme ait mezar taslarinda, seccadelerde, halilarda,
kumaglarda, duvar resimlerinde ve mihraplarda c¢okca tercih
edilmistir. Ayrica dini mekanlarin kitabelerindeki yazilarin kandil
motifi ile bezenmesi s6z konusu motife verilen degeri daha da
artirmaktadir (Yelen, 2017: 474). Ayn1 zamanda Islami dénemden
once mezar odalarina konan adak esyalan arasinda da yer almaktadir.
Ayrica Islam devletlerinden olan Emevi ve Abbasi donemi halifelerine
sunulan Onemli hediyeler arasinda kandillerin de bulundugu
bilinmektedir (Bozkurt, 2001: 300).

Bu ¢alismada farkli donemlere ait bir grup sirli ve sirsiz kandil
ornegi incelenmistir. Tipoloji olusturulurken kandillerin kaideleri esas
almarak baslica iki grup belirlenmistir. Bu iki grup, gévde formuna
gore ise kendi igerisinde de alt gruplara ayrilmstir.

1. Sirh Kandiller

1.1. Kaideli Kandiller

Incelenen 6rneklerden 11 tanesi bu grupta yer almaktadir. Bu
gruptaki Orneklerde, tabla iizerine kaide oturtularak hazneye gecis
saglanmigtir. Kaideli kandiller; tabla, kaide, hazne (gévde), hazne ile
tablay1 birbirine baglayan kulp ve burun (fitil deligi) olmak iizere bes
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boliimden olusmaktadir. Kaideli kandiller s6z konusu miizede sadece
sirlt 6rneklerde goriilen bir formdur. Bu formdaki kandiller hazne
tipine gore acgik (genis) ve kapali (dar) olmak iizere iki gruba
ayrilmaktadir.

oz (Govdo)
\ l :ne 3ovde ‘

\

—

. (o]

1.1.1. Haznesi Acik (Genis) Olan Kandiller

Bu gruptaki 6rneklerin hazneleri agik ve gaga seklinde bir
burunla sonlanmistir. Incelenen érneklerde, canak seklinde tek tip agiz
formu goriilmesine ragmen kaide ve tabla kisimlarinda degisiklikler
goriilmektedir. Soyle ki, bazi tablalarin alt kisimlari diiz ve kapali iken
(Tablo 1, Cizim 1-2, Fotograf 1, 2, 5, 6) baz1 6rneklerde ise tablanin
ortasindan baglayarak hazneye kadar devam eden oyuk bulunmaktadir
(Tablo 1, Cizim 3, Fotograf 3-4). Bu tarz tablalarinin ortast bos olan
kandiller, biiyiik bir ihtimalle dini veya resmi mekanlar1 aydinlatmak
igin sivri bir aparatin ilizerine oturtulmustur. S6z konusu &rneklerin
kulplarinin olmasi elde tasinabilecegi fikrini de destekler niteliktedir.
Tablas1 diiz olan drnekler ise bir nisin igerisine konulacak veya elde
tutulacak sekilde diizenlenmistir. Haznesi canak formunda olan
kandillerde, kulpun karsisina denk gelecek sekilde, haznenin iki
tarafindan kuvvetli bir sekilde igce dogru bastirilarak biikiilmiis ve
boylelikle gaga seklinde fitil deligi olusturulmustur. Ele alinan
orneklerin kesitine gore dikey formda diizenlenen kulplarinin hazne ve
tablay1 birbirine bagladig1 yerlerde degisiklik arz etmektedir. Nitekim
kulp; hazne agiz kenarindan (Fotograf 7), govdeden (Fotograf 9, 10,
12) ve hazne dip kismindan baslamak iizere ti¢c degisik sekilde tablayla
birlesmektedir (Fotograf 8, 11). Kulpun degisik noktalarda baglamasi
durumu kulp ile kaide arasindaki mesafeyi etkilemektedir. Ayni
zamanda mesafe ne kadar darsa (hazneden baslayan kulplar) kandilin
elde taginma olay1 da o kadar zorlagmaktadir. Ayrica kulpun basladig
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yerle tablanin ortasinin oyuk olmasi arasinda bir baglanti
goriilmemektedir.

Bu gruptaki 6rneklerin kaide uzunluklar1 2 cm ile 13 cm, tabla
caplart 5.4 cm ile 7.4 cm ve agiz caplari 6.5 cm ile 8 cm arasinda
degismektedir.

Haznesi agik kandil grubunda yer alan 6rneklerde; soluk sari
(2.5Y 8/2), pembe (7.5 YR 8/4) ve pembemsi beyaz (7.5YR 8/2)
hamur renkleri goriilmektedir.! Incelenen ornekler sert dokulu, az
gozenekli ve orta sertlikte pismis olup, hamurlarinda az miktarda
kireg, tascik ve silis bulunmaktadir. Bu grupta ele alinan kandillerde
turkuazin agikli koyulu tonlarinda sir rengi goriilmektedir. Sir, bazi
orneklerde parlak, camsi 6zellikteyken, bazi 6rneklerde ise matlasmis
ve pullanmalar meydana gelmistir. Ele alinan kandillerde astar
kullanimi goriilmemektedir.

Caligmaya konu edilen kaideli agik hazneli kandil 6rnekleri
10.-12. yilizy1l Nisabur iiretimi ornekleriyle gerek sir, hamur rengi,
hamur yapis1 ve gerekse form bakimindan benzerlik gostermektedir
(Wilkinson, 1897: 245, 278). 12.-14. yiizyila tarihlendirilen; Konya,
Kayseri, Bitlis, Aksehir, Hasankeyf Ornekleriyle de kaideli ve agik
hazneli olmasi1 bakimindan benzer 6zelliktedir (Aykag, 2017: 82-87;
Ozgiincii vd., 2016: 147, 151-153; Bas, 2012: 113; Findik, 2008: 31,
33, Levha 4, 5, Cizim 22, 61; Yilmaz, 2016: 284-286). Kayseri
Selcuklu Uygarlig1 Miizesi’nde bulunan ve 12. yiizyila tarihlendirilen
kaideli, yonca agizli ve turkuaz sirli 6rneklerle, tablanin yukariya
dogru yiikselmesi ve yanlara fazla agilmamasi yoniinden daha g¢ok
benzerlik arz etmektedir. Fakat Kayseri’deki orneklerde daha koyu
hamur rengi dikkat c¢ekmektedir. Ayrica 14. yiizyila ait olan
Anadolu’daki orneklerin ise tablalar1 yukari1 yanlara dogru konik
sekilde agilmaktadir. Yapilan arastirmalar neticesinde Anadolu'daki
kaideli kandil 6rneklerinin kesit ¢izimleri olmadigi i¢in tabla altlarinin
oyuk olup olmadigi bilinmemektedir.

"Hamur renklerinin tespitinde Munsell, So1l Color Charts katalogu kullanilmustir.
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1.1.2. Haznesi Kapah (Dar) Olan Kandil

Kaideli olup haznesi kapali grubunda tek Ornek
bulunmaktadir. Bu Omekte haznesi kapali olmasi disinda birinci
gruptaki kandillerle ayn1 forma sahiptir (Tablo 2, Cizim 4, Fotograf
13). Birinci gruptaki kandillerin fitil deligi gaga seklinde
diizenlenmisken, bu gruptaki kandilin ise hazne kismi kapali formda
diizenlendigi icin kulpun karsisina sonradan burun eklenmistir.
Durusuna gore dikey formda diizenlenen kulpun, omuz kismindan
baslayarak asagida tabla ile birlestirildigi, kirik olan kisimlarindan
anlasilmaktadir. Halka dipli tablanin ortast hazneye kadar oyuk
seklinde diizenlenmistir. Incelenen drnegin tabla ¢ap1; 6.6 cm, tabla
yiiksekligi 4.2 cm, agiz ¢api; 3.2 ve yiiksekligi 13 cm dir.

Haznesi kapali olan kandilin hamur rengi pembemsi beyazdir
(2.5YR 8/2). Ancak kirik olan kulp kisimlarindaki hamurun gévde ve
tablaya gore daha agik tonlarda oldugu tespit edilmistir. Nitekim bu
farklilik; hazne, kaide, tabla kisimlarmin carkta yapildiginin, kulp ve
burnun ise elle yapilip daha sonra birlestirildiginin ispati
niteligindedir. Incelenen 6rnek sert dokulu, az gozenekli ve orta
sertlikte pismistir. Kandilin i¢ ve dis yilizeyi parlak, camsi 6zellikteki
turkuaz tek renk sirli kaplanmustir. Ornegin dip kisimlarinda sir
birikintileri daldirma teknigi ile sirlandigini gostermektedir (Fotograf
13a-b).

Haznesi kapali olan kandil 6rneklerinin gerek form gerekse sir
ozellikleri bakimindan benzerleri 12.-13. yiizyila tarihlendirilen,
Tebriz Azerbaycan ve Tahran Milli Miizelerinde yer almaktadir.
Nisabur iiretimi kaideli ve kapali hazne tipindeki kandil formlaryla da
aynidir (Wilkinson, 1897: 267). S6z konusu form c¢esidi daha ¢ok
fran’da goriilmekle birlikte Kayseri Selguklu Uygarligi ve Ankara
Anadolu Medeniyetler Miizesi'nde de goriilmektedir (Ozgiincii vd.,
2016: 167, 170, 175, 197). Ancak bu formun Anadolu'da bu kadar az
goriilmesi, bu Orneklerin ithal veya hediye yoluyla Anadolu'ya
getirtilmis olma ihtimalini dislindiirtmektedir. Kaideli ve kapali
hazneli kandil formlar1 daha ¢ok Selguklu donemi metal kandil
formlariyla benzerlikler ihtiva etmektedir.
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Cizim 4

Tablo 2

Fotograf 13 Fotograf 13a Fotograf 13 b

Fotograf 14, Tebriz Azerbaycan Miizesi

1.2. Kaidesiz Kandiller

Kaidesiz kandil grubunda 7 6rnek bulunmaktadir. Bu gruptaki
orneklerin, kiiciik ve dar olan yag haznesi, kaide ve tabla olmaksizin
direkt ¢anagin igine oturmaktadir. Bu grupta yer alan 6rnekler; hazne
(govde), boyun, fitil deligi (burun), kulp ve dip boliimlerinden
olugsmaktadir. Ayrica bu grupta ele almip incelenen Srnekler kapal
haznelidirler. Kapali hazneli olduklar1 i¢in gévde formundan dolay1
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omuz yaparak sonlanmaktadir. Bu ¢aligmada ise drneklerin hazneleri
kapali olmasindan dolay1, kandillerde sadece govde formlarina gore
tipoloji olusturulmustur.

A
o e

[ ]

| Fitil Delgi-Burun |

—_— | T

1.2.1. Konik-Yar1 Kiiresel Govdeli Kandil

Bu grupta bir 6rnek mevcuttur. Kandilin gévdesinin alt kismi
konik, {ist kismi ise yari kiiresel formda tasarlanmigtir. Disa ¢ekik agzi
konik sekilde genislemektedir. Profilli boyun ise icbiikey Ozellikte
diizenlenmistir. Kandilin dip ¢apt 3.6 cm, agzi ¢apt 6 cm ve
yiiksekligi 13 cm dir. Bu 6rnek form olarak testiyi animsatmaktadir.
Bu ozelligiyle diger parcalardan ayrilmaktadir. Kandil turkuaz tek
renk sirla  kaplanmistir. S6z konusu Ornegin 3 fitil deligi
bulunmaktadir (Fotograf 15).

Kandillerde birden c¢ok fitil deliginin 15181 artirdign igin
govdeye eklendigi bilinmektedir. Ancak 6zellikle ti¢li fitil deliginin
tercih edilmesinde, ii¢ sayisinin mistik bir anlam tasiyor olmasinin
etkili oldugu soylenebilir. U¢ rakami Konfiigyiis'liik, Taoculuk,
Budizm, Hiristiyanlik, Yahudilik ve Islamiyet gibi farkli din ve
inanglarda; gerek ritmik, fonetik, gorsel sanatlarda gerekse dini felsefe
ve halk Kkiiltiirinde ¢okca kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Islami
diisiincede ise ozellikle Siilikte Allah, Muhammed ve Ali tgliisiinii
ifade ettiginden kutsal sayilmigtir (Schimmel, 2000: 78-79).
Bektasilikte de ayni iicliiyii gormekle beraber kanun ciragi olarak
adlandirilan ii¢ fitilli kandilin dini ritiiellerde yakildigi goriilmektedir
(Birge, 1991: 198-203). Aym zamanda Islamiyet'te 151k Allah'in
semboliidiir. Nitekim Alevi-Bektasi sairlerinden olan Kul Himmed'in
bir nefesinde "{i¢ ¢irag yanar sisede..." diyerek kandilde ii¢ tane fitilin
bulundugu vurgulanmaktadir. Ayrica kandil Allah1 ve Ali'yi
sembolize etmektedir (Karamagarali, 1992: 114). Anadolu'da da gerek
metal gerekse seramikten yapilmis tic kollu kandil oOrneklerine
rastlanilmaktadir. Ele alman kandil 6rnegi form bakimindan asmali
cam ve metal kandillere benzemektedir. S6z konusu ornek, Istanbul
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Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan 14. yiizyila ait Memluk
donemi cam kandilleriyle; konik govde, disa g¢ekik-konik sekilde
genisleyen agiz ve uzun boyun formu bakimindan benzerlikler
icermektedir. Ayrica Begin Kazisi'nda bulunmus askili cam kandille,
Louvre Miizesi'nde 13. ylizyila ait liister teknigiyle yapilmis kapla ve
Beysehir Camii'nde bulunan metal kandille agiz ve dip bakimindan
benzerlikler ihtiva etmektedir (Gok, 2004: 37; Fehervari, 2000: 124;
Eravsar vd., 2003: 304; Oral, 1959: 117-118). Ayrica, Iran camilerinin
mihraplarinda da bu forma yakin kandil motifleri yer almaktadir.

Fotograf 15 Fotograf 15a

1.2.2. Cokgen Govdeli Kandil

Cokgen govdeli kandilin haznesi kapalidir. Bu grupta da bir
ornek mevcuttur (Tablo 3, Cizim 5, Fotograf 16). Turkuaz tek renk
sirlt kandil, ige g¢ekik agizli ve diiz dip formunda tasarlanmigtir.
Cokgen govdeden sade ve diiz olan omuz kismma gecilmistir. ice
cekik hazne agzimin u¢ kisminda kulpun tam karsisina 3.3 cm
uzunlugunda bir burun eklenmistir.

1.2.3. Basik-Dis Biikey Govdeli Kandil

Basik-dis biikey formlu kandil 6rnegi haznesi diiz agizl,
omuz kismi yukart dogru hafif daralmakta ve ice ¢ekik diiz diplidir.
Kandilin burun kismi oluk seklinde diizenlenmistir (Fotograf 17).
Haznesi kapali basik-digbiikey gdvde formunda sadece bir Ornek
mevcuttur. Yesil tek renk sirla kaplanan kandilin sirmda dokiilmeler
meydana gelmistir.

1.2.4. Kiiresel Govdeli Kandiller
Kapali hazneli kandil gurubunda kiiresel govdeli kandil
ornekleri de bulunmaktadir (Tablo 3, Cizim 6, Fotograf 18-21). Bu
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gruptaki ornekler gdvde bakimindan ayni forma sahip olsalar da dip
ve kulp bakimindan farkliliklar ihtiva etmektedir. Kiiresel govdeli
kandil 6rneklerinden ikisi diiz dipli ve disa ¢ekik agizlidir (Fotograf
18-19). Orneklerden birinin kulpu kirik olsa da kirik izlerinden
durusuna gore dikey formda oldugu anlasilmaktadir (Fotograf 18).
Diger diiz dipli kandil 6rneginde ise kulp yerine tutamak kullanilmistir
(Fotograf 19). Ayrica bu kulpu kirik olan o6rnek kiiresel gdovdeli
grupta yer alan yesil sirla kaph tek kandildir (Fotograf 18). Turkuaz
tek renk sirla kaplanan Ornegin yiizeyinde hafif pullanmalar
olugmustur (Fotograf 19).

Kiiresel govdeli kandil grubunda halka dipli iki Ornek
mevcuttur (Fotograf 20-21). Her iki 6rnek de yukari dogru daralan,
yiiksek halka diplidir. Hazneleri kapali 6rneklerin kisa, diiz boyunlari
ve diiz agiz kenarlar1 bulunmaktadir. Her iki 6rnekte de kulp yerine
tutamak kullanilmistir. Kandillerin burunlari uzun tutulmustur.
Ornekler turkuaz sirla kaplanmistir. Kandillerden birinin sirinda
pullanmalar goriiliirken (Fotograf 21) diger 6rnegin sir1 camsi, parlak
ve kaygan bir goriinlime sahiptir (Fotograf 20).

Kapalt hazneli kandillerin yesil sirli olanlarinda koyu
kirmizims1 kahve (SYR 3/4), agik kirmizimsi kahve (S5YR 6/4),
turkuaz sirhi 6rneklerde ise pembemsi beyaz (7.5YR 8/2), soluk sar1
(2.5Y 8/2) ve soluk kahverengi (10YR 7/4) hamur renkleri
goriilmektedir. Incelenen o6rneklerde yesil sirlilarda koyu hamur,
turkuazlarda ise acik hamur renkleri dikkat cekmektedir. Ornekler
saglam  oldugu icin katki  malzemeleri hakkinda  bilgi
verilememektedir. Kandillerin bazilarinda astar kullanilmazken ¢ok az
ornekte kalin sar1 ve beyaz astar siiriildiigii goriilmektedir.

Bu formdaki kandillerin benzerlerine; Anadolu’da Selguklu
donemine ait Kayseri Selguklu Uygarligi, Konya Karatay
Miizesi’ndeki seramiklerde, Samsat, Bitlis ve Aksehir kazi buluntulari
arasinda rastlanmaktadir (Ozgﬁncﬁ vd., 2016: 139, 143, 155, 158,
163, 164; Aykag, 2017: 79; Bas, 2005: 58; Giirhan, 2007: 51-52).
Fotograf. 20 ve 21; 12. yiizy1l Islam dénemine ait seramik pargalarinin
dis ylizeylerini siisleyen kandil motifi ¢izimleriyle halka dip ve
kiiresel govde bakimindan benzemektedir (Philon, 1980: 245). Ayrica,
bu formdaki kandillerin Osmanli doneminde de devam ettigi Iznik
Cini  Firinlarn Kazisi'ndan ¢ikan buluntulardan anlasilmaktadir
(Demirsar Arli vd., 2017: 432).

Tablo 3
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Cizim 5 Cizim 6

Fotograf 16 Fotograf 18

1

== YR

Fotograf 19 Fotograf 20 Fotograf 21

2- Sirsiz Ornekler

Sirsiz kandil grubunda 4 6rnek bulunmaktadir. Orneklerin
timii kaidesiz, haznesi kapali olan grup igerisinde yer almaktadir.
Nitekim form bakimindan sirli kaidesiz 6rneklerle biiyiik benzerlikler
gostermektedirler. Sirsiz kandiller govdeleri bakimindan iki farkli
tipolojiye ayrilmustir.
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2.1. Basik Elips Bicimli Kandiller

Bu grupta 2 ornek yer almaktadir (Fotograf 22-23). Govdesi
basik elips bigimli 6rnekler; diiz dipli, uzun burunlu, dikey kulplu ve
diiz agizhidir. Orneklerden biri daha basik ve kiiciik tasarlanmustir.
Nitekim bu iki Ornegin Olctlileri de degisiklik arz etmektedir.
Kandillerden birinin dip ¢apt 4cm, agiz ¢capt 3cm ve yiiksekligi 5.8 cm
dir (Fotograf 22). Diger 6rnegin ise dip ¢ap1 3 cm, agiz ¢ap1 2.8 cm ve
yiiksekligi 4 cm dir (Fotograf 23). Her iki 6rnekte de kulpu durusuna
gore dikey formda olsa da Fotograf 23 teki 6rnegin kulpu tutamak gibi
diizenlenmistir.  Kulpla hazne arasindaki bosluk  hamurla
doldurulmustur. Sirsiz olan 6rneklerin uzun burun kisimlarinda ve
ag1z kenarlarinda kullanildigini gdsteren yanik izleri mevcuttur.

2.2. Kiiresel Govdeli Kandiller

Bu grupta da 2 6rnek mevcuttur (Fotograf 24-25). Diz dipli,
kiiresel govdeli &rnekler diiz agizla sonlandirilmistir. Orneklerin
Olciileri birbirine yakin olmakla birlikte farklilhik arz etmektedir.
Kandillerden birinin; dip ¢ap1 3.4 cm, agiz ¢ap1 2 cm, yiikseklik 4.6
cm (Fotograf 24), diger 6rnegin ise dip ¢ap1 3.6 cm, agiz ¢ap1 2.4 cm
ve yiiksekligi 5 cm dir (Fotograf 25). Her 2 oOrnekte de kulplar
durusuna gore dikey formda olup, tutamak seklinde diizenlenmistir.
Tutamaklarda 1 cm ile 1.5 cm Olgiilerinde yukariya dogru yiikselme
s6z konusudur. Oluklu burun kismi ise 2-2.5 cm uzunlugunda
diizenlenmistir. Ayn1 zamanda burun kisimlarinda baslayan yanik
izleri agiz kenarlarina kadar devam etmektedir. Bu yanik izleri
orneklerin ne kadar ¢ok kullanildigin1 gostermektedir.

Sirsiz kandil o6rnekleri, Kayseri Selguklu Uygarligi, Konya
Karatay Miizelerindeki Selguklu donemi sirli kandillerle ayni formlara
sahiptirler. Ayasuluk Kazilarinda bulunan tek renk sirli kandillerle
hazne, burun ve boyun formu bakimindan benzerlikler ihtiva
etmektedir (Ozgiincii vd., 2016: 132, 136; Demir, 2018: 105-115,
141). Fotograf 22 ve 23, 12. yiizyila ait Israil’de yer alan Memluk
donemi sirh kandil 6rnekleriyle de form bakimindan aynidir. Aradaki
fark ise sirsiz olmalaridir (Avissar ve Stern, 2005: 125-126). Yine 12.
yiizyila tarihlendirilen Fustat (Misir)’da bulunan Fatimi donemine ait
sirlt kandil 6rneklerinin formlariyla da benzer 6zelliktedirler (Kubiak,
1970: 12, Tip G). Bu formdaki kandillerin Osmanl1 dénemi Iznik Cini
Firinlart Kazilarinda ¢ikan buluntular arasinda da yer almasi, bu
formun Islam diinyasinda sevilerek kullanildigini gostermektedir
(Demirsar Arli vd., 2017: 432).
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Fotograf 22 Fotograf 23

Fotograf 24 Fotograf 25

Sonug¢

Kullaniminin antik dénemlerden beri var oldugunu bildigimiz
aydinlatma araglari, her déonem igin Onemli toprak eserlerden biri
olmustur. Diger seramik cesitleri gibi kandiller de bir uygarligin
gelisimi, ekonomisi, sanati, donemi ve islubu hakkinda o6nemli
bilgiler sunmaktadir. Bu eserler sadece aydinlatma araci olarak degil
ayni zamanda dini torenlerde ve diplomatik hediye araglar1 arasinda
ve sembolik anlamlar tasiyan Onemli motifler arasinda da yer
almaktadir.

Bu calisma kapsaminda ele almip incelenen kandillerin
formlarinda zengin cesitlilik hakimdir. Ornekler, baslica kaideli ve
kaidesiz olmak tlzere iki gruba ayrilmistir. Gerek kaideli gerekse
kaidesiz kandiller hazneye gore alt gruplar olusturmaktadir.
Orneklerde farkli formlarm kullamilmasi ve fitil deligi seklinin
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degismesi, kandillerde islevselligin yaninda estetik kayginin da
dikkate alindigin1 gostermektedir. Ayrica, bazi kaideli kandil
orneklerinin tabla alt kisimlarinda yer alan oyuklar bu kandillerin
sosyal ve dini mekanlar1 aydinlatmak i¢in agik alanlara sivri bir dikey
aparatin lizerine konuldugu fikrini akillara getirmektedir. Nis icerisine
ise tablasi diiz ve kaidesiz sirli ve sirsiz orneklerin konuldugu
ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle de kaidesiz 6rneklerin daha
¢ok yanik isi barindirmis olmalari, bu fikri desteklemektedir.

Incelenen kandillerde katki malzemesi olarak; kireg, bitkisel
katki, silis ve tascik kullanilmustir. Ornekler, sert hamurlu ve az
gozenekli bir dokuya sahiptir. Baz1 parcalarda katki malzemelerinin
goziikmemesi, dis yiizeyinin plriizsiiz olmasi hamurlarinin iyi
yogrulmus ve karigtirtlmis oldugunu gostermektedir. Ele alinan
orneklerin ¢cogunda astar kullanilmadigi tespit edilmistir.

Urmiye Miizesi’ndeki kandillerin iiretim yerlerine dair
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak yapilan karsilastirmalar
neticesinde Nisabur iiretimi ile ayni1 ve yakin form, sir ve hamur
ozellikleri, kandillerin bir boliimiiniin Nisabur {iretimi olma ihtimalini
ortaya ¢ikarmaktadir. Ticaret amagli, hediye veya goclerle Urmiye’ ye
getirtilmis olma ihtimali giicliidiir. Nitekim 6rneklerin ¢ogu iran’dan
Tirkiye’ye kacirilmak iizereyken sinirda yakalanmistir. Ancak
Urmiye’de yapilan bazi kazilardan ¢ikan diger seramik gruplariyla
yapilan karsilastirmalar neticesinde, bir kisim kandil 6rnegininde yerel
iretim oldugunu da kanitlamaktadir.

Urmiye Miizesindeki kandiller; form, malzeme ve siisleme
ozellikleri bakimindan, Iran Selguklularmin yan1 sira  Israil,
Kazakistan, Misir, Rakka ve Anadolu'daki Ortagag yerlesimlerinde
kullanilan kandillerle paralel dzellikler gostermektedir. Ozellikle sirlt
kaideli acik hazneli kandil Ornekleri 10.-12. yiizyil, kapali hazneli
ormek  ve  sirli-sirsiz kaidesiz  Ornekler  12-13.  ylizyila
tarihlendirilmektedir.

Sonu¢  olarak; kandillerdeki aymi  formlarin  farkli
cografyalarda da goriilmesi, Islam sanatindaki etkilesimin ne kadar
aktif oldugunu gozler Oniine sermektedir. Ayrica ayni formlarin
sonraki donemlerde de goriilmesi, Islam sanatimn devamlihigmi da
vurgulamaktadir.
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Ulkemizde zengin siislemeli yazma eserlerin sayis1 bir hayli fazla
olmasina ragmen tizerinde kapsamli bir sekilde arastirma ve inceleme yapilmisg
eser sayis1 azimsanacak olciidedir. Tiirk Islam sanatlarmin en énemlilerinden
olan tezhip sanatinin temelleri IX. yiizyillarda Uygurlara kadar dayansa da
yazmalardaki motif ve siislemelerin kronolojisi tam anlamiyla ¢ikarilabilmis
degildir. Tim bu zaman zarfindaki tezhip sanatindaki gelisim, degisim ve
yeniliklere paralel olarak bir yazma eserin hangi lislupla ve ne zaman
tezhiplendigi sorunsali ortaya ¢ikmugtir. Ulkemizdeki kiitiiphanelerde binlerce
yazma eser bulunmasina ragmen temel kaynaklarda atifta bulunulan belli basl
birka¢ eser disinda ¢ok sayidaki yazma eserlerin tezhiplerinin pek gogu
incelenmemigtir. Mesnevinin incelemesine ge¢cmeden oOnce g¢alismamizda,
tezhip hakkinda genel bir bilgi verilmistir. Ardindan, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan
yazmalardan Tiirk tezhip sanat1 agisindan 6ncelikle incelenmeye deger goriilen
siislemelerdeki eksiklik gdz oniine alnarak Universite A koleksiyonundaki
A263/1 envanter numaralt Mesnevi'deki tezhiplerin sekil, siisleme ve
kompozisyon metodu incelenerek donemindeki tezhip 6zellikleri genel hatlar
ile ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhib, miizehhib, mimari, hat, Osmanli
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Abstract

Although our country has many ornamental manuscripts, there are
not many studies on them. Even though the origin of ornamentation art, one
of the most important Turkish and Islamic arts, has its origins in Uighurs, the
ornamentations and patterns on manuscripts couldn’t be chronologically
specified entirely. In parallel with the progress, evolution and change in
ornamentation art within this period, problems have occured while
identifying their artistic qualities. There are hundreds of manuscripts at the
libraries in Turkey, but many haven’t been researched except some major
works cited in primary sources. In this study, information about
ornamentation is given before reviewing Mesnevi. After that the
ornamentation, design and composition method of Mesnevi with the
inventory number A263/1 of collection A at the library of Ankara University,
Faculty of Language and History-Geography reviewed in general terms as it
is considered to worth reviewing primarily by taking into consideration the
deficiency of ornamentation reviews in Turkish ornamentation art.

Keywords: Ornamentation, illuminator, architecture, calligraphy,
Ottoman

1. Giris

“Kur’an Mekke’de indi, Kahire’de okundu, Istanbul’da
yazildi.” sozii Miisliman Tiirklerin hat sanatindaki maharetlerini
ortaya koyarken, hat ile ayni dogrultuda gelisme gdsteren tezhip
sanatinda da essiz Ornekler vermislerdir. Tezhip sanatin1 sadece
Kur’an-1 Kerim siislemesiyle yetinmeyip tiim yazma eserleri ihtiva
edecek boyutlara ulagtirmiglardir. Tezhip ve cilt gibi gorsel sanatlar
yazma kitaplarin okuyucu nezdindeki ilgisini hareketlendirmesi
acisindan siklikla kullanilmistir (Aslanapa, 1970: 138; Aslanapa,
1993: 392).

Tiirklerde ylizyillar boyunca kullanim imkéni bulan tezhip
sanat;; mimariden yazma eserlere, cilt kapaklarindan levhalara,
madeni esyalardan halilara ve tilsimli gomleklere varana kadar pek
cok alanda siklikla kullanilmistir (Tagkale, 1990:5; Yilmaz ve Simsek,
2019, 185)

Tezhip sanatinin en énemli yiizii siiphesiz ki Kur’an tezhibidir.
Kur’an tezhibi ruhun Allah’a dogru akisimi “billurlastiran™ bir sanat
olarak goriiliir (Kog, 2015: 162). Tezhip, bir taraftan renkleri, altini,
deseni ve kompozisyonuyla Kur’an nazminin derin boyutunu
hatirlatirken diger taraftan da asil metni ¢ergeveleyip onun giizelligini
ve sonsuzlugunu taglandiran bir isleve sahiptir. Bu yoniiyle miizehhip
bir hatt1 tezhipleyecegi zaman desenini, hatti gblgede birakmamak
icin, bazen hattin Oniine ge¢gmeyecek Olgiide ve hattin giizelligini
pekistirecek ihtisamda kurgular. Bazen de tezhip sanatinin hat sanatini
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golgede biraktigi asikardir. Sanatkar hayal giicliniin sinirlarint ve
erisebildigi zenginligi, sahip oldugu zevki, gorgii ve bilgi birikimini
gosterir; bu da eserin sanat degerini belirler (Kog, 2015: 162).

Hattatin gayesi Kur’an-1 Kerim’i insan elinin yazabilecegi en
giizel bigimiyle ortaya ¢ikarmaksa, tezhip sanatkdrinin da ona yakisan
bezemeyi adeta gonliiyle renklendirmektir. Bu sebeple, mushaflarin
bezemesinde ge¢mis yillarda yapilan ¢alismalarda fazla bir ilerleme
kaydedilmedigi ve XVIII. ylizyilin baglarina kadar yeni tasarim ve
arayislarin yer almadigi, klasik kaidelere sadik kalinarak o devrin
sanat anlayisiyla en miitkemmeli ortaya ¢ikarma gayretinin esas oldugu
goriiliir (Derin, 2017: 647).

Ozellikle Osmanli kitap tezhiplerinde goriilen ve ilk dénemden
baslayarak kesilmeden devam eden temel prensip, sonsuzluga giden,
sinirlandirilmamis bir kompozisyon anlayigidir. Ulam (raport) olarak
adlandirilan bu tarz desenler, Osmanli sanatkarinin sonsuzu hedef
aldigini, devlet anlayisindaki gibi sanatinda da siirsiz bir yaradilisa
sahip oldugunu gosterir (Derman, 2013: 497).

2. Tezhip Sanatinin Tarihi Gelisimi

Stisleme sanatlarindaki motiflerin  birgcogunda oldugu gibi
tezhip sanatinin da kokenleri VIII. ve IX. yiizy1l Uygur Tirklerine
kadar dayanmaktadir. Siislemede hatai ve rumi motiflerinin Uzak
Dogu kokenli stilize c¢igeklerden ve isluplasmis kuskanadi ve
govdesinden uyarlandigi bilinmektedir (Yiicel, 2000: 39-45).

Tirk siislemeciligindeki motif cesitliligi, Tiirklerin, cografi
olarak pek c¢ok devlete ev sahipligi yapmis topraklara sahip
olmalarmin etkisi yadsinamaz bir gergektir. Yakin Dogu ve Anadolu
topraklarinda hakimiyetlerini siirdirmils Hititlerden Stimerlilere,
Sasanilerden Bizanslilara kadar pek ¢ok milletin sanat anlayisindan
etkiler goriilmektedir (Aslanapa, 1993: 3).

Selguklularin Anadolu’daki egemenligiyle beraber XIII. yiizyil
baglarinda kitap sanatina olan ilginin arttigi gorilir. Bu donemde
yapilan tezhiplerde en fazla altin yaldiz kullanilirken, lacivert, kirmizi,
acik mavi, yesil, kirmizi, turuncu ve sar1 renklerine siislemelerde genis
yer verilmistir (Tanind1, 1993: 400). X. ve XIIL. yiizyillar arasinda
Selcuklularda gecme, miinhani, geometrik motiflerin yaninda hatai ve
stilize edilmis hayvan motifi oldugu diisliniilen rumiler bolca
kullanilmigtir. Bunlara Fatih ve II. Bayezid doneminde ¢in bulutu ile
gii¢ ve bereket sembolii olarak ¢intaminiler ilave edilmistir.

Selguklu ile Memliikliiler ve Beylikler donemi tezhipleri motif
ve bicim bakimindan benzerlik gosterirken, kullanilan renklerde
farklilik gdzlenmistir. Memliikliilerde zemin laciverte yakin mavi olup



48|

Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi

motifler, altin, kiremit, beyaz ve yesil agirlikli olarak tezyin edilmistir.
Beylikler doneminde ise lacivert ve altina kizil ve yesil renkleri eslik
etmistir.

Gilizel sanatlara meraki bulunan ve kitaba verdigi ehemmiyetle
bilinen Fatih Sultan Mehmed’in (1444-1446/1451-1481) Topkapi
Sarayi’nda bir nakkas-hane kurdurdugu ve buraya ser-nakkas olarak
Ozbek asilli Baba Nakkas’1 tayin ettigi bilinmektedir. (Cagman, 1997:
369, 370). Kazanilan zaferlerle elde edilen yerlerdeki sanatkarlarin
Istanbul’a  gonderilme  gelenedi, nakkas-hanenin  zamanla
zenginlesmesine katki saglamistir (Derman, 2013: 499). Devrin sanat
anlayisim ortaya koyan ve farkl iisluplarda calisan sanatkarlar1 aym
mekanda birlestirip, toplu eserler vermelerini saglayan nakkas-hane
geleneginin, tezhip sanatina olan katkisi yadsinamayacak olcilidedir
(Derman, 2013: 498).

XV. yy’den itibaren degisik cografyalardan gelen sanatkarlarla
Osmanli Sarayi’ndaki mevcut sanatkarlarin birbirlerinin iislup ve
stislemelerinden istifade ederek ortaya koyduklar1 eserler yeni
isluplarin olugsmasma zemin hazirlamistir. XVI. ylizyilda goriilen
Istanbul Usliibu da bu anlayisla ortaya ¢iknustir. Kazanilan zaferlerle
elde edilen yerlerdeki sanatkarlarin Istanbul’a génderilme gelenegi,
nakkas-hanenin zamanla zenginlesmesine katki saglamistir (Derman,
2013: 499).

Fatih devri Istanbul’unda, tezhip sanatinda daha ¢ok mat ve
parlak kullanilan altina g¢ogunlukla kobalt mavisi, daha sonraki
yillarda ise bedahsi laciverdi eslik etmistir. Bu donemin belirgin bir
diger ozelligi de zemine beyaz renkli ii¢ nokta konulmasidir. Yazma
eserlerin zahriye sayfalarinda g¢ogunlukla mekik tarzinda bezeme
goriiliir. Zengin tiglar sdyesinde zeminle biitiinlesen bu mekik zahriye
sayfalari, ¢esit bollugu ile de dikkat ¢eker.

Fatih devrinin eserlerinde motifler icerisinde hatailerde tac
yapraklarm ige kivrilarak ii¢c boyutlu bir goriinim kazandirildig
dikkat ¢ekicidir. Halkari denilen gélgeli altin siirme teknigine, kirmizi
renkte 1al miirekkebinin ildve edilerek motifin uglarindaki altin
yogunluguna haleli bir goriinim kazandirilmistir. (Derman, 2013:
496).

Osmanlilarda tezhip sanatinin kemale erdigi donem siiphesiz
Sultan II. Bayezid (1481-1512) donemi ve XVI. ylizyildir. Sultan II.
Bayezid’in saltanat yillarinda, meshur Tiirk hattati Seyh Hamdullah’in
(1429-1520) yazdign Kur’an-1  Kerimlerde goriilen zahriye
sayfalarindaki ulama islubu ve ¢ift zahriye sayfasi tezhipleri donemin
tezhipteki zirvesini en giizel gosteren eserlerdir (Derman, 2013: 498).
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II. Beyazid doneminde rumi ve cicek motifleri gesitlenerek
detaylara daha fazla Onem verilmeye baslanmistir. Tim sayfay1
kaplayan zahriye ve serlevha tezhipleri o6n plana c¢ikmis,
kompozisyonun paftalar1 arasinda bag goérevi goren bulut motifleri
yerlestirilmigtir. Bu ilavelerle son seklini alan Mushaf tezhibi ve sayfa
diizeni, daha sonraki yillarda da aynen korunmustur.

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) cagidir. Aga Mir’in dgrencisi Sahkulu, Saray Nakkas-
hanesinin ser-nakkasi olmus ve Saz yolu adiyla anilan tezhip tGslibunu
benimsemistir. Sivri u¢lu ve kivrimli birbirinden gegen yapraklar ve
detayli hatai motifleri bir araya getiren saz yolu iislubunda daha ¢ok
altin ve kalin tahrirler kullanilmistir (Kazan, 2010: 168, 170) ve
(Mahir, 1988: 28-37).

Hocast Sahkulu’nun vefatiyla Saray ser-nakkasi olan XVI.
yiizyilin iinlii miizehhibi Karamemi, Tiirk bezeme sanatina yeni bir
uslip ve anlayis getirmis, klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir
akimin Onclisli olmustur. Karamemi, klasik hatai ve rumi motiflerinin
yanina giil, nergis, karanfil, bahar dallar1 gibi bahge ciceklerini de
kismen iisluplastirarak tezhibe dahil etmistir. Bu ¢igek motiflerini tek
tek veya toplu olarak ustaca kullanan Karamemi, Kanuni Sultan
Stileyman’in  “Muhibbi” mabhlasiyla yazdig1 siirlerinin toplandigi,
Muhibbi Divani’nin farkli kiitiiphanelerde bulunan yazma niishalarin
tezhip etmistir (Unver, 1951: 42-71) ve (Duran, 1997: 362, 363).

XVI. yiizyihn ikinci yarisinda eser veren iinlii miizehhiplerden
bazilar1 sunlardir: Sahkulu, Karamemi, Ustdd-1 Rim Saban, Hiiseyin,
Selanikli Abdullah b. Mehmed, Mehmed b. Ilyas ve Velican
(Uzuncarsili, 1964: 561).

XVL vyiizyildan itibaren miizehhiplerin her sene Istanbul
Okmeydani’nda Aticilar Tekkesi’nde Ogrencilerine icazet verdikleri
kayitlar arasinda yer almaktadir. Bu icazet merasimine, devrin ileri
gelen sanatkdrlari ve miizehhibleri de davet edilir ve icazet alacak
sahsin eserleri elden ele dolasarak onlarin da goriisleri alinirdi. Uzun
yillar titizlikle korunan bu gelenek ile yeni yetisen sanatkar adayi
eserlerine imza koyma hakkini elde ederdi (Uzungarsili, 1964: 623).

XVII. ylizyllda tezhip sanatinda bir yenilik olmamis; ilk
yartyllda gegmis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayis devam
ettirilmistir. ikinci yariyila gelindiginde ise devletin siyasi ve sosyal
alandaki gerilemesi sanata da yansimig, bu asrin son yillarinda
Bati’nin tesiri kendisini siislemelerde de gostermistir.

XVIIL yiizyil miizehhiplerinden Sirahi Mustafa Efendi’nin
hattat Dervis Ali’nin yazilarim tezhip ettigi, Baruthaneli Abdullah
Celebi, Beyazi Mustafa Efendi, Inadiyeli Imam, 6grencisi Antalyal
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Ali, Hafiz Mehmed Celebi ile talebesinden Kanbur Hasan Celebi’nin
o yillardaki iinlii tezhip sanatkarlar1 oldugu bilinir (Uzuncarsili, 1964:
574).

XVII. yiizy1l tezhiplerinde bolca karsilagtigimiz bir diger
Ozellik de zer-ender-zer tarzinda islenen siislemedir. Farscada “Altin
iginde altin” manasina gelen zer-ender-zer, sar1 altin iizerine yesil
altinla veya yesil altin {izerine sar1 altinla iglenen bezemeler igin
kullanilir. Altin parlatilip tahrirlenince desen de ortaya c¢ikar. Zer-
ender-zer iki renk altinla islendigi gibi, aym1 renk altinin, mat ve
parlak tonlarda kullanilmasiyla da uygulanabilir.

XVIIL yilizyila gelindiginde ise Sultan III. Ahmed’in (1703-
1730) “Léale Devri” adiyla adlandirilan 1718-1730 arasindaki saltanat
yillarinda Bati’da dogarak yayginlasan barok ve rokoko tarzlari
Osmanli sanat anlayigina da niifuz etmistir. Bu donemde klasik tezhip
anlayisimin tamamen yok olmadigi, barok ve rokokonun girmesiyle
klasik tezhibin biraz kabalasarak desenlerin ve motiflerin korundugu
goriilmektedir. Ozellikle motiflerdeki ince, kiiciik ve sade ¢icek
motiflerin yerini daha ihtisamhi ve iri g¢igekler almistir. S ve C
kivrimlart kompozisyonlara hakim hale gelmistir (Derman, 2013: 501,
502).

Tezhip sanatina getirilen bu Bat1 kokenli islup ve S-C kivriml
formlarn kullanilmasini bazi arastirmacilar(Ersoy, 1988; Derman,
1998; Ozsayiner, 1999; Cunbur, 1990; Tekin, 2008) klasik donemin
ince isgiliginden uzaklagsma ve tezhip sanatinda yozlagsmaya gidilme
olarak nitelendirirken, Zeren Tanindi gibi arastirmacilar ise (Aksoy,
1977; Demiriz, 2000; Tuncel, 2002). Tiirklerin barok ve rokoko
kivrimlarini tanimalartyla tezhipte bir iislup zenginligi dogurdugunu
ileri slirmiiglerdir. XVIIL yiizyilda saray nakkas-hanesinde bulunan
sanatkarlar, Batidan gelen tesirlere kendi zevk ve goriislerini de
katarak “Tirk Rokokosu” denilen yeni bir iislipla eserler meydana
getirmislerdir. Asrin ilerleyen yillari, tezyinatta Bati agirhigini artirmis
ve gelenege bagli Gzellikler yavas yavas kaybolmaya baslamustir.
Levha siislemeciliginin de gelismeye basladigi bu dénemde, vazo
icinde ¢icekler, biikiiliip kivrilmis uzun sazyolu tarzi yapraklar, siikufe
adim verdigimiz tabiata ¢ok yakin olan bezemeler, Orgiilii serit ve
kurdelelerle 1s1k-golge kullanilarak derinlik tesiri saglanmaya
baslamasi bu donemde karsimiza ¢ikan yeniliklerdir (Tanindi, 1993:
406; Derman, 2013: 501; Tekin, 2008: 82-84).

XVIIIL. yiizyilin diger miizehhipleri arasinda, Sultanselimli
Mustafa Resid, miizehhip Kanbur Hasan, talebelerinden Dramali
Siileyman Celebi, Kastamonulu miizehhip ve hattat olan Abdurrahman
ve onun yetistirmesi Haydarpagsali Ibrahim Celebi ve Beyazi Mustafa
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Efendi’nin oglu ve talebesi Baruthaneli Abdullah ve hem miizehhip
hem miicellid Solak Stileyman’la talebesi miicellidbas1 Kara Mehmed
ve miizehhip Mustafa Efendi’nin yetistirmelerinden sikke ressami Ali
b. Murad sayilabilir (Uzungarsili, 1964: 555).

XIX. yiizyila gelindiginde barok ve rokoko karisimi klasik
iislibun iizerine ampir lislubu da eklenmis ve sonug olarak tezhibin
hangi motif, hangi desen hangi iislipta oldugunu anlamak iyice
zorlagmaya baglamigtir.

Bu asra kadar yapilan eserlerde tezhip, yaziyi siisleyip 6n plana
¢ikmasini saglayan bir unsur olarak goriilirken, Rokoko tarzinda
yazidan Once tezhip dikkat ceker. Yazi, bezemenin altinda adeta
kaybolmus gibidir. Hatta ilk bakista yazinin olup olmadig: bile fark
edilemez. Klasik tezhipte yazi sahasini ¢eviren ve etraftaki bezemeden
yazi alanim ayiran altin cetvel, rokokoda daha genis tutulmus ve
mimari eleman goriiniimiinde siitun bagliklartyla st kisimlar
bitirilmistir. Cogunlukla bu siitunlar tizerinde agir bir rokoko baslik
tezhibi oturtulmustur. Tiglar tamamen kaybolmus, yerini ufak yaprak
ve vazolar ile goncalar almistir (Derman, 2013: 505; Aksoy, 1977:
126-136).

Bu yiizyilin tezhiplerinde giil adeta desenin vazgecilmez motifi
haline gelmistir. islenen kompozisyonlarda klasik motiflerin yerlerini,
baslangi¢ ve bitisi olmayan, birbirini tekrarlayan helezonlar ve kirik
cizgiler almistir. XVIII. yiizyildan itibaren tezyinatta siklikla
kullanilan vazo, saks1 ve sepetler golgeli boyanarak hacim kazanmus,
isluplagma yerini resime birakmistir. Perde ve kurdele, fiyonklar
yardimryla klasik tezhipte hi¢ kullanilmayan unsurlar ilave edilerek
tamamen Avrupdl bir hava bezeme sanatimiza hakim olmustur
(Demiriz, 1996: 116,117).

Bu yiizyilin 6énemli ve dikkate deger bir diger ozelligi de
eserlerdeki miizehhip imzalarimin artis gostermesi olmustur. Sultan
Abdiilmecid’in iktidarindan sonra daha sik karsimiza gikan miizehhip
imzalarinda, Tanzimat ve Islahat Fermanlari ile giin yiiziine ¢ikarilan
kisisel hak ve Ozgirliiklerin etkisi oldugu disiiniilmektedir
(Yagmurlu, 1973: 79-117).

XIX. ylizy1l sonlarina dogru kaybolmakta olan tezhip sanati
1914 yilinda kurulan Hattatlar Medresesi’nde bir miiddet daha devam
ettirilmistir. Ilerleyen yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde
calismalar olsa da kayda deger bir gelisme ve yenilik olugsmamustir.

XX. yiizyilda ise kaybolmaya yiiz tutan klasik sanatlarimiz
catisi altinda bu sanatlara goniil veren kiymetli miizehhiplerimiz giin
yiiziine ¢ikmis, tezhip sanatini yeni nesile duyurmaya ve yasatmaya
gayret etmislerdir. Bahaeddin Bey, Ord. Prof. Siiheyl Unver,
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Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt bu caligmalara
onciilik eden isimlerdendir. Bu yiizyilda tezhip sanati kitap
siislemesinden cok levha siislemesi olarak gelisme gostermeye
baslamistir (Karatas, 2004).

Tezhip sanatinin en yogun olarak kitaplarda, 6zellikle yazma
eserlerde uygulandiginmi yukarida ifade etmistik. Bunlari; kitaplarin
esas metnin basladig ilk sayfanin dnceki kisimlarina yapilan zahriye
tezhibi, ilk sayfasina yapilan serlevha tezhibi, sure bas1 tezhibi,
duraklarda yapilan tezhip, sayfa bosluklarma islenen giiller, satir arasi,
bir hattin uzun tutulan ilk satir1 ile kisa olarak yazilan satirlar1 arasini
dengelemek i¢in yazinin saginda ve solunda kalan kare, ticgen veya
dikdortgen seklindeki bosluga islenen koltuk tezhipleri gibi
siniflamalara tabi tutmak miimkiindiir(Duran, 64-65; Birol, 1997,152-
153)

Yazma eserlerde tezhibe 6rnek olarak Ankara Universitesi Dil
Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesinde bulunan yazma Mesnevi
kitabinin tezhip acisindan incelenmesini ornek olarak ekte vermek
istiyoruz.

3. Dervis Ali-i M_evlevi Tarafindan Istinsah Edilen
Mesnevi’nin Tezhip Ozellikleri

ENVANTER NO : A263/1 1b-2a-2b

BULUNDUGU YER: Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Kiitliphanesi

BULUNDUGU KOLEKSIiYON : Universite A

KUTUPHANE NO./ CILDI : 263/1, 263/11, 263/111, 263/1V,
263/V, 263/VI

ESERIN ADI: Mesnevi-i Ma’nevi

KONUSU : iran edebiyati

DILI : Farsca

MUELLIFI : Mevlana Celaluddin-i Rami (6. 672/1273 )

MUSTENSIHI: Dervis Ali-i Mevlevi

ISTINSAH TARIiHI: Zilkdde 1009/ Mayis 1601 (kayit
kitaptan)

YAZI CESIDI : Talik

VARAK ADEDI : 320

SATIR SAYISI : 25

KAGIT TURU: Filigranh

YAZI RENGI: S6z baslar1 kirmizi, metin ise siyah miirekkeple

BOYUT (DIS-IC): Kagit boyutu 192x126 mm/yazi alam
156x96 mm.
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CILT: Mukavva iizerine, dis kapaklar i¢ ice kirmizi, siyah,
bordo renkli deri; i¢ kapaklar kagit kaplidir. Zilbahar cildin 6n ve arka
kapaklar1 ise boyama tekniginde cetvel, zencerek ve bordiir siralariyla
cevrelenmistir. Yipranmigs semse, salbek ve zeminin tamamen
stislenmis oldugu anlasilmaktadir.

SUSLEME TARIHi: Siislemenin ne zaman yapildig
bilinmemektedir. Ancak kitabin yazildigir 1601 tarihlerinde yapilmis
olmasi muhtemeldir.

SUSLEME OZELLIKLERI: Eserin A263/1 1b-2a serlevhast,
2b’de baslik tezhibi, koltuk tezhibi ve metin arasi tezhipleri

Serlevha Tezhibi

Yogun altin stislemenin oldugu serlevha tezhibinin (Resim 1.1)
iki sayfasinda da birbirine zit formda tezyinat yapilmistir. 1k sayfa
bes farkli formdan olusur. Kareye yakin dikdortgen alan dort
kosesinden ayristirilarak sekizgen bir form elde edilmis ve bu alan
icerisine metin yerlestirilmigtir. 13 satir olan yazi alaninin gevresi
siyah tahrirlerle g¢ergevelenerek beyne’s-siitur yapilmistir. Yazinin
bulundugu ilk satirin iki tarafindaki bosluga kirmizi miirekkeple ince
bir kivrim dal ve berkler islenmistir. (Resim 1.2.)

Yazinin bulundugu bu kare formlu alanin koselerine diyagonal
bicimde dort koseden bolen ¢izgilerin olusturdugu koseliklerin
zeminine altin sivama yapilmistir. Beyaz ve kirmizi renklerin
kullanilarak ~ serbest =~ kivrim  dallarla  olusturulan  rumi
kompozisyonunun  ¢evreleri siyah tahrirle altin  zeminden
ayristirilmistir. Koseliklerin iistte olanlart ile altta olanlar1 arasinda
boyut farki gozetilerek farkli rumi kompozisyonlar islenmistir. Yazi
alanin tizerini kaplayan iist tiste yatay dikdortgen seklinde {i¢ levha yer
alir. En altta olan levha diger ikisine nazaran genislik bakimindan
daha biiylik yer kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Bu levhanin
cergevesi siyah tahrirlerle sinirlandirilan altin bir pervaz ile cerceve
igerisine alinmustir. Pervazda kirmizi zemin {izerine siyah art1 ve st
iste atilmis ¢entikler art arda tekrarlanmistir. Levhanin i¢ kismi
birbirine simetrik sekilde yerlestirilmis iki rumi formla paftalanmigtir.
Uggene yakin olan bu formun zemini altinla kaplanirken kalan
boliimlerin zemini lacivertle ortiilmiistiir.

Dikdortgen  levhanin  tamami  serbest  kivrim  dal
kompozisyonuyla homojen bir sekilde doldurulmustur. Dallar
tizerinde mavi, beyaz peng, altin berk ve beyaz, sar1 goncalar
yerlestirilmistir. Motiflerin tamamui siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Ortada yer alan levha yatay ve diisey eksenlere simetrik
diizenlenmistir. Levhay1 tam ortalayacak sekilde besmele yazili bir
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pafta yer alir. Besmele yazisi siyah miirekkeple tahrirlenerek dista
kalan zemin altinla renklendirilmistir. Bu paftanin iki yanindan uglara
dogru uzanan birer dal ve iizerinde beyaz gonca, sar1 hatai ve kirmiz
berk yer alir. Bu ¢igeklerin oldugu alanin zemini laciverttir.

En iistte yer alan levhada ise yatay diizlemde uzanan, beyaz ve
kirmiz1 ile islenip siyahla tahrirlenmis {i¢ iplik rumi kompozisyonu
goriiliir. Kompozisyonun zemini altindir.

Kare metin kisminin altinda yer alan levha da hemen metinin
iistiindeki levha gibi siyah tahrirli altin cetvellerle siirlandirilmis bir
pervazla gevrelenmistir. Pervazda kirmizi zemin iizerine siyah art1 ve
ist iiste atilmis centikler art arda tekrarlanmigtir. Yatay ve dikey
eksenlerde simetrik diizenlenen levhanin paftalar1 cetvellere dayali,
ayirma rumilerle simirlandirilmistir.  Rumilerin - uglart  birbirine
baglanarak tiggen formlu paftalama yapilmistir. Rumilerin bu
birlesimlerinden baklava dilimli alanlar meydana getirilmistir.
Paftalarin tam ortasinda bulunan merkezi birer hatai ve peng
motiflerinden ¢ikan kivrim dallar ile levhadaki tiim bos alanlar
doldurulmustur. Dallar tizerindeki hatailerde beyaz, kirmizi ve pembe,
penclerde sar1, pembe ve mavi, berklerde kirmizi, goncalarda da sari
renk kullanilmigtir. Paftalar, rumiler, paftalar1 birbirine baglayan
tepelikler, dallar ve berkler altinla islenirken tiim motifler siyah
miirekkeple tahrirlenmistir. Pafta disinda kalan alanlar lacivertle
Ortilmustiir.

Serlevhanin solda kalan sayfasinda bu diizenleme ters
simetriyle islenmigtir. Yani levhanin metin kisminin altinda olanlar
iiste, iistiinde olanlar da altinda islenerek tek diizelikten kurtarilmais,
daha estetik ve goze hitap eden bir form yakalanmistir. Tek fark
olarak metin boliimiiniin ilk satirinda yazinin yanlarinda kalan bosluga
kirmizi kivrim dal ve berk islenmemistir. Buna ek olarak da metinin
altinda kalan t¢lii levhalarin ortasindakinde sadece yazi ve altinla
beyne’s-siitur yapilarak siisleme yapilmamustir.

Bashik Tezhipleri

A263/1 2b sayfadaki bashk tezhibi

A263/1 envanter numarali yazmanin 2b’de yer alan baslik
tezhibi (Resim 2.1.), metin iizerinde dikddrtgen formda bir diiz levha
ve onun lizerinde dendanli bir levhada olusur. Dikdortgen diiz levha
siyah tahrirle simirlandirilan altin ipliklerle g¢erceve igine alinan
pervazdan olugmaktadir. Pervazin zemini siyah olup iizerine beyaz ve
st tiste atilmig iki nokta yatay olarak nobetlese devam etmektedir. Bu
pervaz hem dikdortgen levhayi cevrelerken hem de sayfa kenart
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boyunca uzanan cetvellere dayali sayfa sonuna kadar da devam
ettirilmistir.

Dikdortgen diiz levhada yatay diizlemde uzanan sonsuz
karakterli bir kompozisyon olusturulmustur. Levha bir alt, bir ist
cetvele dayanacak sekilde ayirma rumilerle iiggen formlu paftalara
boliinmiistiir. Paftanin merkezlerinde bir tane mavi renkte hatai motifi
bulunup bu hataiden ters yonde c¢ikan kivrim dallar ve bu dallarin
iizerine yerlestirilen hatai, peng,berk ve goncalarla tiim alan
doldurulmustur. Pencgler pembe ve mavi, hatailer beyaz, goncalar sari,
berkler de kirmizi tonlariyla renklendirilirken paftanin zeminleri,
rumiler, dallar, berkler altinla islenmistir. Paftalarin disinda kalan alan
laciverttir. Tiim motifler siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Dikdértgen diiz levhanin tam {izerine dendanli rumi levha
oturtulmustur. Dendanli paftada yatay diizlemde genisleyen sonsuz
karakterli bir rumi kompozisyonu goriiliir. Altin zemin iizerine rumiler
siyah tahrirli beyaz ve kirmizi olmak tizere iki ayr1 kol iki ayri
renklerde islenerek devamlilik saglanmistir. Beyaz Rumilerin {izerine
pembe iplikle sinir ¢izilerek, bunlarin T{zerlerine mavi kuzu
cekilmistir. Kuzu tlizerine tiglar hatai motiflerle zenginlestirilmistir.

A263/11 51b sayfadaki bashk tezhibi

51b“de yer alan baslik ikili levha olacak seklinde
tasarlanmistir(Resim 2.2). Dikdortgen diiz levha siyah tahrirli altin
ipliklerle sinirlandirilmis bir pervazla gergeve igine alimustir.
Pervazda kirmizi zemin iizerine beyaz renkte art1 ve st {iste atilmis
noktalar art arda tekrarlanmistir. Levha ortasinda besmele yazili
stvama altinla zemini doldurulmus bir pafta vardir. Levhanin kdseleri
rumilerle smirlandirilmis  tiggen formda koselikler yer alir.
Koseliklerin zeminleri, rumiler ve Rumilerin uglarinda yer alan
tepelikler altinla islenerek siyah tahrirle belirginlestirilmistir. Pafta
disinda kalan boliimlerde de kivrim dallarin {izerine sar1 peng, altin
berk, beyaz hatai ve goncalarla tezyin edilerek doldurulmustur. Pafta
ve koseliklerin harici zemin lacivertle stislenirken tiim motifler siyah
miirekkeple tahrirlenmistir.

Bir palmetten ¢ikan kivrim dallar tim levhayr doldurur.
Altinla renklendirilen kivrim dallar tizerinde rumiler altin, hatailer
beyaz ve sari, pengler beyaz, sar1 ve mavi, berkler kirmizi, goncalar
sar1 ve pembe, ylrekler de mavi renklerle tezyin edilmistir. Paftanin
i¢indeki tiim zemin lacivertle doldurulmustur. Tek eksende sekiz, cift
eksende on alti dilimli levha salyangoz motifli altin ipliklerle
sinirlandirilarak kenarlarina siyah tahrir, onun iizerine de mavi kuzu
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cekilmistir. Kuzularin {izerine yine mavi renkte kisa sik tiglar yonca
ve hatai motifleriyle zenginlestirilerek sayfa sonuna kadar uzatilmistir.

A263/11 96b sayfadaki bashk tezhibi

96b’deki baslik da 51b’de oldugu gibi dikdortgen diiz levha
kismi yatay ve diisey eksenlere gore simetrik diizenlenmistir. (Resim
2.3.) Dikdortgen diiz levha siyah tahrirli altin ipliklerle sinirlandirilmis
bir pervazla ¢ergeve igine alinmigtir. Pervazda kirmizi zemin iizerine
beyaz renkte art1 ve iist {iste atilmig noktalar art arda tekrarlanmustir.
Levha ortasinda besmele yazili sivama altinla zemini doldurulmus bir
pafta yer alir.

Yan cetvellere bitisik ayirma rumilerin  sinirlandirdigi
paftalarda rumiler, paftalarin tepelikleri ve zemin altinla
dolgulandirilarak ~ siyah  miirekkeple tahrirlenmistir. ~ Paftanin
merkezlerinde yer alan iki peng’den ters yonde ¢ikan kivrim dallar ile
tim alan peng, berk ve goncalarla doldurulmustur. Penglerde mavi,
beyaz ve pembe; goncalarda mavi ve sari; diger berklerde de kirmizi
renkleri kullanilmistir. Tiim motifler siyah tahrirlidir.

Diiz levhayr c¢evreleyen pervazin iistiine kubbeli levha ve
koselikler oturtulmustur. Kubbeli levha diisey tek eksene gore
simetrik  diizenlenmistir. I¢ alanda altin  dolgulu rumilerin
sinirlandirdigr dilimli bir pafta yer alir. Bu paftanin uglarinda birer
tepelik ¢ikarilmistir. Bu tepeliklerden cetvele dayali olanlar1 ortabag
rumilere baglanmistir. Pafta merkezindeki mavi hataiden ters yonde
cikan altin kivrim dallarla pafta doldurulmustur. Kivrim dallarin
iizerine hatailer mavi, pencler beyaz ve pembe, goncalar beyaz ve sari,
berkler de sar1 veya kirmizi renklerle tezyin edilmistir. Ortabag
rumilerin igleri kirmizi ile dolgulandinlmistir. Pafta zemini, paftayi
sinirlandiran rumiler, ortabag rumiler, berkler, tepelikler, dallar ve
berkler altindir. Pafta disinda kalan alan lacivertle dolgulandirilmstir.

Koselikler de kubbeli levha gibi i¢ i¢e iki kisma ayrilmigtir.
Icte altin rumilerin simirlandirdids pafta yer alir. Bu paftanin zemini de
altinla doldurulmus, rumiler siyah tahrirle belirginlestirilmistir.
Paftanin disinda kalan alan lacivertle dolgulandirilmigtir. Koselik
icleri altindan kivrim dal, sar1 ve beyaz goncalar, mavi ve pembe
pengler ve kirmizi berklerle tezyin edilmis bir kompozisyon hakimdir.

Kubbeli levha ve koselikler siyah tahrirli altin ipliklerle
sinirlandirilmustir. Iplik {izerine mavi kuzu ¢ekilirken kuzunun {izerine
de yine ayni1 renkte kisa sik tilar arasinda yonca ve hatai motifleriyle
zenginlestirilerek sayfa sonuna kadar uzatilmistir. Bu sayfada metinin
satirlar1 tamamiyla siyah tahrirle ¢evrelenmis, disinda kalan alan
altinla beyne’s-siitur tezhiplenmistir.
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A263/1V 156a sayfadaki bashk tezhibi

156a’da metnin ist kisminda diiz levha, metin kisminda
beyne’s-siitur; son satir yanlarinda halkar tezhip yer alir. (Resim 2.4.)
Diiz levha siyah tahrirli altin ipliklerle siirlandirilmis bir pervazla
cevrelenmistir. Pervazda kirmizi zemin {izerine beyaz renkte arti ve
ist iste atilan iki nokta art arda tekrarlanmistir. Yatay ve diisey
eksenlere gore simetrik diizenlenmis levha ortasina sivama altinla
besmele yazilmistir.

Yan cetvellere dayanan, altinla bezenmis ayirma rumilerin
sinirlandirdigr  koselikler siyah tahrirlidir. Paftanin tam ortasina
yerlestirilen pembe hataiden ters yonde ¢ikan altinli kivrim dallar ile
alan doldurulmustur. Bu dallar {izerinde beyaz ve kirmizi renkte
pengler, altinli berkler, sar1 ve pembe renkte goncalar sirayla dizilerek
besmelenin oldugu paftanin haricindeki tim alan renklendirilmistir.
Paftalarin zeminleri altinla dolgulandirilirken pafta disindaki tiim alan
lacivertle dolgulandirilmistir.

Levhanin tiim motifleri siyah miirekkeple tahrirlenmistir.
Toplam 19 satir olan yazi alanmmin tamami altinla beyne’s-siitur
tezhiplenmistir. Yazinin son dokuz satir1 hizasina gelecek sekilde
sagdan ve soldan iki koselik islenmistir. Sayfa rengi korunarak islenen
bu koseliklerin metinle birlesen yerleri dilimlerle ayristirilmistir.
Oldukga biiylik bir formda simetrik birer hatai ve berkler yalniz altinla
tezyin edilmistir.

A263/1V 156b sayfadaki bashk tezhibi

156b“deki baglik, diiz levha scklinde diizenlenen baslik
tezhibinde (Resim 2.5.) digerlerinde oldugu gibi siyah miirekkeple
tahrirli altin ipliklerle sinirlandirilmis bir pervazla gergeve igine
almmustir. Pervazda kirmizi zemin iizerine beyaz renkte arti ve st
iiste atilan iki nokta art arda tekrarlanmistir. Yatay ve diisey eksenlere
gore simetrik diizenlenmis levhanin tam ortasinda sivama altin dilimli
bir pafta yer alir. Bu alanda yazi yoktur. Bu paftanin etrafi beyaz
renkte iplikle smirlandirilmistir. Ardindan  kirmizi iplikle
sinirlandirilmis ayni1 formda zemini lacivert tizeri altinla tezyin edilmis
pafta yer alir. Tekrar beyaz iplikle siirlandirilmig altin zeminli alan
iizerine siyah miirekkeple hatai, yonca, berk ve kivrim dal motifli bir
kompozisyon olusturulmustur. Koselerde kalan alan lacivert zemin
tizerine altinla islenmis kivrim dal motifleriyle zenginlestirilmistir.
Levhanin iistiindeki alana mavi kuzu ¢ekilerek yine mavi hatai motifli
tiglar, aralarina da kirmizi cubuklar ve noktalar sirayla tekrar
ettirilmistir.
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A263/VI 259b sayfadaki bashk tezhibi

259b’de (Resim 2.6.) Metnin altinda ve listiinde olmak tizere
iki diiz levha yer alir. Levhalar siyah tahrirli altin ipliklerle
sinirlandirilmig  bir pervazla ger¢eve igine almmustir. Pervazlarin
hepsinin etrafi kirmizi iizerine beyaz arti ve st iiste iki nokta ile
sirayla  cevrelenmistir. Yatay ve diisey eksenler simetrik
diizenlenmisgtir.

Metinin altinda yer alan baslik yazisinin oldugu dikdortgen
formdaki siisleme de baglik sivama altin dilimli bir paftada yer alir. Bu
paftanin sag ve sol yanlarindan ayirma rumilerin baglandigi pafta
devam ederek cetvele dayanir. Paftanin merkezlerinde bir tane yesil
peng yer alir. Bu pengten ters yonde ¢ikan kivrim dallar ve bu dallarin
iizerinde de beyaz ve sar1 goncalar, kirmizi berkler yerlestirilerek alan
doldurulmustur. Rumiler, pafta zeminleri, dallar berkler altin olup tiim
motif siyah tahrirlidir. Toplamda 6 satir olan metnin satir aralarn
altinla beyne“s-siitur tezhiplenmistir. Ustiinde yer alan levha alttaki
gibi siyah tahrirli altin ipliklerle smirlandirilmis gergeve igine
almmustir. Pervazlarin hepsinin etrafi kirmizi iizerine beyaz art1 ve st
iste iki nokta ile sirayla c¢evrelenmistir. Levhanin ortasindaki
pervazda besmele yazili yatay dikdortgen bir alan bulunur.
Besmelenin zemini altin dolgulu gevresi siyah tahrirlidir.

Besmele yazisinin altinda kalan pervazda yatay eksende iki
taraftan cetvele dayanan rumi kivrimi bulunur. Bu rumiye ters
simetride kivrim dallar ve dallarin {izerinde de sar1, beyaz yoncalar ve
goncalar, kirmizi berkler yerlestirilmistir. Rumiler, kivrim dallar ve
Rumilerin  kestigi koselikler altin, kalan zeminde lacivertle
dolgulndirilmistir. Ttim motifler siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Besmele yazisinin altinda kalan pervazda yatay diizlemde
genigleyen 1/8 oraninda simetrik bu kompozisyon yer alir. Motifin
merkezinde yer alan hataiden ters yonlerde iki kivrim dal c¢ikar.
Kivrim dallar1 birbirlerine baglayan bu hatailer beyaz ve yesil
renktedir. Dallarin {lizerine kirmizi berkler ve sari goncalar
yerlestirilmistir. Levhanin {st alani dendanli bir sekilde bitirilmis
olup, uglarindan motidin i¢ine dogru altin palmetler yerlestirilmistir.
Siyah miirekkeple tahrirlenen altin ipliklerin iizerine mavi kisa t1g
islenerek tepelerine hatai motifleri uygulanmis, dendanli formun ice
doniik kisimlarina kirmizi ile ince dal ve yapraklarla tezyin edilmistir.

Yaz1 alanmmmin iki yanindaki pervazlar simetrik bir sekilde
diizenlenmistir. Asagidan yukariya dogru siirlip giden rumilerle
sinirlandirilan bir birine bagh iki paftaya ayrilmistir. Rumiler ve
paftalarin zemini altinla iglenerek siyahla tahrirlenmistir. Pafta disinda
kalan alan lacivert renkle dolgulandirilmigtir. Bu alanin tam ortasina
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yerlestirilen pembe pencten ters yonde iki kivrim dalla kompoziyon
olusturulmustur. Dallar ve berkler altin; pencler beyaz; goncalar
beyaz ve kirmizi; berkler kirmizi, yesil, mor renktedir. Tiim motifler
siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tiglar besmele alanin st
boéliimiinde yer alan levha ile ayni sekilde tezyin edilmistir.

Koltuk Tezhipleri
A263/1 51a sayfadaki koltuk tezhibi
Yazmanin 51a’daki boliim sonunda, koltuk tezhipleri ve diiz

levha tezhip yer alir (Resim 3.1.) Metnin iki yaninda yer alan birbirine
simetrik dikine dikdortgen formda yer alan koltuklar, siyah tahrirli
altin cetvellerle sinirli bir pervazla cergeve i¢ine alinmistir. Pervazda
kirmizi zemin iizerine beyaz renkle atilan art1 ve iist iiste atilmis iki
nokta ndbetlese slrdiirilmiistiir. Alanda rumilerin sinirlandirdigt
kosebentlerin  meydana getirdigi ters simetrili bir kompozisyon
olusturulmustur. Levhanin tam ortasinda yer alan merkezi bir beyaz
renkli bir pencten ters simetriyle uzanan S kivrimli dallar iizerine
peng, berk ve goncalar yerlestirilerek koltuk alani doldurulmustur.
Paftalar, paftalarin u¢ kisminda yer alan tepelikler, rumiler, dallar,
berkler altinla iglenirken, pengler beyaz, pembe ve mavi; goncalar sart
diger berkler kirmizi renkte iglenmistir.

Diiz levhanin alt kisminda yer alan metinin {ist kismindaki
dikdortgen formda ince baslik boliimii siyah tahrirle sinirlandirilmgtir.
Orta kismi altinla doldurularak tizerine tezyinat yapilmazken kenarlara
dogru ortadan uzanan yatay diizlem iizerine goncalar siralanmistir.
Dali altinli olan gonca ve pencler sari, pembe, kirmizi renkleriyle
islenmis, zemin lacivertle ortilmistiir.

Diiz levhanin altinda yer alan yaz1 alani siyah tahrir ve altinla
beyne“s-siitur tezhiplenmistir. Bu metnin son iki satirina denk diisen
yanlarinda yer alan kare formlu koltuklarin i¢i altin rumi ve kivrim
dallar tizerinde mavi peng, kirmizi berk ve mavi hatailerden olusan bir
kompozisyon islenmistir. Motifler simdiye kadar ki motiferin aksine
tahrirlenmemis ve zemin sayfa renginde birakilmustir.

A263/11 51b sayfadaki koltuk tezhibi

51b’de metnin son {i¢ satirt hizasina gelecek sekilde iki yanina
kareye yakin birer koltuk ve metnin sonunda yatay dikdortgen alan
tezyin edilmistir. (Resim 3.2.) Siyah tahrirli altin ipliklerle
sinirlandirilmig alanlarda, halkari tarzinda igleme yapilmistir. Sayfanin
renginin korundugu zeminin iizerine altinla islenen halkarida stilize
bitkisel ¢icek ve yapraklar kullanilmistir. Kenarlardan cetvele dayali
birbirine simetrik olacak sekilde 2 oraninda ikiser hatai, kivrim dallar
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ve berklerle zemin doldurulmugtur. Dikdortgen alanda kivrim dal,
berk ve {i¢ iri pen¢ motifinin olusturdugu serbest kompozisyon yer
alir.

Metin Arasi Tezhipler

A263/V 203b sayfadaki levha tezhibi

203b’de altinla beyne’s-siitur tezhiplenen metinin son iig

satinnin iistlinde 4 tane dikdortgen formda ince diiz levha bulunur
(Resim 4.1.). Siyah tahrirli altin ipliklerle sinirlandirilmis levhalarin i¢
tezyinatinda ayn1 komposizyon kullanilmistir. (Foto. 22i). Levhalarda
yatay diizlemde genisleyen bir kompozisyon goriiliir. Levhalar siyah
tahrirle ¢cerceve icine alinan siirme altin ipliklerle paftalara ayrilmstir.
Zemini lacivertle renklendirilmis pafta iglerinde merkezi pembe
renkte bir pencten ters simetriyle ¢ikan kivrim dallar altinla islenmis
siyah tahrirle zeminden ayristirtlmistir. Kivrim dallarin {izeri birer sari
gonca ve kirmiz1 berklerle tezyin edilmistir. Paftalarin diginda kalan
alanlar sivama altinla doldurulmustur. Bu levhalardan iistten
iiciinciisiinde yer alan sivama altin pafta iginde besmele yazis1 vardir.
Ayrica dort siitunlu metnin son satirinin yanlarinda bu paftalar birer
birim seklinde tekrarlanmistir.

A263/V 204a sayfadaki levha tezhibi

204a’da yatay dikdortgen bir alanin ikiye ayirdigi metin
kismma yatay diizlemde genisleyen sonsuz karakterli bitkisel
motiflerle bir komposizyon islenmistir. (Resim 4.2.) Siyah tahrirli
altin ipliklerle sirlandirilmis levhada Y4 oraninda kompozisyonda
saplar1 alt cetvele bitisik, govdesi bir tepelikle birlesen rumiler dikkat
ceker. Rumilerin tam ortasinda yer alan merkezi altin bir pengten ters
yonde ¢ikan yine altin helezoni dallar ile alan homojen bir sekilde
doldurulmustur. Helezoni dallar iizerine cift tahrir tekniginde mavi
hatailer, altin pengler ve kirmizi yoncalar ile tezyin edilmistir. Zemin
sayfa renginde birakilarak renklendirme yapilmamistir. Bu alanin
tizerinde kalan metin altinla beyne’s-siitur tezhiplenmistir.

A263/V 259a numaral sayfadaki halkar tezhibi

259a’da metnin sonunda yer alan yatay dikdortgen alana sola
meyilli iri hatai motifleri ile isleme yapilmistir. Sayfa kendi renginde
birakilarak zemin dolgusu yapilmamistir. Yatay diizlemde genisleyen
sonsuz karakterli 1/6 oraninda simetrik kompozisyonda halkar
motifleri, kivrim dallar ve berkler altinla tezyin edilmistir. (Resim
4.3.)
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A263/VI 320a numaral sayfadaki tezhipli alanlar

320a’da yaz1 alan1 dikdortgen diiz levha ile ikiye boliinmiistiir.
(Resim 4.4.). Ustte dort siitun aralarina bitkisel bezemeler yapilmistir.
Zemini sayfa renginde birakilan bu alanin ortasinda merkezi, kirmiz
renkte bir pencten ters simetriyle altindan kivrim dallar ¢ikarilmustir.
Bu kivrim dallarin uglarinda yine altindan hatai tiirii motifi
yerlestirilmistir. Dallarin aralarindaki bosluklara mavi dal ve yapraklar
serpistirilerek kompozisyon biitlinligii saglanmistir. Bu bezemeler
ayni sekilde metnin sonunda tekrarlanmistir. Diliz levhanin altinda yer
alan 5 satirlik yazi ise altinla beyne’s-sutlir tezhiplenmistir. Yazinin
etrafi siyah tahrirle ¢cevrelenip altinla dolgulandirilmustir.

Diiz levhada yatay ve diisey eksenlere gore simetrik
diizenlenmis dikdortgen formda bir kompozisyon yer alir. Levhanin
ortasinda bir silme altin dolgulu pafta ve bu paftaya yanlardan bagh
biri tam digeri yarim olarak cetvele dayali bir pafta yer alir.
Paftalardan tam olani altin dolgulu ve siyah tahrirlidir. Ortada yer alan
paftanin tam merkezinde bir sar1 hatai motifi ve bu hataiden ters
yonde ¢ikan kivrim dallar {izerine bitkisel siislemeler yer alir. Dallar
altin, hatailer sari, gonca ve yiirekler beyaz, berkler kirmizi ile
renklendirilirken paftanin disinda kalan alanin zemini laciverttir.

Yazt metninin hemen altinda yatay diizlemde olusturulan
kompozisyon sonsuz karakterlidir. Sayfada zemin rengi korunarak,
lizerine mavi ve kirmizi renkte iki dal birbirine simetrik olacak sekilde
cetvellere kadar islenmis, lizerine altin yoncalar tezyin edilmistir.

4. Degerlendirme ve Sonug

Islam dininde yaraticimin ifade ve temsil edilemezliginin
vurgulayicisi olan hat sanati, kelamin gorsel diizeyde algilanmasinda,
O’nun sanina yarasir bir sekilde aracilik ettiginden Otlirti yiizyillar
boyunca Islam diinyasinda tazimle icra edilen nesillerden nesillere
aktarilan en temel Islam sanati olmustur. Tezhip ise sanatkarin goniil
pmarindan siizlilen renklerle, nihayesi diisiiniilemeyen varligin
kelamini nihayesiz bir kompozisyonla insanlara aktarma ve O’nun
kelamimi daha da ortaya serecek, bakan gozleri biiylileyecek, hat ile
siislemeyi biitlinlestirecek bir eser olusturma gayesini tagimaktadir.

Kur’an-1 Kerimi’in yazilmasi ile baslayan hat sanatina verilen
Oonemin bir sonucu, dolayisiyla da onun tamamlayicisi olarak goriilen
tezhip sanatinin kokleri 7. ylizyila Uygur Tiirklerine dayansa da asil
kemale ermesi ve yaziyla biitiinliglinlin saglanarak ihtisamli bir hal
almasi siiphesiz Osmanlilar déneminde 15. yiizyilin sonlart ile 16.
yiizyilda gergeklesmistir. XVII. ylizyilda tezhip sanatinda bir yenilik
goriilmez. ik yariyillda gecmis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayis
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devam ettirilmistir. Ikinci yartyila gelindiginde ise devletin siyasi ve
sosyal alandaki gerilemesi sanata da yansimis, bu asrin son yillarinda
Bati’nin tesiri kendisini siislemelerde de gdstermistir. XVIII. Yiizyilda
tamamen yok olmayan klasik tezhip sanatinin, barok ve rokoko
denilen batililagma iislubu ile devam ettigi, XIX yiizyil sonlarinda
kaybolmaya yiliz tutan bu sanatin XX. Yiizyillda bu sanata goniil
vermis bazi sanatkarlar tarafindan giin yiiziine ¢ikarilarak yasatilmaya
calistig1 miisahede edilmistir.

Emevilerle sekillenmeye baslayan Islam sanati, zamanla
gelismeye baslayip cesitlenerek 16. Yiizyilda Osmanlilarda, Mimar
Koca Sinan’la mimaride zirveye ¢ikmustir. 98 sekiz yillik uzun omiir
ve bu omre sigan degisik tiirde ortaya konan yiizlerce mimari eser:
Stileymaniye ve Selimiye camileri, Mostar ve Drina kopriileri,
kiilliyeler, sifahaneler, hanlar, hamamlar, medreseler v.s. birgok
birbirinden giizel mimari eser insa eden Mimar Sinan’dan sonra 17.
Yiizyilda tarzin1 devam ettiren talebelerinin basta Sultan Ahmet Camii
olmak iizere yaptiklar1 bir¢cok eserle Sinan’in ekolii devam
ettirilmigtir.

Mimariye paralel olarak basta hat ve siisleme sanatlar1 olmak
tizere, diger sanat dallarinda da ¢ok 6nemli gelismeler kaydedilmistir.
Yapilan bu abidevi eserler bitkisel ve geometrik siislemelerin yaninda,
hat sanatinin birbirinden gilizel 6rnekleri ile bezenmislerdir.

Diger taraftan, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, dini ve ilmi
kitaplarin istinsahi ile gelisen kitap sanati ile yiiz binlerce kitap
yazilarak arastirmacilarin istifadesine sunulmustur. Buna bagh olarak
bu eserlerin muhafazasi i¢in, miicellitler deriden yaptiklar ciltlerle
adeta asirlara meydan okuyarak, bu eserlerin yiizyillarda devamina
katkida bulunmuslardir. Bununla beraber, kitap tezhibi denilen sanat
dali diger sanatlara paralel olarak ciddi gelisme kaydetmistir. Bu
birbirinden kiymetli dini ve ilmi yazma eserlerin albenisini arttirmak
ve okuyucularin miitalaasini zevkli hale getirmek ve kitaba verilen
degeri ortaya koymak amaci ile ise koyulan miizehhipler, kitabin
cildinden baslayarak baslik kisimlarini, ara basliklari, sahife
kenarlarin1 ve satir aralarini tezhiplemisler, siislemisler; bdylece
kitabin manevi degerine maddi deger de katrmsglardir.

Bu calismada, Once tezhip sanati hakkinda genel bir bilgi
verilmis; sonra da Osmanlilarin 17. Yiizyildaki kitap sanatindaki
tezhibe Ornek olarak, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Kiitiiphanesinde bulunan Mevlana’ya Ait Mesnevi'nin
Dervis Ali-i Mevlevi tarafindan 1601 tarihinde istinsah edilen niishasi
kitap tezhip sanati acisindan incelemeye tabi tutulmustur. Boylece
ecdadimizin bugilin kiitiiphanelerimizde arastirmacilart  bekleyen
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yukarida bir drnegi verilen eser gibi yliz binlerce birbirinden kiymetli
yazma tezhipli eserin varligini ve esere verdigi degeri ve bu kiymetli
eserlerin sanat erbabi ve ilim meraklilarin1 bekledigini bir nebze
ortaya koymaya calistik.

Incelenen esere baktigimizda da A263/1 1b-2a serlevhasi,
2b’de baslik tezhibi, koltuk tezhibi ve metin arasi tezhipleriyle yogun
stislemesi bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’lerden sonra en yogun
siislemenin yapildig1 eserlerin Mesnevi-i Manevi’ler oldugu sonucuna
ulagilmustir.

Eser yogun ve Ozenli tezhipleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Genel olarak eserin tezhipli olan serlevha, koltuk ve baslik tezhipleri
klasik donem siislemesini yansitmaktadir. Yazmayla asag1 yukar1 aynt
tarihlerde yapildig1 diisiiniilen stislemeler 17. ylizyilin ilk yarisinda
yapildig1 diistintiliirse klasikten duraklama dénemine gecisten onceki
klasik tarzda islenmis son eserler arasinda nitelendirilebilir. 17.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya g¢ikan duraklama déneminin
etkisiyle yapilan 6zentisiz siislemeler arasindan siyrilmustir.

Eserin siislemelerinde kullanilan zeminin altin ve lacivertin
dengeli dagilimi da klasik donem ozelliklerini yansitir niteliktedir.
Paftalamalar ¢ogunlukla rumi motifleriyle olusturulmus ve altinla
doldurularak siyah miirekkeple ince tahrirlerin ¢ekilmesi de eserin
klasik donem siisleme ozelliklerini tasidiginin gostergesi olmustur.

Komposizyonlarda kullanilan hatai ve peng merkezli
simetrik veya ters simetri kivrim dallar iizerine yerlestirilmis hatailer,
pencler, berkler tam anlamiyla 16. Yiizy1l tezhipte klasik donemin
zirvesinin goriildigi ve belli bir siisleme kalibinin yerlestigi klasik
tezhip olarak nitelendirildigi donemin 6zelliklerini barindirmaktadir.
Sayfa kenarlarina dogru ince bir sekilde islenen yer yer hatai, peng ve
berk motifleriyle zenginlestirilen mavi renkli tiglarda eserin klasik
doneme ait siisleme Ozelliklerini  tasidigini  onaylamaktadir.
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Cagdas Sanatta Mekanla iliskili Tasarimlar ve Jean Dubuffet'in
Grafiksel Heykelleri
Space-Related Designs in Contemporary Art and Graphical
Sculptures of Jean Dubuffet

Oz

Sanatsal siirecler géz Oniine alindiginda sanatg¢i Uretimlerinin;
toplumsal olaylarin, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve teknolojik
gelismeler/degismeler ile harmanlandig: bir kosulda olustugundan s6z etmek
miimkiindiir. Bu acidan degerlendirildiginde bireysel iiretimde bulunan
sanat¢inin i¢inde bulundugu kiiltiirden etkilenmemesi s6z konusu degildir.
Ancak bu etkilenim her zaman tiimiiyle bir kabul edis ya da kosulsuz bir
teslimiyet unsurlarini icinde barindirmayabilir. Degisen sosyal yasamla birlikte
bir¢ok yeni kavram sanat diinyasinda kullanilmaya baslarken eski kavramlarin
¢ogunda da anlamsal ya da smirsal farkliliklar goriillmeye baslandi. Bu
kavramlardan birisi de kuskusuz “mekan” kavramidir. Oncesinde sanat eserinin
sergilendigi 6zel alanlar giinimiizde sanat eserinin bir pargasi olabilmektedir.
Dahasi onceleri sergileme alanlariin siirlarinin da farkli boyutlara ulasmasi
s6z konusu olmaktadir. Sanat¢t evleri, depo, eski fabrika ya da bir opera
binasmin sergileme mekan: olarak kullanildig: giiniimiizde sanatgilar
calismalarini yaparken eserin sergilenme alanini da hesaba kattiklar1 bir yaratim
siirecini yasamaktadirlar. Bu ¢alismanin amaci; ¢agdas sanatlarda mekanin
kullanimina iliskin yapilmis 6nde gelen sanatg1 eserlerini inceleyerek 6zelde
Jean Dubuffet'in grafiksel heykelleri iizerinden ¢éziimlemeler yapmaktir. Bu
¢oziimlemeler 1s1ginda Jean Dubuffet'in heykelleri mekan baglaminda
degerlendirildiginde izleyicinin 6zne konumunda olmasi ve liretimlere dinamik
bir bigimde katilmas1 s6z konusudur. Bdylece sanat yapiti ve izleyici arasinda
mekan baglaminda olusan etkilesim dinamik ve karsilikli yeni deneyimlere
dontisebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, mekan, izleyici, Jean Dubuffet.
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Abstract

Considering the artistic processes, the artist's productions; It is
possible to mention that social events occur under a condition where social,
cultural, economic, political and technological developments/changes are
blended. When evaluated from this point of view, it is out of the question that
the artist who makes individual production is not affected by the culture.
However, this influence may not always include the elements of complete
acceptance or unconditional submission. While many new concepts started to
be used in the art world with the changing social life, semantic or boundary
differences started to be seen in most of the old concepts. One of these
concepts is undoubtedly the concept of "space." Particular areas where works
of art were exhibited before can be a part of art today. Moreover, the
boundaries of the exhibition areas have reached different dimensions in the
past. Artists' houses, warehouses, old factories, or opera houses are used as
exhibition spaces today. Artists experience a creative process in which they
consider the exhibition area of the work while working. This study analyzes
the works of leading artists on the use of space in contemporary arts, in
particular, by using Jean Dubuffet's graphical sculptures. In the light of these
analyzes, when Jean Dubuffet's sculptures are evaluated in the context of
space, it is possible that the viewer is in the position of the subject and
participates in the productions dynamically. Thus, the interaction between the
artwork and the audience in the context of space can turn into dynamic and
mutual new experiences.

Keywords: Contemporary art, space, audience, Jean Dubuffet.

1.Cagdas Sanatta Mekan Kavrami

Cagin degisen kosullar1 dogrultusunda insana ve toplumlara
dair her alan degigsmekte ya da doniisiime ugramaktadir. Bu degisim
bir anlamda kaginilmaz bir son ya da siire¢ olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ozellikle toplum ve bireyle yakin temas icinde olan
sanatin her dali da bu degisimlerden etkilenmektedir. Artik giincel
sanatta bir anlamda geneli yansitan akimlarin yerine daha kiiclik
gruplara odaklanan hatta bireysel soylemlere/ifadelere doniisen
siireclerden bahsetmek miimkiindiir. Bu durum sanata dair kurallarin
sinirlarii genisletmektedir. Degisimin ve doniisiimiin bir yansimasi
olarak cagdas sanat dinamiklerinde sanat¢1 ve izleyicisi arasinda olan
mesafeli durum 6zellikle mekanin 6zne konumuna gegtigi durumlarda
tekrar tekrar sorgulanmaya baslanmistir. Bu sorgulamalar ile izleyici
pasif konumunun disina ¢ikarak sanatin i¢ine dahil edilmis ve hatta
zaman zaman eserin olmazsa olmaz bir pargasi haline getirilmistir.
Dolayisiyla  sanatgi-eser-izleyici  liggeni  ¢agdas sanat  eseri
okumalarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatcilar toplum, doga ve sanat arasinda yeni iliskiler
kurarak, sanat ve yasam arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayarak yeni
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daha giiclii baglar gelistirmislerdir. Gelisen teknolojik ve bilimsel
bilginin sadece insan merkezli kullanilmasi, galeri ve miize alanlarinin
elitist bir varolugsa imkan vermesi gibi esitsizlik temelli varoluslar
sanat¢inin yeni diisiince ve sanatsal anlayislarini yonlendirmistir
(Akkol, 2018: 427; Bulut, 2014: 119). Bu arayislar yeni sanat
iiretimlerini hem teknik hem de diisiinsel baglamda ortaya ¢ikarmis ve
sanata dair yerlesik kavramlar yeniden sorgulanmaya basglanmistir.
Bununla birlikte o6zellikle diisiince sanatta Oonem kazanmis ve
sanat¢ilar kavram odakli c¢alismalara agirlik vermislerdir. Birbiri
ardina ¢ok sayida akimin ve sanat hareketinin ortaya ¢iktigr déonemde
yeni manifestolarla sanatin giincel yapis1 agiklanmaya calisiimis ve bu
anlamda o6zellikle Duchamp ile birlikte sanatta ¢igir agan yeni bir
anlayis dogmustur (Tiiysiiz, 2011: 1-2). Ozellikle sanat eserinin galeri
ve miizelerde sergilenen biricik konumu sorgulanmistir. Bu sorgulama
beraberinde sanatin dil, sozciikler ya da kavramlar araciligiyla
diisiinselligi ve felsefeyi 6n plana c¢ikaran yaklasimini yani Kavramsal
Sanatinda temelinin atildiginin bir gostergesi niteligi tasimaktadir
(Yildiz, 2016: 141).

20. yiizyiln baglarindan itibaren Avrupa resminde,
onciiliigiinii Pablo Picasso ve Georges Braque’in yaptigi Kiibizm
akimi etkili olmustur. Kiibizm, bir bakima perspektife karsi ¢ikisin
hikayesi olarak disiiniilebilir. Kiibizme kadar li¢ boyutlu olarak
bilinen mekan kavrami pargalanmis ve ¢ok boyutlu mekan anlayist
ortaya ¢ikmistir (Yurdunmali, 2018: 63). Buna gore, dnce sanat¢inin
iiretim slirecinin onem kazanmasi daha sonra izleyicinin deneyimini
ongoren ve mekan1 da vurgulayan sanat ornekleri son tahlilde sanat
isini nesne izleyeni 6zne olarak konumlandirilmasini devam ettirmistir
(Gogmen, 2019: 62).

Yurdunmali’na (2018: 3) goére, mekan, en basit ve genel
tanimiyla sinirlar1 belli olan alandir. Mekan kavraminin birgok disiplin
tarafindan kullanilmasi, mekan tanimlamasi yaparken her disiplinin
kendi bakis agisiyla farkli yorumlar iiretmesine neden olmustur.
Sosyoloji, psikoloji, mimarlik, cografya, felsefe ve sanat gibi alanlarin
mekan  kavrammi  kullanmast  ve  teorisyenlerinin  farkh
yorumlar/tanimlar getirmistir. Sanatin temel kavramlarindan biri olan
mekan1 anlamak ve plastik sanatlarda mekanin nasil kullanildigin1 ve
Oonemini gérmek icin “mekan” kelimesinin anlamina ve felsefi agidan
da bakmak gerekmektedir. Mekan kelimesi “var olmak™tan tiiremistir
(Yurdanur, 2017: 44).

1960 sonrasi1 ozellikle de Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikmast
ile birlikte sanat diinyasinda mekan kavrami 6n plana ¢ikmis ve sanat
eserlerinin sergilendikleri yer anlamindaki mekan kavramimin anlami
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degisime ve doniisime ugramistir (Kilimci, 2012: 107). Bu durum
Ozellikle sanat¢ilarin mekani bir nesne konumundan 6zne konumuna
getirmeleri biciminde de aciklanabilinir.

2. Mekaénla iliskili Tasarimlar ve Sanatci Okumalari

Cagdas sanat dinamikleri acisindan degerlendirildigi zaman
sanat¢inin izleyici ile karsilagma anlari/alanlart mekan kavraminin
degiskenligi ile daha da anlam kazanmistir. Edilgen olan izleyici,
sanat¢inin iiretiminin mekansal baglamda da bir pargasi olmus ve eser
ile dogrudan iletisime ve etkilesime girmistir. Mekan ve izleyici
arasindaki smirlarin yok oldugu dolaysiz bir iletisime odaklanan
calismalar ile 6ne ¢ikan Louise Bourgeois, Chris Milk, Ron Mueck,
El Seed, Richard Serra ve Do Ho Suh gibi sanatcilar eserleriyle
izleyiciyi sasirtmakta ve dikkat ¢ekici eserlere imza atmaktadirlar.

20. Amerika heykel sanati onciilerinden Louise Bourgeois,
farkli dil ve anlattimiyla dikkat cekmektedir. Eserlerinde kendi
geemisinin izlerinin okundugu sanat¢i, yasamla miicadelesinde bir
aray1s icerisindedir. Bourgeois 6zel hayatinda ve toplumsal yasamda
bazen kadina atfedilen rolleri sorgulamig ve elestirel bir bakis agisiyla
tekrar tarif etmeye c¢alismistir. Sanatgi, ilk genclik caglarindan
yasliligina degin kendisini takip eden aile ici iliskilere karst duydugu
ofkeyi, bir yok etme veya yok olma duygusuna iliskilendirmistir.
Bir¢ok calismada bu iki duyguya paralellik tasiyan bir tansiyon
bulunmakta, korku, ofke, saldirganlik, hapis, cinayet, intihar, kagis,
sorgu gibi olgularin varlig1 hissedilmektedir (Alaca, 2008: 15).

1947 yilinda kiigiik bir miirekkep ve komiir ile iizerinde
calistig1 orlimcek temasini uzun siire kullanan Bourgeois Anne isimli
calismasinda  otobiyografik  karakterini bir bigimde ortaya
koymaktadir. Gergekten de bu eseri sanat¢inin annesine bir hediye
olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu heykelde egirme, dokuma, bakim
ve koruma metaforlarii bulmanin yami sira Oriimcegin altina
baktigimizda bir tiir ¢itle ¢evrili olan ve korunan cep iginde 26 adet
mermer yumurta ile annelik kavraminin karsiligini gorebilmekteyiz.

Louise Bourgeois, yapitlarinda birebir kendi
yasanmigliklarindan yola ¢iktigini ve iirettigi eserlerin kendi ¢ocukluk
sorunlarindan beslendigini ve duygusal oldugunu ifade eder.
Bourgeois, hem c¢ocukluk hafizasinin hem de toplumun kadina
dayattig1 rollerin bilingaltindaki izdiislimlerini cesaretle sorgulamistir
(Cimen, 2019: 20). Anne ¢alismasi baglaminda sanat¢inin annesinin
21 yasinda 6ldiigiinii bilmek bu sorgulamalar agisindan 6nemlidir. Bu
nedenle, hissettigi derin aci nedeniyle intihar etmeye caligmasi ve
sonrasinda kendi ifadesiyle “Oriimcek anneme bir dvgiidiir (...)



\ASAD |77

¢linkii annem bir oriimcek kadar zeki, sabirli, temiz ve kullanislh,
mantikli ve gerekliydi” sdylemi dikkat cekicidir (Artsper, t.y.).

Gorsel 1:Louise Bourgeois, Anne/Mother, 1999, Paslanmaz Celik,

Bronz ve Mermer,
9271 x 8915 x 10236 mm

Gorsel 2:Louise Bourgeois, Anne/Mother, Detay

Alaca’ya (2008: 13) gore Bourgeois’un on metreden yiiksek
olan Anne adli hamile 6riimcek ¢alismasi ister acik alanda ister Tate
Miizesi’nin Turbine Salonu’nda milenyum kutlamalariin bir pargasi
olarak kapali alanda sergilensin mekana ve izleyici baglaminda bir
etkilesimi s6z konusudur. Bu anitsal calisma heykelin sinirlarini
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zorlayip, bir yerlestirme, hatta bir mimari, bir ¢at1 islevi gérmektedir.
Bir kamusal alan olarak kente dair bir alana ya da miize mekanina
yerlestirilen bu anitsal heykel mekdnin kati sinirlarinin ortadan
kalktig1 izleyicilerin oriimcegin ayaklari arasindan gegisle miimkiin
oldugu bir dahil olma siirecini ve farkli bakis agilarindan ¢aligmanin
farkli kisimlart gorebilmeleri ile izleyicilere yeni deneyimler
sunmaktadir.

Kariyerine miizik videolar1 ve fotograf ¢ekimleriyle baglamis
olan Amerikali sanat¢i Chris Milk iiretimlerinde geleneksel bakis
agilarinin ve belirli kaliplarin sinirlamalarinin ortadan kaldirilmasina
odaklanmustir (Karageper, 2018: 77). Chris Milk’in Siginagin Ihaneti
enstalasyonu; dogum, 6liim ve baskalagimdan olusan bir sanal hikaye
kurgulamakta, ziyaretcileri de bu enstalasyonun bir pargasi olmaya
davet ederek, dijital bir doniisiim yasatmaktadir (Saglamtimur Ozel,
2017).

Gorsel 3-4-5-6: Chris Milk, The Treachery of Sanctuary (Sigmagin
[haneti), 2012- 2016.

Sanatci, katilimcilari/izleyicileri kendi bedenleriyle ii¢ farkli
boliimde ti¢ farkli hikaye icerisine sokmasinin yani sira dijital
ekranlar1 kullanarak farkli boliimlerde belirli viicut hareketleri
sergileterek dogum, 6liim ve doniisim konularimi yeni bir
boyutta islemistir. Enstalasyon, aym yiikseklik ve genislikte 3
adet ekrandan ve ekranlarin Oniinde bulanan yansima
havuzlarindan  olusmaktadir. Katilimeci, ekranin  Oniine
gectiginde dijital olarak yakalanan golgeler yansima havuzu
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sayesinde ekranda belirmekte ve arka planda calisan bir
uygulama ile {i¢ boyutlu goriintii dijital sesler ile desteklenir
halde modellenip, belirli hareketlerin sergilenmesi ile hikaye
olusturulup katilimer ile etkilesime gegmektedir. The Treachery
of Sanctuary, ilk olarak 2012 yilinda San Francisco’da,
ardindan Tirkiye’nin de igerisinde bulundugu birgok iilkede

sergilenmistir (Karageper, 2018: 77-78).

Sanat¢inin mekan ve izleyici ile eserini adeta birbirine bagladig
bu ¢alisma kullandig1 teknolojik olanaklarinda sayesinde sanat eserine
kars1 duyumsanan klasik algilarin disina ¢ikar. Var olma ve yok olma
kavramlar1 arasinda c¢izdigi sinirlan izleyiciye gore tekrar tekrar
olugturdugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin  enstalasyon,
performans ya da yeni medya calismalarinda izleyicinin dahil edilerek
eserin  sekil alabilecegi kisiye 0zel anlamlarin ya da
anlamlandirmalarin olustugu yapitlar s6z konusudur.

Gelenegin essiz  birikimleriyle buglini harmanlayabilme
becerisi; bugiliniin sanat iiretimleri agisindan essiz varyasyonlarin
dogmasina imkan saglayabilmektedir. Ron Mueck’de sira disi
boyutlarla kurguladigi kavramsal yani1 gilicli olan figiiratif
iiretimlerinde; geleneksel olarak adlandirilant giinlimiiziin teknik
imkanlarindan sonuna kadar faydalanmak kosuluyla kusursuz bir
gergekgilikle ele almistir. Mueck’in sanat iretiminde herhangi bir
fiziksel miidahaleye maruz kalmamasina ragmen, mekan ve izleyici,
en az, titizlikle modelledigi figiiratif tiretimleri kadar Onem arz
etmektedir. Bu Onemle izleyici ve mekan olgularmi sasirtict bir
sekilde edilgen olmaktan kurtaran Mueck, yerlesmis figiiratif heykel
algisina da ciddi dl¢lide zarar verir ve gelenegi bambaska bir sekilde
yeniden kurgulayarak kendi alisilageldik baglamindan uzaklastirarak
onu doniistiiriir (Selguk, 2019:142).
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Gorsel 7:RonMueck, Oglan, 2000, 5 m.
Gorsel 8:RonMueck, Oglan, 2000, S5m.

Brian O’Doherty Galeri Mekdmmn Ideolojisi baslikh
metninde sanat eserinin mimari yapinin icerisinde hapsedilmesi ve
mekani i¢ ve dis olarak ikiye bolen zamansal bir yapilanmadan
bahsedilmektedir. Metinde O’Doherty’nin perspektifine gore mekanin
ikiye ayrilmasi ve yapiti icinde konumlandirmas: ile sekillenen bir
mekan algisi araciligl ile sanatin ve sanat eserinin algilanacagi sinirlart
ve kurallar1 da belirlemektedir (Sar1i, 2016: 49). Bu durum 21.
yiizyilda son derece popiiler olan Ron Mueck’in hiperreal tarzda
iirettigi heykellerinin yeniden sekillendirdigi mekan algis1 bakimindan
ozellikle anormal boyutlariyla sorgulanmaya agiktir (Aktr. Oz, 2019:
18).

Sergileme mekani olarak galeri alanin1 kullanan Mueck Oglan
isimli ¢alismasinda (Gorsel 7-8) izleyici ile kisa mesafeli yakinliklara
onem verir. Insan orantisiyla kiyaslandiginda asir1 biiyiik ya da kiiciik
boyutlara sahip olan bu heykeller izleyicinin mekin iizerine
olusturdugu tiim bilindik kaliplarin digina ¢ikmasii saglar. Mekan
baglaminda izleyicinin neredeyse dokunacak kadar yakin mesafede
izledigi heykelleri boyut ve baglam agisindan gercek disi bir durum
baglaminda degerlendirilebilinir. Ozellikle sanatcimin {iretimi, mekan
ve izleyicinin g0z goze ve yiiz ylize etkilesimi agisindan
degerlendirildiginde dolaysiz bir samimiyet durumu olarak da
nitelendirmek miimkiindiir.

El Seed sanatsal sdylem bakimindan kiiltiirler aras1 hosgoriiyt
tesvik etmekte olan ¢agdas bir sanatgidir ve sanatinin yani sira giincel
olaylara, siyasi gelismelere ve farkli kiiltiirlere karsi oldukca
duyarhidir. Sanat¢inin genel sanatsal ifadelerinde Arap kaligrafisini
modern grafiti sanatiyla birlestirerek, insanlar arasinda hosgoriiyii
arttirmak i¢in ugrag vardir. Sanatin1 sergiledigi yerler Londra’nin
sokaklarindan Katar’in tiinellerine kadar c¢esitlilik gostermektedir
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(Kinay, 2019: 126). Sanatcinin ¢alismalart mekana dair yerlestirmeler
olmasi baglaminda grafiksel enstalasyonlar olarak
degerlendirilebilinir.

Sahin’e (2010: 84) gore enstalasyon ya da yerlestirme,
mekanin vurgulanip algilanabilecegi yeni bir bakis agis1 sunmakta yer,
alan ya da bosluga yeni bir anlam kazandirmaktadir. Mekan sanat
yapitini tagiyan ve sunan bir sinir iken enstalasyon sanati ile yeniden
degerlendirilmekte ve sanat Oznesi niteligine biirlinmektedir. Bir
galeri, sanat eserini izleyici ile bulustururken ve onu biinyesinde
konumlandirip tasirken, enstalasyon ile birlikte sanat nesnesinin
kendisine doniismiistiir.

Bu genel tanim i¢inde yorumlandigi zaman El Seed’in sanati
insanoglunun gercegini ve bugiin yasadigimiz diinyay1 enstalasyonlart
araciligl ile yansitmaktadir. Sanat¢i sanatini icra ettigi mekanlarla
once ruhsal Dbitlinliigli yakalamakta o mekanlarn tarihleriyle
kiiltiirleriyle  bir anlamda  kimlikleriyle = benimsemekte ve
oziimsemektedir. Sanat¢1 kaligrafi ve grafigin bir anlamda birlesimi
olarak niteledigi kaligrafitiyi bircok alanda kullanmaktadir. Seed’in
son c¢aligmalarinin i¢inde kaligrafiyi 3 boyutlu heykele doniismiis hali
dikkat cekicidir. Dubai’de bir sergide yer alan eseri i¢in sanatgi, bu
eserin izleyiciyi parcayla daha fazla ilgilendiren, sadece bir seyirci
olmaktan ¢ikararak her harf ve kelimenin izleyici ile yakinlik kurmaya
ve bunlar1 sohbetin bir pargast olmaya c¢agirdigini diistinmektedir.
Sanatin1 bir heykel haline getirerek onun ger¢eklesmesine izin
verdigini diistinmektedir (Kinay, 2019:129-130).

Gorsel 9:El Seed, Declaration / Deklarasyon”, 2014, 3 boyutlu
kaligrafiti.
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Diinyanin pek ¢ok iilkesinde cesitli alanlar ve mekanlar i¢in
yaptig1 biiyiilk boyutlu metal heykelleri ile taninan Richard Serra,
minimalist anlayista {iretim yapan en 6nemli sanat¢ilarindan biridir.
Sanatg1, yercekimi sorununa ilgi duymus, denge ve dengesizlik
kavramlar {izerine ¢aligmustir. Serra, anitsal heykelleri ile izleyicilerin
alan ve oranti konusundaki algilamalarini, insan ve mekan iligkisini
ele almistir. Sanatcinin yoksul sanata ilgisi, yeni malzeme ve sira dis1
birlesimlere yonelmesinde ve siire¢ sanatina ilintilenen 6zgiin eserler
iretmesinde etkili olmustur (Kilig Ates, 2017: 2312).

Gezgin’e gore (2006), sanattaki tiim kavram ya da bigimlerin
anlamlar farklilagarak yeni bir algi olusturmaktadir. Mekana yonelik
sanat bicimleri de doniismekte ve mekan algisinin yeni bigimiyle
ortaya ¢ikan doniisiimsel estetik tanimi ise yeni bir sanat¢i, sanat ve
mekan algis1  yaratmaktadir. Richard Serra’nmin  mega/devasa
enstalasyonu, 4 Matter of Time, 8 Haziran’da 2014’de Bilbao’daki
Guggenheim Miizesi’nde acildi. Sekiz biikiilmis ¢elik heykelden
olusan bu devasa kalic1 enstalasyon, muhtemelen bir miize galerisinde
barindirilan en biiyiilk enstalasyondur. Eser yaklasik 1.200 ton
agirliginda, 430 fitin {izerinde uzunluga sahip ve 32.000 metrekarelik
bir galeride bulunuyor. Sekiz parca ile birlikte olusan girdaplar
kayarak bulunduklar1 alanmi vurgulayan mekanlar1 yaratmaktadir.
Olabildigince heybetli olan heykeller, izleyiciyi katilimci olmaya
davet eder ve labirente benzeyen yapisi nedeniyle de bu enstalasyonu
deneyimleyen her insanda farkli izler birakmaktadir (A Matter of
Time, t.y.).

Mekanin dontistimii durumu/kavrami Serra’nin
calismalarinda, agirlik, denge, yercekimi, bosluk ve mekan gibi
kavramlar araciligi ile yeniden sorgulanir. Onun heykellerinde
yarattig1 yon farkliliklar1 aykiri egimler, gerilimli yiizeyler ve dikey
yer degistirmelerle yercekimi, agirlik ve denge unsurlarini kullanarak,
goriintliniin optik a¢isim1 yok etmek ve izleyiciyi baska bir bigimde
disiinmeye sevk etmek ister. Yapitlarinda aralarinda dolagsmaya uygun
bosluklar yaratarak olusturdugu tiineller, koridorlar, labirentler gibi
fragmanlarla izleyiciyi seyirci roliinden c¢ikararak kullanici olmaya
davet eder (Karaaslan, 2011: 63). Bu a¢idan degerlendirildiginde sanat
ve mekan arasindaki iliski postmodern siiregte asamblaj ve
enstalasyonlar ile birlikte yeni bir goriiniim ve anlam kazanmistir. Bu
siirecte sanatgilar mekani bir sanat eserine doniistiirebildikleri gibi
ayni zamanda fiziksel olarak mekani sanatsal yaklagimlarina dahil
ederek bireyin zihninde farkli izler birakabilmektedirler (Kocakaya,
2015: 121).



Gorsel 10:Richard Serra, A Matter of Time, 2014.

Giliney Koreli sanat¢i Do Ho Suh’un iiretimlerinde psisik bir
mekan olan ev imgesi, zihinsel alanlarin smirlari, gé¢, yer degistirme,
ulusal kimlik, anilar, kiiltiirel ve kisisel kimligin degisimi yeni yagam
alanlarma tasirken hem fiziksel hem de metaforik bi¢imde ev imgesi
iizerinden psikolojik etkilerini yansitarak eserlerinin anlatim giiciinii
beslemektedir (Ozen, 2019: 114-115). Evin bu &znel temas1 bireyin
dogdugu andan itibaren hangi kiiltiirde olursa olsun ge¢misini,
bulundugu an1 ve gelecegi konusunda temel gereksinimlerini
karsiladigi ortam olmasindan gelmektedir. Sanat¢i anilarini, giincel
olant ve hayallerini ev ile bagdastirarak bunu en yalin bigcimde
izleyiciye aktarmay1 hedefler (Giirani ve Arabali Kosar, 2018: 1497).
Sosyal ¢evre icerisinde ortaya konulan amit, heykel ya da mimari
eserler o toplumun bellegini olusturur (Yerce, 2007: 9). Sanat¢inin
iretimlerinde ev temasi izleyici ve sanat eseri arasindaki iletisimi bas
asag1 etmektedir. Izleyici eserlerle etkilesim icinde olurken igerisinde
dolagilabilen bir heykelin varligini kesfetmektedir.
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TOINNGRUNTT,

Gorsel 11: Doo Sﬁﬁ, Ev Iginde Ev (Home within Home), 2013,
Polyester Kumas, Metal Cergeve, 1530x 1283x 1297 cm.,
Enstalasyon, National Museum of Modern and Contemporary Art,

Seul.

3.Jean Dubuffet’i Anlamak/Yorumlamak Uzerine
Fransiz ressam ve heykeltiras Jean Dubuffet, farkli malzeme
kullanimi ve yerlesmis kaliplara karsi olan durusuyla diinya sanatina
yeni bir soluk getirmistir. “Art Brut, Fransiz sanat¢1 Jean Dubuffet
tarafindan giizel sanatin akademik geleneginin disinda yapilan grafiti
veya naif sanat gibi sanati tanimlamak icin icat ettigi Fransizca bir
terim”dir. Art Brut (Ham Sanat) anlayigin1 benimseyerek kazanilmig
kiiltiiriin {iriinlerine kars1 bir tutum benimser (Aktr. Oz Celikbas,
2020: 37).
Dubuffet, 1945°te Art Brut olarak adlandirdigi koleksiyonuna
basladi ve bu koleksiyonundaki yapitlardan ‘“her yoniiyle,
yaraticisinin  kendi diirtiilerinden olusmus saf bir sanatsal
faaliyeti” seklinde s6z eder. Bu tanmimlama i¢inde akil hastalari,
mahkOmlar, gozle goriilemeyenleri gorenler ve hicbir sanat
kitabinda ve hicbir miizede yer almayanlarin sanatini
belgelemistir. Ancak Dubuffet’in iiretimlerindeki kaynaklari
diinya hakkindaki kigisel goriisli, Art Brut Koleksiyonu ile
bedensellesmis kiiltiir dis1 sanat tretimi ve tekrar tekrar
dondiigli  kendi  calismalar1  bigiminde  Ozetlenebilinir.
Dubuffetnin de, bu derece karsi oldugu halde, yine de
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entellektiiel ¢evreyle bir Olgliide diyalogunun olmasi;
calismalarim sergilemesi, yazilarini yayinlamasi ve meydanlari
dev heykellerini dikmesi, onu, reddettigi kiiltiiriin bir parcasi
haline getirmesi agisindan ¢eliskili bulunabilir. Ancak bu onun
celiskisi degil, miicadele bicimidir (Aksoy, 2003: 37).

Gorsel 12: Jean Dubuffet, Sagin1 Toplayan Kiz, 1944, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 130%97 cm.

Gorsel 13: Jean Dubuffet, Ontogenesisi, 1975, Panel Uzeri Vinil,
251x316 cm.
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Dubuffet’in var olan kiltiire ve ortak begeniye dair
sorguladigi her kavram ve durum gibi resmettigi kadin bedenini de
sanat tarihinin genel begeni ve kabul diizeyinin olabildigince
disindadir. Kadma dair her imgeyi mevcut begeninin digina tagimanin
yan1 sira kadmin O6zne olarak izleyiciye bir haz nesnesi olarak
sunulmasi durumundan da siddetle kacinmistir (Gorsel 12). Beykan’a
(2004: 140) gore bu ¢alismada portredeki sert, trajik ifade ile cocuksu
resimsel etkinin bir arada kullanilmasiyla gézlenmektedir. Sicak renk
tizerine belli belirsiz bir yontemle soguk bir renk siiriilerek fonun
dengeli bir sekilde pastelsi bir hal almasini saglamistir. Oldukga basite
indirgenmis konturlar belirgin bir bicimde belirtilmistir. Rastgele
renkler fircayla alisilmadik bir tarzda uygulanmis; resim yiizeyi
karalanmisg, ovalanmistir.

Jean Dubuffet bir anlamda Otomatizmin kendiligindenligini
tesvik etti. Bu da telefonda konusurken tiikenmez kalemle yaptigi
karalamalardan esinlenerek beyaz, mavi, kirmiz1 ve siyah
renkte taramalar ve cepler igeren Hourloupe dongiisiinili yaratmasi ile
sonucglandi. Dubuffet 1962’de bu ¢izimleri seri olarak sistematik hale
getirmeye basladi ve boylece 1974°c¢ kadar siirdiirdiigli en uzun
dongiisiinii baslatti. Ayn1 zamanda, tim smiflandirmalara meydan
okuyan, gergekten benzersiz eserlerle en Ozglin dongiisiydii.
Hourloupe kelimesi, sanatginin kirmizi ve mavi tiikenmez kalem
¢izimlerini iceren kii¢iikk bir kitabinin basligiydi. Hourloupe ile daha
onceki dokusal c¢aligmalarina tepki olarak Dubuffet, resimlerde,
heykellerde ve genis enstalasyonlarda yeniden lirettigi taramali ve diiz
renkli hiicrelerle calisti. Yagli boya ve dogal malzemelerden vinil
boya ve keceli kalemlere gecis yapti. Onfogenez ise 1975 yilinda
tamamlanan lamine panel {izerine bir vinil boyama, bu dongiiniin bir
pargasidir (Muma, t.y.). Siirekli yenilenme kaygisiyla beslenen Jean
Dubuffet’in ¢alismalar1 birlik ve mantiksal gelismeden daha ¢ok
gercek yasamin karmasa ve belirsizligine dayanir nitelikte olmasinin
yani sira disiplinler arasi alanlardan beslenir. Bu beslenme durumu
sanat¢inin yeni alanlara ve denemelere/deneyimlere yonelmesine de
neden olmustur.
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Fondation Beyeler

Ozellikle miizik ve edebiyatla kurdugu yakin iliski, 1971
yilinda gerceklestirdigi Coucou Bazar isimli oyunla yeni bir agilim
kazanmigtir. Son on yillik calismasimin son sozii olan Coucou
Bazaro’nun igin bir zirvedir. Konusu “sozsiliz, sozliiksiiz bir anti-
tiyatro” olarak adlandirdigi calisma gorsel sanatlari, tiyatroyu, dansi
ve miizigi igine alir. Setleri, kostiimleri, eylemi, miizigi, danscilarin
hareketlerini, aslinda tiim yapimi o tasarlamistir. Resimde figiir ve
zemin hiyerarsisine yaptigi gibi burada da tiyatro hiyerarsisini
reddetmis, sahneler ve sanatgilar esit 6onemi paylasmislardir. Gosteri
sirasinda, set elemanlart hareket ederken oyuncular kipirdamayabilir
ve diger zamanlarda set elemanlar1 kipirdamazken oyuncular hareketli
olabilir. Tiyatro, miizikal hatta bir opera gibi degerlendirilebilecek bu
oyunun ilk gosterimi New York Solomon R. Guggenheim Miizesi'nde
gerceklestirilmistir (Aksoy, 2003:58).
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Gorsel 15: Jean Dubuffet’in Coucou Bazar Hazirliklar1 1973 ve Afisi
Gorsel 16: Jean Dubuffet’in Coucou Bazar Afisi

Dubuffet’nin cagdas sanat ve sokak sanatgilarinin iizerindeki
etkisi bugiin bile David Hockney, Jean-Michel Basquiat ve Keith
Haring’in eserlerinde goriilebilir. Kendini geleneklerden soyutlayarak
sanat1 yeniden kesfetmeye adayan Dubuffet’nin 100 eserinin yer aldig
sergi, sanat¢inin ellerinde bir viicuda, yiize ya da objeye doniisen
biiyiileyici fikirlere odaklanmistir. Resim, heykel, tiyatro, dans ve
miizigi bir arada kullanan essiz bir multimedya enstalasyonu olan
Coucou Bazar da sergide yer alan en Onemli islerden birisi olarak
izleyicisi ile bulusmaktadir (Iyigiin, 2016). Neredeyse resimleri kadar,
yazili belge birakan bir ressam olarak Dubuffet ayn1 zamanda diisiiniir
kimligi ile de dikkat ¢ekmektedir. Dubuffet’ye gore “sanat bireysel bir
cabadir. Bu ¢aba toplumsal fonksiyonlara karsidir. Sanatsal ¢aba
sadece topluma kars1 ya da toplum dis1 olabilir” (Aksoy, 2003:1-2-16-
17).

4.Jean Dubuffet’in Grafiksel Heykelleri ve Mekén
Baglaminda izleyici Etkilesimleri

Jean Dubuffet’in grafiksel heykelleri ve mekan baglaminda
izleyici etkilesimleri agisindan yapilacak degerlendirmeler dncelikle
Dubuffet Foundation’un resmi web sitesinden alinan bilgilerin ¢evirisi
yapilmig ve bilgilerin aslina sadik kalinacak sekilde yorumlanmustir.
Bu vakif disiplinler arasi iiretimlerde bulunan sanat¢inin genel
sanatsal tiiretimlerinin literatiir olusturulmasi amaciyla bastirilan
kitaplari, miizik kayitlar1, yeniden {retimlerinin satis ve
sergilenmesinin  yan1  sira sanat¢i  hakkinda yapilacak  tiim
eylemlerin/uygulamalarin resmi ve tek yasal sorumlusu niteligindedir.
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17: Jean Dubuffet’in 38 ciltte
boyutlarinda bir kitap serisinden bazilar1

Ozellikle sanat¢inin calismalarinin gelecek nesillere dogru bir
bicimde aktarilmasi amaciyla 38 ciltten olusan 32,5x20,5 cm
boyutlarinda bir kitap serisi mevcuttur. Bu seride sanat¢inin 1917°nin
basindan 17 Nisan 1985’deki son ¢izimine kadar kapsamli bir arsiv
olusturulmustur (Gorsel 17). Ayrica sanatginin resimsel iiretimlerinin
yanit sira kiiltirel varliklar1 miizik ve dogaclama araciligi ile ifade
etmistir. Dubuffet Vakfi sanat¢inin evinde Aralik 1960 ile Nisan 1961
arasinda sanatginin tek basina veya arkadaslariyla beraber kaydettigi
tiim kasetleri arsivinde bulundurmaktadir ve saklanan tiim bu kayitlar
dijital ortama aktarilmis ve bazilar1 yeniden yaymlanmistir
(“Dubufetfoundation”, t.y.).

Gorsel 18-19: Jean Dubuffet’in Cd Kapaklar1 ve Sanatg¢imin Miizik
Yaparken Fotografi

Bireyin toplumsal kosullanmiglhigimin tiim kaliplarin1 sarsmak
ve bu ¢ercevede estetik olarak idealize edilmis giizel imgesini yerle bir
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etmek Dubuffet’'nin sanatinin temel amaglarindan biriydi. Onun
calismalarinda ne gergekiistiiciilikten ne de direk olarak
disavurumdan bahsedilebilir. Soyutlama da vardir. Bu sebeple;
Dubuffet’nin sanati, biraz gercekiistiicii, biraz disavurumcu ve biraz
da soyut sanattir. Dubuffet geleneksel resim anlayigina karsi gelir.
Dubuffet’nin sanati Art Brut’da da durum aynidir ve O gocuksu, hasta,
gelgitli ve tek bir yere koyulamayan sanatiyla bir ifade bi¢imini
anlamlandirmistir. Bu sebeple sanatina neredeyse hi¢bir anlama sahip
olmayan bir kelimeden Art Brut adiyla adlandirmaktadir (Aktr. Oz
Celikbas, 2020: 37-40). Art Brut aragtirtlip tiiketilecek yeni bir alan,
yeni bir konu olmanin disinda tam da sanatin ne’ligi, kimligi, niteligi
ve Ozl konularinda bilinen tiim degerleri alt iist eder (Erman,
2019:137). Duyarlik ve yitirilmemis saflik sanatin kaynaklandig1 ana
0ge olarak kabul edilir (Elvan, 2001: 15-21). Jean Dubuffet bireyin
toplumsal kosullanmigliginin tiim kaliplarimi1 sarsmak ve bu gercevede
estetik olarak idealize edilmis giizel imgesini yerle bir etmek onun ve
sanatinin temel amaglari olarak nitelendirilebilinir (Dogan, 2017:
2783-2784).

Gorsel 20-21:Jean Dubuffet ve City/ Jean Dubuffet ve Sehir
Enstalasyonu Sergisinden Goriintiiler, Zurih, 2018

Dubuffet’e gore (2010: 68), estetik olarak “glizel” yargis1 da
bu siniflamadan paymi alir. Sanat¢1 Bogucu Kiiltiir adli kitabinda bu
konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler; kiiltliriin (sanatsal yaratiy1)
avucuna alma girisimi, daha giizel s6zciigii sdylenir sdylenmez baslar.
Gergekten de bu sozciik nesnel varlik fikrini igerir; bizim se¢imimize
ya da kabuliimiize bagli olmayan, fakat kabulii adeta gozdag1 vererek
isteyen bir iist diinya fikrinden ayn disiiniilemez. Edgli’ye gore Jean
Dubuffet’in ~ dislinsel ve  sanatsal  bakis  agisi  sOyle
degerlendirilebilinir;

Dubulffet, bir goriiniim ile ona odaklanan g6z arasina herhangi
zihinsel veri ya da yorum olasilig1 tanimadan, onu (goriiniimii)
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en saf, en ham haliyle gormek ve ifade etmek istiyordu. Bu
ylizden Dubuffet okumasi, yazmasi olmayanlarin Leonardo’nun
ya da Picasso’nun adlarini bile duymamis olanlarin, miizelere
ayak basmamuslarin, saf ylreklerin, diinyaya saskin gozlerle
bakanlarin, kagiklarin, akil hastalarinin, bastirilmayan bir itici
giicle ortaya koyduklar1 yapitlari 6nemsiyor ve onlarin goziiyle
diinyaya bakmak istiyordu. Bunu amagclarken ayni zamanda
modern kiiltiiriin biitiin kodlarini reddedip yadsiyordu. Dubuffet
elbette ki bu modern kiiltiiriin yarattig1 bir sanat¢isi oldugunun
bilincindeydi ama isin garip tarafi, o, bu bilinci de yadsiyordu

(Edgti, 2005: 16-17).

Dubuffet’in mekana 0zgii yerlestirmelerinde tekrar tekrar
yorumlanarak her defasinda 6zgiin ve 6zgiir iiretimlerini olusturdugu
figliratif grafik heykeller onun yaraticiligi kaliplarla siirlandirmak
adina  yaptigt  sorgulanmasinin  bir  disavurumu  olarak
degerlendirilebilinir.

J

Gorsel 22: Jean Dubuffet, Welcome Parade/Hos geldin Gegit Toreni,
1974 Modelinden 2008 yilinda yapilmstir, Yiikseklik 4 m, Epoksi ve
Politiretan.

Tarih boyunca; sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih, antropoloji,
mimari, gehir-bolge planlama, hukuk ve siyaset bilimi gibi farkl
disiplin ve alanlar kentle bag kurmus ve kente dair c¢aligmalar
yuritmistir. Hi¢ siliphesiz ki g¢evresinde olanlardan, olgulardan,
kiiltiirlerden ve farkli disiplinlerden beslenen sanatta bunlardan bir
tanesidir (Sendal, 2019:2). Mekanin sadece geometrik somut bir sey
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olmaktan 6te zihinsel bir kavram oldugu ve mekani kavramlastirirken
birey ve toplumla olan iligkisinin incelenmesi, mekéna yayilmis, sanat
eserinin  yorumlanabilmesi ve sanat¢inin yaratim  siirecinin
sorgulanabilmesi acisindan son derece onemlidir (Yurdunmali, 2018:
8). Sanat¢i ve yapit, bu anlamda igerisinde pek cok degiskenin de
oldugu bir siirecte yeniden tanimlanmakta ve ¢ok genis bir alanda
dolagmaktadir. Malzeme, teknik, izleyicinin siirece katilimi, sanat
nesnesinin sunulma bi¢cimi ve daha birgok faktdr gilinliimiiz
sanat¢isinin ve sanat eserinin yeni yiiziinii sekillendirmektedir (Ering,
2004: 53; Yildirim, 2010: 58).

Dubuffet, Kargilama / Welcoming, Yiikseklik 6 m.
Gorsel 24:Jean Dubuffet, Groupe de Quatre Arbres, Manhattan Plaza,
Yiikseklik 12 m., New York, ABD

e — -

Jean Dubuffet’in anitsal heykelleri ilk olarak 1962’de
nesneler, yerler ve figiirler arasinda bir baglantinin odaginda ortaya
cikti. Bu grafiksel heykeller her bir mekanda hayat bulan birden fazla
boliimden/hiicreden olusan ¢izimler ve resimlerle ortaya c¢ikmustir.
Ardindan izleyicinin tiim bu ¢izimlerin i¢ine girecegi ve mekanla
biitiinlesecegi bir durum olugsmustur. Sanat¢inin bu {iretimleri izleyici
icin gercek ve fantezi arasindaki sinirlarin eridigi bir durumu
diisiinmeye stiritklemektedir. Dubuffet’in ¢izimle resimle olusturdugu
iki boyutlu unsurlar kabartmalara ve daha sonra da birer mimari
unsura doniismektedir. Bu doniisiim mekan ve izleyicinin karsiliklt
etkilesimine ve iletisimine odaklanan hatta izleyiciden beslenen bir
doniisiimdiir. Sanat¢inin iki boyuttan {i¢ boyuta taginan ve peyzaj ile
mimari arasinda hibrit (melez) yap1 pargalari, bir anlamda
fantastik/iitopik tiyatro seti gibi de degerlendirilebilinir. Dubuffet’in
biiylik boyutlu grafiksel heykellerinde izleyici ile bulusan ve mekan
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algisinin sinirlariin neredeyse kayboldugu sokaklar1 ve mahalleri
hatta sehirleri gozlemlemek miimkiindiir. Uretim asamasinda
olusturulan modeller/maketler sanat¢inin sicak bir telle sekillendirdigi
polistiren (strafor ya da strapor kopiik olarak bilinen kimya iiriinii)
blogunda ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle hafif bir malzeme olmasinin
yant sira 1s1 ile kolayca sekillenen bu malzeme ¢ogu zaman sanat¢inin
calismalarin1 gelistirmesine ve yenilemesine yol agan sayisiz kesif
olanagi da sunmaktadir. Ayrica sanat¢i polistirendeki kirilgan sanat
eserlerinin polyester regineye ve epoksi reginesine aktarma ve
kaliplama tekniklerini de miikemmel bir teknik bilgi ve beceriyle
uyguluyordu. Jean Dubuffet’in bu modellerinde ¢ogu belirli bir amag
dogrultusunda yaratilmadi. Bu agidan degerlendirirsek bir anlamda
sanat¢inin ¢alismalar1 projeden anita doniisen bir siireci de iiretimsel
olarak i¢inde barindirmaktadir (“Dubufetfoundation”, t.y.).

i i

Gorsel 25:Jean Dubuffet, Cift Kanatli Agac¢ / Arbre Biplan, 1968
Modelinden 1969°da yapilmis politiretan ile boyanmig epoksi,
Yikseklik 4.70 m., Dubuffet Vakfi, Fransa

Gorsel 26:Jean Dubuffet, Ayakta Duran Canavarin Anitt / Monument
A La Béte Debout, 1969 modelinden1984°de yapilmis poliiiretan ile
boyanmis epoksi, Yiikseklik 9 m., Chicago, Illinois

Ozellikle 1960’1 yillar sanatin, sanat nesnesinin, galeri ve
miizelerin anlamlarinin ve islevlerinin sorgulandigi bir donemdir. Bu
donemde yapat, galerinin kendisi, galeride sergilenen bir sanat nesnesi
olmasimnin  disinda kamusal alanlarin  degerlendirilip sanata
doniistirtldiigii bir siireci de tamimlamaktadir.Bu etkili gorsel
diizenlemeler mekanin, bireyin, toplumun hafizasin1 giincellerken,
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izleyiciyi distindiiriir. Bu noktada video, resim, heykel, yerlestirme
gibi c¢esitli sanat pratiklerinin birlikte degerlendirildigi mekanin
sinirlarini genisleten bir perspektif sunulmaktadir (Yilmaz, 2011: 10;
Senel, 2016: 9). Bu anlamda kent i¢inde kisinin dig ¢evresi olarak
adlandirabilecegimiz ‘zorunlu karsilagma mekénlar1’ olan sokaklar,
caddeler, meydanlar, parklar ve mimari yapilarin bir araya gelmesiyle
olugur. Bu mekanlarda yasamin biiyiik bir boliimiinii ge¢iren kisinin
bireysel gelisimi ve degisimi dogrudan etkilenmektedir (Altintas ve
Eliri, 2012: 68).Sanat eseri iiretiminde, mekan ve deneyim biiylik rol
oynamaktadir. Zamanla plastik sanatlarda sanat eserinin kendine has
Ogeleri kendini asmis, iiretilen eserler arttk kendi mekénlarin
yaratmaya baslamistir ve sanat-mekan ayr1 diisiiniilememektedir
(Demirci, 2019: 43).

: '~ e
Gorsel 27: Jean Dubuffet, Jardin D'émail, 1974, Beton, Cam Elyaf
Takviyeli Epoksi Regine, Politiretan Boya, C. 800 x 2000 x 3000 cm
ve 117.265 KM
Gorsel 28: Jean Dubuftet, Jardin D'émail, 1974, Detay

Bu acidan Jean Dubuffet’in heykelleri mekén baglaminda
degerlendirildiginde izleyicinin 6zne konumunda olmasi ve iiretimlere
dinamik bir bi¢cimde katilmasi s6z konusudur. Sanat¢cinin ozellikle
bliyilk boyutlu grafiksel heykellerinde sanat¢inin iiretimlerine
dokunmasi, i¢inden ge¢mesi veya lizerinde gezmesi durumu izleyici
etkilesimi acisindan diisiinsel boyutun disinda fiziksel boyutta da
izleyici etkilesimine belirgin bir drnek olusturmaktadir. Dubuffet’in,
4.70 metre yiksekliginde Cift Kanatli Aga¢/Arbre Biplan isimli
calismasinin (1968 modelinden 1969’da yapilmis poliiiretan ile
boyanmis epoksi) kesi kapilardan izleyicinin gecgisine izin veren
birkag birlestirilmis parcadan olugmaktaydi. Bu sayede sanatginin
calismasindaki bogluklar1 izleyici doldurabiliyor ve kars1 tarafa
gecerek de bosaltabiliyordu. Yine ayni sekilde sanat¢inin Jardin
D'émail galigmasi da yine i¢ine girilebilen, {istiinde yasanabilen ¢ok
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parcali ve kontur ¢izgileri belirgin olan iicboyutlu Jean Dubuffet
resimleri gibi tanimlanabilir.

5. Sonu¢ ve Degerlendirmeler

Cagdas sanat dinamikleri bakimindan yorumlamalar
diisiiniildiigiinde her tiirlii malzeme ve teknigin kullaniminin oldukca
yaygin olusu dikkat ¢ekicidir. Ozellikle fikir/diisiince temelli
yaklagimlarin 6nem kazandigi kavramsal siirecler bu donemde dikkat
cekmektedir. 1960 sonrasi degisen mekan algisinin yeni tanimlari
yapilmaya baslanmis ve mekadna yonelik alternatif projeler ve
performanslar basta olmak {izere ¢ok ¢esitli dinamik sanatgi
iiretimlerinden bahsetmek miimkiin olmustur.

Mekanin izleyici ve sanatginin iiretiminde ana unsurlardan
birisi olarak deneysel bir kimlik kazanmasi Dubuffet’in ¢aligmalarini
da anlamlandirmamiza olanak saglamaktadir. Sanat¢inin resim, baski
resim, tiyatro, miizik, edebiyat vb. gibi ¢cok yonlii sanatsal kimligi ve
disiplinler arasi alanlarda duyarli etkilesimleri onun iiretimlerinde Art
Brut’un ana temasi gibi bir tahmin edilemezlik ve deneysellik olarak
ortaya cikmaktadir. Bu katmanli yap1 sayesinde Dubuffet’in sanatsal
dretimleri Ozellikle grafiksel heykelleri ve mekan arasindaki iligki
canli bir organizma gibi seyircinin varligi/mevcudiyeti ile tekrar tekrar
sekillenmektedir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde sanat yapiti ve
izleyici arasinda mekan baglaminda olusan etkilesim dinamik ve
karsilikli yeni deneyimlere doniisebilmektedir.
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Resim Sanatinda Yaratim Unsuru Olarak imge
Image as a Creative Element in Painting Art

Oz

Insanlik tarihinin her agamasinda bireysel ya da toplumsal ifade araci
olarak karsimiza ¢ikan sanat, i¢inde var oldugu tarihsel siirece bagli olarak
kendi anlatim dilini olusturmustur. Cikis noktasi olarak yaratici olan bireyin
diissel ve kurgusal yetilerinin yansimasi olan sanat eseri, sanatgi bireyin
zihinsel siirecinin imgeler yoluyla disavurumu olarak goriilebilmektedir.
Yaratimsal bir olgu olan imge, bu noktada karsimiza c¢ikmaktadir. ilk
orneklerine magara duvarlarinda rastlanilan imge ge¢misten giiniimiize kadar
hayatimizda yer almaktadir. Zira insanoglu diisiinen bir varlik olarak
tanimlaniyor olmasina karsin, diisiincelerinin temelinde; hayal kurmak, diis
gormek ve zihninde kurguladigi hayal ve diislerine bigimsel degerler katmak,
bunlar1 yaparken de ¢izgi, renk, leke, form, bigim, sembol, simge ve imgeler
kullanarak viicut bulmus yapitlar tiretebilmektedir. Genel olarak sanat¢i adr ile
anilan ve gozle goriiniir, kulak ile isitilebilir vs. yapitlar iireten bireyler,
kullandiklar1 iiretim araglarini yaratim ve yaraticilik yetileri oraninda,
nesnelere yiikledikleri anlamlar gergevesinde sunmaktadirlar. Ancak
yaratimlari esnasinda yararlandiklart nesnelere ve fonetiklere anlam yiikleme
olgusu, yaratici bireyin imgelem giicii ile alakali bir durumdur. Bilindigi gibi
imgelem giict, bilingaltinin besledigi iggiidiilerin yansimasiyla, ortak bilindik
realist ya da dogatiistii duygulart besleyip, giiclendiren, diissel olgular
sunmaktadir. Bu arastirmada imge ve imgelem kavramlariin tanimlari
verilerek, imgenin tarihsel siirecinden ve resim sanatindaki yerinden
bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: imge, imgelem, gorsel sanatlar.
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Abstract

Art, which appears as a means of individual or social expression at every
stage of human history, has formed its language of expression depending on
the historical process it exists in. The work of art, which reflects the imaginary
and fictional abilities of the creative individual as a starting point, can be seen
as the expression of the artist individual's mental process through images. The
image, which is a creative phenomenon, emerges at this point. The image, the
first examples of which are encountered on the cave walls, is present in our
lives from past to present. Although human beings are defined as a thinking
creature, at the basis of their thoughts; To dream, to dream and to add formal
values to his dreams and dreams in his mind, he can produce works that come
into existence by using lines, colors, stains, forms, forms, symbols, symbols
and images—generally referred to by the name of the artist and visible,
audible, etc. Individuals who produce works present the means of production
they use, in proportion to their creative and creative abilities, within the
meaning they attribute to objects. However, the phenomenon of attributing
meaning to the objects and phonetics they utilize during their creation is
related to the imagination power of the creative individual. As it is known, the
power of imagination presents imaginary phenomena that nurture and
strengthen typical realist or supernatural feelings with the reflection of the
instincts fed by the subconscious. In this study, definitions of image and
imagination are given, and the historical process of the image and its place in
the art of painting are discussed.

Keywords: Image, imagination, visual arts.

Giris

Icinde yer aldign toplumsal ve kiiltiirel olgularm bir yansimast,
yaraticisi olan bireyin tabiat karsisinda kendi zihinsel siirecinin
nesnellestirilmis hali olarak betimlenebilen sanat, insanlik tarihinin her
asamasinda var olmus bir olgudur. Ait oldugu birey ve kiiltiiriin
izlerini, diigiinsel veya kominal yasaminin sembollerini kendi
biinyesinde izleyicisi ile paylasan sanat eseri, her cagda farkl sekil,
sembol, simge ve imgelerle belirmistir.

Imgelem, biling ve bilingaltinin yansimas1 dogrultusunda diissel
kurgu kurabilme olgusunu bi¢imlendiren, yaratici bireyin yapit olarak
adlandirilan eyleminin ¢ikis noktasi olarak kabul edilen; duygu ve
diisiincelerin viicut bulmus hali olan sembolik isaretler dizisidir. Kant
ruhun ¢aligmasinin  {iretici imgelem gilicii sayesinde oldugunu
sOylemektedir. Kurallar dizinine bagl olarak bicimsellestirilmis bir
durum olmayan sembolik imgelem, bireylerin yaratici eylemlerinin
¢ikis noktasi olan hayal edebilme, bireysel ya da toplumsal olgular
cercevesinde anlamlar yiikleyebilme durumlarini var eden sezgi ve
anlik ¢agrisimlardan beslenir. Boylelikle sanat eseri ad1 verilen yaratim
ve eserler, gorlinen ile iliskisi diginda duygusal, diisiinsel ifadeleri
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barindiran sembolik yapilari da ortaya koyarlar. Zira sanat¢inin en
onemli 0Ozelligi hayal ettiklerini ete kemige biirlindiirebilmesidir.
Eserlerinde anlamlar yiiklenmis bi¢imsel ya da lekesel ifade araglarini,
yaratim dili olarak tercih eden sanatgilar i¢in semboller ya da sembolik
ifadeler, kisisellestirilmis bir dil olabildikleri gibi, salt i¢cinde yer aldig:
kiiltiire yonelik bir ifadeye de doniisebilmektedir. Toplumsal ve
bireysel bazda 6nemli bir yeri olan sembolik ifadeler sanat¢inin yaratici
imgeleri eliyle realiteden mistisizme bir gecis saglamakta, duyumsanan
diinyanin 6tesinde bir olgu haline doniisebilmektedir. Keza objenin
siije karsisinda konumlandirilmasi, nesnelestirilmis bir yapinin
varligini kabul etmenin ilk hali olarak goriilse bile, objenin sahip
oldugu kisisellestirilmis 6znel yapisi, alimlayicisinin kendi i¢sel ya da
psikolojik algis1 kadar, yaraticisi olan bireyin yaratim seriiveniyle de
ilgili olmaktadir. Yaratici bireyin bilingalti itkilerinin yiizeye, forma ya
da eyleme (ister fonetik, ister ritmik, istenirse her hangi bir eylem ile
olsun) doniismiis hali olan sanat eseri, izleyicisi ile bulustugu andan
itibaren anlam kazaniyor olmasi, ortaya konulan eserin sahip oldugu
igsellestirilmis durum {izerinde belli bir noktaya kadar etkin
olabilmektedir.

Sanat eseri, yaraticisinin ilk liretimine basladigi andan itibaren
kendi 6zerkligini ilan eden, ancak bununla birlikte hitap ettigi kitle
tarafindan kisilestirilmis bir anlam bulan (¢ogu zaman elestirmenler
eliyle) yapisi itibariyle zorlu bir ifade iliskisine sahiptir. Sanat¢inin
anlam kattig1 her eylemsel tutum, her bir izleyicisinin, kendileri
acisindan, anlam yiikledigi yeni bir sOyleme doniismesine neden
olabilecegi gibi, iginde yer aldigi toplumsal yapinin kiiltiirel algisi
boyutunda ortakliklar kazanabilmekte, boylelikle bireyselden
evrensele yayilabilen algi olanagina da sahip olabilmektedir. Tiim bu
durumlar, sanat¢inin yaratimi esnasinda tercih ettigi ifade araglarinin
algisal ve bigimsel yapisiyla iligkili olabilmektedir.

Ortaya konulan yapitin sahip oldugu iki ya da ii¢ boyutlu olma
durumu, algilanabilir olast anlaminda, izleyici agisindan 6nemli
faydalar saglamistir. Toplumsal gostergelerin temel dayanagi olan
simge, sembol ve imge kavramlari, plastik sanatlarda oldukca etken bir
stirecin baslaticis1 olmustur. Ait oldugu kiiltiirel olgular1, inanglar1 ve
degerlerin, diistinsel soyutluktan siyrilarak, anlamlandirilabilecek
somut bir gosterge olarak ele alinmasint saglamistir. Toplumlara ait
olaylarn kendi bakig acilarina gore ele alan sanatgilar, bunlar1 sanat
eserlerine yansitmiglardir. Sanat¢ilarin imge ile edindikleri yaratimlar,
eserlerinde duygularmin estetik agidan deger kazanmasinda ve
eserdeki anlamini toplumlarca genis bir kesime duyurmasinda etkin bir
rol oynamistir. Dogada bulunan herhangi bir nesnenin, sanat¢inin
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diisiince ve hayal giicii ile birlikte yeniden yorumlanip sekillenmesi
hususunda imgeden bahsetmek bu baglamda miimkiindiir. Imge
kavrami, insan zihnindeki bir bicimin somutlastirarak gercege
doniistiirmeyi amagclasa da varligin diigsel bir kopyasi olarak da
tanimlanabilmektedir.

1.imge

Imge olarak adlandirilan olgu, insan zihninde tasarlanan ve
gergeklesen hayal {irlinii ya da kisaca diis olarak tanimlanabilir. Bu
durum imgenin smirsizligini ve sonsuzlugunu gostermektedir. Bir
sanat eserini algilarken duyular 6nemli bir rol iistlenmektedir.
Duyularin algiladiklari nesne, beyne imge olarak kaydedilmektedir.
Beyne gelen imge, bu nesneyi algilayarak yorumlamaktadir. Bu
yorumlama sirasinda imgelerin disavurumlari bazen farklilasabilir.
Imge konusu gegmisten giiniimiize kadar ¢ok fazla sekilde
yorumlanmustir. 20. Yiizyilin filozoflarindan Jean-Paul Sartre’ye gore
varoluscu bir yap1 olarak ele alinmistir. Nesneleri gercek kokleriyle
baglantilarin1 kesmeden yeni bir varolus gergekligi yaratan imgeden
s0z etmektedir. Gegmisten gliniimiize kadar her topluluk, medeniyet ve
kiiltiirel yap1 kendi gorsel imgelerini tiretmistir. Olusturulan bu imgeler
diinyanin nasil algilandigimin anlagilmasinda 6nemli rol oynamustir.
Imge olagandist olarak diisiinilmemelidir, nesnelerin metalagmis
olarak gerceklik ve dogruluk agisindan elestirel bir bakis agisi
sunmaktadir. “Dogruluk, eylemsiz ve onceden belirlenmis kabuller
olarak bir seyler sdylemeyen ifadeler olarak da karsimiza g¢ikar. Bu
noktada resim sanatimt gorsel kiltiir ile iliskili diistinmek
yadirganabilir. Ozerklik, dzgiinliik ve tahayyiil giiciiniin esas oldugu,
bireyselligin serbestce dolandigi ” (Markus, 1999: 29). Bir nevi anlatim
dili olan imge, plastik sanatlarda ekili bir siirecin baslaticis1 olmaktadir.
Farkli kiltirlerin diisiincelerini  ve inanclarim1  somut olarak
yansitabilecekleri kolay bir yontemdir. Bu yoniiyle sanatcilar ile
biitiinleserek, kiiltiirlere ait olaylar1 veya olgulari sanat eserlerine
yansitabilmelerini saglamigtir.

2.Imgenin Tarihsel Siireci

Insanlik tarihinin boyunca var olan imge olgusunun ilk drnekleri
magara ya da kayalar lizerinde cizgisel veya lekesel olarak resmedilmis
olan insan, tabiat ve hayvan figiirleri ile goriilmektedir. Iginde var
olduklar1 fauna ve floranin etkisi, bununla birlikte 6zellikle tabiat kiilti
gercevesinde gelismis olan inang sistemlerinin yonlendirmesiyle
meydana getirilmis olan bu imgeler, varliklarin reel olgusunun belirsiz
betimlemeleri seklindedir.
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Kiiltiirel gruplarin olusmast ve toplumsal yasam alanlarinin
gelismesi ile birlikte hayvan ve bitki formlarinin imgeleri gergekei bir
bakis goriimiine kavusmustur. Stimerlerin yasamis olduklari dénemde
imgeler iki gesitte ele alinarak resmedilmistir. Birincisi ideogram
dedigimiz kisinin kendi hayal giliciine ve yorumuna dayali olarak
resmettigi soyut imgeler, ikincisi ise piktogram dedigimiz, gercek
olana benzer sekilde resmedilmis olan imgelerdir. Misir sanatinda ise
bu imgeleri donemin inanis etkilerine dayali kalarak kati kurallar ve
karakteristik bir anlayis ile ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Yunan
sanatinda, izleyicileri etkileyebilmek ve ger¢ek olana hizmet etmek
amaciyla kullanilan imgeler, Bizans sanatinda ise, kisilerin yerini
alarak onlar1 temsil eden bir unsur haline gelmistir (Karabulut ve
Demir, 2020: 235).

. }!%/ - p

.
Gorsel 1: Dietisalvi di Speme, Madonna ve Cocuk, 1260-67.

Bu donemde resmedilen Isa resimleri, gercek olan taklit edildigi
icin manevi degerlerin yok olacagi diislincesiyle tasvir yasaginin
giindeme gelmesine sebep olmustur. Bu ylizdende bir¢ok sanat eseri
tahrip edilmistir.

Ortacag sanatinda kutsal kabul edilen imgeler ile resimler
yapilmistir. “Imgeler kutsal dgretilerin hizmetinde olmustur” (Bayav,
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2009: 112). Ronesans doneminde yapilan eserler incelendiginde,
imgeye farkli bir anlam yiiklendigi fark edilmistir. “Bir kisi tarafindan
yaratilan imgeye o kisinin de kendine 6zgii goriislerinin oldugunu
yansitan bir anlam yiiklendi. Bu hususta imge bir nesnenin diger bir
nesneye nasil goriindiigiinii aciklayan bir yapi haline doniisti”
(Karabulut, 2020:236). Ronesans, Antik Yunan ve Roma’nin sanat
anlayislarii etkileyerek plastik ve estetik acidan koklii degisimler
ortaya atmistir. Eserlerde insani ve insanin ¢evresini konu alan bu
donemin en dikkat ¢ceken imgesi ise at figiirleridir.

Gorsel 2: Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1438-1440.

Barok sanatinda imge, dogadaki her seyi duyular ve hayal giiclinden
yola ¢ikarak ele almiglardir. Karanligin igerisinde aydinlanarak bir
biitiin olusturacak sekilde iiretilmistir. Karanligin i¢erisinden yansiyan
151k ile sanatcilar etkili eserler iiretmislerdir.

Gorsel 3: Rembrandt Van Rijn, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi,
1632.
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Romantizm sanat akimina bakildiginda yeni bir yaratim siirecine
girildigi goriilmektedir. Tamamen duygu 6n plana ¢ikarak, genellikle
dramatik sezgiler yansitilmistir. Imge kavramm 1800°lii yillarda
litografi yani tag baskinin gelismesi ile birlikte yansima kuramu ile
cercevesinde degerlendirilmistir. Ziss, yansima kuramini agiklarken
imgenin 6znel yoniine dikkat ¢ekmis ve ...Insan bilinci cevresel
gercekligin bir imgesidir, nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir” (Ziss,
2009: 61). Kisaca, bir unsurun varolan ger¢ekliginin insan zihninden
kaynaklanan bir yansima oldugunu ve bu unsurun zihinde siirekli
olarak kendini yenileyerek devam ettigini vurgulamaktadir.

Stirekli olarak gelisen ve degisim gosteren imge, her donemde farkli
ele alinmustir. 20. Yiizyila girildiginde fotograf makinesinin kullanimin
cogalmasi ile birlikte dogadaki her seyin resminin her yerde goriilebilir
olmasi fayda saglamistir. Modern sanat doneminde kolaj tekniginin
fazlaca kullanilmas1 imgelerden yeni bir imge yaratilmaya baslamustir.
“Zamanla farklilasan ve tslupsal yaklasimlarla kendini 6zgiirce ifade
etmeye calisan sanatci, var olan nesnelligin betimsel imgelerinden
styrilarak kendi i¢ yansimasinin disavurumunu gerceklestirirken soyut
imgeler yaratmay1 da bagarmistir”(Karabulut, 2020:236).

3.imgelem

Sartre imgelem konusunda tanimlama yaparken vermis oldugu
masa ve lizerinde yer alan beyaz kagitlar 6rnegi, sanat¢i bireyin ve
izleyici konumundaki siijenin bakis ve algilama durumu ¢ergevesinde
beyaz kagitlar, renk, bicim ve lizerinde yer aldigi masaya gore
konumuna gore algiladiklari, bu algilama siirecinin izleyicisinden
bagimsiz olarak tasimis olduklari ortak nitelikleri ile miimkiin
oldugundan bahseder. Zira objenin kendi olma durumu ile ilgilidir.
Dolayisiyla bakan kisi ile iligkili degisim ya da devinim iginde yer
almayacag1 gibi, kendi olma durumunu da degistirmeyecektir (Sartre,
2006: 7). Masanin tizerinde goriinen bu beyaz kagit yigininin degisim
kosulu olarak sanatsal eylemi isaret etmekte, beyaz renk basta olmak
lizere bigimsel ve algisal degisime ugramasi igin yaratici birey olan
sanat¢1 kisiligin kendi algi diinyasinda yer alan tim beyazlar ve
bigimsel eklentilerin miimkiin olabilecegini sdylemektedir. Ancak bu
andan itibaren izleyici durumundaki bireylere sunulmasi halinde artik
masanin tizerinde kendi eylemsizligindeki kagitlar, yeni bir durum
icinde izleyicisi i¢in anlaml bir hale gelebilmektedir. Fakat bu durum
kendi icinde yeni bir sorunsali da beraberinde getirir. Zira degisime
ugrayan bu kagit yigini, eylemi gerceklestiren birey tarafindan mi
yapilmis olur, yoksa sanatsal yaratim olgusunun, kagit iizerinde ki
yansimasi midir?
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“Imgelem, edinilmis imgeleri birlestirip kaynastrma ve bu
birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisidir...bir imgeyi yeniden
canlandirmaktan yaraticiliga kadar yiikselir” (Hangerlioglu, 2008:184).
Imgelemin en &nemli 6zelligi yeniden canlandirma séz konusu
olmasidir. Insan zihninde bulunan imgeler, ¢esitli sekillerde
yorumlanir ve yaraticilik ile birleserek yeni iiriinler ortaya gikarir.
Imgelem dedigimiz olgu yalnizca imgeler ile kurulmaz, ayn1 zamanda
sembolleri ve baglantilar1 gorerek yeni baglantilar olusturur. Bu
baglamda yeni sanat eserleri iiretmede biiyiik fayda saglamaktadir.
Sanatgilar yapitlarinda kullanacaklar1 imgeleri seger ve izleyici kendi
zihninde bu imgeleri algilayarak yeniden yapilandirir. Sanatcilar
edindikleri imgeleri kendi hayal glicleri ve yaraticiliklar ile
birlestirerek farkli tasarimlar olusturlar. Bu yeni tasarimlar ise ancak
imgelem sayesinde gerceklesmektedir. En basit tabiri ile imgelemi,
gercekte var olmayan soyut bir nesneyi, insan zihninde diisiiniilen
bigiminin siireci olarak tanimlayabiliriz. “Insan sanatin sunmus oldugu
Ozgiir diislinceyle imgelemlerini izleyiciye aktararak, kendisini ifade
ettigi gibi bu siirece izleyiciyi de dahil ederek onlarla yeni bir imge ve
imgelem yaratma durumunu da gergeklestirmis olur” (Karabulut, 2020:
237).

Imgeleme dedigimiz kavram ise var oldugumuz andan itibaren,
zihnimizdeki hayaller, diisiinceler ve riiyalarin bir yansimasi olarak
diisiinebiliriz. Bir olgunun, genel tanimlamasi ile imgenin, isaret ettigi
im yardimiyla algilanabilmesi ile imgeler hakkinda zihinsel bir siireci
ortaya koyabilmek birbirinden farkli durumlardir. Imgenin ontolojik
durumu ile ilgili bir yargida bulunabilme, tanima dayali bir cabaya
girebilme piir bir zihnin zorluklarla dolu mesaisini gerektirir. Masanin
istlindeki kagitlar ile baslanan algilamaya yonelik zihinsel siireg,
kagitlara yapilan her bir miidahale ile yeni bir duruma génderme
yaparken, ayni zamanda yaratici bireyin, izleyici birey ile olan
miinasebetini  ve hatta belki iletisiminin bigimsel siirecini
belirlemektedir. Zira artik imge olarak algilanan kagitlarin, varlik
olarak sunulan kagitlardan baska baska seyler oldugu unutulmamalidir
(Sartre, 2006: 10).

Dolayisiyla, algilanimiz isaret edilen imgeyi kavradigi an itibariyle,
nesne ile imge arasinda kendi Ozsel farkliliginin Otesine gecerek
varliksal ayrimimi ortaya siirer. imge artik nesnedir ve transendental
ideal bir bakis ile kendinde sey olarak 6znenin bir 6zelligi degildir. Bu
ancak nesnenin bir kopyasidir artik.

“Gergek yasantilarin taklit edildigi bir yasantidir. Imgeledigimiz
seyi gordiiglimiizii fark edebiliriz, imgelerken hareketleri hissedebiliriz
ya da gercek yasantilar olmadan da seslerin, tatlarin ve kokularin
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imgelerini yasayabiliriz” (Dinger, 2016:140). Kisaca imgeleme, insana
ait duygularin yasantilar dogrultusunda bellekte olusan sanatlarin ifade
edilis bicimidir. Bir nevi zihinsel betimleme yaparak dogrulama ve
onaylama sanatidir.

4.Resim Sanatinda imge

Gliniimiizde imgeler hizla tretilerek kopyalanmaktadir. Bir nevi
izleyici karsisinda bir ara giindeme gelip, sonradan giindemden
kaybolarak sadece anlik olarak wvarliklarini siirdiirmektedirler. Bu
imgeler glinlimiizde gercekligi fazlasi ile gostermektedirler. Burada
onemli nokta ise bu gercekligin imgeler ile nasil gosterildigidir.
Ornegin bir olayin detayli olarak gosterimi gercekligi izleyiciye
sunmaktadir. Eger boyle bir olay dogru ise izleyiciye olayin yasanip
yasanmadigini teyit etme imkani tanimaktadir. Bu baglamda da
imgelerin gergeklik algis1 trettigi, dogrular meydana getirdigi ve
izleyicide estetik bir ilgi uyandirdigi goriilmiistiir. Sanat¢inin bakis
acist ve yasadigl toplumun izleri ile tretilen imgeler, siirekli olarak
degiserek gelismektedirler. Sanat¢inin irettigi eser karsisinda izleyici,
degerlendirme ve c¢ikarimlarda bulunma firsati bularak, o eserin
olugum siirecini ve ne tiir plastik 6gelerden sekillendigini anlayip farkli
bakis agilar1 gelistirebilmektedir. Ornegin, Lowry, bir sanat eserinin
degeri hususundaki fikrini soyle ifade etmistir; “...Sanat¢inin bir imge
yaratirken basvurdugu gorsel temelin 6zelligi, lizerindeki duyarligi
tayin eder. Mesela resmin igindeki sekiller, sanat¢inin bunlart gorsel
bir eleman olarak kullanmaktaki duyarlik derecesi nispetinde, eseri
degerlendirisimizi etkiler” (Lowry, 1972: 248). Sanatgilar eser
iretirken, aslinda imge {iretme siirecine girmis olurlar. Bu imgeler ise
yasanilan donemin temsil kurallarina gore ele alinmaktadir. Kurallar
dedigimiz etmen ise donemin 151k, renk, mekan ve konular1 ile
belirlenmektedir. Bu anlamda da bu kurallar her ¢cagin kendi goriisiine
gore degismektedir. Bu ylizden her sanat eseri gercegin disa
yansitilmasi yani imgedir.

Bir sanat eserinin olusum seriiveninde degerlendirilmesi gercken
birgok unsur vardir. Bunlardan bazilarn sanat¢cinin  kullandigi
malzemeler ve ele alinan konulardir. Eserde kullanilan malzemenin
islevsel boyutu bir imge yaratiminda sanat¢inin farkli doku ve
yaratimlar sunarak yeni fikirler arayislara siiriiklemistir. Alman sanatg1
Emst Barclah (1870-1938) agirlikli olarak eserlerinde aga¢ malzeme
kullanarak figiirlerini ortaya ¢ikarirken, Italyan sanat¢i Michelangelo
di Lodovico Buonarroti (1475-4564) ise, mermer malzeme kullanarak
eserlerindeki figiirlerine form kazandirdig1 goriiliir. Tek bir blok tastan
ve agagtan meydana getirdikleri eserlerinde agac ve mermerleri oyarak
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istenilen niteliklerde eser yaratimlari sunmuslardir. Bu noktada,
“Sanate1, 6zel boyutlardaki tag ve agac parcasi i¢inde yaratmak istedigi
imgeyi goriir, ¢iinkii malzemesinin temelini teskil eden hacim
nitelikleri, yapisindaki bi¢imlendirilme imkanimi sanat¢iya hissettirir”
(Lowry, 1972:134).

Eserde sanat¢inin ele almis oldugu konu se¢iminde ise yasadigi
donemin belli bash siireclerini ele aldig1 ve bu konular1 elestirerek ya
da yiicelterek resmettigi goriilmiistiir. Ornegin, Natiirmort konusunun
ele alindig1 calismalarda kimi sanat¢i donemin iktidarina vurgu
yaparken kimisi ise tiiketim sembolii olarak vurgulamistir. Modern
donem sanatc¢ilarindan Vincent Van Gogh ise “Giinebakanlar” eseri ile
tablosunda c¢icek imgeleri kullanarak, ciceklerin siradanligi ve
miitevaziligin1 ele almistir. Diger taraftan vanitas objeler olarak
adlandirilan ve 6zellikle 6liim ile iligkilendirilen kafataslari, bir kismi
erimig sOnmis mumlar, zamanin tiiketilen bir unsur oldugunu
vurgulayan saatler, kurumus, solmus ¢igekler ve miihiirler ile sanat¢ilar
0liim alegorisini kullanmiglardir. Bu natlirmort ¢alismalarinda imgenin
isaret ettigi gosterge, yok olan bedensel varliklara karsin sonsuz olan
ebedi ruh olmaktaydi (Bayav, 2009:114). Vanitas objeler ile kurulmus
kompozisyonlarda sanat¢ilar ele almis olduklar1 alegorik séylemleri,
ister iyi, ister kotii anlamlarla iliskilendirilmis olsun, olaganiistii bir
yaraticilik ile betimlemislerdir (Leppert, 2002: 97). Modern donemde
yapilan eserlere daha detayli bakildiginda, yanilsamaci bir yaklagim
igerisinde, kitle kiiltiiriiniin gorsel temsilinin, resmin sahip oldugu
kendine has, gdsterim teknik ve yontemleri kullanilarak, karsit bir
bakis agistyla kurgulandigi hatta karsit bir kosul ile degerlendirildigi
goriiliir (Umer, 2017:1543). 20. yiizyil ile birlikte Modern sanatin
kusanmig oldugu yeni yaratim dillerinin, temsil elestirisi bakimindan
iki yonelime sahip oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi bigimi
onemseyen ve bigim ile oynamalarda bulunan Kiibizm, Fiitiirizm,
Fovizm ve soyut resim gibi akimlarin caligmalaridir. Digeri ise
izleyiciyi  sasirtmak amaci  dogrultusunda  provake edici
Gergekiistiiciilik, Disavurumculuk ve Dadaizm akimlaridir. flkinde
eserin bi¢imi ikincisinde ise igerik Ustlin tutuldugu goriilmektedir.
Bunlarin ortak noktasi ise iki tarafinda temsil edilisinde simetrik
iligkinin terk edildigidir. Modernist resimlerdeki avlanma sahnelerinde
kimi sanatgilar belli baslh sunulan avlanma iznine vurguda bulunurken,
kimisi giiclin ve gosterigin temsili olarak vurguda bulunmustur. Her
konu farkli ele alindig1 gibi portre ve beden imgeleri de farkli sekillerde
tasvir edilmistir (Bkz Resim 4).
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Gorsel 4: Pablo Picasso, Portrait of Dora Maar, 197.

Modern sanatta Kiibizm akimi sanatgisi Cezanne de yapmis oldugu
eserleri geometrik sekilleri kullanarak tasarlamistir. Eserlerinde peyzaj
resimleri yaparken dogay1 geometrik sekillerden ibaret gdrmiistiir.

Gorsel 5: Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi, 1902-1904.
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Modernist resimlerde kurallar terk edilerek, seyircinin gozlerinin
merkezde olma giicii ile oynanmustir. Artik bi¢cim kaygisindan kendini
azat eden sanat¢i, kompozisyon alaninmin smirlan icerinde anlatimin
engin olanaklarina ulagabilmis, izleyici, eser karsisinda konumlanirken
renklerin, cizgilerin ve anlatim dilinin sanat¢i eliyle kurulmus
diinyasina dahil olabilme olanagina kavusmusg olmaktaydi. Sanat eseri
kendi dilini, ait oldugu akimin kendine tanidig1 serbestiyet igerisinde
Ozgiirce kullanabildigi gibi, alimlayici merkezinde kendisinin yer
alamadigt bu gorsel dilin izleyicisi olma durumuna itilmis
olunmaktadir. Forma kavusan ya da yiizeye yansitilan yaratinin,
icerdigi tiim alegorik ya da semiyolojik sdylemle birlikte, kendi basina
bir dil olabilmesi, zihinsel veya realizme dayali imgesel yansimasini
giiglendirmistir. Oyle ki ardigik birbirini takip eden sanat akimlarinda,
her bir siur teker teker ortadan kalkmig, Kiibizmde ylizeye yansitilan
gorsel anlatimlarin yerini siirrealizmde, siradan bir zihin i¢in yan yana
konumlandirilamayacak  imgeler bir arada gosterilebilmistir.
Sanatgisinin hayal giicii ile sinirlt olan bu siire¢ igerisinde imgelemin
olanaklar1 6zgiir kilimmustir.

Modern imge denildiginde akla ilk gelen kolajlardir. Kolajlar yeni
bir biitiin olusturabildiklerinin yani sira temsil ettikleri seyleri de
oldugu gibi géstermeye devam edebilirler. Kiibizm ile birlikte sanatsal
dilini ortaya koyma noktasinda dikkat ¢eken kolaj ¢alismalar 6zellikle
Braque ve Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baslamasi ve resimsel dokuyu giiclendirmek adina boya igerisine talas,
kum vs ¢esitli malzemelerin katildig1 Sentetik Kubizm ile 6n plana
cikmustir. 1912 ile 1914 yillart arasinda Picasso ve Braque’in yapmis
olduklart resim ¢aligmalarina kagitlar ve baskili kumaslar
yapistirmalari, attk malzemeleri kullanarak kolaj teknigini ti¢lincii
boyuta tagimalari sonucu asemblaj teknigi ortaya ¢ikmistir. Braque’da
yine bu dénemlerde “papier collé¢” olarak adlandirilan ve kesik kagit
parcalarinin resim ylizeyine yapistirilmasiyla elde edilen kendine 6zgii
bir kolaj teknigi kullanmaya baslamistir. Kolajin 20. Yiizyilin en
onemli sanat tekniklerinden biri olmasinda, gazete, afis, kartpostal gibi
kitle kiiltiiriine 6zgli basili malzemenin bu doénemde yaygmlik
kazanmasi etkili olmustur. Picasso ve Braque bu doénem ortaya
koyduklar1 eserlerinde, yasadiklar1 zamanin siyasi, kiiltiirel ve sosyo-
ekonomik durumlarina iligkin ipuglari veren gazete kupiirleri ve
ozellikle de reklam imgeleri kullanmiglardir. Bu durum sanatgilarin
eserlerinde kullandiklar1 imgelerin salt bigimsel kaygilar la smirl
kalmadigini gostermesi bakiminda ¢ok degerlidir (Antmen, 2008: 48).
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Gorsel 6: Pablo Picasso, Gitar 1913, 66,4 x 49,6 cm, Museum of
Modern Art New York.

Kiibist kolaj, sadece yapildigi/iiretildigi donemin i¢ ice oldugu
ekonomik sorunlara ya da sosyolojik durumlara gondermeler yapmakla
kalmamis, sanat nesnesinin statiisline iligkin g¢esitli sorunlar1 giindeme
getirmistir. {lk kez geleneksel malzemenin otesinde, kitle kiiltiiriine
0zgii giindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin bir parcasi
olabilmesi bakimindan biiylik bir yaklasim olmustur. Zira giindelik
titketim triinlerinin sanat yapitinda yer almasi, hatta yapitin bizzat
kendisi olmasi sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin bir 6lgiide
azalmasina ve belki de kalkmasinda etkili olmustur. Neyin sanat olup,
neyin sanat olmayacagi, sanatta kullanilan obje ve figiirlerin isaret
ettigi imgelerin neler olmasi (?) gerektigi kuralc1 yaklasimlarin
stirdiigli bir donemde, kolaj araciliiyla atilan adimlar ¢ok biiyiik ve
degerli olmustur. Sanat nesnesinin malzemesi ve ortami konusundaki
sorunsali ortaya koyan bu tutum, 20. yilizyila adim saglam harfler ile
yazdiracak akimlar konusunda ipucu vermis; Dada kolajlarina ve
fotomontajlara, Pop kolajlarina ve hatta glinlimiize kadar uzanan dijital
kolajlara temel olusturmustur (Antmen, 2008: 48).

Popart akimda sanatcilar tilketim malzemelerini veya ¢izgi film
karakterlerini seri ve tek seferde cogaltarak ayni imgenin birden ¢ok
goriintlistinii izleyiciye sunmaktadir.
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Gorsel 7: 962.

Kavramsal calismalarda ise sadece gorsel degil sozel imgelere de
yer verilmigtir. Sanat¢1 kendi bedeni ile sanat imgesi olusturmustur.
Bunlara performans sanatinda yapilmis olan gosteriler drnek olarak
verilebilmektedir. Sadece iki boyutlu diizlemde degil, video sanati,
yerlestirme sanatinda da imgeler kullanilmistir.

“Ister konular bazinda, ister akimlarin 15131nda sanatcilar tarafindan
olusturulan imgeler tiimiiyle sanatgilarin duyumuna dayalidir. Ancak
yine de imgenin &zgiirliikk seriiveni, siparis iizerine calisan sanat¢inin
Ozgiirliigiine kavusma seriiveniyle birdir” (Bayav, 2009:115).

Modern sanatin imge ile olan iligkisi irdelendiginde, sanat yapitina
ne kadar deger verilirse verilsin, yeterince anlasilan yapit, iyi bir eserdir
algist karsimiza c¢ikmaktadir. Zira en kesin ¢izimin, en ustaca
uygulamanin, en parlak renklerin énemi, sayet en igteki seyden, duygu
boyutundan yoksun ise ¢okta fazla bir degeri olmadig: goriiliir. Yoksa
eser tamamlanmis bir yaratidan bagka bir sey degildir. Sadece imgelem
eseri canlandirabilir ve sanat¢inin eline rehberlik etmesi gereken,, onun
parmak uclarma kadar niifuz etmesi gereken sey imgelemdir.
Imgelemin kendisi goriinmez olsa bile, kendisini her bir firca
darbesinde, yontu parcasinda, yiizeyde kapladigi alanda goriiniir kilar.
Hatta bu sadece gorebilecek gozleri olabilenler igin, sadece onun
varligmi duyup hissedebilenler icin olsa bile. Ciinkii imgelem
denildiginde anlagilan sey, eseri meydana getiren her bir eylemin (firca
darbesi, yontu pargasi, bigimi olusturan ¢izgi vs) arkasinda duran
sanat¢inin canlandirici ruhudur. Gorsel sanatlarda imgelem saf duyusal
onvarsayimlardan yola ¢ikar. Imgelem seylerin gercek gériiniimii igin,
ideal bi¢imi hayal etmektir. Dolayisiyla imgelem biitiin gorsel sanatlar
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eserleri i¢in, hem en ideal hem de en dogalci eserler i¢in vazgecilmez
bir ol¢iittiir (Harrison ve Wood, 2011: 51).

Sonug¢

Insanligin basindan bu yana hayatimizda olan imge kavrami, insan
gdzlinlin ilk kez gordiigi bir seyi ikinci gormesinde hatirlamasi imgesel
cagrisimlarin sonucunda meydana gelen bir durum olmaktadir. Bu
durum yas fark etmeksizin herkes i¢in yaratimin ilk basamagidir.
Insanin beyninde yarattigi imgeler, her an kullanilmak ve gergege
dontstiiriilebilmek adina depolanmaktadir. Bu imgeler her insan i¢in
farklidir.

Bu farkliliklar ise sosyal c¢evreden ve bireysel farkliliklardan
kaynaklanabilir. Imge, imgelem ve imgeleme baglaminda
gercgeklestirilen sanat eserleri, her toplumun olaylarini konu ve tema
bakimindan ele almarak gergeklesmistir. Sanatcilarin eser yaratim
stirecinde sosyal olaylar, sinifsal farkliliklar ve dinin etkisi etkin
olmustur. Bu konularda sanatgilar &zgiir bir sekilde eserler
iiretmislerdir. Imgeler yaratimi ile olusan bu eserler, her ¢ag farkli
sekiller de islenmistir. imgeleri siirekli bir karsithk icerisinde sik sik
degistirerek, bicimleri ve formlar1 ile oynamiglardir. Her gegen giin
durmadan yeninin pesine diisen algilar ve imgeler insan zihninde
gerekli olan imge ve imgelem giicli her sanatci igin biiyiik 6l¢iide 6nem
tasimaktadir.
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Oz

Tiirkiye Cumhuriyeti'nde Milli Miicadele donemine yonelik bircok
sanatg1 tarafindan yapilan resimlerin olusturdugu gorsel arsivler biiyiik dnem
tagimaktadir. Ancak bu arsivler icerisinde 6zgiin anlatis1 ve konuya kattig1
nitelikler acisindan Mehmet Basbug'un Milli Miicadele resimlerindeki
orijjinallik 6nem tagimaktadir. Mehmet Bagbugun (1956 -2017) Milli
Miicadele konusunu ele alig bicimi incelenmesinin amaglandigi bu ¢aligmada;
Bagbug'un resimlerinde Tiirk toplumu igin biiylik 6neme sahip olan Milli
Miicadeleyi ele alig bigimi arastirmanin temel amaglarindandir. Aragtirmada
literatiir taramast ile elde edilen bilgiler dogrultusunda Milli Miicadele konulu
eserler belirlenmis ve degerlendirilmesi yapilmistir. Sanat¢inin eserleri kendi
icerisinde ele alinarak icerik bakimindan simiflandirilmistir. Bu béliimlerde
eserlerin bi¢im ve icerik analizleri gergeklestirilmistir. Tiirk tarihi i¢in biiytik
oneme sahip olan Milli Miicadele konusu Cumhuriyet donemi sanatcilart
tarafindan islenmis olmasina ragmen ¢agdas Tiirk sanatinda bu konu hak ettigi
kadar ele alinmamuistir. Basbug, Milli Miicadele konulu galismalarinda tarihe
mal olmus kahramanlik destanini ¢oklu figiir kompozisyonlari ile olusturdugu
gergekei resimlerinde etkili bir sekilde ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Bagbug, Ttirk, resim, Milli Miicadele
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Abstract

The visual archives created by paintings made by many artists for the
period of the Republic of Turkey's national struggle are of great importance.
However, in these archives, the authenticity of Mehmet Basbug's paintings of
the national struggle is important in terms of its original narrative and the
qualities it adds to the subject. This study aims to examine the way Mehmet
Basbug (1956-2017) addresses the issue of national struggle; the way Basbug
handles the National Struggle, which is of great importance for Turkish society
in his paintings, is one of the main goals of the research. Following the
literature review, works on national struggle were identified and evaluated.
The works of the artist are considered within themselves and classified in terms
of content. In these sections, an analysis of the form and content of the works
was carried out. Although the issue of national struggle, which is of great
importance for Turkish History, was handled by artists of the Republican
period, this issue was not addressed as much as it deserved in contemporary
Turkish art. Basbug, in his work on the national struggle, effectively revealed
the epic of heroism that cost History in his realistic paintings, which he created
with multiple figure compositions.

Keywords: Mehmet Bagbug, Turkish, painting, National Struggle

Giris

Sanatcilarin yasadiklar1 toplumlar i¢in biiyilk 6neme sahip
olaylara sanatsal bir ifadeyle yaklagsmalar1 ve olaylar1 ¢alismalarinda
farkli bakis acilariyla sonraki nesillere gorsel bir miras olarak
aktarmalart sanat¢1 kisiliginin  belirgin =~ 6zelliklerinden biridir.
Sanatcilar, aidiyet suuruyla yasananlar1 gelecek kusaklara aktarmada
gorsel belgeleyiciler olarak gorev yapmaktadirlar. Sigsman (2006: 59),
“Sanatci, ait oldugu toplumun tarihine ve kiiltiiriine diger insanlarla
birlikte katilir. Sanatc¢i, toplumun bir pargasidir. Eserlerini
olustururken, toplumsal olaylar, insanlarin toplumla olan ¢ok yonlii
iligkilerinin tiimiiyle disinda kalarak eserler veremez. Bunlardan
etkilenerek, bazen de gorev iistlenerek calismalarmi siirdiirtir”
degerlendirmesinde bulunmaktadir.

Toplumun aynasi olan ve toplumsal olaylari yansitan Tiirk
sanate¢ilar icin Milll Miicadele donemi olduk¢a 6nemlidir. 1. Diinya
Savagi’ndan sonra baglayan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin diinya
devletlerine kars1 verdigi biiylik kahramanlik ve var olma miicadelesi
Tirk halkimin birlik ve beraberligi ile tarihe altin harflerle yazilmig
destansi  bir kahramanliktir. Diinyaya bagimsiz  Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilani ile perginlesen bu kahramanlik, savas doneminde
ve sonrasinda sanatgilarin esin kaynagi olmustur. Savas doneminde
cephede resimler yapmis olan sanatcilar, savas sonrasi da ortaya ¢ikan
biiyiik kahramanligi ve Milli Miicadeleyi konu alan resimler yapmaya
devam etmislerdir.
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Kurtulus Savagi, Tiirk tarihine altin harflerle yazilan bir
destanin viicut bulmus halidir. Bir milletin tiim fertleri ve imkanlariyla
bagimsizlik etrafinda birleserek diinyaya gosterilmis biylik bir
kahramanliktir. Anadolu insaninin bagimsizlik ugruna gostermis
oldugu bu kahramanlik Tiirk sanatinda bir doneme iz birakan
caligmalarin ortaya ¢ikarmasini saglamigtir. Tiirk resminde Milli
Miicadele konulu yapilan c¢alismalar, Tirk halkinin biyiik
kahramanliklar ve gosterdikleri fedakarliklar1 gorsel olarak sanatcilar
tarafindan belgelenmistir (Yabalak, 2018:105).

Sanatin toplumlarin belirli donemlerde yasadiklari olaylarin
sanatsal bir ifadeyle toplumu yonlendiren ve etkileyen araglara
doniismesi, sanatin idareciler tarafindan etkili bir iletisim araci olarak
kullanilmasin1 saglamistir. Milli Miicadele’de sanatcilara donemin
yoneticileri tarafindan halkin moral seviyesini yilikseltmek amaciyla
cesitli resimler yaptirilmistir. Toplumun yasadigi biiyiilk miicadele
icerisinde yasananlarin resmedilmesi ve yasanan kahramanliklarin
halka aktarilmasi1 amaciyla bir grup ressam ve yazar bu nedenle
Canakkale’ye gonderilmistir. Cephede kahraman askerler ile yer alan
ressamlar savas alaninda yasananlart resmetme imkani bulmustur.
Cepheye gonderilerek burada gozlem yapma imkani bulan ressamlar
arasinda ressamlar arasinda bulunan Calli Kusagi ressamlari bu
izlenimleri ile Uretimler gergeklestirmistir (Keskin, 2014: 269-271).
Sanatgilar tarafindan savas alaninda yapilan resimler savasin bitmesi ile
devam etmis ve Tirk halkinin biiyliik kahramanligi Cumbhuriyetin ilk
yillarinda da resmedilmeye devam etmistir.

Tirk sanat¢ilar gerek savas donemi gerekse Cumhuriyetin ilk
yillarinda Milli Miicadele konulu resimlerinde, yasanan savasi tiim
yonleri ile islemis yasanan Tirk toplumunun kahramanliklari,
fedakarliklar1 ve ¢ekilen sikintilar1 ustaca resimlerine aktarmislardir.
Tirk ressamlarin resimlerinde tarihi konulara yer vermesi ile ilgili
Karoglu (1995:124) soyle sOylemistir;

Resimlerinde yoresel mekanlar1 kullanmis, halkin giyim
kusam oOzelliklerine dikkat etmis ve bunlar1 resimlerinde
miifitlestirebilmistir. Tlrkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
yasanan biiylik devrim kendisini sadece siyasal ve ekonomik
alanda gostermemis toplumun kiiltiirel kalkinmasi icin de
biiyiik gelismeler yasanmistir. Kiiltiir alaninda yapilan inkilap
hareketleri Tiirk sanat hayatinda 6nemli gelismeleri ortaya
citkarmig bu gelismeler resimlerde de yerini almistir
degerlendirmesinde bulunmaktadr.

Tirk sanatcilar tarafindan islenen Milli Miicadele konusu
Cumhuriyetin ilk yillarindan baslanarak devlet politikas1 olarak kabul
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edilmis ve daha sonraki kusaklara da bu biling aktarilmistir. Sanatgilar
toplumsal olarak etkilendikleri bu kahramanlik ve varolus miicadelesini
farkli teknik ve yaklagimlar ile resimler yapmuslardir. Ibrahim Calls,
Namik Ismail, Sami Yetik, Feyhaman Duran, Ali Sami, Cemal Tollu ve
Hikmet Onat gibi bir¢cok sanat¢1 Kurtulus Savasi temasinda c¢alismalar
yapmis ve bunlar1 sergileyerek halka yasananlari resimsel bir dille
aktarmiglardir (Tansug, 1991: 152). Milli Miicadele temas1 farkli
donemlerde Tiirk sanatgilar tarafindan yeniden ele alinmistir. Bu
sanat¢ilar arasinda yer alan Mehmet Basbug hassasiyeti ile dikkat ¢eken
bir sanat¢i olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Milli Miicadele yillarinda
yasanan fedakarliklar1 ve kahramanliklart resimleyen Bagbug’un
sanatsal ¢alismalar1 gorsel belge niteligindedir.

Basbug, Kurtulus Savast basta olmak iizere Tiirk halkinin
kahramanliklarini, acilarimi ve fedakarliklarini toplumsal benligimize
kaziyan figiiratif resimler yapmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk
Bayragi ve bagimsizlik gostergesi olan Tiirk halki Basbugun Milli
Miicadele temali resimlerinin ana 6geleridir.

Arastirmamizda, Mehmet Basbug’un Milli Miicadele konulu
resimlerinin analizi yapilarak resimlerin teknik ve icerik bakimindan
ele alinmas1 amaglanmustir.

Arastirmada, genis bir literatiir taramasi yapilarak, elde edilen
bilgiler smiflandirilmistir. Yapilan literatiir arastirmasi sonrasi elde
edilen bilgiler dogrultusunda, Prof. Dr. Fatih Basbug ile goriismeler
yapilmig gerekli belgeler temin edilmistir. Basbug hakkinda yayinlanan
tezler, yayinlar, dergi ve gazetelerde bulunan makaleler, sdylesiler ve
kose yazilar1 derlenerek literatiir ¢calismasi tamamlanmistir. Mehmet
Bagbug ile  bilgiler toplanan bilgiler kapsamda resimlerin
cozlimlemeleri yapilmistir.

Mehmet Basbug Resimlerinde Savas

Milli Miicadele konu olarak ele alindig1 resimler Basbug’un
resimleri igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ressam bu resimlerinde
Ozellikle kahraman Tiirk askerinin savas esnasinda gostermis oldugu
miicadele ve kararlilif1 ortaya koymustur. Basbug, “Istiklal Savagimin
Yorumlanmasi1” (Bknz. Gorsel 1) caligmasinda, savag alaninda
kahramanliklar1 ile kendisinden yillar boyunca bahsettiren Tiirk
askerlerini betimlenmistir. On planda elinde bayrak tutan athi asker
profilden betimlenmis, arka planda atli askerler, topgular, enkazlar ve
top atiglari ile olusan patlamalarin dumanlari gériilmektedir.

Basbug, atli askeri kompozisyonun merkezine yerlestirerek
yagsanan tim zorluklara ragmen galibiyete olan inanch durus ve
kararliliklar1 ile mutlak galibiyet kazanmay1 hedefleyen askerlerin
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kararliligin1 gozler 6niine sermistir. Milli Miicadele’de gozlerinde zafer
ve inanmislik olan Tirk askerinin 6liime aldirig etmedigi, bagimsizlik
ugrunda 6lmekten duyacagi memnuniyet askerlerin kararli duruslarinda
goriilmektedir. Tiirk asker ve milletine ilham kaynagi olan Atatiirk’iin
“ Ben size taarruzu degil 6lmeyi emrediyorum” (Atay, 2004:108) sozii
Basbug’un resimlerinde gorsellesmistir.

Yasanan savasin imkansizliklarinin sergiledigi resimde, inang
ile imkansizliklarin agilabilecegi ve miicadelenin en iyi sekilde
stirdiiriilecegi gortilmektedir. Resmin merkezinde bulunan ath figiiriin
durusu ile arka planda bulunan askerlerin savas alani igerisindeki
pozisyonlart savagin zorlugunu ve acimasizligimi kanitlamaktadir.
Ressam, sembolik anlami nedeniyle Oneme sahip bayragi
kompozisyonun merkezine yerlestirerek, resmin ana 6gesini renk ve
imge olarak belirlemistir. Resimde yer alan bayrak istiklal sairimiz
Mehmet Akif Ersoy’un;

“Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.”

Dizelerinden ¢ikmis gibidir. Ressam yaptig1 betimleme ile sairin
kelimelerini resmetmistir. Basbug kompozisyonda hakim olan
kahverengini bayrakta kullanildigi kirmiz1 ile dengelemis ve goziin
bayraga odaklanmasi saglanmigtir. Tiirk milleti i¢in binlerce yillik bir
gelenegin sembolii olan Bayrak, Tiirk kiiltiirlinde eve asilan, mezara
dikilen ve kendisine kutsallik atfedilen bir unsurdur. Tiirklerde bayrak
gelenegi ile ilgili Savag (1994: 1):

Avda ve savasta, ondan yardim dilenilmistir. Ugur ondadir.

Tirklerin baglarini1 bagladiklari, iyi kaderin anahtart da odur. O,

kotiiliiklere karsi koruyan bir muskadir. Her seyin tilsimi

ondadir. Bayrak, koruyucu bir ruhtur! Atalarin ruhlart bizi, onun
icinden gozler; sozleri ise dalgalanmalariyla ucusan kutlu
seslerdir O, bir "Zafer tanrisidir!” Bayrak, kutlu ve miibarek bir
kisi gibidir. Bir insan gibi kizar, sevinir, kirilir. Diiserse, onu
tutanlar da yok olur. Basi goklerdedir. Biiylik riizgarlar,
simsekler ve gogiin diger biiyiik gii¢leriyle i¢ icedir. Basi, aya ve
giinese deger. Bunlar da yetmez. Oguz Kagan, giinesi bir bayrak
yapmak ister. Bayrak! Kokii gibi yerde; bas1 ise goklerde olan bir
varliktir. Goklerde yayilir, enginlesir, yiicelir. Bazen kotii kader,
onu da kovalar ve diiser, kirilir! Bayrak 6liir mii? Olmez! Ciinkii

o Tiirk milletinin soyunun bir kokii ve semboliidiir. Bundan

dolay1, yasayanlar degil; eski sanli soylar ile gelecekteki soylarda

manalarint bulmaktadir. Bu mana, onun parlak renklerinde
yansir. Dalgalanmalartyla ses verir. Soylar onunla ayni tarladan
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bitmisler ve ylicelmislerdir. Soyun damgast olmustur. Tiirk
devletleriyle de yiicelmistir
degerlendirmesinde bulunmaktadir.

Ressamin betimledigi bayrak, Tiirk geleneklerinden gelen
bagimsizlik ve 0Ozgirliikk imajim1 en iyi yansitacak ve bu etkinin
izleyiciye gecmesi saglayacak sekilde tasvir edilmistir.

Gorsel: 1 Istiklal Savaslnlh forumlanmam 100X 70 cm,
(TC. Konya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii)

TUYB, 2000.

Basbug’a ait “Zafere Dogru” (Bknz. Gorsel 2) isimli calismada,
cephede yer alan Tiirk askerleri betimlenmistir. Betimlemenin 6n
planinda yiiriir vaziyette askerler ve bir kagni yer almaktadir. Resmin
arka planinda ath ve yaya olarak betimlenmis askerler ve halk grup
halinde goriilmektedir. Kompozisyonda yer alan figiirler parlak sar1 fon
ile belirgin hale getirilmis ve figiirlere yapilan vurgu arttirilmistir.

Betimlemede yer alan asker figiirleri belirli bir diizen ile
kompozisyona yerlestirilmis ve yanlarinda yer alan kagnilara refakat
eder bi¢imde goriilmektedir. Milli Miicadele doneminde Tiirk halkinin
bir biitiin olarak cephede yer almasini ve birlikte kahramanlik destanini
yazmasini en iyi sekilde betimleyen ¢alismada, cepheye yardim gétiiren
Anadolu kadini betimlemede askerler birlikte yer almaktadir. Resimde
yasanan savasta, sadece silahlar ile miicadele edilmedigi birlik ve
beraberlikle vatan miidahalesinin yapildigi vurgulanmistir. Resmin
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arka planinda parlayan sar1 arkada birakilmig yikici savasin izleri olarak
goriilmesine ragmen bu yikim igerisinde dalgalanan bayraklar zafer
isaretleri olarak kompozisyonu tamamlamaktadir.

Gorsel: 2 Zafere Dogru, 50 X 70 cm, TUYB, 2008. (TC. Konya Valiligi
11 Kiiltiir ve Turizm Mudiirligii)

Basbug’un Kurtulug Savasi’nda “Zeybek” (Bknz. Gorsel 3)
isimli ¢alismasinda 6n planda at1 ile birlikte tasvir edilmis bir yash
zeybek yer almaktadir. Geleneksel zeybek kiyafetleri igerisinde
betimlenmis figiir silahli olarak goriilmektedir. Milli Miicadele’de
biiylik payr olan zeybeklere atfen yapilmig ¢alismada zeybeklerin
kahramanlik ve cesaretleri vurgulanmustir. Ozgeng, kokeni Selguklu’ya
kadar giden zeybeklik geleneginin farkli donemlerde baskaldirilart
olmasina karsin Milli Miicadele doneminde vatanin bagimsizligi i¢in
cephede savagmiglardir (2011: 28). Kurtulus Savasi’nda Tiirk milleti
her ferdiyle tiim imkanlarryla miicadele etmistir. Bu miicadelede
zeybekler deneyimleri nedeniyle savasin kazanilmasinda biiytlik katki
saglamislardir.
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Girsel: 3 Zeybek, 80 X 100, TUYB, 2008. (Basbug, 2008)

Mehmet Basbug@ Resimlerinde Cepheye Ugurlama Konulu
Calismalar

Bagbug’un resimleri arasinda o&zellikle Tiirk kadininin
fedakarlig ile 6zdeslesen cepheye ugurlama temasi, Anadolu kadininin
esini, kardesini ve oglunu vatan ugruna feda etmesini icermektedir
(Bknz. Gorsel 4-5-6). Basbug'un cepheye ugurlama temas: ile
gercgeklestirdigi kompozisyonlarda ortak figiir olarak bayrak, kadin ve
bebekler yer almaktadir. Ressamin cepheye ugurlama ¢aligmalari, koyu
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ve orta ton renklerin hakimiyetinde yapilmis bdylece acik tonlar ile
betimlenen figiirlerin vurgusu arttirilmistir. Resim ylizeylerinin arka
planda yer alan savas sahneleri soguk tonlar ile betimlenirken, 6n
planda yer alan bayrak ve kadin figiiri sicak tonlarda betimlenmis,
boylece temada yer alan giliven, inan¢ ve kararlililk 6n plana
cikarilmistir. Bagbug’un cepheye ugurlama calismalar1 kompozisyon
ve figilir benzerlikleri ile dikkat ¢ekmektedir. Resimlerin 6n planinda
kompozisyonun merkezini olusturan Tiirk bayragiyla birlikte
betimlenen kadinlar yer almaktadir. Bayraklar kompozisyonun
merkezine alinmig ve vurgu bayraklara yapilmistir. Resimlerde yer alan
bayraklar, Turk kiiltiiriinde bagimsizlik sembolii, savas ilan1 ve
kazanilacak zaferlerin dalaleti olarak goriilmiis savaslarda kullanilan
bayraklarin ugur getirecegine inanilmistir (Savas, 1994: 2).

Gorsel 4 ve 5’te yer alan geleneksel Anadolu kiyafetleri ile
tasvir edilen kadinlar bayrag: dikerken; Gorsel 6’da yer alan kadin ise
bayraga sarilmis sekilde aglarken betimlenmistir. Tiirk kadini erken
donemden beri siirekli hayatin iginde ve erkeklerin yaninda yer almistir.
Tiirk kadin1 savasta yer alir ve savasan erkeklerin en yakin destekgisi
olmustur (Ozcan, 2004: 1). Resimlerde savasa giden askerlerin
verdikleri miicadelenin bayraga islenmis temsili olan kadinlar
bagimsizlik nisanesi bayraklar1 hazirlamaktadirlar. Yapilan betimleme
ile Tiirk kadininin bagimsizlik miicadelesindeki 6nemi vurgulanmuistir.

Resimlerde cepheye gonderdikleri esleri ve ¢ocuklarinin
ardindan onlar kadar gii¢clii duran kadinlarin yaninda yer alan en 6nemli
unsur kadin figiirlerinin arkasinda besik icinde ve divan iizerinde
betimlenen bebeklerdir. Bebeklerin kompozisyonda yer alig bigimlerine
bakildiginda arka planda betimlenen savas sahneleri ile kadinlar
arasinda bulunmalari, bebeklerin vatan miidafaas1 igin yetistirildigi
imajint desteklemektedir. Cephede savasanlarin arkasindan siirekli
olarak bayragi tasiyacak ve bagimsizligi kazanacak kahramanlarin asil
Tirk kadmi tarafindan yetistirildigi kompozisyonlarda ortak tema
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basbug’un Tirk kadmmm Milli
Miicadelede gosterdigi fedakarligi konu alan cepheye ugurlama
resminde sehpa lizerinde beyaz zemin iizerine yapilmis Atatiirk
portresi, bagimsizlik sembolii olarak kompozisyona yerlestirilmistir
(Bknz. Gorsel 4). Koyu tonlarda yapilmis resim yiizeyinde bigcimsel ve
anlamsal bir merkez olusturan portre, Tiirk halk: tarafindan Atatiirk’iin
bagimsizlik sembolii olarak kabul edildiginin gdstergesidir.

Basbug’un cepheye ugurlama temali resimleri arasinda yer alan
bir diger ortak 0ge resim yiizeyinin arka planinda yer alan savas
sahneleridir. Her ii¢ resimde de merkezde yer alan kadin figiirlerinin
arkasinda yasanan savasin zorlugunu ve siddetini yansitan
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betimlemeler bulunmaktadir. Kompozisyonun arka plaminda tasvir
edilen askerler savagin zorlugunun farkinda olmalarina ragmen
yasanacak biiyiik zaferden haberdarmis gibi endise ve korkudan higbir
emare gostermeyecek sekilde betimlenmistir.

el o 4

5

Gorsel: 5 Bayrak Diken Kadin, 100 X 80 cm TB, 2003. (Bagbug,
2008)
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Gorsel: 6 Cepheye Dogru, 60 X 80 cm, TUYB, 2006. (Basbug, 2008)

Mehmet Basbug Resimlerinde Halk Kahramanhklar:
Konulu Calismalar

Basbug’un Kurtulus Savasi’nda Tiirk halkinin kahramanliklar
konu alan resimlerinde gelencksel kiyafetler ile betimlenmis eylem
halinde figiirler dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin halk kahramanliklar
temast ile yaptig1 caligmalarda kagnilar Anadolu insaninin ve Milli
Miicadele’nin sembolik imgelerine déniismiistiir. Istiklal Savasi Tiirk
milletinin bir biitlin olarak hareket ettigi ve elde edilen zaferde
toplumun tiim kesimlerinin paymnm biitiin diinyaya gosterildigi
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kahramanlik destanidir. Bu kahramanlik destanin bas aktorlerinden
olan kadinlar Milli Miicadele’de biiyiik kahramanliklar gdstermistir.
Tiirk kadinin diinyada esi goriilmemis kahramanlig1 gerek Milli
Miicadele’nin organizasyonunda gerekse cephede gosterdigi destansi
miicadele ile tarithe gecmistir. Saricoban, Milli Miicadele’nin
baskahramanlari olan kadinlar bazen Halide Edip gibi Cephe gerisinde
mitingler diizenleyerek halka Milli Miicadele nin 6nemini anlatmislar.
Bazen de umutlan1 kirllan ve caresizlik igerisinde ne yapacagini
bilmeyen halki ev ev dolasarak umutlandirmistir. Cephe gerisinde halka
umut ve heyecan veren Anadolu kadini, cephede elinde silah diismanla
carpisan Kara Fatma gibi kahramanlardir. Anadolu kadmi bir yandan
Mehmetcige lojistik destek saglarken biryandan dualariyla istiklal
miicadelesine destek olmustur (2007: 1340). Milli Miicadele’ye yaptig1
fedakarliklar ile damga vuran kadinlar Bagbug’un resimlerinde en asil
halleri ile yer alir. Fazil Hiisnii Daglarca “Mustafa Kemal’in Kagnis1”
siiriyle Kurtulus Savasi kahramani kadinlarimizi 6liimsiizlesirmistir.

Mustafa Kemal'in kagnis1 derdi, kagnisina
Mermi tasirdi 6teye, dag tas asardi.

Cabuk giderdi, ¢ok gotiiriirdii Elif¢ik,

Nam salmigt1 asker i¢inde.

Bu kez yine herkesten evvel almist1 yiikiin,
Dogrulmustu yola énceden 6nceden.

Daglarca’nin siirinde yer alan Elif'in kagnist Basbug’un
resimlerinde Milli Miicadele’de cepheye lojistik gergeklestirirken tasvir
edilmistir.  Atatiirk, Anadolu kadminin Milli Miicadele’deki
kahramanliklari ile ilgili sunlar1 soylemistir:

Son senelerin Inkilap hayatinda hummali fedakarliklarla

mahmul miicadele hayatinda, milleti Olimden kurtararak

hulasa ve istiklale gotiiren, azim ve faaliyet hayatinda her ferdi
milletin mesaisi, gayreti, himmeti, fedakarligi ge¢mistir. Bu
meyanda en ziyade tebcil ile yad ve daima siikran ile tekrar
edilmek lazim gelen bir himmet vardir ki, o da Anadolu
kadininin ibraz etmis oldugu ¢ok ulvi, ¢ok yiiksek, cok kiymetli
fedakarliktir... kimse inkar edemez ki, bu harpte ve ondan
evvelki harplerde milletin kabiliyeti hapyatiyesini tutan hep
kadinlarimizdir. Cift siiren, tarlay1 eken, ormandan odunu,
keresteyi getiren, mahsullati pazara gotiirerek paraya kalb eden,
aile ocaklarinin dumanim tiittiiren, biitiin bunlarla beraber,
sirtiyla, kagnisiyla, kucagindaki yavrusuyla, yagmur demeyip,
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kis demeyip, sicak demeyip, cephenin mithimmatini tasiyan
hep onlar, hep o ulvi, o fedakar, o ilahi Anadolu kadinlari
olmustur (Caporal, 1986: 180).

Basbug’un Kurtulus Savasi’na lojistik saglayan Tiirk kadininm
tasvir eden “Cepheye Dogru” (Gorsel: 7) isimli calismasinda da 6n
planinda bir top ve silahli geleneksel kiyafetleri kadinlar ve planda
bulunan kagnin iizerinde bulunan bir ¢ocuk betimlenmistir. Basbug
kompozisyonda bagimsizlik sembolii Tiirk bayragimi goérsel bir imge
olarak kullanmig, Anadolu kiiltiiriinde adanmislik ve kurbanlik sembolii
olan al kurdele kagnilar1 ¢geken hayvanlari siislemek amaciyla baslarina
baglanmustir.

Geleneksel giysili iki kadin resmin merkezinde kagnilarin
oniinde goriilmektedir. On planda bulunan kadinlarin arkasinda
cepheye lojistik saglayan diger kagnilar biiylik bir kalabalik
goriilmektedir. Ressam, kompozisyonun geneline hakim olan Milli
Miicadele’ye olan inang ile kararliligi kadinlar1 ve kagnilar1 resmin
merkezine yerlestirerek gerceklestirilmistir.

Yapilan betimlemede tiim imkanlar ile mutlak galibiyet i¢in
biliyiik ¢aba gosteren bir halk en iyi sekilde tasvir edilmistir. Milli
Miicadele’ye kadmi, erkegi ve g¢ocuguyla olan inancin tiim yurtta
sahiplenildigi, herkesin bu amacla higbir sey diisiinmeden iizerine
diiseni yapmaya ¢abaladigini resimde vurgulamistir. Koyu bulutlar ile
olusturulan karamsar arka plan ile savasin yikici etkisini betimlemis, 6n
planda ise kompozisyona hakim 1sikla kalabaligin yiiriime yoni
dogrultusunda tam tersi iyimser bir tablo olusturulmustur. Halkin
inanmishg  ve fedakarligi on planda kullanilan beyaz ile
vurgulanmistir. Basbug, kompozisyonda kullandig1 agik alanlar ile
biiyiik bir ulusun, yasadig1 zor ve karamsar giinlerin geride kalacagina
olan inancini ve bagimsizliga ulasacaklarina olan kararliligini tasvir
etmistir.

Gorsel: 7 Cepheye Doél\'u, 140 X 200 cm, TﬁYB, 2008. (TC. Konya
Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii)
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Basbug’un “Istiklal Savasinin Yorumlanmasi” (Gorsel: 8)
isimli eserinde cephede kahramanca miicadele eden Mehmetgige
lojistik saglayan Anadolu halki betimlenmistir. Kompozisyonda
savasin her yerine en zorlu sartlarda malzeme tasimada kullanilan
kagnilar ve bu kagnilara refakat eden kadini- erkegi- genci- yaslisi bir
grup insan yer almaktadir. Beyaz zemin iizerine betimlenen orta ve
koyu tonda tasvir edilen figiirlerin olusturdugu kompozisyonun
merkezinde, 6n planda yer alan kagni ve yash figiir bulunmaktadir.

Geleneksel Anadolu kiyafetleri ile betimlenen yash adam bir
elinde baston bir elinde kagninin dkiizlerinin yular ile gériilmektedir.
Basbug, kendisi bile bastonla yiiriiyebilen yash figiiriin, savasan
Mehmetgige lojistik saglamak icin gosterdigi inang ve kararliligi bu
figlir lizerinde en iyi sekilde yansitmigtir. Resmin arka planinda lojistik
saglayan diger kagnilarin olusturdugu biiyiik bir kalabalikta bulunan
kagnilar ve figiirler ile Milli Miicadele’ye olan inancin tiim yurtta,
kadini erkegi ¢ocuguyla sahiplenildigini gostermektedir. Karamsar bir
atmosferin hakim oldugu arka planin aksine 6n planda yer alan 151k
figiirlerin ifadelerinde bulunan inanmishgi belirginlestirmistir. Grup
halinde bulunan figiirlerin arasinda silahlar ile tasvir edilmis Anadolu
kadinlarinin bu grubun giivenligini sagladiklari, bagimsizlik igin
verilen miicadelede cephede yerlerini alarak {izerine diisen gorevi
layikiyla yerine getirdikleri gosterilmistir.

‘-“ e _ E 8\ 4
Gorsel: 8 Istiklal Savasinin Yorumlanmasi, 100 X 300 cm, TUYB,
2008. ( Bagbug, 2008)

Bagbugun “Istiklal Savasi’nda Seferberlik” (Gorsel: 9) isimli
caligmasinda On planda geleneksel kiyafetleri ile betimlenmis bir kadin
ile arka tarafta bir at arabasi lizerinde konusan 4 erkek ve yanlarinda bir
kagni yer almaktadir. Kompozisyonun arka planinda dumanlar iginde
golgeler halinde betimlenmis figiirler goriilmektedir. Savagin tiim
zorluklariin tstesinden ortak bir sekilde gelineceginin gostergesi
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olarak erkeklerle birlikte cephede savas alaninin iginde betimlenen
kadinlar, Bagbug’un resimlerinin ana karakterlerini olusturmaktadir.
Resmin merkezinde yer alan kadin, beyaz zemin iizerine
yerlestirilmis bdylece merkez gii¢lendirilerek yiiklenen anlam 6n plana
cikartlmistir. Sanat¢inin betimledigi kadin figiirii, saglam ve kendinden
emin durusu ile yasanan savasa ragmen miicadelenin zorlugunun
istesinden gelineceginin resimsel bir yansimasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Izleyiciye bakan figiir, adeta izleyicinin bu ana taniklik
etmesini istemektedir. Kadin figiiriiniin yiiziinde bulunan bu kararlilik,
resimde yer alan erkek figiirlerinin hareketleri ile desteklenmis, Milli
Miicadele’nin biitiinliik ruhu verilmistir. Resmin arka planinda yer alan
kalabaligin igerisinde dalgalanan bayraklar ile bagimsizliga olan
inanmisligin biitlin halk tarafindan desteklendigi gosterilmistir.

Gorsel: 9 Istiklal Savasi’nda Seferberlik, 140 X 200 cm, TUYB, 2008
(TC. Konya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii)

Mehmet Basbug Resimlerinde Atatiirk

Milli Miicadele’nin mimar1 olan Mustafa Kemal Atatiirk,
bir¢ok sanat¢inin ¢alismalarinda bagimsizlik ve kahramanlik sembolii
olarak kullanilmigtir. Mehmet Basbug, Atatlirk’ii resimlerinin igine
mitkemmel bir ustalik ile yerlestirmis ve bitiinliigh saglamstir.
Basgbug’un resimlerinde, Atatiirk, adeta Milli Miicadele’de yer alan tiim
halk ile bir bedende ve ayni ruhta yer almaktadir. Basbug un Atatiirk
temali resimlerinde, anlam &zellikle gozler ile verilmis, masmavi
gozlerde kurtulus ve bagimsizlik adeta yeniden canlandirtimistir.

Basbug’un “Atatiirk Portresi” (Gorsel: 10) isimli calismasinda
on planda kalpakli sekilde Atatiirk portresi, daglar arasinda ilerleyen
kagnilarin 6niinde goriilmektedir. Kurtulus Savasi’nin baskomutant
Gazi Mustafa Kemal yapilan betimlemede, askeri kiyafetler ile
gorlilmektedir. Askeri dehast ile Kurtulus Savasi’nda biiyiik zaferler
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kazanilmasini1 saglayan Atatlirk’tin askeri kiyafetler ile yapilmis
portresinde askerlik 6zelligi 6ne ¢ikarilmistir. Bagbug kompozisyonda
Milli Miicadele’nin kahramanlari olan Atatiirk’ii olduke¢a kararl bir yiiz
ifadesi ile betimlemis, bu kararliligi 6zellikle gozler ile izleyiciye
aktarmustir.

Gorsel: 10 Atatiirk portresi, 100 X 70 cm, TUYB, 2003. (Basbug,
2008)

Basbug’un “Canakkale Savas1” (Gorsel. 11) isimli
calismasinda Milli Miicadele’de lojistik i¢in kullanilan kagnilar ve
hareket halinde betimlenmis bir grubu iizerinde Atatiirk portresi yer
almaktadir. Tim diinyanin sahit oldugu Canakkale Zaferinin
betimlemesinde, Basbug, destansi savasin isimsiz kahramani olan
Anadolu  insaninin  cepheye lojistik saglamasinin  Onemini
vurgulanustir. On planda yer alan kagnilar onlara refakat eden halk ve
askerler Atatiirk’in portresi ile birlestirilmis, bdylece Milli
Miicadele’nin Atatiirk’iin Tiirk halki ve askerine verdigi 6nem ortaya
konulmustur. Canakkale Savasi’nda diinyaya Canakkale’nin gecilmez
oldugunu gosteren Tiirk milleti askeri-kadini-erkegi- yaslisi-genci bir
biitiin olarak varliklarin1 ortaya koymus ve bu destanin isimsiz
kahramanlar1 olmuglardir. Bagbug, figiirlerin iizerinde betimledigi
Atatiirk portresiyle Atatiirk’{in Tiirk halki ve askerlerine olan inanc1 ve
halkin kahramanligina dikkat ¢ekmistir.
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Gorsel: 11 Canakkale Savasi, 140 X 200 cm, TUYB, 2008 (Basbug,
2008)

Bagbug’un “Bayraklasan Atatiirk” (Gorsel. 12) isimli
calismasinda hareket halinde betimlenmis bir grup askerin viicutlarinin
iizerinde Tiirk bayragi ve Atatiirk portresi yer almaktadir. Birbirinden
farkli bedenlerin ayn1 amag igin bir araya gelmis olmasinin ustaca
gosterildigi kompozisyonda, Basbug asker figlirlerinin portrelerine yer
vermemis bunun yerine tlimiine Atatiirk portresi ile kahramanlik imaj1
yiiklemigtir. Milli Miicadele’nin isimsiz kahramanlart bu sekilde
onurlandirilmigtir.  Atatlirk portresinde gozler izleyiciyi kendisine
cekmektedir. Arka planda bulunan sisli atmosferin iginde kararlt bir
sekilde on planda bulunan Anadolu halkimi izleyen Atatiirk’iin
gozlerinde Anadolu insanina olan inanci ve giiveni goriilmektedir.

Gorsel: 12 Bayraklasan Atatiirk, 200 X200 cm, TUYB 2003. (Basbug,
2008)
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Sonu¢

Toplumun yasadig1 olaylar, iizerinden zaman ge¢mesine
ragmen toplum hafizasinda canliligin1 devam ettirir. Tiirk milleti i¢in
doniim noktalarindan biri olan Kurtulus Savasi diinya tarihine gegmis
destans1 bir kahramanliktir. Toplum hafizasina kazinan Kurtulus Savasi
gerek savas sirasinda gerekse savas sonrasinda bir¢ok sanate1 tarafindan
ele alinarak gorsel olarak belgelenmistir. Cagdas Tiirk sanatgilart
arasinda figiliratif resimleriyle taninan Mehmet Basbug’un Milli
Miicadele temali eserleri hem sanatsal hem de konulari itibari ile
olduk¢a 6nemlidir. Sanatginin giiclii figiiratif anlatimu ile olusturdugu
kompozisyonlarda yer alan figiirlerin anatomik saglamliklar1 dikkat
cekicidir. Sanatci1 ustalikla yaptig1 portre betimlemelerinde, ifadeler ile
olaylar1 izleyicinin zihnine kazimistir. Basbug, bagimsizlik
miicadelesinin ~ kahramanlarini,  kompozisyonlarinda  yeniden
canlandirirken fedakdr Anadolu insaninin anitsal kahramanligim 6n
plana cikarmay1 basarmistir. Basbug resimlerde yer alan figiirlerin
eylemlilik halleri ile toplumun her ferdinin bedenleri ve ruhlariyla
cephede olduklarimi vurgulamistir. Basbug, yaptigi tasvirde donem
ozelliklerini ¢ok iyi arastirmis, donemin kiyafet, silah ve arac gerecleri
orijinallerine sadik kalarak izleyiciye aktarmistir.

Kompozisyonlarinda kalabalik figiir gruplarima yer veren
sanatc1, figlirlerin algilanir olmasini saglamak ig¢in agik koyu renk
dengesinden yararlanmistir. A¢ik zemin iizerine yerlestirilen figiirlerin
detaylarinin izleyici tarafindan rahatlikla algilanmasi saglamstir.
Bagbug, kompozisyonlarinda yer alan savas atmosferini 6zellikle arka
planda renkler yardimu ile gerceklestirmistir. Arka planda koyu tonlarda
yapilmig figlir gruplarmin iizerinde goriilen patlama goriintiileri ve
kasvetli hava, Basbug tarafindan ustaca uygulanmig ve savas
atmosferinin yogunlugu izleyiciye aktarilmistir.

Tiirk tarihinin en 6nemli olaylarindan biri olan Milli Miicadele
resimleri Tiirk sanat1 igerisinde, farkl1 donemlerde, sanatcilar tarafindan
islenmesine ragmen ¢agdas Tiirk resminde hak ettigi kadar ele
almmamustir. Kendisine 6zgii figiir anlayisi ile Milli Miicadele temasini
ele alan Mehmet Basbug, yasanan kahramanliklarin gelecek nesillere
aktarilmasinda olduk¢a O6nemli bir gorevi yerine getirmistir. Cagdas
Tirk resim sanatinin figiiratif temsilcileri arasinda yer alan Bagbug,
Milli Miicadele konulu resimlerinde Atatiirk, Tiirk kadinmi, Tiirk askeri
ve fedakar Tiirk milletinin her yastan bireyinin gosterdigi kahramanligi
resimlerinde 6liimsiizlestirmistir.
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Aziz Mahmud Hiidayi’nin Divan-1 ilahiyat’1 ve Johann
Wolfgang von Goethe’nin Dogu-Bati Divan’inda Allah Sevgisi*
Love of Allah in Aziz Mahmud Hiidayi's Divan Theology and

Johann Wolfgang von Goethe’s East-West Divan

Oz

XVI. ve XVII. yiizy1l arasinda yasamis olan Aziz Mahmud Hiidayi
(1541-1628) Sereflikoghisar'lidir. Hiidayi mahlas1 hocas1 Uftade tarafindan
verilmistir. Hz. Ali neslinden olan Hiidayi’nin soyu Hz. Muhammed’in soyuna
dayanmaktadir ve Seyyid’tir. Seyh, sair, sofi, 1slahat¢i, teorisyen, miiellif,
alim, egitmen, pir, miirsit olarak bilinmektedir. Osmanli Devletinde sekiz
padisaha rehberlik etmistir. 30 kadar eseri vardir. Divan-1 [lahiyat tasavvufi
hikmet ve nasihatlerle doludur. Ahmet Yesevi tarzinda yazilan eserinde
Yunusga bir Gislip kullanilmistir. X VI yiizyilin ortasi ve XIX. yiizyilin baslart
arasinda yasayan Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) ise Almanya-
Frankfurt dogumludur. Soy bakimindan, baba tarafindan Tiirk koékenli
olduguna dair pek ¢ok tartigmalarin giindeminde olan Goethe, sairler prensi,
s0z ve siirin kanun koyucu dehasi ve pek ¢ok ilim daliyla ugragsmis bir hezarfen
olarak anilmaktadir. Sayginligi evrensel ¢apta olan Goethe, Deha Caginin ve
Alman edebiyatinin en biiyiik sairidir. Calismada, hukuk egitimleri alan
Hiidayi ve Goethe’nin sahsiyetleri kisaca 6zetlenerek, her iki divan hakkinda
bilgiler sunulmustur. Ayrica, zamanlarmin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve edebi
agidan genel goriinimiinden de s6z edilmistir. Her iki sahsiyetin
divanlarindaki siirlerinde Allah sevgisi konusu ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Aziz Mahmud Hiidayi, Johann Wolfgang von
Goethe, Divan-1 {lahiyat, Dogu-Bat1 Divani, Allah sevgisi

*Bu makale Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali'nda hazirlanan Aziz Mahmud Hiidayi'nin Divan-i Ilahiyat't ile
Johann Wolfgang von Goethe'nin Dogu-Bati Divani'nda Tasavvuf isimli doktora
tezinin bir kismindan faydalanilarak kaleme alinmistir.
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Abstract

Aziz Mahmud Hiidayi (1541-1628), who lived between the 15th and
16th centuries, is from Sereflikoghisar. Hiidayi pseudonym was given by his
teacher Uftdde. The line of Hiidayi, who is a descendant of Hazrat Ali, is
descended from the line of Prophet Muhammad and is Sayyid. He is known as
sheikh, poet, sofi, reformist, theorist, author, scholar, wise, educator, pir,
master. He guided eight sultans in the Ottoman Empire. He has about 30 works.
Divan Theology is full of mystical wisdom and advice. A Yunus style is used
in his work written in the style of Ahmet Yesevi. Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832), who lived between the middle of the 18th century and the
beginning of the 19th century, was born in Frankfurt, Germany. Goethe, who
is on the agenda of many debates about his Turkish origin from his father's
side, is known as the prince of poets, the law-making genius of word and
poetry, and a polymat who has dealth with many branches of science. Goethe,
whose reputation is universally respected, is the greatest poet of the Age of
Genius and German literature. In the study, the personalities of Hiidayi and
Goethe, who received law education, were briefly summarized and information
about both divans was presented. In addition, the general view of the political,
social, cultural and literary aspects of their time was also mentioned. The love
of God has been discussed in the poems in the divans of both personalities.

Keywords: Aziz Mahmud Hudayi, Johann Wolfgang von Goethe,
Divan Theology, East-West Divan, love of Allah

Giris

Doguda ve Batida pek ¢ok sair sevgi konusunu yazmis olduklar
eserlerinde cesitli sekillerde dile getirmiglerdir. Bu ifade edis tarzi
bazen diinyevi bir sevgiliye karsi, bazen tabiata, bazen miirside, bazen
de peygambere ve Allah’a 6zlem seklinde olmustur. Zira sevgi
insanligin var olusundan da 6nce Allah’in bilinmeyi arzu ederek insani
yaratmastyla eszamanli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisi
Allah’in sirria sevgiyle ulasabilmektedir. Sevgi kéinatin yaratilma
sebebidir. Allah sevgiyi insana vermekle, aslinda yarattiklar arasinda
onu sectigini adeta gostermistir. Sevgi insana Allah tarafindan verilmig
olmakla birlikte, tiim kainat da bu hisseden payin1 almistir. Sevgi ne
sekilde olursa olsun, doniip dolasip ilahi sevgide karar kilar. Yani sevgi
Allah’ta baslar ve yine Allah’ta biter. Dolayisiyla her giizel seyin bast
Allah sevgisidir. Allah sevgisi, Allah’in insanlara bahsettigi en biiyiik
nimetlerden biridir. Kalpler kendisine iyilik yapana kars1 sevgi besler.
Insana en biiyiik iyiligi de Allah liitfeder. Kisinin Allah’1 sevmesi
Allah’1n da onu sevmesine doniisiir. Dolayisiyla en ¢ok sevilmeye 1ayik
olan da Allah olur.

Allah’1 en ¢ok seven O’nu en ¢ok taniyandir. O’nu en ¢ok
taniyan da siiphesiz O’nu isimleriyle en ¢ok anandir. Hi¢ siiphesiz
Allah’1 en ¢ok tantyan ve bilen de peygamberler, veliler, miirsid-i
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kamiller ve O’na iman edenlerdir. O’nu sevenler de O’nu her zaman
anarlar ve bu sevgilerini ¢esitli sekillerde izhar ederler. Bilirler ki,
Allah’1 sevenler Allah’in da sevgisini kazanirlar. O’nun sevgisini
kaybedenler ise aslinda her seylerini kaybederler. Allah’in sevgisini
kazanan ise O’nun dostlugunu kazanir ve boylece Allah’in dostu olur.
Allah’a dost olanlar ise O’na her an kavusmayi arzu ederler.

Celveti Tarikati’nin piri olan Aziz Mahmud Hiidayi ‘nin manevi
tesiri giiniimiizde halad devam etmektedir. Onun Divan-1 ilahiyat adl
eseri en ¢ok ragbet goren eserlerinden birisidir. Bu eser 6lii goniilleri
diriltici bir mahiyet tasimaktadir. Hiidayi’ye gore Allah alemi yaratip
insana beden verdikten sonra onu sevgisiyle, askiyla ihya etmistir. Yine
ona gore Allah sevgisi diriltici bir mahiyet tagimaktadir. Sevgi hakikat
Kaf’inin dorugundaki Anka’dir ve Allah’a ancak sevgi ve askla
ulagilabilir. Sevginin gizli kalmasi ise asla miimkiin degildir. Bekaya,
yani Allah’a ulasmanin yolu ise ancak fena ile miimkiin olmaktadir.

Allah sevgisi konusu, her ne kadar Allah dostlarinin, velilerin,
biiyiik Islam sairlerinin ve pek c¢ok edebiyatcinin yazmis olduklart
divanlarinda ve eserlerinde islenmis olsa da, tipki onlar gibi batili1 bazi
sairlerin de eserlerinde islenmistir. Zira bu duygu smirlanamayan,
herhangi bir dl¢giiye sigmayan, asirt muhabbetten neg’et eden ilahi bir
sirdir. Sevgi insani insan kilar ve onu atesler ve faal duruma getirir.
Sevgiyle hayat anlamli ve bereketli kilinir.

Johann Wolfgang von Goethe de hayatinda pek ¢ok mecazi sevgi
yagamistir. Ancak o ildhi sevgiyi temsil eden mecazi sarab1 overek,
sevginin meleklerden dahi Once yaratildigini dile getirmekten
¢ekinmemistir. Sairler Sultani olarak anilan Goethe hayati boyunca hep
bir hakikat arayis1 gayreti igerisinde olmus bir insaf sairidir. O, bat1 siiri
icerisinde bir karakter ve rol modeldir. Bu yoniiyle kendisinden sonraki
sairler onu kendilerine 6rnek almislardir. Aldigi miikemmel egitim onu
insafli ve 6zglr kilmistir. O hayati boyunca miitemadiyen hep ilahi
olanin pesinden kogsmustur. Dindardir ve miithis bir tefekkiir sahibidir.
Yasadig1 tim gerilimler onu dogunun manevi iklimine siiriiklemis,
Islam’a ¢ok biiyiik bir ilgi duymus ve Miisliiman sairler gibi bir divan
yazma gerekliligi hissetmistir. O giinlin Almanya’sinda o higbir sairin
yapamadigini yaparak bir divan viicuda getirmis ve hayatinin en ince
duygularini siirleriyle insanliga duyurmustur. Dogu-Bat1 divani biiytlik
bir askla ve sevkle yazilmis eserdir.

Bu c¢alismamizda her iki sairin sahsiyetlerine, donemlerinin
Ozelliklerine ve divanlarina deginilerek, divanlarinda Allah sevgisi
konusu tafsilatina ve serhine girilmeksizin ayri ayri tespit metoduyla ele
almmustir.
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1. Aziz Mahmud Hiidayi’nin ve Goethe’nin Sahsiyeti

Aziz Mahmud Hiiday? Osmanli donemi maneviyat sultanlarinin
onde gelenlerinden bir velidir. O ilmi ve irfani, yani medrese ve tekkeyi
bir arada 6zliimseyerek hakkiyla miirsitlik makamina ermis bir goniil ve
mana sultanidir. XV1. asrin son yarisinda adin1 duyurmaya, X VII. asrin
ilk yarisindan sonra ise tasavvufi yolda kendini ispatlamig itibar ve
saygmliga kavusmustur (Kilig, 2017: 228). Hz. Muhammed’in
soyundandir. Seksen yedi yillik bir 6miir slirmiis ve yasadigi donemde
sekiz padisah hiikiim slirmiistiir. Bir goniil adami olmadan Once
Bursa’da kadidir, hukukcudur, miiderristir, ilim adamudir. Ustadi
Uftade’ye baglandiktan sonra bir goniil adamidir. Arapca ve Farsca
bilmektedir. Eserleri, sohbetleri, irsatlari, vaazlar1 ve nasihatleri
bulunmaktadir. Tasavvuf ve edebiyat sahalarinda parlak bir kisilige
sahiptir. Liyakat sahibidir. Yagadig1 zamanin hiikiimdarlarina ve devlet
adamlarma yol gdsteren bir miirsittir. Ozellikle devlet ricalinin ve
halkin gayretli, maneviyatli, giicli ve zinde olabilmeleri hususunda
manevi bir hekim vazifesi gormiistiir. Onun manevi sahsiyetine
si@inanlar i¢in adeta bir huzur, saadet ve ferahlama unsurudur. Dergahi
sanki bir manevi s1iginak durumundadir. O dénemde onun dergahi kadar
hicbir mekdn emin kilinmamistir. Kimsenin zarar veremeyecegi
dokunulmaz bir ihtirama ve hiirmete layik bir pozisyondadir.

Hiidayi siki bir riyazet doneminden gecmistir. Kadiligi ve
miiderrisligi birakarak malin1 ve miilkiinii fakirlere dagitmistir. Bu, i¢
alemdeki inkilabin dis davranisa (muamelata) yansimasidir ve Ibrahim
b. Ethem’den Mevlana Celaliiddin’e kadar Dogu edebiyatinda yer etmis
pek cok iinlii sahsiyette goriilen haldir. Digtan goriilebildigi kadariyla
bir sey tadiyorlar ve Gylesine bir kendinden ge¢mislik yasiyorlar ki o
tattiklarint tekrar tekrar tadabilmek ugruna vazgeg¢medikleri sey
kalmiyor. Hiidayl muazzam bir nefis terbiyesi sinavindan ge¢mistir.
Gurur, kibir vb. gibi kotii hasletlerden arindirilmis, kadilik kaftaniyla
Bursa sokaklarinda ciger satmis, hatta dergahin tuvalet temizligini bile
yapmistir. Kendisi i¢in helal olan nimetleri kullanmada bile asgari
sinira riayet ederek, goniil alemini Allah’a ram etmistir. Medrese
donemlerinde ise egitimin gerektirmis oldugu tiim ilimleri tahsil
etmistir (Hiidayivakfi, 2018: 1). Cok okuyan, 6grenen merakli ve
merakinin pesinden giden bir zattir. Bursa, Edirne, Istanbul, Misir ve
Sam gibi beldeleri gérmiis, oralarda kadilik, naiplik, miiderrislik ve
vaizlik yapmistir. Hiiday1 medrese, cami ve dergahla; ilim meclisleri ve
sarayla miitemadiyen irtibatlidir. Kur’an-1 Kerim’e uyma hususunda
titizdir. Hakikat adamidir. Hukuk ilminde ilerleyen bir kadidir. Ferhad
Pasa ile sefere katilan bir neferdir. Padisahlart manen yonlendirip
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devletin gidisatina yon vermistir. Padisahlarin tarafindan manen
taglandirilmistir. Devletin devamliligi i¢in gayret sarf etmistir. Veli,
Allah dostu ve Celveti Tarikati Piri olmasi hususiyetiyle de Hz.
Peygamber yolunun devam ettiricisi durumundadir. Hz. Muhammed’in
sirlarinin mirascisidir  (Kayaokay, 2017: 41-48). Yapmis oldugu
evliliklerle Osmanli sarayina dolayli olarak girmistir. Lediin ilmine
sahiptir. Evrensel bir dinin mensubudur. Zahiri ve manevi ilimlerin
yaninda riiya ilminde kesif ve keramet sahibidir. Siire, edebiyata,
musikiye aginadir. Manevi niifuz sahibi olmas1 miinasebetiyle ¢ok insan
yetistirmigtir. Miisliman Tirk cografyasini manen etkilemistir.
Miintesiplerine olan duasi kiyamete kadar miistecap kabul
edilmektedir. Temkin ehlidir. Hz. Yusuf’un riiya tabiri ilminden
nasibdar olan Hiidayi’nin bu yoniiyle cihan sultanlarini yonlendirmesi
ve tabirdeki isabeti onun liyakatinin ve salahiyetinin nisanesidir.

Edebi agidan bakildiginda Yunus Emre ve Ahmet Yesevi’nin
yolunu takip etmistir. Siirleri irsad ve 1slah edicidir. Hiidayi ayni
zamanda bir teorisyen, alim ve egitmen olarak da karsimiza
cikmaktadir. Zithdi halk edebiyatinin ve tekke edebiyatinin
gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir. Siirlerinde kafiyeden ziyade
mand On plandadir. Vahdet-i viicut diisiincesini dile getirse de,
siirlerinde dinin zahirine ters diisecek ifadelerden kaginmistir.
Siirlerinde verdigi bilgiler ve ahlaki 6giitler diinyanin hakiki yoniiyle
tamitilmas1 istikametindedir. Insanin diinyaya degil de, bilakis fizik
oOtesi aleme goniil vermekle isabetli bir is yapmis olacagi diisiincesini
benimsemistir. Yine siirlerinde fikirlerini yansitmaktan ziyade, ahlaki,
dini ve didaktik unsurlara yer vermistir. Siirleri bestelenip okunmus bir
sahsiyettir. Na’atlar1 ve ilahileri tevhit iceriklidir. Allah ve peygamber
sevgisini, ilahi sevgiyi siirlerinde islemistir. Edebiyat onun igin bir
vasitadir. Siirlerinde sanat endisesi yoktur. Zarif niiktelerle de kendini
sevdirmistir. Muhataplarin1 adeta derin bir tefekkiire davet etmektedir
(Hiidayivakfi, 2018: 1-15; Yiiceer, 2005: 133-134; Ozervarli, 2005:
115; Gengoglan, 2010: 32; Yilmaz, 1990: 90-95; Giingor, 2005: 438;
Ertan, 2005: 449-462: Tavukcu, 2003: 284).

Johann Wolfgang von Goethe ise Aydinlanma sonrast Deha Cagi
donemini yasamis olan bir deha sairidir. Fransa’nin Almanya’y1 isgal
ettigi zaman dilimini yagamustir. Yine yedi y1l savaglar1 denilen zaman
dilimini de yasamustir. Evleri Fransiz askerleri tarafindan karargah
olarak kullanilmistir. Fransiz ihtilali’nin yine onun yasamis oldugu
zamana tekabiil etmesi sebebiyle, yasadigi donem diinya i¢in doniim
noktasinin oldugu bir dénemdir. Goethe disiplinli ve ciddi bir yaratilisa
sahiptir. Hukukcudur. Akil unsurunu, hayal giicli yetenegini, anlatma
zevkini ve duygularini gelistirme imkan1 bularak dengeli bir ¢ocukluk
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donemi yasamustir. Ilme ve irfana ¢ok yakin olmustur. Babasinin
arzusuyla Leipzig’te hukuk 6grenimine baslamistir. Latince, Yunanca,
Italyanca, Fransizca ve Ibranice bilmektedir. Dile yatkindir. Ezop’u,
Homeros’u ve Ovidus’u tanimis, bir yandan da Doguya olan merakini
Bin Bir Gece Masallari’yla gidermistir. Alman halk efsanelerini
okumustur. Cok okuyan ve asir1 merak sahibi birisidir. Leipzig,
Strasburg, Weimar, Karsbad, Italya, Roma, Napoli, Sicilya,
Aschersleben, Harz, Venedik, Jena, Isvicre, Pyrmont, Gottingen,
Kassel gibi beldelere hem seyahatlerde bulunmus, oralarda hem cesitli
arastirmalar yapmig, bir yandan da hukuk doktorasini tamamlamaya
calismigtir. Ancak bunda basarili olamamistir. Botanik iizerine
arastirmalar da yapmustir. Alt cene kemigini kesfetmesiyle de Goethe
bir nevi kasiftir. Diik Kral August’un yaninda Fransa’daki miicadeleye
katilmig, Mainz kusatmasinda gézlemci olmustur. Goethe devletin sir
katipligi gorevine tayin edilmistir. Bu yoniiyle devlet adamligi
statiisiine sahiptir. Hezarfen kisiligiyle her seye karst meraklidir.
Ozellikle metafizige olan ilgisi onu dnce spiritualist yapmus, daha sonra
hocasi Herder’in tesvikiyle Islam’la ve Kur’an’la tamsmistir. Yaptigi
Kur’an okumalar1 neticesinde Dogu’ya ve Dogu Edebiyatina merak
sarmig, Hafiz Divan’in1 okumustur. Bunun neticesinde Hz.
Muhammed’i oviici Mahomet Gesang (Muhammed’in Nagmesi)
gazelini yazmustir. Bu vesile ile Arapgayr Ogrenmis, Kur’an-1
Kerim’den baz1 sureleri ve ayetleri bizzat kendi el yazisiyla yazmistir.

Goethe Weimar’da devlet hizmetine girmis, Diik Kral August ile
Berlin’e, Postdam’a, Isvigre’ye diplomatik seyahatlerde bulunmustur.
Bu yoniiyle saraya yakindir. O savas ve yol insaati komisyonunun
yOnetimini listlenmis, Jena’da doga bilimleri enstitiileri yoneticiligi ile
gorevlendirilmistir. Yine orada tim bilim ve sanat kurumlar1 bas
denetgiligine ve devlet bakanligina tayin edilmistir. Pek ¢ok kadinla
miinasebeti olmustur. Daha ¢ok Frankfurt ¢evresinde yetisen Goethe
Susanna Katherina von Klettenberg isimli bir kadin vesilesiyle dini ve
mistik eserlere merak sararak Herder’den etkilenmistir. Friedrich
Schiller ile dostluklar1 olmus, Jena ve Weimar muhitlerinden ¢ok
etkilenmistir. Herder’in tegvikiyle Kur’an okumalarma yonelen Goethe,
dahiyane bir akla sahiptir. Inancinda evrenseldir. Tabiat ilimlerine,
botanige, renk ilimlerine, tibba ¢ok merakli, siir, edebiyat ve musikiye
vakiftir. Alman edebiyatcilar1 ve Diinya edebiyatcilari tarafindan gerek
ilmi yetkinligi, gerek edebi sahsiyeti ve gerekse evrensel olusu
bakimindan takip edilen 6rnek bir sahsiyettir. Alman mubhitlerini ve
kendisinden sonra gelen edebiyatgilari gok etkilemistir. O Alman ulusal
kimligiyle Alman Kraliyetinde taclandirilmistir. O bugiine kadar en
onemli Alman edebiyatgisi olarak goriilmiis temkin ehli bir zattir.
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Goethe, edebiyatin neredeyse tiim alanlarini biinyesinde barindiran siir,
nesir, dram, tiyatro disinda anatomi, teoloji, musiki, resim, felsefe,
siyaset, sosyoloji, filoloji gibi pek ¢ok ilmi alanda kendisini
gostermistir. Eserleri ile diinya edebiyatinda zirve teskil etmistir. Genis
bir bilgi birikimine sahip, arastirmaci, entelektiiel, giicli, azimli,
etkileyici, disiplinli, ciddi ve akilli bir kisiliktir. Hayal giicli ¢ok
kuvvetlidir. Yazma ve anlatma zevkine sahiptir. Duygulu ve dengeli bir
biitiinliigl vardir. Cok kapsamli ve 6zel bir egitimden ge¢mistir. Diger
kiiltiirlere ¢ok acik olan Goethe cello ve piyano gibi enstriimanlari
calabilmektedir. Sportif bir kisilik olan Goethe binicilik, eskrim ve
dans1 heniiz ¢ocukken 6grenmistir. Asil bir sinifa mensuptur. Giizel
sanatlara ¢ok diiskiindiir. incil’i erken yaslarda 6grenmistir, iki bin
ciltten olusan bir kiitiiphane sahibidir. Kilik-kiyafet ve gorgii kurallart
konusunda ¢ok sik bir hayat tarzina aligiktir. Sanat anlayisi ve kabiliyeti
cok yiiksektir. Antik donem bakir sanatina, oymacilik ve graviir
tekniklerine meraklidir. Sonuna kadar O6zgiirligiin tadin1 yasayan
birisidir. Maceraci ve ask meraklisidir. Duygusal ve coskuludur. Bu
yonilyle manevi —tasavvufi tarza ¢ok yatkindir. Bu sebeple dindarlik
diisiincesiyle yakindan ilgilenmis, halk edebiyatiyla da yakindan temast
olmustur. Organik dogaya diiskiindiir. Gotik mimari meraklisidir ve
adeta kendi ruhunun yaraticisi pozisyonundadir. Diislinceleri asilce ve
tam bir karakter adamdir. Cocuklara ve kadinlara kars: davranis tarzi
takdire sayandir. Hayranlik uyandiran ¢ok tesirli bir kisiliktir. Tim hal
ve hareketlerinde biitiinliyle kendine 6zgii bir prototiptir. Zorluklara
higbir zaman aldirmamistir. Melankoliktir, Siirlerinde tabiatin coskun
duygularint ve 6vgiiyi kullanmigtir. Kaliplardan uzaktir. Hammer’in
Kur’an g¢evirilerini miitemadiyen okuyan Goethe, Avrupa’da
Islamiyet’e her tiirlii olumsuzlukla yaklasildigi bir donemde Islam’a
miispet yaklasan ilk edebiyatc1 olmasi bakimindan ¢ok saygidegerdir.
Kendi isinin delisidir. Asil bir simif mensubu olmasina ragmen,
aristokrasiye direnmistir. Maliye bakani olarak calistig1 donemde resmi
harcamalar1  kisitlamis, devletin mali durumunun diizelmesini
saglamistir. Yenilik¢i ve Ozgiirliik¢lidiir. Antik ¢aglardaki mitolojik
kahramanlara diiskiindiir. Gli¢ asiriliklarindan hep nefret etmistir. Tam
bir adalet ve barig adamdir. Antik donemin erotik edebiyat formundaki
siir derlemesi de mevcuttur. Mizahi siirleri olan Goethe’nin epik siir
seklinde eseri ve baladlar1 da mevcuttur. Evrensel olmas1 bakimindan
okura dogrudan hitap etmektedir. Goethe’de ask, ilkbahar, sonbahar
gibi konular kendine 06zgii bir canlilik kazanarak Alman dilinde
yumusak bir tarz olusmasina neden olmustur. Siirde sentezcidir.
Ciimlelerdeki yap1 ve noktalamay1 geleneksel c¢izgiden ayirarak
alisilmamis tarzda yeni kelimeler ortaya c¢ikarmistir. Alman siirine
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ferdilik kazandiran ilk sairdir. Maneviyatla iliski kurarak kainatin
sirrint madde-ruh  baglantist  seklinde ortaya koyma maksadin
giitmiistiir. Tam bir dil ustasidir (Wikipedia, 2018: 1-17; Aytag, 1982:
9-13; Aytag, 1992: 134-169; Aytag, 2010: 22-25).

2. Her iki Sahsiyetin Dénemlerinin Genel Ozellikleri

Siyasi ve sosyal agidan Hiidayi’nin dogmus oldugu dénem en
ihtisamli dénem olan Kanuni dénemidir (Yilmaz, 1990: 27). Devlet
giic, sohret ve zenginlik bakimindan zirveye ulagmistir. Biiylime ve
gelisme imparatorluga doniismiistiir. Kanuni zengin ve ihtisamli bir
devletin bagindadir. Babasinin magduriyet olusturan icraatlarim
gidermistir. Iran ve Misir’dan getirilen sanatkarlarin memleketlerine
donmeleri hususunda gayretlidir. Osmanli-iran arasinda yiiriirliikte
olan ipek ticaretiyle ilgili yasagi kaldirmistir. Magdur tacirlerin
zararlart hazineden karsilanmak suretiyle onlarin gonlii alinmistir.
Halka eziyet eden devlet gorevlileri cezalandirilmis, halkin tizerindeki
baski kaldirilmistir (Uzungarsili, 1988: 257-264). Devletin hudutlar
Viyana, Misir, Kuzey Afrika, Iran ve Hindistan smirlarina kadar
genislemis, askeri agidan altin devir yasanmistir. Bu déonem Hiidayi’nin
cocukluk donemidir. Devletin Avrupa topraklarindaki yeri kesin hale
gelmistir (Gengoglan, 2010: 15). Sokullu Mehmed Pasa, Sinan Pasa,
Piyale Pasa ve Kilic Ali Pasa gibi devlet adamlar1 devlet ve fetih
isleriyle mesgul olmuslardir. Kibris fethedilmistir. Mimari alanda
Mimar Sinan, edebiyat ve siir alanlarinda Baki ve Fuzuli, Hiisn-ii hat
sanatinda Karahisari, devlet idareciliginde ise Sokullu Mehmed Pasa
gibi zirve sahsiyetler bu ihtisamin ileri gelenleridir (Y1lmaz, 1990: 28).

II. Selim donemi ise biitiin miiesseseleriyle askeri, idari ve siyasi
acidan bir duraklama donemidir (Yilmaz, 1990:27-28). III. Murad
donemi ise zaaflar donemidir. Miidahalelerle devletin isleyis ve ahengi
bozulmustur. Avusturya ile sekiz y1llik baris imzalanmus, iran ile on iki
yillik bir savas olmustur. Mali ve askeri bakimdan bir gii¢ kayb1 s6z
konusudur (Yilmaz, 1990: 28-29). Sokullu’nun vefati sonrasi1 devlette
askeri, siyasi ve iktisadi bozulmalar olmus, Aziz Mahmud Hiiday1i tiim
aksakliklarin giderilmesi maksadiyla padisahla irtibat kurmus, devlette
devamliligin saglanmasi i¢in tavsiyelerde bulunmustur. III. Mehmed
zamaninda devlet islerine miidahale had sathadadir. Celali isyanlar1 bas
gostermistir. Babasinin yerine gecen I. Ahmed ise icte ve dista merkezi
yapiy1 giiclendirmistir. Onun Hiidayii ile miinasebeti cok samimicedir
(Gengoglan, 2010: 17).

Ug ay padisah kalan 1. Mustafa’dan sonra II. Osman tahta
gecerek yeniceri ocaginda 1slahat yapmak istemis, hocast Omer
Efendi’nin kendisini hacca tesvik edisini kendilerine nefret olarak
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niteleyen yenigeriler bunu Misir ve Sam’dan kendilerine kars1 asker
toplama gayreti olarak gormiiglerdir. Hocasinin kellesini isteyen
yenigerilere tecriibesizce karsi ¢ikist padisahin canina mal olmustur. L.
Mustafa ii¢ ayligina yine devletin basma getirilmis, daha sonra IV.
Murad padigsah olmustur (Yilmaz, 1990: 31-32). IV. Murad devlet
islerinde biiyiikk bir basar1 gdstermis, annesi Koésem Sultan’
etkisizlestirmis, her tiirlii huzur ve giliveni tesis etmistir. IV. Murad’in
kilicin1 Hiidayi kusatmustir. Irsad, sohbet, nasihat ve tavsiyeleri ile
manen padisahin yolunu aydinlatmistir. Bu padisah doneminde de vefat
etmistir (Gengoglan, 2010: 17-18). Saadetin felakete doniistigi bir
donemde yasayan Hiidayi devletin basina gelen biitiin olumsuzluklari
manevi rizgariyla bertaraf etmeye c¢alisarak padisahtan devlet
adamlarina, esnaftan halka, her simiftan ve muhitten insana kucak
acarak hizmetini liyakatle yiirlitmiistiir. Toplumun ve padisahlarin zaaf
ve meziyetlerini teshis ederek olumsuzluklari adalet, siinnet ve seriat
cercevesinde giderme gayreti gostermistir. Onun derin entelektiiel ve
miitevazi kimligi hem kendi donemine hem de sonraki donemlere 151k
tutmus ve onu bir cazibe merkezi kilmistir (Kemal, 2014: 52-67).

Hiidayi’nin yasadig1 donem siyasi, kiiltlirel, sosyal, mimari ve
edebi acidan en yiiksek seviyeye ulasilan bir donemdir. Padisahlar
sanata, ilme biiyiik 6nem vermislerdir. Alimler himaye edilmis, fikir
sanat ve kiiltlir hayat1 yiikselise geg¢mistir. Padisahlarin bu onemi
atfetmeleri iilke disindaki alim ve sanatkarlarin Osmanli topraklarina
gelmesine vesile olmustur (Banarli, 1997: 1, 557). Hiidayi’nin Osmanl
taht1 {izerindeki etkisi Uskiidar’1 6n plana ¢ikarmistir. Siyasi ve manevi
acidan en zor zamanlarda sadrazamlar dua almak icin dergaha
ugramiglardir. Onun kiiltiirel agidan sehir kimliginin olugmasinda rolii
biiyiik olmus, sehir onunla biitiinlesmistir. O sadece Istanbul’da degil,
Anadolu ve Balkanlardaki c¢ok genis Kkitleleri de tesiri altinda
birakmustir. Her ayin ilk Pazartesi Sultan Ahmed Camii’nde vaaz verip,
halki irsad etmesi halkin kiiltiirel yapilanmasina katki sunmustur. Bu
yapilagsma ¢esitli kiiltiirel, sosyal, manevi ve edebi unsurlardan
olugmustur (Sahin, 2014: 168-169). Bu unsurlar i¢erisinde Zati, Hayali,
Ruhi, Baki, Taglical1 Yahya Bey gibi sairler; Aslk Celebi, Sehi, Latifi
gibi tezkire yazarlar1 ve Hoca Saadettin Efendi gibi tarihgiler de
bulunmaktadir (Banarli, 1997: I, 557). Bu dénemin Uskiidar’inda
cocuklar ve kadinlar tarafindan Tirk Dili yumusak bir islupla
konusulmus, dini ve kiiltlirel yasayisin etkisinden dolayr Miisliiman
mahallelerinde yiiksek sahsiyetli kisilerle yasama arzusu halkla bu
sahsiyetleri birlestirmistir. Bunun en 6nemli gostergesi ise Uskiidar ve
Eytip semtleridir (Sahin, 2014: 170-172).
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Goethe donemi ise Avrupa ve Germen toplumunda siyasi ve
sosyal acidan onemli hadiselerin yasandigt doénemdir. Avrupa’nin
merkezindeki Alman Imparatorlugu sosyo-kiiltiirel ve siyasi acidan
geridedir (Lukacs, 2011: 9). Italyan menseili hiimanist fikirler ve sanat
eserlerinin tesirleri sosyal smiflar ve mubhitler {izerinde az da olsa
gorilmektedir. Zengin sehir devletlerinin olugsmaya baslamasiyla
Alman toplumu igin bireysel uyanis s6z konusudur. I. Friedrich
Wilhelm’in o6liimiiyle yerine gegen II. Friedrich, aydinlanmaci
diisiincelere sahip olmakla birlikte, miizige ve barok kiiltiiriine karsi
miispet yaklasimlidir. Bunun tersine siyaset, ekonomi ve askerlige karsi
ise ilgisiz bir tutum igerisindedir. Ancak halka kars1 barig¢il ve hazineyi
korumak gibi bir anlayisa sahiptir. Aydinlanmanin en derin izleri IL
Friedrich vasitasiyla olmustur. O dis siyasette barisci, igeride
aydinlanmacidir. Onun bu aydinlanmac fikirleri dini tolerans, idarenin
merkezilestirilmesi, biitiin tebaa i¢in tekli bir hukuk sistemi, egitim
sisteminin kalitesinin artirilmasi ve ¢iftgilere 6zgiirliigii ongérmektedir
(Besirli, 2001: 49-53).

IV. Karl’in 1745’te Olimiiyle yonetimin biiyliik kiz1 Maria
Theresia’ya ge¢cmesi onun esi I. Franz’in imparator se¢ilmesine neden
olmustur. Maria Fransa ve Rusya’y1; Friedrich ise Ingiltere ve
Hollanda’y1 yanlarina ¢ekmislerdir. 1756’da Friedrich’in Avusturya’ya
saldirmasiyla yedi yil savaslar1 baslamistir. Friedrich Prusya’y1 hukuk
devleti yapmak istemis, hakimlere teminat ve tatmin edici lcretler
baglatmistir. Devletin soyluya, burjuvaya, koyliiye bakisi arasindaki
ayirmi korumustur. Soylular devletin belirleyici tabakasi olmus,
burjuva ise onlarin tebaasi olmustur. Friedrich i¢in devlet rasyonalist
bir mekanizmadir.

1780’de Avusturya imparatoru II. Joseph Habsburg devletini
aydimlanmaci bir tavirla yenilemeye ¢alismis, devleti kiliseden ayirmus,
tarikatlart kaldirmis, manastirlar1 kapatmus, ibadeti belirli giinlerle
sinirlamigtir. Protestanlar onun hizmetinde ¢aligma yetkisi kazanarak
esitlik hakki elde etmisler; Yahudilerin durumunda ise iyilestirmeler
yapilmig, 6grenim yapmalarina, zanaat faaliyetlerinde bulunmalarina,
fabrika kurmalarina, Alman soyadi tagimalarina izin verilmis, 6zel
kiyafet giyme zorunlulugu kaldirilmstir. 1783’te kilise nikahi zorunlu
hale getirilmis, Katolik olmayanlara bosanma ve tekrar evlenme izni
verilmistir. Iskence ve oliim cezasi kaldirilmistir. Sanayi devrimi
gercekleserek topluma yon verilmistir. Devlet, kilise, toplum tenkit
edilmeye baslanmis; esitlik, hosgorii, 6zgiirliik, insaniyet idealleri 6n
plana ¢ikarilmistir. Geleneksel iiretim ve isletme bi¢imleri degismis,
liberalizm ortaya c¢ikmigtir. Fransa mesruti kralliga donilismiis,
Avrupa’nin tutucu giicleri Fransa’ya savas agmis, Fransa’da teror
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egemen olmustur. 1799’da Fransa’nin birinci konsiilii olan 1. Napolyon
Leneville Baris Antlasmasiyla Almanya’y1 yeniden diizenlemis,
1804°te ise kendini Fransa imparatoru ilan etmistir (Salihoglu, 1993:
94-127).

Milli bilincin olmadigi Alman Klasik déoneminde halkin kendi
dilinden ve kaynaklarindan devsirilen giiciin varligina inanilarak antik
caga bliyilik ideallerle bakilmistir. Fakat antik ¢agin evrenselligi ve
hayat anlayis1 Goethe ve Schiller’in millilik anlayisina engel teskil
etmistir. Halkin kaderiyle temas halinde olan Goethe, diinya vatandasi
olarak goriilmiis, Klasik diinya goriisii evrensellesmistir. Alimler
muhiti olan Jena’da romantizm ortaya c¢ikarak, erken burjuva
aydinlanmasina tavir almistir. Klasigin bicimei 0Ozelligine karsi
cikilarak, romantikler tarafindan akil disilik ve seytani gli¢ler 6n plana
cikarilmistir. Goethe ise bu gliglerle savasmistir. Zira Romantizm siyasi
ve sosyal karakteri agisindan degistirici ve derin yapilidir. Stauferler
Cag1 yeniden kesfedilerek imparatorluk diisiincesi Oncelenmistir.
Goethe 1. Napolyon’a kars1 konulamayacag: fikrini muhafaza etmis,
ancak olaylar onu hakli c¢ikarmamistir. Merkezi Heidelberg olan
Romantizm, tutucu ve milliyetci olmustur.1808’de Ispanya Napolyon’a
karst ayaklanmis, Avusturya’da da ayaklanmalar olmus, ancak
bastirilmistir. Napolyon’a direng artmig, orduda sessiz reformlar
baslatilmis, halk ordusu tesekkiilii adi altinda askerlik hizmeti sz
konusu olmustur. 1812°de Napolyon Rusya ile savasarak yenilmis,
Almanya yeniden diizenlenmis ve Metternich Bavyera’yt Ren
Birliginden aymrmustir. 1813°te Rusya, Avusturya, Prusya karsisinda
yenilen Napolyon 1814’te gorevinden ayrilmistir. 1815°te Avrupa
kongresinde Avrupa devletleri yeniden diizenlenmis, bagimsiz
devletlerden olugan bir Alman Birligi olusturulmustur. 30 y1l boyunca
etkili olan Romantizmden sonra bir siikiinet devri olan Biedermeier
donemi yasanarak sanayi ¢agi baslamistir (Salihoglu, 1993: 115-127).

Kiiltiirel ve edebi agidan on sekizinci ylizyill Almanya’si
Leibniz’in felsefi gorislerinin kabul gordiigii bir zamandir. Onun
diisiincesinde diinya birimlerden, monadlardan olusan, alttan iste
tanrtya giden, kendi igerisinde bagimsiz, kainati kendi iclerinde aktif
bir bigimde yansitan bir ayna durumunda olan basamaklar sistemidir.
Bu donemde bu anlayis benimsenerek Alman Dili bilim dili olarak
kullanilmistir. Thomasius’un Alman dilini ilk kez bilim dili olarak
kullanmasi rasyonalist diisiinceyi ortaya ¢ikarmistir. Cristian Wollf un
onu zirvelestirmesiyle de Alman Deizmine katkilar saglanmis, bilim
dili Almancalasmis; Almanlar tarafindan kendi dillerinde felsefe yapma
imkani ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Immanuel Kant tarafindan idealist
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disiince felsefesi benimsenerek dini  goriislerle ¢atigmadan
kacinilmistir (Salihoglu, 1998: 102-111).

1789 Fransiz Devrimiyle burjuvazik feodalizmden kapitalizme
gecis saglanmis, Napolyon’un neden oldugu firtinali donem kiiltiirel
yonelimlerin 6niinii agmistir. Ulusguluk tesvik edilerek, inang, duygu,
gelenek ve aklin iteledigi degerler adina romantik protesto doruga
ulastirilmis ve bu edebiyata Deha Cagi adiyla yansimistir. Bu durum
Goethe’nin “Geng Werther’in Acilari” romaninda bariz bir sekilde
goriilmektedir. Herder kiiltiirel milliyetcilik kavramini ortaya atmis, her
milletin kendine 6zgili sahsiyet ve biiylime kalibinin oldugu fikrini
savunmustur. Onun sayesinde Alman Edebiyati Fransiz kiiltiirii
bagimliligindan kurtarilmistir. Fichte ve Grimm kardegler de Alman
dogmanin bir erdem oldugunu ifade ederek Almancanin en {istiin dil
oldugu fikrini ileri slirmiiglerdir. Bu donemde neo-gotik mimari
hareketi ortaya ¢ikmuisg, Cizvit¢ilik ortadan kaldirilmig, romantiklerin
cogu Katolik olmus, Hegel tarafindan ise tarihin bir diyalektik siire¢
oldugu fikri benimsenmistir. Miizik alaninda halk tiirkiileri, ge¢gmisteki
Oykiiler aranarak, Scott romanlarina, Shakespeare’in oyunlarina,
Goethe ve Pugkin’in siirlerine bagvurulmus; Beethoven, Hayd ve
Mozart gelenegi yeniden bigimlendirilmistir (Isiktas, 2015: 159-166).

Avrupa’nin standartlarina gbre yasayan ve parcalanmig
devletgikler halinde bulunan Almanlarin siyasi bir gati altinda kendi
kiiltiirlerini  korumaya giicleri yetmediginden dolayr Alman
milliyetciligi bir birlik ulusculugu seklinde tezahiir etmistir (Sakls,
2012: 6-15). Kiiltiirel agidan geleneksel Alman toplumunda saray ve
taraftarlarinin  dstiinliigiine dayali otoriter bir sovalyelik kiiltiirii
hakimdir. Kraliyet ve prenslik merkezli yonetim sekilleri kapalidir
(Kiictikbatur, 2013: 421).

3. Divan- Ilahiyat ve Dogu-Bati Divam

Celveti Tarikati’nin Pirf ve Uskiidar’in manevi mimarlarindan
olan Aziz Mahmud Hiidayi’nin eserleri icerisinde en ¢ok okunani,
ilahilerini toplamis oldugu Divan-1 [1ahiyat’1dir. Onun bu halk edebiyati
tiriindeki saheseri Yunus Emre ve Niyazi Misri gibi sahsiyetlerin
yazmis olduklar1 divanlardan sonra en ¢ok ragbet goéren ve Miisliiman
Tiirk diinyasinda 6ne ¢ikan eserlerden biridir. Divan 6lii goniillere ilahi
bir nefes olmaya devam ederken, hakka taliplileri ilahi muhabbete ve
irfana davet etmekte; ziiht ve marifet makamlarini telkin edici bir igerik
arz etmektedir (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 7-20).

Divan ilk 6nce 1870°de Sahhaf Nuri tarafindan, daha sonra 1919-
1921’de  Mehmed Giilsen Efendi tarafindan iki kez Osmanh
Tiirkgesiyle basilmis; bilahare 1970’de Kemalettin Senocak ve1986’da
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Ziver Tezveren tarafindan gliniimiiz Tiirkcesiyle tekrar nesredilmistir.
Divan, Hiiday1’nin ilahi ve gazellerini topladig1 kitabidir. Tirkiye’de
ve diinya kiitiiphanelerinde ise tespit edilebildigi kadariyla 89 niishas1
bulunmaktadir. Divanda 243 ilahi Tiirkce, 4 siir de Arapgadir (Tatct ve
Yildiz, 2005: 7-23).

Divan’da yer alan siirler kogsma ve gazel formundaki ilahilerle
kit’a ve miifredlerden olusmaktadir. Arapca yazilmis miinacatlar,
Arapga-Farsca kit’alar ve miifredler da Divan’da yer almaktadir. Ayrica
75 kit’a ve rubai, 199 Tiirkge miifred, 20 Arapca kit’a ve miifred, 5
Fars¢a kit’a ve miifred yer almaktadir. Divan’da gazel, murabba,
muhammes ve kit’a tarzinda yazilmig siirler az olmakla birlikte, pek
cok siir kogsma tarzinda yazilmig ildhiler seklindedir. Divan Allah’t
tevhid ile baglayip, Hz. Peygamberi ¢vgiliyle ilerler. Divan’da aruz ve
hece vezni kullanilmis, aruzla yazilan siirlerde ortadan iki parcaya
boliinen bahirlere yer verilmistir. Siirlerin cogunda imale ve zihaflar da
bulunmaktadir (Gengoglan, 2010: 58-61).

Johann Wolfgang von Goethe Dogu-Bat1 Divani’n1 1819 yilinda
yazmustir. Evrensel bir kisiligi temsil eden Goethe’nin yagamis oldugu
ve kokeninde din tartismalar1 olan, Aydinlanma diye tabir edilen bir
donem igerisinde Islamiyet ile ilgili sz soylemek neredeyse
imkansizdir. Bu donem bir gecis donemidir. O, 1814’de Viyanal
sarkiyat¢1 Joseph von Hammer Purgstall’in 1812°de yayinladig1 Hafiz
Divani terciimesini okumus ve bu terciimenin biiylik tesiri altinda
kalarak Dogu nazim bigimlerine yonelmistir (Aytag, 1992: 167). Onun
[ranl1 sair Hafiz’1 kendisine yakin bulmasi, onunla ayni duygulari
paylasmasi, Hafiz’in kendisine es bir sair olmasindan ileri gelmistir.
Hafiz’in ruh biiytkligi, disiince ve saglamhigi irfanindan sezgisine
dayanan bilgisinden kaynaklanmaktadir. Zira onun diislince tarzi
Goethe’nin inancina uygundur (Ozgii, 2014: 93).

Hafiz’da kendi ruhunu fark eden Goethe, kendisini onun ikiz
kardesi olarak kabul etse de, kendini ona esit saymaya ciiret edememis,
ancak onu takip ve taklitle ise baslamistir. 1815°te heniiz 29 yasinda
ince ruhlu Marianne von Willemer adli sair istidatli rakkase ile
tanigmastyla Goethe onu tutulmustur. O artik Goethe’nin Ziileyha’sidir
(Ozkan, 2006: 102-110).

Goethe, Divanini Hafiz’in ruhuna ithaf etmistir (Schimmel,
2014: 27). Divan, Islam edebiyat: geleneklerine uygun olarak “ed-d-
Divanu’s- Sarki [i’l- Mii’ellifi’l Garbi” ust baghgmi tasimaktadir
(Daglar, 2015: 146).

Divan’in iki 6nemli figlirii Suleika ve Marianne’dir. Hatem
kisiliginde ise o kendi portresini ¢izmis ve eserin asil boliimini
olusturan bu siirlere bir¢ok misralar ve 6zdeyisler eklemistir. Goethe
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Divan’da Hafiz’m gazellerinin bi¢cim ve kafiye ozelliklerini taklit
cabas1 gostermis, gazellerin ruhunu 6rnek almaya gayret sarf etmistir.
Genglik ve yaslilik, genel ve 6zel, sir ve itiraf gibi bir gerilim
atmosferinde Divan Kutupluluk ilkesi {izerine kurgulanmustir. Ziileyha
Bahsinde Hatem ile Ziileyha’nin aski sark imajlar1 ve kaliplariyla
siislenmistir (Aytag, 1992: 168).

Buch des Singers (Sarkilar Kitabr) kismi “Hicret” siiriyle
baslamistir. Bu, sairin Sark kiiltiiriiyle ilk karsilagsmasidir. Bu sairin
adeta siyasi bir huzursuzluktan kacisidir. Buch Hafis (Hafiz Kitabi)
Dogu siirini, ozelliklerini, dinle olan irtibatin1 konu ve bi¢im olarak
ifade eder. Buch der Liebe (Ask Kitabi), Buch der Betrachtungen
(Murakabe Kitabt), Buch des Unmuts (Sikinti Kitabi), Buch der
Spriiche (Hikmetler Kitabr), Buch des Timur (7imur Kitabt), Buch
Suleika (Ziileyha Kitabt), Das Schenkenbuch (Saki Kitabii), Buch der
Parabeln (Mecazlar Kitabt), Buch der Parsen (Persler Kitabt), Buch
des Paradieses (Cennet Kitabr) konular1 da Divan’in diger boliimlerini
icermektedir.

Eserde Timur bahsi Hafiz’in c¢agdasi Timurla, Goethe’nin
cagdas1 Napolyon’un kisin ¢iktiklar1 birer sefer olan Cin ve Moskova
seferleri arasindaki bagintiy1r dile getirmektedir. Ziileyha bahsi ise
Divan’in en 6nemli boliimlerindendir. Ask ve sevgi bu boliimde
olduk¢a kendini gostermektedir. Cennet bahsinde ildhi ve mecazi
askin Dbirlikteligi dile getirilirken, bahiste cennet tasavvurunun
imajlarindan hareket s6z konusudur. Sair huriler tarafindan cennete
sokulmustur, fakat bu onun Zileyha’ya yazmis oldugu siirler
neticesinde meydana gelmistir. Divan’in biitiiniinde Bati-ve Dogu
dinleri, sairlik mesleginin bir muamma olusu ve bunun karsisinda
insanin duygular, sezgileri, hayat tecriibesi, kisinin aptalliklar1 ve
faniligi, geciciligi anlama ¢abasi; buna ragmen diinya nimetlerine olan
arzusu s0z konusudur. Goethe bu eserinde yaslilik dénemi hayat
anlayisini, tecriibelerini Dogu bilgesinin agziyla ifade etmistir (Aytag,
1992: 167-169).

Goethe bir takim ahlaki, dini ve felsefi vecizeleri de toplayarak
bunlar1 Murakabe, Hikmet ve Temsil bahisleri seklinde Divan’da
islemistir (Yilmaz, 2006: 7). Islam diinyas1 ve cennet tasavvuru
konusu Divan i¢in bir edebi malzeme niteligindedir (Aytag, 2010: 28-
31).

4. Hiidayi ve Goethe’de Allah Sevgisi

Sevgi insan gonliiniin higbir karsilik beklemeden sevgiliye
meyletmesidir. Dolayistyla sevgilinin de her seyini sevmeyi gerektiren
bir olgudur. Seven, sevgilisinin divanesidir ve ona aykir1 bir sey
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yapamaz. Hele bu sevgi Allah’a kars1 olursa, insan1 hakiki manada
insan kilar ve Allah’a baglar. Hakikatte sevginin kaynagi Hakk’in
cemalidir. Allah sevgisi de ancak O’na olan muhabbetle kazanilir. Bu
muhabbet neticesinde kisi Allah’in boyasiyla boyanmistir (Kuspinar,
2007: 13-20). Allah’1n boyasiyla boyanan ise O’nun sevgisinde adeta
yok olur. Sevki artar, O’nunla goriir, O’nunla duyar, O’nunla konusur.
Bu durum kisinin ruhuna dyle bir isler ki, neticede sevgiliye kavugma
sevki artar. Kisi ¢ilginca sever, ne yapacagimi bilemez, yonsiizdiir,
kararsizdir. Hangi durumda olursa olsun Hakk kendisinde tecelli eder
(Kanik, 2005: 31-93). Kisi i¢ yanginlarini, sevgisini, sevdasini
duyurmak ister. Bu sevgiye kapilan kisi gonlii araciligi ile goriir, duyar,
diisiiniir. Kisinin bu sevgi ile kendinden gecmesi ve miisahede ettigi her
seyde Allah’1 gormesi, O’nun birlik alemine ulasmasidir (Celik, 2006:
40-41).

Aziz Mahmud Hiidayi’ye gore Allah, alemi yaratip insana beden
verdikten sonra onu sevgisiyle donatmistir, diri kilmistir. Sevgi
diriliktir. Hiidayi’ye gore Allah’a ancak sevgi ile ulasilabilir. Ona gore
bekay1 bulmanin yolu fenay1 bulmakla miimkiindiir (Gengoglan, 2010:
177-183).

Aziz Mahmud Hiidayi, Allah’a olan sevgisini siirlerini yazmis
oldugu Divan’inda su sekilde dile getirmektedir:

Gelin diyelim sevk ile

La ilahe illa'llah

Ask ile sidk u zevk ile

La ilahe illa'llah (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 31)

Askin sarabindan igip

Fani alayikdan ge¢ip

Vaslin hevasindan ucup

Seyran ederler Hi ile (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 43)

Askinla i¢im doldur

Cok aglamisim giildiir

Ben diismiisii sen kaldir

Lutf et meded Allah'tm (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 49-51)

Kuldan sana layik n'ola

Asik seni kanda bula

Meger senden ihsan ola

Ya Rabbena ya Rabbena

Senden kerem senden ata (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 85)
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Asikin aski kudretinledir

Sadikin sidk1 rahmetinledir

Cennetin zevki vuslatinladir

Sensin ey Mevla matlab-1 a'la (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 121-123)

Ask ile dolan
Arayip bulan
Nefsini bilen
Bildi Gaffar'in (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 125)

Bir asik erigse sana

Ol 1yd-1 ekberdir ana

Budur murad 6nden sona

Rabb'im meded Mevla'm meded (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 131)

Ezelden agk ile biz yana geldik
Hakikat sem'ine pervéane geldik” (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 141)

Ask-1 ma'siiku edelden ihtiyar

Ask ile hos zindedir seyda goniil

Yerde gokde eylemez oldu karar

Bir kaprya bendedir seyda goniil (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 145)

Gergek asik olan candan el siler

Vahdet sarayina erismek diler

Hiiday1 ¢okdan ol yollarda yeler

Deli gonliim meger sendedir sende (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 151)

Askin oldu asikare

Kaldi Hiiday1 avare

T4 olunca derde ¢are

Aglayalim senin ile (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 173)

Y4a Rabbena ya Rabbena

Eyle bizi a’ta-y1 ask

Ceksin bizi senden yana

Bu urve-i viiska-y1 agk (Tatct ve Yildiz, 2005: 197-199)

Fena bulup hayat alam su dem kim ask-1 yarimden
Mahabbet isteyen gelsin haber sorsun mezarimdan (Tatc1 ve
Yildiz, 2005: 211)
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Gayra bakmaz asik gézii

Sana dogrulmusdur 6zl

Budur Hiidayi'nin s6zii

Canim seni 6zler sen (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 219)

Askin bu génliim sehrini

Gele gide yol eyledi

Dahi Adem halk olmadan

Sen sultana kul eyledi (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 245)

Askinla i¢im doldur

Cok aglamisim giildiir

Ben diismiisii sen kaldir

Lutf et medet Allah’im (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 49-51)

Kuldan sana layik n’ola

Asik seni kanda bula

Meger senden ihsan ola

Ya Rabbena ya Rabbena

Senden kerem senden ata (Tatci ve Yildiz, 2005: 85-87)

N’eyleyeyim diinyay1

Bana Allah’im gerek

Gerekmez masivayi

Bana Allah’im gerek (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 111-113)

Kapindan gayr1 muhtag olmayalim

Sen yarattin yine sen kerem eyle

Han-1 vasla doyur a¢ olmayalim

Sen yarattin yine sen kerem eyle (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 119-121)

Ey derdime dermanim

Rahm et dil-i miistaka

Can tahtina sultanim

Baksan n’ola ussaka (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 125-127)

Askin ile doldur bizi

Cok agladik giildiir bizi

Tut elimiz kaldir bizi

Rabb’im meded Mevla’m meded (Tatct ve Yildiz, 2005: 131-
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Agrver lutf eyle dogru yolunu

Allah’1m Allah’im giizel Allah’im

Senin esirgeyen asik kulunu

Allah’1m Allah’im giizel Allah’1m (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 147)

Ey Aliyy i Azim olan Mevla

Ey Aziz i Hakim olan Mevla

Ey viicudu Kadim olan Mevla

Ey atas1 amim olan Mevla

Ey cevad ii Kerlm olan Mevla

Ey Ra’iif ii Rahim olan Mevla (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 363-367)

Dertli olan kullarina kil deva
Ya Ahad ii ya Samed ya Kerim
Ta ki seni zikr edeler da’ima
Ya Ahad ii ya Samed ya Kerim

Asik u sadik kulu koma garip

Giilden 1rak olmaya ta andelib

Eyle ana giilsen-i vaslin nasib

Y4 Ahad i ya Samed ya Kerim (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 433-437)

Ey dertlilerin derdine derman eden Allah

Miiznib kuluna rahmet i gufran eden Allah

Asiklarina vuslatin ihsan eden Allah

Kullarina yollarin asan eden Allah (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 443)

Allah sevgisi konusu Batili biiyiik sairlerin ve edebiyatg¢ilarin da
yazmis olduklar1 pek ¢ok eserlerinde islene gelmistir. Zira sevgi
sinirlanamayan, hayat1 bereketli ve anlamli kilan ilahi bir sirdir. Hz.
Mevlana, “sadece susayan suyu aramaz, su da susayani arar”
buyurmaktadir. Alman sofistlerden Meister Eckart da “Allah’in beni
gordiigii gbz, benim O’nu goérdiigiim gozdiir; benim gdziim ve O’nun
gdzii birdir” demektedir (Ozkan, 2006: 33).

Johann Wolfgang von Goethe’nin de hayatinda mecazi sevginin
unsurlarina dair pek ¢ok hadise vardir. Fakat Goethe ilahi sevgiyi temsil
eden mecazi sarabi overek sevginin meleklerden dnce dile getirildigini
dile getirmistir (Ates, 2014:3). Hayat1 boyunca hep bir gayret, ¢aligma
ve arayis iginde olan insaf sairi, sairler sultan1 Goethe hezerfan
olusunun vermis oldugu oOzgiirliikk igerisinde miitemadiyen insafin,
hakikatin ve ilahi olanin pesinden kosarak, adeta bir arinma igerisinde
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vuslati aramistir. Goethe kendince bir dindarligin igerisindedir. O
miithis bir deha ve tefekkiir sairidir. Yasamis oldugu toplumdaki tiim
gerilimler, tevafuklar onu adeta Dogu’nun manevi aleminin iklimine
itmistir. O, hakikati ilahi olanda aramaktadir (Yakit, 1995: 12). Ilahi
hakikatin etrafinda pervane olmus bir “Hakk asigr” durumundadir.
Mum alevinde kanatlarini yakmis, maddi varliini eriten bir pervane
gibi arinmak istemektedir (Ozkan, 2009: 76-77).

Goethe Allah’a duydugu sevgiyi ve istiyaki Divan’inda yazmis
oldugu siirlerinde soyle dile getirmektedir:

Hegire

Dort im Reinen und im Rechten

Will ich menschlichen Geschlechten

In des Ursprungs Tiefe dringen,

Wo sie noch von Gott empfinden

Himmelslehr’ in Erdessprachen

Und sich nicht den Kopf zerbrauchen (Goethe, 1989: 9)

Hicret

Hakkin ve mesruiyetin hakim oldugu o yerlerde
Derinliklerine inmek isterim insan soyunun,

O zamanlar ki heniiz insanlar,

Diinyevi dillerinde Tanridan

[lahi emirler alir,

Ve pek de kafa yormazlardi (Ozkan, 2009: 173)

Talismane

Gottes ist der Orient!

Gottes ist der Occident!
Nord-und siidliches Geldnde
Ruht im Frieden seiner Héande!
Er, der einzige Gerechte,

Will fiir jedermann das Rechte.
Sei von seinen hundert Namen
Dieser hochgelobet! Amen.

Mich vervirren will das Irren,
Doch du weisst mich zu erwirren.
Wenn ich handle, wenn ich dichte,
Gib du meinem Weg die Richte!
Ob ich Ird’sches denk’ und sinne,
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Das gereicht zu hocherem Gewinne.

Mit dem Staube nicht der Geist zerstoben,

Dringet, in sich selbst gedréngt, nach oben.

Im Atembholen sind zweierlei Gnaden:

Die Luft einziehn, sich ihrer entladen.

Jenes bedrédngt, dieses erfrischt;

So wunderbar ist das Leben gemischt.

Du danke Gott, wenn er dich presst,

Und dank ihm, wenn er dich wieder entldpt! (Goethe, 1988: 12)

Tilsim

Dogu da Allah’indir!

Bat1 da Allah’1n!

Simal ve Ceniip dahi

O’nun kudretiyle sulh i¢indedir.

O, yegane Adil olandir,

Herkes i¢in murad edilir,

O’nun yiiz isminden biri de budur
Hamd-ii senalar olsun! Amin.

Igva beni sasirtmak ister.

Lakin sen igvadan esirgersin beni,

Is goriirken ve siir yazarken,

Beni dogru yoldan ayirma!

Gergi fikrim ve zikrim diinyevi olsa da,
Yiice miikafatlar i¢in yeterlidir.
Toz-toprak ile karigtirilmasin ki ruh,
Arsa ylicelir,

Kendi i¢ine niifuz ederek,

Nefes almada iki rahmet vardir

Havayi icine ¢ekmek ve sonra bosaltmak
Birisi insan1 daraltir 6teki ferahlatir;
Boylesine harikulade bir karisimdir hayat.
Allah’a siikret seni bunalttigi zaman,

Ve siikret O’na tekrar biraktigi zaman! (Ozkan, 2009: 175-176)

Frage nicht, durch welche Pforte

Frage nicht, durch welche Pforte

Du in Gottes Stadt gekommen,

Sondern bleib am stillen Orte,

Wo du einmal Platz genommen (Goethe, 1988: 40)
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Hangi kapidan girdigini sorma
Allah’1n hiikiimranligina,

Hangi kapidan girdigini sorma,

Bilakis bir kez yerlestigin,

O sessiz yerde kaliver (Ozkan, 2009: 210)

Ferdusi spricht

Nur wer von Allah begiinstigt ist,
Der néhhrt sich, erzieht sich, lebendig und reich (Goethe, 1988:

Firdevsi der ki

Yalniz Allah’in himaye ettigi kisi )
Besler ve egitir kendini, zengin ve zindedir (Ozkan, 2009: 215)

Suleika spricht

Der Spiegel sagt mir:ich bin schon

Ihr sagt: zu altern, sei auch mein Geschick.

Vor Gott muss alles ewig stehn;

In mir liebt ihn fiir diesen Augenblick! (Goethe, 1988: 45)

Ziileyha der ki

Ayna bana, giizel oldugumu sdyler,

Siz dersiniz ki, yaslanmak da kaderimdir.

Allah’mn huzurunda her sey ebedidir,

Bu 4n i¢in génliim onu sevmektedir! (Ozkan, 2009: 216)

Als wenn das auf Namen ruhte

Als wenn das auf Namen ruhte

Was sich schweigend nur entfaltet!

Lieb ich doch das schone Gute,

Wie es sich aus Gott gestaltet! (Goethe, 1988, 50)

Sanki bir ismi varmis gibi der,

Yalniz siikiit halinde inkisaf eder!

Iyi ve giizel olan1 severim lakin

Nasil sekil almissa yaratandan! (Ozkan, 2009, 223)
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Buch der Spriiche
Was machst du an der Welt? Sie ist schon gemacht.
Der Herr der Schopfug hat alles bedacht (Goethe, 1988: 56)

Hikmetler Kitabi
Ne yapiyorsun diinyada? O ¢oktan yapilip bitti.
Hilkatin sahibi Allah her seyi eksiksiz taktir etti (Ozkan, 2009:

Wenn Gott so schlechter Nachbar wire,

Als ich bin und als du bist,

Wir hitten beide wenig Ehre;

Der lésst einen jeden, wie er ist (Goethe, 1988: 57)

Sayet Tanr kotii bir komsu olsaydi,

Benim gibi, senin gibi.

Ikimiz de daha az serefe nail olurduk;

Ciinkii O herkesi oldugu gibi birakir (Ozkan, 2009: 232)

wofﬁr ich Allah hochlich danke?
Das er Leiden und Wissen getrennt (Goethe, 1988: 59)

Ne i¢in mi siikrederim Allah’a 6zellikle,
Istirap ve ilmi birbirinden ayirdig1 icin (Ozkan, 2009: 234)

Der Liebende wird nicht irre gehn

Der Liebende wird nicht irre gehn,

Wir's um ihn her auch noch so triibe.

Sollten Leila und Medschnun auferstehn,

Von mir erfithren sie den Weg der Liebe (Goethe, 1988:62)

Aslk yolunu sasirmayacak

Asik yolunu sagirmayacak,

Etrafin sisler sarsa da,

Leyle ile Mecnun dirilselerdi,

Ask miiskiiliinii benden 6grenirlerdi (Ozkan, 2009: 247)

In tausend Formen

In tausend Formen magst du dich verstecken,
Doch, Allerliebste, gleich erkenn ich dich;
Du magst mit Zauberschleiern dich bedecken,
Allgegenwirtge, gleich erkenn ich dich.
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An der Zypresse reinstem jungem Streben,
Allschongewachsne, gleich erkenn ich dich.
In des Kanales reinem Wellenleben,
Allschmeichelhafte, wohl erkenn ich dich.

Wenn steigend sich der Wasserstrahl entfaltet,
Allspielende, wie froh erkenn ich dich!

Wenn Wolke sich gestaltend umgestaltet,
Allmannigfaltge, dort erkenn ich dich.

An des gebliimten Schleiers Wiesenteppich,
Allbuntbesternte, schoen erkenn ich dich;
Und greift umher ein tausendarmger Eppich,
O Allumklammernde, da kenn ich dich.

Wenn am Gebirg der Morgen sich entziindet,
Gleich, Allerheiternde, begriif ich dich,
Dann tiber mir der Himmel rein sich riindet,
Allherzerweiternde, dann atm ich dich.

Was ich mit duferm Sinn, mit innerm kenne,

Du Allbelehrende, kenn ich durch dich;

Und wenn ich Allahs Namenhundert nenne,

Mit jedem klingt ein Name nach fiir dich (Goethe, 1988: 91)

Binlerce sekilde

Binlerce surette saklasan da kendini,

Sevgililer sevgilisi, hemen tanirim seni;

Biiytlii ortiilerle kapasan da kendini,

Her yerde Hazir ve Nazir olan, aninda tanirim seni.

Servilerin tomurcuklasan saf ve yeni gayretlerinde,
Yiiceler yiicesi, aninda tanirim seni;

Su kanallarindaki billur dalgalarin canliliginda,
Biiyiik litufkar, elbette tanirim seni.

Fiskiyenin yiikselip dagilan suyunda,

Ebedi oyuncu, ne mutlu ki tanirim seni;
Bulutun kendinden degisip sekillenmesinde,
Stretler aleminin yaraticisi, orada tanirim seni.
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Bir hali misali ¢igeklerle donanmis ¢imlerde,

Ey alemi renkli yildizlarla donatan, pek giizel goriiriim seni;
Etrafi kaplamis bin kollu sarmasiklarda,

Ey her seyi kusatan, orada tanirim seni.

Sabahlar1 safak soktiigiinde daglarda,

Ey nes’e kaynagi, hemen selamlarim seni;
Sonra iizerimde su berrak gok kubbelestiginde,
Ey goniil ferahlatici, o an seni solurum.

Zabhiri anlamiyla batini manasini anlarim,

Sen ey alemlerin dgreticisi, senden seni bilirim;

Ve soylesem yliz ism-i celalini Allah’in,

Yankilanir senin i¢in her biri ile bir isim (Ozkan, 2009: 273)

Schenke
Denn vor Gott ist alles herrlich
Eben, weil er ist der Beste; (Goethe, 1988: 101).

Saki
Allah indinde her sey muhtesemdir
Su sebepten ki O iyilerin en iyisidir; (Ozkan, 2009: 286)

Vermichtnis altpersischen Glaubens Kadim

Gott auf seinem Throne zu erkennen

Ihn den Herrn des Lebensquels zu nennen,

Jenes hohen Anblicks wert zu handeln

Und in seinem Lichte fortzuwandeln (Goethe, 1988; 107)

Pers inancindan kalan miras

Hissettim ki Allah’1 arg-1 alada idrak etmek,

O’na hayat pinarinin hakim-i mutlaki demek,

O yiice bakisa yarasir bigimde hareket etmek

O’nun 1s1ginda durmadan ilerlemek demek (Ozkan, 2009: 297-
298)

Sonuc¢

Medresede tahsil gorerek kadilik ve miiderrislik payelerine sahip
olan Aziz Mahmud Hiiddyl maneviyat yolu olan tasavvufa intikal
ettikten sonra, siki bir riyazet doneminden ge¢mistir. O, kendisine
manen helal olanlardan bile istifade etmeyi en asgariye indirerek, goniil
alemini tamamen Allah’a ram etmistir. Kainattaki kudret akiglarina ve
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ilahi sirlara asina bir velidir, Allah dostudur, Celveti Tarikati’nin
Piri’dir. Hz. Peygamberin yolunun yolcusudur. Hem kimya hem de
simya ilmiyle yogrulmustur. Lediinni ilim sahibidir, mutasavviftir,
sairdir, musikiginastir. Cok iyi tahsil gérmiistiir. O yazmis oldugu
Divan’indaki siirlerinde edebiyati bir vasita kilarak, sairlik yoniini
kendine 6zgii bir sekilde ortaya koymustur. Divan’daki siirleri gayet
yalin, 6z ve anlagilirdir. O Allah’a sevgisini, bagliligini, muhabbetini
seriata bagh kalarak ifade etmeye ¢alismigtir. Ahmet Yesevi ve Yunus
Emre tarzindaki coskulu ve heyecan verici siirleriyle okuyucuyu
gafletten uyandirmak istemistir.

Bir deha sairi olan Johann Wolfgang von Goethe ise tipki Hiidayi
gibi iyi bir tahsilden geg¢mis, hukuk 6grenimi goérmiis, hayatin her
yoniiyle ilgilenmis hezarfen bir sairdir, miitefekkirdir, devlet adamudir.
Herder ile beraberligi onu Islam’in kaynaklarina acmistir. Samimi,
diiriist ve kendince dindar bir kisiliktir. Ozgiirliigii ve evrenselligi 6n
planda tutmaktadir. Dogu nazim bigimlerine yonelmesinde Joseph von
Hammer Purgstall’in yaymladigi Hafiz divami c¢ok etkili olmustur.
Divan’indaki ana figiirler Ziileyha ve Marianne von Willemer’dir.
Divan’a daha sonra musralar ve 6zdeyisler eklenmistir. O Divan’inda
Hafiz’m bi¢im ve kafiye 6zelliklerini taklit etmistir. Divan’daki temalar
ahlaki, dini ve felsefi vecizeler olmustur.

Bu ¢alismada her iki sahsiyetin Allah sevgisiyle ilgili olan bazi
siirleri tafsilatina ve serhine girmeksizin ifade edilmeye calisilmistir.
Allah’a olan sevgi ve bagliliklar1 hususundaki siirler yalin bir sekilde
ortaya konulmustur. Hiiday1 siirlerinde Allah’1 sevkle dvmiistiir. Ondan
baska ilah olmadigini ifade etmis ve O’na ulasmak i¢in ask sarabindan
icilmesi gerektigini sOylemistir. Hiidayi’ye gore yine biitiin fani
lezzetlerden vazgecilmesi gerekmektedir. Cennetin zevkine ancak ilahi
sevgiyle ulasilabilmektedir. Bunun i¢in de Allah’a layikiyla kul olmak
lazimdir. Kul ne kadar zayif olsa da onu yaratan bir Allah’1 vardir.
Hiidayi siirlerinde Allah’a isimleriyle de tevessiil ederek yalvarmistir.
Allah’1 Kerim, Samed, Rauf, Azim, Kadim, Hakim, Gaffar gibi
isimleriyle anmustir. Yakarislart ¢ok zarif¢edir. Sadece Allah’a
tutunmaktadir ve sadece O’na muhtactir. Ona gore Allah’mn liitfu ve
keremi pek coktur. Hiidayl yalmzca kendisi i¢in degil, bilakis tiim
agiklar i¢in de yalvarmustir. Herkes i¢in derman ve yardim talep
etmektedir.  Ozellikle muzdarip kullar icin Allah’a askla
yalvarmaktadir. Diinyadan vazge¢mekte ve yalmizca Allah’a
siginmaktadir. Sevgi ile, ask ile hakikate erilecegini, asiklarin bu
sekilde seyretmesi gerektigini ifade etmistir. Adem peygamber
yaratilmadan dahi 6nce Hiidayl Allah’t sevdigini ifade etmektedir.
Sadece Allah ile aglayip, O’nunla giilmek arzusundadir.



162 |

Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi

Goethe ise siirlerinde ruhunun yanginlarindan ne derece
bunaldigin1 ifade ederek adeta Miisliimanlarin bulundugu Dogu’ya
siginmigtir. Oraya bir nevi manevi hicret ederek Allah’t ve Allah
sevgisinin derinligini aramigtir. Goethe’ye goére Allah tiim yonlerin
rabbidir. O Dogu’nun, Bati’nin, Kuzey’in ve Giiney’in rabbidir. O
Adildir, biriciktir. Goethe’ye gore alem ancak Allah ile huzur
bulmaktadir. O Allah’a kars1 daimi bir hiirmet igerisindedir.
Muhabbetullah igerisinde O’na vuslat etmistir. Ziihd ve takva ile
Allah’a ulagmak isterken, diinyadan da kendini tecrit etmek ve bedenini
koreltmek istememistir. Allah’a as1k olanin etrafini sisler perdesi sarsa
da, gercek asigin hakikatte Allah’a ulasacagim belirtmistir. Hangi
kapidan girilirse girilsin, Allah’a ulasilacagini, O’nun himayesinde
olanin zengin ve zinde olacagini sdylemistir. Allah’in huzurunda her
sey ebedidir. Goethe Allah’1 goniilden sevmistir. Ona gore Allah
siikiitta ve sessizlikte ¢ok daha miikemmel hissedilmektedir. Allah’in
sadece bir ismi yoktur. O hilkat sahibidir. Allah ilmi ve 1stirabi
birbirinden ayirmistir. O’nu 6ven serefe ulasir. Goethe’ye gore diinyada
ve ahirette mutlulugun yolu Allah sevgisinden gegmektedir. Ona gore
sevgi Allah’a en yakin olmanin gdstergesidir. Yine Goethe’ye gore
Allah’in iradesi karsisinda insanin teslimiyetten baska ¢aresi yoktur. En
giizel isimler Allah’indir. Goethe, her ne kadar Allah’in kendisini
binlerce sekle biriindiirdiigiinii ifade etse de, aslinda Allah’t hemen
taniyacagini ifade etmis ve O’nun her yerde hazir ve nazir oldugunu
sOylemistir. Goethe Allah’1 biiylik bir ovgiiyle dvmiistiir. Ona gore
herhangi bir insam1 sevmek Allah’t sevmeye mani degildir. Allah’in
huzurunda her sey ebedidir, muhtesemdir. O Allah’1 adeta arsta idrak
etmistir. Allah iyilerin en iyisidir.
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Siyaset ve Sanat Baglaminda Anadolu Selcuklu Déneminde iki
Kadin: Mahperi Hunat Hatun ve Melike Adile*

Two Women (Hunat Khatun - Melike Adile) Between Reflections tn

the Art of Political Competition in Anatolian Seljuck

Oz

Anadolu Sel¢uklu sanatinda 6nemli bir yeri olan tiirbeler, adlarina
yapilan kisilerin hayatlar1 hakkinda da ipuglar1 vermektedir. Anadolu
Sel¢uklu'nun siyasi anlamda en zorlu doneminde Aldeddin Keykubat'in esleri
ve onlarin ¢ocuklar: arasindaki rekabet bu kadinlarin 6liimiinden sonra da
devam etmistir. Kayseri'de sehrin iki farkli noktasinda Hunat Hatun ve Melike
Adile adina yaptirilmig tiirbeler bu karmasik siyasi ortamin izlerinin sanata
yansimalaridir. Iki tiirbe, 1243 Kosedag Savasi sonrasinda Anadolu
Selguklu'nun siyasi ve toplumsal hayatinin en karmasik doneminde insa
edilmistir. Tiirbeler sanatsal lisluptan insa kitabelerine kadar Hunat Hatun ve
Melike Adile'nin yasamlarina dair izler tasimaktadir. Arastirma, bu kadinlar ve
tiirbelerinde donemin siyasi ve kiiltlirel ortami ile Hunat Hatun ve Melike
Adile'nin hayatlar arasindaki iliskilerin sanata yansiyan yonlerini 6n plana
¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu dogrultunda her iki kadinin hayatlari, siyasi
ortamdaki rolleri ilizerinde arastirmalar yapilmis ve bu kadinlarin adina
yaptirilan ya da kendilerinin yaptirdig: eserler birbirleriyle iliskilendirilerek
incelenmistir. Yapilan arastirma ile tiirbe gibi oldukga kisisel olan, yaptirildigi
kisi ile dogrudan iligkili yapilar ve onlar1 yaptiran baniler arasindaki iliski
aciklanmaya ¢aligilacaktir. Bu amagla Cifte Kiimbet ve Hunat Hatun Kiimbeti
kitabe, plan, mekan, siisleme 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Yapilarin
bu 6zellikleri ile Hunat Hatun ve Melike Adile Hatun'un yasamlar1 arasindaki
paralellikler ortaya konulmaya galisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kayseri, tiirbe, Hunat Hatun, Melike Adile,
Anadolu Selguklu Mimarisi.

*Bu makale Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali'nda hazirlanan “Anadolu Selguklu Déneminde Kadinlarin Mimari
Etkinlikleri” isimli Yiiksek Lisans tezinden tiretilmistir.
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Abstract

The competition between the wives of Aldeddin Keykubat and their
children in the politically most challenging period of the Anatolian Seljuks
continued even after these people's death. In Kayseri, Hunat Hatun and Melike
Adile, in two different points of the city are the artifacts of the traces of this
complex political environment. Two tombs were built during the reign of
Anatolian Seljuks after the 1243 Kosedag War. There are traces of the lives of
Hunat Khatun and Melike Adile until the edifice of the artistic style of the
Tiirbel. The article aims to bring to light the aspects of these women and genres
that reflect the relations between the period's political culture and the lives of
Hunat Khatun and Melike Adile. These women's lives and their role in the
political environment have been investigated, and they have been investigated
through works made or made by them. The research will try to explain the
relationship between the structures directly related to the person lying in the
building, such as the tomb and the buildings that make them.

Keywords: Kayseri, Tomb, Hunat Khatun, Melike Adile, Anatolian
Seljuck Architecture.

Giris

Anadolu Selguklu Devleti’nin en parlak déneminin sultani olan
Alaeddin Keykubad’in tarihi kayitlardan anlasildig1 kadariyla ¢ esi
bulunmaktadir. Bu kadinalar Mahperi Hunat Hatun, Eyyubi
hanedanindan Melike Adile Hatun ve Selguklu hanedanindan Ismet’iil
diinya veddin olarak anilan hatundur. Bu eslerden ikisi olan Mahperi
Hunat Hatun ve Melike Adile, Aldeddin Keykubat’in 6liimii dncesinde
baslayan ve sultanin 6liimii ile saltanat kavgasina doniisen ve trajik
olaylara neden olan bir siyasi rekabet i¢ine girmislerdir.

Aléaeddin Keykubat’in bilinen ilk esi Hunat Hatun’un adu, tarihi
kaynaklarda ilk kez Kolonogos(Alanya) kalesinin fethi sirasinda
yapilan anlasma hiikiimleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ibni Bibi, 1.
Alaeddin Keykubat’in kaleyi iki ay boyunca kusattigini ve kalenin
komutan1t Kir Vard’in vezir Mibariziiddin Ertokus vasitasiyla bir
anlasma talebinde bulundugundan bahseder (Ibni Bibi, 1941: 95-96). 1.
Alaeddin Keykubat anlasmay1 kabul ettigi ve sadakatini ispat icin
ailesinden birini akraba olarak Selguklu Hanedanligina vermesini
soyledigi, Kir Vard teklifi kabul ettigi ve sart olarak kizinin dinine
dokunulmamasini istedigi belirtilmektedir (Ibni Bibi, 1941: 95-96).
Kendisine bugiinkii Ilgin ve Doganhisar bolgeleri miilk olarak
verilmistir (Hacigokmen, 2012: 123). Bu anlagsma sirasinda bahsi
gecen hatun, ismi verilmis olmasa da Hunat Hatun olmalidir. Kir Vard
dolayistyla Mahperi Hunat Hatun’un etnik kokeni ile ilgili iki farkl
goriis bulunmaktadir. Bunlardan ilki Ermeni asilli oldugu yo6niindedir.
Ermeni Simbat Vekaayi-ndmesinde onun Adom adli Ermeni
biiyiigiiniin torunu oldugunu sdyler (Turan, 2014: 357). Ikinci goriis ise
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Rum asilli olabilecegidir. Aziz b.Erdesir-i Esterabadi, Kad1
Burhaneddin Ahmed adina H.800/M.1397-1398 yilinda yazdig: Fars¢a
Bezm u Rezm adli eserde Mahperi Hunat Hatun’un Rum asilli giizel ve
soylu bir kadin oldugu belirtmektedir (Turgut, 2015: 8). “Kir” unvani
da, Bizanshi bir asilzade oldugunu gostermektedir. Trabzon
Imparatorlarmin  da  “Kir” unvanini  kullandiklarimi  kaynaklar
yazmaktadir. Bu kelimenin bir unvan oldugunu Yunanca “kirios”
kelimesinden Tiirkge ’ye ge¢mis oldugunu bilinmekte ve ‘Kir’ (Kyr)
kelimesi “bey, aga, hakim, reis, hiikiimdar, emir” anlamlarmna
gelmektedir (Hacigékmen, 2012: 124). Bu durumda Mahperi Hatun’un
Rum olma ihtimali agirlik kazanmaktadir. Aldeddin Keykubat ve Hunat
Hatun’un evliligi muhtemelen 1221 yilinda gerceklesmistir (Turan,
2014: 358). Hunat Hatun’un asil etkisinin artmasi I. Alaeddin
Keykubat’in 6liimii ve 1I. Gryaseddin Keyhiisrev’in tahtta ¢ikmasi ile
baslamistir. Esinin 6liimiinden sonra hem siyasi hem de mimari alan da
oldukca etkin olan Mahperi Hunat Hatun’un ad1 ilk kez Kayseri’de
yaptirdigr Hunat Hatun Cami kitabesinde gegmektedir (1238).

II. Giyaseddin Keyhiisrev’in Latin Imparatoru Baudouin’e
yazdig1 mektupta babasinin sagliginda annesinin Hiristiyan oldugundan
ve tam bir din serbestligine sahip oldugundan bahsetmektedir (Turan,
2014: 468). Bu tarihi belge Mahperi Hunat Hatun’un Aldeddin
Keykubat’in 6liimiinden sonra Miisliimanlig1 sectigini gostermektedir.
Bu tarihten sonra kitabelerde Mahperi Hunat Hatun ismiyle anilmustir.

1243 Kosedag yenilgisinden sonra Mogollar Kayseri’ye kadar
geldiklerinde Mahperi Hunat Hatun Kayseri Kalesi’ne sigmmustir (Ibni
Bibi, 1941: 219). Sonrasinda Mahperi Hunat Hatun’un kizini,
kdlelerini, cariyelerini ve servetini alarak Kilikya memleketine gittigi
Abu’l Farac’in kayitlarindan anlagilmaktadir. Konu ile ilgili Abu’l
Farac’in anlattmi su sekildedir: “Sultan Guiyasettin’in validesi bu
tahribattan haber alinca kizini yani sultanin kizkardesini, kolelerini,
cariyelerini, servetini alarak Kilikya memleketine gitti ve kral
Haitum’un (Hatum) babasi olan ve yardim hususunda sultani aldatan,
yardimini hadiselerin neticesi belli oluncaya kadar geciktiren Baron
Konstantin’e irtica etti... Tatarlar da elgiler gonderdikleri i¢in valide
sultan onlara teslim olunmustu. Valide sultan boylece esir edilmis ve
kendisi bugiine kadar serbest birakilmamistir”’(Abu’l Farac, 1987:542-
543).

II. Giyaseddin Keyhiisrev’in Tarsus kusatmasi sirasinda
M.1246’da o6ldiigii bilinmektedir (ibni Bibi, 1941: 227). Mahperi
Hatun’un sanduka kitdbesinde II. Giyaseddin Keyhiisrev’den schit
olarak bahsedilmesi hatunun bu tarihlerde hayatta oldugunu
gostermektedir.
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II. Giyaseddin Keyhiisrev’in dliimiinden sonra taht igin II.
Izzettin Keykavus, II. Riiknettin Kilicarslan ve II. Aldeddin Keykavus
arasinda bir miicadele baslamistir. Miicadelenin galibi II. izzettin
Keykavus Mogollar tarafindan Mogolistan’a ¢agrilmis vezir Celalettin
Karatay’in 6liimii nedeniyle gidemeyecegini belirtip, yerine kardesi IL.
Aldeddin Keykubat’t gondermistir. Ibni Bibi, II. Alaeddin
Keykubad’la birlikte Mogolistan’a gitmek {izere yola ¢ikan ekipte
Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev’in annesinin dolayisiyla Mahperi
Hunat Hatun’un da bulundugunu belirtmektedir (Ibni Bibi, 1996
(2):136). Dolayisiyla Celalettin Karatay’in 61diigii yil olan M. 1254 ‘te
Mahperi Hunat Hatun’un hayatta oldugu anlagilmaktadir. Ustelik Hunat
Hatun ii¢ torunu arasindaki taht miicadelesine taraf ve taniktir (Turgut,
2015: 13).

Mahperi Hunat Hatun’dan son kez Kayseri Incesu ilgesinde
yaptirdigr Seyh Turhasan Veli Zaviyesi'nin 1489’da sonradan kopya
edilen vakfiyesinde bahsedilmektedir (Turgut, 2015: 62). Vakfiyede
Nigde Livasi ve Urgiib Kazasi’nda ikamet ettigi belirtildiginden, 1254
yil1 sonrasinda Selguklu Sarayi’ndan uzaklastigi ya da uzaklastirildigi
anlasilmaktadir (Turgut, 2015:13). Mahperi Hunat Hatun muhtemelen
Urgiip’te 6lmiis ve naas1 Kayseri’deki tiirbesine tasinmistir. Kesin
olarak ne zaman 6ldiigii bilinmemektedir. Ama tiirbesi i¢inde bulunan
torunu Sel¢cuki Hatun’a ait olan sandukanin tizerindeki M. 1284 tarihi
bazi fikirler vermektedir. Sanduka kitabelerindeki {islup ve kullanilan
unvanlarin farklilignt Mahperi Hatun’un torunundan oOnce Olmiis
olabilecegini diisiindiirmektedir. Yani muhtemelen Mahperi Hatun M.
1254-1284 yillar1 arasinda dlmiistiir.

Meshur tarihgi Aziz b. Mahmud Erdesir Esterdbadi Mahperi
Hunat Hatun i¢in su ifadeleri kullanmistir: “Hand Hatun (Hunat-
Mahperi), Rum asilli olup giizel ve soylu bir kadindi. Onun degerinin
ustiinliigi, yaptigi iyilikler ve hayirlar, Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde
yaptirdig1 medreseler, mescitler, zaviyeler, tekkeler, kervansaraylar,
¢esmeler, agevleri ve daha pek ¢ok eserlerde acikga goriiliir ve bugiin
bu eserler varligini siirdiirmektedir. Kayseri beldesinin sakinleri, onun
biiyiikliigi ve comertligi konusunda goriis birligindedirler”(Bigak,
2007: 124; Esterabadi, 1990: 54).

Bu siyasi rekabetin diger tarafi ise, Eyyubi hanedanindan
Melike Adile’dir. Aldeddin Keykubat’in Eyyubi meliki Melik Adil’in
kiz1 ile yaptig1 evlilik kaynaklarda énemli bir yer tutmaktadir. Sultan
yaklasan Mogol tehlikesi nedeniyle bolgede Eyyubilerle iligkileri daha
iyi hale getirmek i¢in evlilik yapmak istedigini Naib Hokkabazoglu
Seyfettin’e iletmistir (Ibni Bibi, 1941: 115). Sonrasinda kiz isteme igin
Sam’a gidilmis ve Malatya’da gérkemli bir diigiinle Aldeddin Keykubat
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ve Melike Adile evlenmistir. Diigiin merasimi Malatya’dan Alanya’ya
kadar her sehirde giinlerce siirmiistiir (Ibni Bibi, 1941: 115-117). Bu
evlilik 1227 yilinda gerceklesmistir (Turan, 2014: 685).

Melike Adile’nin iki erkek ve en az iki kiz ¢ocugu oldugu
diisiiniilmektedir. Bu erkek cocuklardan Izzettin Kilicaslan’1 sultan
Alaeddin Keykubat daha besikte iken varisi olarak ilan etmistir (Ibni
Bibi, 1941: 186). Sultanin ani oliimii iizerine tahta gegen Hunat
Hatun’nun oglu II. Gryaseddin Keyhiisrev erkek ¢ocugu olana kadar
iivey kardesleri Izzettin Kilicaslan ve Riikneddin’i Uluborlu’da
hapsetmistir (Ibni Bibi, 1941: 192-193). lzzettin Kiligaslan ve
Riitkneddin’in anneleri Melike Adile ise Ankara’da hapsedilmis daha
sonra da oldiirilmiistiir (Ibni Bibi, 1941: 192). Ibni Bibi Melike
Adile’nin idamin1 sOyle anlatmaktadir;

‘Her hareketinde asil yaratilisinin izleri goriilen, son derece

iffetli ve namuslu olan bu merhume, cellatlar gelmeden 6nce

izin alip abdestini yeniledi. Hayatina veda etmek i¢in, icinden
gelerek iki rekat namaz kildi. Yiiziinii dua kiblesi olan goge
gevirerek, “Allah’im ben senin kulunum ve kulunun zuliim
gormiig, Umitsizlige diigmils, degersiz kiziyim. Benimle
¢ocuklarim arasina karanlik perde koydular. Ruhumu ve
vicdanimi koreltip kanimi akitmaya niyet ettiler. Allah’im
¢ocuklarimi sana emanet ediyorum. Onlar1 koru. Sen tovbeleri
kabul eder, kullarina acirsin” dedi. O an orada bulunan saray
hocalar1 bu duay1 ezberleyip bir yere kaydettiler. Merhume
devamli, “Zalimlere hak ettikleri cezay1 ver. Bana ac1 ve beni
bagisla, tovbelerimi kabul et” dedikten sonra basortiistinii iki li¢
kat dolayp yiiziinii kapayarak Kibleye donilip oturdu.

Hizmetcilerle helallesti. Kelime-i sahadet getirip Kuran

okumaya basladi. Cellatlar gelip boyle diinya iffetlisi bir kadini

cennet bahgesine gonderdiler’(ibni Bibi, 1996: 27).

Melike Adile’nin kiz ¢ocuklart ile ilgili bilgimiz sinirli olup kiz
¢ocuklarmin sayisi ile ilgili net bir bilgimiz yoktur. Birden fazla
olduklar1 Kayseri’de yaptirdiklar1 Cifte Kiimbet diye bilinen Melike
Adile Kiimbeti kitabesinden anlagilmaktadir. Bu kizlar tipki anneleri ve
kardesleri gibi saltanat cevresinden uzaklastirilmistir. Bu hatunlar
hakkinda kaynaklarda bulunan sinirli bilgilerden biri; kardeslerden
birinin Melike Hatun olarak tanindigi ve 1238 yilinda Eyyubilerden
Melik Nasir ile evlendirilmek suretiyle Anadolu’dan uzaklastirdigidir
(Turan, 2014: 426). Aym tarihte Giyaseddin Keyhiisrev’de Melik
Nasir’mn kiz kardesi ile evlenmistir (Turan, 2014: 426). Evlendikten
sonra Anadolu’ya bir daha hi¢ gelmedigi tahmin edilen Alaeddin
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Keykubat’in kizi Melike Hatun’un iki kiz kardesi daha oldugu tarihi
kaynaklarda gegmektedir. Ibnii’l-Adim, Kahire’de yasayan bu
cocuklar1 ablalarinin yanina getirmek igin adi gecen sehre gittigini
anlatmaktadir (Aksit, 2002: 242).

Melike Adile’nin kizlarindan birinin evlilik yoluyla Halep’e,
digerlerinin de  Kahire’ye gitmis olmalari, Anadolu’dan
uzaklastirildiklarmin kanitidir. Melike Hatun ile birlikte ¢ok kiigiik
yaslarda annelerinin atalarinin memleketine dondiikleri anlagilan bu
kizlar, Giyaseddin Keyhiisrev’in 6liimiinden sonra ilan edilen genel af
sonucu Anadolu’ya donerek, anneleri i¢in Ciftte Kiimbeti insa
ettirmislerdir (Bayram, 1981: 467). Fakat sonraki hayatlar1 ve 6liim
tarihleri ile ilgili kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir.

Hunat Hatun ve Melike Adile arasindaki ogullar iizerinden
yiiriitiilen bu iktidar miicadelesi Melike Adile ve ogullarinin dliimii ile
siyasi anlamda son bulmustur. Ancak sanatsal anlamda iki kadinin
tiirbelerinde devam ettigi anlagilmaktadir.

Hunat Hatun Tiirbesi

Hunat Hatun’un baniliginin esi 1. Aldeddin Keykubat’in
Oliimiinden sonra baslamis olmasi onun esinin Oliimiinden sonra
Miisliiman olmast ile alakalidir. i1k insa ettirdigi yapinin da cami olmasi
ve tackapi lzerinde yazan Tevbe suresinin 18.ayeti' Miisliiman
oldugunu duyurma c¢abasi olarak yorumlanabilir. Mahperi Hatun M.
1238’den M. 1247’ye yaklasik on yil boyunca 12 yapi insa ettirmistir.
Hatunun baniliginin politik giicii elinde bulundurdugu dénemle paralel
oldugu agiktir.

Hunat Hatun Tirbesi, Hunat Hatun ismi ile anilan kiilliyenin
icinde yer almaktadir. Kiilliye Kayseri merkezde i¢ kale surlarimin
hemen disindadir. Bani olarak Mahperi Hunat Hatun’un ismi caminin
ana giris cephesi olan bati tackapisinda agik¢a yazarken; arkada kalan
dogu tackapisinda bani i¢in sadece II. Giyaseddin Keyhiisrev’in annesi
ibaresi kullanilmigtir. Bu durumun baninin 6zel bir istegi oldugu
diisiiniilebilir. Hunat Hatun 6zellikle herkesin gorebilecegi cepheye
kendi isminin yazilmasini istemis olmalidir.

! Allah'in mescitlerini ancak Allah'a ve ahiret giiniine iman eden, namazi dosdogru
kilan, zekati veren ve Allah'tan baskasindan korkmayan kimseler imar eder. Iste dogru
yola ermislerden olmalar1 umulanlar bunlardir. (Kuran-1 Kerim Meali Diyanet Isleri
Bagkanlig1)
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Fotograf 1: Hunat Hatun Cami ve Tirbesinin distan gdriiniigiinii batt
tagkapist

Tiirbe, Hunat Hatun’un yaptirdigi caminin kuzeybati kosesi ile
medresenin glineydogu kosesine bitisik vaziyette bir avlu igerisinde yer
almaktadir. Yapinin banisi veya tarihini belirten herhangi bir kitabesi
bulunmamaktadir. Bu nedenle tarihi ile ilgili farkli goriisler ileri
stirlilmektedir. M. Akok tarih belirtmeden tiirbenin cami ve medreseden
sonra yapilmis olabilecegi kabul etmektedir (Akok, 1967: 7). M. O.
Arik, siisleme 6zellikleri, cami ve medrese arasinda sikismis bir sekilde
planlanmis olmasi nedeniyle tiirbenin camiden sonra yapilmig
oldugunu ve bu doneminde 13. yiizyilin ortalar1 olabilecegini
belirtmektedir (Arik, 1969: 69). Haluk Karamagaral tiirbenin kiilliye
icindeki en ge¢ tarihli eser oldugunu belirtmekte ve silisleme
ozelliklerini Doner Kiimbet’le karsilastirarak yapiyr 1260-1270 yillart
arasinda tarihlemektedir (Karamagarali, 1976: 212-214). Orhan Cezmi
Tuncer yapinin Hunat Hatun’un tiirbeyi bizzat kendisinin yasarken insa
ettirdigi ve tlirbenin siyasi anlamda giiciiniin en fazla oldugu 1238-1243
doneminde insa edilmis olabilecegi belirtmektedir (Tuncer, 1986:169).
Hakk1 Onkal’da H. Karamagarali ile ayni fikirde olup yapinin 1260-
1270 yillarinda yapilmis olabilecegini kabul etmektedir (Onkal,
2015:117).

Hunat Hatun Tiirbesi, kare kaide, sekizgen govde ve igten
kubbe distan piramidal kiilahtan olusan bir plana sahiptir. Tiirbeye giris
medresenin  glineydogusundaki odanin i¢inden saglanmaktadir.
Tiirbeye merdiven vasitasiyla ve bir koridordan gegilerek girilmektedir.
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Bu uygulama tiirbenin medreseden sonra insa edildigini
kanitlamaktadir. Tiirbenin i¢ kismina girisi saglayan bu koridorun egri
olusu, tiirbe girisi icin zorlama bir ¢oziim iretilmis olabilecegini
diistindiirmektedir. Tirbe tek kathidir. Tiirbenin mumyalik kati
oldugunu gosteren herhangi bir iz ya da kayit yoktur. Ancak M.
Cayirdag tiirbenin bir cenazelik kati oldugunu belirtmektedir
(Cayirdag, 1998:261). O.C. Tuncer mescitte ¢ikilan merdivenlerin
konumu, buradaki 6zgilinliigiinii koruyan duvar izleri ve mescit zeminin
oturtmalik kismindan iki sira asagida kalmasi gibi gerekgelerle yapinin
tek katli oldugunu kabul etmektedir (Tuncer, 1986: 169-170).

Hunat Hatun Tirbesinin bulundugu avlu kismina caminin
icinden acilan bir kapi ile girilmektedir. Avlu bugiin dort yonden
yiiksek duvarla gevrilidir. Ancak M. Akok’un ¢alismasinda yer alan 20.
yiizyilin bagina ait fotografta caminin bat1 tackapisi ve medrese duvari
arasinda capraz vaziyette yapilmis insan boyunu ge¢meyen bir duvar
bulunmaktadir. Ayrica tiirbenin etrafinin da bu dénemde hazire olarak
kullanildig1 anlasilmaktadir. Bugiin bat1 cepheyi kapatan ve tiirbenin
govdesinin disaridan algilanmasimi engelleyen yiiksek duvar sonradan
yapilmistir. Bu durumda tiirbenin 6zgiiniinde bat1 tagkapisinin yaninda
herhangi bir duvar olmadan yerlestirildigi varsayilabilir. Tiirbenin dig
cephesinde en dikkat ¢ekici unsur mukarnas kaidedir. Tiirbe
govdesinde her kenar Ozenli bir isgilikle bezenmistir. Sekiz kenarlt
govdenin her bir kosesi siituncelerle, govde yiizeyleri ise kemer
silmelerle hareketlendirilmistir. Siitunce yiizeyleri, sivri kemer
silmeleri, pencere kemer silmeleri iist Ortiiye kadar bezenmistir.
Siislemede yazi, geometrik ve bitkisel motifler birlikte kullanilmistir.
Govdenin iist kisminda kabartma olarak Ayet’el Kiirsi yazili bir kugak
kiimbetin biitiin cephelerini gevrelemektedir. Yazi kusag alt kisminda
bitkisel siisleme, iist kisminda ise {i¢ sira disa taskin mukarnash bir
bordiir ile sinirlandirilmistir. Bu mukarnas bordiiriin hemen {izerinde
piramidal kiilah yiikselmektedir. Govdenin ortasinda agilan mazgal
pencereler mermer siituncenin boldiigi {i¢ dilimli kemer seklindedir.
Dilimli kemerli pencereler {i¢ yonden sivri kemerli silmelerle
cevrelenmektedir. Siituncelerin yiizeyleri ve kemer silmeleri, palmet,
lotus ve kivrim dal motifleri ile slislenmistir.

Tiirbenin i¢ kismi ortasinda li¢ sanduka bulunmakta giineyde
ise mihrap yer almaktadir. Bu kismin iist Ortiisii kubbedir. Mescit
kismimin, kuzey ve giliney duvarlan harig, diger kisimlar1 gévdenin
ortasina gelecek sekilde acilan ikiz kemerli mazgal pencereler yer
almaktadir. Mescit icinde bulunan ii¢ sandukanin ikisi lizerinde kitabe
bulunmaktadir. Kitabelerden anlasildigi kadariyla sandukalardan biri
Hunat Hatun’a digeri torunu Selguk Hatun’a aittir. Uciincii sandukanin
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iizerinde herhangi bir kitdbe bulunmadigindan kime ait oldugu
bilinmemektedir. Mihrap, bes sira mukarnasli olup, etrafi farkli
genislikte bes bordiirle ve cesitli geometrik motiflerle bezenmistir.
Mihrap siislemeleri dis cepheden farkli olarak geometrik siisleme
yogunlukludur. Ancak siisleme iislubu birbirine benzemektedir. Mihrap
disinda oldukg¢a sade birakilan i¢ kisimda, diger bir bezeme unsuru
kubbenin hemen altinda yer alan tiggen kusaktir.

Tirbede malzeme olarak kesme tas ve mermer kullanilmisgtir.
Sanduka ve pencere siituncelerininde devsirme malzemeye yer
verilmistir.

KAYSER HUMNAT HATUNM KULLI¥ESI ROLOWES

Plan 1: Hunat Hatun Tirbesi Plani (Akok,1968)

Fotograf 2: Hunat Hatun Tiirbesi mihrap (Ebiri)
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Tirbenin i¢cinde bulunan Hunat Hatun’a ait sanduka iizerinde stiliis yazi
ile Arapga olarak;

saalell Al )l saladl saal 3N Baedl sawmadl 3ol caldl 8 1 )
Arialall 4 geandll

dalo lgbe dand 5 Ll ape Al Zagall ALl 3 sl 4SL Y
i) 3 gha o o)) Jalls ABaaiall Ca g jacall

el s Wial)l Gl aglll aga el laludl Bally A (5 sle (sall Y

(el Cppmanl d o sean ) SIS (g 5 pudS

OKUNUSU: 1 Haza kabr u’s-sitti’-s-setira es-sa’ide es-sehide ez-
zahide el-a’bide el-muabite el-miicahide el-masuna el-ma’suma el-
sahibe el-adile
2 meliketii’n-nisai fi-l a’lem el-afife el-nazife Meryem eva-niha ve
Hadicetii’z zemaniha sahibe el-ma’ruf el-muta-sad-dika bi-l1 mal-il uluf
saf-vet el-diinya
3 ved-din Mahperi Hatun wvali-det el-sultan el-marhum el-sehid
Giyase’d-diinya ved-din Keyhiisrev bin Keykubat rahime-hum Allah
ec-ma’in amin (Tiirkmen, 1998: 440).

ANLAMI: Bu mezar(kabir) Keykubat oglu merhum ve sehit sultan
Keyhiisrev’in annesi, mutlu, iffetli, ma’sum, itaatkar, miicahide, dindar,
sehide, mutlu kadin, Hanim, binlerce mali sadaka veren, din ve
diinyanin temizi, adalet sahibi, temiz kadin, cagimnin Meryem’i,
zamaninin Hadice’si diinyadaki kadinlarin kraligesi Mahperi Hatun’a
aittir. Allah ciimlesini bagislasin. Amin.” yazmaktadir (Tiirkmen, 1998:
440).
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Hunat Hatun Sanduka Kitabesi (Ebiri)
Hunat Hatun sanduka kitabesi (Ebiri)

Fotograf 3
Fotograf 4
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Fotograf 6: Hunat Hatun Tiirbesi mukarnas kaide

Melike Adile Hatun Tiirbesi

Melike Adile’nin tiirbesi, Kayseri merkez, Melikgazi ilgesinde
Sivas Caddesi iizerindedir. Yap1 iizerindeki kitabeden M. 1247 yilinda
Melike Adile’nin kizlari tarafindan Melike Adile igin yaptirildig
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anlasilmaktadir. Kuzeybati cephede, kemer kilit tasi tizerindeki usta
kitabesine gore, Amel-i Yusuf bin Musa tarafindan yapilmistir
(Durukan, 2001: 268) (Erkiletlioglu, 2001:69). Beyaz mermer {izerine
bes satirlik celi siiliis ile Arapca yazilmis inga kitabesi;

Fotograf 7: Cifte Kiimbet
Facar sand 30 AN sang Tl s 1 3L gt s Y
e 3l aan 3 ptallell et sans paluall g 001 5 phm call 5 Ttall Y
L1 iy &l Lia CIELT 280 5 AW L) 5 Ta s oalall sl ldml e ¥
s all LTl 41 jlant O el Lgmt g slem s olae s Lemt s dll) s ol o S0 o Julad)
Byl Opea gl guad L 3 Lglla ol 5 LS Al Legtly, @
OKUNUSU: 1.Haza meshed melike el saide el sechide el alime, el
zahide ismet .
2.El diinya ved-din safvet el Islam vel miislimin seyideti nisa el alemin
Zibeydet-iil zaman

3. Sahibet el hisal el fahiret hatun el diinya vel ahire el meliket’iil, el
melikat, mens’e el yemn-i vel berekat bint el melik
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4.El adil Ebi Bekr bin Eyyilib nev-ver Allah-u zarihu-ha ve at-tara
ruhiha ve reyhu-ha ameret bi imarete-hu benatu-hal muhadderat

5. Ve Bellegahuma Allah-u ikmaluha ve ahsene haluha fi senet hamse
ve arba’ine ve sittemaye. (Tilirkmen, 2012: 36).

ANLAMI: “Bu meshed(Tiirbe) Allah ruhunu ve kokusunu
ttirlandirsin, mutlu melike, sehide, bilge, dindar, din ve diinyanin
iffetlisi, Islam ve Miisliimanlarin temiz kadin, iki Alemde kadinlarin
hanimi, zamanin Ziibeydesi, 6viing kaynagmin sahibi, ahiret ve
diinyanin hatunu, bereket (bolluk) ve iyilikseverligin kaynagi,
kralicelerin kraligesi, adaletli Melik Eyyiib oglu Ebu Bekir’in kizina
aittir. Yapilmasini asilzade kizlar1 emretti, Allah hallerini iyi kilsin,
tamamlanmasina 645 (1247) yilinda erdirdi.” yazmaktadir (Tiirkmen,
2012: 36).
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Fotograf 8: Cifte Kiimbet Insa Kitabesi

Kiimbet, iki kathidir. Kare cenazelik kat1 tonozla ortiiliidir.
Ikinci kat, sekizgen govdeli, icten konik, distan piramidal bir kiilah ile
ortiiliidiir. Sanduka katinda giliney yoniinde bir mazgal pencere
acilmistir. Mescit katinda ise pencereler, gilineybati, kuzeybati,
kuzeydogu ve giineydogu cephelerinde sivri kemerli diizenlemelerin
hemen altina yerlestirilmistir. Pencereler dikdortgen bir c¢ergeve
icerisine alinmis ve mazgal seklindedir. Mescit katina giris, bati
yoniinde bulanan tek yonlii ve yedi basamakli bir merdivenle ¢ikilan bir
kapiyla saglanmaktadir. Giris, tiirbenin en bezemeli kismi1 olup, tackap1
gibi diizenlenmistir. Tackapi, sivri kemerli mukarnasla bezenmistir.
Kapi1 nisinin {izerinde beyaz mermerden dikdortgen bes satirlik bir
kitabe bulunmaktadir.
Cenazelik katinin girisi kuzeyde yer almaktadir. Bu kisma besik
tonozla ortiilii, toprak zeminlidir. Ortiide moloz tas malzeme
kullanilmistir. Bu katta da sanduka bulunmamaktadir.
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Mescit katinda, giiney yoniinde bir mihrap bulunmaktadir.
Dikdortgen ¢erceveli mihrap, kademeli bir sekilde iki bordir
cevrelenmektedir. Mihrap kavsarasinda yedi sira mukarnas yer
almaktadir. Mihrap nisi li¢ kademeye boliinmiistiir. Bu katta da
sandukaya yer verilmemistir.

I

-
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Plan 2: Cifte kiimbet {ist kat ve alt kat plani(Kayseri Taginmaz Kiiltiir
Varliklar1 Envanteri, 2008:404)

Kiimbetin ilk kati olduk¢a sade birakilirken, iist katin dis
cephesinde ve i¢ kisimda ise mihrapta siisleme kullanilmistir. Tiirbenin
tagkapisi biitiin cepheyi kaplayacak sekilde bezenmistir. Tagkapida
siisleme, cephe koselerindeki siitunce yiizeylerinden baslayarak, kapi
giris bosluguna kadar devam etmektedir. En dista siitunce yiizeyleri
geometrik gegcmelerle bezenmistir. Siitun bagliklarinda damla motifi
kullanilmistir. Tackapt en dis bordiirii yarim yildizlarin olusan bir
cerceve ile smurlandiridmistir. Yarim yildiz sirasinin - yanindaki
bordiirde on iki kollu yildiz kompozisyonundan olusan geometrik
bezeme bulunmaktadir. Distan iiglincii bordiir i¢ biikey formuludur ve
geometrik gecmelerle tagkapr kavsarasimi ¢evrelemektedir. Tagkapt
mukarnasi yedi siralidir. Mukarnas sirast palmetlerden olusan sivri
kemerli bir bordiirle smirlandirilmistir. Mukarnas kavsarasiin iki
yaninda birer rozet yer almaktadir. Bu rozetlerin ylizeylerinde
palmetlere yer verilmistir. Mukarnas sirasinin ilk sirasinda dort adet
pano bulunmaktadir. Pano yiizeyleri palmet ve rumi kompozisyonu ile
stislenmistir. Kavsaranin tizerinde mermer inga kitabesi yer almaktadir.
Tirbenin tiim cephelerinde kiilah altindaki yazi1 kusagina kadar uzanan
cift sira sivri kemerli silmeler bulunmaktadir. Sekizgen gdvdenin iitiin
koselerinde sagak altindaki yazi kusagina kadar uzanan siitunceler
bulunmaktadir. Bu siituncelerin yiizeyleri de tackapi koselerindekilerle
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ayni sekilde geometrik motiflerle bezenmistir. Sagak altinda Ayet’el
Kiirsi’nin bulundugu bir yazi kusagi yer almaktadir.
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Mihrap, tiirbenin tagkapisi ile benzer oOlgiilerdedir. Dikey
uzanan dikdortgen sekilli mihrabin en dis bordiirii sade silmelerden
olusmaktadir. Tkinci sira bordiir daha kalin birakilmistir. Bu bordiiriin
tizerinde on iki kollu yildizlardan meydana gelen geometrik bir bezeme
kullanilmistir. Mihrap yedi sira mukarnaslidir. Mukarnas kavsarasi ve
nis ylizeyi bos birakilmustir.

Kiimbette kesme tas, moloz tas ve mermer kullanilmistir. Dolgu
malzemesi olarak moloz tas kullanilan duvarlar diizgiin kesme tasla
kaplanmustir. Ayrica alt kat tonoz ortlisiinde moloz tasa yer verilmistir.
Yapinin kapi lzerindeki insa Kkitdbesinde ise beyaz mermer
kullanilmastir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Iki yapinm genel &zellikleri ile yasanan siyasi olaylar birlikte
degerlendirildiginde ilging detaylar ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle iki
tiirbenin insa edildigi yer olarak Kayseri’nin se¢ilmesi dikkat ¢ekicidir.
Kayseri, Alaeddin Keykubat igin O6nemli bir merkezdir. Donemin
baskenti Konya’dan sonra en biiylik sehirlerinden biridir. Dénem
kaynaklarinda Kayseri i¢cin Dar iil-Feth veya Dar iil-miilk unvanlari
kullanilmistir. Dar il Feth, unvani Aldeddin Keykubat’in savaglara
burada hazirlanmasi nedeniyle verilmistir. Ikinci Dar iil-miilk unvani
ise, Konya’dan sonraki baskent olarak kabul edildigi i¢in kullanilmistir
(Turan, 2014: 697). Aladeddin Keykubat burada bir de saray
yaptirmistir. I Giryaseddin Keyhiisrev’de saltanat giinlerinin
cogunlugunu burada gecirmistir. Hunat Hatun esi ve oglu igin 6nemli
bu sehirde bir kiilliye insa etmis ve kiilliyenin ortasinda kendisi i¢in bir
tirbe yaptirmistir.

Melike Adile’nin kizlar1 annelerinin tiirbesi i¢in Kayseri’yi
tercih etmistir. Ankara’da vefat ettigi bilinen Melike Adile’nin
Kayseri’de oliimiinden yillar sonra defnedilmesi Ozellikle bu sehrin
tercih edildigini gostermektedir. 1247°de Kosedag yenilgisinden dort
sene sonra II. Giyaseddin Keyhiisrev’in 6liimiinden hemen sonra
tiirbenin Kayseri’de insa edilmesi yillar sonra Melike Adile’ye yapilan
muameleye cevap niteligindedir. Tiirbe insa edilirken Hunat Hatun da
muhtemelen hayattadir.

Tirbelerin Kayseri i¢indeki konumlar1 da dikkat c¢ekicidir.
Hunat Hatun Tiirbesi i¢ kale surlarmin hemen disindaki kiilliyenin
icinde bulunan avluda yer alirken; Melike Adile’nin tiirbesi Kayseri-
Sivas yolu iizerinde ve sehrin olduk¢a disinda yer almaktadir. Hunat
Hatun tiirbesinin kiilliye icindeki konumu da ilgingtir. Tiirbe, yap1
toplulugunun merkezinde yer almakta ve cami ile medrese arasinda
duvarlar gevrili bir avlu i¢indedir. Medresenin bir odasindan tiirbenin
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icine girilirken tiirbe avlusuna camiden gecilmektedir. Yap1 toplulugu
icinde tiirbenin distan sadece kiilah1 goériilmektedir. Distan oldukca
bezemeli olan yapinin bu sekilde saklanmis olmasi ilgingtir. Bu yerin
neden tercih edildigi bilinmemektedir. Haluk Karamagarali, burada
kiilliyenin yapimindan ¢ok 6nce bir aziz mezarinin bulundugu ve bu
yerin Hristiyanlarca kutsal kabul edildiginden bahsetmektedir
(Karamagarali, 1976:208). Hunat Hatun’un Islamiyet’i yeni segtigi
diistiniildiigiinde bu kutsal alana defnedilmek istedigi varsayilabilir.
Belki de bu nedenle tiirbe buraya yapilmstir. Tirbenin eski
fotograflarindan bati kismindaki duvarin daha algak oldugu ve etrafinin
mezar taglari ile ¢evrili oldugu bilinmektedir. Bu durum zamanla tiirbe
etrafinin hazire doniistiigiinii gostermektedir. Bu durum kutsal yer
kabulii ile ilgili goriisiinii destelemekle birlikte Miisliimanlar iginde
zamanla 6nemli hale geldigi anlagilmaktadir. Mahperi Hunat Hatun’un
Mogol Istilasindan sonra giiciinii yitirmeye basladif1 tarihi
kaynaklardan anlasilmaktadir. Mogollarin Kayseri baskininda orada
bulunan Hunat Hatun, Mogollara kars1 Ermeni Kralligina siginmis
fakat kral Hunat Hatun ve yanindakileri Mogollara teslim etmistir.
Hunat Hatun bir donem Mogollara esir diismiis sonrasinda yapilan
anlasma ile serbest kalmistir. Bu olayin ardindan ise torunu III.
Aléeddin Keykubat’in sultan olmasi igin ¢abalarken Mogollarla arasi
bozulmustur. Bu olaylar nedeniyle tiirbe bdyle saklanmuis olabilir.
Tiirbenin disinda kitdbe olmamasi ve sadece sandukada Hunat Hatun’a
ait oldugundan bahsedilmesi bu agiklama ile ortiismektedir. Benzer bir
sekilde Mogollar tarafindan oldiiriilen devlet adami Muineddin
Siileyman Pervane’nin insa ettirdigi yapilarda insa kitabesine yer
verilmemesi de buna baglanmaktadir (Cantay, 1980: 364)
(Denknalbant, 2013: 16).

Hunat Hatun Tiirbesi’nin cami ile medrese arasindaki avluya
yapilmast fikri muhtemelen baniye aittir. Ciinkii teknik anlamda
tiirbenin bu iki yapinin arasina sikistirilmasi ve zorlama bir yolla
camiden degil medresenin bir odasindan giris ac¢ilmasi bir mimarin
tercihi olamaz. Mimar, medrese eyvanlarindan birini rahatlikla bir
tiirbeye c¢evirebilirken yapinm bu kiiciik avluya sikismasi sanatgi
isteginden ¢ok, bani istegi gibi goriinmektedir. Hatta sanatg1 baninin
istegini yerine getirmek i¢in medreseden kapi agmak, caminin i¢inde
avlu olusturmak gibi farkli ¢ozlimler iiretmistir. Melike Adile’nin
tiirbesi ise, sehrin disinda gdzlerden uzak bir kdseye yapilmustir. Iki
tiirbenin belki de en biiyilik farki birinin bir kiilliyenin pargasi olmasi
digerinin ise bagimsiz bir yapt olmasidir. Hunat Hatun banilik yaptig1
ilk yapinin yanma defnedilirken, Melike Adile tipki Selguklu
hanedanindan dislanmasi gibi sehrin bir kdsesinde tek basinadir.
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Iki tiirbe kitabeleri incelendiginde de ilging ayrintilar ortaya
¢ikmaktadir. Hunat Hatun’un sandukasi iizerinde kitabede ‘kabr”
kelimesi kullanirken; Melike Adile Tiirbesi insa kitabesinde “meshed”
tabiri kullanilmigtir. Kabir tabiri sandukalarda siklikla kullanilmakta ve
Oliiniin topraga gomiildiigii yer anlamina gelmektedir. Meshed ise, dini
bir 6zellige sahip veya topluma mal olmus kimselerin sehit oldugu
yahut defnedildigi yer olarak tanimlanmaktadir (Oz, 2004: 362-363).
Melike Adile’nin kizlar1 annelerinin sehit edildigini kitabede
vurgulamiglardir.

Hunat Hatun’un sanduka kitabesinde kendisinden sadece
Gryaseddin Keyhiisrev’in annesi olarak bahsedilmesi, valide sultanliga
verilen 6nemi gostermektedir. Diger taraftan Melike Adile kitabesinde
Selguklu hanedanindan hi¢ bahsedilmemistir. Melike Adile’nin Eyyubi
atalarinin iizerinde durulmustur. Melike Adile’nin kizlar1 annelerine
yapilanlar1 unutmamis ve bunu kitabeye de yansitmislardir (Dogan,
2013: 23).

Bu kitabelerde kullanilan sifatlar da dikkat ¢ekicidir. Hunat
Hatun sanduka kitabesi ve yaptirdigi biitlin yapilarda ‘safvetii 'd-diinya
ve’'d-din’ ifadesi kullanilmistir. Hunat Hatun’un evlilik yolu ile
sonradan hanedan iiyesi olmustur. Cifte Kiimbet kitabesinde ise, Melike
Adile i¢in ‘ismet il diinya ved-din’ tabiri kullanilmistir. Bu iki tabir
arasindaki fark anlamda ortaya ¢ikmaktadir. Din ve diinyanin temizi
olarak c¢evrilen bu iki tabirin anlamlar1 farklidir. Safvet saf ve temiz
anlaminda iken; Ismet ise korunmus, esirgenmis anlamina gelmektedir.
Ismet, ayrica Hz. Muhammed i¢in kullanilan sifatlardan biridir. Bu iki
tabirin kullanimindaki fark ise, sonradan Miisliiman olan ve ya
sonradan hanedan tiyesi olan kadinlar i¢in ‘safvetii 'd-diinya ve 'd-din’,
anne baba tarafindan Miisliiman ve hanedan tiyesi olan kadinlar i¢in ise
‘ismet il diinya ved-din’ sifatlarimin tercih edilmesidir (Blessing, 2014:
492). ki tiirbedeki kullanim bu durumu kanitlar niteliktedir.

Kitabelerde ortaya ¢ikan diger ilging bir detay ise, donem
siyasetinin sanata nasil yansidigini bir kez daha ortaya koymaktadir.
Hunat Hatun’un mezar sandukasinda yer alan methiyeler ve Cifte
Kiimbet kitabesinde Melike Adile i¢in yazilan methiyeler iki kadin
arasindaki rekabeti somutlagtirmaktadir. Her iki kitabede de sira dis1 bir
sekilde methiyeler bulunmaktadir. Hunat Hatun i¢in kullanilan sifatlar:
mutlu, iffetli, ma’sum, itaath, miicahide, dindar, sehide, mutlu kadin,
hanim, binlerce mali sadaka veren, din ve diinyanin temizi, adalet
sahibi, temiz kadin, ¢aginin Meryem’i, zamaninin Hadice’si diinyadaki
kadinlarin kraligesi (Dogan, 2013: 20) Melike Adile i¢in kullanilan
sifatlar: mutlu melike, sehide, bilge, dindar, din ve diinyanin iffetlisi,
Islam ve Miisliimanlarin temiz kadini, iki Alemde kadmlarin hanim,
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zamanin Ziibeydesi, Oviing kaynaginin sahibi, ahiret ve diinyanin
hatunu, bereket (bolluk) ve iyilikseverligin kaynagi, kraligelerin
kralicesi, adaletli. Bu iki kadin arasindaki kimin oglunun sultan
olacagma dair miicadelenin dliimlerinden sonra da bir sekilde devam
ettigi anlasilmaktadir.

Iki kitabe icindeki diger bir ayrinti da benzetme yapilan
kisilerdir. Hunat Hatun i¢in ¢aginin Meryem’i zamanin Hatice’si
benzetmesi yapilirken; Melike Adile i¢in zamanin Ziibeyde’si
benzetmesi yapilmistir. Benzetme icin segilen isimler manidardir.
Hunat Hatun’un esinin dliimiinden sonra Islamiyet’i segmis olmasi ve
benzetme icin ilk kullanilan ismin her iki din i¢in de kutsal olmas1
elbette ki tesadiif degildir (Yalman, 2017: 246). Diger isim olan Hz.
Hatice ise, Miislimanligi se¢mis ilk kadindir. Diger taraftan Melike
Adile’nin benzetildigi Ziibeyde muhtemelen Abbasi Halifelerinden
Harun Resit’in esi olan Ziibeyde binti Cafer’dir. Emiretii’l-Mii’minin
olarak anilan Ziibeyde Hatun ile Melike Adile’nin yasamlar1 arasinda
birgok benzerlik bulunmaktadir. ikisi de ogullarmin tahtta gegmesi igin
diger eslerle miicadele etmislerdir. Kabe’ye su tasinmasi i¢in yaptirdig
kanallarla taninan Ziibeyde Hatun Islam diinyas: i¢in 6nemli bir
kisiliktir (Kan, 2012: 167-198). Kitabe icin Ozellikle onun tercih
edilmis olmas1 tesadiif degildir.

Iki tiirbede kullamlan ayet kitabeleri sacak silmesinin altinda
bulunmaktadir. Hunat Hatun Tirbesinde Bakara Siiresinin 255.ayeti
(Ayet’el Kiirsi)* Cifte Kiimbet te ise, Bakara Siiresinin 1-5 ayetleri® yer
almaktadir. Hunat Hatun tiirbe sandukasinda da Bakara Siiresinin 255.
ayeti bulunmaktadir. Her iki ayetin anlamlar1 incelendiginde Bakara
Suresinin 1-5. ayetlerinde belirgin bir iman, inang vurgusu dikkat ¢eker.
Bakara suresi 255. ayetinde ise, Allah’in sifatlar1 anlatilmaktadir. Cifte
Kiimbet’te yatan Melike Adile’nin inangh bir Miisliiman oldugu ayetle
vurgulanmak istenmis olabilir.

2 Allah, kendisinden bagka higbir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. O’nu ne bir
uyuklama tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey O’nundur. izni
olmaksizin O’nun katinda sefaatte bulunacak kimdir? O, kullarin Onlerindekileri ve
arkalarindakileri (yaptiklarini ve yapacaklarini) bilir. Onlar O’nun ilminden, kendisinin
diledigi kadarindan baska bir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsiisii, biitiin gokleri ve yeri
kaplayip kusatmustir. (O, goklere, yere, biitiin evrene hilkkmetmektedir.) Gokleri ve yeri
koruyup gdzetmek O’na gii¢ gelmez. O, yiicedir, biiyiiktiir.(D.I.B.)

3Elif. Lam. Mim. Bu, kendisinde siiphe olmayan, muttakiler i¢in yol gosterici olan bir
Kitap’tir. Onlar, gaybe inanirlar, namazi dosdogru kilarlar ve kendilerine rizik olarak
verdiklerimizden infak ederler.

Ve onlar, sana indirilene, senden 6nce indirilenlere iman ederler ve ahirete de kesin bir
bilgiyle inanirlar. Iste bunlar, Rablerinden olan bir hidayet iizeredirler ve kurtulusa
erenler bunlardir.(D.1.B.)
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Hunat Hatun’un tlirbesinin kimin tarafindan yapildig
bilinmezken, Melike Adile’nin tiirbesinde sanat¢i kitabesi yer
almaktadir. Amel’i Yusuf bin Musa’nin daha 6nce herhangi bir yapida
ismi yer almamaktadir. Kokeni ve ya kimligi hakkinda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Hunat Hatun Tiirbesi de muhtemelen saraya
bagli bir usta tarafindan yapilmustir.

Her iki tiirbede kare kaide izerine yiikselen sekizgen govde ve
kiilah bi¢gimde baglikla 6rtiilmiistiir. Donem iislubunun plan 6zellikleri
her iki yapida da kendini gostermektedir.

Iki tiirbenin en dikkat ¢ekici yonleri siislemenin yogunlugudur.
Ozellikle Hunat Hatun Tiirbesi her cephesinde yogun siisleme ve
mukarnas kaidesi ile banisinin giiclinli yansitmaktadir. Melike Adile
Tiirbesinde ise siisleme her cephenin kose stitunceleri ve &zellikle
tagkapisinda yogunlasmaktadir. Siisleme lislubu agisindan Hunat Hatun
Tiirbesi daha cesitli ve zengin drnekler sergilemektedir. Ayrica Hunat
Hatun Tiirbesinde daha kaliteli bir is¢ilik bulunmaktadir. Bu da baninin
saray c¢evresindeki sanatcilardan daha rahat yararlanabildigini akla
getirmektedir.

Her baninin yap1 yaptirirken bambaska amag, istek ve estetik
zevk tasimast ve bu yapilarda ¢alisan sanatcilarinda farkli pek cok
amag, istek ve estetik zevk sahibi olmalar1 her yapiy1 kendine 6zgii
yapmaktadir. Bu o0zellikler yapmin sanat tarihi igindeki yerini
gostermekle birlikte donemin siyasi ortamina da 1sik tutmaktadir.
Ataerkil bir toplumda, tarihi kaynaklarda ¢ok az yer bulan kadinlar
kendilerini ifade etmek i¢in sanati kullanmiglardir. Sanat sadece estetik
bir kaygt ya da hayir amaciyla degil bir takim mesajlar vermek i¢inde
kullantlmastr.
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Tamyanlarin Dilinden Kinyas Kartal'in Hayati ve
Siyasi Faaliyetleri*
Life and Political Activities of Kinyas Kartal from the
Language of Recognition

Oz

Kinyas Kartal, 1965-1977 yillar1 arasinda dort donem milletvekilligi
yapmis eski siyasetcilerimizdendir. 1900 yilinda Igdir'n Torun Koyii'nde
diinyaya gelen Kinyas Kartal, Rusya'da Carlik déoneminde yiizbasi olarak
gorev yapmustir. Ancak 1917 Bolsevik Devrimi sonrasinda yasanan siddet
olaylar1 ve Ermenilerin baskilar1 sonucunda Kartal'iln da mensubu oldugu
Brukan asireti Tiirkiye'ye go¢ etmis, Kartal ve ailesi de Van'da Dibekdiizii
koytine yerlesmislerdir. Kartal, amcas1 Hiiseyin Bey'in 6limiinden sonra
agiretin basina gegerek reislik yapmaya baglamistir. 1925 yilinda yasanan Seyh
Said Isyan1 sonrasinda siirgiine génderilen Kartal, 1937 ve 1960 yillarinda da
farkl1 sebeplerden yine siirgiin edilmistir. Kartal ailesinden ilk olarak siyasete
atilan kisi Hamit Kartal'dir. Kinyas Kartal'm ise Demokrat Parti (DP) Van il
Baskani olarak baslayan siyasi hayati 1965, 1969, 1973, 1977 yillarinda
yaptig1 milletvekillikleriyle devam etmistir. 1965 yilinda Siilleyman Demirel
ile Meclis'e giren Kinyas Kartal, son se¢imi olacak olan 1987 segimlerine
kadar Adalet Partisi ve Dogruyol Partisi'nde milletvekilligi yapmistir. Dort
donem bulundugu Meclis'te en yasli {iye olma sifatiyla 1977'de Gegici Meclis
Baskanlig1 da yapmigtir. Bu ¢alismanin amaci uzun siire milletvekili olarak
gorev alan, Tirk siyasi hayatinda yer edinmis Kartal''n onu taniyanlarin
dilinden kisiligini ve siyasi hayatinin portresini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Kinyas Kartal, Tiirk siyaseti, asiret, Van.
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Abstract

Kinyas Kartal is one of our former politicians who served as a member
of parliament for four terms between 1965-1977. Kinyas Kartal, who was born
in Torun Village of Igdir in 1900, served as a captain in Russia during the
Tsarist period. However, the 1917 Bolshevik as a result of the pressures of
incidents of violence and Armenians after the Revolution Eagle also members
of that Bruker tribe who emigrated to Turkey, Eagle and his family are settled
in Van Dibekdiiz village. After the death of his uncle Hiiseyin Bey, Kartal
became the head of the tribe and started to be the head of the tribe. Kartal, who
was exiled after the Sheikh Said Revolt in 1925, was exiled again for different
reasons in 1937 and 1960. The first person from the Kartal family to enter
politics is Hamit Kartal. Kinyas Kartal's political life, which started as the
Democrat Party (DP) Van Provincial Chairman, continued with the deputies
he made in 1965, 1969, 1973 and 1977. Kinyas Kartal, who entered the
Parliament with Siileyman Demirel in 1965, served as a member of the Justice
Party and the Dogruyol Party until the 1987 elections, which will be the last
election. He also served as the Chairman of the Temporary Assembly in 1977
as the oldest member in the Assembly, where he had four terms. The purpose
of this study is to reveal the portrait of Kartal, who has taken a place in Turkish
political life by serving as a deputy for a long time, in the language of those
who know him.

Keywords: Kinyas Kartal, Turkish politics, tribe, Van

Giris

Rusya’dan Tiirkiye’ye gd¢men olarak gelen Kartal ailesinin
goc siirecini agiklamakta fayda vardir. Yapilan zorunlu gocle alakali
olan Kafkas Cephesi’ndeki savaglar 1 Kasim 1914’te Ruslarin
Osmanliya saldirilartyla baglamistir. Enver Pasa, 20 Aralik 1914’te
150.000 kisilik bir kuvvetle Sartkamis Urmiye istikametinde taarruz
emri vermistir. Taarruz, Ocak 1915’¢ kadar devam etmistir. Y oksulluk,
soguk, aclik ve tifiis sebebiyle 90.000 Osmanl1 askeri sehit diigsmiistiir.
Ruslarin arkasi ¢evrilememis ve plan gergeklesememistir. Bu bolgedeki
askerlere Karadeniz’deki Rus donanmasi yiiziinden Karadeniz’den
yardim gonderilememistir. Ocak 1916’da Kafkaslar’daki Rus ordusu
yeni bir saldiriya gecerek 16 Subat’ta Erzurum’u ele gecirmis ve
Anadolu yolunu agmustir. Nisan ayinda Trabzon, temmuz ayinda ise
Erzincan ve Mus diismiistiir (Ahmad, 2006: 98).

Rus isgalleri sonucunda ele gecirilen Oltu, Sarikamis ve
Kagizman’a yerlestirilen Ermeni ¢eteleri silahlandirilarak savunmasiz
Miisliiman koylere saldirmalarina zemin hazirlanmigtir. Birgok koy
savas sonrasinda yakilmis veya harap edilmistir. Halk Ruslarin ve daha
cok da Ermeni getelerin zulmiinden korkarak varmmi yogunu birakip
Erzurum dogrultusunda go¢ etmeye koyulmustur (Giiven, 2013: 32).

Rus ve Ermeni baskilarina dayanamayip goc ederek Van’a
gelen gogmenler arasinda Kinyas Kartal ve ailesi de bulunmaktadir.
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Kinyas Kartal, Rus ordusunda egitim almis ve yine Rus ordusunda bazi
gorevlerde bulunmus asker kokenli biri oldugu gibi ayni zamanda
Van’in 6nemli sahsiyetlerindendir. Carlik Rusyasi’nda ¢ok da biiytik
sorunlarla karsilagmayan ama 1917 Bolsevik Devrimi sonrasi sikintilar
yasayan Kartal, Kafkaslarda daha fazla kalamamustir. Tiirkiye’ye
gelerek ailesinin yanina Van’a yerlesmistir. Kinyas Kartal, 1965 yilinda
siyasete atilmis ve dort donem Van Milletvekili olarak TBMM’de
gorev almustir.

1. Kinyas Kartal’in Hayati

Kinyas Kartal’in dogum tarihi ilk niifus clizdaninda 1316
(1900) olarak gecmektedir. 1981 yilinda niifus ciizdan1 degisince
dogum tarihi olarak 1900 yili yazilmistir. Bazi kaynaklarda 1899
yilinda Igdir’a bagl devlet ¢iftliklerinde, Toran kdyiinde dogdugu da
sdylenmektedir. Daha 6nce bu topraklar Iran’a ait iken devletler
arasindaki sinir degisikligi dolayisiyla Rusya’ya birakilmistir. Bu vesile
ile Kartal, Rusya tabiiyetinde dogmustur (Celebi, 1990: 357). Mecliste
bulunan mazbata bilgilerinde ise dogum yeri [gdir’in Torun kdyii olarak
gegmektedir.! Babasi Bedir Bey’dir. Bedir Bey, Fethi Bey’in dort
oglundan en kii¢iigiidiir. Zengin, etkin ve giiclii bir kisidir. Kinyas
Kartal’in dedesi Fethi Bey ile ilgili bilgilere ise Kinyas Kartal’in
anilarindan ulagsmaktayiz (Kartal, 1987: 13).

Kinyas Kartal’in soyu ile ilgili olarak ancak bes nesil dncesine
gidebilmekteyiz. Soyu, Semdin Aga’dan baslar sirasiyla Mehmet
(Mamed), Nadir, Fethi ve babasi Bedir Bey’e kadar uzanmaktadir.
Kardesleri ise Hamit, Hac1 Bala, Hac1 Bari, islam ve Verde’dir. Kinyas
Bey’in ¢ocuklart sirasiyla Bedir, Perihan, Nadir, Asli, Neriman, Leman,
Bekir, Omer, Inci ve Sahin’dir. Emin Célasan’la 1987 yilinda yaptig
bir sdyleside “9 cocugum ve 21 torunum var ayrica ailemiz bes bin kisi
kadardir. Bildigim yabanci diller: Rusca, Fransizca, biraz Almanca,
Arapga” demistir (Colasan, 1987: 9). Kinyas Kartal’in “Bir keginiz bile
varsa onu satin ¢ocuklarinizi okutun” (Kartal, 2014: 239) diyecek kadar
egitim konusuna 6nem verdigi one siiriilmektedir.

Kinyas Kartal’mm gencligi Rusya’da Ruslarla beraber gectigi
icin anilarmin ¢ogunda Ruslarla yasadiklarini anlatmistir. Genglik
yillarinda hem Ruslart hem Ermenileri tanima firsati bulmustur.
Ruslarin Miisliiman topluluklar1 sevmedigini bunun i¢in de baz
tesebbiislerde bulundugunu sdylemistir. Ruslar, Iran’in ve Osmanl
Devleti’nin Kafkaslara dogru ilerlemelerini ve Miisliiman topluluklart

I'TBMM Arsivi E- Kaynaklar, https://www.tbmm.gov.tr/kutuphane/index.htm, (Erigim
Tarihi: 25.03.2018)
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kurtarmak tesebbiislerini onlemek i¢in tampon Ermeni Devleti’ni
kurmustur. Rus yonetimi sirtin1 Kafkasya’da olusturdugu yapay
“azinliklara ve etniklere” dayayarak kalabalik Tiirk niifusu kontrol
altinda tutmakta ve bolgenin dini ve milli ¢ehresini degistirmeye
yonelik “etniksel politikalar” uygulamaktadir (Mehmetov, 2009: 488).
Rusya, smirlar1 dahilinde yasayan milletleri, Panslavizm, Carlik ve
Ortodoksluk altinda toplamay1 hedef edinmistir. Ancak Miisliiman
topluluklarinin  Ruslagtirilamayacagi gergegini goren Rus Carlig
onceden oldugu gibi 1877-1878 savasinda isgal ettigi Anadolu ve
Kafkas topraklarinda meskiin ahaliyi go¢ etmeye zorlamistir. Ruslarin
bu politikast sonucu 1877-1900 yillar1 arasinda Kuban, Kirim,
Kafkasya, Batum, Sohum ve Kars civarindan Anadolu’ya en az 300.000
gdcmen gelmistir. Bu go¢menler, Babiali tarafindan Dogu ve Orta
Anadolu’da iskan edilmeye ¢alisilmistir (Ipek, 1995: 202).

Kinyas Kartal, anilarinda askeri lisede okudugu yillarda
Erzurum’un Rus birlikleri tarafindan isgal edildigini, disarida Rus
askerleri zafer senlikleri yaparken Erzurum ve Katkasya halkindan
Ermenilerin de onlara katildigini, her gece yatagina girip yorgani basina
cektigini sabaha kadar agladigini anlatmigtir. Kafkasyali Miisliimanlar
olduklar1 i¢in kendilerine cephe alimmustir. Miisliiman olmayanlar
birbirlerine arka ¢ikmiglardir (Kartal, 1987: 15). Kartal’in anlattiklar1 o
yillarda yasanan ayrimciligr agik¢a gozler Oniine sermistir.

Hem Carlik Rusya’sinda hem de Bolsevik yonetimi altinda
yasayan Kartal, iki yonetimi kargilagtirmistir. Carlik Rusya’sinin koyu
Ortodoks oldugu i¢in dinin ne oldugunu bildigini, bu ylizden diger
dinlere karsi saygili oldugunu sdylemistir. Ihtilal sonrasi gelen
yOnetimin tutumlarim1 begenmedigini ifade etmistir. Ruslarla ve
Komiinistlerle elbirliginde (isbirliginde) bulunmadigini da belirtmistir
(Kartal, 1987: 15).Yapilan bir roportajda solcu musunuz sorusuna Car
devrinde solcu oldugunu ama Tiirkiye’ye geldikten sonra memleketteki
solcularin devlet diismani oldugunu goriince solculugunun Rusya’da
kaldigin1 sdylemistir. Ondan sonra sagci olmustur. Devaminda da “25
yasina kadar komiinist olmayan essektir. 25 yasindan sonra komiinist
olan ise essogluessektir” diyerek komiinistlere ve sol goriisliilere
tepkisini gostermistir. “Ben bu lafi kullaninm ama patenti bana ait
degildir. Benden 6nce kullanilmistir” (Hiirriyet, 04.10.1987: 9) diye de
eklemistir.

Kinyas Kartal meslek olarak askerdir ama Tiirkiye’de ¢iftcilik
yapmig ve ticaretle ugrasmustir’> Bigerdover bayiligi, manifatura

2 TBMM Arsivi E- Kaynaklar, https://www.tbmm.gov.tr/kutuphane/index.htm, Erigim
Tarihi, (25.03.2018)
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bayiligi, petrolleri, otelleri, Van’in merkezinde yer alan Cumhuriyet
caddesinde diikkanlar1 vardir. Sam’a, Halep’e koyun ihracati, Rusya’ya
ise sigir ihracati yapmistir. Kartal, 26 Mayis 1991°de gecirdigi kalp
krizi sonucu vefat etmistir (Van Postasi, 27.05.1991: 1). Cenaze
térenine DYP Genel Baskani Siilleyman Demirel, SHP Genel Baskan
vekili Onur Kumbaracibasi ile milletvekilleri ve ¢ok sayida vatandas
katilmistir (Van Sesi, 27.05.1991: 1).

2. Tamyanlarin Dilinden Kinyas Kartal’in Kisiligi

Kinyas Kartal hakkinda yeterli belge olmamasi bizi sozlii tarih
calismas1 yapmaya sevk etmistir. Goriisme yaptigimiz kisiler arasinda
Kartal’in ¢ocuklari, yakinlar1 ve ¢aligma arkadaslart bulunmaktadir.
Genel olarak kisiligi hakkinda olumlu diisiincelerin belirtilmesiyle
beraber siyasi hayati hakkinda ise yeterince bilgi verilememistir.
Verilen bilgilerin ¢ogu birbirine benzerlik gostermektedir.

Ik olarak konustugumuz kisilerden biri olan Nadir Kartal®
babasi ile ilgili ilk olarak Tiirkiye’ye doniisiinii anlatir. Buna gore
Kartal, Bakii Harp Okulu’nu bitirdikten sonra batarya komutan1 olarak
sinir bolgesine tayin edilmistir. Oradan annesine kendisini Tiirkiye’ye
aldirmast i¢in haber gondermistir. Annesi on on bes kisiyi Kinyas Bey’i
getirmesi i¢in gorevlendirmis ve kacak yollardan Tiirkiye’ye girmistir.
O donem 1920’11 yillar savas yillar1 oldugu i¢in sinirlarda giivenlik cok
iyl degildir. 1920 yilinda Tiirkiye’ye geldikten sonra kabile halinde
yasayan Brukan agiretini bir araya getirmistir. Nadir Kartal babasinin
giicli  karakterinin yaninda inangli biri oldugunu, siirgiinlerden,
cezaevlerinden hayir gordiigiinii, Allah’in boyle takdir ettigini
sOyledigini  anlatmigtir.  Babasinin  kiiltiirli  biri  oldugunu
Dostoyevski’yi, Tolstoy’u okudugunu, Puskin’in biitiin siirlerini ezbere
bildigini soylemistir. Kinyas Kartal, daha ¢ocukluk doneminde paten
kaymay1 6grenmistir. (Nadir Kartal, Gortigme: 30.12.2017)

Babasmin ileri goriislii oldugunu sdyleyen Nadir Bey, bu
konuyla ilgili bir anisim1 $Oyle anlatmigtir: Nadir Bey, 1973
secimlerinde babasiyla birlikte Ozalp kdylerini dolastiklarini, ismini
hatirlayamadigi yan yana iki kdye gittiklerini sdylemistir. Birinci kdy
Hac1 Kasim’m koyii idi. Kendileriyle pek ilgilenmediklerini, kirgin
olduklarmi anlatmistir. lkinci koye gittiklerinde herkesin kirat
bayragini eline alip dalgalandirdigini ve onlar1 bekledigini, ¢ay igtikten
sonra tekrar Van’a dogru yola koyulduklarini séylemistir. Babasi bu iki
koyl nasil tahlil ettigini sordugunda birinci kdyden pek bir sey

3 Kinyas Kartal’in ogludur. Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesinden mezun olan
Nadir Bey, 19. Déonem Van Milletvekilligi yapmugtir.
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alamayacaklarini, ikinci koytiin tiim oylarini alacaklarini ifade etmistir.
Peki, baba siz nasil tahmin ediyorsunuz? deyince babas1 birinci kdyii
oldugu gibi alacaklarini, ikinci kdyden tek bir oy alamayacaklarini
sOylemistir. Gergekten birinci kdyiin tiim oylarini aldiklarini, ikinci
koyden tek bir oy ¢ikmadigini sdylemistir. Bu olay sonrasi babasinin
fikirlerine daha fazla 6nem vermeye basladigini da eklemistir (Nadir
Kartal, Goriisme: 30.12.2017).

Nadir Kartal’dan sonra goriistiiglimiiz Perihan Kartal,
babasiyla ¢ok vakit geciremedigi i¢in hakkinda anlattiklar1 smnirlidir.
Genel olarak kisiligi hakkinda bilgi vermektedir. Bir baba olarak ¢ok
miikemmel oldugunu ayrica ¢evresindeki insanlara karsit ¢ok iyi biri
oldugunu sdyleyip; “diiriistti, iyi niyetliydi” diye eklemistir. Kadinlara
kars1 kibarligindan da bahseden Perihan Hanim, annesinin ikinci es
oldugunu belirtip babasinin ilk esinin Viktorya adinda Rus bir generalin
kizi oldugunu da anlatmaktadir. Perihan Hamima gore babasi
Rusya’dayken bir tarih kitab1 okur. Kitapta Van’dan bahsedilmektedir.
Van’da bir gol varmis, goliin yedi rengi varmis. Babasi ‘Allah’im sen
nasip edecek misin ben bir giin Van’a gideyim, o yedi renkli goli
goreyim’ dermis. Babam, ‘Kizim Allah nasip etti Van’a geldim.
Carpanak’1 aldim. Yedi renkli goliin yedi rengi vardi. Allah bana
gdérmeyi nasip etti” demistir (Perihan Kartal, Gorligme: 09.12.2017).

Perihan Hanimdan kiiciik olan kardesi Omer Kartal, babasini
safin1 kolay kolay degistirmeyen bir kisi olarak betimlemektedir. 1987
secimlerini kaybettikten sonra Turgut Ozal, babasina kendi partisine
katilmasini teklif eder ama babasi kabul etmez. Sebebi ise yoOniinii
degistirmek istememesidir. Demirel ona hep aga diye hitap eder ve
aralarinda saygiya dayali bir iliski vardi diye ekler. Bu yiizden siyasi
hayati Demirel ile baslamig onunla bitmistir. Demirel’in dahi Aga
olarak nitelendirdigi Kartal’in hem Van’da hem de Ankara’da kirada
kaldigini, stirekli toplu tasima araglarini  kullandigini  anlatir.
Yardimseverligine de deginen oglu birgok asiret mensubunu ve ihtiyaci
olan kisiyi is sahibi yaptigini sdylemektedir (Omer Kartal, Goriisme:
16.08.2017).

Omer Kartal’dan sonra yegeni Cevdet Kartal, dedesini
hatirladig1 kadariyla anlatmaktadir. Dedesiyle ¢cok az vakit gegirdigini
ama bu zamanin bile kendisine yettigini sdyleyen Cevdet Bey dedesini
zeki, cesur, caliskan olarak nitelemektedir. Yemeklerini tam vaktinde
yedigini, vakti gecerse yemedigini sOyler. Sabahlar1 greyfurt suyu
ictigini, 6glen ¢ok yemek yedigini, aksamlari ise bir dilim ekmek ve
yogurt yedigini anlatir. “Tam bir asker disipliniyle yasardi bu yiizden
yaslanmasina ragmen ¢ok dingti” diye ekler (Cevdet Kartal, Goriisme:
09.12.2017).



\ASAD |195

Kinyas Kartal’in disiplinli olmakla beraber niiktedan bir
kisilige de sahip oldugunu soyleyen Mikail Aydemir onu “tuttugunu
koparan” biri olarak hatirladigini ifade etmektedir. “Ondan biri bir sey
istese elinden tutar Bakanliklari dolagtirir isini hallederdi” diyerek
birebir yasadig1 bir olay1 soyle anlatir.

Kinyas Kartal’in bir yegeni vardir. Tayinini yapilacak ama

solcudur diye yapmamigslardir. Beraber Genelkurmay’a

gitmislerdir. Kinyas Bey, ‘Pasam ben Kinyas Kartal. Rus

Harbi’nde harp ettim. Ruslardan kagip Tirkiye’ye geldim.

Yirmi senedir de milletvekiliyim. Bu da benim yegenimdir.

Boyle bir kisinin yegeni solcu olur mu?’ demistir. Genel

Kurmay Baskan1 epeyce konugmustur. Kartal, ikna olmayinca

‘Boyle yapmayin. Birisi Allah yolundan diismiis. Sola da

gidebilir. Siz alin onu oksayin. Oksamakla bir yere gelinir.

Kovalamakla degil’ diye devam etmistir. Bunun tizerine Pasa

ikna olmus ve ¢ocuk gorevine iade edilmistir. Aydemir’ e gore

Kartal, agadir, beydir ama zuliimkar degildir. Kiigiikle kiiciik,

biytikle biiytktiir (Mikail Aydemir, Goriisme: 10.03.2018).

Van’1n eski ailelerinden birine mensup olan Turan Haydaroglu,
Kinyas Kartal’1 “miitevazi, algakgoniillii, iyilik yapmay1 seven, Van’in
biitiin agiretlerinin sevdigi, babacan, beyefendi, agalik ruhuna sahip
olmayan efendilik ruhuna sahip olan, kibar bir adam” olarak
nitelemektedir. Vanli talebelere ¢ok yardim ettigini, ¢ogunu
okuttugunu, Vanlilarin tayinleriyle ugrastigini anlatmaktadir. Van’daki
yerli ahali, Tiirk aileleri, ileri gelenlerle ¢ok iyi siyasi, sosyal irtibati
oldugunu da eklemektedir (Turan Haydaroglu, Goriisme: 16.12.2017).

3. Tamyanlarim Dilinden Kinyas Kartal’n Siyasi
Faaliyetleri

Kinyas Kartal, dort déonem milletvekillik yapmis olmasina
ragmen Meclis faaliyetleri olduk¢a azdir. Kartal’in 1950°1i yillarda ilk
olarak Demokrat Parti(DP) Van Il Baskani olarak baslayan siyasi hayat:
1965, 1969, 1973, 1977 wyillarindaki milletvekillikleriyle devam
etmistir.

Kinyas Kartal’m ilk olarak siyasete girecegi parti olan DP, tek
parti donemini sona erdirmesi bakimindan olduk¢a 6nemli bir siyasi
olusumdur. DP’nin kurulusuna vesile olan ilk belge olarak kabul edilen
Dortlii Takrir, 7 Haziran 1945’te Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP)
Meclis Grup Baskanhigi’na sunulur. Takriri imzalayanlar izmir
Milletvekili Celal Bayar, Kars Milletvekili Fuat Kopriilii, Icel
Milletvekili Refik Koraltan ve Aydin Milletvekili Adnan Menderes’tir.
7 Ocak 1946 giinii DP kurulmustur. DP, ilk teskilatin1 4 Subat tarihinde
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Ankara’da acmugtir. 11 Subat’ta Izmir ve 14 Subat’ta Istanbul
teskilatlar1 kurulmus, bundan sonraki teskilatlanma ise planlananin
otesinde biiyiik bir hizla gerceklesmistir (Dokuyan, 2014: 153). DP’nin
iktidar olarak basa gecmesiyse 14 Mayis 1950 secimleri ile olmustur.
1950 secimleri TUIK Verilerine Gére: DP:416, CHP:69, MP: 1,
Bagimsiz: 1 milletvekilligi kazannustir (Tiirkiye Istatistik Kurumu,
2012).

1950 segimlerinde DP’nin iktidara gelmesiyle birlikte Dogu ve
Glneydogu’da toprak sahipleri ile din adamlar1 ekonomik ve siyasal
niifuzlarm gii¢lendirmistir. Cok partili rejimde giiglenen asiret reisleri
kendi ¢ikarlarina gore her iki parti i¢inde yer almaya baglamistir (Ebing,
2008: 220).

Van’da DP Teskilati 20 Temmuz 1946°’da Malatyali Ahmet
Metin tarafindan kurulmustur (Pimnar, 2013: 33). 1950 yilinda yapilan
milletvekili secimlerine Kartal ailesinden ilk olarak Kinyas Kartal’in
kardesi Hamit Kartal (1903-1972) DP listesinden aday olmus ve bu
secimi ¢ok az bir farkla kaybetmistir. Bu secimi sonraki yillarda
basbakan, bakan olarak Tiirkiye siyasi hayatinda etkin bir isim olacak
olan Ferit Melen (CHP) kazanmustir. Kartal ailesinden Abdiilbari Kartal
ise 1950’den itibaren yapilan mahalli se¢imlerde il enciimenligini
devamli kazanmistir (Kartal, 2014: 185).

Vanlilarin 1950 segimlerine katilim oran1 % 70 civarlarindadir.
DP % 45.24 ile 16.786 oy; CHP % 54.76 ile 20.319 oy alir. DP’den
Emekli Albay izzet Akin, CHP’den Ferit Melen ve Kazim Ozalp
Milletvekili  secilmistir. DP, Van’da sadece 1 milletvekili
cikarabilmistir. Fakat 1954 yilindaki Milletvekili Genel Sec¢imleri’nde
DP Van’dan dort milletvekili ¢gikarmigtir. Hamit Kartal, Hilmi Durmaz,
Kemal Yoriikkoglu ve Muhlis Gorentas milletvekili secilen kisilerdir
(Pmar, 2013: 33).

1959 yilinda yapilan segimlerden sonra DP Van Il Baskanlig1
gorevini listlenecek olan Kinyas Kartal’in siyasi hayatina damga vuran
onemli olaylarin basinda Koy Enstitiilerinin kapatilmasi gelmektedir.
Kinyas Kartal, “K06y Enstitiilerini Kapatan Aga” olarak bilinmektedir.
Nedeni ise Dursun Kut adli eski bir emekli 6gretmenin Cumbhuriyet
Gazetesi’'ndeki kose yazisidir. Kut, 1960 Oncesinin  etkin
kuruluslarindan biri olan Devrim Ocaklar’nin Istanbul’daki “Ko&y
Enstitiileri” konusundaki bir agikoturumuna ocak Genel Sekreteri Nejat
Sen adinda bir geng tarafindan davet edilmistir. Bu agikoturuma
Hiirrem Arman, Engin Tonug (Tongug), Fakir Baykurt da katilmugtir.
Acikoturum sabah saat 09.00 siralarinda baslamustir. izleyici
konugmacilar arasinda Nejdet Sancar, eski Milli Egitim Bakanlarindan
Tahsin Banguoglu da vardir. Tahsin Banguoglu, konusmasinda Koy
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Enstitillerine ve Hakki Tongug¢’a Ovgiiler dizmistir. Enstitiilerin
egitimimizdeki 6nemini, Hakki Tonguc¢’un c¢ok degerli hizmetlerini
ovmustiir.

“Asil anlatmak istedigim konuya gelmek istiyorum” diyerek
burada meseleye Kinyas Kartal’t dahil etmistir. Dinleyici
konusmacilardan birisi de Sabri Tigli adinda bir genctir. Kendisinin
UNESCQO’da ¢aligtigini, UNESCO’nun onu Hindistan, Sima vb. Giiney
Asyaiilkelerine génderdigini sdylemistir. Ozellikle Hindistan’da, kirsal
kesime (koylere) eleman yetistiren, sehirlerin uzaginda kirsal
kesimlerde kurulmus meslek okullar1 gordiigiinii, bu okullar1 ¢ok
begendigini, Hintli egitimcilere bu okullart nerden aldiklarini, kimlerin
diisiindiiginii  sordugunda aldigi yanitin kendisini  sasirttigini
anlatmistir. Ciinkii bu okullar1 kendilerine UNESCO’nun 6nerdigini,
Tiirkiye’de Koy Enstitiileri’nden aldiklarini sdylemislerdir. Sabri Tigli,
Koy Enstitiileri konusunda gazetelerin yazdigi haberlerin disinda
yeterli bilgisi olmadigi i¢in aldigi bu yanittan utanir. Tirkiye’ye
doniince Koy Enstitiileri ile ilgili ne bulduysa (lehte-aleyhte) hepsini
okumus, 6zellikle atilan camurlarin bir tanesi disinda hepsinin yanitini
bulmustur. Yalniz fanatik sagin “CHP Tiirkiye’ye komiinizmi getirmek
icin Koy Enstitiilerini kurdu. Oralardan yetisecek 6gretmenler kdylere
gidecekler, koyliileri hazirlayacaklar, komiinizmi ilan ettigi zaman
koyliiden bir tepki gelmeyecek” seklinde tezin yanitini bulamaz. Ama
bu siirekli kafasini kurcalamustir. Bir defasinda Ankara’ya gelisinde
dogulu (Vanl) bir aga ile tanismistir. Bu aga Kinyas Kartal’dir. Aga ile
bir¢cok konuyu konusmus, tartismistir. Sonunda agaya “Aga” der “Sen
bilirsin, Cumhuriyet Halk Partisi Tiirkiye’ye komiinizmi getirmek igin
mi kurmugtur Ky Enstitiilerini?”” diye bir soru sormustur.

Moskova Harp Akademisi’ni bitirdigi bilinen Kinyas Kartal’in
yanit1 asag1 yukari sdyle olmustur:

Yok canim. Onlar benim gibi komiinizmi bilmezler. Bak ben

sana bunun aslini anlatayim. Benim kdyliilerimin islerini ilge

merkezlerinde il merkezinde benim adamlarim yapar. Benim
koyliilerim devlet kapisimi bilmezler. Askere mektubu benim
adamlarim yazar, gelen mektuplar1 benim adamlarim okur.

Muhtarin kararlarin1 benim adamlarim yazar, dogum o&liim

kagitlarin1 benim adamlarim doldurur. Ucretlerini de alirlar. Bu

isler boyle stirerken benim kdylerimden ikisine Akcadag Koy

Enstitiisti ¢ikigh iki 6gretmen geldi. Alti ay sonra da kdyler

bana biat etmekten ciktilar. Biz dogulu agalar oturduk

disiindiik. Eger bu Koy Enstitiilleri on yil devam ederse
dogudaki agalik olecek. Diyeceksin ki, sen koyliilerin
uyanmasini istemez misin? Isterim istemesine ama ben
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sagligimda agaligim 6ldiigiinii gormek istemiyorum. Iste bunun

iizerine biz dogulu agalar Demokrat Parti ile pazarlik yaptik.

Koy Enstitiilerini kapatmaya s6z verirseniz oyumuzu size

verecegiz dedik. So6z verdiler. Oyumuzu verdik. Koy

Enstitiilerini kapattirdik (Cumhuriyet, 20.07.1996: 2) diye

cevap vermistir.

Bu yazinin dogrulugu hakkinda kesin bir bilgi olmamasina
karsin akillarda bu sekilde kalmistir. Yaz1 Kartal’in 6liimiinden sonra
yaymlandigr i¢in dogrulugu ya da yanlishgl kesin olarak
bilinmemektedir. Fakat kendisini taniyanlar bdyle bir seyin olmadigini,
Koy Enstitiillerinin o donem sartlarina gore revize edildigini,
kapatilmadigini aslinda doniistiiriildiigiinii anlatmistir.

Kinyas Kartal ve Siileyman Demirel ile yillarca siyaset yapan
eski Devlet Bakanlarindan Esat Kiratlioglu'na gore Kinyas Kartal’in
Koy Enstitiileri’nin kapatilmasiyla bir ilgisi yoktur. ABD, Tiirkiye nin
1948 Marshall yardimlarindan faydalanabilmesi icin Rusya’ya
yakinliginin oldugu diislincesiyle Koy Enstitiileri’nin kapatilmasim
istemistir. Ismet Indnii de 1948°de Hasan Ali Yiicel’i gérevden alarak
Resat Semsettin Sirer’i Milli Egitim Bakanligi gorevine getirmistir.
Boylece 1948°de enstitiiler kapatilmamis ancak nitelik olarak lise
durumuna getirilerek fiilen bitirilmistir. 1952 yilinda ise DP déneminde
normal lise olan enstitiiler 6gretmen okullarina doniistiirilmiistir.
Kiratlioglu “bu politik, siyasi bir konudur” diyerek meseleyi agiklamis,
asil sorumlu olarak CHP’yi adres gostermistir (Esat Kirathioglu,
Gortisme: 10.03.2018).

Fethullah Erbag ise Koy Enstitiilerini kdyden ¢ikan, normal
sartlarda buglinkii ortaokul seviyesinde bir okul olarak tanimlamigtir.
Erbag’a gore enstitiiler, kOy cocuklarina meslek Ogretmek icin var
olmustu. Menderes zamaninda mecliste konusmalar olmustur. Koy
Enstitilerinin ~ kapatilip  yerlerine modern okullar  agilmasi
kararlastirilmistir. Koy Enstitiilleri gegis doneminde kurulmus
sonrasinda kaldirilmistir. Yine Erbas’a gore agalarm etkili oldugu
sOylenir ama Kinyas Bey’le bir ilgisi yoktur. Kinyas Bey’in “o
donemde o kadar giicii olamaz” diyerek meseleye farkli bir agidan
yaklagmistir (Fethullah Erbas, Goriisme: 07.03.2018).

Kartal’in DP donemindeki siyasi faaliyeti yukaridaki gibiyken
1960 askeri darbesi sonucunda Sivas’a gonderilmistir. Nadir Kartal,
babasimnin siyasi hayati hakkinda bilgi sahibi olan en yetkin
kisilerdendir. Babas1 1960 askeri darbesinden sonra dogudaki seyh ve
agalardan olusan 55 Kkisi ile siirgiine tabi tutulmustur. Babas1 ve dort
amcast da bunlar igerisindedir. Sivas Kampi'na gonderilmislerdir.
Babasi dort yildan sonra Bursa cezaevine gonderilmistir. Yargilanmis
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ve beraat etmistir. O giinlerde bir gazetecinin babasi i¢in “Kinyas
Kartal 55’lerden biriydi, 55’lerin birincisiydi” ifadesini kullandigini
belirtmistir. (Nadir Kartal, Gortisme: 30.12.2017)

Sivas Kampi sonrasi Kinyas Kartal ve Faik Bucak yazdiklar
mektupla durumlarint Meclis’teki  vekillere anlatmig ve ¢6ziim
istemislerdir. Mektubun iceriginde yasadiklar1 anlatilmistir. Sivas
Kampi’'nda iki sene dort ay kalmislardir. Bu siire icerisinde c¢ektikleri
acilart anlatirken yasadiklar1 kayiplar1 da anlatmislardir. Mecburi
iskana tabi tutuluslarini, serbest kaldiktan sonra kendilerinin de icinde
bulundugu 55 kisinin eski yerlerine donemeyislerini, bu siiregte
topraklarmin kilo bugday fiyatina kamulastirilisini anlatmiglardir.
Toprak reformuna karsi olmadiklarini fakat sahis ve ziimre ayrimina
kars1 olduklarini belirtmiglerdir. Kamptan ayrildiktan sonra Ankara’ya
gelislerini ve eski yerlerine donebilmek icin verdikleri miicadeleyi
anlatmiglardir. Devaminda ise “bizimle beraber genis bir dogulu
kitlenin iki yildan beri ¢ektigi 1stiraplarin dinmesi ve kirilan haysiyet
sereflerimizin onarilmasi isteniyorsa en kisa zamanda yerlerimize
donmemiz ve topraklarimzin tlimiiniin iadesi icap etmektedir”
demislerdir. “Tiirk aydinlari, sizi davamizin hakemleri segiyoruz”
diyerek ¢6ziim beklediklerini ifade etmislerdir (Kartal ve Bucak, 1962:
1-7). Sonug olarak ailelerinin yanina donmiisler ancak topraklar geri
verilmemistir.

Kartal, Sivas’tan doniiste tekrar siyasete atilmis, bu defaki
duragi DP’nin devami niteligindeki Adalet Partisi (AP) olmustur. 1965
yilinda Siileyman Demirel ile Meclis’e giren Kinyas Kartal ¢izgisini
degistirmeden son sec¢imi olacak olan 1987 se¢imlerine kadar AP ve
onun devamu niteligindeki Dogruyol Partisi’'nde milletvekilligi
yapmustir. Dort donem bulundugu Meclis’te en yasl {iye olma sifatiyla
da Gegici Meclis Baskanliginda dahi bulunmustur.

AP, kuruldugu 1961 yilindan faaliyetinin durduruldugu 1980
yilina kadar Tiirk siyasal hayatina damgasini vurmus bir partidir. AP,
1965-1971 ve 1979- 1980 yillart arasinda tek basina iktidar, 1961-1962
ve 1965 Subat, ekim donemlerinde kiiciik koalisyon ortagi ve 1975-
1978 yillarinda da koalisyon hiikiimetinin biiylik ortagi olmustur. Parti
iktidardan uzak kaldig1 sekiz y1illik devrede de ana muhalefet partisidir
(Agikdz, 2013: 66).

Kartal’in ilk milletvekili secildigi 1965 se¢imlerinden sonra
Mecliste herhangi bir faaliyetine rastlanmamustir. 1969 seg¢imlerinde de
Van’dan yine Kinyas Kartal ve Fuat Tiirkoglu milletvekili secilmistir
(Van Sesi, 17.10.1969: 1). AP milletvekili olarak meclise giren Kartal,
Stileyman Demirel’e bir¢ok konuda destek verenlerin baginda gelmistir.
1969 yilinda Bagbakan Siilleyman Demirel mecliste biitce hakkinda
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konugma yaptig1 esnada milletvekilleri Basgbakanin konusmasini
alkislayinca Meclis Baskani, Muzaffer Yurdakuler, Suphi Karaman ve
Kinyas Kartal arasinda ¢ok kisa bir s6z dalas1 olmustur.

Tabii liye Muzaffer Yurdakuler, Sayin Bagkan, “burada yalniz
senatorler alkiglar milletvekilleri alkislamaz” deyince Baskan, “‘su
halde vazifenizi yapin, idareci iiyesiniz” diye cevap vermistir. Muzaffer
Yurdakuler “siz yapin” deyince Baskan “su halde sizi vazifeye davet
ediyorum, efendim” dedigi zaman Kinyas Kartal araya girip
“gocunma” diyerek tartismaya dahil olmustur. Tabii {iye Suphi
Karaman ise “yarasi olan gocunur” seklinde karsilik vermistir. Kars
Milletvekili Sirr1 Atalay “O milletvekilini digar1 ¢ikartin” diye tepki
gosterince Baskan “efendim miisaade buyurun. Bir dakika efendim,
bagirmakla mesele halledilemez. Sayet, bir milletvekili alkisa istirak
etmis ise idareci lyelerimiz vardir, vazifeye davet ediyorum idareci
iiyeleri. Liitfen efendim, sayin milletvekilleri liitfen tezahiirata istirak
etmesinler. Sayin Kartal, liitfen miinakasalara istirak etmeyin ve istirak
ettiginiz icin liitfen bagka bir taraftan miizakereleri takip edin. Rica
ediyorum efendim istirak etmeyin, istirak ederseniz istirham edecegim
disar1  ¢ikmaniz1i” diyerek ortami sakinlestirmeye c¢alismigtir
(Cumbhuriyet Senatosu Tutanak Dergisi, Birlesim 28, C.50, 31.1.1969:
500).

Kartal’in Gegici Meclis Baskanligi yaptigi donemde bagka
olaylar da yasanmustir. Olaylarin temelinde kalici Meclis baskaninin
secilememesi bulunmaktadir. Siirt Milletvekili Mehmet Nebil Oktay ve
Van Milletvekili Kinyas Kartal’in aday gosterildigi baskanlik
se¢iminde 15.tur oylama yapilmig fakat yeterli c¢ogunluk
saglanamadigindan baskan se¢ilememistir. 16. turda Baskanlik se¢imi
yapilirken iiyelerin salonu terk etmeleri iizerine tansiyon yiikselmistir.
Baskan, “iki Saymn Divan Uyesi liitfen Baskanlik Kiirsiisiiniin saginda,
komisyon siralarindaki yerlerini alsinlar, bu tur oylamada kullanilacak
bir miihiirlii oy pusulalart Saym Divan Uyelerine verilsin” dedigi
esnada CHP siralarindan “kacgiyorlar Saym Baskan kagiyorlar” sesleri
yiikselmistir. Kartal ise cevap olarak “Baskan ne yapsin; Baskan
kagmiyor, Baskan bekliyor, kacana ben ne diyeyim? Baskan burada.”
deyince CHP’de giiliismeler ve alkislar olmustur. Sonucta oylama
yapilmis ancak yeterli ¢ogunluk saglanamadigr icin bagkan
secilememistir (Millet Meclisi Tutanak Dergisi, Birlesim 52, C.1,
Donem 5, 6.10.1977: 305).

Bir bagka bagkanlik se¢ciminde 1977 yilinda Kinyas Kartal’in
Meclis baskanligina aday olmasi iizerine Altan Tuna bir Onerge
sunmugstur. Meclis Bagkanligina aday olan birinin Meclis Baskanlik
secimini yonetmesinin hukukun prensiplerine aykiri oldugunu
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belirtmistir. Bunun lizerine Gegici Baskan Kinyas Kartal “Sayin tiyeler,
Sinop Milletvekili Sayin Hilmi Isgiizar tarafindan aday gosterildim.
Ben kendisini katiyetle kirmak istemedigim icin, ses ¢ikarmadim.
Boyle bir sey disiinmedigimi, adaylik kabul etmedigimi ifade etmek
istedim; bunun sayin arkadasima kars1 saygisizlik olacag: diisiincesiyle
vazgectim. Kald1 ki, ne Anayasa’da ne ctiiziik’ te Gegici Baskanin
Millet Meclisi Bagkanligina aday gosterilmesine mani bir hiikiim de
yoktur.” cevabini vermistir (Millet Meclisi Tutanak Dergisi, Birlesim
54, C.1, Dénem 5, 12.10.1977: 312).

1977°de Meclis Baskanligi i¢in yine bir se¢im yapilmistir.
Milliyet¢ci Hareket Partisi milletvekilleri tam kadroyla oylamada
bulunmustur. Oylamaya 3 CHP’li, Erbakan, Milli Selamet Parti’li
bakan ve milletvekillerinin ¢ogu katilmamistir. 38. turda CHP’li
Karakag 227 oyla Meclis Bagkani secilmistir. Karakas 227, Cakiroglu
129 oy almus, salt cogunlugu saglayan Cahit Karakas, se¢im turlarina
baslandigi1 5 Temmuz tarihinden yiiz otuz bes giin sonra, 17 Kasim 1977
tarihinde nihayet Meclis Bagkanligina secilmistir. Bdylece secim
turlarina II. Ecevit Hiikiimeti doneminde baslanan 1977 yili Meclis
Baskanligr se¢imi, V. Demirel Hiikiimeti iktidar1 doneminde (21
Temmuz 1977-5 Ocak 1978) tamamlanmustir (Giilbay, 2017). Boylece
Kinyas Kartal’in Gegici Meclis Baskanlig1 gorevi de sona ermistir.

Orsan Oymen, Politika Kazan1 adli ksesinde Kinyas Kartal’in
meclis baskanligi hakkinda yorum yapmustir. Ona “Meclis’in demirbas
gecici baskan1” yakistirmasini yapmustir. Bazi bagkanlarm “Hakimiyet
kayitsiz sartsiz benimdir” anlayisina sahip oldugunu ama Kinyas
Kartal’in bunlardan biri olmadigint belirtmistir. Meclis Baskanligi
tokmag1 onun elinde oldugu siirece, Ictiiziik ve Anayasa gibi kayit ve
sartlar altinda — gene Meclis’in hakimidir ama- karsisindaki siralarda
oturan millet temsilcilerine Brukan Asireti gibi bakmaz, demistir
(Oymen, 1977: 9).

Kartal’in Meclis baskanligi sonras1 milletvekilligi stireci 12
Eyliil 1980 darbesine kadar devam etmistir. Ulkedeki kargasa ortamini
sebep olarak gosteren ordunun 1980°de yaptig1 darbe sonrasi ¢ikan parti
yasaklarindan AP de paymna diiseni almis, bir¢ok {iyesi siyasetten el
cektirilmistir. Bu donemi birebir yasayan Kinyas Kartal’a da 12
Eylil’de “stiriildiiniiz mi” diye sorulmustur. O da siiriilmedigini
sOylemistir. “12 Eyliil’ii hicbir zarar gormeden mi atlattiniz” sorusuna
ise “Meclis kapandi ben de milletvekilliginden diismiis oldum. Siikiir
ki diistiim, Meclis’te iken aldigim maas beni ya idare ederdi ya da
etmezdi. Ondan sonra yedi sekiz sene ¢alistim ve para toplamis oldum.
Simdi 1 Kasim sec¢imlerinde yine milletvekili oluyorum. Korkarim o
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topladigim para yine bitsin” diye cevap vermistir (Hiirriyet,
04.10.1987: 9).

1987°de yapilan referandumla parti yasaklar1 kalkinca Kinyas
Kartal yine Siileyman Demirel ile yoluna devam etmistir. Yeni partisi
olacak olan Dogru Yol Partisi (DYP), 23 Haziran 1983’te kurulmustur.
Ik Genel Baskani, Ahmet Nusret Tuna’dir. Bir ay kadar partiye
baskanlik yapmustir. Sonra Yildinm Avci Genel Bagkan olmustur.
1985’teki olagan kurultayda Hiisamettin Cindoruk baskanliga
getirilmistir. 1987 yilinda siyasi yasaklarin kalkmasi {izerine Siileyman
Demirel’in Genel Bagkanliga ge¢mesi amaciyla istifa etmistir.
Kongrede Siilleyman Demirel Genel Baskanliga secilmis ve 6 yil
boyunca baskan olarak devam etmistir (A¢ikoz, 2013: 66).

1987 genel secimlerinde Anavatan Partisi: 292, Sosyal
Demokrat Halkg1 Parti: 99, DYP: 59 milletvekilligi kazanmistir (Resmi
Gazete, 09.12.1987: 4). Van’da 5 milletvekilliginin 5’ini de Anavatan
Partisi kazanmistir. Sebebi ise yeni sistemin getirdigi ¢cevre barajidir.
Cevre baraj sayis1 34639’dur. Sadece Anavatan Partisi 43927 ile baraji
asmis ve milletvekilliklerinin besini de kazanmistir (Resmi Gazete,
09.12.1987: 59).

Fethullah Erbas, 1987 se¢imlerinde Kinyas Kartal’in yasadigi
hayal kirikligim1 soyle dile getirmistir. Fethullah Erbag, Goriisme:
07.03.2018). Buna gore ikisi de se¢im sonuglarini beklemektedir.
Kinyas Bey il barajin1 gegemeyip lilke barajini gegmistir. Kendisi ise il
barajin1 gegmis ama lilke barajim1 gecememistir. Kendisine sonuglart
soran Kinyas Bey’e yeni sistemi anlatmasi biraz zordur. D’hondt
Sistemi yeni bir sistemdir. Sonuglar agiklaninca Kinyas Bey “E sizde
gitmediniz ben de gitmedim. Bu 5-0 nasil oldu? Ozal segim baglamadan
once 5-0 dedi. Adam bir sey yapmis ki Van’da 5-0 oldu. Nasil olur?”
diye dert yanmustir. Fethullah Erbas se¢im sistemini anlatinca da “Ya
bu ise akil sir ermez. Ben artik siyaseti birakacagim” diyerek siyasi
hayatina son vermistir.

Sonug¢

Hem kisiligi hem de siyasi hayat1 hakkinda bilgi sahibi olmaya
calistigimiz Kartal ile ilgili varabilecegimiz en 6nemli sonuglardan biri
onun vatanperver ve devletine bagli biri oldugudur. Devletsizligin
yarattig1 kotiiliikleri Rusya’da yasadig: siire¢ icerisinde gordiigii igin
Tiirkiye’de olaganiistii donem ve darbelerin olusturdugu siyasi kaos
nedeniyle kendisine yasatilan magduriyetlerde bile devlete yonelik
elestiriden uzak durmustur. Tirkiye’ye karsi olan vefa borcunu her
zaman hissetmis ve hissettirmistir.
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Siyasetteki giiclinli daha ¢ok asiretine dayandirmistir. Siyasete
girme nedeni halkina faydali olabilmektir. Onun zamaninda genelde
agirette issiz, yoksul, magdur olan kim varsa ayirt etmeksizin herkese
yardimelr olmustur. Asiret baglart ¢ok giliclii olsa da siyaseti bu
baglardan aldig1 glice dayandirsa da Van’in diger sosyal ¢evrelerinin ve
agiretlerinin de ondan saygi ve sevgiyle bahsettigini goriiyoruz. Her ne
kadar bir siyaset¢i olarak Meclis’te ¢ok aktif olamamigsa da yerel
siyasette etkili bir siyaset¢i olmustur. Ferit Melen 6rneginde oldugu gibi
asiret iliskilerinden bagimsiz siyasetci tipinden ¢ok asiret baglarini 6ne
¢ikaran bir siyasetgi tipolojisi ¢izmistir. Bu nedenle bir siyasetci olarak
agireti iginde tanmirligi s6z konusu iken, Van halki nezdindeki
taninirligi zayif kalmstir.

Yaptigimiz c¢alismalar sonucunda taninirligini belirlemeye
calistigimiz Kartal’1 glinlimiizde elli yas iizerindeki Vanlilar tanirken
genglerin tanimadigini  sdyleyebiliriz. Genellikle taninan yonleri
Kinyas Kartal Bulvari, Brukan Asireti reisi oldugu ve milletvekillik
yaptigidir. Bunun disinda Kartal’la ilgili ger¢ek olup olmadigr belli
olmayan bazi fikralar, sdylentiler oldugunu yaptigimiz goriismelerle
tespit ettik.

Kinyas Kartal zamanla siyasi ve sosyal pozisyonunu
kaybetmeye baslamistir. Fakat buna ragmen giiniimiizde hala Kartal
soyadina sahip yakinlar1 siyasette yer alabilmektedir. Kartal ailesinden
bir¢ok kisinin hala siyasette etkin olmasi buna bir ornektir. Bu da
Kartal’in siyasal anlamda manevi mirasinin devam ettigini gosterir bir
belirtidir. Van siyasetinde etkin ve yetkin bir siyaset¢inin popiilerliginin
azalmasinin siyaset bilimi ve sosyoloji bilimi agisindan arastirilmast,
akademik olarak tartisilmasi gerekmektedir.

Yaptigimiz c¢aligma Kinyas Kartal’in hayati ve siyasi
faaliyetlerini arastirma bakimindan bir ilktir. Tarih, canli bir agac
gibidir; yapraklar1 koparilabilir, dallar1 kesilebilir, govdesi yok
edilebilir fakat kokleri saglam kaldik¢a yine canlanir ve meyvesini
verir; olaylar1 gergek sekli ile aydinlatir (Karpat, 2014: 13). Bizim bu
calisma ile yaptigimiz fidan ekmektir. Bu konuda yapilacak yeni
arastirmalarla tarih alaninda yeni ufuklar agilmasi, tarihi kisiliklerin
tozlu raflarda kalmayip yeni caligmalara ilham olmasi amaclarimiz
arasindadir.
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Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi
Yayin llkeleri ve Yazim Kurallar:

Amag ve Kapsam

- Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi, ulusal hakemli bir
dergi olup yilda 2 say1 (Haziran ve Aralik) yayimlanir.

- Derginin yayin dili Tiirkge olmakla birlikte Ingilizce yazilan
makaleler de kabul edilmektedir. Bu dillerin disinda yazilmis
makalelerin kabulii Yaym Kurulunun kararina baghdir.

- Dergide; Edebiyat, Iktisadi ve Idari Bilimler, Egitim, Giizel
Sanatlar ve Ilahiyat Fakiiltelerindeki boliimleri kapsayan 6zgiin
bilimsel ¢alismalar yayimlanmaktadir. Dergiye gonderilen makalelerin
daha 6nce bagka bir yaym organinda yayimlanmamis, yayimlanmak
iizere kabul edilmemis veya es zamanli olarak baska bir dergiye
gonderilmemis olmasi gerekmektedir.

- Bilimsel toplantilarda sunulan bildiriler, daha 6nce bildiri
kitapgiginda veya baska bir dergide yayimlanmamissa yaym kurulu
tarafindan degerlendirmeye alinabilir. Her ne sebeple olursa bildiri
kitapgiginda ya da baska bir yayin organinda yayimlanan yazilar
yayimlanmaz. Yaym kurulu iiyeleri ve editoryal ekip, gdonderilen
yazilarin daha once baska bir yaymn organinda yayimlanip
yayimlanmadigini aragtirmak mecburiyetinde degildir. S6z konusu
durumun etik sorumlulugu makale yazar veya yazarlarina aittir.

Arastirma Biitiinliigii ve Yazar Sorumluluklar

- Dergimize gonderilen makalelerde bazi sartlar aramaktayiz.
Bunlar:

* Arastirma uygulamasinda titizlik,

* Arastirmadaki tiim katilimeilara ve konulara 6zen ve saygi,

* Seffaflik ve acik iletisim,

* Konu biitiinligi,

* Bilimsel 6zgiinliik,

* lgili bilim dalinin terim bilgisine hakimiyet,

* Konuyla ilgili eski ve yeni ¢aligmalar1 gérebilmek,

* Yararlanilan kaynaklarda uygunluk ve yeterlilik,

* Degerlendirme yapabilme ve sonuca ulagabilme,

* Alanina katki saglama,

* Dil hakimiyeti/anlasilabilirlik ve akicilik,

-Ayrica yazarlar asagida yer alan hususlar1 kabul etmis
olurlar:

* Yazarlar derginin yaymn politikasina, etik ve yazim
kurallarina uymakla yikiimlidiirler.
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* Yazarlar yayin siirecinde editor ve hakemlerin Onerileri
dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapmay1 kabul etmelidirler. Bu
baglamda yazar veya yazarlar, kendisine yapilan Onerileri kabul
etmezse s0z konusu makale reddedilecektir.

* Ortak yazarli makalelerde, diger yazarlara ulasilamamasi
durumunda sorumlu yazar biitiin sorumlulugu kabul etmis sayilir.

* Dergimizde yayimlanmis makalelerin diger c¢alismalarda
kullanilmasi, sadece atif verilmesi halinde miimkiindiir.

* Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi, gonderilen yazilarda
diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina
sahiptir.

* Yayimlanmasi i¢in Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi’ne
gonderilen yazilarin telif haklar1 dergiye devredilmis olur. Dergi
yonetiminden izin alinmaksizin bagka bir yayin organinda bu yazilar
yaymlanamaz, ¢ogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.
Yazarlar telif hakki formunu mutlak surette doldurmalidir.

* Yayinlanan makaleler i¢in yazara/yazarlara telif {icreti
O0denmez. Ayrica yazardan/yazarlardan makale basvuru iicreti ve
yay1n iicreti alinmaz.

* Dergide yayimlanan yazilarin hukuksal, bilimsel ve etik
sorumlulugu yazara/yazarlara aittir. Yaymn Kurulu ve editoryal ekip
kaynaklanmasi1 muhtemel herhangi bir yasal yilikiimliiliikk kabul etmez.

* ULAKBIM TR Dizin kurallar1 geregi makalelerde yer alan
tiim yazarlarin ORCID numaralarinin makalenin son sekline eklenerek
gonderilmesi gerekmektedir.

Makale Gonderme

- Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi’ne makale gondermek
isteyen yazarlarin https://dergipark.org.tr/tr/pub/yyuvasad adresine
makalelerini yiiklemeleri gerekmektedir. Sistemde yazara/yazarlara ve
makaleye ait bilgilere eksiksiz yer verilmelidir. Ancak makale sistem
tizerinden hakemlere gonderildigi igin sisteme yiiklenen makale
dosyasinda yazarmn/yazarlarin  kimligini belli eden bilgiler
bulunmamalidir. Makalenin hakem siireci tamamlandiktan sonra
yazarla/yazarlarla 1ilgili bilgiler sistemden alinarak makaleye
eklenecektir.

- Makalenin DergiPark {izerinden gonderilmesi, yayimi icin
basvuru olarak kabul edilir ve yazinin degerlendirme siireci baslatilir.

Editoryal Siirec
- Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi olarak objektif,
bagimsiz yaym politikasina 6nem vermekteyiz. Dergiye gonderilen
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makaleler ilk olarak dergi editorleri tarafindan on incelemeden
gecirilir. Bu asamadan sonra editorler ve Yayin Kurulu tarafindan
makalenin, derginin yayin ilkelerine uygunlugu incelenir ve uygun
goriilenler alan editorlerine atanir. Bunun yaninda dergi yayin
ilkelerine uymayan makaleler kesinlikle reddedilir. Alan editorleri
makaleleri alana katkis1 yoniinden inceler ve uygun goriirlerse editore
hakem oOnerisinde bulunurlar.

- Editor(ler) makalelerin uygunluguna ve yaymnma karar
verirken yazarin/yazarlarm irki, cinsiyeti, inanci, uyrugu gibi etkenleri
degil, derginin yayin politikasini ve bilimsel hassasiyeti géz oniinde
bulundurur. Ayrica editor(ler) asagidaki hususlardan sorumludur:

* Okuyucu ve yazarlarin ihtiyaglarini karsilamaya gayret

edilmelidir.

* Dergiyi stirekli gelistirmeye ¢alisilmalidir.

*  Akademik ilkelerin  biitiinligiinii korumaya Ozen
gosterilmelidir.

* QGerektiginde diizeltmeler, aciklamalar, geri ¢ekme
konularinda inisiyatif alinmalidir.

* Yazarlara her konuda rehberlik edilmelidir.

* Dergideki hakem degerlendirmelerinin adil, tarafsiz ve
zamaninda yapilmasi saglanmaya calisilmalidir.

Hakem Siireci

- Dergi olarak c¢ift tarafli kor hakemlik prensibine bagl
olmakla beraber;

* Tim yaymlarimiz i¢in titiz, adil ve etkili hakem
degerlendirmesini kolaylagtirmak tizere destek saglamak,

* Editorlerimizi ve hakemlerimizi, hakemlikle ilgili en iyi
uygulama yoOnergelerine asina olmalar1 ve bunlara uygun davranmalari
konusunda tesvik etmek amacindayiz.

- Gizliligin degerlendirme siirecinin bir parc¢asini olusturdugu
ilkesiyle hakem degerlendirme siirecinde yazarlarin ve hakemlerin
gizliligini koruma hususunda tavizsiz bir prensiple hareket ediyoruz.
Bu baglamda hakemler ve yazar(lar) birbirini kesinlikle tanimaz.

- Ayrica hakem siirecinde asagidaki hususlara dikkat
edilmektedir:

* Hakemler gizlilik politikasina gore calisirlar. Ulastiklar
bilgi ve degerlendirme sonuglarini yazar dahil Tglincii kisilerle
paylasamazlar.

* Hakemler dergi yayim politikasit ve yazim kurallarina gore
tarafsiz, adil ve yapici olmak tizere ¢alisirlar.
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* Hakemler, yazarlara Onerilerde bulunarak hatalarin
giderilmesine yardimci olurlar.

* Hakemlerin kendilerine gonderilen makaleleri belirtilen
stirede degerlendirememe durumlar1 varsa/ veya kendilerine iletilen
yazilarda kendilerini yetersiz hissetmelerini gerektiren bir durum soz
konusu ise bu hususta editorleri bilgilendirmelidirler.

- Hakem degerlendirmesi sonucu iki olumlu rapor alan
makaleler yayimlanmaya hak kazanir. Hakem raporlarindan biri
olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde makalenin tiglincii bir hakeme
gonderilmesi dergi editorliigiiniin tasarrufundadir.

- Makaleyi degerlendirmeleri i¢in hakemlere verilen siire 20
giindiir. Ancak bu siire zarfinda degerlendirmeyi tamamlamayan
hakemlere 10 giin ek siire verilir. On incelemesi yapilip editér, yayin
kurulu, alan editdrii ve hakem siireci asamalarindan gegen bir
makalenin degerlendirme siireci yaklasik 6-8 hafta siirebilir.

- Hakemlerden olumsuz rapor alan makaleler yayimlanmaz ve
yazarina/yazarlarina iade edilmez.

- Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elestiri, 6neri ve
diizeltme taleplerini dikkate alirlar. Katilmadiklar1 hususlar varsa,
gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler.-

Intihal Politikas:

- Intihal, bir kisinin eserinde baska kisilerin ifade, bulus veya
diistincelerini kaynak gostermeksizin kendisine aitmis gibi kullanmas1
seklidir ve boylelikle etik ve akademik biitlinliigiin ihlalidir.

- Dergimiz, intihal konusunda asagida siralanan temel ilkelere
uyar:

* Bagka bir kisinin caligmasimi kaynak gosterilmeksizin
kelimesi kelimesine alintilamak,

* Kelimelerin bazilarin1 veya sirasini degistirerek baska bir
kisinin ¢aligmasini yeniden yorumlamak,

* Yazardan referans almadan bagka birinden alinan fikirleri
kullanmak,

* Cevrimigi kaynaklardan kaynak gosterilmeksizin kesme ve
yapistirma,

* Bagkasmin caligmasini kendi iginin bir pargasi olarak
gostermek.

- Yayimlarimizin hi¢ birinde intihallere miisamaha gosterilmez
ve kontrol etme hakkimizi da sakli tutariz. Bu baglamda dergimize
gonderilen makaleler intihal tespit programi olan iThenticate ile
taranmaktadir. Benzerlik oraninin yiiksek ¢ikmasi durumunda makale
reddedilir. Kabul edilen makaleler raporuyla birlikte hakemlere
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sunulmaktadir. Makaleler i¢in %20 ve lizeri benzerlik oranlar1 kabul
edilmemektedir.

- Okuyucularimizdan, hakemlerden ve editorlerden, ilgili
editdre bagvurarak veya sbedergisi@yyu.edu.tr / yyu.sbe@yyu.edu.tr
adreslerine e-posta gondererek intihal siiphelerini dile getirmelerini
bekliyoruz.

Miikerrer Yayin

- Bir eser veya bir eserin 6nemli boliimleri, eserin yazar veya
yazarlar tarafindan birden ¢ok kez yayinlandiginda, gereksiz yayin
veya "kendiliginden intihal" meydana gelir. Bu durum ayni veya farkli
bir dilde olabilir. Tekrar Yayin / Duplication / Coklu Yayin / Bilimsel
Yaniltma, suctur. TUBITAK Yayin Etik Kurulu’na gore duplikasyon,
ayni aragtirma sonuglarii birden fazla dergiye yayim i¢in géndermek
veya yaymnlamaktir. Bir makale o©nceden degerlendirilmis ve
yaymlanmissa bunun disindaki yaymlar duplikasyon sayilir. Bu
baglamda editoryal ekip ve yayin kurulu olarak duplikasyona karst
oldugumuzu agikga belirtiriz.

- Okuyucularimizdan, hakemlerden ve editorlerden, ilgili
editorle  iletisime  gecerek veya  sbedergisi@yyu.edu.tr /
yyu.sbe@yyu.edu.tr adreslerine e-posta gondererek yinelenen veya
gereksiz yayin siiphelerini dile getirmelerini bekliyoruz.

Insan veya Hayvanlar Uzerinde Arastirma

- Insanlar1 veya hayvanlar1 kapsayan arastirmalar ilgili etik
kurul(lar) tarafindan onaylanmalidir. Makaleler uluslararasi etik ve
yasal standartlara uygun olmalidir. Ayrica yazarlarin, insan
katilimcilarmin  gizlilik haklarma saygi duymasmi ve dergimize
makale gondermeden Once yayimnlamak i¢in gerekli her tiirlii izni
almalar1 gerekmektedir.

Acik Erisim Politikas1

- Dergimiz agik erisimi desteklemektedir. Agik erisim
politikas1 geregince, dergi sayilart ve makaleler derginin web
sayfasinda yer alir ve makalelerin tam metinlerine pdf dosyas1 olarak
erisilebilir. Yayimmlanmis makalelerin kisisel web sayfasi ya da
kurumsal arsivlerde saklanmalarina engel herhangi bir kisitlama
bulunmamaktadir.

Cesitli Hususlar
- Derginin her sayist i¢in belirlenen makale sayisi en fazla
20’dir. Genel prensip olarak yayinlanmasina karar verilen makaleler,
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gelis tarihine gore derginin ilgili sayisina kabul edilir. S6z konusu say1
icin makale sayisinin 20’yi asmast durumunda, sayry1 asan makaleler
bir sonraki sayiya devredilir. Ancak yayina kabul edilen tim
makaleler iginden, konusu itibariyle 6zgiin olmasi dikkate alinarak
ilgili sayiya dahil edilecek makaleleri segme hakki editorlere aittir.
Ayrica makalelerin dergideki siralamasi da editorlerin tasarrufundadir.

- Burada belirtilmeyen hususlarda karar yetkisi, dergi Yayin
Kuruluna aittir.

Yazim Kurallari

-Yayimlanmak {izere Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi’ne
gonderilen makalelerin baginda Tiirkce “Oz” ve Ingilizce “Abstract”
mutlaka bulunmalidir. Tiirkce Oz, en az 150, en fazla 200 kelime ve
tek paragraf olmalidir. Oz iginde kaynak, sekil, gizelge vb. unsurlara
yer verilmemelidir. Ozetin altinda en az 3, en ¢ok 6 sdzciikten olusan
anahtar kelimeler verilmelidir.

-Dergiye gonderilen makale 6z, abstract, atiflar, kaynaklar ve
ekler dahil en az 4 bin, en fazla 10 bin kelime olmalidir.

-Makalede atif sistemi olarak APA 6 kullanilmalidir. Kaynak
gosteriminde dipnot kesinlikle kullanilmamalidir. Sadece gerekli
durumlarda agiklamalar igin dipnota bagvurulmali ve dipnotlar
numaralandirilmalidir.

-Imla ve noktalama acisindan, metnin gerektirdigi zorunlu
haller disinda, Tiirk Dil Kurumunun giincel Imla Kilavuzu esas
alimmalidir.

-Dergi sistemine yiiklenen makaleler Microsoft Word
programinda hazirlanmali, asagidaki degerlere uygun bir bigimde
diizenlenmelidir:

Yazi Tipi Times New Roman
Yazi Tipi Stili Normal

Yaz1 Boyutu (Baglik ve Metin) 11

Yazi Boyutu (Ozetler) 10

Yazi Boyutu (Dipnot) 9

Tablo-Grafik 10

Paragraf Aralig1 Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

- Microsoft Word programinda bulunmayan bir yazi tipinin
(font) kullanildig1 ¢aligmalarda, makale ile birlikte font dosyasi da
sisteme yliklenmelidir.

- Makalelerde sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi
ayrintilara yer verilmemelidir.
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- Makale basligi dahil olmak iizere tiim alt basliklar koyu ve
basliklardaki her bir kelimenin sadece ilk harfi biiyilik olmalidir.

- Makalenin sonunda kaynakca bulunmak zorundadir.
Yararlanilan kaynaklar, yazar soyadlarma gore alfabetik olarak
stralanmalidir.

- Arapca, Fars¢a veya Rusca dillerinde yazilan makaleler i¢in
Latince kaynakg¢a verilmesi zorunludur.
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